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BiRKAC SO0z

Foreword / Par I'éditeur

Merhaba saygideger okur,

35. yayim yilimizin elinizdeki dérdiincii sayisinda da birbiriyle tamamen
ayni icerikte olan basili ve elektronik iki nishamizla sizlerleyiz. Kig 2023
tarihli 140. sayimizi, her zaman oldugu gibi on beg “6z”14 yaz1 ve g kitap
elegtiri/tanitim yazisiyla takdirlerinize sunuyoruz.

Cumhuriyetimizin 100. Yilinda: Gurur ve Rekor

Cumhuriyetimizin 100. Yilim1 kutlarken 35. yayim yilimizda 140. sayiya
ulagmanin gururunu yasiyoruz. Milli Folklor 2023 yilinda elinizdeki sayiyla
22450 sayfay1 geride birakarak Tirkiye'de folklor alaninda bir derginin ula-
sabilecegi en uzun yil ve en fazla sayfaya ulasmis oldu. 2007 yilindan beri
kesintisiz olarak kaydedildigi Web of Science A&HCI indeksine kazandirdig:
Tiirkce yazilarla dilimizin Ingilizce ve Almancadan sonra bu indekste tigiincii
dil olmasini saglamigtir. 2002 yilindan beri kaydedildigi SCOPUS ve
A&HCTI'da Q3 diizeyinde olan dergimiz kaydedildigi on uluslararasi alan in-
deksi yaninda, ulusal indeksimiz TUBITAK-ULAKBIM TR DIZIN’de de yer
almaktadir. Cumhuriyetimizin 100. Yili ve dergimizin 35. Yil1 kutlu olsun.

SOKUM’iin 20. Y1il1

2023 yil1 ayni zamanda UNESCO tarafindan 17 Ekim 2003 tarihinde ka-
bul edilen ve dergimizin ¢aligsma alanina giren kiltiirel miraslar:1 korumay1
ve gelecek kugaklara aktarmay1 hedefleyen Somut Olmayan Kiltiirel Mira-
sin Korunmasi Soézlesmesi'nin 20. Yilidir. Dergimiz, kabuliinden bu yana bu
Sozlesmenin bilim diinyasinda ve yoneticiler arasinda hem “kimlik ve aidi-
yet” unsuru, hem “stirdurtlebilir kalkinma” araci, hem de uluslararasi
alanda “yumusak gi¢” olarak daha iyi anlasilmasi i¢in ¢aba harcamis; 6zel
say1 ve dosyalarin yaninda pek ¢ok makaleye de yer vermigstir. Halk bilimi
konularinmi uluslararasi toplumun ig birligi ve yardimlagsma duygusuyla ince-
lemeyi, yararlanmayi, korumay: ve kusaktan kusaga aktarmay: hedefleyen
Sozlesmenin diplomatlari, hukukc¢ular:, biirokratlari, siyasetcileri ve sivil
toplum kuruluglarini bu mirasin sahipleri olan grup ve topluluklarla bir
araya getirmesi, en énemli yon ve basarilarindan biridir. Somut Olmayan
Kiltirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesinin 20. Yili kutlu olsun.

17 Ekim: Uluslararas1 SOKUM Giinii

Polonya'nin hazirladig: ve aralarinda Tirkiye'nin de bulundugu pek ¢ok
ulkenin ortak sunucu oldugu Somut Olmayan Kiiltirel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesinin UNESCO’da kabul tarihi olan 17 Ekim’in “Uluslararas1 Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Gund” olarak kutlanmasi énerisi UNESCO’nun 7-
22 Kasim 2023 tarihlerinde yapilan 42. Genel Konferansinda kabul edildi.
2024 yilindan itibaren biitiin diinyada kutlanacak olan Uluslararas1 SOKUM
Giint hayirli olsun.

Mart 2024’te yayimlanacak olan 141. sayida gériismek dilegiyle...

M. Ocal OGUZ
Editor/Editor/Editeur
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FOLKLORUN “KOY” VE “KOKEN” TARTISMALARINDAN
SOKUM'UN “TOPLULUK” VE COKULUSLULUK” YAKLASIMINA *

From Discussions on “Village” and “Origin” in Folklore to the Approaches to
Community and Multinationality in Intangible Cultural Heritage

Prof. Dr. M. Ocal OGUZ**

0oz

Folklor, sosyal ve beseri bilimlerin gelisme siirecinde aragtirmalarinin merkezine “klan”1 alan antropoloji
ile “kent”e yonelen sosyoloji arasinda bir yerde ortaya ¢ikmis ve “kdy”ii hedef almistir. Baglangigta romantizm
akiminin etkisiyle folklora kdye ulus kimliginin ve kiltiiriiniin binlerce yildir bozulmadan korunan ancak
sanayilesme, kentlesme ve yogun goglerle kaybolmakta olan zenginligi olarak bakilmistir. Zamanla bu ilgi
gerek ulus kimligi gerekse kiiltiirlerin baslangici, ortakliklar1 ve benzerlikler agisindan koken tartigmalarini da
beraberinde getirmistir. Bati Avrupa’da bir yandan bu merakla koye ait zenginli§in derlenmesi,
degerlendirilmesi yapilirken; diger yandan kiiltiirlerin kaynag1 ve kokenlerine dair tartigmalar yiiriitilmiistiir.
Bu tartigmalarda kiiltiirlerin kaynagi ve kokeni ile ilgili olarak “Hindistan” ve “Misir” teorileri ortaya atilmus;
Kuzey Avrupa’da yayilma merkezi olarak daha ¢ok Hindistan 6ne ¢ikarken Giiney Avrupa’da Misir iizerinde
durulmustur. Biraz gecikmeli de olsa bu tartigmalara Tirk aydini da katilmistir. Gerek Osmanli gerekse
Cumbhuriyet donemlerinde kdyden yapilan pek ¢ok derleme, Herder’in “halkin ruhu kdydedir” yaklasimi
yaninda “milli sanatin islenmemis 6zii ve esin kaynagi koydedir” diisiincesiyle yapilmistir. Tiirk folklorunda
koken tartigmalarinda ise baslangigtan bu giine en fazla one ¢ikan yaklagim “Tirkistan” olmustur. Bununla
birlikte “Eti-Stimer”, “Nev-Yunanilik”, “Mavi Anadoluculuk™ gibi akimlardan beslenen ve Tiirk folklorunun
kokeninin Anadolu oldugunu savunan goriisler de ortaya atilmistir. Tiirkiye’de folklor disiplininin gelisim
seyrinde bu iki goriisiin 6ne ¢ikmasinda kuskusuz Bat1 Avrupa’da dogan Hindistan ve Misir yayilma teorilerinin
izi vardir. Koken konusundaki bu farkli yaklasimlar kéye bakisi da etkilemis, kdyden yapilan derlemelerde
Tirkistan veya kadim Anadolu kiiltiirlerinin izleri aranmistir. Ayrica kdyden yapilan derlemelerde elde edilen
veriler, ulusun insasi i¢in oldugu kadar Sovyetler Birligi’nin kurulusundan sonra toplumcu gergekei teorilerin
etkisiyle “simnif” olusumuna yonelik olarak da kullanilmistir. Cumhuriyetin modernlesme hamlelerinde ise koy
yenilik gotiriilmesi gereken yer olarak goriilmiis ve derlemelerden bu amagla yararlanilmistir. Kéye yonelisin
ve koyden elde edilen folklorik malzemenin uluslagma, siniflasma, modernlesme gibi akimlardan motive
olmasi; koken tartigmalarinin Tiirkistan’dan Eski Yunan’a kadar genig bir alanda ve biraz da bilimin
metodolojisinden gecikmeli yararlanilarak yapilmasi, derlemeden tespite, tespitten analize, analizden
uygulamaya giden bir ¢izgide verimli ve kullamigh alanlari yaratamamistir. Tiirk cumhuriyetlerinin
bagimsizliklarimi kazandigi 1990’larda baslayan ve Tiirk Devletleri Teskilat: ile ivme kazanan Tiirkistan
kokeninin yayilma teorilerinden ¢ok ortakliklarin kesfi tizerinden 6ne ¢iktig1 ve dnem kazandigi goriilmektedir.
2003 yilinda UNESCO tarafindan kabul edilen Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi: Sozlesmesi ise
uygulama siireglerinde koken tartismalarini tamamen ilgi alani disinda birakarak ve kdy veya kent ayrimi
yapmaksizin “topluluk” temelli bir bakis acis1 gelistirmistir. Bu da gosteriyor ki bagslangigta antropolojinin
ilgilendigi “klan” gibi folklorun ilgilendigi “kdy” de hem teorik anlamda hem de yasanan yogun kentlesme
slirecinde yok olmaktadir. Koken konusu ise “ur-form”un bulunamazligina dair iimitsizlik ikliminde 6nemini
yitirmisken UNESCO S6zlesmesi bu konuyu giindemine hi¢ almamaktadir. Bu durumda 6nerdigi ortak ¢alisma
yontemleri ve yerele goriiniirliik saglayan uluslararasi listeleriyle éne gikan SOKUM Sézlesmesinin gelecegin
kiiltir aragtirmalarinin “kdy” ve “koken” yerine “topluluk” ve “cokulusluluk” temelinde yiiriiyeceginin
habercisi oldugu soylenebilir.

Anahtar Kelimeler

Folklorun dogusu, ur-form, Tiirkiye’de folklor ¢aligmalari, UNESCO, yasayan kiiltiirel miras.

ABSTRACT
In the development process of social and human sciences, folklore, directing at the “village”, emerged
somewhere between anthropology, which focused on "clan" and sociology, which turned its face to the "city."

Gelis tarihi: 31 Mart 2023 - Kabul tarihi: 19 Agustos 2023

0guz, M. Ocal. “Folklorun “Koy” ve “Koken” Tartismalarindan SOKUMiin “Topluluk” ve
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In the beginning, with the influence of the Romanticism, folklore was viewed as the richness of the national
identity and culture, which has been preserved intact for thousands of years, but is being lost with
industrialization, urbanization and intense migration. Over time, this interest has brought along the origin
discussions in terms of both national identity and the beginning of cultures, commonalities and similarities. In
Western Europe, while compiling and evaluating the richness of the village out of this curiosity, on the other
hand, discussions on the source and origins of cultures were carried out. In these discussions, theories on "India"
and "Egypt" were put forward regarding the origin of cultures. While India stood out as the spreading center for
north of the Europe, Egypt was emphasized in the south of the continent. Turkish intellectuals also participated
in these discussions, albeit with a little delay. Many compilations made from villages, both in the Ottoman and
Republican periods, were made with the idea that "the untouched essence and source of inspiration of national
art are in the village" as well as Herder's approach that "the soul of people is in the village". Hitherto, the most
prominent approach in the origin discussion in Turkish folklore has been "Turkistan". In addition to this,
opinions which were fed by movements such as "Eti-Stimer", "Nev-Yunanilik", "Mavi Anadoluculuk" had
claimed that the origin of Turkish folklore was Anatolia. Undoubtedly, the traces of the Indian and Egyptian
expansion theories, which were born in Western Europe, can be found in the prominence of these two views in
the development course of the folklore discipline in Tiirkiye. These different approaches to the origin had also
affected the view of the village, thus the traces of Turkestan or ancient Anatolian cultures had been sought in
the compilations made from villages. In addition, the data obtained in the collections made from villages were
used for the construction of the nation as well as for the formation of "class" with the influence of socialist
realist theories following the establishment of the Soviet Union. In the modernization rush of the Turkish
Republic, villages were seen as the places where development and change should be brought and the
compilations were used for this purpose. The fact that the orientation to the village and folkloric material
collections had been motivated by movements such as nationalization, class consciousness and modernization
and the discussions of origin from Turkestan to Ancient Greece with some delayed use of the methodology of
science could not create productive and useful areas in a line from compilation to identification, from
identification to analysis and, from analysis to practice. It is seen that the Turkestan origin, which started in the
1990s when the Turkic Republics gained their independence and gained momentum with the Organization of
the Turkic States, came forward and became more of an issue through the discovery of partnerships rather than
expansion theories. The Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage, which was adopted
by UNESCO in 2003, has developed a "community-based” perspective, leaving the origin discussions
completely out of the field of interest and without making any distinctions between village and city. This
indicates that, like the "clan" that anthropology focused on at the beginning, the "village" that folklore was once
interested disappears both theoretically and in the process of intense urbanization. While the issue of origin has
lost its importance as a result of despair about the unavailability of "ur-form", the UNESCO Convention does
not take this issue into its agenda at all. In this case, it can be concluded that the ICH Convention, which stands
out with its suggestions on joint working methods and international lists that provide visibility to the local, is a
harbinger that the future cultural studies will be based on "community" and "multinationality" instead of
"village" and "origin".
Key Words
Birth of folklore, ur-form, folklore studies in Tiirkiye, UNESCO, living cultural heritage.

Giris

Istanbul’un 1453 y1linda Tiirkler tarafindan almmasi ve bdylece medeniyet tarihinde
Ortacag’in kapanmasiyla Bat1 Avrupa’da hiz kazanan dogmatik bilgiden deneysel bilime,
ana karadan dis diinyaya, iimmetten ulusa gegis siirecinde dogan sosyal ve beseri bilimler
arasinda yer alan folklor, zaman i¢inde biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de 6nem
kazanmistir. Gliniimiizde yeni bakis acilari, yonelimler, yontemler ve kuramlarla “kent”
“simf”, “grup”! gibi daha farkli topluluklar da ilgi alanina katarak varligim siirdiirse de
dogusunda “ulus” fikrini odagina alan “koy” ve “kdken” eksenli ¢alismalar, folklor
aragtirmalarinin temelini ve varlik nedenini olusturmustur. Yararlandigi pek cok yeni
kuram ve yaklagimla ¢aligmalarini stirdiiren folklor disiplininin karsisina son donemde
UNESCO’nun hazirladigt Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi
ctkmis ve “koy” ve “koken” konusuna bakist degistirerek “topluluk”, “grup” ve “kimi
durumlarda birey” (Oguz 2018:202) iizerinden yeni bir yaklasim getirmistir. Makalede
Bati Avrupa’da baslayan “kdy” ve “kdken” tartigmalarinin ve 2003 yilinda UNESCO’da
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kabul edilen SOKUM? Sézlesmesi’nin “topluluk” ve “gokulusluluk” yaklasimlarinimn
folklor ¢aligsmalarina yansimalari tizerinde durulmaktadir.

Bat1 Avrupalilar tarafindan “kesfedilen” kitalarda karsilasilan “ilkel”lerin biyolojik
kokenlerine ve kiiltiirlerine duyulan ilgi, bir yandan deneysel bilimlerin gelismesine katki
saglarken diger yandan Romantizm akimiyla “soylu vahsi” kavramini ortaya ¢ikarmustir.
Bu bakis acis1, Cocchiara’min Avrupa’da Folklor Tarihi’nde® yorumladig1 gibi zaman
icinde Bat1 Avrupa aydininin kendi “soylu vahsi” donemine ve kdkenine ydnelmesi
sonucunu dogurmustur (Cocchiara 2017: 24, 75, 122, 148, 178, 193). “Soylu vahsi”
romantizminin ve deneysel bilimin diinyanin ve insanin baglangicina yonelik es zamanli
ilgisinin Avrupa’nin gegmisine yonelmesiyle baslayan siiregte Ingiliz aragtirmaci James
Macpherson’un (1736-1796) Londra merkezli yazili edebiyatin yerine “Ossian”
siirleriyle kdye ve kirsala yonelisi, Avrupali aydinlar arasinda baslayan “kdy” ilgisini
giiclendirmis ve bir anlamda formiile etmigtir (Cocchira 2017: 122-134). Bunu Johann
Gottfried von Herder’in (1744-1803) “halkin ruhu koydedir” seklinde 6zetlenebilecek ve
Avrupa’da oldukga etkili olacak olan yaklagimi takip etmistir (Cocchiara 2017: 148-161).
Nitekim koyiin kiiltiirinii arastirmak i¢in ortaya ¢ikan volkskunde (Gézaydin 1978: 8449-
8450; Gozaydm 1992: 1018-1021) ve W. J. Thoms (1803-1885) tarafindan Onerilen
folklore (Dorson 2019: 11-13) terimleri de “limmet ¢ag1” kentinin yazil1 ve kitabi birikimi
yerine kdyliiniin s6zlii ve eski ¢aglarin kalintilarini biinyesinde sakladigi diisiiniilen {iriin
ve unsurlarint adlandiracak sekilde tanimlanmis ve onerilmisti. Bu ve benzeri “kdy”
odakl yonelisler, folklor disiplinini yazili edebiyati olan “gelismis” kiiltiirlerin okuryazar
olmayan tagrali ve kirsal kesimleri arasinda yasamaya devam eden ve folklorun dogus
donemine kadar varligim siirdiiren kalintilarin1 arastiran  bilim dali  olarak
bi¢imlendirmistir (Dundes 1998:139,140). Nitekim bu ddénemde antropolojinin ilgi
alaninin “ilkeller”, sosyolojinin “kentliler” oldugu diisiincesi genel kabul goriirken
folklorun payina da “koyliiler” diigmiistiir.

Folklor disiplininin ¢alisma alani ile kOy arasinda kurulan bu bag, pozitivist
aydinlanmaci ve deneysel bilimci yaklagimlarin timmet cagi Oncesine, bu siiregte
kesfedilen Homeros’a yonelik ilgisi* ve uluslasmaci akimlarin “difizyonist” kuramlarla
hiz kazanan kdken meraki ile korunmus ve gelistirilmigtir. Bdylece baslangictaki kdye
yonelis, ¢ok yonli ve ¢ok boyutlu kdken arayisim1 da beraberinde getirmis ve Jacob
Grimm (1785-1863), Max Miiller (1823-1900) ve Teodor Benfey’in (1809-1881) tarih,
mitoloji ve filoloji ¢alismalariyla Hiristiyanlik Oncesine dair bilimsel meraka
doniismistiir (Cocchiara 2017: 246-276). Bu yonelis, 6zelde “Ari irkin” genelde uluslarin
ve Kkiiltiirlerin kokenine yonelik aragtirmalar olarak gelisimini siirdirmiistiir. Folklorun
bilimlestigi 19. yilizyildan 20. yiizyila gecerken “kdy” ve “koken” ile ilgili arastirmalar,
temel konular haline gelmistir. Denilebilir ki folklorun “kdye yonelisi” Ossian ve Herder
ile; “kokene yonelisi” ise Homeros ilgisi ve romantizminin yan1 sira, Max Miiller, Teodor
Benfey ve Jacop Grimm, Julius Krohn(1835-1888) ve Kaarle Krohn (1863-1933) gibi
go¢ kuramcilariyla sembollesmistir.

G. Cocchiara’in “Koklere Doniis” baslig: altinda dogusuna degindigi (2017: 206-
214) kdken arayislari, siire¢ iginde 6nce Hindistan (2017: 261-274) daha sonra yereli veya
Misir’s’ isaret eden (2017: 276-289 ve 322-385) arastirmalarla ilgiyi iizerine toplayan
“g0¢” kuramlari i¢inde daha tarafsiz ve elde edilen veriye gore sonuca gidilmesini dneren
“Fin kuram1” ile folklor calismalarinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. “Tarihi-
cografi kuram” olarak da adlandirilan bu yaklasim ve onun nihai amag olarak benimsedigi
bir folklor iiriin veya anlatisin ilk bigimi anlamma gelen “ur-form”® arayis1 ve motif
¢aligmalari, folklorun dogusundaki kdy ve koken ilgisini 6nerdigi aragtirma metoduyla
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giiclendirerek siirdiirmiistiir (J. Krohn-K. Krohn 1996; Cocchiara 2017: 271; Sokolov
2009: 83-86).

1839’da baslayan Tanzimat Donemiyle Bati1 Avrupa ile daha gii¢lii ve bilim temelli
olarak temasa gecen Tirk aydinlart da bu siirecleri anlamaya ve kendi kiiltiir ve
cografyalarina uyarlamaya calismiglardir. Avrupa’da Ossian ve Herder ile baslayan koy
ilgisi, Namik Kemal (1840-1888) ile Londra’da ¢ikardig1i Hiirriyet gazetesinde Ziya
Pasa’nin (1825-1880) kaleme aldig1 “Siir ve Insa” makalesiyle Osmanl aydin1 tarafindan
fark edilmistir (2020: 607-611). Ziya Pasa bu yazisinda her ne kadar folklor disiplininden
s0z etmese de gergek Tiirk nesir ve siirinin okuryazar olmayan halk arasinda ve kdyde
bulundugunu “bizim tabii olan siir ve insamiz tasra ahalileri ile Istanbul ahalisinin avam1
beyninde hala durmaktadir” (611) ifadeleriyle savunur. Bu ifadelerin devamindaki “bizim
siirimiz hani sairlerin na-mevzun diye begenmedikleri avam sarkilar1 ve tasralarda ve
¢cOglir sairleri arasinda deyis ve licleme ve kayabasi tabir olunan nazimlardir” (611)
sozleri de Ossian akimiyla Londra’da ortaya ¢ikan kdye yoOnelisin savunusu olarak ele
almmalidir. Burada Ziya Pasa okuryazar olmayan halk arasinda konugulan Tiirk¢enin
nesirde ve siirde kullanilmasi ve halk sairlerinin vezin ve kelime dagarcigmin kentli
sairlerce benimsenmesi gerektigini savunur ki bunu Ossian ve Herder yaklasimlarryla
birlikte ele almak gerekir’.

Ziya Pasa tarafindan 1868’lerde telkin edilen kdye yonelis, 1908’de baslayan ikinci
Mesrutiyet doneminde “koken” caligmalarin1 da kapsayan “Milli Edebiyat” akimini
dogurur®. Bu akim, Tiirk Ocagi Dernegi, Tiirk Yurdu, Gen¢ Kalemler ve Halka Dogru
basta olmak iizere doneme damgasini vuran 6nemli dernekler ve dergiler etrafinda “dilde
sadelik” ve “Tiirkeiiliik” fikirleri etrafinda gelisir. Bu donemde Herderci bir yaklagimla
folklor iriinlerinin derlenmesi, arsivlenmesi veya miizelenmesi i¢in koylin dikkate
alinmasindan ziyade Tiirkistan kdkenlerini vurgulayan tarihi belgelere yonelinmis veya
koy daha ¢ok “esin kaynag1” diizeyinde tutulmustur. Kéken ve kdye yonelik bu dikkatler,
Ziya Gokalp’in 1913 yilinda Halka Dogru dergisinde kaleme aldig1 “Halk Medeniyeti”
baslikli makalesinde “halkiyat” baslig1 altinda formiile edilir. Ziya Gokalp, bir yandan
“halk se¢meleri sifahi ananeleri muhafaza ederek Tiirkliigli biisbiitiin izmihlalden
kurtardilar” diyerek Ziya Pasa’nin Ossianik bakis acisini ve kdye yoneligini stirdiiriirken
diger yandan atifta bulundugu Kiil Tigin Kitabesi ve Uygur medeniyeti gibi
orneklemelerle “Tiirkistan” kokenini savunur (2020: 613-616). Ziya Gokalp’in 1913
yilinda kokeni “Tirkistan” olarak isaret eden bu yaklagiminin yaninda 1914°te folklor
baslikli diger iki yaziy1 kaleme alan Fuat Kopriilii (1890-1966) ve Riza Tevfik’te (1869-
1949) ise kdye yonelik ilgi daha gii¢lii ve merkezi konumdadir. Fuat Kopriilii, folklorda
onceligin ve calisma mekanmin kdy oldugunu /kdam gazetesindeki “Yeni Bir ilim:
Halkiyat-Folk-lore” bashkli yazisinda “Halkiyat ilmi isminden de anlasilacag: vech ile
halka ait seylerden bahseder... Biz simdiye kadar avami havastan farkli addetmedigimiz
i¢in ona ait hicbir seye ehemmiyet vermedik” (Kopriilii 2020: 618) sozleriyle ortaya
koyar. Riza Tevfik (Boliikbasi) ise Peyam gazetesinin edebi ilavesinde kaleme aldig
“Folklor-Folk Lore” baslikli yazisinda “Durub-1 emsal dahi dahil olmak {izere avam
sarkilari, destanlar, bilmeceler, hatta hikayeler hep birden hatira gelir” (Boliikbasi 2020:
621) diyerek folklorun kaynagi olarak avami ve koyt gosterir.

Hint-Avrupa dil ve kiiltiir ailesi kavrami ve Ari wkin “Hindistan” kdkeni
yaklagimlar, Tiirk aydmlar arasmda Ural-Altay dil ailesi® iizerinden folklorda Ziya
Gokalp’in isaret ettigi gibi “Tiirkistan” kdkenlerinin 6ne ¢ikmasini tesvik etmistir. Bu
akim Bati Avrupa’daki uluslasmaya paralel olarak gerek Osmanli’dan Cumbhuriyete
gerekse Carlik Rusya’sinin yikilmasindan sonra kurulan ulus devletlerde ve Sovyetler
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Birligine gegis siirecinde Tiirk diinyas1 aydinlart arasinda farkli adlar altinda ve konular
etrafinda giiclenip gelismistir. Denilebilir ki bu dénemde Tiirk diinyasinda folklor
calismalar1 kdyden daha ¢ok kdken iizerinde gelisimini siirdiirmiistiir. Ornegin Goktiirk
yazitlarinin Wilhelm Thomsen (1842-1927) tarafindan okunmasi, Divanu Liigati t-Tiirk,
Kutadgu Bilig gibi eserlerin ve nihayet Homeros destanlarinin Tiirklerin kiiltiriindeki
karsilig1 olarak goriilen Dede Korkut Kitabi’nin bulunmasi ve bu tiir drnekler tizerinden
koken birligine isaret eden yayinlar yapilmasi, Tiirkistan’a ve kokene yonelik dikkatlerin
basat konularini olusturmustur!'®.

Tiirk folklor ¢aligmalarinin baglangicinda Ziya Pasa, Ziya Gokalp, Fuat Kopriilii ve
Riza Tevfik’in ilk ve folklor alanini tanimlayici yazilariyla'! baslayan ve Milli Edebiyat
akimiyla yaygin kabul goren kdye ve kokene dair bu goriisler, siire¢ i¢inde yeni
yaklasimlarla ve itirazlarla karsilasmistir. Ozellikle Halkevieri ve Koy Enstitiileri
calismalarindan da yorumlanabilecegi gibi yonetim erki agisindan kdy ve koyliiniin
folklorik zenginlik kaynag1 olarak “verici” olmasindan daha ¢ok medeniyet bakimindan
aydmlatilmas: ve iktisaden kalkindirilmas: gereken “alic’” konumu &ne ¢iknustir!.
Bununla birlikte Ahmet Kutsi Tecer’in (1901-1967) “orda bir kdy var uzakta” veya Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun (1911-1975) “ne zaman bir kdy tiirkiisii duysam sairligimden
utanirim” musralart ile 6zdeslesen ve Ossianik izler tasiyan “kdy romantizmi”, kdyiin
kiiltiiriine yonelisin siirmesini saglamustir.

1885 yilinda Istanbul’a gelen, masal ve tiirkiiler basta olmak iizere Tiirk halk
edebiyat iiriinlerini derleyen Ignacz Kunos'® (1862-1945) ile baslayan kdyden folklor
driinlerinin  bilimsel metotlarla derlenmesi faaliyetleri, Cumhuriyet doneminde
stirmiistiir. Halk Bilgisi Dernegi tarafindan Osmanli harfleriyle hazirlanan Halk Bilgisi
Toplayicilarina Rehber (1928) adli kiigiik kilavuz kitap, adindan da anlasilacag: iizere,
kdye yonelik folklorik ilginin bilimsel bir metotla karsimiza ¢ikan ilk zirve eserlerinden
biridir. Tiirkiye’de folklor derlemeleri, uzun siire Ziya Gokalp’in “Tiirklerden herhangi
biri “tat” milletleri taklit ederek Tiirklilkten uzaklasirsa onlart da “sart” tabiriyle
kendisinden ayirirdi” (2020: 613) gibi ifadelerle benimsedigi “Tiirk kiiltiiriiniin
bozulmamig 6zii ve kaynagi kdydiir” disiincesiyle Ossian ve Herder yaklasimlariyla
ortiisen bir ¢izgide yiriitiilmiistiir. Selcan Gilircayir Teke, Tiirk halk biliminde derleme
konusunu pek ¢ok yoniyle ele aldig1 Tiirk Halk Biliminde Derleme Calismalar,
Tartismalar adl1 eserinde bu derlemelerdeki amacin kdylerde heniiz varligini yash kusak
arasinda siirdiiren ancak giinden giine kaybolmakta olan eski kiiltiir kalintilarinin
toplanmas1 oldugunu “derlemelerde ge¢ kalmislik sendromu” olarak niteler'.

Akademik alanda Pertev Naili Boratav’in (1907-1998) 1938-1948 yillarinda tarihi-
cografi kuram veya “motif-indeks” icin veri toplamayir hedef alan koye yonelik
derlemelerini'® kimi Tiirkistan kimi Eti-Siimer kimi de Anadolucu kdken arayislarina
destek olma veya modernlesme uygulamalarina zemin hazirlama amach Halkevieri
derlemeleri (Ortak¢1 2020) izlemistir. Cok partili donemde folklor ¢aligmalari, Mehmet
Kaplan’in (1915-1986) Erzurum Atatiirk Universitesinde “milli kiiltiir* temelinde ve
derlemeyi onceleyen yaklagimiyla devam etmistir. Bu ekolde yetisenler'é, Ossian’m
isaret ettigi, Herder’in yonlendirdigi, W. J. Thoms’un (1803-1885) derlenmezse yok
olacak (2019: 14) diyerek kaygi duydugu gibi kdyiin kaybolmakta olan kiiltiiriine
yonelmislerdir (Oguz 2020: 39-46). Bu arada gerek derneklerde gerek Halkevi
dergilerinde gerekse Thsan Hinger’in (1916-1979) Tiirk Folklor Arastirmalar: gibi folklor
goniilliileri tarafindan cikarilan onlarca dergide “kaybolmakta olani derleme” cabasi
icinde koye yonelen vyiizlerce arastirmaci'’, biiyiik bir derleme koleksiyonunun
olusumunu saglamistir.
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Ancak yukardaki gruplarin disinda kalanlar da yok degildir. Oncelikle 1931 yilina
kadar Tiirk Ocagi (Hacaloglu-Koseoglu 2000; Ustel 2010) dnciiliigiinde savunula gelen
Tiirkistan kokeninin once Eti-Siimer, daha sonra Roma-Grek temelinde Anadolu’ya
yonlendirilmesi ve 1931 yilinda Tiirk Ocagi’nin kapatilmasi sonrasinda 1932 yilinda
acilan Halk Evleri’nin (Cegen 1990) kdye yoneligi, Anadolu’daki eskiligin, diger yerli
kiiltiirlerle benzerliklerle ve aydinlanma ve modernlesme igin yararlanilabilecek
unsurlarin 6ne ¢ikarilmasina hizmet etmistir. Giines Dil, Eti-Siimer veya Anadoluculuk
gibi yeni kdken teorileri, Tiirkistan yaklasimini tam olarak ortadan kaldirmasa da eski
konumunu zayiflatmis ve kdkenin merkezi olarak eski Anadolu medeniyetlerini 6ne
cikarmugtir's,

Yahya Kemal Beyatli (1884-1958) ve Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974) ile
sembollesen “Nev-Yunanilik” (Toker 2008) ile Azra Erhat (1915-1982) ve Cevat Sakir
Kabaagacli (1890-1973) ile sembollesen “Mavi Anadoluculuk” (Erhat 2009) akimlar1 da
Eti-Stimer goriist gibi Tirklerin kdkeni konusunda Anadolu, Mezopotamya ve Akdeniz
Havzasi goriisiinii  savunmuslardir.  Ozellikle Mavi  Anadoluculuk — akimini
benimseyenlerin Anadolu Tiirk folkloruna ve dolayisiyla Tiirk kdyiine daha ¢ok bu
bolgenin kadim medeniyetlerinin izlerini siirerken yollarini diistirmiislerdir. Folklorun
Hindistan kokenlerine kargi Misir, Mezopotamya ve Akdeniz havzasi fikrini savunan J.
Bedier (Cocchiara 2017:284-89) ile belki tesadiifi belki de dolayli etkilerle ortaya gikan
ama benzer fikirlere sahip olan bu yaklasim zamanla kendi iginde alanini iyice daraltarak
yeni bir Homeros ve Eski Yunan romantizmine doniismiistiir. Biraz da turizm amaglt
tanitimin ve Yunanistan ile saglanan barig siirecini giiclendirmek gibi diigiincelerin olasi
etkisiyle Tiirk yer adlarinin Eski Yunan kargiliklarin1 6ne ¢ikarmak, sanatta Eski Yunan
ve Homeros temalarindan esinlenmek, Anadolu Tiirk anlat1 ve pratikleri ile Eski Yunan
arasinda baglantilar kurmak gibi uygulamalar ortaya ¢ikmustir'.

Tirkiye’deki bu caligmalarla es zamanli diyebilecegimiz sekilde 1934 yilinda
yapilan Sovyetler Birligi Birinci Yazarlar Kurultayi’nda Maksim Gorki’nin (1868-1936)
sundugu bildiride (Gorki 2015) savundugu “folklor smif catismasinin ve ezilen alt
smiflarin sesidir” anlamini iceren goriislerinin etkisinde Tiirkiye’de de kokene, kdye ve
folklora yonelimler olmustur. Bu alanda ilk 6ncii ve yonlendirici ¢aligmalar arasinda
Néazim Hikmet’in Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedrettin Destani (1936) adl siiri ve Ferhat
ile Sirin adli tiyatro eseri gosterilebilir’®. Sovyet folklor calismalarinda Rus halk
sarkilarina ezilen koyli sinifinin sesi (Sokolov 2009:11-40) olarak bakilmasimin bir
yansimast olarak Tirkiye’de halk siirine ve tiirkiilere bu agidan yaklasan toplumcu
gercekgiler tarafindan kdye ilgi duyulmustur. Kéroglu'nun “benden selam olsun Bolu
Beyine”; Pir Sultan Abdal’in “yiirii bre Hizir Pasa” veya Dadaloglu’nun “ferman
padisahin daglar bizimdir” seslenisi veya efe, zeybek ve eskiya tiirkiilerindeki yonetimle
catisma veya isyan motifleri, toplumcu gergekeilerin kdye yonelisinin gerekgelerini
olusturmustur. Pertev Naili Boratav’in 6grencisi ilhan Basgdz’iin (1923-2021) W.
Bascom’un (1912-1981) “Folklorun Dért Islevi” (2019: 71-86) goriisiine besinci islev
onerdigi “Protesto: Folklorun Besinci Islevi (Fonksiyonu)” baslikli makalesinin esin
kaynagmin toplumcu gercekci folklor yorumu oldugu sdylenebilir. Toplumcu
gercekeilerle baslayan veya yon kazanan bu ilgi zaman i¢inde kendini en fazla siir ve
romanda gosteren “kdy edebiyati” olarak adlandirilan akimin dogmasina veya en azindan
gelismesine ve benimsenmesine vesile olmustur?!.

Ferdi ¢abalar ve uluslasma ve modernlesme gibi siyasal akimlar eksenindeki kdye
ve kokene yonelik dikkatlerden sonra en giiglii resmi tegebbiis 1966 yilinda kurulan Milli
Folklor Enstitiisii’diir (Karagiille 1999). Daha sonraki donemlerde Kiiltiir ve Turizm
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Bakanligi binyesinde farkli ad ve idari yapilasma icinde varligini ve c¢alismalarim
stirdiiren bu enstitii, gorev tanim1 ve temel misyonunu W. J. Thoms’tan beri korunan bir
folklor ilkesi olarak ‘“kaybolmakta olanin derlenmesi ve incelenmesi” olarak ortaya
konulmustur. Bu amaca uygun olarak bu kurum tarafindan Tiirkiye il i, ilge il¢e, koy kdy
pek cok kere gezilerek folklorun yaygin tanimina uygun triinler ve objeler derlenmis,
arsivlenmis, depolanmis ve bir kismi1 da yayima doniistiiriilmiigtiir. Bu g¢alismalarda
bireysel tercihlerle koken arayisina yonelik kimi sonuglar elde edilmeye ¢alisilmig olsa
da “kaybolmakta olani derleme” hedefi ve kdy ilgisi egemenligini siirdiirmiistir.
Denilebilir ki, kdye ait veri, bilgi, lirlin ve unsurlarin en genis ve en detayli derlendigi
donem bu enstitiiniin kurulmasiyla miimkiin olabilmistir?2.

Sovyetler Birligi'nin 1991 yilinda dagilmasiyla bagimsizligina kavusan Tiirk
cumhuriyetleriyle kurulan iliskilerle Bat1 Avrupa’daki uluslasma ¢aginda ortaya atilan
Hindistan kokenlerine karsi savunulan Tiirkistan kdkeni yeniden gii¢ kazanmistir. Bu bir
tir “yeni Tiirk romantizm doénemi” diye adlandirabilecegimiz 1991 sonrasinda erken
donem “Tiirkistan kokeni” ile ilgili teorilerden, Ural-Altay dil ailesi yaklagimlarindan,
Tarihi-cografi kuramin “motif” ¢aligmalarindan beslenen “ortakliklar” temelli yeni bir
bakis agis1 ortaya ¢ikmistir”®. 1982 yili sonrasinda kurulan iiniversitelerde agilan Tiirk
Dili ve Edebiyati ve 1991 sonrasinda acilan Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar
bolimlerinde Tiirklerin koken birligine vurgu yapan ve ortak yonlerini gésteren pek ¢ok
aktarma, inceleme ve karsilagtirma yapilmistir. Bu ¢aligmalar ve sonuglart heniiz topluca
degerlendirilmemis, etkileri lizerine ¢ok yonlii arastirmalar yapilmamis olsa da, ayni dil
ailesine mensup {ilkeler arasinda fikri ¢atigma yaratma ihtimali bulunan ‘“ur-form”
yaklagimina uzak duran; buna karsilik benzerlikleri kabul eden “ortakliklar” ekseninde
bir ¢alisma yontemi 6ne ¢ikmistir.

Tirk devletlerinde son donemdeki kdken ve kdy iizerine folklor caligmalart
“ortakliklar” temelinde devam ederken 2003 yilinda UNESCO tarafindan kabul edilen
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi ile yeni bir bakis agis1 ve ilgi
alan1 ortaya c¢ikmistir. Bu sozlesme koken konusunda hicbir tartigmaya girmeme ve
“yasayan miras” olarak tanimladig1 unsurlarin bir toplulukta var olma 6l¢iitiinii kullanma
yoniinde bir yol izlemistir. Boylece, bilim insanlarmin folklorun dogus déneminden beri
tartistig1 Hindistan, Misir gibi koken tartigmalarmi, “ur-form” arayislarini bilim
diinyasina birakarak “yasayan kiiltlirel miras” unsurlarmni koruma ve gelecek kusaklara
aktarma diisiincesini benimsemistir. 2003 S6zlesmesi, koken konusunu dikkate almayan
bu kati yaklagimi yaninda kiiltiire] mirasin sahibi olan yapiy1 da “topluluk” olarak
tamimlayarak kdy ve kent gibi yerlesim yeri odakli degerlendirmelerden vazgegmistir®,
Bu soézlesme ayn1 zamanda sinir agan, yiizeyde olan, yasayan ve bir veya birkag toplulukta
birden birka¢ kusaktir goriilebilen miras unsurlarim kdken tartigmasina girmeksizin
“cokuluslu” olarak tanimlamistir®. Szlesmenin terminolojisiyle birden fazla toplulukta
goriilen somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin bir topluluk tarafindan “bize aittir”
saviyla kokeni ve aidiyeti iizerine ylriitiilen tartigmalar1 ve gosterilen kanitlarin bagvuru
dosyalarinda yer almasi ozellikle istenmemekte ve her iilkenin “kendi topraklar
iizerindeki miras™*tan sorumlu oldugu belirtilmektedir. ~Sozlesme’ye taraf diger
devletler gibi Tiirkiye’de de kamu kurumlari, halk bilimi ¢aligmalarini miras unsurlarina
uluslararasi goriiniirliik, tanitim, ticari getiri ve prestij saglayacagi beklentisiyle Sozlesme
yonlendirmelerine gore yapmakta ve dogal olarak Sozlesme’nin kurallarina ve somut
olmayan kiiltlire] mirasin tanimina uygun olarak “koy” ve “kdken” yerine “unsuru
yasatan topluluk” ve “gokulusluluk’?’ temelinde yiiriitmektedir. Bu da kdy ve koken
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yaklasimlarma ilgiyi azaltmakta, bu yondeki tartisma ve arayislarin bilim insanlar
arasinda da ilgi gérmemesine neden olmaktadir.

Sonug olarak Bat1 Avrupa’da folklorun dogusunda ve ilk dénemlerinde 6nemli bir
yere ve role sahip olan “kdy” ve kdken” konusu, zaman i¢inde farkli donem ve siireclerde
evrilerek kah oncelenerek kah o6telenerek ve yeni yorumlar kazanarak son UNESCO
yaklagimlarina kadar bir bigimde varligini siirdiirmiistiir. Bu siirecler ve yorumlar, bazen
bilim insanlarinin ¢alismalart bazen de kamu kurumlarinin ihtiyaglar istikametinde Tiirk
folklor ¢aligmalarina da yansmustir. Ancak Bati Avrupa’da Ossian ve Herder ile
sembollesen ve uluslagma siireglerinde merkeze yerlesen “halkin ruhu kdydedir” fikrine
dayanan koye yonelis, Ziya Pasa’nin Siir ve Insa’daki goriislerinden birkag yil sonra
vazgegmesi gibi Tiirkiye’de her zaman Bati Avrupa’daki kadar istikrarli kurucu ve
savunucularint bulamamus; stirdiiriilebilir olamamistir. Bat1 Avrupa’daki gibi baglangigta
“soylu vahgi” ruhun “bozulmamis; ancak kaybolmakta olan™ kiiltiirel mirasin adresi
olarak goriilen koye Tiirkiye’de “uluslasma” ve “modernlesme” siireclerinde ¢ok farkli
nedenlerle yaklagilmistir. Mesela Avrupa’daki Romantizm ¢aginda kdyde aranan “soylu
vahsi” ruh, Tiirk modernlesmesinde kdy ve koylii elestirisinde “yaban”?® olarak karsimiza
cikabilmistir. Birbiriyle ¢atisan bu gorlislerden sonra 2003 Sozlesmesinin kdyii “sinif
folkloru” ve “grup folkloru” kapsaminda calisilan kentle birlikte “topluluk” olarak
tanimlamas1 kdy vurgusunu ve israrimi ortadan kaldirmistir. Kuzeybati Avrupa’daki
koken tartigmalarinda 6ne ¢ikan “Hindistan” yaklagiminin erken dénem Tiirk folklor
calismalarinda  “Tiirkistan”; Glineybati Avrupa’daki “Misir ve Mezopotamya”
yaklagiminin ise  “Eti-Siimer”, “Mavi Anadoluculuk” ve “Nev-Yunanilik” olarak
kargimiza c¢ikmasi, Tiirkiye’deki koken tartigsmalarmin uzlast iginde bir sonuca
ulasilmasina engel olmustur. 1990 sonrasinda Tiirk diinyasinda ¢aligma zemini bulan ve
epeyce bir yol alinan “ortakliklar”, 2003 Sozlesmesi’yle “cokulusluluk” seklinde
akademik, hiikimetler aras1 ve uluslararasi bir mesruiyet zeminine kavusmustur. Nitekim
Tiirkiye'nin ve Tiirk cumhuriyetlerinin “gokuluslu” dosyalarina bunun kanit1 olarak
bakilabilir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimamistir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Toplumcu gergekgilerin kentteki iggilere “sinif”” agisindan bakmasi yaninda son zamanlarda “kent folkloru”
ve “grup folkloru” iizerine ¢aligmalar artmistir. Bu tiir calismalara Evrim Olger Oziinel’in gecekondu
folklorunu inceledigi Esiktekiler ve Erkan Aslan’in kent mit ve efsanelerini inceledigi UFO Mitleri adli
¢aligmalar1 6rnek verilebilir.

2. Belgelerde S6zlesmenin adi Ingilizcede ICH, Fransizcada PCI, Tiirkgede ise SOKUM olarak kisaltilmistir.

3. [ltalyan folklor arastirmacist Giuseppe Cocchiara’nin (1904-1965) 1952 yilinda Storia del Folklore in
Europa adiyla Italyanca olarak kaleme aldig1 ve Yerke Ozer’in Ingilizce ve Rusca gevirilerinden hareketle
Avrupa’da Folklor Tarihi adiyla 2017 yilinda Tiirk¢eye kazandirdigi folklor tarihi igin bu 6nemli eser,
folklorun dogusunu ve gelisim siireglerini ele almaktadir.

4. Avrupa’daki Homeros ilgisi ve romantizmi hakkinda bilgi i¢in Gregory Nagy’nin Homeric Questions ve
W. J. Ong’un Sozlii ve Yazili Kiiltiir Soziin Teknolojilesmesi adl1 eserine bakilabilir.

5. Koken ve go¢ konusundaki ddiingleme Hindistan kurami, Misir ve Mezopotamya, Antropolojik kuram ve
kokenin yerelde bulundugu gibi karst goriisleri de dogurmus ve beslemistir. Ornegin Joseph Bedier (1864-
1937) Hindistan kaynakli 6diinglemeye karsi ¢ikarak yereli savunan, Misir ve Akdeniz havzasi goriislerini
destekleyen aragtirmalar yapmis, bu yonde takipgileri agisindan ikna edici bulgular ortaya koymustur
(Cocchiara 2017: 284-289).

6. Baba-ogul Krohn’lar tarafindan gelistirilen bu yaklasimin metodolojisini olusturan ve Halk Bilimi Yontemi
adiyla Fikret Tiirkmen damsmanliginda Giinsel i¢6z tarafindan Tiirkceye cevrilen bu eserdeki “ur-form”

12 http://www.millifolklor.com
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

arayisl, uzun yillar boyunca folklor disiplininin en 6nemli kuramsal yaklasimi olmus ve koken arayislar
bu eksende yiiriitiilmiistiir.

“Siir ve Insa”da yaziya dokiilen sairlerin aruz yerine hece veznini kullanmasi talebinin kékeninde Ossianik
kdye yonelisin bulundugu goriisii hakkinda Emrah Pelvanoglu’nun “Ossianizm ve Bes Hececiler” baslikli
makalesine bakilabilir.

Milli Edebiyat akiminin Slciileri, Ziya Gokalp (1876-1924), Omer Seyfettin (1884-1920) ve Ali Canip
Yontem (1887-1967) tarafindan Selanik’te 1911-1912 yillarinda ¢ikarilan Geng Kalemler ve Istanbul’da
1912 yilinda Mehmet Emin Yurdakul (1869-1944), Ahmet Ferit Tek (1878-1971), Ahmet Agaoglu (1869-
1938) ve Fuat Sabit Agacik (1887-1957) tarafindan kurulan Tiirk Ocagr’dir.

Bu konuda Nurettin Demir ve Emine Yilmaz’m “Ural-Altay Dilleri ve Altay Dilleri Teorisi” baslikli
yazilarina bakilabilir.

Koken calismalarinin Ismail Bey Gaspirali'nin (1851-1914) Kirim’da ¢ikardign Terciiman gazetesiyle
sembollesen “Dilde, fikirde, iste birlik” soziiyle 6zdeslestigi sdylenebilir.

Bu yazilar hakkinda bagka bir agidan daha ayrmtili bir degerlendirme i¢in M. Ocal Oguz’un Milli Folklor
dergisinin 99 (Giiz 2013) sayisinda yer alan “Tiirkiye’de Folklorun ilk Makaleleri” baslikli yazisina
bakilabilir.

Celal Er’in bu ilk yaklasimlarin kdy ve koyciiliik ekseninde ugradig degisimleri ele alan ve Tiirk Yurdu
dergisinde yayimlanan “Cumhuriyet Déneminde Koy, Koyliiliikk, Koyciiliik ile Kirsal Yapidaki Degisim ve
Gelismeler” baslikli yazis1 okunabilir.

Tuna iizerinden gemiyle Adakale gibi Tiirk yerlesimlerine de ugrayarak Istanbul’a gelen Ignacz Kunos,
Tuncer Giilensoy (1939-2022) tarafindan yayima hazirlanan Tiirk Halk Edebiyat: adli eserinde Tiirk folklor
derlemelerini anlatir. Ayrica Szilard Szildgyi’nin Igndc Kiinos Tiirk Folklor Arastirmalarinda Bir Oncii
adl1 doktora tezine bakilabilir.

Koydeki folklor iriinlerinin sanayilesme ve kentlesme siirecinde kaybolmakta olduguna ve vakit
gecirilmeden derlenmesi gerektigine dair fikirler “folklor” terimini ilk kez kullanan W.J. Thoms tarafindan
“gecmis zamanlarin adetleri, gelenekleri, gorenekleri, batil inanglari, balladlari, atasozleri ve bagka
seylerini ¢aligma konusu yapanlar su iki sonuca varmig olmalilar: birincisi, bu konulara karsi olan merak
ve ilginin simdi ne denli azaldig; ikincisi, ne kadarinin zamaninda gésterilecek ¢abayla kurtarilabilecegidir
(2019:14) sozleriyle ortaya atilmis ve gliniimiize kadar yaygin kabul gormiistiir.

Pertev Naili Boratav Arsivi veya Kitaplig1 olarak adlandirilan malzeme Anadolu k&ylerinde yapilan
derlemelere dayanmaktadir. Boratav’in kdye yonelisi kaybolmakta olan1 derleme amacini igermekte olsa
da es zamanl olarak tarihi-cografi kuram ekseninde yiiriitiilen koken arayislarina da cevap niteligindedir.
Onun W. Eberhard (1909-1989) ile hazirladigi ve 1953 yilinda Almanya’da basilan Typen Tiirkischer
Volksmarchen (TTV) ve Fransa’da kaleme aldig1 kimi yazilar, kéken konusundadir (Oguz 1999).

Muhan Bali (1936-2008), Bilge Seyidoglu (1941-2014), Saim Sakaoglu, Umay Giinay, Fikret Tiirkmen ve
Ensar Aslan ile onlarin yetistirdigi geng kusaklar, derleme galigmalarini derleme metotlar1 konusunda
yayimlar da yaparak (Sakaoglu 1988;Tiirkmen 1993; Ekici 2015) siirdiirmiislerdir. Ozellikle YOK iin
kurulmast ve tiniversite sayilarinin artmasina paralel olarak Erzurum’un yani sira diger pek ¢ok ilde agilan
Tiirk Dili ve Edebiyati, Tiirk Halk Bilimi ve Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 boliimlerinde “koken”
ve “koy” ilgisi ve derleme calismalar1 devam etmistir.

Bela Bartok (1881-1945), M. Sakir Ulkiitasir (1894-1981), Mehmet Halit Bayr1 (1896-1958), Hamit Ziibeyr
Kosay (1897-1984), Halil Bedii Y6netken (1899-1968), Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961), Ziyaeddin
Fahri Findikoglu (1901-1974), Sadi Yaver Ataman (1906-1994), Cemil Cahit Giizelbey (1908-1995),
Vehbi Cem Askun (1909-1979), Cahit Oztelli (1910-1978), Tahir Alangu (1915-1973), Naki Tezel (1915-
1980), ihsan Hinger (1916-1979) Veysel Arseven (1919-1977) ilk akla gelenlerdir. Bu isimlerin derleme
faaliyetleri hakkinda bilgi i¢in Selcan Giir¢ayir Teke’nin Tiirk Halk Biliminde Derleme Calismalar,
Tartismalar adli eserine bakilabilir.

Giines Dil Teorisi hakkinda M. K. Atatiirk’iin (1881-1938) isimsiz olarak 1935 yilinda yazdig:
makalelerden olustugu savunulan ve Dogu Polat tarafindan yayima hazirlanan Giines-Dil Teorisi Ulus Dil
Yazilar Etimoloji, Morfoloji ve Fonetik Bakimindan Tiirk Dili (1935) adli yayima bakilabilir. Tiirklerin
Siimer kokenleri ile ilgili olarak da Muazzez ilmiye C1g’n Siimerliler Tiirklerin Bir Koludur Siimer-Tiirk
Kiiltiir Baglar, Siimerlilerde Tufan Tufan’da Tiirkler ile Atatiirk ve Siimerliler’e bakilabilir.

Folklordan kokene gitmenin imkansizlig1 “ur-form” ¢alismalarinin basarisizliga ugramasiyla itiraf edilmis
ve bu yondeki calismalarin kokeni degil yiizeydeki yayginlig1 gosterebilecegi sonucuna varmistir. Stith
Thompson’un (1885-19876) “Yildiz Koca Masali” ve Richard M. Dorson’un (1916-1981) Giiniimiiz
Folklor Kuramlari’na bakilabilir.

Tirkiye’de kokene veya kaybolana yonelik folklor ilgisi, Gorki ekseninde gelisen toplumcu gercekeilik
akimiyla sinifsal bir yorum kazanmistir ki konunun detaylari i¢in Ahmet Oktay’m (1933-2016) Toplumcu
Gergekgiligin Kaynaklari’na bakilabilir.
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21. Koy romani akimini bu ¢izgide yiiriiten yazarlar arasinda Kemal Tahir (1910-1973), Orhan Kemal (1914-
1970), Yasar Kemal 1923-2015), Aziz Nesin (1915-1995), Fakir Baykurt 1929-1999), Abbas Sayar (1923-
1999), Mahmut Makal (1930-2018), Necati Cumali (1921-2001), Sabahattin Ali (1907-1948), Muzaffer
Izgii (1933-2017) gibi oncii ve tamnmus isimler zikredilebilir.

22. Derleme yapanlarin derlemeye dair sinirsiz imkanlari veya oOzgiirce segimleri olmasa da bu enstitii
biinyesinde kurulan Folklor Arsivi, halen Tiirkiye’nin en zengin folklor argivi olma niteligini korumaktadir.

23. Bu dénemde bagimsizligim kazanan Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan ve Tiirkmenistan
basta olmak {izere Rusya Federasyonu i¢indeki cumhuriyetler, topluluklar, Yugoslavya’nin dagilmasindan
sonra da Balkanlarda yasayan Tirklerin ve KKTC’nin folkloru, Tiirkiye’de yogun olarak ¢alisiimaya
baslanmustir. Azerbaycan ve Tiirkiye arasinda 6zdeslesen “bir millet iki devlet” yaklasimi, neredeyse biitiin
cografya igin benimsenen bir goriise doniismistiir. Bu donemde &zellikle folklorun sozlii anlatimlarim
olusturan destan, hikaye, masal ve fikra gibi tiirlerindeki benzerlikler ve ortakliklar, akrabaligin ve koken
birliginin dogal sonuglar olarak gorilmiistiir.

24. Sozlesmenin “Tanimlar” baslikli 2. Maddesi herhangi bir sekilde kdy veya kent ifadesine yer vermeden
“Somut olmayan kiiltiirel miras; topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin kiltiirel
miraslari”dir  demekte ve 15. Madde ise “Topluluklarin, Gruplarin ve Bireylerin Katilimi”m
diizenlemektedir. (Oguz 2018:202, 206). Ayrica Yonergede de “kdy” veya “kent” gibi vurgulamalara yer

verilmezken “topluluk” ifadesi 152 yerde geemektedir(
https://ich.unesco.org/doc/src/2003_Convention Basic_Texts 2022 version-FR.pdf,  Erisim  Tarihi:
26.03.2023).

25. Sozlesmenin V. Bolimiinii olusturan “Uluslararasi Isbirligi ve Yardim” basligi altinda “cokulusluluk”
yaklagimini benimseyen hiikiimler yer almaktadir (207-208). Ayrica Sozlesmenin nasil uygulanacagini
diizenleyen Yonerge’nin Birinci Boliimiiniin 5. Maddesi “Cokuluslu Dosyalar” basligini tagimakta ve bu
konudaki hususlar1 diizenlemektedir (
https://ich.unesco.org/doc/src/2003_Convention_Basic_Texts 2022 version-FR.pdf,  Erisim  Tarihi:
26.03.2023).

26. Her taraf devletin “kendi topragi iizerindeki miras”tan sorumlu oldugu hususu, S6zlesme ve Yonergede on
bir yerde vurgulanmaktadir. https://ich.unesco.org/doc/src/2003_Convention Basic_Texts 2022 version-
FR.pdf, Erigim Tarihi: 26.03.2023).

27. Sozlesmenin HiikGimetler Arasi Komitesi tarafindan incelenen ve karara baglanan Insanligin Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi (ITL), Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Acil Koruma Listesi
(AKL) ve Korumanin Iyi Uygulamalari Kaydi (KIUK) igin yapilacak basvurular i¢in hazirlanan formlarda
bu hususa ayrica dikkat ¢ekilmektedir. Bu listelerde aralarinda Tiirkiye nin de bulundugu 140 iilkenin 670
unsuru yer almakta olup 101 ilkeye ait 77 unsur “gokuluslu”dur. (https://ich.unesco.org/fr/listes, Erigim
Tarihi: 26.03.2023). Listelerdeki bu durum, UNESCO’nun “ur-form” ve “kdken” tartigmalarindaki
“bizimdir” yaklasimmni “bizde de var” bigimine doniistiiren uygulamalarinin uluslararasi alanda kabul
gordigiini gostermektedir.

28. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban romanina bu agidan bakilabilir.
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oz

Makalede Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi 6ncesinde folklorun Birlesmis Mil-
letlerin egitim, bilim ve kiiltiir alanlarinda gorevli kurumu olan UNESCO tarafindan 1989 yilinda hazirlanan
Geleneksel Kiiltiir ve Folklorun Korunmasi Tavsiye Karari’nin hazirlik siiregleri ve etkin uygulanma dénemi
incelenmistir. UNESCO’nun kiiltiirel mirasm korunmasina yonelik calismalari, 1954 yilinda kabul edilen
“Silahli Bir Catigma Halinde Kiiltiir Mallarinin Korunmasina Dair Sozlesme” ile baglamig, 1970 yilinda kabul
edilen “Kiiltiir Varliklarmin Kanunsuz ithal, Thrag ve Miilkiyet Transferinin Onlenmesi ve Yasaklanmast Igin
Alinacak Tedbirlerle Ilgili S6zlesme” ile siirmiistiir. UNESCO’nun 1972 yilinda kabul ettigi “Diinya Kiiltiirel
ve Dogal Mirasin Korunmasima Dair S6zlesme” ile biitin dikkatini somut kiiltiirel mirasa yoneltmis olmas,
uluslararas: toplumda elestiri konusu olmaya baslamistir. Bu elestiriler, Bolivya Hiikkimetinin onciiliigiinde
1973 yilindaki hazirlanan ve kayitlara Bolivya Deklarasyonu olarak gecen bildirgede maddi kiiltiirel mirasin
korunmasinin yani sira folklor tiriinlerinin de korunmasi oOnerisi ile hiz kazanmigtir. 1973 yilindan Tavsiye
Kararinin kabul edildigi 1989 yilina kadar folklorun ne sekilde korunmasi gerektigi konusunda yogun tartis-
malarin yapildigi goriilmiistiir. Bir yandan WIPO nun mevzuati kapsaminda folklorun fikri milkiyet yonii
tizerinde durulurken diger yandan UNESCO’nun folklorun tanimu, tespiti, korunmasi ve yayginlastirilmasi
alanlarinda ¢aligmalarini stirdiirdiigii goriilmistiir. Nitekim 1982 yilinda alinan kararla 1985 yilinda “Maddi
Olmayan Kiiltiirel Miras Alt programi” olusturulur. 1973 yilindaki Bolivya Deklarasyonu ile baslayan 1985
yilinda UNESCO ig¢inde kurulan birim ve olusan farkindaliklarla devam eden bu galigmalar 1989 yilinda
kabul edilen “Geleneksel Kiiltiir ve Folklorun Korunmas: Tavsiye Karar1” ile sonuglanmustir. Bu Tavsiye
Karari, folklorun korunmasina yonelik ilk uluslararasi belge olmakla birlikte, somut olmayan kiiltiirel mirasin
korunmasina yonelik 6nemli adimlardan biridir. Tavsiye Karari, folklorun tanimlanmast, tespiti, korunmasi ve
bu konuda uluslararasi is birliginin saglanmasi gibi konulari kapsamaktadir. Tavsiye Karar1 metninde o déne-
me kadar ¢esitli belgelerde “yazari belirsiz ¢alismalar”, “folklor ifadeleri”, “maddi olmayan kiiltirel miras”,
“sozIii miras” olarak adlandirilan ancak tanimi yapilmayan folklorun tanimi yapilmistir. 1972 tarihli Sozles-
me’den sonra folklorun korunmasina yonelik uluslararasi ¢abanin aksine Tavsiye Karari’nin 1989 yilinda
kabuliinden sonra UNESCO {iyesi devletlerden yeteri kadar ilgi gormedigi goriilmiistiir. Bunun iizerine Tav-
siye Karar’nin tanitilmasia ve yayginlastirilmasina yonelik diinyanin farkli bélgelerinde 1995-1999 yillari
arasinda bolgesel seminerler diizenlenmistir. Bu seminerlerin sonunda Tavsiye Karari’nin istenen basariya
ulagsmadig tespitinde bulunulmustur. 1999 Washington Konferansi’'nda bunun nedenleri iizerinde durulmus
ve alinacak onlemler degerlendirilmistir. Tavsiye Karari’nin farkli bolgelerde farkli algilanan terimler icerme-
si, uygulanmasina yonelik agiklamalarin yer almamasi, folklor iiriinlerinin yalnizca arsivlenmesi yoniine
deginmesi, sozlesme kadar gecerli ve goriinlir olmamasi gibi eksiklikleri tespit edilmistir. Bu eksikliklere
ragmen Tavsiye Karar1 ve ardindan yapilan bdlgesel toplantilarin farkli devletlerin folklor alanindaki sorunla-
rin1 veya deneyimlerini uluslararasi ortamda paylasmalarina imkan vermis olmasi énemli bulunmustur. Bolge-
sel toplantilarda ¢ikan sonuglara bakildiginda bazi kiiltiirlerin diger kiiltiirlerin baskisi altinda kaldigi, kiiresel-
lesme nedeniyle tek tiplesmeye dogru gidildigi ve pek c¢ok eski gelenegin, folklor iiriinlerinin kaybolmak
iizere oldugu ve bunu engellemek igin uluslararasi zeminde kimi ¢dziim Onerilerinin getirilmesi gerektigi
fikrinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Tavsiye Karari’nin 1989 yilinda kabuliinden sonra 1994 yilinda uygulama
alani bulan Yasayan Insan Hazineleri Programi ile 1997 yilinda baslayan insanhigm Sézlii ve Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras1 Bagyaptlar {lan Programi somut olmayan kiiltiirel mirasin dnemini ve tipki somut miraslar
gibi daha giiclii belgelerle korunmasi geregini ortaya ¢ikarmistir. Bu tespit ve uygulamalar ise 2003 yilinda
imzalanan Somut Olmayan Kiiltiire] Mirasin Korunmasi Sézlesmesi ile yeni bir evreye ge¢mistir.

*  Qelis tarihi: 8 Nisan 2023 - Kabul tarihi: 5 Aralik 2023
Bu calisma Yerke Ozer (2010) tarafindan hazirlanmis olan “1989 Tarihli Popiiler ve Geleneksel Kiiltiiriin Ko-
runmast Tavsiye Karari’nin Halk Bilimi Caligmalarina Etkisi” baslikli yiiksek lisans tezinden tiretilmistir.
Ozer, Yerke. “Geleneksel Kiiltiir ve Folklorun Korunmasi Tavsiye Karari: Hazirlik ve Etkinlik Siireci” Milli
Folklor 140 (Kig 2023): 16-26

**  yerkeozer@gmail.com, Ankara/Tiirkiye ORCID ID: 0000-0002-0895-6221.
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ras1 Bagyapitlari, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras.

ABSTRACT

This article examines, the preparatory processes and the effective implementation period of the Rec-
ommendation on the Safeguarding of Traditional Culture and Folklore prepared in 1989 by UNESCO, the
United Nations institution in charge of education, science and culture under the Convention for the safeguard-
ing of the Intangible Cultural Heritage. UNESCO's work on the protection of cultural heritage started with the
“Convention for the Protection of Cultural Property in the Event of Armed Conflict” adopted in 1954 and
continued with the “Convention on Measures to be Taken to Prevent and Prohibit the Illegal Import, Export
and Transfer of Ownership of Cultural Property” adopted in 1970. The fact that UNESCO focused all its
attention on tangible cultural heritage with the “Convention on the Protection of the World Cultural and
Natural Heritage” adopted in 1972 has become a subject of criticism in the international community. These
criticisms gained momentum with the proposal for the protection of folklore products in addition to the pro-
tection of material cultural heritage in the declaration prepared under the leadership of the Bolivian Govern-
ment in 1973 and was recorded as the Bolivia Declaration. From 1973 until 1989, when the Recommendation
was adopted, it was observed that there were intense discussions on how folklore should be protected. While,
the intellectual property aspect of folklore was emphasised within the scope of WIPO's legislation, UNESCO
continued to work on the definition, identification, protection and dissemination of folklore. As a matter of
fact, with the decision taken in 1982, the “Intangible Cultural Heritage Sub-programme” was established in
1985. Starting in 1973 with the Bolivian Declaration and continuing with the unit established within
UNESCO in 1985 and the awareness raised, these studies resulted in the “Recommendation on the Safeguard-
ing of Traditional Culture and Folklore” adopted in 1989. This Recommendation is the first international
document for the protection of folklore and one of the important steps towards the protection of intangible
cultural heritage. The Recommendation covers issues such as the definition, identification and protection of
folklore and ensuring international co-operation in this field. In the text, folklore, which until then had been
referred to as “works of unknown authorship”, “expressions of folklore”, “intangible cultural heritage”, “oral
heritage” in various documents, was defined. After the 1972 Convention, in contrast to the international effort
for the protection of folklore, it was observed that the Recommendation did not attract sufficient attention
from UNESCO member states after its adoption in 1989. Thereupon, regional seminars were organised in
different parts of the world between 1995 and 1999 to promote and disseminate the Recommendation. As a
conclusion of these seminars, it was determined that the Recommendation had not achieved the desired suc-
cess. At the 1999 Washington Conference, the reasons for this were emphasised and the measures to be taken
were evaluated. Deficiencies such as the fact that the Recommendation contains terms that are perceived
differently in different regions, that there are no explanations for its implementation, that it addresses only the
archiving of folklore products, and that it is not as valid and visible as a convention were identified. Despite
these shortcomings, it was considered important that the Recommendation and the subsequent regional meet-
ings enabled different states to share their problems or experiences in the field of folklore in the international
arena. When we look at the results of the regional meetings, we see that the idea that some cultures are under
pressure from other cultures, that there is a tendency towards uniformisation due to globalisation and that
many old traditions and folklore products are about to be lost, and that some solutions should be proposed on
the international arena to prevent this, became prominent. After the adoption of the Recommendation in 1989,
the Living Human Treasures Programme, which was implemented in 1994, and the Programme for the Proc-
lamation of Masterpieces of the Oral and Intangible Cultural Heritage of Humanity, which started in 1997,
revealed the importance of intangible cultural heritage and the need to protect it with stronger documents just
like tangible heritage. These determinations and practices have entered a new phase with the Convention for
the safeguarding of the Intangible Cultural Heritage adopted in 2003.

Keywords

UNESCO, 1989 Recommendation, Living Human Treasures, Masterpieces of Oral and Intangible
Cultural Heritage of Humanity, Intangible Cultural Heritage.

Kiiltiirel miras kavraminin icerigi UNESCO’nun sézlesmelerinde, tavsiye kararla-
rinda ve deklarasyonlarinda yer almistir. Maddi kiiltiirel mirasin korunmasinin yani sira
maddi olmayan kiiltiiriin korunmasina yonelik ilk adimlar UNESCO ve WIPO’nun
“fikri miilkiyetin telif haklar’” ¢er¢evesinde atilmistir. UNESCO’nun “Telif Haklar1
Sozlesmesi”! (1952, 1971) ve WIPO’nun “Edebiyat ve Sanat Eserlerinin Korunmasina
iliskin Bern Sozlesmesi” (1896)  fikri miilkiyet kapsamina giren fikir yaraticiligini,
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buluslari, tasarimlari, edebi ve sanatsal ¢aligmalari, sembolleri, isimleri, imajlart ve
performanslar1 korumay1 amaglamistir. 14 Haziran 1967 tarihinde WIPO’nun Stock-
holm Konferansinda 1908, 1914, 1928, 1948 yillarinda gdzden gegirilen Bern Sozles-
mesi’'nin yeniden diizeltilmis, “edebi ve sanatsal eserler” ifadesinin igerigi genisletilmis-
tir ve folklor (dogrudan bu terim kullanilmamakla birlikte) kavramimin uluslararasi
diizeydeki bir s6zlegsmenin konusu olmas1 gerektigi belirtilmistir. Ancak folklor terimi-
nin karmasikligi, bu tiir bir sdzlesmenin olusumunu engellemistir. Bunun sonucunda
Bern Sozlesmesi’nde folklor terimini igermeyen, “yazari veya sahibi anonim olan ulusal
¢aligmalar1” kapsayan bir madde eklenmistir. Bu maddede “folklor” terimi gegmemekle
beraber folklorun korunmasina yonelik imkanlara igaret edilmistir.

1972 yilinda imzalanan ve amaci diinyanin sanat, bilim veya estetik tarihi agisin-
dan 6nemli yapitlarin1 korumak olan Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin Korunmasina
Dair Sézlesme’de? ise somut olmayan kiiltiirel mirasa ve bu mirasin korunmasma dair
herhangi bir dikkat bulunmamaktaydi. Bu s6zlegsmenin hemen ardindan Bolivya hiikii-
meti 1973 yilinda “Uluslararast Telif Haklart Sézlesmesi’ne Folklorun Korunmasi,
Yayginlastirmasi ve Yayilmasi Protokoliiniin eklenmesi konusunda 6neride bulunmus-
tur. Bu 6neri, Hiikiimetler Aras1 Telif Haklar1 Komitesi’ne sunulmus ve Aralik 1973
tarihindeki oturumda tartigilmistir. Toplantinin sonucunda bu konu Hiikiimetler Arasi
Telif Haklar1 Komitesi ve Bern Birliginin Yiiritme Komitesi’ne, Aralik 1975°teki top-
lantisinda goriisiilmek tizere iletilmistir. Ekim 1976’da kabul edilen “Gelismekte Olan
Ulkelere Yénelik Telif Haklart Tunus Tip Kanun Taslagi”nda * ilk kez “folklor” ve
“milli folklor” terimleri kullanilmistir; folklorun korunmasina iliskin ana konularin
“tanimlanmasi1”, “tespit edilmesi”, “korunmasi1” ve “kullanildigi alanlarin belirlenmesi”
ile folklorun disiplinler arasi bir ¢alisma gerektirdigi belirtilmistir; kiiltiirel kimlik ve
degerlere, farkli geleneklerle, yasayis bicimlerine ve dile dikkat ¢ekilmistir.

Bu program kapsaminda 1978’de Manila’da sozlii gelenek temali toplanti diizen-
lenmistir*. Folklor teriminin yan1 sira “sozlii gelenek” ifadesi de kullanilmistir. “Sézlii
gelenek”, bu toplantida “biitiin sozlii gelenekler”, “beden hareketi igeren gelenekler”,
“maddi gelenekler”, “miizik ile ilgili gelenekler” veya tek ifadeyle “halk gelenekleri”
olarak tanimlanmustir.

Folklorun korunmasi ¢aligmalarma yonelik ilk kapsamli ¢aligma Sekretarya tara-
findan 1979 yilinda iiye devletlere gonderilen folklorun korunmasina yonelik anket
olmustur’. Anketin amaci Tunus toplantisinda belirtilen dért ana konuda, “tanimlama”,
“tespit etme”, “koruma” ve “kullanildig1 alanlar” konusunda bilgi toplamak ve gelen
yanitlara gore folklorun tanimini olusturmakti. Ayrica {iye devletlerin folklorun giincel
durumu ile ilgili veri toplamak ve ona gore koruma dnlemlerini gelistirmekti.

“Folklorun Korunmasi1 Anketine 30 Eyliil 1981 tarihine kadar gelen cevaplar 22-26
Subat 1982 tarihinde Paris’te Hiikiimetler Aras1 Uzmanlar Toplantisinda degerlendiril-
mistir®. Biiyiik 6neme sahip olan bu anket ve gelen yanitlar iiye devletlerdeki folklorun
korunmasina iligkin bilgilerin degerlendirilmesini saglamistir. Anketin “folklorun ta-
nim1” boliimiinde verilen cevaplara bakildigr zaman tiim devletlerin folklorun bir tani-
ma ihtiyaci oldugu konusunda hemfikir oldugu; ancak folklor kavramlarin birbirinden
farkli oldugu goriilmistiir. “Folklorun koékeni” ile ilgili boliimde 54 tilkeden 35’1, folk-
lorun hem “kisisel” hem “kolektif bir yaraticilik” oldugunu ayrica kiiltlirel mirasin bir
parcast oldugunu belirtmigtir. 25 iilke folklorun yapist ile ilgili sorulara “sahsi olma-
yan”, “anonim”, “geleneksel ve s6zIi”, “dogaclama aktarilan”, “ampirik yapisi olan” ve
“dinleyicilerin spontane ve toplu katilimini igeren” bi¢ciminde cevap vermislerdir.
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Anket sonuglarina gore folklorun “popiiler gelenekler” (dogum giini vs), “miizik
ve ses ile baglantili diger formlar”, “sarkilar”, “edebiyat” (fabl, efsane, tekerleme, ata-
sozleri) “dans ve viicut hareketlerini igeren diger formlar”, “kostiim”, “din” (ritiieller
dahil), “tarih”, “hekimlik”, “comlekeilik”, “heykelcilik”, “el sanatlar1” (tahtacilik, ba-
kircilik ve diger metaller, camcilik, tekstil, sepetcilik, oyuncakeilik) “tarim” (bahgivan-
lik, ormancilik), “resim”, “dilbilimi”, “cizim”, “etnoloji”, (popiiler etnografi ve etnope-
dogoji), “kuyumculuk” (sa¢ i¢in, hayvanlar i¢in dis icin, tatoo vs), “botanik™; “plastik
formlar”, “sosyoloji”, “hukuk”, “felsefe”, “halicilik”, “mozaik™ gibi akanlar1 kapsadigi
gOrilmistiir.

“Folklorun Tespiti” ile ilgili boliimde gelen cevaplar 55 iilkede iki metodun kul-
lanildigin1 gostermektedir. Bunlardan biri genis bir bilgi aginin kurulmasi ve sonradan
bilginin ayiklanmasidir. Ikincisi ise ana konularin bilimsel olarak tespit edilmesi ve
bilgilerin kaynak kisilerden (biiyliciiler, sarkicilar, destan anlaticilari, kabile reisleri,
bilginler, papazlar, geleneksel sanat ustalari, patrikler, aile baskanlart vs. gibi) derlen-
mesi seklindedir.

“Folklorun korunmas1” ile ilgili béliimde 51 {ilkenin koruma bigimleri ve koruma
kurumlart goriilmektedir. Bunlar 6zel kurumlar, miizeler, bakanlikta 6zel boliimler,
genclik ve kiiltiir merkezleri, milli kiitiiphanelerdir. Korumak i¢in alinan énlemler okul
programlar1 genelgeler, {iniversite ve yiiksek egitim kurumlarinda ders programi, med-
ya, sergiler, festivaller, gosteriler ve ulusal yil ilan1 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir .

Folklorun yasalarca kullanilmasi sorusuna yirmi iilke olumlu yanit vermistir. Folk-
loru Telif Haklar1 Yasasi ¢ergevesinde koruyan 19 iilke i¢inde 15’1 folkloru “kolektif
¢alisma” olarak, 13 iilke “anonim caligma” olarak, iki tilke ise “bireysel ¢alisma” olarak
korumaktadir. Intihal kavramini sekiz iilke, haksiz rekabeti sekiz iilke, sui generis yasasi
(kendine 6zgii) seklinde sekiz iilke uygulamaktadir. Anket verileri kullanilarak tiye
devletlerden folklorun korunmasina iligkin bilgiler elde edilmistir ve folklorun ¢esitli
yonleri disiplinler arast zeminde analiz edilmistir. Folklorun tanimi, tespit edilmesi,
korunmasi, analiz edilmesi, saklanmasi, gelistirilmesi, canlandirilmasi ve kullanilmasi
ile ilgili metinler olusturulmustur.

Ayrica anketten elde edilen veriler incelendiginde iki tartigma alaninin ortaya ¢ik-
t1g1 goriilmektedir. ilki folklorun kisisel yaraticiligin bir sonucu olduguna hangi yetkili-
nin ya da yetkililerin karar verecegi konusudur. ikincisi ise “kiiltiirel miras” kavramidr.
Folklorun kullanilmas1 konusunda ise ¢ok az iilkenin folklor kullanimi i¢in uygun ko-
sullara sahip oldugu ortaya ¢ikmigtir. Folklorun tanimi konusunda bir uzlagsma saglana-
mamis olsa da folklorun korunmasi alaninda yapilan formiillestirme ¢aligmalar1  baki-
mindan bu toplant1 6nemlidir.

UNESCO’nun folklorla ilgili stirdiirdiigii disiplinler arasi ¢alismalarin yam sira
1980 yilinda UNESCO sekretaryast folklorun “fikri miilkiyet” yoni ile ilgili olarak
WIPO Uluslararasi biirosu ile is birligi yapmistir. 7-9 Ocak 1980 tarihinde 16 uzmanin
katildig1 ortak caligma grubunun faaliyetlerinin sonucunda folklorun yasal bakimdan
korunmasi ihtiyacinin karsilanmasi igin bir koruma modelinin taslaklarla tanitilabilecegi
konusunda karara varilmistir. Bu amagla Yasadis1 ve Sakincali Kullanimin Engellenme-
sine Yonelik Ulusal Yasa Modeli Hazirlig1 (Taslak Model)” baglikli bir taslak model
hazirlanmistir ve 28 Haziran-2 Temmuz 1982 tarihleri arasinda Hiikiimetler Arasi Ko-
mitede kabul edilmistir. Bu “Model Taslagin” uygulanmasia yonelik UNESCO ve
WIPO Ekim 1981°de Bogota’da, 1983 yilmin Ocak-Subat aylarinda Yeni Delhi’de,
1983 yilinin Subat ayinda Dakar’da ve 1984 yilinin Ekim ayinda Doha’da uzmanlar
toplantisi1 gergeklestirmistir. Her dort toplantida da uluslararasi folkloru koruma aracinin
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gelistirilmesine yonelik fikir birligi olusmustur®. Bu toplantilarda folklorun fikri miilki-
yeti konusunda uluslararasi bir enstriimanin olusturulmasi ile ilgili ¢caligmalarin detay-
landirilmast ve buna ek olarak popiiler geleneklerin korunmasi alaninda c¢alismalar
yapilmasi gerektigi vurgulanmustir.

Bu taslak model, uluslarin yasayan mirasinin bir pargasi olan folklorik ifadelerin
yasa dist kullanimlara maruz kalmasint dnlemek icin olusturulmustur. WIPO, Taslak
modelde folkloru “kiiltiiriin geleneksel ifadeleri” olarak ele alarak , bir biitiin olarak,
degil yalnizca bir yonii ile korumayi amagliyordu ve bunu fikri miilkiyet ve telif haklart
gercevesinde yapiyordu. UNESCO’nun folklorun korunmasina dair yaklagimi ise, telif
haklari ile sinirlt degildi ve disiplinler arasi ¢alismay1 gerektiriyordu . Taslakta yalniz-
ca “artistik” mirastan bahsedilmekte, geleneksel inanglar, pratik uygulamalar gibi kav-
ramlar “folklor ifadeleri” kavramindan ayri tutulmaktadir. Beden ifadeleri, miizik ifade-
leri, hareket iceren ifadeler, maddi ifadeler hepsi artistik miras alanma girmektedir’.
Taslak Modelde, folklorun énemli bir kiiltiirel miras olarak hem ulusal hem bolgesel
zeminde yasal belgelerle korunmasi gerektigi belirtilmistir. Bu tiir koruma, folklor ifa-
delerinin ticari amagla, hatali bir sekilde kullanilmasini1 6nlemek amaci ile yapilmaliydi.
Daha once folklor “iiriinlerinin” telif haklar1 ¢er¢evesinde etkili bir sekilde korunmadi-
81, ticari amagla kullanimmin kontroliinde yetersiz kalindigi belirtilmistir. Fakat bu
durum “folklor {irlinlerinin anonim, yaraticilik siireci uzun, imitasyon yolu ile 6greni-
len” ifadeler olmasindan kaynaklanmaktadir, ¢linkii Telif Haklar1 tarafindan korunmasi
icin eserin belirli bir yazarinin-sahibinin olmasi gerekmektedir. “Toplum igerisinde
yaratilan masallar, sarkilar, miizik ve dans” gibi ifadelerin belirli yaraticist yoktur. Tas-
lakta belirtilen folklor, masallar, halk siiri, bilmece, miizik ifadeleri, halk sarkilari, enst-
riimantal miizik; hareket igeren ifadeler, halk danslari, oyunlar, artistik formlar veya
ritliellerden olusan sozlii ifadeler, halk sanati (¢izim, resim), miizik ¢algi aletleri, mimari
sekiller gibi maddi ifadeleri kapsamaktadir.

Taslakta folklor teriminin herhangi bir tanim1 yapilmamistir fakat telif haklar1 s6z-
lesmesinden farkli olarak “artistik iiriinler” yerine “folklor ifadeleri” kullanilmaktadir.
Folklor ifadeleri, terimi, “kiiltiirel miras anlamina gelmemektedir, yalnizca artistik ¢a-
lismalar i¢in gegerlidir. Folklor yalnizca insanligin kiiltiirel mirasinin bir pargasidir.
Geleneksel inanglar bu alana dahil degildir veya geleneksel kahramanlar, s6zli ve mii-
zikal eylemlerle maddi ifadeler, etnik gruplarin folklorlarin1 yasamalarma engel degil-
dir” seklinde tanimlanmistir. Yine bu konu ile ilgili olarak UNESCO, Paris’te, 22-26
Subat 1982 tarihlerinde Folklorun Korunmasina Yonelik Hiikiimetlerarast Uzmanlar
Toplantisi’ni gergeklestirmistir. Bu toplantinin amaci, folklorun korunmasini disiplinler
aras1 zeminde her yonii ile analiz etmektir. Bu donemden sonra sekretaryanin ¢aligmala-
r1 iki alanda siirdiiriilmiistiir. Birincisi, UNESCO’nun yiiriittiigii kiiresel anlamda folklo-
run “tanimlanma”, “tespit etme”, “koruma” bakimindan korunmasi, ikincisi ise WI-
PO’nun yiiriittiigii folklorun “fikri miilkiyeti, telif haklar1” yonii ile korunmasidir'°,

26 Temmuz- 6 Agustos 1982 tarihlerinde Mexico City’de Mondiacult olarak bili-
nen Kiiltiirel Politika iizerine diinya konferansi gergeklestirilir. Konferansta kiiltiirel
miras kavraminin gelistigi ve dikkatlerin “somut olmayan” mirasin korunmasina veril-
digi belirtilmistir. Pek ¢cok delege UNESCO’nun yalnizca yapit ve kiiltiirel sitlerin dahil
edildigi kiiltiirel mirast degil, 6zellikle sozli gelenekleri igeren somut olmayan mirasin
korunmasima yonelik programin gelistirilmesi gerektigini savunmugtur. Toplantida
kiiltiirel mirasin somut ve somut olmayan maddeleri kapsadigi belirtilmistir. Dil, rittiel-
ler, tarihi yerler, anitlar, edebiyat, sanat eserleri, inaniglar Konferans ¢alismalarinin
sonucunda Mexico Bildirgesi!! yayimlanir. Bu bildirgede kiiltiirel kimligin korunmasi
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yaninda hem somut hem somut olmayan kiiltiirel miras ile uluslararasi kiiltiirel is birli-
ginin 6nemi vurgulanir.

1982°de UNESCO’nun “maddi olmayan” kiiltiirel miras programi olusturma karar1
alnir'? ve 1985 yilinda “Maddi Olmayan Kiiltiirel Miras Alt programi” olusturulur.

WIPO ve UNESCO’nun birlikte olusturduklar1 bir diger belge, 1982 Cenova top-
lantis1 sonucunda ortaya ¢ikan “Draft Treaty for the Protection of Expressions of Folk-
lore Against Illicit Exploitation and Other Prejudicial Actions™ bashkl belgedir. Bu
belge resmi olarak imzalanmaz; fakat folklor kavramu ile ilgili maddeler sunar. Bu
belgede, uluslararasi folklor ifadelerinin korunmasina yonelik ulusal ve uluslararasi
zeminde o6nlemlerin alinmasi gerektigini vurgulanmustir.

WIPO ve UNESCO, 10-14 Aralik 1984 tarihindeki Uluslararast Folklor Ifadelerini
Koruma Uzmanlar Grubu toplantisinda folklorun yasal olarak korunmasi konular ele
almigtir. Uzmanlar Grubu folklor ifadelerinin fikri miilkiyet ¢er¢evesinde korunmasini
onermistir. Katilimcilarin ¢ogu bu tiir uluslararast bir aracin olugturulmasi igin folklor
teriminin karmagiklig1 ve folklor sorununu ortaya koyacak mekanizma eksikliginden
dolay1 heniiz erken oldugu konusunda fikir birligine varmiglaridir. 1985 yili Bern S6z-
lesmesi Yiriitme Kurulu ve Ulusal Telif Hakki S6zlesmesi Hiikiimetler Aras1 Komitesi,
uluslararasi folklor ifadelerinin korunmasi yasasi i¢in heniiz erken oldugunu belirtmis
ve eger gerceklestirilecekse onun da Tavsiye Karari gekilde olabilecegi konusunda kara-
ra varmistir.

14-18 Ocak 1985 tarihleri arasinda, Paris’te UNESCO’nun Folklorun Korunmasi
Hiikiimet Uzmanlar1 Komitesi ikinci toplantisi yapilmistir. Bu toplanti 41 iiye devletin
katilim1 ile gergeklesmistir. Bu toplantida folklorun korunmasi sorusu iki yénden ele
almmustir. Birincisi “fikri miilkiyet” yonii, ikincisi ise “disiplinler arasi” olmasi yonii-
diir. Fikri miilkiyet yoniiniin WIPO’ya birakilmasina karar verilmistir. Toplantida folk-
lorun tanimlanmast ile ilgili ana taslak olusturulmustur. Buna gore folklor; genis anlam-
da geleneksel ve popiiler halk kiiltiirii olarak tanimlanmstir.

1985 yilinin Eyliil-Ekim aylarinda UNESCO Genel Konferansi’nin 23. Oturumun-
da folkloru koruma konusunun iiye devletler i¢in Tavsiye Karar1 seklinde ve uluslararasi
nitelikte resmi bir belge olmasina ve konunun Uzmanlar Komitesi tarafindan incelenip
Genel Konferans’in 24. Oturumunda rapor edilmesine karar verilmistir'>.

UNESCO Folklorun Korunmasi Teknik ve Yasal Uzmanlar1 Ozel Komitesi, 1-5
Haziran 1987°de Paris’te toplanmustir'*. Komite toplantisinda insanhigin kiiltiirel mira-
smin ayrilmaz bir pargast olarak folklorun korunmasinin 6nemi belirtilmistir. Genel
Konferans’in gelecek oturumunda Tavsiye Karari’nin kabul edilmesi istenmistir. Sekre-
tarya boyle bir belgenin hazirlanmasi ile ilgili yasal prosediirler hakkinda bilgi vermis-
tir. Yapilan tartismanin sonunda komitenin folklor ¢aligmalari iizerine materyal topla-
masina karar verilmig ve tavsiye kararmin girisi olacak taslak metin hazirlanmigtir. 20
Ekim-20 Kasim 1987 tarihlerinde UNESCO Genel Konferansi’nin 24. Oturumunda
taslak metnin adinin “Geleneksel Kiiltiir ve Folklorun Korunmasi Tavsiye Karar1” bigi-
minde olmasina karar verilmis ve bu amagla 6zel bir komitenin Tavsiye Karari’nin son
taslak metnini hazirlamasi ve Genel Konferans’in 25. Oturumunda sunulmasi planlan-
mustir'>.

1 Haziran 1988 tarihinde UNESCO sekretaryasi, hiikiimet uzmanlar1 tarafindan ha-
zirlanan Tavsiye Karari’nm taslak metnini'® gériis ve yorumlar igin UNESCO iiye
devletlerine gondermistir. 16 Aralik 1988 tarihinde UNESCO sekretaryasia 19 iilke-
den'” yanit gelmistir. Ilk taslak metin 1987 yilinda Hiikiimet Uzmanlar1 Ozel Komitesi
tarafindan hazirlandigindan, UNESCO sekretaryasi, {iye devletlerden gelen yorumlari
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dikkate alarak metnin diizeltilmesi i¢in, final raporu ile 1989 tarihinde 24-28 Nisan’da
toplanacak olan Hiikiimet Uzmanlar1 Ozel Komitesine iletmistir. 1987 yilinda iiye
devletlerden gelen yorumlar iizerine Taslak Metinde yapilan diizeltmeler sonucunda
ortaya ¢ikan bu yedi sayfalik son metin, “Folklorun Tanim1”, “Folklorun Belirlenmesi”,
“Folklorun Muhafazas1” (conservation), “Folklorun Saklanmas1”, “Folklorun Yaygin-
lagtiriimas1”, “Folklorun Korunmasi (protection) ve “Uluslararasi isbirligi” boliimlerin-
den olusmaktadir. Daha dnceki yillarda hazirlanan bazi belgelerde oldugu gibi bu me-
tinde de “folklor ifadeleri”, “folklor iriinleri” ve “folklor c¢alismalari” terimleri yer
almamaktadir. Bu terimlerin yerine, “folklor” ve “popiiler kiiltiir” ifadeleri kullanilmak-
tadir.

Baz1 devletler Tavsiye Karart metnini herhangi bir yorumda bulunmadan onaylar-
ken baz1 devletler metne yonelik birka¢ yorumda bulunmuslardir. Ozellikle bazi iilkele-
rin belirttigi noktalar ilerideki yillarda Tavsiye Karari’nin uygulanmasinda eksik olan
yonlerden olmustur. Ornegin “uluslararasi is birligi” maddesinin deneyim ve bilgi pay-
lasimi agisindan ¢ok dnemli oldugu belirtilmis, UNESCO’nun uzmanlarin egitimi konu-
sunda destek vermesi ve UNESCO’nun diizenli araliklarla festival diizenlemesi 6neri-
sinde bulunulmus, folklorun okulda egitimi ve gelistirilmesi onerilmistir. Folkloru ko-
rumanin yani sira, unutulan veya kaybolan folklorun yeniden canlandirilmasinin ve
folklorun bir pargasi olan etnik gruplarin 6nemine deginilmis, ayrica folklor uygulayici-
larmin korunmasi yoniinde bir maddenin yer almadigi, folklor obje ve metinlerinden
ziyade folklor iiretim siirecinin 6nemli oldugu belirtilmistir.

UNESCO’nun 17 Ekim-16 Kasim 1989 tarihlerinde gerg¢eklesen Genel Konferan-
sin 25.0turumunda Geleneksel Kiiltiir ve Folklorun Korunmasi Tavsiye Karar1 kabul
edilmistir.

Tavsiye Karari’nin Giris kisminda daha 6nce tanimi yapilamayan folklorun tanimi
verilmektedir. Buna gore folklor, “insanlifin evrensel mirasinin bir pargasi”, “kiiltiirel
mirasin ve yasayan kiiltiiriin ayrilmaz bir pargasi” olarak tanimlanmaktadir. Ayrica
folklorun “sosyal, ekonomik, kiiltiirel, politik 6nemi”, “son derece hassas yapis1”, “ge-
sitli faktdrlerin etkisi ile karsi karsiya geldigi tehlike” belirtilmektedir. Somut olmayan
kiiltiirel miras g¢alismalar1 ile birlikte bu tehlikeler asiri ticarilesme, baglamindan ko-
parma, turistifikasyon, otantiklestirme basliklar1 altinda degerlendirilmis ve tedbirler
iizerinde diisliniilmeye baslanmistir. Genel olarak folklorun korunmasina ydnelik su
konular ele alinmaktadir: Folklorun tanimi: Folklor, geleneksel ve popiiler kiiltiir es
anlamli olarak ele alinmig ve gelenek temelli yaratimlarin biitiinii olarak tanimlanmistir.
Bu tanim Avrupa iilkeleri tarafindan kabul edilmistir fakat diger bolgeler genisletilme-
sini istemisti: Folklorun tespiti alaninda folklor iiriinlerinin kaydi, ulusal envanterlerin
olusturulmasi, folklorun siniflandirilmasi, kayit sistemlerinin olusturulmasi, standart
tipolojinin olusturulmasi dnerilmistir.

1. Folklorun muhafazas1 (conservation) folklorun belgelenmesi, ulasilabilirligi-
nin saglanmasi, somut bir bigcimde korunmasi, ulusal arsivlerin olusturulmasi, topluma
hizmet veren arsivlerin olusturulmasi, folklorun miizelerde sergilenmesi, folkloru tanit-
ma etkinliklerinin yapilmasi, derleme ve arsivleme metotlarinin uyum igerisinde olmasi,
folklor iirtinlerinin kopyalarinin olusturulmasi, folklor alaninda uzmanlarin egitilmesi
seklinde verilmistir.

2. Folklorun muhafazasi egitim programlarinin ve ¢alismalarinin diizenlenmesi,
folklorun uygulanmasi, bunun yani sira arsivlerde belgelenmesi, ulusal folklor kurumu-
nun olusturulmasi, birey ve kuruluslara maddi manevi destegin saglanmasi, folklorun
yayginlastirilmast yoniinde cesitli etkinliklerin diizenlenmesi, bagislarin yapilmasi,
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folklorcular igin tam zamanli isin saglanmasi, egitim materyallerinin tretilmesi. Bu
maddede folklorun diger kiiltiirlerin etkisinden korunmasindan bahsedilmektedir.

3. Folklorun korunmasi: Folklorun belirli yasal gercevesinde korunmasi amac-
lanmistir. Fakat UNESCO bu konuda yalnizca fikri miilkiyet yoniinden korunmasini
Onermistir.

4. Uluslararasi igbirligi (dernek, enstitii ve organizasyonlar arasinda igbirliginin
saglanmasi, bilgi degisimi, uzman egitimi, bilimsel ve teknik personelin degisimi, mo-
dern metotlarin kullanimi, folklor iirlinlerine zarar verilen eylemlerden kaginma, silahli
catismada, doga olaylarinda folkloru koruma).

Tavsiye Karari’'nda UNESCO’nun adi gegmemektedir ve UNESCO’nun bu alanda
yapacaklar1 teknik olarak belirtilmemistir. Ayrica uygulanmasi yoniinde herhangi bir
kilavuz da yer almamaktadir.

Tavsiye Karari’nin kabuliinden sonra UNESCO’nun 6nceliginde bes bolgesel
Tavsiye Karar’nin uygulanmasi degerlendirme seminerleri yapilmistir. Orta ve Dogu
Avrupa Bolgesel Semineri (10-23 Haziran 1995, Straznice), Latin Amerika ve Karayip-
ler Bolgesel Semineri (22-24 Eyliil 1997, Mexico City), Asya ve Pasifik Ulkeleri Bol-
gesel Semineri (24 Subat-2 Mart 1998 Tokyo), Bati Avrupa Bolgesel Semineri (4-6
Eyliil 1998 Joensu), Orta Asya ve Kafkaslar Bolgesel Semineri( 6-8 Ekin 1998 Tas-
kent) , Afrika Bolgesi Semineri 26-28 Ocak 1999 Ghana), Pasifik Bolgesi Bolgesel
Semineri (11-13 Subat 1999 Noumea), Arap Ulkeleri Bélgesel Semineri (10-12 Mayis
1999 Beyrut).

Tavsiye Karari’nin kabuliinden on sene sonra Tavsiye Karari’nin uygulanmasina
yonelik 27-30 Haziran 1999 tarihinde ABD’nin Washington sehrinde, UNESCO ile
Smithsonian Enstitiisiiniin i birligi ile uluslararas: konferans diizenlenmistir. Washing-
ton Konferansinda 20. yiizyilin sonlarinda farkli iilkelerin kurumlarinin folklor ve popii-
ler kiiltiir caligmalarinda tecriibelerinin hangi diizeyde oldugunu tespit etmek amaci ile
1994 yilinda iiye devletlerin UNESCO Milli Komisyonlarina gonderilen “1989 Gele-
neksel Kiiltir ve Folklorun Korunmasi Tavsiye Karari’'nmin Uygulanmasina Yonelik
Anket” sonuglar1 degerlendirilmistir. 1995 ile 1999 yillar1 arasinda gelen 103 cevap
biitiin olarak incelenmistir. Buna gore iiye devletlerden yalnizca %58 Tavsiye Kara-
ri’ndan haberdardi ve %13 {i Tavsiye Karari’nin uygulanmasina yonelik rapor gonder-
mislerdir. Ayrica ankette yer alan baz1 sorular cevaplarin net olmamasina neden oldu.
Kullanilan terimler “folklor”, “popiiler kiiltiir”, “geleneksel kiiltiir” “koruma”, “sakla-
ma” bazi iilkelerde es anlamli gibi algilanirken, bazi iilkelerde ise farkli anlamlara gel-
mekteydi.

Bolgesel seminer sonuglarin hepsinde geleneksel kiiltiir ve folklorun éneminin
alt1 ¢izilmistir ve geleneksel kiiltiir ve folklorun korunmasi gerekliligine neden olarak,
“yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya olan”, “yok olan”, “ilgi gosterilmeyen”, “geng
neslin geleneksel kiiltiiriine karsi ilgisiz olmas1” ifadeleri kullanilmigtir. Tiim bdlgesel
seminerlerde geleneksel kiiltiir ve folklorun “gelisen” ve “degisen” yapisina bagl olarak
geleneklerin yeni ve yaratict bir bicimde kullanilmasina dikkat ¢ekilmesi istenmistir.
Yine geleneksel kiiltiir ve folklorun, tiim ulus i¢in kiiltiirel kimligin temeli oldugu ve
gelismede ve yaraticilikta 6nemli bir etken oldugunun milli kiiltiir politikas1 yaraticila-
rinin dikkatine sunulmasi gerektigi biitiin bolgesel seminerlerde vurgulanan konulardan
biri olmustur. Folklorun korunmasinda folklorun tastyicilarinin ve uygulayicilarinin
oneminden bahsedilmistir.

Bu goriislerin sonucunda Tavsiye Karari’na yonelik bazi oneriler ¢ikmistir: Buna
gore, Tavsiye Karari’nin gelistirilmesi gerekmektedir ¢linkii metnin giiniimiizdeki anali-
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zinde folklorun korunmasi belgelendirme ve arsivleme ile sinirli kalmaktadir. Gelenek-
sel kiiltiir ve folkloru yaratan, tasiyan ve uygulayan kisi olmasina ragmen koruma
“maddenin” kendisi ile sinirli kalmaktadir. Koruma yalnizca belgelendirme ve arsivle-
me ile smirli kalmamali ve dikkati topluma yoneltmelidir. Bu amacgla 1989 Tavsiye
Karar’nin yeni eklemeler yapilarak degistirilmesine veya farkli bir aracin olusturulma-
sma ihtiya¢ duyulmustur. Yeni eklemeler konusunda toplanti sonuglarinda ¢ogunlukla
su Oneriler sunulmustur: Folklora saygi i¢in etik kodlarmin eklenmesi, folklor tasiyicila-
rinin ve derleyenlerin korunmasi, geleneksel kiiltiir ve folklorun korunmasini ilerletmek
icin WIPO ve UNESCO’nun ortaklaga yeni bir yasal uluslararasi ara¢ hazirlamasi, sivil
toplum kuruluslarinin ve gesitli enstitiilerin geleneksel kiiltiir ve folklorun korunmasin-
da isbirligi yapmasi ve geleneksel kiiltiir ve folklorun degisen yapisini1 géz oniinde bu-
lundurulmasi. Konferansin sonunda su goriisler yer almistir: Folklor teriminin uygun-
suzlugu nedeniyle daha uygun bir terminoloji iizerine ¢alisilmasi gerekliligi, pek ¢ok
ilkede somut, somut olmayan ve dogal mirasin birbirinden ayrilmamasi, geleneksel
kiiltiir ve mirasin toplumsal etkinlikler temelli oldugu, kiiltiirel mirasin ¢esitliliginin
onun ana dzelliklerinden oldugu, geleneksel kiiltiir ve folklorun insanligin mirasinin bir
pargasi oldugu; geleneksel kiiltiir ve folklorun insanligin tarihindeki rolii, dini, sosyal,
ekonomik, ekolojik, politik 6neminin oldugu; geleneksel kiiltiir ve folklorun farkli sos-
yal gruplardan farkli insanlar1 bir araya getirmede 6nemli bir arag oldugu belirtilmistir.
1999 Washington Toplantisi, 1989 Tavsiye Karari’n1 konu alan son toplant1 olmustur.
UNESCO’nun folklor alanindaki toplantilart Eylem Planinda da belirtildigi gibi folklor
alaninda yeni bir belge olusturulmasina yonelik olmustur. Bu konuya yonelik olarak
2001 yilinda Italya’da yapilan “somut olmayan kiiltiirel miras” yuvarlak masa toplantist
yapilmistir. Toplantida farkli uzmanlarin katilimi ile “folklor” “popiiler ve geleneksel
kiiltir” ve UNESCO’da bundan sonraki ¢aligmalarinda kullanilacak terminoloji {izerine
goriigler bildirilmistir ve folklorun korunmasina yonelik yeni bir aracin gelistirilmesi
tartisilmistir.

Folkloru yasatan, aktaran insana yapilan vurgu bu siirecte artmistir. Pek ¢ok taraf
devlet miras1 yasatan insanlarin korunmasina yonelik sistemler olusturmus ya da Yasa-
yan Insan Hazineleri Sistemini iilkelerine adapte etmislerdir. Bu siirecin olumlu bir
sonucu olarak 1997 yilinda Insanligin SézIii ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Basya-
pitlar1 flan Programi baslamis ve 1972 Sézlesmesine benzer bir listeleme yoluna gidil-
mistir.

Biitiin bu calismalar ve gelismelerin sonunda, UNESCO’nun folklor alanindaki
toplantilarinin Eylem Planinda da belirtildigi gibi folklor alaninda yeni ve daha giicli
bir belge olusturulmasina yonelik olmustur. Bu konuya yonelik olarak 13- 17 Mart 2001
tarihinde Italya’da “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Caligma Tanimlar1” konulu yuvar-
lak masa toplantis1 yapilmistir. Toplantinin amaci iiye devletler, devlet ve sivil toplum
kuruluslarinda kullanilmakta olan kiiltiirel miras tanimlarini incelemek, somut olmayan
kiiltiirel miras ve ilgili alanlarda kullanilan terminolojiyi analiz etmek ve UNESCO
tarafindan kullanilacak caligma tanimimi belirlemekti. Toplantida farkli uzmanlarin
katilimi ile “folklor” “popiiler ve geleneksel kiiltiir” ve UNESCO’da bundan sonraki
caligmalarinda kullanilacak terminoloji {izerine goriisler bildirilmistir ve folklorun ko-
runmasina yonelik yeni bir aracin gelistirilmesi tartistlmistir. Tavsiye Karari’nda yer
alan “geleneksel kiiltiir” ve “folklor” terimleriyle ilgili goriisler bildirilmistir. Katilimci-
lar kiiltiir koruma alaninda kiiltiir yaraticilarinin da katiliminin gerekli oldugunu belirt-
mislerdir ve yeni koruma aracinin insanlar {izerine yaptirim yerine insanlarla galigilmasi
gerektigini belirtmislerdir. Tavsiye Karari’nda yer alan “folklor” ve “popiiler kiiltiir”
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terimlerinin disinda “kiiltiirel siiregler, geleneksel kiiltiir, kiiltiirel siireglerin yalnizca
somut eserlerle sinirlt olmadigi, bilginin ve spiritiializmi de kapsadigi belirtilmistir.
Toplantimin sonucunda somut olmayan kiiltiirel mirasa hiyerarsik yaklasimdan kaginil-
masi, kiiresellesmenin 6nemini ve olumlu olumsuz yonlerinin dikkate alinmasi, yalniz-
ca diger kiiltiirlere yapic1 ve saygili olan folklorik malzemeye saygi duyulmasi, somut
olmayan kiiltiirel miras teriminin kullanilmasi, kiiltiirler aras1 paylasim fikri, farkli kil-
tirler arasindaki diyalogun 6nemi, kiiltiirel ¢esitliligin 6nemi, somut olmayan kiiltiirel
mirasin ¢apraz iligkilerinin dikkate alinmasi, sozlii mirasin ¢esitli tezahiirlerine, aktari-
mina ve dillerin ana elementlerine vurgu yapilmas: ulasilan sonuglar arasindaydi.

Uye devletlerin “folklor” ve “somut olmayan kiiltiirel miras” terimleri ile ilgili go-
riigleri icin UNESCO sekretaryasiin 2000 yilinin Mart ayinda iiye devletlere uyguladi-
&1 anketten faydalanilmistir. Ankette liye devletlerin somut olmayan kiiltiirel miras
alaninda uyguladig1 yasal diizenlemeler ve kullandiklar1 “folklor ve popiiler kiiltiir”,
“somut olmayan kiiltiire] miras” tanimlar1 verilmistir. Ornegin bazi iilkeler Tavsiye
Karar1 metnindeki folklor tanimini verirken bazilari ise kendi tanimlarini 6nermistir.
Uye devletlerden bazilar1 somut olmayan kiiltiirel miras alaninda WIPO’nun Telif Hak-
lar1 S6zlesmesini uygularken bazilari kendi yasal diizenlemelerine sahip olduklar1 belir-
tilmistir. Somut olmayan kiiltiirel miras terimini agiklarken somut ve somut olmayan
kiiltiir ve miras iliskisini agiklamak, kiiltlirler arasi paylasimin 6nemi, kiiltiirel cesitlilik
vurgusunun gerekliligi ve farkli kiiltiirler arasi diyalogun onemi, topluluklarin somut
olmayan kiiltiirel mirasin korunmasinin her alanma katilimini tesvik etmek, somut ol-
mayan kiiltiirel mirasin farkli sekilleri arasindaki ara iligkiyi fark etmenin 6nemi, aktar-
ma ve dil gibi 6nemli elementlerin yani sira sdzIii mirasin farkli gesitlenen belirtilerini
vurgulama ihtiyaci gibi konular toplantinin ¢ikan sonuglarindandir. Toplantida kabul
edilen eylem planinda ise UNESCO’nun gelecege yonelik uygulanmasi istenen konular
belirtilmistir.

Olusturulacak yeni sdzlesmede oncelikle Tavsiye Karari’nda yer almayan gelenek
tastyicilarina hitap edilmesi gerekliligi, toplantida uzlasilan terimin, yani somut olma-
yan kiiltiirel miras teriminin kullanilmasi, gelecek toplantilarda uzmanlarin yani sira
gelenek tasiyicilarinin ve uygulayicilarinin yaninda yer almasi, yerel gruplarin somut
olmayan kiiltiirel mirasinin géz éniinde bulundurulmasi, ve Yasayan Insanlik Hazineleri
ve Insanhigin Sozlii ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Bagyapitlar ilan Programina
devam edilmesi kararlar1 alinmistir. 2001 yilinda istanbul’da Kiiltiir Bakanlarinin kati-
limiyla yapilan “Kiiltiirel Cesitliligin Aynasinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” Top-
lantinda varilan mutabakatin ve 2001 tarihli Kiiltiirel Cesitlilik Bildirgesinin dikkate
alinmasiyla “somut olmayan kiiltiirel miras” terimi UNESCO’nun 2002 yilinda Brezilya
yapilan toplantisinda onaylanmistir. Olusturulacak olan yeni belgenin sézlesme seklinde
olmasi kararinin ardindan s6zlesmenin ilk taslak metni 2002 de olusturulmustur. 2003
yilinda bu taslak metin iizerinde hiikimetler aras1 uzmanlarca yiiriitiilen yogun ¢aligma-
lar sonunda S6zlesme hazirlanmis ve ayni yil Genel Konferansta kabul edilmistir.

Sonug olarak gerek 1989 Tavsiye Karari’nin ortaya ¢ikmasini hazirlayan ve 1973
Bolivya Deklarasyonu ile baglayan siireg, gerekse Tavsiye Karari’nin kabuliinden sonra
edinilen kazanimlar, deneyimler ve olusan farkindaliklar, UNESCO’nun somut kiiltiirel
mirasin korunmasina yonelik 1954, 1970, 1972 ve 2001 tarihli dort s6zlesmesinden
sonra somut olmayan kiiltiirel miras dair yeni bir sozlesme hazirlamasinin yolunu ag-
mistir. UNESCO’nun 1989 tarihli bu Tavsiye Karari, somut olmayan kiiltiirel mirasin
korunmasina yonelik ilk normatif belge, ilk Genel Konferans kararidir. 1973 Bolivya
Deklarasyonu ile baslayan ve 2003 yilinda kabul edilen Somut Olmayan Kiiltiirel Mira-
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sin Korunmasi Soézlesmesi ile sonuglanan 30 yillik zorlu siirecin tayin edici en 6nemli
ilk adimlarindan biri bu Tavsiye Karar1 olmustur. 2022 yilinda Meksika’da UNESCO
iiyesi devletlerin Kiiltiir Bakanlarmin katilimiyla Meksika’da yapilan Ugiincii Mondia-
cult Toplantisinda kiiltiiriin korunmasina yonelik 6nemli normatif belgeler arasinda
1989 Tavsiye Karari’na da yer verilmis olmasi ve tarihl roliine vurgu yapilmasi,
UNESCO’da somut olmayan kiiltiirel mirasa yonelik ¢aligmalarin hangi asamalardan
gegerek geldigini gdrmek agisindan dnemlidir. Somut olmayan kiiltlirel miras {izerine
¢alisanlarin bu alanda olusan terimlerin, tanimlarin nasil ortaya ¢iktigi, siireglerin nasil
yiiriitiildiigl konularinda bir tarihge olustururken 1989 Tavsiye Karari’na ve sonuglarina
bakmalar1 gerekmektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMIiTE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek alinmanustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmas1 bulunmamaktadir.

NOTLAR

1.  Soz konusu sozlesme 23 iilke tarafindan imzalanmis ve 1974 yilinda yiiriirlige girmistir.

2. Convention Concerning The Protection Of The World Cultural And Natural Heritage,1972

3. https://keionline.org/sites/default/files/tunis_model_law_en-web.pdf

4. Meeting on the Standing Committee on Oral Tradition, Final Report, Manila 1978.

5. Folklorun Korunmasina iligkin Anket 31 Agustos 1979 tarihinde UNESCO Genel Direktorii tarafindan iiye devletlere
gonderilmistir.
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Faso, Venezuela, Yugoslavya ve Demokratik Kongo Cumhuriyeti.

7. Model Provisions For National Laws On The Protection Of Expressions Of Folklore Against Illicit Exploitation And

Other Prejudicial Actions, UNESCO-WIPO,Paris,1985.
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Pacific, Hanoi, 21- 23 April 1999.
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13. Records of the General Conference Twenty-third Session, UNESCO, 8 Ekim-9Kasim, Sofia, 1985.
http://unesdoc. UNESCO.org/images/0006/000684/068427¢.pdf

14. Special Committee of Technical and Legal Experts of the Safeguarding of Folklore, UNESCO, Paris,1987.Komite
caligmalarina 33 {iye devletten uzmanlar katilmistir: Angola, Avustralya, Banglades, Bolivya, Brezilya, Bulgaristan, $ili,
Cin, Ekvator, Finlandiya, Fransa, Alman Demokratik Cumhuriyeti, Yunanistan, Hindistan, irlanda, italya, Madagaskar,
Malezya, Mali, Norveg, Filipinler, Suudi Arabistan, ispanya, Sri Lanka, Svaziland, Tayland, Togo, Tiirkiye, SSCB, Tan-
zanya, Uruguay, Yemen.

15. Records of the General Conference 24th Session, UNESCO, Paris 20-Ekin- 20 Kasim, 1987.
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17. Bahreyn, Fildisi Sahilleri, El Salvador, Yunanistan, Nijerya, Umman ve Ispanya taslak metnini onaylayarak herhangi bir
yorumda bulunmamiglardir. Brezilya, Belarus Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti, Gambia, Haiti, Irak, Meksika, Norveg Fili-
pinler, Katar, Suriye Arap Cumhuriyeti, Tunus ve Ukrayna SSB metinle ilgili goriis bildirmistir. On dort iilkeden ise ya-
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AN LU-SHAN KOROGLU MU?*
Is An Lu-Shan Koroghlu?

Prof. Dr. Alimcan INAYET**

oz

Kuramsal olarak destanlarin; a) toplum ve milletin maseri vicdaninda derin etki ve iz birakan tarihi ve
sosyal olaylarin ve bu olaylarda basrol alan kahramanlarin yiiceltilmesi, b) bu olay ve kahramanlarin iddialize
edilerek farkli dénem ve kiiltiirel ¢evrenin 6zelliklerine gére uygun bicimde adapte edilmesi, yeni masal ve
destan motifleriyle zenginlestirilmesi ve sozlii ortamda bolgeden bolgeye ve kusaktan kusaga nakledilmesi, c)
giiclii bir sairin sozlii gelenekteki olay ve kahramanlarla ilgili efsane, rivayet ve destan pargalarini bir araya
getirip destancilik gelenegi ve mantig1 ¢ercevesinde yeniden yorumlayip islemesiyle olustugunu biliyoruz. Bu
baglamda diisiiniildiigiinde, Goroglu / Koroglu destan: da ilk olarak toplum ve milletin maseri vicdaninda
derin etki ve iz birakan bir tarihi ve sosyal olaya dayanmis olmalidir. Acaba An Lu-shan ve maceralar1 Gorog-
lu / Kéroglu destan: igin bir ilk model ve gekirdek olay olabilir mi? Makalemizde ele aldigimiz konu budur.
An Lu-shan Z#kIL M.S. 8. yiizyilda Cin’de yasamis, 755 yilinda Tang Hanedanligi (618-907)na kars1 isyan
etmis, imparator Xuan Zong /Suan Zong'u tahtindan edip Luo Yang'da kendi Biiyiik Yan devletini kurmus bir
Tiirk’tiir. Edwin G. Pulleyblank Cince An Lu-Shan adinin Sogdca Roxsan / Rokhshan "parlak" sozciigliniin
Cincedeki soylenis bi¢imi oldugunu ileri siirince, An Lu-shan ile Ali Rusen / Rusen Ali / Rusen / Rausan /
Révsen / Irisvan adlariyla da bilinen Kéroglu arasinda baglanti kurulmaya baslamistir. An Lu-shan adi “par-
lak” anlamindaki Sogdca Roxsan / Rokhshan sézctugiine dayandirilmakta ise de, bize gore, bu adin ash Tiirkge
Alyaruk tan gelmektedir. Ciinkii An Lu-shan’m Tiirk ve saman olan annesi daha sonra Sogd oldugu ileri
stiriilen An Yan-yan ile evlenince, Tiirk¢e Alyaruk ad1 Sogdcalastirilarak Alrosan / Alrusen olmustur. Bu ad
fonetik, morfolojik ve semantik yonden bazi degisim ve doniisiimlere ugrayarak Cincede Ya Luo-shan, A Luo-
shan ve An Lu-shan seklinde kaydedilmistir. Cin tarih kayitlar1 incelendiginde, ger¢cekten An Lu-shan’in adi,
dogumu, karakteri, agk macerasi, evlatliklari, korligii ve miicadele seriiveni ile Tiirk destanlari, 6zellikle
Goroglu / Koéroglu arasinda biiyiik kosutluklarm bulundugu goriliir. Cin tarih kayitlarma gore, An Lu-shan
acimasiz, zalim, kurnaz ve hirsizdir. 20 yasindayken koyun ¢almis ve yakalanarak idam cezasina ¢arptirilmig-
tir. An Lu-shan'm Imparator Xuan-zong'un hatunu Yang Gui-fei ile yasak iliskisi s6z konusudur. An Lu-shan
bu hatunla olan iligkiyi kullanarak bir¢ok kapiy1 agmistir. An Lu-shan'in macera dolu bir yagami vardir. 755
yilinda Tang imparatoruna karsi isyan baslatmis, 756 yilinda Luo-yang’a saldirarak Biiyiik Yen Devleti'ni
kurmus ve kendini imparator ilan etmistir. {lerleyen yaslarinda gérme yetisinini kaybetmistir. Bu kosutluklar
An Lu-shan ile Koroglu arasinda ciddi bir iliskinin oldugunu gosterir. Veriler 1g181nda sunu sdylemek miim-
kiindiir ki, An Lu-shan’m tarihi kisiligi Goroglu / Koroglu karakterinin ilk modelini olusturmaktadir. An Lu-
shan’m macerlar1 da Koéroglu destani i¢in ¢ekirdek olay niteligindedir. Bu ilk model ve ¢ekirdek olay Tiirk
destan gelenegi ve mantig1 gergevesinde anlatict ve halk muhayyilesi tarafindan islenmis, farkli cografya ve
kiiltiirel ¢evrelerin 6zelliklerine gore yeniden yaratilmistir.

Anahtar Kelimeler

An Lu-shan, Ya Luo-shan, Cin, Tang, Koroglu, Géroglu.

ABSTRACT

Theoretically, epics are formed a) with the glorification of historical and social events that left a deep
impact and lasting impression on the collective conscience of the society and the nation, and the heroes who
played a leading role in these events, b) by idealizing these events and heroes and adapting them in line with
the characteristics of different periods and cultural environment, enriching them with new tales and epic
motifs, and transferring them from region to region and from generation to generation in oral culture milieu,
and c¢) with a powerful poet bringing together the pieces of legend, narration, and epic about the events and
heroes in the oral tradition and reinterpreting them within the framework of the epic tradition and logic.
Within in this context, the epic of Koroghlu must first have been based on a historical and social event that left
a deep impact and lasting impression on the collective conscience of the society and nation. Could An Lu-
shan and his adventures be the first model and core event for the Goroghlu / Koroghlu epic? This is what we
address in our article. An Lu-Shan Z&#%IL is a Turk who lived in China in the 8th century A.D., rebelled
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against the Tang Dynasty (618-907) in 755, dethroned Emperor Xuan Zong, and established his own Great
Yan state in Luo Yang. With the argument introduced by Edwin G. Pulleyblank that the Chinese name An Lu-
Shan is the Sogdian form of Roxsan / Rokhshan “bright” in Chinese, connections have begun to be established
between An Lu-shan and Koroghlu, who is also known with the names of Ali Rusen / Rusen Ali / Rusen /
Rausan / Rvsen / Irisvan. Although the name An Lu-shan is based on the Sogdian Roxsan / Rokhshan mean-
ing "bright," this name, in our opinion, originally comes from the Turkish word Alyaruk. Because when An
Lu-shan's Turkish and shaman mother married An Yan-yan, who was later claimed to be Sogd, the Turkish
name Alyaruk was transformed into Sogdian and became Alrosan / Alrushen. This name has been documented
in Chinese as Ya Luo-shan, A Luo-shan, and An Lu-shandue to some phonetic, morphological, and semantic
changes and transformations. An examination of Chinese historical documents reveals striking similarities
between Turkish epics, particularly Goroghlu / Koroghlu, and An Lu-shan's name, birth, character, love
adventure, blindness, and struggle. In Chinese historical records, An Lu-shan is depicted as ruthless, cruel,
cunning, and a thief. He stole sheep when he was 20 years old, was caught, and received a death sentence.
Moreover, An Lu-shan's forbidden relationship with Emperor Xuan-zong's wife, Yang Gui-fei, is also men-
tioned. By using his connection to this woman, An Lu-shan has gained access to various opportunities. An Lu-
shan has a life full of adventures. He started a rebellion against the Tang emperor in 755. He attacked Luo-
yang in 756 and established the Great Yen State, then declared himself emperor. Chinese historical sources
state that An Lu-shan lost his sight in his old age. All these parallels indicate a relationship between An Lu-
shan and Koroghlu. In light of these data, it can be concluded that An Lu-shan's historical personality is the
first model of the Goroghlu / Koroghlu character. An Lu-shan's adventures also constitute core events for the
Koroghlu epic. This first model and core event have been treated by the narrator and folk imagination within
the framework of the Turkish epic tradition and logic and have been recreated by the characteristics of differ-
ent geographies and cultural environments.
Keywords
An Lu-shan, Ya Luo-shan, China, Tang, Koroghlu, Goroghlu.

Giris

An Lu-shan Z#%LL (703-757) 755 yilinda 200,000 kisilik ordusuyla Tang Hane-
danlig1 (618-907)’na kars1 bagkaldiran, imparator Xuan Zong /Suan Zong'u tahtindan
edip Luo Yang'da Biiyiik Yan devletini kuran, 757 yilinda oglu An Qing-xu (En Cing-
sli) tarafindan 6ldiiriilen, baslattig1 isyan 763 yilinda Uygur kagan1t Moyen Cor'un des-
tegiyle bastirilan bir Tirk'tiir (Baykuzu 2013: 57-123; Geng 2020: 97). Edwin G. Pul-
leyblank 1951 yilinda Prof. W. B. Henning'in énerisiyle, Cince An Lu-shan Z#kLL
adin1 Sogdca Roxsan / Rokhshan "parlak" seklinde okuyunca (Pulleyblank 1951: 22-
23), bu rekonstriiksiyon An Lu-shan'in Koroglu ile iliskilendirilmesine yol a¢mustir.
Roxsan adinin Farsgadaki Rugen'e tekabiil etmesi, Koroglu'nun adinin da Irigvan, Ali
Rusen, Rusen Ali, Rusen / Rausan/ Rogan / Rovsen (Boratav 1984: 45, 51; Bayat 2009:
120-121; Ekici 2004: 106) olmasi, An Lu-shan'in ilerleyen yaslarinda gérme yetisini
kaybetmis olmasi, dogal olarak bu iki kahraman arasinda iliski kurulmasina neden ol-
mustur (Kabiroglu 1998: 73; Bayat 2009:37; Gome¢ 2009: 285-286). Bu iligki kurul-
duktan sonra, biri tarihi, digeri destan kahramani olan bu iki sahsiyet arasinda karsilas-
tirmalar yapilmis ve benzerlikler tespit edilmeye caligilmistir. Celil Kabirogli, 1998
yilinda Milli Folklor Dergisi'nde yayimladig1 "Koéroglu'nun Cin Kokenleri" adli makale-
sinde An Lu-shan ile Koéroglu'nu karsilastirmistir (Kabiroglu 1998: 73). Fuzuli Bayat
Koroglu destaninin gesitli varyantlarinda anlatilan olaylarin tarihi koklerini katmanlara
ayirirken Iskit-Saka, Hun ve Goktiirk déneminden sonra An Lu-shan isyanini saymistir
(Bayat 2009: 35). Buradan hareketle biz de An Lu-shan ile Kéroglu arasindaki kosut-
luklar1 Cin tarih kayitlarina dayanarak tespit etmeye calistik. Bu tespitler Koroglu des-
taninin ¢esitli kol ve varyantlarindaki ¢ok farkli olay orgiisii ve dallanmalarin nedenleri-
ni ¢oziimlememiz i¢in bize 6nemli ufuklar agabilir. Kullandigimiz temel kaynak An Lu-

shan Shi-ji Zi%ILUZEE (An Lu-shan'in Maceralari), Jiu Tang Shu I[BEES (Eski Tang
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Yillig1), Xin Tang Shu #E (Yeni Tang Yillig1), Zi-zhi Tong-jian FEBELE (Devlet
Yoénetimi I¢in Faydali Ornekler)'dir. An Lu-shan Shi-ji Tang Hanedanligi memuru Yao
Ru-neng k& HE tarafindan An Lu-shan olayindan 100 sene sonra kaleme alinmustir.
Daha sonra yazilmis olan " Jiu Tang Shu", "Xin Tang Shu" " ve " Zi-zhi Tong-jian" deki
An Lu-shan ile ilgili bilgiler Yao Ru-neng'in verdigi bilgilere dayandirilmaktadir.

1. "An Lu-shan 211" ad1

An Lu-shan'in ilk adt An Lu-shan Shi-ji (Yao 2006: 73), Jiu Tang Shu (Liu 1975:
5367), Xin Tang Shu (Ou 1975: 6411)'da "Ya Luo-shan .2 111", Zi-zhi Tong-jian'de "A
Luo-shan B[ |L1" olarak geger. An Lu-shan'in annesi sonradan General An Po-zhi'nin
kardesi olan An Yan-yan ile evlenince, 6nceki Ya Luo-shan ¥ELZl / A Luo-shan
FJ2811 adi An Lu-shan ZipkLl olarak degistirilmistir (Liu 1975: 5367; Yao 2006:73;
Baykuzu 2013: 59). Eski ve Orta Cincenin telaffuzuna gore, Ya Luo-shan ELZ (Ll adi
"at-lak-san", A Luo-shan P22 (L] adi "4-lak-san" okunmustur. W. Henning ve Pulleyb-
lank bu adlardaki Luo-shan ve Lu-shan 6gesini temel alarak Orta Cincenin telaffuzuna
gore lak-san ya da luk-san okunabilen bu sozciiglin Sogdca "151k, parlak" anlamindaki
roysan (rwx$n, rwysn) sozciigii oldugunu ileri siirmiistiir. Gerekge olarak r sesiyle
baslayan yabanci isimlerin 6niine bir iinliiniin ilave edilmesinin Cincenin genel 6zelligi
olmasi ve Orta Persgedeki rosan sozciigiiniin wu-lu-shen olarak transkribe edilmesini
gosterir (Pulleyblank 1951: 22; Pulleyblank 1955: 15-16). Ancak Ya Luo-shan E.Z 1|
adindaki ya # sdzciigiiniin wu okunmasi miimkiin géziikmiiyor. Ciinkii £/ karakteri ya
okundugu kadar zha ya da ga da okunur. A Luo-shan F%2(l/ adindaki a f 5gesinin de
wu okunmas1 miimkiin degildir. Dolayisiyla bazi Tiirkologlar Ya luo-shan / An Lu-shan
sozciigiiniin Tirkge Atlagsan oldugunu, g-s ses degisimiyle Atlasgan oldugunu ileri
stirmiiglerdir (Pulleyblank 1955: 16; Erko¢ 2018: 70). Bununla birlikte, Ya Luo-shan / A
Luo-shan / An Lu-shan adini farkli yorumlayanlar da bulunmaktadir. Saadettin Gomeg
Ya Luo-shan adimin batir / savasgr anlamina gelen urungu s6zctigii oldugunu belirtmek-
tedir (Gomeg 2009: 287). Baykuzu ise Ya Luo-shan / A Luo-shan adinin Cinlilerin Ho-
lan shan, Mogollarin Alasan dedikleri Alasan Daglari ile ilgili olabilecegini belirtmistir
(Baykuzu 2013: 58). "A-la-shan" Cince Ya luo-shan / A Luo-shan ya da An Lu-shan
adma teleffauz bigimi bakimmdan yakin gibi goriinse de, bu dagin tanr1 ya da savas
tanrisi ile ilgisi belirsizdir.

Pulleyblank Jiu Tang-shu (Eski T'ang Yillig1)’nun Ya-lo-shan'in savas anlamina
gelen Tiirkge bir sozciik oldugunu yazarken yanilmis oldugunu, An Lu-shan adinin
savag tanrisiyla iliskilendirilmesinin onun dogum efsanesiyle ilgili oldugunu belirtir
(Pulleyblank 1955: 16). Eger Jiu Tang-shu'nun yazar1 bu bilgileri verirken yaniliyorsa,
verdigi diger bilgilerin de sorgulanmasi icap etmez mi? Kald1 ki, Ya-lo-shan ad1 ve bu
adin tanr ile iliskisi Jiu Tang-shu'nun kaynagi olan An Lu-shan Shi-ji'de kayithdir. Biz
de Ya-lo-shan " bir Tiirk oldugu ve adinin da Tiirk¢e olmas1 gerektiginden hareketle
yeni bir yorum getirmek isteriz. Ya luo-shan / A Luo-shan | An Lu-shan adi igin bizim
onerimiz sudur:

ti. al / yal + yaruk — ti. al / yal + sog. rosan — (v)a(l)rosan — Cin. Ya-
luoshan B (L] — A Luo-shan FJZE 1L — An Lu-shan ZRLL.

Bunu soyle agiklayabiliriz: a/ Tiirkgede arkaik bir sozciiktiir. Bu sdzciligiin yal/cal ,
hatta Celilova gore, ¢al/zal bigimleri de vardir. Ates demektir. Bu anlam alev, alaz,
yalkun "alev", calbis "alev" gibi sézciiklerde korunmustur (Inayet 2007: 15). Abdulka-
dir Inan'a gére al aslinda bir ruhtur ve ates kiiltiiyle ilgilidir. K&keni Siimercedeki ates
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tanris1 demek olan a/ sozciigiine kadar dayanir (Inayet 2007: 42). Bu sdzciik aym za-
manda "kizil, kirmizi" anlaminda da kullanilir (Tiirkge Sozliik 2005: 62). Tiirkcede
Yaruk sdzctigii ise "151k, parlak, aydinlik, 151kli, parilti" gibi anlamlara gelmektedir (Ca-
feroglu 1993: 188; Wilkens 2021: 871). Wilkens sozligiinde y(a)ruk t(d@)yri i¢in Isik
Tanris1 ve Hormuzta’'nin ogullarindan biri diye agiklama yapmistir (Wilkens 2021: 871-
872). iran mitolojisinde Ahura Mazda ( < Hormuzta ) 'nin oglu olarak Azer izved'i go-
riiyoruz. Azer ates demek olup, bu sozciik Avesta'da atar/atarsh, Farsgada dzer / dder,
yeni Pehlevicede atash bigimindedir ve Sanskritcedeki "alev" anlamindaki Agni adli
ates tanrisinin sifatt olan adri sozctigiinden gelir. Ates Zerdiistliik ve Maniheizm'de
Ahura Mazda'nin sembolii olup, karanlikla savasan "savasci1" olarak da nitelendirilir
(Yildirim 2012: 461-463). Alpyaruk gibi kisi adlarinin da bu baglamda yigitligi yansitti-
gin1 sdylemek miimkiindiir (Wilkens, 2021:36). Pulleyblank'in Sogdca oldugunu belirt-
tigi roySan s6zcigli rywsn r(u)xusn, raxsin, rwjsn roxsin, roaxsna, rosn, ro§(a)n bigim-
lerinde olup "isik, parlak" anlamindadir (Gharib 2004: 341-345; Wilkens 2021:570).
Wilkens'in sozliigiindeki bir drnekte yaruk ve roysan / ros(a)n sdzciklerinin y(a)ruk
*rosn seklinde birlikte kullanildigini da goriiyoruz (Wilkens, 2021: 872). Wilkens'in
t(G@)yri y(a)ruk kiicliik bilgd (= Parth. bay rosn zawar zirift) "tanri, 151k, gii¢ ve bilgelik"
orneginde ise Uygurca yaruk sdzctigiiniin karsiligimin r6sn oldugu net goriiliiyor (Wil-
kens 2021: 696). O halde daha cesur bir adimla konuya sdyle bir yorum getirebiliriz ki,
Ya luo-shan ve A luo-shan adinin ilk 6gesi olan ya £ ve A i karakteri Tiirkce al / yal
sozciigiiniin karsilig olmalidir. An Lu-shan'm dogum mitinde goriilen chi-guang 7FH
"al 151k, kirmiz 151k" da buna isaret etmektedir. An Lu-shan'mn annesi Sogd kokenli An
Yan-yan ile evlendikten sonra soyadi An olmus, Yaruk adi da Rosan'a doniistiirilmiis-
tiir. Bu siiregten sonra, Cince kaynaklarda Ya luo-shan L2211, A Luo-shan L, An
Lu-shan €Ll adlarindan daha ziyade Lu-shan &Ll ad1 goriilmeye baslar.

Simdi roysan / rogan ile Kéroglu arasindaki iliskiye gelince, asagidaki 6rnek carpi-
cidir:

Adimi sorussan bil rovsen olu

Atadan babadan cinsim Koroglu (Bayat 2013: 181)

Bayat'a gore, Koroglu'nun Rovsen", "Rausan", "Rosan Ali", "Riisen Ali" gibi isim-
lerle adlanmasi onun 151k oldugunu ve eski giinesin yeni paradigmada giinesin simgesi
olan 1518a doniistiigiini gosterir. Buradaki "kor", "gor", "kur" 6geleri ates, ocak tanrisi-
nin adidir (Bayat 2009: 120-126; Ekici 2016: 104-106). Bu baglamdan baktigimizda "al
/ yal / cal", "kor / gor /kur", "yaruk", "rogsan" sozciikleri arasinda anlam bakimindan
onemli kosutlugun bulundugunu goérmek miimkiindiir. Tarihsel ve kiiltiirel siirecte
Tiirkge "al/yal/cal" sozciigii "kor"a, sonra halk etimolojisiyle mezar anlamindaki "gor"e,
"yaruk" sozciigli de Sogdga "rosan"a doniistiiriilmiis olmalidir.

2. An Lu-shan'in Etnik Kokeni

Japon bilim adami Kuwabara yuzo 1925 yilinda An Lu-shan’in Sogd kokenli oldu-
gunu ileri siiriince, Cinli bilim adamlarindan Shang Da hemen bu goriisii kabul etmis,
Chen Yinke daha ileri giderek kayitlarda An Lu-shan ile ilgili olarak gecen za-zhong-hu

F2fh3H “melez Hularin ¢ogunlukla jiu-xing su-te hu-ren LA “Dokuz Sogd
Hular” oldugunu ifade etmistir (Hu 2022: 111). Pulleyblank 1955 yilinda An Lu-
shan’in isim, soyad ve koken itibariyle kuzeydeki Tiirk hanlig1 sinirlart igerisinde yasa-
yan Sogdlu An Yan-yan’in oglu oldugunu, bu goriisten hareketle An Lu-shan Z24gIL
adinin Sogdca roxsan / rosan oldugunu ortaya koymustur. Cince tarih kayitlarinda An
Lu-shan’in annesinin ¢ok net bir sekilde Tiirk ve saman oldugu ifade edilmis ise de,
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Pulleyblank onu han soyundan gostermek igin Tiirklerin A shi-te soyuna baglamaya
caligildigini iddia etmigtir. Ona gore kayitlarda gegen wu ik “saman” s6zciigli saman

degil, Sogdlarin din gorevlisidir. Bu Tiirk samanin taptifi Ya Luo-shan tanrisi da
Sogdlar tarafindan kuzey Tiirk bolgelerine goétiiriilen “1sik tanrisi”dir (Song 2001: 222-
230). Ancak, temel kaynaklarin hepsinde An Lu-shan'in annesinin Tiirk oldugu kayde-
dilmigtir: "Annesi A-shi-de soyundan bir Tirk samam idi "< FSREK,%&EFRKIE
(Yao 2006: 73), "Annesi A-shi-de soyundan bir Tiirk saman ustas1 idi, kehanetle ugra-
sird1" < B[ SE{EE, IRZEFRAREM, LL b &ZE (Liu 1975: 5367), "Annesi A-shi-de so-
yundan biri idi, kamlik yapardi, Tiirkler arasinda meskin idi " < E[SEEEK, &,
FBZERRH(Ou 1975: 6411). Anlasildig iizere, An Lu-shan'in anne tarafindan Tiirk oldu-
gu acik ve kesindir.

Babasina gelince, kaynaklar babas1 hakkinda yeterli bilgi vermez. ilk kaynak olan
An Lu-shan Shi-ji'de annesi igin $0yle denir: "Cocugu yoktu. Ya Luoshan tanrisina dua
etti, boylece g¢ocugu oldu."< EF. TFELE LM, FEMER(Yao 2006:73). Jiu Tang
Shu'da "Soyadi yoktur, ad1 Ya Luo-shan'dir." < REM K, RELZ 1L (Liu 1975: 5367)
kaydi varken, Xin Tang Shu'da A "Soyadi Kang'dir" diye yazar (Ou 1975:6411).
Zi-zhi Tong-jian'e baktigimizda ise: "An Lu-shan Ying-zhoulu melez Hulardan olup, ilk
adi1 A -Luo-shan'dir. Annesi samandir. Babasi 6ldiikten sonra, annesi onu yanina alarak
Tiirklerden An Yan-yan ile evlendi. Kabilesi dagilinca, Yan-yan'in kardesi Si Shun ile
birlikte kagarak geldi ve soyadim An, adin1 Lu-shan olarak degistirdi." < &L,
REMHMEL, RFEL.  HEZH, R BSEIEEERTLE
EHIERR, BRIEERFRIEEREK, HEMETK, £kl diye kaydeder (Yao
2006: 153). Xin Tang Shu'daki A< "Soyadi Kang'dir" kaydi disindaki ifadelerde An
Lu-shan'in babasinin Sogd olduguna dair bir bilgi verilmemistir. Yukaridaki kayitlardan
"An" soyadinin iivey babasinin soyadi oldugu anlasilmaktadir. "An" ve "Kang" soyadi-
nin eskiden daha ¢ok Cin'de yasayan Sogdlar tarafindan kullanildig ileri siiriilmektedir.
Cin kaynaklarina gore, bunlardan "An %" Buharahlarin, "Kang B " Semerkand /
Sogdlularmn kullandig1 soyad oldugu anlagilmaktadir (Hu 2022: 112).

Batili ve Cinli aragtirmacilar ayrica (An Lu-shan) "Ying-zhou'daki melez Hu'lar-
dandir" < &M EEFERAH (Yao 2006: 73), (An Lu-shan) "Ying-zhou Liu-cheng kentin-
deki melez Hu'lardandir" < ZpNHIELEEFESA AL  (Liu 1975: 5367), (An Lu-shan)
"Ying-zhou Liu-cheng kentindeki Hu'lardandir" < & HIEAAt (Ou 1975: 6411)
kaydinda gegen "melez Hu" ya da "Hu" deyimine dayanarak An Lu-shan'm Sogd ké-
kenli oldugunu iddia etmektedirler. Oncelikle burada sunu hatirlatmakta yarar vardir ki
ister Hu & olsun, ister za-zhong-hu ##&# “melez Hu” olsun, bunlarin sadece Sogdla-
n ifade etmek i¢in kullanilmadigini belirtmek gerekir. Cincede Hu (&4 Hun, Tiirk,
Uygur, Mogol, Tibet, Sogd gibi Cinli olmayan milletler i¢in kullanilan genel bir
ifadedir. Xie Si-wei'in arastirmasma gore, Cincede za zhong hu FFEZF, za hu 7
ifadeleri birden ¢ok kabile ve boylari ifade eder (Xie, 2015). Dolayisiyla An Lu-shan'in
za zhong hu Z#FZ3f ya da za hu Z##f1ardan olmasi onun Sogd kokenli oldugu anlamina
gelmez.

3. An Lu-shan'in Dogumu

Cin tarih kayitlarina gore, An Lu-shan'in annesi Tiirk’tiir ve samandir. Bu samanin
¢ocugu yoktur. Ya Luo-shan diye bilinen savag tanrisina dua edince, ¢gocugu olmustur.
Bu olay An Lu-shan Shi-ji'de sOyle anlatir: "Gece idi. Kirmizi 1s1k etrafi aydinlatti.
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Kuslar 6tmeye, hayvanlar ulumaya basladi. Goge bakanlar ugursuz yildizin 1siklarinin
onun ¢adirna indigini gordiiler. Zhang Han-gong adam gonderip ¢adir1 aratti, bulama-
yinca, biiyiik kiiciik herkesi oldiirttii. Lu-shan" birileri saklamigti, 6liimden kurtuldu.
Onun kurtulmasini dua ettigi tanriya yoran annesi minnetle ona Ya-luo-shan adin1 verdi.
Tiirkler savas tanrisma Ya-luo-shan derlerdi." < R®RIFIEEER, FHEMIE,
ZRERRKECHFHEE FREBAEAZHEE, TE 2 RYtRe
BLAAEE, ®/R ZEEAFETARR HBLUAW, ZEGRILFUE
LRI S AELE L (Yao 2006: 73). Bu olay Xin Tang-shu'da soyle
kaydedilmistir: "An Lu-shan Ying-zhou Liu-cheng kentindeki Hu'lardandir. Soyadi
Kang'dir. Annesi A-s1-de soyundan olup kamlik yapar, Tiirkler arasinda yasardi. Savas
tanrist denen Ya Luo-shan'a dua edip ¢ocuk isteyince, hamile kaldi. Dogum sirasinda
bir 151k ¢adirt aydmnlatti. Yabani hayvanlar ulumaya, kuslar 6tmeye basladi. G6ge ba-
kanlar bunun ugurlu bir alamet oldugunu séylediler. Fanyang Askeri valisi Zhang Ren-
yuan adam gonderip ¢adir1 arattird: ve hepsini dldiirtmek istedi. Ancak (anneyle bebegi)
olimden kurtuldu. Annesi bunun tanrinin takdiri oldugunu diistiniip ¢ocuguna Ya Luo-
shan adimi verdi." < ZikLl, SR, AR BREER, A8, BEERT,
EFRELEL, WEFTREEME, B R4E BAREERE BEREE
ERESHAS, THREEMRKM-BERER MNERZ, EMR. SLieETEs,
EFELEL. (Ou 1975:6411).

Ya Luo-shan’in dogumuyla ilgili bu kayitta; a) Mucizevi dogum. b) Dogum
sirasinda goriilen olaganiistii haller. ¢) Cocugun Oldiiriilmek istenmesi hususu dikkat
¢ekicidir. Bilindigi gibi, Tiirk efsane ve destan geleneginde biiyilik kagan ve kahraman-
larin genellikle mucizevi bir dogumla diinyaya geldikleri goriiliir. Bu tiir olaganiisti
dogumlar biiyiik hiikiimdar ve kahramanlarin soylariin siradan insanlara degil, kutsal-
lara dayandigini vurgulamak i¢in kurgulanmaktadir. Bu hiikiimdar ve kahramanlar kut-
sallarin yeryliziine gonderdigi 6zel gorevli kisilerdir. Bu baglamdan baktigimizda, An
Lu-shan da biiyiik bir savag¢t hem de Cin'de devlet kurmus bir imparatordur. Boyle
biiyiik bir sahsiyetin siradan bir insanin soyundan gelmesi diisiiniilemezdi. Efsaneyi
yaratan diigiine onun zuhurunu savas tanrisina dayandirmig, 755-757 yillar1 arasinda
biitiin Cin'i altiist eden bu kahramanin savage¢i kimligine mantikli bir agiklama getirme-
ye ¢aligmustir. Tiirk destanlarinda kahramanlarinin mucizevi dogumu sirasinda bir takim
olaganiistii hallerin meydana geldigini biliyoruz. An Lu-shan'in dogumunda da benzer
haller s6z konusudur. "Kirmizi 151k etrafi aydmlatir”, "kuslar 6tmeye, hayvanlar uluma-
ya baslar." Bu héller kahramanlarin ilahi menseine, 6zel bir misyonla diinyaya gonderil-
diklerine, gelecekte yapacaklarina isarettir. Tiirk destanlarinda olaganiistii dogumla
diinyaya gelen gocuklar diizen kurucu ya da dontistiiriicli kahraman olduklari igin genel-
likle mevcut diizen tarafindan 6ldiirilmek istenir. An Lu-shan da 6ldiiriilmek istenmis,
ancak birileri tarafindan saklanarak ¢liimden kurtulmustur. Bu {i¢ noktada An Lu-shan
ile Tiirk destan kahramanlar1 arasinda tam bir kosutluk bulunmaktadir (Ekici 2001: 24-
26).

4. An Lu-shan'm Hirsizhg:

Cin tarih kayitlar1 An Lu-shan’in amansiz bir hirsiz, acimasiz zalim olarak biiyii-
diigiinli, kurnaz oldugunu, insan duygularindan iyi anladigimni, 9 dil bildigini, pazarda
yabancilara terciimanlik yaptigim kaydeder < RMMIFMEZE, 28, FWMAE,
RNEEEE, AEEETHTER. Jiu Tang-shu ve Xin Tang-shu'da 6 dil bildigi kaydedil-
mistir (Liu 1975:5367; Ou 1975: 6411). 20 yasindayken koyun ¢almis ve yakalanarak
idam cezasina carptirilmistir. Tam infaz edilmek iizereyken "Ta-fu Hazretleri,
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vasaliniz olan Si ve Kitan1 yok etmek istemezsiniz her halde? Bir yigidi oldiiriiyor-
sunuz!" < KREFRZE, LFARMEIR? mixitL! (Yao 2006:73), "Hazretleri, iki
vasalinizt dldiirmek istemezsiniz her halde? Neden Lu-shan't dldiiriiyorunuz ki?" <
KRR ACRAEBER? A TRPIL? (Liu 1975: 5367) diye bagirinca, bu tepki Fan-
yang / You-zhou valisi Zhang Shou-gui'in dikkatini ¢gekmis ve onu serbest birakmistir.
Lu-shan'in cesaretini takdir eden vali onu yanina almis, onun orduda yiikselmesine firsat
ve imkan vermistir. Boylece An Lu-shan 34 yasinda general olmustur (Baykuzu 2013:
61). An Lu-shan'in hirsizlig1 ve cezalandirilmak istenmesine benzer durumlara sosyal
eskiya temali anlatilarda sik¢a karsilasiriz. Koroglu destaninin gesitli kol ve varyant-
larinda Koroglu'nun eskiyaligi, yani yol kesip hara¢ kesmesi, adam kagirmasi ile ilgili
orneklere rastlamak miimkiindiir. Emir Goéroglt destaninda Daniyat kizin1 kagiran Go-
roglu'na sdyle seslenir: "Sahipsiz mal yok, dikensiz yol. Sen Goroglu denen hirsizsin.
Elin yurduna gelip uslu durmayip kizimi alip kagirmisgsin." (Emir Gorogl 1994: 23;
Mehmet 2011: 34-35). Koroglu destaninin Istanbul kolunda da Kéroglu Gasabbasinin
oglu Ayvaz'l, Hasan Pasa'nin nisanlisini kagirir (Elgin 2014: 286, 292-293). Destanlarda
kahramanlarin bu tiir davranislari, etik bakimindan tasvip edilmezse de, kahramanin
cesaret ve becerikliliginin gdsterilmesinde miispet bir iglevi haizdir. An Lu-shan ile
Koroglu arasinda, bu bakimdan da, bir kosutluk s6z konusudur.

5. An Lu-shan'in kadinlarla iliskisi

An Lu-shan'in Imparator Xuan-zong'un hatunu Yang Gui-fei ile yasak iliskisi s6z
konusudur. An Lu-shan cesareti, savasgilig1 ve sadakati, ayrica soz sdylemedeki ustali-
giyla Imparator'un begeni ve takdirini kazanarak 747 yilindan itibaren saraya dahil ol-
mus, sarayda ne istedigini soran Imparator'a onun hatunu Yang Gui-fei'e evlatlik olmak
istedigini belirtmis, bu hatunla olan iliskisiyle bir¢ok kapiyr agmigtir. Kaynaklar onlarin
gizli iliskisinden bahseder (Baykuzu 2013: 63-73). Oysa, Xin Tang Shu'ya gore, An Lu-
shan'in iki hanim1 bulunmaktadir (Ou 1975: 6417, 6420). Emir Goroglu destaninda Gor
Oglu Daniyat'in kizi, Kaf Dagi'nin padisahiin kizt Aga Yunus Peri, Miskal Peri, Giil-
nar Peri olmak iizere insan ve perilerden 9 hatunla evlenmistir (Emir Gérogli 1994: 39-
40). Koroglu destaninin Azeri / Paris rivayetinde Koroglu Sultan Murad'in kiz1 Nigar
Hanim ve Ahmet Pasa'nin kizi Perizat ile evlenir (Boratav 1984: 23, 25; Ekici 1999: 11-
14). Evlendigi kadinlar padisah ya da pasa kizlaridir. Dolayisiyla Kéroglu / Géroglu'nun
bu hanimlari kagirarak evlenmesinin gii¢ devsirmeye yonelik oldugu anlasilmaktadir.

6. An Lu-shan'n fiziki o6zelligi

Cin tarih kayitlart An Lu-shan'in fiziki 6zelliginden bahsederken "omuzlar1 yukar1
kalkik, sirt1 kambur gibi ¢ikintili, burnunun iki yaninda kocaman goézleri, ¢ok az sag1 ve
sakali vardi." (Baykuzu 2013: 60), "domriiniin sonlarinda sismanlamig, gébegi dizlerine
kadar sarkmis, 350 jine ulasmust." < MREZRAE, BEEAR BB =H+ T diye
yazar (Yao 2006: 77). Jiu Tang-shu'da An Lu-shan'in kilosu 330 jin =& =+ T olarak
verilmistir (Liu 1975: 5368). Bu giintimiizdeki agirlik dlgiisiine gore, yaklasik 175 ki-
lograma, diger bir iddiaya gore 221-235 kilograma tekabiil eder (Zhu 2019: 174). Cin
tarih kaynaklar1 onun kilosundan dolay1 zor yiiriidiigiinii kaydeder: "An Lu-shan yiirii-
diigli zaman, sag ve sol korumalarinin omuzlarina yaslanarak adim atabiliyordu." <
FZILET, LEEBEREHRES, AP, "Lu-shan'in gobegi biiyiiktii, her kemer
kusandiginda, ti¢ dort kisi ona yardim ederdi, iki kisi gobegini kaldirirdi" <
PkILAE K, BERKT, =M ABIZ, MAER (Liu 1975: 5371). Buradan onun iri yari
bir kisi oldugu anlasiliyor. Emir Goérogli destaninda Gorogh Beg Havaz'a Goroglu'nu
sOyle tasvir eder: "Kulaklar1 kalkan gibi, gdzleri tencere gibi, bas1 kocaman put gibi,

http://www.millifolklor.com 33


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2023, Y1l 35, Cilt 18, Say:1 140

elleri ¢inarm dallar1 gibi, burnu baca gibi, agz1 devin ini gibi, ylizi tef gibi, bryiklar
salkim gibi, burnunun delikleri eski kap gibi, heybetli bir mahluk!" (Emir Gorogli 1994:
102). Dogan Kaya "Koéroglunun Zuhuru" adli varyanttan aldig: bir 6rnegi verir: "Adam
(Koroglu), biyigimi kivirmis, kulagina dolamis, uglar1 da camuz boynuzu gibi dikeliyor.
Gozleri halbur gibi, agz1 ar1 dami gibi, disleri kahni gibi, boynu samiya sigmaz." (Kaya
1997: 10). Bu tasvirden Goroglunun da fiziki yapist itibariyle iri yar1 biri oldugunu
tahmin etmek miimkiindiir. Anlasildig1 gibi, An Lu-shan ile Kéroglu / Gorglu'nun fi-
ziksel ozelliklkeri arasinda da kosutluk bulunmaktadir.

7. An Lu-shan'in Maceralar

An Lu-shan'in macera dolu bir yagami vardir. O Tang imparatoru Xuan-zong'un
giivenini kazandiktan sonra 747 yilinda Fan-yang ve Ping-lu, 751 yilinda Ho-tung'a
askeri vali olmus, olusturdugu 150,000 kisilik ordusuyla Tang Hanedanligma karsi
isyan eden Kitanlarin {izerine yiirlimustiir. 8000 genci kendine evlatlik alarak kendine
en yakin ve seckin bir birlik olusturmus, 755 yilina gelindiginde, Tang imparatoruna
kars1 isyan baglatmig, Luo-yang'1 ele gegirerek 756 yilinda Biiyiikk Yen Devleti'ni kur-
mus ve kendini imparator ilan etmistir. Bu siiregte Chang-shan, Yung-Ch'in, Tung-guan,
Chang’an, Tai-yuan gibi sehirlere saldirmistir. Imparator sarayim terk edip Sichuan'a
kagmustir (Baykuzu 2013: 61-122). An Lu-shan'in bu maceralari ile Kéroglu'nun macer-
alar1 arasinda onemli paralellikler bulunmaktadir. Koéroglu destaninin gesitli kol ve
varyantlarinda Koéroglu'nun; 1) Giircistan seferi, 2) Beysehri seferi, 3) Acemistan seferi,
4) Nallihan seferi, Dagistanli Hasan-Cin seferi, 5) Bolu beyi ile miicadelesi s6z konusu-
dur (Boratav 1984: 48). Goriildiigii gibi, gerek An Lu-shan, gerekse Koroglu / Gorog-
Iu'nun faaliyet alani ¢ok genis ve seriivenleri de ¢ok hatli ve karisiktir. Koroglu kollar
Orta Asya'dan Balkanlar'a, Sibirya'dan Kuzey Afrika'ya kadar genis cografi bir sahada
bilinmektedir (Tiirkmen 1988: 555).

8. An Lu-shan'in korligii

Cin tarih kaynaklaria gore, An Lu-shan ileri yaslarda gdrme yetisini yitirmistir.
"[syandan sonra gozleri zayifladi, gormez oldu." < REHEMEHE, ERTEY
(Liu 1975: 5371). "An Lu-shan isyan ettiginden beri, gozleri zayiflamis, gérmez olmus-
"< Bkl BEEELIZR, Bi#iE, ZE2TEEY (Yao 2006:171). Suikastla oldiiriil-
mek istediginde gozleri gormemesinden dolay1 yanibagindaki kilicini bile bulamamistir
(Baykuzu 2013: 121-123). Anlasildig1 gibi, An Lu-shan bizzat kendisi gdrme yetisini
yitiren bir kor durumundadir: Kéroglu destaninda Koéroglu kor bir babanin oglu olmasi
dolayisiyla Koroglu adint almistir. Goriildiigii gibi, An Lu-shan ile Koroglu arasinda
korliik bakimindan dolayli kosutluk bulunmaktadir.

9. An Lu-shan'in 6liimii

Cin tarih kayitlarina gore, An Lu-shan Ocak 757'de emri altindaki Li Chu-er tara-
findan gece yataginda kiligla 6ldiiriimiistiir. Bu suikasta An Lu-shan'in oglu An Ch'ing-
hsii de katilmistir (Baykuzu 2013: 121-122). Kéroglu destaninin Azeri varyantinda
Koroglu Sah Abbas'in Ilyas (Elmas) ve Behram Han adli iki kolesi tarafindan basi kesi-
lerek dldiiriilmektedir (Boratav 1984: 28).

10. An Lu-shan'in evlathklar:

An Lu-shan’in isyanct ordusunun ¢ekirdek kadrosunda ya da 6nemli generaller
arasinda bulunan An Zhong-chen, An Shou-zhong, An Tai-qing, Wang Shou-zhong gibi
kisiler An Lu-shan’in evlathiklaridir (Xie Siwei 2015). Kayitlarda da Wang Shou-
zhong ve An Zhong-chen’in An Lu-shan'in evlatliklar1 olduklar1 agik¢a yazilidir:
ZiklUEREFE, £EE (Yao 2006: 81). An Lu-shan evlatlik ve besleme yoluyla
kurdugu akrabalik iligkilerine dayanarak kendine bagli askeri kuvvetler olusturmus ve
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firsat kollay1p imparatorluga karsi isyan etmistir (Li 2015: 63). Koroglu destaninda da
buna benzer bir durum s6z konusudur. Koéroglu Ayvaz ve Hasan'1 evlat edinir, Camli-
bel'de arkadaslarin1 toplar, 6nemli bir gii¢ olusturur.

Sonuc¢

An Lu-shan & #k1L tarihi bir sahsiyettir. M.S. 8. Yiizyilda Cin’de yasamus, otori-
teye kars1 isyan ederek Tang imparatoru Xuan-Zong (358 ) u tahtindan etmis ve verdigi
miicadelelerle Biiyiik Yan devleti (K#E )ni kurmus bir Tiirk tiir. Aragtirmacilar An Lu-
shan adinin Sogdca Roxsan / Rokhshan "parlak" sozciigiiniin Cince sdylenis bi¢imi
oldugunu ileri siirmektedirler. Roxsan / Rokhshan sdzciigli Farscada rosan / rugen sek-
linde goriiliir. Bize gore, An Lu-shan / Ya Luo-shan / A Luo-shan adinin ilk sekli Tiirkce
Alyaruk’tur. Tiirk olan annesi daha sonra Sogd oldugu ileri siiriilen An Yan-yan ile
evlenince, Tiirk¢e ad1 Sogdcalastirilarak Alrosan / Alrusen sekline doniistiiriilmiis, sonra
Rosan / Rusen seklinde kullanilmustir. Tiirkge Alyaruk adinin fonetik, morfolojik ve
semantik degisim ve doniisiimiinii $0yle gostermek miimkiindiir:

ti. al / yal + yaruk — ti. al / yal + sog. rosan — (v)a(l)rosan — Cin. Ya-
luoshan BLZ1l] — A Luo-shan %1l — An Lu-shan ZiRLL.

An Lu-shan adi, dogumu, karakteri, agk macerasi, otoriteye isyani, miicadelesi ve
korliigii bakimindan Tiirk destan kahramanlariyla, 6zellikle Koroglu ile biiyilik kosutluk-
lara sahiptir. Her ikisi savasc1 kimligine sahiptir, otoriteye baskaldirmis / isyan etmistir.
Her ikisinde agk / kadin 6nemli itici gli¢ olarak goriiliir. Her ikisinde evlatlik kurumu
s6z konusudur. Her ikisinde iktidar olma hedefi vardir. Bu kosutluklar gosteriyor ki,
tarihl sahis olan An Lu-shan’in hayati ve maceralar1 Tiirk toplumunun vicdani ve zih-
ninde derin etki ve izler birakmistir. Halk muhayyilesi bu derin etki ve izler temelinde
Tiirk destancilik gelenegi ¢ercevesinde Ali Rusen / Rusen Ali / Rusen / Rosan / Rausan
/ Rovsen / Koroglu karakterini yaratmigtir. An Lu-shan’in tarihi kisiligi Koéroglu igin
ilk model ve maceralar1 da Koéroglu destan1 igin g¢ekirdek olay niteligindedir. Bu ilk
model ve ¢ekirdek olay Tiirk destan gelenegi ve mantig1 ¢ergevesinde anlatici ve halk
muhayyilesi tarafindan iglenmis, farkli cografya ve kiiltiirel ¢evrelerin 6zelliklerine gore
yeniden yaratilmistir. S6zlii ortamda bdlgeden bolgeye, kusaktan kusaga aktarilma siire-
cinde sekil, yap1 ve igerik bakimindan degisim ve doniisiim gecirmistir. Kéroglu desta-
ninin farkl kiiltiirel katmanlari, genis yayilma alanlari, zengin sahis kadrosu, ¢ok hatli
ve karmagik olay orgiisii bu uzun tarihsel ve kiiltiirel siiregte sekillenmistir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETIiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek almmanustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

KISALTMALAR
tii: Tirkge

mo.: Mogolca
parth.: Partga

sog.: Sogdca

¢in. : Cince
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Homer’s Life History: The Biography of Homer Through the Eyes of Ottoman-
Turkish Intellectuals in the 19th and 20th Centuries

Dog¢. Dr. Ayse TASKENT**

0oz

Ilias ve Odiisseia adli destanlarin ozan1 Homeros, Osmanli Tiirkgesi ve Tiirkge kaynaklarda “server-i
suara, sairlerin en biiyiigii/basi, siir sanatn babasi, Anadolulu sair, Iyonyali sair” olarak anilmaktadir.
1885/1886 yilinda Naim Fraseri'nin (6.1900) Yunanca aslindan yaptig1 ilk tamamlanmamig Homeros ¢evirisi
ile Tiirkler [lias’1 Osmanl Tiirkgesi tizerinden okuma imkani bulmustur. Ancak Tiirklerin Homeros destanla-
rinin temalarina ve kahramanlarima yabanci olmadiklari bilinmektedir. 1815 tarihinde F. von Diez’in
Denkwiirdigkeiten von Asien adli eserinde Tepegoz ile Odiisseia destanindaki Polyphemos adli kyklopu
karsilagtirmasiyla Homeros destanlari ile Dede Korkut destanlari arasindaki benzerlikler ve erken tarihsel
iliskiler tartigilmaya baslamistir. Fatih Sultan Mehmet'in (6. 886/1481) 1462'deki Troia ziyareti ve Topkap1
sarayinda 1463’e tarihlenen Johannes Dokeianos’un istinsah ettigi flias niishas1 Sultamin ve Osmanli saray
¢evresinin Yunan edebiyatina ve Homeros’a ilgisinin en dnemli gostergesi olarak degerlendirilmistir. Katib
Celebi’nin (6. 1067/1657) Cihanniimd zeylinde, Hezarfen Hiiseyin Efendi’nin (6. 1103/1691) ve Miineccim-
bas1 Ahmed Dede’nin (6. 1113/1702) eserlerinde Truva anlatilarina yer vermeleri Osmanh alimlerinin Islam
dis1 biiytik edebiyat temalar1 ve mitlerinden haberdar olduklarmin gostergesidir. 1839, 1856 ve 1860 yillarinda
yapilan reformlarla Osmanli Imparatorlugu’nun yiiziinii Bati'ya dénmesi ile 6zellikle Yunan, Roma klasikleri
ve diinya edebiyatindan geviriler tesvik edilmistir. Yusuf Kamil Pasa'nin (6. 1876) 1862 yilinda Terceme-i
Telemak bashgi ile Fénelon’dan yaptig1 ceviri ile Tirkler dolayli yoldan da olsa Homeros ile bir kez daha
karsilasmistir. Heinrich Schliemann'in (6. 1890) 1873 yilinda Homeros'un Troia's1 ile birlikte Priamos'un
hazinelerini de buldugunu sandig1 kazilar Osmanli'da Homeros destanlarina olan ilgiyi canlandirmistir. 19.
ylizyilin sonlarina dogru, giderek artan sayida Osmanli aydini ve edebiyatgist Homeros destanlartyla ilgilen-
meye baglamistir. Makalemizde oncelikle Homeros ve destanlaria erken Osmanl ilgisi incelenecek ardindan
19. yy.’in sonundan 20. yy.’in basina kadar Osmanlica ve Tiirk¢e kaynaklarda Homeros ve eserlerinin nasil
ele alindig1 incelenecektir. 1863 tarihinden Homeros’tan ilk tam Tiirkge tercimenin yapildigi 1940 tarihine
kadar dergi, mecmua ve gazete gibi siireli yayinlarda, Yunan edebiyat1 ve tarihi hakkindaki eserlerde ve ilk
Tiirkge terciimelerin girislerinde Homeros un dogum tarihi, dogum yeri, seyahatleri, /lias ve Odiisseia destan-
larinin nasil ele alindig1 incelenmistir. Homeros kaynaklarda zaman zaman ger¢ek zaman zaman da efsanevi
bir sair olarak tanitilmakta, dogdugu yere nispetle milaszade, mélésigéne ve kor manasina gelen Homeros
olarak anilmaktadir. Homeros, Yunan sairleri, tragedya ve komedya yazarlarmin 6nciisii; Roma ve Avru-
pa’daki sairlerin en 6nemli kaynagi olarak gosterilmektedir. Homeros fran’m milli destam Sdhndme’ nin
miiellifi Firdevsi ve sair Nizami ile karsilastirilmis, Aristoteles’in hocalik yaptig1 Biiyiik Iskender’in hayranlik
duydugu bir sair olarak tasvir edilmistir. Meles, Salamis, Rodos, Kolofon, Argos, Atina sehirleri 6zellikle
[zmir/Smyrme Homerosun dogum yeri olarak kabul edilmistir. Homeros’un dogum tarihi Truva savasi ve
Herodot'un dogum tarihi esas almarak yaklasik M.0O. 900 senesi olarak belirlenmistir. Tyrsenia, iberya, Itha-
ka, Kolofon, Kyme, Neonteikhos, Foga, los, Hellas, Samos, Kios isimli sehirler Homeros’un seyahat ettigi
sehirler olarak anilmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Homeros, flias, Odiisseia, Osmanl, Tiirk.

ABSTRACT
The poet of the epics “lliad” and “Odyssey”, known as Homer, is referred to in Ottoman Turkish and
Turkish sources as “server-i suard,” the greatest of poets, the father of poetry, an Anatolian poet, and an
Ionian poet. In 1885/1886, with Na’im Fraseri's (d. 1900) first incomplete translation of Homer from the
original Greek, the Turks had the opportunity to read the //iad in Ottoman Turkish. However, it is known that

the Turks were not unfamiliar with the themes and heroes of Homer's epics. In 1815, F. von Diez's work
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Denkwiirdigkeiten von Asien initiated discussions about the similarities and early historical relationships
between Homer's epics and the Dede Korkut epics with a comparison of Tepegoz and Polyphemus from the
Odyssey. Fatih Sultan Mehmet's (Mehmed II the Conqueror) (d. 886/1481) visit to Troy in 1462 and the copy
of the Iliad dated to 1463, transcribed by Johannes Dokeianos in the Topkapi Palace, were considered the
most significant indicators of the Sultan's and the Ottoman court's interest in Greek literature and Homer. The
inclusion of Trojan narratives in the supplement of Katip Celebi's geographical compendium, the Cihannuma
and in the works Hezarfen Hiiseyin Efendi (d. 1103/1691), and Miineccimbas1 Ahmed Dede (d. 1113/1702) in
their writings is evidence that Ottoman scholars were aware of major literary themes and myths outside of
Islam. With the reforms in 1839, 1856, and 1860, which turned the face of the Ottoman Empire towards the
West, translations, especially from Greek and Roman classics and world literature, were encouraged. Yusuf
Kamil Pasha's (d. 1876) translation from Fénelon in 1862 under the title “7erceme-i Telemak” indirectly
introduced Turks to Homer once again. The excavations by Heinrich Schliemann (d. 1890) in 1873, where he
believed to have discovered both Homer's Troy and the treasures of Priam, revived interest in Homer's epics in
the Ottoman Empire. Towards the end of the 19th century, an increasing number of Ottoman intellectuals and
writers began to take an interest in Homer's epics. In our article, we will first examine the early Ottoman
interest in Homer and his epics, and then explore how Homer and his works were treated in Turkish sources
from the late 19th century to the beginning of the 20th century. From 1863 until 1940, when the first complete
Turkish translation from Homer was made, the date of Homer's birth, place of birth, his travels, and how
“Iliad” and “Odyssey” epics were handled in periodicals such as journals, magazines and newspapers, in
works on Greek literature and history, and in the introductions of the first Turkish translations were analyzed.
Homer is sometimes introduced in the sources as a real and sometimes a legendary poet, and is referred to as
Milaszade, Mélésigéne, depending on his place of birth, and is also referred to as Homer, meaning blind.
Homer is depicted as the precursor of Greek poets, writers of tragedy and comedy, the most important source
for Roman and European poets. Homer has been compared to Firdevsi, the author of Iran's national epic
“Sehname”, and the poet Nizami, and described as a poet admired by Alexander the Great, who was tu-
tored by Aristotle. Cities such as Meles, Salamis, Rhodes, Colophon, Argos, Athens, and especially Iz-
mir/Smyrna were accepted as Homer's birthplace. Homer's birth date has been determined approximately as
900 BC, based on the Trojan War and the birth date of Herodotus. Cities mentioned in sources where Homer
traveled include Tyrsenia, Iberia, /thaque, Colophon, Cyme, Neonteikhos, Phocaea, los, Hellas, Samos, and
Chios.”
Keywords
Homer, Iliad, Odyssey, Ottoman, Turk.

Giris

[lias ve Odiisseia’nn Yunancadan Tiirkceye tam gevirileri Cumhuriyetin ilanindan
sonra yapilmistir. Ancak Antik Yunan Edebiyati’na 6zellikle Homeros ve [lias’a olan
ilgi 15. yy.’1n sonlarinda baslamig 19. ve 20 yy.’da bu ilgi artarak devam etmistir. Fatih
Sultan Mehmet’in (II. Mehmet) sarayinda istinsah edilmis pek ¢ok Yunanca el yazmasi
saptanmistir; bazilar1 kendi kisisel kullanimi i¢in yazilmistir. Arrianus'un Biiyiik Isken-
der'in seferlerini anlattig1 Anabasis'i; Demetrios Kydones'in Yunanca'ya ¢evirdigi Aqui-
nali Thomas'in Summa Contra Gentiles adl1 eseri (Gutas 2003:168) ve Johannes Dokei-
anos tarafindan yazilmis olan //ias niishas1 Topkap1 sarayinda bulunan on alti Yunanca
elyazmasmnin iginde yer almaktadir. Tarihin yer almadig1 flias yazmasi i¢in Raby olasi
tarihi 1463 olarak vermekte; 1687'de Fransiz Kraliyet Koleksiyonu’'na dahil edilen Paris
Milli Kiitiiphanesindeki “gr. 2685" envanter numarasiyla kayitli olan bir bagka ias
yazmasi ile bu tarihi teyit etmektedir. (Raby 1983: 20, 21). Bat1 Avrupalilarin Tiirklerin
Troia'lilardan geldigi iddiasinin Osmanli aydinlar1 tarafindan benimsenmedigi, Home-
ros'un g¢evrilmesi konusundaki gecikmede ya da isteksizlikte de goriilebilir (Cluzeau
2016:351). Dokeianos’un flias’1 istinsahindan bir yil énce 1462'de Midilli seferinden
Kritovulos ile birlikte II. Mehmet, Troia’y1 ziyaret etmis, //ias kahramanlarindan Ahil-
leas (Asil) ve Aias (Ajax) mezarlarini incelemis; kahramanliklarinin Homeros gibi bir
ozan tarafindan yiiceltilmesine gipta etmistir (Kritovulos 2012: 537-539). S6z konusu
ziyaret, Sultanin Greko-Romen tarihine ve Antik Yunan Edebiyatina ilgisinin bir baska
delili olarak degerlendirilmistir (Kreiser Klaus 2001: 282). Sultan’in ¢evrilmesini iste-
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digi Flavius Arrianos’un (6. 160) Alexdndrou Andbasis baslikli eserinde de Iskender’in
Ilion ziyaretinde flias1n kahramanlar1 Akhilleus, Patroklos ve Homeros anilmaktadir
(Arrianos 2005: 22-23). Eserin Tiirkceye ilk terclimesi ise ancak 1254 (1838)’de Tarih-i
Iskender bin Filipos bashg ile George Rhasis (Yorgaki Razi) tarafindan yapilmustir
(Meral 2013: 58). Kreiser, II. Mehmet’in haberdar oldugu ve Truva ati1 hikayesinin
anlatildig1 bir bagka elyazmasina dikkat cekmektedir. /lias m bir dzeti olarak degerlen-
dirilen Topkap: Sarayi’ndaki Hatib iskafi’ye (6.1029) ait olan bu elyazmasmin (IIL.
Ahmet 2633, sayfa -7b) tamamlanma tarihi “1 Ramazan, 880 (29 Aralik 1475) olarak
verilmektedir (Rosenthal 1961: 11, 12). Kreiser, Arnavutluk seferi esnasinda yani
1475'te tamamlanan bu el yazma niishanin Sultan tarafindan okunmus olabilecegini ima
etmektedir (Kreiser 2001: 282).

Homeros’un [/ias adin1 tasiyan destani, ilyon ya da Troya olarak anilan kentin des-
tanidir. Konusu Troya Savasi olmakla birlikte, hem bu savasin kisa bir donemini kapsar
hem de Troya efsaneleri olarak anilan biiyiik bir efsane ve masal ¢emberinin kii¢iik bir
boliimiinii i¢ine almaktadir (Homeros 2008: 31). Orta Cag boyunca Truva'nin kusatilma
ve diisiisii hikayelerinin gesitli versiyonlar1 iiretilmistir. Islam diinyasinda da 6zellikle
Ilias destaninin konusu olan Truva efsanesinin gesitli versiyonlar: ¢ogunlukla nesir
bi¢iminde tiretilmigtir. Truva savasi iizerine Osmanli anlatilar1 da mevcuttur. Osmanlt
cografyacist Ebli Bekir b. Behram ed-Dimaski’nin (6. 1102/1691) Katip Celebi'ye ait
Cihanniimd’ya yaptign zeyilde ve bu zeylin Ibrahim Miiteferrika tarafindan
1145/1732’te nesredilen basiminda da Truva Savasi anlatilmaktadir (Katip Celebi 2009:
227-228, Kreiser 2001: 282). Hezarfen Hiiseyin Efendi’nin, IV. Mehmed’e (6.
1104/1693) tarih hocaligi yaptigi sirada hazirladigi muhtasar bir umumi tarih olan
Tenkihu 't-tevarih-i Miiliik 'ta Roma'nin efsanevi Truva kokenlerinin tarihi anlatilmistir.
Miineccimbasi Ahmed Dede’nin Arapga asli Cami ‘u’d-diivel, Tiirkge terclimesi Sahdi-
fii’l-ahbar fi vekad'i'i-I-asar olarak bilinen umumi tarihinde de Truva savasina yer veril-
mistir (Bacque 2003: 141-151). 17. yy.’daki Truva anlatilarinin yer aldig1 eserlerin yani
sira 19. yy.’da Homeros ve Truva hakkindaki anlatilar Antik Yunan tarihi hakkindaki
eserlerde de yer almaktadir. Sultan Abdiilmecid zamaninda (1839-1861) 1850°de Melek
Ahmed Agribozi’nin Tarih-i Kudemd-yr Yunan ve Makedonya baglikli eserinde (Yiiksel
2012: 64) ve Aleksandr Kostantanidi’nin 1870 yilinda yayinlanan Tarih-i Yunanistan-i
kadim adli eserinde Truva muharebesine yer verilmistir (Kostantinidi 1286: 21-28).

Homeros ve Truva savasina dair Osmanli donemindeki bu ilginin yani sira Dede
Korkut hikayelerinin yap1 ve tematik unsurlar bakimindan Homeros destanlariyla bazi
benzerlikler gostermesi; Tirklerin Homeros destanlarma ve kahramanlarina yabanci
olmadiklar1 bir gostergesi olarak degerlendirmistir. Heinrich Friedrich von Diez, 1815
yilinda yayimlanan Denkwiirdigkeiten von Asien adli eserinin 14. boliimiinde Depé
Ghoz oder der oghuzische Cyklop” (Tepegdz ya da Oguz Kyklopu) basligina yer veril-
mistir. Diez Dede Korkut Kitabi’nda yer alan Tepegdz’iin asil ve orijin karakter oldu-
gunu, Yunan Kyklopu’nun ise bu eserden alintilandigini ispatlamaktadir (Diez 2018:
12). Diez’in ardindan Wilhelm Grimm, 1857°de yayimlanan Die Sage Von Polyphem
eserine Dede Korkut’un Tepegoz’iinii de dahil etmistir (Grimm 1857). Odysseia desta-
nmi 1941 yilinda Tiirkgeye ¢eviren Ahmet Cevat Emre, Dede Korkut hikayeleri ile
Yunan destanini karsilastirarak iki eser arasindaki iislip, tema ve motif benzerliklerine
dikkat cekmektedir (Emre 1971: 15).

Yunan Edebiyati’na 6zellikle Truva savasini konu alan Homeros’un //ias’ina erken
Osmanli ilgisi sonraki yiizyillarda artarak devam etmistir. Osmanli Imparatorlugunun
19. yilizyilin sonlarma dogru dzellikle 1839, 1856 ve 1860 yillarinda yapilan reformlarla
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yiiziinii Bati'ya donmesi ile Yunan ve Roma klasiklerinin dnemli eserlerinin ¢evirileri
tesvik edilmis, giderek artan sayida Osmanli edebiyatcist Homeros destanlar ile ilgi-
lenmeye baglamistir. Anadolu'nun tarih 6ncesine ve erken tarihine duyulan ilgi Cumhu-
riyetin ilanindan (1923) sonra o6zellikle Tiirk Tarih Tezi hakkindaki arastirmalar ile
artmis olsa da erken donemde Fransizcanin kiiltiir hayatina girmesiyle bu dilden g¢eviri-
ler yapilmaya baslanmistir. Francois de Salignac de 1la Mothe Fénelon'un (6. 1715) Ho-
meros'tan esinlenerek yazdigi, Les Aventures de Télémaque’in (1699) cevrilmesiyle
Tiirkler dolaylt yoldan da olsa Homeros'la karsilagsmislardir. Tiirkgeye Yusuf Kamil
Pasa tarafindan 1859'da gevrilen eser, 1862'de Terciime-i Telemak adiyla yayimlanmis-
tir. Bu terciimenin yani sira Heinrich Schliemann'in (6.1890) 1870 yilindaki izinsiz
sondaj calismalarinin ardindan, 1871 yilinda Osmanl Imparatorlugu'ndan izin alarak
baslattig1 ve 1873 yilinda Homeros'un Troia'st ile birlikte Priamos'un hazinelerini de
buldugunu sandig1 kazilar tiim diinyada oldugu gibi Osmanli'da da ses getirir. Bundan
birkac yil sonra, 6 Agustos 1878'de Terciimdn-1 Sark gazetesinde Semseddin Sami
Fraseri tarafindan kaleme alinan bir makalede “Insallah baron Schliemann bu sefer en
degerli antik eserleri Atina'ya kagirmaz da, bizim miizemiz de bu eserlerden faydalana-
bilir” yorumuyla okuyucusu ile bulusur (Kreiser 2001: 284). fkdam ve Servet-i Fii-
nun'da yaymlanan makaleler ile Osmanli okurlar1 Truva'daki kazilar hakkinda bilgilen-
dirilmistir (Uslu 2017: 160).

Homeros’un [/ias destan1 Troya olarak anilan kentin destan1 olmasindan &tiirii Tru-
va hakkindaki makalelerde, gazete yazilarinda, hatta kamus maddelerinde Truva’nin
tarihi verilirken Homeros’un I/ias destanina deginilmistir. Ya da Homeros’un [lias’1
aciklanirken destanin hayal iiriinii mii yoksa tarihi bir gergeklige dayanip dayanmadigi
sorgulanmaktadir. Kamiisii’l-a’ldm'da Truva ile ilgili maddede Semseddin Sami, Tru-
va'nin tarihgesini, Truva yoneticileri kronolojik listesini, Truva Savasimi ve bolgedeki
arkeolojik gelismeler hakkinda bilgi vermekte ve “sdir-i sehir Homeros 'un bu muhare-
beyi Ilyada unvaniyla meshur bir manzum yazmis” oldugunu da eklemektedir (Sami,
1889/1308: 1647). Ali Canip (Yontem) in (6. 1067) Homeros hakkindaki makalesinde
de “bu manzume tamamuyle sdirin muhayyilesinden mi ¢ikmistir yoksa bazi tarihi vak'a-
lara istinad ediyor mu?”” Sorusunun cevabint aramistir.

1885/1886 yilinda Naim Fraseri'nin Yunanca aslindan yaptig ilk tamamlanmamis
Homeros ¢evirisi ile Osmanli aydint Homeros’u Osmanli Tiirkgesi ile okuma imkani
bulmustur. Bu ¢evirinin yani sira siireli yayinlarda, tiyatro oyunlarinda, Yunan mitoloji-
si, Yunan edebiyat1 ve Yunan tarihi hakkindaki eserlerde Homeros, lias, Odiisseia ve
Truva savasi hakkinda bilgi verilmistir. S6z konusu eserlerde ve Ilias’n ilk terciimele-
rinin girisinde Homeros un biyografisi, dogdugu yer, dogum tarihi, seyahatleri hakkin-
daki agiklamalar {izerinden 19. yy.’in ikinci yarisindan 20. yy.’in ilk yarisma kadar
Osmanli-Tiirk aydinlart Homeros hakkindaki bilgilerini genisletmislerdir.

1. 19. ve 20. yy.’da Tiirkce Kaynaklarda Homeros

Osmanli-Tiirk okuyucusu 19. yy.’m ikinci yarisindan itibaren stireli yayimlardaki
makaleler araciligiyla Homeros’u tanima imkani bulmustur. Tasvir-i Efkdr gazetesinin 3
Ocak 1863 (3 Kantlin-i Sani 1279) tarihli 58. sayisindaki Tefrika baslhigtyla Avrupa Ta-
rihi isimli eserin terciimesi yayimlanirken “Homeros ve Hesiodos” hakkinda bilgi ve-
rilmis Homeros ikinci biiylik Yunan sairi ile birlikte Osmanli okuyucusuna tanitilmigtir
(Yiiksel 2012: 74). Kevkebii'l ilm dergisinde “Teracim ahval” baslhig: altinda periyodik
olarak “Homeros” baslikli ii¢ makale yayimlanir (Uslu 2017:161). Bu makalelerde Ho-
meros’un biyografisi, siirlerine bir giris ve flias’in dzeti verilmistir. 19 Aralik 1884
(No.2, 59-64), 3 Ocak 1885 (No.3, 93-96), 2 Subat 1885 (No. 5, 159-160) sayilarindaki
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Homeros yazilar1 imzasiz olsa da derginin igindekilerden Necip (Nadir) tarafindan ka-
leme alindig1 ¢ikartilabilmektedir (Kaya 2018: 132).

Homeros, yavas yavas Osmanli Edebiyati’'nda énemli bir referans noktasi haline
gelir. Ali Haydar (6. 1914) tarafindan Odiisseia'dan esinlenen Riiya Oyunu 1876 (1292)
adl1 bir piyes yazilmigtir (Ali Haydar 2021). Namik Kemal'in (6.1888) ilk kez 1880
yilinda Serh Mecmuasi’nda yayimlanan Celdleddin Harzemgah tiyatrosunun 06nsozil
olarak kaleme aldig1 “Mukaddime-i Celal”’de Homeros'tan bahsedilmistir (Namik Ke-
mal 2016: 109). Ahmed Midhat Efendi’nin (6.1912) Ahbdr-1 Asira Ta‘mim-i
Enzar (1890) eserinde Homeros ve Herodot’u karsilastirarak Herodot’un tarihgiligini
tartistlmigtir (Ahmed Midhat 2021: 27-35).

Semseddin Sami’nin Esdtir, Ahmed Midhat Efendi’nin “Mitoloji ve Siir” ve Na-
bizdde Néazim’in Esdtir baslikli Yunan mitolojisi hakkindaki makale ve eserlerinde
Antik Yunan edebiyatindaki 6nemli figiirler ve Homeros anilmaktadir.

20. yy.’mn ilk yarisinda kadim Yunan edebiyatiyla ilgili toplu bilgi veren ilk edebi-
yat tarihlerinde de Homeros’un hayati, flias, Odiisseia ve Truva savast hakkinda bilgiler
yer almaktadir. M. Rauf’un (6. 1918) Yundn-1 Kadim Tarih-i Edebiyati; Mehmed Tev-
fik’in (8. 1915), Esatir-i Yunaniyan baglikli eseri (Mehmed Tevfik 2020:109); Halit
Ziya Usakligil’in (6. 1945) Yunan Tarih-i Edebiyyati (Eren 2016: 49, 50); Ismail Hik-
met Ertaylan’m (6.1967) Yunan Edebiyati Tarihi (Ertaylan, 1928: 19-32); Ismail Habip
Seviik’iin (6.1954) Avrupa Edebiyati ve Biz (Garptan Terciimeler) baslikli eseri (Seviik
1940: 2, 3) Homeros’un hayati ve eserleri hakkinda énemli kaynaklardir.

Miistakil ¢aligma ve siireli yaymlarda da Homeros un kimligi sorgulanmigtir. Yu-
suf Izzet Pasa’nin (Met Cunatuka Izzet) (6.1922) 1331/1917 yaymlanan Evrikalarim
yani bulduklarim: Homer kimdir? “Ilyad ve Odise”de ve “kadim-i Yunanistan’da Cer-
kesler” baglikl1 eserinde de Homeros Cerkezlerle iliskili bulunmakta ve ayrmtili ince-
lemeler yapilmaktadir (Met 1331/1917) 1332/1918°de Milli Talim ve Terbiye Cemiyeti
Mecmuasi’nda Ali Canip Yontem (6. 1967) tarafindan yayimlanan “Homer Kimdir?
Ilyada ve Odise Nasil Eserlerdir? ” baslikli makalede Homeros ve eserleri ele alinmistir
(Yontem 1332/1918:7-18). 1927°de Ictihad Mecmuasi'nda Abdullah Cevdet Karli-
dag’in (6.1932) “Homére” makalesi yayimlanir (Karlidag 1927: 4612-4613). 1928 de
Ahmed Refik Altmay’in (6. 1937) Hayat Mecmuasi’ndaki Tarih ve Miiverrihler -V-
siitununda “Yunan Miiverrihleri Homeros, Heredot, Tukididis” baglikli makale ile Ho-
meros tarihgiler ile birlikte anilmaktadir (Altinay 1928: 264-265).

Sanat tarihi, arkeoloji ve giizel sanatlar alanindaki ¢esitli yayinlarda da Homeros ve
destanlarindaki kahramanlara yer verilmistir. Sekbal dergisinde Cemal isimli bir yazar
tarafindan “Asar-1 Atika: Truva Sehr-i Kadimi” baglikli yazida 1 Kéntn-i Sani 1328 (14
Ocak 1913) Homeros ve Truva savasina deginilmistir (Sehbal 68: 394, Celik 2016:
135). Bir edebiyat dgretmeni olan Kézim Seving (Altingag) tarafindan 1928’de Hayat
Mecmuasi’nda yayinlanan “Yeni Kesifler: Eski Sanatlara Ait Yeni Kesfiyat I: “Ho-
mer'den Evvelki Devirde Sanat Hazineleri” baslikli yazida da arkeolojik buluntular
iizerinden Homeros’un Akhilleus, Patroklos vb. [/ias nin kahramanlar1 hakkinda acik-
lamalar yer almaktadir (Seving 1928: 8§9-95).

Tiirk Edebiyati’nda Akdeniz Havzas1 Uygarlig: diistincesi temeline dayanan, Eski
Yunan’in, edebiyatimiza temel alinmasini savunan Nev-Yunanilik hareketinde Homeros
onemli bir isim haline gelmistir. Cumhuriyet’ten itibaren Bati’dan yapilan geviriler
ozellikle Milli Egitim Bakanliginin 1941°de “Yunan Klasikleri Serisi”ne baglamas1 ve
donemin Cumhurbagkani Ismet Inénii’niin tesviki ve Milli Egitim Bakani Hasan Al
Yiicel’in ¢abalariyla gerceklestirilir. Tanzimat’tan beri Eski Yunan kiiltiiriine gosterilen
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ilginin, bu dénemde bizzat devlet tarafindan da siirdiiriildiigiinii gérmek mimkiindiir.
Yine bu donemde basta Salih Zeki Aktay, Cevat Sakir Kabaagagli, Nurullah Atag, Sa-
bahattin Eyiiboglu, Azra Erhat, Melih Cevdet Anday ve Ahmet Hamdi Tanpinar olmak
iizere pek ¢ok edebiyatgimizin konuyla degisik sekillerde ilgilendigi goriilmektedir
(Toker 2008: 42).

2. Efsane ile Gercek Arasinda Homeros Portresi

Omirus, Humiris, Homer, Homére gibi farkli imlalar ile yazilan Homeros edebi
metinlerde, ilk terciimelerde ve siireli yayinlarda dogdugu yere nispetle milaszade,
mélésigéne, Anadolulu sair, Iyonyali sair olarak tanimlanmistir. Homeros sairligine
nispetle “emir es-suard, server-i suard, suaranin reisi, suaranin serveri, siirin pederi,
ebii's-suara, siir sanatinin babasi, eb’ul hayalat, sdir-i mahir, sdir-i alikadr, bedia perver
sair, edib alikadr, edip maali, sair-i sOhret, sdir-i sahib-belagat, suard kafilesinin ser-
amedi, ifade haliki, emsalsiz bir ressam” geklinde tanimlanmuistir.

Fraseri’ye gore Homeros eski Yunanlilar tarafindan ilahlar ziimresine dahil edilmis
ismi fevkaldde mukaddes ve miikerrem bulunmustur (Frageri 1303: 10). Muhayyilelerde
o kadar biiylimiistiir ki; Yunanlilar Homeros’u kendileri gibi bir insan goremeyerek
Apollon’un ya da Merkiir’iin oglu olarak onu ilahlara nispet etmislerdir. Homeros efsa-
nevi bir sahsiyet olmaktan tamamiyla kurtulamamistir, anasi, atasi ve mensei hakkinda
sarih higbir sey yoksa da bu biiyiik sairin ¢ocukluk devresini bezeyip yaldizlayan bir¢ok
efsane vardir: Daha besikte iken dokuz giivercin, ilahlar tarafindan onu eglendirmege
memur edilmistir (Ertaylan 1928: 20).

Homeros, Yunan sairleri, tragedya yazarlari ve Avrupa’daki tinlii sairler ile birlikte
zikredilmistir. Yunanlilarin meshur sairlerinden olan Homeros; Hesiodos ile birlikte
anilmis o dénemde pek ¢ok sair kahin iken bu iki sair ilimle meshur olduklart gibi ilmi
de siir ile yazmuslardir (Tasvir-i Efkar (58) 1863: 4). Yunanistan'da Homeros'tan sonra-
ki ikinci biiylik sair Hesiod ve ondan sonra gelen Euripides, Pindaros, Sofokles gibi
tragedya yazarlar1 ve komedyalar nazim1 Aristofanes gibi meshur sairlerin hepsi Home-
ros’un takipgisi olmustur. /lyada ve Odise tragedya yazarlarin iktibas kaynagi ve serma-
yesi iken ayni zamanda Horace, Tasso, Dante, Milton gibi Avrupa'nin eski/yeni suard
kabilesinin ser-amedi Homer'dir (Fraseri 1303: 13). Romalilarin Homeros’u denilmeye
sayan Vergilius Aeneas namindaki eseri Ilyada ve Odise'nin devami; Fenelon'un Sergii-
zest-i Telemak™1 da Odise'nin tamamlayicisidir (Tevfik 1913: 112-113).

Iran’mn milli destam1 Sdhndme’nin miiellifi Firdevsi ve sair Nizdmi’nin Homeros’la
karsilagtirlldigr goriilmektedir. Fraseri’ye gore miisliiman sairler ziimresinin iginde
Firdevsi ile Nizdmi alem-i Islamiyet'in Homer ve Virjil’i degerindedir. Abdullah Cevdet
sarkin muazzam epope sairi olan Firdevsi’nin Sehname’sinin Homeros un Ilyada’sindan
daha yiiksek olmadigini ifade etmektedir (Karlidag 1927: 4612-4613).

Literatiirde “ebu'l-miiverihin/ebu’t-tarih” olarak anilan Herodot (M.O. 490-425) ile
“ebu’l hayalat” olarak anilan Homeros karsilastirilmistir. Kevkeb il ilm’de Homeros’un
geemis kavimlerin kaffe-i ahvali ve etvarimi serd ve beyan etmis oldugunu ifadenin
ardindan Homeros sdirdir, ndsirdir, miiverrihtir, hekimdir, cogrdfidir, sevvahdir,
hezlidir, ciddidir seklinde betimlenmistir (Kevkebii’l-ilm (5) 1885: 160). Ahmed Refik
Altinay Hayat Mecmuasi’nin “Tarih ve Miiverrihler” siitununda Homeros’u Yunan
tarih¢ileri Heredot, Tukididis ile birlikte anmistir. Yazara gore tarihciler Akdeniz mede-
niyetine mensuptur. Diger kavimlerin vekayinameleri, sicilleri, kuytidati, mecmualari,
efsaneleri, masallar1 olsa da tarih i¢ deniz sahillerinde ortaya ¢ikmistir. Tarih ile mede-
niyet arasindaki iliskiye dikkat ¢eken yazara gore biiyiik tarih¢iler biiyiik hadiseler icin
dogmustur “Ilk biiyiik miiverrih de Homeros tur” (Altinay 1928: 264-265). Yusuf izzet
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Pasa’ya gore de Homeros, Yunanlilarin “meddr-1 iftihdrt bir biiyiik sairi, edibi hatta
miiverrihidir” (Met 1917: 3). Ahmed Midhat Efendi “hikdye” denilen seyin ya bir mev-
cudu tarif veyahut bir muhayyeli tasvir demek olacagini (...) sey-i mevcudu tarife “ta-
rih” ve sey-i muhayyeli tasvire de “masal” denildigi nakletmektedir. Ardindan Yunanli-
larin mevcuttan evvel muhayyeli, yani tarihten evvel masali bulmus olduguna dikkat
¢cekmektedir. Nitekim Homeros'un, Herodotos'tan 6nce yasadigina, Homeros'un kendi-
sinin dahi roman gibi muhayyel, Herodotos'un ise tarih gibi muhakkak olmasina ragmen
tarihi bilgilerin kaynaginin Homeros olduguna dikkat ¢ekmektedir (Ahmed Midhat
2021: 27).

Makedonya krali Biiyiik iskender’in (M.0. 323) Homeros’u ezberledigi ve yaninda
tasidigr kaynaklarda siklikla ifade edilmistir. Tasvir-i Efkdr’da Biiylik Aleksandir’in
(iskender Rumi) Homeros’un kitaplarini elinden diisiirmeyip her zaman okudugu hatta
onda yazilan kanunlari tedbirine uydurup alemi ele gegirdigini yazmaktadir (Tasvir-i
Efkar (58) 1863:4). Kendisini “Jupiter ogullugunu isnad ile 6viinen Makedonyali meg-
hur “Iskender-i Kebir ... cocuklugundan beri aldigi Helleni terbiyenin ona ilkd eyledigi
zevk ve fikr-i edeb netdyicinden olarak Ilyada'yi serdpd ezberleyip zebr-i lisan ettigi
tarihlerde mukayyeddir” (Mehmet Tevfik 2020: 112). Selanikli Hilmi’ye gére iskender
Ilyas’m her bir misrasin1 ezberledikten sonra bir niishasin1 da adeta bir diistur-u hikmet
gibi yaninda tagimstir. iran serdar1 Dara’nin Asya’da agti1 bir muharebeyi iskender
kazanminca Dara’nin kiymetli bir cekmecesi ganimet olarak Iskender’e takdim edilmistir.
Iskender de “sair-i muhterem Homeros un Ilyas kitabina layik kiymetdar bir mahfazaya
muhta¢ idim” demistir (Homeros 1316). Fraseri de Makedonyal Biiyiik Iskender'in
ecnebi olup Rum milletinden olmadig1 halde Ilyada'y1 biitiiniiyle ezberlemis oldugunu
hatta iskender’in hocasi olan Aristoteles’in Iskender’i Homeros beyitleri ile egittigini
soylemektedir. Homeros un beyitleri sadece Iskender’in egitiminde degil mekteplerde
egitimde kullanilmig, Yunanlilar Homerosun kasideleriyle c¢ocuklarin zihinlerinde
efkar-1 vatanperveraneyi gelistirmeye ¢alismislardir (Yavuz 2016: 54).

3. Homeros’un Yasam Oykiisii

3.1. Homeros’un Dogum Yeri

Tasvir-i Efkdr da Homeros’un Asya’nin basindaki Izmir (Semirna//Smyrne) seh-
rinden oldugu ve pek ¢ok Grek ileri gelenlerinin mensup oldugu lonya ve Aiolis’ten
oldugu ifade edilmektedir (Tasvir-i Efkdr (58) 1863: 4). Kevkeb il Ilm’de Homeros un
dogum yeri ve biyografisi (terciime-i hali) hakkinda sadece yabanci tarihgiler degil
vatandagi oldugu Yunanlilarin dahi farkli fikirlere sahip olduklarina dikkat ¢ekilmistir.
Makalenin yazar1 Necip (Nadir) Yunanlilarin Homeros’a gesitli biyografiler yazdiklari-
n1, en meshur dokuz makalenin ise ikili bir tasnife tabi tutulabilecegini ifadenin ardin-
dan bu tasniften birincisinde Homeros’un Yunanistandaki “Aiolis/Aiolya ikincisinde ise
“lonya vilayetinde diinyaya geldigini nakletmektedir (Kevkebii’l-ilm (2)1884: 59).
Milis/Meles, Izmir/Smyrne, Salamis, Rodos, Kolofon, Argos ve Atina sehirleri Home-
ros’un dogum yeri (maskat-1 resi) olarak anilmaktadir (Kevkebii’l-ilm, (3) 1885: 94).
Yazar, Homeros’un terciime-i halini vermekte ve izmir yakinlarindaki Meles nehri
kenarinda dogdugunu ifade etmektedir:

“Homeros dahi bir veled-i gayr-i mesru idi. Izmir civarinda kain “Milis (Meles)”
nehri kenarinda “mildiyis” nam bir zatin “Krites” isminde bir kizindan tevelliit etmesi
miinasebetiyle validesi onu “Milisicin” tesmiye etmistir ki “milis nehrinin ¢ocugu”
demektir” (Kevkebii’l-ilm (2)1884: 60).

Fraseri de dogum yerinin izmir sehri oldugu ve validesinin ismi Kritayis olup pe-
derinin meghul oldugunu ifade etmektedir. Kritayis’in Homer’i Izmir'in yanindan akan
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Milas nehrinin kenarinda dogurmus oldugundan ebii's-suaranin lakabi Milaszade olmus-
tur. Validesi Kamiy(is (Phemius) isminde meshur bir musiki iistad: ile evlenmis ve on-
dan fenn-i musikiyi ve diger dersleri tamamlayarak musikisinas ve sair-i mahir olmusgtur
(Homer 1303: 8).

Homeros’un dogum yeri hakkinda 6zellikle yedi sehir anilsa da Homeros’un daha
cok Izmirli olmasi {izerinde durulmustur. Sairin ismi Izmir yakinlarindaki Halkapinar
cayt ve Mukaddes Meles olarak anilan Meles cayr kiyisinda dogmasina nispetle
“Milisicin, Milaszade, Meles-zade Mélésigéne, Meleziten, melizijan, Mélésigéne” ola-
rak anilmistir. Milis nehrinin ¢ocugu anlamina gelen meles-zade kelimesi pek ¢ok miiel-
lif tarafindan farkli imlalar ile yazilmistir (Yavuz 2016: 55, Mehmet Tevfik 2020: 110,
Seviik 1940: 3). Diger taraftan Homeros’a atfedilen iki eserde de kendisinin menseine
dair tek bir harf olmadigina da dikkat cekilmistir. Izmir, Sakiz ve Atina sehirlerinin
sairin vatani oldugu iddia edilmistir (Met 1917: 8). Akdeniz'in Avrupa, Asya sahillerin-
de yedi sehrin sairin dogdugu yer olarak anildig1 zaman zaman da eserlerinin lehgesi
iizerinden Homére'in Sakizli ya da Izmirli olduguna hiikmetmek gerektigi ifade edilmis-
tir. Canip, Potier Kardesler gibi bazi Avrupali muharrirlerin kesin hiikiim vererek Sa-
kiz'da dogmus oldugunu nakletmektedir (Yontem 1332/1918: 9).

Bazi miiellifler ise Homeros’un dogum yerinin belirsizligine dikkat ¢ekmistir. Ab-
dullah Cevdet, vataninin neresi oldugu, nerede ve hangi tarihte dogdugu hakkinda kesin
bir yargiya varmanin miimkiin olmadigi gibi eserlerini nasil telif ettigi ve bu eserlerin
nerelere kadar ulastigi hakkinda da hi¢bir miispet malumata sahip olmadigimiz: ifade
etmektedir (Karhidag 23/241 1927: 4612-4613). Ismail Habip Seviik’e gére Homer’in
simast tarihi ¢izgilerle aydinlik degil, hayati masalsi rivayetlerle dumanlidir. Ne zaman
yasadig1 tam kestirilemedigi gibi nerede dogdugu da kati olarak belli degildir (Seviik
1940: 3).

3.2. Homeros’un Dogum Tarihi

Homeros’un dogum tarihi pek ¢ok kaynakta “Roma’nin tesisi, Truva cengi, milad-1
Isa ve Herodot'un dogum tarihi esas alinarak belirlenmistir. Tasvir-i Efkdr’da Cas-
sius’tan naklen Homeros™un “Truva cenginin yiiz altmiginct senesinde mevcut oldugu bu
tarihin Roma bina edilmezden yaklasik yiiz altmis sene onceki bir tarihe denk geldigi”
ifade edilmektedir (Tasvir-i Efkdr (58) 1863: 4). Kevkebiil-Ilm'de Roma tarihgilerinin
rivayeti lizerinden Homeros’un tarihini Roma’nin tesisinden birka¢ asir evvel tayin
edilmistir. Ayrica Homeros’ un yasadig1 yaklagik tarih matematiksel hesaplama ile belir-
lenmektedir. Buna gore Isparta krallarinin tarihi tetkiki ile Homeros un zikrettigi Truva
muharebesi milattan 6nce 1100/1010 (?) senesindedir. Aiolis/Aiolya ve lonya hicretin
biitiiniiyle gergeklesmesi i¢in elli veyahut altmis yil, civarda yerlesmeleri i¢in bir yarim
asir, edebiyat ve sanatla (fiinlin) mesgul olup siirlerin g6hret bulmasi igin gerekli zaman
da ilave edilerek yaklasik milattan 6nce 900 senesine ulasilmistir. Bu tarihte Homeros
sohret-i §i’riyesinin zirvesinde bulunmaktadir (Kevkebiil-Ilm (3) 1885: 93-94). Fraseri
de Homeros’un diinyaya gelisi hakkindaki olasi tarihi; milad-1 isa'dan on asir evvel ve
Truva muharebesinden iki asir sonras1 olarak vermistir. Mehmet Tevfik, milad-1 Isa'dan
on asir evvel ve Truva muhasarasindan iki asir sonrasini; Yusuf izzet Pasa ise Heredot
tarihini kaynak gostererek Homeros’un Heredot’tan dort yiiz sene evvel hayat buldugu-
nu nakletmistir. Herodot milattan dnce dort yiiz seksen dordiincii senede dogduguna
gore Homeros’un milattan dnce dokuzuncu ve bazi muharrirlere gore de onuncu asirda
hayat bulmus olmasi lazim gelmektedir (Met 1917: 4). Ahmed Midhat’a gére “Home-
ros'a milad-1 Isa'dan on asir kadar 6nce Herodotos'a dort bucuk asir kadar bir kidem
verilmektedir (Ahmed Midhat 2021: 27). Selanikli Hilmi ve Ismail Hikmet Ertaylan
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milattan dokuz asir evvel (Ertaylan 1928: 19), Ismail Habip Seviik, M. O. 9. veya 10.
asir tarihlerini vermigtir (Seviik 1940: 3).

3.3. Kor Sair Homeros’un Seyahatleri

Tiirk¢e kaynaklarda Homeros’un hayat1 anlatilirken seyahatlerine genisce yer ve-
rilmigtir. Nasil ve nerede, hangi eseri yazarken ya da bitirdikten sonra kor oldugu da
anlatilmistir. Homeros un iki goziiniin hasta, ekseriyetle &ma oldugu, ni’met-i rii’yetini
biisbiitiin kaybederek kendi memleketinde kor manasina gelen Homeros namini aldigi,
Ilyada’sim bitirdikten sonra kér oldugu ikinci eseri olan Odise’yi Sakiz’da kor iken
viicuda getirdigi ifade edilmektedir. Kor dilenci halinde sokaklarda dolasan server-i
suaranin hatta yaslilig1 esnasinda kor ve bicare halde iken tanzim etmis oldugu Ilyada
ve Odise'yi okuyup dilenerek kapi kapr gezdigi ve bu sayede iki eserinin halk arasinda
s6hret buldugunun rivayet edildigi nakledilmektedir.

Frageri, Homeros’un izmir'i terkle uzun bir seyahate ¢iktigini, dondiigiinde Sakiz
adasinda ikamet ederek /lyada ve Odiseya'min tanzimine basladigmi ifade etmektedir
(Homer 1303: 10). Homeros, Misir, Fenike ve Asya-y1 Sagir’de seyr ve seyahat etmis
(Met 1917: 9) uzun bir seyahatin ardindan Sakiz Adasi'nda Istankdy'de ikamet etmis
(Mehmed Tevfik 1329/1913: 75) ya da Misir’1, Ithaque Adasi’ni, ispanya’y1, Italya’y:
gezmis sonrasinda Peleponez sahilini dolasarak tekrar Izmir’e donmiistiir. Ni’met-i
rii’yeti biisbiitiin kaybederek Foca’ya gitmis Sakiz Adasi’na gegerek biitiin Yunan mem-
leketlerini gezerek los Adasi’nda vefat etmistir (Yavuz 2016: 56).

Erken tarihli bir makale olmasina ragmen Homeros’un Mentes’in daveti ile bagla-
dig1 seyahatleri, yakalandigi goz illeti, Thestorides tarafindan ¢alinan siirleri ve vefatina
Kevkebiil -IIm’deki terciime-i halinde kronolojik olarak yer verilmektedir: Homeros un
ikamet ettigi Izmir sehri o tarihlerde dnemli bir ticaret mevkii oldugu i¢in tacirler sohret
kazanan bu alimin adab-1 hikemiyesini dinlemek icin toplanip ikametgdhini ziyaret
ederlermis (Kevkebii I-ilm (2) 1884: 61). Ilim ve sanatlarda nam kazanmis Mentes isimli
Lefkada/Leukada’l1 bir tacir diinyanin meshur yerlerine seyahat etmek i¢in Milisicin’i
davet eder. Hala cocukluk ¢aginda bulunan Homeros birgok tereddiitten sonra Men-
tes’in davetini kabul eder. Ugradiklart her iskelenin mevkii ve ahvalini dikkatle bilen-
lerden sorarak diisiincelerini kaleme alirmis. Batiya dogru uzun bir seyahatten sonra
Tyrsenia/Tirsaniya ve Iberya’ya ugrayarak ithaka’ya demir atarlar. Milisicin siddetli bir
g0z illetine miiptela olur. Tedavi ettirmek ilizere Mentes, Homeros un yanina arkadagla-
rindan Mentor’u adada birakip kendisi yoluna devam etmistir. Mentor, hastaya 6zenle
bakarken Milisicin hastaligin acisia ragmen adada Ulis’in (Odysseus/Ulysses) sergii-
zestini tahkik ve tetkik etmekle vaktini gecirirmis. Mentes bir miiddet sonra adaya tek-
rar dondiiglinde Milisicin’i gemiye alarak seyahate ¢ikmiglardir (Kevkebii’l-ilm (2)
1884: 61). Kolofon’a vardiklarinda Milisicin’in goz hastalig1 agirlasip korligiiyle niha-
yet bulmustur. Bunun iizerine gurbet diyarmi terk eden sair izmir sehrine dénerek siirle
ugrasmaga baslamistir. Bigare sair vatan-1 asliyyesinde dahi maisetini tedarik edemeye-
cegini anlaymca c¢ok vakit gecirmeden Kyme memleketlerinden Neonteikhos sehrine
yola ¢ikar. Nazm edebildigi siirlerini ahaliye dinletmekle para toplayip vaktini gegirir.
Birkag¢ sene sonra giinliik ihtiyacini tedarik edemeyecegini anladiginda Kyme sehrine
gecerek oranin ahalisi nezdinde pek biiyiik sohret kazanir. Zorunlu ihtiyaglarini ve ge-
¢imi sagladiklar1 takdirde bu sehre biiyiik bir nam kazandiracak vaadi ile sair, sehrin
meclisine gotiiriilerek meclis azasinin muvafakati alinmaya calisilir. Ancak iglerinden
birisi “eger her oniimiize gelen amdya bir maas tahsis edecek olursak az vakit i¢inde bir
kor stiriisiinii omuzlarimiza bindiririz deyu itiraz ettikten bundan boyle “Milisicin ismi
gaib olup a’mi (kér) manasinda bulunan Homeros yerine kaim olur”. Kor sair Kyme’ye
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lanet ederek terk eder, Foga’ya yola koyulur (Kevkebii’l-ilm (2) 1884: 62). Orada da
ugursuzluklardan kurtulmamigtir. Sehre varir varmaz memleket ahalisinden olan hocalik
yapan Thestorides isimli bir kimse biitiin siirlerinin suretini almak sartiyla Homeros™u
kendi hanesine misafirlige davet eder. Bicare Homeros zorunlulukla daveti mecburen
kabul etmistir. Menfaat elde etmek igin dostluk kuran Thestorides, sairin bir¢ok kaside-
sini elde eder etmez oradan gizlice kagip Sakiz adasina yola ¢ikmistir. Calmis oldugu
kasidelerin kendisinin oldugunu iddia ederek cezire ahalisine malumat-1 siiriyye tasla-
maya baslar. Homeros bu algaklig1 dgrenince hirsizi takip etmek i¢in adaya gittiginde
servet sahibi biri gocuklarini okutmak i¢in onu hanesine alir. Thestorides ise asil sairin
adaya geldigini isittiginde adadan firar etmis oldugu rivayet edilmistir.

Homeros, sohret kazanip bulundugu beldenin fikirlerini yaymaya kafi olmadigini
gordiigiinde adanin merkezi ve biiyiik sehri olan Sakiz sehrine gider. Bu belde ahalisi
Homeros’un kadir ve kiymetini tantyip pek ¢ok izzet ve ikram ederler. Saire gelince her
gittigi yerde o kadar mihnet ve mesakkatlere ugradiktan sonra artik bu sehirde maisetini
temin edildigi i¢in begendigi bir kizla akd-i izdivag eder ve iki kiz1 diinyaya gelir (Kev-
kebii’l-ilm (2) 1884: 63). Kendisine ihsan edenlere methiye yazmakta mesgul olur ve
rahat yasamanin lezzetini son giinlerinde duyar. Siirlerinin iinii Yunanistan’in her tara-
fina yayildigindan tekrar seyahat etmeye kandirilir. Bunun iizerine Hellas yoniine yola
cikar Samos/Sisam adasina ugrayip bir kig1 gecirerek bu adadan Atina’ya gitmek niye-
tiyle los adasinda karaya ¢iktiktan az bir miiddet sonra pek agir bir hastaliga dugar ol-
mustur. Nihayet Homeros bu hastalikla los adasinin sahilinde vefat eder ve orada def-
nedilir (Kevkebii’'l-ilm (2) 1884: 64).

Sonug

Homeros’un [/ias adl1 destam1 Fatih Sultan Mehmet’in sarayinda 1463’te istinsah
edilmis olsa da yaklagik bes yiiz yillik bir gecikme ile 1957 yilinda Ahmet Cevat Emre
tarafindan yapilan ilk tam terciime ile Tiirk¢eye kazandirilmistir. 19. yy.’n ikinci yari-
sindan itibaren pek ¢ok edebiyatcinin, tarih¢inin, Homeros’a ve Yunan klasik eserlerine
ilgisinin arttig1 gozlenmektedir. Siireli yayinlardaki makalelerde, kadim Yunan edebiya-
tiyla ilgili toplu bilgi veren ilk edebiyat tarihlerinde, Yunan mitolojisi hakkindaki eser-
lerde, Sanat Tarihi, Arkeoloji ve Giizel Sanatlar alanindaki ¢esitli yaymlarda Homeros
ve destanlar1 hakkinda bilgi verilmistir. /lias ve Odiisseia biitiin asirlarm ve biitiin mil-
letlerin en miikemmel destan1 olarak anilirken s6z konusu kaynaklarda Homeros zaman
zaman efsanevi zaman zaman da gercek bir kisilik olarak tanitilmistir. Homeros’un
dogum yeri olarak Meles, Salamis, Iyus, Rodos, Kolofon, Argos, Atina sehirleri verilse
de daha ¢ok Izmir sehri kabul edilmistir. Homeros’un dogum tarihi yaklasik M. O. 9.
yy. olarak belirlenmistir. Sairin koér manasina gelen Homeros adiyla anildig1, yashiligt
esnasinda kor ve bigare halde iken tanzim etmis oldugu flias ve Odiisseia'yr okuyup
dilenerek kap1 kap1 gezdigi hakkindaki agiklamalar Yunan diinyasindaki Homeros anla-
tilarina benzemektedir. Sairin bir¢ok kasidesinin Thestorides tarafindan ¢alindigi, Ho-
meros’un Tyrsenia, Iberya, Ithaka, Kolofon, Kyme, Neonteikhos, Foga, los, Hellas,
Samos, Kios isimli sehirlere seyahat ettigi anilmaktadir. 1863’ten 1940 tarihine kadar
Tiirk¢e kaynaklarda Homeros’un dogum yeri, tarihi ve seyahatleri hakkindaki bilgiler;
sair hakkindaki birkac eski biyografiye 6zellikle bu biyografilerden biri olan Pseudo-
Herodotus, Homeros'un Hayati’na dayanmaktadir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek alinmanustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmas1 bulunmamaktadir.
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BiR SAMATA BiCiMi OLARAK
ESEGE TERSINE BiNDiRILME RITUELI*

The Ritual of Riding the Donkey Backwards as a Form of Charivari

Prof. Dr. Kubilay AKTULUM**

0oz

Stith Thompson’un Motif Indeks of Folk literature’iinde bir cezalandirma bigimi olarak esege ters bindi-
rilme motifine yer verilir. Emine Cakir, “Nasreddin Hoca esege neden ters bindi? Kim bilir...” baslikl ya-
yimmlanmamis deneme yazisinda bu motifin bizdeki karsiligma yonelik kimi belirlemeler yapar.! Bati ve Dogu
kiltiirlerinde siklikla karsimiza ¢ikan, folklor disinda (6zellikle karnaval geleneginde), yazin, tarih, hukuk,
sanat gibi farkli alanlarda kullanilan motif bir¢ok iilkede baglama gore degisiklikler gostermektedir. Buna
gore, soz konusu motifin algilanma bigimi iizerinde bir ¢alisma yaparken hemen bastan su ayrimi géz 6niinde
bulundurmak gerekir: “Esege ters binme” ile “Egege ters bindirilme” birbirinden ayr iki edimdir. Birincisi bir
“isteng” diistincesine bagliyken, ikincisi bir “istengsizlik” diisiincesine baglidir. Birisi etken iken digeri edil-
gendir. Etkende 6zne, eylemin gercek oznesidir; edilgende ise gergek 6zne baskasidir (halk); gortiniirdeki
ozne, eyleme/edime maruz kalandir. Biri etik, ahlak, hosgorii, inang (din) perspektifinde degerlendirilmeye;
digeri ise yine ahlak, inan¢ (din) yaninda siddet (asagilama, alay, cezalandirma), dolayisiyla adalet perspekti-
finde degerlendirilmeye elverislidir. Nasreddin Hoca’da esege ters binme motifi birinci tanima uygundur. Bati
kiiltiirlerinde ise yinelenen benzer motif (daha ¢ok eylem), ikinci tanima uygun diismektedir. Farkli 6zneler,
farkli edimler dogal olarak motivasyonlarin da farklilasmasina kapi aralar. Ornegin motif, Nasreddin Hoca’da
daha ¢ok bir saygi/saygisizlik ikileminde giindeme gelirken Bati kiiltiirlerinde (6zellikle Fransa’da) Orta-
¢ag’dan XIX. ylizyilin sonlarina gelinceye degin 6zellikle bir “cezalandirma” imgesi/edimi (ve ritiieli) olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yazida Nasreddin Hoca’nin esege neden ters bindigi sorusuna degil de (bu konuda
¢ok sey soylendi), daha ¢ok esege ters bindirilme motifinin Fransa’da oldugu kadar kimi baska iilkelerde ve
yapitlardaki uygulamalar1 ve anlamlari tizerinde kisaca duracagiz. Buna gére daha ¢ok gosterilen iizerinde
odaklanarak toplumsal bir cezalandirma bigiminin karnaval dénemlerinde bir ritiiele donistiiriildiigline vurgu
yapacagiz. Kuskusuz ritiiellesen bir eylemin yazinsal baglamda da karsiliklar1 bulunmaktadir. Kimi yazarlar
(6rnegin Ségur) s6z konusu ritlielin 6ziinii bir anlat1 baglaminda su ya da bu islevle donistiirerek yeniden-
yazmaktan geri durmamuslardir. Artsiiremsel oldugu kadar essiiremsel bir perpektifte yinelenen kurumsal bir
olaymn farkli dénemlerdeki uygulanisi arasinda bolgeye, lilkeye gore farklilar bulundugu goriilebilmektedir.
Nasreddin Hoca’daki karsiligindan ayr1 olarak Bati kiiltiirlerinde samata, karnaval, deliler bayramu gibi top-
lumsal pratiklerle giindeme gelen esege tersine bindirilme ritiieli Bat1 imgeleminde toplumsal oldugu kadar
siyasal, ideolojik, ahlaki vb. bir yonelimle ortak duyusun bir yansimas: olarak yerlesik degerlerin toplum
nezdinde algilanisi, toplumsal tepkiler konusunda da bilgilendirmektedir. Toplumsal aliskanliklar konusunda
calisma yapanlar yaninda bir baska {ilkeye giden ve esege ters bindirilme ritiieline tanik olanlar, ayrica sanat-
¢ilar s6z konusu ritiielin uygulanisina iligkin bilgiler aktarirlar. Bu yazida esege ters bindirilme ritiielinin
algilanma bigiminin irdelenmesine yonelik kimi belirlemeler yapilacaktir.
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ABSTRACT
Stith Thompson's Motif Index of Folk literature includes the motif of making one riding a donkey

backwards as a form of punishment. Emine Cakir, in an unpublished essay titled, “Why did Nasreddin Hodja
mount the donkey backwards? Who knows...”, gives some definitions of the equivalent of this motif in Ti-
rkiye. The motif in question, which is frequently encountered in Western and Eastern cultures and used in
different fields such as literature, history, law, art, apart from folklore (especially in the carnival tradition),
varies according to the context in different countries. Hence, while working on the perception of the motif in
question, it is necessary to consider the following distinction: “Riding a donkey backwards" and "being forced
to ride a donkey backwards" are two different acts. The former is related to an idea of "will", while the latter is
related to an idea of “involuntary”. One is active while the other is passive, respectively. In the active, the
subject is the real subject of the action; in the passive, the real subject is someone else (the people); the appar-
ent subject is the one which is exposed to the action. The active one should be evaluated from the perspective
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of ethics, morality, tolerance, belief (religion); the passive one is suitable to be evaluated from the perspective
of morality, belief (religion) as well as violence (humiliation, ridicule, punishment), and therefore justice. The
motif of mounting a donkey backwards in Nasreddin Hodja is suitable for the first definition. In Western
cultures, the recurring similar motif (mainly action) fits the second definition. Different subjects and different
actions naturally open the door for the differentiation of motivations. For example, while the motif comes to
the fore in Nasreddin Hodja more of a respect/disrespect dilemma, in Western cultures (especially in France)
it appears as an image/act (and ritual) of "punishment" from the Middle Ages until the end of the nineteenth
century. In this article, it will be focused not on the question of why Nasreddin Hodja mounts the donkey
backwards (a lot has been said about it), but rather on the applications and meanings of the motif of mounting
the donkey backwards in France as well as in some other countries and works. Accordingly, by focusing more
on the signified, we will emphasize that a form of social punishment is transformed into a ritual during carni-
val periods. Undoubtedly, a ritualized action has its counterparts in the literary context. Some writers (for
example, Ségur) did not hesitate to rewrite the essence of the ritual in the context of a narrative by transform-
ing it with one function or another. It can be seen that there are differences according to the region and coun-
try between the implementation of an institutional event recurring in a synchronic as well as diachronic per-
spective in different periods. Apart from its counterpart in Nasreddin Hodja, the ritual of putting the donkey
back on the agenda in Western cultures with social practices such as uproar, carnival and crazy's feast is not
only social but also political, ideological, moral, etc. in the Western imagination. As a reflection of common
sense with an orientation, the perception of established values in the eyes of the society also informs about
social reactions. In addition to those who work on social habits, those who went to another country and wit-
nessed the ritual of putting the donkey upside down, as well as artists, give information about the practice of
the ritual. In this article, some determinations will be made in order to examine the perception of the ritual of
riding the donkey backwards.
Keywords
Riding the donkey backwards, charivari, carnival, ritual, folk law.

Avrupa, Amerika oldugu kadar Asya folklorunda esege ters bindirilme motifine
siklikla rastlanmaktadir (motif yalnizca esege degil, kimi kiiltiirlerde ata, dkiize, deveye
tersine bindirilme bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir). Folklor disinda (6zellikle karnaval
geleneginde), yazin, tarih, hukuk, sanat gibi farkli alanlarda kullanilan motif, degisik
iilkelerde baglama gore farkliliklar gosterse de, XIX. yiizyila gelinceye degin varligim
stirdiirmiis, bir motif olmanin dtesine gegerek her yil yinelenen bir ritiiele doniismiistiir.
Bir halk eglencesi bi¢imidir ancak, ¢ogunlukla toplumsal diizeni bozduguna inanilan
davranislarin halk tarafindan simgesel olarak cezalandirilmasi kimi tagkinliklara neden
olmustur. Bu nedenle kurbanlar (esege tersine bindirilenler) hukuk yoluna basvurmus,
yasalarla taskinliklarin Oniine gecilmeye calisilmig, kontrol dis1 davranislar (6rnegin,
sarhosluk), kimilerinin “kurban” konumundaki kisiye kars1 uyguladig: siddet nedeniyle
ritiiel yonetenlerce yasaklanmigtir.

Bati’da esege ters bindirilme ritiielinin kdkeni ¢ok eski donemlere uzanmaktadir.
Cogunlukla bu ritiielden “charivari” (samata) olarak adlandirilan bir tiir, karnaval gele-
negi ve “féte des cocus” (boynuzlanmiglar bayrami ya da boynuzlanmis kocalar) ¢erge-
vesinde s6z edilmektedir.

Esege tersine bindirilen adam imgesi boynuzlanmis koca bayramiyla iligkilendirilir:
Ancak biiyiik boynuzlu kocalar bayrami, karnaval zaman doviilen veya aldatilan koca-
larin halk tarafindan cezalandirildig esege ters bindirme ritiielidir, gencler, yil boyun-
ca, "donlari tutmadiklarindan, yani ev islerindeki yetkilerinden feragat ettiklerinden,
onurlarina zarar veren erkeklerin (yokluklarinda) yargilandigi burlesk (giiliing) yargi-
lama yollarina bagvururlardi. Daha sonra (karnaval sirasinda) sira esege tersine bindi-
rilme ritiieline gelirdi. Su¢lu koca (bir komsu tarafindan temsil edilir), bir eliyle kuyru-
gunu, digeriyle bir asay: tuttugu bir esegin iizerine ters bindirilirdi. Onu giiriiltii patirti
ve sarkilarla mahallenin her yerine, ozellikle de su¢lunun evinin pencerelerinin altina
cekip gotiiriirlerdi. (Esit olmayan ciftleri hedef secen) samatada oldugu gibi, esege
tersine bindirilme ritiieli (glipegiindiiz) bir sokak bayrami ve bir genc¢lik bayrami olarak
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kutlanirdi. Geng gruplar senlikler diizenleme, kéy halkini temsil etme ve belli bir ahlaki
diizeni saglama islevine sahipti ve bunun birinci kurali cinsiyetler arasindaki hiyerarsi-
ye saygrydi (Daumas 2008: 6). Bat1 kiiltiirlerinde zina yaninda boynuzlama, dinsel anla-
yista bir su¢ ve giinah sayilir. Bu nedenle sugu bastirmak i¢in Tanri’nin oldugu kadar
halkin adaletine bagvurulur. Rabelais’nin le Tiers Livre inde, Marguerite de Navarre’in
[’Heptaméron’unda, Brantome’un Les Dames galantes’inda anlatildig gibi, Ortacag ve
Yenidendogus donemlerinde boynuzlanmaktan alabildigine korkulur. Ancak boynuzla-
ma, karnaval zamanlar1 bir imge olmak yaninda bir eglence, bayram, gosteri (tiyatro)
unsuru olarak kullanilir.

Yenidendogus doneminde, ¢eligkili bigimde, zinadan hem korkulur hem de bir eg-
lence unsuru olarak kullanilir. Boynuzlanma, kiiltiirel bir mit durumuna gelir. Once dev,
vahsi adam, daha sonra deli, seytan, ardindan boynuzlu erkek imgesi Ortagag ve Yeni-
dendogus donemlerinde halk bayramlarmin vazgegilmez figiirii yapilir. Boynuzlanmis
koca ¢ogunlukla mutsuz ve bahtsiz bir kisi olarak temsil edilir. Giildiirdiigii kadar 6fke-
lendirir, bazen de acima duygusu uyandirir. Arnold van Gennep boynuzlu koca figiirii-
niin goriindiigli bayramlarin (zamanlarin) bir listesini yapar (Gennep 1998: 619). Kar-
naval zamani esege tersine bindirilme s6z konusu bayramlardan biridir. Bayram zamani
biitiin boynuzlular bir araya gelerek gegit toreni yaparlar. “Soufflaculs”ler (koriikgiiler),
karnaval sirasinda ellerinde kériikleriyle kotii ruhlar1 kovarlar. Ustlerinde beyaz kadin
giysileri, baslarinda gece bonesiyle, deli torenlerinde oldugu gibi, sarki sdyler, dans
ederler. Soufflaculs'lerin dansi, deliler gegidi ile ilgilidir; ayirici 6zelliklerinden birisi
kortiktiir. Koriik, dayak yiyen ya da boynuzlanmis kocalarin eseklere tersine bindirilerek
halkin 6niinde gezdirilmeleri sirasinda arkalarma tiflemek i¢in kullanilir.

Fransa’da esege tersine bindirilme, “samata” ritiielinin varyantlarindan birisidir
(Her varyant bolgeye ve tilkeye gore kimi degisiklikler gosterebilmektedir). Genel ola-
rak Avrupa’da samatanin tarihinin ¢ok eski donemlerden baslayip XIX. yiizyila kadar
uzandig1 soylenir (Robert Goulet, sdzciigiin kokensel anlaminin toplumsal imgelemde
1960’11 yillarda da yinelendigini belirtir (Goulet 1963: 5). Samata, ¢ogu zaman su bi-
¢imde uygulanir: Bir kurban, basi kuyruga doniik olarak bir esegin sirtina bindirilir;
evinin oniinde kontrolsiiz sesler ¢ikarilarak sokaklarda gezdirilir. Samatanin en ayirici
ozelligi asirt giiriltii ve uyumsuz sesler, bagirislar, yuhalamalar (esege tersine bindiril-
me durumunda) esliginde yapilmasidir. XVIIIL. yiizyilda bir Fransiz gezgin samatay1
sOyle tanimlar: “Soytarica bagiran, sobalar, kazanlar, borular ve davullarla kargasa
¢tkaran bir insan toplulugunun karisik, giiriiltiilii ve anlasimaz sesi...” (Desplat 1982:
101). Dinsel inanislara bagli olarak, ozellikle evlilik disi iligkilerin, aile i¢i siddetin,
toplumsal normlara aykir1 olan davranislarin cezalandiriimas: her yil yinelenen bir
ritlieldir. Samata, yerlesik kurallart ¢igneyen bireylere karsi alayr (kiigiik diisiirmeyi,
asagilamay1, cezalandirmay1) bir silah olarak kullanarak bir halk hukuku anlayisina
dayandirilir. S6z konusu hukuk, karnaval donemlerinde bir ritiiel olarak yinelendiginde
bir eglenme bi¢imidir. Buna karsin, kimi zaman esege ters bindirilme bir ritiiel olmaktan
uzaklasarak gercek bir cezalandirma aracina doniistiiriiliir. Esege ters bindirilme kimi
zaman siyasal bir amagla kullanilmaktadir.

Bolgelere gore islevi, uygulanigi birbirinden farkli olsa da samatanin ortak koken-
lerinden soz edilir. Gervais de Bus’iin le Roman de fauvel’i (1300-1304) esege tersine
bindirilme ritiielinde oldugu gibi, samata imgesi i¢eren ilk &rneklerinden birisi sayilir.
Bu yergisel ve alegorik kitapta kral olan bir esek, sahibinin evini ele gegirir. Fauvel’in
Vaine Gloire ile evliligi bir samataya doniistir. “Charivari” terimi ilk kez bu kitapta
kullanilir (chalivali), sdzciik daha sonra olaya doniisiir, ardindan geleneksel bir ritiiel
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olarak benimsenip yayginlasir: Kontrolsiiz bagirislar, miistehcen hareketler, hayvan
boynuzlariyla, tavalarla ve diger enstriimanlarla ¢ikarilan uyumsuz sesler ve giiriiltiiler
samatanin 6zelligi olarak benimsenir.

Arnold van Gennep, samatanin Fransa’nin her bolgesinde V. yiizyilda ortaya ¢ikti-
gini ileri siirer. Ortagag’da yazilmis metinlerde, V. ve IV. yiizyillarda eski Yunan sitele-
rinde zina sugu isleyenlerin esege ters bindirilerek cezalandirildiklari sdylenir. Roma
Imparatorlugu doneminde esege ters bindirilme, benimsenen bir gelenek olarak bilinir.
Ritiiel, Eski Roma’da Papa’nin huzunda gerg¢eklesen Cornomania bayrami, ayrica kar-
naval zamanlar1 ve yasal takipler sirasinda giindeme gelir. Bayram sirasinda, bir rahip
esek tlizerinde alayci ve giiliing sarkilar syleyerek Latran saray:1 oniinde toplanan halkin
oniinden gecer. Ardindan yoksullarin bakimini istlenen her dinsel kurumun bagrahipleri
bir esegin iizerine, yiizleri kuyruga doniik olarak binerler. Her rahibin, esegin basinin
iizerindeki bir legende bulunan madeni paralar1 kapmak igin ii¢ kez geriye yaslanmalari
gerekmektedir. Toren sirasinda boynuz ile alabildigine giiliing ve kaba giiriilttiler ¢ikari-
lir.

Esege tersine bindirilme eski Roma’da ayni zamanda bir cezalandirma bigimidir.
Ayni gelenek Ortagag’da siirer. Papa XIII. Jean, vali Petrus ve yanindakilerce 6nce bir
satoya hapsedilir, ardindan siirgiine génderilir. Durumu égrenen Imparator Othon, énce
yanindakileri cezalandirir; Petrus’u ise Papa’ya verir. Papa, Petrus’un sakallarimi kesti-
rir, herkes gorsiin diye Latran meydaninda saglarindan astirir. Ardindan tiim giysilerini
¢ikarttirarak bir esegin iizerine tersine oturtur; ellerini de hayvanin kuyruguna baglatir,
kafasina tiiylii bir deri ¢anta gegirtir. Suglu, boynuna ¢ingiraklar baglanan esege tersine
bindirilerek Roma sokaklarinda gezdirilir. Halk, sugluyla alay eder, vurur.

Papaliga kars1 ayaklananlara benzer cezalar uygulanir. Her defasinda suglular, hal-
kin alaylar ile kii¢iik diistiriiliir, ahlaki ve fiziksel olarak ¢okertilirler. Giilme ise bozu-
lan toplumsal diizeni yeniden saglama araci olarak kullanilir. inamsa gére, alaya alma,
kiigiik diislirme kotiiliigii yok eder, sug¢ toplumdan boylelikle uzak tutulur.

Karnaval donemlerinde suglularin idam edilmesi halkin hoslandig1 gosteriler olarak
benimsenir. 1654 yilindan sonra bu tiirden siddet igerikli gosteriler bir ritiiele doniistir.
Bayram, bir bakima halki sindirme pratigine evrilir. Esege tersine bindirilme ritiielinde,
kurban konumunda olanlar ¢ogu zaman Yahudilerdir (halkin Yahudiler karsisindaki
tutumu bu ritiielle agiklanir). Ornegin 1711 yilinda sakalara aligik yiiz kadar balikgi
tarafindan diizenlenen bir gamatada, Yahudi kiliginda (hahami temsil eden) bir kisi yiizii
maskeli bir bagka kisi tarafindan sokaklarda gezdirilir. Maskeli kisi, beyaz sakalli, esege
tersine binmis bir diger yash Yahudiyle kavgaya tutusur. Yahudiler giiliing bi¢cimde
sarkilar sdyler, dualar okurlar.

Yahudiler ve gelenekleri su ya da bu bigimde siklikla alaya alinip giiliing diistirii-
liir, bu tiir ritiiellerle toplum disina itilirler. Karnaval sirasinda giindeme gelen benzer
gosteriler (6rnegin Yahudiler halkin yuhalamalari ve kiifiirleri esliginde ¢iplak ayak
kosturulurlar) yerini gitgide toplumsal diizeni bozan ve sug igleyen (6rnegin zina, fahi-
selik yapanlar, kocalarin1 doven kadinlar) kisilere yonelik oynanir. Cezalandirma kimi
zaman bir ritiiel gosteri olmaktan ¢ikarak gercek bir cezalandirma sahnesine doniisiir.
XVII. yiizyilda Roma’da cezalandirmalar bir karnaval folkloru, bir ritiiel olarak benzer
semada yinelenir. Sehrin merkezinde gergeklestirilen torenlerde alisilmigin diginda
giiriiltii ¢ikarilarak suglular alaya alinir. Ayn1 yap1 ve sonug yinelendiginden yonetenler-
le birlikte halkin suglular karsisindaki tutumu ritiiel bir gelenege doniisiir. Halkin adaleti
sucluyu yuhalamak, alaya almak, kiiclik diisiirmektir. Cezalandirilan, edilgenlestirilen
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suglular toplum diizenini korumak bahanesiyle yalin birer karnaval objesi gibi goriliir
ve kullanilirlar.

Samata, kimi zaman siyasal icerikli olabilmektedir. Ornegin, Rabelais, le Quart
Livre’de Imparator Frédéric Barberousse'un, Lombardiyalilar ve Papa'ya karsi savas
halindeyken Milano'da bulunmadigini, bu nedenle Milano halkinin ona baskaldirdigini
anlatir; Milano halk1 Imparatorigeyi yash bir katirn {izerine ters bindirerek, “alt, katurin
kafasina, yiizii de hayvamin ki¢ tarafina doniik, rezil bir bicimde sehirden kovarlar.”
(Rabelais 1998: 138).

Napolyon’un esege ters bindirilmesi yine siyasal igerikli, alayci bir samata bigimi-
dir (arkasinda halkin tepkisi vardir). Madalyonda Napolyon, boynuna bir ip baglanmis,
bir esegin sirtina ters oturtulmus olarak gosterilmektedir. Seytan ipin ucunu tutarak
esegi ¢ekmektedir. Madalyonun tizerinde 'ELBA'NIN AYRILAMAZ DOSTLARI yazisi
yer almaktadir. Madalyondaki goriintii, Mayis 1814'te Londra'da basilan popiiler bir
karikatiirle de baglantilidir. Karikatiirde, Napolyon, bir esegin {izerinde tersine bindiril-
mis, aglarken gosterilir. Sag elinde kirik bir kilig, sol elinde esegin kuyrugu vardir. Altta
yer alan yazida su yazmaktadir: /nsan hayatindaki en énemli olaylar sonunda bir nefese
déniisiir. Madalyon ve Karikatiir, Ingiliz halkinin o dénemde Napolyon'a kars1 duyduk-
lar1 derin nefreti yansitmaktadir.

Milanolularin imparatorige'ye, ingilizlerin Napolyon’a yénelik 6fkesi, karnaval ri-
tiiellerinin ve samata tiirliniin bir 6zelligi olarak geleneksel esege tersine bindirilme
motifinin yeni bir baglamda doniistiiriilerek kullanilmasidir. Samata, genellikle hosgo-
rilii olmakla tanman boynuzlu kocalara dayatilan bir ritiieldir, bu nedenle her zaman
erkek bir esek segilir. Ancak Milano'da giinah kegisi bir kadindir; bu nedenle isyancilar
cezalandirma i¢in yaslt bir katir1 segerler. Bagka kiiltiirlerde suglu kimi zaman bir ata
tersine bindirilir. Cezalandirilan kisiyi at yerine esege bindirmenin farki sudur: Atla
karsilastirildiginda esegin Bati imgeleminde olumsuz bir simgesel yiikii vardir. At, asil
bir binek hayvani, hizli ve giizel bir gérliniime sahiptir; onun karsisinda esek, yoksul
kesimlerin binek hayvanidir; daha kiiglik, daha yavastir; kulaklar biiylik, bedeni ciliz,
sagrisi siska, anirmasi ¢irkindir. Bu nedenle siklikla bir asagilama figiirii olarak kullani-
lir.

Kimilerine gore esege tersine bindirilme geleneginin kdkeni, zinay1 cezalandirmak
amactyla ortaya ¢ikan ve onobatis (Plutarque, Oeuvres Morales. Question Grecques’te
bu terimi kullanir) denilen bir pratige uzanmaktadir. Plutarque’in kitabinda anlatildigi
bi¢imiyle, (Plutarque 1844: 71) Roma doneminde hayat kadinlig1 yapanlar ¢irilgiplak
soyularak once “forum”a gotiiriiliir, ardindan esegin lizerine ters bindirilerek sehirde
gezdirilir, daha sonra bir tasa oturtulur, halkin kiifiirlerine maruz birakilirlar. igrencligi
nedeniyle tasin kirlendigine ve lanetlendigine inanildig1 igin kadin, doviiliir, daha sonra
yeniden esege tersine bindirilir (bkz: Mitton 2016).
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Chevauchées de l'asne (Esekle gezinti 1566-1578) baslikli eski (ve anonim) bir ki-
tap derlemesinde ise sunlar yazilidir: Onur kirici bir davranis nedeniyle, ozellikle ahla-
ka karst agir suglar igleyen kisileri esege bindirme gelenegi ¢ok eski zamanlara kadar
uzanir (s. 5). Angelo de Gubernatis, Mythologie zoologique ou les légendes animales’da
(Zoolojik mitoloji ya da hayvan efsaneleri) sunu soyler: “Bu durumda asil kurban, her
tirlii alay ve eziyete maruz kalan esektir. Aym sekilde, karisi tarafindan doviilmesine
g0z yuman aptal koca, birkag yil énce, Piedmont'un birkag koyiinde hald rezil bir sekil-
de esege bindiriliyordu... (Gubasnatis 1874: 396).

Prost de Royer, Dictionnaire de jurisprudence et des arréts’de (1784) hem karisint
doven hem de karisi tarafindan déviilen kocayi esege tersine bindirerek gezdirme gele-
neginin, Fransa'da oldugu kadar Avrupa'min diger bélgelerinde ¢ok eski oldugunu ya-
zar (Royer 1784: 785). Arnold van Gennep, Le Folklore Frangais’de esege ters bindi-
rilmenin, karilar: tarafindan doviilen ya da evlerinde erkek gibi degil de daha ¢ok kadin
gibi davranan kocalar icin diizenlenen bir dramatizasyon oldugunu ileri siirer (Gennep
1998: 531).

Henri Rey-Flaud’ya bakilirsa (Rey-Flaud 1985: 147) Bat1 {ilkelerinde samata ritiie-
li toplumsal bilingaltina Yasa’nin korunmasi olarak yer etmistir. Temel Yasa’dan (iire-
me yasasi) insanlarin tiim alt yasalari tiiretilmistir. Temel yasa unutuldugunda ilkel
yabanil yaratiklar biiyiik bir giirtiltii ve 6fkeyle insanlarin arasina karisir, yasay1 kendile-
rince kurmaya kalkisirlar. Bu mite gére samata bir tiir bagkaldir1 diisiincesi igerir; iki
yonde gelisir: Kadinlara tecaviiz etmek ve erkekleri sakat birakmak i¢in sehri isgal eden
vahsi siiriisii sahnelenir. Boylelikle sehirde yasayanlarin ilkel vahsi isgalcilerden inti-
kami temsil edilir. Her iki durumda da sehirden vahsi yaratiklarin atilmasi séz konusu-
dur. Boylelikle cinsler arasi iliskileri diizenleyen temel ahlak yasasini korumak amaciy-
la her y1l yinelenen samataya yaziya dokiilmemis bir yasa koruyucu islevi yiiklenir. Sug
isleyenlerin esege tersine bindirilerek cezalandirilmalarinin nedenlerinden birisi budur.
Alman mitolojisinde, ordularm krali Tanr1 Wotan (Iskandinav mitolojisinde Odin) sa-
vascilarinin basinda sagir edici gok giiriiltiisii ve riizgarlarin giddetiyle korku salar.
Bunlar vahsi yaratiklardir, hi¢bir yasa tanimazlar. Kadinlara ve mallara el koyarlar.
Kimilerine gdore samata bu tiir eski mitlerden kaynaklanir. Esege ters bindirilme sirasin-
da ¢ikarilan giiriiltiiler ile Wotan’a ve vahsi savaggilarina ¢agrisim yapilir.

Esege tersine bindirilme ritiieli samata ritiieline baglidir, dedik. Zamanla birbirine
karigsa da ikisi arasinda kimi kiigiik ayrimlar yapildig1 da olur: Ornegin, samata, halk
adaleti rittieli i¢in kullanilan genel bir terimdir. Esege tersine bindirilme ise bir maskeli
balo bi¢ciminde diizenlenen, samatanin giiliing fon miizigini kullanan bir eglence bigimi-
dir. Y1l i¢inde zina yapan asiklar, karisindan dayak yiyen kocalar karnaval zamani so-
kaklarda, asir1 giiriiltiiler esliginde esege tersine bindirilerek gezdirilirler.

Esege tersine bindirilme ritiieli kimi zaman bir yasa (ceza) diizeninde gergeklesir.
Yves-Marie Berc¢, bir cezalandirma bigimi olarak halk adaleti ritiielleri i¢erisinde esege
ters bindirilmeyi en agir yaptirim bigimi olarak degerlendirir (Bercé 1976: 37). Bunda
amag sapkin, hatta kinanmas1 gereken ahlak kurallarini, eylemleri alaya almak ya da
yermek, ayrica toplumsal diizeni saglamaktir. Ancak taskinlik (6rnegin tdrene katilanlar
hedefteki kisilere kiiftir ederler, saldirirlar) bu ritiiellerin bir 6zelligi olarak karsimiza
¢ikar. Dolayistyla yerel yoneticiler tagkinliklarin 6niine gegmek amacityla bir dizi dnlem
almaya galisirlar.

Tiim bolgeler i¢in kesin olmamakla birlikte, Fransa’da geleneksel samata ritiielle-
rinin koylerde yapildigi, esege ters bindirilme ritiielininse sehirlere 6zgii oldugu soyle-
nir. Esege tersine bindirilme ritlielinin diizenlenebilmesi i¢in yonetenlerden izin alinma-
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st gerektiginden sehre 6zgili olmasi1 daha inandirici bulunmaktadir. Biiyiik bir hazirhik
siirecine gereksinim duyulur. 17 Kasim 1578’de Lyon’da diizenlenen esege tersine
bindirilme ritiieli i¢in her mahalleden katilan 1500 ile 2000 arasinda figiiranin kullanil-
dig1 soylenir. Her mahalle, arkasindan kendi kurbanini, karisindan dayak yiyen kocay
getirir (Bercé 1976: 45).

XIX. ylizyilda Fransa’da samata, toplumsal ve siyasal tartigmalar, diirlist olmayan
burjuvalara yoneliktir; esege tersine bindirilme ise daha ¢ok cinsel yasaklar1 igermekte-
dir. Esleri tarafindan aldatilan, evde otorite saglayamayan ve doviilen kocalar bu listeye
dahil edilir. Jean-Frangois Fournel, Traité de I’adultere, considéré dans [’ordre judiciai-
re’de (Hukuk c¢ergevesinde zina el kitab1 1778) zina yapan kadin yerine kurban konu-
mundaki erkegin cezalandirilmasini anlasiimaz bulur. Karisini zina yapmakla suglayan
kocanin yiizii kuyruguna doniik esege bindirilme foresi karsisinda sok olur (Fournel
1778: 360). Ona gore yasa tersine islemekte, kurban iki kez cezalandirilmaktadir.

Samata, aile i¢i sorunlar diginda ig¢i miicadelesi, siyasal gatigmalar, etik sorunlar
konusunda da giindeme gelir. Ornegin, XVIIL. yiizyllda samata, Ingiltere’de sanayi
alaninda yasanan ¢ekigmelere uyarlanir. 1770 yilinda Londra’da boya isgileri, beklenti-
lerinin altinda bir iicreti kabul eden is¢ilerden birini bir esege tersine bindirerek, boynu-
na yaptig1 yanlis1 belirten bir pankart asarak calistigi mahallede gezdirirler; bir grup
geng ellerinde kiireklerle rough music’e (kaba miizik) basvururlar.

Samata, kimi {ilkelerde (ya da yorelerde) daha kat1 ve siddet igeriklidir, kimilerinde
daha yumusak ve bayram havasindadir. Fransa’da siyasetcileri ya da yonetenleri, be-
nimsenmeyen kararlari, yasalar elestirmek i¢in de kullanilir. XIX. yiizyilda yeni siya-
setciler, burjuvalar halk ritiiellerini kendi ¢ikarlarina uyarlamada bir sakinca gormezler.
Bu kosullarda ¢ikmaya baglayan Le Charivari gazetesi yayimladig: karikatiirlerle muha-
lefetin bir silah1 durumuna gelir. Her kesim samatay1 kendi durumuna uyarlar.

Asir1 uyumsuz sesler, maskeli ya da 6li kiliginda kisiler, alay, boynuzlar, esek,
tilyler gibi unsurlarla samatanin kimi simgesel degerleri vardir. Ornegin, A. van Gen-
nep'e gore samata, genglerin yeniden evlenmeye karsi ¢ikislarini belirtir; yeniden evlilik
yeterince olgunlagsmadan yapilan evliliklere yol agar, ayrica gengleri belirli sayida hedi-
ye ve eglenceden mahrum birakir. Samata, "eglence eksikligini" ya da “kazang kayipla-
rint” telafi etme istencinin bir disa vurumudur. Asin giiriiltii ile halk, yeni bir evliligi
onaylamayan, 6lmiis esin intikammnin temsilcisidir. Ingiltere’de erkegin esege tersine
bindirilerek gezdirilmesi egemen kadin imgesinin disavurumudur. H. Rey-Flaud i¢in
esek, diizenin ve yasanin tersine ¢evrilmesidir. Egege tersine bindirilme agirlikli olarak
yasadisi evliliklerin cezalandirilmasi, lanetlenmesidir.

Kullanilan enstriimanlara gelince; kimilerinin seytanla iliskilendirdigi boynuz, hal-
ki bir araya getirmeye yarar. Fransa’da Bretagne ve Normandie bolgelerinde boynuz
calmak “samata yapildigi” anlamina gelir. A. van Gennep, aldatilan kocalar1 betimler-
ken “corne” (boynuz) sozciigiinden “cornu” (boynuzlanmig) sdzciigline anlamsal bir
kayis yapar. Ona bakilirsa, samatada kullanilan tiim enstriimanlar, mutfak geregleri
kolay ulagilir olmalarindan dolay1 secilirler. Ancak, Kimileri sz konusu gere¢lerin
rastlantisal olarak secildigi goriisiine katilmaz. Ornegin, Wallonie bolgesinde bir geng
kizin evinin 6niinde giiriiltii unsuru olarak beyaz soba borularinin kullanilmasi yerlesik
ahlaka meydan okuyarak kendini temize ¢ikardigini gostermektedir (Rey-Flaud 1985:
66).

Maske, kimligi gizlemek yaninda 6liiniin yeniden evlenmeyi protestosunu simge-
ler; hatta halk adaletine basvuran toplulugu anonim kilar. Kilik degistirmelerde daha
¢ok kadin giysileri kullanilir. Fransa’da karnaval sirasinda erkek, kadin kiligina girer,
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¢linkii erkeklige yonelik saldiri, ataerkil koyli toplumunda en ciddi ve kaba hakaret
anlamina gelmektedir. Erkek, kadin kiligina sokulurken ayni zamanda giiliing kilinmak
istenir. Samata, hem cezalandirmaya yonelik bir maskeli balo bigimidir hem de eglen-
dirmeye yoneliktir. Bir tiir sokak tiyatrosu bigiminde giildiirerek eglendirmek amaciyla,
dogaclama bigimde roller dagitilarak ciddiyete dayali kurumlarin (ordunun, kilisenin)
basmakalip uygulamalari onunla alaya alinir. Samata, Bahtin’in tanimladig1 karnaval
geleneginin bir pargasidir (karnaval diizeni bir tersine ¢evirme bi¢imidir). Esege tersine
bindirilme ritiieli ise farkli alanlarda (folklor, edebiyat, sanat) farkli amaglarla kullanilir.
Birkag 6rnek verelim:

Esler arasinda bozulan iliskileri diizenlemek amaciyla kullanilan bu ritiiel, 1868 y1-
Iinda Ségur Kontesi’nin yazdig1 Diloy le chemineau baslikli kitapta yinelenir.

Yazar, karilar1 tarafindan doviilen kocalari asagilamak, cezalandirmak ve kiigiik
diisiirmek amaciyla diizenlenen esege tersine bindirilme ritiielinin 6ziini kullanir; sim-
gesel olarak bir miistehcenlik ve siddet diisiincesi igeren s6z konusu ritiieli ¢ocuk edebi-
yatina uyarlar. Kirsal kesimde yasayan siradan insanlar {izerinden kiiltiirel ve ideolojik
bir bildiri verir. Kitap, yasam bi¢imleri bakimindan aristokrat kesimle kdylerde yasayan
siradan insanlarin aralarinda beliren farkliliklar iizerinedir. Kitapta etnografik bir tutum-
la bir kdy diiglinii (toren, yemek, dans vb. tiim ritiieller) romantik donemin ilk folklor
arastirmacilarinin betimleme modellerine uygun bi¢imde ayrintilariyla betimlenir. Mi-
hail Bahtin’in tanimladig1 karnaval sdylemindeki gibi sesler birbirine karisir, toplumsal
statiiler diigiin sirasinda ortadan kalkar. K&y yasamu tiimiiyle bir halk tiyatrosu bigimin-
de yansitilir. KOy yasaminda yinelenen ritiiellerden birisi esege tersine bindirilme sah-
nesine iliskindir. Karisindan dayak yiyen koca izlegi bu kitapta karsimiza ¢ikar. Aman-
da (gelin), baskin bir kadin figiiriidiir. Evlenecegi Moutonet ise, adinin ¢agristirdig1 gibi,
“koyun gibi yumusak” olarak betimlenir. Satoda yasayan kont, geleneksel rollerin tersi-
ne dondiiriilmesi nedeniyle ¢ifti alaya alir. Otoriter kadin imgesi karsisinda Moutonet ve
Robillard gibiler eslerince yonetilen “zayif” erkekler olarak betimlenirler. Oysa bu kisi-
lere evlilikte erkegin tistiinliigli konusunda toplumca paylasilan kurali animsatmak ge-
rekmektedir. Metinde, dayak yiyen koca figlirii bir deger sorunsalina (muhafazakar ve
ataerkil) baglanir. Moutonnet, evlendigi giin “sirtina semer vurulan bir egek” gibidir
(Ségur 1868: 92-94).

Esege tersine bindirilme sahnesinde Moutonet, esi olacak Amanda konusundaki
kaygilarii dile getirir. Otoriteyi ve ahlaki temsil eden Alban kontu ona sunu sdyler:
“Karisindan korkan koca, giiliingtiir, seref sozii”. Beklenen tepkiyi alamayinca sdyle
devam eder: “Kadin azarlayinca koca surtint eger ve kadin da ona vurur.” Argiimani ise
aciktir: “Karisi tarafindan déviilen bir adama ne olur biliyor musun?” Yanit1 vermekte
gecikmez: “Koy toplanir, koca isteyerek veya zorla, yiizii kuyruga gelecek sekilde esegin
swrtina bindirilir ve yorenin biitiin mezralarinda gezdirilir.”

Ségur’un kitabinda esege tersine bindirilme ritiieli, zengin bir toprak sahibinin, ¢o-
cugunu egitirken nasil davranmas: gerektigini 6gretmeye calistig1 bir dolayim olarak
kullanilir. Bir cezalandirma ritiieli araciligiyla biiytiklere itaat etmenin egitsel bir erdem
oldugu ogretilmek istenir. Ritiiel, bir ahlak dersine doniistiiriiliir. Boylelikle siddet im-
gesi ortadan kaldirilir.

http://www.millifolklor.com 55


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2023, Yil 35, Cilt 18, Say1 140

S6z konusu kitapta ayrica Castelli’nin bir gorseline yer verilir. Castelli’ye gore
esege ters bindirilme ritlieli kdy yasaminin yerel rengini iyi yansitmaktadir. Kisilerin
devinileri, ipleri gekilen kukla goriintimlii kisiler araciligiyla hem giiliing hem de yergi-
sel bir etki yaratilir. Dayak yiyen kocanin yiizii koyiin aptalini animsatir; biraz saskin,
kollarin1 ve bacaklarint uzatmis, dogrulmaya ¢alismaktadir. Dengesiz durusu giiliing bir
etki yaratir. Temsil ettigi toplumsal tipin 6zelliklerini yansitmaktadir: basinda baslik,
ayaginda terlikler, kisa pantolon. Esegin basinda ipi elinde tutan kisi mutlu bir ¢ehreyle,
inatc1 bir esegi hareket ettirmeye calismaktadir. Giilen, alay eden ve kizgin bir kalabalik
kurbana seslenmektedir. Kadinlar, kollarii yukariya kaldirarak erkekle alay ederler,
kiigiik bir erkek ¢ocuk aynisini yapar. Bir tarafta, giirtiltiilii kalabaliktan uzakta, koyiin
kimi ileri gelenleri - sapkal1 ve redingotlu bir adam, birkag¢ kadin, bir tarikat temsilcisi —
olup bitenleri eglenerek geriden izlerler. Kiigiik bir kdpek goriiniimii tamamlar: Havla-
yarak, hayvan yiirlitmeye ¢aligir. Castelli, koy ve koyliiler arasinda pitoresk bir resim
cizer. Koylillerin bagirislari, alaylari her seye karsin belli bir siddet diisiincesi ¢agristir-
maktadir. Herkesge diglanmisligi nedeniyle kurbanin diizenden yana olanlara yakinma-
lar1, yakariglari bogunadir. Castelli'nin ¢izimi, geleneksel esege tersine bindirilme ritiieli
kadar olmasa da Ségur Kontes’inin metninden daha fazlasini anlatmaktadir. Arnold van
Gennep, bu tiir toplumsal torenlerin "dramatik, teatral bir karaktere" sahip oldugunu
soyler (Gennep 1998: 531).

Kisacast metin ve illiistrasyon ile erkek egemenliginin oldugu bir toplum diizenin-
de evlilik diizenine uymamanin gergek bir utang ve ¢okiis anlamina gelecegi anlatilmak
istenmektedir. Boylece, cocuk edebiyatinin "egitici" ve "modern" amacina uygun olarak
bir ritiiel araciligiyla geng kusagin egitimine yonelik bir amag hedeflenir.

Esege ters bindirilme motifinin daha yeni versiyonlarina rastlanmaktadir. Ornegin
Hortense Dufour, bagiris ¢agirislari, giirtiltiileri, kokulariyla Charivari’de (1998) bir
Ortagag havasi yaratir. Kitabin “Esek tlizerinde gezinti” baglikli son boliimiinde dul bir
erkegin, bir hayat kadinindan dogan geng bir kizla yeniden evlenmesi anlatilir. Karisi
tarafindan doviilen koca sahnesi burada karsimiza ¢ikar. Esege tersine bindirilme sahne-
si yinelenir. Dufour, bu konuda Ortagag inancini, basmakaliplasmis goriislerini yineler.
Ancak evlilik konusundaki geleneksel anlayisi modern anlayisla i¢ ice sokar. Esege
tersine bindirilme sahnesindeki alay, siddet, 6fke gibi unsurlar1 bir yana birakir. Askin
giicii yiiceltir.
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Hortense Dufour’in kitabinin gdrselini Blutch ¢izer. Esek {izerine tersine bindiril-
me sahnesi kitabin 7. Boliimiinde yer alir. Goriintliniin tuhaf, kaygi verici bir havasi
vardir. Kisilerin yiizlerindeki maskeler, kilik degistirmeler, miizik ¢almak ve giiriiltii
yapmak i¢in kullanilan aletler, halkin goriiniisii Ortagag’da yazilmis, yergisel bir siir
olan, kiliseyi ve siyasal ¢okiisii elestiren Gervais de Bus’iin le Roman de fauvel’ini
animsatir. Blutch’un ¢iziminde esegin i¢ karartici bir goriiniimii vardir. Kisilerin yiizle-
rinde kurukafaya benzer maskelerle gergekiistii bir hava, i¢ karartict karnaval imgesi
yaratilir. Arka planda goriilen sikigik kalabalik, yiizleri maskeli, yabanil goriinimlii
kisiler (birinin yliziinde ay1 maskesi vardir, 6teki boynuzlari olan bir maske takmustir)
sanki oOliiler diinyasindan kalkip gelmis gibidirler. Seving, yakinlasma gibi bir duygu
durumu s6z konusu degildir. Siyah beyazin baskin oldugu gorselde yalnizca esege tersi-
ne bindirilmig kiz ve erkek birbirine tutunmustur. Ask duygusu 6liim karsisinda son bir
umut olarak ileri stirtiliir.

L origine des masques (Maskelerin kokeni) baglikli bir kitapta Claude Noirot, ese-
ge tersine bindirilme edimini betimleyen bir figiire yer verir ve benzer tanimlamalari
yineler: Karisi tarafindan doviilen adamin komsusu esege ters bindirilip muzaffer bir
sekilde igren¢ maskeleri ve acayip giysileri olan bir grup tarafindan gotiiriiliiyor, insan-
lar anlasilmaz ve kiifiirlii bir sesle ipi ¢ekiyor, zaten perisan haldeki sefille fazlasiyla
keskin bir sekilde alay ediyor, aklini bagindan alan, siradan evin isleri yiiziinden ¢ektigi
eziyetinden kivranan adamin, tencereler, koriikler, eski nefeslikler, siseler, mataralar,
Jjambonla arkasindan geliyor, ¢evresinde bagirip ¢cagiran faunlar: ve uluyan naiadlarty-
la esege bindirilmis su yakisikli Silenus u izliyorlar (Noirot 1609: 52).

Esege tersine bindirilmeye mahkiim edilen ve siddete ugrayan koca (dayak yiyen
koca roliinti, bir toplumsal sorumluluk olarak, bir komsu da iistlenebilir) imgesi ile
toplumun normal isleyisini aksatan her kim olursa cezalandirilmayi hak etmektedir
goriisli agiklanir. Ayrica her bireyin komsunun haklarina ve 6devlerine saygi gostermesi
geregi dile getirilir. Kitaptaki graviirde biri mahk(m, digeri esegi ¢eken, bir de koriik¢ii
olmak {izere {i¢ kisi goriiliir. Esegin arkasindan yiiriiyen, elinde kortik tutan kisi eski bir
halk gelenegine anistirma yapar. Baslangigta Giiney Fransa'da ¢ok yaygin olan bir
festival (soufflaculs) sirasinda, gecelikler ve beyaz pamuklu kasketler giymis koriikgii-
ler, koriikleriyle sehirde gegit toreni yaparak kotii ruhlart kovarlar. Koriikeii, karnaval-
daki gibi, diinya diizenini tersine gevirir. Kiifiir eder, grotesk ve miistehcen tavirlarla
halk: giildiirtir. Bu kaba giildiirii tiirii ile Deliler Bayrami’na ya da Esek Bayrami’na da
anigtirma yapilir; s6z konusu bayramlar bir tiir parodia sacra (kutsal parodi) olarak
adlandirilan esege tersine bindirilme sahnesinin kiiltiirel arka planini olusturmaktadir.

Graviirden, uyumsuz sesler, giiriiltiilerle bir diizensizlik ve ters yiiz edilen bir diin-
ya imgesi (esege tersine bindirme) yaratilir. Toplumsal normlarin, kadin ve erkek ara-
sindaki hiyerarsinin ortadan kalkmasi, rollerin degistirilmesi nedeniyle bozulan diizeni
yeniden saglamak istegi dile getirilir. Herkes tarafindan benimsenen kurallar1 tehlikeye
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diistiren davranislarla kendilerini toplumdan diglayanlarin topluluga yeniden dahil edil-
mesiyle ger¢ek diizen yeniden kurulabilecektir. Toplumsal bakimdan kontrolii saglama-
nin yolu sudur: Aile i¢i davraniglari ortaklaga temsil etmek, bdylelikle onlart ritiiele
doniistirmek.

Zhuan Falun’da sekiz 6liimsiizden birisi olan Zhang Guo’nun yasam Oykiisii anlati-
lirken onun, diinyanin gdsterisli yliziinden yliz ¢evirip Tao’nun arayisina ¢iktigi soyle-
nir. Zhang Guo, esege tersine binerek her giin binlerce kilometre yol yapar: Sekiz Taoist
oliimsiizden biri olan Usta Zhang Guo esegine ters binerdi. Esegine neden ters bindigini
aslinda pek ¢ok kimse anlamanmustir. O, ileriye gitmenin aslinda geriye gitmek oldugunu
kegfetmisti. Bu yiizden esegine ters binerdi. Bu nedenle, insanlarda xiulian uygulama
istegi ortaya ¢iktiginda, yiice aydinlanmis varliklar bu kalbi ¢ok degerli bulurlar ve
kosulsuz yardim ederler (Hongzhi 2015: 55). Tang hanedanligi doneminde esege tersi-
ne binmesi Imparatorun ilgisini geker. Imparatorun sarayinin bahgesine esege tersine
binerek gider. Yolculuklar sirasinda Taocu felsefeden ¢ikan sarkilar sdyler. Kisi sira-
dan insanlarin ortasinda kayboldugu icin, zihninde genellikle sohret, kazang, sehvet,
ofke vs. gibi diistinceler gelistirir (Hongzhi 2015: 117). Bu nedenle, ¢ogu insanin inan-
cma gore "ileriye gitmek", geriye gitmekle esdegerdir. Zhang Guo’nun insanlara bu
kural1 hatirlatmak i¢in esege tersine bindigine inaniliyordu. Zhuan Falun’da esege tersi-
ne binmek tinsel bir yolculugun, i¢e dalisin, diinyadan ve goz boyayici hazlarindan
kopusun simgesidir. Insanlara siradan, hosgoriilii olmay1, ¢okmekte olan ahlaka sahip
¢itkmay1, kendini kontrol etmeyi, iyi ve erdemli olmayi, hileden, yalandan, siddetten
uzak durmayi 6gretir: Insanlik gelisiyor gibi gériinse de ashinda bu durum gerilemek ve
evrenin karakteristik ozelliklerinden uzaklasmaktir. Gegen giin Usta Zhang Guo'un
esegine ters bindigini soylemistim. Insanlar onun bunu neden yaptigim bilmiyor olabi-
lirler. O, ileri gitmenin aslinda geriye gitmek oldugunu ve insanligin, evrenin karakte-
ristik ozelliklerinden uzaklasmakta oldugunu fark etmisti. Evrendeki evrim siirecinde ve
ozellikle de giiniimiizde her seyin paraya dayali oldugu bu ekonomik sisteme girilmesi-
nin ardindan, bir hayli insan ahlak bakimindan ¢oktii ve evrenin karakteristik ozellikleri
olan Zhen-Shan-Ren’den gittik¢e uzaklasiyor. Kendisini siradan insanlarin akisina
kaptiranlar, insanligin ahlaki yozlasma boyutunun farkina varamiyorlar (Hongzhi
2015: 168).

Binbir Gece Masallari’nda esege tersine bindirilme motifine birka¢ kez anistirma
yapilir. Ornegin, Miisliiman esini kendi dinine dondiirmek isteyen bir Yahudi suglu
bulunur. Once sakali kesilir, doviiliir, ardindan bir esegin iizerine tersine bindirilir; yiizii
hayvanin arkasia doniik, kuyrugu eline tutturarak Yahudiyi sehirde gezdirirler; gegtigi
her sokakta insanlar esegin yaninda zil ¢alarlar; ardindan Yahudiyi kotii bir durumda
Yargiclarin (Kadilarin) 6niine getirirler; dort Kadi bir agizdan onu ayaklarinin ve elleri-
nin kesilmesine mahk{im eder.

Berberin ikinci Kardesi El-Haddar’in Oykiisii’de, bastan ¢ikarmaya calistigi geng
kizin pesinden kosarken sonunda bilmeden sokaga cirilgiplak ¢ikan El-Haddar esege
tersine bindirilir: “Ve tiim dericiler, sakallart kazinmig, biyik ve kaslart tiragh ve yiizii
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kotii kadinlar gibi boyanmig El-Haddar’t gormiisler; onu yuhalayp, iizerine saldirip
ellerine aldiklar: kayis ve kolanlarla, biiyiik haykirislarla giiliiserek dévmeye baglamus-
lar ve oylesine dovmiisler ki, sonunda kardegim bayimuis. Bunun ardindan onu bir esege
tersine bindirmigler ve biitiin ¢arsilart dolastirmislar, en sonunda da valinin huzuruna
ctkarnuslar. Vali onlara, “Kimdir bu?” diye sormus; “Bu herif sadrazamin evinden
ansizin ¢tkarak ¢arsiya dalan birisidir. Onu bu durumda bulduk!” diyerek yanit vermis-
ler. Bunun iizerine vali, kardesim Haddar in tabanlarina yiiz sopa vurdurmus ve onu
sehirden kovmug.” (2013: 292).

Bedevi Hamid’in Oykiisii'nde esege tersine bindirilen Felaketler Anasi’dir: “Ve
tiim meydanlar ve tiim sokaklar kadin erkek ve coluk ¢ocukla dolunca uyuz bir esek,
swtinda tersine bindirilmis olarak baglanmig Felaketler Anasi oldugu halde, saray
kapisindan ¢ikmis. Basinda iistiine digki yigilmis bir kizil ta¢ varmis. Oniinde yiiriiyen
bir tellal, Dogu ile Bati iizerindeki ugursuzluklarin ilk nedeni olarak belirttigi al¢ak
vasl kadin yaptig1 bashca kétiiliikleri yiiksek sesle anlatiyormus. Tiim kadin, erkek ve
cocuklar yiiziine tiikiirdiikten sonra, onu ayaklarindan Bagdat in biiyiik kapisina asmus-
lar!” (2013: 692).

Esege tersine bindirilme bir cezalandirma bigimidir; benzer bir cezalandirma bigi-
mi bir bagka masalda dile getirilir: “Hemen onlari yakala ve gorecekleri cezalara alis-
malari i¢in her birinin tabanina dort yiizer sopa vur! Bunu izleyerek, onlart pagavrala-
ra biiriiyiip uyuz bir devenin swrtina, yiizleri devenin kuyruguna doniik olarak bindir ve
tellala ‘Iste kadinlara iftira edip lekeleyen, komsularimin basina dert acan ve namuslu
kisilere kara ¢alanlarin cezalarumin ilki budur!’ diye haykirtarak kentin biitiin mahalle-
lerini dolastir!” (2013: 1717).

Anne Witt, “Shakespeare et le folklore de 1'ane” (Shakespeare ve esek folkloru)
baslikli yazisinda ahlaki bir ¢okiis, toplumsal yasalar ¢igneme karsisinda bir cezalan-
dirma ya da toplumsal yaptirim bi¢imi olarak samataya bagli olarak esegin kotiiciil
simgeselligini animsattiktan sonra bunun Shakespeare’in kimi oyunlarindaki karsilikla-
rin1 gosterir. Ornegin, VI. Henri’de Gloucester Diisesi, 2. Perde, 4. sahnedeki krala ve
vatana ihanet sugunu, iizerinde asagilayici sozlerin yazili oldugu beyaz bir ¢arsafla
sehirde gezdirilerek 6demeye mahkiim edilir. “Boynuzlanmig erkek” izleginin yer aldig1
Les Joyeuses commeres de Windsor (Windsor'un Sen Kadinlart)’nda Falstaff, oyunun
sonunda kafasina takilan boynuzlarla kiigiik diisiiriiliir; bu, Windsor'daki kiiciik orta
sinif toplulugu i¢inde kabul edilemez davraniglarla alay ederek cezalandirmayi amagla-
yan bir samata bi¢imidir: “Hadi bakalim, boynuzlu kimmis, ha? Bay Brook, Falstaff
sapsalin biri, iistelik de boynuzlu sapsalin biri. Iste boynuzlari, Bay Brook. (Boynuzlan
Falstaffin kafasindan ¢ikarir.)” (Shakespeare 1994: 150). Boyle bir cezalandirma bi-
¢imi suglu olarak kabul edilen kisiler karsisinda toplulugun bir zaferi anlamina gelir.

Kafkas folklorunda zina konusunda benzer uygulamaya rastlanir. Georges
Dumézil, Mit ve Destan’da biiyll isleriyle ugrasan Satana, Elda ile evli kardesi
Uryzmaeg ile evlenmek ister:

“- Serefimi iki paralik ettin Satana! dedi Uryzmaaeg. Nartlarmn i¢inde nasil yasariz
bundan boyle? Ne yiizle bakariz onlara?

- Insanlarin ayiplamast en fazla iki giin siirer, fazla ayiplayan da olmaz. Sana bunu
unutturmanmin ¢aresini séyleyecegim. Bir esege ters bin, surtini hayvanin basina ver ve
bu sekilde biiyiik meydandan ii¢ kez ge¢. Oradaki insanlara iyice bak ve bana gelip
neler yaptiklarini anlat. Uryzmaeg bir esegin sirtina ters oturdu ve Nartlarin arasindan
gecti. Biiyiik kiiciik, geng ihtiyar tiim Nartlar oyle bir kahkahaya tutuldular ki, hicbiri
ayakta duramiyordu. Bir daha gecti. Bazilari yine giildiiler, ama étekiler artik giilmii-
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yordu. Hatta bir¢cogu basini ¢evirip bakmadi bile, bircogu da rehberleri, 6rnek aldiklar
kisi olan Uryzmaeg'in aklin yitirmesine ¢ok iiziilmiistii. Bir kez daha gegti. Artik kimse
giilmiiyordu. "Herhalde esegine boyle ters binmesinin bir sebebi vardir, dediler.”
(Dumézil 2019: 563).

Joseph Pitton de Tournefort’un Relation d'un voyage au Levant’inda (Dogu’ya
Yolculuk) zina yapan kisinin esege ters bindirilerek, kafasinda hayvan organlarindan
yapilan bir tagla, hayvanin kuyrugu suglunun elinde, sokaklarda gezdirildigini, halkin
kisiye vurdugunu, tekmeledigini yazar (Tournefort 1717: 53).

Gorildiugl gibi, kisaca degindigimiz degisik drneklerde (6rneklerin sayist ¢ogalti-
labilir) esege tersine bindirilme edimi agirlikli olarak bir sugla baglantilidir. Bu, Bati
kiilttirlerinde yerlesik toplumsal normlar1 ¢igneyenlerin halk tarafindan bir cezalandi-
rilma bi¢imi olarak goriiliir. Ancak karnaval gelenegi igerisinde ayni zamanda halki
siyasal, dinsel baskilardan bir siire uzaklastiran bir eglence bicimidir. Samata ve esege
tersine bindirilme kimi zaman ahlak egitiminin bir pargas: yapilir. Toplumsal ve siyasal
bir yergi bigimi; sanatin alaninda bir kotiiliik simgesi olarak kullanilan (bkz: Mellinkoff
1973) esege tersine bindirilme ritiieli Dogu kiiltiirlerinde daha ¢ok bir bilgelik bigimi,
yasam felsefesidir. Orada siddetten uzaklasilir, 6zneye ve istence, etkene geri doniiliir.

Karnaval geleneginde oldugu gibi, diinyaya tersine bakmanin olas1 anlamlarindan
birisi Pierre Clanche’a (1987: 43) gore halk kiiltiiriiniin egemen siifin dayattig: kiiltiire
istlin gelmesidir. Diinyaya tersine bakmak bu sinifin dayatmalarina simgesel olarak
kars1 ¢ikmaktir. Siyasal amaca yonelik olarak kullanildiginda samata ile yapilmak biraz
da istenen budur.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamistir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

NOTLAR
1. Buyaz yalnizca “academia.edu” adresinde goriiliiyor.
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KUZEY MAKEDONYALI TURKLERDEN DERLENEN iKi NASREDDIN
HOCA FIKRASINDA MiTiK YANSIMALAR: KEMIKLERDEN DiRIiLTME*

Mythic Reflections in Two Anecdotes of Nasreddin Hodja Compiled from
North Macedonian Turks: Resurrection from Bones

Dog. Dr. Kadriye TURKAN**

OZ

Tiirk kiiltiir tarihinin iinii sinirlan asan efsanevi tipi Nasreddin Hoca, fikralar1 vasitastyla giiniimiizde de
yasamakta ve hemen her konuya ve insan tipine yer veren fikralari ile 6giit verme, yol gésterme ve tasi gedi-
gine koyma islevini yerine getirmektedir. Nitekim Nasreddin Hoca, halk adami olarak essiz zekast hem giildii-
ren hem diisiindiiren tarafi ile toplumdaki yanlislik ve eksiklikleri eglenceli bir dille hicveder. Hoca fikralari-
nin giildiiriicii, diistindiiriicii, egitici, eglendirici ve sasirtic1 6zellikleri ¢ok yonlii bir mizah iriinii olmalarindan
kaynaklanir. Nasreddin Hoca, bir fikra tipi olmasinin yaninda bir mutasavviftir. Mitin; efsane, menkibe,
destan, masal gibi anlatilara gegen birgok 6zelligi Nasreddin Hoca gibi tasavvuf ehli iizerinden ona mal edilen
fikralar araciligryla yansitilmaktadir. Bu fikralar arasinda efsane fikralari seklinde isimlendirilen grupta ke-
miklerden diriltme motifi tizerinde durulmaktadir. Eski inanis sistemlerinde canm bulundugu yer, insan kani;
ruhun yeri ise kemik olarak diisiiniilmektedir. Kemik, basta diinyanin yaratiliginda oynadig1 simgesel roliin
yani sira insanoglunun yaratilisimin da ana 6gesidir. Kemik, eski ¢aglardan beri bazi halklar igin insan ve
hayvan viicudunun en devamli unsuru olarak degerlendirildigi i¢in 6liimsiiz olan ruhun da orada ikamet ettigi
varsayilir. Bu baglamda kemiklerden diriltme (intermezzo) inanci; Tiirkler, Mogollar gibi Altay kavimlerinin
yaninda baska kavimlerde de gériilmekle birlikte daha ¢ok Kuzey ve Orta Asya kokenli oldugu goriisii hakim-
dir. Tiirk soylu halklar, kemik ve soy arasindaki bagdan hareketle soyun kemikten hasil olduguna, canlinin
temelini teskil ettigine, hayatin devamlilig1 ve geri doniisiin ancak kemikler sayesinde olabilecegine inanmak-
tadirlar. Bu inanisin yansimasi olmak lizere miimkiin oldugunca beden biitlinliigiiniin, 6zellikle iskelet ve
kafatasinin korunmasina ehemmiyet gosterilmistir. Bu da 6liilerin yeniden dirilecegine ve yagamaya devam
edecegine dair inancin gostergesi olarak diigmana ait kemikleri ateste yakarken atalarmin mezarlarina ve
dolayistyla kemiklerine zarar gelmemesi igin dzenle koruyup gizlemislerdir. Nesir diliyle ortaya konan kisa ve
yogun anlatt olarak ifade edilen fikra, her ne kadar mit ve efsaneyle karsilastirildiginda inanca dair bir anlati
degilse de Ozellikle tarihsel bir tipe baglanan fikralarin gergekligi mit ve efsane gibidir. Bu fikralar, fikra
tasniflerinde efsane fikralar diye isimlendirilen ayri bir baslikta ele almmaktadir. Bu merkezde, Tiirklerin
yogun olarak yasadigi Balkanlarda bulunan Kuzey Makedonya’dan Sevim Pilickova tarafindan derlenen
Nasradin Hoca ve Itar Peyo adini tasiyan kitaptan rivayete dayanan Hoja nin Bedovasi ve Nasreddin Hoca
Ogretmen adl iki fikra tespit edilmistir. Birbirinin varyanti niteliginde olan iki Nasreddin Hoca fikrasinda
gozlenen diriltme ve kemiklerden diriltme olgusu, basta din ve inang sistemleri olmak iizere s6zlii nesir anlati-
lar destan, efsane ve masalda ne sekilde yer aldigi, eskiligi vb. iizerinde durularak adi gecen fikralar, mitle
olan baglantisi iizerinden degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler

Nasreddin Hoca, fikra, mit, motif, ruh, yasak, ceza.

ABSTRACT

Nasreddin Hodja, the legendary figure of Turkish cultural history whose fame goes beyond borders, li-
ves in the present through his anecdotes and fulfills the function of giving advice, guiding and hitting the nail
on the head by his anecdotes that include almost every subject and human type. As a matter of fact, Nasreddin
Hodja, as the man of people, satirizes the mistakes and deficiencies in the society in an entertaining lan-guage
with his unique intelligence that makes people laugh and think. The funny, thought-provoking, educa-tional,
entertaining and surprising features of the Hodja jokes are due to their multi-faceted humor. Nasred-din Hodja
is not only a figure of anecdotes, but also a mystic. Many features of the myth, which are includ-ed in the
narratives such as legends, narratives, epics, and folk tales are reflected through the anecdotes that are attribu-
ted to Nasreddin Hodja by the people of mysticism. Among the anecdotes, the group called legend anecdotes
focuses on the motif of resurrection from bones. In ancient belief systems, the place where the soul resides is
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human blood while the seat of the soul is thought to be the bone. In addition to the symbolic role it played in
the creation of the world, bone is also the main element of the creation of human beings. Since bone has been
considered as the most permanent element of the human and animal bodies for some people since ancient
times, it is assumed that the immortal soul also resides there. In this context, although the belief in resurrec-
tion from bones (intermezzo) has been seen in other tribes besides Altaic tribes like Turks and Mongols, it is
my opinion that it is mostly from the Northern and Central Asian origin. Based on the bond between bone and
lineage, Turkish noble people believe that lineage originates from bone, it forms the basis of living things, and
the continuity of life and resurrection can only be achieved through bones. As a reflection of this belief,
importance is given to the preservation of body integrity, espe-cially the skeleton and skull as much as possib-
le. This is an indication of the belief that the dead will be resurrected and will continue to live while the bones
of the enemy will burn in the fire, and the skeleton and skull would be buried carefully and preserved so that
the graves of their ancestors and therefore their bones would not be harmed. The anecdote, which is expressed
as a short and dense narrative in a prose language, is not a narrative of belief when compared to a myth and a
legend, but the reality of anecdotes, which are tied to a historical type, is like a myth and a legend. These
anecdotes are dealt with under a discrete heading called legendary anecdotes in the classification of anecdotes.
In this context, there are two anecdotes of Nasreddin Hodjas named Hoja's Bedovasi and Nasreddin Hodja
Teacher, which are variants of each other, based on the rumor in the book named Nasradin Hodja and Itar
Peyo compiled from the Turks by Sevim Piligkova from the North Macedonia, which is located in the Balkans
where Turks live intensely. The phe-nomenon of resurrection and resurrection from bones observed in two
Nasreddin Hodja anecdotes, which are variants of each other, will be evaluated in terms of their connection
with the myth in the aforemen-tioned anecdotes with an emphasis on oral prose narratives, especially religion
and belief systems, how they take place in epics, legends and fairy tales and their antiquity.
Keywords
Nasreddin Hodja, anecdote, myth, motif, soul, ban, punishment.

Giris

Nasreddin Hoca, Tiirklerin yasadigi genis cografyada ortak mizah tipi olarak biitiin
Tiirk diinyasinda anlatilan fikralar1 ile 6nemli bir fikra tipidir. Hocanin dogum ve 6liim
tarihleri gibi yasadig1 donem ve ailesi ile ilgili bilgiler net degildir'. Aksehir’de bulunan
tiirbesi, ayn1 soydan geldikleri bildirilen kisilere dair mezar taglart mevcuttur. Mevcut
bilgilere gore Nasreddin Hoca (605) 1208 Sivrihisar’in Hortu kdyiinde diinyaya gelmis-
tir. Babas1 Abdullah?, kdyiin imami1 olup babasindan sonra bu gérevi Hoca iistlenmistir.
Ardindan Aksehir’e yerlesmis ve burada kadilik yapmustir. Kaynaklarda® (683) 1284°te
oldiigi belirtilmektedir.

Tarihi gergeklik ne olursa olsun Anadolu’da yasayan Nasreddin Hoca fikralari 6zel
bir zeka iiriinii anlatilardir, Hoca da islam diinyasinin ortak fikra kahramanidir. Tiirkis-
tan’da Cin sinirindaki {li vadisinden itibaren Kafkasya’ya, Tiirkiye, Misir ve Akdeniz
kiyilarindan Tunus, Kirim ve Kazakistan’a, fran Azerbaycan’indan Arabistan’a her
yerde Nasreddin Hoca ile karsilagilmaktadir. Ayrica Osmanlinin yiikselis devrinde ulag-
t181 genis cografya, ii¢ kitaya yayilan hakimiyet alan1 ve bu bolge icerisinde kalan Bal-
kan cografyasinda Yunanistan, Bulgaristan, Sirbistan, Hirvatistan, Romanya, Arnavut-
luk ve Kuzey Makedonya’da yasayan Tiirkler arasinda Hoca’nin fikralar1 yaygin bigim-
de anlatilmaktadir. Osmanlinin ve dolayisiyla Tiirk kiiltiiriinlin etkili oldugu dénemde
bu cografyada yasayan farkli milliyetten insanlar Nasreddin Hoca fikralarindan yazili ve
sozlii kiiltiir vasitasiyla etkilenmis ve Hoca’ya benzeyen fikra karakterler* yaratarak onu
bir nevi sahiplenmislerdir.

Nitekim Nasreddin Hoca, halk adami olarak essiz zekast hem giildiiren hem dii-
stindiiren tarafi ile toplumdaki yanliglik ve eksiklikleri eglenceli bir dille hicveder. Hoca
fikralarimin giildiiriicii, diisiindiiriicti, egitici, eglendirici ve sasirtict 6zellikleri ¢ok yonlii
bir mizah iirlinii olmalarindan kaynaklanir. Ayrica fikralarin tasavvufi boyutu da bu-
lunmaktadir. Bunda Nasreddin Hoca’nin tasavvufi kimligi etkili olmus olmalidir. A.
Giizel bu dogrultuda Hoca’nin veli kimligine isaret eder. “Nasreddin Hoca, Miisliman
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Tiirk karakterinin ana hatlarint mizahla boyle irsat terminolojisi ile isleyerek ortaya
koyan ve nefsi davranislari gerektiginde en giizel bigimde tenkit eden bir ‘Veli’dir?
(1990: 106) der. Nasreddin Hoca ile ilgili olarak kdyiindeki imamlik vazifesini biraka-
rak Seyyid Mahmid-1 Hayrani’ye kapilanmak icin Aksehir’e gogtiigii soylenmektedir.
Golpinarli “Hoca’nin en eski fikrasi, Ebiil-Hayr-1 RGm1’nin, Cem Sultan adina yazdigi
Saltukname’sindedir. Bu fikraya gore Hoca, Aksehir’de yatan Seyyid Mahmid-1
Hayrani’nin dervisidir” (1996: 11) demek suretiyle Nasreddin Hoca’nin tasavvuf ehli
oldugunu desteklemektedir.

Hoca’nin tarihi, tasavvufi ve ¢ok yonlii kisiligine istinaden Nasreddin Hoca fikrala-
r1 da halk inaniglarindan mitolojiye bir¢ok motifi barindirilmaktadir. Bu baglamda c¢a-
lismada, arkaik bir motif olan kemiklerden diriltmeden hareketle halk anlatilarinda
kemiklerden diriltme iizerinde durularak Kuzey Makedonya’dan Sevim Piligkova tara-
findan derlenen Nasradin Hoca ve Itar Peyo adli kitapta yer alan ve Hoca’nin tasavvufi
kimligine atifta bulunan iki Nasreddin Hoca fikrasi, kemiklerden diriltme motifi ¢erce-
vesinde mitik arka plani baglaminda degerlendirilecektir.

1. Halk Anlatmalarinda Kemiklerden Diriltme

Insan ve omurgali hayvanlarmn ¢atisii olusturan kemige dair inamslar, diinyadaki
pek cok mitolojik sistemde yasarken halk inanglarinda da varligini siirdiirmektedir.
Kemik bazen diinyanin ya da insanin yaratiliginda bazen de ilah, ilahe ve ata ruhlariyla
birlikte tasavvur edilerek bir¢ok sihri uygulamada etkin rol oynar.

Biiyi, tilsim, kehanet gibi sihri pratiklerde kemigin yer almasi, teogoni ve kozmo-
gonide® etkin role sahip olan bu olgunun sihri pratiklerde ayricalikli yerine delalet et-
mektedir. Tilsimda kemik ile yaratilis ve yaratan arasinda kurulan ruhsal bagin, olayla-
rin istenilen duruma veya tersine gevrilmesinde dogrudan etkisi gézlenmektedir.

Kadim inang sistemlerinde insan kani, canin; kemigi ise ruhun, bulundugu yer ola-
rak disiiniilmektedir. Kemige iligkin inanglar degerlendirildiginde ilk siray1 diinyanin
yaratiligt almaktadir. Kemik, diinyanin yaratilisinda oynadigi simgesel roliin yaninda
insanin yaratiliginda da temel 6gedir’.

Bazi halklar tarafindan kemik, eski ¢aglardan itibaren insan ve hayvan viicudunun
en devamli unsuru oldugu i¢in 6liimsiiz olan ruhun orada bulundugu varsayilir. Kemik-
lerden diriltme (intermezzo) inancinin Tiirkler, Mogollar gibi Altay kavimlerinin yani
sira bagka kavimlerde de goriildiigii ancak Orta ve Kuzey Asya kokenli oldugu diisii-
niilmektedir®.

Tiirkler; kemik ve soy arasindaki baga istinaden soyun kemikten geldigine, canli-
nin esasini olusturduguna, yasamin devam edebilmesi ve geri doniisiin ancak kemikler
vasitasiyla miimkiin olabilecegine inanmaktadirlar. Orta Asya halklariin inanislarinda,
insanin varligim1 devam ettirebilmesi i¢in seklinin siirekli olarak muhafaza edilmesi
gerekir. Bu inanisin sonucu olarak miimkiin oldugu 6lgiide insan bedeninin biitiinii,
ozellikle iskelet ve kafatasinin korunmasina 6zen gosterilmistir. Oliilerin yeniden dirile-
cegine ve yasamaya devam edecegine dair inancin yansimasi ile atalarinin mezarlarini
ve kemiklerini zarar gelmemesi igin 6zenle koruyup diismandan gizlerken diismana ait
kemikleri ise atesle tahrip etmislerdir®.

Tiirklerde oldugu iizere avci ve ¢oban halklarda da tesadiif edilen bir inanis olan
kemigin diriltme giicii ile ilgili M. Eliade bu halklarin manevi ufku i¢inde kemigin, hem
insan yagaminin hem de tiim yasamin 6z kaynagini temsil ettigini ifade eder (1998: 88).
Zira insanin kendini kemige indirgemesi, bastan asagi yenilenmek anlamina gelir ve
manevi bir yeniden dogusu simgeler.
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Halk inaniglart agisindan yaygin bir motif olan diriltme, Motif Index of Folk-
Literature EO0- E199 numaralar arasinda yer almakta ve ¢alismaya konu olan fikralarda
gectigi sekliyle, “E3. Olii hayvan yasama doner. E32. Yenen hayvan vasitasiyla dirilt-
me. E35. Viicudun parcalarindan diriltme. E63. Dua ile diriltme. E168. Pisirilen hayvan
yasama doner. E171. Yiiziilen hayvan dirilir” (Thompson 1966: 405-418) basliklarini
icermektedir. Ayrica kutsal kitaplarda nakledilen Hz. Isa’nin 6liileri diriltme mucizesi,
motifin Hz. Isa ile 6zdeslesmesine ve Motif Indeks’e, E121.2. Isa’mn diriltmesi'’
(Thompson 1966: 415) seklinde gegmesine neden olmustur. Hz. Isa’nin bu mucizesi
Battalndme, Enviru’l-Asikin ve Ahmediye’deki menkibelere 6rnek olusturmakta (Ocak
2003: 268) diriltme, Alevi-Bektasi inancinda Hz. Ali (Ogel 1998: 317) Haci Bektasi
Veli (Golpmarli 1958: 67) ve halifelerine ait kerametler arasinda da bulunmakta insan
ve hayvanlarin diriltilmesi motifi menakipnamelerde!!' énemli yer tutmaktadir.

Iskeletten hareketle hayata doniis temasi, dinler tarihi agisindan iyi bilinen bir olgu
olup Kitab-1 Mukaddes’te Hezekiel Bap 37°de kemiklerden diriltme {izerinde durulmak-
tadir. “Boylece bana verilen buyruk uyarinca peygamberlik ettim. Ben peygamberlik
ederken bir giiriiltii oldu bir takirt1 duyuldu. Kemikler birbirleriyle birlesiyordu. Baktim,
iste lizerlerinde kaslar, etler olusuyor, iistlerini deri kapliyordu. Ama onlarda ruh yoktu”
(Hezekiel 37/7-8) denilir.

Kur’an-1 Kerim’de Bakara Siiresinde kemiklerden diriltmeden bahsedilen bir ayet
meveuttur'?, Kusluk zaman1 uykuya daldig1 sdylenen sahis (Uzeyir Peygamber) aslinda
yiiz y1l uyur. Hak Teala tarafindan uyandirildiginda, bir giin ya da bir giinden biraz az
bir siiredir uyudugunu zannetmektedir. Hak onun gevresine bakmasmm ister. Uzeyir
Peygamber’in esegini kemiklerini bir araya getirip et ile giydirerek diriltir (Bakara
2/259). Ayette hayvanlarin kemiklerden diriltilmesi s6z konusu edilmektedir.

Kur’an-1 Kerim’de Kiyamet Suresinin 3. ve 4. ayetlerinde kiyamet giinii insanin
kemiklerinden diriltilecegi bildirilmektedir. “Insan, bizim kendisinin kemiklerini bir
araya toplayamayacagimizi mi saniyor? Evet, toplariz, onun parmak uglarini bile (ya-
pip) diizeltmege giiciimiiz yeter” (Kiyamet 75/3-4) seklinde bildirildigi iizere kiymet
giinii tiim oliiler kemiklerinden diriltileceklerdir.

Canlilarin, insan veya hayvan varliklarinin devam edebilmesi i¢in sekillerini muha-
faza etmeleri gerekmektedir. Bu da igerisinde kutsal bir gii¢ barindirdigina inanilan kan
gibi kemiklerin'?® de kutsallig1 anlamini tasir. Iskelet araciligryla hayvan ya da insan
tekrar hayat bulur. Kemik, canliy1 diine ve yarina baglayan kendisine miras kalan ve
miras birakacagi bir sey canlinin ta kendisidir (Roux 1999: 127). Kemik yok edilmedigi
ya da yok olmadigi siirece devamliligi, yasami simgeler.

Kemikler'#, Tiirkler icin daima viicudun énemli bir unsuru olarak kabul gérmiistiir.
Bu yaklasim Islamiyet 6ncesi Samanist Tiirkler arasinda da son derece yaygin bir inang-
tir. Insanin 6ldiikten sonra diger diinyada yasayabilmesi igin viicut biitiinliigiiniin ko-
runmasi gerekmektedir'>. Aym uygulama hayvanlar igin de s6z konusudur. Kurbanin
kemikleri kirilmaz ya da kdpeklere atilmaz. Bunun yerine yakilir veya gomiiliir. Diizen-
lenen ¢esitli 6zel ayinlerden hemen sonra kurban edilen hayvanin kemikleri bir kap
ierisinde kayin agacina asilir (Inan 2000: 101). Samanizm’de Saman olma siirecinin en
onemli bolimi 6liip-dirilme diye nitelenen mistik “sirra erme” siirecidir. Saman olmak
iizere secilen, riiya yoluyla ecdat ¢agrisi alan aday, Saman olana degin “sirra erme ve
egitim” asamalar1 igeren uzun ve zorlu sinavlarla kars1 karsiya kalir. Aday Saman igin
bu siire¢ “Aday, uzak bir yere- ormana, yeralti diinyasina, dag basina, bilinmeyen bir
yere gotiiriilerek basinin kesilmesi, bedeninin parcalanmasi, etinin hastalik {ireten ruhlar
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tarafindan yenilmesi, bedeninin yeniden olusturulmasi ve Samanlik gorevi igin diriltil-
mesi ki buna ‘6liip dirilme’ denilmektedir” (Bayat 2006: 33) bigiminde ifade edilebilir.

Oliip dirilme, ritiiel par¢alanmay1 da kapsar. Ruhlar, aday Samanin viicudunu yedi,
dokuz veya doksan dokuz parcaya bdler; et ve kemiklerini birbirinden ayirir, bagini da
kesip bir agaca gegirirler. Daha sonra etini bir yere yigarak agiz sulariyla kemikleri
birbirine yapistirirlar. Bu siirecin en 6nemli asamasi1 kemiklerin tekrar bir araya toplan-
masidir.  Kemik, gocebe ve ozellikle de avcr topluluklarda, insani harekete gegiren
ruhu/cani i¢inden barindirdig1 inanci uyarinca, yeniden dogmay1 saglayan ana unsurdur
(Bayat 2006: 61). Son olarak basg, bedenin iizerine yerlestirilerek aday diriltilir. Zira ruh
iskeletin tamamina yerlesmistir, bu da giiciin iskeletin biitiiniinde bulundugunu goster-
mektedir.

Saman, 6liip-dirilme ile birlikte diger diinyalara ait sirlara ve mistik bilgiye vakif
olur. Bu ona diger kozmik kusaklara seyahat edebilme giicli ve ayricaligi saglar. En
onemlisi de Samanin dliip-dirilmek suretiyle yeniden, baska bir insan olarak dogdugu-
na, olaganiistii gii¢ ve 6zelliklerle donatildigina duyulan inangtir.

Kutsal kitaplarda ve ¢esitli inang sistemlerinde nakledilen diriltme ile ilgili hadise
ve kissalar'® diinyada pek ¢ok edebi metinde motif olarak yerini almigtir. Nitekim motif,
mitin pargalanmast ile ortaya ¢ikan ve ona ait dzellikler tasiyan destan, masal, efsane!’
ve halk hikdyelerinde'® varligin1 devam ettirmektedir.

Tiirk destanlarinda farkli sekillerde ortaya ¢ikan diriltme motifi ile karsilasilmakta-
dir’®. Altay, Kazak, Tatar, Uygur Tiirkleri arasinda yasayan Kozi Kérpes-Bayan Sulu
destaninin Altay varyantlari igerisinde yer alan Kozin-Erkeg’te diismanlari tarafindan
oldiriilen Kozin Erkes sevgilisi Bayim Sur’un g¢abasi ile kemiklerinden dirilir. “Bayim-
Sur, Kozin-Erkes’in kemiklerini bu suyla yikar ve ak havlu ile sallayip vurduktan sonra
kutsal suyla yikanan kemikler etle kaplanip bir araya gelerek birlesir” (Aca 2008: 78).

Sibirya’daki Tiirk soylu halklarin destanlarinda 6liiniin diriltilebilmesinde temel
sart kemik biitiinliigiiniin muhafaza edilmis olmasidir. Bu nedenle avladiklari veya 6l-
diirdiikleri hayvanlarin kemiklerini yerde birakmaktan kaginmislardir. Gerek insanlarin
gerek hayvanlarin kemikleri vasitasiyla tekrar dirileceklerine dair inang (Roux 2005: 48)
Altay, Hakas, Tuva ve Sor destanlarinda diriltmenin temel 6zellikleri arasindadir.

Destanlar gibi masallarda®® da kemiklerin bir araya getirilmesi ile diriltme motifi
ile karsilasilmaktadir. Altay’dan derlenen Ay Han (Radloff 1999: 113) masalinda, Sor
masali Han Pergen’de kahramanin kemikleri yikanip bir araya getirilerek diriltilir. “Ar-
go Han’in kemikleri denizde yiiziiyormus. Han Alip onlar1 gérmiis, Onlar1 denizden
¢ikarmig, Kemiklerini, etini, her seyi yikamis, her seyi yikadiktan sonra Argo Han can-
lanivermis. Selamlagmiglar. Han Alip “Benimle evlenir misin?” demis. Evlenmisler”
(Radloff 1999: 360). Azerbaycan’dan derlenen Melik Ciimsiid (Araslt 1985: 87) ve
Melik Memmed ve Melik Ehmed masallarinda, masal kahramanlar1 kemiklerden diriltilir
(Axundov 2005: 168). Kazak masali Zalim Uvey Anne’de ruhun?' kemiklerin iginde
bulunduguna ve iskeletin bir anlamda yaradilisin ilk durumuna doéniis olduguna dair
inang dogrultusunda kiz, {ivey anne tarafindan yenen kardesinin kemiklerini eksiksiz
toplar; beyaz bir beze sarip ormanda bir agaca asar, sonrasinda da kemiklere can gelir
ve beyaz bir serceye doniisiip ucar? (Alptekin 2003: 286). Mitten kaynaklanan ve ola-
gantistiiliiklere yer veren masallarda gozlenen Sliip-diriltme ile ilgili sayisiz 6rnek, ma-
salin dogdugu toplumdan, toplumun inanglarindan ayr1 diistiniilemeyeceginin ona ayna
tuttugunun da gostergesidir.

Destan, masal gibi mitin pargalanmasi ile ortaya ¢ikan anlatmalardan® biri olan
mitin kutsallik ve inang tarafin1 alan dolayisiyla mite yakin duran bir tiir olan efsaneler-
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de ve dolayistyla Anadolu efsanelerinde®®, dini efsaneler igerisinde kemiklerden diriltme
motifi konu edilmektedir. Mardin’den derlenen Ermis Zatin Kerameti (Sancak 2008:
71) adm tastyan efsanede, Mardin merkez kdylerinden birindeki yatirda bulunan zatin,
hayattayken herkesi sofrasina buyur ettigi ancak yemek icin ikram edilen horozun ke-
miklerine dokunulmamasini tembih ettigi anlatilmaktadir. Ciinkii bu zat yemekten sonra
kemikleri bir araya toplayip horozu her defasinda diriltmektedir?.

Nesir diliyle yaratilan kisa ve yogun anlati olarak ifade edilen fikra, “mit ve efsane
gibi inanca yonelik bir anlat1 tiirii olmasa da 6zellikle tarihsel bir tipe baglanan fikrala-
rin gercekligi mit ve efsane gibidir” (Oguz 2009: 555). Max Liithi (1995) fikralar tasni-
finde bu grubu efsane fikralar: baghg: altinda ele almaktadir. Efsane ya da menkibe
ozellikleri ile kutsala dair fikralar, anlatilig sekli ve yeri itibariyle erkekler arasinda
iletisimin bir pargasi olup “bir anlatinin erkekler arasinda mit ve efsane ile iligkili olarak
yasamasi, onun inanilan gergeklik alanina ait oldugunun bir kanitidir” (Oguz 2009: 557)
denilmektedir. Bu ¢ercevede Nasreddin Hoca gibi tarihsel bir tip etrafinda tesekkiil eden
fikralari, inang ve gergeklik vasfi iizerinden degerlendirmek miimkiindiir.

Bu baglamda kemiklerden diriltme motifi mitten sonra art zamanl olarak ortaya
cikan tiirlerden biri olarak fikrada, efsane fikralari basligi altinda Kuzey Makedon-
ya’dan derlenen ve tasavvufi bir kisilik olan Nasreddin Hoca gibi tarihsel bir tipe bagla-
narak aktarilan iki fikrada gdzlenmektedir.

2. Nasreddin Hoca Fikralarinda Kemiklerden Diriltme

Makedonya’dan derlenen Nasreddin Hoca’ya ait rivayete?® dayanan ve fikra dzelli-
gi tasiyan anlatma, mit ve efsane?” motifleri barindiran Hoca’nim tasavvufi kisiligine
gdnderme yapilan Hoja 'nin Bedovasi ve Nasreddin Hoca Ogretmen adin tasiyan fikra-
lardir.

S. Pilickova tarafindan fikra olarak degerlendirilen bu iki anlatmanin yapist “fikra
baslangig, gelisme ve sonug boliimlerine sahip bir hikayedir. Fakat bu boliimler kisa ve
yogundur. Hatta baglangi¢ ve gelisme boliimleri bazen i¢ icedir. Hikdye, umumiyetle tek
bir vaka veya fikir lizerine kurudur. Her hikaye bir hiikiimle sona erer” (Yildirim 1999:
7) ifadesine uygundur.

Hoja’min Bedovasi?®: Bir oja okuturmus ii¢ talebe. Mektebin de bahgesinde bir
kuzusu varmis. Her gilin bu kuzuyu keserlermis saat oniki zamani, tiglenikte. Ye-
erlermis o kuzuyu. Yedikten sora, dova edermis oja- o kuzu gene kalkarmis. Bir
giin, oja kasabaya pazara gidecekmis. Talebelere demis: -Bu giin kuziyi kesmee-
siniz! Onnar gene dinlememis ojanin nasthatini. —Hayin, demisler, gene keselim
kuzuyu. O gene kalkar. Kesmisler kuzuyu pisirmisler, yemisler. Dova ederler- ku-
zu kalkmaz! Onnarin dovasi kabul olmaz ojanin gibi. Oja gelir aysamisi. Bakar
Bahgede-kuzu yok. Demis: -Ane kuzu? Cocuklar yok ne desinler, mecbur diver-
sinler. —Ojam, demisler, biz kuzuyu kestik, yedik. Dova ettik, ama kalkmadi gene
kuzu. —Kim kesti? Demis oja. Bir cocuk demis: -Ben kestim. —Kim yiizdii? —Ben
yiizdiim. O kesene oja demis. —Allah versin seni de kessinler! O ylizene demis: -
Seni de yiizsiinler! Nasreddin Hoca’ya demis. —Sen ne yaptin? —Ben, demis, hep
giildiim. —Sana, demis, kiyameteka hep giilsiinler! Demek, kiiciikken Hoca ojasin-
dan bir bedova almis. Onun i¢in sindi diinyada hep siilenir Nasraddin Hoca’nin
¢esit tlirli meseleleri; onun i¢in o biitlin diinyayi giildiiriir; onun i¢in biz de ona gii-
leriz (Piligkova 1996: 101).

Hoja’nin Bedovasi adli fikranin benzeri olan rivayete gére Nasreddin Hoca ile X.
ylzyil stfilerinden Bagdat’ta asilarak dldiiriilen Huseyn ibn-i Manstir-al-Hallac ve XV.
yiizyil baslarinda Halep’te derisi yiiziilerek o6ldiiriilen Seyyid Nesimi arkadastirlar. Bu
ii¢ zat aym1 zamanda Baba Siica adli bir seyhin de dervisleridir. Seyh Baba Siica sahip
oldugu koyunu istediginde kesermis, yiiziip pisirip birlikte yedikten sonra Seyh kemik-
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leri bir araya toplar ve Tanri’ya dua ederek hayvani diriltirmis. Bir giin Seyhleri yokken
Hallac Mansir ile Nesimi koyunu kesmeyi kararlastirmis. Mans@r koyunu kesip ¢cengele
takmis. Nesimi ise derisini ylizmiis. Nasreddin Hoca bu iglere hi¢ karigmasa da iki arka-
dasina bakip giiliiyormus. Koyunu pisirip yedikten sonra kemikleri bir araya getirip
Seyhleri gibi dua etmisler fakat koyunu diriltememisler. Seyh Siica olup biteni dgrenin-
ce c¢ok cani sikilir. “Ey Mansir kesilesin, asilasin, ey Nesimi yiiziilesin, Nasreddin sana
da kiyamete kadar giilsiinler” diyerek beddua etmigtir?.

Kuzey Makedonya’dan derlenen Hoja 'nin Bedovasi fikrasi adini ilgili rivayette
Seyh Siica’nin koyununu kesip yedikleri i¢in Hallac Manstr, Seyyid Nesimi ve Nasred-
din Hoca’ya ettigi bedduadan almistir. Ancak anlatmada Nasreddin Hoca disinda diger
i zatin isimleri anilmamaktadir. Rivayetin en dnemli boliimii olan “kemiklerden di-
riltme”, Hoja 'nin Bedovasi adli fikrada yer almamaktadir. Sadece Hoca’nin dua ile
hayvani diriltmesi iizerinde durulmustur.

Ayni cografyadan derlenen ve birbirinin varyant1 sayilabilecek yine rivayete®® da-
yanan Nasreddin Hoca Ogretmen isimli diger fikrada ise Seyh Siica’nin yerine Nasred-
din Hoca gec¢mistir.

Nasreddin Hoca Ogretmen: Nasraddin Hoca hoca imis, 6grencileri 6gredirmis. E
ihtiyarlarin anlattigina gore, onun bir kogu da varmis. Bir zaman gelir, bu eti 6zle-
digi zaman, keser kogi em yeermis. Yermis ama bir dova da yaparmis bu kog gene
aynisi olurmis. E zamanin birinde, Nasraddin Hoca misafir gitmege ¢ikismus.
Gitmis Hoca. Ogrencilerden biri demis: More, benim hocam boyle yapardi: kogi
keserdi, bir de dova yapardi bu kog aynisi gibi dirilirdi. Biz de aynisini yapsak, biz
de biraz et yesek. Nasil olsa hoca di burda, yeelim kogu da bir dova yagalim o ge-
ne aynisi olur. Bizi de bilmez o. E bunlar keser kogu, Nasraddin misafirlikte iken,
yerler. Yedikten sonra bir dova yaparlar gemiklerimi toplatip ko¢ dirllemis. Gelir
Nasraddin, bakar kog yok. —Ne oldi? —demis-Kog yok yerinde. —Biz bdyle, boyle
yaptik... -Kim kesti? —Filan ¢ocuk kesti. —Bas1 kesilsin, demis. Ayni dakikada ke-
silmis basi o 6grencinin. —Sen ne yaptin? —Sormis Hoca. —Ben yiizdiim. —Derin
yliziilsiin senin. —E, sen ne yaptin?- demis. —Ben hep giildiim. —Sana gene demis,
kiyamete kadar giilsiinler. Demek, &yle hair bedova kazanmis o ki ne zaman on-
dan konusursun muakak giilersin (Pilickova 1996: 102-103).

Nasreddin Hoca Ogretmen admi tasiyan fikranin digerinden en onemli farkli ilk
anlatmada yer almayan kemiklerden diriltme motifine yer vermis olmasidir. G6lpinarli,
Hallac Manstr, Seyyid Nesimi ve Nasreddin Hoca icin “Baba Siica adli bir seyhin der-
visiymis bu li¢ zat. Seyhin bir koyunu varmis. Kesermis, pisirirlermis, kemiklerini bir
araya toplar, Tanr1’ya niyaz ederlemis, kemikler birbirine g¢atilir, etlere biiriiniir, etler
deriyle, deri yiinle ortiiliir, hayvan dirilirmis™' (1996: 9) demektedir. Roux bununla
baglantili olarak iskeleti ortadan kaldirmanin hayati da yok etmek anlamina geldigini
onu korumanin ise 6liime kars1 hayatin devamini ifade ettigini soyler (1999: 134). Nite-
kim insan ya da hayvan olas1 bir yeniden dogusun engellenmesi i¢in kemiklerin ortadan
kaldirilmas: gerekir. Boylece viicut eski sekline donemez ve giicli yok edilmis olur.
Insan veya hayvan kemiklerinin yok edilmesinin ayn1 zamanda kemiklerin sahibinin
toprakla tlim baglantisin1 kaybetmesi anlamina gelir ve bu tekrar dirilemeyecegini ifade
eder. Bu sebeple kendisine kurban adanan kisiye iletilmek istenen kurban ile kurtulmak
istenilen diismanin kemikleri yakilarak yok edilir (Roux 2002: 172). Tarihte diismandan
ebediyen kurtulmak i¢in kemiklerinin yok edilmesi sik¢a miiracaat edilen bir yontemdir.

Kemiklerden diriltme arkaik bir motif olarak Nasreddin Hoca Ogretmen adli an-
latmaya mitik®?> 6zellikleri ile yansmmstir. “Iskeletin, viicudun &liimden sonra seklini
muhafaza edebilen tek boliimii oldugu diisiiniiliirse, stirekliligi ifade ettigi ve ruhu iger-
digi olgusu ¢ok daha iyi anlasilmaktadir” (Roux 1999: 137). Zira kemikler eksiksiz
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olarak bir araya getirilmelidir. Bu diriltme igin gereklidir ancak yeterli degildir. Mit,
kutsal diye nitelendirilirken ¢ogunlukla sonbahar ve kis mevsiminde ve sadece gece
ezberden okunur. Eliade’nin “Bu aligkanlik, kiiltiirde arkaik evreyi asmis olan halklarda
bile varligin1 korumustur. Tiirk-Mogol kokenli halklarda ve Tibetliler *de, Gesar gevri-
minden olan destansi siirler ancak geceleri ve kig boyunca okunabilir. Ezberden okuma
isi gliclii bir biiyiiyle bir tutulur. Bu, her tiirlii tistiinliigii elde etmeye, 6zellikle de avda
ve savasta basar1 saglamaya yardime1 olur” (2001: 19-20) diye belirttigi gibi miti bilen
onun sahip oldugu giice de ortak olmaktadir.

Hoja’nin Bedovasi ve Nasreddin Hoca Ogretmen adl birbirinin varyant1 her iki
fikrada, Hoca ya da Nasreddin Hoca vasitasiyla yasayan mite dair mitik bir gosterim,
mitin aktarilmasi s6z konusudur. Fikralarda oldugu iizere ataerkil toplumlarda bu akta-
rim erkekler tarafindan yapilir. Burada yine mitlerin inisiasyon (erginleme) torenleri
oncesi genclere yash hocalar tarafindan egitimlerin bir pargasi olarak &gretilmesine
isaret edilmektedir (Eliade 2001: 19). Nasreddin Hoca veya Hoca bir mit aktaricist ola-
rak 6grencilerinin dniinde kemiklerden diriltme ritiielini icra eder. Diriltme kemiklerin
bir araya getirilmesi ve sonrasinda edilen dua ile miimkiindiir. “Yermis ama bir dova da
yaparmig bu ko¢ gene aynisi olurmis” climlesinin isaret ettigi lizere ikinci olarak bir
duanin okunmasi gerekir. Bu durum, miti bilen ve onu eksiksiz okuyan mitin ihtiva
ettigi giice sahip olur tespiti ile drtiismektedir. Mit*, kutsalin Sykiisii biitiin anlaml
insan etkinliklerinin 6rnek alinacak ilk modelini temsil eder. Bu da duanin giicii ve
mitin giicli arasinda bir paralellik olusturur. Ciinkii “Mitleri bilmek demek, nesnelerin
kokenindeki sirr1 6grenmek demektir. Bir bagka deyisle, yalnizca nesnelerin nasil var
olma asamasina geldigi degil ama ayn1 zamanda, ortadan kaybolduklarinda nerede bu-
lunacaklar1 ve nasil yeniden ortaya ¢ikarilabilecekleri de bu yolla 6grenilebilir” (Eliade
2001: 23). Eliade’ye gore nesne, bitki veya hayvanin kokenini bilmek, onun iizerinde
sihirli bir giice sahip olmakla (2001: 25) es degerdir. Bu bilgi, dinsel-biiyiisel bir giiciin
ona eslik etmesinin sonucudur.

Hoja’nin Bedovasi’nda gegen “Bir giin, oja kasabaya pazara gidecekmis. Talebele-
re demis: -Bugiin kuziyi kesmeesiniz!” seklindeki yasak ihlal edildigi i¢in okunan dua-
nin bilyiili giiciinii kaybetmesi (Pilickova 2009: 658) olarak degerlendirilmektedir.
Ogrenciler, yasag dikkate almaz ve hocalarmin ayrilmasindan yararlanarak ritin giicii
ile miti yinelemeye caligir, koyunu kestikten sonra kemiklerini bir araya getirerek di-
riltmek ister ancak Hocalarinin sahip oldugu giice ve soziin giiciine yani ettigi duaya
vakif olmadiklar1 i¢in hayvani kemiklerinden diriltemezler. “Dova ederler- kuzu kalk-
maz! Onnarin dovasi kabul olmaz ojanin gibi” sdylemi mit ile anlatict arasindaki para-
lelligin gostergesidir. Nitekim bir ritiiel, ilk kez nasil ortaya ¢iktigini anlatan mit yani
kokeni bilinmiyorsa yerine getirilemez (Eliade 2001: 27) degerlendirmesi fikradaki
ritiielin gergeklesmemesini agiklamaktadir.

Mite dair yasagin ihlali ise ceza gerektirir. Bu ceza, fikralarda koyunu kesene, yii-
zene ve onlar bu isi yaparken giildiigiinii sdyleyen Hoca’ya yaptiklar1 eyleme paralel
olarak verilmis ve yine mitin nitelikleri arasinda bulunan olaylarin nedenini agiklama
ozelligi dogrultusunda Nasreddin Hoca’ya nigin giiliindiigiine bir agiklama getirilmistir.

Gomme folklorun her elementinin, tek tek her batil inanisin, gelenegin, masalin in-
sanlik tarihi icerisinde bir ¢ikis noktasina kdkene sahip olduguna inanmaktadir (Coba-
noglu 2002: 149). Bu cergevede her iki anlatma da Hoca’nin bedduas1 yani soziin giicii
ile Hallac Mansur nig¢in asilmigtir, Nesimi’nin ni¢in derisi yiiziilmiistiir ve Nasreddin
Hoca’ya nigin giiliiniir** sorularinin cevabi iizerine kurgulanmistir. Mitler; diinya, bitki,
hayvan ve insanin nasil var oldugunu, kékenini anlatmanin yaninda insanin bugiin ol-
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dugu duruma gelmesine kadarki siireci ve dnemli hadiseleri de anlatir (Eliade 2001: 21).
Bu baglamda fikra, mit karakteri tagimakta ve Seyidoglu’nun "Modern toplumlarda da
mitlerin kalintilar1 devam eder. Kutsal ve olaganiistii hikayeleri kalmadig1 icin inang
seklinde varliklarimi siirdiiriirler” (1995: 93) ifadesi de mite ait motiflerin halk yaratma-
larinda ve inanglarinda yasadigini gostermektedir.

Sonug¢

Insanoglunun ilk ¢aglardan itibaren 6liim karsisinda yasadig1 caresizlik ve korku,
olimden sonrasina ait bilinmezlik siirekli aklint mesgul etmistir. Onun diinyayla ve
yasamla olan giiclii bag1 6limii yenme, Sliimsiizlige ulagma istegi ilk kutsal anlatilar
olarak degerlendirilen mitlere yansimistir. Bu gergevede 6liime bagli olarak ortaya ¢ikan
diriltme motifi ve diriltme giicii, mitlerde tanr1 ve tanrigalara, inang¢ sistemlerinde Sa-
man, kam vb. mistiklere, kutsal kitaplarda peygamberlere, motifin yeniden insasi ile
menakipnamelerde velilere, halk anlatilarinda kahramanlara yoneltilmistir.

Tiirk mitolojisi &zelinde diriltme motifi kozmogonide Tanr1 Ulgen iizerinden akta-
rilirken daha sonra ilk Saman gibi gii¢lii ve 6zel Samanlarin sahip oldugu bir ayricalik
olarak goriilmektedir. Ilerleyen dénemde diriltme motifi mitlerden baslayarak semavi
dinler ve gesitli inang sistemlerinin yant1 sira mitten sonra ortaya ¢ikan masal, efsane ve
destanlarda da gozlenmektedir.

Halk anlatilar1 arasinda yer alan fikra tiirii de mitin pargalanmasi ile ortaya ¢ikan
tiirlere istinaden geligen bir tiir olarak mitle bagin1 muhafaza ederken kemiklerden di-
riltme gibi arkaik motifleri de ele almaktadir. Bu baglamda Nasreddin Hoca fikralarinda
karsilagilan ve kokii mitik doneme kadar uzanan kemikten diriltme motifi, Hoca’nin
tasavvufi kimligine atifta bulunan ve bu minvalde kutsiyet ifade eden arka plani ile son
derece eskiye dayanan bir motiftir. Zira mitlerde tanrilara has bir eylem olan diriltme
motifi, Islami gelenekler cercevesinde yeniden iiretilerek fikralarda Hoca veya Nasred-
din Hoca’ya mal olmustur. Efsane fikralar1 olarak degerlendirilebilecek kutsala gon-
derme yapan iki anlatmada mit ve duanin yani sdziin giicii, bu giiciin miti eksizsiz bilen
tarafindan yonetilmesi; mitin, toplulugun erkek iiyelerine zamani geldiginde egitimleri-
nin bir pargasi olarak aktarilmasi iizerinde durulmaktadir. Ayrica kutsalin hikayesi olan
mitlerin dngoérdiigii herhangi bir yasagin ihlalinin, ¢ignenmesinin en agir sekilde ceza
gerektirdigine génderme yapilirken mitin, bir olgunun kdkeninin nasil ortaya ¢iktigmin
yani sira bugiine kadar olup biten biitiin olaylarin olus seklini de agiklamasi ilgili fikra-
larin mit ile kesistigi noktalardandir

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Bilgi icin bkz. (Sakaoglu-Alptekin 2018)

2. 1957'de bulunan, Nasreddin Hoca'nin kizi ile oglu Omer'in oldugu samlan mezar taslarmin 2013 yilinda

tekrar incelenmesiyle yeni bilgilere ulasilmis ve bu bilgiler Mehmet Mahur Tulum tarafindan "Sivrihi-

sar'da Nasreddin Hoca ve Ailesine Ait Yeni Bulgular" baglikli konferansta kamuoyuna sunulmustur. Bu-

na gore Nasreddin Hoca'nin kizinin adi oldugu varsayilan Fatima'nin dogru olmadig: ve ger¢ek adinin Ha-

tun oldugu &ne siiriilmiis yine oglu Omer'in oldugu zannedilen mezar tagmin Nasreddin Hoca'ya ait oldu-

gu tespit edilmistir. Mezar taglarinda yapilan okumalar sonucu Nasreddin Hoca'nin gergek adinin Nas-

riiddin Nusrat oldugu ve Abdullah oldugu varsayilan babasinin adinin da Semseddin oldugu belirlenerek

Sivrihisar dogumlu oldugu da kesinlik kazanmustir.

Bilgi igin bkz. (Golpmarlt 1996; Kurgan 1996; Kopriilii 2004; Sakaoglu-Alptekin 2018)

4. Nasreddin Hoca’nin baska milletlerde de pek ¢ok benzeri vardir. Almanlarin Till, Eulenspiegel’i, Ameri-
kalilarin Paul Bunyan’1, Araplarin Cuha’s1, Bulgarlar’m Hitar Petar’s, ingilizlerin Joe Miller’i, italyanla-
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15.

16.

17.

18.
19.

20.
21.
22.

23.
. Bilgi i¢in bkz. (Onder 1969: 70-71; Bazancir 2010: 47; Karadavut 1992: 254)
25.

26.

27.
28.

29.
. Bilgi i¢in bkz. (Senocak 2017: 56)
31.

rin Bertoldo’su, Ruslarin Balakirew’i, Yugoslavlarin Kerempuh ve Era’s: ilk akla gelen isimlerdir (Saka-
oglu 1992: 117). Gagauzlarda ise Hoca Nastradin olarak gecer (Zanet 2010: 186).

Tiirklerdeki veli kiiltiiniin temelinin Samanist dénemde atildig1 sdylenebilir. Eski Tiirk Samanlar ince-
lendigi zaman, bunlarm Tiirk veli imajma ¢ok benzedigini fark etmemek miimkiin degildir (Ocak 1997:
11).

Bilgi igin bkz. (Rosenberg 2003)

Bilgi i¢in bkz. (Radloff 1994: 121-122)

Bilgi i¢in bkz. (Ocak 2003: 170-172)

Bilgi igin bkz. (Roux 1999: 129-136)

. Dini-didaktik bir eser olan Dasitan-1 Ciimciime Sultan’da Isa Peygamber ile Ciimciime adli bir padisah

arasinda gegen ¢liriimiis kemigin dirilmesi olay1 konu edilmektedir (Dagdemir 2015: 387-414).

. Bilgi i¢in bkz. (Kopriilii 1984: 91)
. Bilgi i¢in bkz. Tarih-i Taberd, C. 11, s. 54-55.
. Avlanan ya da evcillestirilen hayvanin 6liince kemiklerinden tekrar dogabilmesi, Sibirya disindaki baska

yerlerde de rastlanan bir inanigtir (Eliade 1999: 191).

. Tuvalara ait bir destanda Bahadir Han-Hiiliik ¢ikt181 yolculukta giiciinii yitirir. Say-Kuu’nun esi onu goriir

ve AldayMergen’e onu yenmesi i¢in beyaz bir boga kesmesini, derisini alip Han Hiiliik’iin kemiklerini
derinin i¢ine koyarak ugurumdan atmasini sdyler. Alday-Mergen kadinin dedigini yapar. Ancak bahadirin
kemikleri, sihirli yardimcilar tarafindan bulunur. Otlarla tedavi edilmek suretiyle hayata dondiiriiliir
(Lvova vd., 2013 II: 69-70).

(Kemik) Canl1 yaratiklarin gatist olan iskeletin tahtalaridir. Viicudun diger elemanlarina oranla direnme
giicii en fazla olan kemik, canlinin viicudunda ilk olusan bir madde olmasina karsin, 6liim halinde viicudu
olusturan diger elemanlar arasinda sonuncu olarak ¢iirimekte, ama gene tamamen yok olmadan topraga
doniismektedir. Kemik bazen yiizyillar boyu eski haline koruyabilen bir yapiya sahiptir (Ersoy 2000:
266).

Kitap-1 Mukaddes, Tevrat ve Zebur 1. Krallar 17: 17-22; II. Krallar 4: 17-37; Incil, Matta 9: 18-25; Mar-
kos 5: 35-43; Luka 7: 11-17; Luka 8: 49-56; Yuhanna 11: 38-46; Kur’an-1 Kerim, Ali imran: 49; Maide:
110.

islam diinyasinda efsanevi bir sahsiyet olarak tanman Lokman Hekim’de diriltme i¢in bkz. (Bayat 2000:
48-49)

Halk hikayelerinde diriltme motifi i¢in bkz. (Duymaz 2001; Tulu 1987; Tiirkmen 1983)

Bilgi igin bkz. (Aga 2002: 75-85; Dilek 2010: 46-56; Atnur 2010: 51-70; Elgin 1988: 61-62; Yildiz 1995:
669-670)

Masallarda 6liip diriltme i¢in bkz. (Tiirkan 2008)

Rubh i¢in bulunabilecek ikinci bir ikamet yeri de iskelettir (Roux 1999: 126).

Bu tiir inang bi¢imlerini yansitan avla ilgili masal ve destanlarda olduk¢a yaygindir. Mesela, Kafkasyada
anlatilan bir masalda, “Orman ruhlarmm” bir hayvam 6ldiiriip pisirdikten sonra kemiklerini hayvanin pos-
tuna sarip bohga yaptiklari, sonra bu bohgaya dallarla uzun uzun vurmak suretiyle hayvani tekrar canlan-
dirdiklar1 anlatilir. Masalda anlatilana gore “Orman ruhlarinin” boylesi bir ziyafetine davet edilen bir av-
c1, ruhlara fark ettirmeden kemiklerden bir tanesini alarak yerine bir sopa pargasi koyar. Daha sonra tekrar
canlanan hayvan bir giin tesadiifen ayn1 avciya av olur ve avcl hayvanin bedenindeki kemiklerden birinin
yerinde kendi sopasi oldugunu sagkinlikla goriir. Buna benzer masallar baska bolgelerde de goriiliir ve
meseld Tunguzlarin avladiklari hayvanin kemikleriyle birlikte g6z ve kulaklarindan aldiklari pargalari
defnetmeleri, hi¢ siiphesiz bu inanigin bir yansimasidir (Harva 2015: 359).

Bilgi i¢in bkz. (Ekici 2005: 225-229)

Eski Tiirk boylarinda Tanrilara ya da ata ruhlarina sunulan kimi kurbanlarin yeniden diinyaya gelecekleri,
ote diinyada 6lenin ya da Tanrinin hizmetinde olacag: tasarimi bulunmaktadir. Bu tasarim nedeniyle 6zel-
likle kimi kurbanlarmn deri, bas ve kemiklerinin zedelenmemesine dikkat edilir. Hayvanin bu organlar ti-
tizlikle toplanarak, 6zelligi olan bir yere gomiiliir, konur (Erginer 2000: 125).

Nasreddin Hoca gibi Ali Sir Nevayi etrafinda Ozbek ve Tiirkmenler arasinda rivayetlerden tesekkiil etmis
fikralar i¢in bkz. (Ergin 2004: 44-51)

Bilgi i¢in bkz. (Colak 2007: 65-74; Kabak 2012: 140-156)

Fikra, Siicd'eddin Velayetndmesi’'nde yer alan kemiklerden diriltme ile ortiismektedir. Bilgi igin bkz.
(Ocak 2003: 171; Say 2010: 42)

Bilgi i¢in bkz. (G6lpinarli 1996: 9)

Nasreddin Hoca’yr Sair Nesimi ve nlii safi Hallac-1 Mansir ile arkadas yapan ve hocalarimin kuzusunu
kestiren meshur menkibenin daha dogru bir ifade ile masalin kahramanlarim1 Konyalilar Pir Ebi, Hoca Ci-
han ve Nasreddin Hoca seklinde anlatirlar ki tamamen dogrudur (Simsek 2005: 39; Bayram 2001: 39).
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32. Nasreddin Hoca fikralarinda mitolojik unsurlar igin bkz. (Alptekin 2011; Caferli 1990; Colak 2007;
Kabak 2012; Senocak 2016)

33. Din, insanlik tarihi kadar eski bir kurumdur. Zira o, insanla birlikte baslamistir. Mitolojinin tarihini de
insanlik tarihi kadar eskilere gotiirmek miimkiindiir. Ciinkii mitolojiler tamamen insan {iriiniidiir ve onlar
her tiirlii insanf ihtiyaglar karsisinda insan diis giiciiniin bir ¢6ziim yolu olmustur. Inangla alakali olan mi-
tolojiler, dinlerin yorumlanmasi veya insanin somutlastirma ihtiyacindan dolay1 dinin soyut taraflarmnin
daha anlagilir hale getirme ¢abalarinin neticesinde tesekkiil etmistir. Bundan dolay1 ¢ok eski zamanlardan
beridir mitoloji, dinin insan boyutlu algilanisi ve agiklayicist olmustur (Albayrak 2017: 954).

34. Hoca’nin niiktedanliginin kaynagi olarak karsimiza ¢ikan bu efsanede, ona niiktedanlik yeteneginin
verilmesi inanisa kars1 gelme cezastyla iliskilendirilmistir (Colak 2007: 71).
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The Identification of “Transformation” Motifs and Analysis of the “Motif of
Transformation to A Bird” in Turkic Epics of Kipchak Area
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0oz

Insanoglunu, diger canlilardan farkli kilan en 6nemli 6zellik akildir. Insan, akli sayesinde diisiinmekte,
hayal kurmakta ve kiiltiirel iiriinler meydana getirmektedir. Kiiltiirel iirtinler hem barmak, tapmak gibi somut
eserler hem de efsane, destan gibi folklorik eserlerden miitesekkildir. Bu anlamda, insanin hayal kurma yetisi
kiiltiirel mirasi olusturmada 6nemli rol oynamaktadir. Bu kiiltiirel iirlinlerde, insanin bagka bir varliga doniis-
me hayali de islenmistir. insandaki doniisme hayalinin, dogada yasayan giiglii varhklara 6zenme, bunlarla bas
etme veya onlari kontrol altina alma vb. gibi birkag temel sebebi vardir. Bylece hayal kurmak, insanda gerek
kendisinin gerekse gesitli varliklarin baska bir varliga déniisme fikrine yol agmistir. Ornegin giiglii bir varlik
oldugu i¢in “kurda doniisme” veya zor durumdan kurtulmak i¢in “kusa doniisme” bu diisiinceden ortaya
cikmustir. Tipki baska milletlerde oldugu gibi, Tiirk diisiince sisteminde de donisiim fikri var olmus ve bu
diisince Tirklerin folklorik iriinlerine yansimistir. Bu kapsamda, Tiirklerde doniisiim fikrinin yansidigi
onemli tiirlerden biri destanlardir. Bilindigi {izere, Tiirk diinyas: destanlar1 hakkinda bugiine kadar birgok
arastirma kaleme almmustir. Bunlardan bazilart farkli kuramlar gercevesinde ele alinsa da genelde metin
merkezli ¢aligmalar yapilmistir. Metin merkezli arastirmalarda ise daha ziyade bir destana ait motifler ince-
lenmistir. Buna karsmn, Tiirk diinyas: destanlarina iliskin motif incelemeleri istenilen diizeye ulagmamus,
doniisim motifleri ise birkag aragtirmayla sinirli kalmistir. Halbuki tarihi ve kiiltiirel siiregte, destanlara motif
olarak yansiyan doniisiim diisincesini ortaya ¢ikarmak 6nem arz etmektedir. Bundan otiirii, Tiirk destanlarina
yanstyan doniisiim motiflerini tespit etmek ve onlarin kiiltiirel kokenlerini izah etmek dnemli bir husustur. Bu
makalede, Tarihi-Cografi Fin metodu dogrultusunda metin merkezli bir inceleme yapilmistir. Bu metodun
onemli eserlerinden biri olan “Motif Index of Folk Literature{in sistematigi Kipgak sahas1 Tiirk destanlarin-
dan 23 metne uygulanmistir. Dolayisiyla makalede kullanilan malzemeyi Kipgak sahasi Tiirk destanlar
olusturmustur. Yine, arastirmanin smirlarint daraltmak i¢in “MIFL”de yer alan sadece doniisiim motifleri
dikkate alinmistir. S6z konusu metinlerdeki doniisim motifleri “Sihir” kategorisi altinda yer almaktadir. Bu
kategori ise “Insandan insana”, “Insandan hayvana”, “Insandan nesneye”, “Hayvandan insana” déniisme gibi
ana bagliklar tagimaktadir. Boylece incelenen destan metinlerinin doniisiim motiflerine ait harf ve numaralar
Stith Thompson’un kataloguna uygun olarak tespit edilmis ve bunlara gesitli ornekler verilmistir. Bagka
deyisle, Kipgak sahasi Tiirk destanlarindan bazilart Thompson’un motif indeksindeki doniisim motifleri
agisindan incelenmigtir. Bu motiflerin i¢inde, “kusa doniisme” ise makalede bir 6rneklem olarak Kitab-1
Dedem Korkut’taki boylar ve Mevlid kitaplarinda bulunan “Giivercin Hikayesi” ile mukayeseli sekilde tahlil
edilmistir. Neticede sadece doniisiim motifi ve sinirli malzeme iizerine yapilan bu incelemede, destan metinle-
rindeki ortak unsurlari tespit etmenin ve bunlarin arasindaki benzerlik ve farkliliklari gérmenin motiflerle
miimkiin olabilecegi miisahede edilmistir.

Anahtar Kelimeler

Tiirk diinyasi, Kipgak sahasi, destan, motif, doniigim.

ABSTRACT

The most important feature that distinguishes human beings from other living things is the mind. Man-
kind, thanks to his mind; thinks, dreams, and creates cultural products. Cultural products consist of both
concrete structures such as shelters and temples, and folkloristic genres such as legends and epics. In this
sense, human imagination plays an important role in creating cultural heritage. In these cultural products, the
dream of human’s transformation into another being also took place. There are several main reasons for the
dream of transformation in man: To emulate for powerful beings living in nature, to overcome them or con-
trolling them etc. Thus, daydreaming has led to the idea of transforming into another being in man (both
himself and various beings). For example, “transformation into a wolf” because it is a powerful being, or
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“transformation into a bird” to get out of a difficult situation, emerged from this idea. Just like in other na-
tions, the idea of transformation has existed in the Turk system of thought and this thought was reflected in
the folkloristic products of the Turks. In this context, epics are one of the important genres in which the idea
of transformation is reflected, in Turks. As it is known, many studies have been written about epics of Turkic
world so far. Some of these have been discussed within the framework of different theories, but generally text-
centered studies have been carried out. In text-centered studies, mostly motifs belonging to an epic were
examined. Despite this, motif studies about epics of Turkic world have not reached the desired level and
transformation motifs have been limited to a few studies. However, it is important to reveal the idea of trans-
formation, which is reflected in epics as a motif in the historical and cultural process. Therefore, it is im-
portant to identify the transformation motifs reflected in Turkic epics and to explain their cultural origins. In
this article, a text-centered examination was made in line with the Historical-Geographic Finnish method. The
systematic of “Motif Index of Folk Literature” that one of the important books of this method has been ap-
plied to 23 texts from the Turkic epics of the Kipchak area. Therefore, the material used in the article consists
of the Turkic epics of the Kipchak area. Again, only the transformation motifs in the “MIFL” were considered
to narrow the limits of the research. The transformation motifs in these texts are under the category of “Mag-
ic”. This category includes main headings such as transformation of “‘Human to human”, “Human to animal”,
“Human to object”, “Animal to human”. Thus, the letters and numbers of the transformation motifs in the
analyzed epics were determined in accordance with Stith Thompson’s catalogue and various examples of
these are given. In other words, some of the Turkic epics of the Kipchak area were examined in terms of the
transformation motifs in S. Thompson’s motif index. Among these motifs, “transformation to a bird” is also
analyzed as an example in the article, in comparison with the stories in Kitab-1 Dedem Korkut and the “Pigeon
Story” in the Mawlid books. As a result, in this study only on the transformation motif and limited material, it
has been seen that it is possible to identify the common elements in the epic texts and see the similarities and
differences between them.
Keywords
Turkic people, Kipchak area, epic, motif, transformation.

Giris

Tiirk diinyasi, destancilik gelenegi baglaminda zengin bir mirasa sahiptir. Bu mira-
sin XII-XV. asirlar arasinda yaziya gecirilmis en dnemli ve eski metinleri Oguz Kagan
Destani ile Kitab-1 Dedem Korkut’tur. Bunlarin akabinde yaziya gegirilmis Manas Des-
tani da ayni tarzda bir eserdir. Esasinda orta donemlerde yaziya gegirilen boyle birkac
esere ragmen Tiirk diinyasi destanlarinin biiyiik bir kismi1 son donemlerde, 6zellikle
Kipgak sahasinda, kayit altina alinmistir. Oguz Kagan, Kitab-1 Dedem Korkut, Manas
gibi eski Tiirkge yazmalar Tiirk diinyast i¢in basat eserler olmasina ragmen bunlar biitiin
Tiirk boylarinda mevcut degildir. Ornegin Manas Destam Tiirk diinyasi igerisinde sade-
ce Kirgizlarda mevcuttur. Kitab-1 Dedem Korkut ise Oguzlarin devami olan Tiirkiye,
Azerbaycan, Tilirkmenistan gibi Tiirkler arasinda bilinmesine karsin Kipgak Tiirklerin-
den sadece Kazak ve Karakalpaklarda bulunmaktadir. Bununla birlikte eserin, sadece
Oguzlarin yasam tarzin1 yansitmadig1 ayni zamanda Kipgaklara ait dil ve kiiltiir izleri de
tasidig1 sdylenmektedir (Yologlu 2012: 12). Zira bu eserdeki hem gelenekler hem de
kelime ve motifler, Oguz ve Kipcaklarin birlikte yasadigi ortak bir donemin ipuglarini
vermektedir.

Tiirk destanlar1 {izerine yapilan arastirmalarda da bu benzerlikler dile getirilmistir.
Mesela, Karl Reichl (2002: 149) Tiirk boylarina ait destani siirin ¢esitli Tiirk gelenekleri
arasindaki benzerlikleri gosterdigine dikkat ¢ekmistir. Siileyman Kayipov (2009: 50) da
Sirgak ile Segrek adli kahramanlarin ayni kdkene dayanabilecegini belirtmis, Ala-Too,
Kokeo-Too, Kara-Too gibi yer isimlerinin Dede Korkut’ta Ala Dag, Gok¢e Dag, Kara
Dag seklinde korundugunu dile getirmistir. Bu diislincelerden hareketle destanlarin, yer
kiirenin farkli bolgelerine dagilan bir milletin koken, dil ve kiiltiir birligi i¢in 6nemli
metinler oldugu sdylenebilir. Bir kavram olarak, destanin “biiyiik, olaganiistii toplum ve
kahramanlik olaylarini anlatan uzun ve manzum milli eserler” (Sulti 1998: 12) oldugu
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dikkate alindiginda bu tiir metinlerin kiiltiirel agidan bir halkin pek ¢ok unsurunu barin-
dirdig1 ifade edilebilir.

Bir halka ait anlatilarin ortak veya benzer unsurlarini tespit etmenin en pratik yon-
temi ise motiflerdir. Bu baglamda halk anlatilar1 icerisinde destanlar da ¢ok 6nemli bir
yere sahip olup, destanlar1 meydana getiren en miithim unsurlar yine motiflerdir. Bundan
otliri motif kavramimin arastirmadaki cergevesini belirlemek gerekir. Malum oldugu
iizere edebiyat ve halkbilimi disiplinleri bagta olmak {izere miizik, resim, heykel, sine-
ma, tiyatro vb. gibi giizel sanatlarin tiimiinde kullanilan bir kavram olarak motif bu
alanlarin her birinde farkli a¢idan ele alinmig ve tarif edilmistir (Arvas 2013: 215). Ni-
tekim kelimenin aslen Latince “motivum”dan geldigi ve giinliik hayatta, musikide,
resimde, nakista, edebiyatta sik kullanildig1 belirtilmis ancak diger alanlarla edebiyatta
kullanilan motifin farkli anlamlara sahip oldugu ifade edilmistir (Alptekin 2002a: 113).

Bugiine kadar, birgok bilim adami tarafindan folklorik eserlerde kullanilan motif
icin ¢ok farkli tanimlar yapilmistir. Mesela kavram, Max Liithi tarafindan “kendisini
ananede muhafaza etme giicline sahip olan, hikdaye etmenin en kiiclik unsuru” olarak
tarif edilmistir (Liithi 1962, Sakaoglu 1999: 15’ten). Arthur Christensen, motifi “canli-
liklart ile kendilerini kabul ettiren, tarifi gii¢ bir psikolojik kanuna gore dinleyiciyi avug
icine alabilen ve iptidai fikir silsilelerinden yeni terkiplerine girmek i¢in az veya ¢ok
parcalara ayrilabilen unsurlar” seklinde tanimlamigtir (Christensen 1925, Alptekin
2002a: 113’ten). Stith Thompson’a (1946: 415) gore bu kavram “eskiden beri yasama
kabiliyetine sahip olan, masalin en kiigiikk unsuru”dur. Bu kabiliyete sahip olabilmesi
icin motifin dogaiistii baz1 vasiflar1 oldugunu sdyleyen bilim adami bu hususta ii¢ temel
noktaya isaret etmistir: “Birincisi tanrilar, tabiatiistii hayvanlar, fevkalade mahliklar
(biiyiiciiler, devler, periler vs.) gibi sahislardir. Ikincisi, sihirli esyalar, enteresan adetler,
tuhaf inanislar vs. gibi hadiselerde geri planda kalan seylerdir. Ugiinciisii ise motiflerin
biiyiik cogunlugunu olusturan tek hadiselerdir” (Thompson 1946: 415-416). Sakir ibra-
yev’in belirttigine gore Aleksander N. Veselovskiy de motifi konunun béliinmeyen
pargasi olarak izah etmistir (Ibrayev 1998: 296).

Cesitli kaynaklardan kisaca aktarilan bu bilgilerden hareketle motifin, sdzlii gele-
nek eserlerinde yer alan 6nemli bir yapisal unsur oldugu ve bazen basit ama dikkat
¢ekici 6ge bazen de miknatis gibi etrafina pek ¢ok unsuru toplayan bir siije oldugu soy-
lenebilir. Kisaca motif kavrami, bu yazida Thompson’un belirttigi ¢ercevede degerlen-
dirilmis ve eldeki malzemeye uyarlanmistir.? Bu makalenin amaci ise Kipgak sahasi
Tiirk destanlarindaki® déniisiim motiflerini tespit etmek ve bunlarm igerisinden “kusa
donitisme” motifini Kitab-1 Dedem Korkut ile kiyaslayip tahlil etmektir. Bu mukayeseye
ayrica Mevlid kitaplarinda bulunan “Giivercin Hikayesi” ile Saman metinlerinde karsi-
miza ¢ikan ornekler de dahil edilmistir. Bunun sebebi ise gerek Miisliman gerekse
Saman Tiirklerde “kusa doniisme”nin ortak yonlerini ve bu motifin koken olarak Islam
oncesi eski Tiirk inang sistemine baglanip baglanmayacagini sorgulamaktir.

1. Arastirmanin Metodu ve Arastirmada Esas Alinan Kaynaklar

Gerek sosyal ve beseri gerekse diger bilimlerin en temel kaidesi bir konuyla ilgili
aragtirma yaparken oncelikle mevcut malzemeyi siniflandirmak ve daha sonra bunlar
incelemektir. Mamafih, Stith Thompson da “Motif Index of Folk Literature” (MIFL)
adl alt1 ciltlik kitabinda diinyanin birgok bolgesinde derlenen malzeme iizerine ciddi bir
tasnif isine girigmis ve sosyal bilimler i¢in kaynak bir eser ortaya koymustur. Tarihi-
Cografi Fin metodu temelinde hazirlanan, hatta bu metodun en énemli teorik eserlerin-
den biri olarak degerlendirilen kitapta diinyanin cesitli bolgelerinden bir araya getirilmis
malzemeler sistematik bi¢cimde dizilmistir.
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Bilindigi tizere Tarihi-Cografi Fin metodunun temel kavramlarindan birini motif
teskil etmekte ve Thompson da eserini bu kavram iizerine inga etmektedir. Bundan
Otiirli yazar, eserin girisinde dncelikle motif kavramini agiklayip, ¢ercevesini belirlemis
ve calisma metodolojisini ac¢iklamistir. Eserde daha sonra benzer motifler bir araya
toplanmis, bunlar c¢esitli kategoriler ile ana, ara ve alt basliklar seklinde numaralandi-
rilmigtir. Ancak eserde farkli ana basliklar altinda ¢ok sayida ayni motife rastlanabil-
mektedir. Ornegin “D. Sihir” kategorisinde bulunan bir motif “F. Olaganiistiiliik” kate-
gorisi altinda da yer almaktadir. Yine de eser, diinya folklor arastirmalarinda benzeri
ortaya konulan bagka bir 6rnege sahip degildir. Onun igin motif arastirmalarinda basvu-
rulacak yegane eser olmaya devam etmektedir.

Bu arastirmada, lizerinde inceleme yapilan ana malzeme Kipgak sahasi Tiirk des-
tanlarindan miitesekkildir. Bu metinler de ya destan projesi ¢ergevesinde Tiirk Dil Ku-
rumu tarafindan basilan kitaplardan yahut baska yayimevlerince basilan metinler ile
lisansiistii tezlerden temin edilmistir. Bu malzemelerde yer alan doniisiim motifleri
tespit edilmeye ¢alisilmis ancak Kipgak sahasindan incelenen tiim metinlerde doniisiim
motifleri bulunamamistir. Boylece ilgili destanlar igerisinden sadece “Ural Batir”, “Ak-
buzat”, “Kuziykiirpes”, “Zayatiilek ile Hivhiliv”’, “Edigey” (Baskurt); “Alavgan ve
Karasavay” (Karagay-Malkar); “Kissa Gavazhan”, “Angsibay”, “Kulamergen-
Joyamergen”, “Orak-Mamay”, “Parpariya” (Kazak); “Er Tostik”, “Munduk-Zarlik”,
“Manas” (Sagimbay Orozbakoglu varyanti), “Semetey”, “Seytek” (Kirgiz); “Altayin
Sayin Siime”, “Misek Alip”, “Tiilek”, “Yestey Monki”, “Yirtosliik”, “Hurluga ile Hem-
ra”, “Sahsenem ile Garip” (Tatar) gibi metinlerdeki doniisiim motifleri tasnif edilebil-
mistir. Onun i¢in Basgkurt, Kazak ve Kirgizlardan beser, Tatarlardan yedi ve Karagay-
Malkarlardan bir destan makaleye dahil edilebilmis ve arastirma 23 metinle sinirlandi-
rilmistir. Ayrica, “A. Mitolojik Motifler”, “B. Hayvan Motifleri”, “C. Tabu Motifleri”
gibi genel kategoriden bir¢ok ana baslik yerine yalniz “D. Sihir” kategorisi altinda bu-
lunan “Déniisiim™* ana baghginin belirli bir araligi (D0-499) dikkate alinarak calisma
sinirlandirilmagtir.

2. Kipg¢ak Sahasi Destanlarinin Doniisiim Motiflerini Tasnif Denemesi

Doniisiim diistincesi, insanlar dogayla etkilesimi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu dii-
stincenin temelinde insanin giiglii varliklara 6zenmesi, onlardan korunmasi veya onlari
yenmesi gibi temel diirtiiler bulunmas1 muhtemeldir. Ahmet Yasar Ocak (1983: 154) bu
hususta “doniisiim motifinin insan suurunun altinda ve yaratici giiciinden ¢ikan arzula-
rin ifadesine dayandigini ve benligini biitiiniiyle hazmedememis, ferdilesme yolunda bir
sahsiyetin hiiviyet simgesi seklinde yorumlanmasi gerektigini” belirtmistir. Esasinda
donisiim fikrini, tarihsel ve kiiltiirel agidan ortaya koymak ve halk anlatilarinda bir
motife donmesini belirlemek 6nemlidir. Ancak ¢aligmanin bu kisminda, Thompson’un
metodundan hareketle sadece Kipgak sahasindan Tiirk destanlarina ait bazi doniisiim
motifleri tespit edilmistir ve bunlara iligkin sinirli 6rnekler verilmistir. Bu temel bilgi-
lerden hareketle tespit edilen doniisiim motifleri ile Kipgak sahasi destan metinlerinden
alinan ornekler asagida tasnif edilmistir.

D10-99. insandan insana Déniisme

D40.2. Baska bir kadimin kiligina déniisme

Tatarlarin “Sahsenem ile Garip Destani”nda babasi ava ¢ikinca, Sahsenem dua
ederek baska bir kadina doniigmektedir. Bu kadina asik olan Sahsenem’in babasi, bdy-
lece Garip’in agk derdini anlamaktadir (Urmangi 2007b: 289).

D44. Ruh kaligindaki 6liimlii
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Tatarlarin “Tiilek Destani”nda baskahraman Tiilek, suretinin degistigini ve cine
(ruh) dondiigiini soylemektedir (Urmanci 2007a: 45).

D100-199. insandan Hayvana Doniisme

D113.1. Déniistim: insandan kurda

Kirgizlarin “Manas Destani1”’nda bagkahraman kirk kisiye yetisip kurdu sorunca on-
lar kurdun kendileri oldugunu sdylemekte ve kirklardan biri silkinip gék kurda doniis-
mektedir (Akmataliyev-Musayev 2007: 165, 169).

Bagkurtlarin “Edigey Destan1”nda Tokles, ihtiyarin oglunu kurda doniistiirmektedir
(Sulti 1998: 113).

D117.3. Déniigiim: insandan sicana

Tatarlarin “Misek Alip Destani”’nda Kara Han, biitiin gorevleri yerine getirdigi
halde bagkahramani 6diillendirmez. Bunun iizerine Tebene Kuga Hanim beddua ederek,
Kara Han’in halkini sigana doniistiirmektedir (Urmangi 2007a: 197).

D124. Déniisiim: insandan vahsi hayvana- mustalid

Baskurtlarin “Ural Batir Destani”nda aslinda insan olan Kehkehe bir deve doniistii-
riilmiistiir (Ergun-Ibrahimov 2000: 72).

Yine, ayni destanda hilekar kadin, Siilgen’i siirekli ayidan kurda, kurttan aslana
doniistiirmektedir (Ergun-ibrahimov 2000: 74).

D141. Déniisiim: insandan kopege

Tatarlarin “Misek Alip Destani”nda Tebene Kuga, beddua ederek Kara Han’mn ha-
nimini kdpege doniistirmektedir (Urmangi 2007a: 197).

D150. Déniisiim: insandan kusa-sahingiller

Baskurtlarin “Akbuzat Destan1”’nda Hevben bir kusla karsilasmakta ve o, Hevben’e
insandan kusa doniistiigiinii sdylemektedir (Ergun-ibrahimov 2000: 169).

D152.1. Déniisiim: insandan sahine/dogana

Tatarlarin “Misek Alip Destani”nda bagskahraman Misek Alip beyaz bir sahine do-
niismektedir (Urmangi 2007a: 195).

Tatarlarin “Yestey Monki Destani”inda Yer Kara Alip, ala dogan olup ugmaktadir
(Urmangi 2007a: 205).

D152.2. Déniistim: insandan kartala

Tatarlarin “Yestey Monki Destani”’nda bagkahraman Yestey, silkinip mavi bir kar-
tal olmaktadir (Urmangi 2007a: 205).

D153.1. Doniistim: insandan agagkakana

Tatarlarin “Misek Alip Destan1”’nda Tebene Kuga, Kara Han’a beddua ederek onu
agackakana doniistiirmektedir (Urmangi 2007a: 197).

D153.2. Doniistim: insandan baykusa

Baskurtlarin “Edigey Destani”nda Tokles, ihtiyar1 baykusa ¢evirmistir (Sulti 1998:
113).

D161. Déniisiim: insandan anatida grubundaki kusa (6rdek)

Bagskurtlarin “Akbuzat Destani”nda Hevben, bir 6rdegi vurup yaralamaktadir. Bu-
nun iizerine 6rdek, Hevben’e Siilgen Padisah’in kizt oldugunu sdylemektedir (Ergun-
Ibrahimov 2000: 130).

DI161.1. Déniisiim: insandan kuguya

Kazaklarin “Angibay Destani”nda kugu, Ansibay’a aslinda bir insan oldugunu soy-
lemektedir (Serginbayev 2007: 23).

Kirgizlarin “Seytek Destani”nda Ayciirdk kugu kiligina girip ugmaktadir (Golgeci
1995: 77).
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Kazaklarin “Kissa Gavazhan Destani”nda Gavaz’la konusan peri kizi Kunduzay
kuguya doniistip ugmaktadir (Arikan 1999: 744).

Kirgizlarin “Semetey Destani”nda Aygiirdk, kugu kiligina girip diinyay1 dolasarak
Talas’a donmektedir (Kog 1998: 306).

D166.1.1. Déniisiim: insandan horoza

Tatarlarin “Misek Alip Destani”nda bagkahraman, tahila doniisen diismani yutmak
icin horoza doniismektedir (Urmangi 2007a: 195).

D169. Déniisiim: insandan kusa- ¢egitli

Bagkurtlarin “Akbuzat Destani”nda Nerkes kendisine ait glivercin donuna sahiptir
ve ancak bunu giyince Hevben gece onu gorebilecektir (Ergun-Ibrahimov 2000: 134).

D170. Déniigiim. insandan baliga

Tatarlarin “Misek Alip Destani”nda Tebene Kuga Hanim, bagkahramanin geldigini
goriince camga baligina doniismektedir (Urmangi 2007a: 195).

Kirgizlarin “Semetey Destani”’nda Ayciirdk, Semetey’in kendisini yakalamasi igin
altin baliga doniismektedir (Kog 1998: 327).

D179.2. Déniisiim: insandan turnabaligina

Tatarlarin “Misek Alip Destani”nda Misek Alip, silkinip turnabaligina doniismek-
tedir (Urmangi 2007a: 195).

D185.1.1. Déniisiim: kadindan sinege

Tatarlarin “Misek Alip Destani”nda Tebene Kuga silkinip sivrisinege doniismekte-
dir (Urmangi 2007a: 195).

D195. Déniisiim: insandan kurbagaya

Basgkurtlarin “Akbuzat Destani”nda yasadig1 golii kiliciyla pargaladigi i¢in Nerkes,
Hevben’e kurbagaya doniisecegini sdylemektedir (Ergun-ibrahimov 2000: 161).

D199.2. Déniisme: insandan ejderhaya

Kazaklarin “Parpariya Destani”’nda Baba Tiikti ejderha kiliginda diigmana goriin-
mektedir (Serginbayev 2007: 109).

Kazaklarin “Orak-Mamay Destani”’nda Baba Tiikti bir ejderha kiliginda Orak’in
beline sarilmaktadir (Serginbayev 2007: 289).

D200-299. insandan Nesneye Doniisme

D214. Tahila doniisme

Tatarlarin “Misek Alip Destani”nda Tebene Kuga tahil tanelerine doniismektedir
(Urmangi 2007a: 195).

D264. Doniisiim: Erkekten (kadindan) ipege

Kirgizlarin “Semetey Destani”nda Ayciirok ipege doniisiip kendisini Semetey’in
gidecegi yola birakmaktadir (Kog 1998: 326).

D275. Déniisiim. insandan tiiye

Tatarlarin “Altayin Sayin Siime Destani”nda baskahraman silkinip at kilina dé-
niismektedir (Urmangi 2007a: 181).

D300-399. Hayvandan insana Déniisme

D313.2. Déniistim: kurttan insana

Kirgizlarin “Manas Destani’nda kuzuyu kapip kagan kurt kirklara doniismektedir
(Akmataliyev-Musayev 2007: 165).

D314.1.3. Déniisiim: geyikten kadina

Tatarlarin “Yestey Monki Destani”’nda baskahraman bir geyigin siitlinii i¢ip iyi-
lesmekte ve yedi yil sonra giizel bir kiza doniigen bu geyigin yavrusuyla karsilagmakta-
dir (Urmangi 2007a: 199).

D314.1.4. Déniisiim: geyikten insana
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Kirgizlarin “Munduk-Zarlik Destani”’nda kendisini vuracakken geyik yash bir
adama doniigerek Zarlik’a Kayberen oldugunu sdylemektedir (Akmataliyev-Mukasov-
Orozova 2007: 231).

D354.1. Déniisiim: giivercinden insana

Tatarlarin “Hurluga ile Hemra Destan1”’nda Hemra, g6l kenarinda kirk giivercinin
kirk kiza doniistiigiinii gormektedir (Urmangi 2007b: 67).

D357. Déniisiim: papagandan insana

Tatarlarin “Hurluga ile Hemra Destani”nda Hemra, Hurluga’nin da iginde oldugu
ic papaganin ii¢ peri kizina doniistiigiinii gormektedir (Urmangi 2007b: 67).

D361. Déniisiim. kugudan insana

Kazaklarin “Angibay Destani”’nda bagkahraman, yasadigi ormandaki kiigiik gole
gelen ak kuguyu vuracagi esnada kugu giizel bir kiza doniismektedir (Serginbayev
2007: 23).

Yine, ayn1 destanda ilk kugudan sonra gole bir ak kugu daha gelerek silkinip kiza
doniismektedir (Serginbayev 2007: 25).

D391. Déniisiim: yilandan insana

Kazaklarin “Kulamergen-Joyamergen Destani”nda gri bir yilan, padisaha doniis-
mekte ve tahta gecip oturmaktadir (Arikan 2007: 375).

Ayn1 destanda sar1 yilan ise kraliceye doniismekte ve padigsahin yanima gecip otur-
maktadir (Arikan 2007: 375).

Yine, bu destanda kizil bir yilan, Kiinsuluv adli giizel kiza doniismektedir (Arikan
2007: 375).

Bagkurtlarin “Ural Batir Destani”nda giizel bir kadina doniisen hilekar yilan Ural
ve Siilgen’i kandirmaktadir (Ergun-ibrahimov 2000: 73).

Tatarlarin “Yirtosliik Destani”nda gece yarisi Yirtdglik’in yatagindaki yilan diinya-
lar giizeli bir kiza doniigsmektedir (Urmangi 2007a: 147).

D400-499. Doniisiimiin Diger Bicimleri

D412.4. Déniisiim: attan baska bir hayvana

Baskurtlarin “Akbuzat Destani”nda Akbuzat, engin denizden g¢ikarak kus olmakta
ve ugmaktadir (Ergun-ibrahimov 2000: 131).

Karagay-Malkarlarin “Alavgan ve Karasavay Destani”’nda Gemuda, sahibi Karasa-
vay gibi istedigi sekle girerek doniisebilmektedir (Tavkul 2004: 47).

Kirgizlarin “Er Tostiik Destani”nda Calkuyruk coban kopegine doniismektedir
(Turgunbayev 1996: 145).

D419. Doniisiim: ¢esitli hayvanlardan diger hayvana

Baskurtlarin “Akbuzat Destani”nda Nerkes, dev Kehkehe’den korkak bir kusa do-
niismesini istemektedir (Ergun-ibrahimov 2000: 162).

Bagskurtlarin “Zayatiilek ile Hivhiliv Destani”nda Zayatiilek’in baykusu sahine do-
niismektedir (Ergun-Ibrahimov 2000: 443).

Baskurtlarin “Kuziykiirpes Destani”’nda kartala doniisen dev perisi, Karabay’1 pen-
celeri ve gagasiyla pargalamaya baglamaktadir (Ergun-ibrahimov 2000: 394).

Mevcut malzeme iizerine yapilan bu tasnifte bir¢ok ilgi ¢ekici doniisiim motifleri
bulundugu goriilmektedir. Ancak tasnif edilen tiim motifleri burada tahlil etmek aras-
tirmanin sinirlarin1 agsacaktir. Onun i¢in bunlarin icerisinde 6rneklem olarak ve Saman-
likla® baglantisina dikkat ¢ekerek “kusa doniisme” motifinin tahlil denemesi yapilacak-
tir. Zira doniisiim/sekil degistirme motifi hem Bahaeddin Ogel (1993: 29) ve Abdiilka-
dir Tnan (1987: 462) hem de Ahmet Yasar Ocak (1983: 154) tarafindan Islam &ncesi
Tiirk inang sisteminin bir uzantis1 olarak yorumlanmistir. M. Alparslan Kiigiik (2020:
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98) de geleneksel Tiirk dinine sahip Tiirklerin, Islam’in yayilmasi siirecinde, Orta As-
ya’dan Anadolu’ya geldigini, burada eski inanislarindan bazilarin1 devam ettirdigini,
“don degistirme”’nin® bu ortak anlayis ve inanislardan biri oldugunu vurgulamistir.

3. “Kusa Doniisme” Motifi Uzerine Bir Degerlendirme

Bilindigi iizere, folklor arastirmalarinda genelde bir tiire ait anlatilar (6rnegin ma-
sal) birbiriyle kryaslanmigtir. Bu mukayeseler ayn1 halka ait bir masalin farkli varyantla-
11 lizerine yapilabildigi gibi baska milletlerin masallariyla da karsilastirilabilmistir. Boy-
lece bir halkin masallart baska kiiltiirlerle mukayese edilmis ve kokenine dair fikirler
ileri siiriilmiistiir. Masal ile baslayan bu arastirmalar diger tiirlere de uygulanmistir. Bu
manada, arastirmanin bu kisminda Tiirk destanlar1 bir motif temelinde kendi igerisinde
mukayese edilecektir. Baska deyisle, Kipgak sahasi Tiirk destanlarindan yukarida tespit
edilen kus (kugu, dogan, giivercin) motifi drneklem olarak ¢alismaya dahil edilen Oguz-
lara ait Kitab-1 Dedem Korkut’la kiyaslanacak ve bu motifin ortak ve benzer taraflarina
deginilecektir. Bunun yani sira mukayeseye Mevlid eserlerinde bulunan “Giivercin
Hikayesi” ve Saman metinleri de dahil edilecek ve bdylece “kusa doniisme” motifinin
eski Tiirk kiilttirtiyle iliskine deginilecektir.

Tiirk destanlarinda kus motifinin ¢ok farkl tipleri bulundugu ve bunlarin Tiirk ina-
nis ve kiiltiiriine dair ipuglar icerdigi dile getirilebilir. Nitekim Kipgak sahast Tiirk
destanlarindaki “kuga doniisme” motifleri kugu, giivercin, dogan, kartal, horoz, 6rdek,
agackakan, baykus seklinde siralanabilir. Buna karsin Dede Korkut’un “Kangli Koca
Oglu Kan Turali” hikayesinde kugu sadece bir kus tiirli olarak ge¢mektedir. Oysaki
“Semetey” (Kog 1998: 306) ve “Seytek” (Golgeci 1995: 77) destanlarinda kugu donuna
giren Ayciirok, Semetey’in karsisina ¢ikmakta ve onun gonliinii gelmektedir. Kazaklarin
“Angsibay” ile “Kissa Gavazhan” destanlarinda da “kuguya doniisme” motifi vardir.
Oyleyse bu motif “D150. Insanin kusa doniismesi” ara bashg: altinda yer almaktadir.
Bunun, Thompson’un katalogundaki tam numarast ve ad1 “D161.1. Déniisiim: insandan
kuguya” seklindedir. Kipgak sahasi Tiirk destanlarinda tiirlii kuslara doniistimiin diger
ornekleri “Misek Alip” (sahin, agackakan), “Angibay” (kugu), “Yestey Monki” (kartal,
dogan), “Akbuzat” (giivercin, ordek), “Kissa Gavazhan” (kugu) “Edigey” (baykus)
destanlarinda bulunmaktadir.

Bu kus tiirlerinden kugunun bir motif olarak Kipgak sahasi Tiirk destanlarinda faz-
la oldugu goriilmektedir. “Kuguya doniisme™yle ilgili ise ¢esitli fikirler ileri siiriilmiis-
tiir. Mesela Bahaeddin Ogel, diinya mitolojilerinde kugu kiz motifinin ¢ok yaygin oldu-
gunu belirtmekte ve bu motifin altindaki temel diisiincenin, yar1 6lii veya yar1 kutsal
bazi ruhlarin kugu sekline girdigi inancina dayandigini ileri siirmekte ve ozellikle de
kugunun kiz sekline girdigini ifade etmektedir (Ogel 1998: 492). Sakir ibrayev (2000:
246, 247) ise kugunun bir kiilt ve Samanizm’e has bir anlayis oldugunu, peri kizinin
sectigi insanla karsilastiginda veya ondan ayrilirken kuguya doniip uctugunu dile getir-
mistir. Orhan Saik Gokyay (2000: DXXXVIII) da Tiirk ve Mogol efsane ile destanla-
rinda kuguya doniisen kizlarin oldugunu ve bunlarin totemistik tasavvurlara dayandigini
belirterek gerek Asya gerekse Avrupa’daki bir¢ok ulusun folklorunda rastlanan bir
motif oldugunu vurgulamistir. Oyle anlasiliyor ki “kuguya déniisme” evrensel bir motif
olarak bircok kiiltiirde 6ne cikmaktadir. Thompson’un (1955/c.Il: 517) katalogunda
verdigi ornekler de bu diisiinceyi teyit etmektedir.

Bu tarz doniisiim motiflerinin kdken mitleriyle iliskili olma ihtimali de goz ardi
edilmemelidir. Bu anlamda Ogel’in koken ile doniisiim arasindaki baglantiya isaret eden
su ifadeleri dikkat ¢ekicidir: “Oguz destanlarina gore her boyun yirtici bir kus sembolii
vardi. Resideddin, bu kuslar i¢in ongon deyimini kullanmistir. Mogolca asilli ongon
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Tiirkgede tozii karsilar. Bu, kok ve mense anlamina gelir; bu s6z Tirklerin tiiredigi
hayvam veya kusu ifade etmeye yarar” (Ogel 1998: 32). Ibrayev (2000: 246) de kugu
kusunun totemist anlayisla baglantili oldugunu sdylemektedir. Bu goriisten hareketle,
Tiirk destanlarinda “kusa doniisme” motiflerinin temelinde eski Tiirk inaniglartyla bag-
lantili ve Samanizm kaynakli ecdat-hayvan (ongon) diistincesi oldugu diisiiniilebilir.
Mesela, Tatarlarin “Misek Alip Destani”nda bagkahraman beyaz bir sahine doniismek-
tedir (Urmangi 2007a: 195). Bunun, Thompson’un katalogundaki tam numaras1 ve adi
ise “D152.1. Déniigiim: Insandan sahine” seklindedir. Gerek Tiirk destanlarinda gerek-
se menakibnamelerde sahinin yani sira turna ve giivercin sekline girme de sik rastlanan
bir husustur. Ogel, bu durumu dile getirmis ve Miisliiman Tiirklerde Samanizm’in izleri
bulundugunu ifade ederek su ciimleleri sarf etmistir: “Ilk Miisliiman dervisler istedikleri
zaman bir hayvan veya kus sekline girebiliyordu. Mesela Ahmed Yesevi turna, Haci
Bektas Veli giivercin donuna biiriinmiistii” (Ogel 1998: 29-30).

Esasinda bu 6rnegin haricinde de masumiyetin simgesi olan giivercin ile yirtict bir
kus olan doganin/sahinin Tiirk kiiltiiriinde hatir1 sayilir bir yeri vardir. Bu 6rneklerin
bazilart olaganiistiiliik barindirmayan siradan motifler seklinde anlatilara yansimistir.
Mesela “Salur Kazan’mn tutsak olmasi sahinin diigman kalesine ugup gitmesinden kay-
naklanmaktadir. Edigey’in babasi, av kusu olan bir sahinin yumurtasin1 Timur’a verdi-
ginden dolayr Toktamis Han tarafindan boynu vurularak idam edilmektedir” (Arvas
2009: 502). Bu 6rnekler hayatta karsilasilan ger¢ek durumlari aktarmaktadir. Ogel bu
hususu “dogan, Tiirklerde daha ¢ok avcilikta kullanilan evcil bir hayvandir ve ayni
zamanda saraylarin siisii, hakanlar ile yigitlerin semboliidiir” sozleriyle ifade etmektedir
(Ogel 1995: 127). Buna karsin Tiirk destanlar1 incelendigi zaman dogan/sahin kusunun
pek ¢ok 6rnegi olaganiistii vasiflarla ve doniisiim temelinde destanlara yansimaktadir.
Nitekim bu kusu, Kitab-1 Dedem Korkut adli eser yani1 sira son donemlerde kayit altina
alinan Kipgak sahasi Tiirk destanlarinda bu 6zelligiyle sikga gérmek miimkiindiir. Me-
sela Dede Korkut’un “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu”nda Azrail, giivercine donii-
serek bacadan ugup gitmektedir. Deli Dumrul, yanina aldig1 dogan kusuyla birka¢ gii-
vercin avlayilp Azrail’i 6ldiirdiigiinii sanmaktadir. Bunun altinda yatan alegorik anlam
ise doganin giivercini avlamasi olsa gerektir. Yani ger¢ekte dogan, giivercini avlamakta,
Deli Dumrul da dogan kusuyla avladig giivercinlerin Azrail oldugunu diisiinmektedir.
Azrail’in giivercine doniistiigii bagka destan metinleri de vardir. Gokyay (2000:
DLXIX) i¢ Asya’da Azrail’in giivercine doniismesinin yaygm oldugunu, Kirgizlarin
“Joloi Destan1’nda bu doniisiim 6rneginin bulundugunu ve Tatarlarda ise kadinlarin kug
kiyafetleri oldugu ve ihtiya¢ duyulmasi halinde ugup gidebilecekleri inancinin yasadigi-
n1 belirtmektedir.

Bu kuslar, ¢cok sayida destana, menakibnameye yansidigi gibi basli basina hikaye-
lere de konu olmustur. Giivercin ile dogan miicadelesi Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli {iriinle-
rinden biri olan ve Hz. Muhammed’i konu edinen Mevlid metinlerindeki “Giivercin
Hikayesi”nde de goriilmektedir. Bu hikdyede dogan giivercine saldirmakta, giivercin ise
Hz. Muhammed’e siginmaktadir. Neticede giivercinin Cebrail, doganin ise Mikail oldu-
gu ortaya ¢ikmakta ve Hz. Muhammed’in merhameti smnanmaktadir. Ders vermek
amagcli da olsa sonradan iiretilen bu dini-destani metinde eski Tiirk kiiltiiriindeki donii-
siim motifi s6z konusudur. Destan veya muhtelif destani anlatilarda, eski Tirk kiiltii-
riinden kaynakli, doniisiim motiflerine rastlamak Miisliiman olduktan sonraki ilk do-
nemlerden itibaren Tirkler tarafindan yeniden iiretim baglaminda bu motiflerin etkin
kullanildigin1 gostermesi bakimindan manidardir. Nitekim Eski Tiirk inang sisteminde
samanin kus donuna girip gdge yiikselmesi olaymin Anadolu’da islam’m da etkisiyle
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degisip, doniiserek velilerin kus donuna girmesi seklini aldig: dile getirilmistir (Yalgin-
kaya 2019: 946). Oyleyse, Thompson’un katalogundan hareketle Tiirk destanlarinda
tespit edilen veya destani anlatilarda karsilagilan doniisiim motiflerini eski Tiirk inanig-
larina (Tiirk Samanligi) baglamak miimkiindiir. Zira 6liip-dirilme, sekil degistirme gibi
Samanizm’e ait birgok 6genin bagta masallar olmak iizere halka ait yaratmalar icerisine
aktarilma yoluyla korundugu séylenmistir (Tiirkan 2015: 222).

Bu baglamda, destanlar ile destani metinlerdeki doniisiim motiflerinin Tirk Sa-
manligindan kaynaklanma ihtimaline dikkat ¢gekmek i¢in Samanlik geleneklerini canli
olarak devam ettiren Tiirk soylu Hakas ve Altaylara ait birka¢ hikdyeyi 6rnek vermek
yerinde olacaktir. Hakaslarin bir gaman anlatisinda Saman Abumov’un, Kam Suras’tan
toslerini (t6z) aldiktan sonra kartala doniiserek ona saldirdigi anlatilmaktadir (Butana-
yev 2019: 43). Baska bir anlatida ise ¢ocuk ruhunu kagirmak i¢in Tuva’ya giden Saman
Sarajakov’un, Tuvali samanlarla miicadelesi ve onun atmacaya doniismesi anlatilmak-
tadir (Butanayev 2019: 151). Altaylarda Saman Tostogos hakkinda su hikéye soylenir:
Doénemin hani, kamistan bir kuliibe yaptirarak i¢ine Tostogos’u kapatmis ve atese ver-
mis. Saman Tostogos alevler i¢indeki kuliibenin duman deliginden ugarak havaya firla-
mis ve sag kurtulmustur (Inan 2020: 91). Kadin samanlardan Kanaa ise Kemcik’teki
Alas rmag sahillerinden Altay daglarindaki Kopsu irmagi sahiline ugarak gelmis ve
orada yerlesmistir (Inan 2020: 91).

Samanlikla ilgili bu anlatilar insandan hayvana, hayvandan insana, 6zelde ise “kusa
doniisme” Orneklerini igermektedir. Bununla birlikte, Tiirk Samanliginda insanin diger
hayvanlara doniisiimii veya hayvanlarin insana doniisiimii hakkinda da pek ¢ok 6rnek
bulunmaktadir. Dahast bu arastirmada tasnif edilen destan metinlerinde de en fazla
ornekler bu iki kategoride yer almaktadir. Kipgak sahasi Tiirk destanlarna, Kitab-i
Dedem Korkut’a veya bagka destani anlatilara yansiyan bu doniisiim motiflerinin, eski
Tiirk inaniglarindan gelme ihtimali yiiksektir. Bunun sebebi, Tiirklerin eski donemlerde
sahip oldugu inanigla yani Samanizm ile ilgili olmalidir. Tiirkler, daha sonra farkli din-
leri kabul etse de farkli medeniyet ¢evrelerine girse de ilk inanisin izleri ¢esitli anlatilar-
da saklanmistir. Bu yiizden Tiirk destanlarina yanstyan doniisiim motiflerinin kaynagt
Samanizm olabilir. Nitekim sekil degistirmenin (bigim degistirme, don degistirme ya da
donuna girme) eski din ve inang sistemlerinden edebiyata 6zellikle destan, masal, efsane
gibi halk yaratmalarina gecen ve 6nemini koruyan bir motif oldugu belirtilmistir (Ttir-
kan 2016: 438).

Sonug¢

Halk anlatilariin en kii¢lik unsuru olarak degerlendirilen motif yapisal ¢aligmalar
acisindan hala 6nemini korumakta, farkli agilardan irdelenmeye devam etmektedir. Stith
Thompson’un “MIFL” adli eserinde mithim yek@n tutan “déniisiim motifleri” ise kiltii-
rel agidan dikkat ¢eken bir unsur olarak goze carpmaktadir. Tiirk halk edebiyatinin
masal, efsane, hikdye gibi tiirlerinde doniisim motifleri arastirildig1 halde destanlar bu
acidan miinferit olarak calisgtilmamistir. Dahasi, Tiirk diinyas: destanlari {izerine ¢ok
sayida arastirma yapilmasina, miinferit destanlar bazi motifler agisindan incelenmesine
ragmen bunlar bir biitiin halinde tasnif edilmemistir. Birka¢ aragtirmada Tiirk destanlar
iizerine kismen yapilan motif indeks ¢aligmalarinin Tiirk diinyasinin biitiin destanlarina
uygulanmasi elzemdir.

Bu arastirmada 6nce bir 6rneklem olarak Kipgak sahasi Tiirk destanlarindaki “do-
nlisim motifleri” tespit edilmis ve bunlarin tasnif denemesi yapilmistir. Bu tasnifte
“MIFL” adl1 eserdeki doniisiim ana basliginin altindaki 32 maddenin gesitli varyantlari-
nin Kipgak sahasi Tiirk destanlarinda yer aldig1 goriilmistiir. Halbuki Thompson, eseri-
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ne Tiirk folklorundan higbir 6rnek almamistir. Onun i¢in saptanan doniisiim motiflerinin
ilgili esere eklenmesi dnemli bir tespittir. Arastirmada, ayrica Kipcak sahasi Tiirk des-
tanlarindan incelenen malzeme icerisinden tespit ve tasnif edilen doniisiim motiflerin-
den “kusa donligme” motifi tahlil edilmistir. Tahlil yapilirken, mukayese i¢in 6rneklem
olarak eski Tiirk kiiltiirinden 6nemli izler tasiyan Oguzlara ait Kitab-1 Dedem Korkut
secilmigtir. Mukayese esnasinda eski Tiirk inang sistemiyle esdeger kabul edilen Sa-
manlik kiiltiiriine ait metinler de degerlendirilmistir. Bunun yani sira halk arasinda ta-
mamen Islami oldugu diisiiniilen Mevlid kitaplarmdaki “Giivercin Hikayesi” de yorum-
lanmis ve boylece makalede “kusa doniisme” motifi ¢ok yonlii ele alinmistir. Boylece
farkli gevrelerdeki anlatilarda yer alan “kusa doniisme” motifinin pek ¢ok agidan ben-
zerlik ve ortaklik tasidigi tespit edilmis, bunun da eski Tirk kiiltiiriiyle iligkili oldugu
kanaati hasil olmustur. Farkli donem ve medeniyet ¢evrelerinde kaydedilen bu metin-
lerden goriiliiyor ki Tiirkler, Miisliiman olsalar ve yeni bir medeniyete girseler de eski
donemdeki ortak gegmislerini ve inanclarmi halk anlatilarinda yagatmig veya eski
hikayelerini yeni inanglarina uyarlamigtir. Gerek destanlar ve Saman hikayeleri gerekse
dini-destani metindeki “kusa doniisim”iin eski inanislarla kuvvetli bir baglantis1 oldugu
anlasgilmaktadir. Inanmanin merkezde olmasindan 6tiirii bu motifin, Samanlikla ilgili
olabilecegi akla gelmektedir. Dahasi, destan veya destani metinler iizerinden halka
aktarilan bu bilgilerin onlarin diisiince ve inang sistemiyle ilgili oldugu kanaati uyan-
maktadir.

Sonug olarak destanlarin, Tirk diinyasinin milli bilincini, dil ve kiiltiir mirasin1 ko-
ruyup gelecek nesillere aktaran 6nemli anlatilar oldugu ileri siiriilebilir. Destanlar1 mey-
dana getiren en mithim unsurlar ise onlarin yapitasi niteligindeki bu tarz motiflerdir.
Motifler, destanlarin kompozisyon olusumu ve gelisiminde 6nemli rol iistlenen unsur-
lardir. Bu ortak ve benzer unsurlart tespit etmek ve menselerini agiklamak igin Tiirk
diinyast destanlarinin motif arastirmalar1 6nemli ve gerekli bir ¢aligma alan1 olarak gdze
carpmaktadir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmanstir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

KISALTMALAR
Motif Index of Folk Literature: MIFL

NOTLAR

1. Bu calisma, yazarin "Dede Korkut Destan1 ve Kipgak Sahasi Epik Destan Gelenegi" adli Doktora Tezinden
uretilmistir.

2. Motif kavrammna dair detayl bilgi igin bk. (Thompson 1955, Sakaoglu 1999, Alptekin 2002a, Arvas 2009,
Karag6z 2019).

3. Daha 6nce Tiirk masal, efsane ve hikayeleri {izerine kitap (Sakaoglu 1980 ve 1999, Alptekin 2002b) ve makale
(Aslan 2004, Sarpkaya 2014, Harmanci 2015, Tiirkan 2016, Yigit 2018, Yalg¢inkaya 2019, Kiigiik 2020) diize-
yinde motif aragtirmalar1 yapilmustir. Tiirk destanlarindan bazi motifler (Koktiirk 2006, Kalenderoglu 2006, Yar-
dimci1 2007, Turgunbayer 2007, Yildiz 2009, Abdurrezzak 2017) de ele alinmig, ancak Kipgak sahasi Tiirk des-
tanlar1 dontisim motifleri ve “kusa doniigme” agisindan degerlendirilmemistir.

4. Tirkiye’de halk edebiyatimin farkli tiirlerine iliskin olarak sadece doniisiim motiflerinin incelendigi birkag
calisma i¢in bk. (Ergun 1997, Kaplan 2010, Metin 2018).

5. Gerek Inan (2020: 18) ve Kafesoglu (2004: 300) gerekse Tbrayev (2000: 200), bilim gevrelerinde Samanligm,
eski Tirk dini (Gok Tanri) yerine kullanildigini belirtmektedir. Bundan 6tiirii arastirmada eski Tirk dini, eski
Tiirk inaniglari, eski Tiirk kiltiiri, Tirk Samanlig: gibi tabirler ayni anlamda kullanilmugtir.

6. Bilimsel ¢aligmalarda “don degistirme”, “sekil degistirme”, “metamorfoz” gibi kavramlar ayni anlamda kulla-
nilmaktadir. Thompson’un (1955) “MIFL” adl1 eserinde kullandig: “transformasyon” (doniisiim) ise daha genis
bir terim olup, bunlarin hepsini kapsamaktadir. Makalede, S. Thompson’un metodu uygulandig1 i¢in doniisiim
kavrami tercih edilmistir.
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0oz

Kendisini, kendisi disindaki diger varliklari ve evreni anlayip anlamlandirmaya ¢alisan insan muhayyi-
lesinin tiriinleri olan mitler inang temelli yaratimlardir. Baz1 aragtirmacilar tarafindan ilk dini denemeler olarak
kabul edilen mitler, bazi aragtirmacilar tarafindan da insanoglunun ilk bilimsel gabalar1 olarak degerlendirilir-
ler. Inang temelli oluslar1 nedeniyle arkaikten moderne gegis siirecinde varliklarini siirdiirmeyi bagarabilmis
mitler insanoglunun giindelik hayatina dair pek ¢ok unsur ve sathada kendilerini gosterirler. Kendisi ve ¢evre-
sine dair olan biteni yorumlayip anlamak ve anlatmak isteyen insanoglu tarihin ilk donemlerinden beri edebi
mahsuller {iretmis; diisiincelerini, duygularini, gézlemlerini ve hayallerini bu {iriinler araciligiyla muhatabina
aktarmay1 arzulamistir. Bu aktarim bazen anlik bi¢cimde ¢agdaglar arasinda olurken bazen de edebi tiiriin
igerigi ve fonksiyonuna gore uzun vadeli olarak nesiller arasinda gergeklesmistir. Hayatin gercekligi ile
edebiyatin gergekligi siiphesiz ki farklidir. Halk anlatmalar arasinda 6nemli bir yer tutan masallar yasama dair
gergekligin dolayli olarak yansidigi edebi iiriinlerdir. Bu ¢alismanin amaci; Kirgiz Tirkleri arasinda “Kence
Bala (Kiiciik Cocuk/En Kiigiik Cocuk)” adiyla bilinen masalda gecen ve insanin diz kapagmin i¢ yaninda-
ki/altindaki oyuklugun ortaya ¢ikisina dair bir inanc1 iceren, bu yoniiyle de yaratilis miti olarak kabul edilebi-
lecek mitik bir tasavvurun Anadolu ve Anadolu digindaki Tiirk masallarindaki yansimalarini metinlerarasilik
baglaminda incelemektir. Bu ana amaca ek olarak deyim sekliyle Anadolu sahasinda halk arasinda varliginm
stirdiiren mitin deyim anlami kazanma siirecinde bagindan gegenlerin de metinlerarasilik baglaminda ele
alinmasi amaglanmistir. Calisma evreninin genisligi konuyla ilgili bir saha ¢aligmasi gerceklestirilmesini
miimkin kilmadig: i¢in ¢alisma, Tirk kiltiirtine ait basihi ve dijital mecralardaki bilimsel eserlerle smnirl
tutulmustur. Arastirma kapsaminda konuyla ilgili anahtar kelimelerle aramalar yapilarak kaynaklara ulagilmus,
elde edilen kaynaklar dokiiman incelemesine tabi tutulup igerik analizi yapilmistir. Arastirma sonucunda sozlii
ya da yazili metinlerde kendilerine yasam alani bulabilen folklorik unsurlarin bazilarinin halk hafizasindaki
yerlerini koruyabildikleri goriilmiis, bu durumun metinlerarasiligin sagladigi imkanlarla iligkili oldugu tespit
edilmistir. Bu baglamda metinlerarasi siirece katilan unsurlarin farkli ortamlarda yani yeni yaratimlarda
yeniden kullanima sokularak siradanlagmaktan ve dolayisiyla da zaman igerisinde unutulup gitmekten kurtul-
dugu, bir bakima giincellenerek yeniden mitlestirildigine dair bilimsel goriislerin 6rnekleri de arastirmacilarin
dikkatine sunulmustur. Ortak insan aklinin genel kabulleri ile motiflerinin ve ait oldugu ulusun yerel kabulleri
ile motiflerinin bir arada goriilebildigi masallar bu yonleriyle hem evrensel ve hem de millf taraflar1 olan halk
anlatmalaridir. Konuyla ilgili olarak insanin diz kapaginin i¢ yanindaki/altindaki oyuklugun nedenini agikla-
maya yonelik yaratilis mitinin kahramanlarindan biri de Alp Karakus (Alpkarakus) adli olaganiistii bir kustur.
Olaganiistil kuslar ve bu kuslarin iizerine binip gergeklestirilen seyahatler hemen hemen diinyanin tim millet-
lerinin masallarinda goriilmektedir. Bu durum masallarin evrensellik 6zellikleri ¢cergevesinde degerlendirilebi-
lir. Her ne kadar mitin asli unsuruyla ilgili olmasa da yardimci unsur olarak olaganiistii kus ve bu kusun
tizerine binip ger¢eklestirilen yolculuklarinin drneklerinin bir kismina da bu ¢aligmada yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler

Mit, mitoloji, metinlerarasilik, olaganiistii kuslar, kartal.

ABSTRACT
Myths, which are the products of human imagination that tries to understand and make sense of itself,
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other beings and the universe, are belief-based creations. Myths, which are accepted by some researchers as
the first religious experiments, are also considered as the first scientific efforts of human beings by some other
researchers. Myths, which have managed to survive in the transition period from archaic to modern era due to
their belief-based nature, show themselves in many elements and stages of the daily life of human beings.
Mankind, who wants to interpret, understand and tell what is happening about himself and his environment,
has produced literary products since the first periods of history; wished to convey his thoughts, feelings,
observations and dreams to his interlocutor through these products. While this transfer was sometimes instan-
taneously between contemporaries, sometimes it took place between generations over a long period of time,
depending on the content and function of the literary genre. The reality of life and the reality of literature are
undoubtedly different. Tales, which have an important place among folk narratives, are literary products that
reflect the reality of life indirectly. The purpose of this study; to examine the reflections of a mythical concept
which mentioned in a tale known as “Kence Bala (The Little Child/The Youngest Child)” among the Kyrgyz
Turks, including a belief about the emergence of the hollow on the inner side/underside of the kneecap of the
human being, and which can be considered as a creation myth in this respect, in Turkish tales inside and
outside of Anatolia in the context of intertextuality. In addition to this main purpose, it is aimed to deal with
the myth’s process of becoming an idiom, which continues its existence among the people in the Anatolian
field, in the context of intertextuality. Since the wideness of the study universe does not make it possible to
carry out a field study on the subject, the study has been limited to scientific works belonging to Turkish
culture in printed and digital media. Within the scope of the research, the resources were reached by making
searches with the keywords related to the subject, the obtained resources were subjected to document review
and content analysis was carried out. As a result of the research, it has been observed that some of the folklor-
ic elements that can find place in oral or written texts can preserve their existence in the public memory, and it
has been determined that this situation is related to the possibilities provided by intertextuality. In this context,
examples of scientific views that the elements participating in the intertextual process have been re-used in
different environments, that is, in new creations, thus saved from becoming ordinary and being forgotten over
time, in a sense being updated and remythologized, have been presented to the attention of researchers. The
tales, in which the general acceptances and motifs of the common human mind, and the local acceptances and
motifs of the nation to which they belong, can be seen together are folk narratives with universal and national
aspects. One of the protagonists of the creation myth, which aims to explain the cause of the cavity on the
inside/under the kneecap of human, is an extraordinary bird named Alp Karakus/Alpkarakus. Extraordinary
birds and the travels on these birds are seen in the tales of almost all the nations of the world. This situation
can be evaluated within the framework of the universality of tales. Although it is not related to the main
element of the myth, the extraordinary bird as an auxiliary element and some of the examples of the journeys
made riding this bird will be included in this study.
Keywords
Myth, mythology, intertextuality, extraordinary birds, eagle.

Giris

Mitler insanligin en erken donemlerinde ortaya ¢ikmis inang temelli halk anlatila-
ridir. Inangla olan miinasebetleri nedeniyle ilk dini denemeler olarak kabul edilen mitle-
rin giiniimiizdeki fonksiyonlarindan biri de bugiiniin yani modernin eylemine kutsallik
saglamaktir (Dundes 2006: 63). Mitlerin kendisini, etrafindakileri ve etrafinda olup
bitenleri anlamaya ¢alisan insanoglunun ilk bilimsel ¢abalar1 oldugu John Dewey tara-
findan da vurgulanir.! Ozkul Cobanoglu’na gére ilkel bilim ve din mitlerin temelini
teskil eder (Cobanoglu 2001: 7-8). Diinyadaki milletlerin tamaminda mitik anlatilara
rastlanir. Bu anlatilarin bir kism1 birbirine benzemekte bir kismi da birbirini ¢agristir-
maktadir. Bu durum Rosiere’nin “Ayni akli kapasiteye sahip olan biitiin milletlerde
muhayyile aym sekilde tezahiir eder.” (Gennep 1917: 284, Sakaoglu 1992: 11’den)
ilkesiyle aciklanabilir. Mitleri siirerlilik, tiirevler ve kullanilarak eskime teorileri {lize-
rinden agiklayan Gilbert Durand, tirev/tiireme hadisesini aciklarken miti tam olarak bir
yerde tutup konumlandirmanm miimkiin olmadigina dikkati ¢ceker. Ona gdre mitlerin
oziinde devingenlik vardir. Dolayisiyla da bir mitten durmadan benzerleri iiretilir. Eski-
me hadisesi ise genigletilme/sematize edilme ve iceriginin zayiflatilmas: sonucunda
meydana gelir. Bu durumlara maruz kalan mit anlamin1 tam olarak yitirmese de zaman-
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la nicel ve nitel bakimdan eskir, hatta bozulur. Bazen siradanlasarak yinelenir bazen de
yeni baglamlarda yeni bir anlam kazanir. Bir bakima Roger Caillois’un dile getirdigi
gibi “kutsal olandan profan’ olana” geger. Ancak Durand’m da kaydettigi iizere mitin
eskimesi (bozulmast) 6lmesi anlamina gelmez. Ona gore “Mit hi¢cbir zaman kaybolmaz,
uykuya dalar, kiigiiliir, ama ebedi bir doniis, bir yasama doniis ani bekler.” Mitlerin her
yerde oldugunu vurgulayan Durand’a gore mitler kesitlere ya da daha kiiciik anlamli
birimlere (mitbirimler) ayrilabilen bir iistanlati, u¢ séylem ve kurucu bir anlatidir. Her
sOylemin ve dolayisiyla da her yazinsal iiriiniin ana kalibt olan mitlerin varligimni siir-
diirmesi i¢in yazinsal ortamlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Konuyla ilgili olarak Jean-
Jacques Wunenburger de mitlerin donuk yapilar olmadigina deginir. Mitler bigim ve
icerik diizleminde siirekli olarak yenilenirler, dongiisel bir yeniden mitlestirmeye agik-
tirlar. Devingenlik ve verilerinin yeni alanlara uyarlanma olasiligi mitlerin 6nemli
imkanlaridir (Caillois, 1974: ?, Wunenburger 1994: 51-52, Durand 1996: 81-107, Du-
rand 1993: 34, Aktulum 2021: 473-484’ten). Kubilay Aktulum kiiltliriin temel unsurla-
rin1 canlt tutmanin giincelleme ile miimkiin olabilecegini, en etkili giincelleme yolunun
da bagka yapitlarda yeniden kullanima sokulmalarinin yani sdylemlerarasi/metinlerarast
bir siirece katilmalar1 oldugunu kaydeder. Ona gore folklorik bir {iriiniin miizelesmesi-
nin, siradanlagmasinin ve unutulmasinin dniine gegme yollarindan birisi metinlerarasi-
lik/sdylemlerarasilik siirecine dahil edilmesidir. Bdylece eski donemlere iligkin bir yapit
metinlerarasi/sdylemlerarasi bir islemle canli kalacak ve “Eski bir yapittan alintilanan
bir unsurun izleri, yeni bir baglamda, yeni bir yapita bir dizi bicimsel ve anlamsal degi-
siklikle katilarak herhangi bir ana-metnin ¢esitlenmesini” saglayacaktir. Tabi bunun
icin Oncelikli olarak folklorik triinlerin metinlesmesi gerekmektedir. Metinlesen {irlin
metinlerarasiligin daha genis diizlemde sdylemlerarasiligin imkanlarindan faydalanip
yeniden bigimlenebilecektir (Aktulum 2013: 9, 34-35; Aktulum 2015: 12-13).

1. Bir Mit ve Masal Kahramam Olarak Alp Karakus

Kirgizlar Tiirkistan bozkirini kendilerine yurt tutmus kadim bir Tiirk boyudur. Do-
layisiyla ¢ok sayida mitik inanca sahiptirler. Bu mitlerden biri de Alp Karakus (Alpka-
rakus) adli olaganiistii kusa dairdir. Alp Karakus, Kirgiz inan¢ ve anlatilarinda énemli
bir yer tutar. Kirgiz mitleri tasnif edilirken Alp Karakus’un miistakil bir yer bulusu bu
baglamda kayda degerdir (Kirgizdar-1IT 1995: 450-484, Ceribas 2013: 175’ten). Alpka-
rakus ve benzeri olaganiistii kuslar diinyadaki diger milletlerin mitolojilerinde de kendi-
lerine yer bulurlar. Misirlilarin Phoenix, Iranlilarin Simurg, Araplarin Anka ya da Ziim-
riidiianka, Hintlerin Garuda adli kuslar1 (Coruhlu 2011: 153) bu baglamda ele alinmali-
dir. Yine Phoenix’in Yunan mitolojisinde de goriildiigii (Grimal 1991: 351-352, Ogel
2003: 108) burada hatirlatilmas: gereken bir husustur.? John Ronald Reuel Tolkien peri
masallarinda goriilen hayvanlardan bahsederken kuslara ayri bir ehemmiyet yiikler
(Tolkien 1999: 9, 24). Elbette ki insanoglu sadece kuslara dair mitler yaratmamistir.
Ozellikle arkaik dénemde tabiat karsisinda ¢ogu zaman caresiz kalan insanoglu kendi-
sinden gii¢lii gdrdiigii ve diinyay1 paylastig1 etrafindaki diger hayvanlar1 da ¢ogu zaman
kutsamis, bu kutsama faaliyetleri neticesinde mitler ortaya ¢ikarmistir. Kuglar disinda
kurt, ay1, geyik, arslan, kartal ve balik gibi ¢ok sayida hayvan diinya mitlerinin konusu
olmustur. Ozellikle vahsi hayvanlarin mitlere konu olusu ilkel insanin zihninde evcil
hayvanlarmn insanlar topluluguna, vahsi hayvanlarin tanrilar topluluguna ait kabul edili-
siyle ilgilidir (Bonnefoy 2000: 375). Heniiz kendisine bir barinak dahi yapmay1 basara-
mamis, siirdiiriilebilir beslenme kaynaklarina sahip olmayan arkaik insanin hayvanlar
kargisindaki acizligi ortadadir. Bu acidan bakildiginda hayvanlar arkaik insana gore
olaganiistiidiir. Hizl1 kosabilmekte, keskin koku alabilmekte, yeraltinda yasayabilmekte,
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ucabilmekte, yiizebilmekte ve arkaik insanin yapamadig1 daha pek ¢ok seyi yaratiliglari
geregi yapabilmektedir. Giiniimiizde bayrak ya da sancaklarda gdriilen hayvan basl
armalar, hayvanlarin gesitli uzuvlarindan yapilan nazarlik fonksiyonlu materyaller ve
hayvan kaynakli insan isimleri de bu baglamda degerlendirilmelidir.

Calismanin ¢ikis noktasim1 olusturan ve insanmn diz kapagmin i¢ yaninda-
ki/altindaki oyuklugun sebebini Alp Karakus’la iliskilendirerek agiklayan mit Kirgizlar
arasinda “Kence Bala” adiyla bilinen masalda goriiliir. Anlatiya gore; babasinin riiya-
sinda gordiigli gozlerinden yas yerine mercan dokiilen kusu bulmak i¢in yola g¢ikan
¢ocuk, bu kusu ararken yavrularini ejderhanin elinden kurtardigi Alp Karakus’un yar-
dimint goriir. Alp Karakus ¢ocuktan yolculuk sirasinda yemek i¢in avladigi geyiklerin
derilerinden ¢ikardig1 tulumlarin bin tanesine et, bin tanesine de su koyup sirtina yiik-
lemesini, kendisinin de {izerine binmesini; yolculuk sirasinda acikip susadigi vakit sagi-
na baktiginda bir tulum et, soluna baktiginda da bir tulum su vermesini ister. Bir miiddet
bu sekilde yola devam etseler de yolculugun sonlarma dogru tulumlar tiikenir, et ve su
biter. Alp Karakus sagina doniip et istediginde ¢aresiz kalan ¢ocuk dizinin i¢ yanindan
bir parca et kesip karnint doyurmasi i¢in Alp Karakus’a verir (Kebekova-Tokombaeva
1978: 83-88; Karadavut 2006: 189-201; Kebekova-Tokombaeva, 2007: 180-187; Ozen
2008: 313-320).* Kirgizlar insanoglunun dizinin i¢ yanindaki cukurlugu bu olayla iligki-
lendirip mitik bir tasavvur ortaya koyarlar.® Masalin Kirgiz sahasinda pek ¢ok varyant:
meveuttur. “Sihirli Yiiziik” adli masalda Alp Karakus’un yerini Zimzirik yani Simurg
kusu alirken bin tulum et ile bin tulum suyun yerini de kirk tulum et ile kirk tulum su
alir (Sabir Uulu 2008: 119-125). Yine “Alnazar Baki” adli masalda Alnazar Baki, yav-
rularini ejderhanin elinden kurtardigi Alpkarakus’un istiine binerek yeryiiziine ¢ikar.
Yolculuk 6ncesinde Alpkarakus’un yolda yiyip igmek i¢in istedigi kirk kasik su ve kirk
tarla kusunu temin eden Alnazar Baki yolculuk boyunca Alpkarakus “ver” deyince bir
kasik su ve bir tane kug verir. Ancak bir zaman sonra su ve kuslar tiikenince Alnazar
Baki baldirindan kestigi parcay1 et yerine, géziiniin birini de su yerine Alpkarakus’a
verir (Dogan 2009: 169-175). “Er Téstiik” adli masalda celmogusun pesinden yeraltina
inen Tostiik, yavrularini ejderhanin elinden kurtardigi Alpkarakus’un sirtina binip yer-
yiiziine ¢ikar. Alpkarakusg yolculuk sirasinda yiyip igmek i¢in Tostiik’ten kirk tarla kusu
ve su ister. Yolculuk boyunca da “Bir kasik su, bir tarla kusu gelsin (ver).” diyerek
karnini1 doyurur. Ancak bir zaman sonra su ve et tiikkenir. Bunun tizerine Er Tostiik kendi
baldirindan bir parga et kesip Alpkarakus’a verir. Su yerine de kesigin acistyla gozlerin-
den dokiilen yaslar1 Alpkarakus’a sunar (Er Tostik 1996; 433-445, Yesildal 2015b:
103-111). “Kolenin Oglu ve Zumwik Kusu” adli masalda da bir kélenin oglu olan
Bekcal, hanin Zimirik adli kusunu aramaya ¢ikar. Yavrularimi ejderhanin elinden kur-
tardig1 karakusun istiine binerek Zimirik kusunun oldugu yere gelir. Karakus yolculuk
strasinda yiyip igmek igin altmis bilyiikk boynuzlu geyik, altmis arhar yani dag koyunu
bulur. Bu hayvanlarin etlerini parcalayip deri ¢uvallara doldurur ve karakusun iizerine
yiikler. Yolculuk boyunca karakusa basini saga cevirdiginde et, sola ¢evirdiginde su
verir. Bir zaman sonra et tiikenir. Bunun tizerine Bekcal caresiz kendi kalgasindan bir
parca et kesip karakusa verir (Brudniy-Egmambetov 2017: 28-32).

Calismaya konu olan ve yukarida deginilen mit kaynakli anlatilarin diger Tirk
yurtlarinda da karsiliklar: tespit edilmektedir. Azerbaycan Tiirkleri arasinda anlatilan
“Melik Mehmed” (Bayer 2005: 9-22), “Melikmemmed” (Yumusak 2013: 212-225);
Giiney Azerbaycan (fran) Tiirkleri arasinda bilinen “Isigli Diinya” (Giilmez 2008: 229-
234); Horasan (iran) Tiirklerine ait “Anka Kusu” (Tulu 2005: 37-43); Baskurtlar arasin-
da anlatilan “Simurg ile Giizel Kiz” (Milci 2006: 106-108); Kibris Tiirkleri arasinda
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bilinen “Ziimriit Halka Kusu” (Sakaoglu 1983: 100-112), “Anka Kusu” (GOkdemir
2008: 491, 552), “Keloglan”, “Ziimriit Anka Gusu” (Ozokutan 2005: 261-265; 325-
330), “Padisahin Elma Agaci” (Yorgancioglu 1998: 31-34, Gokbulut 2010: 512-
516’dan); Kirim Tatarlar1 arasinda anlatilan “Padisahin Oglu” (Bakirc1 2010: 408-421),
“Korkusuz Kiiciik Oglan” (Djamanakli-Usein 2008: 63-72, Samlioglu 2013: 259-
265’ten); Nogaylar arasinda bilinen “Kamir Batir” (Isik 2010: 316-325); Suriye (Ha-
lep) Tiirkmenleri arasinda bilinen “Padisahin Ug Oglu” (Youssef 2014: 107-109); Tuva
Tiirkleri arasinda anlatilan “Ay1 Oglu lIygilak-Kara Moge (Adig Oglu lIygilak-Kara
Maoge)” (Aga 2007: 360-380); Tiirkmenistan’da bilinen “Memmetcan” (Stimbiilli 2000:
202-219) adli masallar buna 6rnek olarak verilebilir. Bu masallarda Alpkarakus’un
yerini genellikle Ziimriidiianka veya Simurg kuslari alir. Bu kuslar sirtlarina alip bir
yerden baska bir yere gotiirdiikleri masal kahramanlarindan, yiyecek-igecekler ve isteme
sekli bazen degisse de, genellikle “gak” dediklerinde et, “guk” dediklerinde su isterler.
Yiyecek ve icecek bittiginde kahraman kendi etinden ¢ogu zaman da bacagindan bir
parca et keserek kusu besler. Yukarida Tiirk diinyasinda tespit edebildigimiz varyantla-
rinin adlarini verdigimiz masallarin ana catilart ¢cogu zaman ayni olmakla birlikte bazi
farkliliklar da vardir. Bu farkliliklarin ¢alismamizla ilgili olanlar1 agagida verilmistir.

I- Olaganiistii kusun adi/cinsi:

Anka Kusu, Haan-Hereti, Karakus, Simurg, Zimriit Anka Gusu vb.

1I- Olaganiistii kusu beslemek icin kusa yiiklenen yiyecek ve icecekler:

Kirk okka et ve kirk kupa su, kirk parga et ve kirk tulum su, yedi put su ve yedi put
et, elli kog¢ ve elli tulum su, kirk toygarin kirk damla kani, kirk gogsii ve kirk yiiregi,
kirk tulum et ve kirk tulum su, et ve su, kirk koyun ve kirk kiip su, kirk tulum sarap ve
kirk tulum davar, kirk kap et ve kirk kap su, kirk kilo et ve kirk litre sarap, dokuz disi
atin etinden yapilan kavurma ve dokuz tulum su, kirk tuluk su ve kirk tane davar, 6rdek
vb.

1I1I- Olaganiistii kusun yiyecek ve icecegi isteme sekli:

“gak-guk”, “ka-ku!”, “yandim-aciktim”, “ak-up”, “lak-luk”, “ak-uk” vb. der.
Bazen de basini saga-sola-yukari-asagi ¢evirerek istegini dile getirme yolunu seger.

IV- Yiyecek ve icecek tiikendiginde kahramanin ¢oziim yolu:

Baldirindan bir parga et keser, kalgasindan bir parca et keser, bacagindan bir parca
et keser, budundan bir parca et keser, etinden bir parca keser, 6rdek yerine borkiinii
verir vb.

Kirgizlarla birlikte Tiirk diinyasinin farkli cografyalarinda bilinen bu masalin Ana-
dolu sahasinda da ¢ok sayida benzeri bulunmaktadir. Adana: “Yeralt: Diyarmin Karta-
I1” (Boratav 2016: 96-102), “Ziimriidii Anka Kusu” (Simsek 2001: 52-59), “U¢ Kardes-
ler” (Yavuz 2009: 251-253); Adiyaman: “Guh Altin Bi Hatin” (Korkmaz 2005: ?),
“Elma”, “Helal Hamza ile Haram Hamza” (Dogan 2006: 196-198, 212-213); Afyon-
karahisar: “Dipsiz Kuyu” (Ozgelik 2004: 301-302); Amasya: “U¢ Sehzade” (Yavuz
2009: 266-269); Ankara: “Padisahin Oglu ile Dev” (Tungbilek 2017: 116-120), “Padi-
sahin Kiiciik Oglu” (Ates 2010: 218-221); Balikesir: “Padisahin Oglu”, “Keloglan”,
“Lark Lurk” (Kumartaglioglu 2006: 267-270; 379-391; 415-420); Bayburt: “Giil Si-
nan’a Neyledi Sinan Giil’e Siyaset” (Sakaoglu 1999: 296-310); Bingél: “Padisahin Ug
Oglu” (Alay 2005: 184-187; Kayman 2011: 209-212), “Dev ile Kiiciik Kardes” (Kay-
man 2011: 205-208); Burdur: “Dev ile U¢ Oglan” (Dalgar 2010: 108-110); Corum:
“Ziimriidii Anka Kusu”, “Adsiz 127, “Kiigiik Cesur Cocuk”, “Ayva Agaci” (Oguz-
Aydogan 2004: 59-60; 77-81; 89-91; 108-112); Denizli: “Ayikulak” (Tugrul 1969: 309-
314), “Masal” (Arslan 2008: 328-329); Gilimiishane-Bayburt: “Meliksah” (Sakaoglu
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2002: 397-404); Elaz1g: “Ateskar Oglan”, “Elma Agact”, “Cini Ma¢in Padisahi” (Gii-
nay 1975: 300-306; 501-508; 517-520); Erzincan: “Anka Kusu” (Kara 1996: 392-398);
Erzurum: “Gugsgi Baba” (Ayyildiz 2001: 264-267); Eskisehir: “Aynay: Bulmaya Giden
U¢ Kardes” (Ergun 2014: 81-83); Hatay: “Keloglan ile Padisahin Kiz1” (Ozkan 2014:
169-173); Igdir: “Siireyye” (Aydin 2012: 384-387); Isparta: “Ziimriidii Anka Kusu”
(Gode 2010: 219-221; Demirbas 2006: 193-198), “Dev Masali” (Yildirim 2006: 291-
292); Kahramanmaras: “Findik Fisttk Masali”, “Padisahin Yedi Oglu”, “Ayioglu”
(Ersahin 2011: 346-358; 359-361; 576-582); Karabiik: “Keloglan Masali” (Dag1 2008:
87-94); Kars: “Us Gardes” (Arslan 2000: 375-381), “Ziimriitanka” (Caliskan 2018: 28-
36); Kastamonu: “U¢ Gardas” (Caferoglu 1994: 37-41), “Sah Mehmet” (Atlt 2011:
298-301), “Padisah ve Ogullar:” (Akman 2002: 19-21, Atli 2011: 289-292°den); Kon-
ya: “Kuyu ve Ay1” (Bekdik 2014: 264-265); Kiitahya: “Asik Garip Masali” (Olmez
2014: 204-209); Manisa: “Kahraman Cocuk” (Tung 2008: 156-159); Mersin: “Ziimrii-
diianka Kusu” (Alptekin 2002: 292-297), “U¢ Kardes” (Kara 2007: 124-126); Mugla:
“Masal”, “Dev Masali” (Akyol 2010: 304-305; 531-541), “Sihirli Meyva”, “Ziimriidii
Anka” (Onal 2011: 246-249; 415-419); Nigde: “Gangan Kusu” (Bakirct 2006: 202-
204); Ordu: “Korkusuz Oglan”, “Yigit Oglan” (Demir 2006: 82-83; 112-116); Samsun:
“Padisalin Ug Oglu” (Ozdemir 2003: 38-45), “Ziimriidii Anka Kusu” (Sayar 2009:
180-184); Tokat: “Anga Gusu” (Sargm 2018: 875-882); Van: “Vesiyet”, “Ziimridi
Anka ile Kegoluk” (Kasimoglu 2010: 686-689; 750-752); Yozgat: “Ziimriid-ii Anka”
(Aslan 1994: 141-149), “Padisaan Oolu” (Ocal 1999: 275-279) adli masallar buna
ornektir.® Bu masallarda da Alpkarakus’un yerini genellikle Ziimriidiianka ve Simurg
kuslart alir. Bu kuslar sirtlarina alip bir yerden baska bir yere gotiirdiikleri masal kahra-
manlarindan, yiyecek-icecekler ve isteme sekli bazen degisse de, genellikle “gak” de-
diklerinde et, “guk” dediklerinde su isterler. Yiyecek ve icecek bittiginde kahraman
kendi etinden ¢ogu zaman da bacagindan bir parca et keserek kusu besler. Yukarida
Anadolu sahasinda tespit edebildigimiz varyantlarinin adlarmi verdigimiz masallarin
ana catilart cogu zaman ayni olmakla birlikte bazi farkliliklar da vardir. Bu farkliliklarin
calismamizla ilgili olanlar1 agsagida verilmistir.

I- Olaganiistii kugun adi/cinsi:

Anka, Angut, alic1 kus, ak kus, ¢ali kusu, Gangan Kusu, Garagus, karga, kartal,
kerkenez, leylek, Simurg, tavus kusu, Ziimriidiianka, sahin vb.

II- Olaganiistii kusu beslemek icin kusa yiiklenen yiyecek ve icecekler:

Kirk tulum et ve kirk tulum su; on okka et ve on okka siit; kirk ekmek ve kirk 6li
hayvan; yedi ko¢ kuyrugu ve su; yiiz kiip et ve yiiz kiip su; bir ¢uval toprak ve koyun
kuyrugu; kirk deve yiikii su ve kirk deve yiikii et; kirk kiip et ve kirk kiip su; kirk koyun
ve kirk fig1 sarap; bin batman et ve bin batman su; seksen batman cendek ve seksen
batman kuyruk; on okka et ve on okka siit; kirk tuluk su ve kirk kantar et; on batman et
ve on batman su; kirk tane besili sisek ve kirk tulum sarap, kirk kilo iiziim ve kirk kilo
sarap vb.

1I1I- Olaganiistii kusun yiyecek ve icecegi isteme sekli:

“Lak-luk”, “gak-guk”, “pirt”, “cak-cuk”, “lark-lurk”, “gak-gik”, “lak-lik”, “¢ih-
ih”, “gag-gug” “ga”, “lark-gark”, “lup-curk”, “gagk-gugk”, “lak-lok”, “ga- gi”,
“ga-gi”, “ga-gu”, “vig-ig”, “hak-hik”, “gurg-curg”, “hep-hiip”, “dak-duk”,“gik-lik”,
“ka-ki”, “luk-lok”, “lik-luk”, “gig-wig”, “gak-gik”, “hiip-hik”, “luk-lik”, “lark-lirk”,
“hub-liip”, “hak-hik”, “hap-hup”, “hak-huk”, “th-lik” “lok-lak”, “lih-loh”, “gu-ga”,
“ga-gu”, “hah-hih”, “lak-luk”, “hik-hik” vb. der. Bazen de basini saga-sola ¢evirerek
istegini dile getirme yolunu seger.
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IV- Yiyecek ve icecek tiikendiginde kahramanin ¢oziim yolu:

Bacagindan bir parca et keser, ayagini keser, sirtindan bir parca et keser, bacagini
keser, baldirindan bir parga et keser, baldirin1 keser, ayagidan bir parga et keser, iki
baldirindan birer parca et keser, kaba etinden keser, bacagini koparir, bacagimi keser,
etinden keser, baldirindan koparir, budunun bir tarafin1 keser, kalcasindan et keser,
bacagindan keser, etinden koparir, bacagindan bir parca keser, gdzyasini su yerine verir,
budundan biraz keser, kolundan bir parga et keser vb.

2. Evrensel Olarak Olaganiistii Kus

Kirgizlar disindaki diger Tiirk boylariin anlatilarinda “Kence Bala” masalinda izi
stirilen yaratilis mitinin kahramanim kendi bedeninden bir parca et kesip olaganiistii
kusu besleme sahnesi goriilmektedir. Yine “olaganiistii kusun iizerine binip u¢ma”
motifi de bu anlatilarda sabit kalmistir. Olaganiistii kusun tizerine binip u¢gma” motifini
barindiran daha pek ¢ok anlati Tiirk diinyasinda bilinmektedir. Kazak Tiirklerine ait
“Padisalin Kaybolan Kizi” (Zhamakina 2009: 358-359); Kazan Tatarlarina ait “Si-
murg”, “Ak Kurt”, “Nurgiizel” (Giiltekin 2013: 488-491, 519-545, 618-625); Kirgiz
Tiirklerine ait “Asan Uson” (Yilmaz 1994: 96-101); Nogay Tiirklerine ait “Altin Ho-
roz” (Istkk 2010: 402-410); Ozbek Tiirklerine ait “Adilbek ile Hurrembek” (Sackesen
2010: 642-648), “Giilikahkah”, “Giil Senaber’e Ne Yapti, Senaber Giil’e Ne Yapti?”,
“Zarlik ile Munghk”, “Adilbek ile Hurrembek” (Baydemir 2013: 587-592, 658-671,
691-693, 880-885) bunlardan bazilaridir. Folklorik tiirler kendi kiiltiirel ve toplumsal
baglamlarinda ortaya ¢ikar. Bazi arastirmacilara gore ise bir tiirlin 6zellikleri i¢ yasalarla
yani evrensellerle agiklanabilir. Evrenseller, tiiriin evrensel nitelikli degismezlerine
iliskin yapisal unsurlardir (Grivel 1978: 25-50, Aktulum 2013: 102’den). Bu baglamda
olaganiistii bir kusun {izerine binip yolculuk yapma hadisesi diger milletlerin masalla-
rinda da karsilik bulur. Danimarkalilarin “Parmak Kiz” (Andersen 1964: 127-143),
Fransizlarin “Esek Postu” (Perrault 1958: 94-114), Tibetlilerin “Seven Kadinlar Ejder-
halar Prensesi” (Tibet Masallart 2000: 281-288), Ruslarin “Kartal Sehzade” (Aza-
dovski 2002: 69, 74) bu masallara 6rnek olarak verilebilir.

3. Mitten Masala, Masaldan Deyime Bir Doniisiim

Vladimir Propp gercekligin masallara dolayli olarak yansidigini belirtir. Ona gore
“Bir kiiltiir, bir din yok olur gider, icerikleriyse masala doniisiir.” (Propp 2001: 14).
Grimm Kardesler, Max Liithi, Arnold Van Gennep, Vesselski gibi isimler de masallar
ile mitler arasindaki motif iligkisine bu baglamda 6zellikle dikkat ¢ekerler (Duymaz
1998: 91-92). Calismamiza kaynak teskil eden ve arkaik donemin izlerini tagiyan “Ken-
ce Bala” adli masalda mitik unsurlarin 6ne ¢ikmasi bu tespitler ¢ercevesinde degerlen-
dirilmelidir. Arkaikten moderne geciste mit, masal formunda kendini korumusg lakin isin
inang tarafi (insamin diz kapagmin i¢ yamndaki/altindaki oyukluk meselesi) unutulup
gitmistir. Mitik bir inang kaybolmaya yiiz tuttugu sirada bir masal iizerinden yasama
¢abasini siirdiirmeyi denemistir. Mit motifi ilk halinden uzaklasarak masal motifi halini
almis ve yeni bir baglamda varligini siirdiirmiistiir. Kutsal olandan profan olana gecen
mit aslinda bir bakima yeniden mitlestirme siirecinin igerisinde kendisini bulmustur.

Buraya kadar anlatilanlar insanin diz kapaginin i¢ yamndaki/altindaki oyuklugun
nedenini agiklayan bir mitin zaman igerisinde unutularak masal formunda varligini
stirdiirtisii sirasindaki degisiklikleri aciklamaya yoneliktir. Bu boliimde ise “Bolge Agiz-
larmmda Atasézleri ve Deyimler I-1I” adli eserde kaydina rastlanan Isparta (Egridir)’
yoresinden derlenmis “Gak deyince et, guk deyince su vermek.” (2004-1: 314) deyimine
dikkat cekilecektir. Deyim halk arasinda “hazirci, tembel” insanlar1 ifade etmek igin
kullanilmakta ve bu yoniiyle “ekmek elden, su golden” deyimiyle benzesmektedir.
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“

ence Bala” anlatisinin gerek Anadolu sahasinda gerekse de Anadolu sahasi disindaki
Tiirk diinyasinda ¢ok sayida benzeri varken “Gak deyince et, guk deyince su vermek.”
deyiminin benzerinin tespit edilememesi dikkatlerden kagmamaktadir. Halk muhayyile-
sinin yarattig1 Urlinlerin “dokusu (texture), metni (text) ve onun gevre ve sartlari (con-
text)” goz Oniline alinmadan incelenmesinin yaratacagi problemleri ortaya koyan Alan
Dundes dokunun icerisinde kafiye ve aliterasyonun yer aldigina dikkat ¢ceker. Ona gore
dokuya ait 6zelliklerin baska bir dile ¢evrilmesi zordur. Ancak “... serbest yaprya sahip
olan halk masallar: dil simirlarint ¢ok daha kolay bir sekilde asar.” (Dundes 2006: 61)
diyen Dundes cevabini aradigimiz sorunun cevabini agik¢a ortaya koymustur.

Sonug¢

“Kence Bala” anlatisindaki ilk haliyle insanoglunun bedeniyle ilgili bir yaratilis
miti olarak ortaya ¢ikan eylem masal formunda yayilimimi stirdiirdiigiinde yaratilig miti
olma ozelligini yitirmistir. Bu siiregte mitin ilk halinde goriilen olaganiistii kus ve bu
kusun iizerine binip yolculuk etme hadisesi ise unutulmadan halk muhayyilesinde tutu-
nabilmeyi basarmis hatta Tiirklerin 6zellikle islami dénem edebiyatlarinda sik¢a gorii-
len bir keramet olan “yabani hayvanlara hiikmetme” motifi adiyla varligimi stirdiirmiis-
tir. Mitin deyime doniisimii sirasinda ise ne insanin diz kapaginin i¢ yaninda-
ki/altindaki oyukluktan ne de olaganiistii kus/olaganiistii kusun iizerine binme/yabani
hayvanlara hiikmetme durumlarindan en ufak bir iz dahi kalmamigtir. Mitin ilk halinde-
ki olagantistii kus ile ilizerine bindirip yardimci oldugu insan arasinda gegen diyaloga
dair bir kesit yani “Gak deyince et, guk deyince su ver!” ifadesi deyimin kendisi olmus-
tur. Bu baglamda Durand’in tabiriyle eskiyen mit anlamini tam olarak yitirmemis, za-
manla nicel ve nitel bakimdan eskimis hatta bozulmustur. Kaybolmamis, uykuya dalmis
ve bazen de kii¢iilmiistiir. Ama ne olursa olsun yilmamis ve ebedi bir doniis, bir yasama
doniis an1 beklemistir (Durand 1996: 81-107, Aktulum 2021: 473-484’ten). Mitin yasa-
ma doniip halk muhayyilesinde tutunmaya calistig1 ortam ilk anlamindan ¢ok uzak olsa
da deyim anlam ortamidir. Bu durum moderniteyle birlikte yaratilisa dair pek ¢ok bi-
linmezligi ¢dzdiigii icin bedenini tantyan ve artik bir kusun iizerine binip ugulabilecegi-
ne inanmayan insanin Alp Karakus’un hatirasini yitirmemek adina buldugu bir ¢6ziim
yoludur.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %55, ikinci Yazar %25, Ugiincii Yazar %20
ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamistir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin bk. Malinowski 1998: 99-104; Pettazzoni 2006: 278-290; Chase 1960: 127, Cobanoglu 2001:
5’ten.

2.  kutsal olmayan

3. Alpkarakus’la ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Ceribas, 2013: 190-193, Yesildal, 2015a: 333-346, Yesildal, 2015b: 81-113.

4.  Masalin bir bagka varyantinda ¢ocuk kalga etinden kesip Alp Kara Kus’a verir (Sirdakova 2012: 272-279).

5. Masalin orijinal metninde sozlitk karsilig1 olarak “dizin i¢ yam” olarak verilen “takim” sozciigii baz1 aktarmalarda “dizin arka

tarafi/kalga eti/dizin alti” olarak kayda ge¢mistir. Dolayistyla mite doniisen ¢ukurluk da “dizin arka tarafindaki ¢ukur/iki bacagin
arasindaki oyuk/dizin altindaki ¢ukurluk” olarak kabul edilmistir (Karadavut 2006: 189-201; Ozen 2008: 313-320; Dogan 2009:
233-238; Ceribas 2013: 191).

6.  Daha fazla 6rnek igin bk. Balci, 2014.

7. Isim 8 May1s 1985°te bugiinkii hali olan Egirdir’le degistirilmistir.
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Sozlii kiiltiir, en yalin haliyle yazisiz kiiltiir olarak tanimlamr. Insanligin anlamlandirma bigimleri mat-
baa, televizyon, cep telefonu gibi icatlarin gelistirilmesi ile farklilagir. Teknolojik determinizm perspektifin-
den bakildiginda birincil sozlii kiiltiir, yazili kiiltir ve ikincil sozli kiiltiir cagr olarak nitelendirilen dénemler-
de diisiinme tarzlarini smiflamak miimkiindiir. Bununla birlikte s6z, hakimiyetini hi¢bir zaman yitirmez. Her
zaman tiim iletisim formlarina 6nciiliik eder. Atasozleri ve deyimler, kalip ifadeler olup sozlii kiiltiiriin onemli
tastyicilarn arasinda gosterilir. Gunlilk hayatta cesitli islevleri yerine getiren deyimler, reklamlarin anlati
yapisinin onemli bilesenleri arasindadir. Bu makale, deyim-reklam iligkisini halk bilimi ve iletisim biliminin
kesisim noktasindan ele almaktadir. Deyim kavraminin tanimlamasi ile baslayan g¢alisma, sozli kiiltiiriin
icinde deyimin konumuna yonelmekte ve ardindan reklam deyim iliskisine odaklanmaktadir. Perspektifi
genisletmek i¢in, reklamim neligi irdelenmekte, bu amagla ilk olarak reklamin sanatsal vasfi tartigilmaktadir.
Pazarlama iletisiminin bir parcasi olan reklamn ticari bir faaliyet alan1 oldugu noktasinin alt1 ¢izilerek, rekla-
min i¢inde estetigi belirleyen unsurlar incelenir. Uriiniin yapisi, iiretim kosullari, mecra ve hedef kitlerinin
estetik begeni diizeyinin reklamda estetigi sekillendiren temel unsurlar oldugu diisiiniildigiinde reklamin sanat
degil, bir zanaat oldugu anlasilacaktir. Reklam ve anlati arasindaki iliski, incelenen bir diger konudur. Iginde
hikdye barmndiran tiirler genel olarak anlati kavraminin kapsaminda ele alindigindan, bu nitelikteki reklamlar
da ayni vasiflar dahilinde degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle reklam, temelde mimetik ve diegetik vasiflar
tastyan bir alan olarak karsimiza g¢ikar. Anlatisal bir tiir olarak reklami degerlendirmek bize, diinyanin bu
yeniden iiretim alanindaki bigimlenme tarzin1 kavramak agisindan giilii bir bakis agis1 kazandirir. Teorik
¢ercevenin sunumunun ardindan inceleme kismina gegilmektedir. Deyimlerin giinliik yasamda 6rneklemek,
analoji kurmak, agiklama getirmek, 6giitlemek, model olusturmak, sanatsal ya da edebi ifadeleri kullanmak,
OzIu bir anlatim sunmak gibi islevleri vardir. Folklorik 6gelerin toplumsal yararhiligini ve verimliligini esas
alan uygulamali halk bilimi perspektifinden, burada ele alinan temel soru, “reklamin anlatisal yapisinin igeri-
sinde deyimlerin ne tiir islevlere sahip oldugu”dur. Bu baglamda, deyim kullanilan anlatisal reklamlar ince-
lenmistir. Reklami yapilan driintin tiirdi, reklamda kullanilan yaratict strateji, kullanilan deyimin toplumsal
yasamdaki karsiligi, reklamimn olay orgiisii ve anlat1 yapisi, reklam anlatisi igerisinde yeniden {iretilen anlami-
nin ¢oziimlenmesi suretiyle deyimlerin reklamlarda edindigi islevler belirlenmis ve kategorize edilmistir.
Buna gore; (i) mimetik diizeyde imaji ve anlami saglamlastirmay1 niteleyen “dogal pekistireclik™, (ii) analoji
yoluyla sozciikk ekonomisine katki saglamayi nitelendiren “benzesim temelli tasarruf”, (iii) oncellik vasfiyla
akilda kalicilig1 saglamay1 nitelendiren “6n-direnglilik”, (iv) ayrisik dogal anlami reklam anlatisinda biitiinles-
tirmek veya tam tersine tiimel bir anlami baglamlar iginde pargalara ayirmay1 nitelendiren “biligsel prizma
islevi”, (v) katmanlar arasi iligkilerle ger¢ek anlama yogunlagmak, mecazi anlami somutlagtirmak, eksiltme
yapmak ve metalepsis vasitastyla komik durumlar olusturmay: nitelendiren “ironi iglevi” temel islevler olarak
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler

Sozlii kiiltiir, reklam anlatisi, deyim, aktarim, uygulamali halk bilimi.

ABSTRACT
Oral culture is defined as an unwritten culture in its simplest form. The ways of making sense of hu-
manity differ with the development of inventions such as the printing press, television, and the mobile phone.
From the perspective of technological determinism, it is possible to classify thinking styles in the periods
characterized as the first oral culture, written culture, and second oral culture eras. However, the orality never
loses its dominance. It always leads all communication forms. Proverbs and idioms are stereotyped expres-
sions and are among the essential carriers of oral culture. Idioms that fulfill various functions in daily life are
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among the essential components of the narrative structure of advertisements. This article discusses the idiom-
advertising relationship from the intersection of folklore and communication science. The study, which starts
with the definition of the idiom, goes beyond the idiom in the orality and then focuses on the relationship
between advertising and it. To extend perspective, what of the advertisement is examined, and for this pur-
pose, the commercial nature of it is discussed first. Underlining that advertising, a unit of marketing commu-
nication is a commercial field of activity, the components of aestheticization are taken in the advertisement.
Considering that the product's structure, production conditions, advertising channels, and the level of aesthetic
appreciation of the target audiences are the essential elements that shape aesthetics in advertising, it will be
understood that advertising is a craft, not an art. The relationship between advertising and narrative is another
subject studied. Genres that contain stories are generally evaluated within the scope of the narrative concept,
and advertisements of this nature are included within the same qualifications. In this respect, advertising is
surrounded by a field with mimetic and diegetic characteristics. Advertising as a narrative genre gives us a
powerful perspective on how the world is shaped in this reproduction space. The article proceeds to the review
section after presenting the theoretical framework. Idioms have functions such as executing in daily life,
establishing analogies, explaining, grinding, creating a model, using artistic or literary expressions, and pre-
senting a concise presentation. The main question focused on here within the framework of applied folklore,
which is based on the social usefulness and efficiency of folkloric elements, is "What kind of functions do
idioms have within the narrative structure of the advertisement?". In this context, the idiom is investigated
inside narrative advertisements. Categorized the functions of idioms via the product type and the creative
strategy used in the advertisement, the equivalent of the idiom used in social life, the plot and narrative struc-
ture of the ad, and the analysis of the meaning reproduced in the advertisement narrative. According to this; (i)
"natural reinforcement," which characterizes reinforcing the image and meaning at the mimetic level, (ii)
"analogy-based savings," which characterizes contribution to the text economy through similitude, (iii) "pre-
resistance," which explains retention via a priority of idioms, (iv) the "cognitive prism function," which
describes integrating the natural meaning in the advertising expression or separating it in a universal meaning
context, (v) the "irony function," which creating funny situations through making reductions, embodying the
figurative meaning, concentrating on the real meaning, and metalepsis via inter-layer relations, were deter-
mined as the essential functions.
Keywords
Oral culture, advertising narrative, idiom, transfer, applied folklore.

Giris

S6z, yazi ve dil kavramlarimin kiiltiir iizerindeki etkileri ise farkli boyutlarda teza-
hiir etmektedir. S6z ve yazi, dilin viicut bulmus ve bulmamis halleridir. Calvin Wells’in
belirlemesi ile dil, kiiltiirel ihtiyaglardan dogar ve diisiince kaliplarimi bize iletir. Kalip-
larin s6zciigiinlin ¢agristirdigimnin aksine dil, fizyolojik duyum yeteneklerimizi ya da
zihinsel etkinliklerimizi kisitlamaz, yalnizca oteki kiiltiir 6riintiileri ile algilama diizeni-
mizi ve buna bagh olarak diigiince diinyamizi belirli yonlerde kosullandirici bir islev
edinir. Kiiltiir tarafindan kosullandirilan, ayn1 zamanda kiiltiiriin kosullandiricisi olan
dile bakarak, bir toplumun ge¢misi, yasam pratikleri, inanclari, ¢evresi ile olan iligkisi
ve neyi nasil anlamlandirdigina yonelik fikir sahibi oluruz (1984: 167-174).

S6z, dilin ifade araglarindan biridir ve ayricalikli bir konuma sahiptir. S6z kavra-
minin 6ziinde barmdirdiklar: ile diistintilmesi gereken sozlii kiiltiir, en yalin tanimiyla
yazilt olmayan kiiltiirdiir. Yazinin olmadig: bir kiiltiirde iletisimin temel tasiyicisi s6z-
diir ve isaret dili de dahil olmak tizere higbir unsur séziin islevini {istlenemez. Bu durum
yazinin egemenligini olugturmasindan sonra, hatta ikincil sozlIii kiiltlir olarak nitelendiri-
len dijital ¢cagda dahi pek degismemistir. Diisiincenin 6n olugumunu ve -sundugu ara-
yiizler vasitasiyla- miibadele siirecini olanakli kilan her zaman s6z olmustur. Yazili ve
dijital aktarimda bile s6z yoluyla olusturulan diisiince tasinir (Goody 2009: 128-129).
Bagka bir ifadeyle s6z, hangi kiiltiir evresinde olunursa olunsun tiim iletigim formlarina
onceldir.

Yazi1 -en basit anlamda- s6ziin semboller vasitasiyla aktarimini saglayan arag ola-
rak tanimlanabilir. Bu tanim cercevesinde diisliniildiigiinde magara duvarlarinda bile
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yazilara rastladigimizdan bahsedebiliriz. Bununla birlikte yazi denildiginde anlamamiz
gereken bagimsiz imgelerin 6tesinde diigiincenin diziler halinde anlatilip iletilmesidir.
Wells’in vurguladigi bu sistematiklesme kosulu, magara duvarindaki ifade araglarini
yazi tanimlamasindan dislar. Bu kosulu saglayan ilk 6rnekler ise resim yazilar1 ya da
piktogramlardir. Resim yazilarmin daha gelismis versiyonlari ise kavram yazilart (ide-
ogram) ve fonetik yazidir. Fonetik yaz1 ise hece yazis1 ve her sesin sembolik bir karsili-
ginin olma esasina dayanan alfabetik yazi olmak iizere iki gruba ayrilir (1984: 174-176).
Dilimizin bu baglamda, seslerin karsiligini saglayan semboller agisindan oldukga giiclii
oldugu muhakkaktir, ancak yazili bir kiiltiire gegmek, sozli kiiltiiriin etkilerinin tama-
men yok oldugu anlamina gelmemektedir.

S6z, yazi ve dil iligkisi baglaminda sozlii kiiltiiriin reklama aktarimi ve edindigi an-
latisal islevler bu makalenin konusunu olusturmaktadir. Konu, folklorik birikim araciligi
ile toplum hayatinin nasil daha iyi héle getirilebilecegine odaklanan uygulamali halk
biliminin perspektifinden ele alinmaktadir. M. Ocal Oguz’un vurguladig: iizere, folklor
¢aligmalarinin bu {iglincii evresi, dnceki evreleri olan derleme ve degerlendirme donem-
lerinde ortaya ¢ikan birikimi toplumsal yararlilik ve verimlilige doniistirme ¢abasidir
(2019: 42-43). Burada incelenen televizyon reklamlari, bu baglamda sozelin, gorsel-
isitsel olarak metinlestigi, baska bir deyisle somutlagarak yeniden islev kazandigi bir
alan olarak goriilmelidir. Bununla birlikte, bu metinlerde -ve genel olarak kitle iletigi-
minde- folklorik 6gelerin temsiliyeti yeterli diizeyde ve dogru bigimde saglanamamak-
tadir. Bu tiir Girlinlerin {ireticileri, gesitli sebeplerden oGtiirti, kiiltiir varliklarimizi kullan-
maktan imtina etmekte, bunun yerine farkli kiiltlirlere ait unsurlar1 kendi degerimiz gibi
sunmaktadirlar (Oguz 2019: 105-113). Bu sorun, kiiltiirel varliklarimizin medya anlati-
larina sunabilecegi katkilari, incelenmesi elzem bir alan olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.

Bu calisma, deyimlerin reklama aktarimi, reklam anlatist icerisinde olusturdugu
baglam ve burada edindigi islevler iizerine yogunlagsmaktadir. Caligmanin amaci, rekla-
min anlati yapisi sekillendirilirken deyimlerin edindigi islevleri belirleyip, kavramlag-
tirmak ve metne sundugu katkilart anlagilir kilmaktir. Bu baglamda, ilk boliimde deyim
reklam iliskisine deginilmis, izleyen boliimde anlati ¢dziimlemesi yontemiyle incelenen
reklam filmlerinden elde edilen bulgular neticesinde belirlenen islevler siniflandirilmig-
tir. Sonug¢ kisminda ise islevlerin sundugu akademik perspektif tartisilmis ve kiltiirel
mirasin, anlat1 yapilar1 agisindan énemi degerlendirilmistir.

Deyim reklam iliskisinin, reklamin olusum dinamikleri i¢erisinde ele alinmasi, rek-
lam yazarlar1 gibi sektorel profesyonellerin yani sira, reklamin 6grenme, kiiltiirel etkile-
sim, kusaklararasi aktarim gibi boyutlar ile ilgilenen akademisyenlerin arastirma tasa-
rimlarini besleyecek bir perspektif sunmaktadir. Reklam iiretim siirecinin ayraca alin-
masi suretiyle gergeklestirilen islevsellik siniflandirmasi, 6zgiinliigii ve sundugu pers-
pektif agisindan sagladig: faydalar itibariyla ¢alismanin 6zgiil degerini olusturmaktadir.

1. Deyim ve Reklam fliskisi

Bir olguyu kavramlagtirmanin birka¢ kurali vardir: Olguyu nitelendirecek dlciide
olmali, bagka bir deyisle fazla genel ya da 6zgiil olmamali ve de tiim parametreleri igin-
de barmdirmali (Ziilfikar 1991: 20-23). Oklid’in geometrik yontemini kullanan Spinoza
(2009) gibi filozoflar bu konuda ustadirlar. Omer Asim Aksoy (1988: 47), Siikrii Elgin
(1993: 642), Ali Piskiilliioglu (2003: 1), Mehmet Cevik (2006: 54), Saim Sakaoglu
(1997: 349), Erman Artun (2012:127) gibi yazarlar, “deyim” kavramini ele alirken isle-
vi, yapisal ozellikleri, kokeni ve kullanim bi¢imlerine iliskin farkli noktalar1 aydinlata-
cak tanimlamalar yapmislardir. Bu ufuk agici tanimlamalardan yola ¢ikarak tiim para-
metreleri iginde barindiran agagidaki tanimlamaya ulasilmistir:
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En az iki kelimeden olusan, genellikle mecaz anlaminda, yani gercek anlamlari di-
sinda kullanilan, benzetme yoluyla kurulan, kavramlar1 6zel kaliplarla veya dikkat
¢ekici bicimde belirtmek amaciyla kullanilan ama atasdzleri gibi yargi bildirme-
yen, sozciikleri ya da yapist degistirilemeyen, miibalaga basta olmak iizere, bazi
s0z sanatlarini kullanarak olusturulan, 6rnek vermek, benzetmek, agiklamak, 6giit
vermek, model olugturmak, sanatli veya edebi ifadeleri kullanarak kisa ve 6z1i se-
kilde ifade etmek vb. gibi islevlere sahip, sozlii giinliik konugmanin yaninda yazili
ve edebi tiirler icinde de yer verilen kisa ve 6zlii, kaliplagsmis ifadelerdir (Ekici vd.
2022: 377).

Tiirkge deyimler, zaman ve mekéan agisindan, yurt genelinde kullanilanlar, bolgesel
kullanima sahip olanlar, Tiirki cumhuriyetlerde kullanilanlar, eski zamanlarda kullani-
lanlar olmak iizere dort gruba ayrilirken (Aksoy 2004: 7); anlam itibariyla, gercek an-
lam1 disinda 6zel bir anlama sahip deyimler ve ger¢cek anlamiyla kullanilan deyimler
olarak iki kisma (Ekici vd. 2022: 378); atasozlerine kiyasla, atasdzii degerinde ve giin-
lik konusma dilinde kullanilan deyimler olarak smiflandirilmaktadir (Boratav 1995:
122-123).

Deyimlerin igerigini ise ger¢ek anlamlari, mecaz anlamlar1 ve deyimin hikayesinin
olusturdugu 6ngoriilmektedir. Buna gére deyimin ilk etapta 6ngoriildiigii haliyle irras-
yonel olan kismi, kavramla analojik iligkisi gdz Oniine alindiginda ya da deyimin
hikayesi bilindiginde irrasyonel anlatim, rasyonel bir benzesim iligkisine doniigmekte-
dir. S6z konusu anonim kullanimlardan 6rneklemek, analoji kurmak, agiklama getir-
mek, 6giitlemek, model olusturmak, sanatsal ya da edebi ifadeleri kullanmak, 6zIi bir
anlatim sunmak gibi amaglarla yararlanilmaktadir (Ekici vd. 2022: 379-380).

Deyimlerin de dahil oldugu sozlii kiiltiire ait kaliplagmis ifadeler birincil sozlii kiil-
tirde pek ¢ok fonksiyonu yerine getirmektedir. Sozli kiiltiir bellek temelli oldugundan
Walter Ong tarafindan birincil s6zlii gelenekten dogan diisiince ve anlatimin temel 6zel-
likleri; ekleme, kiimeleme, tekrarlama, tutuculuk, yasama yakinlik, miicadeleci eda,
katilimcilik, ortam dengesini muhafaza etme, somut duruma bagli degerlendirme olarak
siralanmaktadir (1995: 52).

Sozelligin unutulup yok olmasina karst 6nemli bir tedbir olarak konumlandirilabi-
lecek olan bu kaliplasmis ifadeler birincil sozlii kiiltiir sonrasindaki dénemlerde farkli
formatlarda varligini siirdiirmektedir. Bunlardan biri olan reklamlar s6z konusu oldu-
gunda ise bu ifadeler bir arayliz gérevi géormekte, kiiltiirel hayatin i¢inde var olan gele-
neksel unsurlar1 kendisine tagimay1 olanakli kilmaktadir (Eker 2022: 562-568). Bagka
bir ifadeyle kendisine 6ncel bir diinyada olusturulan anlam katmanlarinin bir tastyicisi
olan deyimler, reklamlarda mimetik islev iistlenmekte ve diinyanin bir simiilasyonunun
bu yeniden iiretim alanlarina aktarilmasini saglamaktadir.

Reklamda slogan, cingil gibi pekistirici i¢sellestirilebilmesi her seyden once sozlii
gelenegin gereksinim duydugu alimlama durumu ile iliskilidir. Seda Baser Coban’a
gore soz konusu igsellestirme sozli kiiltiliriin giiciinii korudugu zamanlardaki birey algi-
sima baglidir (2010: 24), bununla birlikte yazili kiiltiiriin yayginlasmis olmasi, sozlii
kiiltiirtin etkisinin azaldig1 anlamina gelmez.

Ong’dan hareketle (1995: 40-41) cagdas yazili kiiltiirler {izerindeki sozli kiiltiir
egemenliginin dahi biisbiitiin kirilmadigini, kalip soyleyislerde (atasdzii ve deyim vb.)
bu etkinin devam ettigini belirten M. Ocal Oguz, kaliplasmis bicem, birincil sozlii kiiltii-
rlin tiim diistinme bi¢imine hakim oldugunu, asirlardir yaziy1 bilmelerine ragmen heniiz
onu tam olarak igsellestirememis toplumlarin kaliplagmis diigiince ve anlatim bigimleri-
ne siki sikiya bagl oldugunu 6zellikle vurgulamaktadir (2003: 32).

Nitekim, konu ile ilgili kapsamli bir degerlendirme yapan Jack Goody de yazinin
sOziin yerine gecebilen iletisim araci oldugunu ve aym seyin elektronik medya i¢in de
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gecerli oldugunu ancak soziin insan iletigimin temel aract oldugundan kendisinden son-
ra gelen tiim unsurlarin temelde séze bagli oldugunu belirtir (2009: 128); ¢ilinkii dil
temelde sozliidiir. Bugiin konusulan 3000 kadar dilin yalnizca 78 tanesinin edebiyat
iiretebilmesi ve tarih boyunca iiretilen on binlerce dilden yalnizca 106 tanesinin edebi-
yat Uretebilecek kadar yaziya baglanabilmis olmasi bunun en biiylik kanitidir (Ong
1995: 19).

Peki reklam metinlerinde sozlii kiiltiir ne tiir islevlere sahiptir? Bu konuyu kavrani-
labilir kilmak i¢in 6nce reklamin iki temel 6zelligini netlestirmemiz gerekiyor.

(i) Reklam Bir Zanaattir: Estetigi, Ticari Iletisim ile ilgili Maksatlarla Kullanwr

Reklamin bir sanat tiirii olup olmadig1 iizerine yiiriitiilen tartisma uzun yillardir
varligint siirdiiren bir konu basligidir. Sinema gibi alanlar i¢in dahi hélen tartismali olan
bu nitelik i¢in reklam agisindan bir yakistirmaya gitmek bile iddiali bir sdéylem olur.
Insanlar1 sanat yanilsamasina sevk eden unsur, reklamin icinde esteti§in mevcut olusu
ve yaraticilik unsurudur. Reklamda yaraticilik, temelde 1960 sonrasina denk gelir. Wil-
liam Bernbah’in Think Small isimli kampanyas1 sayesinde reklam bir malumat aktarim
aract olmaktan ¢ikmis, dolayli yoldan ifadelerin merkeze yerlestigi enformatik bir yapi-
ya biirlinmiistlir (Tungate 2008: 55-68).

Bununla birlikte tiim reklamlar dolayli anlatim icermez. Reklamda kullanilan yara-
ticiligin stratejileri bellidir ve {iriine, piyasa kosullarina ve hedef kitleye gdre uygulanir.
S6z gelimi, reklami yapilacak {iriin tekel pozisyonundaysa veya ¢ok baskin bir piyasa
konumu varsa, dogrudan anlatimdan bagkasi o iiriin i¢in disiiniilemez. “Makinenizde
kire¢ problemi varsa, X {rliniinii kullanacaksiniz!”dir. Buna genel strateji ismi verilir.
Yine, iiriinliniiziin esi benzeri olmayan bir 6zelligi varsa reklami1 bunun iizerine kurmay1
zorunlu tutan benzersiz satig vaadi; su, sampuan gibi ayni 6zelliklere sahip triinlerden
olugan bir piyasada tanitim yapiyorsaniz iirliniin bir 6zelligini sanki size mahsusmus
gibi sunma esasina dayali 6nce satin alma iddiast; irinliniiziin lizerine hale etkisi yara-
tacak sekilde ozellikler yerlestirmeyi esas alan marka imaji; “kola = susuzluk giderici”
gibi bir kullanimla iiriiniintizii hedef kitlenin zihnine yerlestirmeyi amaglayan konum-
landirma ve de “Dondurma kisin da tiiketilebilir!” gibi bir sdylemle var olan konuma
ekleme yapmay1 ya da degistirmeyi amaclayan yeniden konumlandirma; 1slak kek gibi
dayaniksiz bir tiikketim {irliniine sahipseniz, iiriiniin kullanim aninda olusan hazza vurgu
yapmay1 esas alan yankilanma yaklagimi; ramazan, bayram, anneler giinii gibi insanlarin
duyarhliklarinin arttig1 donemlerde atmosfer icinde iirlinii yerlestirmeyi esas alan duy-
gusal strateji diger stratejilerdir (Yilmaz ve Erdem 2016: 246-249).

Reklamda estetik de tipki yaraticilik ve etik gibi pragmatik bir durumu igerir. Ge-
nel olarak pragmatik bir alan olan reklamda estetik belli kosullar i¢cinde sekillenir. Bun-
lardan ilki {irliniin yapisidir. Zira tuvalet temizleyicisi ile parfiim ayn1 estetik olanaklari
sunmaz. Ikincisi reklamverenin beklentileri ve ajanstir. Reklam iiretiminde sanatsal
egilimi olan (metin yazari, sanat yonetmeni, grafiker gibi) calisanlarin, ajans miisterisi
konumundaki kisilerin pazarlama amaglarimi ¢igneyip sanat yapmaya kalkismasina
kurum i¢inde miisaade edilmez. Uciinciisii, mecralardir ve olanak bakimindan bunlarin
avantajlari-dezavantajlar1 vardir. Gorsel isitsel bir ara¢ olan televizyon ile salt gorsellige
dayali alimlama sunan bir derginin reklam metni i¢in tanidig1 olanaklarm birbiri ile
iliskisi yoktur. Son olarak hedef kitlenin estetik begeni diizeyi belirleyici unsurlardan
biridir. Estetik begeni diizeyi yiiksek kitleye basit reklam yapmak {iriinii bayagi, begeni
diizeyi diistik bir kitleye incelikli bir reklam sunmak itici gelecektir (Y1lmaz ve Taskiran
2013: 264-272).
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Kategorik olarak reklam, pazarlama amaglari dogrultusunda gelistirilen pazarlama
stratejisinin iglerligini saglayan {iriin, fiyat, dagitim ve tanitim enstriimanlarinin sonun-
cusunun i¢inde yer alir (Y1lmaz ve Erdem 2016: 26-28) ve estetik bu amaglar dogrultu-
sunda kontrollii bir sekilde kullanilan bir unsurdur. Bir iiriinlin sanat eseri olabilmesi
icin estetigin ara¢ degil, amag¢ olmas1 gerekir. Zira sanat¢1, ugrastif1 tiirlin estetik ola-
naklarin1 genisletme ya da zenginlestirme amaci giiden kisidir. Reklamcilik bu baglam-
da kuyumculuktan farkli bir meslek degildir. Bu da onu, sanattan ziyade, zanaat tanim-
lamasinin kapsamina sokar (Yilmaz ve Tagkiran 2013: 264-272).

(ii) Anlat Taklide Zorlar: Bir Yeniden Uretim Ortami Olan Hikdye Edilmis Rek-
lamin Mimetik ve Diegetik Alanlart Vardir

Anlat1 kavrami, Todorov’un 1960°ta yaptig1 tanimlamayla yerli yerine oturmustur:
“Hikayenin grameri”. Platon ve 6zellikle Aristoteles’ten itibaren baglayan hikayenin
dinamiklerini bulma seriiveni Fransiz Yapisalcilar1 ile kavramsal agidan olgunluga
erigmistir. Bu tanimlama vasitastyladir ki giiniimiizde i¢inde hikaye barindiran her alani
anlat1 kapsaminda degerlendirebiliyoruz. Reklam da bu alanlardan biridir (Derviscema-
loglu 2014: 28-44; Yilmaz 2017).

Bir 6ykii, roman, film vb. nasil ki diinyay1 kendi icerisinde yansitiyorsa iginde
hikdye barindiran reklam da aymi sekilde yansitmak zorundadir. Basit¢e taklit alant
olarak nitelendirilebilecek olan mimesis ve sdylemsel alan olarak nitelendirilebilecek
olan diegesis, reklamin anlat1 yapisinin dnemli pargalarini olusturmaktadir. Yukarida da
belirtildigi iizere reklamcilar, diinyayi ticari kaygilarla yansitir. Yorumlama gergevesini
sekillendiren 6nemli unsur olan sdylemsel yapt da bundan bagimsiz hareket etmez.
Ideolojisi ticaret olan reklamcinin ise toplumsal yapiya saldirt gibi bir amaci higbir
zaman olamaz. Yalnizca tecimsel sinirlar ¢ergevesinde hareket eder. Yine anlatinin tiim
bilesenlerini bu kaygiyla bigimlendirir. Diegetik alanin sinirlarina dahil olan sozli kiil-
tiir, sozlii kiiltlirtin dnemli tastyicist olan kalip ifadeler -burada arastirilan konu 6zelinde
deyimler- bu bakis agisindan yorumlanmalidir.

2. Reklam Anlatisinda Deyimin islevleri

Yukarida da zikredildigi ilizere deyimlerin giinliik hayatin igerisinde 6rneklemek,
analoji kurmak, acgiklama getirmek, 6giitlemek, model olusturmak, sanatsal ya da edebi
ifadeleri kullanmak, 6zIii bir anlatim sunmak gibi iglevleri vardir (Ekici vd. 2022: 379-
380). Cogu reklamda bunlarin izlerini goriiriiz. Yeniden iiretim siirecinde i¢inde diisii-
niildiigiinde ise deyimlerin islevleri oldukga farklilasir. Uriin tiirii (hizmet, dayanikli
veya dayaniksiz tilketim mamulii), kullanilan yaratici strateji, reklamin olay orgiisti ve
anlat1 yapisi, kullanilan deyimin toplumsal yasamdaki karsiligi, reklam anlatis1 igerisin-
de yeniden iiretilen anlaminin ¢éziimlenmesi suretiyle belirlenen bu anlatisal islevleri (i)
“dogal pekistireglik”, (ii) “benzesim temelli tasarruf™, (iii) “on-direnglilik”, (iv) “biligsel
prizma islevi”, (v) “ironi iglevi” olarak siralayabiliriz.

(i) Dogal Pekistireclik: Deyim -Cogu Durumda- Temel Mimetik Diizeyde Imaj
ve Anlami Saglamlastirmak Icin Kullanilir

Dayaniksiz tiiketim mamulii olan Vanish Tiil i¢in 2000 yilinda ¢ekilen reklamda
“benzersiz satig vaadi” stratejisi kullanilir. Reklamin, “D” kisaltmasiyla betimleyecegi-
miz durumsallik gecisleri igerisinde belirim kazanan olay 6rgiisii su sekildedir:

(D1) Perdelerin iist kisminin iki kat fazla kirlendigini goren kadinlar sasirmaktadir.

(D2) Sunucu karakter iki kat fazla beyazlaticili Vanish Tiil iddiastyla gelir: Vanish
Til diger deterjanlarin aksine, perdelerin iist kismi da dahil olmak {izere tepeden tirnaga
gercek temizlik saglar.

(D3) Uriin deneyimlenir.

(D4) Sonu¢ miikemmeldir.
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Reklamda kullanilan “tepeden tirnaga” deyimi, “tamamen, biitiiniiyle” (Parlatir
2007: 924) anlamina gelmektedir ve reklamda giindelik hayatta kullanilan anlamzryla yer
aldigin1 goriiriiz. Yani dogrusal bir aktarim s6z konusudur. Reklamin genel 6nermesi
olan “Vanish, iki kat fazla kirlenen perdelerin iist kismi da dahil olmak iizere, tepeden
tirnaga gergek temizlik saglar!” icin yardimct bir ara¢ olarak deyimin kullanildigini
gOriirliz. Burada deyim, giinliik hayattan alinan kaniksanmis ve giiclii bir ifade olarak
iirtiniin benzersizligini pekistirme islevi goriir.

Diger bir dayaniksiz tiikketim mamulii olan Olips i¢in ayni yil ¢ekilen reklamda,
konumlandirma stratejisi kullanilmaktadir. Reklamin olay orgiisii asagidaki gibidir:

(D1) Erol isimli karakter disar1 gikar.

(D2) D1s ses pozisyonundaki annesi ona seslenir.

(D3) Uzerine titreyen annesi, Olips marka seker yedigini gériince mutlu olur.

(D4) Sifa niyetine yemelidir. Her derde devadir.

(D5) Etrafindaki koro karakterler de bunu teyit eder.

“Sifa niyetine” deyimi, “Iyi olmasi, faydali olmasi dilegiyle!” (Parlatir 2007: 808)
manasinda kullanilir. Burada yeniden yukaridaki drnekte oldugu gibi, giinliik hayatta
kullanilan sekli ile reklamdaki yeniden oretilen anlamin ayni oldugunu goriiriiz. Rekla-
min genel dnermesi “Sifa niyetine Olips kullanilmalidir!” seklindedir. Deyim, kanik-
sanmis anlami sayesinde anlam ve stratejiyi destekler. Uriiniin, hedef kitlesinin zihnin-
de “sagliga faydali” olarak konumlandirilmasina yardimci olur.

(ii) Benzesim Temelli Tasarruf: Kalip ifadeler Analoji Saglamak Suretiyle Soz-
ciik Ekonomisinin Teminatini Olusturur

2013’te gosterime giren ii¢ reklam bize bu konuda fikir verebilir. Bunlardan ilki
dayanikli tiiketim mamuli olan Lassa’nin “konumlandirma” stratejisi gergevesinde
gelistirdigi reklam filmidir. Kampanyada kullanilan genel olay o6rgiisii sablonu asagida-
ki gibidir.

(D1) Kendini ispatlamuis kisiler ile yiiriiyen bir lastik goriintiisii verilir.

(D2) Goriintiilere yandaki sozleri iceren sarki eslik eder: “Saglam basacaksin bu
hayatta. Saglam gideceksin bu hayatta. Saglamsa Lassa.”

Reklamda “saglam basmak,” deyimi “yere saglam basmak”mn kisaltilmast olarak
kullanilir ve “titiz ve dikkatli davranmak, temkinli davranmak” (Parlatir 2007: 914)
anlamina gelir. Reklamin genel 6nermesi “Hayata sapasaglam tutunur gibi, Lassa ile
yollara saglam tutunun!” seklindedir. Burada lastiklerin en énemli unsuru olan tutunma
deyim vasitasiyla anlam genislemesine ugramistir. Lassa ile araciniz yer ile saglam
temas saglar. Siz de hayata saglam tutunursunuz. Bu iki climle arasindaki baglantiyi
fazla soze gerek kalmaksizin deyim tstlenmistir. Saglam basmak hem yere hem de
hayata tutunmak anlamlarimi 6ziinde biitiinlestirmektedir. Genel olarak anlatinin gelisim
seyrini karakterize eden sozciik ekonomisi ya da az sozle ¢ok sey anlatmak, deyimin
edindigi temel islev olarak gdze garpar. Retorik giiclin yani sira, siirenin kisalmasi rek-
lamcilar agisindan daha az medya masrafi anlamima geleceginden ayri bir dnem arz
etmektedir.

Dayaniksiz tiiketim mamulii olan Kinder firmasinin Siit Dilimi reklamlarinda yine
“konumlandirma” stratejisinin kullanildigimi goriiriiz. Birinci reklamin olay Orgiisii
asagidaki gibidir:

(D1) 1ki kadim konusurken “Universiteyi de kazand1 ya, etekleri zil ¢aliyor,” ifade-
sini kullanir.

(D2) ifadeye tanik olana okul &ncesi cagdaki gocuk deyimi gercek anlaminda hayal
eder.
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(D3) Hayalini dile getirmesinin ardindan, kadin, ¢ocugun masumiyetine vurgu ya-
parak, masum atistirmalik Kinder Siit Dilimi’ni verir.

Ikinci reklamda da benzer bir olay 6rgiisii s6z konusudur:

(D1) Iki kadin konusurken “Dedesi gelecek diye Cumartesi’yi iple ¢ekiyor,” ifade-
sini kullanir.

(D2) Cocuk deyimi ger¢ek anlaminda hayal eder.

(D3) Hayalini dile getirmesinin ardindan, kadin, ¢ocugun masumiyetine vurgu ya-
parak, masum atigtirmalik Kinder Siit Dilimi’ni verir.

Reklamlarda soyut kavrama yonelik analoji kullanilir. “Etekleri zil calmak™ deyimi
“Cok sevinmek” (Saragbas1 ve Minnetoglu 2002: 287); “Iple gekmek” deyimi ise giin-
liik yasamda “O zamanin gelmesini sabirsizlikla beklemek” (Saragbast ve Minnetoglu
2002: 400) manalarinda kullanilmaktadir. Metinlerin genel 6nermesi ise “Deyimin ger-
¢ek anlamini idrak edemeyecek kadar masum ¢ocuklara, masum atistirmalik Kinder Siit
Dilimi’ni goniil rahathigiyla yedirebilirsiniz!” seklindedir. Esasen “cocuklar yazi ile her
zaman karsilasir” (Crystal 2019: 71-77). Bununla birlikte ¢cocuklarin deyimlerin soyut
gondermelerini okuryazarlik durumu 6ncesinde idrak etmeleri ¢ok giictiir (Magden ve
Tugrul 1994: 23-32). Kinder reklamlarinda ¢ocugun kastedilen anlam1 kavrayamamalari
ile masumiyet arasinda analoji kurulmus ve mamuliin tipki kendileri kadar masum ol-
dugu vurgulanmigtir. Kampanyada gosterilen reklamlarda deyim yansitict olarak islev
gormektedir. Yansitilan sey “masumiyet” kavraminin kendisidir. Deyime gosterilen
refleks ise analojinin temel nesnesini olusturmaktadir.

(iii) On-Direnclilik: Kalp Ifade Kisiye Onceldir ve Bu Yéniiyle Akilda Kalictlig
Saglar

Reklamda iiriinle 6zdeslesmeyi saglayan, markanin bir sdylem olarak hafizasina
yerlesmesine olanak tantyan, duygu uyandirma, bilgi iletme, ikna etme, betimleme,
tanimlama gibi islevleri yerine getiren enstriimana slogan ismi verilir (Keller 1998: 151;
Oztel ve Oymen 2019: 38-39). Akilda kalicilik séz konusu oldugunda ise halihazirda
akilda mevcut bulunandan daha iyisi diisiiniilemez. Zira “deyimler de atasozleri gibi,
ayn kiiltiiri paylasan insanlarin ortak degerleri durumundadir. Bu bakimdan, toplumun
biiylik ¢ogunlugu tarafindan bilinen 6zel anlamlar igermeleri, deyimlerin ¢ok sik bir
bi¢cimde kullanilmalarint saglamaktadir” (Cevik 2006: 56). Deyimler, bu noktada, 6zel-
likle sloganlarin yerlestirilmesi konusunda miithis bir vazife tistlenir.

Ulker firmasmin dayaniksiz tiiketim mamulii alan Cizi isimli @iriiniine 2000 y1linda
yaptig1 reklamda bunun bir 6rnegini gorebiliriz. “Konumlandirma” stratejisinin kulla-
nildig1 reklamda olay o6rgiisti asagidaki gibi sekillenir:

(D1) Bir miisteri kdy lokantasinda tavuk kanadi siparisi verir.

(D2) Siparisi alan lokanta sahibi kesmek i¢in tavuk kovalamaya baslar.

(D3) Daha yemege ¢ok varsa ¢izi tiiketilmesi dig ses tarafindan tavsiye edilir.

(D4) Karakter ¢izi paketini agip yemege baslar.

Cizi firmasi slogan alarak “Atistirin! A¢liginiz1 yatistirm!”1 kullanir. “A¢higini ya-
tistirmak” ya da “agligini dldiirmek™ giindelik kullanimda “Yemek yeme ihtiyacini veya
aclik hissini bir siire i¢in yatistirmak” (Parlatir 2007: 25) anlaminda kullanilir. Reklamin
genel dnermesi olan “Acliginizi ¢izi ile yatistirabilirsiniz!”i deyim bu anlamda giiclii bir
sekilde desteklemektedir.

Hizmet sektoriinde faaliyet gosteren Turkcell firmasiin slogan kullaniminda son
derece etkili oldugundan soz edilebilir. Bunun temel nedenlerinden birisi ise kuskusuz
deyimi gii¢lii, ilintili ve vurgulu kullanmasi olarak gosterilebilir. Sloganin kullanimini
uzun siire devam ettirmesi digerlerinden oldukga farkli sonuglar dogurmustur. 2000
yilinda “marka imaj1” stratejisi ile yaptig1 reklamin olay orgiisii agagidaki gibidir:
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(D1) Fragmanlar halinde iilkenin ¢esitli kesimlerinden insanlar gosterilir.

(D2) Sarki esliginde yeni yilin gelisini beklerler.

(D3) D1s ses kutlama mesaj1 sunar.

Turkceell firmas: “hayata baglanmak™ deyimini uzun siiredir kullanir. “Hayata bag-
lamak™ giindelik kullanimda “yasamay1 sevdirmek, hayati sirin gdstermek™ (Parlatir
2007: 455) anlamlarina gelir. Slogan, deyimin sdzdizimsel varyasyonlar1 seklinde iire-
tilmistir. “Turkcell’le baglan hayata. Hayata baglan Turkcell’le. Baglan Turkcell’le
hayata.” ifadeleri o kadar giiglii bir vurgu olusturur ki reklamda s6z kullanmak geregi
bile duyulmaz. Sadece sloganin ezgisi verilir ve hayatla bag kurmanim yolu olarak
Turkecell s6ylemi pekistirilir.

(iv) Bilissel Prizma Islevi: Deyim Bir Prizma Gibi Ayrisik Dogal Anlami Reklam
Anlatisinda Biitiinlestivir ya da Tam Tersine Tiimel Bir Anlami Baglamlar I¢inde
Parcalara Aywabilir

Ayrigik dogal anlamlar1 reklam anlatisinda biitiinlestirmek, deyimlerin kendi doga-
sina 0zgi, ayricalikli bir konumdan kaynagini alan bir islevdir. Deyimler, ayni1 zamanda
mevcut anlamlari, reklam anlatisinda parcalara ayirmak suretiyle siireci tersine de isle-
tebilir. Bu yiizden, onlari, iki islevi de yerine getiren bir prizmaya benzetmek miimkiin-
diir. Dayanikli tilketim mamulleri iireten bir marka olan Ford Otosan’in 8 Mart Diinya
Kadinlar Giinii’ne istinaden 2017’de hazirladig1 kurumsal reklamda ikinci islevin 6rne-
gini goriiriiz. Reklamin olay orgiisii asagidaki gibidir:

(D1) Kadin isimleri sdyleyerek “elinize saglik” ifadelerini kullanan kisiler goriiniir.

(D2) Ardindan ifadenin, yapilan ev islerinden ziyade ¢esitli rollerle sunum yapan
otomotiv sektorii profesyonellerine ithafen sdylendigi anlagilir.

(D3) Dis ses: “Biliyoruz ki sartlar esit oldugunda yapabileceklerinizin sinirt yok.
Her zaman her yerde en iyisi i¢in ¢alisan tiim kadinlarimizin ellerine saglik,” der.

“Duygusal strateji”’nin kullanildig:1 reklamda kullanilan “Eline saglik,” deyimi,
giinliik yasamda “El emegi ile yapilan giizel bir sey i¢in yapana sdylenen &vgii sozi”
(Saragbasi ve Minnetoglu 2002: 280) olarak kullanilir. Burada el emegi ile yapilan igler
kesit olarak gosterilmek suretiyle manipiile edilmektedir. Toplumsal cinsiyet esitsizligi-
nin yol act1g1 kadinlar i¢in bigilen altik rollere bu sekilde vurgu yapildiktan sonra, aslin-
da mithendislik, tasarimeilik gibi {ist diizey becerilerinden 6tiirii “ellerine saglik” denil-
digi anlasilir. D1s ses vasitastyla kurumsal bir sdylem olusturulur ve bu sdylem ¢ift
tarafli kodlanmis metin igerisinde ylizey gecislerini saglar. Metnin genel Onermesi
“Ford’ta kadinlara, ev isleri i¢in degil, bir birey olarak ¢alisma hayatina kazandirdiklar
icin ellerine saglik denir!”dir. Deyim burada, kurdugu baglam vasitasiyla cift tarafli
anlam ylizeyi olusturacak gonderge alanini reklam anlatisina kazandirmaktadir.

Card Finans’mn 2017 yapimi miizikal icerikli reklami ise biitiinlestirici igleve drnek
olarak gosterilebilir. “Konumlandirma” stratejisinin kullanildig1 reklamin olay orgiisii
asagidaki gibidir:

(D1) Emre’nin Yesim’e ¢igek almistir, ¢iinkii sézlestigini unutup maga gitmistir.

(D2) Kendini Card Finans ile aldig1 ¢igekle gonliinii, hatta fazlasini alir.

(D3) Sonugta evlenirler.

(D4) Ciinkti, hayat Card Finans ile aldiklarindan fazlasidir.

Burada “Goniil almak” ya da “Gonliinii almak”, “Kirilan, giicenen bir kimseyi gii-
zel bir davranigla hosnut etmek, sevindirmek” (Saragbasi ve Minnetoglu 2002: 315)
manasina gelir. Metnin genel onermesi ise “Card Finans ile sadece ¢icek degil, ayni
zamanda gonill de alirsiniz!”dir. Burada satin almaya 6zendirmeyi amaglayan banka
deyim vasitasi ile alim kavraminin boyutunu genisletmis ve soyut kavramlari da igeren
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bir mahiyete biirlindiirmiigtiir. Deyim, burada bankanin sundugu hizmetin génderme
yaptig1 maddi boyutu agmak i¢in kullanilan, manevi boyuta ulagsmay1 olanakli kilan bir
enstriiman vazifesi goriir. Card Finans ile ihtiya¢ duydugunuz maddi seyleri elde edebi-
lirsiniz, yani1 sira hayat aldiklarinizdan fazlasidir; goniil almak ve mutluluk gibi. Alinan
somut ve soyut iki seyin, reklamda kullanilan deyim vasitasi ile biitiinlestirildigine tanik
oluruz.

(v) Ironi Islevi: Deyimlerin Katmanlari Ironi Olusturur: Sézciiklerin Gergek An-
lamina Yogunlagmak, Eksiltme Yapmak, Mecazi Anlami Somutlastirma ve Metalepsis
Farkli Durumlart Aciga Cikarwr

2000 yilinda gosterime giren dort reklam bunun igin gilizel 6rnekler sunar. Hizmet
sektoriinde yer alan Elektro World firmasinin “konumlandirma” stratejisiyle hazirladig
reklam, ger¢ek anlama yogunlasmaya 6rnek olusturur. Reklamda olay 6rgiisii asagidaki
gibi sekillenir:

(D1) Sayilar1 temsilen rakam kostiimii giymis 4 kisi Elektro World’iin fiyat kirma
karari ile eglenmektedir.

(D2) Karsilarina temsili bir karakter ¢ikar.

(D3) Onunla da dalga gegerler.

(D4) Sonra ellerinde temsili ¢ekiclerle markanin diger ¢alisanlar1 gelir ve fiyatlar
kirmak i¢in rakamlar1 kovalarlar.

“Fiyat kirmak” giindelik hayatta “Bir malin fiyatin1 diisirmek, indirim yapmak”
(Parlatir 2007: 380) anlaminda kullanilir. Soyut bir sézciik ve somut bir eylemin bir
araya gelisi, fiyat kelimesi dogrudan anlatim vasitasiyla somutlastirilinca komik bir hal
alir ve genel 6nermenin “Elektro World fiyatlar1 gergekten kiriyor.” seklinde sabitlen-
mesini saglar.

Dayaniksiz bir tilketim mamulii ola Aygaz’in “marka imaj1” stratejisini kullanarak
yaptig1 kurumsal reklam, eksilteme durumuna 6rnek olusturur. Reklamin olay orgiisii
asagidaki gibidir:

(D1) Uzayda galisan astronotlarin yanina Aygaz dagitimcilari yanasir.

(D2) Yolda kalip kalmadiklarini sorup, onlarla dalga gecerler.

(D3) Sonra da dagitim i¢in diinyaya donerler.

“Yolda kalmak” deyimi “yoldan kalmak”in sadelestirilmis halidir. “Yolculuga ya
da seyahate ¢ikamamak™ (Parlatir 2007: 924) anlamindan, “yoldan alikonmak,” anlami-
na dogru kayar. Yolda kalmak i¢in 6nce mevcut bir yol olmas1 gerekir. Deyimde kulla-
nilan “yol”u eksiltip, uzaydaki insanlara “Yolda m1 kaldiriniz?” sorusunu yoneltmek
komik bir kullanim olugturur. Reklamin genel 6nermesi ise “Uzay mekigi bile yolda
kalir, ancak Aygaz yolda birakmaz!” seklinde olusur.

Dayaniksiz bir tiiketim iiriinii olan Pinar Sucuk’un “yankilanma stratejisi” ile hazir-
ladig1 reklam filminde, mecazi anlamin somutlagtirilmasi durumuna 6rnek olusturur.
Reklamin olay orgiisii su sekilde olusur:

(D1) Baba ogluna -kendi ifadesiyle- sucuk sanatini1 6gretir.

(D2) Sucuklari pisirdikten sonra iizerine yumurta kirar ve yemeye baslar.

(D3) Oglunun sucuklari kendisi i¢in hazirladigini hatirlatmasi tizerine, ne yaptigin
bilmedigini, kendini kaybettigini belirtir.

“Kendini kaybetmek” giindelik yasamda “bayilmak” ve “Ofkesinden ne yaptigini
bilememek” (Saracbas1 ve Minnetoglu 2002: 457) anlamlarinda kullanilir. Metnin genel
onermesi “Pinar Sucuk’un lezzeti, size kendinizi kaybettirir!” seklindedir ki buradaki
baba, babaligimni bile unutmustur. Burada, iiriin vasitastyla babalik kimligi yok olarak
deyimdeki mecazi anlamin somut bir rnegi serimlenir.
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Dayaniksiz bir tiiketim mamulii olan Doritos, reklam filimi i¢in “konumlandirma”
stratejisini kullanir. Reklamin olay orgiisii asagidaki gibidir:

(D1) Bir sebeke sahte Doritos iiretmektedir.

(D2) Polis baskin yapar ve sebeke tiyelerini sugiistii yakalar.

(D3) Baskin sonunda, ekip arabalarma dogru gotiiriilirken medya mensuplar1 ve
halk kitlesi ile kargilagirlar.

(D4) Ana karakter “Bizi niye reklam ediyorsunuz, biraz da {iriinii 6n plana cikar-
tin,” ifadelerini kullanir

Reklamda bir anlat1 katmanindan ya da diizeyinden baska birine izinsiz gegis ya-
pilmasini, bagka bir ifadeyle diizey ihlalini ifade eden “metalepsis”in varligini goriiriiz
(Derviscemaloglu 2019: 142). Reklam serisinde olay orgiisii son derece biiyiik bir ilgi
gormiis ve lrlinliin kendisinden ziyade onlar konusulmaya baslanmistir. “Reklam et-
mek” deyimi Tiirk Dil Kurumu tarafindan; “Herhangi bir kimseyi veya olayi, durumu
aciga vurmak, ilan etmek, afise etmek, ifsa etmek.” seklinde tanimlanir (sozluk.gov.tr).
Reklamda, ger¢ek anlam alinip, kurgusal alan i¢inde bir delik agmak maksadryla kulla-
nilmistir. Karakterin sdyledigi “Bizi niye reklam ediyorsunuz, biraz da iiriinii 6n plana
¢ikartin.” ifadesi, o an cereyan eden hayat icerisinde, Umberto Eco’nun “ampirik okur”
kavramim (2012: 20) 6diing alip diizenleyecek olursak, “ampirik izleyici’ye yonelik
kurgusal karakterin yaptig1 bir vurgu olarak karigimiza ¢ikar. Bu da ironik bir durum
yaratir.

Sonug

Sozlu kiltiir ve reklam iligkisi folklorik dgelerin metinlestirilmesi agisindan biiytik
bir onem arz etmektedir. Bu ¢alisma, reklami estetik ve yapisal gercekligi igerisinde
degerlendirmeye ve bu baglamda deyimlerin reklam anlatisina aktarimi sirasinda edin-
digi islevlere odaklanmaktadir. Yapilan ¢éziimlemede belirlenen islevler, “dogal pekis-
tireclik”, “benzesim temelli tasarruf”, “on-direnglilik”, “biligsel prizma iglevi” ve “ironi
islevi” olarak kavramlagtirilmistir. Kavramlarin akademik agidan tasidigi anlam ise
asagidaki gibi degerlendirilmektedir:

Deyimin reklam anlatisinda ¢ogu zaman, temel mimetik diizeyde, imaj1 ve anlami1
saglamlastirmak islevine vurgu yapan dogal pekistireclik kavrami, bu yonde yapilan
¢aligmalar igin bir kategori olusturmaktadir ve deyimlerin toplumsal iglevlerinin biiyiik
bir ¢ogunlugu burada smiflandirilabilir. Asagida agimlanan diger kavramlar ise reklam
anlatisina 6zgiidiir.

Benzesim temelli tasarruf ilkesi kalip ifadelerin analoji saglamak suretiyle, retorik
glic ve maliyet faydasi sozclik ekonomisine sagladig: katkilar1 imlemektedir. Deyim
kullanimi vasitasiyla elde edilen sozciik tasarrufunun ayni zamanda reel ekonomik fay-
dalarin farkinda olmak, akademik ¢aligmalarini bu dogrultuda ilerleten kisilere bir bakis
acis1 kazandirabilir. Bununla birlikte, sdzciik ekonomisinin ayni zamanda retorik ola-
naklarin genisletilmesi anlamina geldigini de gézden kagirmamak gerekir.

Kalip ifade kisiye dncelligi ve bu yoniiyle akilda kalicilig1 saglamasi, 6n-direnglilik
terimiyle ifade edilmistir. Halihazirda, zaten ¢ok gii¢lii anlam &beklerine sahip olmak,
reklamcr i¢in bilyiik bir belagat hazinesi oldugu kadar, hikdyenin grameri igerisinde
deyimin konumlandirilma bigimi bagh basina bir akademik ¢alisma konusudur.

Biligsel prizma islevi ise ya deyimin bir prizma gibi ayrisik dogal anlami reklam
anlatisinda biitiinlestirme ya da tam tersine tiimel bir anlam1 baglamlar i¢inde pargalara
ayirabilme kabiliyetine vurgu yapar. Bu tiirden bir ¢ift yonlii akis saglama giicii, reklam
anlatisinda deyimi ¢ok kritik ve esi bulunmaz bir ara¢ konumuna yiikseltmektedir. Bu
iglev, sadece reklamlarda degil, genel olarak anlatinin konusu dahilinde arastirilmasi ge-
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reken bir konu olarak karigimiza ¢ikar.

froni islevi, deyimlerin hikdye icindeki gerceklik katmanlar1 ve gercek hayat ve
hikdye arasindaki katmansal islevlerine odaklanmaktadir. Bu noktada sozciiklerin ger-
¢ek anlamina yogunlagmak, eksiltme yapmak, mecazi anlam1 somutlastirma ve metalep-
sis birbirinden farkli durumlar1 agiga ¢ikarmaktadir. Islev bu yéniiyle, yalmzca reklam
icin degil, televizyon dizileri, sinema filmleri, roman, dykii ve pek ¢ok anlat1 tiirii i¢in
verimli bir aragtirma alani vaat etmektedir.

Belirlenen tiim bu islevler, deyimlerin, bagka hig¢bir s6z ediminde olmayan giiciinii
aciga cikarmaktadir. Bu, yalnizca kalip ifadelerin sahip oldugu retorik gii¢ ile degil,
fakat ayn1 zamanda anlati igerisinde edindigi yapisal konum ve katki ile ilgilidir. Biitii-
niiyle dogal bir siiregte ger¢eklesen bu tiirden bir katkiyi, toplumun kiiltiirel mirasinin
disindaki bir unsurun saglamasi miimkiin degildir. Folklorik 6gelerin kitle iletisim me-
tinlerine olan yapisal katkisinin ve bunlarin etkilerinin farkina varmak, ayni zamanda
uygulamali halk bilimi ¢aligmalarinin kiiltiirel aktarim siireclerinde edindigi roliin ve
oneminin idrak edilmesi anlamina gelmektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel gikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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TURKIYE VE KAZAKISTAN’DA ASIK ATISMASININ/AYTISIN GUNCEL
DURUMU HAKKINDA KARSILASTIRMALI BiR iINCELEME *

A Comparative Study on the Current Situation of
Call-And-Response/Aitys in Tiirkiye and Kazakhstan

Dr. Bekarys NURIMAN**

0oz

Tiirkiye’de asik atigmasi, Kazakistan’da ise aytis olarak bilinen s6z yarismast, her iki iilkenin ortak kiil-
tiirii oldugundan karsilastirmali olarak incelenmesi 6nemlidir. UNESCO’nun “Insanligm Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirast Temsili Listesi’ne kaydedilen asiklik gelenegi/aytis, 20. yiizyilin bagindan bu yana Tiirkiye ve
Kazakistan’da ayr1 ayr ve bir¢ok agidan incelenmistir. Ayrica Metin Ergun, Bekir Sisman ve Nergis Biray
gibi arastirmacilar tarafindan yapilan karsilastirmali ¢alismalar, 1990’11 yillardan baglayip 2003 yilina kadar
stirmistiir. Giinimiizde de bu tiir aragtirmalarin yapilmasi 6nem arz etmektedir. Bu makalede Tiirkiye ve
Kazakistan’da agik atigmasmim/aytisin giincel durumunu mukayeseli olarak degerlendirmek amaglanmistir.
Calisma kapsaminda 2022 yilinda Tiirkiye’nin bes ilinde ve 2023 yilmn ilk aymda bir ilde olmak iizere
toplam alt1 ilde gozlem ve goriigme teknigi kullanilarak alan arastirmasi yapilmistir. Ayrica Kazakistan’da
2022 yilinda diizenlenen akinlar aytislart da takip edilmistir. Elde edilen verilerden hareketle Tiirkiye ve
Kazakistan’da agik atigsmasimin/aytisin giincel durumu, her iki tilkedeki asiklarin mevcut sayisi, diizenlenen
programlar ve asiklarin yaptigi performanslari olmak iizere ii¢ alt baslik altinda degerlendirilmistir. Her iki
iilkedeki benzerlikler, farkliliklar ve cografyaya 6zgii 6zellikler ele alimmistir. Anadolu asiklarinin sayist i¢in
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhiginm istatistik verileri, Tiirk Edebiyat: Isimler Sozliigii Projesinin web sayfa-
sinda yer alan bilgiler ve bu konuda yapilan tezlerden yararlanilmistir. Kazak akilarinin mevcut sayisi igin de
Kazakistan’da Uluslararas1 Aytis Akinlar1 ve Tiirkiicli-Destancilar Birligine iiye olan ve iiye olmasa da akin
olarak tanman soz ustalarinin sayisi tespit edilmistir. Neticede gliniimiizde yasayan, Tiirkiye’de 721 asik ve
onun %?2,7’si kadin asik oldugu, Kazakistan’da ise 370 akin ve onun %20’sinin kadin akin oldugu belirlen-
mistir. Tiirkiye’nin en geng asi181 21 yasinda ve lisans 6grencisidir. Kazakistan’in geng akinlart 11 yasinda ve
ortaokul 5. sinif 6grencisidir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’de Ui¢ asigin, Kazakistan’da ise otuzdan fazla akinm
akademisyen oldugu anlagilmaktadir. Karsilagtirdiginda asiklar programlarmin diizenlenmesinde her iki
iilkede benzerlik ve farkliliklar bulunmaktadir. Ortak unsurlardan biri, asik atismasinin 20.ylizyilda panayir-
larda/jarmenkelerde gergeklestirilmesidir. Anadolu’nun kendine 6zgii 6zelligi, asiklar etkinliginin ayn1 baslk
altinda diizenli yapilan geleneksel bir bayrama doniismesi ve sembolik hediyelerle ddiillendirilmesidir. Kaza-
kistan’daki etkinliklerin &zelligi ise aytislarin ortaokul-lise 6grencileri, gengler ve genel aytislar olmak iizere
akinlarin yaslarina gore {i¢ diizeyde ayr ayri diizenlenmesi ve basarili olan akinlara 6diil olarak araba veya 1-
5 bin ABD dolan karsiliginda tegviklerin verilmesidir. Ayrica devlet kurumlar1 ve is adamlart tarafindan
desteklenmesi aytisin Kazak toplumunda daha popiiler olmasini saglamistir. Alan aragtirmasi ve degerlendir-
me sonucuna gore gelenegin Tiirkiye ve Kazakistan’daki en temel benzerlikleri olarak asiklarin sahnede
yaptig1 performanslart tespit edilmistir. Bir bagka ifadeyle her iki iilkenin s6z sairlerinin sanatini sahnede tek
basina icra ettigi ve iki veya ikiden fazla kisinin karsilikli atisma yaptig1 goriilmistiir. Saz esliginde veya
sazsiz da siir sOyledigi ve baglama/dombira disinda baska miizik aletlerini de kullandig: belli olmustur. Ayrica
her iki iilkede de asiklarin irticalen siir sdyleme yeteneginin sinandig ortaya ¢ikmustir. Karsilagtirmali caligma
Anadolu ve Kazak asiklarin fikir aligverisinde bulunmasina ve gelenegin daha da gelismesine katki saglaya-
caktir.

Anahtar Kelimeler

Asik Atismasi, Aytis, Asik, Akin, Karsilastirma.

ABSTRACT
It is important to analyse the word contest, known as the call-and-response in Tiirkiye and the aitys in
Kazakhstan, as it is the common culture of both countries. The tradition of minstrelsy/aitys, which was in-
scribed in the “Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity” of UNESCO, has been
studied separately and in many ways in Tiirkiye and Kazakhstan since the beginning of the 20th century. In
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addition, comparative studies conducted by researchers such as Metin Ergun, Bekir $isman and Nergis Biray
started from the 1990s and continued until 2003. It is important to carry out such studies today. In this article,
it is aimed to comparatively evaluate the current situation of minstrel tradition/aitys in Tiirkiye and Kazakh-
stan. Within the scope of the study, field research was conducted using observation and interview technique in
a total of six provinces, in five provinces of Tiirkiye in 2022 and in one province in the first month of 2023. In
addition, the akins organized in Kazakhstan in 2022 were also followed. Based on the data obtained, the
current status of minstrel tradition/aitys in Tiirkiye and Kazakhstan, the current number of minstrels in both
countries, the programs organized and the performances of the minstrels were evaluated under three catego-
ries. The similarities, differences and geographical features in both countries are discussed. For the number of
Anatolian minstrels, The statistical data of the Ministry of Culture and Tourism, the information on the web-
site of the The Project Dictionary of Names in Turkish Literature and the theses made on this subject were
used. For the current number of Kazakh programs, the number of masters of speech who are members of the
International Aitys minstrels and Poet-Epicists Union and who are known as Akin, even though they are not
members, has been determined. As a result, it has been determined that there are 721 minstrels living today in
Tirkiye and 2.7% of them are female minstrels, while in Kazakhstan there are 370 minstrels and 20% of them
are women. Tirkiye’s youngest minstrel is 21 years old and an undergraduate student. Kazakhstan’s youth
minstrels are 11 years old and 5th grade students in secondary school. At the same time, it is understood that
there are three minstrels in Tiirkiye and more than thirty in Kazakhstan. When compared, there are similarities
and differences in the arrangement of the minstrel’s programs in both countries. One of the common elements
is that the call-and-response duets was held in fairs in the 20th century. The unique feature of Anatolia is that
the minstrels’ event turns into a traditional holiday held regularly under the same title and is rewarded with
symbolic gifts. The peculiarity of the events in Kazakhstan is that the akins of the aitys are organized separate-
ly at three levels according to their age: middle school-high school students, youth and general aitys, and
incentives are given to successful minstrels in exchange for a car or 1.000 to 5.000 US Dollars. In addition,
support by state institutions and businessmen made aitys more popular in Kazakh society. According to the
results of the field research and evaluation, the performances of the minstrels on the stage were determined as
the most basic similarities of the tradition in Tiirkiye and Kazakhstan. In other words, it was seen that the
poets of both countries performed their art alone on the stage and two or more people had a quarrel. It is clear
that poets sang with or without musical instruments and used other musical instruments besides bagla-
ma/dombira. It was also revealed that in both countries the ability of poets to recite extemporaneously was
tested. The comparative study will contribute to the exchange of ideas between Anatolian and Kazakh min-
strels and the further development of the tradition.
Keywords
Call-and-response, aitys, minstrel, akin, comparison.

Giris

Tiirkiye’de asik atigmasi, Kazakistan’da aytis olarak bilinen s6z yarigsmasi, her iki
iilkenin ortak kiiltiiriidiir. Irticalen siir sdyleyip karsilikli atisma yapan gelenegin temsil-
cilerine Tiirkiye’de asik, Kazakistan’da ise akin ve aytisker denilir. 11. yiizyilda Orta
Asya’dan goc eden Oguzlar, asiklik gelenegi Anadolu’ya tasimis, ata yurtta kalan Ka-
zak halki ise gelenegi yasatmaya devam etmistir. Ortak kiiltiir oldugundan, gelenegin
her iki iilkedeki giincel durumu karsilastirmali incelemeye degerdir. Asiklik gelenegi,
2009 yilinda Tiirkiye tarafindan (https://ich.unesco.org), aytis ise 2015’te Kazakistan ve
Kirgizistan tarafindan UNESCO’nun “Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Tem-
sili Listesi”ne kaydedilmistir (https://ich.unesco.org). 20. yiizyilin basindan giiniimiize
kadar Anadolu asiklik gelenegi ve aytis, ayr1 ayri ve her bakimdan incelenmistir. Tiirki-
ye’de Fuat Kopriilii, Umay Giinay, ilhan Basgoz, Saim Sakaoglu, Fikret Tiirkmen, Do-
gan Kaya, Erman Artun, Ocal Oguz, Metin Ekici, Metin Ergun, Bekir Sisman, Dilaver
Diizgiin gibi bilim insanlar1 tarafindan asiklik gelenegi arastirilmistir. Kazakistan’da ise
aytisi, Ahmet Baytursinov, Halel Dosmuhamedov, Saken Seyfullin, Muhtar Avezov,
Sabit Mukanov, Miislim Bazarbayev, Esmagambet Ismailov, Zaki Ahmetov, Muhamed-
rahim Jarmuhamedov, Amanzhol Altay, Lazzat Urakova, Guldana Salimjan gibi aka-
demisyenler ele almistir. Amerikali arastirmaci Eva-Marie Dubuisson Kazak aytisinin
siyasal kiiltiirle iliskisini degerlendirmistir (2010: 101-115). Ayrica G. Salimjan maka-
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lesinde Kazakistan ve Cin’de diizenlenen Kazak akinlarinin aytist karsilagtirilmistir
(2017: 263-280). Gelenegin Tiirkiye ve Kazakistan’daki ozellikleri, benzerlikleri ve
farkliliklar1 karsilastirmali olarak 1990’11 yillardan sonra incelenmeye baslanmistir. Bu
tir calismalarda M. Ergun, B. Sigsman, N. Biray gibi arastirmacilarin incelemeleri son
derece 6nemlidir. Ornegin, M. Ergun 4sik ve akinlarin hayat hikayesindeki riiya motifini
degerlendirir (1994: 8-13). Sisman ise her iki iilkedeki agiklik gelenegin degismeyen
unsurlarimi karsilastirir (2002: 68-74). Biray, Kazak ve Karakalpak halklarin sozlii gele-
negi olan aytis ve Anadolu asiklik gelenegi iizerinde mukayeseli ¢aligma yapmistir
(2003: 58-75). Karsilastirmali ¢aligmalar en son 2003 yilinda yapilmistir. Bu makalede
Tiirkiye ve Kazakistan’da asiklik geleneginin son durumunun karsilagtirmali olarak
tespit edilmesi amaglanmigtir. Caligmada 2022 yilinda Tiirkiye’nin bes ilinde, 2023
yilinin ilk ayinda bir ilde olmak iizere toplam alt1 ilde gézlem ve goriisme teknigi kulla-
nilarak alan ¢alismasi yapilmustir:

a. 21-22 Subat 2022°de 9.Uluslararas1 Ege Asiklar Bayramu igin Denizli’de,

b. 26 Haziran 2022°de 1.Uluslararas1 Posoflu Asiklari Anma Program igin Bur-

sa’da,

¢. 30 Temmuz 2022°de 1.Uluslararas1 Agiklart Bayrami igin Erzurum’un Oltu il-

cesine bagh Unliikaya kdyiinde,
. 18 Kasim 2022’de 3.Uluslararas1 Asiklar Bulusmast i¢in Yalova’da,

e. 21 Kasim 2022’de Tiirk Diinyasi Sazlart Bulugmasi i¢in Samsun’da,

f. 7 Ocak 2023’te 26.Uluslararast Osmaniye Cukurova Asiklar Bayrami igin Os-

maniye’de alan aragtirmasi yapilmustir.

Anadolu asiklariin mevceut sayisini tespit etmek i¢in TC Kiiltiir ve Turizm Bakan-
ligiyla irtibata gegerek e-posta yoluyla istatistik verilere ulasilmig ve Tiirk Edebiyati
Isimler Sézliigiiniin Attps://teis.yesevi.edu.tr/ sitesinden yararlanilmistir. Kazak aytist
icin de Kazakistan’da 2022’de yilin basindan sonuna kadar gergeklestirilen akinlar
aytislari takip edilmistir. Ayrica istatistik bilgilere ulagmak i¢in kaynak kisi olarak Ulus-
lararast Aytis Akinlart ve Tirkiici-Destancilar Birliginin temsilcisiyle goriisme yapil-
mustir. Elde edilen verilerden hareketle Tiirkiye ve Kazakistan’daki Asiklik Gelenegin
giincel durumu her iki iilkedeki asiklarin mevcut sayisi, diizenlenen programlar ve asik-
larin yaptig1 performanslari olmak {izere {i¢ alt baslik altinda degerlendirilmistir.

1. Tiirkiye ve Kazakistan’daki Asiklarin Mevcut Sayisi

Asiklik Gelenegin siirdiiriilebilmesi ve kusaktan kusaga aktarilmasi dogrudan dog-
ruya gelenegi temsil eden ve yasatan asiklara baglidir. Dolayistyla Tiirkiye ve Kazakis-
tan’daki asiklarin sayisinin tespit edilmesi gerekir. Bu durum, gelenegin gelecegi hak-
kinda s6z edebilmek ve tahminde bulunmak i¢in son derece onemlidir. Tiirkiye asiklari
1970 yilindan itibaren Kiiltlir ve Turizm Bakanliginin envanter sistemlerine kaydedil-
mektedir. Ayrica Tiirk Edebiyati Isimler Sozliigiiniin sitesinde de yer almaktadir. Kaza-
kistan akinlar1 ise 2011 yilindan beri “Halikaralik Aytis Akindar1 men Jirsi-Termesiler
Odag1” yani Uluslararast Aytis Akilar1 ve Tiirkiicii-Destancilar Birliginin listesine
alinmaktadir.

Tirkiye asiklariyla ilgili istatistik verilere ulagsmak icin Tiirkiye Cumhuriyeti Kiil-
tir ve Turizm Bakanligma bagli Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliiiine e-mail {ize-
rinden yazi gonderilmigtir. 16 Mart 2023 tarihinde bakanliktan gelen veriler su sekilde-
dir:
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No Isim Say1
1 Toplam Kayitli Sanat¢1 Sayisi 672
2 Kayith Kadin Sanatg1 Sayisi 18
3 Kayith Erkek Sanatci Sayisi 654

Tablol. Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigiiniin Asiklarla ilgili istatistik verileri

Tabloda 1°de listedeki veriler Zakir, kalem sairi ve halk sairi olarak degil halk oza-
ni/asik olarak kaydedilen sanatgilarin sayisini gostermektedir. Fakat bu arada Tiirki-
ye’de bakanliga kayith olamayan asiklarin oldugunu sdylemek gerekir. Nitekim Tiirk
Edebiyat: Isimler Sozliigiiniin web sitesinin madde arama kismindan son dénem olarak
verilen 20.ylizy1l1 secerek “asik” kelimesini yazip arandiginda 1000°den fazla isim ¢ik-
maktadir. Bu konuyla ilgili aragtirmaci Dilay Nakis’in ¢aligmasi dnemlidir. Nakis, Ana-
dolu Asiklik Geleneginin Siyasal Kiiltiirle Iliskisi tizerinde hazirladig: yiiksek lisans
tezinde 12 Ocak 2021 tarihinde Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Halk Kiiltiirii Aragtirmalart
Birimi’nde folklor uzmani olan Dr. Tanju Ozanoglu ile goriistiiglinii ve bakanliga kayit-
11 olan agiklarin sayisinin 684 oldugunu ifade etmistir. Ayrica bu bilgiyi aktarirken sayi-
y1 nasil tespit ettigini soyle agiklamustir:

“Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Arastirma ve Egitim Genel
Midiirliigii tarafindan olusturan listede 1149 kisi kayit altina alinmakla birlikte
gesitli unvanlarla smiflandinlmigtir. Bu simflandirmalara gore yaptigimiz analiz
sonucunda 44 Zakir, 12 Kalem Sairi, 455 Halk Sairi, 635 Halk Ozan1/Asik, listede
unvani yanlig yazilan ama asik oldugunu fark ettigimiz 49 kisi bulunmaktadir. Bu
bilgiler dogrultusunda asik unvaniyla kayitli bulunan toplam asik sayisi 684 ola-
rak tespit edilmistir” (Nakig 2021: 86).

12 Ocak 2021°e kadar bakanliga kayitli olan agiklari sayis1 635 ise iki seneden
sonra, yani 16 Mart 2023 tarihinde 672’ye ¢ikmistir. Nakig’in ¢alismasinda, 49 asigin
bakanlik listesinde unvani halk ozani/asik degil zakir, 12 kalem sairi, 455 halk sairi
olarak yanlis yazildig1 tespit edilmistir. Yukaridaki veriye bu 49°u eklendiginde asikla-
rin toplam say1 721 olur ve onun %2,7’si kadin agiklardir. Tiirkiye’de en geng asik ola-
rak Bursali Taha Furkan Sahin ve Kayserili Halil Daylak ismi bilinmektedir. 2002 do-
gumlu agik Taha, ortaokul 6grenciliginden beri ustalarla birlikte asik atigmalarina katil-
maktadir (KK1). 2002 dogumlu asik Halil ise ilk defa lise 6grencisiyken, yani 2019°da
usta agiklarla biiyiik sahnede atigma yapmis ve ondan beri devam etmektedir (KK2;
Kaya 2022: 40-54).

Kazak akinlarmin sayisini tespit etmek i¢in arastirma esnasinda kaynak kisi olarak
Uluslararasi Aytis Akinlar: ve Tiirkiicii-Destancilar Birliginin temsilcisi olan akin Su-
gaylp Sezimhan ile goriigme yapilmistir. Onun paylastig1 bilgilere gore Birlige agildigi
2011 yilindan beri 180 akin iiye olmustur. Fakat iiye olmasa da aytislara katilan akinla-
rin sayist daha fazladir (KK3). Tiirkiye’deki gibi Kazak akinlarinin da tamami Birlige
iiye olmadigindan dolay1 net bir istatistik veriye ulasmak miimkiin degildir. Bu yiizden
¢alismada 2022’de Kazakistan’da yilin bagindan sonuna kadar yapilan aytislar gézlem-
lenmistir. Neticede uluslararasi, iilke ve ilge gibi biitiin diizeyde 60 civarinda aytisin
diizenlendigi ve o programlara 200’den fazla akinin katildig tespit edilmistir. Bunun
disinda 2022°de atigmaya katilmasa da ondan 6nce akin olarak bilinenler de mevcuttur.
Hepsi sayildiginda akinlarin toplam sayist 370 olmustur. Onun yaklasik %20°si kadin
asiklardir. En geng akinlar, 5.sif dgrencileridir. Ornegin, 13 Nisan 2022 tarihinde
Kazakistan’in Kostanay sehrinde diizenlenen “Jas Tulpar” aytisinda Bas 6diilii kazanan
Dinasil Bakitbek de (https://baq.kz/qostanayda-otken), 28 Ekim 2022°de “Jas Tulpar
Jirlayd1” aytisinda birinci olan Allajar Bekmuratoglu da 5.smif 6grencisidir.

Tiirkiye asiklar1 arasinda giiniimiize kadar akademisyen olarak bilinen iki kisi var-
dir. Onlardan biri, Yetik Ozan mahlasiyla taninan Dr. Turgut Giinay (Colak 2014: 3),
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digeri ise mahlas1 Asik Nuri Sahinoglu olan Dog. Dr. Bekir Sami Ozsoy’dur (Alptekin
2009: 36). Bunlarin disinda bazi asiklarin ortaokul ve lise 6gretmeni oldugu bilinmekte-
dir. Ayn1 zamanda asiklarin egitim durumu akademisyenler tarafindan defalarca ele
alinan konulardandir. Arastirmalara gore bazilarinin ilkokul ya da ortaokul mezunu
oldugu anlasilmaktadir (Ekici 2011: 17-24; Taskaya ve Taskaya 2011: 60-72; Olger
Oziinel 2019: 39-45). Bu hususta Kazak akimlarinin durumu farkhdir. 17 yas altinda
olan akinlar ortaokul ve lise 6grencileridir. Yas1 ondan biiyiiklerinin arasinda lise mezu-
nu olmayanina hi¢ rastlanmaz. Lise mezunu olanlari, {iniversitede egitim gormiis ve
bazilar yiiksek lisans ve doktora yapmistir. Gliniimiizde akademik yoniinii gelistirenle-
rin sayisi 30’dan fazla, yani biitiin Kazak akmlarinin %9,4 oranindadir. Simdiye kadar
15 akin doktora tezini savunmuslar ve onlarin 2’si Prof. Dr. unvanin1 almaya hak ka-
zanmiglardir. Bunun disinda 5’1 doktorasini devam etmekte ve 10’un iistiinde akin bilim
uzmanidir. iki akin matematik ve ekonomik uzmani, digerleri ise kiiltiir, halk bilimi ve
edebiyat alaninda ¢alismis, Kazak aytisi iizerinde tez savunmus, kitap, makale yayim-
lamis, bildiri sunmuslardir. Ayrica iiniversitelerin Kazak Dili ve Edebiyat1 Boliimlerin-
de Asik Edebiyat1 derslerini vermektedir. Bagka bir ifadeyle soylemek gerekirse akade-
misyen akinlar aytis1t hem uygulamakta hem de bilimsel agidan inceleyip egitimini ver-
mektedir. Ayrica akademisyen akinlardan biri Prof. Dr. Amanzhol Altay Kazakistan
Cumhuriyeti Meclis Parlamentosunun 7 ve 8.donem, akin Rinat Zayitov ise 8.donem
Milletvekili se¢ilmistir.

Genel olarak bakildiginda ve elde edilen verilere gore Asikhik Gelenegi/Aytisi
Tiirkiye’de 721 asik, Kazakistan’da ise 370 akin temsil ettigi anlasilmaktadir. Her iki
tilkeyi karsilastirdiginda Kazakistan’da kadin asiklarin ve geng asiklarin sayist Tiirki-
ye’ye gore daha fazla oldugu goriilmiistiir. Bunun sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel
degisimler acisindan bakildiginda birgok sebebi vardir. Oregin, bagimsizlik aldiktan
sonra Kazak toplumunda tarih, dil, edebiyat, gelenek, gérenek gibi milli degerler dnem-
senmistir. Ayrica devlet kurumlari ve is adamlari tarafindan yapilan destekler ve akinla-
ra biliylik miktarda verilen tegvikler aytisin gelismesine ve yayginlagmasini saglamistir.

2. Kazakistan ve Tiirkiye’de Asiklar Programinimn Diizenlenmesi

Kazakistan ve Tiirkiye’de asiklar programinin diizenlenmesinde benzerlikler de
farkliliklar da bulunmaktadir. Ortak unsurlardan birisi olarak asiklarin 19.yilizyilin sonu
20.ylizyilin baglarinda Anadolu ve Kazak sahasinda ger¢eklestirilen panayirlarda, Ka-
zakca jarmenkelerde icra etmeleridir. Bundan sonra asiklar programi Tiirkiye’nin ¢esitli
bolgesinde geleneksel bir Bayrama doniigmiis ve her yil ayni bashik altinda devamh
olarak diizenlenecek seviyeye gelmistir. Tiirkiye’deki 6rneklere genel olarak bakildi-
ginda ozellikle Cukurova ve Ege bolgelerinde ve Erzurum, Kars, Sivas, Konya, Bursa,
Samsun ve Yalova gibi sehirlerde gergeklestirilmektedir. Ornegin, 2022 yilinda Kon-
ya’da 56. Konya Asiklar Bayrami (https://halktv.com.tr), Osmaniye’de 26.Uluslararasi
Osmaniye Cukurova Agiklar Bayrami, Sivas’ta 15.Uluslararasi Geleneksel Asiklar
Bayrami (https://www.haberturk.com), Sultanbeyli’de 15.Uluslararasi Asik Nusret
Siimmanioglu Anma Programi ve Asiklar Soleni (https:/www.sultanbeyli.bel.tr), De-
nizli’de 9.Uluslararas1 Ege Asiklar Bayrami (https://www.youtube.com), Yalova’da 3.
Uluslararas1 Agiklar Bulusmast (https://www.youtube.com), Samsun’da 3. Tiirk Diinya-
s1 Sazlar1 Bulusmasi (https://www.caytvhaber.com), Erzurum’da 1.Tiirk Diinyast Unlii
Kaya Asiklar Bulusmasi gibi programlar diizenlenmistir. Bunun disinda birkag sehirde
anma gibi bir siire etkinlikler de yapilmigtir. Burada dikkate deger hususlardan birisi,
2022 senesinde 56. yapilan Konya Asiklar Bayrami1 1966 yilindan, 26. gergeklestirilen
Uluslararas1 Osmaniye Cukurova Asiklar Bayrami ise 1997°den beri devam etmektedir.
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Bu tiir programlarda sadece Tiirkiye degil Azerbaycan, Kirgizistan, Kazakistan, Ozbe-
kistan, Irak, Giircistan gibi iilkelerin sanat¢ilar1 yer almaktadir. Etkinlikler Biiytiksehir
Belediyeleri, Kiiltir Miidirliikleri, dernekler ve vakiflar tarafindan desteklenmistir.
Ornegin, 2022-2023 yilinda Denizli, Bursa, Erzurum, Yalova, Samsun ve Osmaniye
gibi sehirlerde diizenlenen programlarda katilan biitiin asiklara sembolik hediyeler ve
herkese 2000-3000 TL gibi tesvikler verilmistir.

Kazakistan’daki programlarin Tiirkiye’dekinden farkli tarafi da aytislarin akinlarin
yaslarina gore siniflara ayirilmasidir. Yani asiklar atismasi 6grenciler, gengler ve genel
aytislar olmak iizere ayr1 ayr diizenlenmektedir. Her birinin kendisine has 6zgilin bir
unsurlart vardir. Bunlardan ilki, ortaokul ve lisede egitim alan 6grenci asiklar arasindaki
s6z yarismalaridir. Oncelikle, siir yazma ve irticalen siir sdyleme yetenegi olan 6grenci-
ler okul igindeki etkinliklere katilacaklardir. Orada kendisini ispatlayip basarili olanlari
Eyalet diizeyinde ilge veya ilde, ondan sonra iilke genelinde diizenlenen yarigmalarda
yer alacaklardir. Ornegin, 2022 yilinda ortaokul ve lise 6grencilerine yonelik iilke gene-
linde Karagandi’da “Armisin, Az Navriz”, Kizilorda’da “Kdktem Nuru”, Akmola’da
“Bala Akin — jas Darin”, Oral’da “Tartinbay soyler asilmin”, Aktobe’de “Erkindik Ki-
rant Sarikta”, Pavlodar’da “Jir Alib1 — Jambil”, Almati’da “Men Jastarga Senemin” ve
“Jambil menin jay atim, halk menin sin atim”, Kostanay’da “Jas Tulpar” Astana’da
“Men Kazaktin Balas1” ve “Akberen”, Tiirkistan’da “Jas Tulparlar jirlaydi” gibi prog-
ramlar gergeklestirilmistir. Hangi program olsa da her etkinlikte 8-16 arasinda 6grenci
asik hiinerlerini gostereceklerdir. Onlarin sanatini 5-6 kisiden olusan jiiri iyeleri deger-
lendirerek basarili olanlarina Bag 6diil, birinei, ikinci, {iglincii ve 6zel 6diil olmak tizere
tesvikler verecektir. Ornegin, 13 Nisan 2022 tarihinde Kazakistan’in Kostanay sehrinde
diizenlenen “Jas Tulpar” aytisinda Bas 6diilii kazanan 5.smif 6grencisi Dinasil Bakit-
bek’e 100 000 tenge, yani 220 ABD dolart karsihiginda tesvik verilmistir
(https://baq.kz/qostanayda-otken). Giiniimiizde bu tiir s6z yarigmalar, Kazakistan’in her
sehrinde Belediyeler, 11 Milli Egitim Miidiirliigi, 11 Kiiltiir Miidiirliigii, dernekler ve
vakiflar tarafindan yapilmaktadir.

Aytis’1n ikinci tiirii 29 yas altindaki geng asiklarin katildigi programlardir. Bazen
Eyalet, bazen de iilke genelinde diizenlenmektedir. Katilimcilart ¢ogunlukla iiniversite
dgrencileri ve mezun olanlardir. Ornegin, 2022 yilinda Almati’da Abay Kazak Milli
Pedagoji iiniversitesinde “Menin pirim — Siiyinbay” adli 4.0grenci Asiklar atismasi
(https://www .kaznpu.kz/kz), Atirav’da Zeynolla Kabdolov’un 95.Y1l Déniimii miinase-
betiyle ilgili “Biz Janbasak...” adli tiniversite dgrencileri aytisi, Astana’da Asik Dulat
Babatayoglu dogumunun 220.Y1l Donlimii miinasebetiyle ilgili gen¢ asiklar atigmasi
(https://ticketon.kz/event), Simkent’te “Kiimis Dombira-2022” geng¢ akinlar atigmasi
(https://ardak.kz/archives) ve Satpayev sehrinde “Soyle tilim, alandama, tartinba” adli
geng akinlar atismasi (https://kaz.zakon.kz/6017009) diizenlenmistir. 2022 senesinde
“Menin pirim — Siiyinbay” doérdiincii kere, “Kiimis Dombira-2022” ise ikinci kere ger-
¢eklestirilmistir. Baska bir ifadeyle sdylemek gerekirse bu iki program Tiirkiye’deki
gibi geleneksel bir Bayrama doniismiistiir. Geng asiklar programlari Belediyeler, il
Kiiltiir Miidiirliikleri, tiniversiteler, is adamlari, dernekler ve vakiflarin destegiyle ger-
ceklestirilmektedir. Bu tiir s6z yarismalarinda basarili olan geng asiklar Bas 6diil, birin-
ci, ikinci, tigiincii, 6zel 6diil ve Universite bursu gibi tesviklerle ddiillendirilecektir.

Asiklar atismasinin tigiinciisii ise 6zellikle biiyiiklerin, bazen genclerin de yani bii-
tiin asiklarmn katildig1 genel programlardir. Bu tiir aytislar iilke genelinde ve uluslararasi
diizeyde gergeklesir. 1980 yilindan itibaren aytis programlarini Jirsin Erman adli sair
yonetmektedir (Asanov 2010: 30). O, programlarin diizenlenmesi, is adamlarinin gele-
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negi desteklemesi, basarili akinlara tesviklerin verilmesi, etkinligin televizyondan ya-
ymlanmasi gibi aytisin biitiin sorumlulugunu tistlenmektedir.

Aragtirma esnasinda 2022 yilinda Kazakistan’da devlet kurumlarinin, ig adamlari-
nin ve vakiflarin destegiyle 50 civarinda bes tiir etkinligin yapildig: tespit edilmistir.
Bunlardan biri, Kazakistan’in her sehrinde diizenlenen ulusal ve uluslararasi genel s6z
yarigsmalaridir. Genelde bu tiir aytislarda bas 6diil olarak araba hediye edilir. Bunun
disinda birinci, ikinci ve iiglincli olan akinlara 1-5 ABD dolar1 arasinda tegvikler verilir.
Amerikali aragtirmact Dubuisson’in Kazak aytis1 hakkindaki makalesinde 2006 yilinda
Bag 6diilii kazanan akina araba verildigini ifade etmistir (2010: 103-104). Bas o6diil
olarak araba hediye etme gelenegi giiniimiizde de devam etmektedir. Ayrica uluslararasi
aytislara Mogolistan, Ozbekistan ve Cin’de yasayan Kazak akinlari ve Kirgizistan’dan
Kirgiz akinlar1 davet edilir. Kirgizistan’da yapilan asiklar atismasina da Kazak akinlari
katilir. Ikinci tiir etkinlik, 2012 yilindan beri Kazakistan Cumbhuriyeti Kiiltiir ve Spor
Bakanlig: tarafindan her sene yilda bir kere diizenli olarak gergeklestirile gelen “Altin
Dombira” aytisidir. Yani yarismanin Bas 6diilii, gercek altindan kaplanip hazirlanan
sembolik “Altin Dombira” ve 3 milyon tenge (6 600 ABD dolar1) gibi tesviktir. Kaza-
nan agik programin sembolik olarak verilen 6diilii “Altin Dombira™y1 alir ve onu kendi
memleketinin miizesine koyar ama sahiplenemez. Sonraki yilda baska birisi kazanirsa
“Altin Dombira” onun memleketine gotiiriiliir. Bu 6diilii ii¢ kere kazanan ancak tama-
men sahiplenebilir. Giiniimiizde bu basariy elde eden tek kisi, Kizilordali akin Muhtar
Niyazov’tir. 9-10 Aralik 2022 tarihinde Tiirkistan’da bu programin on birincisi yapil-
mustir. Adt gecen etkinlige yil boyunca iilke genelinde veya uluslararasi diizeyde yapi-
lan agiklar atismalarinda kazanan basarili akinlar katilir. Ugiincii tiir Aytis, “Assyltas”
vakfi tarafindan diizenlenip geleneksel bir Bayrama doniisen “Asil Dombira” programi-
dir. Ornegin, bu etkinlik 2022 yilinda ii¢ kere, yani ikisi ¢eyrek final, {i¢iinciisii ise son
final olarak diizenlenmistir (https://didar-gazeti.kz/). 2022’de yapilan programda birin-
ciye &diil olarak likks model bir araba hediye edilmistir. ikinciye 2 milyon tenge (4400
ABD dolari), iigiincii olan ii¢ kisiye 700 000 tengeden (1500 ABD dolardan), 6zel ddiil
olarak ii¢ kisinin her birine 500 000 tengeden (1100 ABD dolar1), bir kisiye “Asiltas
Bursu” ve katilan diger sekiz akia 300 000 tengeden (650 ABD dolar1) tesvik verilmis-
tir. “Asiltas Bursu”nu alan akinin hesabima yil boyunca her ayda 200 000, toplamda
2400 000 tenge (5400 ABD dolar1) yatirilacaktir. Bundan sonra “Asil dombira” aytisi,
Kazakistan’imn “Habar” Televizyon kanalinda haftada bir kere yayinlanacak program
haline gelmistir. Bu aytisa Kazakistan’in 20 sehrinden her birinde iicer akindan olusan
20 takim katilmis ve program televizyonda 2022 yilin Eyliil-Aralik arasinda dort ay
boyunca yaymlanmistir (https://khabar.kz). “Asil dombira” aytisi tamamen “Assyltas”
vakfi tarafindan desteklenmis ve biiyiik miktarda tesvikler verilmistir.

Dordiincii tiir aytis, bir ailede yasayan asiklarin s6z atigmasidir. Bu tarzdaki etkin-
likler, 2022 yilinda Kazakistan’da iki kere diizenlenmistir. Biri 15 May1s Uluslararasi
Aile Giinii kapsaminda, digeri Kostanay’in il Kiiltiir Bakanlig1 destegiyle yapilmistir
(https://www.gov.kz). Besinci tiir program, “Bircan-Sara izimen” adli 12 kadm ve 12
erkek akinin katildig1 kiz ile yigit asiklar arasindaki atigmalardir. Bu aytis, 2022 yilinda
“Almaty TV”  kanalimn  o6zel olarak ¢ektigi televizyon  programidir
(https://www.youtube.com). Her iki iilkede de asiklar atigmasi programlarmin her yil
defalarca diizenlenmesi toplumun gelenege deger vermesidir. O gelenegin canlanmasini
ve asiklarm/akinlarin irticalen siir sdyleme yeteneginin gelismesini saglamaktadir.
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3. Kazakistan ve Tiirkiye Asiklarimin Performansi

Asiklarm sanatsal gorevi, halkin 6niinde siir sdyleme yetenegini yani kendi sanati-
n1 gostermesi ve bu gelenegi yasatmasidir. Bu agidan bakildiginda Kazakistan ve Tiirki-
ye asiklarmin sahnede yaptigi performanslari dikkate degerdir. Dolayisiyla asiklarin
performansini ele alirken onlarin sahnede tek basina icra etmesi, iki veya ikiden fazla
kisinin karsilikli atigmasi, irticalen siir sdyleme yeteneginin sinanmasi, saz esliginde
veya sazsiz siir sdylemesi, baglama ve dombiradan bagka miizik aletleri kullanmasi gibi
konular degerlendirilmelidir.

Sahnede tek basina performans yapmak Kazak sahasma goére Anadolu’da daha
yaygindir. Tirkiye asiklar1 sahneye tek basina ¢iktig1 zaman dogaglama degil, cogun-
lukla ezberinde olan kendi yazdig: tiirkiilerini, destanlarin1 veya kendinden &nceki ozan-
larin siirlerini yani usta malini sdylerler. Ornegin, 18 Kasim 2022’de Yalova’da gergek-
lestirilen Uluslararas1 Asiklar Bulusmasinda asik Temel Turabi kendi annesine yazdig
tirkiisiinii seslendirmistir. 21 Kasim 2022’de Samsun’da diizenlenen programda ise asik
Eyiip Tadil Karacaoglan’dan bir parca icra etmistir. Bunun gibi 6rnekler 2022 yilinda
Denizli, Unliikaya, Bursa ve Samsun’da diizenlenen asiklar Bayramlarinda da rastlan-
mustir. Kazak akinlarinin tek basina soyledigi siirlere Kazak folklorunda “arnaw &len”
denir (Ahmetov ve Sanbayev 1998: 54). Bu tiir siirler genelde etkinligin ac¢iliginda ko-
nuk olarak davet edilen akin tarafindan ya da asiklar séleni disindaki festivallerde icra
edilir. Ornegin, “Altin Dombira” programinin agilisinda bakanlik temsilcileri jiiri iiyele-
ri arasinda yer alan akin Muhtar Niyazov’dan “arnaw dlen” sdylemesini ister. O sirada
Muhtar sahneye ¢ikar ve aniden yasanan bu olayi dile getirir.

... Birak bizge bastis1 halik kana ... Fakat bize en 6nemlisi millettir ancak
Aytis dep munda basin kuragan dal Aytis diye burada bir araya gelen
Kétererde aytisti kotergender Gerektigi yerde aytist ¢ok destekleyendir
Siaganda ayamay sinagandar Gerektigi yerde hi¢ acimadan elestirendir
Aman bolsin Kazagim Alt1 Alagim Sag olsun Kazak’im Alt1 Alag’im
Sad-sadiman kiilinder, cilamandar, Mutlulukla giiliimse, hi¢ aglama

Taska tamir bekitken karagayday Taglara kok salmig gam gibi

Kanday davul soksa da kulamandar Ne riizgarlar esse de yikilmayin
(https://www.facebook.com/muhtar.niyazov).

Bu dogaclamada Akin Mubhtar, asiklik gelenegin gelismesini destekleyen bakanlik-
tan ve 35 yildir aytis programini yoneten Jiirsin Erman’dan bahseder. Ayrica gelenegin
var olusuna sebep olan, gelenegin degerini bilen ve akinlar1 yeri geldiginde destekleyen,
yeri geldiginde elestiren milleti 6vmekte ve en igten dileklerini iletmektedir. Bu dogag-
lamadan sonra diger akinlarin karsilikli atismast devam etmistir. Arnaw dlenden gortil-
digi iizere Kazak akinlarinin tek basina sdyledigi siirler bu tarzdadir. Demek ki Kaza-
kistan’da akinlarin tek basma tiirkii sdylemesi degil rakibiyle karsilikli atigmasi ¢ok
onemsenmektedir. Ayrica insanlar akinlardan siiri ezberden degil aninda s6ylemesini
talep ederler. Yani “akin” adin1 almak i¢in sanat¢inin irticalen siir sdylemesi ve rakibiy-
le s6z atigmasi sarttir. Kazak aytisi iizerinde yapilan Ergun ve Sisman ¢aligmalarinda
irticalen siir sdyleyip aytisa (atigmaya) diismesi asiklarin en onemli 6zelligi oldugu
ifade edilmistir (Ergun 1994: §; Sisman 2002: 70). Aym sart Tiirkiye asiklarinda da
rastlanmaktadir. Fakat bunu etkinlige katilan biitiin asiklar denemezler, sadece sairlik
yetenegi giiclii olan agiklar yaparlar. Bunun 6rnegi 2022 yilinda Unliikaya’da, Bursa’da,
Denizli’de, Samsun’da ve Yalova’da diizenlenen asiklar Bayramlarinda goriilmustiir.
Ornegin, Yalova’da Asik Rahim Saglam ile Asik Taner Oztiirkoglu, Osmaniye’de Asik
Temel Turabi ile gen¢ Asik Halil Daylak ve Asik Eyiip Tadil ile Asik ihsan Oksiiz irti-
calen siir sdyleyerek atisma yapmustir.
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Her iki iilkede de asiklarin sairlik ve irticalen siir sdyleme yetenegini sinamak igin
her tiirlii yola bagvurulmaktadir. Bu, Kazak sahasinda “jerebe”, Anadolu’da ise ayak
verme yontemiyle gerceklesmektedir. Yani Kazakistan’da rakibi dnceden belli olan
akinlar kendi aralarinda anlasip hazirlanmamasi i¢in kimin kiminle atisma yapacagina
“jerebe” yoluyla sahnede karar verilecektir. Jerebe kuralina gore sahneye bir akin ¢agiri-
lacak ve o akin, heybe icindeki kapali zarflardan birisini alarak kendi rakibini segecek-
tir. Ondan sonra segilen akinla yarim saat boyunca atisma yapacak ve diger akinlarin da
s6z yarismasi ayni yolla devam edecektir. Ornegin, 2022 yilinda Astana, Tiirkistan’da
diizenlenen aytislarda jerebe kullanilmigtir. Tiirkiye’de ise sahnede asiklara ayak verile-
cek, asiklar bu ayagi bozmadan atigsacaktir. Buradaki asil amag, asiklarin/akmlarin irti-
calen siir sOyleme yetenegini sinamak, gelistirmek ve en 6nemlisi gelenegi korumaktir.

Her iki iilkede de s6z yarigmasi bazen iki, bazen de ikiden fazla asiklarin arasinda
gerceklesir. Anadolu’da her ikisine de genel olarak atisma derler. Ikiden fazla asigin
atigmast Samsun’da asik Rahim Saglam, asik Temel Turabi ve asik Eyiip Tadil arasinda
gerceklesmistir. Kazak halk edebiyatinda ise ikiden fazla asigin katildigi atigmalara
“Kulmambet aytis1” ad1 verilmistir (Nurimanov 2014: 28-30). Bu ad, 19. yiizyilin {inlii
akinlarindan biri Kulmambet ismiyle baglantilidir. Menkibelere gore o, ¢iraklarini top-
layip hepsini atismasini saglamistir. Bu gelenek giiniimiiz Kazakistan’da devam etmek-
tedir. Bu tiir atigsmalarda akinlar usta malin1 ya da ezberinde olan tiirkiileri sdylemez.
Ayrica her asik farkli konuyu da iglemez, birinin baslattigi konuyu digerleri devam
edecektir. Ornegin, 24 Ekim 2022 tarihinde Kizilorda Eyaletinin Siyeli ilgesinde yapilan
aytista Bekaris Soybekov, Ristem Kayirtay, Meyirbek Sultanhan ve Erjan Amirov
atismigtir (https://www.youtube.com/watch?v). Dort akin ayni anda sahnede ayakta
durarak sirayla dogaglama sdylemistir. Konuyu agan Erjan, diger {i¢ akina taglama yapa-
rak bir kdseye sikistirmaya g¢aligir. Onlar da cevaplar ve dort kisi arasindaki tartigmaya
doniisiir. Genel olarak bakildiginda ikiden fazla asiklarin atigmast her iki iilkedeki gele-
negin benzerliklerindendir. Buradaki tek fark, siras1 geldiginde Anadolu asiklar1 ayagt
degistirmeden birer dortliikten sdylerler ve 4-5 kere sira aldiktan sonra mahlasini kulla-
narak atigsmay1 sonlandirirlar, Kazak akinlari ise konuya énem vererek farkli ayaklarla
birkac dortliikten sdylerler. Atismalarda birer dortliikten sdylenen siirler Kazak folklo-
runda “kayim 6len” denilir (Ahmetov ve Sanbayev 1998: 205). Fakat bu atismada mah-
las kullanilmaz. Giiniimiiz Kazakistan’daki asiklar programlarda birer dortliikten soyle-
nen “kayim aytis” degil, “Tiire Aytis” ve “Siire Aytis” adi verilen aytisin genel tiirti
yaygindir. Bunun 6zelligi, akinin sdyleyecegi dortliige sinir konulmamasidir. Yani kag
musralik siir soyleyecegi akinin kendi istegine baglidir. Bu tiir atigmalarda kullanilan siir
tiirlinii Sigsman soyle aciklamaktadir. “Yine Kazak halk siirinde vakaya dayali, kapsamli,
¢ok sayida misrain ardi ardina siralanmasiyla olusan ve adina jir denilen bir nazim
bi¢imi daha vardir ki, bu da dortliikler halinde séylenmemesi disinda bizdeki destan
bi¢imini amimsatir. Ancak jirin dizeleri genellikle yedi hecelidir. Kazak halk edebiyatin-
da, tarihi hikdye ve kahramanhk siiri karsiligi olarak kullanilan “Dastan” nazim bigi-
minin dizeleri de yedi-sekiz veya on bir heceden olusmaktadir” (Sigman 2002: 70). Bu
da her iki tilkedeki asiklik gelenegin kendine has 6zelliklerindendir.

Anadolu ve Kazak sahasinda, asiklik gelenegine ait ortak 6zelliklerden biri de asik-
larin saz kullanmalaridir. Genelde siirlerini Tiirkiye asiklari baglama, Kazakistan akin-
lar1 ise dombura esliginde soylerler. 2002 yilinda Tiirkiye ve Kazakistan Asiklik Gele-
negini karsilastiran Sisman “Anadolu’daki gelenegin bugiinkii icrasinda kullanilan mii-
zik enstriimanti, telli sazlardan olan “baglama”dir. Kazak halk siirinde ise jirav ve akin-
lar bigimsel olarak da baglamaya benzeyen “dombra” y1 kullanmaktadirlar” (Sisman
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2002: 70) ifadesinde bulunmustur. Giiniimiizde ise her iki iilke asiklari baglama ve
dombrra diginda baska miizik aletleri de ¢almaktadirlar. Ornegin, 12 Haziran 2022 tari-
hinde Kazakistan’in Ekibastuz sehrinde diizenlenen “Jir arkavi — Ekibastuz” adli etkin-
likte akin Boken Jiger siirini Kil-kopuz esliginde sdylemistir. Burada adi gecen Kil-
kopuz, ozanlik gelenek tarihinde Dede Korkut’un caldig: olarak bilinen ve teli at kuyru-
gundan yapilan yayl bir ¢algidir. Ayrica Kazakistanli asiklardan birisi Davren Iskakov
aytislarda bazen dombira, bazen de akordeon kullandigi goriilmiistiir. 18 Kasim 2022
tarihinde Yalova’da gerceklestirilen programda ise Serif Pir kemenge kullanmstir.
Kemenge, kil-kopuza benzeyen yayli ¢algidir. Fakat Serif asik degil bir sanatgidir.

Asiklari sazsiz atisma yapmasim her iki iilke gelenegindeki 6zelliklerden biri ola-
rak ele almak gerekmektedir. Kazakistan’daki sazsiz atigmalar yazili kiiltiir ortaminda
da meydana gelmistir. Yani 19. ylizyilda Kazak sahasinda mektuplasma yoluyla basla-
yan yazili aytis Covid-19 kiiresel salgin doneminde tekrar canlanmistir (Nurimanov ve
Kishkenbayeva 2021: 103). Tiirkiye’de ise sazsiz atismalar sahnede bir tiyatro oyunu
tarzinda gergeklesmistir. Ornegin, 21 Ocak 2022 tarihinde Denizli’de diizenlenen Asik-
lar Bayraminda mahlas1 asik Sahinoglu olan Dog. Dr. Bekir Sami Ozsoy ile mahlasi
asik Siibhandereli olan Yunus Témen sazsiz atisma yapnmustir. Once sahneye davet
edilen asik Sahinoglu ayakta durarak elindeki mikrofonuyla “burada bir deli var m1?”
Diye seslenmistir. O sirada ortaya asik Siibhandereli ¢ikmig ve onun da eline mikrofon
verilmistir. Ondan sonra Sahinoglu sdyle demis:

Lan, sen delisin, bense delibagiyim

Delilerin gozii, kastyim

Delilerin sofrasinin agtyim

Ben deli olmayim, sen dur, deli ol.

Bu s6zii sessizce dinleyen asik Siibhandereli sdyle cevapladi:

Yani ne yaptyim, simdi ne bileyim

Ben bunun karsisinda ne s6z buluyum

Ya usta sen git te ben pesinden geleyim

Ben deli olayim, sen zirdeli ol.

Sazsiz atisma yapan iki asik, sahnedeki hareketleri, mimikleri ve komik s6zleriyle
halkin gonliini fethetmistir. Her iki iilkedeki asiklarin sazsiz atismasi gelenegi tiir aci-
sindan zenginlestirmekte ve toplumda farkindalik yaratmaktadir. Genel olarak bakildi-
ginda iki lilkede ortakliklar, farkliliklar veya yasadig1 cografyaya has 6zellikler mevcut-
tur. En 6nemlisi, asiklarin temsilcisi olarak i¢inde yasadigi gelenegi siirdiirmeye ¢alisti-
81 anlagilmaktadir.

Sonug¢

Tiirkiye ve Kazakistan’daki asik atigmasi/aytisinin giincel durumunun karsilastir-
mali olarak ele alindig1 bu ¢aligmada, genel anlamda bazi benzerlik ve farkliliklar tespit
edilmistir. Gliniimiizde asiklik gelenegini, Tiirkiye’de 721 asik, Kazakistan’da ise 370
akin temsil etmektedir. Kadin asiklarin orami Tiirkiye’de %2,7 iken Kazakistan’da bu
oran %20’dir. Tiirkiye’nin en geng¢ as181 21 yasinda olup lisans 6grencisidir, Kazakis-
tan’m en geng akini ise 11 yasinda olup 5.sif dgrencisidir. Bu durum Kazakistan’da
asiklik geleneginin Tirkiye’ye gore daha kiiclik yaslarda temsil edildigini ortaya koy-
maktadir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’de ii¢ 4s181n, Kazakistan’da ise otuzdan fazla akinin
akademisyen oldugu anlasilmistir. Asiklarm/akinlarin sayisi farkli olmasina ragmen
gelenegin temsilcileri her iki lilkede de toplumun sosyal hayatinda deger kazanmistir.
Her iki tilkedeki asik atigmasinin diizenlenmesinde goriilen benzer unsurlardan biri,
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eskiden panayirlardan baslayan programlarin giiniimiizde geleneksel bir etkinlige do-
niigmesidir. Ayrica bu etkinliklerin ulusal ve uluslararast diizeyde yapilip farkl iilke
sanat¢ilarinin katilmasidir. Kazakistan’da gerceklestirilen aytislarin Tiirkiye’dekinden
farkli tarafi da asik atigmasi programlarinin ortaokul-lise 6grencileri, gencler ve usta
akinlar olmak {izere ii¢ diizeyde diizenlenmesi ve programlarda basarili olan sanat¢ilara
biiylik miktarda tesviklerin verilmesidir. Bu, Kazak akinlarmin basamak basmak ytiik-
selmesini ve sairlik yeteneginin gelismesini saglamistir. Kazakistan’da asik atigmasinin
canlanmasi, gelismesi, televizyon araciligiyla millete sunulmasi ve popiiler hale gelme-
sinin birkag sebebi vardir: ilk olarak bagimsizlik aldiktan sonra Kazak halkinin gelene-
ge Ozen gostermesi ise, diger sebebi devletin maddi olarak desteklemesi ve is adamlari-
nin kiiltiire yatirim yapmasi diyebiliriz. En 6nemlisi, 1980°1i yillardan beri sair Jiirsin
Erman’m aytis programlarmi diizenli olarak yiiriitmesini sdylemek gerekir. Bu ilgi,
akinlarin sayisini arttirmis ve s6z ustalarinin performanslarini zenginlestirmistir. Tiirki-
ye’de ise Agiklar Bayram’min her sene aymi baslik altinda diizenli olarak yapildigs,
geleneksel bir bayrama doniistiigii anlasilmistir.

Degerlendirme sonucuna gore gelenegin Tiirkiye ve Kazakistan’daki en temel ben-
zerligi olarak asiklarin yaptig1 performanslar1 oldugu tespit edilmistir. Yani her iki il-
kenin sz ustalar1 sahnede tek basmna da iki veya ikiden fazla kisiyle birlikte de sanatini
icra etmektedir. Halk sairlerinin, saz esliginde veya sazsiz da siir sdyledigi ve bagla-
ma/dombira disinda baska miizik aletlerini de kullandig1 belirlenmistir. Irticalen siir
sOyleme yeteneginin sinanmasi gelenegin her iki iilkedeki benzerliklerindendir. Bu
¢alismanin Anadolu ve Kazak asiklarin fikir aligverisinde bulunmasina ve gelenegin
daha da gelismesine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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The Tradition of Offering a Sheep’s Head in the Culture History of Kazakh Turks
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Kazak kiiltiir tarihinde kii¢iik ve biiyilk bas hayvanin eti ile kellesini misafirlere ikram etme gelenegi
eskilere dayanmaktadir ve bu ikram toreye gore kiymetli misafirlere sunulmaktadir. Bir Kazak evine misafir-
ler geldiginde koyun kesilir ve ona pay ve kismet olarak hayvanin bagi ikram edilir. Kazak misafirperverligi-
nin bir pargasi sayilan koyun basi ikram etme gelenegi giiniimiize kadar etraflica incelenmemistir. Bundan
dolay1 bu makalede Kazak kiiltiir tarihinde misafirlere koyun basi ikram etme geleneginin 6nemi ve 6zellikleri
ortaya konmaya calisilmistir. Koyun kesip etleri ile bagini misafirlere ikram etme geleneginin gegmisten
giiniimiize kadar uzanan anlamli bir tarihi mevcuttur. Koyunun bast ile diger parcalarinin 6zenle haglanmasi,
ardindan saygideger misafirlere sunulmasi inanciyla ilgili bolgesel farkliliklar vardir. Bu gelenegi gergekles-
tirmek suretiyle Kazak aileleri genglere kiiltiirlerini aktarmanin yam sira gelecek nesillere milli terbiye ver-
mektedirler. Kazak kiiltiir tarihinde koyun bast ile birlikte biiyiik bas (yilki, sigir) hayvamin kellesi de iki
pargaya ayrilarak misafirlere ikram edilir. Bu gelenek biiyiik bayramlarda, diigiin ve yas giinlerinde yerine
getirilir. Biiyiik bas hayvan kellesinin derisi yiiziilmekle birlikte koyun basi da 6zel olarak temizlenir. Bu
nedenle temizligine ve yikanmasina dikkat edilir. Yiiksek ateste tilylerinden temizlendikten sonra yikanmig
koyun bas1 ¢enesinden ayrilir, disleri sokiiliir ve kulaginin i¢i temizlenir. Bu islemler yapilirken koyun basi ile
derisinin biitiinliigine 6nem verilir. Bu noktada koyunun gozleri akindan armdirilir ve igi dikkatlice temizle-
nir. Bunun sebebi kellenin gozler etrafindaki etlerinin haglandiginda sertlesmesi ve yasi biiyiik misafirlere
ikram edilmesinin ayip kabul edilmesidir. Kesilmig koyunun aln1 art1 isareti seklinde delinir ve bir kulag:
kesilir. Aln1 bigakla kesmek de bir gelenektir ve “misafirin dort tarafi dengeyi saglasin” anlamini tasimaktadir.
Giiniimiizde bu iglemi gerceklestiren kadinlar koyun basinin ne kadar pistigini 6grenmek i¢in yaptiklarini
soylemektedirler. Koyun bas1 kdyilin aksakalina, toplum iginde saygmn kabul edilen kisilere, ailenin yaslisina,
diiniirlere ve uzaktan gelen kiymetli misafirlere ikram edilir. Sofraya konulurken koyun basi ayr bir tabaga
yerlestirilmelidir. Aksakal kendisine ikram edilen koyun kellesinin tamamini yemez, tadina baktiktan sonra
yaninda oturan diger misafirlere kismeti seklinde dagitir. Adete gore kellenin bir yanina bigak dokunduran
aksakal ikinci tarafina dokundurmaz ve iki goziiniin etrafi oyulan koyun basi sofra iizerinde gezdirilmez. Zira,
“Iki gozsiiz bas” dolasamaz diye Kazaklara 6zgii bir inan¢ vardir. Ayrica basmn burnu ve boynu misafire
sunulmaz. Bigagin sapi, kesik kulaga, ige dogru gevrilir ve bas sol alni ile misafirin dniine sunulur. Kazakis-
tan’in bazi bolgelerinde yeni bir bigak kullanilir ve daha sonra ev sahibinin takdirine bagl olarak misafir, onu
hediye olarak alabilir. Aksakalin saygm bir insan oldugunu kanitlamasi anlaminda, tecriibeli biiyiikler kendi
bigaklarini yanlarinda tasirlar.

Anahtar Kelimeler

Gelenek, misafirperverlik, koyun basi, sofra, tabak tiirleri.

ABSTRACT
In the history of Kazakh culture, the tradition of offering the meat and head of small and large cattle to
guests is rooted in ancient times, and according to the custom, it is offered to honored guests. When guests
come to a Kazakh house, a sheep is slaughtered and the head of the animal is offered to them as a share and
fortune. The tradition of offering the head of the sheep, which is considered a part of Kazakh hospitality, has
not been thoroughly studied until today. Therefore, in this article, the importance and characteristics of the
tradition of serving sheep's head to guests in Kazakh cultural history are tried to be revealed. The tradition of
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slaughtering a sheep and serving its meat and head to guests has a significant history from the past to the
present. There are regional differences in the belief that the head and other parts of the sheep are carefully
boiled and then presented to honored guests. By practicing this tradition, Kazakh families pass on their culture
to young people, as well as teach national manners to future generations. In the history of Kazakh culture, the
head of a sheep and the head of a large (yearling, cattle) animal are cut into two parts and served to guests.
This tradition is practiced on major holidays, weddings and days of mourning. While the head of the cattle is
skinned, the sheep's head is also specially cleaned. Therefore, care is taken to clean and wash it. The washed
sheep head is separated from its jaws, its teeth are removed and the inside of the ear is cleaned. During these
procedures, the integrity of the sheep's head and skin is emphasized. At this point, the sheep's eyes are cleaned
from the white and the inside is carefully cleaned. This is because the meat around the eyes hardens when
boiled and it is considered a shame to serve it to older guests. The forehead of the slaughtered sheep is pierced
to resemble a plus sign and one ear is cut off. Cutting the forehead with a knife is also considered a tradition
and is meant to "balance the four sides of the guest". Today, the women who perform this procedure say that
they do it to find out how cooked the sheep's head is. The sheep's head is served to the village elders, people
who are respected in the community, the elders of the family, in-laws and precious guests coming from afar.
The sheep's head should be placed on a separate plate on the table. The aksakal does not eat the whole sheep's
head offered to him; after tasting it, he distributes it to the other guests sitting next to him as his kismet. Ac-
cording to the custom, the aksakal who touches a knife to one side of the head does not touch the second side,
and the sheep's head with its two eyes gouged out is not moved around the table. This is because there is a
Kazakh belief that "the head without two eyes" cannot move around. Also, the nose and neck of the head are
not offered to the guest. The handle of the knife is turned inward to the cut ear and the head is presented to the
guest with the left forehead. In some regions of Kazakhstan, a new knife is used, and then, at the discretion of
the host, the guest may receive it as a gift. Experienced elders carry their own knives with them to prove that
the Aksakal is a respected person.
Keywords
Kazakh tradition, hospitality, sheep's head, table, types of plates.

Giris

Gogebe Kazak Tiirklerinin kiiltiiriinde at, deve, koyun ve inek gibi hayvan tiirleri-
nin yeri ve dnemi biyiiktiir. Bunlara “T6rt tilik mal” adi verilmistir. Gogebe iktisat
anlayisina bagli Kazak kabileleri hayvanlarini kendi canlariyla esdeger gérmiis, onlarin
bakim ve beslenmesine 6zel bir 6nem vermislerdir. Boylelikle Kazak kiiltliriinde hay-
vancilikla ilgili olduk¢a zengin bir birikim ortaya ¢ikmustir. “Dért tiilik (¢esit) mal”
gelenegi ile ilgili Kazak Tiirkleri ¢esitli halk sarkilari, masallar, atasézleri ve bulmacalar
olusturarak halk edebiyatina zengin bir miras birakmislardir.

So6zii edilen dort ¢esit hayvan cins, yas ve Ozelliklerine gore smiflandirilmigtir.
Dort ¢esit malin her birinin kutsal bir koruyucusu olduguna inanan Kazak Tiirkleri bun-
lara “Opysilkara” (develerin koruyucu ruhu), “Kambar Ata” (yilkilarin koruyucu ruhu),
“Sopan Ata” (koyunlarin koruyucu ruhu), “Zengi Baba” (sigirlarin koruyucu ruhu)
adlarmi vermistir. Kazak sozlii edebiyatinda maddi ve manevi yonden zengin insanlar
icin kullanilan “Tort tilik maldr quradui” (dort gesit mali arttirdin) ifadesi yaygindir.
Buna iliskin Kazak halk sarkilari (yirlar1) arasinda: “Baybori degen bar eken, Baybori
malga bay eken, Tort tiiligi say eken” (Baybdrii denen biri var imis, Bayborii malca
zengin imis, Dort ¢esit malinin sayist esit imis) ifadeleri vardir (Babalar S6zi: Jiz Tom-
diq 2006: 374). Buradaki mal soziiniin hayvan anlamina kullanildigimi belirtelim. Ka-
zaklarda “Jilgi” (Yilk1), “hayvanlarin hdkimi” olarak goriilmiis ve riizgar ile yaristigina
inanilan “Kambar Ata” ile iliskilendirilmistir. Kazak halki yilkiya “At — yerdin ganati,
minsen kolik — jeseri yet” (At — yigit erkegin kanadi, binsen araba, yesen et olur) diyerek
¢ok 6nem vermistir. Dort ¢esit malin arasinda Kazaklar “Nar jolinda jiik galmas” (De-
ve yolunda yiik yolda kalmaz) atasdziinii atfettikleri deveye “hayvanlarin piri” — zengin-
lik, ulasim ve ayn1 zamanda yiyecek kaynagi olarak saygi duymaktadirlar. Go¢ esnasin-
da sigirlarin beslenmesi zor oldugu i¢in Kazak Tiirkleri sigir beslemeye pek dnem ver-
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memiglerdir. Koyun ise etinden, siitiinden, derisinden ve yiiniinden yararlanilan, bakimi
nisbeten kolay bir besin ve ge¢im kaynagi olarak one ¢ikmistir (Kartaeva, Yerdan 2020:
910-917).

Kiiciik bas hayvanlarin gocebe hayatinda 6ne ¢ikmasi siireci ile baglantili olarak,
Kazak boylar1 ylizyillar icerisinde koyun ve onun uzuvlarma ilgi ¢ekici anlamlar yiik-
lemiglerdir. Toplum i¢inde saygin yerleri olan kadim halk sifacilar1 ve baksilar, kara
koyunun kemiklerinden fal agarak, gelecekte gergeklesebilecek kuraklik gibi tabiat
olaylarini; askeri seferler sirasindaki rota seyirlerini ve kabileler i¢in dnem arz eden
hadiseleri 6nceden tahmin ederlerdi. Falcilar ayrica koyunun kiirek kemiginden fayda-
lanarak gelecekte insan hayatini tehlikeye atacak olaylar hakkinda uyarici bilgiler ver-
mislerdir. Fal bakma geleneginin bir misali de koyunun asik kemiginin rast gele sacila-
rak tatbik edildigi “kumalak agma” gelenegidir. S6ziin manevi manasi ve egzotik giicii
ile gaipten haberler elde edildigine inanilan “kumalak”, Kazak toplumunda eski asirlar-
dan beri var olan bir halk inanisidir (Tavkul, 2003: 182-189).

Koyun, geleneksel Kazak halk deyislerinde de yer alir; bunlardan birinde, “hayvan
giitsen koyun giit, kazancin sonsuz gél olur” denilerek koyunun dnemine isaret edilmek-
tedir. Bu soziin temelinde, koyunun c¢abuk iireyen bir hayvan olmasi, her iiriiniinden
faydalanilmasi gercegi yatmaktadir.

Kazak bozkirlarinda asirlarca hayvanciliga dayanan iktisadi faaliyete dayali bir ha-
yat tarzini benimseyen Kazak boylar i¢in koyun ve kog basari, bereket ve soyu siirdiir-
menin sembolii olmustur. Gliniimiizde Kazakistan’in 6zellikle giiney ve bati bolgelerin-
de siklikla goriilen mezar taglarina kazinmig gérkemli kog tasvirleri, baris, zenginlik ve
bereketin temsilcisi konumundadirlar.

Koyun basint saygideger misafirlere ve aileye yakin kisilere, 6zellikle diintirlere
sunma, Kazaklarin kadim geleneklerinden sayilir ve bu gelenek babadan ogula, anneden
kiza biiyiik bir tecriibe olarak aktarilir. Koyun basinin misafir sofrasina ana yemekten
once ozel olarak sunulmasi gelenegine diger Tiirk halklari arasinda rastlanmamaktadir.
Bu siradan bir yemek degil, 6zel bir merasim yemegidir. Bu sebeple Tiirkiye Tiirklerin-
de koyun basi ile ilgili “kelle paca corbasi”, “kelle haslama” ve “kuzu kelle”; Ozbek
Tiirklerinde “koy bos” gibi yemek tiirlerinden farkli bir anlama sahiptir. Sunumu, pay-
lastirilmasi, her bir pargasmin tasidigi anlam 6zel bir deger tasir. Bu nedenle bu maka-
lede, koyun basinin Kazak gelenegindeki 6nemi, bununla ilgili inanglar ile koyun kelle-
sinin hazirlanma yontemleri ve sunulmasiyla ilgili islemler degerlendirilerek Kazak
halkiin giiniimiizde de siiregelen misafirperverligiyle, yemek ikramindaki davranislari-
nin 6zgilin anlamlar1 incelenmeye calisiimis; konuyla ilgili olarak saha aragtirmalarindan
elde edilen verilerle, yazarlarin kendi tecriibeleri birlikte degerlendirilmistir.

Koyun Bagi ikram Etmeyle ilgili Gegmis Donemlere Ait Bilgiler

Kazak kiiltiiriinde 6zel bir yeri olan misafir agirlamayla ilgili olarak, kiymetli ko-
nuklar i¢in koyun kesme ve sofraya koyun basini 6zel bir sekilde getirme gelenegi gii-
niimiize kadar korunmustur. Insan hayati ile hayvana olan saygi, gdgebe Tiirk
halklarinin birgok ritiielinde goriildiigii gibi, bu ikramda da dikkati gekmektedir.

Orhun Yazitlarini inceleyen Kazak aragtirmacilar1t Mirzatay Joldasbekov ve Sart-
koja Karjaubay, Bilge Kagan ve Hanim’in mezarlar1 arasinda “ahuwr taga” (ortast oyuk
tag) benzeyen 6zel bir masa bulundugunu tespit etmislerdir. Konuyla ilgili caligmalarin-
da, bu masa iizerinde koyunun itibarli yeri sayilan basinin, bir giimiis tabaga konulup
sunuldugunu, basin etrafina da koyunun tiim parcalarmin biiyiik bir tabaga yerlestirildi-
gini kaydetmislerdir. Koyun basinin burun delikleri levhanin kuzey-batisina dogru, hafif
bir meyille yerlestirilmistir. Biiylik sofra tabagini sunan kisinin solundan bakildiginda
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koyun baginin yaninda butlari, omuz kemikleri, alt kaburgalari bulunmaktadir. Basin
sag tarafinda kaburgalarla birlikte alt sirtlari, asik kemikleri, orta kemikler, arka but
kemigi, omurga ve bel (hayvanm sirtinin etli kismi) bulunmaktadir. Tabagin kenarima
ise koyunun boyun kemikleri parcalanarak yerlestirilmistir. Kagan ile Katun’a bakan
tarafa basin 6n kismina koyun budunun ilk omur iizerindeki baldir kismi konulmustur
(Joldasbekov ve Karjaubay, 2007: 19).

Koyun eti ile diger parcalarinin misafirlere ikram etme geleneginin ¢ok eskilere
dayandig1 bilinmektedir (Kogak, 2011: 30-35). Bu konuyu etraflica ele alan Sartkoja
Karjaubay, ayrica kagan ve katunun Oniinde altin ve giimiis kenarlari ile gesitli
stislemeleri olan dikdortgen seklinde diiz bir levha bulundugunu dile getirmektedir.
Yiziikler, bilezikler, kiipeler, diigmeler vb. miicevherlerin diger misafirlerin dikkatini
¢ekmek icin konuldugunu ve arkeolojik kazi ¢alismalarinda bu mezarlikta altin ve
glimiis testiler, altin tokalar ve takilar bulundugu da arastirmacinin verdigi bilgiler ara-
sindadir (Joldasbekov ve Karjaubay 2007: 306).

Diger bir tarihi kaynakta, koyun bas1 etinin zengin besin 6zellikleri anlatilir. Konu
ile ilgili arastirmalar1 yapan Salken Subhanberdin’in tespitleri su sekildedir:

“.. 18. ylizyilin ortalarinda, bir Kazak kahramani ciddi sekilde yaralanmis ve
Kalmuklara esire diigmiis. Kalmuk komutani, onlara agir kayiplar verdirdigi i¢in
kahramanin hapse atilmasini emretmis. Bdylelikle kahramani agliktan 6ldiirmek
istemis ve onun son olarak hangi yemegi istedigini sdylemesine izin vermis. ‘Onu
hapse atin! Size ne yemek istedigini sOylemesine izin verin! Ayni yemegi degis-
tirmeyin, sadece su verin. Cok zayifladiginda onu bana getirin’ diye emretmis.
Kazak kahramani her giin pisirilmis koyun baginin yemek olarak getirilmesini is-
temis. Bir giin bu Kazak kahramani1 Kalmuk komutanin 6niine sag salim, yiizii nar
gibi kirmizi, elindeki silahiyla ¢ikivermis. ‘Ben senin kafani kesmeye degil, te-
sekkiir etmeye geldim. Benim agliktan 6lecegimi diisiindiin, fakat amacina ulasa-
madin. Ben yemek olarak senden pisirilmis koyun kellesini istemistim. Koyun
kellesinde on iki farkli vitaminin var oldugunu bilememigsin. Koyun bag1 benim
i¢in ag ve ayni zamanda ka¢gmak i¢in merdiven olmustur. Koyun kellesinin bu
dzelligini kendi milletine anlatirsin. Iyilige iyilik olarak ben senin hayatini bagis-
liyorum’ diyerek iilkesine geri donmiis (Subhanberdin, 1994: 36-37).

Saha arastirmasi sirasinda goriistiiglimiiz Kazakistan’in Almati vilayetine bagl
Uzunagag yerleskesinin 96 yasindaki sakini Amankiil Samen, koyun basi ilgili s6yle bir
efsaneyi anlatmistir:

“Ninemden duymustum, eskiden zengin bir adamin kizi, fakir bir cocuga dsik olur
ve babasina onunla evlenecegini séyler. Baba dnce itiraz etse de ardindan kabul
eder. Kizinin gelecegi icin endiselenen baba, ona malimn iigte birini vermis ve
onu rizasiyla evlendirmis. Birkag hafta sonra zengin adamin mallart aniden kirgi-
na ugramis. Béylelikle zengin adam kisa siirede ¢ok fakirlesmis. Caresizlikten
komsu kdye gidip bir bilge aksakaldan meselenin ¢oziimiinii sormus. Aksakal,
zengin adama aile bereketinin evlendigi kizina ¢eyiz olarak verdigi maliyla bera-
ber bir kopekle gittigini soylemis. Ancak kopegi geri aldiktan sonra ailesinin be-
reketinin geri gelecegini soylemis. Bunun tizerine zengin, kopegi geri aldwrtmak
igin kizimin koyiine iki adamini gondermis. Bu iki adam képegi kosturarak yorgun-
luktan éldiirmiisler. Ancak kdpegin 6lmeden once bir kuzuyu isirdigint 6grenmig-
ler. Durumu zengin adama ve aksakala izah etmisler. Aksakalin talimatiyla zengin
adam kizimin koyiine gelmis ve kopegin isirdigi kuzuyu kestirmis, onun kellesini
pisirtmis, arkasindan kimse gormeden bir kulagini kesip beyaz beze sarmis. Evine
dondiikten sonra bu kulagi cocuklarina ve torunlarina yedirtmis. O giinden sonra
zengin adamin serveti ile mali artmis ve kisa siire sonra yeniden zengin olmus.
Bundan sonra zengin adam, koyun basint misafirlere ikram etmeden énce, bereke-
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ti ailesinde kalsin diye gizlice bir kulagimi keserek tek kulakli bast sunuyormug”
(Fotograf 1-2).
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Fotograf 1-2: Amankiil Samen ile yapilan gériisme (21 Kasim 2019). Amankiil Samen
14 Nisan 1927 dogumlu. Almat1 Vilayeti Uzunagag Ilgesi Saken Seyfullin sokagi No 31
sakini. Kazak folkorunun so6zlii olarak tasimaktadir. Sohbeti yiiriiten ve fotografi ¢eken
yazar Mirzahan Egamberdiyev

Koyun Bagi Nasil ikram Edilir?

Umumi olarak Tiirk kiltiiriinde oldugu gibi Kazak geleneginde de sofra, ailece
yemek yenilen, misafirlere yemek ikram edilen, aglik giderme yaninda g¢esitli meseleler
konusulan, genglere terbiye amagli nasihat verilen ve ikram adabinin 6gretildigi bir yer
olarak 6nemlidir. Sofrada kiiciikler daima biiyiiklere saygi gosterir, bu saygi1 ¢ercevesin-
de yapilan ikramla da misafir ve aile fertleri arasindaki iligkinin belirli bir gelenek cer-
gevesine oturmasi saglanmistir. Bu gelenegin yansidigt unsurlardan biri de koyun bast
sunumudur. Sofra basinda oturan bir biiyiige konusma sirasi verilerek ikram edilen
koyun bagma dini ve terbiyevi anlam iceren dilekler sdylendikten sonra ana yemek
yenilmeye baglanir. Buna Kazak kiiltiirinde “bata beru” (dua etme) denilir (Kustana-
yev, 1894: 44). “Bata” 6zellikle ev sahibinin ailesine bolluk i¢in giikkretmenin yanisira,
her anlamda bereketin ve huzurun bol olmasi ile ilgili dilekleri igerir. “Bata’y:” veren
kisi Allah’in 99 adiyla baglayarak bu rizki nasip ettigi icin siikreder, hayat tecriibelerin-
den bahseder, sofra ile ilgili atasozleri sdyler veya siirler okur. Ornegin, bu “Bata”
Kazakistan’in her bolgesinde yaygindir:

N - a —

Dastarhaniii toq bolsin, Sofran zengin olsun,
Uayim-qay§gi joq bolsin! Endise-kaygin yok olsun!

Jardi bolsai jasima, Fakirsen, ¢ekinme,

Bay bolsaii tasima! Zenginsen, bobiirlenme!
Bag-daulet bersin basiiia, Baht-devlet versin bagina (Allah),
Gumir bersin basifia. Uzun 6miir versin basina,
Béle-jala jin-saytan, Bela-iftira, cin-seytan,

Jolamasin gasiiia! Gelmesin bagina!

Imannifi bayligin bersin, (Allah) iman zenginligi versin,
Qut-berekenniii bari kelsin! Kut-bereket, hepsi gelsin!

(Magimbayeva 2009: 16)

Koyun bagi sunmanin hazirlik safhasi ise soyledir: Kesimden sonra yutak, hayva-
nin girtlak ve yemek borusu arasindaki bosluk oldugu i¢in koyun basi temizlendikten
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sonra cene ile dil birbirinden koparilir ve aradaki bezler kesilip atilir. Kazak halkinin
adetlerine gore iyi bir koyun kesilmeden 6nce kapali ahir iginde 6zel hazirlanmis otlarla
beslenir. Bu uygulama, hayvanin etini yuamusatmak ve kaloriyi arttirmak amaciyla yapi-
lir. Bundan sonra koyun bas1 yikanarak kazanda, orta ateste haglanir. Haglama esnasinda
once stlizgegle kopiikler alinir ve tuz katilarak ince dogranmis soganla pisene kadar
haslanir. Koyun bag1 pistikten sonra ¢orba suyu insan ayagmin basmadigi bir yere (ge-
nel olarak bir aga¢ dibine) dokiiliir ve kelle, misafirlere kuru sekilde sunulur. Haglanmis
koyun basinin alin kismina eski bir Kazak gelenegi olarak art1 seklinde bir delik agilir.
Bu ritiiele Kazak kiiltiiriinde “Bastiii jolin asu” (bas yolunu agmak) veya “Mariidayin
pisagpen ayqastira tilu”(alnini bigakla kesmek) denilir. Bu sembolle gelen misafirlere
veya konuk olarak gelen yolcuya “dikey ¢izgi bizim yolumuz, yatay ¢izgi sizin yolunuz!”
denilir. Bu adim, ayni1 zamanda koyun basinin misafirlere ikram edilmesine izin verildi-
gi anlamini taginmaktadir (Kartaeva, 2020: 191-208).

Giiney Kazakistan’da “bas tabak” sunulmadan once koyun basini sofraya evin kii-
cligli getirerek koyar ve ardindan “bes parmak” veya “et yemegi” getirilir. Misafir
koyun bast etlerini sofrada oturanlara dagitmadan dnce ana yemek yenilmez. Bati Kaza-
kistan bolgesinde ise koyun basi ana yemek {izerine konularak sunulur. Dogu Kazakis-
tan’da ana yemek et suyuna haslanmis hamursuz bigimde, sadece koyun basi ile etli
kemik pargalari tarzinda misafirlere ikram edilir ve ardindan ince kesilmis hamur getiri-
lir. Bu ozellikler bolgeye gore farkli olsa bile koyun bagi Kazak kiiltiiriinde ayr1 bir
oneme sahiptir. Boylelikle bu 6nemin mutfak, inang, toplumsal iletisim ve statii agisin-
dan farkli boyutlart oldugu da ortaya ¢ikmaktadir.

Kazak kiiltiriinde biiyliik ve kiigiik bas hayvanlarin tim kemikli organlarmin
kendine has anlamlar1 vardir. Koyunun kemik ve et pargalarmin bu 6zellikleri tam bi-
linmeden etleri par¢alanmamali, kemikler diizlestirilmemeli ve kullanilmamalidir. Bun-
lar i¢inde bas, diger organlara gore daha farkli bir anlama sahiptir.

Kazak kiiltiiriinde bas, tiim insan, hayvan ve bitki tiirlerinin en mitkemmel, en kut-
sal pargasi sayilir. Kazak halki hayvanin basina biiyiik saygi duyar ve bu sebeple onu
ancak c¢ok saygin misafirlerine ikram eder. Bilindigi iizere tiim gorme, isitme, diisiinme,
konusma ve eylemleri yonetme fonksiyonlar1 uygun sekilde basta birlesmistir. Dolay1-
styla, kellenin belirli bir ritiielle saygin misafirin 6niine konulmasi, misafire gosterilen
itibara da atifta bulunmaktadir. Keza, bas yenildikten sonra kalan kemik atilmaz, misafi-
rin ayaginin bereketine duyulan sayginin nisanesi olarak bahgede yiiksek bir yere veya
ahir kapisina yerlestirilir (Fotograf 3-4). Bu gelenegin bir diger sebebi ise Kazak halk
kiiltirinde hala yasamakta olan kelle kemiklerinin ¢ope atilmasinin eve veya aileye
hastalik getirecegi inancidur.

e e —

Fotograf 3-4: Avlu ahirma koyun basi asma geleneg. Ftoraf, y arlar tarafindan
Tiirkistan bolgesi, Solakkorgan Ilgesi, Baldisu Kdyiinde ¢ekilmistir.
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Kazak kiiltiiriinde koyun basini ikram etme, babadan ogula aktarilan geleneklerden
sayilir. Koyun basi hazirlanirken onun biitiinliigiine ve derisinin yirtilmamasma énem
verilir, disleri sokiiliir, gozleri akitilir, kulaklarin i¢indeki tiiyleri dikkatlice temizlenir.
Bu islemlerden sonra burnuna asagiya dogru bir aga¢ tahtayla vurularak koyunun bur-
nundaki tiim pislikler temizlenir. Bu islemlere 6zen gosterilmesi sebepsiz degildir. Ko-
yunun sokiilen dislerinin yerlerine, basinin kaynatilma tarzina ve tizerindeki rengine
bakarak misafirler hayvanin yasini ve ne kadar saglikli oldugunu ve dolayisiyla kendile-
rine gosterilen itibar1 anlarlar (Kenjeahmetuli, 2009: 16-18).

Cok degerli misafirlere hiirmet i¢in koyunun asir1 yaglisinin kesilmemesine ¢ok
dikkat edilir. Kazak toplumunda gelen misafirlere ko¢ kesilmesi ev sahibinin degerini
daha da artirmistir. Boyle distiniilmesinin sebebi, kogun yelkesindeki etin bol olmasidir.
Giiney Kazakistan bolgesinde koglarin yerine eti bol disi koyun tercih edilir. Kiymetli
misafirlere sunulan koyun basinin etli olduguna bakarak misafirler “mahirsin, bu bes
vaswdaki etli kogun etine baksana” gibi iltifatta bulunursa ev sahibinin morali daha da
yiikselir ve misafirperverligi artar (Temirjanova, 2010: 67).

Misafir sofrasinda ikram edilen koyun basinin iki kulaginin birinin kesilmesine gii-
ney ve giineybati Kazakistan bolgesinde ¢ok dikkat edilir. Koyun baginin kulaklar
biitiin olarak sunulursa, basi eline alan misafirin, muhakkak bir kulag: keserek bunu ev
sahibinin erkek ¢ocuguna veya sofra hizmetinde olan aile iiyesi gence vermesi sarttir.
Bazi durumlarda ev sahibi zengin ise basi ele alan misafir bereketin kendine gegmesine
niyet ederek kulagi kendisi yiyebilir. Esasinda misafirin bu davranisi yadirganan bir
durumdur. Bazi durumlarda zengin ailenin hanimi, yuvasindaki bereketin kendinde
kalmasimi ister ve 6nceden koyun basindaki kulagin birini keserek g¢ocuguna yedirir.
Ancak durum kuzey ve dogu Kazakistan’da biraz farklidir. Buralarda iki kulaginin biri
kesilen basi, bazi yas1 biiylik misafirler yemez ve bu durumu ev sahibi kendine hiirmet
etmedi seklinde kabul eder. Bundan dolay1, bu bolgelerde degerli misafirlere iki kulagi
biitiin koyun bag1 ikram edilir.

Kazakistan’in giineyi ile giiney batisi, kiymetli misafirlere koyun kafasi ile koyun
butunu da ikram etmektedir. Bu adetin altinda koyun misafirlere 6zel olarak kesilmistir
anlami gizlenmektedir. Misafirlerin yas 6zelliklerine gore bazi durumlarda koyun basi
en biiylige, but ise yanindaki diger saygili misafire sunulmaktadir. Bas1 eline alan misa-
fire ona armagan edilen 6zel kemikli etler de ikram edilmektedir (Seyfullin, 1932: 41).

Koyunun etli kemikleri ile misafir tabaklarmin sunulusu Kazakistan’in baz1 bolge-
lerinde farkliliklar gostermektedir. Koyun kafasini tabaga koydugu zaman bu gelenek-
ten sorumlu kisi her tarafina titizlikle bakmalidir ve lizerine bigakla art1 isaretine benze-
yen yolu ¢izmelidir. Bu ¢izgi Kazak kiiltiiriinde dort tarafin dengeli ve yolun her daim
acik olsun anlamini tagimaktadir (Seyfollauli, 1932: 231).

Kazak yemek kiiltiiriinde “sibaga” (yas ve konuma gore paylastirma) gelenegi de
giiniimiize kadar 6zelligini korumustur. “/ki géz iki sibaga” anlayigma gére koyun
basinin iki gdziiniin etrafindaki haglanmig yumusak etleri ev sahibinin esi ayirarak misa-
fire 6zel olarak ikram eder (Tilemisov, 1995: 24). Gelenegi bilmeyen bazi misafirler
koyun kellesini eline aldiktan sonra yumusak etli yerleri kendi pay1 olarak diisiiniir. Bu
secim, gelen misafirin Kazak kiiltiirline ne kadar hiirmet ettigini veya gelenekten ne
kadar haberdar oldugunu ortaya koyar. Gorgiilii misafir koyun basini eline aldiktan
sonra ilk tavr1 ev sahibine bakarak: “Bu evin kiiciik sultani nerede?” diye sormali ve
sonra sag veya sol kulag: keserek ona vermelidir. Baz1 durumlarda evin ¢ocuklar1 disa-
rida oyun oynar veya misafirlerin oniine ¢ikmaya cekinir, bazi ailelerin erkek cocugu
olmaz, bu durumda koyun basin1 eline alan misafir kulag: keserek tabak kenarma koy-
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malidir (Kartaeva, Habijanova 2017: 107-124). Bu tabak sofradan kaldirildiktan sonra
kesilen koyun kulag: sahibini bulmalidir. Misafir, koyunun ikinci kulagini kendi rizki
olarak algilayabilir veya sofrada oturan diger misafir cocuklara ikram edebilir.

Koyun bast kendisine sunulan kiymetli misafir bu gelenekleri yerine getirdikten
sonra koyun basinin goz etrafindaki etli parcalar1 kendi pay1 olarak sayar ve yemeye
baslar. Basin tadina baktiktan sonra diger etleri keserek koyun bagini eline almasi s6z
konusu olmayan misafirlere dagitir. Koyun bagina kadinlarin ve babasi hayatta olanlarin
dokunmasi yasak sayilir. Mesela sofra baginda yasi biiyiik aksakal olmazsa, babasi vefat
etmis, orta yastaki erkege sunulabilir. Babasi hayatta olan erkeklerin koyun bagini eline
almasina, bu basi ikram etmesine tabu koyulmustur. Bu gelenek erken ¢aglardan giinii-
miize kadar korunmaktadir. Bu konuya dair arastirmaci Abubekir Divayev sunlart kay-
deder : “... Kazaklarda koyunun herbir par¢asinin kendi gérevi vardwr. Bu parcalarin
arasinda koyun bagsi yasi biiyiiklere verilir. Babast hayatta olan kimse, kendisi baba
olsa bile koyun basini eliyle tutamaz” (Divayev, 1924: 215). Bu davranis, biiyiiklere
sayginin bir gostergesi olarak kabul edilmistir. Ogul babadan higbir zaman biiyiik ola-
mayacagi icin, babasi olup koyun basini elinde tutan erkek terbiyesiz sayilmistir. Kazak
aile yapisinda ev sahibi babadir ve onun yeri dnemlidir. Bununla ilgili “Baba Askar
(Yiice) Dag:” atasozii ¢cok yaygindir. Bu sebepten dolay1 babasi hayatta iken koyun
basini eline almayan erkegin konumu toplum iginde yiiksek olmustur. Kazak kiiltiiriinde
60-70 yasindaki erkekler bile babasi hayatta iken koyun basin1 eline almazlar. Bunlarin
yanisira, v sahibi koyun basinin etlerini kesmez, konuklara dagitmaz ve dilek sdylemez.

Kazak Kiiltiiriinde Koyun Basim ikram Etme Gelenegiyle ile Tlgili inan¢ ve
Diisiinceler

Goruldiugi gibi Kazak sofrasinda koyun bagini ikram etme gelenegi eski zamanlara
dayanmaktadir ve bununla ilgili ¢esitli inanglar oldukg¢a yaygindir. Koyun basini misa-
firlere ikram etme gelenegi Kazak giinliik hayatinda diigiinlerde, karsilikli diintirliikte,
aile tiyelerinden biri vefat etti§inde (yedinci giin as1, bir ay boyunca her persembe gii-
niinde, kirkincr giin as1 sirasinda ve yillik as verildiginde), 6zel olarak eve kiymetli
misafirler davet edildiginde sunulur. Koyun basmin diinyanin, doganimn ve alemin birin-
cil giicii olduguna dair eski inanigtan dolay1, yas1 biiyiiklere, seckin misafire veya yiik-
sek statiili kigiye ikram edilir ( Kartayeva, Yerdan 2020: 911-915).

Yukarida isaret edildigi gibi koyun kesildiginde basi ¢cenesinden ayrilir ve disi s6-
kiilerek ikram edilir. Giiniimiizde Bat1 Kazakistan ve Mogolistan’da yasayan Kazaklar-
da koyun baginin disleri tamamen temizlenerek haslanir, misafirlerin pay1 olarak sunu-
lur. Koyun basiin digleri sokiilmemesinin altinda “mal sayist artmaz” veya “sayist
azalir” seklindeki batil inang mevcuttur. Kazakistan’m giiney bolgelerinin sakinleri ise
mal sayisinin artigi igin ikram edilen koyun bagmin dislerinin sokiilmesi gerektigine
inanir ve bu bas evdeki ahirin {ist kenarina asilir. Bu gelenek aile ocagindaki bereketin
korunmasi ile ilgilidir (Turmis-Salt Jirlari, 1960: 19-21).

Koyun baginin dislerinin sdkiilmeden haglanip misafirlere ikram edilmesinin ikinci
bir anlami da vardir. Kazaklar bazen kendi yakinlarinin gonliinii kiracak sekilde konus-
mak yerine, kiiskiinliigilinii belli bir isaretle anlatmaya yonelik ince bir davranig gdsterir-
ler. Bu geleneklerden birisi koyun kafasimin dislerinin sokiilmesiyle ilgilidir (Fotograf
5-6). Arkadaslar veya akrabalardan birisiyle kiisiildiigiinde “arada laf fazla uzamasin”
diye kendi kiiskiinliigiinii belirtmek amaciyla, kiisiilen kisi misafirlige davet edilir ve
koyun basi, disleri sokiilmeden ikram edilir. Bu bas1 eline alan taraf “Demek bu adamin
bana olan bir kiiskiinliigii var ve bu sebeple beni evine davet etmis” seklinde diisiiniir.
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Meseleyi ortadan kaldirmak isteyen taraf kiisme sebebini siirlerle anlatmaya c¢alisir.
Boylelikle iki tarafin kiisliigii giderilir ve aradaki meseleye son nokta konulur.

Fotograf 5-6: Disi sokiilmeyen koyun basi. Fotograf yazarlar tarafindan Tirkistan
bolgesi Solakkorgan Ilgesi, Baldisu Kdyiinde ¢ekilmistir ¢ekildi.

Bu adetle ilgili olarak Kazaklar arasinda soyle bir efsane yayilmistir: “Eski zaman-
larda Saraman ve Karaman isimli iki arkadas varmig. Bir giin Saraman arkadasina
kiiser ve bunu belli etmek istemez. Giiniin birinde Karaman atlarindan sorumlu seyisi
ile birlikte arkadasimin evine gelir. Saraman arkadasini sevinerek karsilar. I¢indeki
kiisliigiinii belli etmez. Saraman arkadasina 6zel olarak biiyiik kogu keser. Etler pistik-
ten sonra koyun basini ikram eder. Karaman, koyun basina baktiginda digleri sokiilme-
migstir. Arkadasinin ikram ettigi etini yiyip, kimizint i¢ip evine doner. Yanindaki seysi
‘Efendim, arkadasiniz koyun basint ikram ettiginde diglerini sékmeden getirmis. Sani-
rim size kiiskiinltigii var’ der. Karaman tirkerek ‘Nasil? Kiiskiinliigii varsa niye bu ka-
dar agirlar’ diye sorar. Seyis de ona bakarak ‘Merhum babam, Kazak birine kiisse
hi¢bir zaman yiiziine vurmaz. Arkadasina veya akrabasinin birinin kalbinde bir kotii sizi
birakacagindan ¢ekinmistir. Kendi kiisliigiinii misafirperverligi ile belirtmis. Miisliiman-
Ik anlayisinda arkadasinin génliinde sizi birakmak Kabe'yi bozmakla esitmis. Bence
arkadaginiz sizden biiyiik olsa bile kiiskiin diye diigtiniiyorum. Misafirimin akli varsa
benim bu davramgimla her seyi anlar demistir.” der. Bundan sonra Karaman yolunu
geri ¢evirip Saramandan oziir dilemis” (Babalar S6zi, 2013: 207-208).

Bu olay Kazak kiiltiir tarihinde kayitlidir ve misafirlere koyunun basi ikram edildi-
ginde disleri sokiilerek sunulur. Bu davranig bi¢imi aslinda Kazaklarin arkadagliga ver-
digi degeri, misafirlere gosterdigi saygi ve iyi niyeti ortaya koymaktadir (Kaskabasov,
1988: 113-115).

Hayvanin kulagiyla ilgili olarak yemek sofrasi diginda gelenekler de vardir. Biitiin
gocebe kiiltiirlerde oldugu gibi, Kazak gogebe kiiltiiriinde de mala damga vurma ¢ok
eskilere dayanmaktadir. “Dort ¢esit malin ¢cogalmast” ve kdyiin bereketinin artmasi i¢in
kiigiik bag hayvanin kulaklarinin ucu kesilerek veya kulaga bir diigme dikilerek damga
vurulmustur. Damga vuruldugu giinii kesilen kulak uglart toplanir ve onun iizerine siit
veya ayran dokiiliir, sonra karincalara verilir. Giinlimiiz Kazakistan’min belli bolgele-
rinde unutulan bu inan¢ Bat1 Kazakistan bolgesinde halen korunmaktadir. Bu adet “Ma-
limiz karincalar gibi ¢ok olsun” inancina baglanmakta ve Kazak toplumunun bazi ke-
simlerinde yasatilmaktadir (Seydimbek, 1997: 102).

Koyun basini ikram etmenin bolgelere gore degisen dzellikleri de vardir. Sirderya
kiyilarinin asag1 akisindaki Kazali bolgesi ile Aral golii etrafindaki Kazaklar misafirlere
koyun basi1 ikram ederken onun sag kulagini keserek evin kiiciik ogluna sunmuglar. Bu
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adet Karakalpaklar arasinda da yagamaktadir. Bu bdlgenin insanlar1 koyunun sag kula-
ginm yerine biiyiik etli kemikleri ikram etmiglerdir (Argimbayev, 1969: 9). Kuzey,
Merkezi, Gliney ve Bat1 Kazakistan bolgelerinde ise koyunun bagindan disleri sokiilme-
den ikram edilmesi “haram” sayilmigtir. Kazakistan’in Yedisu, Dogu bolgeleri ile Mo-
golistan ve Cin Kazaklar1 arasinda koyun basinin disleri sokiilmeden, iyice temizlenerek
ikram edilmektedir.

Sonug¢

Kiiltiirin olugmasi, bir toplumun gelisme ¢aglarindan baglayarak ortaya koydugu
biitiin faaliyetlerin biiyiik kitle tarafindan benimsenerek ortak deger haline gelmesi
siirecidir. Iletisim ve etkilesim imkanlarinin yarattig1 smirlar gercevesinde bu ortak
kiiltiir bazen lokal farkliliklar gosterse de ana unsurlar ¢ok biiyiik farkliliklar gostermez.
Nitekim koyun baginin hazirlanmas: ve sofrada sunulmasi sirasinda ortaya konulan
davraniglarin ortak anlamlar ifade ettigini ve bu giinkii Kazak toplumunda da canli ola-
rak yasadigini goriiyoruz.

Gliniimiizde Kazak kiiltiiriinde misafirleri agirlama geleneginde koyun bas ile ko-
nuklara sunulacak yemeklerin konuldugu tabak tiirleri de biiyiikk 6nem tagimaktadir.
Eski ¢cagdan bu yana 6nemini kaybetmeyen koyun basi ikram etme gelenegi bir taraftan
gocebe kiiltiiri icindeki iktisadi ve dini degerlerle ilgili oldugu gibi diger taraftan da bu
maddi ve manevi kiiltiir birikiminin bir halitas1 olarak Tiirk/Kazak misafirperverliginin
gostergesidir.

Kazak kiiltiiriindeki koyun bagi ikram etme geleneginin derin anlamlart vardir. Ka-
zakistan topraklarmda koyun basini ikram etme kiiltiiri bolgeye gore kismi farkliliklar
gostermektedir.

Kiiltiirleri sonsuz bir semboller dizini bigiminde tanimlamak miimkiindiir. Calis-
mamiz, Kazak kiiltiiriinde koyun basinin hazirlanmasi, ikrami ve sonrasinda kemigin
kullanilmasi ile anlamli bir sembolik davraniglar biitiinii olustugunu ortaya koymakta-
dir.

Koyun basinin hatirli ve saygin misafirlere sunulmasi; sunulan bu yiyecegin sofra-
da paylagtirilmasindan baglayarak her paya anlamlar yiiklenmesi, sunus bi¢iminin an-
lamlandirilmasindaki ortak 6zellikler ve artan kemiklerin kullaniligina yiiklenen sembo-
lik degerler Kazak toplumunda giiclii bir ortak kiiltiir davraniginin varligini géstermek-
tedir

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar % 60, Ikinci Yazar % 40.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada kullanilan verilen 2020 senesi dncesine ait olup, etik kurul iznine gerek
yoktur.

FiINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar catigmast bulunmamaktadir.
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LOOKING FOR A CHANGING TRADITION: KAZAKH TRADITIONAL
DOLL IN CEREMONY, RITE, GAME AND ART PRACTICE *
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ABSTRACT

The study of the doll and its place in the lives of children allows us to more deeply realize its role in any
traditional culture, as well as to comprehend the reasons for the modern "doll boom." The Kazakh traditional
doll "quyrshagq," balancing between ritual and play practice, has always been the prerogative of the institution
of female subculture. Starting from early childhood, transforming, it accompanied its mistress in direct and
indirect form up to the very old age. The traditional Turkic doll, considered on the example of Kazakh
"quyrshaq," demonstrates not only the chronology of women's life but also characterizes the purely female
process of communication with higher powers - deities and spirits of the dead from the perspective of the
aforementioned aspects. Consideration of "quyrshaq" as an integral part of women's subculture in the histori-
cal retrospective through the prism of sacred and secular will reveal its peculiarities, specify the historical and
cultural interrelations between neighboring and related peoples, as well as trace the transformation of this
tradition. In order to reveal the designated topic, the research utilized retrospective, comparative, structural-
functional, and semiotic approaches. Additionally, a cross-disciplinary analysis was incorporated to enrich the
understanding of the cultural nuances surrounding the traditional doll. Nowadays, the traditional doll has
fallen out of use due to the extinction of ritual and ceremonial tradition, as well as the appearance of industrial
samples of children's dolls of European type in the middle of the twentieth century and their complete domi-
nance in the market in modern times. Information about the Kazakh doll and domestic idols as its cultural
prototypes was collected by the authors during the study of archaeological and ethnographic museum exhibits,
as well as during field research among the residents of Almaty, Karaganda, and other regions of Kazakhstan in
2017-2019. Thus, the present study has shown that the doll has always reflected certain ethnic and regional
traditions or innovations in culture. Through playing with a doll, children reproduced various life situations in
accordance with the socio-normative culture of the Kazakh ethnic norms and rules of behavior of the ethnic
group. Children through playing with dolls received vital lessons of socio-psychological harmony of personal-
ity with the outside world, which in a broad sense can be interpreted as the basis of ritual and ceremonial
practice in traditional society. In the present period, designer or art dolls are one of the markers of national
revival, characteristic of the whole artistic life of modern Kazakhstan. This resurgence is indicative of a
broader cultural renaissance, with these dolls serving as symbolic artifacts embodying the rich heritage and
artistic identity of the nation.

Keywords

Turkic doll, female deity, tradition, quyrshaq, female subculture, ritual and ritual practice.

0z

Oyuncak bebegin ve onun c¢ocuklarin hayatindaki yerinin incelenmesi, herhangi bir geleneksel
kiiltiirdeki roliinii daha derinden anlamamizi ve modern "oyuncak bebek patlamasmimn" nedenlerini kavrama-
miz1 saglar. Ritiiel ve oyun pratigi arasinda denge kuran geleneksel Kazak bebegi kuirsak (oyuncak bebek),
her zaman kadin alt kiiltiiri kurumunun ayricaligi olmustur. Erken ¢ocukluktan baslayarak, doniigserek, cok
ileri yaslara kadar dogrudan ve dolayli olarak sahibine eslik etmistir. Kazak kuirsak 6reginde ele alman
geleneksel Tiirk bebegi, sadece kadin yasaminin kronolojisini gostermekle kalmaz, ayni zamanda yukarida
belirtilen yonler agisindan yiiksek giiclerle - tanrilar ve oliilerin ruhlar - tamamen kadinlara 6zgii iletisim
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stirecini de karakterize eder. Yukarida 6zetlenen yonleriyle kadin alt kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargas: olan
kuirsak'in kutsal ve sekiiler prizmasi araciligiyla tarihsel bir retrospektif i¢inde ele alinmasi, onun 6zelliklerini
ortaya ¢ikaracak, komsu ve akraba halklar arasindaki tarihsel ve kiiltiirel iliskileri belirleyecek ve bu gelenegin
doniisiimiiniin izini siirecektir. Arastirma, belirlenen konuyu ortaya ¢ikarmak i¢in retrospektif, karsilagtirmali,
yapisal-islevsel ve semiyotik yaklasimlardan yararlanmistir. Ayrica, geleneksel bebegi gevreleyen kiiltiirel
niianslarn anlasilmasini zenginlestirmek i¢in disiplinler arasi bir analiz de dahil edilmistir. 20. ylizyilin ortala-
rinda Avrupa’da gocuklar igin yapilmis bebek oyuncaklarin ortaya ¢ikmasindan dolayi, giiniimiizde geleneksel
bebek oyuncaklar ritiiel ve torensel gelenegin kullanimindan ¢ikmustir. Kiltiirel prototipleri olarak Kazak
bebegi oyuncaklari ve ev idolleri hakkindaki bilgiler, yazarlar tarafindan arkeolojik ve etnografik miize sergi-
lerinin incelenmesi sirasinda toplanmustir. 2017-2019 yillarinda Almati, Karaganda ve Kazakistan'in diger
bolgelerinde yasayanlar arasinda yapilan saha arastirmalari sirasinda «Kazak bebegi» oyuncaklariyla ilgili
belgeler alinmistir. Bu galisma, oyuncak bebegin her zaman belirli etnik ve bolgesel gelenekleri veya
kiiltiirdeki yenilikleri yansittigimi gostermistir. Cocuklar oyuncak bebekle oynayarak, Kazak etnik grubunun
sosyo-normatif kiiltiiriine, etnik grubun normlarina ve davranis kurallarina uygun olarak ¢esitli yasam
durumlarini yeniden iiretmistir. Cocuklar bebeklerle oynayarak kisiligin dis diinya ile sosyo-psikolojik uyumu
konusunda hayati dersler almiglardir ki bu da genis anlamda geleneksel toplumdaki ritiiel ve torensel
uygulamalarin temeli olarak yorumlanabilir. Dolayistyla bu ¢alisma, oyuncak bebegin her zaman belirli etnik
ve bolgesel gelenekleri veya kiiltiirdeki yenilikleri yansittigini gostermistir. Cocuklar oyuncak bebekle
oynayarak, Kazak etnik normlarnin sosyo-normatif kiiltiiriine ve etnik grubun davranis kurallarma uygun
olarak ¢esitli yasam durumlarini yeniden iretmistir. Cocuklar bebeklerle oynayarak kisiligin dis diinya ile
sosyo-psikolojik uyumu konusunda hayati dersler almislardir ki bu da genis anlamda geleneksel toplumdaki
ritiiel ve torensel uygulamalarin temeli olarak yorumlanabilir. Iginde bulundugumuz dénemde, tasarim veya
sanat bebekleri, modern Kazakistan'm tim sanatsal yasammn karakteristigi olan ulusal canlanmanin
isaretlerinden biridir. Bu canlanma daha genis bir kiiltiirel rénesansin gostergesidir ve bu bebekler ulusun
zengin mirasini ve sanatsal kimligini somutlastiran sembolik eserler olarak hizmet etmektedir.
Anahtar Kelimeler
Tiirk bebegi, kadin tanrisi, gelenek, kuirsak, kadin alt kiiltiird, ritiiel ve ritiiel uygulama.

Introduction

The Turkic doll in its many variations has become the object of research in nu-
merous studies - such as the Altai domestic fetish (Dyrenkova (1937); ‘Karagé€z’ Turk-
ish shadow puppet theatre (Martinovich (1910), Serebryakova (2015); Turkic fetish for
yagmur duasy (rain-bringing) (Serebryakova (1998); the Uzbek toy doll and its accesso-
ries (Peshchereva (1957); doll fetish and toy doll of the Siberian Tatars (Faizullin et al.
(2016); toys of the Khakas children and related rites (Kustova (2018), etc.

Thus, the Kazakh doll remains an undefined phenomenon, and its specific charac-
teristics have been studied only sporadically and inadequately. Some clues can be taken
from the publications of Potanin (1883) and other researchers of the Kazakh ritual doll —
tool. Karutts (1903) mentioned the traditional types of Kazakh children's toys in Man-
gyshlak; Stassevich (2007; 2008) described children's play education and training in
traditional Kazakh culture; and Nurpeis (2012) provided studies on the Kazakh puppet-
eer phenomenon. However, a perceptual unit of the Kazakh puppet role was not con-
ducted, and it left this component of the female subculture outside of historical and
ethnographic consideration.

The primitive Kazakh doll disappeared long ago from children's play practices and
rites; today it can be observed in Baksylyk shamanic practices. Recently, however, the
kuyrshak has been revived in the form of creative art and unique handicrafts. One can
point to the well-known Kazakh puppet festivals and exhibitions, such as the Kuralai
Festival (Almaty, 2018), the International Puppet Festival (Nur-Sultan, 2019), and spo-
radic Orteke festivals held in various Kazakh provinces. 'Puppet Universe Center' regu-
larly conducts haute-couture exhibitions of puppets and marionettes, such as "The Pup-
pets Invites You-2018', 'Together Forever' (Almaty, 2018 and 2019), where the artistic
creativity of puppet makers attracted many visitors.
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While it would be necessary to study the sources and generic factors of this modern
phenomenon, its nature remains a challenge. Is it short-lived entertainment, the creativi-
ty of women artists, and/or an art business? Or is it a major phenomenon rooted in the
depths of historical memory, the genetic code, and the natural nature of women? Con-
sidering the Kazakh kuyrshak phenomenon as an integral part of the female subculture
can make it possible to trace the changing tradition without breaking the unity of sacred
and profane aspects.

Cultural model of the Kazakh doll: etymology of ‘kuyrshak’

In symbolic terms, the traditional doll (and toys in general) reflects the life-
historical aspects of the ethnic group, including well-known folk customs about sacred
and secular aspects. Analysis of ethnographic materials (Peshchereva: 1957; Botyakova:
1995; Kidiekova, Kustova: 2012, etc.) indicates that the Turkic doll was used in rituals
and games. Some types of traditional Kazakh dolls used in rituals and games are pre-
sented in Table 1; we identified them by studying ethnographic, archeological and other
materials (Gryaznov: 1962; Tokhtabaeva: 2017; Seidembek: 2011; Stasevich: 2007
etc.).

Table 1. Traditional Kazakh Dolls Types

Ritual and sacred doll Doll for children
(sacral context) (profane context)
Household deity (idol) Soft body doll and its subtypes
Anthropo- Anthropomorphic stone | Cindery doll Chee grass Twig frame
morphic bone carvings (soapstone, doll doll
carvings (horse | alabaster, etc.)
pastern)
Tul — ritual doll - twin of de- Wooden doll «Ortekex»
ceased

Images of animals | Anthropomorphic figures
(mountain  goats, | (clay, wood and other
Nauryz ritual dolls etc.) made of clay | materials)
and other materi-
als

Shaman doll for healing purposes

Felt doll
Magic doll for use in witchcraft
or corruption rites

Based on the available ethnographic and folklore data, we suspect that the cultural
phenomenon of the doll dates back to the ancient Turkic (and Kazak) peoples' notions
of female guardian spirits. Table 2 contains some brief comparative analyses (Potanin:
1883; Karutz: 1903; Dyakonova: 1982; Kustova: 2018 and others). Even the scanty and
sparse information about the Kazakh doll from written sources offers some possibilities
to reconstruct its essential components.
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Table 2. female guardian spirits as prototypes of child dolls

Ethnicity / Peo-
ples

Doll Name and Type

Types of actions (manipula-
tion)

Teleuts

The doll was called emendeger. It
was made of wooden blocks or
sacks filled with grass. The eyes
were made of sewn-on beads, and
the body was adorned with a dress.
The elongated body was made of
kendyr fabric (hemp). The face line
was outlined with red colour.

These dolls were passed from
mother to daughter, and the
latter took them with her when
she married. The dolls were
kept, cared for and used for
rituals  (feeding, sprinkling,
etc.).

Usually, once a decade, the
owner sacrificed a white sheep
for Emengeder.

The dolls embodied the female
ancestors and patronesses of the
tribe. They were supposed to
take responsibility for the wel-
fare and development of the
tribe.

Baraba Tatars

The dolls were treated as deities.
Worship also included the sacrifice
of animals.

The dolls were dressed in col-
ourful clothes and placed in a
corner. When a cattle or bird
was killed for sacrifice or meals,
the doll was sprinkled with its
blood. Special boxes were made
to take the dolls outside or to the
field. During harvest rituals, the
dolls were placed in a specially
dug hole.

Chukchi

The doll was called alochelkyt. It
depicted human beings - men and
women, mostly children and infants.
Visually, they looked realistic.

Dolls had a dual function as
toys and patron saint of female
fertility. Young girls took them
from the parental home when
they married and placed them at
the head of the bed to encourage
the birth of a child.

The doll was associated with the
promise of fertility and could
not be transferred to anyone
else. The Chukchi mother gave
these dolls to her daughters to
play with, and they were passed
down from generation to gener-
ation. If it was a single doll, it
was given to the eldest daughter
when she married, and new
dolls were made for the younger
daughters.
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Ethnicity / Peo- | Doll Name and Type Types of actions (manipula-
ples tion)
The fetish doll kurtsak or kurchak, | The family fed the fetish, gave it
Siberian Tatars made of wood, was nailed to the | drink and dressed it. Kurtsak
roof of the house. could be a male and a female.

Various types of ritual dolls (usually | Widows made a ritual doll

Kazakhs cloth dolls) associated with a female | double of the deceased husband.
counterpart The widow fed and watered the
doll at a certain time and took it

to sleep.

Two types of larger ritual dolls
were made for Nauryz. One doll
was usually tied to an animal (a
stallion or a young bull), the
other doll symbolized Sukatyn
(the water woman).

The doll was actively used in
shamanistic rituals (baksy) in
the treatment of infertile women
or sick children.

The statements in Table 2 can be arranged in a certain chain: - animate being, 'she
is alive'; - dolls are passed from mother to daughter; - the doll is a kind of proof of the
mother's inheritance; - the doll must accompany the owner (move to the future hus-
band's house); - it is necessary to take care of the doll (feed it, sew new clothes, etc.),
which means performing certain ritual actions; - the doll is the patroness of its owner; -
the doll is associated with a sacral femininity; - the doll is a guide to the other world and
a mediator in healing treatments.

Interesting information about traditional Kazakh dolls can be found in archaeologi-
cal and ethnographic researches. (Gryaznov: 1962 and Chernyakov: 1960). It was found
that the crafts and carvings were made from the pasterns of horses. The figures were
considered to be representations of female domestic spirits. These anthropomorphic
figures had cylindrical beaded eyes in special holes drilled in the doll heads. Gryaznov
pointed out that 'not long ago, Khakass and Kazakh girls played with dolls made of
pasterns, dressed in sewn clothing. It is likely that these children's games, like some
others, are relics of ancient spiritual practises ... it is also possible that the original pas-
terns served as idols or spirits, i.e., without holes and beads' (Gryaznov: 1962, 27). This
could explain the presence of a relatively large number of pasterns excavated at archae-
ological sites.

Yu.G. Kustova (Kustova: 2018), in turn, pointed out a large number of #Js eys
(idols) in the khakass houses, which were made of pasterns and decorated with patches
for worship. These dolls were associated with the female world and were made by the
owners themselves, and they were not shown to anyone. They were kept next to the bed
in a special shelf under the pillow and mattress. Khakass girls often used them for
household games.

Informants in our studies confirmed the use of horse pasterns by Kazakh children
in play practice. Sisters M. and A. Shalenov (1983; 1989), residents of Zhanarkinsky
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district in Karaganda region (central Kazakhstan), noted that in their childhood they
played with topay (horse or cow pastern) and used them as assyks (lamb bones). The
sacral significance of the ankle can still be observed today in the Kazakh children's and
youth game bet tobyk zhasyru (‘hiding the ankle). Briefly, the game begins with the
exchange of ankles (usually of small animals) between two players, who have the right
to claim them from the "opponent" at any time. In the exchange, each player promises
to give his opponent the expensive item. The player who cannot provide the ankle at
short notice loses the game.

Traditional Kazakh culture has vividly depicted the cult of the female goddess in
decorative art. The ornament of Uly Ana (Great Ancestress), used in most stone carv-
ings and figurines, reflects "the stylized representation of a woman with a beloved child
in the womb of his mother' (Kazhgali uly: 2003, 329). The private collection of Mrs.
AR. Akilbekova, employee of the Kasteev Art Museum, contains a unique piece of
jewelry from Western Kazakhstan, dated to the end of the XVIII - early XIX century. It
is a silver pendant of anthropoid shape with clearly outlined head, torso and legs and
(lost) hands, most likely formed into a necklace due to special settings. A large oval
stone is set in the center of the body, framed by an ornamental thread, emphasizing the
female hypostasis (see Fig. 1). It probably represents pregnancy or indicates the life-
giving 'female organon".

_—
. = o=

Figure 1. jewel: late XVIII - early. XIX Centuries
Private collection of A.R. Akilbekova. Photo by Shaigozova Zh.N.

Researcher O.B. Belyakova noted that 'Umai was depicted in later tradition primar-
ily as the patroness and protector of pregnant women, expectant mothers, newborns,
nursing mothers, and young children, as well as a domestic goddess, and was referred to
as the goddess of fertility' (Belyakova: 1999, 251). The visible protuberances on her
head have the shape of horns - the oldest symbol of the deity. In our opinion, the design
of this pendant in its entirety could correspond to an ancient visualization of the female
deity, and probably Umai - the ancient Turkic goddess.

Thus, the horse's pastern as a precursor to a child's doll connects sacred rite and
play practice: 'ritual arises from play, while play is decadent ritual' (Tsivyan: 2008, 58).
It seems that in archaic and traditional culture, children were included in cult practice,
which was an integral part of family or tribal life. Therefore, we can assume that girls
who use cult-related objects (such as horse pastern) for their play practice are in some
way modeling or mimicking female-adult life by entering the sacred world of adult
women. The beliefs and rituals of the so-called 'child world' are, in fact, part of the
'female sphere'; women assume responsibility for protecting and performing most of the
family's religious customs and rites (Toleubaev: 1972, 40). From today's point of view,
such a simple object as a horse pastern in the archaic traditional society became an an-
thropomorphic fetish for an adult woman and a valuable toy for a child (motif of duplic-

ity).
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Origin of Kuyrshak terminology. Certain etymological versions of the term
Kuyrshak are based on the linguistic and cultural approach. The term itself consists of
two parts — 'kuyr' and 'shak'. The first part means 'charred' or 'burned" in a broader
sense. Kazakhs use the suffix 'shak' to emphasize something insignificant, small. The
folk version connects the origin of 'kuyrshak' with the meaning 'burned". Another narra-
tive about the origin of the doll refers to the legend of the first shaman personality
Korkyt-Ata in Kazakh (Turkic) mythology. In the epic tale it is said that Korkyt-Ata
introduced children's play practice. On the occasion of the wedding of Korkyt’s chil-
dren, he once decided to organize a party. Unable to find food for the reception, Korkyt
simply designed clay cakes for dastarkhan (tablecloth for the reception) to replace real
meals. Since that time, children have been making kogurchak while playing (Encyclo-
pedic Handbook: 1999, 77).

Another theory links a possible origin of Kazakh kuyrshak to Tatar kurtzak
(konyrtsak), kurchak (konyrchak), and Kyrgyz kurchak. This term goes back to 'korsac'
— pot belly, 'korsaklu' — pregnant (kursaklu, korsaklu kal — to become pregnant;
(Kidekova, Kustova: 2012, 155). In Kazakh language the word kursak means not only
belly and abdomen, but also symbolizes uterus, womb, bosom. It could be a simple
phonetic form coincidence of Kazakh words kursak and kuirshak, but also a long forgot-
ten mythological character on the symbolic-semantic level could play a role. It is proba-
bly a multi-level system of interrelated expressive terms. The identification of the
kuirshak doll with the womb (or the transformation from the womb) has been con-
firmed. Semantically, the concepts are linked to the archetype of the Great Ancestral
Woman (Uly Ana in Kazakh mythology), whose global essence is a 'begetting womb"
The woman/girl creates or 'gives birth' to the doll, and this is an act of creating and
materializing her ideas/conceptions in the art form. In a way, this is a life experience in
dealing with a 'childlike" object.

Analyzing the 'otherworld' in Turkic folklore, M. Sembi pointed out that the name
qurijagi or 'sunset side' was used to name the dolls used in the treatment of infertile
women or sick children (Sembi: 2013, 57). The use of dolls by Kazakh shamans in
healing procedures has been frequently reported in ethnographic literature (Divaev:
1899, Karutts: 1903; Toleubaev 1991: 54; Basilov 1992: 152-154, etc.). The doll usual-
ly represents a girl or a young married woman. However, in the Russian Museum of
Ethnology there is a horse skull found in 1907 in Kustanai uyezd (Oblast) by
P.E.Ostrovsky. The explanation says: 'A baksy (healer) wrapped a horse’s head in the
rags of an old dress of a sick woman and threw it on the road together with a picture of
djinns as dolls (Basilov 1992: 152- 154). We examined the given skull and dolls in the
exhibition 'Magical World of Dolls: Play, Ritual, Theater' (Russian Museum of Ethnol-
ogy, February 27-September 8, 2019). They were two dolls as babies in white diapers
with red heads (Fig. 2). The explanatory notes state, "The nomads of Central Asia and
Kazakhstan, the Kazakhs and the Kyrgyz, used dolls in their shamanistic practices ...
Ritual dolls were made without a wooden centerpiece. They were woven from cotton
fabrics and symbolized only a head and a body.! M. Sembi wrote about the Kazakh
ritual dolls: '...they hid the doll, threw it far beyond the boundaries of the aul (settle-
ment) or let it float down the river into the 'other world', i.e. west or north; the doll was
designed in case of a child’s sickness or a barren marriage; finally, they called a doll
that became 'sick' due to the sick child 'west' - as the western cardinal direction to which
the souls of the deceased children were transmigrated (Sembi: 2013, 58).
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Figure 2. Horse skull with ritual dolls. Kazahs. Early XX-th century. Eastern Kazakhstan, Akmola
region., Pavlodar uyezd. Russian Museum of Ethnography, photo by Shaigozova Zh.N.

Another explanation for the word kuirshak should be mentioned. In the same se-
mantic and phonetic chain (as mentioned above) there is the expression 'koris shak'
which means 'someone who meets relatives'. Probably, in the Turkic culture (see Table
2), a doll from the family of a young married woman's mother should remind her of her
mother's hearth and sayings.

We would like to mention other types of dolls that are also part of the female sub-
culture. One of them is closely connected with the funeral tradition. The 'toul' - the
transfer of the soul to a doll - was widespread among the Turkic peoples of Central Asia
as late as the beginning of the 20th century. According to travelers, among the Kazakhs
'... the effigy of the deceased husband was usually made of a pillow, dressed in his
clothes, and placed vertically in a corner behind a curtain. The common expression 'to
make a toul' meant 'to become a widow'. ... the widow takes the doll to her bedside
(Potanin 1883: 120). The women (wife, daughters, daughters-in-law, etc.) fed the dolls
at a certain time; in addition, the women cried and praised the deceased, as was the rite.

The doll was an important symbolic figure in the Kazakh ceremonies of the Nauryz
festival. A. Seydembek noted that the dolls occupy a special place in these festivals. For
this purpose they bring an untrained stallion and put a worn saddle on its back; then a
felt doll dressed in old clothes is placed on the stallion, an old bucket is tied to its tail.
Then the stallion is let loose with the words 'Ulys tan atyp kaldy, bar elge khabar ber!'
(Seidembek: 2001, 216). Ethnographer Sh. Tokhtabaeva reports another type of Kazakh
doll for the Nauryz festival: the large doll was dressed in a black costume to reflect the
symbolic image of the sukatyn (water woman). This doll was used for visits to the hous-
es of neighbors and for ritual music performances (Tokhtabaeva: 2017, 130). Most
likely, the use of the water woman doll in Nauryz ceremonies goes back to the image of
Zher-Su (earth-water), the ancient Turkic deity symbolizing the worship of water as the
source of life.

In summary, the toy doll of the Kazakhs most likely goes back to the cult of the
oldest female goddess. The 'dressed' horse pastern probably served as a cultural model.
Its sacral substance and status have never been questioned. The doll played an essential
role in various rites and cult ceremonies, as evidenced by numerous ethnographic stud-
ies and folk beliefs that have survived to the present day. It was firmly believed that if a
girl did not play with dolls or did not possess them, she could become infertile. In other
words, the doll was considered 'alive' and capable of stimulating fertility; traditional
society encouraged play with dolls whenever possible. The practice of playing with
dolls was forbidden in the evening, when evil spirits (gennies, devils, etc.) could 'awak-
en" and enter the doll and manipulate its owners.
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The Kazakh kuyrshak: game practice as a female future prospect

The Kazakh soft-bodied doll or kuyrshak comes in various forms. In this article,
three of them are mentioned: the cindery doll, the chee-gras doll, and the twig frame
doll. There are few descriptions of the cindery doll by informants. Well-preserved spec-
imens of Kazakh soft-bodied dolls made of twigs with wooden centerpiece are located
in the Kuntskamera (Peter the Great Museum of Anthropology and Ethnography of the
Russian Academy of Sciences), in the Russian Ethnographic Museum or in the Central
Museum of the Republic of Kazakhstan. In Kazakh museums there are only three dolls
(museum pieces) from the middle of the twentieth century.

The Kuntskamera owns the oldest museum pieces of Kazakh Kuyrshak, which be-
long to two chronological periods: those designed before 1910 and those created after
this date, but still at the beginning of the XX century. The present Kazakh doll collec-
tion was gathered during ethnographic fieldwork in selected Kazakh provinces (Semipa-
latinsk, South Kazakhstan and Akmola). These dolls have no facial markings. The head
was wrapped with cotton and covered with cloth (mainly white cloth); the head was
attached to a cross frame. The clothing followed the traditional costume, so it was pos-
sible to determine the sex and age status of the doll. For example, the collection con-
tains the groom doll (no. 1287-102), the woman doll (no. 1749-13), the girl doll (no.
1749-11), the young married woman (no. 1287-74), etc. Clothing and headgear of the
dolls corresponded to the costume, gender and age. The hairstyles of the dolls were
made of threads or horsehair, the clothes were decorated with false jewelry.

There are about 50 specimens of Kazakh dolls exhibited in the Russian Ethno-
graphic Museum (early XX century), which were also examined during the survey.
Most of the dolls resembled the kuntskamera collection, but there were also some pieces
with decorated faces: embroidered or painted eyes, lips and noses. These patterns are
dated back to the 1930s.

In our surveys, we were unable to find any patterns of a Cindery doll (or a so-
called Ash doll). Two of our informants - Aizhan Bekkulova (b. 1954) and Madeniet
Nurlanova (b. 1951) — told us that this type of doll was used in rituals and sacred cere-
monies related to the household. A ritual was semantically connected with a sacred ash
substance. When moving or changing houses, a small amount of hearth ash was placed
in a doll to protect it when moving to a new residence. There are also traditions about a
chee-grass doll (so-called shi kuyrshak). During field research in Russian museums, the
authors found a few specimens of simply made dolls with a chee-gras stem inside. They
were primitively constructed and decorated with cloth patches, but their anthropo-
morphic form can be easily recognized. The length of the dolls varies between 20 and
25 cm. Chee-grass stem allows the toy to turn in all directions.

Generally, adults and children made the soft-bodied dolls themselves, using patch-
es of cotton cloth. Grandmothers, mothers or older sisters designed dolls for younger
girls. Then, when they were older, the young girls made them themselves, acquiring
their first artistic and craft skills.

Most likely, the children's play itself is a construction of various domestic scenari-
os and a reproduction of adult life in a fictional mental reality. R. Karutz noted: ... A
child is not occupied all day with intellectual pursuits and household activities; he still
has enough time to relax, sleep, and play. This triple facilitates the child's preparation
for entry into Kyrgyz (Kazakh) adult life. Here (and elsewhere), children acquire the
skills necessary for later life: Girls dress dolls, boys carve small horses. Also, the girls
design pets out of rags or bones, which are quite funny: A cattle lower jaw wrapped in
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rags represents a camel, sometimes with saddle and reins. It is used for playing during
the time of nomadic migration — for loading and unloading household luggage, etc. The
horses are made of either local soft limestone or wood, often with movable legs. The
saddles are marked by patches' (Karutz: 1903, 86).

Such «reproduction" of adult life in children’s games explains the presence in ar-
chaeological and ethnographic finds of miniature versions of household objects, classi-
fied by experts as children’s toys. During the excavations of the medieval settlement of
Talgar in Zhetysu, fragments of animal figurines or various small bowls used as chil-
dren's toys were found. The ceramic cradle from Otrar (about 6-7 cm long) was given to
the Regional Museum of Local History in Shymkent. Kunstkamera and the Russian
Ethnographic Museum have a large number of children's toy sets or scaled-down repli-
cas of large household items (doll household): Cradles, yurts and their building parts,
felt and embroidery rugs, all kinds of quilts (korpé), etc.

Toys and dolls that embodied small children, girls and boys, women and men, and
also animals coexisted. In this way, children could participate in role-playing games that
dealt with all aspects of the traditional nomadic way of life. Russian ethnographer I.V.
Stasevich noted the lack of ethnographic material on children's games with dolls in XIX
- mid XX century. She suggested that '... the essence of play was to re-enact scenes
from everyday life. By playing with dolls, girls learned the basic social rules, the princi-
ples of age and gender composition in traditional society, and the norms of etiquette;
they also learned to make and decorate clothes' (Stasevich: 2007, 167).

Thus, girls began to play with dolls at age 3; by age 5-6, girls were involved in
homework and babysitting younger brothers and sisters. At this age and until the age of
10-11, girls applied their doll-playing skills with real objects.A 13-year-old girl was
considered adult enough for marriage, and so the Kazakh proverb says 'On ushte — otau
iesi' (At 13 - mistress of the house), meaning the girl was sufficiently trained in house-
keeping, crafts, etc. Since entering adulthood, the girl used the skills acquired while
playing with dolls.

In traditional Kazakh society, numerous female relatives played an important role
in the education of girls and in training and adapting their skills during their childhood
and adolescence. From the very beginning, girls' education was aimed at preparing them
for their future life as women. At that time, kuyrshak in its entirety was of great im-
portance. Playing with dolls and later with younger siblings, the girl learned most of the
inner and outer aspects of her future role as wife, lover and mother. Therefore, we be-
lieve that the doll/kuyrshak shouldn't be considered only as an educational tool. It goes
back to the existential essence of the Great Ancestress - Uly Ana - and reflects the origi-
nal female role - caring for the offspring, the husband and the community as a whole. It
could be that the girl stopped playing with dolls at the age of 13 because another life lay
ahead of her.

Original (artist) kuyrshak or the phenomenon of doll art in Kazakhstan

The events in the art life of Kazakhstan in the last three or four years have finally
shown the revival of doll art. Currently, a number of doll art enterprises are successfully
operating, such as Creative Seasons (director: Elena Borovikova), Dolls Universe Cen-
ter (director: Larissa Sologub), Kazakhstan Dolls (director: Gulfarida Dzhaniyarova)
and others. Modern artisans use a variety of materials, techniques and methods for doll
making. The dolls produced embody different eras and styles, characters and themes.
Most of these dolls reflect Kazakh identity.
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Aizhan Bekkulova, a famous artisan who makes traditional Kazakh dolls, is also an
experienced master in designing traditional textiles. Her doll creations are made of
wood, ceramics, fabric and felt. She decorates the doll costumes with beads, coins and
national ornaments. A distinctive feature of Bekkulova's dolls are the huge eye amulets.
Each doll has its own name, for example: Magripa-apa, Pagan, Apotrope, Big-eyed
Goddess and others. Aizhan Bekkulova believes that the doll frame made of two cross-
shaped rods symbolizes the sun and the four corners of the earth. Therefore, the dolls
weren't placed in a cradle for playing, but to protect the family from evil spirits.

Another famous Kazakh doll maker — Mrs. Gulfarida Dzhaniyarova - is a
member of the International Organization of Original Dolls. Her collection includes
more than 250 dolls. The artist decorates the costumes of the dolls with modern materi-
als: DAS fimo, paper glue, natural fur, gold embroidery, semi-precious stones, rhine-
stones. The special series 'Dolls in Kazakh Costumes' aims to reconstruct and portray
the characters of Kazakh folk tales, myths and legends. The most outstanding doll por-
traits are: Hunter with Golden Eagle; Tomiris, the Queen of Saka; Genghis Khan, War-
lord; the White Shaman and other great figures from the history of nomadic civilization.
This project was awarded numerous Kazakh and international diplomas and awards for
handicraft design. As the artist noted, she tried to design a separate world and environ-
ment for each doll; she was also confident that the White Shaman doll was able to fulfill
any sincere desire of the applicant.

The dolls created by Mrs. Gulnara Hamza are in great demand among the connois-
seurs. The artist makes only doll brides, and the dolls are dressed in the national Kazakh
wedding suits with saukele (traditional women's hat). The dolls’ clothes are decorated
with beads following ancient symbolic Kazakh ornaments. The artist uses a variety of
decorative elements, and the dolls’ clothes are always in bright and bold colors - red,
green, blue, white, etc. As a rule, the dresses are decorated with traditional jewelry -
rings, bangles, sholpy (traditional hair ornaments), earrings and alka (chest-like amu-
lets).

Ms. Kulbayram Auezbayeva is a hereditary artisan: her father was a blacksmith
and also passed on to her the skills of making clay and wooden toys. Now the artist has
her own small workshop (atelier) for making traditional toys with emphasis on dolls.
Wood, felt, beads - these are the main materials used for doll making. Doll suites are
always elegant and bright. The artist named her favorite doll Karlygash (a swallow).
This is one of the most common female names in Kazakhstan. The artist hopes that her
doll “Karlygash” will become one of the first swallow (sign of good) in “doll” making
business in Kazakhstan.

Ms. Rakhat Sapargalieva, a stage painter and set designer of the Zhambyl Provin-
cial Theater, has a passion for making traditional dolls. She is the author of numerous
stage designs and stage dresses for Kazakh epics such as 'Enlik-Kebek', 'Kos zhebe' and
others. In her collection of authors there are a number of unique dolls. One of them - the
Amazon of the Steppe - was made of felt. A young girl is sitting on her knees, stretching
a bowstring. The girl's back is as straight as the bowstring; she has a proud posture with
her head held high, her gaze directed forward. The miniature doll is similarly detailed as
a textile sculpture. She conveys a unique feeling of warmth and lightness with her ele-
gance and soft pastel colors.

In general, modern Kazakh doll designers draw inspiration from folk figures and
tend to express national identity through material, technique and personality. One can
recognize in the dolls the well-known figures from Kazakh myths, legends and fairy
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tales such as Aldar Kose, Kozy Korpesh and Bayan Sulu. Therefore, the artisans also
create doll talismans and symbolic mascots, special doll symbols and doll amulets.
These special dolls are universal and universally recognized. This is a new approach to
the traditional doll. Most artisans consider the process of doll design as a kind of rite,
where they can leave behind the hectic modern life with its daily routine and vanity.

Conclusion

Consideration of the Kuyrshak phenomenon as an integral part of the female sub-
culture has revealed the unity of sacred and secular aspects in the transformation of the
cultural practice of the traditional Kazakh doll. The traditional doll functioned both as a
cult attribute in ritual practices and in children’s play practices - as a means of education
and a socialization tool. Comparative study of routine female rites in the household with
children's play practices revealed numerous relics of matriarchy, such as fertility, bless-
ing, protective care, and domestic skills, that continued almost to the beginning of the
XX century.

The traditional doll always reflected existing ethnic or local traditions. In play,
children recreated various life situations, naturally taking into account the norms and
rules of behavior of each ethnic group. Starting from the homemade dolls they played
with, the children learned the important lessons of socialization and harmony with the
environment in the outside world, which, we believe, are the foundations of the way of
life of the traditional nomadic society and the ritual practice that supports it.

This is also supported by the etymology of the Kazakh word 'oiyn' (game). The
semantics of the root word —'oi' means 'thought', and its derivation 'oiyn' (play) as the
result of imagination and thinking, then the word 'oiynshyk' carries a semantic object for
the work of imagination, the result of imagination, the means of developing intellectual
abilities (Nurpeis 2012: 18). This process of playing and learning facilitated the acquisi-
tion of visible and profound features of ethnic culture. Perhaps this was a cultural mech-
anism of the Kuyrshak until the mid-20th century, when European-style dolls dominat-
ed the scene.

As part of the revival of Kazakhstan's traditional culture, the renewal of doll art
should also be mentioned. The characters of these art dolls vary from folk personalities
to symbolic figures, each of them being considered a valuable gift and work of art. The
medieval and modern Kazakh dolls preserve the same specific, reverent feminine atti-
tude of a woman, even a genetically deep affection, which they carry into the 21st cen-

tury.
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Sembolik Etkilesimcilige gore, bireylerin nesnelere yiikledigi anlam, diger bireylerle yasadigi toplumsal
etkilesim sonucunda sekillenmektedir. Bunlar giindelik hayattaki eylemlerden olan; sosyal medya paylasimla-
r1, dinledigimiz miizikler, giydigimiz kiyafetler, sagimizin rengi ve sekli ya da yedigimiz yemege kadar birey-
sel olarak belirledigimiz pek ¢ok davranig ve tercih bigimi olarak karsimiza ¢ikar. Bireyler de bu dinamikler
sayesinde birbirleriyle iletisim kurarlar. Bireylerin birbirleriyle iletisime gectikleri ve etkilesim sagladiklari en
etkili araglardan biri de miizik ve miizigin dilidir. Yapilan pek ¢ok ¢alismada da isaret edildigi lizere miizik
sadece eglence araci olmaktan ¢ikmig, basta bilim, sanat ve egitim olmak iizere pek ¢ok alanda 6nemli gérev-
ler iistlenmistir. Bireylerin olusturdugu kiiltiiriin en 6nemli unsurlarindan biri olan miizik, toplumsal etkilesim-
lerin sonucunda ortaya ¢ikmig ve gelismistir. Hatta kimi zaman toplumsal gelismelere Onciilik etmis kimi
zaman da yasanan toplumsal olaylardan etkilenerek kendine bir yol ¢izmistir. Miizik sayesinde toplumda; ask,
saygi, yardimseverlik gibi pek ¢ok deger, sozlii olarak dile getirilmekte ve paylastimaktadir. Iginde bulundugu
toplumun kiiltiirel 6zellikleriyle sekillenen miizik, farkli donemlerde farkli tiirden eserler ile bireylerin yasan-
tilarina 6nemli vurgular yapmakta ve toplumsal yasamin adeta aynasi olmaktadir. Bu y6niiyle miizik, bireyle-
rin kendisini ifade etmek iizere kullandig1 6nemli sosyal araglardan biri olarak, sosyal kimliklerin yansidig1
sosyolojik betimleme alanmna déniismektedir. “Modern Ozan” olarak nitelendirilen Barig Mango’nun yorum-
ladig1 pek cok eseri bulunmaktadir. Bu ¢alismada, farkli degerleri ve anlatim bi¢imini yansittigi diisiiniilen
Mango’ya ait li¢ eserin sozleri iizerinden Sembolik Etkilesime dayali bir analiz yapilmistir. Barig Mango,
“Baris” ismi ile sanki dogumuyla bile adeta bir sembol olmustur. Mango, miizisyen ve kiiltiir aktaricist kimli-
gini on iki kez dolastigi diinyadan topladig1 verilerle ve her sarkisinda ders niteliginde verdigi mesajlarla
giiniimiize kadar tagimstir. Birgok eserini, toplumcu bir bakis agisiyla atasozii, deyim ve halk deyislerinden
beslenerek {iirettigi gozlenmistir. Baris Mango’nun sarki sozlerinde 6zellikle; saygi, sevgi, duyarlilik, kanaat-
kér olma, paylasmanin 6nemi, vefali olma, gorgiilii olma, insana deger verme, sabir, aile birliginin 6nemi,
bagimsizligm birey ve toplum iizerindeki etkisi ve 6nemi, barigsever olma, dostluk, merhamet, affedici olma,
comertlik, galiskanlik, diirtistliik, hosgori, iyi niyetli olma, misafirperverlik, sadelik gibi pek ¢ok deger tespit
edilmistir. Kisacast sarkilarinda aslinda herkesin bilip de sdyleyemedigini farkli semboller araciligiyla, akici
ve yalin bir Tiirkce kullanarak miizik yoluyla mesaj olarak aktarmistir. Kolay anlasilirligi sayesinde etki
giictinii yiikselten eserleriyle hemen her yas grubuna hitap etmistir. Boylece toplumsal biitiinliigiin olusmasina
o6nemli katkilar saglamigtir. Barig Mango sarkilarinda, Orta Asya’dan giiniimiize uzanan birgok degeri ustaca
kullanarak ge¢mis ile gelecek arasinda koprii vazifesi gormiistiir. Baris Mango sadece ulusal degil uluslararasi
olarak da 6nemli bir sanat ve kiiltiir elgisi olarak saygi ve minnetle anilmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Sembolik etkilesim, miizik, Barig Mango, kiiltiir, sanat.

ABSTRACT

According to Symbolic Interactionism, the meaning that individuals attribute to objects is shaped as a
result of social interaction with other individuals. These appear as many forms of behavior and preferences
that we individually determine, from the actions of daily life to social media sharing, the music we listen to,
the clothes we wear, the color and shape of our hair or the food we eat. Individuals also communicate with
each other through these dynamics. Music and its language are also one of the most effective means by which
individuals can interact with each other. As pointed out in many studies, music is no longer a means of enter-
tainment; it has undertaken important tasks in many fields, especially in science, art and education. Music, one
of the most important elements of the culture created by individuals, has emerged and developed as a result of
social interactions. It sometimes pioneered social developments and drew a path for itself by being influenced
by social events. Thanks to music, many values such as love, respect and benevolence are verbally expressed
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and shared in society. Music, shaped by the cultural characteristics of the society, emphasizes the lives of
individuals with different kinds of works in different periods and becomes a mirror of social life. In this
respect, music, as one of the important social tools that individuals use to express themselves, turns into a
sociological description area where social identities are reflected. Described as the "Modern Poet", Baris
Mango has many works. In this study, an analysis based on Symbolic Interaction has been made over the
words of three works of Mango, which are thought to reflect different values and expression styles. Baris
Mango was given the name “Peace”, he became a symbol even with his birth. Mango carried his identity as a
musician and cultural transmitter to the present day with the data he collected from the world he travelled to
twelve times and the messages he gave as a lecture in each of his songs. It has been observed that he produced
many of his works with a socialist point of view, based on proverbs, idioms and folk sayings. Many values
such as respect, love, sensitivity, being contented, the importance of sharing, being loyal, being polite, valuing
people, patience, the importance of family unity, the effect and importance of independence on the individual
and society, being peace-loving, friendship, compassion, forgiveness, generosity, hard work, honesty, toler-
ance, benevolence, hospitality and simplicity have been identified in Baris Mango's lyrics. In short, in his
songs, he conveyed what everyone knows but cannot say, through different symbols, using fluent and plain
Turkish. He appealed to almost all age groups with his works that increase the power of influence thanks to
their easy understanding. Thus, it has made important contributions to the formation of social cohesion. Barig
Mango has acted as a bridge between the past and the future by skillfully using many values from Central Asia
to the present in his songs. Baris Manco is remembered with respect and gratitude as an important art and
culture ambassador internationally.
Keywords
Symbolic Interactionism, music, Barig Mango, culture, art.

Giris

Erol Gilingor “Kiiltiir, inanglar, bilgiler biitliniidiir; yani maddi degildir. Bu manevi
biitiin, uygulama halinde maddi formlara biriiniir” (2003: 9) demektedir. Bu biitiin,
kendisi hakkinda gozlenebilen dgeler araciligi ile milletin kendi kiiltliriinii ait oldugu
toplumun bireylerine ve diger toplumlara aktarmasinda dogrudan etkili olan géstergele-
ridir. Cilinki kiiltiir, insanin insanla, insanin toplumla ve insanin g¢evre ile olan iligkisinin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bilingli birikimlerdir. Bu birikimin dogru aktarilmast igin
ise dogru kodlarin olusturulmas: gerekmektedir. Iste bu kodlamay1 yapacak olan da
gelenektir. Gelenek degismez birtakim inang¢ ve uygulamalarin gelecek kusaklara akta-
rilmasinin yaninda kiiltiirel unsurlarin yeniden iiretimidir. Bunun i¢in toplumlar kiiltiirel
deger yargilarini canli tutarak, her donem bunlar1 tekrar harekete gecirirler (Koca 2010:
92).

Kiiltiirtin gostergeleri igerisinde semboller biiyiik bir yer tutmaktadir. Leslie White
kiiltiiri bir semboller biitiinii olarak diisiinmiis ve kiiltiiri “maddi 6gelerin, davranisla-
rin, diigsiince ve duygularin, sembollerden olusan simge (sembol)' lere dayali bir orgiit-
lenmesidir” (Akt., Giiveng 2003) diyerek sembollerin, kiiltlirlin gozlenebilen ve gozle-
nemeyen unsurlarini ifade etmek iizere kullanildigindan bahsetmektedir. So6zii edilen
gozlenemeyen unsurlarin, gelenekten gelen, yazili olmayan ancak uygulamalar ile bilin-
caltina yer etmis semboller oldugu sdylenebilir.

Sembol, bir seyi ifade eden herhangi bir jest, isaret veya nesne olarak tanimlan-
maktadir. Insanlar sosyallesme siirecinde birbirleriyle etkilesim halindeyken ne anlama
geldigini 6grendikleri sembolleri, bu anlami esas alarak kullanirlar. Semboller, ayni
zamanda anlamlarin tasiyicilari olarak da kabul edilmektedir (Polama 1993).

Kiiltiirin yagatilmasi, topluma mal edilmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasinda
biiyiik bir 6neme sahip olan ve Tiirk¢e ’de “simge” kelimesi ile karsilanan “sembol”,
gerek maddi ve manevi olgularin karsilanmasi gerekse insan zihnindeki derin anlam ve
ifadelerin cagristirtlmasi amaci ile olusturulmaktadir. Bir iletisim iirlinii olarak ortaya
¢ikmig olan semboller her zaman, her zemin ve her toplumda etkili bir ifade araci olarak
kullanilmistir (Koca 2010: 88). Sembollerin kullanilmastyla yeni bir anlatim tiirii dog-
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mus ve sembolik anlatim olarak ortaya ¢ikan bu tiirde daha ¢ok toplumsal semboller 6n
plana ¢ikmistir.

Sembol, sozciik olarak binlerce yillik bir ge¢mige sahiptir ve soyut bir anlama isa-
ret etmektedir. Dogumundan vefatina kadar bireyin her anim1 kusatan semboller, din,
edebiyat, mimari, miizik, resim, heykel vb. hemen her yerde kullanilmaktadir. Sembol-
ler ayr1 dil ve yaz1 sistemlerine sahip tiim insanlara baz kiiltiirel farkliliklariyla beraber
ayni dilden —sembolik dil- hitap edebilme 6zelligine sahiptir. Bu ydniiyle sembolizm
kendine has 6zellikleri barindiran evrensel bir dil olarak kabul edilebilir (Caglar 2008:
2). Semboller soyut bir anlama isitilebilen bir sesle, goriilebilen bir nesneyle veya bir
hareketle igaret etmektedirler. Annamarie Schimmel (1954: 68) de, her semboliin, sem-
bollestirilen madde ve bu maddenin temsil ettigi manevi hakikat olmak iizere iki unsur
icerdigini belirtmektedir (Akt., Demirel 2012: 917).

Sosyolojinin ii¢ temel kuramut ise islevselcilik, ¢atismacilik ve sembolik etkilegim-
ciliktir. Islevselcilik ve catismacilik; toplumu bir biitiin olarak sekillendiren toplumsal
yapilara, kurumlara, ¢atigmalara odaklanan makro dlgekli yaklagimlar, sembolik etkile-
simcilik ise toplumu anlamak i¢in bireylerin giinliik etkilesimlerinde neler olup bittigine
bakmak gerektigini vurgulayan ve Senol (2021: 13) tarafindan da belirtildigi gibi, mikro
sosyolojiden makro sosyolojiye kdprii kuran bir yaklagimdir.

Bir islevselci, bireyi i¢cinde bulundugu toplumsal yapinin iiriinii olarak kabul eder-
ken, bir sembolik etkilesimci ise toplumun birbirleriyle siirekli etkilesim hélinde olan
insanlardan olustugu goriisiind ileri stirmektedir. Bireyin ve toplumun statik bir yapida
olmadigini, her ikisinin de toplumsal etkilesim sonucu siirekli bir degisim iginde oldu-
gunu vurgulayan sembolik etkilesimcilik, sosyallesme, iletisim, rol ve eylemin ¢éziim-
lenmesine 6nemli katkilar sunmaktadir (Polama 1993, Turhanoglu 2013; akt., Tatar
2018: 1421).

Sembolik Etkilesimcilik, bireyin davranislarinin toplumsal yonlerini arastiran ve
sosyallesme siirecini inceleyen sosyal psikoloji alanindaki ¢aligmalardan etkilenerek on
dokuzuncu yiizyilin sonlarma dogru ortaya ¢ikan ve gelisen bir Amerikan sosyoloji
kuramidir.

Sembolik Etkilesimcilik ilk olarak Blumer’in ¢aligmalarinda kullanilan bir kavram
olarak géze ¢arpmaktadir. Blumer ¢aligmalarinda anlama ait 6znel degerlendirmelerin,
glindelik yasam igerisinde nasil sekillendigi iizerinde durmaktadir. Bu bakimdan anlam,
toplumsal etkilesim sonucunda gerceklesen bir iiriindiir. Sembolik Etkilesimcilige gore
bireylerin nesnelere yiikledigi anlam, diger bireylerle yasadig: toplumsal etkilesim so-
nucunda sekillenmektedir (Wallace ve Wolf 2012: 292).

Blumer’e gore sembolik etkilesimcilik {i¢ 6nermeye dayanir: (Wallace ve Wolf
2012)

e Insanlar seylere, seylerin onlar i¢in ifade ettigi anlamlara gére davranirlar.

e Seylerin anlami, insanin diger insanlarla toplumsal etkilesimi sonucu ortaya

¢ikar.

e Seylerin anlamlari, bunlarla karsilasan kisi tarafindan yapilan yorum siirecin-

den gecmekte ve degistirilmektedir.

Blumer tarafindan belirtilen ii¢ dnermenin ilk ikisinde sembolik etkilesimde anla-
min, nesnenin i¢inde sakli olmadig1, insanlar tarafindan tiretildigi ifade edilmektedir. Bu
iiretim Oncelikle, Sembolik Etkilesimcilerin “6nemli digerleri” (significant others) ola-
rak nitelendirdigi anne-baba, kardes, arkadas, 6gretmen gibi insan hayatinda 6nemli
yere sahip kisilerle daha sonra da toplumun diger iiyeleriyle kiiciik yastan itibaren yasa-
nilan etkilesim sonucu olusmaktadir. Yani kiginin anlam haritasin1 yukarida da belirtil-
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digi gibi basta en yakinindakiler olmak iizere sosyal ve kiiltiirel ¢cevresi sekillendirmek-
tedir. Ancak Blumer {iglincli dnermesinde, anlamin, bireyin yeni yasantisiyla birlikte
degisime ugrayip bakis agisini degistirebilecegini belirtmektedir (Polama 1993).

Sembolik Etkilesimci Yaklasima gore giindelik hayatta bireyler, sosyal medya pay-
lasimlari, ara¢ arkasi yazilar, miizikler, kiyafetler, sa¢ rengi, sekli ya da yemek gibi pek
¢ok davraniglar ve tercihler yoluyla birbirleriyle iletisim kurmaya ¢alisirlar.

Mead’in, anlamli sembolleri sadece insanlarin gergeklestirebilecegi bir jest tiirii
olarak goren yaklasimi, insanlarin diger canlilardan farkl bir etkilesim igerisine girdigi-
ni ifade etmekte ve bu siiregte dil olgusuna kritik bir 6nem yiiklemektedir. Dil, insanlar
arasindaki ortak duygu ve anlam diinyalarini igermektedir. Bireyler, dil araciligiyla belli
bir diisiince diinyasina sahip olurlar (Ritzer 2012: 219). Giindelik hayatta bagkalarina
vermek istedigimiz sayisiz mesaji jest, mimik ve dil araciligiyla nesnelere yiikledigimiz
anlam sayesinde iletiriz. Sembolik Etkilesim agisindan bireyler arasindaki iletisimi
saglayan en 6nemli 6ge ise dildir ve ortak anlam igeren dil sayesinde sembolik anlamlar
araciliiyla birbirleriyle etkilesim saglarlar. Miizik dili ise insanlar ve toplumlar arasin-
da sanatimn en etkili iletisim araglarindandir. Melodi ve sozleriyle duygulari, diisiinceleri
harekete gecirerek dinleyene, istedigi/istenen mesaji vermektedir. Bunu da, kendine
0zgi dili olan notalarin ahenkli dizilisi ve edebiyat sanatinin biitiinliigii ile saglamakta-
dir. Miizikteki bu biitlinliik, biligsel (edebi) ve isitsel (melodi) zeminde sembollerin
aktarilmasinda 6nemli bir rol istlenmektedir. Baris Mango da miizigin mesaj iletme
aract roliinii eserlerinde yer verdigi s6zlerle biiyiik bir ustalikla kullanmstir.

Baris Mango, kendisiyle ilgili biyografik bilgi veren kaynaklarda “besteci, yorum-
cu, aranjor, sarki sozii yazari, TV programi yapimcisi ve sunucusu, Tirkiye’de rock
miizigin dnciilerinden, Anadolu Rock tiiriiniin kurucu iiyelerinden” bigiminde tanitilir.
Onun &sik tarziyla ilgisini 6ne ¢ikaran bakis acgisi ise daha ¢ok halkbilimci akademis-
yenlerin yorumlari ve ¢aligmalariyla kamuoyunun dikkatlerine sunulmustur. Baris Man-
¢o’nun halk kiiltiirii ve asik tarzi ile ilgili yonii lizerindeki ilk dikkatler, 1991 yilinda
ortaya konulmustur. Sanat¢inin 50 yasina yaklastig1 giinlerde Prof. Dr. Umay Giinay’in
onerisiyle Hacettepe Universitesi tarafindan kendisine “doktor” unvamni verilmistir. Bu
unvan i¢in gerekge olarak sanat¢inin “Tiirk miizigini, Tirk kiiltiiriinii yasatmak ve gelis-
tirmek yoniindeki suurlu gayretleri” gosterilmistir (Barig Mango’ya, 1992: 15). Ayni
glinlerde Umay Gtlinay’in (1992: 3) kaleme aldig1 ve ilk kez Milli Folklor dergisinde
yayimlanan “Cumbhuriyet Terkibi ve Barig Mango” baslikli makale, konunun, bilim
gevrelerince dikkate deger bulunmasinin ilk adimini olusturmustur (Akt., Diizgiin 2009:
45-46). Cumhuriyet donemi icinde tarihi asik edebiyatinin, biitiinlestirici ve iyilige
ozendirici niteliklerini 6ne ¢ikaran bu yeni olusumda (Gilinay 1992) Barig Mango da
eserleriyle “Modern Ozan” sifatina layik goriilmiistiir. Barig Mango’nun bdylesine an-
laml1 bir sifata layik goriilmesinin en énemli sebebi; her yas grubuna hitap eden eserle-
riyle halka mal olan bir kisilik olmas1 ve toplumun benimsedigi degerleri gelecek ku-
saklara aktararak gelenegi gelecege tasimasi olarak diistiniilebilir.

Halkbilimi, milli kiiltiir birikiminin tarihi siire¢ i¢inde bir milletin gesitli gruplari
tarafindan farkli 6lgiilerde muhafaza edilen veri ve varyantlarini inceleyen ilim dalidir.
Milli kiiltiir birikimimizin 6nemli bir boliimiinii teskil eden “Ozan — Baks1” edebiyat
geleneginin devami olan asik tarzinin ¢agin ihtiyag, zevk, kabul ve beklentileri ¢ergeve-
sinde yeni bir olusumunun temsilcisi ve kurucusu da Barig Manco’ dur (Giinay 1992).

Mango eserlerinde, “Baris kardesiniz, Baris gordii ki, Baris’a sorar isen, Baris yo-
lun sonunda, Baris sOyler ...” seklinde ifadeleri kullanmak suretiyle Giinay’in da belirt-
tigi gibi “ismini tapsirarak” hem halk siirindeki eski bir gelenegi siirdiirmiis hem de asik
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tarzi edebiyat geleneginin anlamlar, degerler ve kurallar biitiiniine paralel kabullerin dile
getirilmesine dnciiliik etmistir (Giinay 1992).

Sanatc1 konuyla ilgili yaklasimini su sozlerle aciklamaktadir: “Olayin hepsi bizim
halkimizda, toplumumuzda var, tarihimizde, ge¢cmisimizde, kiiltiirlimiizde. Inanilmaz
zengin bir Tiirk kiiltiirii var, bunu benim sdylemem abes, herkes bunu biliyor. Cok canli,
yasayan bir halk kiiltiiriimiiz var bizim. Ben oradan elimi daldirip daldirip ¢ikartryorum.
Benim kafam devamli bunlarla mesgul zaten. Bir giin Sar1 Cizmeli Mehmet Aga oluyor,
bir giin Halil Ibrahim Sofras1 oluyor.” (Erdogan 2018).

“7’den 77°ye” ve “Adam Olacak Cocuk” ismini verdigi programlariyla hemen her
yas grubuna hitab eden Baris Mango, gerek miizisyen gerekse kiiltiir aktaricist kimligi
sayesinde fazla uzun sayilmayan sanat hayatina ¢cok sey sigdirmayi basarmistir. Beste-
ledigi iki yiizden fazla eseriyle pek ¢ok 6diil almistir. Toplumcu bakis agisiyla atasozi,
deyim ve halk deyislerinden beslenerek olusturdugu birgok eserinde, tema olarak sevgi,
saygl, dogruluk, diiriistliik gibi 6nemli degerlere yer vermistir. Aslinda herkesin bilip de
soyleyemedigi pek cok seyi giizel ve anlasilir bir Tiirkce ile sarkilar yoluyla aktararak
toplumsal birlik adina 6nemli farkindaliklar yaratmistir. Pek ¢ok eseri farkli dillerde ve
farkli iilkelerde sdylenmeye devam etmektedir.

Amacg

Bu c¢alisma, kiiltiiriimiize ait atasozii, deyim ve halk deyislerinden beslenerek olus-
turdugu birgok eserinde, tema olarak sevgi, saygi, dogruluk, diiriistliik gibi toplumsal
bakimdan ¢ok 6nemli degerlere yer veren “Modern Ozan” Baris Mango eserlerindeki
sozlerin sembolik etkilesim yoniinden incelenmesini amaglamaktadir.

Yontem

Arastirmada, dokiiman incelemesi ve semboller yoluyla nitel veri toplama yontem-
leri kullanilmistir. Semboller yoluyla nitel veri toplama yontemi, kiiltiir ile ilgili birgok
alanda kullanilmaya elverisli oldugu gibi farkli diisiincelerin ve anlamlarin ortaya ¢ikar-
tilmasina olanak tantyan bir yontemdir (Simsek ve Yildirim 2011). Yapilan ¢aligmada
Baris Manco’nun sarki sozleri, belirlenen sembolik kavramlarla iliskilendirilmistir. Elde
edilen bulgular arastirmanin amaglar1 dogrultusunda agiklanarak Barig Mango’nun sarki
sozlerinde yer alan sembollerin verdigi bireysel ve toplumsal mesajlara yonelik oneriler
ortaya konmustur.

Baris Mango ve Sarkilari

Baris Mango, miizik hayatinda 1988 yilinda TRT 1’de yayina baglayip 1998 yilina
kadar devam eden “7’den 77’ye” programi ile Tiirkiye’de en uzun yayincilifa imza
atmis, ayrica 5 kitada 150°den fazla iilkeyi ziyareti ile de kiiltiir elgiligi gdrevini iistlen-
mistir. 1991 yilinda devlet sanatgisi olmus ve sanat hayatinda Gi¢ yiiziin tizerinde odiile
layik goriilmiistiir. Odiillerin yan1 sira 1992 yilinda Hacettepe Universitesi tarafindan
halkbilim alanmna katkilarindan dolay1 “Doktor” unvani verilmistir. Odiil téreninde
konusan sanat¢1 kendisini soyle ifade etmistir; “Ben hafif miizik bestekar: degil Tiirk
bestekartyim. Benim boyle anilmam gerekir. Ben Tiirk miizigini ¢agin imkanlaria ve
ihtiyaglarina goére yorumlayip gelistirmeye ¢alistyorum” (Milli Folklor 1992).

Baris Manco eserlerinde gerek sozleri ve miizigi gerekse dil kullanim zenginligi ile
basta cocuklar olmak iizere her yas grubuna pek cok degeri ve kavrami giindelik hayatin
icinden sembollerle aktarmaya calismistir. Boylece miizigin estetik ve birlestirici giicii-
nili kullanarak bireysel ve toplumsal farkindaliklar yaratmak tizere 6nemli bir rol {ist-
lenmistir.

Baris Manco bir roportajinda iiretim stirecini: “Hi¢bir seyi folklordan oldugu gibi
almiyorum, kendi kafama gore yeni bastan yaziyorum. Ben birtakim benzetmeler, ¢cagri-
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stmlar yaparak baska sekillerde séyliiyorum...” (Tunca 2005: 131-132) sozleriyle me-
tinlerarasilik kuramini gergeklestirdigini ifade etmektedir. “Metinlerarasilik, metinlerin
birbirinden etkilenmesinin zorunlu oldugunu géren bir edebi anlayistir. Yazar, dncesin-
de bircok eser okumus ve kendi metnini olugtururken ister istemez o metinlerden etki-
lenmistir. Bu kapsamda sanat¢inin esas amaci, dnceden var olanlar1 farkli bir sekilde
yeniden olusturmaktir. Bu diisiinceye gore her eser kendisinden dnceki eserlerin tiriinii-
diir” (Filiz 2019: 2). Kubilay Aktulum’a gére metinlerarasilik yeniden yazma islemidir.
Bagka bir ifadeyle, bir yazarin aktarmak istedigi bir metni kendi anlayigina gére yeniden
kurgulamasidir. Onemli olan neyin anlatildigindan ziyade nasil anlatildigidir (2017).

Popiiler miizigin 6nemli temsilcilerinden Barig Mango da eserlerini iiretirken geg-
misin edebi metinlerinden faydalanmis ve kiiltiiriimiize ait pek ¢ok dgeyi ustalikla isle-
mistir. Sanat¢1 kendine 6zgii bir tarzla {irettigi eserlerinde, asik tarzindaki siir sdyleme
ve hikdye anlatma gelenegini siklikla kullanan ¢agdas bir yorumcu olmasinin yani sira
Orta Asya’dan gilinlimiize uzanan bir¢ok degeri ustaca kullanarak gelenegimizi gelecege
tastyarak, koprii vazifesi gormiis dnemli bir kiiltiir ve sanat elgisidir.

Baris Mango eserlerini {iretirken s6z ve miizigin ayrilmaz biitiinliigiinden yola ¢i1-
karak miizigin sadece bir dinletiden ibaret olmadigii sozlerin de bir hikayesinin ve
felsefesinin olmasina 6zen gostermistir. Bu felsefeden hareketle diinyaya sadece sarkilar
sunan bir garkici olarak degil diisiincelerini aktarmak i¢in geldigine inandigini (Tunca
2005: 82) ve insanin bosa konusmamasi gerektigini (Sahin 2005: 29) ifade etmistir.
Mango, miizisyen kimliginin yaninda sahnede meddahlik gelenegini siirdiirdiigiinii ve
yaptig1 miizikte Hititler’den, Erzurum Bas Bari’na kadar Anadolu miizigi evriminin titiz
bir aragtirmasinin bulundugunu dile getirmektedir (Tunca 2005: 252). Sarkilarinda,
vermek istedigi mesaji goriintiisityle de destekleyen Mango, kiyafetleri ve takilariyla
Osmanli padisahlarinin ihtisamini, uzun saglariyla da derviglerin sufi yanini biitiinles-
tirmigtir (Yangm 2002: 31).

Diinya’nin ¢evresini 12 kez dolasan ve elde ettigi verileri televizyon programlari
ve sarkilartyla insanlara aktarmaya calisan Baris Mango (Ozkarabekir 2011) basta egi-
tim alan1 olmak {izere miizikoloji, felsefe, sosyoloji, halk bilimi ve edebiyat gibi bir¢ok
disiplinde incelenmeye deger bulunmustur.

1. Bulgu ve Yorumlar

Bu ¢aligmada, Baris Mang¢o’nun ii¢ sarkisinda yer alan sozler, kullanilan semboller
baglaminda ele alinmistir.

e  “Ali Yazar, Veli Bozar” Sarkisi

Baris Mango’nun 1981 yilinda “Séziim Meclisten Disar1” isimli albiimiinde yer
alan “Ali yazar, Veli bozar” sarkisinda toplum tarafindan sik¢a kullanilan atasozii ve
deyimlere yer verilmistir. Insanlar iletisim kurmak igin dili, Platon’un Devlet adl1 ese-
rinde de belirttigi gibi “ya dogrudan dogruya ya da taklit yolu ile anlatim” bigiminde
kullanir (2004: 76). Oyleyse giinliik konusma dilinde ve edebiyat eserlerinde temel
anlamda bir seyi anlatmak i¢in yapilan tesbih, Platon’a gore taklit yollu bir anlatim
teknigidir (Celikelden 2016).

Tegbih (benzetme) sanati ile bireysel baz1 kavramlarla evrende yasanan dogal olay-
larin iliskisine dikkat ¢ekilmistir. Bagka bir yaklasimla; aralarinda benzerlik bulunan iki
seyden zayif olanini, nitelikge daha iistiin olana (giiglii olana) benzetme sanati ile s6zii
daha etkili hale getirmek amaciyla gerek giinliik konugsmalarda gerekse diiz yaz1 ve siir
dilinde kaliplagmis sozler (6zellikle deyimler) somutlastirilarak kullanilmistir (Erisim

).
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Goziimde yag gorseler, erkek aglar mi? derler

Gokler agliyor dostlar, ben aglamisim ¢ok mu?

Rahmet yagarken dostlar, ben 1slanmisim ¢ok mu?

Ali yazar Veli bozar, kiip suyunu ¢eker azar azar
Uziilmiisiim neye yarar, keskin sirke kiipiine zarar

Bir giin donsem sdzlimden, diiserim dost gdziinden

Diinya doniiyor dostlar, bir sozden donsem ¢ok mu?

Devran doniiyor dostlar, ben donmiisiim ¢ok mu?

Ali yazar Veli bozar, kiip suyunu ¢eker azar azar
Uziilmiisiim neye yarar, keskin sirke kiipiine zarar

Sozlerden de anlasilacag lizere, erkeklerin aglamasi ¢ogu toplum tarafindan zayif-
lik olarak degerlendirilmektedir. Kadinlarin olumsuzluk durumunda hislerini aglayarak
belli etmeleri pek ¢ok kiiltiirde olagan karsilanirken bir erkegin benzer durumda duygu-
larin1 aglayarak ifade etmesi pek normal karsilanmaz. Ciinkii toplumumuzda erkekler,
bebeklik donemleri diginda “Erkek adam aglamaz” sozleriyle biiyiitiilmiislerdir. Gokler
aglhiyor dostlar, ben aglamisim ¢ok mu, Rahmet yagarken dostlar, ben 1slanmisim ¢ok
mu? sozleriyle ise “aglamak” kavrami, halk arasinda bereketle 6zdes olan “Rahmet”
olarak nitelendirilmistir. Manco, bagka bir yaklasimla da aslinda aglayan insanin bagis-
lanacagini ve Yaradan’in rahmetiyle 6diillendirilecegini belirtmektedir.

Sarkinin ikinci bélimiinde, insanin verdigi s6zden donmesi (zayif olan), nitelikge
daha iistiin olan diinyanin doniisiine benzetilmistir. Ancak insanoglunun verdigi s6zden
donmesinin kargidaki kisiye olan sevginin ve giivenin azalmasina ve dolayisiyla itibar
kayb1 yasanacagma dikkat ¢ekilmektedir. “Barig yolun sonunda” ve “hayat duruyor
dostlar” sozleriyle ise tiim canlilar i¢in 6liimiin her an olabilecegini ve diinya hayatina
fazla baglanmamak gerektigi vurgusu yapilmistir.

Sarkinin nakarat boliimiinde, kaynagi belli olmayan, sdylene sdylene halka mal
olan atasozii ve deyimlere yer verilmistir. Bunlar kisa, 6giit verici, yol gosterici ve ka-
liplagmus sozlerdir. “Ali yazar Veli bozar, kiip suyunu ¢eker azar azar” diyerek aslinda o
giinlerde yasanan duruma bir gonderme yapildig1 da sdylenebilir. 1981 yilinda yayinla-
nan albiimde yer alan sarki (Albiim adinin “sdziim meclisten disar1” oldugu diisiincesin-
den hareketle) 1980 darbesinden 6nce kurulan/bozulan diizenin darbe sonrasinda degi-
sime ugradig1 (metaforik bir yaklagim da olabilir) ¢ikarimi yapilabilir. Yani biri igin
diizen olarak kabul edilenin bir baskasi tarafindan bozulabilecegi gergeginin hayatin
akisinda her zaman olabilecegi ve bu duruma hazirlikli olmak gerektigi tavsiyesinde
bulunulmaktadir.

Ancak ister dogrudan ister dolayl1 anlatimla olsun bu ve benzeri durumlarin “ziziil-
miigtim neye yarar, keskin sirke kiipiine zarar” ifadesiyle yumusatilarak, olumsuz du-
rumlar karsisinda fazla {izilmenin bireye, topluma ve iilkeye zarar verecegi goriisii dile
getirilmektedir.

e “Bugiin Bayram” Sarkisi

Toplumsal kiiltiiriin temel drneklerinden olan bayramlar milli ve dini 6zellikleriyle
toplumsal kimligin olugturulmasinda ve siirdiiriilmesinde 6nemli bir yere sahiptir.

Bayram kavrami ilk defa Kaggarli Mahmud’un XI. yiizyilda yazdig1 “Divan” da
goriiliir. Kelimenin aslinin “Bedhrem” oldugu ve bu kelimeyi Oguzlarim “beyrem” sek-
line ¢evirdiklerini belirten Kasgarli Mahmud’a gdre bayram “eglenme, giilme ve sevin-
me giinidiir” (Artun 2011:1).

Islamiyet’ten &nce kavimler, devletler kendi inang, 6rf ve adetlerine gére belli giin-
leri kendileri i¢in kutsal kabul etmisler ve bu giinleri ayinlerle kutlamiglardir Ancak
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Islamiyet’ten sonra bayram anlamina gelen «Iyd» kullanilmis ve her y1l Miisliimanlarin
sevingli, neseli giinleri tekrar geldigi i¢in bdyle giinlere bayram denilmistir. Dede Kor-
kut hikayelerinde hanlarin basa gegmelerini, dogum ve dliimlerini, zaferlerini kutlamak
icin toplandiklar1 ve s6lenler tertip ettikleri belirtilmektedir. Cumhuriyet ilaninin 6nce-
sine kadar sadece dini anlamda kutlanan bayramlara, cumhuriyetin ildnindan sonra milli
bayramlar da eklenmistir. Miisliimanlar dini bayramlara biiyiik 6nem vermislerdir (Ali-
sar 1992).

Baris Mango’nun 1985 yilinda “24 Ayar” isimli alblimiinde yer alan “Bugiin Bay-
ram” isimli sarkisinda ilk bakista hareketli melodik yapisi ve isminden dolayr sanki
bayram giinliniin cogkusunu anlatiyormus gibi goriinse de aslinda “Bayram” sembolii
tizerinden hiizlinlii bir hikaye anlatilmaktadir. Hikaye, esini (ya da annesini) kaybetmis
bir babanin bayram sabahi ¢ocuklarini erkenden uyandirip, kir ¢igekleri toplayip, anne-
lerinin mezarina gotiirmesi lizerine kurgulanmistir. Bir bagka ifadeyle; sarkida hiiziin ve
bayram sevinci bir arada anlatilmaya caligilmistir (Erisim 2).

Sen gittin gideli, icimde 6yle bir s1z1 var ki,

Yalniz sen anlarsin, sen simdi uzakta,

Cennette meleklerle, bizi diisler aglarsin

Bugiin bayram erken kalkin ¢ocuklar,

Giyelim en giizel giysileri,

Elimizde taze kir ¢igekleri,
Uzmeyelim bugiin annemizi

Sen yaz geceleri, yildizlar iginden ara sira

Bize goz kirparsin sen soguk giinlerde,

Kalbimi 1sitan en sicak animsin

Bugiin bayram, ¢abuk olun ¢ocuklar
Annemiz bugiin bizi bekler
Bayramlarda hiiziinlenir melekler
Gondl alir bu giizel ¢icekler

Sarki sozlerinde hem anneye 6zlem ve sevgi hem de kiiltiiriimiizde 6nemli yeri
olan toplumsal birligi simgeleyen bayramlar ve bayramlarda ebediyete intikal eden
biiyiiklerimizi ziyaret etmenin énemi vurgulanmustir. Ozellikle de annesizlerin, babasiz-
larin hatta kimsesizlerin bayram giinlerinde hissettigi hiiziin ile birlikte anneleri iizme-
mek gerektigi fikri 6ne ¢ikarilmistir.

Toplumsal kiiltiiriin temel 6rneklerinden olan dini bayramlarin, Tiirk kiiltiirii igeri-
sinde ayr1 bir yeri ve 6énemi vardir. Dini bayramlarda dncelikle akla gelenler; kiislerin
barigmas1 ve yukarida da belirttigimiz iizere basta vefat eden biiyliklerin kabirleri olmak
iizere hayatta olanlarin da ziyaret edilmesi, temiz ve diizgiin kiyafetler giyilmesi gibi
ritiiellerdir.

Sarkida temizlik, erken uyanmak, biiyiiklere saygi gibi kavramlarla toplumsal de-
gerlere, melekler, Cennet gibi kavramlarla manevi ve dini degerlere vurgu yapilarak
dini bayram sembolii iizerinden mesajlar verilmektedir. Sarkida gecen pek ¢ok kavra-
min her yas grubunu kapsayan “Dini Bayram” sembolii lizerinden iglenmesi ile gelenek-
lerin unutulmamasi toplumsal birligin giiclenmesi gibi 6nemli duygularin giiclenmesine
o6nemli katkilar sunulmaktadir.

e “Ay1” Sarkisi

Tiirk mitolojisinde hayvanlari gesitli unsurlarin sembolii olarak goéren bir diisiince
sistemi olugmus ve bdylece bazi hayvan tiirlerine olumlu ya da olumsuz bir¢ok anlam
yiiklenmistir. Tiirk mitik diisiincesinde yaratilan ve hayvanlara yiiklenen bu anlamlar ise
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sozIi kiiltiir tirlinleri araciligr ile yilizyillar boyunca aktarilmistir. Tiirk mitolojisinde
olumlu veya olumsuz 6zellikler {istlenerek bir kiilt haline geldigini sdyleyebilecegimiz
hayvanlardan biri de ayidir. Ay1, Tiirk mitolojisinde hem Samanist diisiince sisteminde
hem de Islami kiiltiir gevresinde cesitli diisiince ve anlamlarin sembolii olmus ve dolay1-
styla sozlii kiiltiir tirtinlerinde yer almistir (Sarpkaya 2014).

Ay1 kelimesi eski Tiirkgede “adig” seklindedir. “Ayu” sekli de bulunan bu kelime-
nin cesitli lehgelerde “adig, ayug, ay18” sekilleri de mevcuttur (Clauson 1972: 45-46).
Ay tiim Tiirk boylarinda benzer adlarla yer almaktadir. Tirkmenlerde “ay1”, Nogaylar-
da “ayuv”, Ozbeklerde “ayig”, Kirgiz ve Altay Tiirklerinde “ayli” olarak bilinen, bazi
Tiirk boylarinda baba veya ata anlamlarina gelen kelimelerle karsilandig1 bilinmektedir
(Eren 1999: 28; akt. Sarpkaya 2014).

Tiirk diinyasinin farkli yerlerinden derlenmis efsanelerde ay1 olumlu bir gii¢ sem-
bolii olarak adalet, iktidar ve gii¢ sahibi kahramanin giiciinii ifade etmek iizere kargimi-
za ¢ikmaktadir. Eski Tiirk mitik diisiince ve tasavvurlarinda olumlu 6zellikleriyle goste-
rilirken Islamiyet etkisinin yogun oldugu bélgelerde ise ay1 onemini kaybetmis, hatta
¢ogu zaman olumsuz nitelikler atfedilen veya bu olumsuzluklarin tastyicist bir kimlige
biirlinmiistiir (Sarpkaya 2014).

Hangerlioglu’na gore; eski Tiirklerin Samanist diisiince sisteminde ay1 kutsal bir
hayvandir ve orman ile iliskili diisiiniilmiistiir. Kipgaklar aytya “baba” anlamina gelen
hitaplar kullanmislar ve ormana girdiklerinde aymin adin1 anmamislardir (Hangerlioglu
2010: 68; akt., Sarpkaya 2014).

Baris Mango’nun 1992 yilinda “Mega Mango” isimli albiimiinde yer alan “Ay1”
isimli sarkisinda, halk arasinda farkli soylemlerle kargimiza ¢ikan bir hayvan olan “ay1”
sembol olarak kullanilmistir (Erisim 3).

Bugiin hava giizel dedim ki hanima,

Haydi, kalk giyin de ¢ikalim biraz,

Bak civil civil kuslar uguyor, dallar1 basmis erikle kiraz,

Coluk ¢ocuk ciimbiir cemaat,

Piknik yapalim ne dersiniz ha?

Ev halki uctu (yihhu, aslan baba sen ¢ok yasa!)

Basta ¢ocuklar olmak iizere her yas grubunun dilinden diismeyen “Ay1” isimli sar-
kini hemen her dortliigiinde pek ¢ok sembol konugma dili iizerinden giizel ve yalin bir
melodi ve hikaye diliyle hdkime anlatilmaktadir.

[k boliimde aile sevgisi ve birligini pekistirmek iizere giizel bir tatil giiniiniin, ai-
leyle birlikte gecirmenin Onemine vurgu yapilmistir. “Dallar: basmis erikle, kiraz”
ifadesi ise baharin gelisini simgeleyen mevsim meyvelerinin adinin gegcirilmesi adina
onemli bir bilgi aktarimi olarak diisiiniilebilir.

Yolda diisiindiim bizim ¢ocuklar tanimiyorlar hayvanlari,

Bir hayli garibime gitti dogrusu, bir baba olarak verdim karari,

Aninda bir ters “U” doniis, dogru hayvanat bahgesine,

Biliyoruz ayip oldu hakim bey ama zar zor girebildik iceriye,

Bak evladim buna ay1 derler, ormandan inip sehre gelirler,
Biraz agirdir, hantaldir ama armudun iyisini ayilar yerler.

Ikinci béliimde, bir baba olarak ¢ocuklarin hayvanlari tanimalar1 igin piknige git-
mekten vazgegip “U doniisii” kavrami da islenmek suretiyle hayvanat bahgesine gidil-
mesi gerektigine vurgu yapilmstir.

Senin de canin giiniin birinde

Armudun iyisini yemek isterse
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Sakin ha aman manava gidip te
Armutlar tek tek elleme
Adamin kafasi bir atarsa
Bayramlik agzin1 bir acarsa
Sana neler der biliyor musun?
Mabhalle duyar rezil olursun

Ucgiincii boliimde, sayg1 kurallarmin énemini ifade eden bir anlatim 6ne ¢ikmis ve
ay1 semboliinden hareketle kaba ve uygun olmayan davranislarin “Sana ne der biliyor
musun, mahalle duyar rezil olursun” ifadesiyle toplum tarafindan hos karsilanmayacak
tiirden hareketlerin yapilmamasi gerektigi dgiitlenmektedir.

Maksat ¢oluk, cocuk 6grensin hayatin getin yollarini

Kaptirmasinlar kimseye kafalarini ve de kollarini

Hani baba olarak vazifemiz tabi, uyandirip ikaz etmek

Uzunlar yanmriyor hakim bey kisa yoldan anlatmak gerek

Hayvan sevgisi tabii ki lazim ama her sey karsiliklt

Ben seni seveyim sen beni say ki bozulmasin agzimizin tadi
Armudun iyisini zaten o yer, bir eli yagda Gtekisi balda
Buramiza geldi artik hakim bey takdir sizden biraz da ite kaka

Son boliimde ise aile birligi konusunda sorumluluk sahibi bir babanin hayatin zor-
luklarint ¢ocuklarina anlatmak iizere tercih ettigi yontemin, yaparak-yasayarak ogretil-
mesi iizerinedir. Ik énce hayvanlar1 tanitmak sonra ise “Hayvan sevgisi tabii ki lazim
........ bozulmasin agzimizin tadr” sdzleriyle toplumsal birligin ve uyumun saglanmasin-
da karsilikli sevgi ve sayginin 6nemi “hayvan sevgisi” lizerinden vurgulanmaktadir.

Son s6z olarak, bu sarkida dile getirilen ifadeler, toplumsal adaletin saglanmasinda
onemli bir yeri olan hakime de “takdir sizden” diyerek makama sayginin énemli bir disa
vurumu olarak diisiiniilebilir.

Sonug

Tarih iginde miizik, kimi zaman yasanan olaylardan etkilenerek kendine, kimi za-
man da etkileyerek birey ve toplumlara yon vermistir. Bu da genellikle miizik eserlerin-
de yer alan sozlerin sembollere dayali anlatimlariyla saglanmistir.

Sembollere yiiklenen anlam sayesinde miizik yoluyla saglanan etkilesim, bireylerin
tercihlerine, toplumsal roliine, statiisiine, kimligine ve karakterine iligkin bilgi veren
onemli bir yoldur. Bireyler, dinledikleri miizik tiirlerine gore bazen bir toplulugun iiyesi
olurlar bazen de igine girdikleri toplulugun miizik tiirtinden etkilenerek yasam seklini ve
onlarin hayat tarzlarmi benimserler. Bir siire sonra ayni miizik tiiriinii tercih edenler,
kullandiklar1 aksesuardan, tercih ettikleri kiyafetlere kadar semboller yardimiyla birbir-
lerini daha kolay tanirlar, hatta gruba aidiyet sayesinde kendilerini yalniz hissetmedikle-
ri i¢in mutluluk seviyeleri yiikselir. Ciinkii sosyal bir varlik olan her birey i¢in yalniz
olmamak ve kabul gérmek son derece 6nemlidir.

Diinyay1 saran pandemi ile bir kez daha anlasilan insanlarin birlik ve beraberlik
icinde yasama ihtiyaci, miizigin verecegi mesajlarla birlestirici ve biitiinlestirici islevin-
den faydalanmak gerektigini gostermistir. Bu gercekten hareket ile sevgi, saygi, birlik,
beraberlik, diiriistliik, comertlik, yardimseverlik gibi ortak birlestirici ve biitlinlestirici
duygular ¢agristiran semboller iizerinden mesajlar1 miizik iizerinden vermek dnemsen-
melidir. Ozellikle de genglerin ilgisini ¢ekecek, onlarin ilgilendigi miizik tiirleri ile bu
mesajlart vermenin dnemi ve bu yonde ¢alismalar yapmanin geregi fark edilmelidir.

Calismada, sembolik etkilesim 6gelerinden olan miizik dili “Modern Ozan” olarak
anilan sanat ve kiiltiir elgimiz Baris Mang¢o’nun ii¢ sarkidaki sozler iizerinden ele alin-
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mustir. Sarkilardan ilki “Ali yazar Veli bozar” ile 6zellikle atasdzii ve deyimler yoluyla
(Erkek aglar mi1, Ali yazar Veli bozar, keskin sirke kiipline zarar) sembolik bir yaklagim
sergilenmistir. Insan hayatinda her zaman olumsuz durumlarla karsilasilabilecegi ancak
manevi bir yaklagimla sabirli olmak gerektigine dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Ikinci 6rnek olarak Tiirk kiiltiirii icerisinde énemli bir yeri olan dini bayramlarin,
dini sembollerin toplumsal birlestirici roliinii ortaya koyan “Bugiin Bayram” sarkisi
incelenmistir. Ozellikle birlik ve beraberligin yogun yasandig1 dini bayramlar sembolii
tizerinden, bayram ziyaretleri basta olmak iizere (bugiin bayram erken kalkin ¢ocuklar,
giyelim en giizel giysileri, elimizde taze kir ¢igekleri, tizmeyelim bugiin annemizi...);
temizlik, biyiiklere saygi-sevgi gibi bazi davranislarin toplumsal hafiza iizerinde nasil
etkili oldugu, bu ve benzer kavramlarla kiiltiirel siirekliligi saglamak {izere yapilmasi
gerekenler, degerler {izerinden anlatilmistir.

Ugiincii sarkida, “Ay1” sembolii {izerinden hikdye anlatimi yoluyla aile birliginin
Onemi, hayvan sevgisi ve saygi gibi degerlerin 6nemi vurgulanmistir. Bu noktada top-
lumsal biitiinlesmede sadece insan iliskilerinin degil tabiattaki canli - cansiz tiim varlik-
larin etkilesiminin 6nemine dikkat ¢cekilmeye ¢alisilmistir.

Calisma orneklerinde de goriildiigii lizere giindelik hayatta karsiya verilmek iste-
nen pek ¢ok mesaji, miizigin estetigi ve kavramlara yiiklenen anlamli sozlerin sembol-
lerle ifadesi yoluyla iletmek miimkiindiir. Bu kapsamda:

v' Benzeri ¢aligmalar yapilarak basta gelecegimizin teminati olan ¢ocuklarimiza
aktarmak tizere Ozellikle egitim amaclh kaynaklarda nitelikli miizik eserlerine
yer verilmesinin bir devlet politikasi olmasi,

v' Bu amagla, Milli Egitim Bakanligi, Universiteler, Kiiltiir Bakanlig1 gibi alanla
ilgisi olan devlet kurumlarinin tegviki ve yonlendirmesi ile miizigin sadece eg-
lence amagli degil bilim ve sanat yoniiniin gelistirilmesine imkan verilmesi,

v TRT, 6zel yaym kuruluslari, Sivil Toplum Orgiitleri, miizik ile ilgili dernekler
gibi kuruluslar araciligiyla toplumsal birlik ve biitiinliige katki saglayacak mii-
zik ve sanat programlari, konserler ve festivaller gibi organizasyonlarin diizen-
lenmesi yoniinde bilim ve sanat insanlar1 basta olmak tizere farkli disiplinlerle
de igbirligi halinde ¢aligmalar yapilmasi ve

v' Tirk miizik ve Tiirk soz kiiltiiriiniin aktarilmasinda temel olabilecek eserlerin,
uzman kadrolar tarafindan tespit edilerek, agiklamali programlar seklinde kitle
iletisim araglar1 yardimiyla yaymlanmasi 6nerilebilir.

Kiiresellegsen diinya sartlarina uyum saglayacak, genglere ulagsmada etkili olacak
tim kanallarin kullanilarak, kiiltiirel degerlerin kazandirilmasinda miizigin insan haya-
tindaki 6nemi anlatilmali, basta gengler olmak iizere tiim insanlar iizerinde miizigin ve
miizik dilinin 6nemli bir estetik sembol oldugu dikkatlerden kagirilmamalidir. Miizik
olgusunun; dilinin, dininin olmadig1, tiim insanlart birlestirici bir sembol oldugu gerce-
ginden hareketle, mutlu bir diinya ve yarinlar i¢in ne derece dnemli bir fonksiyon yiik-
lenmis oldugu fark edilmeli ve ¢alismalara bu noktadan hiz kazandirilmalidir

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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0oz

Insan yasaminin en merkezi unsurlarindan biri olan yemek, biyolojik oldugu kadar kiiltiirel olarak da bir
ihtiyagtir. Sahip oldugu sosyal ve kiiltiirel anlamlar ile toplum veya topluluk iginde bir dizi islevlere sahiptir.
Bu islevler sayesinde biyolojik bir ihtiya¢ olmasinin &tesine gegerek sembolik anlamlar yiiklii bir arastirma
alan1 haline gelir. Bu nedenle basit gibi goériinen yemekler ait oldugu topluma, topluluga veya gruba dair
say1siz bilgi verir. Omegin topluluklar arasi smirlarin gizilmesinde, yani kimlik insa etmede, topluluk {iyeleri-
nin kim olduklarmi animsamada ve ge¢misle kurulan iligkide yani toplumsal bellegin aktariminda mutfak
kiiltiiri belirleyici bir konumdadir. Bu anlamda bir toplulugun mutfak kiiltiiriine odaklanarak onun kimligi ve
bellegi tizerine birgok bilgi edinilebilmektedir. Bu ¢alismada 30 Ocak 1923 tarihinde Lozan Baris Konferansi
sirasinda imzalanan zorunlu niifus mibadelesi anlasmasi ile Yunanistan’in Kozana, Kesriye ve Grevena
illerine bagl yerlesim birimlerinden Nigde’nin 15 farkli yerlesim birimine (il merkezi, ilge ve kdyler) yerlesti-
rilen Selanik muhacirlerinin mutfak kiiltiirii konu edinilmektedir. Caligmada Selanik muhacirlerinin yasadig
zorunlu gogiin toplulugun gegmisinde bir kirllmaya ve kiiltiirel travmaya neden oldugu degerlendirilmektedir.
Boylesi bir ge¢misi deneyimleyen Selanik muhacirlerinin sahip olduklarn farkli yemekler araciligiyla ge¢misi
nasil animsadiklari, hatirlanan gegmis sayesinde bugiinii ve Selanik muhaciri kimligini nasil kurguladiklari,
diger topluluklarla aralarindaki smirlart yemekleri kullanarak nasil belirginlestirdikleri anlagilmaya galigil-
maktadir. Calisma i¢in yaklasik 12 aylik siire iginde Nigde merkezi, ilge ve kdylerinde 97 kisiyle (29 kadin —
68 erkek) yart yapilandirilmis goriismeler gerceklestirilmistir. Bu gériismelerden bazilari ses kayit cihaziyla
kayit altma alinmig, bazi ritiiel ve etkinliklere dahil olunarak gozlem gergeklestirilmis, fotograflar ¢ekilmistir.
Arastirmada ayrica Selanik muhacirlerinin birlikte yasadiklar1 diger muhacir gruplardan ve Nigde yerlilerin-
den goriismeciler de yer almistir. Caligmada belirlenen amaglar dogrultusunda Selanik muhacirlerine 6zgii bir
dizi yemek derlenmis ve degerlendirilmistir. Sonug olarak bugiin Nigde’de yasayan Selanik muhacirlerinin
atalarinin yasadiklar1 zorunlu niifus miibadelesinin {izerinden yaklasik yiiz y1l gegmesine karsin sahip oldukla-
r1 mutfak kiiltiirii yoluyla da bu travmatik deneyimi canli bir sekilde animsadiklar goriilmektedir. Selanik
mubhacirleri sahip olduklar1 yemek kiiltiirii araciligiyla mekéna ve zamana uyum saglarken ge¢misi yeniden
inga etmektedirler. Yani sira nohutlu ekmek, muhacir ekmegi, bide — pita/borek, muhacir tarhanas1 ve Helva
Senligi gibi yiyecek ve etkinlikler sayesinde atalarin yasamis oldugu travmatik zorunlu go¢ anlatist sonraki
kusaklara aktarilmaktadir. Bu nedenle her bir yiyecek, pisirme yontemi ve yemeklere dahil edilen her bir
malzeme bugiin yasayan Selanik muhacirleri i¢in kimlik ve bellek olusturmada 6nemli bir yere sahiptir.
Ayrica Selanik muhacirlerinin biricik mutfak kiiltiirii zaman i¢inde igerik ve pigirme teknigi agisindan degisim
gecirmistir. Fakat buna karsin bellek ve kimlige yonelik ifade ettigi anlamlar devam etmis, yeniden uyarlama-
larla gegmisten getirilen anlatiy1 bugiine degin siirdiirmiistiir.

Anahtar Kelimeler

Yemek, miibadele, Selanik muhaciri, zorunlu gog, kiiltiirel bellek, kimlik.

ABSTRACT
Food, one of the most central elements of human life, is not only a biological requirement, but also a
cultural need. It performs a variety of functions for society or the community due to its social and cultural
connotations. It becomes more than just a biological requirement because of these functions, and it develops
into a field of study with symbolic implications. As a result, foods that appear simple at first glance can reveal
a great deal about the community they come from. For instance, culinary culture plays a significant role in
defining the boundaries between communities, that is, in creating identity, remembering who the community's
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members are, and in the connection to the past, and thus in the dissemination of social memory. In this regard,
concentrating on a community's culinary culture can reveal a lot about its identity and memory. This study
examines the culinary culture of the refugees of Selanik, who came from different places in Kozana, Kesriye
and Grevena in Greece as a part of the forced population exchange agreement signed during the Lausanne
Peace Conference on January 30, 1923 and were settled in 15 different places (province center, districts, and
villages) in Nigde. In the study, it is determined that the community's forced population exchange experience
led to cultural trauma and diffraction. In this study, it is attempted to comprehend how Selanik refugees
remember the past with the assistance of various foods they eat, how they construct the present and their
identity as Selanik refugees using the past, and how they define the boundaries between their community and
other communities using food. During the nearly a year fieldwork, 97 individuals (29 women and 68 men)
from 16 distinct places in Nigde participated in semi-structured interviews. Some of these interviews were
recorded with a voice recorder, several rituals and events were observed and photographed by participating in
them. In addition to the interviews with Selanik refugees, the study also included interviews with Nigde’s
local people and other refugee groups. According to the study's objectives, a list of dishes made by Selanik
refugees was prepared and assessed. As a result, it is seen that Selanik refugees, who live in Nigde today,
remember this traumatic experience vividly through their culinary culture, even though nearly a hundred years
have passed since the forced population exchange of their ancestors. Selanik refugees are reconstructing the
past while adapting to space and time through their food culture. In addition, the narrative of traumatic forced
migration experienced by the ancestors is transferred to the next generations through food and activities such
as chickpea bread, muhacir bread, bide — pita / bérek, muhacir tarhana and Halva Festival. For this reason,
each food, cooking technique and the ingredients included in the meals has an important place in creating
identity and memory for the Selanik refugees living today in Nigde. In addition, the unique culinary culture of
Selanik refugees has changed over time in terms of ingredients and cooking technique. However, its refer-
ences to memory and identity continued and maintained the narrative until today.
Keywords
Food, population exchange, refugees of Selanik, forced migration, cultural memory, identity.

Giris

Insanlarin hayatta kalmak icin yemege ihtiya¢c duymasi yemegi insan yasaminin en
temel Ogelerinden biri haline getirir. Bu nedenle yemek, insanin varolusuyla paralellik
sergiler; insanla birlikte var olmus, insan var olduk¢a da hayatin 6nemli bir parcasi
olacaktir. Bu durum yemegin insan i¢in biyolojik yanin1 gostermektedir. Fakat bu biyo-
lojik ihtiyacin giderilmesi cografyadan cografyaya, topluluktan topluluga degismekte-
dir. Kiiltiirel gruplarin yasadiklar1 cografyalar, cografyanin beseri ¢esitliligi, gruplarin
gecim kaynaklari ve dinsel inanglar1 gibi degiskenler bu biyolojik ihtiyacin nasil gideri-
lecegini belirlerken yemege simgesel anlamlar da yiiklemektedir. Bu da yemegi ayni
zamanda kiiltiirel bir olgu haline getirir. Glindelik yasamin biiyilik bir kismini1 belirleyen
bu olgu insan topluluklar1 hakkinda temel bilgiler verir — statii ve gii¢ iligkilerini ortaya
koyar, toplumsal tabakalasmay1 gosterir, dinsel inanglarla diyalektik bir iliski igindedir
ve toplumsal rolleri yeniden iiretir (Besirli, 2010). Bu dogrultuda Marvin Harris tiiketi-
len her bir besinin mideden &nce toplumsal bellekle alakali oldugunun altini ¢izer. Ona
gore bircok yemek bize giizel goriindiigli veyahut tadi giizel oldugu igin degil toplumsal
bellegin ihtiyaglarii karsiladigi igin yenir (Harris, 1998: 15). Baska bir deyisle yemek-
lerin beraberinde tasidigi anlamlar ve semboller de “tiiketilir.” Dolayisiyla agzimizla
yedigimiz kadar zihnimizle de yeriz (Akarcay, 2020: 3).

Topluluklara gore yemege dahil edilen farkli malzemeler, cesitli pisirme teknikleri
ve farkl: tiiketim sekilleri yemegin kiiltiirel yanini isaret ederken topluluklar arasi farkli-
liklarin agiga ¢iktig1 temel alanlardan birisi haline gelir. Bir bagka ifadeyle yemek, insan
yasaminda kimlik, bellek, toplumsal yapi, kutsallik, hastalik-saglik, ritieller ve kac¢in-
malar gibi birgok kiiltiirel unsur ile iligkilidir. Yemegin toplumsal yasamin her alanina
sirayet etmig bu hali onu bireye, dahil oldugu topluluga/cemaate ve toplu-
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ma/ulusa/cemiyete dair sayisiz bilginin kiimelendigi bir ¢aligma alani haline getirir. Bu
sayede yemek kiiltiirti toplumsal yasamu, kiiltiirli aragtirmak i¢in 6nemli bir kaynaktir.

Yemek, biiyiik oranda nesilden nesle aktarilmasi, toplumsal roller, statiiler, inang-
lar hakkinda bilgi vermesi sayesinde bellekle de iligkilidir. Pek ¢ok toplum bu iliskiyi
farkli yollarla kurar fakat bu siire¢ bilingli bir sekilde islemez ve ¢cogu kez nesiller boyu
aktarilan bilgiler yoluyla gerceklesir. Ornegin basitce bir elma (elmanin bu noktada
basitligi pismemis olmasidir), sahip oldugu vitamin ve tatlar bir yana bazi dinlerin ina-
nanlarinca ilk giinahin sembolii olarak resmedilmektedir. Bagka bir deyisle elma, sadece
bir elma degildir. Diger taraftan giindelik yasamda ekmek sadece ekmekken ritiicle
dahil oldugunda sembolik anlamlar kazanir. Ornegin ekmek Miisliimanlar igin “nimet,”
kutsal bir sembolken ritiiele dahil oldugunda Hristiyanlar i¢in Isa’nmn bedenini simgeler.
Alkollii igecekler ve domuz eti Miisliimanlar i¢in uzak durulmasi gereken seylerken
Yahudiler i¢in sadece domuz eti bu statiidedir. Alevi ve Bektasi inancinda tavsan tabu-
dur ve tavsanin tiiketilmemesi gerektigine inanilir.! Yani sira bazi yiyecekler igin tayin
edilmis 6zel zaman dilimleri vardir. Mesela Anadolu’da ve Balkanlar’da birgok topluluk
keskegi evlilik torenlerinde pisirir. Yine Anadolu’da o6liilerin ardindan helva dagitilir.
Mubharrem ay1 geldiginde asure pisirilir. Yemeklerin hazirlanmasindaki bu zamansallag-
tirma hem topluluklar1 birbirinden ayiran belirtegler hem de bellegin siirdiiriilmesinde
yapi taglar olarak goriiliir. Diger taraftan farkli topluluklarca tiiketilebilir goriilen alkol,
domuz ve tavsan eti beraberinde tasidig1 anlatilar ve inanislar nedeniyle bellege ve kim-
lige dair unsurlar haline gelir.

1. Yemek, Bellek ve Kimlik

Yemegin bellekle iligkisi ilk anda olanaksiz, zorlama bir bagdastirma gibi goriinse
de her bireyin basit gériinen bir yemekten aldigi tat veya kokuyla bireysel bir yolculuga
cikmisligi vardir (Bkz. Proust, 2002). Yemek, en basit haliyle 6zellikle yemek tarifleri-
nin, kullanilan tekniklerin ve bazi yemeklere 6zgii anlatilarin 6nceki nesillerden sonra-
kilere aktarilmasina dayandig igin bellekle iliskilidir. Ozellikle toplulukla 6zdeslesen
yemeklerde kiiltiirel bellege vurgunun daha net oldugu goriiliir. Ayrica yemek, bellege
atiflarin kiimelendigi bir kiiltiirel pratik olmasinin yani sira bireyin topluluk iyeliginin
altim1 ¢izen ve topluluklar arasi farklilasmanin kristallestigi bir alandir. Yemegin bu
niteligi bellek ve kimlik arasindaki giiclii iliskiyi de ortaya koymaktadir. Bu nedenle
¢ogu kez kimlik, 6ziinde bir hatirlama sorunu olarak da tanimlanir. Bellegin islevleri
arasinda kimlik olusturma ve kimligi saglamlagtirma da yer alir. Giingdr (2018: 202),
bellek ve kimligin zaman iginde siirekli birbirini destekleyerek devamlilik sagladiginin
altin1 ¢izer. Ona gore bu durum hem toplumsal hem de bireysel olarak gegerlidir. Bu
sirada, grubun hatirlamay1 ve silirdiirmeyi sectigi ile unutmay tercih ettikleri arasinda
bir sinir ¢izilir. Kabaca “bu bize ait; su bize ait degil” sdylemiyle kabul edilenler veya
edilmeyenler arasindaki ince ayrim kimligin neleri kapsadigini belirlemektedir. Sadece
topluluk i¢indeki bireyler toplulugun nelere sahip olduklart ve neleri digladiklarint bilir-
ler (Giingor, 2018: 202). Jeffrey K. Olick (2014: 194) de hatirlamanin 6ziinde toplulugu
bir araya getirici bir 6zellik sagladigni one siirer. Ona gore hatirlamak ingilizce “re-
membering” yani topluluga yeniden dahil olmak demektir: “Biz sadece grubun {iyeleri
olarak hatirlamayiz; ayni1 zamanda bu gruplar1 ve iiyelerini de hatirlama eylemiyle es
zamanl olarak kurariz” der. Olick, bu nedenle bazi arastirmacilarin topluluk kavrami
yerine “bellek topluluklarini” 6nermis ve kurucu anlatilarin bu noktadaki dnemini vur-
guladiklarinin altini ¢izmistir. Ona gore “bireysel ve toplumsal kimlik iki ayr1 olgu
olmaktan ziyade, bir madalyonun iki yiiziidiir” (Olick, 2014). Bu noktada ortak bir anla-
t1 etrafinda bulusan topluluklarla birlikte anilan yemeklerin ge¢misin ve kimligin yeni-
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den insasinda 6zel bir 6neme sahip oldugu anlasilir. Calismanin konusunu olusturan
Nigdeli Selanik muhacirleri de her ne kadar Selanik’e oldukc¢a uzak ii¢ bolgeden gelmis
olsalar da Selanik’in tasidigi sembolik anlamlarin yogunlugu nedeniyle kendilerini
“Selanik muhacirleri” olarak adlandirmakta ve ortak bir anlat1 temelinde bulusmaktadir.
Bu cercevede c¢alismada, Yunanistan sinirlart ig¢in kalan Kozana, Kesriye ve Greve-
na’dan go¢ ederek Nigde'nin farkli ilge ve koylerine? yerlesen/yerlestirilen Selanik
muhacirlerinin bugiin mutfak kiiltlirli iizerinden kurduklar1 bellek ve kimlik konu edi-
nilmekte; yemek, bellek ve kimlik yakinliginin Nigde’deki Selanik muhacirleri 6zelinde
degerlendirilmesi amaglamaktadir. Nigde merkez, ilge ve kdylerindeki Selanik muhacir-
lerinin yemek aligkanliklarinm toplulugu nasil bir arada tuttugu, ge¢misi hatirlamada,
baska bir deyisle bellek iiretmede nasil bir islev gordiigii, Selanik muhaciri kimligini
insa etmede nasil bir yere sahip oldugunun anlasilmasi ¢alismanin diger amaglarini
olusturmaktadir. Caligmada toplulugun sahip oldugu yemeklerin halkbilimsel unsurlar-
dan tarihsel olaylara bellekteki yansimalart da irdelenmektedir. Nitel aragtirma yonte-
mine ve yart yapilandirilmis goriismelere dayanan ¢alisma, 5 Haziran 2021 - 29 Mayis
2022 tarihleri arasinda yaklasik bir y1lda miibadillerin yasadiklari yerlesim birimlerinde
gerceklestirilen alan arastirmasinda elde edilen bilgilere dayanmaktadir.

2. Selanik Muhacirleri

Calismanin odagindaki Nigdeli Selanik muhacirleri® 30 Ocak 1923’te Lozan Baris
Konferans: sirasinda imzalanan “Yunan ve Tiirk Halklarmin Miibadelesine iliskin S6z-
lesme ve Protokol” kapsaminda 1924 yili ve sonrasinda zorunlu gég ettirilmis bir toplu-
luktur. “Niifus miibadelesi” olarak anilan bu olay sadece onu deneyimleyenlerin degil
sonraki nesillerin de yagsamlarinda etkide bulunan, yansimalar1 bugiine kadar siiren bir
olgudur (Ornek ve Nahya, 2017). Oyle ki Nigde’de niifus miibadelesini yasayan insan-
larin sonraki kusaklar1 bugiin dahi kendilerini bu olaya referansla “Selanik muhacirleri”
olarak adlandirmaktadir. Jeffrey C. Alexander (2004: 1), bir toplulugun grup bilinci
iizerinde kalic1 izler birakan, bellegine sonsuza dek damga vuran ve radikal, degismez
bir sekilde onlarin gelecek kimligini sekillendiren dramatik bir olaya maruz kalmalar
sonucu ortaya ¢ikan bir olgu olarak “kiiltiirel travma” kavramini ileri siirer. Niifus mii-
badelesini yasayan topluluklar nesillerdir iizerinde yasadiklari ¢evreyi, mekani terk
etmeye zorlanmis, bunun sonucunda toplumsal yasamlari radikal bir sekilde degisim
gecirmistir. Bu durum onlarm grup bilinci tizerinde kalic1 izler birakmis ve miibadeleyi
sonraki nesillere aktarilan bir miras haline getirmistir. Bunun olusmasinda biiyiik oranda
mekanin degisimi etkilidir. Pierre Nora (2006) bellegin somut mekanlar iizerinden olus-
turuldugunun altin1 ¢izerken bazi1 imgelerin de anit, ritiiel gibi unsurlarla somutlasarak
animsamay1 tetikleyen “hafiza mekanlar1” olusturdugunu belirtir. Benzer sekilde Paul
Connerton (2014: 14-15) da mekéanlarin degismesiyle bellegin etkilendigini diisliniir.
Her ne kadar Connerton modernite baglaminda konuyu ele alsa da mekan ve bellek
iligkisinin altin1 ¢izmesi anlaminda nemlidir. Insanlarin yasadiklari yerden koparilmasi
stirecinde yasadiklar1 kaos; zaman, mekan, kiiltiir ve iletisim sorunlarina neden olabil-
mektedir (Stelaku, 2007: 271). iThan Tekeli de konuyu baska bir boyuttan degerlendire-
rek her gd¢menin gog ettigi yerde artik aynmi kisi olmadigini ifade eder. Beraberinde
yerinden edilmenin acisini da tagidigini ve bu aciyla artik “derin kokleri olan “otekiler’”
haline geldigini one siirer (Tekeli, 2007: 453). Tirkiye ile Yunanistan arasinda Rum
Ortodoks ve Miisliman niifuslarin degigimini iceren niifus miibadelesi protokolii, yakla-
stk iki milyon insanin koklerinden koparilarak yeni bir cografyaya yerlestirilmesine ve
travmatik bir deneyim yasamasina sebep olmustur (Ornek ve Nahya, 2017). Nigde’ye
yerlestirilen Selanik muhacirleri de bu gruplar igerisinde yer almaktadir. Bu anlamda
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zorunlu niifus miibadelesi Selanik muhacirlerini mekandan kopararak bir kaos yasama-
larina neden olmus, belleklerinde geri dondiiriilemez bir kirilmaya, “travmaya” (Boz-
daglioglu, 2014: 30) ve Alexander’in isaret ettigi kavramla “kiiltiirel travmaya” neden
olmugtur. Bu durum elbette sadece Nigde’deki Selanik muhacirleri i¢in degil, kdklerin-
den koparilarak yeni bir cografyada yasamaya zorlanmis tim gruplar i¢in gecerlidir.

Miibadele anlagsmasinin dncesinde yasanan olaylar, gog siireci ve yeni topraklarda
farkli kiiltiirel 6zelliklere sahip gruplarla yagamak zorunda kalinmasi ve bunun netice-
sinde ortaya ¢ikan uzun siireli ¢atisma ortami, tiim muhacirler i¢in travmay1 siddetlendi-
ren ve sonraki nesillere aktarilmasinda uygun zemini saglayan etkenler olarak siralana-
bilir. Bu dogrultuda topluluklarin yasadigi travmatik deneyimler miibadele sonrasinda
cesitli kiiltiirel unsurlarla gériiniir hale gelir. Ornegin gd¢ sirasinda bilingli veya biling-
sizce “memleketten” Nigde’deki yeni yerlesim yerlerine getirilen misir tohumu; gegmi-
sin, geride birakilanlarmn, atalarin yasadigi acinin ve “mubhacirligin” sembolii haline
gelmektedir. Ya da bugiin tiim Tiirkiye’de bilinen “muhacir boregi” miibadeleyi yasa-
mis gruplarin kimliginin bir pargasi haline gelir. Dolayistyla muhacir bellegi ve kimli-
ginin en goriiniir oldugu alanlardan biri de hazirlanisindan tiiketilisine kadar yemek
kiiltiirtidiir.

3. Nigdeli Selanik Muhacirlerinde Yemek, Bellek ve Kimlik

Nigde* 1924 yili sonrasinda Yunanistan disindaki Balkan iilkelerinden de yogun
g6¢ almistir. Sokaklarinda dolasildiginda sehrin gog tarihine ve farkli cografyalardan
mubhacirlerin yemek kiiltiiriine atifla kurulan isletmelere rastlamak olasidir. Ancak sayi-
sal olarak fazlalig1 nedeniyle Selanik muhacirleri daha fazla goriiniir durumdadir. Orne-
gin sehrin islek bir caddesine konumlanmis “Selanik Gé¢men Borekgisi” ve merkeze
baglt Yesilbur¢ koyiindeki “muhacir ekmegi” satan firin ilk bakista géze carpanlardan
birkacidir. Selanik muhacirlerinin mutfak kiiltiiri agisindan farkliligi sehirdeki diger
gruplar tarafindan da isaret edilmektedir. Bunun nedeni Selanik muhacirleri ile 6zdesle-
sen bir¢ok farkli yemegin olmasindandir. Bu yemekler giindelik yasamda toplulugu
diger gruplardan farkli kilmakta, bireylerin topluluk aidiyetinin altin1 ¢izmektedir. Ayn1
zamanda gegmisi animsamada da birer arag konumundadir. Bu durum 6zellikle toren
yemeklerinde belirgindir.

Torenler glindelik yasamdaki belirsizlikleri ve belirsizliklerin insanlar i¢in yarattigi
kaygiy1 ortadan kaldirmasi ve giindelik yasama kesinlik kazandirmasiyla dnemli bir
islevi yerine getirir (Gennep 2022; Xygalatas, 2007). Yilin belirli zamanlarinda gercek-
lesen torenlerde insanlar adim adim neler yapacagini bilir. Torenler gergekten de insanin
diistinmesine pek de alan birakmayan, yapilacak islerin toplumsal olarak sirali bir sekil-
de listelendigi aktivitelerdir. Torenin tarihi, katilacak kisiler, etkinlikler ve etkinliklerin
diizenlenis sekli verilidir, bellekte saklidir ve her sene tekrarlanmasiyla unutmanin 6nii-
ne gecilir. Yenilecek yiyecekler de bu anlamda kesindir. Degisme olasilig1 ¢ok azdir. Bu
anlamda tdrensel bir yemegin paylasilmasi bir topluluk olundugu hissini yaratir. Biitlin
aile liyelerini sofra basinda bir araya getirerek aradaki iletisimi ve duygusal bag1 kuvvet-
lendirir. Ayn1 zamanda topluluk belleginin siirekliligini saglar (Miiniisoglu, 2021). Her
toplulukta bu anlamda baz1 torenlerle 6zdeslesen yemeklerden soz edilir.

Nigdeli Selanik mubhacirleri geride biraktiklari memleket fark etmeksizin hem
Kurban hem de Ramazan Bayrami arifesinde farkli adlarla ansalar da bayrama 6zgii
pisirdikleri nohutlu ekmek bu anlamda 6zeldir. Bu ekmegin adi Kozana’dan gogen
Selanik muhacirlerinin yagsadig1 bazi koylerde “nohutlu” ve “nohutlu ekmek,” Kesri-
ye’den gocen ve Bor’da yasayan muhacirlerce “bukimekikra” (Arnavutca buki ekmek,
kikra ise nohut anlamina geldigi aktarilir), Grevena’dan gogerck Yesilburg’a yerlesen-
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lerde ise “rufteynu” olarak adlandirilir.’ Daha 6nceleri diigiinlerde de yapilirken giinii-
miizde sadece bayramlarda hazirlanan bir ekmek haline gelen “nohutlu” anlatilanlara
gore miibadele dncesinden bu yana hazirlanan bir ekmektir. Ekmegin en 6nemli 6zelligi
olarak uzun siire bayatlamadig1 belirtilmesine ragmen bu bilgi tiim Selanik muhacirle-
rince paylasiimamaktadir. Nohutlu ekmegin bayatlamama niteligine vurgu yapan muha-
cirler bayram ve diigiin zamanlarinda her giin ekmek yapmanin imkéansiz oldugu bir
yogunluk yasandig1 i¢in bu ekmeklein apllglgni_lzelirtirler.

Nohutlu Ekmek, Fotograf: K.K.: Menekse (2001)***

Bayramin bir giin 6ncesinde hazirlanmaya baslanan nohutlu ekmegin hamur maya-
sini tutturabilmek son derece giigtiir. Baz1 muhacirler bu ekmegi “nazli” olarak nitelen-
dirir. Bu nedenle yapilacak bazi pratikler yardimiyla bu siire¢ kolaylastirilmaya galisil-
maktadir:

Carikli; Melek (1952): Biz nohut hamuru tutariz nohut hamurundan ekmek yapa-
riz. Nohutlu ekmek o onlardan gelenek (birinci nesilden) ... Kuru nohutu déveriz.
Ondan boyle bir avug dévdiin mii, bir avug nohuttan bir siseye koysak, dnceden
¢omleklere koyardik sarardik, ¢abuk sofutmaz ya, o zaman onu tutarkene derdik
1;i “ageren karilar acikmis, Incekara tagsmis.” Ince kara tasmis dedin mi o tasarmus.
Iste annelerimiz bize bunu 6gretti.... Ben dyle dagitirdim, bana hamurun hakkini
getirecekler. Su kadarcik bir ekmek. Hamurun hakki verilmezse o hamurun gel-
mez diyorlardi eskiden analarimiz babaannelerimiz.

Bor; Remziye (1958): Mesela ben sana onu tutuyorum ben komsulara soylityorum
akrabalara, nohutlu tuttum, isteyen mayasindan alsin, aliyorlar, onu geri getirecek.
Ekmegini geri getirecen. Mesela ben sana hamur verdim sen bana bir somun pis-
mis ekmek getirecen. Onu getirmedin mi o kiisiiyor, babaannem derdi kiiser bir
daha kabarmaz. Cok harika olur. Bu nohutlu ekmegi arefe giinleri yapariz dort,
bes tepsi yapariz.

Bugiin Nigde’deki neredeyse tiim Selanik muhacirlerinin yasadiklar1 yerlesim bi-
rimlerinde bayramlarda nohutlu ekmek gelenegi siirdiiriilmektedir. Bir kisinin mayay1
hazirlamasi ve geri kalanlarin ondan aldiklar1 maya ile nohutlu ekmek pisirmesi toplu-
luk i¢in dayanigmanin bir metaforu olarak one ¢ikmakta ve topluluk aidiyetini pekistir-
mektedir. Diger taraftan Melek (1952)’in mayalama islemi sirasinda aktardig: tekerle-
mede gecen “Incekara” miibadele 6ncesindeki yerlesim yeri Kazana smirlaridaki bir
nehirdir. Bu tekerleme ile toplulugun miibadele tarihi de animsanmis olmaktadir. Con-
nerton’un (1999) Yahudilik ve Hristiyanlik inanglari iizerinden orneklerle agikladig:
iizere ritiiellere eslik eden yemekler birer animsatict gorevi iistlenmektedir. Nohutlu
ekmekte animsananlar ayni zamanda topluluk kimligini kurgulayan farkliliklar ve gec-
miste yasanan olaylardir.

Yemek, topluluk kimliginin belirginlestigi dnemli bir alandir. Gruplar, diger grup-
lar1 yemeyi tercih ettikleriyle veya etmedikleriyle tanimlayabilirler (Goody, 2013: 190-

160 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2023, Y1l 35, Cilt 18, Say1 140

191). Bu nedenle muhacirlerin iskan edildikleri bolgelerdeki “yerliler” de yemek temelli
Selanik muhaciri bellek ve kimliginin kurgulanisinda belirleyicidir. Bu durum sadece
Nigde’de degil muhacirlerin yerlestirildikleri neredeyse tiim Tiirkiye’de meydana gel-
mektedir. Kendisi de bir miibadil aileden gelen Eleni Psaradaki (2021: 90), Bodrum
Giritlileri ile yaptig1 caligmasinda yerliler tarafindan Giritlilerin ¢ok fazla ot yemegi
yediklerini isaret eden “bir tarlaya hayvanlar ve Giritliler girmig, tarlanin sahibi demig
ki hayvanlari birakin Giritlileri ¢ikarin” anekdotunu kaydeder. Bu 6rnek yerli ve miiba-
dil/muhacir kargilagsmasimin miibadele sonrasi ilk yillarda kiiltiirel ve toplumsal diizeyde
catigmalara sebep oldugunu gostermektedir. Nigde’de durum farkli degildir. Goriismeler
sirasinda muhacirlere 6zgii “bide”yi goren yerlilerin kasikla yemeye ¢alismasi, yerlilerin
bir kisminin tarhanay1 bilmemesi ve misafir edilen yerlilerin tarhanaya ekmek banarak
yemeleri aktarilarak yerliler medeniyetsizlikle “sug¢lanmistir.”

Yemek kiiltiiriinde ¢ok farkli belirteglerle topluluk tiyeliginin alt1 ¢izilebilir. Bir yi-
yecegin nasil yikandig1 veya kesildigi, hangi yolla pisirildigi (rostolayarak, kavurarak,
buharda, haslayarak) hangi pisirme aracinin kullanildigi, ¢esnilendirmek i¢in baharatla-
rin hangi oranda kullanildig1 ayn1 malzemeleri kullanan farkli gruplari ayristiran dnemli
unsurlardir (Goode, 1992: 238-239). Bu anlamda yemek ve hazirlanmasinda kullanilan
ekipmanlar, farkli gruplarv/kiiltiirleri tanimlamada iglevsel hale gelir. Buna 6rnek olarak
Selanik muhacirlerinin bir¢ok yemegi pisirdikleri “kapama,” “kapak”, “sac” veya “sac
kapak” seklinde adlandirilan diizenek verilebilir. Bu diizenek Selanik muhacirlerinin
giindelik yasaminin merkezinde yer alan bazi yemek veya yiyeceklere, onlarin muhacir
kimligini vurgular sekilde “muhacir” sifatinin eklenmesine katkida bulunmaktadir.
Ekmek, bu yiyeceklerden en basati ve Selanik muhacirlerinin kendilerini yerlilerden
farkl kildiklar1 yiyeceklerden bir digeridir.® Farkli cografyalarda birbirine benzemeyen
teknik ve formlarda iiretilen ve tiiketilen ekmekler bir kimlik dgesi haline de gelebil-
mekte ve topluluk adiyla anilabilmektedir (bkz. Unsal, 2021). Oyle ki “muhacir ekme-
g1’ Nigde’de bazi firinlar tarafindan 6zel olarak iiretilip bu adla satilmaktadir.

Mubhacir ekmegi olarak nitelendirilen ekmek, i¢ Anadolu’da yaygin bir sekilde ya-
pilan yufka ekmekten farkli olarak mayali hamur ile hazirlanmaktadir ve farkli bir pi-
sirme yontemine sahiptir. Zaten bir kimlik unsuru haline gelerek muhacir ekmegi nite-
lendirmesini kazanmasinin nedeni de kullanilan teknigin ve pisirme aracinin bolgede
bilinmiyor olmasidir. Genellikle Nigde’de tas firinda veya tandirda ekmek pisirildigi
icin Selanik muhacirlerinin “kapama” olarak adlandirdiklar pigirme diizenegi bir farkli-
lik olusturmaktadir. Benzer bir olay miibadelenin diger tarafinda da yasanmaktadir.
Anadolu’dan Yunanistan’a giden miibadillerin de oradaki yerlilerden kendilerini ayristi-
rirken yerlilerin kapakta pisirmesine vurgu yaptiklar1 goriiliir (Kravva, 2017: 170). Bal-
kan cografyasinda yaygin olarak kullanilan kapama/kapak,’ bugiin hala topluluklar aras
ayrimin altini ¢izen bir ungurdur.8
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Muhacir Ekmegi

Kapama, bir adet tepsi ile bir adet kapaktan olusan tagmabilir bir firin1 andirmakta-
dir. Atesin iizerine tepsinin saglam bir sekilde yerlestirilebilmesi igin “ii¢ ayak™ olarak
adlandirilan destek konulur. Kapagin iizeri kiille kaplidir, bunun nedeni bombeli bir
sekli olan kapagin atesten ilk anda aldig1 sicakligi muhafaza etmesi i¢indir. Ates yakil-
diktan sonra kapak dogrudan atesin {izerinde bir siire bekletilir. Pigirilecek malzemelerin
konuldugu tepsi ii¢ ayagin iizerine yerlestirilir ve kapak tepsinin {izerine konulur. Cok
farkli gesitte hamur islerinin yani sira normal bir firinda yapilabilecek her tiirlii yemek
pisirilebilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken husus, tepsinin altindaki atesin
giiclii bir sekilde yanmamasidir. Tepsi yerlestirildiginde daha ¢ok saman veya patates
plirii gibi uzun siire yanmayan materyallerle sicaklik korunmaktadir. Eger giiglii bir ates
tepsiyi 1sitirsa pigirilmek istenen yemek hizli bir sekilde yanmaktadir. Bu yontem ve
diizenekle bir ekmegin pisme siiresi yaklasik on bes dakika kadardir.
Hasakoy; Cemil (1945): Yalniz bizim ekmekler nasil olur bilir misin sen? Bizim
ekmekler bdyle olur bak na bdyle (eliyle gosteriyor). Sag¢ kapakta. Kapagin iizeri-
ne kiil doldururlar, ii¢ ayagi var, onun altina atesi yakarlar. Ekmek tepsisi var onu
getirir i¢ ayagm Ustiine koyar iistiine de sicak kapagi kapatir. Kapak sogudu mu
ekmek pisti denir.

Kapama

Nigdeli Selanik muhacirlerinin “memleket” olarak adlandirdiklar1 kdy veya il fark
etmeksizin hazirladiklar1 kapama ekmegi, 6nceki yillarda giinliik yapilmasinin yani sira
digin gibi cok fazla kisinin yemek yedigi etkinliklerde de yapilmaktaymis. Ancak
talebin karsilanmasinin giderek ekonomik ve fiziksel olarak zorlagsmasi nedeniyle artik
diigiinlerde ekmekler disaridan satin alinmaya baslanmis. Bor ilge merkezinde yasayan-
larin biiytik bir kismi giindelik yasamda kapama ekmegi pisiremezken Kozana’dan
gelenler bu gelenegi biiylik oranda siirdiirmektedir. Diger yandan Grevena Krifge’den
gocerek Yesilburg’a yerlesenlerin sonraki kusaklari, seyrek de olsa evlerinde kapama
ekmegi pisirmektedir. Ancak kdyde agilan bir muhacir firim1 ve kadin kooperatifiyle
“muhacir ekmegi” artik tas firinda pisirilmekte ve satilmaktadir. Ayrica sehir merkezin-
deki Selanik muhacirlerinin sahip oldugu baz firinlarda da ayni isimle ekmekler yapilip
satilmaktadir. Dolayisiyla burada ekmegin “muhacir ekmegi” olarak nitelendirilmesinin
nedeni artik pisirme yontemi degil, ekmegin pisirildigi kdy veya ekmegi pisirenlerin
topluluk kimligidir.

Kapama/kapak diizenegiyle bircok yemegin yani sira hamur igleri de pisirilmekte-
dir. Bu hamur islerinden en bilineni “muhacir boregidir.” Boregin bu adi almasindaki
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temel etken pisirme tekniginin ve kullanilan malzemelerin farkliligidir. Nigde’de Sela-
nik muhacirlerince bu tarz hamur isleri bide/pide/pite, pita veya bérek® olarak adlandil-
maktadir. Genellikle soganli, peynirli, 1spanakli, pirasali, otlu (genelde labada otuyla),
kabakli, siitlii, kelle etli, krymali, patatesli yapilmaktadir. Bu bidelerin bazilar1 belli
donemlerde ve bazi 6zel gilinlerde yapilmaktadir. Patatesli ve kabakli yapilan bidelerin
miibadele sonrast yapilmaya baglandig: ifade edilmektedir. Bugiin giindelik olarak ev-
lerde her mevsim kapamada (bazi yerlerde artik elektrikli firinlarda) pisirilen bideler
daha ¢ok etsiz yapilmaktadir. Bunun nedeni olarak bazi muhacirler “hamur ve etin yo-
gun olacagini ve insani bayacagini” diisinmektedirler. Bazilari ise ge¢misten bugiine bu
sekilde yaptiklarini belirtmektedir ancak kiymali bide yapiminin son dénemde siklasti-
gint belirtenler de vardir. Gegmiste yasanan ekonomik zorluklar nedeniyle kirmizi et
bulamadiklari i¢in kiymali bidenin sik yapilmadigi da belirtilmektedir. Yesilburg ko-
yiinde satilan “pitalarin” da soganli ve peynirli oldugu da burada kaydedilmelidir. Ister
kiymali, soganli veya ister baska bir malzeme ile yapilsin bide/pita da tipki muha-
cir/kapama ekmegi gibi muhacir kimliginin énemli bir belirtecidir'® ve yerliler tarafin-
dan bilinmemektedir.

Pita-Pide-Bide
Mubhacirlik, ayn1 zamanda onceki neslin ilk iskdn zamaninda ¢ektigi yoksulluk
hali olarak animsanmaktadir. Miibadeleyi ve ilk iskdn donemini yasayan nesil sonraki
nesillere bu anlatiy1 ¢ok canli bir sekilde aktarmistir. Catalca’da yasayan bir muhacir
pita igin “pita demek yokluk yemegi demek” (Ornek, 2023: 428-429) diyerek pitanin
muhacirler igin belirttigi anlam diinyasini ifade etmektedir. Goriismelerin ilk sorulari
yasanan zorunlu go¢e dair oldugu igin anlatilanlar genellikle birinci neslin yolculuk
asamasinda ve iskén sirasinda yasadiklar1 zorluklar ve yoksulluk iizerinedir. Bu anlam-
da kullanilan malzemeler géz 6niine alindiginda muhacir mutfaginin tutumluluk ve kit
kaynaklarla geginebilme yetenegi bir anlamda “muhacir béreginde” viicut bulmaktadir.
Ayni sekilde Bor’daki Selanik muhacirlerinin yaptiklar1 boreklerin (grosanik (merci-
mekli), fasulnik (fasulyeli) vd.) 6nceki giinden artan yemeklerle yapilmasi bunu dogru-
lar niteliktedir.
3.1. Helva Senligi
Yemek, hi¢cbir zaman sadece yemek degildir. Barindirdig1 sembolik anlamlarin ya-
ninda nesiller boyu siirdiiriilen bazi anlatilar1 da beraberinde tastyabilir. Ornegin asure,
toplumsal bellekte Kerbela olayimni hatirlattigi gibi kuru iiziim hosafi ve bir dilim ekmek
Canakkale’deki milli miicadeleyi animsatmaktadir. Hatirlamak Olick’in (2014: 194) de
altini ¢izdigi gibi grupla biitiinlesmenin énemli bir yoludur. Bu durum tekil yemeklerle
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gerceklesebilecegi gibi bir yemegin etrafinda sekillenen festival, senlik, anma ve kutla-
malarla da meydana gelebilir. Nigde’nin Yesilbur¢ kdyiinde diizenlenen Helva Senligi,
bu anlamda atli ¢izilmesi gereken yemek temelli bir etkinliktir.

Festivaller, senlikler topluluklarin belleklerini tazeledikleri ve kimliklerini saglam-
lastirdiklart etkinliklerdir. Yesilbur¢ koyii, Selanik muhacirleri tarafindan miibadele
oncesinden bugiine kadar diizenlenen yemek temelli bir “senlige” ev sahipligi yapmak-
tadir. Yesilburglu Selanik muhacirleri, miibadele oncesinde bugilinkii Grevena ilinin
Krifge (bugiin Kivotos) kdyiinde yasarken rivayete gére 1890’11 yillarda kdyde bir sal-
gin hastalik neticesinde toplu 6liimler yasanmistir. Tamamiyla caresiz kalan koyliiler bir
cuma vakti camiye gelen bir yabancinin onlara camide neden bu kadar az kisinin oldu-
gunu sormasi lizerine koylerinde bir salgin hastaligin yasandigini, ¢cogu kisinin 6ldiigii-
nili veya hasta bir sekilde evlerinde yattigin1 yabanciya aktarmis. Yabanci, salgin hasta-
liktan kurtulunmasi igin tiim koy halkinin ince bulgur, seker, pekmez veya yag gibi
malzemeleri temin edip cuma namazi dncesinde cami avlusunda helva pisirmesi ve
namaz sonrasinda avluya toplanan tiim kdy halkina helvayr dagitmasi gerektigini bil-
dirmis. Her yil da bu etkinligin ayni tarihte tekrarlanmasi gerektigini sdylemis.'' Yapi-
lan bu helva etkinligi sonrasinda kdyliiler salgin hastaliktan kurtulmuslar. Yabancinin
tavsiyesine uyarak her yil mart aymm son cuma giinii helva etkinligi tekrarlanmis.'? O
donemlerde civardaki Tiirk kdyleri de bu etkinlige davet edilirmis. Miibadele gibi zorlu
bir olayin sonrasinda da bu senlik siirdiiriilmiis. 1960’11 yillarda bugiin hatirlanmayan
sebeplerle diizenlenmesine ara verilse de 2003 yilindan itibaren tekrar canlandirilmis.
Bu tekrar canlandirmada mart ayinin son cuma giinii Nigde’nin sahip oldugu karasal
iklim nedeniyle soguk gectigi i¢in etkinlik nisan aymin ikinci pazar giiniine kaydirilmig
ve daha organize bir hal almistir. Diger muhacirlerin ve yerlilerin katilimiyla 2022 y1-
Iinda gerceklesen senlikte sabahin erken saatlerinde topluluk iiyeleri tarafindan kazan-
larla pisirilmeye baslanan helvalar 6gle vakitlerinde servise hazir hale getirilmistir.
Acilis konugmalari yapildiktan sonra hazirlanan helvalar dagitilmis, yoéresel oyunlar
oynanmistir. Topluluk iiyelerinden bazilar1 saklama kaplariyla etkinlikten artan helva-
lardan alarak evlerine de gdtiirmiislerdir.

- ‘. 5
2022 yil Helva Senligi
James W. Wertsch de kolektif bellegi kolektif yapan seyin, “bir grubun iiyelerinin
ayni1 hikdye kaynaklarini paylagiyor olmasidir” der. Ona gore “grup, bu hikaye kaynak-
larindan yararlanarak ve bunlar tartisarak sekillenir” (Wertsch 2015:154). Bu anlamda
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Helva Senligi ve 6zel olarak helva, Yesilburglu Selanik muhacirlerinin topluluk bellegi-
nin siirdiiriilmesinde kritik bir 6neme sahiptir. Zaten siiregelen Helva Senligi miibadele
gibi travmatik bir olaya ragmen siirdiiriilmiis, yeni yerlesilen ortama uyum saglamada
helva, tipk: salgin hastaligin sagaltilmasindaki gibi toplulugun travmay1 yonetebilmesi-
ne yardimci olmustur. Hazirlanan helva toplulugun gecirdigi salgin hastalik anlatisinin
ve miibadele deneyiminin hem topluluk bireylerine hem topluluk disindakilere aktaricisi
konumundadir. Yeniden canlandirilan senlik kapsaminda yapilan acilis konugmalar1 da
herkese dagitilan helva yoluyla toplulugu tanitmakta ve ge¢misi belleklerde yeniden ve
yeniden insa etmektedir. Ayrica senlikte hazirlanan helva da igerdigi malzemeler (tere-
yagi, irmik, seker ve siit) dolayisiyla Selanik muhacirlerine 6zgii bir karaktere sahiptir.
Bazi Selanik muhaciri kdylerinde diigiin yemegi oldugu da kaydedilmektedir. Tim bu
ozellikler disiiniildiigiinde Helva Senligi ve 6zel olarak helva her yil tekrarlanmasit ve
pisirilmesiyle topluluk i¢in bir “hafiza mekan1” haline gelmektedir.

Sonug¢

Niifus miibadelesi yiiz yil dnce yasanmis tarihsel bir olay olmasina ragmen toplu-
luk bilinci tizerinde kalict izler biraktig1 ve topluluk bellegine damga vurdugu igin gii-
niimiizde de giincel bir olgudur. Topluluklarin sahip oldugu yemek kiiltiirii bu travmatik
deneyimin goriiniir oldugu alanlardan biri ve diger kiiltiirel unsurlar yaninda Selanik
muhacirleri i¢in muhacirlik kimligini ve bellegini siirdiiren, yeniden insan eden bir
karaktere sahiptir.

Miibadeleyle cografya degismis fiziki olarak bulunabilen malzemeler de farklilas-
mis yapilan yemeklere eklenen malzemeler zorunlu olarak cografyanin sunduklarina
gore sekillenmistir. Bu degisim siireci elbette dogal bir sekilde bugiin de devam etmek-
tedir. Miibadele Oncesinden farkli olarak pita-bide-boregin i¢ malzemesine patates ve
kabak eklenmis, kapama/kapakta pisirilen ekmekler artik tas firmlarda pisirilmeye bas-
lanmis ve Helva Senligi’nde pisirilen helvaya pekmez yerine seker eklenmis, senlige
protokol konusmalart dahil olmustur. Her ne kadar malzemeler degisse de yemeklerin
beraberlerinde tasidigi anlatilar siiregelmis, bellekteki cagrisimlari, yani muhacirligi,
zorunlu niifus miibadelesini ve geride birakilan memleketleri isaret etmeye devam et-
mistir. Diger taraftan yemeklerin toplulukla 6zdeslestirilerek digerlerince “muhacir”
sifatiyla anilmast bu bellegi canli tutan énemli bir etkendir. Bu sayede yiyecekler ve
etkinlikler zaman icerisinde kokli degisimler yasasa da kimlige ve bellege yonelik refe-
ranslar devam etmistir.

Selanik muhacirlerinin yemek kiiltiirti, Nigde’ye iskanin ilk dénemlerinde yeni
cografyanin beseri ve fiziki sartlarina uyum saglamada, yasanan kaotik ortami geride
birakarak giindelik yasami siradanliga kavusturmada dnemli bir yere sahip olmustur.
Yani sira yemek kiiltiiri miibadele sonrasi ilk yillardan bugiine kadar toplulugun kendi
icindeki dayanigmay1 giiclendirmesinde ve aidiyet baglarini saglamlastirmasinda 6zel
bir yer edinmistir. Sahip olunan farkli yemekler Selanik muhacirlerini diger gruplardan
farkl1 kilarak miibadele sonrasi edinilen muhacir kimliginin ve ge¢misin travmatik de-
neyiminin animsatict unsuru haline gelmistir. Bugiin artik nohutlu ekmek, “muhacir”
ekmegi, borek/bide/pite/pita gibi ¢esitli yiyecekler ile gecmisin her yil yeniden insasini
saglayan Helva Senligi gibi yemek etrafinda topluluk iiyelerini bir araya getiren her
etkinlik Nigdeli Selanik muhacirleri i¢in birer hafiza mekan1 olusturmaktadir. Bu bellek
mekanlar1 donemin gerekliliklerine gore var olan Selanik muhaciri bellegi ve kimligini
dontistiirerek yeniden kurgulamaktadir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.
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NOTLAR

1.

10.

11.

12.

Pervin Ergun, tavsan tabusunun Tiirk kiiltiiriinde mitolojik bir karaktere sahip oldugunun, tavsanla 6zdes-
lestirilen ¢ok farkli unsurlar oldugu i¢in tavsan etinin Alevi, Bektasiler tarafindan yenilmediginin altini
cizer (2011).

Arastirmanin gerceklestirildigi yerlesim birimleri Nigde sehir merkezi, Bor ilge merkezi, Carikli, Dikili-
tag, Konakli, Golciik, Tirhan, HasakOy, Uluagag, Aktas, Yesilburg, Fertek, Ovacik, Kavuklu, Karacaoren,
Maden koyleridir.

Calisma boyunca ¢alismanin odag1/6znesi olan kisiler kendilerini “Selanik muhacirleri” olarak adlandir-
diklart i¢in “muhacirler” kullanimina sadik kalindi. Ancak miibadele anlagmasini konu alan ¢ogu ¢alisma
onlar1 miibadil, muhacir veya gé¢men olarak adlandirmaktadir. Dolayisiyla adlandirmalar bolgeden bol-
geye ve topluluktan topluluga degisiklik gostermektedir. Bu ¢alismada Nigde disindaki zorunlu niifus
miibadelesini yasamis insanlara ve sonraki kusaklarina deginildiginde “miibadil” adlandirmasi kullanila-
caktir.

Nigde, 1923 yili 6ncesinde Rum niifusun yogun yasadigi bir sehir olmasi dolayisiyla buraya niifus miiba-
delesi anlagmasi sonrasinda Rumlardan kalan evlere yerlestirilmek iizere sirasiyla Yunanistan, Yugoslav-
ya, Bulgaristan ve Romanya’dan muhacir gruplar getirilerek iskan edilmislerdir.

Kesriye, Kozana ve Grevena’'nin haritada ¢izdigi iggenin tam ortasinda kalan Voyo bolgesinde “ruftenio”
(povptévio) ismiyle son donemlere kadar yapildigi Nasligli Andreas Papoukidis ile yapilan kisisel sohbet
sirasinda aktarilmustir (08.04.2022, Selanik).

*** Fotograflar aksi belirtilmedikge yazara aittir.

Buna bir 6rnek Giritli muhacirlerden verilebilir. Girit’ten miibadele oncesinde gelen muhacirler, 120
yildir yasattiklari eksi mayalariyla ekmek yapmakta, bu ekmegi Giritli olmanin 6nemli bir simgesi olarak
one ¢tkarmaktadirlar. Bkz. “Girit Tirklerinin 120 Yillik Eksi Mayali Ekmegi Tiirkiye’ye Agiliyor”.
Erigim Tarihi: 18.05.2022.

Ornegin Hirvatistan’da bu diizenek “peka” olarak adlandirilmaktadir. Bkz. Pisac, 2021.

08.04.2022 tarihinde yapilan kisisel sohbet sirasinda Yunanistan’in Nasli¢ bolgesinde boylesi bir ayrimin
yerliler ve miibadiller arasinda yasatildig1 Andreas Papoukidis tarafindan aktarilmstir.

Kozana’dan gocen ¢ogu muhacir, goriismelerin ilk agamasinda bu hamur isini borek olarak adlandirdikla-
rin1 soyledi. Fakat goriisme ilerledik¢e normalde bu hamur isini “bide” olarak adlandirdiklarini, “béregin”
biraz daha “modern” goriinmek i¢in sdylendigini belirttiler: “bide bide bérek simdi ¢ikt1 ortaya. Biz bide
biliriz macurlar. Pide demeyiz, bide deriz.” Aktas; Recep, 1959.

Samsun Balkan Tiirkleri Dernegi, 2019 yilinda bir projeyle Selanik muhacirlerinin yemeklerini bir kitapta
toplamistir. Samsun’da yapilan “pide” Nigde’den farkli olarak tavuklu, piringli, cigerli pirasali, yogurtlu
yapilmaktadir (Anonim, 2019).

Bu anlati alan arastirmasi sirasinda Yesilburglu Selanik muhacirleri tarafindan aktarildi. Ayrica Yesilburg
koyiine dair geleneklerin derlendigi ve bu anlatinin yazili ortama aktarildig: iki farkli kitap mevcuttur;
bkz: Liitfi Kuzucu, Krifce 'den Yesilbur¢'a Miibadil Yasamlar, 2015; Aycan Yilmaz, Miibadillerin Kiiltii-
rel Mirasi, 2017.

2022 yilinda diizenlenen Helva Senligi sirasinda goriistiigiim Yesilburclu Selanik muhaciri Zafer (1971),
mart sonunda yapilan bir etkinlik olmasi nedeniyle Helva Senligi’nin ayn1 zamanda bir bahari karsilama
bayrami olabilecegini belirtmistir.
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THE SAMA: DANCE AND PHENOMENOLOGY
LE SAMA : DANSE ET PHENOMENOLOGIE*

Sema: Dans ve Fenomenoloji

Dr. Ogr. Uyesi Merve KAPTAN**

ABSTRACT

This study aims to establish a semiological approach to the gestural aspects, movements, and embodi-
ment found in Sufi dance, commonly known as sama, which is typically categorized as a non-theatrical form
of dance. However, it is essential to pay attention when employing the term non-theatrical, as it possesses both
vague and connotative qualities. Therefore, its usage should be justified and approached with careful consid-
eration. The objective of this research is to demonstrate that gestures within dance should no longer be regard-
ed solely as corporeal and spontaneous accompaniments to speech, but rather as the primary mode of commu-
nication, akin to protolanguage. Subsequently, this study will explore the relationship between Sama and
ancient Greek philosophy, as well as Heideggerian phenomenology, to delve into the philosophical and phe-
nomenological dimensions of the Sufi dance. It will specifically investigate the notions of transcendence and
presence within the context of Sama, drawing upon insights from these philosophical and phenomenological
frameworks.

Keywords

Sufi dance, sama, whirling dervishes, gestures, phenomenology.

RESUME

Au départ, une question d’érudit : quelle conception de la danse soufie pouvons-nous développer en
premier lieu ? Cette question implique certainement un examen approfondi des traditions soufies turques. Or,
au sens ou nous, les modemes, 1’entendons, en ce qui concerne le corps visible, il n'existe actuellement qu'une
gesticulation trés vivante et raffinée. Mais au regard de 1’argumentation d’ensemble, il semble possible d'af-
firmer que la danse est finalement considérée comme un écart, méme excessif, par rapport a un état ‘normal’
du corps communicant, du corps qui parle et gesticule dans l'intention de communiquer. La danse en vient
finalement a se déterminer comme écart, et méme écart excessif. Comme rupture de vraisemblance. La
danse soufie désigne non seulement un écart quantitatif mais également le risque d’une bascule qualitative du
corps hors de la signification, sa chute dans I’insignifiance sensible. Dans cette étude, je vais établir une
approche sémiologique concernant les aspects gestuels, les mouvements et le corps dans la danse soufie ou le
sama, qui est en général classé dans la catégorie danse non-théatrale. Il serait donc souhaitable que le terme
non-théatrale, a la fois vague et connoté, soit envisagé avec prudence et que son emploie soit justifié. Pour ce
faire, il s’agit de montrer que les gestes dans la danse ne sont plus pensés comme 1’accompagnement charnel
et spontané de la parole, mais bel et bien comme le premier mode possible de communication, comme proto-
langage. Ensuite je vais traiter la danse soufie en relation avec la philosophie de la Gréce antique et la phéno-
ménologie heideggérienne pour explorer les dimensions philosophiques et phénoménologiques de sama,
autour de la question de la transcendance et de la présence. Dans la danse soufie, les danseurs cherchent a
atteindre un état de transe ou d’extase, transcendant ainsi les limites de la conscience ordinaire pour atteindre
une expérience de présence et d’union mystique avec le divin. Cela peut étre associé a I’idée de transcendance
dans la philosophie de Plotin ; le corps dansant, en tant qu'une forme d'unité spontanée des articulations
intelligibles, manifeste une intelligence unifiée a travers le corps appartenant a l'univers physique.

Mots-clés

Danse soufie, sama, derviches tourneurs, gestes, phénoménologie.

0z
Akademik bir soruyla baslayalim: sema dansiyla ilgili hangi kavramlar iizerinden diisiinebiliriz? Bu so-
ruyu cevaplamak i¢in kesinlikle tasavvuf kiiltiiriiniin derinlemesine incelenmesi gerektigini biliriz. Peki,
dansta sadece goriinen beden s6z konusu oldugunda, siradan, modern bir insan gordiigiini ifade edebilecegi
sozciikleri nasil seger? Genel geger bir akil yiirlitmeyle canli ve rafine jestler ile gordiiklerini tasvir ederek
kavramsallastirdigini sdyleyebiliriz. Dansin nihayetinde, iletisim kuran bedenin, iletisim kurma niyetiyle
jestler tireten bedenin normal halinden bir sapma, hata agir1 bir sapma olarak kabul edildigini sdylemek miim-
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kiin goriiniir. Dans kendini bir sapma, bir kopus olarak konumlandirir. Dolayisiyla baslangigta sordugumuz
soruya bir cevap olarak kisaca, dansin gerceklikten bir kopus olarak yorumlanabilecegini sdylemek miimkiin-
diir. Bu baglamda yazinin konusu olan sema dansi, yalnizca niceliksel bir sapmay1 degil, ayn1 zamanda bede-
nin niteliksel olarak anlamdan kopmasi, duyusal bir higlige diigmesi riskini de barindirir. Bu ¢alismada, genel-
likle teatral olmayan dans olarak smiflandirilan Sema’da jestler, hareketler ve beden gostergebilimsel bir
yaklagimla incelenmektedir. {lk samada teatral olmayan danslar simflandirilmast tartismaya agilarak, kavra-
min kullanim alani gerekgelendirilecektir. Bu amag¢ dogrultusunda, danstaki jestlerin konusmanin, artik
bedensel ve spontane eslikcisi olarak degil, ilk olasi iletisim bi¢imi, bir 6n-dil olarak diiiiniildiigiinii goster-
mek amaglanmaktadir. Tkinci bir asamada ise, askinlik ve mevcudiyet meselesi etrafinda bu dansin felsefi ve
fenomenolojik boyutlarini kesfetmek i¢in antik Yunan felsefesi (kozmolojik yaklasim) ve Heideggerci feno-
menolojiyle iliskisi ele alinacaktir. Bu iki felsefi gelenegin iliskisi dans eden fiziksel beden ile bu bedenin
kendini ifade etmeye calisan psisik yasami arasindaki gerilimler {izerinden kurulmustur.Semazenler, siradan
bilincin sinirlarini agarak mistik bir mevcudiyet ve ilahi olanla birlesme deneyimine ulagsmak i¢in bir trans ve
vecd haline erismeye ¢alisirlar. Bu yaklagim iizerinden, ilk¢ag Yunan filozoflarindan Yeni Platoncu olarak
nitelendirilen Plotinus’un felsefesindeki askinlik fikriyle sema dansi iliskilendirilebilir; dans eden beden,
diisiiniilebilenin birliginin bi¢imi olarak fiziksel evrene ait beden araciligiyla birlesik bir zekay1 ortaya koyar.
Plotinus’un geleneginin devamim islam Felsefesi diisiiniirlerinden Gazali’nin sema danstyla ilgili diisiinceleri
de benzer bir yaklasim iizerinden bu yazida ele alinmaktadir. Bir diger yandan, Filozof Martin Heidegger
tarafindan gelistirilen Heideggerci fenomenoloji ise, insan varolusu ve diinyada nasil var oldugumuz sorusuyla
ilgilenir. Martin Heidegger’in bir sanat eseri olarak dans eden bedene yonelik fenomenolojik yaklagimmimn su
bakimdan Plotinus’un kozmolojik felsefesiyle benzerlik tasidigini séylemek miimkiindiir: Fiziksel olan ile
ruhani olan, bagka bir deyisle bedenlenmis olan ile bu bedenin kendini ifade etmeye calisan psisik yasami
arasindaki gerilimler, diinya ve yeryiizii karsithiginda bulunur. Boylece, antik Yunan felsefesi ve Heideggerci
fenomenoloji arasindaki baglantilari inceleyerek Sema dansinin ruhani, bedensel ve fenomenolojik boyutlarini
ve varolussal dnemini daha iyi anlamamiz mimkiindiir.
Anahtar Kelimeler
Sema dansi, tasavvuf, semazen, jest, fenomenoloji.

Introduction

La danse peut étre définie en générale dans la mesure ou la physiologie humaine,
l'ethnologie et la psychologie dans leur structure culturelle, offrent un matériel commun
qui prend une forme traditionnelle de danse a travers une géographie et une histoire. Ces
formes traditionnelles différent entre les cultures et on n'a pas besoin de les regrouper
dans une seule catégorie de danse. La culture peut trés bien se dispenser d'un terme
unificateur pour ces diverses pratiques, ou encore, tout en ayant un tel terme, n'en faire
que peu de cas dans l'usage. Cependant, une fois que nous avons un concept de danse,
nous pouvons s'en servir pour l'appliquer a toutes sortes de mouvements.

Si je reconnais une pratique, disons un rituel comme une sorte de danse, dans notre
cas la danse soufie ou le sam4, cela signifie que ce que je connaissais et pensais de la
catégorie de danse comprend cette pratique. Par une réflexion, je devrais expliquer a
quel point elle est reconnue et comprise : En gros, une forme d'art est classée comme
une danse si son moyen principal de communication est le corps muet d'une personne en
mouvement ou en repos. Ici il se peut que notre concept clef soit celui du corps et la
signifiance de la corporéité humaine. Le point le plus important dans I'esthétique de
danse est le fait que le mouvement gestuel peut étre lu et apprécié sous n'importe quelle
forme et n'importe quel contexte parce qu'il est humain. Ensuite, il est également impor-
tant de catégoriser les gestes particuliéres (les danses, les traditions) afin d'étre lus et
appréciés d'une maniére systématiquement articulée, étudiée et développée. Alors, on
peut dire que le but de 'esthétique de danse est de définir les aspects déterminables de
cette maniére systématique.

Pourtant, nous pouvons affirmer que 1'on peut diviser la catégorie de danse en deux
: les danses théatrales et les danses non-théatrales comme les danses rituelles et sociales.
La différence entre les danses théatrales et rituelles peut étre définie de la maniére sui-
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vante : Le mot théatre étymologiquement, vient du grec theatron qui désignait les gra-
dins, I'endroit ou l'on voit (un endroit réservé pour les spectateurs). Le rituel, en re-
vanche, est une activité qui demande plus de participation, crée par nombreuses per-
sonnes dont les contributions sont faites de facon anonyme sur de longues périodes.
Contrairement a des ceuvres contemporaines qui ne reflétent que les attitudes person-
nelles de leur chorégraphe, ces danses non-théatrales sont souvent considérées par les
sociologues et les anthropologues comme des sensibles barométres culturels des socié-
tés qui les ont créés. (Sparshott, 2004 : 283)

Dans cette étude, je vais établir une approche sémiologique concernant les aspects
gestuels, les mouvements et le corps dans la danse soufie ou le sama, qui est en général
classé dans la catégorie danse non-théatrale. 11 serait donc souhaitable que le terme non-
théatrale, a la fois vague et connoté, soit envisagé avec prudence et que son emploie soit
justifié. Pour ce faire, il s’agit de montrer que les gestes dans la danse ne sont plus pen-
sés comme ’accompagnement charnel et spontané de la parole, mais bel et bien comme
le premier mode possible de communication, comme protolangage. Ensuite je vais trai-
ter la danse soufie en relation avec la philosophie de la Gréce antique et la phénoméno-
logie heideggérienne pour explorer les dimensions philosophiques et phénoménolo-
giques de sama, autour de la question de la transcendance et de la présence. Mais
d'abord nous allons présenter une bréve biographie de Jalal Uddin Rumi (Mawlana) et
I'histoire de soufisme pour mieux comprendre dans quel contexte la danse soufie est
née.

1. Mawlana et l'invention de la danse soufie

Connus sous le nom des derviches tourneurs, les hommes qui essaient de s'unir
avec le divin a travers la danse, appartiennent a une confrérie qui a été fondée par Jalal
Uddin Rumi Mawlana, né en 1207 dans 1'Afghanistan. En raison du danger des envahis-
seurs mongols, la famille a finalement quitté Balkh, Afghanistan, et s'est installée a
Konya, Turquie. Bien instruit, il est devenu un chef religieux et un mystique qui a eu ses
propres disciples. Puis il a rencontré Mehmet Semseddin Tebrizi, également connu sous
le nom Shams, et les deux hommes se sont devenus les meilleurs amis. Sous I'influence
de Shams, Mawlana est devenu un poéte doué et ses poémes ont été recueillies dans un
grand volume intitulé Divan-e Shams-e Tabriz . Malgré l'intimité de leur relation,
Shams disparut deux fois sans explication. Aprés sa premicre disparition, Sultan Veled,
le fils de Mawlana, 1'a recherché et l'a trouvé & Damas. La seconde fois, il n'a jamais été
trouvé et on croit qu'il a été assassiné par les disciples de Mawlana, jaloux de l'attention
que portait leur maitre & Shams. Mawlana a sombré dans un désespoir profond puis un
jour il a dit : "J'étais cru, je fus cuit, je suis brulé!" (Lewis, 2007). Par cette phrase, il
met en lumiére les trois étapes les plus importantes de sa vie qui deviendront les pas-
sages obligés de tout soufi : l'initiation, la souffrance et la fusion.

En mémoire de Shams, il légitime pour ses disciples le sama, le concert spirituel ou
encore la danse des derviches tourneurs : Un matin que Mawlana, encore triste de la
disparition de son ami et maitre, marche dans le souk, il sent la pensée de Dieu accom-
pagner chaque battement de son ceeur : "Je suis Toi ! Tu es moi !" Passant prés des
échoppes des batteurs d'or et entendant la musique des marteaux frapper les feuilles de
métal précieux, saisi par une vague d'émotion, il léve les bras et commence a tourner sur
lui-méme. Les passants se groupent. Le batteur d'or sort dans la ruelle et se jette a ses
pieds. Puis il fait signe a ses compagnons de continuer a frapper. Mawlana danse long-
temps et lorsqu'il s'arréte, il dit qu'il vient de s'unir a Dieu. (Lewis, 2007)
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Mawlana mourut en décembre 1273. La confrérie des derviches tourneurs, connue
sous le nom de Mevlevi a été fondée par son fils Sultan Veled. Les derviches étaient trés
influents au cours de la période ottomane, mais pendant la formation de la république
turque et la démarche de la sécularisation sous la direction de Mustafa Kemal Atatiirk,
les confréries ont été¢ fermés au début de 20° siécle (Azsoz, 2016) et sont transformés en
musées. De nombreux ordres de derviches ont continué a pratiquer discrétement jus-
qu'en 1956 (Sarikaya, 2020) quand ils étaient a nouveau autorisés a fonctionner ouver-
tement, afin de préserver une tradition historique de la Turquie. La danse traditionnelle
de cet ordre est appelée le sama ou la danse soufie.

2. La description de la danse soufie

Voici comment se déroule aujourd'hui une classique cérémonie de la danse sama :
Les derviches vétus de blanc, représentant le linceul et revétus d'un manteau noir, ce qui
est le symbole de la tombe, entrent dans la salle. IIs portent également une haute toque
de feutre, image de la pierre tombale. Le sheikh, représentant Mawlana, entre le dernier.
On peut le distinguer par une écharpe noire enroulée sur son haut bonnet. Ils saluent et
s'assoient devant un tapis rouge. Le tapis est le symbole du soleil couchant qui offrait
ses derniers feux lorsque Mawlana mourut. Le chanteur, sans instrument, chante une
mélopée lente et solennelle : "C'est toi, le bien-aimé de Dieu, l'envoyé du Créateur
unique..." Il se rassoit et le joueur de fllite improvise un taqsim. Avec un signe de sheikh
(il frappe la terre), les musiciens commencent a jouer leur composition. Ainsi se lévent
le sheikh et les derviches. Les derviches font lentement trois fois le tour de la piste. Ces
trois tours signifient les trois étapes qui ménent au Dieu : la voie a la science, la voie a
la vision et la voie a l'union. Aprés le troisiéme tour, et aprés que les musiciens ont
chanté, les danseurs laissent tomber leur manteau noir et on voit leur robe blanche
comme s'ils étaient libérés de leur enveloppe charnelle pour une seconde naissance. Le
sheikh donne la permission de danser ; les derviches se mettent a tourner lentement avec
les bras croisés et les mains sur les épaules. Puis, ils étendent les bras pendant que la
main droite tourne vers le ciel et la main gauche vers la terre. La main droite recueille la
grace du ciel et la main gauche la redonne au monde aprés qu'elle a traversé leur ceeur.
Ils dansent a la fois autour d'eux-mémes et a la fois autour de la salle.

La représentation symbolique de ces gestes est I'union dans la pluralité et aussi la
loi de I'univers, c'est-a-dire la loi des planétes tournant autour du soleil et autour d'elles-
mémes. Le sheikh entre dans la danse, au centre du cercle, pendant que le rythme
change : il représente le soleil. Vers la fin, les instruments se tuent et on n'entend que les
pieds nus sur le sol et le frémissement des lourdes robes tournoyant.

3. L'analyse de la musique dans la danse soufie

I1 existe deux grandes théories de musique dans 'esthétique islamique ; la premicre
est celle de al-Farabi et Avicienne, la deuxiéme est celle de al-Kindi. (Dugan & Turgut,
2020) 11 est important d'étudier cette dualité parce qu'il représente les conflits théoriques
qui se trouvent au sein de I'esthétique islamique. Contrairement a al-Kindi qui est pour
le néoplatonisme, Avicienne et al-Farabi ne suivent pas la ligne néoplatonicienne de la
musique. Pour al-Kindi, la musique est liée a des faits arithmétiques et célestes, comme
Pythagore soutient, de sorte que la musique a une affinité pour ce qui est réel et objectif.
(Dugan & Turgut, 2020) Selon al-Kindi, prosaiquement, la force de la musique est ba-
sée sur cette affinité qui fait de la musique un systéme d'harmonie en rapport avec un
équilibre physique et émotionnel. En plus, cette théorie également suggére que la mu-
sique est en relation avec ce qui est vraiment dans le monde extérieur et elle peut étre
appréciée d’un point de vue exacte. En revanche, Avicienne et al-Farabi étudient tous

http://www.millifolklor.com 171


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2023, Y1l 35, Cilt 18, Say1 140

les deux la musique comme indépendante de toute autre chose, elle est seulement en
relation avec le son et avec ce que la composition du son produit chez 'auditeur. Donc,
ce qui est important en musique n'est que la maniére dont elle méne 1'auditeur a une
sorte de jouissance. Brievement, pour al-Kindi ce qui est important en musique est ce
qu'elle reflete, pour Avicienne et al-Farabi c'est ce qu'elle produit en nous. La théorie de
Pythagore est devenue le raisonnement que suit la musique soufie en tant qu'elle se
considere produire plus d'un plaisir chez les auditeurs. Les notes de musique et les
gestes dans la danse soufie sont congus pour reproduire la base de réalité et pour adorer
le divin en se servant du corps d'une maniére qui ne fait pas habituellement partie de la
priére. (Leaman, 2004 :105-106) En plus, la conception pythagoricienne de la musique
des sphéres nous affirme que 'homme se trouve au centre de I'univers comme un écho
sonore et regoit ses harmonies de la sphére céleste. Cette conception a été étudié par les
disciples de al-Kindi:

Les sons constituent les accidents produits dans les substances par le mouvement

et la pénétration de I'ame. Etant donné que les sphéres célestes tournent et que les

planétes et les étoiles sont mises en mouvement, il s'ensuit qu'elles doivent avoir

des notes et expressions musicales par lesquelles Dieu est glorifié et magnifié, ra-

vissant les ames des anges, de méme que dans le monde des corps nos ames écou-

tent avec délices les mélodies et en tirent des consolations pour les soucis et les

chagrins. Et comme ces mélodies ne sont que des échos de la musique céleste,

elles nous font ressouvenir des vastes jardins du Paradis et des plaisirs dont jouis-

sent les &mes qui s'y trouvent ; et alors nos ames languissent du désir de s'envoler

la-haut et de rejoindre leurs compagnes. (Vitray-Meyerovitch, 1999 :135)

4. L'analyse sémiologique et philosophique de la danse soufie en tant qu'une
danse non-théatral

La danse soufie présente toutes les caractéristiques morphologiques d'une danse
traditionnelle comme l'architecture et la rythmique des pas accordées a la musique, la
présence et la répétition des figures. En plus, elle apporte une réponse qui met l'accent
sur la permanence des symboles et des mythes ancestraux, posée par le rapport du vital
et du rituel. Dans son étude sur les chorégraphies mystiques, Jean Claude Penrad sou-
ligne : "L'apprentissage des gestes et des rythmes est celui d'un langage universel qui
dépasse la diversité des langues et réunit tous les participants, quelles que soit leurs
origines, dans une méme tension physique qui se confond avec la conscience." (Penrad,
2004 :119)

Donc, plus qu'un simple rituel religieux, on peut classifier le sama dans la catégorie
des danses non-théatrales. Déja, au 20° sicle, le sama a été rangé par les folkloristes
turcs dans la catégorie des danses populaires qui sont importantes pour la construction
de l'identité nationale républicaine. (Akmaz, 2018)

Puisant dans la cosmologie de Plotin, on peut faire une analyse sémiologique de la
danse puisque 1’on peut considérer la danse sema en tant qu’une représentation symbo-
lique de I’ascension de I’ame vers le divin. Du point de vue de la philosophie de la
Gréce antique, la cosmologie pose la forme de spheére comme une forme qui représente
l'univers dans un ensemble et comme le rythme inévitable de toutes choses. Il s’ensuit
que la danse soufie peut étre analysée par rapport a sa force d'incarner la théorie cosmo-
logique et de relier l'essence humaine a ses origines. Ce qui ne peut pas €tre exprimé par
des autres moyens, peut étre démontré grace a la danse qui pourrait tourner le monde
dans I'étre. Alberto Fabio Ambrosio, dans La Danse des derviches tourneurs et la créa-
tion d'un espace sacré affirme :
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Pour le derviche tourneur, ce qui est essentiel dans culte pratique, c'est 'atteinte
d'un état spirituel d'union a Dieu et au cosmos. Le derviche devient l'intermédiaire
d'un élan amoureux qui se répand partout et qu'il saisit grace a cette danse. Celle-
ci ne serait donc autre chose qu'un moyen pour atteindre d'intense états mystiques
(Ambrosio, 2004 : 97).

Dans le livre 7 de Les lois, Platon (1997) insiste sur l'importance de la danse dans
une éducation compléte et souligne que le mouvement est la genese de l'art humain. 1l
soutient que nous avons les moyens d'apprendre a imiter les mouvements des étoiles,
que nous pourrions observer les révolutions dans le ciel et en profiter dans les révolu-
tions de notre propre pensée qui est en effet liée a la révolution céleste. En apprenant les
cours naturels des étoiles, nous pourrions reproduire leurs révolutions infaillibles et
mettre en ordre nos mouvements inquiets ou soucieux. Il pense que le rythme est un don
offert a la nature humaine pour la méme intention.

On voit la méme approche mimétique dans le mouvement hélicoidal du sama
comme il refléte le mieux le type de mouvement le plus parfait existant dans le cosmos.
En plus, pendant l'extase que les derviches tourneurs atteignent en tournoyant, Eva de
Virtay-Meyerovitch (1999) dans Konya, ou, La danse cosmique suggére que les der-
viches saisissent une allusion divine qui les conduit a une reconnaissance illuminante,
ce qui nous permet d'une interprétation du théme platonicien de 1'anamnése : la musique
et la danse ont pour effet d'établir une communication avec le monde divin. Elle en
conclut : "C'est ainsi que les soufis rattachent au pacte pré-éternel entre Dieu et la race
adamique, la signification profonde du sama." (Vitray-Meyerovitch, 1999 :135)

Al-Ghazali, penseur d'origine persane, dans son trait¢ de La revification des
sciences de la religion, sous le titre de ‘Le livre de la danse’, traite I'influence du sama
sur l'esprit de 'homme et décrit cette influence d'une maniére comparable a I'argument
de l'anamnése de Platon. (Al-Ghazali 2011). Ghazali prétend que celui qui écoute et
danse sent des états mystiques en lui, des états qui enflamment le cceur et le purifie des
souillures. Et aprés cette purification, I'nomme parvient a la contemplation et au dévoi-
lement. (Ghazali, 2001 : 239)

Dans les Ennéades, quand Plotin (2008) parle de la beauté des corps, il affirme que
'ame, parce qu'elle est par nature ce qu'elle est et elle est liée a une sorte de réalité supé-
rieure dans le domaine de 1'étre, quand elle voit quelque chose de semblable a elle-
méme ou quand elle rencontre une trace de sa réalité, devient ravie et excitée et retourne
a elle-méme afin de se souvenir d'elle-méme et de ses propres possessions. L'aspiration
des derviches, lorsqu'ils pratiquent le sama, consiste & revivre l'expérience primordiale
dans laquelle tout étre retourne a l'unicité de l'existence et dans laquelle le but est d'at-
teindre 'anéantissement des contingences pour toucher a l'universel, pour laisser entre-
voir la Vérité.

Alberto Fabio Ambrosio, analyse le cercle que les derviches tourneurs créent en
dansant, en tant qu'une création d'un étre unique et de vérité :

[...]le derviche tourneur en tournoyant sur lui-méme maintes fois, atteint le degré
de l'union a Dieu tout comme le cercle est formé par le retour de plus en plus ra-
pide d'un point sur lui-méme. En outre, si le point représente 1'unicité de 1'exis-
tence, le cercle et la circonférence, qui sont une émanation dAu point, signifient
I'homme et l'univers. L'étre crée est donc une émanation de I'Etre Unique. (Am-
brosio, 2004 : 101)

En bref, si nous analysons la danse soufie par rapport a la philosophie de Plotin,
nous pouvons en conclure que le corps dansant, en tant qu'une forme d'unité spontanée
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des articulations intelligibles, manifeste une intelligence unifiée a travers le corps appar-
tenant a l'univers physique.

5. La danse soufie a travers une approche phénoménologique

L'approche phénoménologique de Heidegger a propos du corps dansant en tant
qu'une ceuvre d'art présente des similarités avec la philosophie cosmologique ci-dessus :
les tensions entre ce qui est physique et psychologique, en d'autres termes entre ce qui
est incorporé et la vie psychique de ce corps qui s'efforce de s'exprimer, se trouvent
dans l'opposition du monde et de la terre (Heidegger, 1931). Heidegger (1931) définit
l'art comme une origine ou la vérité s'ouvre et devient historique, a savoir que les
ccuvres d'arts portent des vérités historiques qui ne sont pas soumises a une exactitude
scientifique. Plutot, elles ont un autre genre de vérité ; une vérité¢ fondée par 1'ceuvre
d'art, ce qui est exprimé en tant qu'un saut originaire. Il ajoute aussi que la vérité dans
I'ceuvre d'art a une fondation poétique en raison de son pouvoir d'unir I'étre avec le lan-
gage en disant ce qui semble indicible :

L'art comme mise en ceuvre de la vérité est en son essence poéme.... Le poéme -
pris au sens strict : la poésie -reste la figure fondamentale de l'art (qui est poéme
en un autre sens), parce que dans le dire du poéme cet ouvert, ou 1'étant vient a se
déployer et a étre gardé en tant qu'étant, est projeté dans le Dasein humain et of-
fert a sa possession. Construire, peindre, sculpter, par contre, n'adviennent que
dans un déja-ouvert de la parole et du dire. Voies suivies par l'art, il ne s'agit 1a
justement jamais de langue, mais a chaque fois d'un faire-poéme propre (Heideg-
ger, 1931 : 45)

Les arts poétiques non-linguistiques comme la danse, ne disent rien en paroles
mais le déja ouvert de la parole y pénétre et les guide. Par conséquent, la danse s'efforce
pour sa vérité poétique, une vérité qui devient 1'étre en tant que la production de l'occul-
tation de la terre et l'ouverture du monde. Bien que la danse ne soit pas composée de
mots, elle porte sa propre capacité d'exprimer, de dire, d'exposer au dévoilement la
vérité unique de son étre. On pourrait aussi penser a propos de sa vérité comme son sens
parce que la danse gagne un sens quand on comprend ce qui est sa vérité.

Egalement, la danse parle a travers des mouvements et d'un but. La danse soufie,
par exemple, parle de sa vérité par des mouvements hélicoidales. Les derviches tour-
neurs, par la représentation de l'univers et par leur fusion avec le mouvement de I'uni-
vers, créent un espace sacré ou tout aspire a retourner a son Origine et par leurs gestes,
ils dessinent I'espace ou l'univers qui les entoure, ainsi que le spectateur aussi s'identifie
a l'univers en mouvement.

Ambrosio décrit la vérité psychique que les derviches s'attachent a communiquer,
en tant qu'une identification a un flux d'amour :"La représentation de I'univers en mou-
vement consiste comme dans la mise en scene symbolique du flux d'amour qui habite
l'univers entier." (Ambrosio, 2004 :103) Nous avions dit que les ceuvres d'art portent des
vérités historiques. La danse conserve les vérités historiques dans la vérité corporelle-
ment vécue du mouvement humain. La danse soufie témoigne la vérité d'une époque de
la croyance en une vision moniste de 1'univers, du "désenvoltement du monde pour se
laisser investir par I'enchantement divin." (Penrad, 2004 : 118)

La maniére dont se déplacent les derviches sur la piste, repousse les limites de leur
corps (ce sont des limites imposées par la terre) et leur permet de voir et d'éprouver une
autre sorte de liberté, elle ouvre ‘le monde’ décrit par Heidegger comme le lieu invisible
de notre étre. Cette expérience, dans le cas des derviches, peut étre décrite comme une
forme d'extase pendant laquelle ils se réunissent avec l'univers entier.

Penrad nous décrit cette expérience :
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11 s'agit donc de trouver en sa conscience, une voie, un chemin ou les sensations
du corps et la perception du monde s'effacent, s'évanouissent pour laisser entrevoir
la Vérité....L'apprentissage des gestes et des rythmes est celui d'un langage univer-
sel qui dépasse la diversité des langues et réunit tous les participants, quelles que
soient leurs origines, dans une méme tension physique qui se confond avec la
conscience. (Penrad, 2004 :119)

L'ouverture du monde d'une piéce de danse pose le problématique de comment dire
l'indicible, de comment parler de la vérité avec ou sans gestes pour que les gestes puis-
sent parler et ouvrir un terrain clos. En bref, comme chaque danse, la danse soufie ouvre
et exprime un monde unique des gestes poétisés d'une manicre imaginative et significa-
tive, qui fonde sa vérité.

Conclusion

Havelock Ellis (1923), un célébre sexologue et théoricien social, affirme que la si-
gnification ultime de la danse est dans le fait qu'il manifeste un rythme général qui
marque non seulement la vie, mais tout l'univers. Les danses sociales ou les danses non-
théatrales, dans leur manifestation originale, ont souvent imité ces mouvements célestes
comme les danseurs de ballet anglais de 16° et 17° si¢cle ou comme les derviches tour-
neurs du 21° siécle.

Aujourd'hui, ces danses peuvent nous sembler purement formelle avec des configu-
rations géométriques. Mais en fait, elles souvent présentent une version du drame cos-
mique que Ellis a décrit. Les choses terrestres imitent les danses des planétes et la danse
est en fait la fondation de la civilisation humaine et de l'ordre politique et moral.

Nous pouvons trouver une approche similaire chez Noverre (1807), danseur et
maitre de ballet frangais qui suggére que les spéculations sur l'origine du langage hu-
main supposent une phase pré-linguistique dans laquelle les sons et les gestes indiffé-
renciés ont été utilisés pour les expressions spontanées qui, plus tard, sont développés
dans les formes spécialisées de la parole, de la musique et des arts picturaux. Cet argu-
ment attribue a la danse un niveau artistique pré-civilisé de comportement. Cela justifie
que la danse était a 1'origine une libre manifestation des ressources du corps pour com-
muniquer ou célébrer et puis elle s'est développée dans le langage et dans l'art. C'est a
partir de cette ressource que les gestes formellement élaborés et les systémes de posture
qui forment la base des danses présentes dans les cultures spécifiques, sont fondés et se
sont développés. Par conséquent, 1'exemple de la danse soufie est intéressant d'analyser
pour mieux comprendre le lien entre le corps expressif et la chaine des oralités qui uti-
lise un langage non vocal ou non-linguistique et qui est inspirée des mouvements des
planétes et de la vérité divine derriére celles-ci.
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“Er Tostiik” Ansiklopedisi, Biskek: Print Ekspress Yayincilik, 2023,
ISBN:978-9967-9423-4-7, 573 sayfa.

Doc¢. Dr. Mayramgiil DIYKANBAY*

Aragtirmacilar Kirgiz kahramanlik destanlarini sekil ve muhteva &zelliklerine gore
Cofi epostor (Biiyiik destanlar) ve Kence epostor (Kiigiik destanlar) olmak tizere iki
grupta degerlendirirler. “Manas”, “Semetey”, “Seytek” biiyiik destanlara girerken bunun
disinda kalan diger kahramanlik destanlar1 kiiciik destanlar olarak kabul edilir. S6z ko-
nusu kiiciik destanlardan biri de “Er Tostiik” destanidir. “Er Tostiik” destant, olay orgii-
stindeki sahis kadrosu ve zaman, mekén gibi yapisal unsurlar bakimindan da mitolojik
unsurlar bakimindan da ¢ok katmanli bir destandir. Arastirmaci Nezir Temiir’iin verdigi
bilgilere gore “Er Tostiik™ destant sadece Kirgizlarda destan hacminde olup Tiirk kiiltiir
cografyasina ait diger sahalarda ise hem yapi hem hacim itibartyla masal niteligini tagir
(2018:7).

“Er Tostiik” destan1 lizerinde duran ilk aragtirmaci Radloff’tur. Radloff Tiirk Halk-
larinin Edebiyat Ornekleri adli calismasinin V. cildinde Kirgizlarin arkaik destan1 “Er
Tostiik” ile Sibirya Tatarlarinin “Yir Toglik” destaninin karsilastirmasini yapmustir. Des-
tan ile ilgili sonraki bilgileri Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Matvey Hangalov, Pavel
Aleksandrovi¢ Falev, Viktor Maksimovi¢ Jirmunksiy gibi bilim adamlariin ¢aligmala-
rinda gérmek miimkiindiir. Kirgiz bilim adamlarindan Caki Tastemirov, Samar Musayev,
Batma Kebekova, Ciirsiin Suvanbekov, Cuma Camgir¢iyev, Sulayman Kayipov ve Ese-
nali Abdildayev destan ile ilgili bilimsel ¢alismalar yapan isimlerdir. Ad1 gegen bilim
insanlarinin iginden Suvanbekov, destani detayli sekilde arastirarak bu konuda doktora
tezi hazirlamigtir. Destan ile ilgili ilk monografi ¢aligmasi halk bilimci Samar Zakirov’a
aittir. Kirgizistan’da giiniimiize kadar destan ile ilgili otuzdan fazla bilimsel arastirma
yapilmis ve Rus, Ingiliz, Fransiz dillerine ¢evrilmistir (Akmataliyev vd, 2004:19).

Destan ile ilgili son ¢alisma ise gegtigimiz giinlerde hayat bulmustur. Kirgizistan’da
bulunan Manas Milli Akademisi tarafindan “Er Téstiik” Ansiklopedisi adli eser yayim-
lanmistir. Eserin tanitim etkinligi 28 Subat 2023 tarihinde Biskek’te ger¢eklesmistir. Bu
etkinlikteki konugsmasinda, Manas Milli Akademisinin Baskani Talantaali Bakgiyev, tek-
nolojinin gelismesiyle beraber milli degerlerin kirlenmeye basladig1 bir asirda yasarken
kiiltiriin her yonden aragtirilmasi ve korunmasi gerektigi konusunun giiniimiiziin aktiiel
meselelerinden biri olduguna deginmistir. Ayrica “Kiigiik Destanlar” olarak adlandirilan
destanlarin, ¢ogu zaman “Manas” destaninin golgesinde kalarak bilimsel acidan yeteri
kadar arastirilmadigindan ve halka ulastirilmadigindan s6z etmistir. Sayakbay Karalayev,
Moldobasan Musulmankulov, Kalik Akiyev, Aktan Tinibekov gibi kii¢lik destanlar1 da
anlatan anlaticilarin giinlimiizde olmadigina iiziilerek vurgu yapan Bak¢iyev, Manas Milli
Akademisi aragtirmaci toplulugunun, kii¢iik destanlar1 arastirmakla kalmay1p onlar1 okur-
lara ulastirmay1 ve anlatmay1 kendilerine gorev olarak gordiiklerini belirtmistir.

Bu baglamda “EPIC” Destan projesi kapsaminda yayimlanan “Er Téstiik” Ansiklo-
pedisi, kence (kiiciik) destanlarla ilgili olarak Kirgiz halk edebiyati bilim tarihinde ilk ve
hacimli ansiklopedik ¢alismadir. “Kiigiik Destanlarin Ansiklopedilerinin {lki” olmasiyla
dikkat ¢eken eser, 1000 niisha bastlmistir.

* Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Boliimii, Erzurum/Tiirkiye
mayramgul.diykanbayeva@atauni.edu.tr, ORCID ID:0000-0002-4990-6386.
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“Er Tostiik” Ansiklopedisi, Sayakbay Karalayev’in anlattigi 16559 misralik me-
tinde, ayrica Kirgiz, Kazak, Tatar boylarinda anlatilan ve Radloff’un yaziya gecirdigi
destan metinlerinde gegen arkaik s6zler, Er Tostiik ile ilgili calismalar yapan aragtirma-
cilar, mitolojik kahramanlarin adlari, giysi ve silah adlari, yer isimleri, gelenek ve gore-
nekler, atasozii ve deyimler basta olmak iizere toplam 637 maddeden olugmaktadir. Alt
basliklartyla birlikte ansiklopedide binden fazla madde yer almaktadir. Maddeler A, B,
V,G,D,C,Z, 1, Y, K, L, M,N,0,0,P,R,S, T, U, U, F, X, C, S, L, E olmak tizere 27
harften olusan Kirgiz Alfabe sirasina gore diizenlenmistir. Ansiklopedide en ¢ok madde
“K” harfiyle baglamaktadir ve bu harf ile baslayan 160 madde bulunmaktadir. Kirgiz
Tiirkgesinin ses 6zelligi nedeniyle “Y” harfinde yer alan sadece bir madde bulunmaktadir.
Bazi maddelerin alt basliklar1 da ansiklopedide yer almaktadir. Ornegin “E” maddesinde
gecen “Erkek” kelimesi “Erkek bala” (Erkek ¢ocuk), “Ospiiriim” (Biiyiime ¢agindaki co-
cuk), “Boz ulan” (Delikanl1), “Cigit” (Yigit), “Mirza” (Bey), “Bayke” (Agabey), “Col-
dos” (Yoldas), “Cezde” (Eniste), “Ata” (Baba), “Tayake” (Day1), “Ak sakal” (Yasli/Bilge
adam), “Cal” (ihtiyar adam), “Kariya” (Yash adam) seklinde alt baghklarla anlatilmis ve
metinden 6rneklerle desteklenmistir.

Eser “A” harfli “Aalam” maddesi ile baglamis ve destandan su sekilde 6rnek veril-

mistir:
Togoroktiin tort burcun, Diinyanin dort kdsesini,
Tort aylanip kadurp. Dort kere gezip dolasip.
Toguz uuldu Eleman, Dokuz ogullu Eleman,
Ay-aalamd: kadurip. Ay, alemi (diinyay1) gezip.

(Er Tostiik Ensklpodiyast, 2023: 13)

Ansiklopedide, destanda kullanilan bazi terimler de madde basi olarak, destandaki
kullanimlarma gére ele almmustir. Bunlarin bir kismu metaforlar igermektedir. Ornegin,
“Aba 1ray1” (hava durumu) maddesinde hava durumuyla ilgili benzetmeler yer alarak,
destan kahramaninin gazabi, kotii hava durumuna benzetilmistir: “Kayra caar buluttay,
kaar betine aylanip” (Tekrar yagacak bulut gibi, suratt asilip yiizii kararip) (Er Tostiik
Ansklopediyasi, 2023: 14).

Kirgiz kahramanlik destanlarinda savas giyimlerine ait séz varligi 6nemli bir yer
tutar. Bunlarin arasinda korunma silahi olarak, okun gegmeyecegi sekilde hazirlanan sa-
vas kiyafeti, “ak olpok” maddesinde agiklanmis ve “Er Tostiik” destaninda gegen su mis-
ralar 6rnek gosterilmistir:

Ak olpok tonun kiydi ele, Zirhint giydi,
Aybanbozdu mindi ele. Aybanboz’a bindi.
Kaynap catkan kopgiiliik, Kaynayan kalabalik,
Kolgo karay ciirdii ele Birlige dogru yiiriidii.

(Er Tostiik Ensklopediyasi, 2023:22).

Maddeler boliimii “E” maddesinin “Esen” kelimesiyle tamamlanmistir. Cagatay di-
linden girmis, tarikat lideri, din adamlarina verilen isim olarak aciklanan “Esen” kelime-
sine destandan su sekilde drnek verilmistir.

Samagan Tostiik Kigim dep, Istedi Tostiik, Kisim’i,
K6z aldima kdriindii. G0z oniinden gitmedi.

Ak eken menin isim dep, Helalmis benim igim diye,
Kegee cagim ¢ikkanda, Diin ettigim dua,

Kabil bolup tymanim, Kabul olmus.

Alt1 koco, bes esen, Alt1 hoca, bes esen,
Tiiniind6 nike kiygani Gece nikahi kiydu.

(Er Tostiik Ensklopediyasi, 2023:551).
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Ayrica s0z konusu destan1 arastiran Muhtar Auezov, Malik Gabdullin, Alibek Ko-
niratbayev, Yilmaz Unsal, Sulayman Kayipov, Kayum Miftakov, Wilhelm Radloff gibi
Kirgiz, Rus, Kazak, Tatar gibi farkli boy ve milletlerden arastirmacilarin hayati ve ¢alig-
malarma da alfabetik maddeler iginde genis bir sekilde yer verilmistir. Ansiklopedi, bas
Redaktor ve Manas Milli Akademisi Bagkani Talantaali Bak¢iyev’in ve Yusuf Has Hacib
Universitesi 6gretim iiyesi Dog. Dr. Isenbek Sultanaliyev’in kisa sunus yazilariyla basla-
maktadir. Alfabetik maddeler 13. sayfadan baslayip 551. sayfada son bulmustur. Alfabe-
tik ansiklopedi maddelerinin ardindan 552. sayfada “Kisaltmalar” baglig1 verilmistir. “Ki-
saltmalar”in ardindan 555. sayfada “Er Tostiik” Destani ile ilgili ¢alismalarin “Bibliyog-
rafya”sina yer verilmistir. Bibliyografyada Fikret Tiirkmen, Mehmet Aca, Adil Celik,
Mehmet Ceribas, Ozkul Cobanoglu, Aysel Giizel, Dogan Kaya, Yelda Ili¢, Pertev Naili
Boratav, Nezir Temiir, Seyfullah Yildirim, Dilek Yilmaz, Durbilmez Bayram, Emine
Giirsoy Naskali, Unsal Yesildal gibi Tiirkiye’deki arastirmacilarn ¢alismalar1 da yer al-
mustir. Bibliyografyadan sonra son olarak 571. sayfada bulunan “Yazarlar Hakkinda Ma-
lumat” basliginda eseri hazirlayan on yedi arastirmacinin ismi unvanlariyla beraber ek-
lenmistir.

Esere, Kirgizistan’1n tiim kiitiiphanelerinde ve Manas Milli Akademisinin (National
Academy Of Manas) resmi sayfasinda bulunan mssg.me/manas_academy adresi iizerin-
den erigilebilmektedir.

Sonug itibariyle “EPIC” Destan projesi kapsaminda hazirlanan “Er Téstiik” Ansik-
lopedisi’nde Kirgizlarin diinya goriisii, psikolojisi, hayat tarzi, hayat tecriibelerine degi-
nilmis; antropolojik, felsefi, tarihi, lengiiistik, etnokiiltiirel yonden Er Tostiik destani te-
melli agiklamalar getirilmistir. Eserin halk bilimciler, halk edebiyat¢ilar, kiiltiir iizerinde
¢alisan tiim uzmanlar, bu alanda egitim goren yiiksekdgretim kurumlarinin 6grencileri
icin faydali bir kaynak olacagi kanaatindeyiz.

KAYNAKCA
Akmataliyev, Abdildacan (vd). Kirgiz Adabiyati Tarihi, C. 3. Bigkek: Sam Basmasi, 2004.
Temiir, Nezir. Er Tostiik Destani. Ankara: Grafiker Yayinlari, 2018.
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Azem SEVINDIK, Tiirk Mizah Ekolojisi. istanbul: Otiiken Nesriyat,
2021, ISBN: 978-625-408-091-3, 367 sayfa.

Dr. Ogr. Uyesi Sinan YAMAN*

Insanhigin kendisi kadar eski bir kavram olan mizah, Dogu ve Bat kiiltiirlerinde
farkli sekillerde algilanmaktadir. Bati’da biitiinciil ve farkli boyutlartyla yapilan mizah
arastirmalarinin, iilkemizde gorece yeni oldugu sdylenebilir. Mizah arastirmalarina bii-
tiinciil bir bakis agis1 getirmeye ¢alisan Tiirk Mizah Ekolojisi adli eser, yazarin Prof. Dr.
Ozkul Cobanoglu ydnetiminde hazirladigi “Tiirk Halk Kiiltiiriinde Mizah Ekolojisi”
(2017) isimli doktora tezinin ikinci boliimiiniin yeniden diizenlenmis ve kitaplastiriimis
halidir.

Omer Kogag’m “Dedikodu Yapan Kadimlar” isimli yagh boya ¢alismasi, Mahmut
Dogan’in hazirladig1 kapak tasarimryla kitabin kapak resmi olarak okuyucuya sunulmus-
tur. Kitabin ve yazarin isminin yazildig1 yazi tipiyle kapak resminin uyumlu oldugu go-
rilmektedir. Eserin arka kapak yazisinda, Aristoteles ile Rabelais’e yapilan atiflar ile ya-
zarin mizahi “sosyal iiretim fabrikalar1” olarak adlandirmasi da son derece dikkat ¢ekici
bir yaklagimdir.

Tiirk Mizah Ekolojisi adin1 tagiyan bu eser, 6n soziin ardindan bir girig, on {i¢ ana
béliim ile sonug ve kaynakca boliimlerinden olusmaktadir. Editérliigiinii Goktiirk Omer
Cakir’in yaptig1 kitap, Otiiken Nesriyat tarafindan yayimlanmustir.

Eserin, Giris: Mizah Tarihi Uzerine Bir Analiz isimli boliimiinde (s. 17-41) mizahin
ne oldugu, kaynaklari ile farkli kiiltiirler perspektifinden mizah tarihi iizerine genel bir
bakis agisinin olusturulmasi amaglanir. Giilmenin yeme igme gibi insani bir ihtiyag ol-
dugu ifade edilerek mizahin aslinda hayatin her aninda oldugu vurgulanir. Mizahin tam
olarak neyi karsiladig1 ortaya konulduktan sonra mizahin dini inanislar, figiirler, uygula-
malar ve sinirlamalarla iligki i¢inde oldugunu belirten yazar, mizahin kaynaklar1 iizerinde
durur. Yaygin bilinen diisiincenin aksine mizah negatif yoniiyle ortaya ¢ikmig ve “Miza-
hin kékeni, insanlik kiiltiir tarihinde her zaman olumlulugu ve mutlu olmay1 simgeleme-
mistir” (Ogiit Eker, 2017: 51). Avrupa mizahmin kaynag: olarak Antik Yunan ve Roma
mizahini gosteren yazar, bu mizah anlayigini tarim toplumunun bolluk ve bereket téren-
leriyle iligkilendirir. Orta Cag Avrupa’sinin mizah anlayisiyla Ronesans sonrasi olusan
ve insanlara rahatlik sunan mizahi anlayisin bir karsilagtirmasi yapilarak bu donemlerdeki
mizahi anlayis 6rneklerle sunulur. Tiirk mizahmi Selguklu, Osmanli, Tanzimat ve Cum-
huriyet donemi olarak tasnif eder. Giiniimiiz Tiirk mizah anlayisinin daha iyi anlagilabil-
mesi i¢in bu li¢ donemin iyi etiit edilmesi gerektigi belirtilerek Tiirk mizahin olusumunda
bu birikimin yaninda elektronik kiiltiir ortam1 unsurlarinin da etkili oldugu sdylenmekte-
dir.

Birinci boliim (s. 43-51) Halk ve Kiiltiir Arastirmalari Cergevesinde Mizah bagli-
Siyla verilmektedir. Platon’un Devlet adl1 eserinin, mizahin igerigini 6grenmek igin bag-
vurulmasi gerekilen en eski kaynak olarak kabul eden yazar, Alan Dundes’in “What is
the Folklore?” makalesinden hareketle, mizah arastirmalarinin halk bilimi arastirmalarina
dahil edildigini soyler. Folklor ve kiiltlirin taniminin yapildigt bu béliimde, bu tanimlar
yapilirken hangi unsurlarin ele alindigindan ve kiiltiiriin nasil siniflandirildigindan da
bahsedilmektedir. Elektronik kiiltiir ortaminda mizahin gelisiminden ve mizahin her tiirlii
kiiltiirel eylemin igerisin de yer almasindan s6z eden Sevindik, mizah ekolojisinin belli

* Tokat Gaziosmanpaga Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Halkbilimi Ana
Bilim Dali, Tokat/Tiirkiye, sinan.yaman@gop.edu.tr, ORCID-ID: 0000-0002-6951-3432.
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bir iskeletinin oldugunu ancak her mizah gelenegi temsilcisinin bu iskeleti kendine gore
bi¢imlendirdigini s6ylemektedir.

Kitabin, Mizah Ekolojisi: Geleneksellestirilen Giilme Yasalar: adl1 ikinci boliimiinde
(s. 53-67) ekolojinin ve mizahin tanimi yapilarak mizah ekolojisinin 6zgiin igerikleri ve
topluluklara gore farkliliklar gosterdigi belirtilmektedir. Bu béliimde, Tiirkiye’de mizah
¢aligmalarinin genel olarak sinirlt konularla kalmasi elestirilmis, mizahla ilgili ¢aligmala-
rin yetersiz oldugu sdylenmistir. Mizahin gesitli halk gruplan arasinda farkliliklar goster-
diginden ve gecmiste sadece metin merkezli iglenen bu konunun artik sosyal doku ile
sosyokiiltiirel sartlarin da dikkate alinarak incelendiginden bahsedilmektedir. Mizahin ge-
nel olarak dogaclama yapildigi anlatilarak mizah ve mizah ekolojisinin farki bu béliimde
ortaya konulmaktadir.

Mizah Ieralarimin Konulari: Kiiltiir, Ekonomi, Politika, Cinsellik, flgi, Deneyimler
admi tastyan iiglincii bolimde (s. 69-75) mizahi icralarin belli bagh konularinin oldugu
ifade edilmektedir. Bu boliimde ana hatlariyla ekonomik durumlarin fikralara, bilmece-
lere konu olmasindan, politik icerikli mizahlarin giiniimiizde elektronik kiiltiir ortamla-
rinda yer almasindan, toplumsal baski sebebiyle cinselligin mizahta kendisini gosterme-
sinden ve ge¢miste olan bazi gelenek goreneklerde goriilen mizahi unsurlardan sz edil-
mektedir.

Dérdiincii boliim olan (s. 77-93) Mizah Icralarimin ve Icra Ortamlarmmin Cinsi-
yeti’nde, Tiirk mizah ekolojisindeki icralarin “eril” ve “disil” bir kimlikle sunuldugu an-
latilmaktadir. Kadinlarm ve erkeklerin daha rahat bir sekilde mizah yapabilmeleri igin
ortamlarinin birbirlerinden farkli oldugundan, toplumda degisen kadin tipinden, kadnla-
rin ve erkeklerin mizah igeriginden, kadin ve erkek kimliginden olusan mizah tiplerinden
ve bunlara maruz kalinmasindan, mizahta kiifiir ve argolarin da yer almasindan bahsedil-
mektedir. Bu boliim toplumsal cinsiyet ¢aligmalari ile mizah arastirmalarini ortak bir bag-
lamda bulusturmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Kiiltiir Uretimi Uyaricilari: Anormal, Uyumsuz, Aykirt Tipler adin tasiyan besinci
boliimde (s. 95-104) tragedya ve komedyanin farkini, bu oyunlardaki komik tiplerin neye
gore secildigi ve bu secimin ne gibi islevleri oldugu iistiinliik anlayisiyla anlatilmaktadir.
Mizah ustalarinin 6zgiin imgeler kullanmak istemeleri nedeniyle anormal tipler meydana
getirdikleri, Tiirk anlati tiirlerinde de anormal tipler goriildiigii hatta bazen bunlara bile
gerek kalmadan yaradilis geregi 6zellikleriyle, davranislartyla, toplumdaki uyumsuzlu-
Suyla digerlerinden farkli olan bireylerin iizerinden mizahin olusturuldugu anlatilmakta-
dir.

Paylagimin Oniine Gegilemeyen Hazzi: Halk Gruplarinin Mayasi Olarak Mizah adli
altinci boliimde (s. 105-115) halk kavraminin eski ve yeni kullanim sekillerine yer veril-
mektedir. Burada halk gruplarinin kimlerden olustugu anlatilmis ve halk gruplarini aras-
tirma gekillerine yonelik cesitli tavsiyeler verilmistir. Halk gruplar1 ve organizasyonlari-
nin, bir tiir terapi veya rehabilitasyon merkezleri oldugu belirten yazar, bunu rahatlama,
arinma, ait olma, yenilenme, 6zgiir ve anlamli olma gibi hislerle iliskilendirir. Bu bo-
liimde ulasilmak istenen asil ¢ikarim ise bu gruplarin kendi aralarindaki 6zel mizah ile
ayakta durmalaridir.

Yeme I¢gme Bahane: Yemek Kiiltiiriinde Mizah adim tasiyan yedinci boliimde (s. 118-
128) yemegin kiiltiirle olan iliskisinden hatta kiiltlire bizzat yon vermesinden, statii gos-
tergesi olmasindan bahsedilmektedir. Yemegin mekan iizerinden anlamlandirilmasi, ka-
din ve erkeklerin tercih ettikleri yemekler, yemek yeme bigimlerinin bir kimlik gdstergesi
olmasindan, mekanlarin cinsiyetinden, mutfagin erkekler i¢in toplumca yasak bir bolge
ilan edilmesinden, yiyecek isimlerine bagl sakalar yiyeceklerin mizahi toplanma ortam-
larma zemin hazirlamasindan s6z edilmektedir.
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Sekizinci boliim (s. 129-146) olan Yasami Yeniden Kurgulamak: Oyun Kiiltiiriinde
Mizah’ta “oyun” sdzciigliniin donemsel anlamlarini ve dnemli isimlerin bu sdzciigiin ko-
keni iizerine yaptiklari tespitlere yer verilmistir. Ilkel insanlarin avlarinda goriilen oyuna
zamanla ezgilerin girdigini ve bunlarin ritiielistik bir hale doniistiigiinii belirten yazar,
Tiirkgede oyunun Samanist dénemle iliskisini vermigtir. Bu boliimde, Tiirkiye’de oyunla
ilgili olarak yayimlanan kaynaklardan, bunlarm mahiyetinden ve islevlerinden bahsedil-
mektedir.

Dil, Tiirk¢e, Mizah adli dokuzuncu bolimde (s. 147-162) dilin 6nemini agiklayan
Sevindik, bu boliimde dilin islevinden s6z etmektedir. Dil ve mizah iligkisinden s6z eden
yazar, bu bdliimde iliskiyi daha net aciklayabilmek amaciyla hayatimizin icerisinde yer
alan mekéanlardaki tabelalara, gazete fikralarina, bagliklara, internet sitelerindeki mizahi
iceriklere, kamyon arkasi sozlere, tisort izerindeki yazilara, uyumlu/uyumsuz yan yana
gelen isim ve soy isimlere, lakaplara 6rnekler vermektedir. Mizahin bir milletin hem dilini
hem de hayat felsefesini gostermesinde 6nemli bir unsur oldugu ifade edilmekte, Tiirk
mizah anlayisindan, tiplerinden, mizah yaratmalarindan ve yabancilara Tiirk¢e 6greti-
minde, yerel halk gruplarinda ve farkli eserlerde mizahi unsurlarin kullanimindan bahse-
dilmektedir.

Onuncu boliim (s. 163-181) Kiiltiirel Ekonomik Bir Unsur Olarak Mizah adin1 tagi-
maktadir. Bu boliimde, mizahin kiiltiirel ekonomiye katkis1 ve kiiltiir ekonomisini sekil-
lendirmesi ele alinmaktadir. Kiiltiir ekonomisi ve kiiltiir endiistrisi aragtirmalarindan ha-
reketle yeni istihdam alanlar1 olusturdugu ve Tiirk kiiltiiriine ait simgesel yapilarin da bu
endiistrinin bir pargasi oldugu belirtilmektedir. Kiiltiir ekonomisinin gelecegin ekonomisi
olacagi ve bunun da deneyimlemeye dayanacagindan s6z eden yazar, tiirettigi yeni mo-
dern ¢ag ayincileri terimi ile tiiketicilerin siparis ettikleri iiriinleri videolara kaydedip in-
sanlarla paylasmasi gibi durumlari irdelemektedir.

On birinci bolim (s. 184-285) olan Anlatmaya Dayali Sozlii Tiirlerde Tiirk Mi-
zahr’nda sozIi kiltiir ortamindan ve bazi toplumlar i¢in éneminden bahsedilmektedir.
S6z ve yazinin farkinin ancak elektronik ¢agda ortaya konulabildigi sdylenmekle beraber,
teknoloji ne kadar geligirse gelissin yazili ve elektronik kiiltiiriin higbir sekilde soz1ii kiil-
tiiriin yerine gegemeyecegi ifade edilmektedir. Bu boliimde, Dede Korkut, Kéroglu Des-
tan1 ve Ozellikle fikralart mizahi agidan degerlendiren yazarin, asik edebiyatini da incele-
yerek konuyla ilgili genis bir perspektif sunmay1 amagladigt goriilmektedir.

Yaziuli Kiiltiir Ortanminda Tiirk Mizahi adin1 tagiyan on ikinci bolimde (s. 288-301)
yazinin ortaya ¢ikis seklinden, 6neminden, eski yazi sekillerinden, evrelerinden, yapict
ve yikici giiciinden bahsedilmektedir. Tirkiye’deki yazili kiiltiir evrelerinin iizerinde du-
rulup Tirklerin kulland1g1 harfler, kagit, matbaanin ortaya ¢ikisi ile dergi, gazete, siir gibi
yazili kiiltiirdeki mizah anlayis1 6rneklerle anlatilmaktadir.

Elektronik Kiiltiir Ortaminda Tiirk Mizahi adin tagiyan on ii¢lincii béliimde (s. 303-
349) Tirkiye’deki elektronik kiiltiir ortaminin sekillenmesi, bu kiiltlir ortaminin insanlar
icin ¢ok biiylik bir nem arz etmesi ve bu platformlarda her yoniiyle kusursuz gériinmesi
ele alinmaktadir. Elektronik kiiltiir ortaminda gergeklestirilen her tiirlii icranin anlasilma-
masinin bir mizah malzemesi oldugu ifade edilmektedir. Fotograf, radyo, televizyon ve
internetin ortaya ¢ikis sekillerinden, dzelliklerinden ve bahsedilerek elektronik kiiltiir or-
tamina dayali Tiirk mizah1 6rneklerle taniklanmigtir.

Eserin Sonug¢ boliimiinde (s. 351-354), mizahi tasarimlari tam anlamiyla anlayabil-
mek i¢in yazarin iirettigi “Yerlesik diizen mizah eskiyaligi, ozgiin i¢erikli anlam ve deger
avcilari, katmali kisisel deneyim anlatilari, uydurma halk hikayeleri, elektronik erkil ne-
sil, filtrelenmig mizahi tislup (Sevindik, 2021: 352-353)” gibi yeni terimler ile heniiz yerli
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yerine oturtulamayan bir y1gimn terim {izerinde ¢alisilmasi gerektigi ifade edilmigtir. Ha-
yatin her alaninda var olan mizah birgok bilinmeze sahiptir. Mizahin eglendirme, iistiin-
lik ve psikolojik yonlerine atifta bulunan yazar, mizahin farkli yonlerinin yeni yeni fark
edildigini belirterek mizah ekolojisinin anlagilmasinin yapilacak ¢aligmalara bagli oldu-
gunu ifade eder. Tiirk mizah ekolojisini, mizah tarihi i¢inde ele alip genis bir bakis agi-
styla degerlendiren bu ¢aligmanin, icerdigi yeni terimlerle ve ortaya koydugu farkli yak-
lasim metoduyla mizah arastirmalarina ciddi katkilar sagladigi/saglayacagi muhakkaktir.

KAYNAKLAR
Ogiit Eker, Giilin. “Mizah, Tanri’dan Bir Armagan m1 Yoksa Seytanin Getirdigi Bir Ceza Yontemi mi? Sosyal

Normlarin Cezalandirma Yaptirimi Boyutunda ‘Sosyal Ceza Olarak’ Giilme”. Folklor/Edebiyat (2017): 49-
62.

Sevindik, Azem. Tiirk Mizah Ekolojisi. Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2021.
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Tok THOMPSON, Post-Human Folkiore, Boulder: University Press of
Mississipi, 2019, ISBN: 9781496825087, 188 sayfa.

Ars. Gor. Armagan ALTAY*

Giiney Kaliforniya Universitesi antropoloji kiirsiisiinde gérev yapmakta olan Tok
Freeland Thompson, kariyerine irlanda ve Amerika yerli kiiltiirleri iizerine incelemeler
yaparak baglamis, sonrasinda agirlikli olarak dijital kiiltiir-popiiler kiiltiir iliskisine odak-
lanan galismalartyla adin1 duyurmus bir arastirmacidir. 2019 yilinda Mississipi Universi-
tesi Yayinlari tarafindan yayimlanan Post-Human Folklore baslikli kitabi, sosyal bilimci-
lerin Bat1 merkezci epistemik aligkanliklarini sorguladigi, gelenek-modernite arasindaki
siirlarin yerinden edildigi post-hiimanizm tartigmalar1 etrafinda folklor arastirmalarinin
21. ylizyildaki sahasini ve iglevselligini yeniden belirlemeye ¢alisan yazilardan olugsmak-
tadir.

Kitapta birbirini tamamlayan ¢ift yonlii bir efor sarf edildigi sdylenebilir; bir yandan
halkbilimi i¢in ‘post-hiimanizmin hesaba katildig1’ alan bilgisel bir giincellik aranmis,
diger yandan ‘insanmerkezlilikten (anthropocene) kacinan bir kiiltiir’ perspektifi saglan-
maya ¢aligilmistir. Her ne kadar ii¢ ana basliga sahip olsa da kitabin insanmerkezcilik
elestirisinin tematigi ekseninde iki boliime ayrildigi séylenebilir. Biling Sahibi Gezegen
(The Conscious Planet) baglikli ilk boliim, sosyoloji Onciiliigiinde insan bilimlerinde
‘hayvana doniis’ (animal turn) olarak bilinen paradigmatik yonelisin folklor 6zelindeki
goriiniimlerine ayrilmistir. Onu izleyen Sayborglasma (Becoming Cyborg) ve Biz ve On-
lar: Sayborg Caginda Varlikbilimi Yeniden Diisiinmek (Us and Them: Re-Imaging Onto-
logy in the Cyborg Age) baslikli iki boliim ise, dijital teknoloji, internet, yapay zeka,
androidler, uzay mitleri gibi konular etrafinda ‘insan’ kimligini tarihsel kurulusu ile pa-
ranteze almakta ve tekno-popiiler kiiltiirii bu parantez igerisinde irdelemektedir.

Biling Sahibi Gezegen baglikli girig boliimiinde insana 6zgii bir nitelik sayilan res
cogitans (diislinen sey) nosyonu dogrultusunda hayvani ete biirlinmiis makine olarak in-
san yasamindan yalitan Kartezyenizmin 6zcii ve hiyerarsik sinirlart folklor tanimlariyla
kars1 karsiya getirilir. Folklor sayet estetik bir iletisim ise, giincel bilimsel aragtirmalarin
sOyledigi lizere birbiriyle 6zgiin tarzlarda iletisime girebilen ¢esitli hayvan (ve hatta bitki)
tiirlerinin yagsaminda folklorik bir boyut oldugu diisliniilemez mi? Yazar bu soruyu kus-
kusuz insanmerkezci kiiltiir kavrayisinin dogaya aktarildigi romantik bir projeksiyon
adina sormaz. Glindelik yasam ve yerel kiiltiirlerle ilgilenen folkloristigin bilhassa etoloji,
botanik ve noroloji gibi alanlardaki gelismelerden yararlanmaya yatkin oldugunu diisi-
nen Thompson, disiplinin insan kimliginin radikal kritiklerle yeniden ele alindig1 post-
hiimanist ger¢ekligi yorumlayabilecegi bir konum elde edebilmesi igin sdz konusu etki-
lesimlerin esasinda bir zorunluluk arz ettigi goriisiindedir.

[lk béliimiin igerigini folklorun basat ilgi alanlari iizerinde Batili antropolojik sdyle-
min zihin-beden ve ilkel-geliskin ayrimlarini asmaya yonelik makaleler olusturmaktadir.
Zamam Yakalayan Maymun (The Ape That Captured Time) alt baglhiginda bir 6n-anlati
(proto-story) olarak ‘oyun’ konsepti iizerinde durulur. Hayvanlar alemindeki oyun jestleri
ve avlanma hilelerinin insan anlatilarindakine benzer sekilde uzam-zaman ve sosyal ilig-
kilerin diizenlendigi, bilissel siireclerin isletilmesine yonelik kurmaca gdsterimler oldugu
¢esitli orneklerle belirtilir. Gramer ve etoloji ¢aligmalar1 uyarinca siireksiz bellek, yon-
temsel bellek, sentaktik beceri gibi pek ¢ok dilsel yetinin hayvan davranislarinda da farkli

* Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Edirne/ Tiirkiye,
armaganaltay@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-0847-5751.
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diizeylerde mevcut oldugu vurgulanir. Yazar, iinlii ‘oyun tarih¢isi’ Huizinga’ nin yani sira
Propp ve Riceour gibi dncii anlatibilimcilere de referansta bulunarak insan uygarligini
meydana getiren anlat1 kurma yetisinin kaygi ve gerilimi giderme ihtiyacindan dogdu-
gunu, temellerinin ise oyunsal davranislarda atildig1 goriisiinii dile getirir. Hayvanlarda
Ruh Var Midir? (Do Animals Have Souls?) sorusunu soran diger 6nemli baglikta ise ani-
mist kiiltir klasik antropolojinin ilkelci 6nyargilarinin 6tesinde, giiglii bir dogal denge
kavrayisina isaret eden ¢evre duyarliliginin ifadeleri olarak diisiiniiliir. Yazar post-kolon-
yalist ve post-hiimanist diigiincenin Batili sylemin ‘teki’lerinden biri olan Amerikan
yerlilerinin animist mitlerinden ekolojik biling noktasinda 6grenecegi ¢ok sey oldugunun
altin ¢izer.

Sayborglagma boliimiinde, internet ve dijital teknoloji vasitasiyla cografya, kamusal
alan, birey ve topluluk kimliklerinin sanallagsmasi gibi giincel konular yer almaktadir. Te-
lif haklart hususunda ortaya ¢ikan meseleler beatbox ve mashup gibi melez miizik tiirle-
rinin gerisingeri folklorik bir anonimlige ve yaptak¢iliga yaklasan post-modern nitelikleri
ile agiklanir. Kurulusunda folklorun basrolii oynadigi ulus-devlet kimlikleri ve yurttaglik
haklarinin degigsen dinamikleri ise yakin donemde Cin, Libya ve Misir’da gergeklesen
siyasi ¢alkantilarda internet kullanicilarinin oynadigi roller lizerinden, citizen’den miil-
hem netizen terimi ger¢evesinde okunur. Folklor arastirmalariin sifahi kiltiiri bugiine
dek yerel ve kolektif liretim zemininde degerlendirdigini hatirlatan yazar, internet agiyla
birlikte performans diizleminin kazandig: virttiel boyut iizerinde durur. Buna gore bireyin
icract ve alic1 rolleri web ortaminda yerel ile kiiresel arasinda farkli bir gegirgenlik ve
yayilim diizlemi meydana getirmistir. Bu degisen birey-kolektivite miinasebetleri gz
oniine alindiginda sanal kiiltiir calismalar1 “folklore 2.0° olarak adlandirilan bir versiyon
degisimi ongdrmektedir.

Kitabin son boliimii, Alan Dundes’in ‘halk kimdir?” sorusuna verdigi ‘biz!’ cevabi-
nin disinda kalan ‘onlar’in incelenmesine ayrilmigtir. UFO ve uzaylilar konusundaki halk
inaniglarini diinyalilik (earthling) baglaminda modern insan kimligine — ‘biz’e - tutulmus
bir ayna gibi degerlendiren yazar, internet trollerinin toplumsal normlar dahilinde bir nevi
ic-Oteki sinifin1 nasil meydana getirdigine de deginir. Son olarak yapay zeka ile insan
zihni arasindaki gittikge bulaniklagan sinirlari ele alan Thompson, chatbot, trollbot gibi
sohbet programlarmin yani sira Siri, Alexa gibi say1si glinden giine artan dijital asistanlara
dikkat ¢ekerek, hikaye anlaticiliginin gelecekte nasil sekilleneceginin emarelerini yapay
zekanin yaratici potansiyeliyle iliskilendirir. Biitiin bu doéniisiimleri halkbilim sahasimin
gegmise ait ve soyu tiikenmekte olan geleneklerle sinirli kalamayacaginin isaretleri olarak
yorumlayan yazar, halkbilimcilerin fiitiirist-folkloristler olarak teknokratlarin durmaksi-
zin gelistirilen yeni teknolojilerin toplum, aile ve bireyler iizerindeki olasi kiiltiirel etki-
lerinin farkina varmalarma yardime1 olmak konusunda 6nemli roller iistlenebilecegini be-
lirtir.

Thompson’in bu vizyoner ¢aligmasinin folklor arastirmalarinin gelecekteki muhte-
mel konu ve problemlerini 6zetleyen bir bilanco niteliginde oldugu s6ylenebilir. Birbirin-
den oldukga farkli konulara odaklaniyor ve ¢ok sayida uzmanligin is birligini 6ngdrmesi
nedeniyle daginik ve yilizeysel bir goriintii veriyor olsa da yazarin da belirttigi gibi sunus
mahiyetindeki bu kitap folklor ile post-hiimanizm arasindaki kesisim kiimesini olabildi-
gince genis bir yelpazede sunmaktadir. Halkbilimi agisindan gerek metodolojik kavrayis
gerek galisma sahasi igin talep ettigi genislemenin haklilig1 diistiniildiigiinde, kitabin alan
yazina dnemli katkilar saglayacagi tahmin edilebilir
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Ezgi METIN BASAT, Koy Oda Oyunlarni ve Folklorun Tiyatralligi.
Ankara: Geleneksel Yayincilik, 2022, ISBN: 978-605-06082-5-0,
97+21 Sayfa.

Miinevver GULBAG*

Incelenen eser Ezgi Metin Basat tarafindan 2020 yilinda hazirlanan K&y Oda Oyun-
larinda Tiyatral Ogeler: Kastamonu Giilef ve Musallar Koyleri Orneginde adl alan ¢a-
lismasinin kitaplastirilmig geklidir.

Metin Basat, koy seyirlik oyunlart icerisinde degerlendirilen kdy oda oyunlarinin
kuramsal temellerini, Performans Teori ve tiyatrallik ile iligkisi iizerinden sekillendirmis-
tir. Yazarm amaci, kdy seyirlik oyunlar1 i¢erisinde degerlendirilen tiiriin, oyun mu, temsil
mi, tiyatro mu oldugunu degerlendirmektir. Sonug olarak; performatif bir gosterim olan
kdy oda oyunlarinin gosterimiyle; tiyatral dzellikler sergiledigi, anlatim icerigiyle, folk-
lorik bir yapida oldugu ifade edilmistir.

Eser, Giris, Birinci Béliim, Ikinci Boliim, Sonug, Kaynak Kisi Listesi, Fotograf Kay-
nakgast ve Ek olarak derlenen oyunlarin anlatilarindan olusmaktadir.

Giris bolimiinde geleneksel tiyatronun “tiyatro”, “tiyatral”, “oyun”, “temsil” ara-
sinda bulunduguna ve Koy Seyirlik Oyunlari’ndan ayrildigi noktalara deginilmistir. Me-
tin And, K6y Seyirlik Oyunlari’ni sdyle ifade etmistir: Kirsal bolgelerde, kéylerde gorii-
len, daha ¢cok tarih 6ncesine uzanan bolluk (tarim ve ¢cobanlik), eristirme, canlandiricilik,
atalara tapunim gibi iglevsel kuttorenlere bagl tiyatro gelenegidir. Soy kadar iizerinde
yasanilan topraga da siki sitkiya bagli olan bu gelenek, kéyliiniin inanglarinda tutuculugu
nedeniyle giiniimiize kadar gelmistir (1985:43). Incelenen eserde, arastirmacilar tarafin-
dan Koy Seyirlik Oyunlart bagligi altinda degerlendirilen kdy oda oyunlarinin folklorun
tiyatralligi baglaminda bir incelemesi yapilmistir. Calismanin sinirlandirilmas: Kasta-
monu’nun Giilef ve Musallar koylerinden derlenen kdy oda oyunlarindan olusturulmus-
tur. Tiyatro, tarihsel siireg igerisinde degisim ve doniisiimleri yansitan bir ayna islevinde
kullanilmistir. Metin Basat, inceleme konusu kdy seyirlik oyunlarinin, geleneksel Tiirk
tiyatrosunda kavramsal baglamda nereye konumlandirilmas: gerektigini, kavramsal ola-
rak “tiyatrodan” ziyade “oyun” olarak kabul goérmesinin oyunlarin temelinde “eglenme”
ihtiyacini karsilamak oldugu i¢in “oyun” kavrami ile ifade edildigini belirtmistir. Metin
Basat, bu oyunlarin birlikte eglenme, karnavalesk bir giiliis, kdye yeni gelenlerin toplu-
luga kabulii, kiiltiirel uygulamalarin hatirlatilmas: gibi islevlerin (2022: 13) in oldugunu
ifade etmistir. Ayrica bu bolimde arastirmacilar tarafindan kdy oda oyunlarimin gelenek-
sel Tiirk tiyatrosundaki yerine, siniflandirilmasina ve tanimlamalarina dair yapilan ¢alis-
malara yer verilmistir.

Koy Seyirlik oyunlari, belli bir zamana ve mekana bagl kalarak oynanilan oyunlar-
dir. Oyun zamaninin belirlenmis olmasi, oyunlarin “takvimsel” islevini yansitirken ad-
landirilmadaki “kdy” ibaresi ile de oyunlara mekansal bir sinirlilik getirilmistir.

K6y Oda Oyunlarimin Folklorik Igerigi baslikli birinci bolim, Oyunda Olen Var!
Seyirci ve Oyuncunun Ortak Hikayesi, Kastamonu Agzint Degistiren Oynamasin: Oyun-
larin Dokusu ve Koyde Oynamak Eglenceli: Oyunlarin Baglam alt basliklarindan olus-
maktadir. Oyunlarin konulari, (Bascom’un dért islevi ve Ilhan Basgdz’iin besinci isle-

* Kirgehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat: Ana Bilim Dal1 Yiiksek
Lisans Ogrencisi, Kirsehir/ Tiirkiye, munevver.glbg@gmail.com, ORCID ID: 0009-0001-7908-0802.
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viyle) folklorun islevsel 6zellikleri, kéy oda oyunlarmin yapisinda incelenmistir. Oyun-
larin baglamsal 6zellikleri Alan Dundes’in “Metin- Doku-Konteks” siniflandirilmasi bag-
laminda incelenmis olup oyunlarin derlenmesinde de yine bu siniflandirilmaya bagl: ka-
limmustir. Oyunlar, adindan da anlasilacagi gibi baglamsal bir ad ile anilmaktadir. Misafir
kabul edilen, giinliik yasam alani olan mekan, bir “an”da oyun mekanina doniisiir. Kdyiin
gelencksel yasami, cinsiyete 6zgii sorunlari ve mimari yapisi oyunlarin baslica konulari
arasindadir. Oyunlarin metinsiz olusu, oyunlarin sézlii ortamda varlik gostermesine ve
farkli yas gruplarinin bir arada bulunmasiyla nesiller aras1 aktarima kaynaklik eder. Johan
Huizinga, oyunlarin aktarimini soyle ifade etmistir: “Oyun hemen kiiltiirel bir bi¢im ola-
rak belirlenir. Bir kez oynandiktan sonra, belleklerde manevi bir yasanti veya hazine ola-
rak kalmakta, aktarimaktadir ve her an tekrarlanabilir, ya bir ¢ocuk oyunu, bir tavila
partisi veya bir yaris gibi hemen ya da belli aradan sonra tekrarlanabilir. Bu tekrarla-
nabilme olanagi oyunun temel ézelliklerinden biridir” (2006:27). Giilef ve Musallar Koy-
lerinden derlenen oda oyunlart da taklit ve kiiltiirel bellek araciligiyla gelecek nesillere
aktarilmaktadir. Oyunlarin yazili bir metninin olmamasi ve dogaglama oynanmasi kiiltii-
rel aktarim olarak tekrar1 zorunlu kilmaktadir.

Metin Basat, eserinde iki kavram tizerinde durmaktadir: K&y oda oyunlarimin “folk-
lorik igerigi” ve oyunlarin “tiyatral” yapisi. Seyirci ve oyuncunun i¢ i¢e oldugu bu oyun-
larda yasanilan kdy hayatindan 6rnekler verilmesi ayn1 baglami paylasan kisiler tarafin-
dan ortak bir mizahin folklorik unsurlarla ve tiyatral bir gésterimle aktarilmasina olanak
saglamaktadir. Oyunlar igerisinde “Geleneksel meslekler, gecim kaynaklari, koyde karsi-
lasilan sorunlar, eglenme bicimleri, folklorik nesneler oyunlarin iginde yer alir ve dikkat
cekici metinlere doniistir” (Metin Basat 2022:26).

Koy Oda Oyunlarmin Tiyatral Yapus: baglikli ikinci boliim, Sahnede Tadr Cikmaz:
Koy Oda Oyunlarinda Mekan, Yarmm Oyun Yapcaz: Koy Oda Oyunlarinda Zaman ve
Oyunda Kiisliik Olmaz alt bagliklarindan olusmaktadir. Oyunun mekansal sinirliligi, za-
mansal sinirliigindan da ¢arpicidir. Her oyun ister maddi veya hayali ister keyfe gore
saptanmis veya zorunlu olmug olsun, onceden belirlenmis kendi mekansal alaninin sinir-
lart i¢inde cereyan eder (Huizinga 2006:27). Giilef ve Musallar koylerinde derlenen
oyunlarda da oyuncular sinirlandirilmis olan bu mekanda oynamaktan mutlu olduklarini
ve kendilerini bu mekanda rahat hissettiklerini ifade etmislerdir. Giinliik yagamin ters-
diiz edildigi oyunlarda oyun disinda s6ylenmeyecek sozler, gosterilmeyecek tavirlar or-
taya ¢ikar. Ornegin; Koyiin giinliik yagsami icinde bir erkegin kadin kiyafetleri iginde do-
lasmasi ya da képek gibi yerlerde siiriinerek havlamasi sasirtict ve sira dist bir durumken
bu tavirlar oyun alaninda kabul edilebilir (Metin Basat 2022:57) bir hal alir. Oyun alan1
esik mekana doniigiir. Toplumsal diizen alasag: edilir.

Koy oda oyunlarinda zaman, “simdilik” ve “an” kavramlariyla degerlendirilmistir.
Oyunlarin uzun bir zaman igerisinde oynanarak sozlii olarak aktarilmasi, oyunlarin her
gosterimde oynanilan “an”a 6zel bir yap1 olugturmasi, oyunu izleyen farkl kusaklar ara-
sinda bir bellek olusturur. Oyunun zamani, “Yarin Oyun Yapcaz” ifadesinden de anlasi-
lacag1 gibi oyuncularin istegine bagli olarak belirlenir.

Koy oda oyunlarinin herkese agik gibi goriinen yapisinin ardinda kesin kurallar1 olan
mahrem bir yap1 mevcuttur. Kadin oyunlar1 ve erkek oyunlari ayri ayr1 oynanmaktadir.
Koy oda oyunlarinda “seyirci” “oyuncu” kavramlari, bedensel doniisiim saglanilarak ayni
baglami, ayni dili paylasan insanlarin hareket ve sdz komigi ile gosteriminde ayrilmaz bir
yapiy1 olusturur.

Folklora, performatif yaklasan Ezgi Metin Basat, derledigi kdy oda oyunlarinin folk-
lor calismalar1 baglaminda oyunlarin “tiyatral” 6zellikler gosterdiginin 6nemini vurgula-
mustir. Oyunlarin dykiilerinin kdyilin manevi degerlerini yansitmasi, kdyiin gecim alanlari
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ve geleneksel meslekleri hakkinda bilgi vermesi baglaminda 6nemine deginmistir. Bir
bolgenin kdy oda oyunlari degerlendirildiginde o bolgenin bir monografi ¢alismasi da
yapilmis olur. Bu baglamda eser monografi 6zelligi de gostermektedir. Eserde derleme
aninda cekilen fotograflara da yer verilerek okuyucuyla oyunlarin baglami bulusturulup,
gorsel halk bilimi alanina da bir atif yapilmistir. Ayrica eserin sonuna kaynak kisi listesi
ve ekler boliimiinde Giilef ve Musallar koylerinden derlenen kdy oda oyunlarinin metin-
leri de eklenmistir. Oyun metinlerinin yazili olarak verilmesi, sozlii gelenekte yasayan ve
yok olmak iizere olan bir tiirlin kayitlara gegmesine ek olarak oyun metinlerinin farkli
alanlarda bilimsel ¢aligmalara 6nciiliik edebilecegini gostermesi yoniiyle 6nemlidir.

Kaynakg¢a

And, Metin. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koyli ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1985.

Huizinga, Johan. Homo ludens: oyunun toplumsal islevi iizerine bir deneme (M. A. Kiligbay, Cev.). Istanbul:
Ayrmt1 Yayinlari, 2006.

Metin, Basat, Ezgi. Koy Oda Oyunlari ve Folklorun Tiyatralligi. Ankara: Geleneksel Yayicilik, 2022.
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2023 YILI HAKEMLERi*
Prof. Dr. Abdullah OZTURK Dog. Dr. Pmar FEDEKAR
Prof. Dr. Adem KOC Dog. Dr. Adil CELIK
Prof. Dr. Adem OGER Dog. Dr. Ali Osman ABDURREZZAK
Prof. Dr. Ahmet OGUZ Dog. Dr. Asli BUYUKOKUTAN TORET
Prof. Dr. Ali DUYMAZ Dog. Dr. Cemile KINACI
Prof. Dr. Ali YAKICI Dog. Dr. Dilek TURKYILMAZ
Prof. Dr. Alimcan INAYET Dog. Dr. Ebru SENOCAK
Prof. Dr. Bekir SISMAN Dog. Dr. Emine CAKIR
Prof. Dr. Billur TEKKOK KARAOZ Dog. Dr. Evrim OLCER OZUNEL
Prof. Dr. Biilent BAYRAM Dog. Dr. Ezgi METIN BASAT
Prof. Dr. Cenk GURAY Dog. Dr. Hasan GUNES
Prof. Dr. Dilaver DUZGUN Dog. Dr. Ibrahim GUMUS
Prof. Dr. Esma SIMSEK Dog. Dr. Mehmet Surur CELEPI
Prof. Dr. Ferruh AGCA Dog. Dr. Meric HARMANCI
Prof. Dr. Fuzuli BAYAT Dog. Dr. Mustafa DUMAN
Prof. Dr. Giilin OGUT EKER Dog. Dr. Nagihan GUR
Prof. Dr. Giinil Ozlem AYAYDIN CEBE Dog. Dr. Pmar KASAPOGLU
Prof. Dr. Halil Ibrahim SAHIN Dog. Dr. Seckin SARPKAYA
Prof. Dr. Halit CAL Dog. Dr. Selcan TEKE
Prof. Dr. Hayati BESIRLI Dog. Dr. Selma SOL
Prof. Dr. Ilhami DURMUS Dog. Dr. Shurubu KAYHAN
Prof. Dr. Ismet CETIN Dog. Dr. Siileyman FIDAN
Prof. Dr. Jale DEMIRCI Dog. Dr. Sirin YILMAZ
Prof. Dr. Kubilay AKTULUM Dog. Dr. Timur DAVLETOV
Prof. Dr. M. Muhtar KUTLU Dog. Dr. Tuba DURMUS
Prof. Dr. Marc JACOBS Dog. Dr. Tudora ARNAUT
Prof. Dr. Mehmet CEVIK Dog. Dr. Tugge ERDAL
Prof. Dr. Mehmet OZ Dog. Dr. Tiilay CULHA
Prof. Dr. Melike KAPLAN Dog. Dr. Yilmaz YESIL
Prof. Dr. Metin EKICI Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Erman ARAL
Prof. Dr. Naciye YILDIZ Dr. Ogr. Uyesi Ayse DUVARCI

Prof. Dr. Necdet Yasar BAYATLI
Prof. Dr. Nezir TEMUR

Prof. Dr. Nilglin CIBLAK COSKUN

Prof. Dr. Nurettin DEMIR
Prof. Dr. Pervin ERGUN

Prof. Dr. Salahaddin BEKKI
Prof. Dr. Selami FEDAKAR
Prof. Dr. Serdar OZTURK
Prof. Dr. Servet OZDEMIR
Prof. Dr. Sinan GONEN

Prof. Dr. Tattigul KARTAEVA
Prof. Dr. Yunus KOC

Dr. Ogr. Uyesi Cansever KAYAPUNAR
KESKUL

Dr. Ogr. Uyesi Gozde TEKIN

Dr. Ogr. Uyesi Giirol PEHLIVAN

Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin AKSOY

Dr. Ogr. Uyesi Metin KARAYOL

Dr. Ogr. Uyesi Tuna YILDIZ

Opr. Uyesi Zeynep Safiye BAKI
NALCIOGLU

Dr. flke TEPEKOYLU

Dr. Furkan KURT

Sabri KOZ

Dr.

* Bu liste yalnizca 2023 yilinda yayimlanan makalelere degerli katkilariyla goriis bildiren
hakemleri i¢ermektedir. Hakemlik siireci heniiz devam eden yazilar i¢in 2023 yilinda
goriislerini bildirmis olan hakemlerin isimleri bu listede yer almamaktadir. Yayimlanabilir
veya yayinlanamaz seklindeki goriisleriyle nitelikli yazilarin dergimizde yer almasimi ve
okurla bulugsmasini saglayan biitiin hakemlerimize siikranlarimizi sunariz.
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MILL{ FOLKLOR
Uluslararasi Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi Yayin flkeleri

Genel ilkeler: 1989 yilinda yaym hayatia baslayan Milli Folklor, Bahar, Yaz, Giiz ve Kis sayilari olarak yilda dért
defa Mart, Haziran, Eyliil ve Aralik aylarinda yayimlanir. iki yilda bir cilt olusturulur ve ikinci yilin son kis sayisina dizin
konulur. Uye ve ilgililerine yayim tarihini izleyen 20 giin iginde gonderilir. Yazilarin tamami <http://www.millifolklor.com>
adresinden ticretsiz okunabilir.

Amag: a) Tiirkiye ve Tiirk dili konusan iilkelerdeki Halkbilimi ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM)
calismalarmi  Kiiltiir Arastirmalar1 yontemleriyle yayimlamak, bu alandaki ¢aligmalari yerelden ulusal, bolgesel ve
uluslararasi diizeye tasimak, b) Diinyadaki halkbilimi ve SOKUM calismalarini izlemek c)Halkbilimi, etnoloji ve antropoloji
calismalarimin ve SOKUM’iin Korunmasi Sézlesmesi’nin hedeflerinin kuramsal ve yontemsel gelisimine katki saglayacak
her tiirlii galismay1 —Tiirkge (Latin harfli olmak kaydiyla diger Tiirk lehgeleri) veya Latin harfli uluslararasi dillerden
birinde(Fransizca, Ingilizce veya Ispanyolca) yayimlamak.

Konu: Tirkiye ve Tiirk dili konusan iilkelerdeki arastirmaya, incelemeye veya derlemeye dayanan halkbilimi, etnoloji
ve antropoloji ve SOKUM konular1 ve bunlarla ilgili her tiirlii kuram ve yéntem sorunlarina Kiiltiir Arastirmalari kapsaminda
yer veren yazilar ve halkbilimi alan, yontem ve kuramlariyla biitinliiklii bir sekilde iliskilendirilen Disiplinler Arasi
caligmalar. (Halkbiliminin de inceledigi herhangi bir konuyu baska bir disiplinin amag, yéntem ve kuramlarina gore ele alan
ve disiplinler aras1 6zellik tagimayan yazilar konu kapsamimiz disindadir.)

icerik: a) Alaninda bir boslugu dolduracak, arastirmaya dayali 6zgiin makaleler b) Alanin gelisimine katk1 saglayacak
tanitim ve elestiri yazilari ¢) Tiirk kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji ve SOKUM calismalarina kuramsal ve yontemsel
agidan katki saglayacak geviri yazilari ¢) Alandan veya yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.

Daha Once Yayimlanmanus Olma: Milli Folklor’da yayimlanacak yazilarda daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis
olma sarti aranir. Bilimsel bir toplantida sunulmus bildiriler yayimlanmis olarak kabul edildiginden Milli Folklor’da
yayimlanamaz. Bir yazarmn ayni yil ig¢inde en fazla iki “06z”lii yazis1 yayimlanabilir. Ayni yazarmn birinci yazisi
yaymmlanmadan ikinci yazisinin inceleme siireci baglatilmaz.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi: Yayimlanmak iizere gonderilen yazilar oncelikle Editorlik Birimi tarafindan
amag, konu, igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir. Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlari gizlenir ve Yayn
Kurulu iiyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel bakimdan degerlendirilmek iizere, alaninda eser ve calismalartyla kabul
gormiis iki hakeme gonderilir. Hakemlere gonderme asamasinda yazarlardan “Hakemlik Ucreti” alinir ve hakemlere inceleme
sonunda “Inceleme Ucreti” ddenir. Higbir sekilde hakemlere yazar adi génderilmez, yazarlara hakem adi agiklanmaz. Hakem
raporlart iki yil siireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi iiglincii bir hakeme
gonderilebilir ve/veya Yayin Kurulu nihai kararini raporlar iizerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yaym Kurulu’nun
elestiri, 6neri ve diizeltme taleplerini dikkate alirlar. Katilmadiklar1 noktalar1 gerekgeleriyle birlikte ayri bir rapor halinde
Yaym Kurulu’na sunabilirler. Yayim karar1 verilen yazilar siraya konulur ancak editorlilk, dosya hazirlama, giincellik,
gereklilik gibi dergicilige bagli birgok nedenle kimi degisiklikler yapabilir. Hakemlik siireclerini tamamlamis ve yayimina
karar verilmis olsa bile higbir yazi igin “yayimlanacaktir” igerikli yazi verilmez. Dergide yayimlanmasima karar verilen
yazilarin son bi¢imi yazara gonderilir ve onay1 alindiktan sonra yayimlanir.

Genel Kurallar: Makalelerde uyulmasi gereken genel kurallar sunlardir:

A) Bashk: 12 kelimeyi ge¢memeli, bold ve biiyiik harflerle yazilmali ve ikinci dildeki karsiligi kiigiik harflerle
bashgin altinda yer almalidir. (Makale Tiirkge veya Latin harfli Tiirk lehgelerinden birinde ise ikinci dil Fransizca, ingilizce
veya Ispanyolca, makale Tiirkge ve Latin harfli Tiirk lehgelerinin disindaki bu ii¢ dilden birinde ise ikinci dil Tiirkge
olacaktir.)

B) Yazar Adi: Basligin altina yazilmali, gérev unvani, kurum adresi ve e-posta bilgileri bir yildizla soyadina
ilintilendirilerek, ilk sayfani altinda verilmelidir.

C) Oz ve Anahtar Kelimeler: Oz en az 400 (Dért Yiiz) kelime ve yazinin 6ziinii verecek tarzda hazirlanmalidir. Oz
iginde kaynak, sekil, gizelge, nota vb. bulunmamalidir. Oziin hemen altinda bes anahtar kelime verilmelidir. Anahtar
Kelimelerin makalenin igerigini dogru bir bicimde sunmasima dikkat edilmelidir. Oz ve Anahtar Kelimeler Tiirkge ve ikinci
dilde hazirlanmalhdir.

C) Makale Metni: Yazilar bilgisayarda 1,5 satir aralikla ve 12 punto yazilmali, Tiirkge ve ingilizce 6zler, kaynakga ve
sonnotlar dahil 6000 (Alt1 Bin) kelimeyi gegmemeli ve 6zgiin olmalidir. Ozlii makalelerde yazarin gériislerini igeren kisimlar
%?70’ten az ve alint1 oran1 % 30’dan fazla olmamalidir. Yazilar, MS Word programinda ve Times New Roman veya Arial
yaz1 karakteri ile yazilmahdir. Makale, giris bolimiiyle baglamali, burada yazinin hipotezi ortaya atilmali, gelisme bolimii
(ara ve alt basliklarla desteklenebilir) veri, gozlem, goriis, yorum ve tartijmalardan olusmali, Sonug bolimiinde varilan
sonuglar, onerilerle desteklenerek agiklanmalidir.

D)Kaynak Gosterme: Kaynak gostermede kesinlikle dipnot kullanilmamalidir. Metin iginde (Elgin 1988:8) yazarin
ayni y1l yayimmlanan birden fazla eseri kaynak gosterilmisse (Elgin, 1988a, Elgin 1988b...) birden fazla kaynaga atifta
bulunuluyorsa (Kopriilii 1940, Kaplan 1974, Elgin 1988), ¢cok yazarli yayinlarda ilk yazar adi (Kaplan vd. 1975), gérillemeyen
bir yaym kaynak gosteriliyorsa (Raglan 1973, Ekici 1988’den) sozlii kaynak kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri Adi, Soyadi,
Goriisme Tarihi ve Yeri bilgilerini igermelidir.

E) Kaynak¢a: Makale metninin sonunda, yazarlarin soyadina goére alfabetik olarak yazilmalidir. Bir yazarin birden
fazla yaymi olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore, bir yazara ait ayni yilda basilmig yaymlar var ise (1980a, 1980b)
seklinde gosterilmelidir. Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film gibi yapitlar ile 6ykii ve siir kitaplari
“uzun yapit” sayilir ve kiinyede egik yazi ile gosterilir. Basilmis tezler de bu kategoriye girer.

Bir yazar: Tek yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir. Kullanilan kaynakta yapitin yayimlandig: sehir
belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin bulunmas: gereken yerde Yyy (yayim yeri yok), yayimlandig: yer belirtilmemisse yy
(yaymmet yok), yayimlandigi tarihe iliskin bilgi yer almiyorsa ty (tarih yok) kisaltmalar: kullanilir.

0guz, M. Ocal. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Nedir?. Ankara: Geleneksel Yaymlari, 2009.

Koz, M. Sabri, haz. Nasreddin Hoca Kitabi. Istanbul: Kitabevi Yaynlari, 1999.
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Reichl, Karl. Tirk Boylarinin Destanlari: Gelenekler, Sekiller, Siir Yapisi. Cev. Metin Ekici. Ankara: Tirk Dil
Kurumu Yayinlari, 2002.

Hobsbawm, Eric ve Terence Ranger, der. Gelenegin Icadi. (¢ev. Mehmet Murat Sahin) Istanbul: Agora Kitapligi,
2006.

iki (ya da iig) yazar: iki (ya da iig) yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir:

Altun, Safak ve Cenk Sarioglu. Tiirk Popiiler Tarihinde Ilkler. Istanbul: Alfa Yayinlari, 2006.

Ugten fazla yazar: Ugten fazla yazara ait bir kitabin kiinyesinde ya biitiin yazar adlari kitaptaki sirastyla verilir ya da ilk
yazar adindan sonra ve diger. ifadesi kullanilir.

Oguz, M. Ocal ve diger. Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklagimlar 1. Ankara: Gelencksel Yaymnlari, 2006.

Makale vd.: Tek tek siir, oykii, makale, kitap boliimii, mektup, konferans, konusma, soylesi ve kisisel goriisme “kisa
yapit” sayilir ve basliklar ¢ift tirnak iginde yazilir. Ansiklopedi maddelerine yapilan gondermelerde madde adi ansiklopedide
yer aldig1 gibi yazilir (6r. “Ozlii, Tezer”). Soylesilerin ve yayimlanmamis tezlerin kiinye bilgileri asagidaki orneklerdeki gibi
verilir.

Diizgiin, Dilaver. “Asiklik Geleneginin Degisim ve Doniisiim Siirecinde Barig Mango Olgusu”. Milli Folklor 84 (Kis
2009): 42-51.

Ozkan, Tuba. “Bey Boyrek Anlatilarmm Kahramanmn Yolculugu Agisindan incelenmesi”. Yayimlanmamus yiiksek
lisans tezi. Ankara: Gazi Universitesi, 2006.

Giizel, Abdurrahman. “Prof. Dr. Abdurrahman Giizel ile Soylesi”. Soylesiyi yapan: Tuba Saltik Ozkan. Milli Folklor
68 (Kis 2005): 13-17.

Ayni Yazara Ait Birden Fazla Yapit: “Secilmis Bibliyografya”da ayni yazarin birden fazla yapitina yer verildiginde
yapit adlar tarih sirasina gore degil alfabetik siraya gore listelenir. Boyle durumlarda yazar adi ve soyadi tekrar edilmez;
bunun yerine (——. seklinde) yan yana iki uzun ¢izgi ve bir nokta koyulur; ardindan yapit adi ve diger bilgiler verilir.
Asagidaki 6rnek izlenmelidir.

Giinay, Umay. Tiirklerin Tarihi. Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2006.

——. Turk Kiiltiirine Elestiri. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2009.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak gosterilmesinde, giivenirlik agisindan,
yazarl, baglig1 ve yayim tarihi belirtilmis olanlar tercih edilmelidir. Kiinye bilgileri su siray1 izler: yazar adi; metnin bashg;
varsa kaynagn tarihi; erisim tarihi; sitenin adresi. Asagidaki 6rnek izlenmelidir.

Temelkuran, Ece. “Geleneksiz Kadinlar” (06 Ekim 2006) 16 Subat 2010.

<http://www.milliyet.com.tr>

Ses ve Goriintii Kayitlar: Ses ve goriintii kayitlarina yapilan gondermelerin kiinye bilgileri yazilirken, katkisi &ne
¢ikarilacak kisinin (yonetmen, senarist, oyuncu, yazar, besteci, sarkici, vb.) soyadi ve adindan sonra yapitin bashgi, katkisi
bulunan diger kisi ya da kurumlar, formati (plak, videokaset, VCD, DVD, vb.) ve yayin ya da dagitim bilgileri verilir.

Akay, Ezel, yon. Karagdz Hacivat Neden Oldiiriildii?. Sen. Ezel Akay, Levent, Kazak. Oyun. Beyazit Oztiirk, Haluk
Bilginer, ve diger. DVD. Ozen Film, 2006.

Yabanci Dillerdeki Yaymnlar: Tiirkge disindaki kaynaklarin kiinyelerinde, editorii, g¢evirmeni, cilt ve baski sayisini
gosteren ifadeler Tirkgelestirilir. Sehir adlarinin Tiirk¢e kullanimlarina yer vermeye 6zen gosterilir (6r. Londra).

F) Dipnot: Kaynak gosterme disinda kalan ve makalenin ana konusu ile dolayli baglantist olan agiklamalar, birden
baslayarak dipnot kullanmak suretiyle yapilabilir. Dipnotlar, makaleden sonra ve kaynakc¢adan 6nce topluca yer almalidir ve
10 punto yazilmalidir.

G)Yazilarin Gonderilmesi: Yukarida belirtilen ilkelere uygun olarak hazirlanan yazilar, dergipark.org.tr adresinden
yiiklenmeldir. Eger editorliik ve hakemler tarafindan diizeltme istenmis ise, yazar diizeltmelerin yapildig1 yeni bigimi ayni
adrese en geg bir ay i¢inde gonderir. Aksi durumda yayindan vazgectigi degerlendirilerek yayim siireci sonlandirilir.

H) Editorliik Diizeltmeleri: Yayim agsamasinda esasa yonelik olmayan kiigiik diizeltmeler Editorliik birimi tarafindan
yapilabilir. Bu diizeltmelerde TDK Yazim Kilavuz ve Sozliikleri esas alinir.

I) Telif Hakkr: Yayimlanan yazilarin telif hakki Milli Folklor Dergisi’ne devredilmis sayilir. Yazilarin diisiinsel ve bilimsel,
cevirilerin ise hukuki sorumlulugu yazarlarina/cevirmenlerine aittir. Iki ve daha fazla yazarli yazilarda yazinin telif
sorumlulugu birinci yazara aittir. Dergide yayimlanan yazi ve fotograflar kaynak gosterilerek alintilanabilir.
MiLLi FOLKLOR
An international and Quarterly Journal of Cultural Studies
The publication principles information for the contributors

General Principles: As an International Folklore Journal, Milli Folklor, has been issued as a quarterly journal
published as Spring, Summer, Fall and Winter issues. The issues of every two years form a volume. In the end of every two
years an index of published articles is prepared and added to the Winter issue. The journal has been mailed to its members and
interested people within following twenty days of its publication. The articles can be read online for free on
<http://www.millifolklor.com> website.

Objectives: a) Publishing the folklore and intangible cultural haritage (ICH) research and scholarly studies in Turkey
and other Turkic countries within the “cultural studies” methods, and also elevate these studies from local level to national
level and from national level to regional and international level, b) Closely follow up the scholarly works on folklore and
intangible cultural heritage, ¢) Publishing any kinds of scholarly articles on folklore and ICH which contribute theoretical and
methodic perspectives for folklore and the Convention for the Safeguarding of Intangible Cultural Heritage -in Turkish ( or
other Turkic dialects as long as they are written in Latin script), or in a language that is commonly used as the language of
international journals (French, English and Spanish).

Subjects: The articles may deal with any subject matter ranging from field collecting, evaluating and studying
materials from the folklore of Turkey and Turkic World, to such issues concerning specifically folklore and ICH theories and
methods within the cultural studies context.

Content: a) Original research articles that are based upon a research and filling a gap in their field of study, b)
Reviews that introduce and criticize new works, and contribute to the development of field of study, c) Literary translations of
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the articles on folklore which shed new light on and help the theoretical and methodic development of Turkish culture,
folklore and ICH studies, d) Articles that contain material collected directly from oral sources and manuscripts are accepted
for publication.

It should be noted that an article submitted for publication in Milli Folklor should not have previously been published,
the papers presented in scholarly meetings are not accepted for publication either. Only two articles of a writer can be
published in the journal in one year.

Evaluation of the Articles Sent for Publication: The articles sent for publication in Milli Folklor are first examined
by the Editorial Board of the journal in accordance with the articles aim, subject, content and writing styles. The articles
found publishable by the Editorial Board are sent for evaluation of two judges who are nationally or internationally
recognized by their works and studies in the field of folklore. The Board does not send the names of the authors to the judges,
and the judges’ reports are kept for two years. If one of the two judges approves and another disapproves the article’s
publication, the article is sent to a third judge. The authors should pay attention to the suggestions and correction advice of the
judges and Editorial Board. If an author does not share the views of the judges or the Editorial Board, he/she may present a
report on the points where he/she does not agree. The articles completing these processes are put in to the publication order.
The final copy of the article is sent to the author for approval, within a given time-frame.

General writing Rules: The major rules to be followed in the articles submitted for publication in Milli Folklor are
listed below:

A)Title: The title of an article should not be more than 12 words, it should be bold, capitalized. If the language of the
article is French, English or Spanish the second language of the article should be Turkish. The title’s Turkish translation
should also be written under the original one, and it should also be bold, but not capitalized.

B) The Name of Author: The author’s name should be bold and placed under the title. The professional title should
be marked with a star and explained at the bottom of the first page.

C)Abstract: Every article must be submitted with an abstract. The abstract should provide information on the
professional aims of the article, and should be between 400 words. The abstract should not include any kinds of
bibliographies, figures, notes etc. The author(s) must present five to ten key-words. Key words must exclude words used in
the title and choose carefully to reflect the precise content of the paper. The abstract and key words must be both in original
language of the article and standard Turkish.

D)The Text of Article: The articles must be typed as 12 punt with 1,5 spaces. An article should not contain more than
6000 words. It should be written by MS word program, and the chosen characters should be Times New Roman or Arial. An
article should begin with an introduction which should include the main thesis of the article, the development part should
include observations, interpretations, citations, and discussions, (and may be divided into and supported by subtitles). In the
conclusion part, the results should be explained and supported by suggestions.

E) Citations and Bibliography: The MLA (Modern Language Association) citation style is preferred but other
scientific citation styles are also accepted.

G)Footnotes: The explanations need to be mentioned other than showing a cited source should be marked by
footnotes following from the number one. The footnotes should be placed following the main text of an article and before the
bibliography, and they should be written in 10 punt.

H) Submission: An article conforming the above mentioned criteria should be sent to the dergipark.org.tr e-mail
address. Following the evaluation of the judges, if some corrections asked from the author, the author needs to send a new
copy to same addresses within a month. During the process of publication, minor changes that have nothing to do with the
main structure of the article may be made by the Editorial Board.

I) Authors’ right: The juridical rights and responsibilities of the published articles and translations belong to the
authors/translators.

MILL{ FOLKLOR
Revue internationale et trimestrielle d’études culturelles
Les principes de publication

Les principes générales : Milli Folklor est une revue des arts et traditions populaire et du patrimoine culturel
immatériel (PCI) centrée sur la Turquie et les pays qui parlent la langue turque, créée en 1989. Ouverte a la recherche
internationale et aux autres disciplines de sciences sociales et humaines, Milli Folklor publie les articles des auteurs turcs et
étrangers, folkloristes, ethnologues, anthropologues et les chercheurs travaillant sur le PCI. Milli Folklor, parait aux mois de
mars (numéro de printemps), juin (numéro d’été), septembre (numéro d’automne) et décembre (numéro d’hiver). Tous les
deux ans forment un volume. A la fin de tous les deux ans un index des articles édités est préparé, et ajouté au numéro
d’hiver. La revue est expédiée a ses membres et personnes intéressées dans vingt jours de sa publication. Les articles, qui ont

Note a I’attention des auteurs: Les articles peuvent traiter n’importe quels thémes concernant les arts et traditions
populaires et du PCI de la Turquie et des communautés turcophones. La revue peut publier n’importe quels genres d’articles
scientifiques sur les arts et traditions populaires et le PCI qui contribuent des perspectives théoriques et méthodiques, en turc
(ou d’autres dialectes tant qu’ils sont écrits en manuscrit latin), ou dans une langue internationale en manuscrits latin (anglais,
espagnol et frangais). Tout article doit étre proposé a la rédaction de Milli Folklor sous la forme d’un manuscrit de 6 000 mots
dont la version, saisie sur Word, doit étre adressée en document attaché (.doc) par le courrier électronique a
<dergipark.org.tr >. L’auteur veillera a préciser son rattachement institutionnel et ses adresses électronique et postale. Le
texte doit étre saisi en corps 12 et double interligne (de préférence en Times New Roman ou Arial) sans autre enrichissement
typographique que 1’emploi de I’italique. Il doit comporter un seul niveau d’intertitres courts, des notes en numérotation
continue, I’ensemble des références bibliographiques en fin d’article, ainsi qu’un titre en deuxiéme langue et un résumé (en
deux langues) de 400 mots maximum accompagné de cinq mots clés (en deux langue). Le renvoi aux ouvrages de références
dans le texte courant et les notes se fait par la simple mention du nom d’auteur, de la date de parution et, le cas échéant, du
numéro des pages citées. Les articles refusés ne sont ni conservés ni retournés. Les droits et les responsabilités juridiques des
articles et des traductions édités appartiennent aux auteurs/aux traducteurs.
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