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TAKDIM

Degerli Bilim Insanlari,

Cankir1 Karatekin Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi, 3. Cilt
2. Sayist (Aralik 2023) ile karsiniza ¢ikmis bulunmaktadir. Dergimiz
bu sayida da Tirk diline, tarihine, edebiyatina, toplumuna,
cografyasina, kiiltiiriine kisaca Tiirkliikk Bilimi’ne hizmet etmeye
devam etmektedir. Dergimizin bu sayisi arastirma makaleleri (5 telif)
ve kitap tanmitimi (1 tanitim) olmak {izere 6 yazidan miitesekkildir.
Dergimize gelen makalelerin hem yurticinden hem de yurtdisindan
gonderildigini ifade etmek gerekir. Yurtdisindan gelen makalelerin
bazilar1 6nce e-posta lizerinden tarafimiza iletilmis, yazarlarimizin
Dergipark sistemine iiye olmalar1 saglanmis, kabul tarihleri buna gore
aktartlmisgtir.

Bu baglamda Cankir1 Karatekin Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar
Dergisi’nin bu sayisindaki ilk makale Tiirk Halkbilimi alanina ait olup
Enis Yalgin tarafindan kaleme almmustir. “Asik Veysel’in “Dalgin
Dalgin Seyreyledim Alemi” Siirinin Ontolojik Tahlili” bashkl
makalede 20. yiizyilin 6nemli asiklarindan Veysel Satiroglu’nun
Dalgin Dalgin Seyreyledim Alemi siirine varlik felsefesi agisindan
yaklagilmigtir. N. Hartmann’in sanat eserlerine ontolojik bakis agisini
yoneltmesiyle acilan yolda Tiirkiye’de de I. Tunal tarafindan birgok
sanat dalima uygulanan ontolojik tahlil yontemi, asiklik gelenegi
temsilcilerinin siirlerine de uygulanmaya baslanmistir. Eserlerin varlik
tabakalar1 bakimindan ele alindigir bu yontemin, siirlerinde kendine
has diinya goriisiinii  yansitan Agsik  Veysel’in sanatma da
uygulanabilirligi yazar tarafindan gosterilmektedir.

Bu saymin bir diger yazisi ise Yeni Tiirk Edebiyati alaninda
yayimlanmistir. Volkan Cil’in kaleme aldig1 “Bos Besik Efsanesi ile
Bos Besik Tiyatro Oyunu ve Sinema Filmi Uzerine Karsilastirmali Bir
Inceleme” adli makalede halk kiiltiirii unsurlarinin modern sanatlara
uyarlanmasina dikkat ¢ekilmektedir. Yazida, yaygin sekilde anlatilan
bir Yoriik anlatist olan Bos Besik efsanesi, Necati Cumali tarafindan



kaleme alinan tiyatro uyarlamasi (1949) ve tiyatrodan miilhem ¢ekilen
sinema filmi versiyonu (1969) mukayeseli olarak incelenmektedir.

Sayidaki bir diger yazi yine Yeni Tiirk Edebiyati alaninda kaleme
alinmistir. Meliha Tatli tarafindan yayimlanan makalenin bashigi
“Burhan Sonmez’in Labirent Romaninda Bellek Yitimi ve Unutma”
seklindedir. Edebi metinlerde bellek kavraminin Onemine vurgu
yapilan calismada, yazar Burhan Sonmez’in Labirent romanindan
hareketle bellek yitiminin {izerinde durulmus, bu baglamda roman
kahramani Boratin’de izleri siiriilmiistiir.

Ozbekistan’dan gonderilen Ziyodulla Isokov imzali “Fergana Vadisi
Geleneksel Tarim ve Hayvanciliginda Gokyiiziine Baglh Gelenekler ve
Merasimler” makalesi ise Tiirk Halkbilimi alaninda kaleme alinmustir.
Yazida, Ozbek Tiirklerinin ciftcilik ve hayvanciliga bagl gelenek ve
ritiielleri incelenmistir. Ozbekistan’in kadim sehri Fergana’da yerlesik
Tiirklerin gdkyliziine bagh mitik karakter gosteren inanglari, yazinin
ana konusunu olusturmaktadir.

Bu saymin son arastirma makalesi Giil¢in Yoriikk ve Yunus Ayata’nin
misterek caligsmasi olan “Mustafa Necati Sepetcioglu’nun Tiyatro
Eserlerinde Bir Anlatim Teknigi Olarak Montaj” baslikli makaledir.
Yazida, Tirk edebiyatina sayisiz eser kazandiran ve milli kimlik
ingasinda mithim bir yeri olan yazar M. Necati Sepetcioglu’nun
tiyatroculugu iizerinde durularak tiyatro eserlerinde kullandig1r montaj
teknigi ile sanat anlayist ve Tlslubu arasindaki iliskiye dikkat
¢ekilmistir.

Derginin bu sayisinda yayimlanan telif makalelerden baska bir de
kitap tanitim yazist bulunmaktadir. Bu yazida, Betiil Ataman
tarafindan Abdulselam Arvas’in “Kirgiz Destanlari 17: Kurmanbek
Destan1 (Sarikunan Varyant1)” adli eseri tanitilmistir. Yazida, basta
Kirgiz Tiirkleri arasinda yaygin olarak bilinen ve Tiirk destancilik
geleneginin degerli bir 6rnegi sayilan Kurmanbek destaninin bilinen
destan anlaticilarindan farkli olarak baska bir anlaticidan derlenen
varyantinin ilim alemine tanitildigi, yazarin genelde destancilik 6zelde
ise Kirgiz destanciik gelenegi hakkinda malumat verdigi ve



Kurmanbek destaninin  gelenek icindeki yerine deginildigi
aktarilmisgtir.

Cankirt Karatekin Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi’nde
yayimlanan yazilarin akademik cevreye ve Tiirklik Bilimi'ne ilgi
duyan herkese yararli olmasini dileriz. Dergimizin besinci sayisina
katkida bulunan degerli akademisyenlere, makale degerlendirmelerini
yapan hakemlere, yayin ve danisma kurulu iiyelerine tesekkiirlerimizi
sunariz.

Prof. Dr. Abdulselam ARVAS

Tiirkiyat Enstitiisti Miidiirii
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Oz

Filozoflarin varligin 6ziinii kavrama cabalariin bir sonu-
cu olarak ortaya c¢ikan ontoloji (varlik bilimi), Antik
Cag’dan modern doneme kadar birgok diisiiniiriin ilgi
alan1 olmustur. Modern déneme gelindiginde sanat ve
ontoloji (varlik bilimi), arasinda bir bag kurulmus, bu
sayede sanat ontolojisi kavrami gelistirilmigtir. Sanat
eserlerindeki varlik tabakalarma dikkat ¢ekilmesiyle de
sanat eserinin 0ziine inmeyi amaglayan bilimsel ve ku-
ramsal bir metodun gelismesi saglanmistir. Ontolojik
tahlil metodu resimden miizige, edebiyattan mimariye
kadar ¢esitli alanlara uygulanabilen bir yontemdir. Onto-
lojik tahlil metodunda eser ¢ok katmanli bir yap1 olarak
diistintilir. Buna gore eserin seslerle oriilii, real varlik
alanina karsilik gelen dig yapisinin yani sira anlam diinya-
sin1 olusturan irreal varlik alanint imleyen birbiriyle bag-
lantil1 tabakalarla 6riilii bir de i¢ yapisi vardir. Dis yap1 ve
i¢ yapiy1 meydana getiren biitiin tabakalar birbiri lizerine
kurulmus bir biitlinliik arz eder. En altta siirin dis yapisin
olusturan ses tabakasi, onun iizerinde de siirin i¢ yapisini
olusturan anlam, nesne, karakter ve alin yazisi / kader
tabakalar1 yer alir. Edebiyat eserinin ontolojik tahlil me-
toduyla ¢oziimlenmesiyle hem eserin estetik niteligi orta-
ya koyulmakta hem de eserin vermek istedigi evrensel
iletiye ulasilmasi saglanmaktadir. Bu calismada, Agsik
Veysel’in Dalgin Dalgin Seyreyledim Alemi baslikli siiri
ontolojik tahlil metoduna gore tabakalara ayrilarak ince-
lenecektir. Bu baglamda siirin dis yapisin1 olusturan ses
tabakasi ele alinarak Veysel’in dili ve tislubu degerlendi-
rilecek; siirin i¢ yapisini olusturan anlam tabakasi, nesne
tabakasi, karakter tabakasi ve alin yazis1 / kader tabakasi
incelenerek de Veysel’in siirinde vermek istedigi 0ze
ulasilmaya calisilacaktir. Bu sayede hem eserin estetik
niteligi degerlendirilmis olacak hem de eserin icerisinde
barindirdig1 evrensel ileti ortaya ¢ikarilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Asik Veysel, estetik, ontoloji, sanat
ontolojisi, vahdet-i viicut.
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Abstract

Ontology, which emerged as a result of theefforts of philosophers to comprehendt he
essence of existence, has been the field of interest of many thinkers from the ancien-
tage to the modern period. When it comes to the modern period, a link has been
established between art and ontology, thus the concept of art ontology has develo-
ped. By drawing attention to the existence strata in the works of art, a scientific and
theoretical method aimed at reaching the essence of the work of art was developed.
The ontological analysis method is a method that can be applied to various field still
from painting to music, from literature to architecture. In the ontological analysis
method, the work is considered as a multi-layered structure. Accordingly, the work
has an external structure consisting of sound sand corresponding to the real existen-
ce field; the work also has an internal structure consisting of interconnected layers
that form the world of meaning and signify the area of irrealexistence. All the layers
that makeup the external and internal structure are a whole built on each other. At
the bottom is the sound layer that constitutes the external structure of the poem. On
the sound layer, there are layers of meaning, object, character and destiny that cons-
titutes the internal structure of the poem. By analyzing the literary work with the
ontological analysis method, both the aesthetic quality of the work is revealed and
the universal message that the work wants to give is reached. In this study, Asik
Veysel's poem titled Dalgin Dalgin Seyreyledim Alemi will be examined by dividing
it in to layers according to the ontological analysis method. In this context, Veysel's
language and style will be evaluated by considering the sound layer that constitutes
the internal structure of the poem, by analyzing the layers of meaning, object, cha-
racter and destiny that make up the inner structure of the poem, it will be tried to
reach theess encethat Veysel wanted to give in his poem. In this way, both the aest-
hetic quality of the work and the universal message that the work contains will be
revealed.

Keywords: Asik Veysel, aesthetics, ontology, art ontology, unity of existence.

Giris

Edebi eserler cesitli bakis acilar1 ve ¢oziimleme metotlariyla incelenerek
metnin icerisinde barindirdig1 anlam diinyas1 ortaya koyulmaya calisilir. Bu
metotlardan bir tanesi de temeline varligi alan ve eseri ¢ok katmanli bir yapi
olarak goren ontolojik tahlil metodudur. Bu metot resimden miizige, edebi-
yattan mimariye kadar ¢esitli alanlara uygulanabilen bir yontemdir.

Diisiintirlerin kendilerini iginde bulunduklari toplulugun yasayisini, inangla-
rini, ¢evrelerini sorgulama ve anlamlandirma ¢abasinin iiriinii olan felsefenin
ilk problemlerinden birisi anlamlandirilmaya c¢alisilan nesne ile 6znenin var-
lig1 ve varligin 6ziiniin ne oldugudur. Bu baglamda yaklasim beraberinde
bircok meraki getirir. Bu merak etkisinde ortaya c¢ikan “Var olan olarak
kabul edilen nesne ve oznelerin gercekligi nasil kamtlanir?”, “Varliklarin
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ozii nedir?”, “Varlik ne gibi ozelliklere sahiptir?”, “Varlk tekil midir ¢ogul
mudur?” (Bilir, 2020, s. 1-2) gibi sorulara aranan cevaplar, felsefenin temel
disiplinlerinden biri olan ontolojinin (varlikbilim) temelini olusturur.

Ontoloji, kadim Yunan’dan bugiine diisliniirleri sorunsal olarak mesgul et-
mistir. Antik Cag’da ilk kez sistemli bir sekilde Aristoteles tarafindan irdele-
nen varlik problemi, bu donemde Thales, Anaksimenes, Herakleitos, Empe-
dokles ve Platon gibi diisiiniirler tarafindan da sorgulanir. Bu dénemde dii-
stiniirlerin amac1 varliklarin kokenini ve gercekligini ortaya koymaya calis-
maktir. Antik Cag’da sona ermesinin ardindan Bati, Antik Yunan’dan miras
kalan felsefi birikime yonelmeden 6nce bu birikim Islam filozoflarinca ele
alinir. Kindi, Farabi, Ibn Sina ve ibn Riisd gibi Islam filozoflar1 varlig1 akilci
bir yaklasimla sorgularken Gazali sezgiye dayali bir yaklasim sergiler. Sko-
lastik diistincenin hakim oldugu Orta Cag’da diisiiniirler, varlik problemine
“Varliklar vardwir ve Tanri tarafindan yaratilmiglardr.” kabulii {izerinden
yaklagirlar. Kilisenin etkisinin azalmasi ile birlikte Descartes, akla dayali
Ozgiir diislincenin kapilarini aralayarak modern felsefenin insasina ilk tugla-
lar1 koyar. Daha sonra Johann Clauberg ve Christian Wolff gibi diisiiniirlerin
fikirleri ontolojinin gelisimine 6nemli katkilar saglar (Bilir, 2020, s. 2-9).
Aydinlanma donemi Avrupasi’nin kayitsiz kalmadigi ontoloji, 19. asirda
oldugu gibi sonraki asirda da bir felsefl konu olarak diisiiniirleri ilgilendirir.

1930’1u yillarda Roman Ingarden ile birlikte sanatin ontolojik incelemesine
yoOnelinmesi “sanat ontolojisi” kavraminin dogmasini saglar (Yilmaz, 2017,
s. 152). Ingarden, sanat eserlerinde varlik tabakalarindan s6z ederek hem
ontolojiye hem de estetik bilime yeni bir bakis agis1 kazandirir. Bu bakis
acistyla birlikte sanat eserlerini tabakalara ayirarak 6ziine inmeyi amaglayan
bilimsel ve kuramsal bir metodun gelismesi saglanir (Bayram, 2003, s. 12).
Ingarden, tek tek sanatlarin ayriligimi ve farkliligini ortaya koyarak gelistiri-
len bu metodun ¢esitli sanatlarda farkli sekillerde uygulanabilecegine degi-
nir. Edebiyat eserlerinin de kendine 6zgii bir dogasi oldugunu belirten Ingar-
den, bir edebiyat eserinde olabilecek tabakalart su sekilde siralar:

1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ve daha yiiksek bir basa-
magi gosteren ses yapilari,

2. Farkli derecelerdeki anlam birlikleri tabakast,
3. Farkli sematik goriisler tabakast,

4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve onlarin alin yazilariin ta-
bakasi. (Tunali, 2014, s. 89)

Bu yeni metodu sanat eserlerine en iyi uyarlayan estetik bilimcilerden biri
Nikolai Hartmann olmustur. Ontolojik bakisla var olanlar1 ele alan Hart-
mann, real ve irreal olmak tizere baslica iki varlik alanindan bahseder. Hart-
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mann’a gore real varlik; zaman ve mekéan iginde yer alan kendi basina var
olan seylerin, kisilerin, olaylarin, eylemlerin varligidir. Buna gore real varlik
dort tabakadan olusmaktadir. Bunlar maddesel varlik, organik varlik, ruhsal
varlik ve tinsel varliktir (1998, s. xii). Yani real var olma, maddesel varliktan
tinsel varliga kadar uzanmakta, tabakali bir yap1 gdstermektedir. Hartmann,
irreal varligr da gergek zaman ve mekanin disindaki diinya olarak goriir
(1998, s. xiv). Gelistirdigi bu sistemi sanat yapitlarina da uygulamaktadir
fakat Roman Ingarden gibi kesin olarak sinirlanmis ve belirlenmis belli sayi-
da tabakalar diisiinmez. Onun ¢ikis noktasi real ve irreal varlik ayrimidir
(Tunali, 2014, s. 107).

Roman Ingarden ve Nikolai Hartmann’la beraber Bati’da goriilmeye basla-
yan bu metot iilkemizde Ismail Tunali ile birlikte taninmaya baslanmustir.
Ismail Tunali, kaleme aldig1 Sanat Ontolojisi adli kitabinda Ingarden ve
Hartmann’in sanat eserlerinin ontik yapilarini giin yiiziine ¢ikarabilmek igin
ortaya attiklar1 goriisleri gelistirerek biri i¢ yapida, dordii dis yapida olmak
iizere toplam bes ontik tabaka belirler. Tunali’ya gore eserin seslerle oriili,
real varlik alanma karsilik gelen bir dis yapisi; anlam diinyasini olusturan
irreal varlik alanin1 imleyen, birbiriyle baglantili tabakalarla o6riili bir de ig
yapis1 vardir. Dis yapiy1 ve i¢ yapiyt olusturan biitiin tabakalar birbiri {izeri-
ne kurulmus bir biitiinliik arz eder. Dis yapiy1 olusturan tabaka “ses tabaka-
s1”dir. Ses tabakasi, ozellikle siir s6z konusu oldugunda vazgegilmez bir
elemandir. Ciinki siir ilk planda tek tek seslerin ritmine dayanir. Tunali’nin
iizerinde durdugu i¢ yapiy1 olusturan tabakalardan ilki “anlam tabakasi”dir.
Burada kelimelerin anlamlar1 semantik olarak analiz edilir. Ayrica kelimele-
rin birleserek olusturduklar ciimleler yargi bakimindan ¢dziimlenir. I¢ yapi-
y1 olusturan ikinci tabaka “nesne” ya da “obje tabakasi”dir. Bu tabakada
eserdeki kahramanlar ve bu kahramanlarin olusturduklar1 olaylar ve eylemler
¢dziimlenir. I¢ yapida bulunan iigiincii tabaka “karakter” ya da “ruhi 6zellik
tabakas1”dir. Burada s6z konusu olan kisilerin davranig ve eylemi degil onun
arka planinda bulunan ruhi tavir ve karakterlerdir. I¢ yapida bulunan dérdiin-
cli ve son tabaka “alin yazis1” ya da “kader tabakasi”dir. Burada anlasilmasi
gereken tek bir kahramanin kaderi degil 6liim gibi biitiin insanlar1 kusatan
genig bir tabakadir (Tunali, 2014, s. 111-113). Bir sanat eserinde yukarida
belirtilen biitiin tabakalarin bulunmasi zorunlu degildir fakat bu tabakalarin
birbirleriyle ahenkli biitiinliik kurmasi sanat¢inin vermek istedigi duygu ve
diisiinceyi basarili bir sekilde aktarmasina katki saglar (Edis Aydogan, 2021,
S. 465).
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KADER TABAKASI

KARAKTER TABAKASI

iC YAPI

NESNE TABAKASI

ANLAM
TABAKASI

v L

Sekil 1. Ontik Tabakalar

Edebi eserler, dilin en kiigiik birimi olan seslerle oriiliidiir. Yani bir edebi
eser, dilin imkénlar1 ¢ercevesinde varligini ortaya koymaktadir. Bu sebeple
edebi eserlerde ilk tabakay1 ses tabakasi olusturur. Diger tabakalar bu ilk
tabaka tizerine kurulur. Yukaridaki tabloda ontolojik yaklasim, dig yapida
yer alan ses tabakasi {izerine kurulmus olsa da bu tabaka incelemelerde sinir-
It bir alan1 igerir. Bu bir anlamda bi¢ime ait unsurlarin sinirli olmasindan
kaynaklanir. Real varlik alaninin sinirlart ig¢ine giren dig yapidan ziyade,
arkaya dogru genisleyen ve genisledikce daha derin anlamlar kazanan ig
yapi, sanat eserinin estetik yoniine isaret eder (Kanter, 2022, s. 559).

Edebiyat eserinin biitlinliigli géz 6niinde bulundurularak ontolojik tahlil me-
toduyla ¢oziimlenmesiyle hem eserin estetik niteligi ortaya koyulmakta hem
de eserin vermek istedigi evrensel iletiye ulasilmasi saglanmaktadir. Bu ca-
lismada, Asik Veysel’in Dalgin Dalgin Seyreyledim Alemi bashkli siiri onto-
lojik tahlil metoduna gore tabakalara ayrilarak incelenecektir. Bu sayede
eserin estetik niteligi ve sanatginin vermek istedigi evrensel iletiye ontolojik
diizlemde ulasilmaya calisilacaktir.

Dalgin Dalgin Seyreyledim Alemi

Dalgin dalgin seyreyledim alemi
Irenkler ne ¢igekler ne koku ne
Bir arama yaptim kendi kafami
Goriinen ne gosteren ne gorgii ne
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Cesitli irenkler tiirlii goriisler
Hayal midir riiya midir bu isler
Tatli muhabbetler giizel sevisler
Gtizellik ne sevda nedir sevgi ne

Goz ile goriilmez duyulan sesler
Nerden uyantyor bizdeki hisler
Sekilsiz golgesiz canlar nefesler
Duyulan ne duyuran ne duygu ne

Kimse bilmez diinya nasil kurulmus
Her cisime birer zerre verilmis
Ciimle varlik bir kuvvetten var olmus
Gelen ne giden ne yol ne yolcu ne

Herkese gizlidir bu sirr-1 hikmet

Her nesnede vardir bir tiirlii ibret

Veysel’i sdyletir bir biiyiik kuvvet

Séyleyen ne sdyleten ne Tanr1 ne (Bekki, 2021, s. 165)

1. D1s Yap
1.1. Ses Tabakasi

Edebiyat dile bagli bir sanat oldugu i¢in onun asil malzemesi sestir. Edebi
eserler, dilin en kiigiik birimi olan seslerle oriiliidiir. Yani bir edebi eser dilin
imkanlar1 gercevesinde varligimi ortaya koymaktadir. Ozellikle siir s6z konu-
su oldugunda bunun 6nemi daha agik bir sekilde goriiliir. Clinki siir tek tek
seslerin ritmine dayanir ve sesler siirin vazgegilmez elemanlaridir (Tunali,
2014, s. 112). Bu sebeple edebiyat eserlerinde ilk tabakayi ses tabakasi olus-
turur. Diger tabakalar bu ilk tabaka iizerine kurulur. Sesler, nazim bigimi,
nazim birimi, 6l¢l, durak, redif ve kafiye gibi siirin varligiyla goriilen, duyu-
lan, algilanan dis yapiya ait tiim unsurlar bu tabaka i¢inde degerlendirilir
(Yigitbas, 2020, s. 349).

Asik Veysel’in Dalgin Dalgin Seyreyledim Alemi siirinin nazim bigimi kos-
ma, nazim birimi dortliiktiir. Asik tarz1 siir gelenegine uygun olarak dortliik-
lerle oriilen siirde, hece dlgiistintin 11°1i kalib1 kullanilmistir. Cogu dizede
6+5 durak bulunsa da bazi dizelerde 4+4+3 durak goriiliir. Kafiye semasi
“abab-cccb-dddb-eeeb-fffb” seklindedir.

Dalgin dalgin seyreyledim alemi a -m yarim kafiye

Irenkler ne cigekler ne koku ne b 1/i/u/ii + ne: ayak/ana kafiye
Bir arama yaptim kendi kafam a -m yarim kafiye

Goriinen ne gosteren ne gorgii ne b 1/i/u/ii + ne: ayak/ana kafiye
Cesitli irenkler tiirlii gorisler c -s yarim kafiye -ler redif
Hayal midir riiya midir bu isler c -s yarim kafiye -ler redif
Tatli muhabbetler giizel sevisler c -s yarim kafiye -ler redif
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Giizellik ne sevda nedir sevgi ne b 1/i/u/ii + ne: ayak/ana kafiye
Goz ile goriilmez duyulan sesler d -s yarim kafiye -ler redif
Nerden uyantyor bizdeki hisler d -s yarim kafiye -ler redif
Sekilsiz golgesiz canlar nefesler d -s yarim kafiye -ler redif
Duyulan ne duyuran ne duygu ne b 1/i/u/ii + ne: ayak/ana kafiye
Kimse bilmez diinya nasil kurulmusg e -1 yarim kafiye -mis redif
Hercisimebirer zerre verilmis e -1 yarim kafiye -mis redif
Ciimle varlik bir kuvvetten var olmus e -1 yarim kafiye -mis redif
Gelen ne giden ne yol ne yolcu ne b 1/i/u/i + ne: ayak/ana kafiye
Herkese gizlidir bu sirr-1 hikmet f -et tam kafiye

Her nesnede vardir bir tiirlii ibret f -et tam kafiye

Veysel’i syletir bir biiyiik kuvvet f -et tam kafiye

Soyleyen ne sdyleten ne Tanri ne b 1/i/u/ii + ne: ayak/ana kafiye

Siir, kafiye kullanim1 agisindan gesitlilik arz etmektedir. Yukarida da goriil-
diigii gibi siirde yarim ve tam olmak {izere iki farkl kafiye kullanilmistir.
Sair, bu kafiyelerle siirin ahengini kuvvetlendirmistir.

Ses tabakasinda bakilmasi gereken bir diger unsur hangi harfin ka¢ defa
kullanildigidir. Dalgin Dalgin Seyreyledim Alemi siirindeki seslerin kullanim
sayilar1 su sekildedir:

a: 25,b:13,c: 4,¢:3,d:19,e: 88, f:2,0:18, g: -, h: 7, 1: 14, i: 40, j: -,
k:18, I: 44, m: 17, n: 45, 0: 5, 6: 10, p: 1, r: 52, s: 21, s: 8, t: 16, u: 20, ii:
15,v: 12, y: 20, z: 10.

Siirin genelinde e, 1, a, u, i linliilerinin olusturmus oldugu asonans ve r, n, 1,
s, Y, d, k, g, m, t iinslizlerinin olusturdugu aliterasyon 6nemli birer ses unsu-
rudur. Belirtilen asonans ve aliterasyonlar da siirin ahengine katki saglamak-
tadir.

2.0¢ Yap
2.1. Anlam Tabakasi

Siirdeki soyut yap1 ve irreal varlik alani siirin i¢ yapisim olusturur. i¢ yapiy1
olusturan tabakalardan ilki anlam tabakasidir. Bu tabakada kelimeler ilk
olarak semantik acidan incelenir. Daha sonra kelime tekrarlar1 ve edebi sa-
natlar ele alinir. Anlam tabakasinda siirde gegen biitiin kelimeler metindeki
baglam igerisinde degerlendirilir. Siirde gegen kelimelerin baglam igerisin-
deki anlamlar1 su sekildedir:

dalgin: Cevresinde olup bitenleri fark edemeyecek kadar diisiinceye dalan;
seyret-: Bir seyin durumunu, olusumunu gozlemek, bakmak; alem: Diinya,
cihan; Trenk [renk]: Cisimler tarafindan yansilanan 1s1g1n gézde olusturdu-
gu duyum; cicek: Bir bitkinin, iireme organlarini tasiyan ¢ogu giizel kokulu,
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renkli bolimi; koku: Nesnelerden yayilan kiigiiciik zerrelerin burun zar
tizerindeki 6zel sinirlerde uyandirdigi duygu; bir:1. Tek, 2. Ayni, benzer,
beraber; ara-: Arastirmak, yoklamak; yap-: Ortaya koymak, gerceklestir-
mek, olusturmak, meydana getirmek; kendi: Iyelik ekleri alarak kisilerin 6z
varhigini anlatmaya yarayan doniislillik zamiri; kafa: Zeka, zihin, bellek;
goriin-: Goriiliir duruma gelmek, goriiliir olmak, goziikmek; goster-: Go-
rliilmesini saglamak, gérmesine yol agmak; gorgii: Bir toplum icinde var
olan ve uyulmasi gereken saygi ve incelik davranislari, terbiye; cesitli: Cesi-
di cok olan, tiirlii, miitenevvi; tiirlii: Cok ¢esitli 6zellikleri olan, cesit ¢esit,
muhtelif; goriis: 1. Gozle bir seyi algilama yetisi, 2. Bir olay, varlik veya
diistince tizerinde varilan yargi, fikir; hayal: 1. Zihinde tasarlanan, canlandi-
rilan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, imge, hiilya, 2. Belli belirsiz goriilen sey,
goblge; riiya: Diis; bu: Yerde, zamanda veya sz zincirinde en yakin olani
gOsteren bir s6z; is: Yapilan sey, davranig; tath: Sevimli, hos; muhabbet:
Dostca konusma, yarenlik; giizel: Hosa giden, begenilen, iyi, dogru bir bi-
cimde; sev-: Sevgi ve baglilik duymak; giizellik: Estetik bir zevk, cosku,
hoslanma duygusu uyandiran nitelik, hiistin; sevda: Gii¢li sevgi, ask; sevgi:
Insan1 bir seye veya bir kimseye kars1 yakin ilgi ve baghlik gdstermeye yo-
nelten duygu; goz: Gérme organi, basar; gor-: 1. Goz yardimiyla bir seyin
varhigimi algilamak, segmek, 2. Anlamak, kavramak, sezmek; duy-:1. Isit-
mek, ses almak, 2. Sezmek, fark etmek, hissetmek; ses: 1. Kulagin duyabil-
digi titresim, seda, {in, 2. Duygu ve diisiince; uyan-: Belirmek, ortaya ¢ik-
mak, depresmek; biz: Cokluk birinci kisiyi gosteren soz; his: Duygu; sekil-
siz: Belirli bi¢imi olmayan; golgesiz: Golgesi olmayan; can: Insan ve hay-
vanlarda yasamay1 saglayan ve oliimle viicuttan ayrilan madde disi varlik;
nefes: 1. Soluk, 2. Canlilik, hayat belirtisi; duyur-: 1. Duymasini saglamak,
2. Sezdirmek; duygu: 1. Duyularla algilama, his, 2. Belirli nesne, olay veya
bireylerin insanin i¢ diinyasinda uyandirdigi izlenim; kimse: Herhangi bir
kisi, kim oldugu bilinmeyen kisi; bil-: Bir seyi anlamis veya d6grenmis bu-
lunmak; diinya: Uzerinde yasadigimiz toprak ve denizler, yeryiizii; nasil:
Bir isin ne bicimde, hangi yolla oldugunu belirtmek i¢in kullanilan bir soz;
kur-: 1.Bir seyi olusturan pargalar1 birlestirerek biitiin durumuna getirmek,
2. Yapmak, insa etmek; cisim: 1. Dogada element, bilesik veya bunlarin
karigimlar1 halinde bulunan, kiitlesi ve agirlig1 olan, duyularla algilanabilen
sey, 2. Govde, beden, viicut; zerre: Cok kiigiik parcacik; ver-:1. Birakmak,
bagislamak, 2. Sahip olmasini saglamak; ciimle: Herkes; varhk: Var olan
her sey; kuvvet: Fiziksel gii¢, takat; var ol-: Sag olmak, yasamak; gel-:
Ulasmak, varmak; git-: 1. Bir yere dogru yonelmek, 2. Olmek; yol:
1.Karada, havada, suda bir yerden bir yere gitmek i¢in asilan uzaklik, tarik,
2. Yolculuk; yolcu: Yolculuga ¢ikmis kimse; herkes: Insanlarin biitiinii,
ciimle dlem; gizli: 1. Goriinmez, belli olmaz bir durumda olan, 2. Niteligi
anlagilmayan, bilinmeyen; sirr-1 hikmet: Tanri’nin insanlar tarafindan anla-
silamayan amaci; nesne: Belli bir agirlig1 ve hacmi, rengi olan her tiirlii can-
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siz varlik, sey, obje; var: Mevcut, evrende veya diisiincede yer alan, yok
karsiti; ibret: Kot bir olaydan alinmasi gereken ders, uyarici sonug; soylet-:
Soylemesine yol agmak; biiyiik: 1. Ustiin niteligi olan, 2. Makam, riitbe,
derece bakimindan daha {ist olan; Tanri: Kainatta var olan her seyi yaratan,
koruyan, tek ve yiice varlik, Yaradan, Allah.

Siirde sairin tekrarladig1 kelimeler i¢ yapinin temelindeki anlamla baglantili
bir diger unsurdur. Sair, tekrarlanan bu kelimelerle anlam agisindan vurgu-
lamak istedigi seylerin ipucunu verir (Yilmaz, 2016, s. 396). Siirde tekrarla-
nan sozciikler sunlardir: Ne (25 defa), bir (5 defa), gor- (4 defa), sev- (3 de-
fa), duy- (3 defa), soy- (3 defa), dalgin (2 defa), irenkler (2 defa), kuvvet (2
defa), tiirlii (2 defa). Siirde “ne” soru zamirinin siklikla kullanildig1 goriil-
mektedir. Siirinde Hakk’1 arayan Veysel’in, Hakk’in yansimalari olan varlik-
lar1 ne sorusunun agtig1 perdeden gormeye calistigini sdylemek miimkiindiir.
Bunun yaninda Veysel’in bu kelime tekrarlariyla siirin ahengini kuvvetlen-
dirdigi sdylenebilir.

Siirde anlam tabakas1 i¢cinde degerlendirilmesi gereken bir diger etmen sz
sanatlaridir. Incelenen siirde istitham, tenasiip, istikak ve telmih sanatlari
kullanilmigtir. Sair siirin ayak dizelerinde soru sorma yoluna gitmistir fakat
bu sorular cevap gerektirmemektedir. Bu sebeple siirin ayak dizelerinde
istifham sanatindan yararlanildigi sdylenebilir.

Veysel siirinde renk/cicek/koku, goriinen/gosteren/gorgii, hayal/riiya, giizel-
lik/sevda/sevgi, duyulan/duyuran/duygu, gelen/giden/yol/yolcu, sdyle-
yen/sOyleten gibi aralarinda anlam bakimindan iliski bulunan kelimeleri
kullanarak tenasiip sanatindan faydalanmistir. Sair birbiriyle iliskili kelime-
leri ayn1 dizede kullanarak iislubunu belirginlestirmistir.

Gorilinen/gosteren/gorgli, sevda/sevgi, duyulan/duyuran/duygu, yol/yolcu
gibi aym kokten tlireyen kelimeleri bir arada kullanarak igtikak sanatindan
faydalanmistir. Bu da sairin tislubunu belirginlestiren bir diger unsurdur.

Kimse bilmez diinya nasil kurulmus
Her cisime birer zerre verilmis
Ciimle varlik bir kuvvetten var olmusg
Gelen ne giden ne yol ne yolcu ne

dortliigiinde Allah’in tekvin sifatina gonderme yapilarak telmih sanatindan
faydalanilmistir. “Var olmak, vuku bulmak, meydana gelmek” anlamindaki
kevn kokiinden tiireyen tekvin, Allah’m sifati olarak “yoktan var etmek,
varlig1 meydana getirmek, olusturmak, yaratmak” anlamindadir (Yiicedogru,
2011, s. 388-389).
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2.2. Nesne Tabakasi

Eserin i¢ yapisini olusturan tabakalardan bir digeri nesne tabakasidir. Siirde
anlam acisindan olmazsa olmaz denebilecek kelimeler siirin nesneleri ko-
numundadir. Eserdeki kahramanlar ve onlarin olusturduklari olaylar ve ey-
lemler bu tabaka igerisinde ele alinir. Burada nesnelerin bir araya gelerek
olusturduklar1 anlam yogunluguna bakmak gerekir. Bu sayede siirdeki temel
nesneleri ve onlar1 destekleyen yardimei unsurlart bulmak miimkiindiir
(Yilmaz, 2016, s. 399). Tunali, bu nesnelerin somut birer karsilig1 olmak
zorunda olmadigin, irreal bir yapida olabilecegini belirtir (2014, s. 112).

Asik Veysel’in siirinde vahdet-i viicut anlayisinin 6n plana ¢iktigi goz oniine
alindifinda siirin temel nesnesinin “Tanr1” oldugu goriilecektir. Istifham
sanatini kullanarak varlig1 sorguladigi ayak dizelerinde ise yardimci unsurlar
bulunmaktadir. Siirdeki yardime1 unsurlar Tanri’nin varligina delalet eder ve
kanit olustururlar. Buna gore siirde gecen renk, cicek, koku, hayal, riiya,
giizellik, sevda, sevgi, duygu yardimeci unsurlardir. Veysel, siirini vahdet,
birlik diisiincesi etrafinda sekillendirmistir. Siirdeki mutlak varlik Tanri’nin
kendisidir. Asik Veysel’in goniil goziiyle gordiigii renk, ¢icek ve duyumsa-
dig1 koku, giizellik, sevda, sevgi, duygu mutlak varligin birer yansimalarin-
dan ibarettir.

2.3. Karakter Tabakasi

I¢ yapiy1 olusturan iigiincii tabaka karakter tabakasidir. Bu tabakada siir ile
sair arasinda bir bag kurulur. Sairin karakter 6zelliklerinin siire nasil igledigi
bu tabakada ele alinir. Bir yoniiyle sanat¢1 ve eseri arasindaki bag sorgulanir
(Y1lmaz, 2017, s. 159-160). Bu sebeple bu tabaka incelenirken sairin hayati
g6z 6niinde bulundurularak onun i¢ diinyast ve hissiyati anlasilmaya ¢alisil-
malidir.

Asik Veysel, ozanlariyla iinlenmis Emlek Bolgesi’nde dogmustur (Bekki,
2022a, s. 82). igine dogdugu sosyal gevrenin de etkisiyle sdzlii gelenekten
beslenmistir. Bunun yaninda Veysel’in yetistigi cevre Alevi-Bektasi gelene-
ge mensuptur. Dogdugu ve yetistigi koy geleneksel Alevi kiiltiirtin hakim
oldugu bir yerdir. Veysel’in kirk yasina kadar Bektasi dergahlarinda babala-
rin ve cemlerde dedelerin egitiminden gectigi bilinmektedir (Bekki, 2022b,
s. 507). Bu da Veysel’in biitiin diisiin diinyasini etkilemistir. Alevi-Bektasi
gelenek i¢inde yetisen Veysel, Ozellikle tasavvufi mahiyetteki siirlerinde,
metafizik adlemi duru Tirkgesi ile dile getirmistir. Nitekim Dalgin Dalgin
Seyreyledim Alemi siirinde de bu etki agik bir sekilde goriilmektedir. Siirin
geneli ve ozellikle de “Ciimle varlik bir kuvvetten var olmus” dizesi goz
oniline alindiginda Veysel’in siirini vahdet-i viicut anlayiginin tesiri altinda
yazdig1 goriiliir. Veysel; renk, cigek, koku, hayal, riiya, giizellik ve siirin
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ayak dizelerinde siralanan diger biitiin unsurlarda Allah’in tecellisini idrak
eder.

Veysel, ¢igek hastaligindan dolayr sag goziinii, elim bir kaza sonucu da sol
g06ziinii kaybeder. Gorme yetisini kaybettikten sonra karanliklar i¢inde goniil
goziiyle gorerek yazdigi siirlerinde, goriiniir diinyaya olan 6zleminin yansi-
malarint gérmek miimkiindiir. Siirin ilk dortliiglinde bu 6zlem kendisini
sezdirmektedir.

Dalgin dalgin seyreyledim alemi
Irenkler ne cicekler ne koku ne
Bir arama yaptim kendi kafami1
Goriinen ne gdsteren ne gorgili ne

Veysel, gérme yetisini sonradan kaybetmistir. Hayatinin belli bir doneminde
de olsa renkleri, gigekleri, Alemi diinya goziiyle gérmiistiir. Omriiniin kisitl
bir zamaninda tanigtig1 bu goériingiileri* zihninin bir kdsesinde hep saklamis-
tir. Varligin 6ziinii aradigi bu dortlitkte de “Bir arama yaptim kendi kafami1”
dizesiyle renklerin, ¢iceklerin gdriingiilerini zihninde kaldig1 kadariyla algi-
ladiginmi sezdirmistir. Yani bir zamanlar diinya goziiyle gordiigii renkleri ve
cigekleri artik zihninde kaldigi kadariyla dalgin dalgin seyretmektedir.

2.4. Kader Tabakasi

I¢ yapiy1 olusturan dérdiincii ve son tabaka kader tabakasidir. Bu béliimde i¢
yapiy1 olusturan diger tabakalardaki anlam biitiinliigli de dikkate alinarak
sanat¢inin eserinde biitiin insanliga vermek istedigi ileti tespit edilmeye ¢ali-
silir.

Veysel’in siiri bir biitlinliik icerisinde ele alindiginda varligi sorgulayarak
tefekkiir ettigi goriiliir. Bu agidan bakildiginda Veysel’in siirindeki kader
tabakasinin tasavvufla ilintili oldugu tespit edilir. Tasavvufi manada tefek-
kiir; evreni, varliklari, dogay1 diisiinmek ve bu varliklardan, evrendeki dii-
zenden ders ¢ikarmaktir. Veysel de siirinde varlig1 sorgulayarak ciimle varhi-
gin tek bir vardan var oldugu sonucuna ulasmis ve vahdet-i viicut anlayigini
yansitmugtir. Siirdeki mutlak varlik Tanri’nin kendisidir. Diinya tizerinde
goriinen ve duyumsanan diger biitlin unsurlar Tanr1’nin birer yansimalaridir.

1 Bir felsefe terimi olan gériingii, “gézlenebilen, duyularla algilanabilen her sey, her
olgu ve olay” anlaminda kullaniimistir.
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Sonug¢

Varligin 6ziinii kavrama cabalarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ontoloji,
Antik Cag’dan modern doneme kadar bir¢ok diisiiniiriin ilgi alan1 olmustur.
Modern doneme gelindiginde sanat ve ontoloji arasinda da bir bag kurulmus,
bu sayede sanat ontolojisi kavrami gelismistir. Sanat eserlerindeki varlik
tabakalarina dikkat ¢ekilmesiyle de sanat eserinin 6zline inmeyi amaglayan
bilimsel ve kuramsal bir metodun gelismesi saglanmistir. Ontolojik tahlil
metodu resimden miizige, edebiyattan mimariye kadar ¢esitli alanlara uygu-
lanabilen bir yontemdir. Bu yontemin Asik Veysel’in Dalgin Dalgin Seyrey-
ledim Alemi siirine uygulanmastyla metodun asik tarzi siir gelenegi iiriinleri-
ne uygulanabilirligine dikkat ¢ekilmistir.

Ontolojik tahlil metodunda eser birbiriyle baglantili ¢cok katmanli bir yapi
olarak diisliniiliir. Buna gore eserin seslerle oriilii, real varlik alanina karsilik
gelen bir dig yapisi ve anlam diinyasini olusturan irreal varlik alanini imle-
yen birbiriyle baglantili tabakalarla oriilii bir de i¢ yapist vardir. Asik Vey-
sel’in siirinin dis yapisini olusturan ses tabakasi incelendiginde durak, kafi-
ye, redif, kelime tekrarlari, asonans ve aliterasyonlarla hem géze hem kulaga
hitap eden bir ahengin yakalandig1 tespit edilmistir. I¢ yapiy1 olusturan diger
tabakalar incelendiginde de siirin anlam diinyasinin derinlerine inilerek siir-
de verilmek istenen duygu ve diisiincelere ulasilmistir. Veysel’in Alevi-
Bektasi gelenek igerisinde yetismesi, tasavvufi mahiyetteki siirlerinde meta-
fizik dlemi duru Tiirkgesi ile dile getirmesinde etkili olmustur. Bu noktada
Veysel’in siirinde rahatlikla bir derinlikten s6z etmek miimkiindiir. Belki de
farkinda olmaksizin, irfaniyla felsefe yapmanin temel yolu olan sorgulama
yontemini siirin genelinde kullanir. Bu yoniiyle Asik Veysel’in bu siiri sade-
ce ontolojik tahlil metoduyla incelenen bir metin olmaktan ziyade konusu
itibariyle bagli basina ontolojinin sinirlar i¢ine girmektedir. Ne sorusunu
sorarak varligin merak uyandiran ¢esitliligini sorgulamakta, sonug olarak da
varligin tek bir kuvvetten var oldugunu kavrayarak vahdet-i viicut anlayigina
erismektedir.
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Tiyatroda ve sinemada uyarlamalar 6nemli bir yer tut-
maktadir. Uyarlamalar kimi zaman elestiri alsa da diinya
literatiiriinde basarili ve 6diillii yapitlarin uyarlama olduk-
lar1 goriilmektedir. Bu caligmanin konusunu olusturan
Bos Begsik tiyatro oyunu ve sinema filmi de birer uyarla-
madir. Bir Yoriik efsanesi olan Bos Besik ilk olarak 1949
yilinda Necati Cumali tarafindan tiyatroya uyarlanmustir.
Cumali'nin iki perdeden olusan bu oyunu 1949 yilinda
Izmir Sehir Tiyatrosu'nda, 1981 yilinda da Devlet Tiyat-
rolari’nda sahnelenmistir. Ayrica daha sonra bu oyun
1952 ve 1969 yillarinda sinemaya uyarlanmistir. Efsane-
den tiyatroya, tiyatrodan sinemaya uyarlanan Bos Besik
anlatis1 tarihsel macerasini sinema filmine doniiserek
stirdiirmiigtiir. Uyarlamalar s6zlii anlati tlirlerinin varlik-
larin1 devam ettirebilmelerinin en 6nemli vasitalarindan
birisidir. Bir bakima sozlIii anlat1 tiirleri 6nce tiyatro uyar-
lamalar1 daha sonra sinema uyarlamalari ile modern za-
manlara uyum saglamislardir. Sozli anlati tiirlerinin ya-
sad1g1 bu adaptasyon siireci edebi tiirlerin canli bir varlik
gibi hareket ettigini ve her ¢caga, déoneme ve sartlara uy-
gun hale geldigini gostermektedir. Efsane-tiyatro-sinema
silsilesini izleyen Bos Besik anlatis1 uyarlanirken uyarla-
ma olgusunun bir sonucu olarak modifiye olmustur. Bog
Begik efsanesi tiyatroya uyarlanirken birtakim degisiklik-
lere ugramis bu degisiklikler sinema filmi uyarlamasinda
da goriilmiigtir. Doniistiirme, ekleme, ¢ikarma gibi bir
takim, uyarlama metotlar1 ile Bos Begik efsanesi tiyatro
metnine ve sinema filmine doniismiistiir. Bu c¢alismada
Ozetle Bos Begsik efsanesi ile Bog Besik (1949) tiyatro
oyunu ve Bos Besik (1969) sinema filmi mukayese edil-
migtir. Bu mukayese sonucunda kaynak metin ile uyarla-
ma metinler arasindaki farkliliklar tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, efsane, tiyatro, sinema,
Bos Besik.
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Abstract

Adaptations take an important place in theater and cinema. Although the adaptations
sometimes receive criticism, it is seen that successful and award-winning works in
the world literature are adaptation, whether they are theater plays or movies. Bos
Besik theater and cinema film, which form the subject of this study, are also adapta-
tions. Bos Besik, a Nomad legend, was first adapted to the theater by Necati Cumali
in 1949. This play of Cumali, consisting of two curtain, was staged in Izmir City
Theater in 1949 and in State Theaters in 1981. Also, this theater was later adapted to
the cinema in 1952 and in 1969. The story of Bos Besik, adapted from legend to
theater, from theater to cinema, continued its historical adventure by transforming
into a movie. Adaptations are one of the most important means for verbal narrative
types to survive. In a sense, verbal narrative types have adapted to modern times
with theater adaptations and then cinema adaptations. This adaptation process, whe-
re verbal narrative genres live, shows that literary genres act like a living being and
become suitable for all era, epoch and conditions. Bos Besik narrative that follows
the legend-theater-cinema sequence was modified as a result of the adaptation phe-
nomenon while being adapted. It is changed while the legend was adapted to the
theater, these changes were also seen in the motion picture adaptation. The legend of
Bos Besik has been transformed into theater text and cinema film with a number of
adaptation methods such as transformation, extension and subtraction. In this study,
Bos Besik legend and Bos Besik (1949) theater play and Bos Besik (1969) cinema
film were compared. As a result of this comparison, the differences between the
source text and the adaptation texts were determined. There are many differences
between source work and adaptation works, from person names to plot, from time
and place changes to changes in language elements.

Keywords: Adaptation, legend, theater, cinema, Bos Besik.

Giris

Sanatin bir¢ok tiirli vardir ve bu tiirler arasinda siirekli bir aligveris mevcut-
tur. Bu tiirlerden birisi de tiyatrodur. Tiyatro tiirii tarihin ¢ok eski donemle-
rinden itibaren var olan bir tiirdiir. ilkel toplumlardan giiniimiize kadar kesin-
tisiz bir bigimde bir sahne sanati olan ve ayni zamanda bir edebi tiir olan
tiyatronun varligimi stirdiirdiigli bilinmektedir. S6zIi kiiltlir ortamindan yazili
kiiltiir ortamina gecilmesiyle birlikte tiyatro oyunlarinin metinleri olusmaya
baglamis ve olusturulan bu metinler mitolojiden, gergek hayattan, tarihten
temel olarak insandan ve insan yasamina dair olan her seyden beslenmistir.
Tiyatro tiirii bu bakimdan diger edebi tiirlerden olan mitoloji, efsane, masal
gibi tiirlerle siki bir etkilesim icinde olmustur ve diger tiirleri kendi malze-
mesi héline getirmistir. Tiyatro tiiriiniin yapmis oldugu bu ise ise uyarlama
denilmektedir. Uyarlama sadece tiyatro tiirliniin kullandig1 bir metot degildir
diger sanat dallar1 da bu metodu kullanmaktadir. Anlatmaya bagli sanatlar-
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dan gdstermeye bagl sanat dallarina varana kadar uyarlama eserlerin 6nemli
bir yer tuttugunu gérmek miimkiindiir. Bunlar arasinda sinema sanat1 ayri1 bir
yere sahiptir. Sinema diger sanat dallarindan daha sonra ortaya ¢ikmis olsa
da kendisinden Onceki sanat dallarini igerisinde barindirir ve sinemanin en
onemli kaynagi da edebiyattir. Ciinkii sinema her ne kadar goriintiisel bir
malzeme olsa da temelinde senaryo vardir. Sinemanin temelini olusturan bu
senaryo da iki sekilde meydana gelmektedir. ilki ‘*6zgiin senaryo’’ ikincisi
ise ‘‘uyarlama senaryo’’ dur (Atay, 2022, s.134). Bu uyarlamalar da ¢ocugu
zaman edebiyat araciligiyla gerceklesmektedir. Uyarlama metin ile sinema
arasinda karsilikli bir fayda iliskisi oldugu soylenebilir. Bu karsilikli fayda
iligkisi igerisinde kaynak metnin zaman igerisinde gegirdigi degisimi donii-
simii gozler oniine sermek de karsilastirmali edebiyatin vazifesi haline gel-
mektedir. Karsilastirmali edebiyat yapabilmek i¢in de uyarlamanin ne oldu-
gunu ve nasil yapildigini bilmek gerekmektedir. Bu ¢alismada bu dikkatler
dogrultusunda efsane-tiyatro ve sinema tiirleri arasindaki iliski ve uyarlama
siireci Bos Besik isimli anlati 6rnekleminden yola cikilarak ifade edilmeye
caligilmistir. Calismada oncelikle uyarlamanin ne oldugu ve tiirlerinden bah-
sedilmis daha sonra Bos Besik efsanesi, tiyatrosu ve sinemasi arasindaki
farkliliklar ve benzerlikler ifade edilmistir. Bu mukayese neticesinde kaynak
metin ile uyarlama metinler arasindaki farklar gézler oniine serilmistir.

1. Uyarlama

Genel olarak edebi eser uyarlamasi iki sekilde ele alinir. ilk olarak bir edebi
eserin bagka bir dile ¢evrilerek o dilin konusuldugu toplumun yasayisina,
inanisina, diislinlisiine ve duyusuna uygun hale getirilmesine uyarlama denir.
Ikinci olarak ise sinema ya da tiyatro gibi sanat dallar1 i¢in hazirlanmamis
bir metni, bir roman1 vb. sinemaya, tiyatroya ya da diger sanat dallarina uy-
gun bir bicime sokma igine uyarlama denilmektedir. Edebiyatla ilgili diisiin-
ce faaliyetlerinin bir bilim haline gelmesinden sonra uyarlama konusu da
bilimsel bir yaklagimla ele alinmaya baglamis ve uyarlama kuramlar1 olustu-
rulmustur.

Uyarlama ile ilgili ¢ok énemli ¢alismalar yapilmis, bu ¢aligsmalar uyarlama-
nin ne oldugunu ele almiglardir. Bu ¢alismalar arasindan Hutcheon, uyarla-
may1 sadece edebi alanda degil hayatin her alaninda her sekilde var olan ve
var olmaya devam eden, yasayan bir olgu olarak goriir ve uyarlama triinleri-
ni su sekilde siralar:

Edebi metinler arasindaki uyarlamalar;
1. Edebiyattan sinema ve tiyatroya uyarlamalar,
2. Miizikal ortakliklar,
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Oncii islerin gorsel sanat dallarinda yeniden iiretimi,
Tarihin karikatiirlestirilmesi,
Siirlerin sarkilastirilmasi,

Filmlerin yeniden iiretimi,

N o gk~ w

Edebiyat ve sinema iiriinlerinden uyarlanan video oyunlar1 ve diger
sanal ortam tirlinleri (Hutcheon, 2006, s. 9).

Uyarlama, Bat1 kiiltiirii tarafindan olumsuz yaklasilan bir olgu olsa da Hutc-
heon’un da ifade ettigi lizere Oscarli filmlerin %85’1i ve Emmy 6diilli dizile-
rin de %951 edebl metinlerden uyarlamalardir (Hutcheon 2006: 4).

Hutcheon’a gore sekil ve anlatim yollari agisindan ii¢ farkli uyarlama semasi
vardir:

Tablo 1: Uyarlama Semasi 1

Oykiileme (Telling) Araglari —» Sahneleme (Showing) Araglari

Edebi metin (roman, dykii, siir)—»  Sinema, televizyon dizisi, tiyatro,
opera, bale, miizikal, radyo oyunu.

Basili metinden performans iriiniine dogru olan bu uyarlama bigimi en ¢ok
tercih edilen uyarlama bigimidir.

Tablo 2: Uyarlama Semasi 2

Sahneleme (Showing) Araglari«— —p Sahneleme (Showing) Araglari

Sinema, Televizyon Dizisi, Tiyatro, «——»Sinema, Televizyon Dizisi, Opera
Opera, Bale, Radyo Oyunu Tiyatro, Bale, Miizikal, Radyo Oyunu

Bir performans tiiriiniin baska bir performans tiiriine uyarlanmasi da siklikla
tercih edilen bir durumdur.

Tablo 3: Uyarlama Semasi 3

Etkilesim / Katilim (Interacting) Araglarie— — Oykiileme (Telling) ya da
Gosterme

(Showing) Araglari

Video, bilgisayar oyunlarie— — Edebi metin (roman, 6ykii, siir) ya da
sinema, televizyon dizisi, tiyatro, opera, bale, miizikal, radyo oyunu.

Uyarlanacak eserin uyarlama islemlerinde de birtakim farkliliklar vardir.
Bunlari da su sekilde belirtmek miimkiindiir:
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Arastirmal

Ozgiin metnin kopyalanmasi/ceviri yazisi: Bazen uyarlanacak me-
tin kelimesi kelimesine kopyalanir. Uyarlama esnasinda bazi un-
surlar degistirilmez.

. Atlama/kisaltma: Uyarlayicinin metni kendi kiiltliriine gore kisalt-

masidir.

Genisletme: Uyarlayicinin kendi tercihi dogrultusunda orijinal
metni genisletmesi, yorum yaparak eklentiler yapmasidir.

. Yabancilik/Yerlilestirme: Ozgiin metindeki bilinmeyen yabanci ke-

limelerin yerine uyarlanan dildeki karsiliklarini koyma.
Giincelleme: Giincel olmayan unsurlart modern hale getirme.

Durumsal esdegerlik: Yabanci kiiltiirde yer alan ancak uyarlanan
kiiltiirde hos karsilanmayacak unsurlarin yerine es deger unsurlarin
konulmasi.

Yaratma: Ozgiin eserdeki temel unsurlari korumak suretiyle daha
genel degisiklikler yapmak. Yeni kisiler ve motifler eklemek gibi.
Yaratma eylemi ile yapilan degisikligi gerekli kilan birtakim unsur-
lar vardir:

a) Capraz kod dokiimii/¢oziimlemesi (cross-code breakdown): Hedef

dilde kavramlarin dilsel denkligi olmadiginda (6zellikle dil Gtesi
¢eviri durumunda) [yaygindir].

b) Ozgiin metnin génderdigi baglam hedef kiiltiirde olmadig1 zaman.

c) Tir degisikligi (genre switching): Bir soylem/anlat1 tarzindan bas-

ka birine gecis (6rnegin, yetiskin edebiyatindan ¢ocuk edebiyatina
gecis gibi) sik sik 6zgiin global bir yeniden yaratimini igerir.

¢) Iletisim metodunun bozulmas: (disruption of the communication

process): Yeni bir cagin yaklasim ya da ihtiyaglar1 dogrultusunda
degisik okuyuculara hitap edebilme ihtiyact sik sik iislup, igerik ve
sunumda degisiklik yapilmasini gerekli kilar. (Bastin, 1998, s.7).

Uyarlama metninde yukarida Bastin’in de vurguladig: sekilde birtakim degi-
siklikler yapilmaktadir. Uyarlama isleminde segilen metin, hedef kiiltiir,
siyasi ve sosyal ortam ile okuyucu kitlesinin beklentilerine gore uyarlayanin
kisisel ve sanatsal amaglar1 dogrultusunda yeni bir edebi eser ortaya ¢ikacak
bigimde donistiiriiliir. Yani metinden metine siirekli devinim halinde bulu-
nan uyarlama eserlerin 6zii de “edebi donistiirme”ye dayanmaktadir. Edebi
doniistiirme yeni olusturulan metin ile kaynak metnin iligskisine gore kismi
doniistiirme, orta seviyede doniistirme ve ileri seviyede doniistiirme olmak
iizere li¢ baslik altinda ele alinabilir. Kismi doniistiirmede kaynak metinden
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cok fazla uzaklasilmazken orta seviyeli doniistiirmede kaynak metnin biraz
disia cikilir ve kaynak metin ile yeni metin bir bakima sentezlenir. Ileri
seviye doniistiirmede ise kaynak metne ait unsurlarn silindigi, yikildigi,
adeta yeni bastan insa edildigi goriiliir (Bulut, 2017, 5.56).

2. Bos Besik Efsanesi

Tiyatro metinlerine kaynaklik eden ve sozlii anlat1 tiirleri igerisinde yer alan
efsaneler kisi, olay ve yer hakkinda sOylenen genellikle olaganiistiiliikler
barindiran ve inandiricilik 6zelligi tasiyan belli bir tislup ve sekli olmayan
anonim halk edebiyati {iriinleridir (Karadeniz Yagmur, 2018, 5.319). Onemli
bir uyarlama kaynagi olan efsaneler, tiyatronun yaninda yedinci sanat olarak
da isimlendirilen sinema filmi senaryolarina da kaynak olmuslardir. Giinii-
miizde iiretilen gise rekortmeni filmlerin kaynaginda efsaneler ve mitler yer
almaktadir.

“Bos Besik bir halk balladi, yani oykiilii tiirkiidiir. Kisa bir hikayesi vardir.
Bebek agit1 da bu hikayeye dayanir. 1932’de Demircioglu Yusuf Ziya tara-
findan derlenen bu hikdyede Oksiiz ve yetim bir kizin maceras1 anlatilir.’
Tirkiiniin degisik hikayeleri de vardir” (Tas, 2001, s.33). Bu ¢alismada bu
hikayeler igerisinden Necati Cumali’nin tiyatro oyununa uyarladigi anlati
caligmaya konu edilmistir. Asagida yer alan Bos Besik efsanesi Yilmaz Te-
kin tarafindan yaziya gegcirilmistir.

““Vaktin birinde Kiroba beyi derler, bir Yoriik beyi varmis. Allah ona
diinyalik istiine diinyalik vermis ama dar-1 diinyada bir evladi ¢ok
gormiis. Bundandir diistindiik¢e diigiiniir, kurduk¢a kurarmas.

Giinlin birinde kahyasi bu yarasina dokununca “Bre kahya!” demis.
“Su felegin giildiirmedigini giildiireyim dedim, yetimin yetimi bir kiz
aldim ama gelgelelim oguldan kizdan yana ne Allah onun yiiziinii giil-
diirdii ne o benim yiizimi. Yillardir derdime derman ariyorum ya...
Giivendigim daglara kar yagiyor. Bilmem ki neyleyip netsem, obami
alip hangi yaylaya, yurda gitsem!” Bu s6z iizerine kdhya ne desin;

“A kapina kul oldugum,” demis. “Sen murad ettikten geri, yayla mi1
yok bize? Yol bir kulag, oba bir avug... Kim var kim yok, agzima ba-
kiyor; hangi gilin, hangi saat desen bu go¢li buradan yiikleriz. Neye
derler ki, ekilip dikilen tohum her yerde giiverip yesermez. Belki bura-
larmn havasi, suyu yaramamustir. Insallah, yeni konacagimiz yaylalar
ylziimiizii glldiirtir, Allah’tan umut kesilir mi?”

Dogru soze ne denir; gayri o glinden beri “O dag olmaz, bu dag olsun”
deyip yayla yayla konup gdgmiisler. Ustelik her yaylada adaklar ada-
mis, niyetler tutmuslar; yedi Mehmet adlidan yedi anahtar alip yedi
giin yedi gece suya salmislar; yedi ¢adirdan yedi siiyiim iplik alip yedi
yerinden yedi diigiim ¢almislar ve lakin ne anahtarlar benek benek be-
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neklenmis ne iplikler ilmek ilmek ilmeklenmis. Eh, vakti saati olma-
diktan geri ne yapsan nafile! Gel zaman, bir zaman, burada adak, su-
rada kurban derken, yedi yil sonra Allah onlara altin per¢emli bir og-
lan vermis; gayr1 Oyle bir sevinmis, dyle bir sevinmisler ki deme git-
sin... Kusun kanadiyla haberler ulastirip nerde, ne gécebe varsa buyur
etmigler; her giin bin ath inmis, bin atli kalkmig. Vurmus davullar
giimbiir giimbiir, calmis sazlar coskun coskun! Oyle bir senlik, sadi-
manlik etmisler ki herkesin tad1 damaginda kalmus.

Allah, goniil ki1 vermesin, giiz deyip de yaylalar yayilmaz, sagmallar
sagilmaz olunca, gene yol goriinmiis kisladiklar1 yere. Kigladiklar1 yer
dersen, dereler i¢inde Elmalidere!

Yoriik beyininki bir yana, zaten yiikte ne var ki, gocte ne olsun! Tiiyii,
telegi kiip, kiilek; kalbur, elek degil mi? Bunlar1 da atin, devenin sirti-
na vurduktan geriye ne kaliyor? Davar dedigin yaylim yaylim yayila-
rak ne zaman olsa ¢ikar gelir, ¢obanlar sag olsun. Bundandir, Kiroba
Beyi “Gog!” dedigi giin, ak cadir, kara ¢adir dememis, s6kmiisler ¢a-
dirlart; yiiklemisler gogii... Bebegin kundagini da bir ala kilime sarip
yesil bir besige koymuslar; besigi de gotiiriip Karamaya dedikleri koca
devenin semerine baglamislar. Gayri, kimi atli, kimi yaya, sabah diis-
miigler yola... Kimi seherde agilan giile donmiis, kimi turnadan ¢eki-
len tele donmiis! Kog yigitlerin de kimi biilbiil olup giile ¢evrilmis,
kimi saz olup tele ¢evrilmis; hani nasil deyim, aygin baygin sesler, dy-
le bir sarim sarmis ki onlari... Al yagmakli aklini telini duvagini top-
layip da kara yiizlii kara gecenin gelip ¢attigini bir goren, eden olma-
mis... Gegtikleri orman da Oyle béyle orman mi imis ya! Basucundaki
yatirin ylizii suyu hiirmetine bir ¢opiine bile el siirlilmemis, dal dala,
kol kola kilitlenmis bir orman...

Boylesine bir ormanda yol, iz bulup da ¢ikmak kolay m1? Ustelik han-
gi dagdan estiyse kotii bir riizgar da esip agacglarin sagini, basini yol-
maya baslayinca, herkes kendi basi derdine diismiis. Hani oba beyinin
karis1 yok mu, bir o tazenin cani besikte asili kalmig ama go¢ goce ka-
rismig bir kere; bu goz gozii gormeyen karanlikta deve deveden segilir
mi? Sabaha kadar bir yandan bir yana segirtip durmus da, gene de ye-
di yillik gelinligini bozup kaynanasina demeye dili varmamis. Giin,
Cigekdagi’ndan basini kaldirirken, onlar da gii¢ bela ormandan styril-
muslar. Develer iginde Karamaya’y1, mayanin iistiinde de kiali besigi
goriince, ylreklerine bir su serpilmis ama katar bag1 develerini bir bir
yatirinca ¢ayir, ¢imen iistiine, bir de ne gorsiinler! Maya bir bos besik
tagiyor; ne ala kilim var, ne de ala kilime sarilan...

Yedisinden yetmisine kadar biitiin oba neye ugradigini bilememis ama
ille anasi, ille anasi... Yedi yilda bir buldugunu bir gecenin icinde
kaybedince deli divaneye donmiis; Karamaya’nin boynuna sarilip, bu-
lagmus yliziinli goziinli Spmeye baslamis ve bir deyip iki sdylemeye;
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“Karamaya, Karamaya; hi¢ mi elimden su igmedin, nettin benim gii-
limii? Giliimi, Ali giilimii! Kurda kusa m1 kaptirdin? Yoksa kaplan
meseli daglar mi ¢ekip aldi tstiinden? Bir cevap ver, agiz-dilden; seni,
beni yaradani seversen...” diye yalvarip yakarmis ama miibaregin agz1
var dili yok, ne desin? Boynunu bir tuhaf biikmiis ve garip degil mi,
bu deve soyu bir daha da basini dogrultamamis!

Kiroba Beyi’nin kani, iligi kurudugu icin adim atacak takati kalmamis
ama karis1 olacak kara yazilir:

122

“Dayan hey dizlerim dayan!” deyip riizgar gibi dalmis ormana. Ardin-
dan kosacak anas1 yok, babasi yok ya, emmi, day1 da cigerdir, biri atlt
biri yaya diismiisler pesine. Dag dag, yol yol arayip taramiglar; mese-
lerden sormuslar; yash bagli meselerden... Yapraklardan koklamislar,
kara kuru yapraklardan... Daha da her yani alt iist etmisler ya, ne bir
daldan haberini almislar, ne bir yapraktan kokusunu... Boylesi giinde
“insan ana olana kadar daglarda tas olsun daha iyi” diyesi geliyor, bi-
¢arenin umudu kesilince, yiiregine bir atestir diisiip yetmis iki bin da-
mar1 birden sizlamis; ille o siit damari, o siit damart...

Derken bir kartal kanat vurmus ve bir karga “gak!” demis. Bir de bag-
larin1 kaldirip bakmuislar ki, ne gorsiinler! Catalgam derler, bir gamin
iistiinde alict kuslar doniip duruyor. Sade donseler, gene ne ise! Biri
iniyor, biri kalkiyor ve sonra kanat vura vura siiziiliip, yamaglara dog-
ru gidiyor...

“Bunca agaci gérmeyip de ne diye bunun basina donsiinler; herhalde
Catalcam bos degil!” deyip slirmiisler o yana, siirmez olsalardi...
Gormiisler onu, gérmez olsalardi! Ala kilim nerde, ak kundak nerde?
Catalcam’a takilan kilim kilim degil, sanirsin bir kanli perde; kol bir
yana diismiis, kol bezi bir yana... Amanin ne hallere koymus onu o
kanli kuzgun! Ne agiz kalmis yavrucakta ne burun... O goézler oyum
oyum oyulmus, o yiizler yolum yolum yolunmus; delik desik olmus
her yani, kana belenmis... Kupkuru dal desem, dal degil; kipkirmizi
giil desem, giil degil! O emlik kuzu, bir avug kan, bir avu¢ kemik...

Yoriik beyinin karisi, yedi yilda bir buldugu siit kuzusunu al kanlar
icinde géormez mi! Kursunla vurulmusa doniip gayrt emmi, day1 de-
memis, gdgsiine vura vura dyle bir agit tutturmus ki, yiirek olur da da-
yanir mi1 ola!

“Ogul, yedi yilda bir buldugum ogul, béyle mi bulacaktim seni? Su
gozlerim ne ariyordu, ne gordii... Kor olaydim, gérmeyeydim bugiind,
yoksa nazarligini takmamis miydim, acep kimlerin gozii degdi sana
ogul? Ogul, yiiksek mayaya koydugum ogul, bir tilyiinii bile diinyaya
degismezken, alict kuslara mi1 aldiracaktim seni? Bunu onlarin yanina
kor muyum, tutup kanatlarini yolmazsam bana da ana demesinler
ogul! Ogul, tabancamin ipek bagi, ipek ogul, boyle 6liim mii gormiis
yikilasi diinya! Gozyasiyla yusam seni topraga konacak basin hani?
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Bagim1 koyacak tasin hani? Tirkiilerin bile yakilmadan gittin, ne de-
yip aglayacagim sana ogul!”

Kara yash ana, daha daha bir sdyleyip iki dokmiis; sonra gdzlerini,
g0zii 6niinde yatana dikmis; bakmig Allah bakmis, derken al yagsmagi-
ni1 ¢ikarip basindan, o bir avug kinali kemigi sarmis ve bir kundak gibi
bagrina basip meselerin arasina siiziilmiis... Emmisiyle dayis1 kuru-
yup kalmis buna

“Nereye, baci-kardes kuzusu, boyle nereye?” diye bagirmislar ya, ar-
dindan atli kosuyormus gibi ne durmus, ne donmiis geriye, ancak yar1
duyulur, yar1 duyulmaz bir sesle;

“Nereye olacak, kanli kuzgunlarin kanadini yolmaya!” demis de yiirii-
ylip gitmis hatuncuk...

Adamcagizlar ne yapacaklarini sasirmig; onu bdyle bir fedal basina
daglarda birakip da dénemezler ya... Hem o zaman oba ne der, oba
beyi ne der adama! “Koyunlarini, kegilerini diisiindiiler de, kendi ci-
gerlerini kurda, kusa yem edip dondiiler diye, ot koymaz yoldururlar
insanal!”

Aralarinda boylece tartip teraziledikten sonra, yine biri atli, biri yaya,
gitmisler o gelinin gittigi yana... Velakin ne yolunu bulabilmisler ne
izini. Allah’in daginda kaybetmisler onu... Hele karanliklar ¢okiip de,
olanca umutlari suya diisiince, korku bir iken iki, iki iken ii¢ olup dal-
larina binmis:

“Gordiin mii basimiza gelenleri! Bu anadan giilmedik, sabaha ¢ik-
maz!” diye doviiniip dururken, kocasi olacak Yoriik beyi de ¢ikip
gelmesin mi? Daha atindan atlamadan;

“Agalar!” demis. “Yolunuzu gézlemekten gozlerim karardi. Insan ku-
sun kanadiyla olsun haber ulastirir. Hi¢ mi baba olmadiniz; elinizi yii-
reginize koysaniza!” deyince, emmisiyle dayisinin agzi kilitlenip bir-
birinin yiiziine bakakalmiglar; ne ise, gene yasca biiylik olan az buguk
kendini toplamis da;

“Bre gadasimi aldigim bey; demeye yiirek mi kald1 bizde; dilim dilim
dilindi, dilim varmiyor demeye; dert bir bash degil ki... Eger adimi
kara haberci diye ¢ikarmazsan boyle iken bdyle: Ak kundagi, Kara-
maya’nin Uistiinden Catalgam ¢ekip almig; Catalgam’in dalindan da bir
kanlt kuzgun almis; delik desik etmisler, o agizsiz, dilsiz yavruyu.
Anasi olacak eksik etek onu dyle al kanlar i¢inde goriince aklini, fikri-
ni kaybedip daglara diistii, duydun mu bu basimiza gelenleri? Yavru-
sunu ararken anasini da yitirdik; o sabah, bu aksam arayip duruyo-
ruz... Eh, sir olmadi ya, elbet bir tasin ardindan g¢ikacak!” demeye
kalmamis, o yarali ananin yaral sesi yeri, gogii yirtmis:
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Elmali’dan ¢iktim yayan; Dayan hey dizlerim dayan; Emmim ath da-
yim yayan Bebek beni del eyledi; Yakti yakt1 kiil eyledi. Kol bezini
dalda buldugum; Adint Ali koydugum; Yedi yilda bir buldugum Be-
bek beni del eyledi; Yakt1 yakt1 kiil eyledi

Gokte yildizlar yilisir; Kuzgunlar iiles boliisiir, Cadirda diisman giilii-
sur.
Bebek beni del eyledi; Yakt1 yakt1 kiil eyledi.

Deve var deveden ylice; Deveyi yiiklettim gece, Nice edeyim anam
nice Bebek beni del eyledi; Yakti yakti kiil eyledi. ..

Kaynanam samur kiirklii; Develeri kahve yiiklii, Yad yaban degil yii-
riikli Bebek beni del eyledi; Yakti yakt: kil eyledi...

Tabancamin ipek bagi; Baban bir asiret beyi, Kanli m1 oldun Cigekda-
&1 Bebek beni del eyledi; Yakti yakti kiil eyledi...

Cadin1 ¢ebis kilindan; Pazvandi ¢ikmaz kolundan; Kurtulamam el di-
linden Bebek beni del eyledi; Yakti yakt1 kiil eyledi...

Tuzla’dan aldim tuzunu; Akdag’a serdim bezini; Kuzgunlar m1 oydu
g06zlinli Bebek beni del eyledi; Yakti yakt1 kiil eyledi...

Ak memeden siitler akar; Kavim, kardes yola bakar; Yasimiz obay1
yakar Bebek beni del eyledi; Yakt1 yakti kiil eyledi...

“Tiirkiilerin bile yakilmadan gittin!” derken, duydunuz mu bir; yavru-
sunun {stiine yaktig1 su tiirkiiyii. Her sozii zehir zemberek, dayanilir
m1 hi¢! Yanip tutusmadik kalmamis yaylasindan, dagindan; Catalgam
dalindan tutugmus, kanli kuzgun kanadindan; meleklerin bile gozyas1
yagmur olmus inmis yere... De sen baba ol, de sen emmi ol, de sen
day1 ol da, dayanabilirsen dayan buna! Onlar da yanip kiil olmaya az
kalmis ya, sesini duyduklari igin gozlerinde yeni bir umut ¢irast yan-
mis yoksa! Gayri gece dememis, glindiiz dememis; o sesin {istiine yii-
riimiigler ama onlar gitmis, ses gitmis, onlar gitmis; ha su ¢ali dibi, ha
su camin alt1 derken, her yani elek, felek etmisler ya, ne 6liisiinii bula-
bilmisler ne dirisini hatuncagizin... Olanca umutlar1 suya diisiince,
otekiler ¢adirlarina dénmiisler ama Yoriik Beyi, “Ya oliiriim, ya bulu-
rum karimi...” deyip atinin basini ¢evirmemis. O sesi duya duya, o se-
se uya uya, dagi tasi inletmis, bakalim ne demis:

Tiitiin gekerim keseyinen; igemedim tasayman; Ana ogul dagda kaldu;
Ayran yollan kaseyinen... Kara c¢adir is mi tutar; Has demiri pas mi1
tutar; Yitirdigim ogul anaya; Kirobali yas mu tutar...

Yas tutar demek de s6z mii? Kirobalilar gozleri yolda goniilleri gii-
manda o kis1 orda kiglamis; kana kana bir su bile igmemisler ama ne
oba beyi donmiis geri ne de karisi olacak kara yazilinin alinabilmis
haberi... Boylece, giivendikleri dallar kirilip gelince, Kirobalilar bas-
larma yeni bir bas secip, gene konup gogmeye baslamislar ama ban
Allah’1n isine, bir giine bir giin gene onlarin sesi kulaklarindan git-
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memis. {lle o kara yazili ananin sesi... Vaktiyle bunlar o sesi kovalar-
ken, simdi o ses bunlarin pesine diigmiis; seher yeli gibi, bahar seli gi-
bi... Hangi yaylay1 yaylasalar, hangi deryay1 boylasalar arkalarindan
yetismis. ..

Dogrusu, bir tiirlii akil, sir erdirememisler buna... Kimi demis, “I¢il-
mez sulardan i¢ip akkus olmustur bu gelin!”, kimi demis, “Geg¢ilmez
caylardan gegmis perilere karigmistir bu gelin!” Cok yasamis, gok
gOrmiis agalardan biri de, “Ne olduklarina akil, sir erdiremem ama
bunlarin sesi daga, tasa islemis; saza kamisa ge¢mis olacak, kiyamete
kadar silinir mi? Vurdukga seslenir, tel tel dagilir boyle!” demis. O
boyle dedikten geri, gayr1 biz ne sdyleyelim, cemaatimiz ne anlasin;
dogrusunu Allah bilir....

Giinlerden bir giin gene “Gog!” olup gocerler yola diizilliince, az git-
mis uz gitmis, derken “Haci ilyas” derler 8yle bir yere diismiisler ki ne
yel alir, ne sel alir... Topragi cevher, suyu kevser, insan ¢ifte, gubuga
kosulsun yoksa... O giin orada sularin sesiyle uyumus, kuslarin sesiy-
le uyanmislar. Velakin o yarali sesi, duyan olmamis. Bunun {izerine
yeni oba beyi, obasini bagina toplayip, “Agalar!” demis. “Biliyorsunuz
ya, bu gogebelik bize ugur getirmedi. Kimimiz aglaya aglaya gbzden
olduk, kimimiz doviine déviine dizden olduk. Ise giice varmaz oldu
elimiz. Zaten yuvarlanan tas yosun tutmaz. lyisi mi gelin burasin1 yurt
edinip yerleselim,” demis. ..

Hani su Mugla ile Fethiye arasinda Kiroba dedikleri sirin bir kdy var
ya, bugiin de bacalari tiiten bir koy. Hah iste bu bizim Kirobalilarin ta
o zamandan senlendirdikleri koydiir. Torunlari, tosunlar1 bir aga¢ gibi
buraya dikili kalmig ve bir daha da baslarindan bir karayel esmemis.
Su var ki, yillar yili ne o eski ac1 yiireklerinden ¢ikmis, ne de bu tiir-
kiiyd dillerinden diigiirmiisler: Bebek beni del eyledi; Yakti yakt1 kiil
eyledi”” (URL-1).

3. Bos Besik Tiyatro Oyunu

Necati Cumali'nin 1949 tarihli oyunudur. Tiirk tiyatrosunun énemli isimle-
rinden Necati Cumali'ya ait olan bu oyunun konusu; Ege'nin Kiroba® yore-
sinden derlenen bir efsanedir. Halk arasinda sdylenen masal ve efsanelerden
derlenen bu oyunda bir Yoriik obasinin gelenek ve gorenekleri anlatilmakta-
dir. Oyunda yanlis gelenek ve gorenekler elestirilerek ¢ocugu olmayan ka-
dinlarm toplum igerisinde asagilanip hor goriilmesi gibi toplumsal olgular

Aydin'm eski ve 6nemli yerlesim yerlerinden biridir. Osmanli Devleti’nin kurulus ve
gelisme donemlerinde Mugla Livasi’na bagli olan Cine, Tanzimat’tan sonra Mugla’dan
ayrilarak Aydin’a baglandi. Bu dénemlerde, giiniimiizdeki ilge merkezi olan Cine, Kiroba
adl kiigiik bir koydi (URL-2)
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islenmektedir. Cumali'nin iki perdeden olusan bu oyunu Izmir Sehir Tiyatro-
su'nda 1949 yilinda, Devlet Tiyatrolari’nda ise 1981°de sahnelenmistir. Ay-
rica 1952°de ve 1969°da sinemaya da uyarlanmustir.

“Izmir Halkevi Dil ve Edebiyat Kolu tarafindan yayimlanmis olan ve Avni
Dilligil’e ithaf edilen dort perde, bes tablodan olusan piyes, 1968’de Necati
Cumali tarafindan yeniden diizenlenmistir. Eser, iki perde ve sekiz tablo
halinde sunulmustur” (Tas, 2001, s.32). Bir edebi eserle ilgili en dnemli
degerlendirme o eserin yazarinin yaptig1 degerlendirmedir. Bu bakimdan Bosg
Begik oyunu ile ilgili olarak Necati Cumali’nin Raik Alniacgik’a yazdigi mek-
tuptaki su degerlendirmeleri dikkate degerdir:

“flk oyunum “Bos Besik”ti, Folklorumuzdan yola ¢ikiyordum. Bos
Besik her bakimdan ulus olma siirecinde kalemi eline alan bir yazarin
yazacagl oyun. Folklor arastirmacilarimizin biitiin ¢aligmalarint izli-
yordum o ara. Halk tiirkiileriyle biiyiileniyordum. Ote yandan Ege'de
biiylimiistiim. Eski Iyon uygarligmin 25-30.000 kisilik agik hava tiyat-
rolarinin kalintilarini koruyan Ege topraklarinda! O susmus tiyatrolar
ses bekliyorlardi bizden. Yunan tiyatro klasiklerini dikkatle okudum o
tiyatrolarin gorkemiyle iirperdigim donemde. Kral Oidipus, Elektra,
Antigone, v.b. kisileri hep eski Ege halkinin imgeleminden dogmus
sOylencelerin kahramanlartydi. Egeli ¢ocuklar evlerindeki yaslilardan
bu sdylenceleri dinleyerek biiyiiyorlar, yetistiklerinde o kahramanlarla
bulusmak i¢in otuz bin kisilik tiyatrolar1 dolduruyorlardi.

Bos Besik tiirkiisii 20 dizelik bir halk balladiydi. Ballad, ii¢ bes satirlik
bir agiklamadan sonra baglama esliginde ¢alinir séylenirdi. Bir an-
lamda, eski Yunandan sonra Anadolu'da yasayan halkin yarattigi bir
sOylenceydi. O bos gorkemli tiyatrolarin bekledigi bu diye diistinmiis-
tim: Gelenegi siirdirmek. Bos Besik'i bu amagla konu sectim, oyun-
lastirdim. Oyun bugiine kadar hakki olan sahneyi bulmadi. Nedir ki kit
yapim olanaklariyla sahnelendigi her yerde genis ilgi gordii, 1951 ile
19[69] da iki kez sinemaya aktarild: ikisinde de eski Yunan tiyatrola-
rin1 aylar boyu dolduracak kadar seyirci topladi.” (Cumali, 1992, 5.52)

“Cumall, tiyatrolarinda ilham kaynag1 olarak daha ¢ok Tiirk folklorunu esas
alir. Diinyadaki oliimsiiz tiyatro eserlerinin pek ¢ogunda basarmin folklor
unsurlarinda kaynaklandigini ifade ede[r]” (Tas, 2001, s.32). Necati Cuma-
Ir’nin bu tiyatro oyunu da onun bu goriisli dogrultusunda olusturulmus, kay-
nagimi Tirk folklorundan alan bir eserdir. Necati Cumali, Ege Yoriikleri
arasinda anlatilan bu efsaneyi konu alirken Yunan trajedi yazarlar1 gibi dav-
ranarak halkin yarattigi efsaneye sahip c¢ikmistir. Necati Cumali, Songiil
Tag’in ifadeleriyle “bir nevi gelenegi siirdiiriir” (2001, s.32) ve bu vesile ile
de basarili bir eser ortaya koyar. Necati Cumali’nin basarisi bir rastlant1 de-
gildir. O, giiciinii kendisinin de ifade ettigi lizere folklorik malzemeden al-
mugtir. Tiyatro oyununun olay orgiisii su sekildedir:
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3.1. Olay Orgiisii

Oyunun giris kisminda Riizgar ve Agac aralarinda ask iizerine konusurlar.
Bu konugmadan sonra oyunun birinci perdesine gegilir.

Oba Beyi’'nin anasi ile Emeti kadin arasinda Oba Beyi’nin esi Fatma’nin
kisirligr iizerine bir konusma geger. Oba Beyi’nin anasi gelini yedi yildir
cocuk sahibi olmadigi i¢in Emeti kadina dert yanar. Bu arada Yoriikk Be-
yi’nin dayis1 ve amcasi sahneye girerler. Ali’nin nerede oldugunu sorarlar.
Yoriik Beyi’nin anasi, amcas1 ve dayist arasinda Ali’nin Fatma’dan ¢ocugu
olmadig1 icin artik yeni bir es alma vaktinin geldigi iizerine bir konusma
geger. Bu sirada Ali ve Kéhyasi da ormanda avlanirken aralarinda Ali’nin
cocugunun olmamasi iizerine bir konusma ge¢mektedir. Kahyasi Ali’ye yeni
bir evlilik yapabilecegini soyler. Ancak Ali, Fatma’y1 ¢ok sevdigini Fat-
ma’dan bir bagka kadindan ¢ocugu olsun istemedigini ¢ocuk i¢in Fatma’y1
bosamayacagini ya da lizerine kuma getirmeyecegini sdyler. Bu diisiinceleri
Kéahya’sina soyledikten sonra hadi gidelim Kahya, Fatma’ya ne kadar mutlu
oldugumu sdylemek istiyorum, der. Cadirina dénen Ali; karsisinda dayisi,
emmisi ve anasini goriir. Aralarinda gegen konusma sonucunda Ali, Fat-
ma’ya kuma fikrini kendisinin sdyleyecegini belirtir. Bu esnada Fatma da
dere kenarinda elindeki giigiimleri doldurmus olarak dénmektedir. Yolda
Hasan ¢ocugu goriir ve onunla konusur ona boncuklar verecegini sdyler.
Cocuga sarilip opiip kokladiginda ¢cocuk huzursuzlanir ve ondan kacar. Fat-
ma bunun iizerine aglamaya baslar. Yoriik Beyi’nin kii¢iik amcasinin karisi
Gelince Fatma’nin yanina gelir ve neden agladigini sorar. Fatma kisir oldugu
cocuk sahibi olamadigi i¢in agladigini sdyler. Gelince onu sakinlestirir ve
benim bildigim Ali ne seni bosar ne de iizerine kuma alir der. Fatma eline
giigiimleri almig giderken bir bag donmesi gegirerek oturur. Bu esnada Ali
gegitten gegerek Fatma’nin yanina gelir. Ali, Fatma’ya neden {izgilin oldugu-
nu sorar. Fatma tek istegim cocuktu o da olmuyor, der. Ali {iziilmemesini,
olacagini sOyler. Fatma {izerine kuma getirmesini ondan ¢ocuk sahibi olma-
sin1 sOyler. Bu esnada Fatma tekrar bag donmesi gegirir ve yere oturarak
Ali’den Gelince’yi seslemesini ister. Ali, Gelince’yi de alarak Fatma’nin
yanina geri doner. Gelince, Fatma ile biraz fisildastiktan sonra Fatma’nin
yiiklii oldugunu, giigtimleri Ali’nin tagimasini soyler.

Ikinci perde basladiginda aradan sekiz ay ge¢mistir. Fatma ve Ali kuyudan
cadira donerler. Fatma tokezler ve diisecek gibi olur. Ali onu tutar. Fatma
cocugu icin ¢ok korktugunu soyler. Cadirlarina giderler. Fatma temizlik
yapar, Ali’nin anasi gelinine temizlik yaptirmaz. Bir sonraki sahnede Fat-
ma’nin bir oglu olur. Ali ve obadaki diger kisiler tiifeklerini havaya atesleye-
rek kutlama yapar. Cocuk dogduktan kirk giin sonra ¢adirlar toplanir Fatma
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oglu Murat’1 emzirerek ala kilime sarar ve besigine koyar. Murat bebek Kara
Maya isimli devenin iizerine yerlestirirler. Fatma’nin kaynanasi kardesinin
biz sizden sonra gelelim sizin ¢cocuk var bir ihtiyaciniz olursa arkanizda size
yardim edecek kimse bulunmaz sézlerine obanin diizenini bozdurmam biz
geriden gelecegiz diye karsi cikar. Kafile yola ¢ikar. Gece firtinali gecer.
Sabah oldugunda Yoriikler Cicek Dagi taraflarina bakar ve kuzgunlarin les
kokusu almig olduklarini sdyler. Cigcek Dagi’nin her yil bir can aldigini aca-
ba bu sefer kimin caninmi yaktigini diigiiniirler. Ali, obalilara Fatma’y1 sorar
kimseden haber alamayinca anasina sorar. Anasi sabah kahvaltisini hazirla-
mak i¢in heybesini bosalttig1 sirada Ali iginde bir sikinti oldugunu soyler.
Anasi, Fatma’nin arkalar sira segirtip geldigini sdyler. Ali kuzgunlar goriir
ve bir 6li oldugunu diisiiniir. Ali, emmisi ve dayisina konak yerini gosterip
Fatma’nin yanina gitmek i¢in ayrilir. Gelince ve Ali’nin anasi Fatma’nin iyi
bir gelin oldugunu konusurlarken Kahya Fatma’y1 karsilar. Kara Maya’y1
yere indirdiklerinde Fatma besigin bos oldugunu goriir ve ac1 bir ¢iglik kopa-
rir. Cigcek Daginda bir gecitte Murat bebegin sarili oldugu ala kilim bir cam
dalinda sallanir. Agag ve riizgar aralarinda gece bebegin besiginin dala nasil
takildigin1 konusur. Bu esnada Fatma sahneye girer ve tiirkii sdylemeye bas-
lar. Tepeligini ve ¢izmeligini ¢ikarip atar, akkusun pesinden gider. Bu esna-
da Ali’nin sesini duyup ona el salladiktan sonra ileri dogru atilir ve gdzden
kaybolur. Ali, emmisi, dayis1 ve kdhyasiyla birlikte ala kilimin oldugu yere
gelir ve Murat bebegin daha kurumamis kaniyla Fatma’nin egyalarini bulur.
Fatma’nin pesinden giderler. Bu esnada sahneye Gelince, Ali’nin anasi ve
Yoriikler girer onlar da Alilerin pesinden giderek aramaya katilirlar. I. Y&riik
Alilerin yanindan gelir ve Fatma’nin Gelinalan Cayi’nda bogulmus oldugu
haberini verir. II. Yorik de Ali’den 6grendikleri dogrultusunda Fatma’nin
Akkus’un arkasindan nasil gittigini ve ¢ayda sele kapilarak cabalamadan
nasil boguldugunu anlatir. Ali kollar1 arasinda Fatma’nin 6liisii ile sahneye
girer. Ali, Cigek Dagi’nda esi Fatma’nin ve oglu Murat’in 6liilerini bekleye-
cegini yarin Oliileri topraga verdikten sonra yola ¢ikacaklarini séyler. Sahne
kararir ve 1siklar sadece Agac ve Riizgar’1 aydinlatir. Aga¢ ve Riizgar seyir-
ciye oyunun bir masal oldugunu ve bittigini sdyler, seyircilerin giizel giinler
gecirmelerini dilerler. Oyun biter.

4. Bos Besik Sinema Filmi

Edebiyat eserleri sinema filmleri kadar popiiler olmadiklar i¢in kimi zaman
sinema filmi ¢ekildikten sonra seyirciler kaynak metne karsi bir ilgi duymak-
ta ve o kaynak metni aragtirma ihtiyaci hissetmektedir (Yildiz Kayadevir,
2019, s. 470-471). Bu bakimdan sinema filminin kaynak metnin bilinirligini
artirmasi ve varligini gelecege tasimasi noktasinda bir faydasi oldugu goriil-
mektedir. Bos Besik sinema filmi de bu iglevi yerine getirmistir.
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4.1.1. Film

Ik uyarlama Baha Gelenbevi’nin 1952 yilinda yaptig1 uyarlamadir. Bos Be-
sik oyunundan ayni isimle uyarlamanin giiniimiize ulagsan kopyasi mevcut
degildir (Oylum, 2016, s.48). 1952 yilinda yayimlanan dram tiiriindeki fil-
min senaryosunu Mustafa Kemal yazmis, yonetmenligini de Baha Gelenbevi
yapmistir. Oyuncu kadrosunda ise Muhterem Nur, Biilent Ufuk, Ali Korkut
Muazzez Argay, Atif Kaptan, Ali Kiiciik gibi isimler yer almustir.

4.2.11. Film

Uzun metraj bir sinema filmi olan Bos Besik, Necati Cumali’nin tiyatro oyu-
nundan sonra 1969 yilinda uyarlanmigtir. Bu sinema filmi de Bos Besik tiyat-
ro oyununda oldugu gibi Ege'nin Kiroba yoresinden derlenen efsaneden ve
tiyatro oyunundan esinlenerek uyarlanmigtir. Sinema filmi bir bakima efsane
ve tiyatro oyununun olay Orgiisiiniin harmanlanip daha fazla genisletilmis
halidir. “‘Dram tiiriindeki bu filmin yapimciligimn Memduh Un yapmis, Or-
han Elmas, Memduh Un ve Duygu Sagiroglu senaristligini iistlenmis ve
yonetmen koltugunda da Orhan Elmas yer almistir. 74 dakika vzunlugundaki
Bos Besik’in oyuncu kadrosunda Fatma Girik, Tugay Toksoz, Sevda Nur,
Handan Adali, Atif Kaptan, Kazim Kartal gibi {inlii isimler yer almistir’’
(URL-3).

Bos Besik’in sinemaya uyarlanan bu iki filmi de yazar tarafindan basarili bir
uyarlama ornegi olarak ifade edilmez. Ancak ilk film de ikinci film de sine-
ma seyircileri tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanir (Tas, 2001, s.33). ilk
filmin kopyasi temin edilemedigi i¢in analizi yapilamamistir. Bu ¢alismada
1969 yapimi Bos Besik filmi kullanilmigtir. Necati Cumali’nin bu filmin
senaryosu ile ilgili yorumlari ise onun senaryoyu begenmedigini gostermek-
tedir:

O siralarda bir mektup aldim Ankara’dan. Mektupta sunlar yaziliydi:
‘Bos Besik’i okudum, hayran oldum. izin verirseniz sinema igin se-
naryosunu hazirlamak istiyorum.” Ben kendisine sdyle bir cevap yaz-
dim: ‘Cok siikiir para konusundan bir sikintim yok. Biitlin istedigim
sanat degerinin eksilmemesi, hatta sinemanin olanaklarindan yararla-
narak ortaya daha boyutlu bir yapitin konmasi.” Derken film ¢evrildi
ve Urla’ya geldi. Sinemanin sahibi bana bir loca ayirmis, beni ¢agirdi.
Filmde bir sahne var: Go¢. Yoriik gociiniin kervani bir kilometre falan
uzar. Filmde ¢ika ¢ika bir deve bir devenin yularini ¢geken Fatma Girik
¢ikiyor: Gog bu, gerisi yok! Devenin iizerinden bir de besik var Ertesi
glin bir firtina ¢ikiyor s6ziim ona. Fatma devenin {izerinden ¢ocugunu
indirecek, bakiyor besik bos, ‘Kartallar yavrumu verin’ diye yerlere
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diistiyor. Sinema kahkahalarla giiliiyor. Sinemada tek bir bos koltuk
yok. Bu kadar kotii ¢evrilmesine ragmen ilgi eksilmiyor. Ben nereye
gireyim, sandalyenin altina m1 saklanayim, sinemadan ¢ikip kagayim
mi1? Kizdim. Senaryoyu yazan adama: ‘sizin bdyle yapmaya ne hakki-
mz var’ gibisinden sert bir mektup yazdim. Oziirler filan diledi ama
olan olmustu (Cumali, 1996, s.11).

Bu filmin olay 6rgiisii asagidaki gibidir:

4.3. Olay Orgisii

Oba Beyi Ali kimseleri begenip evlenmeyen bir delikanlidir. Ali’nin bu du-
rumu annesini ¢ok fazla lizmektedir. Annesi Ali’yi obanin Y oriiklerinden
Kose Uzeyir’in kiz1 Elif ile evlendirmek ister. Ali’nin onu baba sefkatiyle
seven amcasl da bu sirada beyin soyunun kuruyacagi endisesindedir. Kose
Uzeyir, kiz1 Elif’i Ali’ye vermek ister. Emeti kadin da Elif’i Ali’ye ayarla-
maya calisan bir arabulucudur. Kahya ise bu sirada beyi i¢in kaygilanmakta-
dir. Oba Beyi Ali’nin gozii annesinin ve amcasinin tiim beklenti ve istekleri-
ne karsin obadaki higbir kiz1 gérmez. Gogebe olarak yasayan Ali Bey’in
Yoriik obasi at iistiinde ve deve iistiinde yolculuk yaparak Ali’nin miinasip
gordiigii yerde konaklarlar. Bir giin Ali Bey’in obasmin siiriisii kdylii Deli
Ibrahim’in ekinine girer. Deli Ibrahim, Yériikleri sevmez ve onlar1 “Cingen”
olarak nitelendirir. Bu olaydan sonra obali ile kdylii arasinda kavga olur.
Kavga sirasinda Ali, Deli Ibrahim’in kiz1 Fatma’y1 goriip ona asik olur.
Ali’nin bu agki Fatma’da da karsilik bulur. Ali Bey, agkindan dolay1 dertli-
dir. Ciinkii annesinin ve obanin biiyiiklerinin Fatma bir konargdcer olmadigi
icin gelin olarak kabul gérmeyecegini diisliniir. Ali’nin amcas1 yegenin ha-
lindeki garipligi anlar. Ali, amcasina durumdan bahseder. Bu durum iizerine
anasina da durumu acan Ali torelerine gore Yoriik kani tasimayan bir kizla
evlenemeyecegi i¢in meclisi toplar ve kendisi bey oldugu i¢in Uzeyir, Emeti
Kadin, Elif ve Bey’in anas1 bu duruma sevinmez.

Ali Bey’in anas1 Fatma’y1 istemeye gider; ancak Ibrahim Aga onlar1 eve
almayarak kizin1 bir ¢ingene takimina vermeyecegini soyler. Ali’nin anasi
bu hakaretlere ¢ok tiziilerek obasina doner ve ogluna kendisini boyle bir ise
kalkigtirdigi i¢in sitem eder. Ali obasina go¢ emri verdikten sonra Fatma’nin
yanina gider. Fatma babasi adina hem oba beyinden hem de anasindan 6ziir
diler. Ali, Fatma’y1 atinin terkisine alarak Deli Ibrahim’in karsisina ¢ikar ve
ona bir kese altin vererek kizimi aldigimi sdyler. Daha sonra dillere destan bir
diigiin yapilir. Ali ile Fatma’nin evliliginin iizerinden yedi y1l ge¢mis; ancak
¢iftin ¢ocugu olmamustir. Fatma bu durumdan dolay1 ¢ok tizglindiir. Bu ara-
da Kose Uzeyir’in kizi Elif evlenmis dérdiincii cocuguna gebedir. Elif co-
cuklartyla Fatma’ya nispet yapmaktadir. Emeti Baci bu arada bos durmaz ve
Elif’in kii¢lik bacis1 Yesil’i beye ayarlamak i¢in aracilik yapmaya baslar.
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Kése Uzeyir’in amaci beyin ¢adira kizini gelin gondermektedir. Yesil de
bey karist olma hayalleri kurar. Emeti Kadin, Fatma’nin ¢ocugu olmadigin
soyleyerek Bey’in aklina girmeye calisir ve Yesil’i almasi i¢in ona telkinde
bulunur. Fatma obali olmadigi ve ¢ocugu da olmadig i¢in diglanir ve ugur-
suzlukla itham edilir. igten ige kahrolan Fatma Allah’a yakarir ve ondan ya
canini almasini ya da ¢ocuk vermesini ister. Bey ana da bu durum karsisinda
oglu Ali’ye Yesil’i kuma olarak getirmesi i¢in baski kurar. Ali Bey boyle bir
sey yapmayacagini ve Fatma’ya kiyamayacagim soyler. Ali Bey, Fatma’nin
icten ige iiziilmesine ve dertlenmesine kiyamaz ve kendisi de ¢ocuk istese de
onunla her sekilde mutlu oldugunu soyler.

Ali Bey’in anas1 Ali Bey’e baski yapmaya devam eder ve Yesil’i gelin ola-
rak sectigini s6zilinli dinlemezse siitiinii haram edecegini soyler. Ali Bey, bir
yil siire ister. Onu dinlemezler ve Ali Bey ve Fatma duruma goniilsiiz olarak
razi olur. Bu olayin {lizerinden uzun bir siire gegmeden Fatma hamile kalir.
Yesil ve Kose Uzeyir hari¢ herkes bu habere sevinir. Fatma’nin bir oglu
olur. Fatma’nin ¢ocugu olduktan sonra obanin davarlarina hastalik gelir ve
obalilar géogmek ister. Fatma’nin bebeginin heniiz kirki ¢ikmamistir. Oba
gelenegine gore go¢ edilmemesi gerekir ¢ilinkil inanisa gore Cigcek Dagi bu
mevsimde kurban almadan gecilmesine izin vermemektedir. Bey, caresiz
g0¢ karari alir. Fatma, oglunu besige sarar ve deve iistiinde tasir. Toreye gore
gb¢ esnasinda bey karis1 gogiin en arkasinda bey de en 6nde yolculuk eder.
Fatma devesine yilikiim degerlidir diyerek ugur mendili takar. Yolda sik sik
bebesini kontrol eder, onu emzirir. Fatma’nin taktigi ugur mendili Cigek
Dagi’nda diiser. Mendil diistiikten sonra bebegi kartal kapar. Bu esnada
Fatma’nin igine bir kurt diiser ve deveyi yere ¢okerterek besigin igine bakar;
ancak Murat bebegini géremez. Deliye donen Fatma bebegini aramaya bag-
lar ¢aymn sularindan geger ve dagin yamacinda bebegini kartalin yedigini
goriir. Kartalla ¢iplak elleriyle miicadele eder ve kartali bogarken onunla
ucurumdan asag1 diiserek can verir. Ali Bey, Fatma’nin diistiigli yere kosa-
rak onun cansiz bedenini kollar1 arasia alir. Gokyiiziinde Fatma’nin ve Mu-
rat bebegin siluetleri goriiniir ve film son bulur.

5. Efsane, Oyun ve Film Karsilastirmasi

Aile i¢i iliskiler lizerine anlatilan efsaneler sinifina dahil edilebilecek olan
Bos Besik efsanesinde olaganiistii unsurlar yoktur (Aslanoglu, 2004, s.147).
Buna karsin bu anlatiy1 efsane yapan temel 6zellik Kiroba yerleskesinin nasil
kurulmus oldugunun anlatis1 olmasidir. Tiyatro oyununda da sinema filmin-
de de efsanenin bu kismina deginilmemistir. Tiyatro oyununda birtakim de-
gisiklige ugrayan efsanenin sinema filminde karakterlerin islevinden olay
orgiistine varana kadar daha biiyiik degisikliklere ugradig: tespit edilmistir.
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Kaynak eser ve uyarlamalar arasindaki farklar1 ve benzerlikleri su sekilde
gormek miimkiindiir:

5.1. Bos Besik’in Uyarlama Islemleri Analizi

Tablo 4: Bos Besik Isimli Eserler ile Tlgili Bilgiler

Kaynak Uyarlama Uyarlama Eser

Eser Eser
Eserin Adi Bos Besik | Bos Besik Bos Besik
Eserin Derlemecisi | Yilmaz Necati Cu-|Orhan Elmas, Memduh
Yazari/Senaristi Tekin malt Un, Duygu Sagiroglu
Eserin Tarihi Bilinmiyor |1949 1969
Eserin Tirt Efsane Tiyatro Sinema Filmi

Oyunu

5.2. Igerige Ait (Metinsel-Dilsel) Normlar
5.2.1. Olay Orgiisiindeki Degisim

Kaynak eserde ¢ocuk sahibi olamayan Kiroba beyinin yayla yayla konup
goemesi ve yedi yil aradan sonra ¢ocuk sahibi olmasi; ancak sahip oldugu
cocugun daha kirki ¢ikmadan kuzgunlar tarafindan pargcalanmasi, esinin bu
olay iizerine aklim1 kaybederek ortadan kaybolmasi lakin sdyledigi tiirkiiniin
sesinin hi¢ kaybolmamasi, Kiroba beyinin de esinin pesinden giderek kay-
bolmasi ile yeni beyin Kiroba koyiinii kurus efsanesi anlatilir. Bu efsane,
tiyatro oyunu ve sinema filmine uyarlanirken olay 6rgiisii bakimindan birta-
kim degisikliklere ugramigtir. Kaynak eserin olay zincirinden yeni Kiroba
beyinin obay yerlesik hayata gecirdigi kisim ¢ikarilmistir. Bu degisiklikler
asagidaki tabloda gosterilmistir:

Tablo 5: Olay Orgiisii Degisim Listesi

Efsane Oyun Film

Oyun Riizgér ve agacin ask | Film  Kirobalilarin ~ gog
iizerine konusmalariyla | sahnesiyle baglar.
baslar.

Bu esnada anlatict Oba
Beyi Ali’'nin evlenmek
istemediginden annesinin
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ve amcasinin bu duruma
iizlildiigiinden bahseder.

Ali’nin Annesi yiin yapagi-
larken Emeti Kadin yanina
gelir ve onunla Ali’nin
¢ocugu olmamasi iizerine
konusurlar.

GoO¢  esnasinda  Emeti
Kadm, Ali Bey’in annesi-
nin yanina gelerek ogluna
Elif kiz1 almasimin miina-
sip olacagini sdyler.

Sahneye daha sonra Oba
Beyi’nin dayist ve amcasi
girer ve oba beyinin yerini
sorarlar.

Yoriik obasmin konakla-
dig1 yaylada obanin davar-
lart Deli Ibrahim’in tarla-
sina girer.

Deli Ibrahim ve kéyliiler
Yoriiklerle kavgaya tutu-
sur. Bu esnada Ali Bey,
Deli Ibrahim’in  kizim
goriip ona asik olur. An-
nesine amcasina koylil bir
kiza asik oldugunu ondan
baskasiyla evlenmeyece-
gini soyler.

Efsane, Kiroba beyinin
kahyasi ile dertlesmesi ile
baglar. Bey, kahyasina ona
yetim bir kiz aldigt halde
¢ocugu olmadigini nerele-
re gidecegini sorar. Kéhya
Allah’tan umut kesilme-
yecegini yeni yaylara
gidebileceklerini elbet bir
gilin ¢ocuk sahibi olabile-
cegini sdyle

Kiroba Beyi Ali, kéhyasi
ile dertlesir ve ¢ocugu
olmadig1 ig¢in {izildigini
ancak esi Fatma’yr ¢ok
sevdigini kuma getirmeye-
cegini, cocugu olmasa da
ondan ayrilmayacagint
soyler.

Ali gol kenarinda dertli
dertli  tlirkii  sdylerken
yanma gelen kahyasi ile
konusur ve ona asik oldu-
gu kizdan bahseder. Aile-
sinin bir koyli kiziyla
evlenmesine miisaade
etmeyecegini soyler.

Yoriik meclisi kurulur ve
mecliste Ali Bey’in Fatma
kizla evlenebilecegi sOy-
lenir

Bey Ana, Fatma kiz1 iste-
meye gider. Deli Tbrahim
kiz1 vermez. Fatma babasi
adina Oziir diler.

Ali, Fatma’y1r almak igin
Deli Ibrahim’e bir kese
altin verir ve onunla evle-
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nir.

7 yil boyunca o diyar
senin  bu diyar benim
gezerler adaklar adarlar.

Fatma ile evliliklerinin
iizerinden 7 yil gegmistir;
ancak ¢ocuklari olmamustir.

Fatma’nin evliligi iizerin-
den 7 yil gecer ancak
¢ocugu olmaz.

Tiyatro oyununda Elif’in
gebe oldugu oyunun en
baginda anlatilmig ve Ali
ile arasinda herhangi bir
miinasebetten bahsedilme-
mistir.

Fatma ¢ocugu olmadigi
icin ¢ok iizglindiir. Bu
arada Kose Uzeyir'in kizi
Elif evlenmis dordiinci
cocuguna gebedir. Cocuk-
lariyla Fatma’ya nispet

yapar.

Emeti Kadin bos durmaz
ve bu sefer Elif’in kiigiik
kardesi Yesil’i Ali Bey’e

ayarlamaya ¢alisir. Fat-
ma’nin  kisir  oldugunu
sOyleyerek.

Fatma dereden su getirir-
ken yolda Hasan isimli bir
gocugu evlat hasreti ile

Fatma bir giin tarlada bir
cocuk goriir. Isminin Ha-
san oldugunu 6grendigi bu

sever; ¢ocuk korkup kendi- | gocukla evlat hasretini

sinden kaginca oturup | gidermeye calisir. Cocuga

aglar. Gelince, c¢ocugu | boncuk verir. Cocuk bon-

teskin eder. cuklar1 almaz. Cocuk ona
sen hastaliklisin bana bir
daha dokunma der. Fatma
Allah’a dua eder ya cani-
mi al ya da bana bir ¢gocuk
ver diye.

Ali ¢adirina dondiigiinde | Ali Bey’in annesi de oglu-

amcasi dayisi ve annesi ile
kargilagir onlarla konusur
ve sonunda onlarin kuma
getirme fikrine razi olur.
Bu karar1 Fatma’ya kendi-
sinin agiklayacagini soyler.
Fatma giligiimler elinde
cadirina dogru giderken Ali
¢ikar gelir. Bu esnada Fat-
ma hafif bir bayginlik geci-
rir. Ali ile aralarinda kuma
alma fikri {izerine konusma
geger. Fatma Ali’ye lizeri-
ne kuma getirebilecegini

na Fatma’nin {izerine
kuma getirmesi i¢in baski
kurar. Ali Bey, Fatma’ya
kiyamayacagini sOyler.
Ali Bey’in anas1 Ali Bey’e
baski yapmaya devam
eder ve Yesim’i gelin
olarak sectigini soziini
dinlemezse siitiinii haram
edecegini soyler. Ali Bey,
bir yil siire ister. Ancak
siire vermezler. Ali Bey ve
Fatma duruma razi olurlar
ancak; bu kararin tzerin-
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sOyler sonra yola devam
etmek ister ama yine bast
doniip midesi bulaninca
Ali’den Gelince’yi sesle-
mesini  soyler.  Gelince,
Fatma’nin yanmna gelir ve
onunla fisiltiyla konustuk-
tan sonra karm yuklidiir.
Artik gligiimleri sen tasi
der.

den ¢ok zaman gegmeden
Fatma hamile olur.

Yedi yil gezip durduktan
sonra sonunda Bey’in bir
oglu olur. Adm Ali ko-
yarlar.

II. Perdeye gecildiginde
aradan sekiz ay ge¢mistir.
Fatma hala ev isleri ile
ugrasir. Bey Ana onun
dogum yapacagi i¢in ken-
disini zorlamamasini soy-
ler. Fatma sonunda dogum
yapar. Bir oglu olur. Adim
Murat koyarlar.

Fatma’nin bir oglu olur.

Giiz gelince kisladiklari
yer olan Elmalidere’ye
gb¢c etmeye basglamislar
Go¢ esnasinda bebegi bir
ala kilime sarip yesil bir
kundagin icinde Kara
Maya isimli devenin sirti-
na koymuslar

Murat bebek dogduktan
sonra go¢ karari alirlar ve
bebek ala kundaga sarilip
Kara Maya isimli devenin
iizerine konur. Gelenege
gore Fatma gelin go¢ kafi-
lesinin en arkasinda yer alir
ve aciz oldugunu goster-
memek i¢in sabaha kadar
firtinada ¢ocugunu tasiyan
deveyi kaybeder ancak
yardim istemez.

Fatma’nin oglu olduktan
sonra obanm davarlarina
hastalik gelir ve oba goc
karar1 alir. Oba gelenegine
gore go¢ edilmemesi ge-
rekir ¢iinkii inaniga gore
Cigek Dagi bu mevsimde
can almadan gecilmesine
izin vermemektedir. An-
cak obalilar hayvanlar
telef olmasin diye goce
baglarlar. Fatma, oglunu
besige sarar ve deve ls-
tinde tasir. Toreye gore
gb¢ esnasinda bey karisi
gdciin en arkasinda bey de
en 6nde yolculuk eder.

Yolculuk esnasinda kuytu
bir ormana girmisler ayni
zamanda bir de firtina
¢tkmis ve herkes kendi
caninin derdine diismiis.

Yolculuk esnasinda  bir
firtina ¢ikar goz gozii gor-
mez olur. Fatma gelin
gelenekler  dogrultusunda
kimseden yardim istemez.

Fatma yiikiim degerlidir
diyerek devesine bir men-
dil takar. Arada ¢ocugunu
emzirmek i¢in  deveyi
durdurur.

Bey’in karis1 sabaha kadar
kaybettigi devesi Kara
Maya’yt aramig durmus.

Sabah olup firtina dindigi-
ne Yorikler Cicek Dagi
taraflarina bakar ve kuz-

Mendil Cigek Dagi etekle-
rine geldiginde diiser. Bu
esnada bir kartal Murat
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Sonunda ormandan ¢ikip
Cicek Dagi yamacima
yaklastiklarinda  deveyi
bulmus ama besigin i¢inin
bos ala kilimin de yerinde
olmadigini gérmiis.

gunlarin les kokusu almig
olduklarint  sdyler. Ali
kuzgunlarm bir can aldigini
diigiiniir isine bir sikinti
diiser. Fatma’yr obalilara
sorar. Sonra onunun yanina
gitmek i¢in yola ¢ikar. Bu
sirada Fatma’da sonunda
Kara Maya’yr bulur ve
kahya ile kaymn anasinin
yanma  gelerek  deveyi
cokertir.  Ancak Dbesigin
icinin bos oldugunu goriir.

bebegi kapar. Fatma gelin
Osman amcadan deveyi
durdurup bir kez daha
bebegine bakmak istedigi-
ni iginde bir siz1 oldugunu
soyler. Fatma gelin deveyi
cokertip bebegini bulama-
ymca kartalin  ¢ocugu
kaptigin1 anlar.

Bebegin anast Kara Ma-
ya’ya yalvarmis yakarmis;
ancak deve agizsiz dilsiz
bir hayvan oldugu i¢in bir
ses ¢tkmamig lakin deve-
boynunu garip bir sekilde
biikmiis bu hayvan soyu
bir daha da boynunu dog-
rultamamus.

Bey’in bu olaydan sonra

takati kalmamis ancak
karis1 ve ahali ormana
dalip bebegi aramaya

baglamis. Sonra gatalcam
denilen bir ¢amin istiinde
alict  kuslarin  ugtugunu
gormiisler. Catalgamin o
tarafa qgittiklerinde kuz-
gunlarin yavrucagin elini
yliziinii yedigini ala kilimi
kana buladigint gormiis-
ler. Yorik beyinin karist
kursunla vurulmusa déniip
gayrt emmi, dayr deme-
mis, gogsiine vura vura
Oyle bir agit tutturmus ki
dinleyenlerin  yiireklerini
burkmus. Daha sonra
bagindaki yasmagi ¢ikarip
bebesinden geriye kalan
kizil  kemik pargalarini
yagmagin igine sararak bir
kundak gibi bagrina basip

II. Perde Tablo 4’te sahne-
ye Agag¢ ve Riizgar ¢ikarak
Fatma gelinin hali iizerine
konusurlar. Agag riizgardan
kilimi yok etmesini kan
izlerini  silmesini ister.
Aga¢c ve Riizgar Fatma
gelini  bebeginin Oliisiine
yaklasirken izlerler. Fatma
ala kilimin takildigi agaca
yaklasir ve bir tiirkii soy-
lemeye baglar. Ala kilimi
goriince  ¢izmelerini  ve
tepeligini  ¢ikararak kuz-
gunlarin pesinden gider.
Ali’nin sesine doner ve ona
el salladiktan sonra gézden
kaybolur.

Fatma kartalin pesinden
gider ve dagmn yamacima
¢ikarak kartalla bogusma-
ya baglar. Fatma kartalla
beraber ugurumdan asagi
diiser.
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ormanin iglerine dogru
giderek go6zden kaybol-
mus.

Dayist emmisi gelinin
pesinden gitmis ama bu-
lamamiglar bu esnada

Kiroba Bey’i de c¢ikip
gelmis. Yasca biiyiik olan
emmisi Bey’e olan biteni
anlatmis ve gelini de goz-
den kaybettiklerini sdyle-
mis. Yorik Bey’i sir olup
kaybolmadi ya dedigi
esnada karisimin sesi yeri
gl inletmis ve herkes
gelinin  dertli tirkiisiinii
dinlemis. Daha sonra
aramig  taramis  gelini
bulamamislar.  Herkesin
umutlar1 tiikenmis gelinin
ne Oliisiinii bulabilmigler
ne dirisini; ancak Yorik
Beyi “ya oliirtim ya karimi1
bulurum” diyerek karisi-
nin tiirkdi sesinin geldigi
yone dogru gitmeye de-
vam etmis.

Ali, Fatma’nin pesinde
gider. Yoriikler de Fat-
ma’y1r aramaya c¢ikar. Ali
Bey’in Fatma’nin cesedini
kollarinda tasidigimi  Fat-
ma’nin Gelinalan Cay’inda
bogulmus oldugu haberini
verirler. Ali Bey sabaha
kadar oglu ve karisinin
cesedi basinda bekler. Bu
esnada Riizgar ve Agag
sahneye girerek masalin
son buldugunu sdylerler.
Tiyatro oyunu bu sekilde
son bulur.

Asagidan olan biteni sey-
reden Ali karisinin cansiz
bedenin  basma  gider.
Filmin sonunda Fatma
gelinin  tiirkiisii  duyulur.
Fatma gelin ve bebeginin
siluetleri gokytiziinde
gOriiniir. Sinema filmi bu
sekilde son bulur.

Kirobalilar goézleri yolda
goniilleri giimanda o kisi
orda kiglamig beyi ve
karisim1  beklemigler; an-
cak bey ve karisi ¢ikip
gelmemis. Onlarda bagla-
rina yeni bir bey secip
tekrar go¢ etmeye basla-
muglar.

Kirobalilar go¢ etmis ama
her gog ettikleri yerde o
kara yazili ananin sesi
onlarin pesini birakmamas.

Kimi gelin ve bey igin
akkus olmus kimi peri
olmus kimi de ne oldugu-
nu bilmem ama bunlarin
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sesi daga tasa islemis saza
kamisa ge¢mis kiyamete
kadar silinir mi demis.

Obalilar sonunda Haci
Ilyas denilen verimli giizel
bir yere gelmisler ve orada
konakladiklar1 giin gelinin
sesini igitmemigler. Oba
Beyi bunun iizerine bu
gocerlik bize ugur getir-
medi bundan sonra buraya
yerlesip burada yasayalim
demis. Bunun {izerine
Kirobalilar Mugla ve
Fethiye arasinda yer alan
Kiroba isimli kotii kurmus
ve o giinden bu giine ora-
da yasamuglar ancak geli-
nin hikayesini hi¢ unut-
mamiglar.

Goriildigii tizere olay akigindaki ilk farklilik efsanede olaylarin Kiroba beyi-
nin kahyasi ile konusmaya basladig1 kisimda goriiliir. Tiyatro metninde olay-
lar Bey Ana’nin yanina Emeti Kadin’in geldigi sahneyle baslarken sinema
filminde olaylar Kiroba halkinin go¢ yaptigi sahne ile baglar. Sinema filmin-
de Kiroba beyi Ali’nin Fatma’ya nasil asik oldugu anlatilirken efsane ve
tiyatro metninde bu kisimlar yoktur. Efsane metninde Kiroba beyinin esinin
yetim bir kiz oldugu ifade edilirken tiyatro metninde ve sinema filminde ismi
de zikredilen Fatma gelin bir koylil kizidir. Sinema filminde ve tiyatro met-
ninde yedi y1l boyunca ¢ocugu olmayan ¢iftin ¢ocuklarinin olmama hadisesi
sonucunda aile biiyiiklerinin Kiroba beyi Ali’yi kuma almaya zorlamasi s6z
konusu iken efsanede boyle bir durum yoktur. Efsanede Kiroba beyi ¢ocuk
sahibi olabilmek icin adaklar adamakta, diyar diyar gezmekte ve sonunda
cocuk sahibi olmaktadir. Tiyatro metni ve sinema filminde ise Ali annesinin
soziinii kiramayarak kuma getirmeyi kabul ettikten sonra esi Fatma’nin ha-
mile oldugunu 6grenmektedir. Bu kisimdan sonra ¢ocugun dogum hadisesi
ve sonrasinda yasanan go¢ hadisesi ii¢ metin arasinda da paralellik tasir.
Ancak go¢ hadisesinin baslamasina yol agan olaylar arasinda da farklilik
vardir. Efsanede go¢ etmelerinin sebebi son bahar geldigi i¢in kiglaklarina
gitmekken sinema filminde go¢ yapilmasmin sebebi davarlarin hastalanma-
sidir. Tiyatro oyununda ise gogiin sebebi anlatilmamis, ¢cocuk dogduktan kirk
giin sonra go¢ i¢in obanin toplandigindan s6z edilmistir. Olay Orgiisiiniin
bundan sonraki kisimlarinda da farkliliklar géze carpar. Efsanede Kiroba
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beyinin esi ¢ocugunun cesedini kundak yaparak ormanda gézden kaybolur.
Kiroba beyi de karisinin pesinden giderek gézden kaybolur. Oba halk: beyle-
rini ve eslerini bir kis boyunca beklerler. Sesleri ve tiirkiileri gelir ama kendi-
leri bir tiirli ortaya ¢ikmaz. Tiyatro oyununda ise Fatma oglunu parcalayan
kuzgunlarin pesinden giderken Gelinalan Cayi’nda bogulur, Ali sabaha ka-
dar esinin ve ¢ocugunun basinda bekler. Riizgar ve agacin konugmalariyla
oyun son bulur. Sinema filminde ise Fatma bebegini kapip par¢alayan karta-
lin pesinden daga ¢ikar ve kartali ¢iplak elleriyle 6ldiiriirken dagin yamacin-
dan asag1 diiserek Oliir. Ali, Fatma’nin 6liisiinii kollarina alir. O esnada Fat-
ma’nin tiirkiisii esliginde gokytliziinde bebegiyle birlikte goriilen mutluluk
tablosu igerisinde film son bulur. Tiyatro oyununun ve filmin bittigi yerde
efsanenin devam ettigi goriiliir. Efsanenin sonunda Kiroba halki baglarina
yeni bir bey se¢mis ve Kiroba kdyiinii kurmustur. Uyarlayicilar tarafindan
efsaneden c¢ikarilan bu kisimlar yerine tiyatro metninde ve sinema filminde
yeni boliimler eklenmemistir.

5.2.2. Zaman ve Mekan Diizleminde Degisim

Kaynak eserde olaylar en az yedi-sekiz yillik bir zaman diliminde gegmekte-
dir. Efsane anlatilmaya bagladiktan Kiroba beyinin ¢ocuk sahibi oldugu sii-
rece kadar gecen zaman yedi yil olarak belirtilir. Cocugun dogumu igin ge-
¢en siire ve ¢ocuk dogduktan birkag ay sonra yapilan go¢ ve ¢ocugun olii-
miinden sonra Kiroba kdyiiniin kurulusuna kadar gecgen siire tam olarak be-
lirtilmemistir. Eserde herhangi bir tarih belirtilmemistir. Kiroba’nin kurulusu
ile ilgili tarih kaynaklarina bakildiginda olaylarin gectigi donemin 13-14.
yiizyili igaret ettigi sOylenebilir. Uyarlama eserlerde de zaman belirtilmemis,
sadece Kiroba beyinin yedi yildir ¢ocuk sahibi olamadigi iizerinde durulmus-
tur.

Tiyatro oyununda olaylar Ali ve Fatma’nin yedi yildir ¢ocuk sahibi olama-
malari lizerine aile baskisina maruz kaldiklar1 kisimla baglar. Bu bakimdan
tiyatro metni efsaneden zamansal agidan farklidir. Tiyatro metni yedi yillik
zaman diliminde ne oldugunu anlatmaz, geriye doniis de olmaz. Birinci per-
dede yaz baglaridir. Bey Ana vaktin ikindiyi gegtigini ve aksam olacagim
sOyler (Cumali, 1985, s.11). Bu bakimdan tiyatro oyununda zaman belirtil-
mektedir. Tiyatro metninde vaka zamani esas olarak Fatma’nin hamile kal-
ma siireci, dogurduktan kirk giin sonra yola ¢ikis maceralart ve bu yolculuk
esnasinda ¢ocugunun kuzgunlar tarafindan parcalanmasi neticesinde onun
bogulmasina kadar olan zaman dilimini kapsar. Bu zaman dilimi de ortalama
olarak on bir aylik bir siirece tekabiil eder.
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Sinema filminde olaylar efsaneden de Onceki bir tarihte baslar. Efsanede
Kiroba beyi evlidir ve ¢cocugu olmadigt i¢in care arar, yedi y1l sonunda care-
yi bulur. Sinema filminde ise Kiroba Beyi Ali evli degildir ve esi Fatma ile
nasil tanistigi, nasil asik oldugu ve onunla evlilik siireci anlatilir. Bu siirecin
tam olarak ne kadar siirdiigii ifade edilmese de birkac aylik bir zaman dili-
minde gerceklestigi tahmin edilebilir. Bundan sonra Ali, Fatma ile evlenir ve
aradan yedi yil geger, sonra ¢ocuklari olur. Cocuklarimin kirki ¢ikmadan
goce baglarlar. Go¢ esnasinda cocugu kartal kapip parcalayinca Fatma kartali
oldiirmek icin c¢iktigi dagdan diiser ve film son bulur. Tim bu siire¢ goz
onlinde bulunduruldugunda sinema filminin ortalama sekiz yillik bir vaka
zamanini konu aldig1 sdylenebilir.

Eserler arasinda mekansal farkliliklar oldugu da goriilmektedir. Efsanede var
olan Kiroba koyii ve Haci ilyas yerleskesinden uyarlamalarda hi¢ bahsedil-
memigtir. Efsanede Kiroba beyinin esi bir ormanda kaybolurken tiyatro oyu-
nunda ve sinema filminde bu ormana yer verilmemistir. Oyunda mekan Gii-
neydogu Anadolu Yoriiklerinin yasadig1 Cigek Dagi etekleridir. Necati Cu-
mal1 bu mekani, doga ve kiiltiir unsurlari ile tasvir eder (Unlii, 2015, s.126).
Tiyatro metninde Fatma dereden su getirirken Hasan ¢ocukla karsilasir. An-
cak sinema filminde Fatma’nin Hasan ¢ocukla karsilasmasi bir ¢gesme basin-
da gergeklesir. Sinema filminde mekan olarak Fatma’nin kdyi de kullanil-
migken bu koy kaynak metinde ve tiyatro oyununda yoktur. Bu bakimdan
kaynak eser ile uyarlama eserler arasinda mekan konusunda da farklilik var-
dir.

5.2.3. Kisiler Diizleminde Degisim

Kaynak eserin kisiler diizlemindeki ¢ekirdek yapisina sadik kalinmistir an-
cak sahis kadrosunun tiyatro eserinde genisletildigi, sinema filminde de sa-
ymin daha fazla arttig1 goriilmektedir. Uyarlayicilar kaynak eserin kisilerini
kendi metinlerine tagirken kisilerin sayisinda artisa gitmis ve eser icindeki
konumlaniglarina miidahale etmistir. Her {i¢ eserin sahis kadrosu asagidaki
tabloda siralanmustir:

Tablo 6: Kaynak Eser ve Uyarlamalar Arasindaki Farklar

Kaynak Eser Uyarlama Eser | Uyarlama Eser 11

SAHISLAR SAHISLAR SAHISLAR

Kiroba Beyi: Yoriik beyidir. Ali: Yorik beyi, 25 | Ali: Oba beyidir.
yagindadir.
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Kahya: Yoriik Beyi'nin kahyasi-
dir.

Kahya: Yorik be-
yinin kahyasidir.

Kahya: Ali

kahyasidir.

Bey’in

Ali Bebek: Kiroba beyinin oglu-
dur.

Murat Bebek: Ali
ve Fatma’nin ¢ocuk-
laridir.

Murat Bebek: Ali
Fatma’nin ¢ocuklaridir.

ve

Ana: Kiroba beyinin annesidir.

Ana: Yoriik beyinin
anasi, ellisini agkin-
dir.

Iraz (Bey Ana): Ali’nin
annesidir.

Day1: Kiroba beyinin dayisidir.

Day1: Yorik beyi-
nin dayisidir.

Elif: Yedi giinlik | Elif: Kose Uzeyir’in
logusa olan Ecen- | kizidir. Ali ile evlendi-
gil’in gelinidir. rilmek istenir.

Emmi: Kiroba beyinin amcasidir. | Emmi: Yoriik beyi- | Osman  Emmi:  Ali

nin amcasidir.

Bey’in amcasidir.

Kirobalilar: Oba ahalisidir.

Yesil: Elif’in gelin-
lik cagma gelmis
kiigiik kardesidir.

Yesil: Kose Uzeyir’in Ali
ile evlendirmek istedigi
kiigtik kizidir.

Fatma: Yoriik Be-
yinin  karis;, 21
yasindadir.

Fatma: Ali’nin asik olup
evlendigi kdyli kizidir.

Kara Maya: Go¢ esnasinda be-
begi tastyan deve.

Kara Maya: Murat
bebegi tastyan de-
vedir.

Kara Maya: Murat be-
begi tasiyan deve.
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Emeti Kadin: Yasl
bir yoriik kadimnidir.

Emeti Kadmn: Elif’i
Ali’ye ayarlamaya calisan
arabulucu kadindir.

Hasan: Obadan bir

Hasan: Obadan kii¢iik

¢ocuk, 10 yasinda- | bir ¢ocuk.

dir.
Kose Uzeyir: Obanin
Yoriiklerindendir. Elif
kizinin babasidir.
Amca kizi: Osman’in
kizidr.

Gelince: Yorik

beyinin kiigiik am-

casinin karisidir,

orta yashdir.

I. Yoriik: Geng bir
¢obandir.

I1. Yoriik: Geng bir
¢obandir.

Riizgar:  Maskeli,
geng bir erkektir

Agac: Maskeli, geng
bir kadindir.

Deli ibrahim: Obalilar
sevmeyen bir koylidiir.
Fatma’nin babasidir.

Yeni Oba Beyi:

Kiroba beyi
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karisinin  pesinden gidip geri
donmeyince secilen yeni beydir.

Kaynak metin bir efsane oldugu i¢in sahis kadrosu azdir. Ancak bu sahis
kadrosunun ilk uyarlama eseri olan tiyatro oyununda genisletildigi goriil-
miistiir. Tiyatro oyunundan sonra yapilan sinema uyarlamasinda ise efsane-
den ziyade tiyatro oyununa sadik kalinarak bir uyarlama yapildigi goriilmek-
tedir. Sinema filmi, efsanenin uyarlamasi olan tiyatro filminin uyarlamasidir.
Bu bakimdan sahis kadrolarinda biiyiik bir degisiklik goriilmemektedir.
Kaynak metinde Ali ismi Fatma’nin bebeginin adidir. Ancak tiyatro metnin-
de ve sinema filminde bu isim oba beyine aittir. Efsanede var olan uyarla-
malarda var olmayan karakter yeni oba beyidir. Tiyatro metninde Emeti
Kadin dogrudan Bey Ana’ya oglu i¢in kuma getirmesini tavsiye etmezken
sinema filminde bunu yapmaktadir. Tiyatro metninde Elif kiz evli ve hami-
ledir. Sinema filminde evli degildir ve gonlii Ali’dedir. Tiyatro metninde
Ali’nin dayis1 da sahnede goriinlirken sinema filminde dayis1 yoktur. Efsa-
nede bir tek oba beyinin oglunun adi ve onu tasiyan devenin adi yer alir.
Diger kahramanlarin isimlerinden bahsedilmez. Bu bakimdan uyarlama is-
leminin kigilerin isimlerinin yerlestirilmesinde kullanildigi goriilmektedir.
Buna karsin tiyatro metni ve sinema metninde kullanilan sahis isimleri ayni
oldugu i¢in sinema filminin uyarlama esnasinda tiyatro metnine isim husu-
sunda sadik kaldig1 goriilmektedir.

5.2.4. Dil Unsurlan Diizleminde Degisim

Kaynak eser ile uyarlama eserler dil ve anlatim 6zellikleri acisindan karsilas-
tirlldiginda, 6zellikle Fatma’nin konugmalarindaki farkliliklar goze garpar.
Fatma, efsanede agiz Gzelliklerini daha fazla kullanirken tiyatro oyununda
daha az kullanmaktadir, filmde ise Fatma’nin neredeyse bir koyliiden ziyade
sehirli gibi konustugu goriilmektedir. Kaynak eser bir efsane oldugu i¢in
efsanede yer alan sahislar arasindaki diyaloglarin sayis1 azdir. Ayrica kaynak
eserde konugmalar agirlikli olarak baskahramanlar olan Oba Bey’i ve Fatma
iizerinde yogunlagmistir. Uyarlayicinin kaynak eserin dil ozelliklerini goz
oniinde bulundururken kimi kelime ve ifadeleri yerlestirme ihtiyact duydugu
ve bu yonde bir uyarlama yaptig1 goriilmektedir. Uyarlama eserlerde genel
olarak yerlestirilen dil unsurlar kigilerin unvanlari, oba beyinin esinin sdyle-
digi tiirkiiler ve kimi seslenme ve tinlemler oldugu goriilmektedir.
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Kaynak Eser (Efsane)

Uyarlama Eser (Tiyat-
ro)

Uyarlama Eser (Film)

Oba Beyi: Su felegin giil-
diirmedigini giildiireyim de-
dim, yetimin yetimi bir kiz
aldim ama gel gelelim ogul-
dan kizdan yana ne Allah
onun yiiziini gildiirdi ne o
benim  yliziimii.  Yillardir
derdime derman artyorum
ya... Gilivendigim daglara kar
yagiyor. Bilmem ki neyleyip
netsem, obami alip hangi
yaylaya, yurda gitsem!

Kahya: A kapma kul oldu-
gum,” demis. “Sen murad
ettikten geri, yayla mi yok
bize? Yol bir kulag, oba bir
avuc... Kim var kim yok,
agzima bakiyor; hangi giin,
hangi saat desen bu gogi
buradan yiikleriz. Neye derler
ki, ekilip dikilen tohum her
yerde giiverip  yesermez.
Belki buralarin havasi, suyu
yaramamistir. Insallah, yeni
konacagimiz yaylalar yiizii-
miizi  giildiiriir, Allah’tan
umut kesilir mi?

Fatma: Karamaya, Karama-
ya; hi¢ mi elimden su i¢me-
din, nettin benim gilimii?
Giiliimii, Ali giilimi! Kurda
kusa m1 kaptirdin? Yoksa
kaplan meseli daglar m1 ¢gekip
ald1 iistiinden? Bir cevap ver,
agiz-dilden; seni, beni yara-
dani1 seversen...

Oba Beyi: Yolunuzu gozle-
mekten gozlerim  karardi.
Insan kusun kanadiyla olsun
haber ulastirir. Hi¢ mi baba
olmadiniz; elinizi yireginize

Emeti Kadin: Soy baci,
soy! Kime ¢ekecek?
Anaya ¢ekmigler! Dibi
goriinmedik bardaktan su
igme demeleri bosuna
mi1? Elif’in kiiciigii Ye-
sil’i gérmen mi? Masal-
lah o da yetisti gelinlik
kiz oldu! Boyu bosu,
kas1 gozii ablasini bastir-
di! Giizellikte desen bes
obada esi menendi yok!
Ceyizi desen obada bir
tane!

Ali: Ustiine evlensem ne
degisir?

Ana: Daha o6nce desey-
din ya sunu! Fatma’y1
kiiciik diisiiremezsin de
ak saghi ananm1 m1 ele
giine kars1 kiigiik diisii-
rirsiin!  Dillerim  kuru-
yaydi da Fatma’y1 istedi-
gin giin olur demeyey-
dim!

Ali: Bir y1l daha miihlet
ver Ana! Bir yil sonra
her ne dersen kabuliim...

Fatma: Dayanamam
gayri! Bekliyemem!
Obada yedi yildir kisir
dediler s6z sirasinda
komadilar! Yedi yildir
herkesle bir giiliip soy-
lemedim! Herkesle bir
oturup kalkmadim! Yedi
yildir Ali’den senden
gayri tath soziinii duydu-
gum bir kimsem yok!

Gelince: Hepimizin dyle

Emeti Kadin: Iraz Baci
Allah’isen su Kose Uze-
yir’'in Elif’e bir bak.
Nasil da akranlarini bas-
tirdi. Yedi obada esi
menendi yok. Giizelligi-
ne hamaratlhigma bi diyi-
cegin var mi1? Ya ¢eyizini
gorsen tam bey ogluna
layik.

Ali Bey: Gonlimil bir
koy giizeline kaptirdim.
Ibrahim’in kiz1 Fatma’ya
nikdh kiymazsan gengli-
gim de beyligim de ha-
ram olsun bana.

Bey Ana: Obamizda
yillar yili devam etmis
orfler adetler hikkiim
strer.  Hangi gilin bir
obalinin  kdyden kiz
aldigi, ne zaman bir bey
anasimin kdy kizindan
torun sahibi oldugu go-
rillmiistiir. Yandim ¢adi-
rim bagima yikildi. Bu
giinleri de goriicek miy-
dim Yarabbi! Ama Bey
oglumun karar1 buysa
oba meclisi kurlusun.

Emmi: Ogul! Bizim
kanimiz saf Yorik kani-
dir. Anan Oliir de bir
yabanciyr gelin  diye
¢adiria sokmaz.
ibrahim Aga: Sizin gibi
¢ingen takimina verile-
cek kizim yok.

Ali Bey: Ben seni telinle
duvagmla alacagim.
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koysaniza!

Emmi: Bre gadasini aldigim
bey; demeye yiirek mi kaldi
bizde; dilim dilim dilindi,
dilim varmiyor demeye; dert
bir bagh degil ki... Eger adi-
mi1 kara haberci diye cikar-
mazsan bdyle iken boyle: Ak
kundagi, Karamaya’nin iis-
tinden Catalgam c¢ekip almus;
Catalgam’in dalindan da bir
kanli kuzgun almis; delik
desik etmisler, o agizsiz,
dilsiz yavruyu.

kizim! Bu diinyada bir-
den ikiden ¢ok dostu
yakini olan kim? Kimin-
de onu da arama..

Fatma: Beni obanin kem
gozlerinden, aci sozle-
rinden kurtar! Go6ziin
kimi tutar, gonlin kimi
severse al! Sana kizmam,
glicenmem! Anani, ya-
kinlarini kirma!

Ali: Boyle deme! Ben
senden sonra kimi seve-
rim? Seninle bas koydu-

Gelici misin, kalici mi-
sin?

Fatma: Agaclar cicege
karigir, hayvanlar yavru-
lar. Herkesin cadir1 gen-
lik iginde civil civil
Bizim 6lii evi gibi, cocuk
sesi yok, yetti gayri.

Bey Ana: Tanr1 Teala
hor goriip kisir yaratmisg
kul ne yapsin. Yesim’i
gelin segtim. Sizin yillar
Oniinlizde, benim geride.
S6zlimii dinlemezsen ak

gum yastikta, senden | siidiim haram olsun.
bagka kiminle go6ziim .
uyku tutar. Osman Emmi: Yorul-

dun gayn gelin birak da
ben c¢ekiyim Kara Ma-

ya’'yl

Kaynak eserde olmayip 6zellikle sinema filminde olan “gayri”, “Tanr1 Tea-
la”, “Cingen” gibi ifadeler dikkat ¢eker. Efsane ve Tiyatro oyununda Allah
ifadesi kullanilirken sinema filminde Tanr sézciigi tercih edilmistir. Efsa-
nede bebegi yiyen kus “kuzgun”, tiyatro oyununda “akkus”, sinema filminde
“kartal” olmustur. Sonug olarak denilebilir ki tiyatro oyunu ve sinema filmi
Yoriik ve koyli agiz 6zelliklerini ve yoresel ozellikleri degistirerek kaynak
eserin dilinden daha farkli bir dil olugturmustur.

5.2.5. Kiiltiirel Ogeler Diizleminde Degisim

Kiiltiirel icerik agisindan uyarlanan eserler ile kaynak eser arasinda en dikkat
cekici degisiklik efsanede kuma getirme gibi bir segenegin hicbir sekilde
giindeme getirilmezken tiyatro ve sinema filminde kuma getirme gibi bir
durumdan bahsedilmesidir. Efsane metninde kuma getirme olgusuna rast-
lanmayis kaynak metin ile uyarlamalar arasinda zamanla meydana gelen
kiiltiirel degisimi gozler oniine sermek bakimindan dikkate degerdir. Efsane
metninde oba beyinin ¢ocugu olmadigi i¢in obalilar kurbanlar keser adaklar
adar yedi y1l boyunca gezerler. Ancak kuma getirme konusu yani ¢ok eslilik
hi¢ glindeme gelmez. Buna karsin tiyatro ve sinema metinlerinde ¢ok eslili-
gin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Bu durum da Tiirk kiiltiiriinde zaman
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icinde meydana gelen degisimin ne yonde oldugunu goézler oniine sermek
bakimindan dikkate degerdir.

Uyarlamalarda ve efsanede temel olarak Yoriik yasantisi ele alinmis ve anla-
tilmigtir. Yoriiklerin yaptiklar isler ve hayat tarzlar1 konusunda kiiltiirel bir
degisiklik olmasa da efsaneden tiyatro oyununa tiyatro oyunundan sinema
filmine yapilan uyarlamalar esnasinda birtakim eklemeler, doniistiirmeler
yapilmigtir. Tiyatro oyununda Bey Ana yapag: tararken sinema filminde
yayik ile ugrasmaktadir. Efsanede ve tiyatro oyununda kdy yasamina dair
unsurlar okura yansitilmazken sinema filminde kdy hayati ve oba hayati
arasindaki farkliliklar gézler oniine serilmis ve obalilar ile kdyliiler arasinda-
ki gatigma senaryoya ilave edilmistir. Bunlarin disinda kadin ve erkegin top-
lumdaki rolii konusunda dini konularda 6rf ve adetlerde kaynak metinler ve
uyarlamalar arasinda belirgin bir farklilik bulunmamaktadir. Uyarlayicilar
kaynak metindeki bir¢ok unsuru degistirmeden uyarlamayi tercih etmisler-
dir. Kadinin Yo6riik toplumu i¢indeki rolii ve ¢cocuk sahibi olmayan insanlara
kars1 toplumun yarattig1 baski ve olumsuz 6rf ve adetlerin yol agtig1 drama-
tik netice kaynak metin ve uyarlamalarda islenmistir. Efsane ve tiyatro met-
ninde Allah ifadesi kullanilirken sinema filminde Tanri ifadesi tercih edil-
mistir.

Sonug¢

Bu c¢alisma dogrultusunda kaynak metin ile uyarlamalar arasinda bigim ve
icerik konusunda kavram ve eylem diizleminde degisen unsurlarin degisme-
yenlere oranla fazla oldugu goriilmiistiir. Bununla birlikte yar1 tiyatro metni-
nin uyarlamasi olan sinema metninde de degisen unsurlarin degismeyen
unsurlara nazaran baskin oldugu goriilmektedir. Uyarlayicilar kaynak eserde
bulunmayan karakter isimlerini erek metinlere eklemistir. Ayrica uyarlayici
kaynak metinde bulunmayan dil ve anlatim unsurlari1 da erek metinlere
eklemistir. Efsanede var olan diyaloglarin sayis1 azdir ve efsane hacim ola-
rak birkac sayfalik bir metinken tiyatro oyunu ve sinema filminin metinleri
bu hacmin onlarca katidir. Bu bakimdan kaynak metin olan efsanenin ¢ekir-
dek olay orgiistine biiyiik dlclide sadik kalindig1 ancak diyaloglar, betimle-
meler ile olay orgiisiiniin genisletildigi goriilmiistiir. Kaynak metin ile uyar-
lamalar arasinda zaman ve mekan konusunda da birtakim farkliliklar tespit
edilmistir. Efsane metni hacim olarak kisa olsa da ele aldig1 olaylarin siireci
acisindan daha uzun bir zaman dilimini kapsamaktadir. Efsane metninde
Oba beyinin bebegi kuslar tarafindan 6ldiiriildiikten sonra da olaylar devam
etmekteyken tiyatro oyununda ve sinema filminde Oba beyinin Fatma’nin
cesedini kollar1 arasina almasiyla son bulmaktadir. Mekan isimleri ayn ol-
makla birlikte sinema filminde Fatma’nin ailesinin yasadigi mekanin da
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uyarlamaya eklendigi goriilmektedir. Uyarlamalarin olay orgiilerinde de
kaynak metne gore farkliliklar oldugu tespit edilmistir.

Yapilan analiz gostermistir ki kaynak metin ile erek metinler arasinda farkli-
liklar vardir; ancak bu farkliliklar folklorik malzemenin modern sanatlara
uyarlanmasindan kaynakli oldugu gibi eseri alimlayacak olan hedef kitlenin
begenisini karsilamak gayesinden de kaynaklanmaktadir. Necati Cumali,
Eski Yunan tragedyalarinda yapildigi gibi kaynagini mit ve efsanelerden
almis ve bunu yaparken de kendi ifadesiyle uluslagsma bilinci dogrultusunda
hareket etmistir. Onun bu yaklasimi tiyatro eserinin ve tiyatro eserinden
uyarlanan sinema filminin gordiigi ilgiden de anlasilacag iizere isabetli bir
yaklasim olmustur. Bu durum da gostermektedir ki uyarlama eserler hedef
kitlelerin biling altina uygun eserler olduklar1 ve toplumlarin yiizlerce binler-
ce yillik birikiminin {iriinii olan eserlerden beslendikleri i¢in hazir bir seyirci
kitlesine sahiptirler. Sonug olarak denilebilir ki uyarlama eserler kaynaklari-
n1 toplumun kendi anlati denizinden aldiklar i¢in -Necati Cumali’nin sinema
filmi uyarlamalarn ile ilgili yaptig1 elestiriler g6z 6niinde bulunduruldugun-
da- basarili uyarlamalar olmasalar dahi hitap edecek bir kitle bulabilmekte-
dirler.
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Oz

Bellek ¢aligmalara olan ilginin artmasinin sebebi; in-
sanlarin gecmise olan meraki ve toplumsal degisimlerdir.
Birgok disiplinle yakindan ilgisi olan bellek kavrami
edebl metinler araciligiyla da ele almmmaya baslanmis
kimlik, kiiltiir ve tarih bilinci gibi kavramlarla olan iliski-
sine bakilmigtir. Bellegin varligi bu kadar dnemliyken
onun Yyitirilmesi, diger bir deyisle ge¢misi kaybetmek
biiytlik bir dramdir. Bellek, ge¢misi ilk giinkii kadar taze
hatirlamasa da bir organizmanin sahip olabilecegi bu
hatirlama yetenegi sayesinde gecmisi akan zamana rag-
men diri tutmay1 basarir. 2000 sonrasi ¢agdas yazarlardan
olan Burhan Sonmez, dordiincii romani olan Labirent’te
Boratin isimli bir miizisyenin Bogaz Kopriisii’nden atla-
yip intihar ettikten sonra gecirdigi bellek yitimini ve
hatirlamak adma ¢ektigi sancilart anlatir. Boratin kendi-
sinin kim oldugundan baglayip evinin yoluna kadar her
seyi unutmustur. Bedensel olarak kirik bir kaburgayla
hayata donmeyi basarsa da kendi varligma dair biitiin
izleri kaybetmesi onun bellek sinirlarinin digina atildigini
gostermistir. Roman boyunca Boratin’in hatirlama arzusu
okuyucuya bellek kavramini yeniden distindiirtmeyi
bagarmistir. Bellek bilgiyi ¢esitli yollarla yani kodlama
ve depolama gibi siireglerden gegirerek ona yeni anlamlar
yiikler. Bellek kisinin ge¢cmiste algiladigi birtakim sahne-
leri belirli kogullar saglandiginda okuyucuya hatirlatmay1
ihmal etmez. Bu hatirlama ediminin yetersiz olmasi ise
Boratin’in bos bir bellekle Istanbul’un sokaklarini dola-
sirken anisal bellege dair higbir ize rastlamamasindan
anlagilir. Bu c¢alismada tespit edilen bagliklarla bellek
yitiminin nasil bir yokluklar evreni kurdugu incelenmis,
toplumsal bellek, nostalji, bellek metaforlar1 ve riiya gibi
kavramlarin bellekle olan iligkisinden s6z edilmistir.
Bellegin insan1 bireysel, toplumsal, kiiltiirel olarak her
yonden hayata hazirladig1 acik olmakla birlikte bunlarin
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eksikligi sonucunda g¢ekilen benlik ve varolus sancilari Labirent romani ve Boratin
karakteri tizerinden okuyucuya aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Burhan Sénmez, Labirent, bellek yitimi, unutma, roman.

Abstract

The reason for the increasing interest in memory studies is people's curiosity about
the past and social changes. The concept of memory, which is closely related to
many disciplines, has also been discussed through literary texts, and its relationship
with concepts such as identity, culture and historical consciousness has been exami-
ned. While the existence of memory is so important, losing it, in other words losing
the past, is a great drama. Although memory does not remember the past as fresh as
the first day, thanks to this ability to remember an organism, it manages to keep the
past alive despite the passing of time. Burhan Sonmez, one of the contemporary
writers after 2000, tells in his fourth novel Labirent, the loss of memory of a musi-
cian named Boratin after he jumped off the Bosphorus Bridge and committed suici-
de, and the pains he suffered in order to remember. Boratin has forgotten everything
from who he is to his way home. Although he managed to come back to life with a
broken rib, losing all traces of his own existence showed that he was thrown out of
the limits of his memory. Throughout the novel, Boratin's desire to remember has
made the reader rethink the concept of memory. Memory attributes new meanings to
information by passing it through processes such as coding and storing in various
ways. Memory does not neglect to remind the reader of certain scenes that the per-
son perceived in the past, when certain conditions are met. The inadequacy of this
act of remembering can be understood from the fact that Boratin, while wandering
the streets of Istanbul with an empty memory, did not encounter any traces of the
memory. In this study, it has been examined how amnesia creates a universe of ab-
sences, and the relationship of concepts such as social memory, nostalgia, memory
metaphors and dreams with memory is mentioned. Although it is clear that memory
prepares people for life in every aspect, individually, socially and culturally, the
pains of self and existence suffered as a result of their lack are conveyed to the rea-
der through the novel Labirent and the character of Boratin.

Keywords: Burhan S6nmez, Labirent, amnesia, forgetting, novel.

Giris

Bellek son zamanlarda kendi akademik alanini olusturmus ve farkli disiplin-
lerin dikkatini ¢ekmis bir konudur. Hatirlamanin ve unutmanin kisisel ve
toplumsal siireglerini inceleyen bellek ¢alismalarinin son zamanlarda yapilan
bilimsel birtakim arastirmalarla bellegin isleyis siirecini anlamay1 kolaylas-
tirdigr ifade edilmistir (Neyzi, 2020, s.1). Tiirkiye’de bellek ¢alismalarinin
yeni bir saha olusturmasi konuyla alakal akademik ¢aligmalarin da ¢ogaldi-
gin1 gostermistir. Bellek 6zel bir kavram olmakla birlikte zamansal olarak
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gecmis lizerine kuruludur. Gegmisi sorgulayan, inga eden ve zaman zaman
onunla yiizlesen bellek, 6grenilen ve deneyimlenen her seyi saklama giiciine
sahiptir. “Bellek, gecmis deneyimlerimizi, anilarimizi ya da bilgilerimizi
saklama ve sonradan ¢agirma yetisidir” (Flew, 2005, s.60). Bilgiler ve birta-
kim goriintiiler kisinin bellegi sayesinde oraya kaydedilir ve uygun sartlar
(mekan ve zaman gibi) saglandiginda o bilgiler yeniden cagrilir. “Bellek bir
ingadir; dolayisiyla, sonradan edinilen bilgilerle, olay1 izleyen diigiinme sii-
recleriyle, ilk aninin {istiine binen ve onu degistiren baska deneyimlerle dai-
ma filtre edilir” (Traverso, 2020, s.21). Bellegin filtre edebilmesi icin kisinin
beyin fonksiyonlarinin saglikli olmasi gerekmektedir. Ge¢misin yaziya do-
kiilmesinde bireysel, toplumsal ve kiiltiirel birtakim simgeler bellek aracili-
giyla yeni bir anlati diinyasi olusturur. Béylece unutma ve hatirlama kavram-
lar1 gegmisle kurulan bagm giiclii oldugunu gosterir. Insanin hayatiyla tutarl
bir bag kurabilmesi i¢in gegmisi tarafindan kurulan yasam oykiilerine sahit-
lik etmesi gerekmektedir. Bellekte depolanmis bazi bilgiler ve anilar bellek
yetisinin bozulmasiyla birlikte unutulur. Kisinin kim oldugu, ailesi, arkadag
cevresi ve geemisine ait bilgiler kisinin bellegini kaybetmesi sonucunda
yasanmisliga dair kesinligi yok eder. Bellek ve unutmayla ilgili cok cesitli
hastaliklar oldugu gibi her hastaligin kendine 6zgii bir iyilesme ya da unut-
may1 azaltma siireci vardir. Bu calismadaki baskaraktere konulan “bellek
kaybi1” teshisinin Fransizca karsilig1 amnezidir.

Amnezi her hareketin, her bakisin, animsamaya ve diisiinmeye yonelik
her girisimimizin bir pargasidir. Bilingsizlik degildir o; hayatlarimizi
asindiran, bigimlendiren ve aritan, sessizce hareket eden bir varliktir.
Diisiincelerimizin ve anilarimizin her biri amnezi tarafindan sekillen-
dirilip saptirilmistir. Amnezi ve yokluklar diinyas1 bellek ve varliklar
alemiyle bir arada olan (var) bir evrendir (Suarez-Arauz, 2007, 5.248).

Boratin karakterinde amnezinin biitiin 6zellikleri goriillmese de bellegin de-
posundaki anilarin dogrudan hatirlanmadigi goriiliir. Diisiiniilecek bir gegmi-
sin olmamas1 bellek yitimiyle kars1 karsiya gelen kisiler i¢cin Burhan Son-
mez’in de ifade ettigi gibi bir labirenttir. Cikis1 zor olan bu karmasik yap,
yani labirent, Boratin’in i¢inde bulundugu durumu en iyi ifade eden kavram-
lardan biri olmustur. Bir¢ok hekim ve sanatci tarafindan bellek biiyiik bir
labirente benzetilmistir. “Labirent gibi bellek de, zor, karisik ve gizemli bir
yapiya sahiptir” (Tung, 2020, s.167). Bellek gergek hayatta yaganmis seyler-
le ilintili bir kavram oldugu kadar simdi ve gelecekteki yasananlari da kod-
lama giiciine sahiptir. Kisiye yasam belirtisi veren anilarin yok olmasi belle-
gin islevinin yitirildigini gosterir. Bu durum ayn1 zamanda kendilik bilinci-
nin yok olduguna isaret eder. “Bellek kaybina ugrayan hastalar, kelimenin
tam anlamiyla kaybolan kendiliklerinin pesine diiserler” (Boyer ve Wertsch,
2021, s.38). Yasananlarin zihinde ayrit edilmesi icin birtakim hatirlama is-
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levlerine ihtiya¢ vardir. Hatirlama eylemleri ve ge¢mis kisiye 6zgili oldugu
icin bagkasinin hatirlatma eyleminden ne kadar yardim alinsa da o kisinin
gecmisine ulagmasi olanaksiz bir durumdur.

Burhan S6nmez Tiirk edebiyatinin 6nemli ¢agdas yazarlarindan biri olmakla
beraber hem degerli romanlar yazmis hem de bu romanlardan odiiller ka-
zannmugstir. {1k baskisim1 2018 yilinda yaptigi dérdiincii romani olan Labirent
edebiyata yeni soluk getiren ve bellek kavraminin ¢aligilmasina firsat veren
bir roman olmustur. Bu romanin 6nemi disiplinleraras1 bir kavram olan bel-
legin romanin temel meselesi olmasidir. Edebiyatimizda bu tarz romanlar
yok degildir fakat Burhan S6nmez, burada karakterine unutmanin verdigi
cikmazi bellegin pasifize edilmesi {izerinden dile getirmistir. Boratin yirmi
sekiz yasinda Blues sarkicisidir. Roman, Boratin’in Bogaz Kopriisii’nden
atlayip intihar ettikten sonra kaburgas1 kirik bir sekilde gdzlerini evinde ag-
mastyla baglar. Bu baslangi¢ aslinda onun giivende olmadigimi okuyucuya
hemen hissettirir ¢linkii onu koruyacak bir gegmisi ve inanabilecegi bir bel-
legi yoktur. Evine olan yabancilik hissi dolap, komidin, hal1 kisacas1 evdeki
biitiin esyalara kargi duyulur. Onun belleginde esyalarin degeri silinmis ve o
esyalar1 kendi zevkiyle aldigimi bile unutmustur. “Bu dolab1 kim segti, ben
mi? Boratin kendi zevkinden siiphe ediyor. Diin aksam onu getirdiklerinde
tanimadig1 bu evin belki sabah uyandiginda bazi anilar sunacagini ummustu.
Balkon kapisi, dolap ve komodin ilk kez geldigi bir otel odasim1 andirtyor”
(Sonmez, 2018, s.10). Kisa bir siire 6nce uzandig1 kanepenin, su igtigi bar-
dagin ona simdilerde yabanci gelmesi heniiz kendisinin de farkina varamadi-
g1 bir durumdur. Boratin ¢ok fazla sey unuttugunu hissedince hayata déonme-
ye unutmadigi seylerden baglamak ister ve say1 saymaya baglar. Say1 sayma-
y1 unutmadigini anlayinca tekrardan kendisini algilamaya doner. Bu siirecte
Boratin’in hatirlamasina yardimci olan ve onu yalniz birakmayan kisi ise
arkadas1 Bek’tir. Bek, Boratin’in ge¢cmisle iligki kurmasma yardim ederek
onun bellegi olma gorevini Ustlenir. Gegmisin sicakliin1 az da olsa Bek
sayesinde hisseder ama bu ona yetmez. “Ge¢mis bize tamamiyla farkli ola-
rak verilmistir. O asla kopmadigimiz bu diinyadir” (Nora, 2022, s.35). Bora-
tin gegcmisinden koparak aslinda diinyadan koptugunu kendisiyle ilgili tek bir
kelime edemediginde anlamistir. Doktorlar ona bedeninde kaburga kirigin-
dan baska bir hasarin olmadigin1 sdyleyince bellek yitiminin bedenden sa-
yilmamasi yazarin dikkat ¢ekmek istedigi bir nokta olmustur. Bellek kisinin
bedeninde 6nemli bir yere sahip olmakla beraber dil yoluyla ifade edilmeyen
durumlarin bedensel aligkanliklarla ifade edilmesini saglar. Bu a¢idan Bora-
tin bellekte yer edinmeyen bazi hareketleri icra edemeyecegi i¢in bedensel
olarak da hasar gormiis sayilir. Bellegin bedenle olan iligkisi, davranislar ve
beceriye dayanan hareketler yoluyla giiclii bir bag olusturur. Doktorlar Bora-
tin i¢in zamanla iyilesecegini sOyleseler de roman, onun iyilesmesine dair bir
durumdan s6z etmeden son bulur. Nehirce’de oturan ve telefondan telefona
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tan1dig1 ablasinin yanina gitmek i¢in Haydarpasa Gari’na gider fakat trenle-
rin uzun zamandir Pendik’ten kalktigin1 6grenir. Garin merdivenlerinde ve
karanlik bulutlar icinde arkadasi Hayala’nin gelip onu almasini bekler. Son
olarak romanda Boratin’i intihara siiriikleyen seyin ne oldugu bilinmez. Ka-
rakterin herhangi bir hatirlama eyleminden s6z etmeden romanin bitisi ise
gayet makul goriiniir ¢iinkii Labirent bir ¢ikigsizligi ifade edecek sekilde
romana isim olarak kullanilmistir. Bu ¢alismada bellek yitiminin kiside nele-
ri yok ettigi ve unutmayla birlikte hangi anlamlarin, anilarin ve alisilmis
davranislarin silindigi incelenmistir. Boratin’in belleginde biiyiik bosluklar
acan bu durum kendisiyle ve cevresiyle yeterli iletisimi kuramadigini gos-
termistir. Gegmisin belirsizligi onun birey olusunu engellemis, koklerinden
koparilmasiyla yeni temsiller iiretememistir. Bu sekilde hayata devam etmek
zorunda kalan Boratin, belleksiz yasamanin miicadelesini istanbul sokakla-
rinda gecmisini hatirlamaya calisarak verir. Diger bir yandan da belleksizlik
onun hayatinda ¢ok biiyiikk bir ihtiya¢ olarak goériillmez. Gegmisin yoklugu
onu bir zamandan sonra Ozgiirlestirmis, hayata ve insanlara olan sorumlulu-
gu da azalmaya baslamistir. Burhan Sénmez belleksizligi sorgularken bunun
bir konfor alan1t m1 yoksa bir kiska¢ m1 oldugunu Boratin karakteri {izerinden
okuyucuya birakarak roman i¢in ¢ift yonlii bir bakis agis1 sunmustur.

1.Bellegin Bosluklarinda Modern ve Kendine Yabanci Bir Karakter:
Boratin

Boratin, Istanbul’un blues barlarinda gitar ¢alip sarki sdyleyen, ayn1 zaman-
da besteleri olan ve sanatla ilgilenen biridir. Arkadasi Bek sayesinde ona
verilen bilgiler onun kendisine yeni bir bellek insa etme siirecine girmesini
saglar. Evinin duvarindaki plaklar1 ve renk renk gitarlar1 hatirlayamamasi
onu var eden degerlerin yokluguna isaret eder. Gegmisiyle baglant1 kurama-
mas1 kendiligini yasadigi diinyada bir yere koyamadigim gosterir. “Insanin
kisisel gecmisine ait durumlart ve olaylar1 hatirlamasi, kisinin kendiliginin
temel bilegenlerinden biri i¢in vazgecgilmez 6nem tasir” (Boyer, 2021, s.11)
Boratin ilk alblimiiniin hazirligini yaptigini bile unutur. Zamaninda heyecan
duydugu belki de ¢cok emek verdigi seyler onun belleginin anlam diinyasinda
yoktur. Ug yildir yasadig1 evini neden tuttugunu, ev sahibesinin onu torunu-
na benzettigi i¢in ¢ok sevdigini ve ablasi icin ev telefonu kullandigini yani
kendi hayati igin bilmesi gereken her seyi Bek’in yardimiyla yeniden 6gre-
nir. Burada bir hatirlama s6z konusu degildir ¢iinkii bellegi faaliyetsiz bir
haldedir. Boratin biitiin anlatilanlara inanmak zorundadir; onun giivenebile-
cegi bir bellegi yoktur. “Bellek kisinin gegmisindeki izlenimlerden olusur.
Hatirlamak da bu gegmisteki izlenimlerin hatirlanmasidir” (ilhan, 2018,
$.36-37). Boratin i¢in ne ge¢misi insa etmek vardir -¢ilinkii bunun igin bir
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gecmis gereklidir- ne de hatirlama s6z konusudur. O sadece hayatin akigina
uyum saglamak i¢in yeni bir telefon, kredi karti, dogum yerinden annesinin-
babasinin kim olduguna kadar yeni bilgileri 6grenecegi bir niifus ciizdani ve
ehliyet alma iglemlerini halleder.

Ben kim miyim? Ben Boratin’im, ama sdylememin anlami yok. Ciin-
kii Boratin, sorulara yanit veremeyen bir ad. i¢i bos bir kelime. Alo,
alo, kimsin sen? Bana Boratin diyorlar ve inanayim diye kimlik karti-
m1 gosteriyorlar. Kimlikteki anne ve babamm adi, dogum tarihim ve
dogum yerim sayesinde kendimi bilecegimi saniyorlar. Oysa ben kim
oldugumu degil, ne oldugumu bilmek istiyorum. Bana bunu séylemi-
yorlar. Ben neyim? (Sonmez, 2018, s.61).

Boratin kendisiyle ilgili en kolay sorularin cevabini bile kendisine veremez,
yasayarak 0grendigi deneyimler bellegin derinliklerinde yitip gitmistir. Onun
bellegi diinya iizerinden anlamlandirilamayan bos bir duvar gibidir. “Bos
kagida benziyorum. Ne icerim var ne disarim. Dogum batim belirsiz, giine-
yim kuzeyim belirsiz. Hangi yana adim atsam bosluga diisecek gibiyim.
Gilinlerimi aksamin gelmesini bekleyerek geciriyorum” (Sonmez, 2018,
s.17). Gegmisin kendisine geri donmesini arzulayan Boratin, ge¢misle ilgili
diisiincelerini beyaz bir duvar ve bos bir kagida benzetir. Donlistiigli bosluk
hissini beyaz renkle ifade etmesi belleginde kalabalik ve karanlik denebile-
cek hicbir ize rastlamamasindan kaynaklanir. Karanliga alismanin sonsuz
beyazliga alismaktan daha kolay oldugunu séyler. Hayatina hayallerinin ve
geemisinin karsiligi olan bu beyazlik igerisinde devam etmekten korkmakta-
dir. “Uyandigimda kendimi bilmeyi ve gecmisi yeniden zihnimde bulmay1
isterim. Ge¢migten korkmamak da buna dahil. Gegmisimden korkuyorum.
Oradan neler ¢ikacagini bilmiyorum. Bir sabah uyanacak ve biitiin yitirdikle-
rimin ben uykudayken zihnime dondigiinii gorecegim” (Sonmez, 2018,
s.73). Boratin belleginde biitiin yitirdiklerini bir giin hatirlamay1 imit eder.
Gecmis onun i¢in artik korkulu bir yerdir ¢linkii insan bilmediginden korkar.

Bellegin derin giicii ve deneyimleri kaydetme yetenegi onun essiz bir 6zelli-
ge sahip olmasindan kaynaklanir. Herkesin kendisine 6zgii bir bellegi vardir.
Kisinin kendi benligine ve yasam seriivenine eslik edebilmesi i¢in hatiralarin
yasandig1 yerin ve zamanin organize bir sekilde bellekte yer etmesi gerekir.
Bellegi yitirmek Boratin’in yirmi sekiz yillik hayatinin hige sayilmasi1 anla-
mina gelir. Yeryliziinde bunca yi1l yasamasindan siiphe eden Boratin sadece
geemisi degil, gegmisle beraber gelecegi de kendisinden uzak goriir. Gelece-
g1 icin inga ettigi hayalleri ve beklentileri ge¢cmisiyle beraber silinmistir.
“Bellegimi yitirdigime gore bunca yillik hayatimi da yitirdim, sifir noktasin-
dayim. Gegmisimi elinde tutan muhafizmis gibi ondan merhamet dileyece-
gim” (Sonmez, 2018, s.12). Unutmak, Boratin’in hayatindaki higbir seyin
ona anlam sunamadig1 anlamina gelir. Bellege cagrilacak imgeler canliligim
yitirmigtir. Herkese kendisini az da olsa ifade edecek kadar bir gecmis la-
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zimken Boratin bagkalarinin onun i¢gin kurdugu ge¢mise inanmak zorunda-
dir. “Geg¢misim beni birakirken ve zihnim o trenden inip kendi basina karan-
likta dururken, bedenim bana sadik kaliyor. Bedenim yalniz simdi degil es-
kiden de benimdi, bundan siiphe etmiyorum. Bu bedenin tasidig1 bir ge¢mi-
sim var” (Sonmez, 2018, s.26). Boratin’in inanip dayanabilecegi tek sey
bedenidir. Bedensel olarak biitiin uzuvlar1 zamaninda onun iyi ya da kétii
biitiin anilarina eslik etmistir, simdi ise aynadaki goriintiisiine bile yabancilik
hisseder. Boratin Istanbul’un sokaklarini tedirgin bir sekilde yiiriir ¢iinkii
yanindan gecip giden insanlarin yiizlerinin tanidik olup olmadigini seceme-
yecek bir bellegi vardir. Bek, Boratin’e destek olurken ge¢misi hatirlamanin
cok 6nemli olmadigim ve giinliik unutkanliklarin herkeste olabilecegini soy-
leyerek onu teselli eder. Burhan S6nmez insanlarin ge¢missiz yasadigina
imada bulunup Bek’e insanlarin bugiine aitmis gibi yasadiklarini sdyletir.
Oysa gegmigin varligi kadar yokluguyla bas etmek de ¢ok zordur. Boratin’de
gecmisin izi dahi olmadigi i¢in onun tarafindan tehdit edilme durumu yoktur.

Gegmis, kamusal ya da 6zel kararlarin 6tesinde, adalet ve sorumluluk-
larin 6tesinde kolay kolay bas edilemez bir sey igerir. Bu sey her ney-
se, psikoloji, entelektiiel ya da ahlaki patoloji tarafindan bastirilabilir
yalnizca, ama hep oradadir, uzak ve yakindir; en beklenmedik anlarda
boy gosteren bir ani, hatirlanamayan ya da hatirlanmak istenmeyen bir
olay1 sarmalayan sinsi bir bulut gibi bugiiniin pesini birakmaz. Karar
vererek ya da aklimizi kullanarak ge¢misten vazgecemeyiz; sadece
iradeyle gegmisi hatirlamak da miimkiin degildir. Gegmisin geri donii-
st her zaman kurtarici bir hatirlama an1 degildir, bugiiniin bas goster-
mesi, bugiiniin yakalanmasidir (Sarlo, 2022, s. 9).

Gecmigsin istemsiz bir sekilde hatirlanmasi bir yana Boratin bunu isteyerek
dahi yapamaz. Ge¢misin ondaki karsiligini karanlik kavramiyla ifade etmek
en dogrusudur. Sebebinin ne oldugu romanda verilmese de Boratin’in ya-
samdan kacip intihar ettigi goriilmektedir. Unutmak onun i¢in bir hediye gibi
goriilse de bu sekilde yasayamama gibi bir tezathiga de§inmek de miimkiin-
diir. Boratin, unuturken hatirlamanin, hatirlarken de unutmanin acisini ge-
ken, bellegine, bedenine ve miizigine yabanci bir karakter konumundadir.

2.Bir Bellek Metaforu Olarak Saat, Ayna ve Fotograf

Bellek tanim olarak ¢esitli, iliski kurdugu kavramlar acgisindan genis ve
animsama giicii olarak oldukca kokli bir kavramdir. Bellegi kisinin yasam
Oykiisiinden, toplumun geleneklerinden ayirmak miimkiin degildir.

Anilar bireysel belleklerde kendine has bir bigimde yer etse bile top-
lumsal ve kiiltiirel niteliklerini yitirmezler, ¢linkii islevlerini dilin bi-
reyler otesi kiiltiirel araciligiyla yerine getirirler; genellikle toplumsal
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uyarimlar, tekrarlar ya da toplumsal sinyallere cevap olarak isin igine
girerler; animsama eylemi etkilesimlidir, kiiltiirel nesneler ve toplum-
sal sinyallerle yonlendirilir, toplumsal amaglar i¢in kullanilir ve hatta
kooperatif faaliyetler araciligiyla ortaya konulur ve toplumsal olarak
bigimlendirilmis animsama kaliplart bulunur (Schudson, 2007, s.180).

Boratin’in bellegindeki kiiltiirel nesneler gecirdigi bellek yitimiyle anlamla-
rin1 kaybetmistir. Hatta nesnelerin onda daha dnce bir anlami var miydi onu
dahi bilmez. Hayatin1 yeniden inga etmek isteyen Boratin, kendisine yeni bir
saat almak i¢in bir saat¢iye gider. Saat¢iyle sohbet ederken saatci ona insan-
l1igin tarih boyunca yaptigi ii¢ icattan birinin saat oldugunu sdyler.

Saat sayesinde, dogum ve 6liim yerine simdiki anin anlamimu bilirdik.
Ne gecmis ne gelecek vardi saatte. Gegmis ile gelecek, gergek hayati
hissetmenin oniinde engeldi. Saat bize bunu gostermisti, ama hala saa-
te alismis ona uygun ruhlar edinmis degildik. Bana ilk saatimi hediye
eden dedem, soylediklerimi unutma, demisti. Anin degerini bil, gerisi
senin i¢in degildir, senin olmayanla Omriinii heba etme (Sonmez,
2018, s. 53).

Saatci burada ge¢misin dnemsiz oldugunu eger yasanacak bir zaman dilimi
varsa bunun sadece simdide anlam buldugunu vurgular. Boratin’in ge¢cmise
olan meraki ve endigesi saat¢i tarafindan rahat bir diizleme oturtulur. Burhan
Soénmez romanin genelinde bu tarz hikayelere yer vererek gecmisi ve bellegi
sadece karakterler {izerinden degil, okuyucu iizerinden de anlamlandirmaya
caligir. “Bellek sadece kahramanlara degil eseri okuyan okurlara da, “acaba
zihnim bana oyun mu oynuyor?” sorusunun sordurur” (Sahin, 2019, s.15).
Bir yandan ge¢misi 6grenmeye calisan Boratin, diger yandan da ge¢misin
degil sadece yasanan zamanin degerli oldugunu sdyleyen saatci vardir. Ikisi-
nin de gonderme yaptig1 kavram zamandir. Bu agidan saatin zamanin gdster-
gelerinden biri olmasi onun siirekli aktigini, gecip gittigini ifade eder. “Mo-
dern toplumlarin genellikle, modern-6ncesi toplumlara gore saat-zamanina
daha ¢ok giivendikleri gézlenir. Modern toplumlarda zaman ¢ogunlukla top-
lumsal etkinlikler agisindan yapilandirilmaz. Saat-zamani, modern toplumla-
rin ve onlarin kurucu toplumsal etkinliklerinin drgiitlenmesinde merkezi bir
onem tasimaktadir” (Urry, 2018, s.16). insan yasantisina dair birtakim sem-
boller zaman kavrami esliginde bellekte saklanir ve herkesin kendine 6zgii
bir hatirlatma zamaninin olugsumuna yardimci olur. Saat, zamani 6lgmek icin
kullanilan bir alet olmanin 6tesinde hatirlamanin kisisel ve toplumsal varli-
giyla ilgilenir. Yani yasanilanlarin ne zaman gerceklestigini dnemser. Bu
acidan bellegin zaman ve zamanmi gosteren saate daima ihtiyaci vardir.
Halbwachs (2007), kisinin zamanin bir pargasi olarak simdinin ig¢inde bu-
lunmasina ragmen zamanin i¢inde diisiinemiyor olmasindan ve kiginin ken-
disini fikir yoluyla uzak ya da yakin bir gegmise tasiyamiyor olmasimndan
bahseder. Romanda saat metaforuna dikkat ¢ekilmesi Boratin’in gec¢misi

166



Burhan Sénmez’in Labirent Romaninda Bellek Yitimi ve Unutma u rklyat

Arastirma Makalesi Arastrmalart % Dergisi

bulmak istemesinden ¢ok an1 yasamasi gerektigine bir génderme olarak kul-
lanilmistur,

Saatci insanligin diger biiyiik icadinin ayna oldugunu soyler: “Aynanin di-
sindaki diinya bir varlik, i¢indeki diinya bir bagka varlikti. Toplayinca ikisi
tek oluyordu. Bir bakinca kilit, sonra tekrar bakinca anahtardi ayna. Hayat
karsisindaki cesaretimizin de, korkumuzun da kaynagrydi. Insan, bir ile iki-
nin hem ayn1 hem de farkli oldugunu bilerek ve bunu aynalardan 6grendigini
akilda tutarak yasamaliydi” (Sonmez, 2018, s.53). Ayna sevinglerin ve insa-
na dair biitiin duygularin yansidigi yerdir. Fotograf gibi aynanin da goriintii-
yi bellege kaydetme 6zelligi, aynanin fiziksel olarak insanin kendisini gor-
mesini saglayan bir ara¢ olarak ifade edilmesinden daha biiylik bir anlam
tagir. Aynanin yansitma islevi ile bellegin yansitma islevi birbiriyle paralel-
lik gosterir. Bellek, gecmisi ve deneyimleri koruyan onu simdiki zamana
yansitan bir ayna, ayna ise bellegin derinliklerinde yolculuk yaptiran bir
gecmis olarak diisiiniilebilir. Boratin aynaya baktiginda kendisini taniyamaz,
ayna bellegindeki hi¢bir goriintiiye cagrisim yapmaz ¢iinkii onun bellegi can
acitic1 bir bosluktan daha fazlasi degildir. Aynaya baktiginda yabanci birini
goren Boratin i¢in ayna olumsuz bir anlam tasisa da evdeki aynalarin onun
gecmigini ondan daha iyi bilmesi gerceginden kacamaz. Ayna sadece dig
goriiniisiin degil, benligin ve kisiligin de birer yansimasidir. Boratin’in bak-
t1g1 aynalarin higbirinde bunlar1 géremez. Gegmis yoksa ayna da yoktur ya
da tam tersi bir durum s6z konusudur. Aynaya bellegin hatira depolama isle-
vi ylklenmistir (Tung, 2020). Bu acgidan ayna metaforu ge¢misin golgede
kalmasina izin vermez.

Aynanin 6niinde durup sayiyorum. Bir, iki, {i¢, cok. Eski bir kabilede,
insanlar tige kadar sayar, sonrasina ¢ok derlermis. Bana her sey ¢ok
goriiniiyor, kendimle ve aynadaki goriintiimle bile bas edemiyorum.
Aynay1 duvardan aliyorum. Civisinden ¢ikarip dikkatle yere koyuyo-
rum. Aynanin boyu benim boyuma yakimn. Agir. Tozlu. Sirlar1 dokiil-
meye baslamis. (...) Aynay1 nereye kaldiracagimi diisiiniiyorum. Ya-
tagin altina veya dolabin arkasina koyabilirim. Goriinmez bir yere.
Ondan kurtulabilirim. Aynanin bellegi sinirsiz. Gordiigii her seyi i¢ine
aliyor. Benim eski halimi, ¢iplak halimi, uykudaki halimi kendinde tu-
tuyor. Uykuda nasil oldugumu ben bile bilmezken ayna biliyor. Hig
uyumuyor. Belki o da beni bir ayna saniyor. Bekliyor. Neyi bekledigi-
ni bilmiyorum. Ben de onun zamanina uyup bekliyorum. Giinlerce.
Haftalarca (Sonmez, 2018, s. 98-99).

Aynanin bile bellegi varken Boratin’in bir belleginin olmamasi onun canini
yakar. Aynada kendi varligin1 bulmaya calisirken kendisiyle savas verir.
Aynaya baktik¢a ¢ogalan bir gegmisinin olmamasi Boratin’i sonraki zaman-
larda aynanin 6niinde bir hayat gecirmeye siiriikler. Aynanin 6niinde yemek
yemek ve uyumak gibi giindelik ihtiyaglarimi gidererek kendisine yeni bir
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bellek inga etme yoluna girer. Giinliikler, fotograf albiimleri ve birtakim
esyalar kiginin yasamina dair ayrintilar1 hatirlama firsati verir. “Bellegin
islevi, bol miktarda yasanmis ayrint1 icinden, yasam deneyimleri icerisinden
genel ve en anlaml bilgiyi ¢ekip ¢ikarmaktir” (Boyer ve Wertsch, 2021, s.
39). Bu bilgiler ise gecmisi ¢agirma yontemlerinden biri olan fotograf al-
bilimlerini karistirmakla miimkiindiir. Boratin’in arkadas1 Hayala onun hatir-
lamasini kolaylastirmak adina evinde neden hi¢ fotografinin olmadigini sorar
ve bunun tizerine Boratin kislik kiyafetlerin i¢ine kaldirilmig bir fotograf
albiimii bulur. Bunun hicbir anlami yoktur ¢iinkii albiimdeki biitiin yiizler
ona yabanci gelir. Romanda Boratin i¢in giinliikler ya da fotograflar pek bir
anlam tagimaz. Gegmisin bag kurdugu metaforlar eger bir bellek varsa kisi-
nin hayatinda deger kazanir. Boratin ge¢misi hi¢bir dayanagi olmadan hatir-
lamak ister. Bellek icin hatirlatma figiirleri 6nemlidir fakat bellek yitimine
ugramis biri i¢in bunlar o kadar da anlamh seyler degildir. “Sayfalar1 agir
agir cevirdim. Tamimadigim yerler. Bilmedigim caglar. Bir fotografta giilen-
ler, diger fotografta ciddilesiyordu. insanlar kalabalik poz vermeyi seviyor-
du. Kalabaligin i¢inde bana benzeyen, ¢ocuk yiizlii biri vardi. Baz1 fotograf-
lardaysa bana benzemiyordu. Durgun. Kasvetli. Giivenilmez fotograflar”
(Sonmez, 2018, s. 77). Boratin, gegmisi zihninde canlandiramadigi icin hig-
bir fotografa yakinlik duymaz ve bdylece onlarin giivenilir belgeler olmadi-
gin1 diisiiniir. Oysa fotograf kisiyi yasadigi ana gotiiren ve birtakim duygula-
11 tekrardan hissettiren vazgecilmez bellek araglarindandir. Fotografin belle-
&i kisiye an1 bir sekilde yakalama firsati verir. Fotografin ruhunun olmasi
ona bakildigi an kisiyi orada donuk bir sekilde asili kalan zaman dilimine
gotiirmesidir. Kenarlart kirigmig ve sararmis fotograflar insana yaganan ani-
lar1 hatirlatma roliine biiriinerek insanlarin hayatlarinda énemli bir role sa-
hiptirler. “Temsil giiciiniin oldugu bu goriintiiler tamamen yok oldugunda
kisi fotograftaki o zaman dilimini hi¢ yasamamis gibi olur ve ge¢mise ye-
nilmis pozisyona gelir” (Tatli, 2023, s. 28). Boratin bellegini yitirmeden
once evdeki tiim fotograflar1 ortadan kaldirdigin1 goriir. Boyle yaptiysa bir
bildigi oldugunu diisliniip albiimleri tekrardan yok eder. Romanda Boratin’in
onceki hayatina dair bir seye rastlanmasa da onun ge¢mis ve hatiralarla bir
probleminin oldugu buradan anlasilmaktadir. Aktiiel zamanda ge¢misi her ne
kadar animsamak istese de aslinda gegmis onun yok etmek i¢in tozlu raflara
kaldirdig1 fotograf alblimleridir. Fotograf kisiyi kalici yani geg¢misin dahi
yok edemedigi bir zaman diliminde taze tutar. “Fotografin fotografladigi sey
artik burada ya da canli degildir, ama burada -olmus- olma hali artik fotog-
rafla iligkimizin géndermeli yapisinin bir parcasidir” (Cadava, 2008, s. 44).
Boratin fotograf ve fotograf albiimleriyle iliskisini koparmis, bellegin bag
kurdugu saat, ayna ve fotograf gibi sembolik figiirlere olan mesafeli tutu-
muyla gegmise yaklasamamistir. Boratin i¢in saat gegmisin degersiz oldugu-
nu, ayna benliginin kayip oldugunu ve son olarak fotograf da yasamin giive-
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nilmez oldugunu gosteren bellek metaforlar olarak roman igerisinde kulla-
nilmgtir.

3.Bellegin Temsili: Nostalji ve Riiya

Gecmisin varligl gecmise 6zlem duymay1 gerektirir. Diger bir ifadeyle, gec-
mis 6zlem yaratir. Ge¢gmiste bu kadar 6zlenecek ne var sorusunun yanitini
bircok kavram, kisi ve olayla agiklamaya caligsak da en temelinde gegmisin
kendisi vardir. Gegmise 6zlemi ifade edecek en dogru kavram ise nostaljidir.
Birgok yazarin belirttigi gibi, “nostalji kelimesi etimolojik olarak nostos,
yani doniis ve alghos yani 6zleme ya da aciya dayanir. Yani etimolojik ola-
rak nostalji, geri donilise 6zlem demek” (Bryant, 2020, s. 70). Ge¢mis, insan-
larin hayatlarinda sabit olarak kalmaz. Onun hatiraya doniismesi i¢in dogru
zaman ve mekanin hazir olmasi gerekir. “Nostaljinin mekan ve zamani birbi-
rine bagladig1 dogrudur” (Cassin, 2020, s. 30). Boratin yasadig1 bellek yiti-
miyle birlikte 6zlem duyacagi gecmisini de yitirmistir. Gegmiste 6zlenecek
ve sevilecek neler oldugundan habersiz bilmedigi yonlere dogru savrulmak-
tadir. Gegmis Boratine’e 6zlem duyacak hicbir sey vadetmez. “Gegmis soz-
cliginden de nefret eder hale geldim. Madem gegmisi unuttum, gecmis s6z-
cliglinii de unutayim. Onunla hi¢ bagim kalmasin” (Sénmez, 2018, s. 97).
Nostaljinin her zaman rahatlatict bir 6zelligi yoktur. Boratin’in hayatinda
gegmisin nasil bir yeri var bunu yazar okuyucuya aktarmasa da kotii bir
gecmis, hi¢c gecmisinin olmamasindan daha iyidir. Boratin’in 6fkesi yasadik-
larin1 muhafaza edecek bir belleginin olmamasinadir.

Beni gegmise gotiirmeye calistin, ige yaramadi, bu sefer oradan uzak-
lastirmay1 dene. Gegmisin gidemeyecegi yere gotiir beni. Bunu bir tek
sen basarabilirsin. Biliyor musun Bek, senin sandiginin aksine ge¢cmi-
se 6zlem duymuyorum. Nostalji hissetmiyorum. Insanlarin nasil émiir
siirdiigiinii az ok anliyorum. Onceleri, genglik zamanlarinda insan ge-
lecegi hayal eder, iitopyalar kurar. Umutlu olur. Gelecek uzundur ve
orada her sey miimkiindiir. Omriin sonlarma dogru ise miimkiinler de-
nenip tiiketilir. Utopyaya yer kalmaz. Insan artik elindekiyle, yani
koskoca bir ge¢misle oyalanir. Orada iitopyanin yerini nostalji alir.
Ben bunlardan yoksunum. Ne iitopyam ne nostaljim var. Bu durumda
6li mi sayilirim, yoksa ben kendi basina bir canli tiiri miiylim?
(Sonmez, 2018, s. 113-114).

Boratin’in ne gecmisi ne de gelecegi vardir o simdiyi tiiketen sadece orada
anlam bulan bir karakterdir. Cevresindeki herkes onun bellegini yitirmesine
imrenir. Gegmisten kurtulmanin yolu ya 6lmektir ya da unutmak. Boratin
unutarak kendisini teselli eder. Gelecek icin kurulan hayaller miimkiin ol-
madiginda insan gegmisine doner ¢iinkii orada gerceklesmesi i¢in umut edi-
len hayaller vardir. Boratin gelecek i¢in ne kurdugunu bilemez; bdylece
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gecmisi ve gelecegi hatirlayarak yaratma giicliinden uzaktir. Bu ¢aligmanin
temeli gegmis kavrami iizerine kurulmus olsa da burada farkli bir baglik
acilmasinin sebebi anlam olarak nostaljinin varligina dikkat ¢ekmektir. Nos-
talji geriye doniis acisidir ve bu aciyr Boratin yitirdigi bellegiyle derinden
hisseder.

Adini dahi sonradan 6grenen Boratin, belleginin hayatinda bdylesine biiyiik
bir bosluga karsilik gelmesine anlam veremedigi i¢in bunlarin bir riiya oldu-
guna inanmak ister. Bek’in onun riiyasindaki tuhaf bir arkadastan ibaret ol-
duguna ve rilyasindan uyaninca biitliin bu yasananlarin giiliip gecilecek seyler
olmasina ihtiya¢ duyar. Boratin, riiyada bir ge¢misin olmadigina ve insanin
sadece anda yasadigina inanir fakat rilyalarimiz gegmiste yasadigimiz olay-
larla ilgilidir; diin, evvelsi giin, gencligimizde vs. uyanikken gordiigiimiiz ya
da yaptigimiz seyleri bir kez daha goriiriiz. Bu tip riiyalar sik goriiliir ve ha-
yatimizda 6nemli bir yere sahiptir (Durkheim, 2020). Rilyalarin gegmiste
yasananlara dair bir karsilig1 vardir. Boratin bunlarin riiya olmasini ister ama
gecmisi rilyasina ¢agirmaktan bahsedemez, ge¢misi yeniden iireten bir bellek
yoktur o ylizden gordiigii riiyalar da kendi agisindan giivenilmezdir. Bu Bo-
ratin’in kiyafetlerin arasina sakladigi fotograf albiimlerine benziyor. Ona
gecmisi getirmeyen her sey yabanci ve gercek disidir. Riiya ve bellek arasin-
daki iliskiye cesitli agilardan bakilabilir fakat riiyalar en genel tanimiyla
gegmiste yasanan olaylarla ilgili olup malzemesini bellekten alir. Boratin
riiyada ge¢misin olmadigini sdylerken kendisine bir siginak arar ve bu ¢ok
miimkiin degildir ¢iinkii rityalar gegmisle tutarli yasam sahneleridir.

4. Labirent Romanminda Toplumsal Bellek: Hatirlama ve Unutma Uzeri-
ne

Toplumsal bellek, sosyal bilimlerin dnemli ve {izerinde sik¢a durulan kav-
ramlarindan biridir. S6z konusu kavramin bu kadar 6nemli olmasinin sebebi
ise tarih boyunca yasanan savas, gog, ihtilal ve deprem gibi olaylarin top-
lumlarin ortak belleginde derin izler birakmasidir. “Toplumsal hafiza, kisinin
ait oldugu grupla birlikte var olur ve bu grupla birlikte tasimir. Bu yiizden
hafizanin somut yoniinii zaman ve mekanin yani sira bir gruba aidiyet de
ortaya koyar. Her grup belirli bir mekana ve ritmik olarak belirli ritiiellerini
gergeklestirdigi zamana paralel olarak toplumsal hafizay1 barindirir ve tasir”
(Karaarslan, 2021, s. 66-67). Toplumsal bellek ortak bilgi, deneyim ve olay-
larin temsil edildigi bir bellek formudur. Grupga gecmiste yasanan olaylar
hatirlantyorsa eger yasananlarin toplumla karsilikli etkilesim igerisinde ol-
dugu goriiliir. Toplumsal gruplarin nasil isledigini ve toplumla birlesmelerini
analiz etmek, insanin toplumsal dogasini anlamay1 ifade eder. Yani toplumu
rasyonel olarak yeniden insa etmek toplumsal adalete dogru yiiriimek de-
mektir (Halbwachs, 2022). Toplumsal bellegin kalic1 olmasini saglayan sey
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ise orada bulunan degerlerin, ritiiellerin ve hikayelerin nesilden nesile akta-
rilmasidir. Baz1 mevcut dinlerde yasanan olay ve hikayeler toplumsal bellek
sayesinde tazeligini daima korur. Kur’an-1 Kerim’de ise bu hikayelerin faz-
laca 6rnegi bulunmaktadir. Bu acidan dini kissalar toplumsal bellegin bir
boliimiinii olusturan énemli parcalardir. Kur’an’daki bu hatirlatma hikayeler
gecmiste yasandigi icin gecmisi yeniden insa eder. Gegmisi anmaya izin
veren dinsel kolektif bellek toplumun hatirladig bir¢ok dini kissalarla dolu-
dur. “Kadim halklarin geleneklerinde yasayan tarihler tamamen dinsel dii-
siinceler ile doludur” (Halbwachs, 2022, s. 227). Bu bahsedilen diisiincelerin
toplumun {irettigi roman, oykii, resim ve heykel olmak {izere bir¢ok sanat
dalina yansidig1 goriiliir. Sanatgilar bunu yaparken bu olaylart bir gekilde
topluma yansitmis olurlar. Labirent romani otobiyografik/bireysel/anisal
bellegini kaybeden Boratin karakteri iizerinden toplumsal bellekle ilgili me-
selelere de gondermede bulunur. Burada dikkat ¢eken durum ise Boratin’in
hayatina dair her seyi unuturken toplumsal bazi meseleleri unutmamasidir.
Yani onun toplumsal belleginin her seyde olmasa bile baz1 olaylarda aktif
oldugu gorilir. Hastaneden taburcu edildikten sonra eve gelen Boratin’in
dikkatini Hz. Isa ve Meryem’in mermerden yapilmis biblosu ¢eker. Bibloda-
ki kisilerin kim oldugunu animsayan Boratin’in bellegindeki ilk anlam par-
caciklarmin bu biblo oldugu goriiliir.

Sominenin rafinda, renk renk mumlarin arasinda duran bir bibloyu
fark ediyorum. Mermer biblodaki anne ile ogulu tantyorum. Meryem,
oglu Isa’y1 dizine yatirmis, onun cansiz yiiziine bakiyor. Mermerin
kivrimlart Meryem’in alnindan burnuna, oradan dudaklarina su gibi
akiyor. Isa’min {istii ¢iplak, gogsiiniin sag tarafindaki kaburgalar tek
tek sayilabiliyor. Meryem bir eliyle oglunu tutarken diger elini kal-
dirmig yardim ister gibi bosluga uzatiyor. Onlar1 animsasam da zama-
nin1 tam g¢ikaramiyorum. Kag yil oldu? Birkag yil m1 gecti acilariin
tizerinden, birkag bin y1l mi1? (S6nmez, 2018, s. 13).

Miisliimanlarin toplumsal belleginde Hz. Isa ve Meryem hikayesi genis bir
yer alir ve Kur’an’daki Meryem Suresi bu olayi ayetlerle anlatir. Meryem’in
iffeti ve Hz. Isa’nin babasiz dogmas1 Hz. Meryem’in Allah tarafindan segil-
digini gosterir. Hz. Isa’min daha besikteyken konusmasi gibi mucizevi olay-
lar Kur’an araciligiyla ve cesitli ayetlerle toplumsal bellekte temsil edilir.
Peygamberler, kavimler ve ge¢miste yasanmis olaylar ayetleri de dayanak
alarak dinin toplum yasamindaki 6nemine dikkat ¢ceker. Burhan S6nmez’in
romaninda bu kissaya gonderme yapmasi Boratin’in 6zellikle lizerinde dur-
dugu meselelerden biri olmasini saglamistir. Arkadasi Bek’in bu biblonun
onun hayatinda siradan bir siis esyas1 oldugunu sdylemesi Boratin’in neye
onem verip neye dnem vermedigini unuttugunu da gostermistir. Hz. Isa ve
Meryem’in Boratin’in hatirladigi nadir seylerden olmasi onun bu meseleyi
roman i¢inde sik sik dile getirmesine sebep olmustur. Boratin’in bunu boyle-

171



' fl\li{kology Amnesia and Forgetting in Burhan Sénmez’s Novel Labirent

Studies' Research Article

sine derinden irdelemesi kendisinin dine ilgisi olup olmadigini sordurtur.
Bek, onun miizikten ve sanattan baska bir seye inanmadigini sdyler. Kisacasi
sanatini ve bestelerini unutan Boratin’in bireysel bellek unsurlarina kiyasla
toplumsal bellege ait unsurlar1 daha net hatirladigini gosterir.

Romanda dikkat ¢ceken bir diger toplumsal olay ise Haydarpasa Gari’nin
yanmasidir. Haydarpasa Gari, Istanbul’un Kadikdy sinirlar igerisinde bulu-
nan, 1908 yilinda insa edilen ve Istanbul’a giris ¢ikislarin yapildig tarihi bir
yapidir. Haydarpasa Gar1 hem yliksek ¢atisi hem de denizyolu, karayolu ve
demiryolu acisindan ulasim kolayligi sagladigi icin Istanbul’un bellek
mekanlarindan biridir. 1917 ve 2010 yillarinda gegirdigi yanginlarla catisinin
tekrardan onarilamamasi onu kullanilamaz bir hale getirmistir.

Haydarpasa Gari’ndan 2012 yilinda son sehirlerarasi tren seferleri,
2013 yili Haziran ayinda ise Marmaray Projesi ¢aligmalar1 gerekce
gosterilerek son banliyd seferi yapilmis ve gar tamamen seferlere ka-
patilmigtir. Haydarpasa Doniisiim Projesine karsi haftanin belirli giin-
lerinde merdiven eylemleri diizenlenmeye baslanmis, sergi, miizik
dinletisi gibi aktiviteler ile farkindalik arttirilmaya c¢alisilmistir (Uzu-
noglu, 2018, 5.90).

Haydarpasa Gari’nin énemi Istanbul’un tarihi simgelerinden biri olmanin
yan1 sira cagdas edebiyat ve sinemaya konu olmasindan gelir. Ozellikle Tiirk
sinemasinda go¢ filmlerinin baslangi¢ sahneleri Haydarpasa Tren Gari’yla
acilir. Yeni baslangi¢larin, ayriliklarin ve bitiglerin ana merkezi olan bu gar
toplumsal bellege kodlanmig bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Burhan
Sonmez’in Haydarpasa Gari’ni bellek mekéani olarak romaninda kullanmasi
okuyucuya garin biiyiilii goriintiisiinii ve tarihi 6nemini tekrardan hatirlat-
mistir. Boratin ablasinin yanina Nehirce’ye gitmek igin bir taksiye biner.
Taksiciye kendisini Haydarpaga Gari’na birakmasmi sdyler ve taksici garm
kapandigini soyler:

Tren garinin kapandigini, tren seferlerinin durdugunu bilmiyor musun,
diyor. Oyle mi diyorum. Garin 151kl1, genis cephesine bakiyorum. Tren
gar1 kapaliysa, diyorum, buranin 1siklari neden yaniyor? Uzaktan gii-
zel goriinsiin diye 1siklandirtyorlar, diyor, turistler ilgi gosteriyor,
gengler burada bulusuyor. Ne zaman kapandi, diyorum, neden kapan-
d1? Birkag y1l 6nce gari ¢atis1 yandi, diyor, seferler durduruldu. Tren-
ler artik Istanbul’un ucundan, Pendik’ten kalkiyor (Sénmez, 2018, s.
118).

Boratin garin yanmasina sasirir ¢linkii bellegindeki zaman algis1 farkl isle-
mektedir. Yani Haydarpagsa Gari’nin yandigini bilir fakat bu yangin, yakin
zamanda gerceklesen degil, yiiz y1l 6nce olan yangindir. Hz. Isa ve Meryem
kissasinda oldugu gibi Boratin yakin gecmisi hatirlamaz, ylizyillik ge¢misi
hatirlar. Okuyucu romanda Boratin’in bireysel bellegine dair izler hakkinda
bir seyler okuyamasa da onun toplumsal belleginden kayitli izlerle haberdar
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olur. Boratin’in kendisi de bunun farkindadir. Antik Cag filozoflarimin isim-
lerinden, Ay’a ¢ikan ilk astronotun sozlerine kadar her seyi hatirlar ama
kendi adin1 hatirlayamaz. Boratin’in Haydarpasa Gari’nin yanmasi olayini
hatirlamasi bu makale i¢in dnemli meselelerden biri olmustur. Su da unutul-
mamalidir ki yanginlara ve bir¢ok sorunlara maruz kalan gar, gérkemli duru-
su ve essiz tarihiyle bellek mekani olarak toplumlarin ortak bulusma yeridir.

Boratin’in Bogaz Kopriisii'nden atlayip intihar etmesi, 15 Agustos 2001
yilinda aym sekilde Bogaz Kopriisii’'nden atlayan gitarist ve miizisyen Yavuz
Cetin’i hatirlatir. Yavuz Cetin kii¢iik yaslarda miizige baslamis, sonrasinda
bipolar bozuklugun da etkisiyle yasamina son vermistir. Bunun gibi baska
bir isim de 8 Nisan 1994’te av tiifegiyle hayatina son veren yirmi yedi yasin-
daki Amerikali sarkici Kurt Cobain’dir. Bu iki miizisyenin oliimii iilkelerin-
de iiziintiiyle karsilanmis ve sevenlerini biiyiikk bir yasa bogmustur. Bora-
tin’in de yirmi sekiz yasinda blues sarkicisi olmasi ve Bogaz Kopriisii’nden
atlamasi1 bu iki ismi hatirlatir. Burhan S6nmez bu paralelligi kurmak igin
okuyucuya kolaylik saglamis ve romanda bunlardan bahsetmistir. “Sizinle
ilgili haberleri, sdylesileri okudum. Sevdiginiz miizisyenleri sayarken Kurt
Cobain ile Yavuz Cetin’i de aniyorsunuz. intihar etmis iki miizisyen” (Sén-
mez, 2018, s. 40). Boratin’in doktoru tarafindan hatirlatilan bu isimler, belli
bir kiiltiiriin toplumsal belleginde yer ettigi icin onlar adina 6liim y1ldoniim-
lerinde anma geceleri diizenlenmistir. Burhan S6nmez’in miizisyenlere ortak
bir kader tayin etmesi intihar eylemiyle bu sanat¢ilarin anilmasini saglamis-
tir.

Sonug¢

Bellek siirekli iiretmek anlamina gelir. Yasami, gecmisi ve i¢inde biiyiidii-
giimiiz kiiltiirli farkl sekillerde tretmektir. Kisi bu iretimi saglarken ya tek
bagina yani bireysel bellegini harekete gecirir ya da grupca paylastigi ortak
deneyimlerden faydalanir. Bu ¢alismada her iki bellegin ortaya ¢iktig1 birta-
kim anlamlar mevcuttur. Burhan Sénmez ¢agdas edebiyatin iiretken yazarla-
rindan biri olmakla beraber bellek konusuna deginmis ve karakterlerine ver-
digi farkli isimlerle edebiyat diinyasinda yerini almis bir yazardir. ilk baski-
sin1 2018 yilinda yaptig1 Labirent romani, Boratin isimli bir blues sarkicisi-
nin Bogaz Koprisii’nden atladiktan sonra gecirdigi bellek yitiminin onun
hayatinda neleri alip gotiirdiigii tizerinedir. Bu ¢aligmada ise bellek yitimiyle
birlikte bellek ¢aligmalariyla iligkili olarak birtakim kavram ve imgelerin
anlamlan tartigilmistir. Unutmak normal sartlarda bile kisinin yonetebilecegi
bir siire¢ degilken buna sebep olanin bellek yitimi olmasi bellegin ac1 bir
derinlige sahip oldugunu gosterir. Boratin modern ¢agda yasayan ve elinde
olmayan sebeplerle giin gectikce benligine daha ¢ok yabancilasan bir karak-
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terdir. Sanatina ve bestelerine dair bir iz hatirlamayan Boratin i¢in en ac1
veren durum budur. Kendisi olmasina yardimci olan degerlerin onun haya-
tinda higbir yeri yoktur. Hayatinda karsilastig1 birtakim insanlar onun daima
gecmis lizerine diisiinmesini isterler. Gegmisin 6nemli olmadigindan, unut-
manin yasam i¢in daha makul goziiktiigiinden s6z eden bu insanlar Boratin
icin bellek yitiminin 6nemsizligine dikkat cekmek isterler. Saat, ayna ve
fotograf gibi zamani ifade eden sembolik figiirler bellegin anlamlandirilmasi
icin 6nemlidir. Unutmayla yiiz yiize gelen Boratin i¢in romanda kullanilan
bu metaforlarin hepsi olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Geri doniis acisi olarak nos-
talji gecmisin ¢ok gerilerde kaldigina gondermede bulunsa da Boratin i¢in
geride kalmig bir gegmis imgesi bile yoktur. Gegmiste neleri umut ettigi
onun belleginden silinmistir. Boylece kendisine dair tutunabilecegi hatiralari,
hayalleri ve riiyalar1 yoktur ¢iinkii gegmisin kendisi yoktur.

Son yillarda tizerine diisiiniilen ve kendisiyle ilgili ¢aligmalarin artig goster-
digi bagka bir kavram ise toplumsal bellektir. Bu kavramin analizi, sinirlari
ve herkes i¢in ayni anlamlar1 ifade etmeyisi ise tartisma konusudur. En genel
tanimiyla bu kavramin topluluk ve gruplardan ayri hareket edemeyecegi bir
gercgektir. Toplumlar her zaman ortak bir hatirlama ile karsi karsiya gelmese-
ler de en azindan birtakim soykirimlar, gécler ve ihtilaller i¢in toplumsal
bellek kavramini kullanmak miimkiindiir. Burhan S6nmez karakterinin ge-
cirdigi bellek yitimiyle onun sadece anisal bellekle ilgili sorunlar yasadigini
degil ayni zamanda toplum ic¢in 6énemli olan birtakim olaylar1 hatirlamakta
da sikintilar ¢ektiginden bahsetmistir. Burada dikkat ¢ceken sey ise Bora-
tin’in, iizerinden ylizyil gecmis olaylart net hatirlarken yakin zamandaki
toplumsal olaylardan habersiz olmasidir. Hz. Isa ve Meryem’i hatirlar fakat
yakin zamanda yanan Haydarpasa Gar1’n1 hatirlayamaz. Bu yanginin 1917°1i
yillarda gergeklesmis olani onun hafizasinda daha tazedir. Romanda toplum-
sal hafiza da g6z Oniinde tutulursa tamamen bir bellek yitiminden s6z etmek
miimkiin degildir. Sonug olarak bu calismada Boratin’in bireysel belleginin
islevsizliginden dolay1 gecmisi siirekli sorgulamasi iizerine durulmus ve
belleksizligin onun hayatinda nasil bir yere karsilik geldigi ¢esitli basliklar
tizerinden anlatilmaya ¢aligilmisgtir,
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Annotatsiya

Turk xalglarindan biri bo‘lgan O’zbek Turklarining qa-
dimiy tarixi bor. O‘zbeklarning asrlar davomida avlod-
dan-avlodga o°tib kelgan ko‘plab urf-odat va marosimlari
bo ‘lib bu xalgimizning tom manoda ma‘naviy mulki
hamda tafakkuri mahsulidir. Ushbu maqolada, O‘zbek
xalgining dehqonchilik va chorvachilik bilan bog‘liq urf-
odatlari  marosimlari keng manba va adabiyotlardagi
ma’lumotlar bilan tahlil gilingan holda yoritib berildi.
Qiyosiy tahlil usuli orgali ushbu urf-odat va marosimlarn-
ing O‘zbek xalqiga xos bo‘lgan lokal jihatlari ochib beril-
gan. Maqolada, Farg‘ona vodiysi O‘zbeklarining
an’anaviy dehqonchiligida asrlar davomida osmon va
sayyoralar harakati bilan bog‘liq e’tiqodlar alohida o‘rin
tutganligi, vodiy dehqonlarining yil fasllarining o‘rin
almashishi muddatlari hamda samoviy yoritgichlar hara-
katini kuzatishga asoslangan hayotiy tajribalar kundalik
hayotda muhim amaliy ahamiyat kasb etganligi yoritil-
gan. Malumki bobodehqon va chorvadorlarimiz yulduzlar
harakati, quyosh va oyning holatiga garab ob-havo
ganday bo‘lishini aniqglay olishgan.Ota bobolarimiz tabi-
atda tevarak-atrofda ro‘y berayotgan vogqea-hodisalar
sababini ilohiy kuchlar va ins-jinslarga bog‘lab
tushuntirishgan. Osmon jismlarini ma’bud va ilohlarning
timsoli deb qaraganlar. Bu ilohlarning har biri oz xarak-
teri va odamlarga munosabati jihatidan farqlangan bo‘lib,
ezgulik va yomonlik istovchi ilohlar bo‘lib tasavvur qi-
lingan. Biz magolada dehgon va chorvadorlarning osmon
yoritqichlari bilan bog‘liq holda turli “solnoma” va “haf-
tanoma”lar tuzganligi va ularda dehqonchilik qgilish uchun
oy sanalarining yaxshi va yomon kunlarga ajratilganligi
xususida ham ma’lumot beriladi. Farg’ona vodiysi chor-
vadorlarining turmush tarzi hagida ham bir gancha
qiziqarli ma’lumotlarni keltirib o‘tilgan. Jumladan, chor-
vadorlar hayotida muhim o‘rin tutgan “darimchi’lik
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faoliyati xususida avvallari fanda deyarli yoritilmagan ma’lumotlarni keltiradi. Bu
ma’lumotlar esa Turkiy xalqlarning jumladan Farg‘ona vodiysi aholisining asrlar
davomida  shakllangan tafakkuri va dunyoqarashining mahsuli bo‘lib, ularni
o‘rganish esa bugungi kunimizning dolzarb masalalaridan biridir.

Kalit so‘zlar: Farg‘ona vodiysi, dehgonchilik, chorvachilik, osmon, kalendar.

Oz

Tiirk halklarindan biri olan Ozbek Tiirklerinin koklii bir gegmisi vardir. Gelenekler,
geleneksel ritiieller ve kiiltiirler yiizyillardir nesilden nesile aktarilmistir. Bu maka-
lede, Ozbek halkmin ciftilik ve hayvancilikla ilgili gelenek ve ritiielleri genis bir
kaynak ve literatiir bilgisi yardimiyla analiz edilmektedir. Ozbek halkma 6zgii bu
gelenek ve torenlerin yerel yonlerini karsilagtirmali analiz yontemiyle ortaya g¢ikar-
dik. Fergana Vadisi Ozbeklerinin geleneksel tariminda yiizyillar boyunca gokyiizii-
niin ve gezegenlerin hareketine iliskin inanislar, vadideki mevsimlerin ve vadideki
giftcilerin goézlemlenmesine ve goksel hareketlerin gézlemlenmesine dayali yasam
deneyimleri giinliik yasamda biiyiik bir pratik 6neme sahip hale geldi. Kayitlarimiza
gore Ozbek ciftciler ve gobanlar, yildizlarin hareketine, giinesin ve aym konumuna
gore havanin nasil olacagini belirleyebiliyorlardi. Dogada meydana gelen bu olayla-
rin nedenlerini ise ilahi giiclere ve dogatistii gliglere baglayarak agiklamiglardir.
Ozbek halki, gok cisimlerine tanr1 ve tanricalanin sembolleri olarak baktilar. Bu
tanrilarin her biri, karakterleri ve insanlara kars1 tutumlart bakimindan farklilik gos-
teriyordu ve iyinin ve kotiiniin tanrilari olarak hayal ediliyordu. Makalede ayrica
giftcilerin ve gobanlarin gokyiizii ile baglt ¢esitli "yillik" ve "haftalik” olarak diizen-
lenen ve bunlarin i¢inde giftgilik igin tarihlerin iyi ve kotii glinlere ayrilist hakkinda
bilgi verilmektedir. Makalede vadi civarindaki yasam tarzi hakkinda bilgi de yer
almaktadir. Ayrica vadide 6nemli yere sahip olan biiyiikbas hayvan yetistiriciligi
hakkinda kadimi bilgiler de incelenmektedir. Bu Fergana Vadisindeki bilgiler Tiirk
halklarinin yiizyillar boyunca olusan diisiince ve diinya goriisiiniin bir triiniidiir ve
bunlarm incelenmesi giiniimiiziin acil meselelerinden biridir.

Anahtar Kelimeler: Fergana vadisi, ¢ift¢ilik, hayvancilik, gokytizi, takvim.

Kirish

Ma’lumki samoviy yoritqichlar asrlar mobaynida insonlarni qiziqtirib
kelgan. Gerodotning yozib qgoldirishicha, Markaziy Osiyoda antik davrlarda
yashagan gavmlardan biri massagetlar Quyoshni yagona tangri deb bilganlar.
Turkiylarning qadimgi dinlaridan biri bo‘lgan “Ko‘k Tangri” dinida esa
butun osmon yuzi Xudo deb tushunilgan. Tangrining osmonda ekanligiga
ishonch bildirilgan. Osmon Tangri hisoblangani uchun shu osmonda
joylashgan Quyosh, Oy va Yulduzlar ham mugaddas sanalgan.
Farg‘ona vodiysi aholisi an’anaviy dehqonchiligida ham osmon va
sayyoralar harakati bilan bog‘liq e’tiqodlar alohida o‘rin tutgan.
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Ajdodlarimiz yil fasllarining o‘rin almashishi muddatlari bilan birga yulduz
burjlarini ham juda yaxshi bilishgan. Bunga sabab samoviy yoritgichlar
harakatini kuzatishga asoslangan hayotiy tajribalar kundalik hayotda muhim
amaliy ahamiyat kasb etgan. Shuning uchun dehgon ham, chorvador ham,
bog‘bon ham yulduzlar harakati, quyosh va oyning holatiga qarab ob-havo
ganday bo‘lishini aniqlay olishgan. Ertalab quyosh qizarib chigsa, ish kuni
havo buziladi, quyosh qgizarib botsa, ertasiga kun yaxshi bo‘ladi yoki tarozi
yulduzlari ufq ustida paydo bo‘lsa, yoz boshlanganidan darak beradi (Ob-
havo darakchilari, 1996, b. 36) O‘rta Osiyo xalglari ziroatchiligida
dehgonchilik homiysi Bobodehqon kulti va u bilan bog‘liq urf-odatlar keng
tarqalgan. Dehqonchilikda o‘tkaziladigan barcha urf-odat va marosimlar
Bobodehqonga bag‘ishlangan. Uning nomi yerni shudgorlashda, urug’
sepishda, hosilni o‘rishda, yanchishda doimo yodga olinib turgan.
Bobodehqon halol mehnat bilan kun ko‘ruvchi, boshqalar hagidan xazar
giluvchi, dehgonlarga xomiylik giluvchi, ularning mehnati rivojiga rivoj
go‘shuvchi pir hisoblangan. Qadimgi yozma manbalarda Bobodehqon obrazi
bilan bog‘lig ma’lumot Nosiruddin Burxoniddin Rabg‘uziy asarida uchraydi
(Rabg‘uziy, 1990, b.25-26). Ushbu asarda dehgonchilik xomiysi
Bobodehqon yer yuzidagi birinchi inson Odam ato timsolida o‘z aksini
topadi. Ushbu asarda shunday deyiladiki: “Odam Hindistonda Anjalus otlig®
yerda Sarandib tog‘inga tushadi, Havo Jadda tog‘inga tushdi. Odamning
yoshi tomgan yerda o‘t-yem, og‘iz-suchuk dorular bo‘ldi. Havvoning ko‘zi
yoshi tomgan yerda ud (sigir), garanful (galampirmunchoq), sunbul, xino,
o‘sma undi”. Demak, yerda paydo bo‘lgan o‘t-o‘lanlar, hayvonlar inson
mo‘jizasi tufayli ro‘y bergan ekan.

Bobodehqgon timsoli O‘rta Osiyoning barcha hududlarida bir xil ko‘rinishda
tasavvur gilinmagan. Farg‘ona vodiysida uning ramzi sifatida ko‘pni ko‘rgan
ogsoqolli keksa kishi ish boshida turgan. Dehqgonchilikning barcha
ishlarining boshlanishida yoshi ulug‘ badavlat, nevara-chevarasi ko‘p,
tadbirkor va obro‘li kishi boshlab bergan kal va ko‘sa odamlarni urug
ekishiga ruxsat berilmagan.

Islom dini paydo bo‘lgandan so‘ng yaratilgan ‘“Nurnoma” majmuasining
“Risolai dehqon” bobida “Odam alayhissalomdan to janob rasuliloh
Sallollohu alayhi vassallomning saodatlarigacha 7777 dehqon o‘tibdurlar.
Hammalari oqil va dono va kasb-koriga muvofiqg risola va sohibi duo edilar
(1991, Db.32)” deyiladi. Ushbu “dehgonchilik risolasi” asrdan-asrga
avloddan-avlodga meros bo‘lib qolgan. Uni XX asr boshlarida rus sayyohi
M. Gavrilov rus tiliga ham tarjima qilib, kitob holida nashr gildirgan
(Gavrilov,1912). Ushbu risoladan dehqonchilikga oid ko‘plab maslahatlar,
pand-nasihatlar o‘rin olgan. Shuningdek risolada ko‘rsatilgan 7777 dehqon
ichidan yana 18 ta eng mohir dehqonlar ajratilib ko‘rsatilgan bo‘lib,
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Gavrilovning yozishicha bular kelib chigishi jihatidan Movarounnahr
hududiga alogador bo‘lgan.

Shu o‘rinda ta’kidlash joizki Bobodehqon kultiga o‘xshash dehqonchilik
Kultlariga ishonish va e’tiqod qilish. Yer yuzining ko‘plab dehqonchilik
xududlarida masalan Xindiston, Xindixitoy, Afrika, Shimoliy va Janubiy
Amerika xududlarida ham mavjudligi mualliflar tomonidan gayd gilingan
(Tokarev, 1964, b.383).

1.Farg’ona Vodiysida Osmon Haqidagi E’tiqodlar

XIX asr oxiri - XX asr boshlarida Farg‘ona vodiysida O‘rta Osiyoning
boshqa hududlari singari islom dinining ta’siri kuchli bo‘lgan. Odamlar
osmon-u falak sirlari hagida muayyan ilmiy tasavvurga ega bo‘lmaganlar.
Ular tabiatda tevarak-atrofda ro‘y berayotgan vogea-hodisalar sababini
ilohiy kuchlar va ins-jinslarga bog‘lab tushuntirishgan. Odamlar osmon
jismlarini ma’bud va ilohlarning timsoli deb qaraganlar.

Bu ilohlarning har biri o‘z xarakteri va odamlarga munosabati jihatidan
farglangan bo‘lib, ezgulik va yomonlik istovchi ilohlar bo‘lib tasavvur
gilingan. Masalan, qizg‘ish sayyora «Mirrix (mars)»ga qonni yaxshi
ko‘radigan «urush xudosi» deb, eng yorug‘ sayyora Zuhra (Venera)ga esa
«go‘zallik ma’budasi timsoli» deb nom berilgan. Qadimgi yunon
afsonalariga ko‘ra, osmondagi ko‘ndalang yo‘nalgan somon yo‘li
«ma’budaning ko‘kragidan otilib chiqgqan sut» deb talgin gilingan (Egam-
berdiyev va Soatov, 1990). O‘zbek afsonalarida esa somon yo‘li hayoliy
qahramonning boshi osmonga tekkanda hosil bo‘lgan sidiriq, aravadan
to‘kilgan somonning izi deb tasvirlanadi (Jo‘rayev,1996a, b. 35-41).

Yozma manbalardan ma’lumki, gadimgi munajjimlar samoda ro‘y bergan bir
gqancha hodisalarni «xudoning amri» bilan bog‘lashgan. Xalqimiz orasida
yerdagi har bir odamni osmonda yulduzi bor, mabodo yulduzlardan biri
uchsa, yerdagi kishilardan birining umri so‘nadi, degan mifologik
tasavvurlar mavjud bo‘lgan (Jo‘rayev, 1996b, b. 39-43).

Osmon yoritgichlariga doir tasavvurlar hagida gap ketganda ajdodlarimiz
ulardan yettitasiga ko‘proq e’tibor qaratganini ko‘ramiz. Ular quyosh va u
bilan bog‘liq oltita yulduzdir. Shu boisdan, dunyo xalqlarida «yetti» ragami
ham mugaddaslashtirilgan . Qadimiy turkiylarda barcha yulduzlarga nisbatan
«jilduz» so‘zi qo‘llanilib, yuqoridagi yulduzlar esa quyidagidek nomlar bilan
yuritilgan. Mushtariy (Yupiter) - «eranto‘z», Mezon (Vesi)-«qoraqushy,
Surayyo (Pleyada)-«o‘lkar», Yetti garoqchi «jetikan», qutb yulduzi
(Polyarnaya zvezda)-«temurqazug», mirrix (Mars) yulduzi-«Bagirsogqimy
(Qoshg‘ariy, 1963).
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Haftaning har bir kuni muayyan osmon jismlari bilan bog‘liq holda tasavvur
gilinganligini hisobga olsak, bir haftada yetti kun borligi ham yetti sayyora
nomi bilan alogadorligi ma’lum bo‘ladi. Jumladan, Dushanba Oy kuni,
Seshanba Mirrix (Mars) kuni, Chorshanba Atorud (Merkuriy) kuni,
Payshanba Mushtariy (Yupiter) kuni, Juma Zuhra (Venera) kuni, Shanba
Zuhal (Saturn) kuni, Yakshanba Shams (Quyosh) kuni hisoblangan.
Shuningdek, yetti qavat osmon bilan yetti qat yer to‘g‘risidagi asotirlar ham
keng tarqalgan . O‘tmishda ota-bobolarimiz hafta kunlarini va o‘sha kunlari
ro‘y beradigan tabiat hodisalarini kuzatib, maxsus «solnoma» va
«haftanomaylar tuzishganki, bu manbalarda haftaning gaysi kuni ganday
amalga oshirish mumkin yoki mumkin emasligini belgilab berilgan. Masa-
lan, haftanomada shunday bitiklarga duch kelishimiz mumkin: «Shanba
(Zuhal)-dehgonchilik gilmoq yaxshidur, bir donaga ming dona barakat berur,
hargiz befoyda bo‘lmas. Yakshanba (Quyosh)-dehgonchilik gilmoq yaxshi
emas, ofat tushgay. Dushanba (Oy)- dehqonchilik gilmoq yaxshidur.
Seshanba (Mirrix)-agar ziroat gilsa, qurt, sichgon yo hayvondin ul ziroat
shikast topgay. Chorshanba (Atorud)- ammo dehgonchilik gilmoq yaxshidur,
barakat paydo bo‘lur, xirmon olmoq yaxshidur. Payshanba (Mushtariy)-
hamma Kkorlarga yaxshidur. Juma (Zuhra)-dehqonchilik gilmoq yaxshidur»
(Haftanoma, 1990, b. 2-8).

Manbalardan ma’lumki tabiat xodisalaridan bo‘lgan shamol bilan bog‘liq
diniy garash va tasavvurlar ham dunyo halglari folklorida turlicha talgin
qilinadi. ~ Yurtimizning qadimdan o‘troq holda yashab, sug‘orma
dehqgonchilik bilan shug‘ulangan Farg‘ona vodiysi aholisi folklorida ham
shamol bilan bog‘liq o‘ziga xos qarashlar mavjud. Vodiyda shamol piri
sifatida Haydar kultiga sig‘inilgan. Ko‘pgina tadqgiqotchilar Haydar haqidagi
xalq qarashlari payg‘ambarimiz Muhammad alayhis salomning kuyovi
Hazrati Ali to‘g‘risidagi afsonalar asosida yuzaga kelganligini ta’kidlaydilar
(Sarimsoqov,1986, b.136). Shamol piri Haydarning Hazrati Ali obrazida
tasavvur qilinishi V.N.Basilovning ta’kidlashicha, faqat Farg‘ona vodiysi
o‘zbeklarigagina xos bo‘lgan talqindi (Basilov, 1986, b.202). O‘rta Osiyo
xalqlarining ko‘pchiligida Haydar kulti hazrati Ali shaxsi bilan bog‘liq holda
talgin gilinmaydi.

O‘zbeklarning shamol bilan bog‘liq bunday qarashlari haqida folklorshunos
olim M. Jo‘rayev quyidagilarni yozadi: “Haydar obrazining bunday ikki xil
talginga ega ekanligi Alining shamolni o‘ziga bo‘ysundira olishi haqidagi
xalq garashlarining unutilishi natijasida yuzaga kelgan holat emas, balki
Haydar mustagil mifologik obraz sifatida islomgacha ham mavjud
bo‘lganligidan dalolat beradi” (Jo‘rayev M. O°‘zbeklarning shamol bilan
bog‘liq mifologik tasavvurlari (1997,0.45-46). M. Jo‘rayevning fikricha,
“Haydar” atamasining kelib chiqish o‘zagi “Avesto”da nomi tilga olingan
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shamol xudosi “Vata”- atamasiga bog‘liq, B.A. Litvinskiy ham “Avesto”da
ikki nafar shamol xudosining nomini, ya’ni “vayu” va “Vata” ilohlarini
ko‘rsatib o‘tgan. Bu mifologik atamalarning o‘zagidagi “va” kalimasi,
gadimgi hind-eron tillarida “esmoq” (ya’ni shamol esishi) ma’nosini bildirar
ekan. (Litvinskiy, 1981, b.104-105) Uning fikricha, “Vata” janubdan
esadigan shamol xudosining ismidir. Osetin Abxaz folkloridagi shamol kulti
va ayrim mifologik obrazlarning qadimiy shamol xudosi “Vata” yoki “vayu”
ga alogadorligini tadgigotchilardan S.L. Zuxba (1970, b.187.) va J. Dyu-
mezillar (1976, b.149-151) ham gayd etgan edilar.

Ma’lumki, chorvachilik O‘rta Osiyo, jumladan, Farg‘ona vodiysi aholisining
qadimiy mashg‘ulotlaridan biri hisoblangan. Bu soha Zardo‘shtiylikning
mugqgaddas kitobi Avestoda ham ulug‘lanadi. Chorvachilik jamiyat hayotida,
taraqgiyotida asosiy omil, hattoki odamni qurbonlik gilishdan qutgargan
vosita bo‘lganligi bois, cho‘ponlik barcha iqtisodiy formatsiyalarda
mugqgaddas professional kasb darajasiga ko‘tarilgan. Shu sababdan cho‘pon
tanlangan, saralangan. Cho‘ponga tayoq topshirish, tayoq ushlatish
marosimlari o‘tkazilgan. Bunda cho‘ponlar piri Cho‘pon ota, Zangi otalarga
bag‘ishlab «qon» ham chiqarilgan.Tabiiyki asrlar davomida ushbu
mashg‘ulot turi bilan bog‘liq marosim va urf odatlar shakllangan. Farg‘ona
vodiysining tekislik qismidagi o‘tloglarni dehqonchilik uchun tobora
ko‘proq o‘zlashtirilib borishi oqibatida chorvani uzoqroq yaylovlarga
haydash kuchaygan. Farg‘ona vodiysi atrofida joylashgan tog® va tog‘oldi
zonalaridagi yaylovlar bu davrda aholi chorvachiligining rivojida muhim rol
o‘ynashi bilan birga, turli etnik jamoalar o‘rtasidagi xo‘jalik-madaniy
alogalarni mustahkamlashda ham katta ahamiyat kasb etgan . Ushbu
yaylovlarda vodiyning ko‘plab etnik jamoalari - qirg‘iz, qipchoq, turk,
qurama, yuz, qoragalpoq hamda o‘troq o‘zbek va tojiklar o‘z chorvalarini
boqqanlar. Farg‘ona vodiysi chorvadorlarida ushbu mashg‘ulot bilan bog‘liq
marosim va urf odatlar shakllanganligini biz yuqorida gayd etib o‘tdik.
Ta’kidlash joizki, bu mashg‘ulot bilan bog‘liq urf-odat va marosimlarga
talaygina misollar keltirish mumkin. Biroq aynan Osmon yoritgichlari bilan
bog‘lig bir marosim haqida biz dala ekspeditsiyalarimiz davrida yozib
olingan bir ma’lumotni keltirib o‘tamiz. Bizga ma’lumki dehqonchilikda
ekinlarga turli zararli hashoratlar zarar keltirsa, chorvachilikda ham chorva
hayvonlariga shu kabi hasharotlar ziyon keltirgan. Bulardan qutulish uchun
hozirda turli kimyoviy usullardan foydalaniladi. Avvallari esa bunday
imkoniyatlar bo‘lmaganligi sababli Ota-bobolarimiz an’anaviy usullar bilan
birga ba’zi bir g‘ayri oddiy magik usullardan ham foydalanganlar.
Ma’lumki, chorva hayvonlariga eng ko‘p zarar keltiruvchi yaylov kanalari
bo‘lib , ular chorva hayvonlarini yaxshi rivojlanishiga to‘sqinlik qilgan.
Bularni yo‘q qilish uchun chorvadorlar xalq orasida “Darimchi” deb
ataluvchi insonlar xizmatidan foydalanishgan. “Darimchi”’lik juda nodir
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kasb bo‘lib, hozirda bunday kasb egalari deyarli qolmagan. Bunday insonlar
0‘z xizmati uchun anchagina yaxshi haq olganlar. “Darimchi’lar
ishtirokidagi marosim quyidagicha o‘tkazilgan. Chorva egasi “darimchi’ni
0‘z qo‘rasiga taklif qgilgandan so‘ng “darimchi” toza pokiza va tahoratli
holatda suruv yaginiga kelib, ichi tozalangan, govogdan tayyorlangan
idishga toza suv to‘ldirgan va ushbu suvga Qur’ondan suralar o‘qib dam
solgan. So‘ngra ushbu idishni suruv yotadigan qo‘ra yonidagi biror ustunga
ilib qo‘ygan. Ushbu idish shunday joyga ilinganki tunda uning ichidagi
suvga samodagi yulduzlarning aksi tushishi shart bo‘lgan. Marosimning
ertasi kuni “Darimchi” ushbu qovoqni olgan va Qur’ondan suralar o‘qib
to‘plab qo‘yilgan suruv ichiga kirgan va to idishdagi suv tugaguncha undagi
suvdan og‘iz bo‘shlig‘iga olib suruvdagi qo‘ylar ustiga purkab chigqan.
Ushbu marosimda qatnashgan keksa guvohlarimizning ma’lumot
berishlaricha, bu kasb egalari o‘z kasbini otadan o‘g‘ilga qoldirishga harakat
gilishgan, juda kamdan kam hollardagina bu qoidani buzishga majbur
bo‘lishgan. O‘z farzandini “Darimchi”lik kasbini olishi uchun Bobo yoki
ota hali farzand tug‘ilmasidan tayyorgarlikni boshlagan. Farzand tug‘ilishiga
ikki oyga yaqin muddat qolganda Ota 41 ta tirik “iksodid (yaylov
kanalari)’ni topib ularni Qamish o‘simligini (gqamishning ichi g‘ovak
bo‘lgani uchun) bir bo‘g‘imiga solib har ikki tomonini berkitgan. Oradan 40
kun o‘tib gamish ochilgan qamish ichidagi kanalar esa bir-birini yeb bitirib
fagat bir donasi tirik golgan. Ushbu kana esa bir kichikroq idishga yoki
piyolaga solinib quyoshga qo‘yilgan kana o°lib, shu idishda quritilib farzand
tug‘ilishiga qadar kutilgan. Farzand tug‘ilgach esa hali onasini ko‘krak sutini
iste’mol qilmasdan avval quritilgan kana mayda qilib maydalangan holda,
saryog‘ga aralashtirib bolaning og‘ziga solingan . Ushbu rasm-rusumlar
qilingandan so‘ng esa ushbu chaqaloq balog‘at yoshiga yetguniga qadar
“Darimchi” bobosi, otasi yoki ustozi bilan birga yuqoridagi marosimlarni
o‘tkazishga gatnashib yurgan.

Bizningcha ushbu marosim islomgacha mavjud bo‘lgan ajdodlarimizning
diniy qarashlari bilan bog‘liq bo‘lib, keyinchalik islom ta’sirida o‘zgargan.
Osmon yoritqichlari bilan bog‘liq tushunchalarning yana biri bu asosan
yilqichlik bilan bog‘liqdir. Ma’lumki ot sutidan tayyorlanadigan mahsulot
ya’'ni “qimiz” chorvachilik bilan shug‘ullanuvchi barcha etnoslar ozig-ovqat
ratsionidagi eng tansiq mahsulotlardan biri hisoblanib, bu ichimlik ular
tomonidan shifobaxsh xususiyatga ega mahsulot sifatida ham gadrlanadi.
Guvohlarimizning ma’lumotlariga qaraganda ushbu ichimlik Hulkar
(Surayyo, Pleyada) yulduzi ko‘ringunga qadar “issiqlik”, Hulkar yulduzi
ko‘ringach “sovuqlik” bo‘lar ekan. “Issiqlik” va “sovuqlik” tushunchalari
esa xalq tabobatida qadimdan ma’lum. Hulkar (Surayyo, Pleyada) yulduzi
esa yilning 22-26- avgust kunlari ilk bor ko‘rina boshlaydi.

183



Farg‘Ona Vodiyst An’anaviy Dehqonchiligi va Chorvachiligida Osmon

L
' u Sludic\-gy Yoritqichlari Bilan Bog‘Liq Urf-Odat Hamda Marosimlari

Research Article

Xulosa

Xulosa o‘rnida ta’kidlash joizki O‘zbek xalqi an’anaviy dehqonchilik va
chorvachilik mashg‘uloti bog‘liq marosimlar va urf-odatlarda o°lib gayta
tiriluvchi tabiat kulti izlari, garchi, qoldiqiy ko‘rinish tarzida bo‘lsada,
yetib kelganini va aksariyat hollarda islomiy qarashlar bilan o‘zaro
sinkretik tarzda amalga oshirilishini hozirda ham kuzatish mumkin. Islom
dinining aynan ushbu xo‘jalik turlari bilan bog‘liq kultlarga nisbatan
bag‘rikengligi  gadimiy  diniy-mifologik  tasavvurlar  asosidagi
dehgonchilik va chorvachilik rasm-rusumlari va urf-odatlaridan
ko‘zlangan asosiy maqgsad sof diniy ta’limot bilan emas, balki hayot
davomiyligini ta’minlashga qaratilgan meyorlar, ya’ni mo‘l ko‘l hosil
yetishtirish va uni nes-nobud qilmasdan yig‘ib olishga qaratilganligi
e’tiborga molikdir. Yuqoridagi ma’lumotlar shuni ko‘rsatadiki, Farg‘ona
vodiysida dehqonchilik va chorvachilik mashg‘uloti bilan bog‘liq bo‘lgan
bir gator urf-odatlar va rasm-rusumlar mavjud bo‘lgan. Ushbu rasm-
rusumlar esa xalgimizning asrlar davomida shakllangan tafakkuri va
dunyoqgarashining mahsulidir.
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Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyati sanat¢ilarindan Mus-
tafa Necati Sepetcioglu, sanatsal duygulanima sebep olan
ve diistinsel yoni giiglii tiyatro eserleri kaleme almistir.
Gecmis ile kiiltiirel bagin koparilmasini, yazarlar1 korles-
tiren ve i¢inde bulunduklar topluma yabancilastiran bir
durum olarak goren Sepetcioglu; milli ve kiiltiirel bilince
hizmet eden oyunlariyla, toplumsal ve evrensel degerleri
asilama gayretinde olmustur. Sepetgioglu; kiiltiirii yansi-
tan verimleri, Tiirk musikisine ait unsurlari, Tiirk¢eye ait
kelime hazinelerini eserlerinde birer ifade araci olarak
kullanmistir. Sanatgi; tiyatro eserlerinde baglamina uy-
gun diisen ve biitiinlik saglayan unsurlart tercih ederek
orijinal bir ifade olusturur ve islubunu zenginlestirir.
Tiyatro eserlerinde anlatinin ve dramatizenin imkanlarin-
dan esit dl¢lide faydalanan sanat¢inin bir anlatim teknigi
olarak montaj1 kullandig1 goriiliir. Bu ¢alismada, sanatgi-
nin oyunlarinda montaj teknigini 6ne ¢ikarist ile sanat
anlayist ve islubu arasindaki iligki belirlenmeye galisil-
migtir. Calismaya sanat¢inin tiim oyunlar1 dahil edilmis;
oyunlarda; agik, ortiilii, orijinal halinde ya da doniistiirii-
lerek kullanilan montaj 6rnekleri tespit edilmistir. Sanat-
¢inin, bazi montaj unsurlarini, eserin yapisini etkileyecek
sekilde kullandig1 goriilmiis, bunlar; kahraman olusturma,
kahramanin psikolojisini yansitma, mekani sahici kilma,
olay orgiisiinde gatismay1 besleme gibi basliklar altinda
gosterilmistir. Montaj unsurlarinin; eserin anlam diinya-
sina ve eserde verilen mesaja etkileri degerlendirilerek
muhtevaya sagladigi dogrudan ya da dolayl katki belir-
lenmistir. Sanat¢inin, bazi oyunlarinda, montaj unsurlari-
na leitmotiv 6zellik yiikleyerek onlari; oyunun akisinda
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heyecan ve merak duygularini beslemek, seyirciyi oyuna hazirlamak gibi amaglar
icin kullandigr goriilmiistir. Oyunlarda uygulanan montaj tekniginin, sanatg¢inin
islubuna etkileri de degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, kiiltiirel hafiza, montaj teknigi, Mustafa Necati Sepet-
cioglu.

Abstract

Mustafa Necati Sepet¢ioglu, one of the Turkish literature artists of the Republican
Period, wrote theater Works that evoke artistic emotion and have a strong intellec-
tual aspect. Sepet¢ioglu, sees the severing of cultural ties with the past as a situation
that blinds writers and alienates them from the society they live in; he strived to
instill social and universal values through his plays that served national and cultural
consciousness. Sepetcioglu, used the products reflecting the culture, the elements of
Turkish music and the Turkish vacabulary as a means of expression in his works.
Awrtist; creates an original expression and enriches his style by choosing elements
that fit the context and provide integrity in theater works. It is seen that the artist,
who equally benefits from the possibilities of narrative and dramatization in her
theater works, uses montage as a narrative technique. In this study, the relationship
between the artist’s emphasis on the montage technique in his plays and his artistic
understanding and style has been tried to be determined. All of the artist’s plays
were included in the work; in games; assembly examples that were used openly,
implicitly, in their original form or in a transformed from were identified. It was
seen that the artist used some montage elements in a way that affected the structure
of the work, these are; creating a hero, reflecting the psychology of the hero, making
the place authentic, and fostering conflict in the plot. Assembly elements; by evalua-
ting the effects of the work on the World of meaning and the message given in the
work, its direct or indirect contribution to the content has been determined. It has
been observed that in some of her plays, the artist attributes leitmotiv features to the
montage elements and uses them for purposes such as fostering feelings of excite-
ment and curiosity during the flow of the play and preparing the audience fort he
play. The effects of the montage technique applied in the plays on the artist’s style
were also evaluated.

Keywords: Theatre, montage technique, cultural memory, Mustafa Necati Sepetci-
oglu.

Giris

Tiyatro, “insan1 bir oyun diinyas1 i¢inde simnayan, onun ruhsal ve ahlaksal
kisiligini kurgusal bir diizenleme iginde irdeleyen, ilgi ¢ekici oldugu 6lciide
egitici, eglendirici oldugu olgiide incelikli bir sanattir.” (Sener, 2003, s.6).
Ismail Cetisli, tiyatronun ¢ok yonlii ve ¢ok unsurlu komplike bir sanat oldu-
gunu belirtir; ona gore tiyatro, baska sanat dallarindan faydalanir ve tiyatro-
ya “terkip veya biitiinliigiiniin saglanmasinda, bazi sanat dallarinin 6nemi
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ihmal ve inkar edilemeyecek katkilar1 vardir. Bunlarin basinda da ‘edebiyat’
ve ‘musiki’ gelir.” (2014, s.70).

Tiyatro sanati, belli bir sozlii donemden sonra adim adim yazili déneme
gecmis ve bir metne kavusmustur. Okunmasi roman ve hikayeye gore nispe-
ten baz1 zorluklar iceren “tiyatro metni; herhangi bir sanatkarin sahnede oy-
nanmak iizere dil vasitasiyla kaleme aldig: estetik degere haiz eserdir.” (Ce-
tisli, 2014, s.72). Bir yap1 ve ifade bigimi kazanmis sanat eseri kendisine
0zgl bir iletisim aracidir. Kullanilan malzeme ile ifade edilmek istenen hu-
sus birleserek bir biitiin olusturur (Aktas, 2015, s.30). Anlatim teknikleri,
kurmaca eseri meydana getirirken sanatcinin basvurdugu, tercih ettigi bicim
ve tarzdir. Edebi eser yaratma siirecinde sanatci; kahramanini, hikayesini ve
eserin mesajini 6n plana ¢ikarmak i¢in anlatim tekniklerinden faydalanir.
Eserin, 6zgiin ve basarili olmasi diger unsurlarla beraber uygulanan anlatim
tekniklerinin kullanim amacina ulagmasi ile miimkiindiir. “Bir anlatim tekni-
&1 olan montaj; sanatkarin bagkasina ait (anonim veya ferdi) bir sozii (ibare,
misra, beyit, ciimle, paragraf), -¢esitli sebeplerle- oldugu gibi eserine aktar-
masidir.” (Cetisli, 2014, s.134). Montaj, “yazarin kendinden 6nce bagkalari-
nin dile getirdigi hazir bir anlatim par¢asini kalip hélinde kullanmasi, kendi
roman kompozisyonunda birer mozaik tas1 gibi degerlendir[mesidir].” (Ay-
tag, 1990, s.66). Aktarilan s6z, olusturulan yeni eserin duygu ve diislince
diinyasini gii¢lendirirken onda iislup zenginligi de olusturacaktir.

Iktibas sanatina benzeyen montaj teknigi islev yoniiyle ondan ayrilir. “Tkti-
bas sanatindan beklenen, metnin anlam itibariyle zenginlestirilmesi, siislen-
mesidir. Buna karsilik montaj teknigi, daha islevsel bir 6zellige sahiptir.
Bundan beklenen sadece metni, anlam ve estetik diizeyde siislemek zengin-
lestirmek degildir. Romancilar, montaj tekniginden genel yapisini, kompo-
zisyonunu kurmak cihetinde de yararlanmaktadirlar.” (Tekin, 2014, s.265).
Bdylece montaj unsuru, yeni eserde bir yapir malzemesi olmaktadir. Tekin,
ayrica montaj unsurunun, orijinal hale sadik kalarak ya da doniistiiriilerek,
gizli ya da agik olacak sekilde kullanilabilecegine de isaret eder (Tekin,
2014, 5.266).

Mustafa Necati Sepetcioglu, diger sanat dallarindan belli oranda faydalandi-
g1 diisiindiigii tiyatronun, tipki musiki gibi, insana ve onun his alemine
etkide bulunmasini arzular.! “Tiyatro ki biitiin sanatlarin biitiinliigii olusa-
bilmesi i¢in ayr1 ayr1 yardimci oldugu sanat da sonug itibariyle istifade ettigi
diger biitiin sanatlar1 bir noktada musikilestirmek ister.” (Sepetcioglu, akt.

“Tokat Zile’de dogdu. Asil adi Haci Necati’dir. Sonraki yillarda, sairligi de olan dedesi
Hac1 Hafiz Mustafa’ya izafeten adin1 Mustafa Necati olarak degistirdi. Anne ve baba tara-
findan Zile’nin sairler (Asik Talibi gibi), miiftiiler yetistirmis yerli ailelerinden birine
mensuptur.” (Argunsah, 2019, s.495).

189



' ol g Montage As a Narrative Technigue in Sepetgioglu’s Teatrical Works
urkOIOgy Research Article

Studies

Calik, 1993, s.285). Sepetcioglu, musiki ile ilgilenmis bir sanatci olarak ti-
yatro eserlerinde pek cok kere ilahi, sarki ve tiirkiillerden montaj teknigi ile
faydalanmistir. Glirbiiz Azak, Mustafa Necati Sepetcioglu ile bir dost mecli-
sinde yapilan sohbetten su sozleri aktarir: “Benim dini inancim disinda vaz-
gecilmez, geri doniilmesi imkansiz tek bir inancim var: Tirklik ve Tiirk
kiiltiiri. Bundan 6diin de veremem, yan ¢izene de iyi gozle bakmam. Kdkten
koptukea filiz ¢lirlir, kdke aykir siiren siirgiin ne ¢igek acar ne de meyveye
durur.” (2007, s.66). Koklerini Tiirkliik ve Tiirk kiiltiiriine baglayan sanatei,
bunlardan koptugunda eser veremeyecegini diisiinmektedir. Bu nedenle Se-
petgioglu, hem yapt hem de muhteva unsuru olarak ‘tarihi yiizleri’; hayat
anlayislari, tutumlar1 ve tecriibeleriyle, idealize ederek oyunlarina tasir.
“Milli birlik ve beraberlik Mustafa Necati Sepet¢ioglu’nun iizerinde hassasi-
yetle durdugu bir husustur. (...) Milli bilinci olusturan unsurlar arasinda dini
yasayis, Orf ve adetler, tarih suuru, gelenek ve gorenekler, dil vb. gelir.” (Ka-
rabulut, 2023, s.22). Mustafa Necati Sepetcioglu’nun, toplumsal ve tarihi
icerikli tiyatro eserlerinde®®, gecmis ve gelecek arasinda kiiltiirel bir bag
olusturma gayesi, Tiirk kimligine ve kiiltiirline mal olmus degerleri, adet ve
gelenekleri 6n plana ¢ikarma gayreti gdzlemlenir.

Yazarin, sanat anlayigini yansitan bu tutumla, bir anlatim teknigi olan montaj
arasinda, teknigin sundugu imkanlar ve avantajlar nedeniyle bir iliski oldugu
diisiiniilmektedir. Sanat¢inin tiyatro eserlerinde bu teknikten, gegmisle bu-
gilin arasinda zaman ve fikir bagim kuvvetlendirmek yoniiyle faydalandig:
goriilmektedir. Montaj teknigi sayesinde kurulan bu bag, okuyucu-
nun/izleyicinin zihninde yarattig1 cagrisimlar sebebiyle edebi hazza neden
olacaktir. Bu yoniiyle izleyicinin kiiltiirel birikimini de ilgilendiren teknik,
kusursuz bir sekilde kullanildiginda eserin sanatsal degerini olumlu yonde
etkileyecektir.

Mustafa Necati Sepetgioglu tiyatro eserlerini dramatik tiyatro anlayisina
gore vermistir. Dramatik tiyatroda mekadn ve zaman unsurlar1 arasinda bir
uyum vardir ve olaylar sebep-sonug iligkisi igerisinde verilir. “Bu tip tiyatro
eserlerinde seyircinin sahnedeki olaylarla 6zdesleserek olaylari gercekmis
gibi algilamasi1 amaglanir.” (Sen, 2017, s.74). “Dramatik kurgu; diigiim, me-

2 Sanatgmnin kaleme aldig eserlerden; Cardakli Bakict (1969), Képrii (1969), Son Bloklar
(1969), Biiyiik Otmarlar (1970), Her Bizans’a Bir Fatih (1972), Yunus Emre (1993) ve
Meragali Abdiilkadir (2013) yayimlanms; Célde Bir Ibrahim (1970), Ak Sinekler Siiriisii
(1971), Cehennemde Giin Isigi, Mehves Hamim (Herkes Kendi Zamaninda) (1984), Sevgi-
sizler, Trampacilar, Degirmen, Zehirci, Mehmet’in Bekledigi (Umut Cesmesi) ise heniiz
yayimlanmamustir. Yayimlanmamis eserleri temin etmemize yardimer olarak ¢aligmamiza
biiyiik katk1 saglayan Irfan Yayncilik’a tesekkiir ederiz.

Biiyiik Otmarlar Avrupa Universiteler Arasi Tiyatro Festivali’nde en iyi oyun segilmis,
Cardakli Bakict Milli Egitim Bakanlhig1, Képrii ise Tirk Ev Kadinlar1 Dernegi tarafindan
odiillendirilmistir.
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rak, gerilim &geleri ile seyirciyi sahneye merakla baglamaktadir. Seyirci
kendini bu kurgusal mekanizmaya kaptirir ve olayin gelisimini merakla,
heyecanla izler. Bundan bagka sahnedeki zengin dekorlar, goz alici renkler,
g6niil oksayan miizik, zarif niikteler, gizli 1siklama diizeni, bu biiyii havasim
tamamlar. Seyirci bu hava i¢inde kendini iyice yanilsamaya kaptirir.” (Sener,
2006, s.284). Oyunlarda kullanilan montaj unsurlari; mekan ve zaman unsur-
larini sahici kilar, kahramanlarin karakterlerini ve ruh diinyalarini yansitma-
da kolaylik saglar. Bazi oyunlarda, leitmotiv islev de yliklenerek kullanilan
montaj unsurlari; merak, gerilim ve heyecan olusturur. Perde agilislarinda
kullanilan montaj unsurlari, ayn1 zamanda sahne diizeninin kurulmasina
katki saglamakta; seyircinin, oyunun biiyiilii diinyasina girmesine yardimci
olmaktadir.

Oyunlar1 sahnelemek i¢in ihtiya¢ duyulan vakit ve imkén, eserin yap1 unsur-
larin1 dogrudan etkilemektedir. Tiyatro eseri, mesajini verecek kadar uzun
fakat mesajin dagilmasini dnleyecek kadar da kisa olmalidir. Montaj teknigi
sayesinde isitilen bir melodi, okunan bir siir, gériinmeyeni derhal goriiniir
kilarak dramatizeye kendiliginden bir hiz katar, kullanilan eserin tagidigi tim
tematik gii¢, yeni esere eklenir. Tiyatro eserlerinde uygulanan montaj unsu-
ru, eserin dilini sanatkarane {isluba yaklastirma, oyunlari ses ve ritim yoniin-
den beslenme bakimindan da estetik degeri artirir. Tiim bunlarin bilincinde
olan Sepetcioglu, tiyatro eserlerinde montaj teknigine sik¢a bagvurmus, tek-
nigi; eserin konusuyla, kahramaniyla, tislubuyla iligkilendiren bir terkip olus-
turmustur. Olusan bu terkip; “Yapi Unsurlarin1 Olusturmada Monta;j”,
“Montaj Unsurlarinin Muhtevaya Katkis1”, “Montaj Unsurunun Perde Gegis-
lerinde ve Leitmotiv Olarak Kullanilmas1” ve “Montaj Unsurunun Usluba
Etkisi” basliklar1 altinda incelenmistir.

1. Yapi Unsurlarim Olusturmada Montaj
1.1. Montaj Unsurunun Kahraman Olusturmaya Etkisi

Tiyatro oyunlarinda genis bir oyuncu kadrosuna yer veren Mustafa Necati
Sepetgioglu; kahramanlarin psikolojisini dnemser, kendilerini ifade etmesine
izin verir. Eserlerinde silik kahraman yok denecek kadar az olan sanat¢inin,
kahramanlari, iginde bulundugu kiiltlirel zemine uyum saglamis 6zgiin kisi-
lerdir. Kahramanlarin bu durumlarma montaj tekniginin, bazen dogrudan
bazen de dolayl olarak katki sagladigi goriiliir.

Meragali Abdiilkadir, Her Bizans’a Bir Fatih, Yunus Emre ve Mehves Ha-
mim gibi oyunlardaki sair kahramanlar; Nahit Nedim Negamdan Bey, Sair
Ahmet Pasa, Fatih ve Yunus Emre ya kendi yazdiklar: siirlerle ya da baska
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sanat¢ilardan 6diing aldiklar siirlerle fakat sanatgi kimliklerine 6zgii hassa-
siyetlerini ortaya koyacak zarafette karsimiza gikarlar.

Meragali Abdiilkadir adl eserde Abdiilkadir®, ince duyus ve diisiiniise sahip
bir bestekardir. Bagdat’1 kusatan Timur,> Abdiilkadir’i; eserde sair, ressam,
bestekar olarak tanitilan ve ismen gegen Celayirli Ahmet’in sarayindan, sa-
nina yarasir besteler yapmasi i¢cin Semerkant’a getirmistir. Timur’un sara-
yinda Meragali, kendini kafesteki kusa benzetir ve o sartlarda iiretemez.
Kendisi gibi sair duyarliligina sahip Timur’un veliahdi Miransah ise Meraga-
I1’nin ¢ok sevdigi bir dostu olmustur.

Ayni eserde, savas ve musiki iki karsit olgu olarak verilmektedir. Esas kah-
raman ve hasmi arasindaki psikolojik ¢atismay1 bu unsurlar belirler. Meraga-
Ir’ya gore ruhun nefes almasi kainati dolduran sesi duymakla olur. Abdiilka-
dir, diinyaya baktig1 zaman gordiigii ilahi tecellileri sese doniistiirebilen ve
onlari isitilir hale getirebilen, bdylece musikiyi Tanri’ya siikran, minnet gibi
duygularmin araci yapan bir sanatgidir. Musikinin bir tefekkiir araci olarak
gosterildigi oyunda, Sepetcioglu, Meragali’nin bagarisini tiim bunlara niyet
ederek musiki yapmasina baglar: “Tanriya egilen isiklarin ses olusu...
kdinat, cihan, sonsuzluk!” (Sepetgioglu, 2013b, s.41). Meragali musikiyi,
sonsuzluga uzanmada ve Tanr1’ya ulagsmada bir ara¢ olarak kullanirken gad-
dar ve acimasiz bir padisah olarak ¢izilen Timur’a gore cihana hakim olmak
savasla, kinini ve hirsini daima diri tutmakla olmalidir. Timur, cihan hakimi-
yetine ulasma arzusunu “Mademki cennet kiliglarin gélgesindedir, Gyleyse
yeryiiziinden de kiliglarin gélgesi eksik olmamalidir.” (Sepetgioglu, 2013b,
s.15) diyerek, “Siiphesiz cennet kapilart kiliglarin golgeleri altindadir’™® ha-
disiyle mesru kilar. Timur, kendisine diistur edindigi hadisle, yeryiiziinii
nizama koymak savasla miimkiindiir fikrini perginler ¢iinkii sanattan anla-
mak, devlet adami durusuna yakismaz. Timur, yeryiiziine; Meragali Abdiil-
kadir, goniillere taliptir.

Mustafa Necati Sepetcioglu, Her Bizans’a Bir Fatih adli eserinde, konu ola-
rak Istanbul’un fethini islemistir. Eserdeki kahramanlar, sairlik yonii de bu-
lunan devlet adamlaridir. Asil kahraman olarak verilen Fatih Sultan Mehmet,
analiz yetenegi gliclii, tarihten dersler ¢ikarabilen, sanata ve sanatciya deger
veren ve ¢ok sevilen bir lider olarak ¢izilmistir. “Fatih: (Biitiin yiiregiyle,
icten giilmektedir.) Hay sen bin yasayasin Sair Pasa, yorgun gonliimiizii
dinlendirdin. Sair Ahmet Pasa: Padisahimi neselendirmek ben kulun icin
cennet mustusudur efendimiz. Sairin hiinkdri, hiinkdrin sairi tamamladig

4 Tam ad1 Hace Kemaleddin Abdiilkadir b.Gaybi el Meragi (6.838/1435) olan iinlii Tiirk
misiki nazariyatgisi, bestekar ve icracisidir. (Ozcan, 1988, s. 242).
5 Timurlu Hanedani’nin kurucusu ve ilk hiikiimdaridir. (1370-1405).(Aka, 2012, 5.173).
6 lgili hadise su kaynaktan ulagilmsti: (Imam Nevevi, Riyaziis Salihin:513)
(http://islamport.com/c/Turkish/books/tr3963.pdf ,1 (Erisim Tarihi 1 Haziran 2023).
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zamanlar en giizel nizamin en giizel siiri dogmus olur.” (Sepetgioglu, 2013a,
5.60). Eserde, Fatih ve Ahmet Pasa’ arasinda gegen konusmalarla, Istanbul’a
duyulan 6zlem, fetih i¢in hissedilen sabirsiz bekleyis ve umut asikar olur.
Sepetcioglu, iki sairin, birbirlerini anlayabildigini, aynmi hisleri belki de ayni
yogunlukta duyduklarina isaret ederek; istanbul’u kavusulmak istenen yar,
Fatih’i ise asik gibi gostermis, klasik edebiyatin mazmunlar diinyasina bir
gonderme yapmustir. Ikilinin konusmasindan Istanbul’un basl bagina bir siir
oldugu mesaj1 da verilir.

“Sair Ahmet Pasa: Giines dogunca gece ve uyku, mehtabin yorgun
1siklarinda siirtiklenir hiinkarim; asiga uyku ne miimkiin, haramdir.
Fatih: Giizel soyledin pasa... asiga uyku ne miimkiin? Haramdir. Pek
begendim. Ama sen daha da giizelini sOylemissin son siirinde: Giil
ylizinde goreli ziilf-i semen-say goniil Kara sevdada yeler bi-ser i bi-
pay goniil Demedim mi sana dolasma ona hay goniil Vay goniil vay
bu goniil ey goniil ey vay goniil... Gonliiniin bu giizel sizisin1 agzin-
dan dinlemek isterdik. Sair Ahmet Paga: Sair kulun gonlii Sultan saire
ayan oldugu i¢in hiinkarim, liizum goérmedik. Bir de en giizel siiri dii-
stinmekle ve duymakla mesgul oldugunuz i¢in hiinkarimiz1 rahatsiz
etmek istemedik.” (Sepetgioglu, 2013a, 5.45).

Sepetcioglu, kahramanlarina Divan Edebiyatindan beyitler okutarak, eserin
anlam diinyasim1 derinlestirmis, estetik hazzi artirmigtir. Fatih ve Ahmet
Pasa, siirin hangi duygularla, nasil bir ortamda yazildigin1 gosterir, bu onlari
daha sahici kilar.

Mehves Hanim adli eserde Mehves Hanim ve sair Nahit Nedim Negamdan
Bey, daha 6nce birbirini tanima firsatt bulamamig, aslinda ayni1 dénemde ve
ayn1 yerde gengliklerini gegirmig kahramanlardir. Gegmise duyduklari 6zlem
ve zamana ayak uyduramamalari, birbirlerine eski birer dost yakinlig1 his-
setmelerine neden olur. Zamanla Mehves Hanim’a asik olan Nahit Nedim
Negamdan Bey bir sair olarak, duygularini siirlerle ifade etmek ister fakat ne
hissetse, daha dnce harika bir ifadede kendine yer bulmustur:

“Nahit Nedim Negamdan: (birden bire canlanip giizellesmis bir hayéle
bakmakta gibidir. Mirildanir.) Giiller.. iri giiller ve senin en giizel ak-
sin Velhasil o riiya duruyor yerli yerinde. Ah! Bunu ben sdyleyebil-
seydim, su aniniz i¢in diyebilseydim..... Hep baskalari, hep benden
once, hep benden giizel soyliiyor. Sebep? Tanrim bana neden hep tek-
rar kaldi, neden?” (Sepetgioglu, yayimlanmamis, s.26).

" Bursali Ahmet Pasa, divan sairidir. “Fatih Sultan Mehmed’in tahta gegmesinden sonra

kisa siirede yiikselerek once kazasker, daha sonra da padisaha musahip ve hoca oldu.
Bunda siirlerinde padisah1 methederek ondan gordiigii ilginin pay1 oldugu kadar bilhassa
bir devlet adamu sifatiyla gosterdigi basarilarin da rolii vardir.” (Kut, 1989, s.111).
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Yahya Kemal Beyatli’ya ait “Ge¢mis Yaz” adli siirden alinan bu beyit Nabhit
Bey’in hislerine terciman olur. Montaj unsuru olarak kullanilan beyit, sair
kahramani imrendirecek durulukta sdylenmistir. Sepet¢ioglu, eserde kullan-
digz siirlerle, kahramanin, tipki Yahya Kemal ve diger sairler gibi ince duyus
ve diistiniige sahip oldugu kanisin1 uyandirir.

Célde Bir Ibrahim, Hz. Ibrahim’in hayatindan bir kesiti konu alir. Ibrahim,
kavmiyle ilgili baz1 kararlar1 daha saglikli almak i¢in kdyden ayrilmis, ¢olde
bir ¢esit inzivaya ¢ekilmistir. Bu ayrilistan rahatsiz olan halk, kendi arasinda
ne yapacagina karar verirken ona kizgmligm da dile getirir. Halk, ibrahim’e
atfettigi sozlerle onu elestirir; bir kism1 onun yaptigint dogru bulurken, bir
kismi da yanlis bulmaktadir: “Ben kaybolan seyleri sevmem diyen de Ibra-
him’di. Ama kendisi kayboldu. Ibrahim “Eger Tanri bana yolumu géster-
mezse, yolunu sasiranlardan olacagim”, diye baslardi, ne ¢abuk unuttun.
Tanri’'mn gosterdigi yol béyle mi oldu? Oyleyse Ibrahim yolunu sagirdi.”
(Sepetgioglu, yayimlanmamis, s.6). Konugmalarda doniistiiriilerek verilen
ayetler (En’am:76-77), kahraman1 sahici kilmada bir unsur olarak kullanil-
migtir.

Yunus Emre adli oyunda Tiirk halk sairi Yunus’un birgok siirine yer veril-
migtir. Siirler hem Yunus’un hem de hasmi olan Kasim’in varligina delil
olmus, kahramanlar kendilerini ifade etmede bir ara¢ olarak kullandiklar1
siirlerle viicut bulmuslardir. Eserde halkin Yunus’a layik gordiigii; Haci
Bektas Veli Dergahina elcilik gorevine Kasim da talip olur ve gorevi ondan
alabilmek i¢cin Yunus’a gesitli suclar atfederek yargilanmasini ister. Ka-
sim’mn iddialariin temelleri ise Yunus’un siirleridir: “Molla Kasim: Sus!
Sus ve dinle! Sunu dinle sen yazmadin ni? (...) Birak 6liim korkusunu dagik
olmez ebedidir Oliim dstkin nesine yaradann isigidwr Oliimden ne korkarsin,
korkma Hakka yararsin Belki sonsuzda varsin élmek kotii isidir. (...) Hani
tabiatti, okuldu ogrenmekti? Bu miilk varlik evidir diyorsun beyim agam
varlik evi diyorsun... sonra da yoksulluktan, asktan sevgiden soz ediyorsun.
Bu sézlerinle de sugluyorum seni!” (Sepetcioglu, 2004, s.38). Bu suglamala-
rin karsisinda Yunus kendisini; “Ey beni ayiplayan gel beni asktan kurtar /
Elinden gelmiyorsa séyleme kétii haber. / Kimse kendiliginden biiyiiyiip yii-
celmedi / Hepimizin hadlini bir Yaratan belirler.” (Sepetgioglu, 2004, s.39)
beyitleri ile savunur. Siirler, Yunus Emre Divani’nda su sekilde gegmektedir:

“Ko 6lmek endisesin asik 6lmez bakidir
Olmek senin nen ola ¢iin cAnn ilahidir
Oliimden ne korkarsin korkma ebedi varsin

Ciin kim ise yararsin bu s6z fasid davidir.” (Tatc1, 2012, s.120).

“Ey beni ayiblayan gel beni askdan kurtar
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Ger elinden gelmezse séyleme fasid haber

(...)
Hig kimesne kendinden halden héle gelmedi

Asiklarin canina masuka vurur minkar” (Tatci, 2012, s.117).

Sepetcioglu’nun, beyitleri daha anlasilir kilmak icin sadelestirerek giiniimiiz
Tiirkcesine yaklastirdigi, konu baglamindan uzaklasmamak icin de bazi be-
yitleri atladig1 goriilmektedir. Molla Kasim, eser boyunca bu ve benzer siir-
lerden hareketle Yunus’a yalancilik, kendini begenme, halki yaniltma gibi
suclar yiiklerken, Yunus’un verdigi cevaplar; Kasim’in hirsini, benlik duy-
gusunu One ¢ikarir. Siirler asil kahramanla hasim arasindaki kisilik farkini
yiizeye ¢ikaracak sekilde verilir. Eserde Yunus’un, sanati, duygu diinyasi
onun siirleri ile anlatilir.

Meragali Abdiilkadir, Mehves Hamm ve Yunus Emre adli eserlerde kullani-
lan montaj unsurlari, kahramanin i¢ diinyasina tutulan birer ayna gibidir.
Sepetcioglu, kahramani1 dramatik yolla gostermede montaj tekniginin sagla-
dig1 avantajdan faydalanmig boylece kahramanlarinin daha iyi anlagilmasini
saglamstir.

1.2. Montaj Unsurunun Kahramamn Ruhsal Durumunu Gostermeye
Etkisi

Mustafa Necati Sepetgioglu, oyunlarinda kahramanlarinin psikolojilerini
yansitirken siir, tiirkii ve sarkilardan faydalanmistir. Yeri geldiginde o do-
nem heniiz yeni ¢ikmig bir sarkiy1 yeri geldiginde ise eski edebiyata ait eser-
leri kahramana sdyleten sanatgi, kendi sosyokiiltiirel kimlikleriyle uyumlu
olan kahramanlarin, ne hissettiklerini dogrudan yansitmigtir. Bazi oyunlarda
ise montaj unsuru olan eserler ses olarak verilmis, kahramanin kendini ifade-
sine araci olmustur.

Degirmen adli oyunda, esere konu olan savasin, geri planda olusturdugu tiim
olumsuz durumlar iglenmistir. Ikinci perdenin basinda; isgale karsi direnen
son ¢etenin de diismana yenildigi haberi geldigi i¢in tiim koye bir hiiziin
hakimdir. Bu sahnede, kahramanlarin yasadigi hayal kirikligim1 goéstermek
icin montaj unsurundan faydalanan Sepetcioglu, eserinde sahneyi sdyle tarif
eder:

“Bir dag yamacindan vadiye vuran ilk giin 1siklar1. Sag ugta, bir kaya-
ya sirtin1 dayamis olan ANA.. tas gibi. Yirmi giinliik miicadeleden
sonra g¢ete savaslart kaybedilmistir. Derinden incecikten, inilti gibi,
glin 1s1klar1 gibi daha dogrusu, bir tiirkii, bu son yenilisi anlatir gibidir.
Bir incecik yolum da gider Yemen’e / Ilgit 1lgit kanim damlar cemene
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/ Oldiigiimii séylemeyin anneme / Dalgm uykulardan uyanamadim /
Ela gozlii yarim senden ayrilamadim (...) Tirki siiresince inip ¢ikan
melodiler ve kendi hareketleri Ana’nin i¢ ¢okiintiisiinii verecektir.
Tiirkii’niin notas1 Devlet Konservatuvari arsivindedir. Istanbul Bele-
diye Konservatuvart Tirk Musikisi Boliimiinden temin edilebilir.”
(Sepetgioglu, yayimlanmamus, s.38).

Kahramanlarin ruhsal ¢okiislerini ve teslimiyetlerini tiirkii temsil etmektedir.
Sepetgioglu, “Tiirkii soylenirken (Yemen, Gordes, fes) gibi yer ve ozellik
belirten kelimeler telaffuz edilmemeli melodi olarak séylenmelidir” (Sepetci-
oglu, yayimlanmamais, s.38) der. Eserde zaman ve mekan unsurlar1 belli de-
gildir, mesaj 6n planda oldugu i¢in sanat¢1 bu kelimelerin sdylenmesini ya-
saklamistir.

Zehirci adli eserde aymi kadina asik kahramanlar arasinda tistii kapali bir
cekisme konu olarak iglenmistir. Birinci Adam, basgka biriyle evli olan bu
kadini elde etmek i¢in kadmin annesini, tiirlii vaatlerle kandirarak onunla is
birligi yapar ve evine bir akraba gibi girip ¢ikmaya baslar. Birinci Adam ve
Ana, kadinin evliliginin i¢inden ¢ikilmaz bir hile gelmesine sebep olurken
bir taraftan da rakip olarak goriilen Yazar’i ortadan kaldirmay1 diigtiniirler.
Yazar’1 6ldiirerek, su yiiziine ¢ikan zayif noktalarini 6rtecegini diisiinen Bi-
rinci Adam, meyhanede Yazar’a zehirli i¢kiyi i¢irmeyi basarinca sevingten
beteeerdir.”® (Sepetgioglu, yayimlanmamis, s.58) seklinde, 1975 yilinda
Zeki Miiren’in ¢ikardigi alblimde yer alan sarkiyr sOyler. Yazari 6ldiirme
planinin yolunda gitmesinden keyif alan Birinci Adam, bu sefer de “10. Y1l
Mars1”n1 sdylemeye baslar: “Ciktik agik alinla... (yazara) Uyu sen uyumana
devam et. Diinya bilmedigin sekilde dontiyor yine. Oooon yilda her savagtan.
Deemir aaaglarla ordiik a-na yuuurdu doért bastan...” (Sepetgioglu, yayim-
lanmamis, s.60). Birinci adam, asagilik duygusuna kapilmig, saplantili ve
yalanci bir tiptir. Arkadas geg¢indigi yazari 6ldiiriirken bu sozleri mirildana-
caktir.

Ak Sinekler Siiriisii adli eserde Baraba, iilkesini, medeniyet getirecekleri
iddias1 ile kusatan beyazlara karsi ne kadar savunsa da basarili olamamuistir.
Ustelik nisanlis1, cocukluk arkadasi ve halkinin biiyiik bir kismi, onu miica-
delesinde yalmiz birakmistir. Kahraman, kiiciik bir grupla tavrim1 koymaya
caligsa da Avrupalilarin siyasi oyunlarina yenik diiser. Bir yerli, Baraba yar-
gilanmaya gotiiriiliirken, yasadigi caresizligi ve lizlintiiyii, giiftesi ve bestesi
Muazzam Sepetcioglu’na ait eseri okuyarak gosterir:

“Beklerim ayak sesini

Uykusuzluk kadar uzun

8 Giiftesi Mesut Kagaralp bestesi Serif i¢li’ye ait Ussak makaminda sark.
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Bir gozlerimde diinya
Gozlerim yorgun

Sayisiz iklimler iginde
Kaynagir aklar Karalar
Deniz agmis agzini
Limanda bekler insanlari
Insanlar aglar

Istemem

Istemem sevgini derim
Beklerim

Beklerim ayak sesini
Uykusuzluk kadar uzun
Gozlerim yorgun.”(Sepetcioglu, yayimlanmamus, s.44).

Koprii adli eserin son sayfasinda notalariyla birlikte yer alan ayni siiri; Ziya,
annesi Elif’in yasadig1 hiizne eslik etmek icin okur.

Cehennemde Giin Isig1 adli oyunda Sari, bir film sirketinde sekreter olarak
caligmaktadir. Emek hirsizi paragdz patronuna karsi evvelden beri kin bes-
lemekte olan Sari, maddi yonden ona muhtag¢ oldugu icin ses ¢ikarmamakta-
dir. Film sirketinin senaristi de patronun magdur ettigi insanlardan biridir,
senarist hasta karisi i¢in acil paraya ihtiyact olmasina ragmen patronu tara-
findan stirekli oyalanmaktadir. Bu duruma gonlii raz1 olmayan Sar1, patrona
bir oyun diizenler. Patron senaristi kandirirken, onu arayarak film deposunun
yanmakta oldugunu haber verir. Haberi alan patron o telasla odadan ¢ikinca
senarist, patronun sdylediginin aksine kasada para oldugunu fark eder ve
hakki olan1 alir. Patrona kurdugu tuzagin, yolunda gitmesine pek bir nesele-
nen Sari, odada yalniz basina iken Nurhan Damcioglu’na ait “Yangin var”
(Sepetcioglu, yayimlanmamis, s.28) kantosunu sdyleyerek keyiflenir.

Mehves Hanmim’1n sairi Nahit Bey, toplumu kaybetmekte oldugu degerlerle
barigtirip, yeniden insa etmek gerektigini diisiinse de bunu nasil yapacagini
bilememekte, derin diislincelere dalip efkarlanmaktadir. Sepetcioglu, Ahmet
Hasim’in “Bir Giinlin Sonunda Arzu” isimli siirinden alian beyitlerle, kah-
ramanin hislerini ifade etmektedir.

“Aksam, yine aksam, yine aksam,

Gollerde su dem bir kamis olsam...
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Gollerde kamis olmak mi1 yoksa adam olup sehirlerde kalabaligi yirt-
mak mi1? Bogveeer.. 6liim, nasil olsa, bir ebedi golde sonsuza egilmis
hareketsiz bir kamis; dyleyse, insan olup sehirlerde kalabalig1 yirtmali
derim ben. Derim benmis? Dersin de ne olur sanki? Kalabaliklar yon
mii degistirir yoksa goéllerdeki kamiglar selama m1 durur? Hadi canim
sen de, ben uyusugun tekiyim!” (Sepetcioglu, yayimlanmamus, s.6).

Tekdal, Sevgisizler adli oyunda, evin biiyiikk ogludur. Yatili okullarda, aile-
sinden yeterli ilgi ve sevgi almadan biiyliyen kahraman, ¢ocuklugunu cal-
makla sugladigr ailesine kizgindir. Bir gece sarhos bir sekilde “Bir Kiigiiciik
Aslancik Varmis” ¢ocuk sarkisint mirildanarak ¢ok geg¢ saatte eve gelir. Se-
yahatten yeni donen baba, oglunu bu halde goriince yikilir. Tekdal boslukta
gibidir, hem babasiyla hem de kendi diistiigli durumla alay etme niyetiyle bu
sarkiy1 sOylemistir.

Mustafa Necati Sepet¢ioglu, Degirmen, Zehirci, Ak Sinekler Siiriisii, Koprii,
Cehennemde Giin Isig1 ve Sevgisizler adli oyunlarda, kahramanin psikoloji-
sini aktarmak i¢in montaj unsurundan faydalanmistir. Yazar, yeri geldiginde
ayni eserleri montaj unsuru olarak farkli oyunlarinda tekrar kullanmustir.
Giiftesi ve bestesi Muazzam Sepetcioglu’na ait sarki hem Képrii’de hem de
Ak Sinekler Siiriisii’nde, Zeki Miiren’e ait “Gittin Bu Gidis Bence Oliimden
de Beterdi” adli sarki ise hem Zehirci’de hem de Mehves Hanim’da kulla-
nilmistir.

1.3. Montaj Unsurunun Olay Orgiisiinii insa Etmeye Katkis

Mustafa Necati Sepetcioglu, tiyatro eserlerinde merak unsurlarini ve gatis-
malar1 beslemek amaciyla montaj unsurlarindan faydalanmis, Her Bizans’a
Bir Fatih, Meragali Abdiilkadir ve Yunus Emre adli oyunlarda bazi montaj
unsurlarini, eserin kurgusuyla iligkilendirecek sekilde kullanmaistir.

Meragali Abdiilkadir’de “Kér’1 Muhtesem” adli eserin yaratilma siireci ve
eserin dogusu verilir. Timur, Bagdat fethinden sonra kendi sarayina aldigi
sanat¢idan, sanina yarasir bir eser bestelemesini ister. Abdiilkadir giinlerce
ugragsmasina ragmen eserini tamamlayip ortaya ¢ikaramaz. Eserde gidermesi
gereken bazi kusurlar1 oldugunu diisiinmektedir. Sarayda bulunan casuslar
eserin tamamlanmamis halini Tandu Hatun’un emriyle kagiracak ve Celayir-
li Ahmet’e gotiirecektir. Timur kendinden once esere Bagdatlilarin sahip
¢ikmasini basarisina diisen bir golge olarak kabul ettigi i¢in ¢ok 6fkelenir.
Eserde asil kahraman ve karsit giic arasindaki ¢atisma bunun iizerine kuru-
lur. Sonunda Timur Abdiilkadir ile beraber birka¢ sanat¢iyr daha idama
mahk{im edecektir. Sepet¢ioglu s6z konusu eseri sezdirecek sekilde vermis,
montaj unsurunu kapali bir sekilde kullanmustir.
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Sepetcioglu Her Bizans’a Bir Fatih’te Osmanli’y1 askeriyle, esnafiyla, ali-
miyle, din adamiyla, kadmiyla-kiziyla birlikte tek yiirek tek bilek olmus
sekilde tasvir ederken, Bizans’it bastan sona tiim unsurlariyla ciirlimiis-
kokusmus olarak resmeder. Aralarinda, Tiirklerin Istanbul’u fethini bir kur-
tulus olarak gorenler de vardir.

“Rektor: Rica ederim bahsetmeyin su pis heriften... Igreng, kopkoyu
taassup, bir drilmcek ag1 gibi kiiflii bir ilk ¢ag. Size bir sey sdyleyeyim
mi dostum; ben sahsen Bizans’ta kardinal sapkasi gormektense, Tiirk
sarig1 gormegi tercih ederim. Iste bu kadar.” (Sepetcioglu, 2013a,
5.28).

Sepetgioglu baz1 kayitlarda Bizans Imparatorlugu’nun son megadiikii, Lucas
Notaras’a atfedilen bu sozii eserde Rektor karakterine sdyletir. Yazar, Bizans
donanmasinin kumandani olarak verdigi Lucas Notaras’1 akilli ve gercekei
bir kahraman olarak ¢izer. Notaras da tipki Rektdr gibi Osmanli’nin iilkesini
daha iyi yonetecegini disiinmektedir. Fakat bahsi gecen ciimleyi Rektor’e
sOyleterek, catismay cift yonde desteklemis; imparatora, devletin tiim ku-
rumlarinin karsi oldugunu vurgulamak istemis olabilir.

Fatih, fetih icin tiim hazirliklar1 yapmis, karsilasabilecegi tiim sorunlar hak-
kinda ¢oziimler gelistirmistir. Fakat acele de etmek istemez ¢iinkii fazla kan
dokiilmesini istememektedir. Sartlarin olgunlagsmasi bu nedenle ¢ok dnem
arz etmektedir fakat Bizans’in kendi kendine diismesini bekleyecek de de-
gildir. Fatih, biraz daha beklemesini 6neren Halil Pasa’ya, bu yola bas koyu-
sunu su tarihi sozlerle dile getirir: “Bize ulu atamiz Sultan Murad Han’dan
kaldin. Sunu aklindan ¢ikarmamani isteriz: Ya Bizans beni alir, ya ben Bi-
zans 1”7 (Sepetgioglu, 2013a, s.49).

Yine ayn1 eserde Fatih’i fetih i¢in iten bir diger gii¢, peygamberimizin ilgili
hadisindeki dvgiliye mazhar olmaktir. Sepetcioglu, hadisi fethi gerekli kilan
bir unsur olarak vermenin yani sira ¢izdigi tabloda, bunu engellenemez bir
son olarak soyle aktarir: “Fatih’in biiyiiyen gélgesi Bizanslilarin iistiine ¢o-
ker. (...) Tek Ses: (Cok kuvvetli bir simsekle beraber Meryem Ana’nin salla-
nisi; Bizanslilarin duasinda korkulu bir ¢ighgr andiran yiikseligle birlikte)
Elbette, elbette Konstantiniyye fethedilecektir. Konstantiniyye'yi fetheden
emir ne miibarek emir, asker, ne miibarek askerdir! (Riizgdr sesi... Bizansli-
larin mumu soner.)” (Sepetgioglu, 2013a, s.15). Sanatkdrane bir slupla
verilen bu sahne, Istanbul’un fethinin mijjdesi gibidir.

Yunus Emre adli eserde, Sepetcioglu, montaj teknigini eserin yap1 unsurunu
bina edecek diizeyde kullanmistir. Olay orgiisii, kahraman ve muhteva un-
surlarii birer halka halinde diisiiniilecek olursa montaj, bu halkalar1 olustu-
ran ana unsur olarak karsimiza cikar. Sepetgioglu ilk halkada Yunus’un,
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yolda karsilastig1 dervislere dua ederek, sofra agma hikdyesini® ve Hac1 Bek-
tag Dergahina giderek himmet/nefes yerine, bugday isteme hikéyesini kulla-
mir.!% Bu iki hikdye, esere konu olan vakay1 olusturur. Sepetgioglu, rivayet
edilen Yunus ve Mevlana karsilasmasini da Yunus’un giizel Tiirkgesine ve
sehl-i miimteni sanatina dikkat gekecek sekilde eserine alir.!' Sepetgioglu
eserinde bu vakay1 isim vermeden Yunus’un agzindan kendi kompozisyonu-
na uygun diisecek sekilde, doniistiirerek verecektir.

1.4. Montaj Unsurunun Mekina/Dekora Katkisi

Sepetcioglu, kahramaninin hikayesini verirken mekan1 géz ardi etmemis;
sahne sartlarinin miisaade ettigi 6l¢iide onu islevsel hile getirmeye ¢alismis-
tir. Yazar, mekani gercekei kilmak ve mekénin kahramana tesirini gostermek
i¢cin montaj unsurundan faydalanmustir.

Mehves Hamm’da, sair Nedim Negamdan Bey’in sik sik giderek kafasini
dinledigi meyhanede, cizirtili bir plak Bahriye Ciftetellisi’ni ¢calmakta: “Ka-
difeden Kesesi” sarkisi duyulmaktadir. Cok meshur oldugu halde kime ait
oldugu tespit edilemeyen bu sarki, ortami daha canli ve inandiric1 yapacaktir.

Koprii adli eserin kahramani Elif, “1945 Ankara’sinin, eski bir esraf evinde”
(Sepetcioglu, 1969Db, s.3) yasamaktadir. Kahraman hem ruhsal hem de fizik-
sel olarak zayif diigmiistiir. Eserin ilk sahnesinde Elif, odanin bir kdsesine
yigilir, o esnada bahge komsusunda Mevlid'? okutulmakta, sesleri Elif’in
bulundugu odaya kadar gelmektedir. Elif isittigi bu seslerin etkisiyle farkli
bir boyuta geger:

“Bazilar derler ki, bu ii¢ dilberin,

Asiyeydi biri ol mehpeykerin,

Biri Meryem Hatun idi asikar.”(Sepetcioglu, 1969b, s.10).

Verilen eser, Elif’in yasadigi vecd halinde goriistiigi sahislari icerir. Sepet-
¢ioglu kahramanin gercek mekandan, diis alemine gecisini, montaj unsuru ile

Bahsi gecen hikaye, Sepetgioglu’nun Tiirk islam efsanelerini konu ettigi Bir Biiyiilii Diin-
ya ki adl1 eserinde 68-69. sayfalarda da yer almaktadir.

Bu hikdye Haci Bektas Veli’nin menkibevi hayatinin anlatildigi, Abdiilbaki Golpiarli’nin
hazirladigt Manakib-1 Haci Bektds-1 Veli: Vildyet-name adli eserde “Haci Bektag- Taptuk
Emre ve Yunus” (Golpinarli, 1958, s.47) basligi altinda verilmistir.

S6z konusu rivayet; Mustafa Tat¢i’nin hazirladigt, Yunus Emre Divani adli eserde,
“Yunus Emre’nin Menkabevi Hayat” bashiginda soyle gecmektedir: “Yunus bir giin
Mevlana’ya; “Mesnevi’yi sen mi yazdin” demis. Mevlana evet deyince; “uzun yazmigsin!
Ben olsam: “Ete kemige biiriindiim/YGnus diye gériindiim” derdim olur biterdi!” demis.”
(Tatci, 2012, 5.67).

12" Halk arasinda Mevlit olarak bilinen, “Siileyman Celebi’nin (6. 825/1422) asil adi Vesile-
tii 'n-Necdt olan meshur eseri.” (Pekolcay, 2004, s.485).
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saglamig; mekanla kahraman arasinda bir baglanti kurmustur. Sahnenin de-
vaminda ise Mehter Mars: duyulmasi istenir. Kahraman duydugu bu sesle
cocuklugundaki asker hikayelerini hatirlar. Sahneye Tiirk biiyiikleri; Tiirkan
ve Mal Hatun Mehter Mars: esliginde gelir. Ayn1 zamanda her iki eser de
seyircide bir dikkat uyandiracaktir. Yunus Emre’de, “(Ari kovani ugultusu
baslar.. sessizlik olur bir esinti gelip gecer esen yelde.. Miizik.. Vivaldi’nin
MEVSIMLER ’inden Yaz. Birka¢ meziir sonra) Yunus: Agustostu. Ogle sonu.
Tkindi acele ediyordu.” (Sepetgioglu, 2004, s.36). Sepetcioglu, hem sahnenin
etkileyiciligini artirmak hem de ¢izilmek istenen manzaray1 goriiniir kilmak
amaciyla bu esere bagvurmustur. Yazar, Yunus’un bir umutla dergaha ikinci
kez varisinin, “Hiizzam Ayininin Dordiincli Selami™ ile verilmesini ister.
Yunus’un dergéha ilk yolculugu onun ruh diinyasina 1sik tutacak sekilde
sayfalarca anlatilirken, ikinci yolculuk kisa tutulmus, dergdhin karsisinda
olmanin onda yarattig1 duygusal etki montaj unsuru ile aktarilmstir.

2. Montaj Unsurunun Muhtevaya Katkisi

Koprii isimli eserde, yikilmakta olan bir ailenin yasadig1 sorunlar s6z konu-
sudur. Oyunun kahraman Elif, kocasi ile sorunlar yasamakta, onunla saglikli
iletisim kuramamaktadir. Kocasini seven ve yuvasini kurtarma gayreti iginde
olan Elif, sabirla her seyin diizelecegini ummaktadir fakat ne yapacagini da
bilemez. Kahraman, Tiirk-islam biiyiiklerini rol model alarak yolunu belirle-
yecektir. Sepetgioglu eserin basinda “Piyesten Once Okunmalidir” bashig
altinda eserle ilgili bilgilendirme yapar:

“(...) Elif; Tirkan ve Mal Hatunlardan 1rki yonden, Meryem ve Asiye
Hatunlarla Hazreti Amineden kiiltiir yoniinden medet ummak zorunda
kalmaktadir. Sinir-tas1 ise kiiltiiriin ve kan bagmin karigimidir. Bir
miiderris kiz1 olan Elif’in yetismesinde biiyiik rol oynayan Islam Kiil-
tiirii ve Islam yetisme tarz1 diisiiniiliirse bu sahnenin tabii karsilanmasi
icab eder.” (Sepetgioglu, 1969, s.3).

Eserde kullanilacak olan montaj unsurunun muhtevayla baglantisi da bu
minvalde olacaktir. Yasadig1 buhranla kendinden gecen Elif, diisiinde; Hz.
Asiye, Hz. Meryem, Hz. Amine, Tiirkan ve Mal Hatun’un kendisini ziyarete
geldiklerini ve yasadiklar1 ibret dolu hikayelerini anlattiklarii goriir. Bu
bliylik kadinlar, aralarinda yiizyillar olsa da birbirini tanir, sever. Hepsi kendi
yasadig1 cagda gesitli imtihanlara tabi olmuslardir. Kadin gii¢lii ve dirayetli
olursa vazifesini yerine getirir. Onun kutsal vazifesi evlatlarini kiiltiirel ve
dini yonden bilingli yetistirmek, yuvasini ona goére tanzim etmektir. Anlati-
lan hikayeler, eserin muhtevasina katki saglayacak sekilde, kadin duyarlili-
ginda, kendi agizlarindan verilir. Elif onlart kiiciikken aile biiyiiklerinden
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dinledigi efsaneler, destanlar ve menkibeler sayesinde tanimaktadir, arala-
rinda bir linsiyet vardir:

“Siz... Dirse Han’in kutsal Hatunu Boga¢ Beyin anasi, hos geldiniz.
Siz?... Daha genc olan1 siz de Mal Hatunsunuz, Osman Beyin karisi,
Seyh Edebali’nin kizi, safalar getirdiniz efendim.” (Sepetcioglu,
1969b, s. 30).

Tiirkan Hatun, 6nce Dirse Han’a ¢ocuk verememenin verdigi liziintiiden;
Boga¢ Han, dogdugu zaman verilen solenden ve Boga¢c Han’in babasi tara-
findan nasil o6ldiiriildiigiinden bahseder. Sepetcioglu bu hikayeyi hepsinin
ortak istirakiyle verir. Hz. Asiye ve Hz. Meryem Boga¢ Han’in dogumunu
anlatirken adeta birer Tiirk gibi konusurlar:

“Asiye Hatun: Sevinciniz sonsuz olmustu. Dirse Han ulu bir toy verdi.
Attan aygir deveden bugra, koyundan kog¢ kirdirdi. Meryem Hatun:
Biitiin Icoguz, biitin Disoguz beylerini topladi. Bir ulu sélendi bu.
Ciimle beyler, Dirse Han’1 kutluyordu. Hazreti Emine: Ve Dirse Han
bor¢luyu borcundan dertliyi derdinden kurtardi. Elif: Tepeleme etler
yigilmistt bir kdseye; gol gibi kimiz sagilmistt.” (Sepetcioglu, 1969b,
5.32).

Kullanilan hikaye ve ifadeler Dede Korkut’a aittir.?® Sepetcioglu ismi gegen
eserin kahramanlarini, maceralarini ve tislubunu kendi eserine doniistiirerek
tagimustir.

Eserde, kahramanlarin ortak bir dille ayn1 mesaj1 vermeleri, birbirlerine agina
olmalar1 onlar1 ayn1 amaca hizmet ettirmek icindir. Kahramanlar kendi za-
man ve kiiltiiriiniin digina ¢ikarilmis “kadin olma” potasinda eritilmislerdir.
Sepetgioglu’nun, bu tutumu, muhtevay1 ve mesaji giiglendirmis fakat diya-
loglarin fazla uzamasina sebep olmustur.

Mehves Hanim’da, kahramanlar eski usta sairlere gipta etmekte, kendini
onlarla kiyaslamakta, onlarin yasadigi zamana 6zlem duymaktadir. Onlar;
icinde bulunduklar1 zamana, yasantisina ve duygu diinyasina biisbiitiin uzak-
tir:

“Hasim’in O Belde’sini bilir misiniz acaba? Malum u ali: su misralar
nefistir:

Kadinlar orda giizel ince saf leylidir
Hepsinin gozlerinde hiiziin var
Hepsi hemsiredir veyahut yar

Dilde tenvim-i 1ztirabs bilir..

13 Sepetcioglu’nun kullandig bu ifadeler ve kendi kompozisyonuna uygun diisecek sekilde
verilen hikaye unsuru, Dede Korkut Hikdyeleri adl1 kitapta; “Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Destanint Anlatir, Hanim Hey” (Ergun, 2008, s.17) basliginda bulunmaktadir.
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Simdikiler hicbir sey bilmiyorlar beyefendi higbir sey onun igin de
cuval gibi yasiyorlar.. ¢uval gibi. Hem de yasadigimiz ¢agin geregi
naylon c¢uval gibi” (Sepet¢ioglu, yayimlanmamis, s.23).

Kahraman, Hagim’e ait bu misralarla diislincelerini ifade etmis, baz1 tutumla-
11 nedeniyle zamanin genclerini elestirmistir.

Yunus Emre’de sevgi ve muhabbetle yagamanin 6nemi vurgulanmis, her
tirlii diinyevi hirs ve arzu kotiillenmistir. “Yunus: Liitfen dinle beni. Soran
sensin. Ben gelmedim dava igin benim isim sevi icin. Kavgada, iddiada, biri-
lerinin aklina bir seyler sokusturmakta hevesim yok. Sevelim sevilelim diyo-
rum.” (Sepetcioglu, 2004, s.44). Yunus’un ilgili baglamda ne demek istedi-
gini daha iyi anlatmak icin yazar, yine ona bagvurmustur. Yunus Emre’ye ait
siir ve ilahilerle bezenen eserde, bazen siirin tamami verilmis bazen de 0Or-
nekte goriildiigii gibi beyitler doniistiiriilerek climle igine yedirilmis bdylece
montaj unsurunun, muhtevayr beslemesi saglanmistir. Eserde uzaktan bir
grup askerin Mehter Mars1 esliginde (Sepetcioglu, 2004, s.64) gecmesi iste-
nir. Yunus Emre, bu seslerden ve marstan hareketle; insanin kendi aklini
bdyle komuta etmesinin miimkiin olduguna, akilla hareket edenin dogruyu
bulacagina isaret eder. Duygu ve diislince diinyasin1 bize acan Yunus’un
siirleri sayesinde, iyi ve kotiiniin miicadelesi islenmis, akla ve tefekkiire veri-
len 6nem, galisma ve gayrete Ovgii mesaj olarak verilmistir. Eserde muhte-
vaya katki saglayan Yunus Emre siirlerine baska ornekler de vardir fakat
bunlar makalenin hacmini zorlamamak i¢in birka¢ 6rnekle sinirli tutulmus-
tur.

Koprii’de Elifin  annesi, kiziyla damadmin arasim diizeltmek igin
Kur’an’dan ayetlere ve dualara siginir. Bu esnada uyguladig bir ritiiele to-
runu sahit olur:

“Diin akgam nenem bu mumu yakmis. Yasinler ve innafettahnalekele-
ri bu mumun 1g1ginda okumus. Okumus tiflemis, okumus tflemis...
okumast bittiginde mum bu kadarcik kalmis, yaniyormus. Besmeleyle
sondiriip kagida sarmis. Bir aksamiistii, sular kararirken gotiiriip Ta-
cettin Dergahina dikecekmissin, yakacakmissin... mum, yartya kadar
yanmadan da ayrilmayacakmigsin dergahtan. Daha bir siiri mis mis
mis.” (Sepetgioglu, 1969b, s.54).

Elif, tim bu inaniglar1 yadirgayan ve gereksiz bulan ogluna bu durumu su
sekilde aciklar:

“Baz1 seyler vardir; bilmedigin i¢in inanirsin, dyle alisilageldigi icin
sebebini arastirmadan inanirsin. Orftiir, adettir, ne bileyim ben 6yle
inanilmas1 gerekmistir, sagma da olsa inanmak zorunda kalirsim..... o
yiizden yirminci yiizyilda da olsa ellinci ylizyilda da olsa bu tip inanis-
lar olacaktir.” (Sepetgioglu, 1969b, 5.56).
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Eserde kullanilan montaj unsuru, kiiltiiriin besledigi inaniglarin, nesillere
aktarilmasina hizmet etmektedir.

3. Montaj Unsurunu Perde Gegislerinde ve Leitmotiv Olarak Kullan-
ma

Sepetcioglu tiyatro eserlerinde bazi tiirkii, ilahi ve agitlar1 dramatizenin gii-
clinii arttirmak amaciyla kullanmistir. Sahne ve perde gecislerinde montaj
unsuruna leitmotiv islevi yiikleyen yazar, eserlerinde ritm olusturmustur.
Her Bizans’a Bir Fatih’te “Trabzon Balik¢1 Tiirkiisii’niin, ikinci perdenin
baglangicinda calinmasi ve ayni tiirkiiniin ikinci perdenin sonunda muirilti
seklinde duyulmasi istenir.

“Perde agilmadan, bas bir erkek korosu, tiirkiiniin mistik ve giiven do-
lu ahengini daha ¢ok belirterek, zikreder gibi hafif ve yavas, Trabzon
Balike1 tiirkiisiiniin ezgileri ile baslar. Perde agilirken tiirkiiniin naka-
rat kism1 agik¢a duyulur. Tiirkiiye gegilir.*:

Bismillahi baglayalim heyesaaa-ya heyamol
Arpa bugday taslayalim heyesaaa-ya heyemol.

Tiirkiiyli, Rumeli Hisar1 yapiminda calisan is¢iler soyliiyordur sanki.
Erinden vezirine kadar, ibadet eder gibi ¢alismaktadirlar.” (Sepetgiog-
lu, 2013a, 5.52).

Ikinde, askla fetih hazirliklar1 yapilirken duyulan tiirkii, ikinci sefer Bizans
elgileri Fatih’in karsisindayken duyulur. Daha 6nce giiciiniin fark edilmeme-
si igin elgilere gayet sakin davranan Fatih, bu sefer asla miisamahakar olma-
digin belli edecek sekilde heybetli konusmustur. Yazar, tiirkiiye leitmotiv
islevi yiiklemis ve bu sayede olusan ritimle, duygu gegislerini saglamigtir.

Asurya’da yasayan, hangi irka mensup oldugu belli olmayan bir halkin anla-
tildig1 Biiyiik Otmarlar adl eserde iigiincii perdenin basinda “Inebolu Balikg1
Tirkiisi” duyulur. Yazar, eserin giiftesinin anlasilmamasii istemektedir.
“Inebolu Balik¢1 Tiirkiisii” olaylarin hizlandig1 ve heyecanm tirmandig: an-
larda; derin, hafif, arada bir tiz sololar halinde duyulacaktir. Eserde giines
tutulmasi gergeklesirken, “Burdur Coban Havasi”nin ¢ok uzaktanmis gibi
duyulmasi istenir.

Son Bloklar adli serde “Yesil Kurbaga” isimli agit perde gegislerinde ve
duygusal yogunlugun artmasinin istendigi yerlerde leitmotiv islev yiiklene-
rek kullanilmistir. Eserde birbirine saf ve tertemiz bir agk duyan kahramanla-
rin ismi Leyla ve Mecnun’dur. Leyla ve Mecnun, sahit olduklar kirli diisiin-
celerden arinmak; menfaatperest ve bencil bulduklari diinyadan soyutlanmak

14 Sepetcioglu derleyicisi bestecisi TRT repertuar: diye belirtmistir.
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icin sik sik tabiatla bas basa kalmak isterler. Onlar kendilerini yavru {iveyik
kuslarina benzetirler. Kuslarin etrafi kirlidir, camurludur. Fakat onlar birbir-
lerine sokularak hayata tutunmayi, temiz kalmay1 basarmislardir. Leyla ve
Mecnun da onlar gibi safliklarin1 koruyarak, varliklarim siirdiireceklerdir.
Leyla ve Mecnun’un tiim bu hislerine, yer yer de konusmalarina “Yesil Kur-
baga” isimli agit eslik eder. Kahramanlar bu agiti duymazlar, ona eslik et-
mezler, kendileri sdylemezler. Okuyucu/izleyici onlarin hayallerinde kurdu-
gu diinyaya olan uzakliklarini bu agitla anlar. Onlarin timitleri canlhidir fakat
agit, baz1 olumsuzluklarin yasanacagi mesajim verir gibidir. Iki zit ruh hali-
nin verilmesi montaj teknigi ile saglanmistir. Yeri geldiginde kahraman su-
sacak ama teknik sayesinde mesaj vermeye devam edecektir. Eser, olaylarin
hizlandig1 zamanlarda, kahramanlarin korku, heyecan gibi duygularini yan-
sitma islevine sahip olmustur.

Yunus Emre’de “Sol Cennetin Irmaklar1” ilahisi sahneye miizik olarak veri-
lir. “Yunus: Ben..? benim bu inanmis gonliim mii kabul etmiyor.. ya su sesler
de ne oyleyse? Dinliyor musun Kaasim.. dagin tasin soyledigine kulak ver.
(Miizik.. Sol Cennetin Irmaklar, c¢algilarda girig) Sularin ¢agildadigi,
riizgdrlarin ugultusunda soylenen su sesler..” (Sepetgioglu, 2004, s.48).
Sepetgioglu, “Ben yiiriiriim yane yane” (2004, s.23; 74) bestesinin bir erkek
sesinden, “Dertli ne aglayp gezersin burada” (2004, s.55) bestesinin bir
kadin sesinden okunmasini ister. Yazar, Yunus’un siirlerinden yaptig1 alinti-
lama ile hem eserde vermek istedigi mesaj1 kuvvetlendirmis hem de kahra-
manin psikolojisini yansitmustir.

Sepetgioglu, ikinci perdenin baslangicinda “Gogtii Kervan” ilahisinin seyirci
yerini alana kadar ¢almasini ister. Ayni ilahi, daha sonra Yunus’un gaipten
sesler duydugu esnada okunan siire fon miizigi olarak eslik edecektir. “(Siir
okunurken Yunus inanilmasi zor bir olaya tamk olmanin duygularindadir.
(...) ‘Gogtii Kervan’ ilahisinin ezgileri kudiim-def-¢ifte ndra vuruslarinda
hafif hafif duyulur, dolayisiyla siire fon miizigi olarak da eslik edebilir.)”
(Sepetgioglu, 2004, s.77). Yunus’un kervanla birlikte dergahtan ayrilis1 yine
bu eserle olacaktir. Yazar, “(Miizik: Erkek sesinden: Gogtii Kervan Kaldik
Daglar Basinda bestesi erkek sesinden kesin ve etkili haliyle. (Veya Kalkti
Gé¢ Eyledi Afsar Elleri,*®) Bu ikincisi tercih olursa sadece baglama ile ¢a-
linmall, sozsiiz olmalidir.)” (Sepetcioglu, 2004, s.86) diye belirtir. Eserin son
sahnesinde, Yunus Emre Haci Bektas Veli Dergahinin kapisinda heyecanla
beklerken, Abdiilkadir Meragi’den, “Rast Kar’indan Hab-babli Terenniim”
(Sepetgioglu, 2004, s.82) ¢alinir.

15 Kirsehir yéresine ait Muharrem Ertas sarkist TRT Istanbul repertuarinda mevcuttur.
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Kopri’de, Hz. Amine’nin sahneye gelisi “Amine Hatun ¢iin Muhammet
anesi, ol sadeften dogdu ol diirdanesi...” (Sepetgioglu, 1969b, s.19) seklinde
Mevlid-i Serif’'te gegen bu satirlar ile bildirilerek izleyicinin dikkati hazirla-
nir.

4. Kullanilan Montaj Unsurlarinin Dil ve Usluba Etkisi

Mustafa Necati Sepetcioglu, montaj unsurlarini; bazen eserin dilini bazen de
dramatizeyi etkileyecek sekilde kullanir. Boylece montaj teknigi, {islubu
dogrudan ilgilendiren bir ara¢ haline gelir. Sanat¢inin edebi hazza ve duygu-
lanima sebep olan bazi eserleri, tekrar tekrar kullanarak onlara leitmotiv
islevi yliklemesi tislubunu canli kilmistir.

Sepetcioglu Yunus Emre adli eseri, saire ait siir ve ilahilerle bezemis, oyunun
baz1 diyaloglarinda, Yunus’a atfedilen s6z ve siirleri doniistiirerek ciimle
icinde de kullanmistir. Boylece kendi eserinin edebi yoniinii giiclendirmis,
anlatimina lirizmin akicihigini tagrmustir. lgili baglamda ne demek istedigini
daha iyi anlatmak i¢in yine Yunus’a basvuran yazar; onun, sathiye tiirtinde
yazdig siirleri de kullanarak, onlar1 eserin giindemine getirmis, bu sayede
siirleri muhteva agisindan da bir nevi tahlil etmistir. Yazar, Yunus’un saf ve
ar1 Tiirkgesine 6vgiide bulunmus, 6rnek aldig: eserlerin de dilini sadelestire-
rek kullanmistir. Mehves Hanim’da, diisiincelerine rehberlik eden siirlerin
hiicumu altinda olan kahramanina, Ahmet Hasim’in “Merdiven” siiri ile
Cahit Sitki’nin “Otuz Bes Yas” siirini birlestirerek okutan yazar, siirin oriji-
nalinde gegen “muttasil” kelimesinin yerine “durmadan” kelimesini kullana-
rak giiniimiiz Tirkgesine yaklastirmigtir. Sepetcioglu’nun bu tutumu; dilin,
agdali olmamasi, sade ve akici olmasina verdigi 6nemle iligkilendirilebilir.

Trampacilar adli eserde Ali, agzi iyi laf yapan, disa doniik, sosyal yonii giic-
1 biridir. Gegimini horoz doviisii ile kazanmaktadir fakat artik horozu yas-
lanmistir. Horozunu satmak i¢in geldigi pazarda Galip Baba’ya, bir zamanlar
horozunun nasil doviistiigiinii 6yle coskuyla anlatir ki Galip Baba kendini
efsanevi savag kahramani Zaloglu Riistem’in maceralarini dinler gibi hisse-
der'®: “Galip Baba: Ula goziin ¢tkmasin Zaloglu Riistem Cengi okuyon sanir
duyan da haa. Ali: Zaloglu Riistem Cengi de neyimis bunun yamnda hay
aga... Aha bu ¢aylak, mihdarin ¢il horozunu déverken doverken birden tu-
tulmiyacakti, kos kos kagmayacakti meydandan da... diistii géziimden diistii..

16 “Fars mitolojisinin kahramanlik figiirlerinden birisi olan Riistem kissas1 hem Fars siirinde

hem de Tiirk siirinde oldukca yogun bir sekilde islenmistir. Divan sairleri bu mitolojik
kissay1 hem asik-sevgili iligkisinin hem insan-nefis iliskisinin hem de kahraman-cenk ilig-
kisinin bir gostereni olarak kullanmislardir. Bu kullanimda divén sairleri Riistem’i sadece
kahraman olarak dvmemisler bunun yaninda hile ile rakibini 6ldiirmesinden dolay1 eles-
tirmislerdir.” (Cengiz, 2017, s.42).
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yikti diinyami veran etti....” (Sepet¢ioglu, yayimlanmamis, s.30). Firdev-
si’nin Sehname’sinde gecen kahramanin savaglart hem Divan Edebiyatinin
hem de Halk Edebiyatinin konusu olmustur. Sepetcioglu, Ali’yi, hikaye et-
mede Uslup olarak benzettigi eserin ismini vererek agik montaj unsuru kul-
lanmis, kendi anlatimina da cosku ve hiz katmistir.

Sepetgioglu, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in, Hayattan Sayfalar (1919) ve Te-
sadiif (1900) isimli eserlerini birlestirip, bahsi gecen eserlerden hareketle,
Cardakii Bakict adli oyunu terkip ettigini sdyler ve kendi eserindeki kahra-
manlar1 Hiiseyin Rahmi’ye atfeder.!” Eserde verilen tipler ¢ok canl ve ger-
cekei bir tislupla cizilmistir. Eserde, cahil halki, kendi ¢ikarlari dogrultusun-
da kullanan Hacer ve onun istismar ettigi kisilerin macerasini islenmistir.
Kahramanlar, kendi sosyokiiltiirel kimlikleriyle uyumlu olacak sekilde; argo-
lu, jargonlu, dejenere bir dil kullanirlar: “Hacer: ...baksana suratina ha-
mamdan ¢tkmisa benziyor. Kiz nedir o hdlin, yangin nobetcisi gibi geliyor-
sun? Babana selamiinkavlen mi indi yoksa? Hiirmiiz: a act patlicam kiragt
mi ¢alar anne? Turp gibi babam. Sabahleyin kalkmis da senin kuyuya sarkit-
tigin kurban kavurmaswnin dibine dariyr ekmis.”(Sepetcioglu, 1969a, s.31).

Hem agitg1 hem de falci olan Hacer; halk arasinda bir musibetle karsilasildi-
ginda, saglik ve afiyet dilemek icin olusturulmus “selamiinkavlen” s6z kali-
bini kullanir. Mecaz anlam yiiklenerek okunan ayet'®, kahramanin iislubu ve
kullandig dille uyumlu olarak esere bu sekilde montajlanmistir.

Mustafa Necati Sepetcioglu’nun Halk Edebiyatina ve Divan Edebiyatina ait
eserleri ifade araci olarak tercih etmesi iislubuna kiiltiirel katman kazandirir.
Kullanilan ayet ve hadisler aynen verilmemis, kahramanin diigiince ve tutu-
munu yansitacak sekilde kullanilmigtir. Yazar, baz1 yabanci kahramanlarini
adeta Tiirk gibi konusturmus, Dede Korkut’tan aldigi ifadeler sayesinde
kendi eserinin islubunu ona yakilastirmigtir. Sepetgioglu, bazi siirlerde
gegen yabanci kelimelerin Tiirkge kargiligini kullanmigtir. Yazar, kullandigi
sarki ve tiirkiilerde gecen, konu baglamini ilgilendirmeyen, esere yabanci
kalacak unsurlarin duyulmasini istememis, montaj unsurunu kendi dil ve
iislubuna uyumlu olacak sekilde kullanmaistir.

17 Cardakli Bakicr’nin ilk sayfalarinda yazarin bu tutumunu izah eden ciimleleri vardr.

“Cardakli Bakici; Kahveci Ali’si, Imam’1, Kasap’1; Bekei, Cirak, Saka ve Destanci’s1 ve
biitiin oteki tipleri ile Hiiseyin Rahmi’nin muhitinin, mekaninin ve zamaninin soluk alist,
yasayist, duyus ve diisliniisiidiir.” (Sepetgioglu, 1969a, s.3).

18 Bahsi gegen kelime Yasin Suresi’nin 58. ayetinden alinmustir.
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Sonug¢

Mustafa Necati Sepet¢ioglu, eserleriyle Tiirk toplumunun duyus ve diisiinii-
siine, tarihine ve kiiltiirline 151k tutmus bir sanatcidir. Yazar, tiyatro tiiriinde
verdigi eserlerini sanat anlayigina uygun diisecek sekilde kaleme almigtir.
Oyunlarinda Tiirk kimligine ve kiiltiiriine mal olmus degerleri sik sik vurgu-
layan sanat¢i, montaj teknigini buna araci kilmstir.

Milli ve manevi duygulara hitap edecek sekilde kullanilan unsurlar, eserlerin
yapisinda da etkili olur. Ozellikle tarihi konulu ve kahramanlarmin tarihi
sahislar oldugu eserlerde bu rahatca goézlemlenir. Gegmisten kopup gelen
sahislar, yanlarinda hatiralarini, tecriibelerini bazen kendilerine ait eserlerini
de getirmislerdir. Tiim bu birikim olaylarin akigina da etki eder. Boylece
caglar boyunca tabi oldugumuz imtihanlara kars1 6rnek tutumlariyla nasil bir
durug sergileyecegimiz onlarin sahsinda gosterilmistir. Sepetgioglu eserde
vermek istedigi mesaji, kiiltlirlimiiziin birer pargasi haline gelmis sahislarin,
kendilerine ait gergek kabul edilegelmis hikayelerini kullanarak gii¢lendirir.

Sanatc1, dramatik tiyatro anlayist ile verdigi eserlerde birbiriyle uyumlu za-
man ve mekan unsurlari kullanir. Asil kahraman ve karsit giicler, diyaloglara
yedirilmis montaj unsurlar ile daha gercekgi ¢izilmistir. Montaj unsurlari,
kahramanlarin kendilerini ifade etmede kullandiklar1 birer ara¢ oldugu icin
kahramanlarin yasadig1 heyecan, korku, siiphe gibi duygularin verilmesine
araci olur. Boylece hem duygularina hem de diisiincelerine tutulan aynalar
gibi islev gorerek kahramanlarin gosterme metodu ile anlatilmasini sagla-
migtir.

Koprii’de kullanilan montaj unsuru ¢atigmay1 besler fakat bu sadece Elif’in
elini giiclendirecek sekilde, verilen mesaja yonelik, tek tarafli olur. Yunus
Emre adli eserde ise kurulan diizen farklidir; hem Yunus Emre hem Kasim;
Yunus’un eserinden yola ¢ikarak, karsit bir tavir gelistirir. Tipkt Meragalt
Abdiilkadir’de oldugu gibi montaj unsuru; dramatik ¢atigmay1 dogurur, gelis-
tirir ve sonuca ulastirir.

Yazar, eserlerinde bu teknigi; dogrudan kahramanin kendine ait orijinal ese-
rini vererek veya esere atifta bulunarak ya da baska sanatcilarin eserlerini
vererek veya onlara atifta bulunarak; sadece sozle ya da miizikle, bazen ila-
hiler, agitlar ve tiirkiiler yoluyla, kapali, agik montaj unsurlar1 kullanmas,
bazen onlara leitmotiv islevi de yiiklemistir. Kendi kompozisyonuna uygu-
larken onlar1 doniistiirmiis, boylece eserin konusunu beslemis; diyaloglari
saglam bir zemine oturtmus hem de lislubunu renklendirip canlandirmistir.

Mustafa Necati Sepetcioglu; tasidiklart bilindik anlamlar {izerinden montaj
unsurlarina adeta birer atasozii-deyim islevi yiiklemis, iletmek istedigi mesa-
j1, montaj teknigi ile tiyatro oyununun kisith zaman ve imkénlaria sigdir-
mistir. O, Divan Edebiyatindan Ahmet Pasa’nin siiriyle, Siileyman Cele-
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bi’nin Mevlid’ini; Yeni Tiirk Edebiyatindan Ahmet Hasim, Yahya Kemal
Beyatli ve Cahit Sitki Taranci’nin siirleriyle, Halk Edebiyatindan anonim,
asik ve tekke olmak iizere ilahiler, tiirkiiler agitlar kullanmis, bunlar1 bazen
miizik esliginde bazen sozlii olarak vermistir. Yazar, Tiirk Islam efsanelerin-
den faydalanmis; Yunus Emre’nin menkibevi hayatindan kesitleri, eserin
kurgusuyla biitiinlestirmistir. Dede Korkut’tan kahramanlar1 ve hikayeleri
Odiing almis, yeri geldiginde ayet ve hadisleri eserin biinyesinde eritmistir.
TRT repertuarina ait sarkilar ve iinlii bestekar Abdiilkadir Meragi’den “Habl
Babli Terenniim” ¢alinmasini istemistir. Sepetgioglu, genis bir yelpazeden
sectigi montaj unsurlarini, milll ve kiiltiirel hafizay1 canlandirmada bir arag
olarak kullanmis, montaj teknigi araciliiyla eserlerin hem estetik hem de
anlam derinligini arttirmigtir.
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kazandirmistir. Tipki Manas destan1 gibi Kurmanbek destani da bir ii¢leme
olusturmaktadir: Kurmanbek, Seyitbek, Sirdakbek. Abdulselam Arvas’in
Kurmanbek Destant (Sartkunan Varyanti) adli eserinde belirttigi gibi desta-
nin ¢ok sayida versiyon ve varyanti vardir. Arvas, bu ¢aligmasiyla destanin
bir varyantin1 daha Tiirk diinyasina kazandirmistir. Bu varyantin anlaticist
Saginbek Diykanbayev’dir.

Tanmtim yazisinda ele alman bu eserin ilk baskis1 2013 tarihinde Hakim Ya-
yincilik tarafindan yapilmistir. Incelenen baskist ise 2019 yilinin Mayis
ayinda Tiirk Dil Kurumu tarafindan “Tiirk Diinyas1 Destanlarinin Tespiti,
Tirkiye Tiirkgesine Aktarilmasi ve Yayimlanmas: Projesi; 69” kapsaminda
yapilmistir. Eser, 16x24 ebadinda olup 298 sayfadan olusmaktadir. Eserin
kapak ve sayfa tasarimi Dilek Serbet¢i tarafindan yapilmistir. Kapak rengine
kizil ve kahverengi tonlar1 hakimdir. Bunun yani sira genelde Tiirk destan
geleneginde 6zelde ise Kirgiz destanlarinda ayri bir 6neme sahip olan geyik
motifi, gorsel olarak kapaga yerlestirilmistir. Eser, proje baskani Prof. Dr.
Fikret Tiirkmen’in “Sunus” yazisiyla baglamaktadir. Bu yazida destan tiirii
ve proje siireci hakkinda genel bilgi verilmistir.

Eser, “Giris” disinda bes ana bolimden olugmaktadir. “Girig” boliimiinde
destan kavrami {izerinde durulmustur. Bu boliimde yer alan “Kirgiz Destan-
cilik Gelenegi Arastirmalar1” alt basliginda Kirgiz destanlarinin adlari zikre-
dilmistir. “Kirgiz Destanlarinin Derlenme ve Arastirilma Tarihine Bir Bakig”
adli bir alt basliga daha yer verilmis; bu baslik, “Kirgizistan’daki Faaliyet-
ler” ve “Tiirkiye’deki Faaliyetler” olmak iizere iki alt baslik hélinde ele
alinmistir. Kirgizistan’daki faaliyetler kapsaminda isimleri daha 6nce zikre-
dilen kiigiiklii biiytiklii Kirgiz destanlart tek tek ele alinarak haklarinda kisa-
ca bilgi verilmistir. “Tirkiye’deki Faaliyetler” alt basliginda ise Manas des-
tan1 haricindeki diger Kirgiz destanlart {izerine yapilmis yiiksek lisans ve
doktora calismalar1 basta olmak tizere konuyla ilgili ¢esitli arastirmalardan
s0z edilmigtir.

Giris boliimiinde yer alan “Kirgiz Destanlarinin Tasnifi Meselesi” adl1 ikinci
alt baglikta destanlarin tasnifinde izlenen yol belirtilmis ve yapilan tasnifler
icinde Siileyman Kayipov ve Batma Kebekova’nin tasniflerinin kabul gor-
diigii ifade edilmistir. Ayrica Manas destaninin bu tasnif meselesindeki yeri-
ne dikkat ¢ekilmistir.

Birinci boliim “Kirgiz Destancilik Geleneginde Kurmanbek Destani” bagli-
gin1 tagimaktadir. Bu baglik altinda “milli destan” kavrami {izerine durulmus,
cesitli arastirmacilarin bu konudaki goriislerine yer verilmistir. “Destan Uze-
rine Bibliyografik Bir Inceleme” alt basliginda ise Kurmanbek destaninin
basta Kirgizistan olmak iizere Tiirkiye ve Ozbekistan’da pek gok arastirmaya
konu oldugu belirtilmistir. “Tiirkiye’de Yapilan Calismalar” alt basliginda
destan ilizerine yapilan ¢alismalar; makale, bildiri, tez ve kitaplar olmak lize-
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re dort baglik altinda incelenmistir. “Tiirkiye Disinda Yapilan Caligmalar” alt
bagliginda da “Makaleler”, “Bildiriler” ve “Kitaplar ve Kitap Boliimleri”
seklinde ii¢ ayr1 alt baslik agilmig; Kurmanbek destaninin cesitli acilardan
incelemelerine yer verilmistir. Yazar, destanla ilgili bibliyografik bilgiler
verirken ¢aligmalarin igeriklerini de okuyucuya sunmustur.

“Kurmanbek Destani’nin Versiyon ve Varyantlar” alt bagliginda destanin
versiyon ve varyantlari hakkinda Nerin Kdse’nin ¢aligmalarindan edinilen
bilginin hatali oldugu belirtilmistir. Yapilan aragtirmalar sonucunda Kur-
manbek destaninin dort versiyonu ve dokuz varyantinin oldugu ortaya ko-
nulmustur. Yazar, bu varyant ve versiyonlardan bahsetmeden 6nce “versi-
yon” ve “varyant” kavramlarina agiklik getirmis; bu konuda gerek yabanci
gerekse Tirk arastirmacilarin goriislerini aktarmustir.

“Destanin Versiyonlar1” alt bagliginda bilgilendirme yapilirken el yazmasi
niishalarin Arap harfli oldugu, daktiloya geg¢irilen niishalarin ise Latin harfli
oldugu belirtilmigtir. Bu niishalarin kayitli oldugu dosyalarla ilgili ayrintil
bilgilere yer verilmistir. “Destanin Varyantlar1” alt basliginda ilk varyanttan
baglanarak tiim varyantlar ele alinmigtir. Ardindan versiyonlar kendi arala-
rinda, varyantlar kendi aralarinda olmak {izere mukayeseli bir tabloya doniis-
tiiriilerek aralarindaki benzerlik ve farkliliklar gorsel olarak da desteklenmis-
tir.

Kitabin ikinci boliimii, “Kurmanbek Destani’ndaki Siije Olusturucu Temel
Motifler” bagligini tasimaktadir. Konu, tiim hatlariyla bu basliklar altinda ele
almmistir. Kavram kargasasina engel olabilmek i¢in “motif”, “siije olusturu-
cu motif” ve “tip” kavramlar tlizerinde durulmustur. Bu kavramlar gerek
Tirk arastirmacilarin gerekse yabanci arastirmacilarin goriislerine yer verile-
rek aciklanmistir. Bu sayede okuyucularin zihninde kavramlarla ilgili olusa-
bilecek karigikliklara engel olunmustur. Kavram kargasasi giderildikten son-
ra “Kurmanbek Destani’nin Siijje Olusturucu Motifleri Tahlil Denemesi”
basglig1 altinda baba-ogul gatigmasi ele alinmistir. Bu baglamda S. Freud, B.
Malinowski gibi bazi kuramcilarinin goriislerinden faydalanilmistir. Kur-
manbek destaninin versiyon ve varyantlarinda bulunan 6rneklerle baba-ogul
catigmasi tahlil edilmistir. “Kahramanin Yoldasi Olan Olaganiistii At/Atlar”
alt bagliginda at, siije olusturucu motif olarak ele alinmistir. Atin Tiirk destan
gelenegindeki 6nemine vurgu yapilmig, Kurmanbek destanindaki at motifi
iizerinde durulmustur. Verilen bilgilerin desteklenebilmesi amaciyla destan
metninden -Latin alfabesine aktarilmis hali ve karsisina Tiirkiye Tiirkgesine
cevrilmis hali- parcalar verilmistir. “Miicadele Ederek Boyun Disindan Ev-
lenme (Ekzogami Evlilik)” alt bagliginda ise Kurmanbek destaninin diger
versiyon ve varyantlarinda bulunan ekzogami evlilik 6rnekleri ele alinmig
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fakat destanin s6z konusu Sarikunan varyantinda bu siije olusturucu motifin
bulunmadig belirtilmistir.

Kitabin iigiincii boliimii “Kurmanbek Destani’nin Epik Kurallara Gore ince-
lenmesi” baghigm tagimaktadir. “Tiirkiye’de Epik Kurallar Uzerine Yapilan
Calismalar” alt bashiginda Axel Olrik’in Halk Anlatilarimin Epik Kurallari
adli caligmasindan yola ¢ikarak aragtirmalar yapan Tiirk arastirmacilarin
caligmalarina yer verilmistir. Axel Olrik’in epik yasalari, Kurmanbek desta-
ninin Sarikunan varyantina uygulanarak destanin sozli kiiltiire ait olup ol-
madigmin belirlenmesi amaclanmistir. “Epik Kurallarin Onemi ve Uygula-
nabilirligi” baslig: altinda ise arastirmacilarin Olrik’in epik yasalar1 hakkin-
daki bazi goriislerine yer verilerek konu detaylandirilmistir.

Daha sonra “Epik Kurallarin Destana Uygulanmas1” baslig1 altinda Kurman-
bek destaninin Sarikunan varyanti epik kurallar ¢ercevesinde incelenmistir.
Bu baglamda epik kurallar incelenmis ve her biri i¢in destan metninden Gr-
nekler verilerek somutlastirilmistir.

Kitabin doérdiincii bolimii ise “Kurmanbek Destani’nin Performans Teori
Acisindan Incelenmesi” baghigini tasimaktadir. Bu baslik altinda bir Kirgiz
akini (as181) olan Mamilbek Israilov’un ezberledigi “Kurmanbek’in Yara-
lanmas1” adli epizot, Performans Teori agisindan ele alinmistir. Bu epizot
incelenmeden 6nce ise baglam merkezli halk bilimi kuramlarindan Perfor-
mans Teori hakkinda bilgi verilmistir.

Kitabin besinci boliimiinde iki metne yer verilmistir. Bunlardan ilki, Kur-
manbek destaninin (Sarikunan varyant) metnidir. ikincisi ise Mamilbek
Israilov’dan derlenen “Kurmanbek’in Yaralanmasi” epizodudur. Bu metin-
ler, Latin alfabesine aktarilmis sekliyle sayfanin sol tarafinda yer alirken
sayfanin sag tarafinda ise Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilmis sekliyle yer almis-
tir. Calisma, Tiirk destan kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan Kurmanbek
destaninin literatiire girmemis bir varyantim1 daha kiiltiir mirasina kazandir-
mis olmasi agisindan oldukga 6nem tagimaktadir.
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Amac

Cankir1 Karatekin Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi (CAKUTAD), farkli
cografyalardan bilim insanlarini bir araya getirerek akademik is birligi arttirmay1 ve
Tiirkoloji ile ilgili caligmalart bilim diinyasinin dikkatlerine sunmay1 amaglamaktadir.
Dergimiz, yayimlayacag1 arastirmalar vasitasiyla Tiirk diinyas1 hakkinda yapilacak
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bilimsel arastirma, inceleme, derleme, fikir yazisi, tanitim, soylesi, haber,
bibliyografya, metin nesri ve geviri gibi caligmalart hakem siirecinin ardindan
yayimlamaktadir.

Kapsam

CAKUTAD, Tiirkliik bilimi alaninda dzgiin ve telif ¢alismalar dncelikli olmak iizere
uygulamali ve kuramsal c¢aligmalara (sosyal, kiiltiirel, ekonomik, teknolojik vb.) yer
vermektedir. CAKUTAD’da yer alacak caligmalar yerel, ulusal ve evrensel diizeyde
Tirkliik bilimini ilgilendiren konular1 kapsamaktadir.

Degerlendirme

Dergiye gonderilen yazilar daha 6nce higbir yerde yayimlanmamig olmalidir. Bu sarta
uyan yazilara &n degerlendirme igin Yayin Kurulu'nun onaytyla editdr atanir. On
degerlendirme sonucunda uygun bulunan yazilar alan editdriine gonderilir. Alan
editorlerinin incelemesinden gecen yazilar icin ¢ift tarafli kér hakemlik siireci
baslatilir ve incelenmek iizere iki hakeme génderilir. ki hakem raporu “olumlu”
olursa yazi dergiye kabul edilir. Raporlardan biri “olumsuz” olursa alan editoriiniin
karar1 dogrultusunda yazi Tgiinci hakeme gonderilir. Yazi, iki raporda da
yayimlanmaya “uygun” bulunmazsa bu durum yazara bildirilir. Siireci tamamlanan
yazilar gelis sirasina gore yayimlanir.

Yazarlar, Yayin Kurulu’nun ve editorlerin degerlendirmelerini dikkate alirlar ancak
yazilarini savunma hakkina da sahiptirler. Yazilarda yayimlanmaya engel olusturan bir
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durum tespit edilirse yayn siireci dondurulabilir. Yazilar gonderilmeden once
yazarlar1 tarafindan intihal programlarinda raporlanmalidir. Benzerlik oran1 % 20’yi
gecmemelidir. Bu oranit gegen yazilar tespit edilirse yayin siirecine alinmaz.
Calismalar, Dergipark sistemi iizerinden gonderilmelidir. Yurtdigindan gelen yazilar,
6n degerlendirme amaciyla cakutad@karatekin.edu.tr adresine e-posta araciligiyla
iletilebilir. Yazarlar, yazilarmi génderirken e-postanin konu kismina sadece yazinin

bashgini yazmahidir.

Telif Hakki

Cankirt  Karatekin Universitesi Tiirkivat Arastirmalart Dergisi'nde yayimlanan
yazilarda ifade edilen goriislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Gonderilen yazilar
yayimlansin veya yayimlanmasin iade edilmez. Yazar, ¢alismasinin yayimlanmaya
kabuliiniin ardindan yazismin telif hakkim Cankirt Karatekin Universitesi Tiirkiyat
Aragtirmalart Dergisi’ne devretmis oldugunu kabul eder. Yazilar i¢in telif tcreti
O0denmez. Derginin tiim siirecleri iicretsiz olup dergi acik erisim politikasini
benimsemektedir. Yazilar, yazarin kendisi tarafindan elektronik ortamda paylasilabilir.
Dergide yayimlanmis yazilar; Creative Commons Atif-GayriTicari-Tiiretilemez 4.0
Uluslararas1 Kamu Lisans1 (CC BY NC ND) ile lisanslanmigtir. Buna gore eser,
dergiye atif verilerek indirilebilir ya da paylasilabilir ancak degistirilemez ve ticari
amagla kullanilamaz.

Etik Beyan

CAKUTAD etik gorev ve sorumluluklar hakkinda Yiiksekogretim Kurulu ve
Committee on Publication Ethics (COPE) tarafindan yayimlanan rehberler ve
politikalar1 ilke edinmektedir. Dergiye gonderilecek olan yazilarda, “Etik Kurul”
raporu istenen caligmalarin “Etik Kurul Raporu” da gonderilmelidir. “Etik Beyan”
raporunun sorumlulugu yazara aittir. Ceviri yazilarda, yazarindan izin alindigimni
gosteren “Ceviri izin Belgesi” gerekmektedir. Belge sistemden elde edilebilir veya
yazarin kendisinin hazirladig: bir format da kabul edilebilir.

Yaym Kurulunun Gérevleri

1. Yayn Kurulu, yazilar1 derginin ama¢ ve kapsami agisindan degerlendirir ve
yazilarin dergiye uygun olup olmadigina karar verir.

2. Yaym Kurulu ayrica alan editorii, hakem ve yazar arasindaki iliskiyi diizenler.
Dergide yayimlanacak yazilara karar vermek ve hakem atamalar1 yapmak
hususunda tam yetkiye sahiptir. Bu anlamda yayin kurulu, dergiye gonderilen
yazilar i¢in alan editdriinden hakem belirlemesini talep edebilir.

3. Yayin Kurulu, alan editorleri ve hakemler dergiye gonderilen yazilar1 bilimsel
etik ve ilkeler ¢ergevesinde objektif olarak degerlendirir.

4.  Yaym Kurulu, gonderilen makalelerde gerekli diizeltmeleri yapabilir ve yazinin
biitiinligiine uygun olan ekleme ve ¢ikartmalar1 yazardan talep edebilir. Alan
editorii ve hakem, iizerine atanan yazi hakkinda kendini yeterli bulmazsa veya
zamaninda degerlendirme imkanina sahip olmazsa bunu Yaym Kurulu’na
bildirmelidir.
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Editoriin Gorev ve Sorumluluklar:

1.

10.

11

12.

Editor, dergide yayimlanan her yazmnm derginin yayin politikasi, amag¢ ve
kapsamimna uygunluguna dikkat etmekle sorumludur. Bireylerin agik rizasi
olmayan hallerde kisisel verilerin muhafaza edilmesine 6zen gostermelidir.

Editor, yazilarin yayin siireci boyunca yaziyla ilgili tiim bilgilerin gizli
tutulmasina dikkat etmelidir. Yayin siirecine giren her yazinin dosyalarmi kayit
altinda tutarak arsivlemelidir.

Derginin yayin kalitesini yiikseltmek editoriin temel sorumluluk alanlarindan bir
digeridir.

Editor, bilimsel etik anlayisi geregi yazarlarin inang, etnik koken, cinsiyet ve
siyasi gorislerini dikkate almadan objektif bir tavir sergilemelidir.

Editor, seffaflik ilkesiyle hareket ederek tiim siirecler hakkinda gerekli
aciklamalar1 yapmali, dergiye gonderilen yazilarda deneysel arastirmalarla ilgili
yasal izinlerin takibini yaparak Etik Kurul Onayr’nin alinip alinmadigina dikkat
etmelidir.

Editor, cift ve kor hakemlik anlayisina bagli kalarak tiim siireglerin bu kural
cergevesinde yiiriitiilmesine azami gayret gostermelidir.

Editor, dergi sahibi ve yayincinin miidahalelerinden bagimsiz hareket ederek
kararlarint1 bu minvalde vermelidir. Yaym Kurulu’yla daima iletisim halinde
olmalidir.

Editor, dergiye katki saglayacak Yayin Kurulu ve editdr yardimcilariyla uyumlu
bir caligma ortami saglamali, Yaymn Kurulu'nun bilimsel etik geregi nesnel
olmasina yonelik uygun sartlari olusturmalidir.

Derginin yaym politikasi, editér kurulunun goriisleri de dikkate alinarak
belirlenmelidir.

Editér, derginin yaym ve yazim kurallarin1 agik sekilde ifade etmeli, makale
sablonunun en giincel halinin yazarlara ulagsmasina olanak tanimalidir. Yazi
gonderim siirecinden yayim tarihine kadarki tiim asamalarla ilgili yazarlart
bilgilendirici agiklamalar yapmalidir.

. Editér, dergiye gonderilen yazilarin ¢aligma alanina ve muhtevasina dikkat ederek

yaziy1 degerlendirmeye uygun hakemlere yonlendirmelidir.

Yazilarin  uygun kosullarda degerlendirilebilmesi i¢in gerekli hakem
degerlendirme formlar1 hazirlanmali, bu sablonlar zamaninda gonderilerek
ulasilabilir olmalidir.

Hakemlerin Sorumluluklar:

1.

Hakemler, kor hakemlik siirecine uygun olarak gizlilik ve tarafsizlik ilkelerine
bagli kalmalidir.

Hakemler, hakemlik daveti aldiklar1 yaziyla ilgili degerlendirme yapip
yapamayacaklart hususunda editére 10 giin iginde doniis yapmalidir.
Degerlendirmeler ise 15 giin icinde tamamlanmalidur.

Hakemler, uzmanlik alanina girmeyen yazilar1 degerlendirmeyi kabul etmeyerek
sadece kendi uzmanlik alanlarina uygun yazilara hakemlik yapmalidir.
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Hakemler, yazilari nesnellik ilkesine bagli kalarak bilimsel ve tarafsiz bir
anlayisla degerlendirmeli, ilmi olmayan kisisel goriislere ve asagilayici ifadelere
yer vermeden nezaket kurallarina uygun davranmalidir.

Hakemlerin sorumluluk alanlarindan biri de yazarin/yazarlarm intihal, telif hakki
ihlali, ¢ikar catigmasi-gikar birligi gibi durumlarmi tespit ettikleri halde dergi
editoriine iletmektir.

Yazarlarin Sorumluluklari

1.

Yazarlar, dergide yayimlanan yazilarinin her tiirlii yayin hakkini dergiye devretmis
olur ve kabul eder. Yazilarla ilgili herhangi bir telif hakki talep edemez.

Yazarlar, dergiye gonderdikleri yazilarin daha &nce herhangi bir yerde ve dilde
yayimlanmadigini, yayimlatmak amactyla herhangi bir dergiye
gondermedigini/degerlendirmeye alinmamis oldugunu taahhiit ve beyan etmekle
miikelleftir.

Yazarlar, yazar olarak katki saglamayan bireylerin isimlerini makaleye
eklememeli, dergiye ayni sayida yayimlanmak iizere iki veya daha c¢ok yazi
gondermemelidir.

Yazarlar, yayimlanmak iizere dergiye gonderdikleri yazilarini kesinlikle derginin
yazim ve yayin kurallarina uygun bigimde diizenlemek, makale sablonuna uygun
bicimde diizenlenmis halini sisteme yiiklemekle sorumludur.

Yazarlar, yayimlatmak tizere gonderdikleri yazilarin intihal raporlarini sunarak
6zgiin oldugunu kanitlamakla miikelleftir. Yazilarda yer alan tablo, sekil vb. telifli
materyallerin sorumlulugu yine yazarina aittir.

Yazarlar, dergiye gonderilen yaziyla ilgili bulgular1 ve bilimsel sonucu
etkileyebilecek cikar catigmasi, rekabet alanlarmi belirtmeli, caligmaya saglanan
sponsorluklari, mali ya da proje desteklerini agik bir sekilde yazili olarak
belirtmelidir.

Yazarlar, dergiye gonderdikleri yazilarinda katkida bulunanlarla, kaynaklara ve
bagka yazarlara dergi yazim kurallarma uygun bigimde atif yaparak ilgili
kaynaklar kaynakg¢ada kesinlikle gostermelidir.

Dergiye gonderilen yazilar eger wulusal ya da uluslararasi  bir
kongrede/sempozyumda sunulmussa veya 0zet metni yayimlanmigsa yazarlar bu
durumu mutlaka yazida belirtmelidir.

Yazarlar tarafindan dergiye gonderilen yazilarin bilimsel arastirma yayin etigine
uygunlugu saglanmali, bu hususta YOK Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi
Yonergesi titizlikle dikkate almmalidir.

. Dergi editoriiniin yayim siirecinde talep ettigi makalenin etik durumuyla ilgili

belgeler belirtilen siire i¢erisinde yazarlar tarafindan gonderilmelidir.

. Yazarlar, degerlendirme siirecine girmis yayinla ilgili yazar ekleme, ¢tkarma ve

sira degistirme gibi miidahalelerde bulunmamalidir.

. Yazarlar, dergide yayimlanmis yazisiyla ilgili bilimsel bir hata tespit ettiginde

yazidaki hatalari diizeltme ya da yaziy1 geri ¢ekme hususlarinda ivedilikle editorle
iletisime gegmelidir.
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13. Yazarlar, dergide yayimlanmak iizere gonderilen yazilarda kullanilacak deneklerle
ilgili Etik Kurul Onay1’'ni almak zorundadir. Temel insan ve hayvan haklarina
sayg1 gosterilmesi zaruridir.

14. Dergi yonetimi, dergide yayimlanmak iizere yazi gonderen yazarlarin yukarida

belirtilen kosullara uygun hareket etmeyi kabul ettiklerini varsaymaktadir.

Dil ve Yazim

Cankir1 Karatekin Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi’nin dili Tiirkiye
Tiirkgesidir. Ancak dergide Tiirk Lehgeleri, ingilizce ve Rusca yazilara da yer
verilmektedir. Derginin yogunluguna ve is yiikiine gére her sayida Yayin Kurulu’nun
karar verecegi miktarda yazilara yer verilir. Yazilar, APA teknigine uygun olarak
hazirlanmalidir. Yazilarda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu’nun Yazim Kilavuzu’na
uyulmalidir. Kiril alfabesiyle yazilan makalelerde Latin alfabesiyle yazilmis baslik,
Ozet, anahtar kelimeler ve referanslar ayrica bulunmalidir.

Yazim Kurallari

Bashk

Icerikle uyumlu 12 punto, tamam biiyiik, koyu harflerle yazilmalidir ve 12 kelimeyi
gecmemelidir. Tkinci baslik bir satir altna kalin, italik ve sadece ilk harfleri bityiik
olarak yazilmalidir. Metin i¢i basliklar -kaynakg¢a dahil- 11 punto olmali, bagliklardan
once bir satir bosluk birakilmalidir.

Yazar Ad1
Yazar ad1 bagligin altinda saga yasls, ilk harfleri biiyiik ve koyu yazilmalidir. Unvant,
calistigi kurum, e-postast ve ORCID bilgileri ismin hemen altinda saga yash ve 9
punto olarak verilmelidir.
Ornek: Prof. Dr., Cankirt Karatekin Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii, Cankiri/ Tiirkiye, aarvas@karatekin.edu.tr, ORCID: 0000-0000-
0000-0000

0Oz

Oz, 10 punto biiyiikliigiinde Times New Roman ile yazilmalidir. Metin iki yana yash
olmalidir. Oz, en az 250 en cok 500 kelime olacak sekilde hazirlanmali ve calismay1
tamimlayici ve tanitict nitelikte olmalidir. Oz altinda bir satir bosluk birakilmali ve
burada 5 anahtar kelimeye yer verilmelidir. Tiirkce yazilarda, ikinci 6zet Ingilizce
olarak hazirlanmalidir. Eger yazi baska bir dilde hazirlanmigsa, ikinci 6zet Tiirkge

yazilmalidir.

Yazinin Ana Metni

Yazilar, Word sayfasinda 11 punto, Times New Roman tipi ve tek satir araligiyla
yazilmalidir. Sayfanin {ist kenarindan 2,5 cm, diger kenarlarindan ise 2 cm bosluk
birakilmalidir. Paragraf baglarinda girinti olmamali, makale metni iki yana yash
olarak verilmelidir. Paragraf aralarindaki bosluk dnce 0 nk, sonra 6 nk olmalidir. Siir,
madde, alint1 gibi ifadelerin arasinda bosluk olmamali ancak paragrafin dncesi ve
sonrasinda 6 nk bogluk olmalidir. Yazinin igindeki ara bagliklarin ilk harfleri biiyiik,
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sola yasli ve koyu renkte hazirlanmalidir. Bagliklardan once 1 satir bosluk
birakilmalidir. Metin iginde vurgulanan yerler ve eser isimleri italik olarak
gosterilmelidir. Metin iginde yer alacak fotograf, tablo, sekillere numara ve isim
verilmelidir. Bunlar yazmnm tigte birini agmamalidir. Ayrica fotograflar yiiksek
¢oziiniirlikkte olmalidir. Metin iginde agiklamalar i¢in dipnot kullanilmalidir. Dipnotlar
9 punto Times New Roman karakteriyle yazilmalidir. Yazilarda metin i¢i atif yontemi
kullanilmalidir. Ornek: (Cobanoglu, 2015, s.12). Iki veya daha gok yazarl alintilarda
ilk gondermede tim yazarlarin soyadi gosterilir. Diger géndermeler i¢in ilk yazarin
soyadindan sonra “vd.” ifadesi kullanilir.

Alintilar tirnak i¢inde verilmelidir. Uzun ve blok alintilar ise sag ve sol taraftan 1 cm
iceride, 10 punto olarak gosterilmelidir. Makaleler 10.000 kelimeyi gecmemelidir.

Kaynakc¢a

Kaynaklar 11 punto ve 1 cm asili olarak hazirlanmalidir. Yazida kullanilan kaynaklar,
metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak diizenlenmelidir. Yazida
ayn1 yazara ait birden fazla ¢aligma kullanilirsa bu caligmalarin yaym tarihine harf
eklenmelidir. (2015a), (2015b).

Kaynakca bilgisi asagidaki sekillerde verilmelidir:

Kitaplar icin;

Tiirkes Glinay, U. (2011). Elazig Masallart ve Propp Metodu. Ankara: Akcag
Yayinlart.

iki veya cok yazarh Kkitap;

Bauman, R. ve Joel S. (1989). Explorations in the Ethnography of Speaking.
Cambridge: Cambridge University Press.

Ceviri kitap icin;

Propp, V. (2011). Masalin Bicimbilimi (M. Rifat ve S. Rifat, Cev.). Istanbul: Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Kitap béliimleri i¢in;

Elgin, S. (1996). Yesil Abdal ve Karaca Oglan Uzerine Notlar. O. Cobanoglu ve M.
Ozarslan (Ed.), Prof. Dr. Umay Giinay Armagani (ss. 10-12) iginde. Ankara: Feryal
Matbaacilik.

Makaleler igin;

Cobanoglu, O. (2018). Kazak Halk Kiiltiirinde “Kam”dan “Baksi” ve “Emgi”ye
Dontisiimler. AVRASYA Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, 6 (7), 1-9.

Cok yazarh makale;

Arvas, A., Tonkut Yilmaz, D. ve Zengin Z. (2017). At Cabis” Bir Oyun Mu? Bir
Orneklem Olarak Kirgiz Tiirklerinin Destanlar. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 10
(19), 1- 14.

Bildiri Kitabi i¢in;

Tas, B. (2019). Kiiltiirel Cografya Agisindan Patasana Romani. Eyiip Artvinli (Ed.), /1.
Uluslararasi Cografya Egitimi Kongresi Bildiriler Kitabi (ss. 1612- 1617) iginde.
Eskisehir.

Tez icin;

e-ISSN: 2792-0631



Ozarslan, M. (1999). Erzurum ve Cevresinde Asiklik Geleneginin Bugiinkii Durumu.
Yayimlanmans Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara.

Kaynak Kisi i¢in;

Ad1, Soyadi. Dogum Yeri. Dogum Tarihi/ Yasi. Ogrenimi/ Meslegi. (I Ocak 2012
tarihinde Ankara’da yapilmis olan bu derleme .... kiginin sahsi arsivindedir.)

internet Alintisi icin;

CAKU Tiirkiyat. (2022, 20 Nisan). I. Uluslararas1 Tiirkiyat Kongresi Hakkinda
Duyuru. Erisim adresi:
https://turkiyat.karatekin.edu.tr/tr/i-uluslararasi-turkiyat-kongresi-hakkinda-duyuru-
29754-duyurusu-icerigi.karatekin
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3. The Editorial Board, field editors and referees objectively evaluate the manuscripts
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4. The Editorial Board may make the necessary corrections to the submitted
manuscripts and may request the author to make additions and deletions in accordance
with the integrity of the manuscript. If the field editor and the referee feel unsatisfied
with the assigned manuscript or do not have the opportunity to evaluate it in a timely
manner, they should notify the Editorial Board.

Duties and Responsibilities of the Editor

1. The editor is responsible for ensuring that each manuscript published in the journal
complies with the journal's editorial policy, purpose and scope. In cases where
individuals do not have explicit consent, they should take care to preserve
personal data.

2. The editor should take care to keep all information about the manuscript
confidential throughout the publication process. Editor should archive the files of
each manuscript that enters the publication process by keeping them under record.

3. Improving the publication quality of the journal is one of the main responsibilities
of the editor.

4. The editor should display an objective attitude without taking into account the
beliefs, ethnicity, gender and political views of the authors in accordance with the
understanding of scientific ethics.

5. The editor should act with the principle of transparency and make the necessary
explanations about all processes, follow up the legal permissions related to
experimental research in the manuscripts submitted to the journal and pay
attention to whether the Ethics Committee Approval has been obtained.

6. The editor should make maximum effort to ensure that all processes are carried out
within the framework of this rule by adhering to the understanding of double and
blind refereeing.

7. The editor should act independently from the interventions of the journal owner and
publisher and make his/her decisions accordingly. The editor should always be in
contact with the Editorial Board. 8. The editor should provide a harmonious
working environment with the Editorial Board and assistant editors who will
contribute to the journal, and create appropriate conditions for the Editorial Board
to be objective in accordance with scientific ethics.

9. The editorial policy of the journal should be determined by taking into account the
opinions of the editorial board.

10. The editor should clearly state the publication and writing rules of the journal and
ensure that the most up-to-date version of the article template is available to the
authors. The editor should make informative explanations to the authors about all
stages from the submission process to the publication date.

11. The editor should pay attention to the field of study and content of the manuscripts

submitted to the journal and direct the manuscript to referees who are suitable for

evaluation.
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12. In order for the manuscripts to be evaluated under appropriate conditions, the
necessary referee evaluation forms should be prepared, and these templates should be
sent and made available on time.

Responsibilities of Referees

1. Reviewers should adhere to the principles of confidentiality and impartiality in
accordance with the blind review process.

2. Reviewers should return to the editor within 10 days of receiving an invitation to
review the manuscript to determine whether they are able to review the
manuscript. Evaluations should be completed within 15 days.

3. Reviewers should refuse to review manuscripts that are not in their area of expertise
and should only review manuscripts that are in their area of expertise.

4. Referees should evaluate the manuscripts with a scientific and impartial
understanding by adhering to the principle of objectivity, and should act in
accordance with the rules of courtesy without including non-scientific personal
opinions and derogatory expressions.

5. One of the responsibilities of the referees is to notify the editor of the journal if they
detect any plagiarism, copyright infringement, conflict of interest or association of
interest of the author/authors.

Authors' Responsibilities

1. Authors accept and agree to transfer all kinds of publication rights of their articles
published in the journal to the journal. They cannot claim any copyright regarding
the manuscripts.

2. Authors are obliged to undertake and declare that the manuscripts they submit to
the journal have not been published anywhere and in any language before, and
that they have not sent them to any journal for publication / have not been
evaluated.

3. Authors should not add the names of individuals who do not contribute as authors
to the article, and should not send two or more articles to the journal to be
published in the same issue.

4. Authors are responsible for organizing the manuscripts they send to the journal for
publication in strict accordance with the journal's spelling and publication rules,
and uploading the edited version to the system in accordance with the article
template.

5. Authors are obliged to prove that the articles they submit for publication are
original by submitting plagiarism reports. Copyrighted materials such as tables,
figures, etc. in the manuscripts are the responsibility of the author.

6. Authors should indicate any conflict of interest, competition areas that may affect
the findings and scientific results of the manuscript submitted to the journal, and
should clearly state in writing any sponsorship, financial or project support
provided to the study.

7. Authors should cite the contributors, sources and other authors in their manuscripts
submitted to the journal in accordance with the journal's spelling rules and should
definitely show the relevant sources in the bibliography.
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8. If the manuscripts submitted to the journal have been presented at a national or
international congress/symposium or the abstract text has been published, the
authors should definitely indicate this in the manuscript.

9. Authors should ensure that the manuscripts submitted to the journal comply with
scientific research and publication ethics, and in this regard, YOK Scientific
Research and Publication Ethics Directive should be meticulously taken into
consideration.

10. Documents related to the ethical status of the article requested by the journal
editor during the publication process must be sent by the authors within the
specified period.

11. Authors should not make any interventions such as adding, removing, or changing
the order of authors regarding the publication that has entered the evaluation
process.

12. When authors detect a scientific error in their manuscript published in the journal,
they should contact the editor immediately to correct the errors in the manuscript
or to withdraw the manuscript.

13. Authors must obtain Ethics Committee Approval for the subjects to be used in the
manuscripts submitted for publication in the journal. Respect for basic human and
animal rights is essential.

14. The journal management assumes that authors who submit manuscripts for
publication in the journal agree to act in accordance with the above-mentioned
conditions.

Language and Spelling

The language of Cankir1 Karatekin University Journal of Turkology Studiesis in
Turkish. However other Turkic languages, English and Russian articles are also
accepted. According to the workload of the journal, the number of articles in each
issue is to be decided by the Editorial Board. Articles should be prepared in
accordance with the APA. In the articles and abbreviations, the Spelling Guide of the
Turkish Language Institution should be followed. Articles written in Cyrillic alphabet
should also include the title, abstract, keywords and references written in Latin
alphabet.

Spelling Rules

Title

It should be written in 12 font size and bold letters which are compatible with the
content and shouldn’t be more than 12 words. The second heading should be written
in bold, italic and the first letters in capitals one line below. In-text titles -including
the bibliography- should be 11 font size. One line space should be left before
headings.

Author Name
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Author’s name should be written under the title, justified to the right, with the first
letters capitalized and bold. The information of title, institution, e-mail and ORCID
should be given just below the name, justified to the right and in 9 font size.
Example: Prof. Dr., Cankir1 Karatekin Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii, Cankiri/ Tiirkiye, aarvas@karatekin.edu.tr, ORCID: 0000-0000-
0000-0000.

Abstract

It should be written in font size 10, Times New Roman font character. The text should
be justified on both sides. The abstract should be prepared with a minimum of 250
and a maximum of 500 words and should be descriptive and introductory of the
research. One line space should be left under the abstract and 5 keywords should be
included in here. In Turkish articles, the second abstract should be prepared in
English. If the article is prepared in another language, the second abstract should be
written in Turkish.

Main Text of the Article

Articles should be typed in font size 11, Times New Roman font character and single
line spacing on the Word page. A margin of 2,5 cm from the top edge of the page and
2 cm from the other edges should be left. Paragraph beginnings should not be
indented. The text of the article should be justified on both sides. The space between
paragraphs should be 0 nk first and then 6 nk. There should be no spaces between
expressions such as poem, item, quote, however, 6 nk spaces should be left before and
after the paragraph. The first letters of the subheadings in the text should be
capitalized, aligned to the left and in bold. It should be one space left before and after
the headings. Highlighted places and book names in the text should be in italics. The
author should give numbers and names to photographs, tables and figures in the text.
These must not exceed one third of the text. In addition, the photos must have high
resolution. Footnotes should be used for explanations in the text. Footnotes should be
written in font size 9, Times New Roman font character. The in-text citation method
should be used in the articles. Example: (Cobanoglu, 2015, p. 12). In quotations with
two or more authors, the surname of all authors is shown in the first reference. For
other references, "etc." expression is used after the surname of the first author.
Quotations should be given in quotation marks. Long and block quotations should be
written in 10 points, 1 cm inside from the both sides. Articles should not
exceed 10,000 words.

Bibliography

References should be prepared in 11 font size and 1 cm hanging. The sources used in
the article should be arranged alphabetically according to the surnames of the authors
at the end of the text. If more than one study used in the article belongs to the same
author, the writer should add a letter at the end of to the publication year of these
studies: (2015a), (2015b).

Bibliography information must be given in the following forms:
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For books;
Tiirkes Glinay, U. (2011). Elazig Masallart ve Propp Metodu. Ankara: Akcag
Yaynlar.

For book with two or more authors;

Bauman, R. ve Joel S. (1989). Explorations in the Ethnography of Speaking.
Cambridge: Cambridge University Press.

For translated books;

Propp, V. (2011). Masalhn Bicimbilimi ( M. Rifat ve S. Rifat, Cev.). Istanbul: Is
Bankasi Kiiltiir Yaynlart.

For the book chapters;

Elgin, S. (1996). Yesil Abdal ve Karaca Oglan Uzerine Notlar. O. Cobanoglu ve M.
Ozarslan (Ed.), Prof. Dr. Umay Giinay Armagani (ss. 10-12) icinde. Ankara: Feryal
Matbaacilik.

For articles;

Cobanoglu, O. (2018). Kazak Halk Kiiltiirinde “Kam”dan “Baksi” ve “Emci”ye
Dontisiimler. AVRASYA Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, 6 (7), 1-9.

For multiple authors article;

Arvas, A., Tonkut Yilmaz, D. ve Zengin Z. (2017). At Cabig” Bir Oyun Mu? (Bir
Orneklem Olarak Kirgiz Tiirklerinin Destanlar1. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 10
(19), 1- 14.

For papers/ symposium books;

Tas, B. (2019). Kiiltiirel Cografya Ac¢isindan Patasana Romani. Eyiip Artvinli (Ed.), 11.
Uluslararasi Cografya Egitimi Kongresi Bildiriler Kitabi (ss 1612- 1617) iginde.
Eskisehir.

For thesis;

Ozarslan, M. (1999). Erzurum ve Cevresinde Asiklik Geleneginin Bugiinkii Durumu.
Yayilanmamis Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara.

For interviewee;

Name, Last name. Birth place. Birth date/ age. Education level/ Occupation. (This
interview made in Ankara on January 1, 2012, is in the personal archive of ........ )
For internet;

CAKU Tiirkiyat. (2022, 20 Nisan). 1. Uluslararas1 Tiirkiyat Kongresi Hakkinda
Duyuru. Erigim adresi:
https://turkiyat.karatekin.edu.tr/tr/i-uluslararasi-turkiyat-kongresi-hakkinda-duyuru-
29754-duyurusu-icerigi.karatekin
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