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DiZINLEME BIiLGILERI

“Otuzyedi Sanat ve Tasarim Dergisi (OYSTD)” yilda iki kez (Aralik-Haziran) yaymlanan hakemli, akademik
ve uluslararas: bir dergidir. OYSTD’ de yayinlanan yazilarin bilimsel ve hukuki sorumlulugu yazarlara aittir.
Derginin yaym dili Tiirkgedir. Buna ek olarak ingilizce dilinde yazilan yazilar da kabul edilmektedir. Yayimlanan
makalelerin tiim yayin haklar1 OYSTD’ye aittir ve yayincinin izni olmadan basilamaz, ¢ogaltilamaz ve elektronik
ortama taginamaz. Yazilarin yayinlanmasindan yaym kurulu sorumludur. Otuzyedi Sanat ve Tasarim Dergisi

Dergipark iiyesidir.
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On Soz

Degerli Okuyucular

Otuzyedi Sanat ve Tasarim Dergisinin 3. sayisi ile karsinizdayiz...

Yayin hayatina yeni baslayan her dergi gibi, kiiciik ve emin adimlarla yola ¢iktigimiz
yayincilik stirecimizin uzun soluklu olmasini temenni etmekteyiz. Akademik ve etik
yayincilik ilkeleri ile yliridiglmiiz bu yolda, ilkelerimizden asla taviz vermeden, iyi ve
dogru ornekleri temel alarak sanat ve sanat egitiminin her alaninda segkin galismalar
sunmayl amaglamaktayiz.

Dergimizin bu sayisinda yer alan iki makale bu amaglar ile sizlere sunulmaktadir. ilk
makalemiz, “Ayasofya camii”nin tarihsel déniisiimiini islam medeniyeti agisindan ele
alan ic mimari alaninda yazilmis bir makaledir. ikinci makalemiz ise, kagit siisleme
sanatlarinin en ilgi cekicilerinden biri olan “Tlirk Ebrusu” nu konu alan geleneksel Tuirk
sanatlari alaninda yazilmis bir makaledir.

ik iki sayimizda oldugu gibi bu sayida da dzveri ile calisan degerli editor, alan editérii
ve teknik editor ekibimize, yazilari ile sayimizi destekleyen kiymetli yazarlarimiza ve
degerli vakitlerini paylasarak degerlendirmelerini eksik etmeyen saygideger
hakemlerimize tesekkirlerimi sunarim.

Bir sonraki sayida gériismek temennisiyle...

Saygilarimla.
Dr. Ogr. Uyesi Elcin ERGIN TALAKA
Bas Editor
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Foreword

Dear Readers

We are here with the 3rd Issue of Thirty Seven Art and Design Magazine...

Like every magazine that has just started its publication life, we hope that our
publishing process, which we started with small and confident steps, will be long-
lasting. On this path that we follow with academic and ethical publishing principles,
we aim to present outstanding works in all areas of art and art education, based on
good and correct examples, without ever compromising our principles.

Two articles in this issue of our journal are presented to you for these purposes. Our
first article is written in the field of interior architecture that discusses the historical
transformation of the "Hagia Sophia Mosque" from the perspective of Islamic
civilization. Our second article is written in the field of traditional Turkish arts,
covering "Turkish Marbling", one of the most interesting paper decoration arts.

| would like to thank our valuable editor, field editor and technical editor team who
worked devotedly in this issue, as in the first two issues, our valuable writers who
supported our issue with their articles, and our esteemed referees who shared their
valuable time and did not miss their evaluations.

Hope to see you in the next issue....
Best Regards.

Assist. Prof. Elcin ERGIN TALAKA
Chief Editor
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INCELEME
GECMISTEN GUNUMUZE BATTAL EBRU

Ugur TASATAN! "= ORCID: 0000-0002-7694-8127

Makale Gegmisi Gelis: 26/10/2023 Kabul: 22/11/2023 Yaym: 30/12/2023
Oz
Yogunlugu cesitli kivam verici maddelerle arttirilmis su Gzerinde yapilan ebru, kagit siisleme tekniklerinin en ilgi
gekici olanlarindan bir tanesidir. 16. Yiizyilda istanbul’a gelen Avrupali seyyahlarin da ilgisini ceken bu sanat diger
kagit susleme teknikleri ile birlikte Avrupa’da Tirk Kagidi ismiyle anilmistir. Avrupalilarin ebruyla olan alakalari
sadece Turk Kagitlarini seyretmekle sinirli kalmamis, uygulamaya da dénlismistir. Bunun neticesinde ise diger
milletlerin ebrularindan ayirmak igin Tlrk Ebrusu kavrami ortaya ¢ikmistir.
Tirk Ebrusu’nda battal ebru, battalla baslanan ebrular, hatip ebrulari, gigekli ebrular, kumlu ebru, kilgikli ebru,
akkase ebru gibi teknikler bulunmaktadir. Usta-cirak iliskisi igerisinde gelisen bu sanatta zamanla ortaya ¢ikan
problemlere ¢éziimler Gretmek amaciyla ya da sanatta ustalasan ebrucularin estetik kaygilari sebebiyle yeni
teknikler gelistirilmistir. En temel ebru teknigi olan battal ebruda da gegmisten glinimiize kadar gelen battal ebru
turlerinin yaninda glinimizde cesitli sebeplerle ortaya ¢ikmis yeni battal ebru tirleri bulunmaktadir. Bu
makalemizde dncelikle battal ebru isminin kaynagi tizerinde durulmus, sonrasinda ise hem eski hem de yeni battal
ebru tlrleri teknik ve estetik olarak detaylica incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Battal ebru, Tiirk ebrusu, Gelenek.

intihal-Plagiarism/Etik-Ethic: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal icermedigi, arastirma ve yayin
etigine uyuldugu teyit edilmistir. / This article has been reviwed by at least two referees and it has been confirmed that it is
plagiarism-free and complies with research and publication ethics. https://dergipark.org.tr/tr/pub/otuzyedisanat
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REVIEW
BATTAL MARBLING FROM PAST TO PRESENT

Ugur TASATAN! ““'ORCID: 0000-0002-7694-8127

Article History Received: 26/10/2023 Accepted: 22/11/2023 Published: 30/12/2023

Abstract

Marbling, a paper decoration technique performed on water thickened with various viscosity enhancers, is one
of the most intriguing paper embellishment methods. With its allure captivating European travelers who came to
Istanbul in the 16th century, this art form was referred to as "Turkish Paper" in Europe along with other paper
decoration techniques. The interest of Europeans in marbling was not limited to merely observing Turkish papers;
it also transitioned into practice. As a result, the term "Turkish Marbling" emerged to distinguish it from marbling
styles of other nations.

In Turkish Marbling, there are techniques such as battal marbling, marblings started with battal, hatip marblings,
floral marblings, sandy marbling, streaked marbling, and akkase marbling. Developed within a master-apprentice
relationship, new techniques were introduced in this art form over time, either to address emerging challenges
or due to the aesthetic concerns of skilled marblers. In the fundamental marbling method known as battal
marbling, alongside the traditional types of battal marbling that have been passed down from the past, there are
also new battal marbling styles that have emerged for various reasons in recent times. In this article, we initially
focus on the origins of the term "battal marbling" and subsequently provide a detailed technical and aesthetic
examination of both old and new battal marbling styles.

Keywords: Battal marbling, Turkish marbling, Tradition.

1 Lecturer, Kastamonu University, Faculty of Fine Arts and Design, Department of Painting, Zip Code: 37150,
utasatan@kastamonu.edu.tr

Citation: Tasatan, U. (2023). Battal marbling from past to present. Thirty-seven Journal of Art and Design, 2(2), 53-
71.



Extended Summary

Research Problem: The purpose of this study is to classify and group battal ebru types according
to their characteristics. This will enable an examination of all battal ebru varieties produced to
date, and identification of new types currently being created by ebru artists that have not yet
entered the literature. In doing so, the distinctive features of each ebru type and the aesthetic
qualities they should possess are explained. These explanations have been passed down from Seyh
Sadik Efendi, Hezarfen ibrahim Edhem Efendi, Hezarfen Necmeddin Okyay, and Mustafa
Diizgiinman through the mesk chain to ebru artist Alparslan Babaoglu; and from Alparslan
Babaoglu, they are based on knowledge and practices acquired through the master-apprentice
method.

Context of the Study: The context is Turkish Ebru. The art of ebru spread from Istanbul to Europe,
then to America, and is now practiced in various parts of the world. Nations that practice ebru
have adapted this art according to their own cultural and artistic accumulations. Thus, the concept
of Turkish Ebru has been formed to differentiate it from ebrus made by other nations according
to their own artistic traditions. This study examines the varieties of battal ebru made within
Turkish ebru traditions.

Literature Review: Battal ebrus found in personal and institutional archives such as the
Siileymaniye Library Ebru Collection, Alparslan Babaoglu Collection, Sabri Mandiraci
Collection, Abdullah Karatas Collection, and Ugur-ismaile Tasatan Collection have been
examined. Additionally, images of battal ebru in exhibition catalogs and art books have been
evaluated.

No academic study focusing solely on battal ebru types has been encountered. Only in theses
about ebru art and books written on this subject have battal ebru types been mentioned. The book
"Tiirk Sanatinda Ebru" by Ugur Derman, being the first work written in the field of ebru, has had
its information repeatedly cited in subsequent studies.

Method: The article utilizes content analysis from qualitative research methods. Through this
method, battal ebrus in the history of Turkish ebru have been visually examined and classified.
This classification has taken into account the technical and visual differences of battal ebru types
and, if known, the artists who first performed them.

Findings, Conclusions, and Recommendations: Throughout history, ebru artists have strived to
perform all types of ebru as well as their masters and to advance the art by solving existing
problems and rectifying aesthetic flaws. As a result of this effort, both existing types of ebru have
evolved in accordance with Turkish art traditions, and new styles have emerged, enriching the art
of ebru. These new styles, adopted and applied by subsequent artists, have become part of the
Turkish ebru tradition. Additionally, it should not be forgotten that the battal ebru varieties
identified in this study are not exhaustive or final. With evolving needs and aesthetic concerns, it
is evident that new battal ebru types will be introduced by contemporary and future artists in this
field.
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Giris

Insanoglu var oldugu giinden beri, farkli sebeplerle, etrafta gordiigii esya ve hayvan
sekillerini ¢izmek ihtiyact duymus ve bunun igin ¢esitli yiizeylerden yararlanmigtir. Tarih 6ncesi
caglardan kalan magara duvarlart bu ihtiyacin giderildigi en eski yiizeylerdendir. Bugiin
kesfedilmis bircok magara resmi tarih 6ncesi donemlerde yasamis insan topluluklari hakkinda
bilgi edinmemize olanak verir. Bununla beraber duvarlar tasinabilir yiizeyler olmadigindan
kullanim olanaklar1 sinirhidir. Bu giicliigii gidermek i¢in diizgiin yiizeyli tas ve kemik parcalari
kullanilmigtir. Yazinin icadi bu malzemeleri ¢esitlendirmis; pismis toprak levhalar, tahta
ylizeyler, balmumu veya alg1 siiriilmiis levhalar, papiriis ve parsémen gibi yeni yazi yiizeyleri
kullanilmaya baglanmistir (Kagitci, 1936, s. 3). Giintimiizde kullamilan kagit ¢cok ince bitkisel
elyaflarin kecelestirilmesi suretiyle yapilir. Bu sekilde kagit imali M.O. 141-86 yillar1 arasinda
Cin Imparatorlugu’nda bakanlik yapan Tsai — Loun tarafindan M.O. 123 yilinda icat edilmistir
(Kagite, 1936, s. 11).

Gorsel 1. Chauvet Magarasi, (whc.unesco.org).
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Ebru

Uzerine yazi1 yazilmis kagitlarin yani sayfalarin iki kapak arasinda toplanmasiyla kitaplar
olusmus; kitap da kitap sanatlar1 kavramini beraberinde getirmistir. Kitap sanatlarindan biri olan
ebru, kagit siisleme tekniklerinin en eskilerindendir. Cesitli bitkisel maddeler yardimiyla kivami
arttirilan su lizerinde icra edilir. Tabiattan elde edilmis ve i¢ine 6d ile su eklenmis madeni esasli
boyalarin, kivamu arttirilmis su lizerine serpilmesi ya da damlatilmasi sonucu kendiliginden ortaya
cikan veya serpilen ve damlatilan bu boyalara sekil verilmesiyle olusan desenlerin kagida
aktarilmas1 suretiyle gergeklestirilir. Boyalart kivamli suya serpmek icin yash atlarin
kuyruklarindan elde edilen killarin ¢ogunlukla giil dallarina sarilmasiyla yapilan firgalar;
damlatmak iginse, biz ad1 verilen gesitli kalinliklardaki ¢ubuklar kullanilir. Mensei hakkinda kesin
bilgilere sahip olmadigimiz bu sanat Istanbul’a gelen seyyahlar vesilesiyle tiim diinyaya
yayilmustir (Tasatan, 2019, s. 14).

Ebru, siliiet kagitlari, sigratmali kagit, akis izli kagit gibi gesitli tekniklerle boyanmig
kagitlar 16. yiizyilda Avrupa’da Tiirk Kagidi ismiyle anilsa da 17. ylizyildan itibaren bu tanim
sadece ebruyu nitelemek igin kullanilmistir (S6nmez, 2016). Yabanci seyyahlarin g¢ok
begendikleri ebruyu beraberlerinde Avrupa’ya gétiirmesi ve ebrunun Avrupa’da da yapilir olmasi
diger uluslarin ebrularindan ayrilmasi i¢in Tiirk ebrusu kavramini ortaya ¢ikarmistir. Tiirk ebrusu
kendine has gelenekleri olan bir sanattir. Mesk usuliince 6grenilen bu sanatin estetik kriterleri de
gelenekleri dogrultusunda ustadan ¢iraga aktarilarak giiniimiize ulagsmistir. Ustasindan
ogrendiklerini oldugu gibi uygulama gayreti igerisinde olan ¢iraklar karsilastiklar1 problemlere
¢cozlim iiretmek ya da kendi kisisel zevklerinin farklilig: gibi cesitli nedenlerle geleneklere uygun
yenilikler yapmislardir. Bu sayede farkli ebru tiirleri ortaya ¢ikmis ve ebru sanati gesitlenerek

zenginlesmistir.
Battal Ebru

Battal ebruya neden bu adin verildigine dair elimizde somut bir veri yoktur. Ancak bir

¢ikarimda bulunmak miimkiindiir. 1850’1 yillarda Istanbul’da kullanilan kagitlardan bazilari;
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“eser-i cedid seker renk battal”, “ince seker renk battal”, “Venedik seker renk battal”, seker renk
battal”, hiinkar battal”, “eser-i1 cedid battal”, “Venedik battal”, “miihreli battal”, “santranch battal”
olarak isimlendirilmektedir (Kagitc1, 1936, s. 223). Ayrica “battal ebrusu” adinda baska bir kagit
cesidi daha mevcuttur. Biiyiik boy kagitlara “battal kdgit” ya da yalnizca “battal” dendigini goz
ontinde bulundurdugumuzda bu tarz kagitlara yapilan ebruya “battal ebrusu” dendigi sdylenebilir
(Ozen, 1985, s. 6). Daha sonrasinda kagit boyu degisse de battal kagitlara yapilan bu en temel
ebru ¢esidinin ad1 degismemistir (Tagatan, 2019, s. 21).

Battal ebru yaparken boyalar tekneye fir¢ca yardimiyla atilir ve genelde bu boyalara
herhangi bir miidahalede bulunulmaz. En temel ebru ¢esididir. Soyle ki yeni baslayan bir ebru
talebesi, malzemelerle ilgili gerekli egitimin ardindan, evvela battal ebru yapimini 6grenir. Ttiim

battal ebru gesitleri basarili bir sekilde icra edildikten sonra diger tiirlerin yapimina gegilmektedir.
Gecmisten gelen battal ebru cesitleri

Eski ustalardan giiniimiize aktarilan battal ebru tiirleri zemin battali, tarz-1 kadim battal, Edhem
Efendi battali (neftli battal), Diizgiinman battali ve somaki ebrusudur (Alparslan Babaoglu, usta-
cirak iligkisi igerisinde aktarim, 2010-2012). Giiniimiizde ise ihtiyaglar ve estetik kaygilar
sebebiyle yeni battal ebru tiirleri yapilmaktadir.

Zemin battali: Cicekli ebrular ile hatip ebrularinin zemininde ve akkéseli ebru yapiminda
kullanilir. Uzerlerine yapilacak cicek ve hatip motiflerinin net olarak algilanabilmesi igin
genellikle acik renklerde hazirlanir. Yazili akkase yapiminda da yaziyi1 battal ebrudan ayirt
edebilmek i¢in hafif renkli zemin battali tercih edilir. Kullanilacak boya diger ebru cesitlerine
nazaran daha suludur. Buna bagli olarak da boyanin i¢ine eklenen 6d miktar1 daha fazla olur
(Alparslan Babaoglu, usta-¢irak iligkisi icerisinde aktarim, 2010).

Ayni rengin &nce koyu, sonra da agik tonu tekneye atilarak yapilir. Ikinci boyaya nispeten
daha koyu tonlu olan birinci boya atildiktan sonra tekne ylizeyindeki beyaz bosluklar ince
damarlar halinde goriilmelidir. Bunun i¢in bir oran vermek gerekirse yaklasik olarak tekne
ylizeyinin %90-95’1 birinci boya ile doldurulmalidir. Ancak unutulmamalidir ki ebru yaparken

hangi boyanin ne kadar atilacagi, boyanin i¢ine ne kadar su ve 6d konulacagi kullanilan kivam
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arttirict malzemenin cinsine ve durumuna gore degisir (Alparslan Babaoglu, usta-¢irak iligkisi
icerisinde aktarim, 2010). Yukarida birinci boya i¢in verilen oran deniz kadayifi isimli malzeme
ile yeni hazirlanmis ve tazeligini heniiz kaybetmemis kivamli siv1 i¢in gegerlidir. Bol miktarda
ebru yapilmis, kagidin teknenin kenarma siyrilarak c¢ikarilmasindan 6tiirii icine belli miktarda
boya karismis, artik tazeligini kaybetmis kivamli sivilarda bu oranin %50°ye kadar diistiigii
goriliir.

Ton farki, tekneye atilan ikinci boyaya birincisinden daha fazla 6d eklenerek elde edilir.
Estetik bir zemin battalinda ikinci boya ile birinci boya arasindaki ton farki ne gozii rahatsiz
edecek kadar ¢ok ne de ayrim yapilamayacak kadar az olmahdir. ikinci boyanin bekleri tiim
battal ebrularda oldugu gibi tekne ylizeyine rastgele dagilmis ve kdgidin yaklasik %70-80’ini
kaplar vaziyette olmalidir (Alparslan Babaoglu, usta-girak iligkisi igerisinde aktarim, 2010).

Istege bagl olarak sonrasinda serpme tabir edilen kiiciik tanecikli {iciincii boya atilabilir.
Serpme atilacak boya ise genelde tekneye atilan birinci boyadan bir miktar ayirip elde edilen
boyanin igine birka¢ damla neft ya da neft etkisi veren terebentin, badem yagi, kayist yagi, sivi
parafin gibi tabii yaglardan birini eklemek suretiyle hazirlanir. Bununla beraber serpme yapilacak
boya igine neft eklenmeyebilecegi gibi serpme Onceki iki boyadan farkli bir renkte de
hazirlanabilir. Onemli olan serpmenin; kagidin yiizeyine dengeli dagilmasi, kAgidin bir kisminda
yogun bir kisminda seyrek bir gériiniim arz etmemesi ve mercimek tanesine yakin bir biiyiikliikte

olmasidir.
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Gorsel 2. Zemin Battali, Mustafa Diizgiinman, (Siileymaniye Kiitiiphanesi).

Tarz-1 kadim battal ebru: Tekneye atillan gesitli renklerdeki boyalarin herhangi bir
miidahaleye tabi tutulmadan kagida gecirilmesiyle yapilir. Mustafa Diizgiinman’in tabiriyle
ebrunun ilk mektebi (Derman, 1977, s. 13) olarak adlandirilan tarz-1 kadim battal ebru, yapimi
kolay gibi goriinse de en zor olan ebru gesitlerinden biridir. Estetik olarak giizel bir battal ebru
elde etmek, kullanilan renk sayisiyla degil; renklerin birbiriyle uyumu, teknik ayarlarin
dogrulugu, boyalarin rahatsiz edici bir diizen yerine rastgele ama dengeli atilmasi ve fir¢a hakkia
(Babaoglu, 2017, s. 199) riayet edilmesi gibi hususlarla ilgilidir. Mustafa Diizgiinman “Evvela
ebriida renk ahengi olmalidir. Birbirini agmayacak renkler ebriiyu oldiiriiv. Cok fazla sayida renk
de kullanilmamalidir ki ahenk temin edilebilsin.” (Basar, 1988, s. 33) diyerek bu noktaya isaret
etmistir.

35x50 tekne i¢in 4-5 renk ve bunlarin {istiine atilan serpme giizel bir tarz-1 kadim battal
ebru yapmak i¢in idealdir. Tekne boyu biiylidiik¢e kullanilan renk sayisi artabilir. Bununla
beraber sadece iki renk hatta tek renk kullanilarak da ahenkli battal ebrular yapilabilir. Kural
olmamakla birlikte genellikle birinci renk olarak siyah tercih edilir. Bunun sebebi ise en alttaki
siyah boyanin, iiste atilan renklerin daha net algilanabilmesini saglamasidir. Yani siyah renk bir

nevi kontlir/tahrir vazifesi gorlir. Ancak siyahin birinci renk olmadigi hatta hi¢ kullanilmadigi
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oldukga estetik tarz-1 kadim battal ebrular yapilabildigi unutulmamalidir. Zemin battalinda oldugu
gibi, birinci boya atildiktan sonra yiizeyde kalan bosluklar ince damarlar halinde olmalidir.
Birinci boya olarak; siyah ya da koyu bir renk atilmigsa agik bir rengin, agik bir renk atilmigsa
koyu bir rengin ikinci boya olarak tercih edilmesi iist {iste atilan renklerin daha net algilanmasini
saglar. Art arda atilan iki koyu renk ya da iki acik renk tonlarin olduklarindan farkli algilanmasina
sebep olabilir (Alparslan Babaoglu, usta-¢irak iliskisi igerisinde aktarim, 2010). Ancak bu bir
kural olmay1p sanat¢inin tercihine baglidir. Koyu rengin iistiine agik renk, agik rengin iistiine koyu
renk pratigi tiim katmanlara atilan boyalara uygulanabilir.

[lk rengin {istiine atilan, son boya harig, tiim renkler esit yogunlukta ve dengeli olmalidir.
Son renk ise hakim renk olacagindan, tipki zemin battalinda oldugu gibi, teknenin %70-80’ini
kaplamalidir. Tarz-1 kadim battal ebruya da istenirse serpme atilabilir. Zemin battalinda serpme
icin anlatilan hususlar burada da gegerlidir. Tarz-1 kadim battalda serpme atilirken dikkat edilecek
en 6nemli husus sayet ebruda koyu bir renk 6n plandaysa serpmenin koyu renkten, sayet agik bir
renk baskinsa serpmenin agik renkten se¢ilmesidir. Zira koyu rengin {istiine agik bir renk serpme,
acik rengin istiine koyu bir renk serpme, genelde, gozii rahatsiz eder (Alparslan Babaoglu, usta-
cirak iligkisi igerisinde aktarim, 2010). Ancak bu da bir kural olmayip sanatgi tercihine ve

renklerin birbirleriyle uyumuna bagli olarak degisebilir.

= ¥ Ko
2 i 8

Gorsel 3. Tarz-1 Kadim Battal Ebru, Ugur Tagatan.
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Edhem efendi battali: Battal ebrunun tekneye atilan son boyasinin igine neft ya da neft
etkisi veren tabii yaglardan herhangi biri konularak yapilan bir ebru ¢esididir. Neftli serpme
atilarak yapilan ebrulardan farkl olarak i¢ine neft eklenen boya; tekneye serpme seklinde degil,
obekler halinde atilmalidir. Neft, boyanin iginde kiigiik delikler agilmasina, duruma goére boyanin
harelenmesine ya da hem delikler agilmasina hem de harelenmesine sebep olabilir. Neftin boyaya
nasil etki edecegi tekne yiizeyine neftli boyadan once atilan boyalarin kuvvetine ve boyanin igine
eklenen neft miktarina bagli olarak degisir (Alparslan Babaoglu, usta-¢irak iliskisi icerisinde
aktarim, 2010-2012).

Ozbek Seyhi Edhem Efendi neftli battal ebrulari oldukga fazla yaptig1 i¢in bu tarz onun
ismiyle anilmaktadir. Edhem Efendi’nin yaptig1 battal ebrularda siyah renk bulunmamaktadir.

Sar1, ag1 kirmizisi, kahverengi, yesil ve mavi agirlikli olarak ebrularinda yer alan renklerdir.

A R N \ T s i
Gorsel 4. Edhem Efendi Battali, Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi, (Ugur-Ismaile Tasatan Koleksiyonu).
Diizgiinman battali: Ebru yapiminda kivam arttirict olarak kitre kullanildiginda ilk
boyanin tekne yiizeyinde 6nce agilip sonra tekrar kiiciildiigii durumlar goriilebilmektedir. Boyle
durumlarda zeminde olusan bosluklar1 ince damarlar haline getirmek zorlasmaktadir. Mustafa

Diizgiinman, bu problemi ¢ézebilmek i¢in ilk boyaya, bazen de ilk iki boyaya, sal deseni verip
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diger renkleri bu sal desenli zemin iizerine atmistir. Sal deseninin tekneyi enine ve boyuna tarayip
bunun iizerine “S” gseklinde kivrimlar yapmak suretiyle elde etmistir. Bu sayede iiste atilan
boyalarin altinda kalin bosluklar olusmaz. Tarama ve sal ile hareketlendirilmis ahenkli renklerden
olusan desenler elde edilir. Zemin battali ve tarz-1 kadim battal ebruda oldugu gibi; boyalarin
teknenin her tarafinda dengeli dagilimi, 6beklerin sirali atilmayip rastgele olmasi, son boyanin
kaplamasi gereken alan miktar1 ve serpme ile ilgili gegerli olan hususlar Diizgiinman battalinda
da gecerlidir.

Battal ebru yaparken oldugu gibi cicek ve hatip ebrularmin zeminlerini yaparken de ayni
¢Oziimden yararlanan Diizgiinman’in vefatindan sonra bu tarzda yapilan ebrular onun adiyla

anilmaya baglamistir (Babaoglu, 2017, s. 201-202).

Gorsel 5. Diizgiinman Battali, Mustafa Diizgiinman, (Siileymaniye Kiitliphanesi).

Somaki ebrusu: Tarz-1 kadim battal ebrunun somaki isimli bir mermer c¢esidine
benzeyenleri (Turani, 1966, s. 110), bu sekilde isimlendirilmistir. Ancak Necmeddin Okyay’in ve
Mustafa Diizgiinman’in somaki ebrusu olarak belirttikleri ebrular, birbirlerinden farkli 6zellik arz
etmektedir. Okyay giderek kiigiilen damlalar halinde attigi birden fazla renkten olusan battal
ebruya somaki ebrusu adinm1 vermektedir (Kagit¢i, 1936, s. 225). Diizgiinman ise tek renkten elde

ettigi battallara bu ismi vermistir. Sabri Mandiraci koleksiyonunda bulunan Gérsel 6 ve Gorsel

63



7’deki ebrularin arkasinda Mustafa Diizgiinman’in el yazisiyla bu ebrularin somaki ebrusu oldugu
belirtilmektedir (Sabri Mandiraci, kisisel goriisme, Agustos 2015). Bu farkliligin sebebi, somaki

mermeri olarak nitelendirilen degisik renk ve goriiniimlerde farkli mermerlerin olmasi olabilir.

Gorsel 6. Somaki Ebrusu, Mustafa Diizgiinman, Gorsel 7. Somaki Ebrusu, Mustafa Diizgiinman,
(Sabri Mandirac1 Koleksiyonu). (Sabri Mandiraci Koleksiyonu).

[ Sekil - 181 ] Somaki ebru

Gorsel 8. Somaki Ebrusu, Necmeddin Okyay, (Kagit¢1, 1936).
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Yeni battal ebru cesitleri

AkKdse battali: Ginimiizde ihtiyaglar sebebiyle ya da estetik kaygilarla yeni battal tiirleri
yapildigin1 yukarida sOylemistik. Ebrucu Alparslan Babaoglu da tipki hocasi Mustafa
Diizgiinman gibi karsilastigi bir soruna ¢éziim iiretmek i¢in yukarida anlatilanlardan farkli bir
battal ebru teknigini uygulamaktadir. Sanat¢1 yazili akkase yaparken, battal ebrunun dogasinda
olan ince beyaz damarlarin, 6zellikle imza ve tarih gibi kiicilik alanlarda, yazinin iistiine gelmesi
durumunda olusan ahenksizligi gidermek i¢in bir ¢6ziim bulmustur. Buna gore birinci renk olarak
tercih ettigi siyah boyayi firga ile su listliine serpmek yerine biz ya da bir damlalik vasitasiyla,
tipki kumlu ebruda oldugu gibi, ayni noktadan tekne yiizeyine damlatarak yiizeyde beyaz bosluk
olugsmasini engellemektedir. Bu sekilde elde ettigi siyah zemin iizerine diger renkleri firca ile

serpmektedir. Sanatginin karsilastigi bir giicligii yenmek igin gelistirdigi ve sadece akkase ebru

yaparken uyguladigi bu teknigi “akkase battali” olarak isimlendirmek yerinde olacaktir.

Gorsel 9. Akkase Battalinda Siyah Boya. Gorsel 10. Akkase Battali, Alparslan Babaoglu.
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Babaoglu battali: Alparslan Babaoglu tarafindan estetik bir ihtiyaca ¢éziim arama
cabalar1 sonucu gelistirilmis bir baska battal ebru tiirii daha mevcuttur. S6yle ki; eski zamanlarda
neftli serpme yapiminda kullanilan Egriboz nefti ve beyaz boya olarak kullanilan yagl iistiibe¢
(litopon) harelenmeye sebep olan malzemelerdir. Boyalarin harelenmesi goéze hos gelen bir
goriintiidiir. Ancak giiniimiizde Egriboz neftinin iiretilmemesi ve beyaz boya olarak, hazirlanis
yagl iistiibece gore ¢ok daha kolay olan, titanyum dioksitin tercih edilmesi sanat¢iy1 harelenmeyi
saglayacak yeni malzemeler aramaya yoneltmistir. Bu arayislarin neticesinde sanatci; sivi
parafin, argan yagi, kayisi ¢ekirdegi yagi, terebentin esansi gibi kuvvetli bitkisel yaglarin,
ayarlarin dogru yapilmas: sartiyla, boyada istenilen harelenme etkisini meydana getirdigini
gérmiistiir. SOz konusu harelenmeyi sadece serpmeyle sinirli tutmayip Edhem Efendi battalindan
hareketle, i¢ine yukarida zikredilen yaglarin kondugu boyayi, obekler halinde atarak, battal
ebruda da denemis ve ortaya c¢ikan sonucu begenerek uygulamaya devam etmistir. Babaoglu
Battali adin1 verebilecegimiz Alparslan Babaoglu’nun gelistirdigi bu teknik, bugiin sanatseverler
tarafindan ragbet gormekte ve Babaoglu'nun Ogrencileri ve baska ebrucular tarafindan da

uygulanmaktadir.

==

Gorsel 11. Babaoglu Battali, Alparslan Babaoglu.
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Gorsel 12. Babaoglu Battali, Ugur Tasatan.

Edhem Efendi Battali ve Babaoglu Battali son boyalarnin igerisinde neft ya da neft etkisi

veren yaglar olmasi ve bu son boyalarin 6bekler halinde atilmalar1 suretiyle birbirlerine benzerler
ancak her iki ebru cesidini birbirinden ayiran ¢ok onemli farklar vardir. Oncelikle Edhem
Efendi’nin battal ebru yaparken kullandigi renkler agirlikli olarak, sar1, as1 kirmizisi, kahverengi,
yesil ve mavi tonlaridir. Babaoglu ise tiim renkleri kullanmaktadir. Ayrica Babaoglu hemen
hemen tiim neftli battal ebrularinda birinci boya olarak siyah boyayi tercih ederken, Edhem
Efendi’nin neftli battallarinda siyah renk hi¢ goriilmez. Bir diger fark Edhem Efendi’nin son renk
olarak attig1 boyanin i¢indeki neft boyada delikler acar. Yani Edhem Efendinin neftli battal
ebrularinda kiiciik deliklerden olusan bir goriinim hakimdir. Bununla beraber Babaoglu’nun
neftli ebrularinda deliklenme degil harelenme goriiliir. Sanat¢1 neft etkisi veren bitkisel kdkenli
yaglar1 harelenmeye sebep olacak sekilde boya ayari yapmayi tercih eder. Ayrica Babaoglu’
obekler halinde attigi harelenmis son boyanin iistiine bazi zamanlarda serpme atarken Edhem
Efendi’nin battallarinda neftli boyanin iistiine serpme atilmamistir. Babaoglu 6bekler halinde
att181 son boyanin teknenin %70-80’ini kaplamasini tercih ederken Edhem Efendi son rengi ¢ok

daha az oranda kullanmigtir. Saydigimiz bu farklar temelde neftli ebru sinifinda sayilabilecek

67



Edhem Efendi Battalinin ve Babaoglu Battalinin iki ayri battal ebru tiirii oldugunu ortaya

koymaktadir.
Sonug

Ebru sanatkarlar1 tarihi siire¢ igerisinde ustalarindan gordiikleri ebru gesitlerini en az
ustalar1 kadar iyi yapabilmek ve bunun 6tesinde mevcut problemleri ¢oziip varsa estetik kusurlari
giderebilmek gayreti igerisinde olmuslardir. Bunun neticesinde hem mevcut ebru tiirleri Tiirk
sanat gelenegine uygun olarak tekamiil etmis hem de yeni tarzlar olusarak sanat zenginlesmistir.
Ortaya c¢ikan yeni tarzlar arkadan gelen sanatkarlarca benimsenerek uygulanmis, bdylece
gelenege dahil olmuslardir.

Battal ebru kolay gibi gériinmesine ragmen oldukea zor bir ebru ¢esididir. Estetik olarak
kiymetli bir battal ebrunun en temel 6zelligi boya dbeklerinin kagidin ylizeyine rastgele dagilmig
olmasidir. Sirali ve/veya hizali bicimde atilan 6bekler gbzii rahatsiz edeceginden battal ebru
yapiminda tercih edilmezler. Rastgele atilan tiim renk obekleri kdgidin her tarafinda dengeli
olmalidir. Soyle ki kagidi tam ortadan dikine boldiigiimiizii farz edelim. S6z gelimi kagidin sag
tarafinda 50 damla boya varsa sol tarafinda da benzer biiyiikliiklerde yaklagik 50 damla boya
olmalidir. Ayni durum kagidi tam ortadan enine boldiigiimiizde olusan {iist ve alt kisimlar i¢in de
gecerlidir.

Giliniimiizde yapilan battal ebrular; zemin battali, tarz-1 kadim battal ebru, Edhem Efendi
battali, Diizglinman battali, akkase battali ve Babaoglu battali olarak adlandirilmaktadir. Bunlara
Mustafa Diizgiinman ve Necmeddin Okyay’in kendi usullerince yaptiklar1 somaki ebrusunu da
eklemek miimkiindiir. Tiim bu saydigimiz battal ebru ¢esitleri serpmeli ya da serpmesiz olarak
yapilabilmektedir.

Battal ebrular su sekilde simiflandirilabilirler:

1) Kullanim Yerine Gore Battal Ebrular:

a. Zemin battal

b. Akkase battali

2) Sanatg1 ismine Gore Battal Ebrular:
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a. Edhem Efendi battali
b. Diizglinman battali
c. Babaoglu battali
3) Goriiniimiine Gore Battal Ebrular: Somaki ebrusu
4) Teknigine Gore Battal Ebrular: Tarz-1 kadim battal ebru

Yukarida sayilan ebru gesitlerinin tahdidi ve nihai olmadig1 unutulmamalidir. Ihtiyaglar
ve estetik kaygilarla yeni battal ebru ¢esitlerinin giiniimiiz ebrucular1 ve gelecekte bu sanat1 devam

ettirecek sanatcilar tarafindan ortaya konacag asikardir.
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Abstract

Every city contains works of art that are products of the civilization it belongs to. These structures, which are the
tangible expressions of the actions of the city's inhabitants, house the arts of that civilization. We mainly observe
the pinnacle of the arts of that civilization in the symbolic structures of cities.

In this study, the transformation of the Hagia Sophia Mosque, which has been the symbolic structure of Istanbul
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All the interventions in the building are in harmony with the concept of 'tawhid' (the oneness of God) in the Islamic
civilization perception. In this context, the building, along with the subsequently added sections, is in harmony
with any mosque on Earth.
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Extended Summary

Research Problem: The article focuses on Hagia Sophia, an iconic work of art in Istanbul
throughout the ages. Despite changes in the city's civilizational vision, the article is a
theoretical study of the enduring symbolism of Hagia Sophia in the face of the dominant
civilization. This study examines the impact of the changing civilizational vision in the city on
the structure, its facades and interior decorative elements, and surrounding buildings. This
work questions the abstract values behind the tangible transformations that can be perceived
in this context.

Literature Review: The literature review for the study has two main components. On the one
hand, it explores the place of the structure in architectural history; on the other hand, it delves
into readings related to Islamic civilization. Within this scope, the sources examined have
revealed construction activities in the building after the conquest of Istanbul, and these
activities have been analyzed in the context of their place within Islamic civilization. In this
regard, in addition to architectural and historical sources, encyclopedia searches have also been
conducted concerning relevant concepts.

Methodology: The physical changes that Hagia Sophia underwent after the conguest of
Istanbul have been the subject of numerous studies. According to these studies, the concrete
alterations and additions to the structure have been categorized and examined under two main
headings in the article. The interior and exterior form adjustments are explained under the title
"Structural and Decorative Elements Added to Hagia Sophia and Its Complex," while the
modifications to the interior decorations are described under the heading "Ornamentation in
Hagia Sophia and Its Complex."

While narrating these concrete changes, an attempt has been made to interpret the abstract
values behind the concreteness. It has been observed that these values appear in various works
within the same civilization. Additionally, similar configurations and structures can be found
in buildings with the same function but in different geographical locations within the same
culture, underscoring the idea that these configurations give identity to the respective
buildings.

Results, Conclusions, and Recommendation: The transformation of Hagia Sophia, initially
built as a church, into a mosque after the conquest of Istanbul can be understood as a
conversion of a Christian place of worship into a Muslim one. This transformation primarily
emphasizes the values of Islamic civilization over Christian values within the structure. In this
context, all the modifications made in the building have aimed to enhance it, restore it, and
reveal the values of Islamic civilization.

Similar to how our actions are shaped by the goals behind them, a city's structures are also
works of art that are the products of its civilization, and behind these works of art are values
related to the civilization to which they belong. These examinations of these values constitute
an abstract interpretation and reveal the traces of the civilization. In this context, these readings

74



will also assist in accurately understanding art structures with the same functions belonging to
the same civilization. Additionally, when it comes to creating a new product associated with a
particular civilization, having knowledge of the traces of that civilization and incorporating
them into the product will be helpful.

Giris

Ayasofya, hakkinda sayisiz yazilarin, siirlerin yazildigi yeryliziiniin en meshur
mabetlerinden biridir. Bu meshur mabet hakkinda sdylenen her soziin arkasi, Istanbul’a
dayanir. Istanbul nasil tarihinden bu yana -Konstantiniyye’den itibaren- mevcut oldugu
medeniyetin simgesel bir sehri olmussa, Ayasofya da Istanbul’un simgelerinden olmus ve
Istanbul’un maruz kaldigi her déniisiime paralel bir doniisiim yasamustir. Fatih Sultan
Mehmet’in Istanbul’u fethiyle Istanbul, Hristiyan Ortodokslugunun merkezi olmasinin
yaninda, islam Medeniyet Tasavvuruna gore yonetilen Osmanli imparatorlugunun baskentine
de doniismiistiir. Istanbul’un bu doniisiimii simgesel yapis1 olan Ayasofya’y1 da etkileyecektir.
I1. Mehmet fethinin sembolii olarak bu mabedi camiye ¢evirmistir.

Islam Medeniyet Tasavvuru’nun hamisi olan Miisliimanlarm istanbul’la olan iliskisi,
Islam’1n baslica iki kaynagindan biri olan Hadislere dayanir. islam Medeniyetinin esaslarini
teorik olarak dgreten Kur’an-1 Kerim’in® yaninda Hadisler? bu teorik bilginin nasil hayata
gegirilecegini gosterir. Hadis ilmini Kur’an-1 Kerim’in uygulama sahasi olarak kabul eden
Miisliimanlar, Peygamber’in her soyledigine ve yaptigina bu nazarda énem vermislerdir. Hz.
Muhammed’in "Istanbul (Konstantiniyye) muhakkak fethedilecektir. Onu fetheden emir ne
giizel emirdir. Onu fetheden ordu ne giizel ordudur." Séziindeki miijjdeye mazhar olmak
isteyen Miisliimanlar defalarca Konstantiniyye’yi kusatmustir. {lki 669°da Emeviler devleti
tarafindan yapilan ve sonra devam eden kusatmalar 1453 yilinda Osmanli Devleti’nin Fatih

Sultan Mehmet donemine kadar stirmiistiir.

! Kur’an-1 Kerim: Allah’1n vahiyle olusturulan son kitap.
2 Hadis: Son peygamber Hz.Muhammed (s.a.v.)’in sdz ve davranislari.
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Hadisin soylendigi yillar ile fethedilen yillar arasinda Konstantiniyye’de gerek
Bizans’in gii¢ kaybetmesi gerekse Latin Istilasi kaynakl1 biiyiik degisikler olmus, sehrin eski
ihtisaml1 hali biiylik sekteye ugramistir. Hatta fethin akabinde siikiir secdesi igin Ayasofya’ya
giren Fatih Sultan Mehmet Ayasofya’nin harap halini gordiigiinde su dizeleri sdyler:

Bim nevbet mi-zened ber-tarem-i Efrasiyab

Perdedari mi-kiined der kasr-i Kayser ankebfit!

(Aciklamasi: Kayser’in kasrinda oriimcek perdedarlik ediyor, Efrasiyab’in sarayinda
da baykus nevbet caliyordu.)

Konstantiniyye’nin fethedildigi donemde, eski zenginligini yitirmis olmasi fetheden
orduyu hadisin miijdesinden alikoymaz. Islam Medeniyet tasavvuruna gore ‘diinya mal1® bir
imtihan araci olarak goriiliirken biiyiikk miikafatin -en biiyiik nimetin- Allah katinda olacagi
Kur’an-1 Kerim’de bildirilmistir. Zira Miisliimanlar i¢in her seyi hakkiyla bilen ve hikmetle
yapan Allah’in son elgisinin bu sozii, Konstantiniyye’nin somut zenginliginden 6te bir degeri
oldugunun isareti olarak algilanmustir. Oyle ki gogu Miisliiman yeryiiziindeki en kutsal sehirler
olarak siralanan Mekke, Medine ve Kudiis’ten sonra Istanbul’u anar.

Fetihten sonra Fatih Sultan Mehmet, karsilastigi Istanbul’un harap durumu, yikima
maruz kalmis eserleri igin hemen bir yapilanma gayretine girerek vakiflar kurmustur. islam
Medeniyet Tasavvurunda ‘emanetci’ kavrami geregi olusturulan bu vakif miiessesleriyle
yapilar korunup siirdiirebilirligi saglanmigtir. Ayasofya iginde “Ayasofya-i Kebir Vakfi”nm
kuran Fatih Sultan Mehmet, Ayasofya’nin ilelebet muhafazasini vasiyet etmis ve cami
hiiviyetinin devamliligini sart kosmustur. Ayasofya-i Kebir Vakfi’nin hukuki statiisiinii
belirleyen 1462 tarihli vakfiyede vakfin hayir miiesseseleri, hayir sartlari, akarlari, yonetimi
gibi konular detayli bigimde anlatilmakta ve her vakif senedinde oldugu gibi bir “vakif duas1”
ve bir de “vakif bedduasi” yer almaktadir. Ayasofya vakfiyesi incelendiginde, bu vakfin
bilhassa egitim, din ve saglik hizmetleri agisindan dénemin en dnemli kurumsal yapilarindan
biri oldugu anlasilmaktadir. Ayrica bu hizmetlerin devamliligini temin etmek icin ¢ok sayida

cars1, pazar, diikkdn ve ev akar olarak vakfedilmistir (Iletisim Bakanlig1, 2020).
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Bu yolla Osmanlilar kendinden 6nceki kiiltiirti inkar edip yikmak yerine, s6z konusu
esere saygiyla yaklasip, onu koruyup, yapilan ilavelerle ulvilestirdigi, giizellestirdigi
goriilmektedir (Cansever, 2010a).

Fatih Sultan Mehmet Konstantiniyye’yi fethinden sonra, yaptig1 ilk islerden biri sehrin
simgesel yapisi olan Ayasofya’yi kiliseden sehrin ana camisine gevirmek olmustur. Bu meshur
mabede olan ilgi Fatih’ten sonra da azalmadan devam etmis Istanbul’un simgesel yapisina
Osmanli Sultani tarafindan bir¢ok diizenlemeler yapilmistir. Bu yapilan diizenlemeler ¢aligma
icinde; yapisal ve dekoratif ekler ve tezyinatlar® olarak iki baglik altinda siniflandirilarak
anlatilmistir. Calismada Ayasofya’ya yapilan diizenlemelerle bir kilisenin camiye ¢evresiyle
de kiilliyeye doniisiim agamalar1 incelenmistir. Bu inceleme yapilirken yapilan diizenlemelerin
manalarma bakmak adina tiim miidahaleler islam Medeniyet Tasavvuru’nun degerleri

baglaminda incelenmeye ¢alisilmistir.
Amac ve Yontem

Bir sehrin caglar boyu simgesel bir sanat eseri olan bu yapiya dair olan kuramsal
calisma kapsaminda yapmin ugradigi doniisiim gerek cephelerinde gerek i¢ dekoratif
Ogelerinde ve gevre yapilarimin diizenlemesinde mevcuttur. Ayasofya ilk donilisim gegiren
yapt degildir ve bu donisiim kapsaminda ugradigi degisikliklere dair bircok ¢aligma
mevcuttur. Bu ¢alisma algilanabilen bu s6z konusu somut déniisiimiin arkasindaki soyut
degerleri agiga ¢ikarma amacindadir. Bu baglamda yapilan doniisiim adimlar iki baglik altinda
toplanmig ve irdelenmistir. Boylece yapinin dis cephesine, yap1 formuna ve eklenen dekoratif
ogelere ait diizenlemeler, Ayasofya ve Kiilliyesine Eklenen Yapisal ve Dekoratif Ogeler aslig
ile agiklanirken yap1 i¢indeki tezyinatlara ait diizenlemeler; Ayasofya ve Kiilliyesinde Yapilan
Tezyinatlar baghg ile agiklanmustir.

Tipki eylemlerimizin arkasindaki hedeflerimizin bize yon verip eylemlerimizi

sekillendirmesi gibi bir sehrin yapilarinin ve bir medeniyet {irlinii olan sanat eserlerinin de

3 Tezyinat: Herhangi bir egyanin yahut varligin binanin {izerine ilave edilen, onu siisleyen bir par¢asidir
(Cansever, 2010a).
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arkasinda hep o sanat iiriiniiniin ait oldugu medeniyete dair degerler vardir. Bu deger soyut bir
okuma olup medeniyete dair izleri ortaya ¢ikarir. Bu baglamda yapilacak okumalar ayni
medeniyete ait ayni islevlerdeki sanat yapilarmi dogru okuma konusunda da yardimci
olacaktir. Ayrica bir medeniyete ait yeni bir {irlinii liretme konusu giindeme geldiginde s6z

konusu medeniyete ait izleri bilip iirline yansitma durunda da yardimci olacaktir.
Bulgular

Ayasofya ve Kiilliyesine Eklenen Yapisal ve Dekoratif Ogeler

Ayasofya’ya yapilan miidahaleler camiye doniisiimiin asamalaridir. islam Medeniyet
tasavvurunda cami namaz ibadetinin yapildig1 mekandir. Namaz ibadetinin giinde bes defa
belli vakitlerde yapilmasi zaman ve mekan mefhumlarin1 6ne ¢ikarir. Namazin camide
cemaatle (toplulukla) kilinmasi tavsiyesiyle Miisliimanlar ayni vakitte aynt mekanda namazini
eda ederler. Bu durum aslinda modernitenin ‘ben merkezli’ tasavvurunun 6tesinde bireyselligi
ve kisisel menfaatleri agip ‘birlesenlerden olma’ anlayisini getirerek; Miisliimanlarin topluca
ibadet ederek ayni yone donmesini saglar. Namaz i¢in toplanan Miisliimanlar soy, zenginlik,

statii ayirt etmeksizin ilk gelenin en 6n safta durarak bir dizilim olusturmasiyla namazlarini
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eda ederler. Bu baglamda ‘tevhit’® kavrami geregi tiim Miisliimanlar Allah’in huzuruna
kulluklartyla ¢ikarlar; imkanlarina ve diinya ile baglarina arkalarini doniip, bireysel olarak
giinliik ilgilerinden, kaygilarindan uzaklasip tek bir konuda yogunlagsmislardir.

Hagia Sophia Kilisesi, Ayasofya Kebir Cami’ne doniisiirken atilan ilk adim; Hristiyan
mabetlerinin yoneldigi Kudiis yerine Kéabe’ye yonlendirilecek sekilde diizenleme yapilmasi
olmustur (Gérsel 1). Miisliiman cemaatin namazlardaki yonii, Islam Medeniyet Tasavvurunda
yeryliziiniin ilk mescidi olarak kabul edilen Kabe’ye dogrudur. Bu minvalde tiim camiler Kabe
yoniine yonlenir ve i¢ mekanlarinda bu dogrultuyu gosteren ‘mihrap’® béliimii bulunur. islam
Medeniyeti camilerinin olmazsa olmazi olan bu nis Kur’an-1 Kerim’de kelime olarak Hz.
Zekeriyya ve Hz. Davut peygamberlerin ve Hz. Meryem’in ibadet ettigi mescitler igin
kullanilmustir. Islam mimarisi ise mihrap kavramim ilk olarak Hz. Muhammed’in (s.a.s)
Mescidi Nebevi’de namaz kildirdigi boliimii disa dogru tasirip, yapinin formuna da yansitarak
yorumlamigtir. Bundan sonra yapilan her mescide Hz. Muhammed’in kildirdig1 iizere bu
mabette namazlar kildirildiginin nisani olarak mihrap eklenmistir.

Camiye doniistiikten sonra Ayasofya icerisinde yapilan ilk diizenlemelerden biri de
minber® eklenmesi olmustur (Gorsel 1). Minber de tipki mihrap gibi Hz. Muhammed’in
(s.a.s.) Mescidi Nebevi’de miiminlere hitap ederken kullandig1 basamakli iskemle gelenegine
(Duman, 2015) gore yorumlanmustir. Bu yoruma gore sekillenen minberde hatip, minberin en
iist basamagina ¢ikmaz. Zira en iist basamak Hz. Muhammed’in sahs-1 maneviyatina birakilan
sembolik bir anlam i¢erir (Duman, 2015).

Islam Medeniyet Tasavvurunun hadis kaynaklarinda ‘dinin diregi’ olarak gegen
namaz ibadetine Miisliimanlar ¢ok ehemmiyet gosterirler. Bu baglamda belli vakitlerde kilinan
namazin vakitleri onem teskil etmekte ve bu vakitlerin bildirilip, Miisliimanlar1 cemaatle

namaza c¢agirmak tizere camilere ek bir mekan olarak ‘minare’ ilave edilmektedir. Camiye

4 Tevhit: Bir seyin bir ve tek oldugunu kabul etmek (Ozler, 2012).

% Mihrap: Mimaride, camilerin kible duvarlarinda bulunan ve imamin namaz kildirirken durmast igin
ayrilmis boliim (Hasol, 2008).

® Minber: Hatibin yarisina kadar ¢ikip hutbe okudugu merdiveni ve iistii kiilahli bir sahanhig1 olan yerdir
(Hasol, 2008).
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doniistiikten sonra ii¢ glin i¢inde Ayasofya’nin glineybati kdsesine ilk ahsap minare
eklenmistir (Dogan, 2009). Camilerin yaninda uzun kule gibi yapilar olan minareler
bi¢imleriyle sehrin siluetine gorsel olarak, bes vakit ezanin okunmasiyla da isitsel olarak
sehirdeki Islam varligin gosterirler.

Fatih doneminde konulan minarenin ardindan II. Bayezid (1481-1512) yapinin
kuzeydogu kosesine ikinci minareyi ekletir (Dogan, 2009). Sultan Il. Selim depremde zarar
gdren minareleri yiktirtip, yenilerini yaptirtir ve Mimar Sinan’dan yeni minareler eklenmesini
ister. Sultan Selim’in talebi olan diger iki minare ancak III. Murat zamaninda tamamlanmistir
(Cansever, 2005). Ill. Murat zamaninda da caminin onarimlarina devam edilmis, kubbenin
iizerine altin alem ve cami i¢ine mermer mahfiller yaptirilmistir.

Osmanli’da bir protokol cami olarak kullanilan Ayasofya padisahlarin cuma ve
bayram namazlarimin yaninda kandil geceleri i¢in de tercih ettikleri mekanlarin basinda
gelmektedir. Bunun yaninda devrin meshur alimlerinden Istanbul’a ziyarete gelenlerinin vaaz
verip cemaatle hasbihal ettigi bir cami olmustur. Bu minvalde disina yapilan eklemelerin
yaninda yapimin igine de birtakim degisiklikler yapilmistir. Kanuni Sultan Siileyman
Macaristan seferi sirasinda Buda Katedralinden savas ganimeti olarak aldigi dev samdanlar
kendi yaptirdigr kiilliyeye degil Ayasofya cami mihrabinin iki yanina yerlestirtti. 111. Murat
bayram ve kandil giinlerinde camide toplanan halka serbet dagitmak i¢in yekpare mermerden
yapilmig kiipleri Bergama’dan getirtmistir (Dogan, 2009).

Islam Medeniyet Tasavvurunun kutlu giinlerinden olan bayramlarda ise diger
camilerde oldugu gibi Ayasofya avlusu bayram namazi ¢ikisi bayramlagsma mekani olarak
kullanilmistir. Sadece Ayasofya igin degil tiim Islam sehirlerinde cami avlulari, Avrupa
sehirlerindeki agik mekanlar olan meydanlar gibi bulusma noktalart durumunda olup,
insanlarin iki namaz aras1 vakit gegirdikleri muhabbet ettikleri yerlerdir. Bir mabedin girisinin
hayatin icine bu kadar dahil olmasi Islam Medeniyet Tasavvurunda ibadet mekanlarinin yasam
alanlarindan soyutlanmamasindandir. Yine tevhit kavraminin geregi islam’da yaratici ile olan

bag, diinya ile olan bagdan bagimsiz diisiiniillemez. Bu baglamda Osmanli Devleti sehirleri ulu
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camileri ve yanlarindaki kiilliyelerle’ genislemistir. Fatih Sultan Mehmet Istanbul’u
fethettiginde on sene kadar sehre aligma devrinden sonra bir fermanla imkani olanlara gehrin
farkli yerlerinde kiilliye yaptirmasini sdyler. Boylelikle o donem ki insanlarin tiim yagam
faaliyetlerini barindiran mekanlar1 kapsayan kiilliyeler kurulmaya baslanmustir (Okten, 2020).
Ayasofya Ulu Cami’nin killiyesi ise, Sultan . Mahmud’un caminin avlusuna sadirvan
yaptirmasinin yaninda sibyan mektebi ve imaret binasi da yaptirmasiyla tamamlanmstir (Can
ve Yildiz Altunbasg, 2015). Ancak kiilliyeye doniisiim sadece I. Mahmut déneminde yapilan
yapilarla olmamig, Fatih Sultan Mehmet’ten itibaren bir¢ok padisah Ayasofya Ulu Caminin
cevresine yapilar insa ettirmis hatta kendi ve ailelerinin tiirbelerini de Ayasofya bahgesine
yaptirtmigtir.

Islam Medeniyet Tasavvurunda dliilerin kutsanmasi yoktur. Hadis kaynaklarinda Hz.
Peygamber’in ‘en giizel tiirbe yeryiiziinden silinip yok olandir’ dedigi gecer. Kur’an-1
Kerim’de ise ‘Ondaki (diinyadaki) her sey gelip geciyor, yalniz celal ve ikram sahibi RAB’
binin yiizii baki kalmaktadir.” (55/26-27) diye buyrulmaktadir. Buna karsin yine Kur’an-1
Kerim’de gecen ‘Allah yolunda oldirilenlere 6l demeyin; onlar diridir, ama siz
algilayamazsimz (2/154) ayeti Islam Medeniyet Tasavvurundaki cihat sirasinda &lenlerin
ayricaligindan bahsetmektedir. Hadis kaynaklarinda da Hz. Peygamber’in en biiyiik cihadin
nefsin arzularina kargi koymakla oldugunu ifade ettigi gecer. Bu baglamda hayatin1 Allah’1
temasa etme adina, nefsine ait isteklerinden vazgegen her kisi aslinda cihat etmis ve Allah’in
bu miijdesine mazhar olmustur. Bu baglamda kullukta en ileri dereceye ulasan son elgi de
esasinda diridir (Burckhardt, 2005).

Hadis kaynaklarinda Hz. Peygamber, 6ziinde unutkan bir varlik olan insana 6limi
hatirlatmasi sebebiyle kabir ziyaretini -tevhit ilkelerinden sapmamak kaidesiyle- tavsiye
etmistir. Ozelikle iimmete faydasi dokunmus insanlari ve &liimii hatirlamak isteyen

Miisliimanlar, Islam biiyiiklerinin kabirlerine tiirbe yaptirtarak buralar ziyaret etmistir. Ayrica

7 Kiilliye: Selguklular ve Osmanlilarda, bir cami ile birlikte kurulmus medrese, muvakkithane, tiirbe,

ashane, dariissifa, hamam, sebil, cesme, ¢arsi ve benzeri yapilarin meydana getirdigi dinsel ve toplumsal
merkez (Hasol, 2008).
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hiikiimdarlarinda 6ldiikten sonra defnedilmek umuduyla tiirbeler yaptirdig: bilinmektedir. Bu
baglamda tiirbeler Bati’daki heykelcilikle benzerlik gosterir. Ancak tiirbeler heykellerden
farkli olarak salt gorsellikten 6te bir mekandir, manayla ortiisen bir fonksiyon igerir.

Osmanli’nin protokol camilerinden olan Ayasofya Cuma camine yapilan ilk tiirbe,
Mimar Sinan’in, yapmin giliney kosesindeki patrikhanenin tamamini yikip bu bdolgeye IL
Selim’in tiirbesini inga etmesiyle ger¢eklesir. Sonra 1595°te Mimar Davud Aga, III. Murad
icin altigen planli bir tiirbe yapar. Bu tiirbeye III. Murat’in yani1 sira Safiye Sultan ve pek ¢ok
sehzade defnedilmistir. Ardindan Mimar Dalgic Ahmed Aga, I1l. Mehmed i¢in sekizgen planl
bir tiirbe insa eder. Bu tiirbeye de sonradan -sultanin yanina- Valide Sultan ve 6teki sehzadeleri
defnedilmistir. I. Mustafa icin de eski vaftizhane tiirbeye cevrilmistir. Daha sonra buraya
Sultan ibrahim ve ailesi de gomiiliir. Bu tiirbenin giiney kosesine de bir sebil eklenmistir
(Dogan, 2009).

Osmanli sehirlerinde ¢okga goriilen gesmeler, Istanbul’un simge yapisina da sadirvan
olarak tezahiir ederek avlusuna insa edilmistir. Islam Medeniyet Tasavvuruna ait mekanlarda
sikca gordiigiimiiz su 6gesi aslinda Islam’daki ‘temizlik’ kavramindan gelmektedir. islam’da
temizlik, beden, kalp ve dimagin her birisiyle yapilan amellerin yarisi olarak gériiliir. Ozellikle
de kalp ve aklin temizligi, Allah’in marifetini kisinin i¢ine girmesi ve O'nun biiyiiklik nuru
tizerlerine yansimast agisindan Onemlidir (El-Mardini, 2016). Kur’an-1 Kerim’de
Miisliimanlara temiz olunmasi ve namaz ibadetinden dnce de viicudun belli yerlerini yikayarak
‘abdest’ alip namaza hazirlanmasi gerekliligi bildirilmistir. Bu durum esasinda Islam
Medeniyet Tasavvurundaki somuttan soyuta gegisin bir Ornegidir. Zira abdestle saglanan
somut temizlik, namazda soyutta bir arinmayla devam etmektedir.

Ayasofya’nin disina eklenen yapilardan biri de Sultan Abdiilmecit zamaninda yapilan

muvakkithanedir®. islam Medeniyetinde namaz vakitlerini bulmakta hassasiyeti gdsteren yapi

8 Muvakkithane: iginde muvakkitler tarafindan ayarlanmus saatlerle bu ise yarayan aletlerin bulundugu,
kiigiik bir rasathdneyi andiran ve daha ¢ok biiyiik cémilerin bitisiginde yer alan bina
(http:/lwww.lugatim.com/s/muvakkithane).
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olarak kare planli, orta boliimil yiiksek bir sekizgen kasnak {izerine kiigiik kubbeli, ¢evresi
genis egimli cat1 ile ortiilmistir (Dogan, 2009).

Ayasofya’nin disina eklenerek kiilliyesini olusturan yapilarin yaninda caminin igine
bir¢ok dekoratif 6ge de eklenmistir. IV. Murat doneminde Ayasofya’ya mermerden yeni kiirsii
yaptirilir. Sultan III. Ahmed zamaninda ise yeni bir hiinkar mahfili yaptirilir. Kitap okumay1
cok seven I. Mahmud zamaninda ise yine caminin i¢inde -giiney kismina- bir kiitiiphane

eklenmigtir.

Gorsel 2. Abdiilmecid Dénemi Ayasofya Cuma Cami Igi.

Osmanli doneminde Ayasofya Cuma camiinde yapilan en kapsamli calisma
Abdulmecid zamaninda gerceklesmistir (Gorsel 2). Sultan Abdiilmecit caminin harap
durumunu diizeltmek ve birtakim eklemeler yapmak iizere Isvigreli mimar Gaspare Fossati’yi
gorevlendirmistir. Fossati Onderliginde yapilan ¢alismalar caminin yapisal onarimlarimin
yaninda dekorasyonunu da kapsar. Oncelikle yapmnin dogusunda, mihrabin sol tarafindaki
dehlizin i¢indeki hiinkar mahfili kaldirip yerine yapinin dogu duvarina bitisik yeni bir mahfil
inga ettirilir. Osmanli camilerinde goriilen ‘hiinkar mahfili’ boliimii ayn1 zamanda halife de
olan Osmanli sultanlari i¢in ayrilmistir. Yeryiiziindeki tiim insanlar1 kavmi, milliyeti, irk1 ya

da herhangi bir ayristirici unsuru olmaksizin ayni kabul eden Islam Medeniyet Tasavvurunda
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halifelik Allah’in evrensel mesajinin ulastirilmasinda emrettigi bir sosyal nizamdir. Islam
Devleti bu baglamda potansiyel olarak biitlin yerkiireyi kusatir (Faruki & Faruki, 2020). Devlet
kanunlari, insanin 6zgiir iradesiyle se¢im yaptig1 sinav sahasina miidahale edemezken, insanin
dogru se¢im yapmasi igin uygun ortami saglamakla yiikiimliidiir. Buna karsin halk da iilii’1-
emr itaatle birey 6lgeginde kendi sinavlarimi kolaylastirirken toplumsal dlgekte de kargasa

¢ikmasinin Oniine gegilir.
Ayasofya ve Kiilliyesinde Yapilan Tezyinatlar

Camiye doniisen Ayasofya’ya eklenen mekanlarin, mimari 6gelerinin yaninda bu
mekanlardaki bezemeler de dikkat cekicidir. Ayasofya’nin ig¢inde de mabedi daha
glizellestirmeye yonelik ¢aligmalar yapilmig, 1607°de ¢ini olarak mihrap duvarina “Besmele-
i Serif” yazilmistir (Eyice, 1991).

o ey :
Gorsel 3. Ayasofya Kazasker Kubbesi Mustafa izzet Efendi Hatt1.
1651°de Sultan IV. Murat dsneminde Teknecizade Ibrahim Efendi hattryla ic mekana

Kur’an ayetleri ve dort halifenin isimlerinin oldugu levhalar asilir. Ancak 1847-1849 tamirinde
bu levhalar kaldirilarak Hattat Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin yazdigi levhalar yerlestirilir
(Eyice, 1991). Yesil renkli levhalarin tizerinde altin yaldizla yazilmig “Allah”, “Muhammed”,
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“Ebu Bekir”, “Omer”, “Osman”, “Ali”, “Hasan” ve “Hiiseyin”in adlar1 okunmaktadir. Mustafa
Izzet Efendi’nin kiiciik boyutlarda yazdigi hatlar, 6grencileri Sefik Bey ve Ali Efendi
tarafindan kareleme yoOntemiyle biiyiitiilmiistiir. Dairesel levhalar caminin i¢ine asildiktan
sonra, altin varaklar halindeki yazilar, levhalar {izerine yerlestirilir. Bahriye (Deniz
Kuvvetleri) marangozhanesinde yaptirilan levhalar, pargalardan olusmaktadir. Levhalarin gap1
yaklasik 7,50 m, hattat imzas1 ise 1.75 x 0.95 m boyutlarinda, yazilarda kullanilan kalem agzi
genisligi ise 0.35 m’dir (Dogan, 2009).

Ayni doénemde hat levhalarinin yani sira yine Kazasker Mustafa izzet Efendi
tarafindan kubbenin merkezine Kur’an-1 Kerim’deki Nur Suresinin 35.ayetinin bir boliimii
yazilmustir (Gorsel 3). S6z konusu ayet mealen “Allah goklerin ve yerin Nir’udur. O’nun niru,
icinde 151k bulunan bir kandil yuvasina benzer. O 151k bir cam i¢indedir, cam ise, sanki inci
gibi parlayan bir yildizdir; bu ne yalniz doguda ve ne de yalmiz batida bulunan bereketli zeytin

agacindan yakilir” seklindedir.

Gorsel 4. II. Selim Tiirbesi’nin iginden goriiniimii.

Ayasofya Cuma Cami’sine yapilanlarin yaninda kiilliyedeki ii¢ tiirbe Osmanli devri
Tiirk mimarisinin yapi, ¢ini siislemesi ve diger teferruati bakimindan en giizel eserlerinden

sayilir (Eyice, 1991). Ozellikle II. Selim tiirbesi bezemeleriyle ziyaretcilerde biiyiik ilgi
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uyandirmaktadir (Gorsel 4). Sultan 1l. Selim’in 6liimiinden {i¢ y1l sonra yapilan tiirbe Mimar
Sinan’in en giizel eserlerinden biri olarak kabul edilir (T.C. Kiiltiir Bakanligi Anitlar ve
Miizeler Genel Midirliigi, 1993). Kare planl, i¢ ige ¢ifte kubbeli cephesi mermer kapl bir
yapidir. Giriste genis sacakli ii¢ kemerli revakin arkasinda iznik isi Firlize mavi renkli ¢ini
panolar bulunur. Uzerinde tas isciligi, ¢ini ve hat sanatlarmin bulundugu kap: son derece
gorkemlidir. Ayrica girisin iistiindeki kubbede ve ana kubbedeki kalem isi ve hat ile kubbe
kasnaklarindaki ¢iniler Osmanli sanatinin essiz Ornekleri olarak goriilmektedir. Tiim bu
bezemeler kendi i¢inde sade birer kompozisyon olurken yapi biitiiniinde ¢esitlenerek mimariye
zenginlik kazandirmaktadir. Bu renklilik Islam Medeniyet Tasavvurunun temel
ozelliklerinden bir tanesi olup barindirdig1 bu zengin geometrik, bitkisel, ¢igekli tezyinatlar
hep diinyay:r giizellestirme ¢abasmin yapiya yansimasidir. Zira Islam Medeniyet
Tasavvurunda tiim yaratilanlar yaratandan 6tiirii sevilir, yaratilan her sey Allah yarattigi igin
giizel kabul edilir. Bu kabulle kisi giizelligi fark etme ve muhafaza etme sorumlulugundadir
(Cansever, 2010b). Boylece diinyadaki giizelligi idrak etme g¢abasindaki insan, giizelligi
bildiginde RAB ’bini de bilmis oluyor. RAB ‘bini bilen de bir sorumluluk yiiklenmis olur. Bu
sorumluluk islam Medeniyet Tasavvurundaki insanin Allah’in halefi olma kabuliinden
kaynaklanmaktadir. Diinyaya Allah’in halifesi olarak gelen insan, elindeki her yetkiyi
emanet¢i oldugu kabuliiyle kullanir.

Misliimanin etrafina emanet¢i nazarinda yaklagimmin bir 6rnegi Osmanlilarin
Ayasofya ile olan miinasebetinde goriilir. Osmanlilar tiim diger tasavvurlara saygi
gostermislerdir ki bu baglamda bir harabeye dénen Ayasofya’y1 yikmak yerine tamir edip
giizellestirme yoluna gidilmistir. Bolgede gittikge artan ve artmaya devam edecek Miisliiman
niifusuna bir mabet olacak yapmin degerleri Islam Tasavvuruyla celismedigi oOlciide
korunmustur. Bu baglamda ilk baglarda mozaiklere zarar verilmeden tizerleri ipek kumaslarla
kaplanip, ortiilmistir (Cansever, 2010a). Ayasofya’nin mozaiklerine karsi Osmanli’nin
tutumuna yonelik iki tespit mevcuttur. Biri ilk zamanlarda ortiilmedigine dairdir ki dayanak
olarak Istanbul’a gelen sanatgilarin Ayasofya ile ilgili gizimleri gosterilir (Gorsel 5). Buna

gore Pantokrator mozaigi ancak 1609’da I. Ahmet doneminde ortiilmiis, galerideki Hiristiyan
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mozaiklerinin ¢ogu, 19.yiizyila kadar kaldiktan sonra badanalanarak ortiilmiistiir. Apsis yarim
kubbesinde yer alan Meryem ve Cocuk Isa mozaigi ise hi¢bir zaman drtiilmemistir (Kleinbauer
vd., 2004). S6z konusu mozaigin birakilma sebebi olarak Kabe’deki tiim put ve suretleri yok
eden Hz. Muhammed’in Hz. Meryem’e hiirmetinden dolay1 Meryem ve Cocuk Isa suretini
korumus oldugu iddias1 (King, 2016) gosterilir. Buna karsin bir diger goriis ise fethin ilk
doneminden itibaren mozaiklerin iizerinin kiregle Ortiildiigii iizerinedir. Pandantiflerdeki
meleklerin de kanatlar1 korunup yiizleri silinmistir. Fetihten sonra degisik zamanlarda yapilan
restorasyonlarda da tonozlarin istiindeki siislemeler, geometrik ve figilirsiiz desenler yeniden

yapilmistir.

Guillaume-Joseph Grelot, 1680 Cornelius Loos; 1701 Gaspare Trajano Fossati, 1852

Gorsel 5. Osmanlt Donemi Farkli Donemlerindeki Ayasofya Mozaiklerini Gosteren Cizimler Soldan
itibaren; Guillaume-Joseph Grelot,1680/ Cornelius Loos, 1701/ Gaspare Trajano Fossati, 1852/ Ittihat
ve Terakki Donemi, 1915.

Sonug ve Tartisma

Fatih Sultan Mehmet, Istanbul’u fethinin bir sembolii olarak sehrin en biiyiik
mabedini, Ayasofya Cuma Cami’sine doniistiirmiistiir. Osmanli’da bundan sonra da fethedilen
sehirlerdeki en biiyiik kiliseler Ayasofya adiyla camiye ¢evrilmistir. Edirne Enez’de, Kirklareli
Vize’de, Trabzon, Giimiishane, Zonguldak, Bitlis ve Iznik’teki Ayasofyalar bu sekilde
kiliseden camiye g¢evrilen yapilardir. Istanbul’daki Ayasofya ise -1453’ten 1934’e kadar
sehrin ulu cami niteligindeki bas camisi ve etrafindaki kiilliyesi ile- en 6nemlisi olmustur

(Eyice, 1991).
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Konstantinopolis’te bir kilise olarak insa edilen Ayasofya’nin degisimi, bir Hristiyan
mabedinin bir Miisliman mabedine doniisiimii olarak, yapida Hristiyan degerlerinden ziyade
Miisliman degerlerinin okunmasiyla gerceklesmistir. Bu baglamda yapida yapilan tim
diizenlemeler yapiy: iyilestirme, onarma ve Islam medeniyet tasavvuru degerlerini aciga

cikarma seklinde olmustur.

Gorsel 6. Solda Hagia Sophia Kilisesi Canlandirmasi. Gorsel 7. Sagda Ayasofya Kiilliyesi.

Islam Medeniyet Tasavvuru’nun en bas degeri olan ‘tevhit’ kavrami geregi mabette
yapilan her diizenleme hep bu degerle ortiismektedir. Yani kiilliye bazinda bakildiginda tiim
kompleksin yapilarindan bezeme unsurlarma kadar hep bir biitiiniin parcasi oldugu
goriilmektedir. Bu durum yapiya bigimsel olarak denge, uyum ve sadelik katarken, soyut
anlamda Islam Medeniyet Tasavvurunun manasini yansittigl goriiliir. Boylece yapisal
formundan bezemelerine kadar her bir degerin disa vurumu olarak yapiya miidahaleler
yapilmustir.

Islam toplumunun birbiriyle iliskileri ve giinliik hayatin1 daha ¢ok kiilliyeye yapilan
eklerden anlamak miimkiindiir. Ayrica camiye yerlestirilen dekoratif dgeler de Islam
Medeniyet Tasavvurundaki 6zel giinlerin isleyisi hakkinda bilgi vermektedir. Bezemeler ise
s0z konusu medeniyetin hayata bakis1 ve giizellik anlayisin1 yansitmaktadir. Ayasofya’ya cami
bazinda ya da kiilliye bazinda bakildiginda eklenen her mimari ve dekoratif 6genin islam
Medeniyet Tasavvuruna ait ayni islevlerdeki diger yapilarda benzerinin bulundugu goriilir.
Diinyanin neresine gidilirse gidilsin her camide bir minare ya da benzer bigimleniste o islevi
gbren bir mimari 6ge olmasi gibi. Ciinkii biitiin bu mimari 6geler ait oldugu tasavvuru

yansittigi 6l¢iide kabul goriir ve kimlik kazanir.
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