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Saygideger Aris Okuyuculari,
Saygideger Aris okuyuculars,

Atatirk Kdaltir Merkezi olarak devam ettigimiz
faaliyetlerimizden biri olan Aris dergisi, Cumhuriyetimizin

100. Y1l olan 2023 yilinin son sayistyla sizlerle birlikte.

1997 yilindan bu yana hali, dokuma ve isleme sanatlar:
alaninda makalelere yer verdigimiz Arig dergisi bundan boyle
Sanat tarihi dergisi olarak yayin hayatina devam edecek,
etkileyici Osmanli saraylarindan, muhtesem mozaiklere,
minyatirlere; geleneksel kilim dokumaciligindan modern
cagin Turk ¢agdas sanatina kadar Tirk mimarisi, resim sanati,
heykel, seramik, el sanatlari gibi bircok alanda yazilara yer
verecektir.

Tirk sanatinin derinligi, cesitliligi ve evrimi hakkinda
makaleler bulacaginiz Aris dergisi ayrica, Turk sanatinin
tarih boyunca nasil sekillendigini anlamak i¢in sanatcilarin
ve ustalarin biyografilerine de yer vererek aymi zamanda
yeni nesillerin sanata ve sanat tarihine olan ilgisini
artirmay1 hedefliyor, Turk sanatlarinin koklerini, bugtintin

sanat anlayisini ve gelecekteki yonelimlerini arastirirken,
sanatseverleri ve bilim insanlarini da bir araya getirecek bir

platform sunuyor.

ATATURK KULTUR, DIL VE TARIH YUKSEK KURUMU

ATATORK KOLTOR MERKEZI BASKANLIGI Tim dinyanin zor glinlerden gectigi bir dénemde
HALI, DOKUMA VE ISLEME SANATLARI DERGISI

sanatin iyilestirici glictini bir nebze de olsa sizlerle paylasmak
istiyoruz. Tuirk halkinin dayanigma, cesaret ve birbirine destek
olma giicii de her zaman bizlere umut vermektedir.

Umariz bu dergi, Tirk sanatlarina olan sevgimizi ve
hayranligimizi size de aktarir ve sizleri bu biyili diinyaya
davet eder. Turk sanat tarihini kesfetmek, sanatin evrensel
dilini daha iyi anlamak ve anlatmak icin ¢abaliyoruz.
Insanligin dayanigma ve sevgiyle birbirine sarildigi, sanatin
umut ve ilham verdigi barig, huzur, sevgi, saglik dolu yeni bir

yil diliyoruz.

Keyifli okumalar... Bir sonraki sayimiz i¢in sanat tarihi
alaninda makalelerinizi bekliyoruz.

Evre CORUH
Editor
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GECMISTEN GUNUMUZE GELENEKSEL
KARADENIiZ COMLEKCILIGININ SON
FIRINLARI

Samet BEDER

oz

Insanlik tarihinin baglarindan itibaren giiniimiize kadar durmaksizin {iretimi yapilan
c¢omlek kap ve kacaklarin kullanima hazir hale gelmesi i¢cin en 6nemli asamalardan biri olan
firinlama, ¢émlekgiligin ilk ortaya ¢iktig1 zamanlardan bu yana sayisiz gelisim gostermistir.
Acikta pigirim yonteminden yerde pisirim yapilan firinlara, ardindan gelen gelismis cift
katl firinlar ile dragon firinlarina kadar farkl teknikler ile inga edilip kullanilan bu pisirim
diizeneklerinin 6rnekleri gliniimiize kadar gelebilmistir.

Incelemeye Dogu Karadeniz bolgesinin Artvin Borgka ilgesi, Giimiishane Dolek
Koyl ve Bayburt, Trabzon ilinde bulunan ¢omlek firmlar ile Orta Karadeniz’in Ordu
Unye ilgesi ve Tokat ilinde yer alan ¢dmlek firmlari dahil olmak iizere toplamda alt1 firin
dahil edilmistir. Karsilagtigimiz ¢comlek firinlar1 arasinda da yerde pisirim firinlari ve ¢ift
katl ¢dmlek firmlarina yonelik gesitli drneklere rastlanmistir. Incelemesi yapilan kimi
atil olan kimi de halen aktif olarak kullanilan bu firinlarin ¢alisma prensipleri, i¢ yapilari,
genel yapt malzemeleri ve pisirim siireleri gibi bilgiler toparlanarak belgelenmistir.
Varlig1 hakkinda az bilgiye rastlanilan bu ¢omlek iiretim merkezlerinde bulunan firinlar

bolgedeki ¢omlekgilik faaliyetleri hakkinda da bilgi saglamaktadir. Incelenen firmlarin
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2 Samet BEDER

caligma prensipleri benzer yapidaki firmlar ile karsilastirilarak bolgeler arasindaki tiretim
benzerlikleri ve yine bolgedeki iiretim aligkanliklar1 konusundaki farkliliklar ele alinmistir.
Firin gesitlerine gore ve bolgedeki 6zel firinlama tekniklerine bagl olarak pisirim siiresinin
2 saatten 48 saate kadar ¢ikabildigi soguma siiresinin 1 saatten 12 saate kadar degisiklik
gosterebildigi sonucuna ulasilirken firinlarda kullanilan yakacaklarin da bolgeden bolgeye
degisiklik gosterdigi, kimi bolgede ¢evre ormanlardan getirilen agaclar ile kimi bolgelerde
ise eski ahsap esyalarin parcalanip yakacak olarak kullanildig: bilgisine ulasilmistir.

Orta ve Dogu Karadeniz bolgesindeki bu ¢omlek iiretim merkezlerinin giiniimiizde
eskiye nazaran daha az iiretim yaptiklar1 anlasilsa da atil firinlar1 da dahil ettigimizde bu
bolgede yiiz y1l dncesine kadar yogun ¢omlekgilik faaliyetlerinin siirdiiriildiigiinii soylemek
dogru olacaktir. Bolgede ¢omlek iiretimini destekler sekilde sik ormanlar bulunmasi
atolyeler icin kolay yakacak elde etme olanagi saglarken, ¢omlek yapimina uygun toprak
yataklarinin yer almast da hammadde teminini kolaylagtirmigtir.

Anahtar Kelimeler: Comlek, kil, firin, Dogu Karadeniz, Orta Karadeniz.

THE LAST KILNS OF TRADITIONAL BLACK SEA POTTERY FROM PAST TO
PRESENT

ABSTRACT

Firing, which is one of the most important stages for the pottery pots and vessels,
which have been produced non-stop since the beginning of human history, has reached
numerous expansions since the first time pottery emerged. From the open firing method to
the kilns built on the ground, then the advanced two floor kilns and the dragon kilns, the
examples of this cooking order used in construction uses have survived to the present day.

Atotal of 6 kilns were included in the study, which found in Artvin Borcka district of the
Eastern Black Sea region, Giimiishane Délek Village and Bayburt, Trabzon province, and
the pottery kilns located in Ordu Unye and Tokat province in the Central Black Sea region.
Among the pottery kilns we found in the study, various types of floor firing kilns and two
floor pottery kilns. Information such as the working principles, internal structures, general
building materials and cooking uses of these kilns, some of which are idle and some are
still actively used, have been collected and documented. It also provides information about
the pottery activities in the region of the kilns in these pottery production centers, whose
existence in the region has little influence. By comparing the working principles of the
kilns with the kilns of similar structure, the production structures between the departments
and the basic principles based on production are discussed. It has been understood that
depending on the kiln types and the special baking techniques in the region, the cooking
time can vary from 2 hours to 48 hours, and the cooling time can vary from 1 hour to 12
hours. It has been learned that the fuel used in the furnaces also varies from region to
region, in some regions the trees brought from the surrounding forests and in some regions
old wooden items shreded and used as fuel.

Although it is understood that these pottery production centers in the Central and
Eastern Black Sea region are producing less in the past, it would be correct to say that a
very intense pottery production activity was carried out in this region until a hundred years
ago. The presence of dense forests in the region to support pottery production provided an
easy opportunity to obtain fuel for the workshops, while the presence of soil beds suitable
for pottery made the supply of raw materials much easier.

Key words: Pottery, Clay, Kiln, Eastern Blacksea, Middle Blacksea
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GECMISTEN GUNUMUZE GELENEKSEL KARADEN{Z COMLEKCILIGININ SON FIRINLARI 3

1. GIRIS

Bu galigmada, Orta ve Dogu Karadeniz bolgelerinde yaptigimiz arastirmalar sonucunda hakkinda
bilgiye ulasabildigimiz ve fotografla belgeleyip, gidip gorerek inceledigimiz alt1 sehirdeki yedi firin
incelenmistir. Firinlar planlan ¢izilerek incelenmis, karsilastirilmistir. Ayni zamanda firinlart yakmak
icin kullanilan yakacak tipleri ve pisirim siireleri de incelenmistir. Bu firinlar, Dogu Karadeniz bolgesinin
Artvin Borgka ilgesi, Glimiishane Dolek Koyt ve Bayburt, Trabzon ilinde bulunan ¢émlek firinlari ile
Orta Karadeniz’in Ordu Unye ilcesi ve Tokat ilinde yer almaktadirlar(Harita 1). Calismada incelenen
Trabzon firm 6rnekleri sehirde eski bir ¢omlek diikkani isletmis olan Hiiseyin Altay ile yaptigimiz
goriismeler dogrultusunda su an yerinde olmayan yapilarin ¢izimini igermektedir. Geriye kalan firilarin
tamami yerinde incelenmis ve giinlimiizde halen varhigini siirdiirmektedirler.

Dogu ve Orta Karadeniz Bolgelerindeki Comlekgilik ile ilgili alanda yapilan ¢calismalarin aktardig:
bilgiler incelendiginde bu ¢alisma s6z konusu bdlgelerdeki ¢omlek iiretim merkezlerinde bulunan
firinlar ve bu firinlarin yapim, ¢calisma yontemleri hakkinda ek bilgiler saglamakta ve igerikteki sekiller
ile anlatim1 desteklemektedir.

2. COMLEKCILiGiN TARIHCESI

Kat1 ve sivi yiyeceklerin pisirildigi, korundugu, pismis topraktan yapilmis kap olarak tanimlanan
comlegin yabanci dillerdeki kullanimi, Almanca: gefdss, keramik, scherbe, tongefdss, topf; Fransizca:
céramique, poterie; Ingilizce: ceramic, pottery’dir. Pismis topraktan sirli ve sirsiz ¢esitli mutfak esyasi,
kap-kacak olarak tanimlanmaktadir (Tiilin, 2017).

Ana malzemesi “kil” olan seramik, en yalin haliyle “pismis toprak™ olarak ifade edilmektedir.
Seramik; uygarligin erken donemlerinde insanoglunun giinliik hayatina girmis ve giiniimiize kadar
kesintisiz olarak kullanimini stirdiirmiistiir.

Kilin mimaride kullanimi ile kap kacak yapiminda kullanilmasi birbirinden iki farkli konudur. Hem
ortaya ¢ikis tarihleri hem de kullanilan teknolojiler birbirine kiyasla biiyiik farkliliklar géstermektedirler.
Bu farkliliklar zamanla, sosyal gereksinimler sonucu ortaya ¢ikmistir. Kilin mimaride kullanima,
canak-¢omlek yapimindan ¢ok daha uzun bir ge¢mise sahiptir (Mehmet, 2009). Kilden ¢anak-¢omlek
yapiminin ilk ortaya ¢ikisi ile ilgili gesitli goriisler vardir. Iinsanlarm topragi islemeye ilk olarak zeminde
oyuklar acarak baslayip, ardindan el ile sekillendirip kaplar tireterek gelistirmiglerdir. Devaminda bant
usulii sekillendirme ile birlikte sekillendirilen ¢comlegin zeminde kolayca dondiirebilmesini saglayan
konik tabanli ilkel tezgahlar goriilmeye baslanmistir. Bu gelismeleri takiben torna tablasinin {izerine
bir mil ile yerlestirilen tezgahin icadi ile gliniimiize dek kullanimu siirdiiriilen ¢omlekei carkt ¢ikmustir.

Koklii bir gegmise sahip olan ¢omlekgilik, hammaddesi olan topragin hazirlanisi ve sekillendirilmesi,
stisleme, kurutma, firin insast ve firmlama teknikleri ile bu zanaat etrafinda olusan geleneksel yapisi
itibariyle kiiltiirel agidan son derece 6nemlidir. Zaman igerisinde bi¢cim ve yapim tekniklerinde meydana
gelen degisimler sayesinde kiiltiirel degisimleri de yansitan ¢omlekler, ait oldugu donem ve kiiltiiriin,
giinliik hayati, ekonomisi, ticareti ve teknolojik diizeyinin anlasilmasi noktasinda arkeolog ve tarihgiler
icin 6nemli ipuglar1 sunmaktadir (Erol, 2013).

Comlekgilik genigkullanimalaninedeniyle tim diinyada, giinliik kap kacak ihtiyaclarini gidermekten,
yap1t malzemesi olarak kullanilmasina kadar bir¢ok alanda kullanilmistir. Anadolu’ya bakildiginda tim
bolgelerde bu iiretimin kesintisiz siirdiigli, her donem ve toplumda kendine 6zgii gelisim gosterdigi,
bir¢ok arkeolojik kalintidan ve gliniimiizde halen devam eden tiretimlerden anlasilmaktadir (Emanuel,
1978). Kilin kolay/ucuz temin edilmesi ve bi¢gimlendirilmesi, kil kaplarm yaygin bir kullanim alani
olusturmasinda etkili olmustur (Nursen, 2014).
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4 Samet BEDER

Anadolu’da arkeolojik bulgular ¢dmlegin Neolitik ¢ag ile birlikte ortaya ¢iktigini gdstermektedir.
Yerlesik yasam tarzina bagli olarak tarimsal faaliyetlerle elde edilen {iriinleri depolama, pisirme
ihtiyaci, pismis topraktan ¢omlek iiretiminin baslamasina ve yayginlasmasma ortam hazirlamigtir.
Yerlesik yasamla birlikte tarim yapan, hayvancilikla ugrasan yani ¢iftgi olan insan topluluklari,
mimarinin parcasi olarak kullandig: killi topragi sekillendirmeyi, islemeyi 6grendik¢e canak ¢omlek
yapmaya baslamiglardir. Hatta heykelcikler, takilar da yaparak killi toprag: farkli alanlarda kullanma
konusundaki agilimlarim gelistirmislerdir. M.O. 7. binyildan itibaren yine Neolitik dsnemde Anadolu’da
¢omlek iiretimi goriilmektedir. Ik dnceleri samanla karistirilan killi topraga elle sekil verip giineste
kuruttuktan sonra kullanilmaya baglanmistir. Daha sonralar1 bir sekilde ateste pisen kilin sizdirmazlik
ve dayaniklilig1 fark edilmis, agikta yapilan pisirmeyi firinda daha yiiksek 1sida pisirerek kalitenin
artirilmasi saglanmistir. Mezopotamya’da M.O. 3200’lerde ¢dmlekgi ¢arkinin kullanilmasiyla birlikte
ince cidarli, standart denilebilecek seri iiretimler baslamistir. Carkin kesfi ile ¢omlekei ustalari igin
kisa siirede, daha az enerji harcayarak, daha uzun siire ¢alisma imkani dogmustur. Béylelikle daha ¢ok
sayida, seri tiretim yapilirken, nitelik agisindan ¢ok daha kaliteli ve diizgiin seramik formlar, kap tiirleri
ortaya ¢ikmaya baslamistir (Glingor, 1988).

Anadolu’da giinliik kullanima ydnelik toprak {iriinleri tarihsel siire¢ icerisinde, Selguklu, Osmanli
ve Cumbhuriyet donemlerinde kaliteli, 6zgiin tiretimlerle diinya seramik tarihi i¢inde ayricalikli bir yer
almistir. Bu kadar koklii bir gelenek, elbette ki giintimiize kadar gelmistir. Yapilan gézlemler bu geleneksel
sanat dalinin, ¢ok yakin bir zamana kadar, il bazinda tiim Tiirkiye’de yapildigin1 gostermektedir. Bu
yayginlik, binlerce yildan beri siiregelen bir iiretim tarzini1 ve sanatin Anadolu’da ne denli koklii ve
yogun yapildiginin belgesidir.

Pismis toprak kaplar 20.ytlizyila kadar yiizyillarca insan yasaminda gerek pisirme, gerek zeytinyagi,
sarap, su gibi sivilart depolama ve tagimada, gerekse sinirlida olsa sofra kaplari olarak kullanilmugtir.
Bakir bagta olmak tizere daha dayanikli metal kaplarin yayginlagmasi, ardindan plastigin ortaya ¢ikist,
ihtiyaglarin ve yeme-igme kiiltiiriiniin degisimi ¢omlekgilige biiyiik darbe vurmustur. Ayrica yerlesim
merkezlerinde evlere sebeke suyu baglanmasi, su tasima ve depolama amacli kaplara olan ihtiyaci
ortadan kaldirmistir. Dolayisi ile ¢comlekeilik sanati ve ¢omlekgiligin toplumsal alandaki goriintirliigii
iyice azalmistir. Sektorde hayatta kalanlar, usta ve atdlyeler ise gegmisle baglarini halen siirdiirmeyi
basarabilen kiigiik bir gruptan ibarettir. Alanda akademik arastirma yapan bilim insanlar1 bu ustalar
sayesinde, toplumlarin kiiltiirel belleklerinde hala varligini siirdiiren ¢omlek gelenegi ve gecmis
iretimleri hakkinda 6nemli bilgiler 6grenmektedirler.

3. ORTA VE DOGU KARADENiIZ COMLEK FIRINLARI

Ortave Dogu Karadeniz’de ¢gomlek¢ilige uygun kil yapiminda kullanilabilecek toprak tiiriiniin yaygin
olmasi ve firinlar igin yakacak teminini kolaylastiran stk ormanlar bulunmasi ¢omlekg¢iligin gelismesi
destekleyen etkenlerdendir. Bolgede kurulan firinlar tamamen el yapimi olup birbirleri arasindaki
benzerlikler gibi ayni oranda farkliliklar da gostermektedirler. Baz1 bolgelerde yigma taslardan yapilan
basit yer firinlarina rastlanirken bazi bolgelerde 6zel tuglalardan 6rme yapida firinlara rastlanilmaktadir.
Tiim bu gesitlere ek olarak yer altina insa edilen tugla 6rme firin 6rnegine de rastlanilmistir.

Incelenen atdlyeler arasinda birden fazla ustanin ayni anda calistig1 ve seri iiretim yapilan atdlyeler
fabrika olarak verilmistir (Filiz, 2020).
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Harita 1: Calismada incelenen Orta ve Dogu Karadeniz firinlari haritada dagilimi.

3.1 Ordu Unye Firim

Incelenen firin ¢omlek ustast Salih Karayigit’in kendi imal ettigi yaklasik 20 senelik bir firindir.
Yiiksekligi 360, capt 200 cm’dir. Yikleme alani firinin yan tarafinda ateslik kisminin {istiinde yer
almakta, ates kismi da On tarafta altta yer almaktadir. Firna pisirilecek ¢omlekler doldurulduktan
sonra yiikleme alaninin agiz kismi yine ¢dmlek tuglalar ve aralarina harg olarak kil doldurulup hava
gecisini engelleyecek derecede kapatilir boylece pisen {irlinlerin yiikleme kismindan ani soguk hava
alip patlamasi ya da catlamasina engel olunur. Bu oriilen kisimda ayni zamanda ¢omleklerin pisme
durumunu gozetleyebilmek icin kiigiik bir gozetleme deligi acilir (Fotograf 4).

Fotograf 1: Firinda kullanilan yakacaklar.

Firm pigirim i¢in yaklasik olarak 12 saat yakilir ve soguma igin 12 saat de sogumaya birakilir.
Salih Karayigit ayni firinda bu genel pisirim sekline ek olarak Unye’nin eski geleneksel pisirim teknigi
seklinde aktardigi Unye firin1 olarak bilinen yaklasik 5 giin siiren farkli sicakliklardaki pisirim teknigi
Unye’deki iiretimin firinlama asamasini diger atdlyelerden ayristirmaktadir (Samet, 2023).
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Fotograf 2: Firiin igindeki kemer sekilli tasiyict 1zgara yapisinin alttan goriintiisii

Bu pisirim sistemine gore firin 24 saatten fazla yakilarak ¢omleklerin daha uzun pisirilmesi ve
dayanikliliginin artirilmasi amaglanmaktadir. Bu firinda usta yakacak maliyetini diisiirmek ve pisirim
stiresini kisaltip iiretimi arttirabilmek amaci ile normal pisirimi tercih ediyor. Firinda yakacak olarak
eski dolap pargalar1 sunta ve ahsap pencere pargalart gibi malzemeler kullaniliyor (Fotograf 1), usta
bu yakacaklar1 kuru tutmak i¢in atdlyenin i¢ginde muhafaza etmektedir. Firmin yapisi incelendiginde
dista normal tuglalara oranla daha dayanikli yapiya sahip tuglalarin kat kat killi harg ile st iiste
birlestirilmesiyle olusan 6rme duvarlar bulunmaktadir. Burada kullanilan tuglalar i¢i dolu kaliptan
dokme eski tip tuglalardir(Fotograf 2).

Fotograf 3: Firinin pisirim bdliimiinden 1zgara deliklerini gosteren bir fotograf.

I¢ kisim incelendiginde ise yerden diiz yiikselip firmin ortasina yaklastikga belli bir a1 ile orta
kisma dogru egilen firinin sagindan ve solundan karsilikli olarak gelip ortada birlesen kemer desteklerin
yer almakta oldugu goriiliir (Fotograf 2,3). Geleneksel Unye ¢omlekleri firmda 5 giin siirecek sekilde
firrnlanmakta ilk {i¢ giin atese iki saat arayla odun atilirken sonraki bir buguk giin i¢inde bir saat ara ile
son yarim giinde ise daha da ¢cok odun atilarak pisirim sonlandirilmaktadir. Bu pisirim ustalar arasinda
Unye firi olarak bilinmektedir (Giiner, 1988).Giiniimiizde ise firmlama 12 saat siirecek sekilde
tamamlanarak yakacaktan ve zamandan tasarruf saglanmaktadir. Eski pisirim yontemi ile yeni kisa
siireli pisirim yapilmis ¢omlekler arasinda ortaya ¢ikan sertlik ve emicilik farki, giiniimiizde ¢omlek
kullanim aligkanliklar1 agisindan herhangi bir olumsuzluk olusturmadigi i¢in kisa siireli pigirim yiiksek
karlilig1 sebebiyle ilk tercih olarak uygulanmaktadir. Adres: Sahilkdy Sk. 19 pk: 52300 Unye Ordu
Konum: 41°08°33.9”N 37°12°47.8”E
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Fotograf 4: Solda firinin pisirme i¢in hazirlanmig hali, sagda gozetleme deligi.

Fotograf 5: Unye firini, solda firinin yan tarafinda bulunan yiikleme kismi, sagda firmin 6n
kismindaki ates yakma bolimii.
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Sekil 2: Artvin firin calisma semasi.
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3.2. Artvin, Borcka Firim

Artvin Borcka da incelenen firin bu ilgede ¢omlekeilik yapan fakat su an aktif olarak bu meslegi
icra etmeyen Resul Sirin’e aittir. Yiiksekligi 400 cm ¢ap1 210 cm’dir. i1k bakista Unye’de incelenen firin
ile benzerligi dikkat ¢ekse de Gzellikle yiikleme sekli bakimindan farklilik sergilemektedir. Yakacak
boliimii ve pisirim boliimii ayr1 firinlarin genel 6zelligi olan kemerlerin tasidigi 1zgarali béliime bu firinda
da rastlanilmistir (Fotograf 6). Kemer 1zgaralarin ¢evreledigi ateslik, lstte biiyiik bir agiklik barindiran
pisirim bolimiiniin tasiyicist gorevindedir. Firina ¢omlekler iistten yiiklenmektedir. Yakacaklar iste
alttan yerlestirilmektedir. Dogal bir kural olarak 1sinan hava yiikselme egilimi gostermektedir, yakacak
boliimiiniin altta olmasi sebebiyle 1sinarak yiikselen sicak hava firinin ortasinda bulunan 1zgaralarin
arasindan gegerek pisirim bolimiindeki ¢omleklerin etrafindan dolanip onlar1 1sitarak en {ist boliimdeki
acikliktan disari atilmaktadir. Is1 dagilimi agisindan etkili bir yontemdir, incelenen diger firmnlarda da
agirlikl olarak yakacak boliimiiniin altta yer almasinin sebebi aynidir. Sekil 2’de kirmizi oklar ile 1sinin
yiikseldigi acikliklar ve 1zgara resmedilmigtir

Fotograf 6: Firmin yigma tas ve harglardan olusan 6n ve yan duvar goriintileri.

Bu firinda pisirim boliimiinde herhangi bir yiikleme ac¢ikligi bulunmamaktadir. Comlekler firma
yerlestirilirken iki kisi calismakta, birisi firinin i¢ine girerek ¢omlekleri 1sinin dagilimini saglayacak
sekilde yerlestirirken diger kisi de pisecek triinleri icerdeki kisiye vermektedir. Sekil 2: Artvin firin
calisma semasi.

3.3. Tokat Firim

Tokat’ta incelenen firin merkez ilgede ¢omlekgilik ile gecimini siirdiiren Kazim Comlekgioglu’na
aittir. Urettigi ¢dmlekleri pisirmek igin 30 yillik bir yer alt1 firn1 kullanmaktadir. Yiiksekligi 350 cm
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cap1 230 cm olan bu firn, yer altina kazilan biiyiik bir gukur i¢ine insa edilmistir. Firin yerden yukartya
ates tuglulari ile duvar oriilerek iiretilmis ve ateslik ile pisirim boliimiinii birbirinden yine ates tuglalar
ile yapilmis kemer yapidaki 1zgaralar ayirmaktadir (Fotograf 7). Yakacaklar firmin en alt kismindaki
kiigiik agizdan dolduruldugu igin firina tek seferde fazla yakacak koymak miimkiin olamamaktadir
ve yakacaklarm merdiven ile asag1 tasinmast gerektigi i¢in firmi belirli bir 1s1da tutmak biiyiik efor
gerektirmektedir (Fotograf 8).

Pisecek isler firma iist kisimdan yerlestirilip en tepeye kadar doldurulmaktadir. Ardindan firinin
tist kismu hafif ¢ikintili bir kubbe seklinde kil ile kapatilip firin yakilmaktadir. Usta yakacak olarak cam
agaci kullanmakta ve bu yakacagi para ile satin alinmaktadir. Firin yaklagik 8-10 saat yanmaktadir. Firn
sondiikten sonra 24 saat lizeri agilmadan sogumaya birakilip islerin catlamasi engellenmektedir. Firm
yer altinda oldugu i¢in soguk havalarda da uygun sicakliklarda pisirim yapabilme imkéan1 saglamasinin
yaninda yapisal dayaniklili§1 da daha yiiksek olmaktadir, bu durum firmin daha uzun 6miirlii olmasina
imkan tanimaktayken firmin soguma siiresini de uzatmaktadir. Adres: Kiime Evleri pk: 60235 Tokat
Merkez. Konum: 40°21°09.8”N 36°24°51.2”E.

A

Fotograf 8: Tokat ¢comlek firin1 digtan goriiniimii ve sagda ates besleme agzi.
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Sekil 3: Tokat firin ¢calisma semast.

3.4. Giimiishane, Dolek Firini

Glimushane nin merkez ilgesine bagh Dolek koyilinde geleneksel ¢comlekgilik faaliyetleri yapildig
bilinmektedir. Yerli kadinlar tarafindan nesilden nesle aktarilarak devam ettirilen ve yalnizca kadimnlar
tarafindan icra edilen bu tiretim en temel haliyle ilkel ¢omlekeilik 6zellikleri sergilemektedir. Agirlikl
olarak yiyecek pigirimi i¢in iretilen bu ¢omlekler diger merkezlerdeki iiretimden farkli olarak torna
tezgahi iizerinde degil, basit tahta konik ayakli el yapimi zeminli “gurafa” adi verilen portatif tezgahlarda
biiyiik seritler halinde hamurun iist iiste yerlestirilip sikigtirilarak {ist iiste eklenmesiyle sucuk teknigi
tarzinda tretim yapilmaktadir (Nursen ve Zerrin, 2014). Kendine 6zgii bant usulii ¢arksiz sekillendirme
teknigi ile ylizyillardir bolgede stirdiiriilen, gliniimiize dek ulasan geleneksel iiretimi ile diger bolgelerden
ayrigsmakta ve 6zglnliigiinii korumaktadir (Yilmaz, 2022).

Dolekte tiretilen ¢omlekler kisa siire kurutulduktan sonra firinlamaya gegilir. Dolek’te firmlama
icin diiz bir zemin {izerine (yere) 6rme taslar ile daire planl bigimde kurulan firinlar kullanilmaktadir
(Fotograf 9). Firinlar yakilirken yakit olarak agag ve tezek kullanilmaktadir. Firinin bir yiiziinde yakacak
eklenebilecek bir agiklik da bulunmaktadir. Comlekler firin duvarina paralel olarak i¢ ice halkalar
seklinde yerlestirilir(Sekil 4). Cevre ormanlardaki agaclardan elde edilen yakacak odunlar(Fotograf
10) firin i¢inde pisirilecek ¢omleklerin arasina esit miktarda konularak istiflenir (Sekil 4). Yakacaklar
yerlestirilen firmin tizeri saman ve ¢amur ile olusturulan bir har¢ yardimi ile kapatilir ve pisirim
stiresince agilmaz. Pigirim incelenen diger firinlara kiyasla daha kisa siirmektedir. 2-3 saat civari
pisirim yapildiktan sonra ¢omlekler yeterli sertlige ulasmis sayilmaktadir. Ve firin soguduktan sonra
agz1 acilarak ¢omlekler bosaltilmaktadir. incelenen firm 47 cm yiikseklige 250 cm capa sahiptir. Adres:
Dolek Koyt Yolu pk: 29602 Kelkit Giimiishane Konum: 40°03°20.3”N 39°24°27.6”E.
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Sekil 4: Glimishane firin calisma semasi.
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3.5. Trabzon Firinlari

Trabzon giliniimiizde aktif olarak hicbir ¢omlek {iretim faaliyeti gostermese de yiiz yil dncesine
kadar bu konuda 6nemli bir dagitim ve liretim merkezi oldugunu séylemek dogru olacaktir. Eski Trabzon
¢omlekeiligi ile ilgili bilgilerin tamami1 dedesi ve dayisi tarafindan yapilan ¢omlekgilik faaliyetlerini
anlatan “Hiiseyin Altay” tarafindan saglanmistir. Dedesi Mehmet Dilek ve Biiyiik Dayisi Sinan Dilek
tarafindan 1956 yilindan itibaren bizzat Trabzon’da icra edilmis olan geleneksel ¢omlekgilik yapim
ve pisirim teknikleri hakkindaki aciklayici bilgilere ulagilmistir. Bu bilgiler 15181n o dénemde Trabzon
Kavak meydaninda yer alan ¢omlek fabrikasinda 3 ayri tezgahta 3 ustanin ayni anda ¢alistigi ve tiretilen
islerin Biri biiylik biri kii¢iik iki ayr1 firinda pisirildigi anlasilmistir. Firinlardan biiyiik olanin 4 metre

yiikseklige 3 metre ene sahip oldugu belirtilirken kiigiik olanin ise 3 metreye 3 metre dlciilerinde oldugu
aktarilmistr.

Sekil 5: Trabzon kiiciik firin semas.

Diger firinlarin geneliyle benzer sekilde bu iki firminda ates yakilan kisimlari altta, bulunurken ortada
tugla ve camurlar harg ile olusturulmus kemerli 1zgara yap1 bulunmaktadir. Ustte yiikleme kismi yer alan
bu firinlarin tepe kisimlar1 kubbe sekilde oval ve ortasinda yilikleme igin kiigiik bir a¢iklik bulunduracak
bigimdedir. Birbirlerine yapigmamasi i¢in kurutulmaya birakilan ¢dmlekler kurutma bittikten sonra firin
icinde birbirlerinin {istiine sirayla yiiklenirken 1sinin agagidan yukariya c¢ikabilmesine olanak taniyacak
bosluklar birakilmasina da 6zen gosterilmektedir.

Adres: Giinlimiizde fabrika ya da firinlardan geriye hicbir iz kalmamistir. Hiiseyin Altay ile
yaptigimiz goriismelerde bahsi gecen firinlarin ve fabrikanin Trabzon Kavak Meydaninda yer aldigi
aktarilmistr.
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Sekil 6: Trabzon biiyiik ¢comlek firint calisma semasi.

3.6. Bayburt Firim

Bayburt merkezde yakin gecmise kadar cesitli toprak esyalar, yapt malzemeleri imal eden
giinlimiizde atil durumda bulunan bir ¢omlek fabrikasina rastlanilmaktadir. Fabrikanin hemen yaninda
da fabrikada iiretilen ¢dmleklerin pisiriminin saglandigi firin bulunmaktadir. Giiniimiizde bu fabrikada
aktif olarak ¢omlek iiretimi ve pisirimi yapilmasa da yerel atlye sahibi Recai Purutoglu topraktan
tandir tiretimi gerceklestirmektedir. Zamaninda yaygin sekilde iiretim yapan bu fabrikada ¢omlek kap
kacaklara talebin azalmasi ile birlikte yetmisli yillardan itibaren iiretim azalmaya baslamis 1988 yilinda
bir stire durmustur. Veysel Mahallesindeki bu ¢omlek fabrikas1 Recai Purutoglu’nun iiretim faaliyetleri
ile birlikte yeniden {iretim baslamigtir. Son yillarda tandira olan talep gittikce artmis. Yurt i¢inde
Rize’den Istanbul’a, Ankara’dan Konya’ya, yurt disinda Almanya’dan Fransa’ya, Isvigre’ye artan talebe
uygun olarak tandir yapimina baglanmis. Veysel mahallesinde bu fabrika disinda otuzdan fazla atolye
ve fabrika tliretim yapmistir. Topraktan imalat yapma bolgesi olarak Veysel Mahallesinde kiimelenme
olmus. Bugiin sadece bir tanesi {iretim yapmaya devam etmektedir (Dogu Karadeniz Kiiltiir Envanteri
Projesi, 2023).

Tandir tiretiminde firinlama, tandirin kullanilacagi yerde ilk pigirimi ile yapildig1 i¢in atdlyede
herhangi bir pisirim yapilmamaktadir. Pisirime ihtiya¢ olmamasi fabrikadaki firinin atil halde kalmasina
zemin hazirlamistir.

Firinin  yapist incelendiginde yine toprak pismis tuglalarin kil har¢ ile Oriillmesinden
olusturulmustur(Fotograf 11). Yiiksekligi 500 cm ¢ap1 260 cm’dir.
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Sekil 7: Bayburt Eski Comlek Fabrikas1 Firini ¢alisma semasi.

Normalde bolgede incelenen firinlara kiyasla yiiksek bacali yapist bu firinin disaridan farkl
goriinmesine sebep olmustur. Firiin yakacak boliimii ve yiikleme boliimii yine diger firinlarda oldugu
gibi kemer yapili 1zgara ile birbirinden ayrilmistir. Altta yer alan yakacak boliimiiniin yan kisimda
kiiciik bir besleme deligi bulunmaktadir. Ust kisimda yer alan yiikleme béliimii ise yandan malzeme
doldurmay1 saglamak i¢in genis bir agikliga sahiptir. Firinin uzun boyunlu yapisi yiikleme kisminin
dikine kullanilmasini mecburi kilacak sekilde yapilmigtir. Muhtemelen firinin igine genis yilikleme
agzindan doldurulan ¢omlekler iceride bir merdiven ile iist iiste dizilerek altta yanan atesin 1sisinin
pisirim bdliimiinde yiikselirken ¢omleklerin etkili sekilde pisirilmesini saglamaktadir(Sekil 7). Adres:
Dik Sk. 11/1 pk: 69010 Bayburt Merkez Konum: 40°15°37.2”N 40°13°48.7”E

Fotograf 11: Bayburt eski ¢comlek fabrikasi firini.
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4.BULGULAR VE YORUM

Fotograf 12: Agik Pigirim.

Bayburt, Délek, Unye, Tokat, Artvin, Trabzon da incelenen bu firmnlar yakin tarihe kadar Orta
ve Dogu Karadeniz bolgesinde icra edilen ¢omlekgilik faaliyetlerinin boyutu hakkinda bilgi verir
niteliktedir. Arastirmada elde edilen veriler 15181nda incelenen bolgelerde yerde pisirim yapilan daha
eskiye dayali firinlara rastlanildigi gibi ateslik ve pisirim boliimiiniin birbirinden ayrildigi daha gelismis
tiirde firinlarla da karsilagilmigtir.

Fotograf 13: Giiniimiizde halen kullanilmakta olan Kara firmn (Salih Karayigit’in firi-Unye).

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi



GECMISTEN GUNUMUZE GELENEKSEL KARADENiZ COMLEKCILIGININ SON FIRINLART 17

Pigirme islemi, ortam, hava akimi, 1smnin derecesi, yakacagin tiirii, gibi etkenlere bagli olarak
degisiklik gostermektedir. Canak-comlekler ilk baslarda agik havada yere halkalar halinde dizilerek
bu halkalar arasina yerlestirilen yakacaklarin tutusturulmasiyla pisirilmekteydi (Fotograf 12). Zamanla
iretimin gelismesiyle 50-60 cm yiiksekliginde tas ve kil ile oriilen duvarlardan meydana gelen kalici
firinlar insa edilerek pisirimin daha tutarli olmasi saglanmistir (Fotograf 9, Sekil 4). Bu firinlarda
acik havada pisirim tekniginde oldugu gibi ¢omlekler arasina yakacaklarin yerlestirilmesiyle pisirim
saglanmistir. Zaman i¢inde gelisim gdstermeye devam eden ¢omlek firinlart delikli bir 1zgara sayesinde
alttaki ateslik boliimiiniin ve istteki pisirim boliimiiniin ayrildigi, iki boéliimden olusan bir yapiya
ulasmistir(Fotograf 13). Anadolu’da MO 4.binden itibaren gelisen bu firinlarin daire planl ya da dértgen
planli 6rneklerine rastlanmakta olup, 1s1y1 yiikseltme ve koruma amaci ile giris boliimleri disinda,
tamamen kapali olduklar1 goriilmistiir (Giingor, 1988). (Fotograf 13). Bu iki boliimii birbirinden ayiran
delikli taban-1zgara sayesinde 1s1 alttan iiste gecis saglar. Firin biiytikliigiine gore bu delikliklerin ¢cap1
degisir. Ates yanan kisminin iistiinde kemerlerin tagidigi delikli raf bulunmaktadir. Bu yap1 hem iistiine
konulan pisirilecek ¢omleklerin yiikiinii tasir hem de alt kisimda yanan atesin 1sisinin homojen sekilde
tist kisma yayilmasini saglar. Firinin besleme agzindan odun atilarak yakma islemi gergeklestirilir,
pisirme sliresince ates beslenerek canli tutulur. Pisirme boliimiine kaplar, iiretim yapilan bolgeye gore
iistten ya da yandan agilan bir agiklik sayesinde yerlestirilir-gikarilir.

Comlek yapiminda en Onemli asamalardan biri olan pisirim asamada ¢omleklerin firma
yerlestirilmesi, 1sinin sabit kalmasi, firinin soguma siiresi gibi adimlarin herhangi birinde meydana
gelecek bir problem ¢omlegin ¢atlamasi ya da patlamasi gibi bir sonuca varabilmektedir (S. Karayigit,
kisisel goriisme, 17 Kasim 2018). Comlegin toprak yapisi da firin yapisi gibi kuruma siiresini, pisirim
ve soguma siiresini dogrudan etkileyen bir faktordiir. Bolgede aktif olarak iiretim yapan atdlye ustalari
ile yaptigimiz goriismelere gore incelenen firinlarda acik pisirimde yanma stiresi ortalama 2-3 saat iken,
cift katli firinlarda pigirim siiresinin 12 saatten 36 saate kadar degisiklik gosterdigi anlasilmistir. Pisirim
sonrast soguma da firin ve toprak tipine gore degisiklik gostermektedir. Acik pisirimde soguma siiresi
firinlama siiresi gibi kisayken ¢ift katli firinda soguma siiresi tam tersi 12 saati gegebilmektedir.

Comlek firininda yakacak olarak ise belirli bir kisitlama olmay1p ¢evre ormanlarda bulunan agaclar
yakacak olarak tercih edilmektedir. Fakat gliniimiizde isletim maliyetlerini diisiirmek amaciyla atik
tiirlinden ahsap igerikli mdf, sunta vb. yakacak olarak kullanilabilmektedir (Fotograf 1).

Glimushane’nin Dolek Koyilinde kadinlarin yaptigt ¢omlek kaplar bant usulii sekillendirme
tekniginin kullanilmasi ile oldugu kadar yerde pisirim yapilan geleneksel firinlarin kullanilmasiyla da
diger bolgelerden ayrismaktadir. Bu tiir ¢omlek firinina incelenen diger bdlgelerde rastlanmamakla
birlikte, pisirim kismi ve ateslik birbirinden ayri tipte olan firinlara ise bdlgede hatirt sayilir derece
ornege rastlamak miimkiin olmustur. Incelemeye alman c¢ift bolmeli firmlarm calisma prensipleri
ayni olsa da genel yapilarmdaki kiigiik farkliliklar dikkat gekmektedir. Unye ve Trabzon’da incelenen
firinlarin  pisirim siirelerinin  birbirine benzerligi sebebiyle inceledigimizde, yapilan goriismeler
dogrultusunda, Unye ve Trabzon ¢dmlek ustalari arasinda “usta girak™ iliskisi bulundugu ve birbirlerinin
devami niteliginde olduklar1 konusunda bilgiler elde edilmistir (H. Altay, kisisel goriisme, 7 Eyliil
2022). Firinlama stireleri ve firin tipleri incelendiginde bu konudaki benzerlik daha net anlasilmaktadir.
Firinlama sirasinda basta seyrek araliklarla yapilan besleme ilerleyen giinlerde daha sik araliklarda
yapilarak pisirim 1sisinin yavagea yikselmesi saglanmaktadir. Dolayist ile iki pisirim yonteminde de
firmin yakildig1 toplam siire 3 giinii gegmektedir. Cift katli yiiksek firin yapisi, 72 saati gegen uzun
stireli ve degigken sicaklikla icra edilen pisirim sekli her iki bdlgenin ortak, diger bolgeler ile de ayrigma
noktasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Firinlama asamalarinda Artvin ve Bayburt bolgeleri ile herhangi bir farklilik bulunmazken firin
yapisinda ayrigma goriilmektedir. Cift boliimden olusan bu firinin diger bolgelerdeki firinlarin tam tersi
sekilde yer altina insa edildigi goriilmektedir. Bu farklilik firinin pisirim performansina da dzellikle
1s1 izolasyonu bakimindan biiylik avantaj saglamaktayken dar merdivenler sebebiyle firin1 yakacak ile
beslemeyi zorlastirmaktadir. Yine karsilagtirildiginda firinlarin daire planli ve dortgen planl olarak iki
farkli formda yapildigina rastlanilmistir. Bu fark da firin igine {irtinlerin yerlestirmeyi farklilagtirmakta
1sinin firin iginde dagilimini ve dolayist ile pisirim siiresini ve verimini etkilemektedir.

Caligmada incelenen firinlar dértgen planli ve daire planli formda olanlar seklinde ayrigtirildiginda
daire planl formlu firinlarin koseli firinlara gérece ¢ok daha eski zamanlarda imal edilmis olduklar1
dikkat ¢ekmektedir. Yine incelenen firinlar iginden koseli formda insa edilenler kendi aralarinda
incelendiginde ise yiikleme noktalarinin yandan, iistten, ve dnden olacak sekilde farklilik gostermekte
oldugu goriilmektedir. Unye de rastlanilan firin yandan yiikleme yapilirken Artvin’deki koseli firnin
istten yiikleme yapilmasi gibi. Yandan yiikleme yapilan firinlarda usta firin1 doldurduktan sonra harg
ve eski tuglalar ile yiikleme agzini sivarken kiigiik bir gozetleme deligi de birakmaktadir ama bu iistten
yiiklemeli firinda yapilamamaktadir(Fotograf 4). Ustten yiiklemeli firinda yiikleme yapildiktan sonra
firnin iizeri kapak ile kapatilabilirken yandan yiiklemeli firinda harg ile duvar oriilmesi ek kiilfet
olusturmaktadir. Boyut olarak karsilagtirildiginda pisirim ve ateslik boliimleri ayri olan firmlarin en-
boy oranlarmin benzer oldugu, Giimiishane Dolek Koyiinde kullanilan yer firmlarinin ise ¢aligma
mantigindaki farkliliklara paralel olarak en boy oraninin diger bolgelerden ayristigi goriilmistiir.
Incelenen firinlarin boy karsilastiriimas: sekil 8°de verilmistir.

Trabzon
Kaguk

Sekil 8: Incelemeye alinan firmlarin boy karsilastirmast.

Pigirim siireleri incelendiginde de yine firmlarin birbiri arasinda biiyiik degisiklikler goriilmiistiir.
Ornegin Dolek’te yapilan yer firinlari ile ¢omlekler 2 saat civarinda firmlanirken Unye’de kullanilan
firmlarin 3 glin araliksiz degisken sicakliklarda yakilmasi iki merkezin ayristigi noktalardandir.
Kullanilan yakacak tiirleri de yine bolgeye ve bolgede bulunan kaynaklara gore degisiklik gostermekte,
bu da pisirim siiresinin bolgeler arasinda degismesine sebep olan etkenlerdendir.

Orta ve Dogu Karadeniz’de incelemeye alinan firinlarin kendi aralarindaki benzerlik ve farkliliklara
ek olarak Anadolu’daki diger bolgelerin ¢omlek firinlar1 aralarindaki benzerlikler ve farkliliklar su
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir;

Dolekte karsilagtigimiz, i¢inde tezek ile yakilan atese ve koze temas ederek pisirim yapilan yer
firini tiiriinde &rneklere Kars Tuzluca ilgesi Alikdse Koyii, Erzurum Ispir ilgesi Yigitbast Koy, Agrt
Hidirdurdu Koyii gibi merkezlerde rastlanilmaktadir. Unye, Tokat, Artvin Borgka, Trabzon, Bayburt
bolgelerinde incelenen firinlar yer alt1 ya da yer iistiine inga edilmis, yandan ytiklemeli, tistten yiiklemeli
fark etmeksizin i¢inde kemerlerin tasidigi delikli raf bulunan firinlar olarak ele alindiginda benzer
orneklere Anadolu’da milli ve yatakl carkin girmis oldugu Kiitahya, Nevsehir, Canakkale gibi ¢omlek
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ve seramik {iretimi ile bilinen bolgelerde de rastlanilmaktadir(Gilingor, 1988).

Bu calismada firinlar 6zelinde incelemeye alinan Orta ve Dogu Karadeniz ¢omlek atdlyelerindeki
faaliyetlere karsin bolgede ¢omlege olan diisiik arz bu gelenegin yok olma tehlikesiyle karsi karsiya
oldugunu acik¢a gdstermektedir. Orta ve Dogu Karadeniz bolgesi Anadolu’da ¢omlekgilik faaliyetleri
bakimindan taninirlig1 yliksek olan Nevsehir Avanos bolgesi ile karsilastirildiginda, benzer potansiyele
sahip olmasina karsin negatif olarak ayrigmaktadir. Karadeniz’den farkli olarak Avanos bolgesindeki
turistik faaliyetlerin buradaki ¢omlek atdlyelerinin gelisiminin temel kaynaklarindan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Konu yalnizea firmlar bakimindan ele alindiginda ise Avanos’taki atdlyelerin
siirdiiriilebilirlik ve pratiklik bakimindan agirlikli olarak elektrikli modern firin kullanimima agirlik
verdigi Orta ve Dogu Karadeniz ¢omlekgiliginde ise halen agirlikla geleneksel odun atesi firmlarin
kullanildig1 goriilmektedir. Gelenegin korunmasi hususunda Orta ve Dogu Karadeniz ¢omlekgiliginin
bu 6zelligi onu diger bolgelerden ayiran 6nemli bir nitelik olarak karsimiza ¢iksa da yetersiz tanitim ve
diisiik arz bu firinlarin ortadan kaybolarak tarih olmasina zemin olugturmaktadir.

5.SONUC

Orta ve Dogu Karadeniz bolgesi i¢inde incelenen ¢omlek firinlari farkli pisirim teknikleri, farkli
yapt malzemeleri, farkli pisirim siireleri itibar1 ile sinirli bir alanda biiyiik bir ¢esitlilik sergilemektedir.
Cesitliligin bu denli ¢ok olmas1 bolgedeki ¢omlekgeilik faaliyetlerinin gegmisteki biiyiikliigiinii anlatir
niteliktedir.

Bu Merkezlerde talep goren kap kacak lokal olarak yerel atdlyelerde bdlgenin ihtiyag ve
aliskanliklarina yonelik iiretilmis ve karsilastigimiz bu ¢esitliligin ortaya konulmasina olanak saglamistir.
Yiizyillardir bolgede ¢omlek iireten bu atdlyelerden giiniimiizde aktif olarak ¢omlek {iretimi yapmaya
devam eden atdlye sayisi bir elin parmaklarint gegemeyecek kadar azalmig durumdadir. Orta ve Dogu
Karadeniz ¢omlekgiliginin son drneklerini veren bu atolyeler kaybolma tehlikesiyle karsi karsiya kalmis
durumdadir. Atolyelerin bolgedeki geleneksel ¢omlekeiligi devam ettirme g¢abalart yetersiz tanitim
ve diislik arz sebebiyle siirdiiriilebilirligi imkansiz kilmaktadir. Anadolu’da aktif olarak ¢omlekeilik
faaliyetlerini silirdiiren ve bu konuda taninirlig1 yiiksek olan bolgeler incelendiginde, agirliklt olarak
modern elektrikli firmlarin kullanildig1r goriilmektedir. Bu c¢alismada inceledigimiz atolyelerde
kullanilan odun firinlar1 Anadolu’da ¢omlekgiligi ile iinlenmis merkezlere kiyasla daha gelenekgi bir
tiretim tarzi ortaya konulmasii saglamaktadir. Odun firinlar elektrikli firinlara kiyasla seri tiretim
icin verimsiz arac¢lar olsalar da bolgedeki ¢omlekgilik faaliyetlerinin tanitimi ve turistik agidan yeni
girigimler olusturulmasi konusunda 6nem arz etmektedir.

S6z konusu geleneksel firmlarin potansiyellerinin kullanilmasi durumunda bolgede yeni tanitim
firsatlart ve is dali olanaklari olusturulmasi s6z konusu olabilir. Bu durumun yetkililer tarafindan
degerlendirilmesi ve desteklenmesi bolgede kiiltiiriiniin korunmasi agisindan da biiyiik 6nem arz
etmektedir.
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ANKARA ETNOGRAFYA MUZESiI
KOLEKSIYONUNDAKI KIRSEHIR SECCADE
HALILARI: MOTIF VE KOMPOZIiSYON
OZELLIKLERI’

CIGDEM KARACAY™

6z

Bu makalenin konusu, Ankara Etnografya Miizesi Koleksiyonunda yer alan Kirsehir seccade

halilariin motif ve kompozisyon o6zellikleri iizerinedir. Kirgehir 18. ylizyildan itibaren Anadolu
Tiirk hali sanatinin zenginligine katki saglayan énemli dokuma merkezlerindendir. Kirsehir’e ait
cok sayida halmin giiniimiize ulasmasi yoérede dokumacilik faaliyetlerinin yogun oldugunu goster-
mektedir. Bugiin Tiirkiye’de hemen hemen her miizede Kirsehir halisina rastlamak miimkiindiir. Gi-
niimiize ulasan Kirsehir halilarinin sayica fazla olmasi memnuniyet verici olmakla birlikte eserlerin
Tiirkiye’de ve yurt diginda farkli miizelerde ve gesitli koleksiyonlarda bulunmasi bu halilar1 topluca
ele alarak degerlendirmeyi ve Kirsehir halilart ile ilgili kesin ifadeler kullanmay1 zorlastirmakta-
dir. Bu sebeple miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda yer alan Kirsehir halilarint miimkiin oldugunca
giin 15181na ¢ikararak belgelemek, bu halilarm iislup 6zelliklerini ortaya koymak hususunda 6nem
arz etmektedir. Caligma kapsaminda Ankara Etnografya Miizesinden gerekli izinlerin alinmasinin
ardindan miize envanter defterleri dikkatle taranarak Kirsehir yoresine ait halilar tespit edilmistir.
Tespit edilen halilar1 yerinde incelemek sureti ile gézlem fislerine 6zellikleri ile ilgili gerekli bilgiler
aktarilmigtir. Halilar1 gorsel agidan belgelemek amaci ile fotograflar: ¢ekilmistir. Katalog calismasi
yapilmistir. Buna gore Ankara Etnografya Miizesi Koleksiyonunda yer alan Kirsehir halilart seccade

* Bu caligma Prof. Dr. Giil Tungel danigmanhiginda 2011 tarihinde tamamlanan “Ankara Etnografya Miizesindeki Kirgehir

Halilar1” baghkl yiiksek lisans tezi esas alinarak hazirlanmustur.
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tiirtindedir ve ekseriyetle mihrap tasvirlidir. Mihrap nisinde en ¢ok tasvir edilen motifler; stilize bit-
kisel motifler, manzara tasvirleri ve kandildir. Mihrap nisinin siislemesiz oldugu 6rnekler mevcuttur.
Kirsehir seccade halilarinda birer siisleme alani olan mihrap koseleri, mihrabin altinda ve iistiin-
de bulunan dikdortgen cerceveler ve bordiirlerde bitkisel motiflerin hakim oldugu goriilmektedir.
Ankara Etnografya Miizesi disindaki miize ve koleksiyonlarda motif ve kompozisyon 6zellikleri
acisindan Kirsehir seccade halilarinin farkli 6rnekleri bulunmaktadir. Bu husus Kirgehir seccade
halilart ile ilgili kesin ifadeler kullanma konusunda ihtiyatli davranmay1 gerektirmektedir. Bunun
yant sira Kirsehir seccade halilari ile ilgili her ¢alisma daha fazla esere ulasmay1 miimkiin kilarak,
genel iislup dzelliklerini ortaya koymak agisindan énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Kirsehir, seccade halisi, mihrap, tasvir, motif

KIRSEHIR PRAYER RUGS IN THE ANKARA ETHNOGRAPHIC MUSEUM COLLECTION: FEA-
TURES OF MOTIF AND COMPOSITION

ABSTRACT

The subject of this article is the motif and composition features of Kirsehir prayer rugs in the
Ankara Ethnography Museum Collection. Within the scope of the study, after obtaining the neces-
sary permissions from the Ankara Ethnography Museum, the museum inventory books were care-
fully scanned and rugs belonging to the Kirsehir region were determined. By examining the detected
prayer rugs in the museum, the necessary information about their properties was transferred to the
observation slips. Photographs were taken to document the prayer rugs visually. A catalog study was
carried out with the information obtained. According to this information, Kirsehir rugs in the Ankara
Ethnography Museum Collection are of the prayer rug type and are mostly depicted as a mihrab.
The most depicted motifs from the mihrab niche; stylized floral motifs, landscape depictions and oil
lamps. Apart from the mentioned motifs, there are examples where the mihrab niche is unadorned.
In Kirsehir prayer rugs, it is seen that the corners of the mihrab, which are ornamental areas, the re-
ctangular frames and borders above and below the mihrab are dominated by floral motifs. There are
different examples of Kirsehir prayer rugs in terms of motif and composition features in museums
and collections other than Ankara Ethnography Museum. This issue requires caution in using defini-
tive statements about Kirsehir prayer rugs. In addition, every study on Kirsehir prayer rugs is impor-
tant in terms of revealing the general stylistic features by making it possible to access more works.

Key Words: Kirsehir, prayer rug, mihrab, description, pattern
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GIRIS

Tiirk hali sanatinda seccade halilar1 motif ve kompozisyon ozellikleri agisindan ayri bir grup teskil
etmektedir. Glinlimiize ulasan en erken tarihli seccade halilar1 15. yiizyila aittir. 16. yiizyilda Saray seccadeleri
ve Usak seccadeleri motif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan Tiirk hali sanatinda yeni iisluplarin dogmasina
zemin hazirlamistir. 17. yiizyildan itibaren Bati Anadolu’da Gordes ve Kula basta olmak tizere Anadolu’da birgok

dokuma merkezi yoreye has motifleri ile estetik degeri yiiksek eserler ortaya koymustur. Bu merkezlerden biri
Kirsehir’dir.

Kirsehir halilarinin gegmisi hakkinda bilgimiz kisitlidir. Ulusal ve uluslararasit miizeler ve 6zel koleksiyonlarda
Kirsehir halisi olarak tanitilan drnekler 1s1¢imnda Kirsehir halilarinin gegmisinin 17. veya 18. yiizyillara uzandigi
bilinmektedir (Deniz, 1984: 25). Dokundugu tarihe kompozisyonda yer verilen bir Kirsehir seccade halis1 bu agidan
oldukga 6nemlidir. Halinin tabanlik boliimiinde eski yazi ile H. 1220 (M. 1805) y1li okunmaktadir (Butterweck
ve Orasch, 1986: levha no.113). S6z konusu halida manzara tasviri goriilmektedir. Manzarali halilar Batililagma
stirecinin getirisi olarak Anadolu Tirk hali sanatinda 19. yiizy1l itibari ile gériilmeye baslanir. Giinliimiize ulagan
manzaralt halilarin biiyiik kismi Kirsehir yoresine aittir. Tiirk hali sanatina yeni giren bir kompozisyonu 19.
yilizyilin ilk ¢eyreginde muazzam bir sekilde haliya aktaran Kirsehirli dokumacilarin 19. yiizyildan daha erken
tarihlerde hali dokudugu muhakkaktir. Kirsehir yoresine ait ¢ok sayida halinin giiniimiize ulagmasi bu dneriyi
giiclendirmektedir.

Bugiin Tiirkiye’de hemen hemen her miizede Kirsehir halisina rastlamak miimkiindiir. Miize envanter
kayitlari, hali koleksiyonlart igerisinde en biiyiik paya sahip yorenin Kirsehir oldugunu gostermektedir. Bu husus
gectigimiz 200 yil siiresince Kirgehir’de dokumacilik faaliyetlerinin olduk¢a yogun oldugunu ortaya koymaktadir.
Giintimiize ulasan Kirsehir halilarinin sayica fazla olmast memnuniyet verici olmakla birlikte eserlerin Tiirkiye’de
ve yurt disinda farkli miizelerde ve ¢esitli koleksiyonlarda bulunmasi bu halilar1 topluca ele alarak degerlendirmeyi
ve Kirsehir halilarinin genel slup 6zellikleri ile ilgili kesin ifadeler kullanmay1 zorlastirmaktadir. Bu sebeple
Kirsehir halilart ile ilgili her ¢alisma daha fazla esere ulasmay1 miimkiin kilarak, motif ve kompozisyon 6zellikleri

acisindan farkli 6rnekleri gormeye imkan vermektedir.

Kirgehir halilari ile ilgili en erken tarihli ve kapsamli ¢alisma Prof. Dr. Bekir Deniz’e aittir'. 1980°1i yillarda
Kirsehir’de gergeklestirdigi saha galigsmalart esnasinda yore halki ile miilakatlar gergeklestirerek, ulastig bilgi,
belge ve fotograflarla Kirsehir halilarini yayinlarinda tanitmstir. (Deniz, 1984; Deniz, 1986; Deniz, 1997; Deniz,
2000). Prof. Dr. Bekir Deniz’in Kirsehir halilari ile ilgili yayinlarinda aktardig: bilgiler 1s181inda, Kirsehir halilart
ile ilgili yapilacak her calisma, sayica fazla ve cografi acidan daginik bulunan bu eserlerin ortak 6zelliklerinin
belirlenmesine katki saglayarak, Anadolu Tiirk hali sanat1 igerisindeki roliinii ortaya koymak agisindan 6nem teskil
etmektedir.

Bu makalenin konusu, Ankara Etnografya Miizesi Koleksiyonunda yer alan Kirsehir seccade halilarinin motif
ve kompozisyon dzellikleri iizerinedir. Miizeden gerekli izinlerin alinmasinin ardindan miizede gergeklestirilen
calisma kapsaminda oncelikle envanter defterleri incelenmis ve miize koleksiyonunda 36 Kirsehir seccade halist
tespit edilmistir®. Biiyiik kismi1 depoda, ¢ok azi teshirde bulunan halilar yerinde incelenmek suretiyle gézlem

fislerine gerekli bilgiler aktarilmistir. Halilar1 belgelemek amaciyla fotograflart ¢ekilmistir. Halilar igin katalog

1 “Ankara Etnografya Mizesindeki Kirgehir Halilar1” baghkli yiiksek lisans tezini hazirladifim 2010 yilinda, Akdeniz
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde dekanlik gorevini yiiriiten ve yogun galisma temposuna ragmen yiiksek lisans
tezime zaman ayiran, bilgi, belge ve tecriibelerini benimle paylasan, kiitiiphanesini agan ve tezin tamamlanmasina buyiik
katki saglayan Prof. Dr. Bekir Deniz’i saygi, sevgi ve rahmetle aniyorum.

2 Kirgehir y6resinde seccade halilarinin yan sira, karyola halisi, sedir halisi, minder ve yastik gibi kullanim yerlerine gore hali

cesitleri dokunmaktadir (Deniz, 1984: 54-56).
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olusturulmustur. Bu ¢aligmada, 6rneklem olarak secilen 18 Kirgehir seccade halisina yer verilmistir. Halilar
geleneksel Anadolu Tiirk hali sanati igerisindeki yerinin belirlenmesi amaciyla sanat tarihi arastirma yontemleri esas
alinarak incelenmistir. Uslup 6zellikleri ortaya konmustur. Anadolu’da farkli dokuma merkezleri ile etkilesimine
deginilmistir. Ankara Etnografya Miizesi digindaki miize ve koleksiyonlarda bulunan Kirsehir seccade halilarmin
motif ve kompozisyon dzellikleri agisindan farkli 6rneklerine yer verilmistir. Tiirkiye’de daha pek ¢ok miize ve
koleksiyonda incelenmeyi bekleyen Kirsehir seccade halist bulundugu g6z oniine alinarak yore halilart hakkinda

genel kaniya varmak konusunda ihtiyatli davranilmastir.
ANKARA ETNOGRAFYA MUZESINDEKI KIRSEHIR SECCADE HALILARI

Ankara Etnografya Miizesinde tespit edilen Kirsehir halilarinin tamami seccade tiiriindedir. 19. ve 20.
yiizyillara aittir. Tlirk diigiim teknigi ile dokunmustur. 19. yiizyila tarihlendirilen halilarda kullanilan malzeme
yundiir. Renklendirmede bitkisel boya kullanilmigtir. 20. yiizyila ait halilarda ise atki ve ¢dzgii ipliginde yiin
malzemenin yerini pamuk alirken, bitkisel boyalarin yerini kimyasal boyalar almistir. Halilarda en karakteristik
renk kirmizidir. Mihrap nisinde zemin rengi olarak ¢ok tercih edilen kirmizi, motiflerde de yaygin olarak karsimiza

ctkmaktadir. Kirmizinin yani sira, beyaz, siyah, gri, kahverengi, krem, yesil, mavi ve sar1 renkler kullanilmistir.

Kirsehir seccade halilar tasarim agisindan en genel ifadeyle; say1 agisindan degiskenlik gdsteren enli ve dar
bordiirler, bordiirler arasinda ince kusaklar, zeminde tek yonli veya ¢ift yonlii mihrap tasviri, mihrap kemerinin iki

yaninda kalan iiggen bosluklar (kdse), mihrabin {izerinde ve altinda yer alan dikdortgen gergevelerden olusmaktadir

(Cizim 1).
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Cizim 1: Kirsehir seccade halisi
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Cizim 2: Kirsehir seccade halis1 tek yonli Cizim 3: Kirsehir seccade halisi ¢ift yonli

mihrap tasvirli mihrap tasvirli

Cizim 4: Kirsehir seccade halis1 (mihrap tasviri olmayan)
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Ankara Etnografya Miizesinde tespit edilen Kirsehir seccade halilar1 ekseriyetle zeminde tek yonlii veya
cift yonlii mihrap tasvirlidir. Cift yonlii mihrap, halinin her iki kisa kenarinda simetrik yer alan mihrap kemerleri
ile betimlenmektedir. Tek yonlii mihrap tasvirli eserlerde mihrap etrafi birkag sira kontur ile vurgulanmaktadir.
Mihrabin iizerinde ve altinda dikdortgen ¢ergeveler yer almaktadir. Mihrapli halilarda; mihrap nisi, koseler,
dikddrtgen gergeveler ve bordiirler birer siisleme alanidir (Cizim 2, 3).

Ankara Etnografya Miizesindeki Kirsehir seccade halilarinda say1 az olmakla birlikte zeminde mihrap tasviri
olmayan 6rnekler vardir. Bu halilarda kompozisyon zemine tasvir edilmektedir. Zemin etrafi ince bir kontur veya
bordiir ile ¢evrelenmektedir. Mihrap kemeri olmamasindan kaynakli bu halilarda kdse boliimii bulunmamakta,
halinin alinlik ve tabanlik boliimlerinde dikdortgen gerceveler yer alabilmektedir (Cizim 4).

Mihrap Tasvirli Kirsehir Seccade Halilar:

Ankara Etnografya Miizesi koleksiyonundaki Kirsehir seccade halilart agirlikli olarak zeminde tek yonlii
mihrap tasvirlidir. Bu eserlerde mihrap ve 6zellikle mihrap kemerinin farkli sekillerde tasvir edildigi goriilmektedir.
Miize koleksiyonunda yer alan halilarda esas olarak iki farkli form yaygindir. Bu formlardan ilki mihrap kemerinin
basamak seklinde daralarak yiikselmesi ve basamaklarin birlestigi noktada elibelinde, ¢cengel, eskenar dértgen, ok
gibi farkli motiflerle nihayetlenmesidir. Mihrap kemeri basamak seklinde daralarak yiikselen halilarda, mihrap
etrafinin birkag sira kontur ile vurgulanmasi karakteristiktir (Fotograf 1).

Fotograf 1: 20. yiizyil Kirsehir seccade halisi, Fotograf 2: 19. ylizyil Kirgehir seccade halisi,
Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 25473, Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 23118,
99x143 cm. 113x170 cm.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlar1 Dergisi



ANKARA ETNOGRAFYA MUZESI KOLEKSIYONUNDAKI KIRSEHIR SECCADE HALILARTI: 27
MOTIF VE KOMPOZISYON OZELLIKLERI*

Tek yonlii mihrapl Kirsehir seccade halilarinda bir diger yaygin form mihrap kemerinin diiz birlesmesidir.
Mihrap, halinin iki uzun kenarinda ve mihrap kemerinde dar bir bordiir ile ¢evrelenmektedir. Bordiir boyunca
zikzak sekiller olusturarak yinelenen, stilize dal olarak tanimlayabilecegimiz motifin her iki yanina sasirtmali
olarak tasvir edilen stilize ¢igek motifleri kompozisyonun en genel tanimidir. Bordiir mihrabin alti kisminda,
takriben tabanlik olarak adlandirilan bdliimde, mihrap nisine bir kap1 gibi ac¢ilmaktadir. Incelenen eserler bu
halilarin ekseriyetle mihrap nisinde manzara tasviri olan halilar oldugunu gostermektedir. Bu eserlerde mihrabin

i¢ ve dis kismu bir sira stilize karanfil motifleri ile vurgulanmaktadir (Fotograf 2).

Cift yonli mihrapli Kirsehir seccade halilarinda mihrap kemerleri esas olarak iki farkli formda tasvir
edilmektedir. Bu formlardan ilki mihrap kemerinin diiz birlesmesidir. Bu eserlerin karakteristik 6zelligi mihrap
tasvirinin i¢ kismini testere digine benzer bir bordiiriin ¢evrelemesidir (Fotograf 3). Diger formda, ayn1 tek yonli
mihrap tasvirli eserlerde oldugu gibi, ancak bu defa her iki yonde yer alan mihrap kemerleri basamak seklinde
daralarak yiikselmekte ve birlesmektedir. Bu eserlerde mihrap etrafi birkag sira kontur ile vurgulanmaktadir
(Fotograf 4).

Fotograf 3: 20. yiizy1l Kirgehir seccade halisi, Fotograf 4: 19. yiizy1l Kirsehir seccade halisi,

Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 15269,  Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 25466,

86x133 cm. 110x167 cm.

Ankara Etnografya Miizesi koleksiyonundaki ¢ift yonlii mihrap tasvirli Kirsehir seccade halilarinda say1 az
olmakla birlikte bir form daha tespit edilmistir. Ge¢ doneme ait bu halilarda mihrap tasviri, hali zemininde her iki
yanda yer alan siitunlar ve bu siitunlarin tagidigi mihrap kemerlerinden miitesekkildir. Mihrap kemerleri, testere
disi seklindedir ve kemerlerin birlestigi nokta fiyonk motifi ile nihayetlenmektedir (Fotograf 5). Siitunlu veya
marpuglu Gordes seccade halilarina 20. yiizyilda Barok Gordes® kimligi kazandiran mihrap tasvirlerinin etkisi bu
halilarda hissedilmektedir. Bu eserlerde mihrap tasviri, hali zemininde uzun kenarlarda yer alan siitunlar ile asili
ve iki yanan agilan perde goriiniimiinde mihrap kemerinden miitesekkildir (Karagay, 2019: 59). Kirsehir seccade
halilarinda mihrap tasvirinde goriilen bu form 20. yiizy1l Goérdes seccade halilarinin etkisinde sekillenmistir.

3 Sultan Abdiilmecid doneminde ortaya ¢ikan bu halilar halk arasinda “Mecid Gordes”, uluslararas: kaynaklarda “Barok
Gordes” ismiyle taninmaktadir (Deniz, 1986a: 15). Bu isimlerin yan sira “Mecid Gordes” ve “Kizil Gordes” olarak da
adlandirilirlar (Bilgin, 1983: 69).
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Mihrapli Kirsehir seccade halilarinda bir siisleme alant olan mihrap nisinde tasvir edilen kompozisyon
agirlikli olarak bitkiseldir. Ozellikle ¢ift yonlii mihrapl halilarda haliin ortasindaki gébek (madalyon) motifi
karakteristiktir. Bu motif Kirsehir yoresinde halk arasinda “top” ismi ile bilinmektedir (Deniz, 1984: 51; Deniz,
1997: 150). Kompozisyon mihrap nisinin tam merkezinde yer almaktadir. Ince bir kontur ile vurgulanan, eskenar
dortgene yakin bir form kazanan motif, stilize ¢icek ve yaprak motifleri ile dolguludur. Motif halinin kisa
kenarlarinda stilize birer gigek motifi ile nihayetlenmektedir (Fotograf 3, 4). Ozellikle ¢ift yonlii mihrapli halilarda
bu motifin tasvir edilmesi seccade halilarinda yon belirtmeksizin uygulanabilen kolay bir motif olmasindan

kaynaklantyor olmalidir.

Gobek motifi, Gordes ve Kula seccade halilarinda da yaygindir. Fakat motifin Batt Anadolu hali merkezlerine
6zgii oldugunu sdylenemez. i¢ Anadolu hali merkezlerinin ¢ogunda kullanilan bu motif yoreler arasi farkliliklar
gostermektedir. Anadolu Tiirk halisinda kullanilan gébek motifi Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan
ve Tirkmenistan’da da kullanilmakta ve dokunan halilar gébek sekline gore isimlendirilmektedir (Deniz, 2000:
180; Cumaniyazova, 1999: 143-147).

Fotograf 5: 20. yiizy1l Kirsehir seccade halisi, Fotograf 6: 20. ylizy1l Kirsehir seccade halisi,
Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 9878, Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 25474,
95x118 cm. 98x161 cm.
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Bazi eserlerde gobek motifinin farkli tasvir edildigi goriilmektedir. Gobek motifi eskenar dortgene yakin
degil, bilakis tam bir eskenar dortgen formundadir. Eskenar dortgenin i¢ kismu stilize ¢igek motifi dolguludur.
Etrafi ise Kirsehir yoresi halilarina 6zgiin olmayan farkli formda bir ¢igek motifi ile vurgulanmaktadir (Fotograf 6).
Bahsi gecen ¢igek motifi Milas ve Dosemealt1 halilar i¢in karakteristiktir. Milas yoresinde halk arasinda “turung”
ismiyle anilan gobek motifi eskenar dortgen sekilli siislemeler, dal ve yapraklarla birlikte tasvir edilmektedir
(Deniz, 2000: 44), (Fotograf 7). Dosemealt1 halilarinda ise zeminde tasvir edilen aga¢ motifinin kollarina turung
cicegi, haliya da “dall1 hali” ad1 verilmektedir (Deniz, 2000: 95), (Fotograf 8). Kirsehir halisinda betimlenen motif
Milas halilarinda goriilen motifle iislup agisindan daha benzerdir.

Fotograf 7: 18. yiizy1l Milas halis1 Fotograf 8: 20. yiizyil Désemealt1 halist
(Tiirk El Dokumalar1 Hali Katalogu) (Tiirk EI Dokumalar1 Hali Katalogu)

Mihrap niginde bitkisel stislemeye bir diger 6rnek gébek motifi olmaksizin stilize ¢icek ve yaprak motiflerinden
miitesekkil kompozisyondur. Stilize karanfil ve lale motiflerinin bagat oldugu bir ¢igek demeti mihrap niginde
diisey olarak tasvir edilmektedir (Fotograf 9).

Mihrap nisinde tasvir edilen bitkisel kompozisyona dahil olan ejder figiirli bir 6rnek ise dikkat ¢ekicidir.
Mihrap nisinde eskenar dortgene yakin motifin diisey kesimleri stilize ¢igek motifleri, yatay kesimleri ejder
figiirleri ile betimlenmistir. Kirsehir halilarinda dikdoértgen gergevelerde yer alan ejder figiiriiniin bu eserde
sembolik anlamina mukabil mihrap nisinde tasvir edildigi goriilmektedir (Fotograf 10, 10a).

Kirsehir seccade halilarinda mihrap nisinde goriilen bir diger kompozisyon manzara tasvirleridir. Manzara
tasvirli halilardamihrapnisiniicten, digtan veyahemigten hem distan bir sirastilize karanfil motifieri gevrelemektedir.
Manzara tasvirleri mihrap nisinde iist iiste birka¢ defa simetrik konumlanmaktadir. Yatay manzara kompozisyonu;
sematik iki ya da li¢ ev motifi, ev motiflerinin aralarinda stilize agaglar ve 6n planda kompozisyonu tamamlayan
bahge motifinden miitesekkildir (Fotograf 2, 2a, 20).
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Fotograf 9: 20. yiizyil Kirsehir seccade halisi, Fotograf 10: 20. ylizy1l Kirsehir seccade halisi,
Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 25484, Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 25471,
105x150 cm. 105x168 cm.

Fotograf 10a: Fotograf 10°dan detay, Fotograf 2a: Fotograf 2°den detay,
mihrap niginde ejder tasviri mihrap nisinde manzara tasviri

Anadolu Tiirk hali sanatinda manzara tasvirli hali sayis1 azimsanmayacak kadar fazladir. Bu halilar en
¢ok Kirsehir yoresinde dokunmustur. Kirgehir yoresini Kula takip etmektedir. Ladik’te de manzara tasvirli halt
olmakla birlikte sayica az olmasi bakimimdan genel bir degerlendirme yapmak miimkiin degildir. Kirsehir’de
mihrap tasvirli halilarda mihrap nisinde, mihrap tasviri olmayan halilarda zeminde, {ist {iste simetrik birkag sira
yatay manzara tasvirleri tekrarlanmaktadir®. Manzarali Kirsehir halilar1 ile Kula halilar1 arasindaki en 6nemli
fark, Kula’da manzara tasvirlerinin iki yana g¢ekilerek verilmesidir (Fotograf 11). Bunun yani sira manzarada
tasvir edilen sematik ev ve stilize aga¢ motifleri say1 ve lislup agisindan farklilik sergilemektedir. Ladik yoresinde
manzara tasvirli hali sayis1 cok azdir. Mevcut 6rnekler ise Kirgehir drneklerine benzemektedir. Manzarali halilar ile
ilgili genel bir degerlendirme yapmay1 miimkiin kilan yore Kirsehir’dir. 19. yiizyilin baslarindan itibaren agirlikli
olarak Kirsehir’de dokunan manzara tasvirli halilar Anadolu’da bu dénemde yogunlasan bati etkilerini motif ve

kompozisyon dzellikleri agisindan yansitmaktadir (Karagay, 2023).

4 Ankara Etnografya Miizesindeki Kirgehir seccade hallarinda, tek yonli mihrapl halilarda mihrap nisinde, zeminde
mihrap tasviri olmayan halilarda dogrudan zeminde manzara tasviri goriilmektedir. Ancak Kirgehir halilarinda cift yonli
mihrapl eserlerde de manzara tasviri vardir (Karagay, 2016).
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Fotograf 11: 19. yiizy1l Kula seccade halist, Fotograf 12: 20. ylizy1l Kirsehir seccade halisi,
Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 9211, Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 25486,
122x181 cm. 110x158 cm.

Kirsehir seccade halilarinda mihrap niginde tasvir edilen bir diger kompozisyon mihrap kemerine asili kandil
motifidir. Kandil motifi bazi eserlerde mihrap nisini dolduracak biiyiikliikte bazi eserlerde mihrap kemerinde sabit
sembolik tasvir edilmektedir (Fotograf 5, 12).

Asil amaciisik vererek bulundugu alani aydinlatmak olan kandil, yaydigi1sik ve aydinlik (niir) sebebiyle zaman
icerisinde Tiirk Islam Sanatinda manevi deger kazanmistir. Bu 6zellik kandildeki atesin “nur”a cevrilmesinden
kaynaklanmaktadir (Aksel, 2010: 32). Tiirk hali sanatinda seccade halilarinda sembolik anlamina mukabil kandil
motifi dokumak zaman igerisinde gelenek halini almistir (Deniz, 2000: 198-199).

Kandil motifi Kirsehir seccade halilarinin yani sira Anadolu’nun diger dokuma merkezlerinde de goriilmektedir.
19. yiizyila ait bir Nigde seccade halisinda mihrap kemerinde sembolik tasvir edilen kandil (Fotograf 13), 19.
ylizyila ait bir Avanos halisinda mihrap kemerinden mihrap nisine zincirle uzanmakta ve nisi doldurmaktadir
(Fotograf 14).

Fotograf 13: 19. ylizy1l Nigde Halis1 Fotograf 14: 19. ylizy1l Avanos Halist
(Tirk El Dokumalart Hal1 Katalogu) (Tirk E1 Dokumalart Hali Katalogu)
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Ankara Etnografya Miizesinde tespit edilen bir Kirsehir seccade halis1t mihrap nisinde elibelinde motifi,
kus figiirleri ve Iran’da “boteh”, Azerbaycan’da “buta” olarak adlandirilan bitkisel kokenli motiflerden olusan
kompozisyonu agisindan dikkat ¢ekicidir (Fotograf 15, 15a). Elibelinde motifi Tiirk hali sanatinda yaygin olarak
kullanilan bir motiftir. En genel tanimiyla; tepe noktasinda disa dogru uzanan karsilikli iki ¢engel bulunan bir
iiggen biciminde dokunur (Sézen ve Tanyeli, 1992: 76). Anadolu’da pek ¢ok dokuma merkezinde tasvir edilen
motif farkli yorelerde farkli isimlerle anilmaktadir (Erbek, 1987: 7; Kirzioglu, 1995: 63; Deniz, 2000: 183). Bu
eserde mihrap nisinde, nisi tamamen doldurur sekilde tasvir edilmesi agisindan ilgi ¢ekicidir. Kus figiirii de hali
sanatinda tasvir edilen motiflerdendir. Insan ruhunu temsil ettigine inanilan kus figiiriine Tiirk sanatinda pek ¢ok
manevi anlam yiiklendigi goriilmektedir (Aksel, 2010: 60-70). Eserde mihrap nisinde tasvir edilen bir diger motif,
bitkisel kokenli, Iran’da “boteh”, Azerbaycan’da “buta” olarak bilinen motiftir. Farscada yaprak demeti veya ¢ali
y1gm1 anlamima gelen motif en genel formuyla stilize bir yapragi andirmaktadir. 18. yiizyildan itibaren iran ve
Azerbaycan hali sanat1 basta olmak iizere genis bir cografyada goriilmektedir (Fotograf 16). Kirsehir yoresine ait
bu halida geometrik karakterde bir goriiniim sunmaktadir. Motif, Anadolu Tiirk hali sanatinda 6zellikle Kirgehir
yoresi halilarinda mihrap nisinde ve mihrap kdselerinde goriilmektedir (Karacay, 2022: 128-148).

Fotograf 15: 20. yiizy1l Kirsehir halisi, Fotograf 16: 19. yiizy1l Dagistan halisi
Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 16696, (Formenton)
102x153 cm.

Fotograf 15a: Fotograf 15’ten detay, Fotograf 16a: Fotograf 16’dan detay,
mihrap nisinde kus ve boteh motifi boteh/buta motifi
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Fotograf 17: 17. ylizy1l Manisa (Gordes) Halisi, (Tiirk El Dokumalart Halir Katalogu)

Kirsehir seccade halilarinda mihrap nisinin siislemesiz oldugu d6rnek sayisi fazladir. Mihrap nisinin bos
birakilmasi, Anadolu’da diger hali merkezlerinde dokunan tek yonli mihrapli seccade halilarinda siklikla
goriilmektedir. Ozellikle Manisa’nin iki 6nemli dokuma merkezi Gordes (Fotograf 17) ve Kula’da, Orta Anadolu

hali merkezlerinde siislemesiz mihrap nisi yaygindir.
Mihrap Koseleri

Kirsehir seccade halilarinda bir diger siisleme alant mihrap kemerinin iki yaninda yer alan tiggen bosluklardir.
Mihrap koseleri olarak tanimlayabilecegimiz bu alanlarin Anadolu halisinda ortaya ¢ikisi 16. yiizyildir (Deniz,
2000: 34-35). Tek yonlii mihrapl halilarda iki kdge mevcut iken ¢ift yonlii mihrapli halilarda, halinin her iki kisa
kenarinda yer alan mihrap kemerlerinden kaynakli say1 dort olmaktadir.

Kirsehir seccade halilarinda mihrap koselerini siisleyen motifler gesitlilik gostermektedir. En yaygin
kompozisyon kiigiik noktasal motiflerle bu alanin doldurulmasidir (Fotograf 4, 4a, 9). Bu motife yorede “sinek” ad1
verilmektedir (Deniz, 1984: 48). Kompozisyon ¢ift yonli mihrapli halilarda daha ¢ok goriillmektedir. Sinek motifi
bazi eserlerde 6zgiin tislubundan uzaklasarak oldukea kiigiik stilize ¢icek motifleri seklinde tasvir edilmektedir
(Fotograf 10).
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Fotograf 4a: Fotograf 4’ten detay, Fotograf 1a: Fotograf 1’den detay,
mihrap koselerinde sinek motifi mihrap koselerinde devetabani motifi
Kirsehir’in yanm sira Bati Anadolu’nun iki 6nemli dokuma merkezi Gordes ve Kula’da bahsi gegen figiir
siklikla tasvir edilmektedir. Bu figiiriin yer aldigi Gordes halilart “Sinekli Goérdes” (Deniz, 1986a: 15), Kula
halilar1 ise “Sinekli Kula” (Anmag, 1999: 15) olarak isimlendirilmektedir. Sinek figiirii Konya yoresinde de tasvir
edilmekle birlikte Kirsehir kadar yaygin degildir (Deniz, 1984: 63).
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Fotograf 18: 20. yiizy1l Kirsehir seccade halisi, Fotograf 19: 20. yiizy1l Kursehir seccade halisi,
Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 25491, Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env no: 25494,
109x174 cm. 102x161 cm.

Bitkisel kokenli bir motif olan devetabani da mihrap koselerinde betimlenen motiflerdendir (Fotograf
1, 1a). Motif, Anadolu hali sanatinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Hali ve diiz dokuma yaygilarda, “deve”,
“deveboynu”, “devetabani” isimleriyle bilinmektedir. Motif gerg¢ek bir deve figiiriine benzememekte, ayak
izlerinden Otliri devetabani1 adi kullanilmaktadir. Anadolu’da birgok dokuma merkezinde tasvir edilmektedir
(Deniz, 2000: 196).

Bahsi gegen karakteristik iki motif disinda mihrap koselerinde farkli iisluplarda stilize ¢igek motifleri tasvir
edilmektedir. Cigek motifleri bazi eserlerde oldukga kiiciik ve kdseleri dolduracak kadar ¢ok sayida (Fotograf 2,
18, 19), baz1 eserlerde iri tag yapraklartyla (Fotograf 5) tasvir edilmektedir.

Kirsehir gibi Anadolu’nun diger dokuma merkezlerinde mihrap tasvirli halilarda mihrap koseleri birer
siisleme alani olarak kullanilmistir. Bazi dokuma merkezlerinde bu bdliim ¢ok dnemsenmis ve halilar kdse
adlariyla anilir hale gelmistir (Deniz, 1984a: 115-116). Kirsehir halilarinin 20. yiizyila ait baz1 6rneklerinde bu
alanlarda tasvir edilen motiflerde bozulma- ¢oziilme gériilmektedir. Oyle ki bazi1 eserlerde motifleri tanimlamak
miimkiin olmamaktadir (Fotograf 20).

Bahsi gecen motifler disinda mihrap kdselerinin bos birakilmast miimkiindiir (Fotograf 21). Orta Anadolu ve
Bat1 Anadolu hali dokuma merkezlerinde de mihrap koselerinin bos birakildig: halilar mevcuttur. Fakat mihrap
koseleri birer siisleme alani olarak degerlendirilen eser sayis1 g6z 6niine alindiginda, dokuyucunun bu alani bitkisel
motiflerle siislemeyi tercih ettigi goriilmektedir.
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Fotograf 20: 20. ylizy1l Kirsehir seccade halisi, Fotograf 21: 20. yiizy1l Kirsehir seccade halisi,
Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 25463,  Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 25478,
104x165 cm. 93x140 cm.

Zeminde Mihrap Tasviri Olmayan Kirsehir Seccade Halilar1

Ankara Etnografya Miizesinde tespit edilen Kirsehir seccade halilarinda mihrapsiz 6rnek sayisi oldukca
azdir. Bu eserlerden birinde zeminde manzara tasviri goriilmektedir. Zeminde iist {iste simetrik yer alan
manzara kompozisyonlarinin etrafini, geometrik motiflerle siislii ince bir bordiir gevrelemektedir. Manzara
kompozisyonlarini ¢evreleyen bordiir, halinin her iki kisa kenarinda bir kapi1 gibi i¢ kisma (zeminde tasvir edilen
manzara kompozisyonlarina) agilmaktadir. Bordiir, igten ve distan bir sira stilize karanfil motifleri ile gevrelenmistir
(Fotograf22). Kirsehir halilarinin 6zellikle mihrap tasviri olmayan 6rneklerinde manzara kompozisyonu yaygindir.
Kirsehir’in yan1 sira Kula’da da sayica az olmakla birlikte zeminde manzara tasviri yer alan 6rnekler mevcuttur
(Karacay, 2016).

e e e

Fotograf 22: 19. yiizy1l Kirsehir seccade halisi, Fotograf23: 19. ylizy1l Kirsehir seccade halisi,

Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 24279, Ankara Etnografya Miizesi arsivi, env. no: 25468,
107x160 cm. 106x162 cm.
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Siisleme kompozisyonun dogrudan zemine tasvir edildigi bir diger 6rnekte zemin etrafi gelin aglatan motifi
ile stislii ince bir bordiir ile vurgulanmaktadir. Bordiir, zeminin iistiinde ve altinda yer alan dikdortgen gerceveleri
de cevrelemektedir. Zeminde diisey eksende tasvir edilen ii¢ siimbiil motifi goriilmektedir. Birinci ve tiglincii
siimbiil motifinin dallar1 orta kisimda geometrik bir ¢erceve olusturmaktadir. Bu ¢ercevenin icerisinde, ortada
daire igine alinan sekiz kdseli bir y1ldiz ve etrafinda yer alan geometrik sekilli motifler vardir. Eserde mihrap tasviri
olmamasina karsin kisa kenarlarda dikdortgen cergeveler yer almaktadir. Bu alanlar arapeli motifi ile stislenmistir
(Fotograf 23).

Uzun sapli, yapraklar ve ¢igegiyle dokunan siimbiil Ladik halilart i¢in karakteristik bir motiftir. Ladik
halilarinda siimbiil motifi mihrabin altinda ve tistiinde bulunan dikdortgen ¢ergeveler igerisinde tasvir edilmektedir
(Deniz, 1986b: 13-18). Kirsehir halilarinda bitkisel kdkenli motifler ¢ok ¢esitli olmakla birlikte siimbiil motifi
yaygin degildir. Bu sebeple bu eserde Ladik etkisi oldugu fakat Kirsehirli dokumacilarin siimbiil motifini pek
benimsemedigi sdylenebilir.

Alinlik ve Tabanhik Béliimiinde Yer Alan Dikdortgen Cerceveler

Kirsehir seccade halilarinda mihrabin lizerinde veya altinda, bazi eserlerde hem iizerinde hem altinda
dikdortgen gergeveler yer almaktadir. Bu gergeveler yore halilari igin genel bir 6zellik olmayip mevecut olmadig:
ornekler vardir. Deniz (1984), bu ¢ergevelerin yorede “sandik” ismiyle anildigini belirtmektedir (31).

Ankara Etnografya Miizesindeki Kirsehir seccade halilarinda dikdoértgen gergevelerde tasvir edilen en yaygin
motif arapelidir (Fotograf 6, 9, 10, 18, 18a, 19). Motif, mihrap tasvirli eserlerin yani sira zeminde mihrap tasviri

olmayan eserlerde de goriilmektedir (Fotograf 23).

Fotograf 18a Fotograf 18’den detay, Fotograf 4b: Fotograf 4’ten detay,
dikdortgen cergevede arapeli motifi dikdortgen cergevede ejder figiirii

Arapeli motifi yorede “el” adi ile de taninmaktadir. Zikzak sekillerle devamlilik saglayan motifin bir
altina bir iistiine sasirtmali olarak betimlenen bitkisel motifler veya sirt sirta tasvir edilen iki kusu andiran bir
kompozisyondur (Deniz, 1984: 48). Arapeli motifi Kirsehir halilarinin yani sira Anadolu’da birgok dokuma
merkezinde goriilmektedir. Motif, dikdortgen ¢ercevelerin yani sira halilarin bordiirlerinde de tasvir edilmekte ve
yoreye gore farkli isimler almaktadir. Ornegin Milas ydresinde “eli koynunda (Deniz, 1987: 14)” veya “gemli su”
(Cengiz, 1998: 77) adiyla taninmaktadir.

Kirsehir seccade halilarinda dikdortgen gergeveleri siisleyen bir diger motif ejder figiiriidiir. Ejder figiirti Tiirk
sanatina Cin’den geg¢mis bir motiftir. Bundan dolay1 Hunlar kendi baskentlerine Ejderha sehri adin1 vermislerdir
(Ogel, 1995: 566). Ejder, Orta Asya’da diinyanin dénmesini saglayan, gece ve giindiiziin meydana gelmesini temin
eden, iyilik, kotiilik, saglik ve kahramanlik sembolii olarak kullanilmaktayd: (Deniz,1998: 102). Ejder motifi,
Islamiyet’ten 6nce oldugu gibi Islamiyet’ten sonra da Tiirk sanatinda siklikla gériilmektedir. Bu tasvirlerde gok
ve yer, su sembolizmine uygun olarak bazen iyi bazen de kotii bir yaratik olarak tasvir edilmistir (Coruhlu, 1999:
254).
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Kirsehir seccade halilarinda dikdortgen gergeveler igerisinde goriilen ejder figiirii yatik “s” seklinde stilize
tasvir edilmektedir. Ejder figiiriiniin orta yerinde vurgulanan ve evren olarak tanimlanan bogum bulutu sembolize
etmektedir (Deniz, 2000:191). Ankara Etnografya Miizesinde tespit edilen halilarda ejder figiiriiniin ¢ok kollu
ve cok basli tasvir edildigi goriilmektedir (Fotograf 3, 4b). Ejder figlirii Bati Anadolu dokuma merkezlerinde
Kirsehir’de oldugu gibi dikdortgen gergeveler igerisinde tasvir edilmektedir (Deniz, 1984: 66; Deniz, 1986a: 16).

Bordiir Tasarimmm

Ankara Etnografya Miizesinde tespit edilen Kirsehir seccade halilarinda bordiir diizenlemesinde tislup birligi
s6z konusu degildir. Bu eserlerde iki enli bordiir arasinda bir dar bordiir; hemen hemen ayn1 genislikte iki, {i¢ veya

dort sira dar bordiir; bir genis ve bir dar bordiir; tek enli bordiir diizenlemesi yaygindir.

Kirsehir halilarinda dar bordiirlerde tasvir edilen karakteristik motifieri Deniz (1986) agiklamistir. Buna gore,
sasirtmali ¢igekler, zikzak sekiller, bir ters bir diiz yerlestirilen liggenler, yildiz sekilli gigekler, gelin aglatan ve
catikkas en yaygin motiflerdendir. Gelin aglatan, ¢icek motiflerinin siirekli yinelenmesi ile meydana gelmektedir.
Catikkas, zikzak ¢izgiler arasina ¢igek motiflerinin bir ters bir diiz yerlestirilmesi ile olusmaktadir (18-24).

Ankara Etnografya Miizesindeki Kirsehir seccade halilarinin dar bordiirlerinde bitkisel siislemenin hakim
oldugu gortilmektedir. Halilarda en ¢ok tasvir edilen ¢atikkas motifidir (Fotograf 3, 4, 6a, 18b). Bunun yan1 sira
farkli formlarda stilize yaprak motifi ile birlikte betimlenen ¢igekler (Fotograf 22, 23a), gelin aglatan motifi (21a),
menderes motifi (Fot. 9, 20a) ve yildiz sekilli ¢igekler (Fotograf 15) dar bordiirleri siislemektedir. Kirsehir seccade
halilarinda mihrap i¢i ve disini ¢evreleyen karanfil motifinin dar bordiirlerde tasvir edilmesi miimkiindiir (Fotograf
2, 22). Geometrik motifler yaygin degildir. Fakat ¢icek motifleri ile birlikte sasirtmali olarak kompozisyona dahil
olabilmektedir. Cigek motiflerinin aralarinda bir ters bir diiz tasvir edilen tiggenler geometrik motiflere 6rnek
olarak verilebilir (Fotograf 2, 23a).
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Fotograflarin siralanist soldan saga
Fotograf 1b: Fotograf 1’den detay, dar bordiirde akrep motifi, enli bordiirde devetabani motifi
Fotograf 6a: Fotograf 6’dan detay, dar bordiirde ¢atikkas motifi, enli bordiirde stilize dallarin her iki yaninda
sasirtmali olarak tasvir edilen gigekler
Fotograf 18b: Fotograf 18’den detay, dar bordiirde ¢atikkas motifi, enli bordiirde elma- tarak motifi
Fotograf 20a: Fotograf 20’den detay, dar bordiirde menderes motifi, enli bordiirde ev motifi
Fotograf 21a: Fotograf 21°den detay, dar bordiirde gelin aglatan motifi, enli bordiirde tomurcuk agmis ¢igek motifi
Fotograf 23a: Fotograf 23’ten detay, dar bordiirde stilize yaprak motifi ile betimlenen ¢icekler, enli bordiirde
Ladik giilii motifi
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Kirsehir’de dar bordiirleri siisleyen motifler Anadolu’da bir¢ok dokuma merkezinde kiigiik farkliliklarla
dokunmaktadir. Uslup acisindan ayni olan motifler dokundugu yéreye gére farkli isimler alabilmektedir. Ornegin
Kirsehir yoresinde catikkag olarak bilinen motif; Sivas, Kayseri, Yahyali ve Konya’da “gigek”, Tagpinar, Arisaman
ve Nigde g¢evresinde “catikkas” ve “gililboncuk™ ismi ile bilinirken (Deniz, 1984: 60), Balikesir Yagcibedir
halilarinda “sarilisu” ismi ile anilmaktadir (Oztiirk, 1992: 25). Kirsehir’de dar bordiirlerde tasvir edilen gelin
aglatan motifi de Orta Anadolu’da birgok merkezde goriilmesi sebebiyle yorenin ortak motifi oldugu diisiincesini
giiclendirmektedir (Deniz, 1984: 60). Ayni ¢atikkas motifinde oldugu gibi gelin aglatan motifi de yorelere gore cok
farkli isimler almaktadir (Kirzioglu, 1995: 123).

Ankara Etnografya Miizesindeki bir eserin dar bordiiriinde akrep figiirii goriilmektedir (Fotograf 1b). Deniz
(2000), akrebin korkulan bir hayvan olmasina ragmen, diismanlardan kurtulmak i¢in kendi kendini zehirlemesinin
halk arasinda kahramanlik sembolii gibi gériinmesine neden oldugunu ve bu sebeple hali ile diiz yaygilarda ¢ok
tasvir edildigini belirtmektedir (188). Butterweck ve Orasch (1986), iyi sans sembolii olarak goriilen akrebin,
namaz kilan kisiyi koruduguna dair inangtan bahsetmektedir (93). Ayrica zehrinden korktuklari igin akrep seklinde
ziynet esyast takarak akrebe karsi korunma inanci akrep figiirlii dokumalar i¢in de gegerlidir (Erbek, 1987: 43).

Kirsehir seccade halilarinda enli bordiirlerde bitkisel kompozisyonlar basattir. Enli bordiirlerde devetabani
(Fotograf 1b), Ladik giilii (Fotograf 19, 23a) ve elma tarak (Fotograf 18b) dikkat ceken motiflerdendir. Ladik giili,
Kirsehir halilarinda siklikla tasvir edilmekle birlikte aslen Ladik halilari i¢in karakteristiktir. Kompozisyon stilize
bir lale ve biiyiik ta¢ yaprakli bir ¢igek motifinin alternatif dizilisi ile ortaya ¢ikmaktadir (Deniz, 1986b: 14). Ladik
giilii motifi Batt Anadolu ve Orta Anadolu hali dokuma merkezlerinde de siklikla kullanilmaktadir (Deniz, 2000:
177). Enli bordiirde goriilen bir diger motif elma-tarak motifidir. Goérdes halilarinda tasvir edilen elma motifi,
baz1 6rneklerde tarak olarak bilinen motif ile birlikte tasvir edilerek bir kompozisyon olusturmakta ve Gordes ile
Kirsehir’de elma-tarak adiyla bilinmektedir (Deniz, 2000: 38). Elma-tarak motifi Bati Anadolu’da Gordes seccade
halilarinin erken 6rneklerinde ve Kula’da goriilmektedir. Motifin Kirsehir seccade halilarinda da goriilmesi bu iki
onemli dokuma merkezinin etkisi olarak diisiintilebilir.

Bahsi gegen motiflerin yani sira iri tag yaprakli ¢icek ve yaprak (Fotograf 3), stilize dallarin her iki yaninda
sasirtmali olarak tasvir edilen ¢icekler (Fotograf 6a), cokgenlerin i¢inde betimlenen ¢igekler (Fot. 9), tomurcuk
acmis ¢igekler (Fotograf 10, 21a), bahar dallar1 (Fotograf 12) enli bordiirleri siislemektedir.

Bir halida enli bordiirde tasvir edilen ev motifi kompozisyon agisindan 6zgiindiir. Kompozisyonda, sematik
kirma ¢atil1 bir ev, oniinde uzanan yatay veranda ile tasvir edilmistir. Ev motifinin her iki yaninda yer alan sematik
mimari unsurlardan uzanan basak motifleri kirma catinin egimine simetrik uyum saglamaktadir. Ev motifinin
iizerinde tasvir edilen ince dallar ve stilize ¢igekler ile kompozisyon tamamlanmaktadir (Fotograf 20a). Kirgehir
halilarinda mihrap nisinde veya zeminde tasvir edilen sematik ev motifi bu eserde bordiirde yer alarak farkli bir
ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

MOTIF VE KOMPOZiSYON OZELLIKLERI ACISINDAN KIRSEHIR SECCADE HALILARININ
FARKLI ORNEKLERIi

Anadolu Tiirk hali sanati agisindan Tirkiye’nin en zengin miizelerinden biri hi¢ kuskusuz Ankara Vakif
Eserleri Miizesidir. Miize envanterine kayitli halilar i¢erisinde say1 agisindan Kirsehir seccadeleri dnemli bir grup
olusturmaktadir. Miize koleksiyonunda 19. ve 20. yiizyillara ait farkli motif ve kompozisyon 6zellikleri gosteren
Kirsehir seccade halilart bulunmaktadir (Bayraktaroglu, 1997: 88-103; Nefes vd, 2016: 91-125; Karacay, 2016).
Miizede deponun yani sira teshirde ¢ok sayida Kirsehir seccade halist meveuttur. Miize girig kat Salon I’de sekiz,
iist kat Salon II’de bir ve Salon I'V’te bir Kirsehir seccade halis1 sergilenmektedir. Miizede teshirdeki eserlerden
bir kism1 Ankara Etnografya Miizesinde tespit edilen halilarla Gislup birligi gosterirken bazi eserler farkli motif ve
kompozisyon 6zellikleri ile dikkat ¢ekmektedir.
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Fotograf 24: 18. ylizy1l Kirsehir seccade halisi, Fotograf 25: 19. ylizy1l Kirsehir seccade halisi,
Ankara Vakif Eserleri Miizesi teshir, env. no: 32.09.813,  Ankara Vakif Eserleri Miizesi teshir, env. no: 37. 729,
124x165 cm. 100x155 cm.

Ankara Vakif Eserleri Miizesinde Salon I’de sergilenen bir eser Kirsehir seccade halilariin karakteristik
tim Ozelliklerini ihtiva etmesi agisindan 6nemlidir. Miize envanter kayitlarinda eserin 18. yilizyila ait oldugu
belirtilmektedir. Isparta Uluborlu Alaaddin Camii’nden getirilmistir. Tek yonlii mihraplidir. Kirmizi renkli mihrap
nisinin etrafi farkli renklerde birkag sira kontiir ile vurgulanmistir. Mihrap kemeri basamaklidir ve basamaklarin
birlestigi noktada karsilikli elibelinde motifi tasvir edilmistir. Mihrap koseleri siislemesizdir. Bordiirlerde Kirgehir
halilarinin karakteristik motiflerinden olusan bitkisel kompozisyon hakimdir. Mihrabin {izerinde yer alan dikddrtgen
gergevede tasvir edilen ejder figiirii ise Ankara Etnografya Miizesinde tespit edilen Kirsehir seccade halilarindan
farkl iisluptadir. Ankara Etnografya Miizesindeki halilarda dikdortgen ¢ercevede ¢ok kollu ve ¢ok baslt tasvir
edilen ejder figiirli bu eserde yatik “s” seklinde orta yerinden bogum yaparak uzanmaktadir (Fotograf 24).

Salon I’de sergilenen bir baska eser farkli mihrap tasarimi ile dikkat ¢ekmektedir. Kastamonu Nasrullah
Camii’nden getirilmistir. 19. ylizyila aitti. Halinin mihrap tasviri Ankara Etnografya Miizesinde tespit edilen
Kirsehir seccade halilarindan tamamen farklidir. Hali zemininde yer alan mihrap, ayni yone bakan iki mihrap
kemerine sahiptir. Yan yana iki mihrap izlenimi uyandiran eser, Kirsehir seccade halilarinda farkli formda mihrap
tasarimina 6rnek teskil etmesi agisindan 6nemlidir. Bunun yani sira dikdortgen cercevede yer alan ejder figiiriiniin

[IP% 1)
S

yatik seklinde tasvir edildigi goriilmektedir. Bu iki 6zellik disinda motif ve kompozisyon acgisindan Ankara
Etnografya Miizesinde tespit edilen halilar ile ortak 6zellikler sergilemektedir (Fotograf 25).

Ankara Vakif Eserleri Miizesinde farkli mihrap tasarimi ile dikkat ¢eken bir diger eser Elazig-Harput Sare
Hatun Camii’nden getirilmistir. Miizede Salon I’de sergilenmektedir. 19. yiizyila aittir. Hal1 tek yonlii mihraplidir.
Basamak seklinde daralarak yiikselen mihrap kemeri birkag sira kontiir ile ¢evrelenmistir. Mihrap kemerinin ig
kisminda her basamagin birer kanca motifi ile vurgulanmasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Mihrap nigini farkli tislupta
cicek motifleri, stilize yapraklar ve tarak motifleri siislemektedir (Fotograf 26). Mihrap tasarimi ag¢isindan bu esere
benzer bir diger seccade yine giris katta sergilenmektedir. Kastamonu’dan getirilmistir. 19. ylizyila aittir. Tek yonli
mihraplidir. Basamak seklinde daralarak yiikselen mihrap kemeri birkag sira kontiir ile ¢evrelenmistir. Mihrap
kemerinin i¢ kisminda her basamak birer kanca motifi ile vurgulanmaktadir. Mihrap nisi ise ters “v” seklindeki
geometrik motiflerin basatliginda farkli bir kompozisyon sergilemektedir (Fotograf 27). Ankara Etnografya
Miizesinde tespit edilen eserlerden farkli mihrap tasarimlari ile ayrilan bu seccadelerin benzer 6rnekleri Konya

Miizesinde de bulunmaktadir.
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Fotograf 26: 19. yiizyll Kirsehir seccade halisi, Fotograf 27: 19. yiizyl Kirsehir seccade halist,
Ankara Vakif Eserleri Miizesi teshir, env. no: 23.528, Ankara Vakif Eserleri Miizesi teshir, env. no: 37.1317,
118x155 cm. 107x150 cm.
Fotograf 28: 19. yilizy1l Kirsehir seccade halisi, Fotograf 29: 20. yiizyil Kirsehir seccade halisi,
Konya Miizesi, env. no: 824, 115x162 cm. Konya Miizesi, env. no: 2199, 105x150 cm.
(Konya Miizesi Hali Katalogu I) (Konya Miizesi Hali Katalogu I)

Konya Miizesinde teshirde ve depoda bulunan halilar, Konya Miizesi tarafindan hazirlanan katalogda

yayimlanmistir.’ Katalog, Konya Miizesi koleksiyonunda c¢ok sayida Kirsehir seccade halisi bulundugunu

5

Konya Muzesi tarafindan hazirlanan hali katalogunda, Kirgehir yoresine ait hal, seccade, yolluk, sedir halis1 gibi farklh
tirlerde 6rneklerin envanter bilgileri ve fotograflari yer almaktadir. Caligma kapsaminda, Konya Miizesinde bulunan
Kirsehir seccade halilarinin envanter bilgileri ile fotograflarina Konya Miizesi Hali Katalogundan ulagilmistir. Detayli
bilgi i¢in bkz: Kervan, G.-Onel, L. (2012). Konya Mizesi Hali Katalogu I, (Editor M. Cipan). Konya: Bahgivanlar Basim.
Ayrica Konya Etnografya Miizesinde bulunan Kirgehir halilarina, 2016 yilinda tamamlanan yiiksek lisans tezi ve yiiksek
lisans tezinden Uretilen kitapta yer verilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz: Pala, Z. (2016). Konya Etnografya Miizesi ve Mevlana
Miizesinde bulunan Kirsehir Halilar1. Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlari Ana Sanat
Daly, Geleneksel Tiirk El Sanatlar: Bilim Dali. Konya; Pala, Yavuzyigit, Z. ( 2021). Konya Miizelerinde Bulunan Kirgehir
Halilar1. Ankara: Tksad.
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gostermektedir (Kervan, G.-Onel, L., 2012). Miizede bulunan Kirsehir seccade halilarindan 824, 827, 829 ve
5637 envanter numarali eserler mihrap tasarimlari agisindan Ankara Etnografya Miizesindeki eserlerden farklidir.
Bu halilarda mihrap tek veya cift yonliidiir. Basamak seklinde daralarak yiikselen mihrap kemeri birkag sira
kontur ile ¢evrelenmistir. Mihrap kemerinin i¢ kisminda her basamak birer kanca motifi ile vurgulanmaktadir.
Mihrap tasarimlari agisindan Ankara Vakif Eserleri Miizesindeki iki eser ile benzerlik gosteren bu halilarin mihrap
nisini oldukga iri tasvir edilen stilize yaprak motifierinden olusan bir demet siislemektedir (Fotograf 28). Bahsi
gecen mihrap formunun bir benzeri Konya Miizesinde 2199 envanter numarali eserdir. 20. yiizyila ait oldugu
belirtilmektedir. Eser ¢ift yonlii mihraplidir. Bu eserde mihrap tasariminin farki mihrap kemerlerine basamak
seklindeki formun kanca motifleri ile verilmis olmasindan kaynaklanmaktadir (Fotograf 29).

Konya Miizesinde Kirsehir seccade halilar1 agisindan oldukca 6zgiin bir 6rnek yer almaktadir. Eser miize
koleksiyonuna 3395 envanter numarasi ile kayithdir. 20. yiizyila ait oldugu belirtilmektedir. Eserde mihrap tasviri
yoktur. Eserin zemini diisey tasvir edilen ince kusaklarla uzunlamasina alti boliime ayrilmigtir. Her bir boliimde
st tiste simetrik tasvir edilen Ladik giilii motifi goriilmektedir. Ladik halilar etkisinde Kirsehir seccade halilarinin
bordiirlerinde goriilen bu motif, bahsi gecen eserde zemini siislemesi agisindan dikkat ¢ekicidir (Fotograf 30).
Kirsehir seccade halilarinda mihrap tasviri zaruri degildir. Ozellikle manzarali Kirsehir seccade halilarinda mihrap
tasviri olmayan eser sayisi fazladir. Bu eser ise zemin tasarimi ve zeminde tasvir edilen Ladik giilii motifi ile diger
eserlerden farkli bir iislup sergilemektedir.

Fotograf 30: 20. yiizy1l Kirsehir seccade halisi, Konya Miizesi, env. no: 3395, 102x154 cm. (Konya Miizesi Halt
Katalogu I)

Ankara Vakif Eserleri Miizesi ve Konya Miizesinde Kirsehir seccade halilarmin farkli Gslup 6zellikleri
sergileyen orneklerine yer verilmistir. Kirgehir seccade halilart miizeler disinda 6zel koleksiyonlarinda degerli
eserleri arasinda yer almaktadir (Oztiirk ve Karavar, 2018: 121133). Farkli miizelerden ya da koleksiyondan
ornekler Kirgehir seccade halilarinin motif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan Ankara Etnografya Miizesinde
tespit edilen eserlerle sinirli olmadigini gostermektedir. Bu sebeple Kirsehir halilari ile ilgili yapilacak her ¢alisma
daha fazla esere ulagsmay1 miimkiin kilarak bu eserlerin genel tislup 6zelliklerinin belirlenmesine ve Anadolu Tiirk

hal1 sanat1 igerisinde roliiniin ortaya konmasina yardime1 olacaktir.
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SONUC

Anadolu’nun 6nemli dokuma merkezlerinden Kirsehir, 19. ve 20. yiizyillarda yogun dokuma faaliyeti
igerisindedir. Giiniimiize ulasan Kirsehir seccade halilarinin sayica fazla olmasi bu bilgiyi dogrulamaktadir.
Kirsehir seccade halilart ile ilgili yapilan yayinlar halilarin teknik ve siisleme 6zelliklerine dair bilgi vermektedir.
Ancak yurt i¢inde ve yurt disinda miizeler ile 6zel koleksiyonlarda yer alan Kirsehir seccade halilart motif ve
kompozisyon 6zellikleri agisindan muazzam cesitlilik gostermektedir. Bu sebeple farkli Gisluplar gosteren Kirsehir
seccade halilarmi tanitarak belgelemek, Kirsehir’in Anadolu hali sanati igerisindeki roliinii ortaya koymak
agisindan dnemlidir.

Bu calismada Ankara Etnografya Miizesinde tespit edilen 36 Kirsehir seccade halisindan 6rneklem olarak
secilen 18 Kirsehir seccade halist motif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan incelenmistir. Halilar donem,
teknik, malzeme, renk ve tiir acisindan Kirsehir halilarinin genel tanimina uygun ozellikler gostermektedir.
Seccade halisi olarak dokunan bu eserler zemin tasarimlari agisindan da Kirsehir halilarinin tislup biitiinligiini
tamamlamaktadir. Halilar ekseriyetle zeminde mihrap tasvirlidir. Mihrap tasvirli halilar tek yonlii mihrapl ve
cift yonli mihrapli olmak iizere iki farkli form sergilemektedir. Mihrapli halilarda mihrap nisinde agirlikli olarak
stilize bitkisel motiflerden miitesekkil kompozisyon goriilmektedir. Bitkisel kompozisyonu, manzara tasviri ve
kandil motifi takip etmektedir. Siislemesiz mihrap da yaygindir. Mihraph halilarda mihrap kemerinden kaynakl
olusan iicgen koselerde, yorede sinek olarak adlandirilan kiiclik beneklerden olusan kompozisyon veya stilize
cicek ve yaprak motifleri betimlenmektedir. Mihrap tasviri olmayan az sayida drnekten biri manzara tasvirli,
digeri stimbiil motiflidir. Manzara tasviri, tek yonlii mihrapli eserlerde oldugu gibi ancak bu defa zeminde iist iiste
siralanmaktadir. Siimbiil motifinin tasvir edildigi 6rnek Kirsehir seccade halilart icin tanidik bir motif degildir.
Halilarda mihrap tizerinde ve altinda yer alan dikdortgen ¢ergevelerde arapeli ve ejder figiirli en ¢ok tasvir edilen
motiflerdir. Bu motiflerin disinda dikdortgen gercevelerde stilize bitkisel siislemeler yaygindir. Bordiirlerde yorede
catikkas ve gelin aglatan olarak bilinen bitkisel kdkenli motifler ve stilize ¢igek ve yaprak motiflerinin alternatif
siralanisi ile olusturulan kompozisyonlar goriilmektedir. Ankara Etnografya Miizesinde tespit edilen Kirsehir
seccade halilar1 yoreye has belli bagli motif ve kompozisyon 6zelliklerine sahip olmakla birlikte Batt Anadolu’nun

iki 6nemli dokuma merkezi Gordes ve Kula etkisi hissedilmektedir.

Ankara Etnografya Miizesi disinda Ankara Vakif Eserleri Miizesi ve Konya Miizesi hali koleksiyonu Kirsehir
seccade halilari agisindan zengindir. Bu miizelerde bulunan Kirsehir seccade halilarinda 6zellikle mihrap tasariminda
farkli 6rnekler bulunmaktadir. Bu 6rnekler Kirsehir seccade halilariin motif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan
Ankara Etnografya Miizesinde tespit edilen eserlerle sinirli olmadigini gostermektedir. Bu sebeple Kirgehir halilar
ile ilgili yapilacak her ¢alisma daha fazla esere ulasmay1 miimkiin kilarak Kirsehir seccade halilarinin genel iislup

ozelliklerinin belirlenmesine ve Anadolu Tiirk hali sanat1 igerisinde roliiniin ortaya konmasina yardimci olacaktir.
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SEBEN ALACA DOKUMA KUMAS
TASARIMINDA CIiFT KATLI HORTUM
DOKUMA TEKNIGIYLE TASARIM
GELISTIRMEK

Pakize KAYADIBI" - Ebru KOSEDAG™

oz
Anadolu’da el sanatlar1 i¢inde dokumacilik, yd&renin o&zelliklerini yansitmasi
acisindan onemli bir kiiltiirel mirastir. Bolu ili Seben ilgesi alaca dokumalart ile 6n plana
cikmaktadir. Seben’de iiretilen alaca dokumalart kadinlar, giinliik ihtiyaglar: dogrultusunda
kullanmaktadir. Ancak geleneksel olarak iiretilen dokuma kumaglarinin makinelesmesiyle
birlikte iiretiminin ve dokuma ustalarinin sayisinin giin gegtikge azalmasi gibi sorunlar ile
karsilasilmaktadir.

Calismanin amaci, kaybolmakta olan alaca dokumalarma, giiniimiiz kosullarinda
alternatif diislinme ve tretme bi¢imlerine odaklanarak, tasarim ve {irlin gelistirme yoluyla
uretici ve tasarimcilarin yaratim siireglerine yol gosterici olmasi ve gelistirmesidir. Cift
katl hortum dokuma teknigi ile yoresel seben alaca dokumalarina bir oneri olarak dikissiz
hortum dokular ile farkli bakis agis1 sunulmaktadir. Ayrica dokuma mirasiin aktariminda
onemli bir etken olan gelisen teknoloji, hiz ve kiiresellesen diinyada; yerel dokuma
iriinlerinin yeniden kullanilabilirligini arttirma, stirekliligini saglama, miras aktariminda
farkindalik olusturma ve alaca dokuma kumas tasarimini gelistirmede 6nemli bir kaynak
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olacag diisliniilmektedir.

Caligmanin kavramsal cergevesi dokuma teorisi ile deneysel tasarim kuramina
dayanmaktadir. Bolu ili Seben ilgesi alaca dokuma Ornekleri katilimer ile karsilikli
konusma, gozlem, kumasg 6rneklerinin analiz edilmesi, fotograflanmasi ile uygulamalar
gergeklestirilmistir. Alaca dokuma érneklerinden yola ¢ikarak, iki kenar baglantili (hortum/
torba) dokuma teknigi ile hortum/torba dokuma kumas tasarimlarindan elde edilen
ornekler uygulanmistir. Boylece geleneksel alaca dokuma tasarimi kullanilarak dokuma
tezgahinda dikisiz, 6rgilinlin bozulmadan devam ettigi bir kumas ve ti¢ boyutlu tasarimlar
elde edilmistir. Ayn1 zamanda geleneksel alaca dokuma 6zelligini kaybetmeden korunarak
yeni bir dokuma teknigi ile bir araya getirilmistir. Bu sayede dokuma alanina yeni bir bakis
acist kazandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: E! sanatlari, Alaca dokuma, Hortum/Torba dokuma, Kath
dokuma

DEVELOPING DESIGN WITH DOUBLE LAYER HOSE WEAVING TECHNIQUE IN
SEBEN ALACA WOVEN FABRIC DESIGN

ABSTRACT

Weaving is an important cultural heritage in Anatolia, reflecting the region’s
characteristics. The Seben district of Bolu province stands out with its alaca weavings.
Women use the alaca weavings produced in Seben to meet their daily needs. However, with
the mechanisation of traditionally produced weaving fabrics, problems such as decreased
production and the number of weaving masters is encountered daily.

The study aims to guide and improve the creative processes of producers and designers
through design and product development by focusing on the disappearing alaca weaving’s
alternative ways of thinking and producing in today’s conditions. As a suggestion to the local
Seben alaca weavings with double-layer hose weaving technique, a different perspective
is presented with seamless hose weaves. In addition, in the developing technology, speed
and globalising world, which is an essential factor in the transfer of weaving heritage, it
is thought that it will be an essential source in increasing the reusability of local weaving
products, ensuring continuity, raising awareness in heritage transfer, and developing alaca
woven fabric design.

The study’s conceptual framework is based on weaving theory and experimental design
theory. Alaca weaving samples from the Seben district of Bolu province were carried out
through mutual conversation with the participant, observation, analysis, and photography of
fabric samples. Based on Alaca weaving samples, samples obtained from hose/bag woven
fabric designs with two edges connected (hose/bag) weaving technique were applied.
Thus, by using the traditional alaca weaving design, a fabric and three-dimensional designs
were obtained without stitching on the weaving loom, where the weave continues without
deterioration. At the same time, traditional alaca weaving has been brought together with a
new weaving technique while preserving its characteristics. In this way, a new perspective
has been brought to the field of weaving.

Keywords: Handicrafts, Alaca weaving, tubular/bag weaving, layer weaving.
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1. GIRiS

“Yagayan miras” olarak da anilan somut olmayan kiiltiirel miras; toplumlar tarafindan aktarilan
temsilleri, uygulamalari, bilgi, ifade ve becerileri icermektedir (Aydmn, 2022). Kiiltiirlimiizde somut
olmayan miras 6zelligi tasiyan el sanatlari, yapilmig oldugu yorenin gelenek ve goreneklerine, orf ve
adetlerine, yasam tarzina ayna tutmaktadir. Dokuma mirasi, genclerin kiiltiirlerine olan baghliginin
olusturulmasinda, gegmisten gelen gelenek ve goreneklerin aktarilmasinda, bu geleneklerin uygulanisi
sirasinda yapilan dokuma kiiltiiriiniin korunmasinda ve siirdiiriilmesinde 6nemli yer tutmaktadir. Kiiltiirel
degerlerin bir yansimasi olan geleneksel el sanatlar1 da kiiltiirtin toplumdan topluma aktariminda etkin
bir rol oynamaktadir (Merig., Kurtuldu ve Onlii, 2018).

Geleneksel Sanatlar kiiltiiriinlin en 6nemli alanlarindan biri olan kumas dokumaciligi Anadolu
kiltirintiin koklii gegmise sahip zenginliklerinden biridir. Anadolu’nun hemen hemen her bdlgesinde
o yoreye 0zgii tezgah, iplik, motif ve kompozisyon gibi 6zellikleri ile dokunan kumaglarin yorenin
kimligini tasidig bilinmektedir. Bu yorelerden biri olan Bolu ili Seben ilgesi de dokumacilik alaninda
alaca dokumalar1 ile 6n plana ¢ikmaktadir. Seben’de iiretilen ¢cogunlukla gubuklu (¢izgili) ve kareli
kumas olarak tiretilen alaca denilen dokumalar1 kadinlar, i¢ ve dig (don) giyimden, geleneksel oOrtiilere
kadar giinliik ihtiyaglar1 dogrultusunda kullanmaktadirlar. Ancak geleneksel dokuma kumaslarinin
makinelesmenin hizli ve ucuz tiretim etkisi ile glinlimiizde hem dokuma {iretiminin hem de isi yapan
ustalarinin sayisinin giin gectikce azalmasi gibi sorunlar ile karsilagilmaktadir. Diger bir sorun ise
alaca dokumalarinin kullanim alan1 olan i¢ ve dis giyimde gelisen teknoloji ile ihtiyag duyulmamasi,
begenilerin degismesi, moda anlayisi gibi nedenlerle tercih edilmemesidir. Bu nedenle somut olmayan
kiiltiirel mirasin korunmasinda dnemli rolii olan envanter olusturma ve tasarim, yeni kullanim alanlar
gibi giiniimiizde teknolojinin gecirdigi degisime bagl olarak yeniden yorumlamak ve nesilden nesile
aktarimina katki saglamak gerekir (Yildiz, 2023).

Tasarim ve yaraticilik tiim tiretim alanlarinda oldugu gibi dokuma kumas tasariminda da iiriiniin
digerlerinden ayirt edilmesi, kullanici tarafindan daha ok ilgi ¢ekmesi, talep edilmesi (Metlioglu
Halageli, 2015) ve somut olmayan kiiltiirel miras iiriinii olarak nesilden nesile aktarimini saglamak igin
onemli bir unsurdur. Ayni zamanda yeni iriin gelistirmenin temelini olusturan tasarim kavrami, son
yillarda tasarimcilarin iirtinlerine farklilik, 6zgiinliik ve katma deger kazandirmak i¢in kullandiklar1 en
onemli araclardan biridir (Koca ve Mendi, 2021).

Tasarim, zihinde olugan imgelerin kullanilmasi ile estetik ve isleve doniik nesnelerin iiretimi
icin yapilan zihinsel ve fiziksel eylemlerin biitiinii (Halageli Metlioglu, 2018), Onlii’e gére (2004),
istenilen amaca cevap veren bir diislincedir ve anlasilabilir bir biitiiniin par¢alarinin organizasyonu iken,
Bruce Archer (1965), tasarim1 “bir amaca yonelmis problem ¢ézme eylemi” olarak tanimlamaktadir.
Diger yandan tasarim; insanla ve yasadigi ¢evreyle biitlinlesmis, i¢cinde yaraticilig1 barindiran, islevsel
amaca yonelik olan bir iiriine farkl1 bir boyut, gériiniim ve islev kazandirmaktir (Onlii, 2006). Tasarim
arastirmalarinin amagclar1 insanlar tarafindan yapilan yapayin kesfedilmesi ve bu eylemlerin gerek
akademik aragtirmalarda gerekse imalat sektdriinde yonetilisiyle ilgilidir (Bayazit, 2004). Genel
anlamda tasarimin insan hayatini etkileyen tiim alanlarda nokta, ¢izgi, bigim, form, sekil, renk, doku ve
malzeme gibi unsurlarla insan duyular1 arasinda iliski kurdugu séylenebilir (Giirciim ve Yalgin, 2016).
Farkli malzeme, teknik, orgii, renk birlikteligi ile gorsel etkiler igeren dokuma kumas elde etmek bir
tasarim siirecini gerektirir (Onlii, 2006). Kiiltiirel kimligin devamlihig1, gerekliligi ve siirdiirebilirligi
icin var olan bu degerlerimizin, anlamlarini yitirmeden giiniimiizde ¢esitli gorsel uygulamalar ve farkli
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tasarimlar ile kendine farkli kullanim alanlari bulmasi agisindan da 6nemlidir (Giirciim ve Yalgin, 2016).
Geleneksel Sanatlarda tasarimin 6nemini Kiigiikerman (1996) “geleneksel motiflerin ve bigimlerin,
yasatmak, gelistirmek ve tanitmak amacl siisleme sanatlarinda ele alindigin1 ve kaynak teskil eder”
ifadesiyle vurgulamaktadir.

Tasarim arastirmasi sistematik bir aragtirma olup amaci insan yapimi nesnelerin ve sistemlerin
bilgisi ya da bu nesnelerde goriiniisiin, kompozisyonun, striiktiiriin, amaglarin, degerlerin ve anlamin
belirlenmesidir (Archer, 1981).

Tiirkmen (2009), siirdiiriilebilirlik kavramiin tekstil ve moda tasarimi agisindan ele alindiginda,
tasarim, iretim ve tiilketimin c¢esitli asamalarinda karsimiza ¢ikan farkli sorunlardan bahsetmek
gerektigini ve tekstil iiriinlerinin nasil kullanildiklari, nasil tekrar degerlendirildikleri ve nasil ortadan
kaldirilacaklar1 da g¢evreye etkileri agisindan 6nem tasidigini vurgulamaktadir. Ayrica siirdiiriilebilir
bir yasam i¢in farkindalikli tasarimlar yapabilmemize, kaynaklar1 daha dogru kullanmamiza, daha
siirduriilebilir tiretim siiregleri olusturmamiza ve giiclii bir kullanict bilinci edinmemize bagli oldugunu
da ifade etmektedir.

Dokuma, dokumak ve iplik egirmek olarak bilinen en eski terimlerden biridir (Imer, 1997).
Dokuma en az iki iplik grubunun, kullanilan 6rgii yapisina uygun olarak kesismesini saglayan eylem
(Basaran, 2019); dokuma ya da dokunmus kumasglar ise bu iplik gruplarindan kumasin boyu yoniinde
olanlar (dikey) ¢ozgii, eni yoniinde olanlar da (yatay) atki iplikleri (Acuner, 2001; Basaran,2019;
Délen, 1992; imer, 1997; Ozgen ve Tiirkyilmaz, 2003; Yilmaz ve Anmag, 2000) olarak adlandirilirlar.
Dokunmus bir kumas ya da dokuma kumaslar bu iki grup ipligin orgii olarak adlandirilan belirli
sistemlerle birbirleriyle baglanti yapmalari sonucu tretilen yapilardir (Acuner, 2001; Baser, 2004;
Wilson, 2001). Dokuma kumas buyunca belirlenen orgiiniin dikey/boyuna ¢6zgii iplikleri arasindan
yatay/enine atki ipliklerinin atilmasi ile kumasi olusturmasi ve bu isleminin tekrarlanmasidir. Dokuma
kumaslar, yatay durumda olan atki ve dikey durumda olan ¢6zgii ipliklerinin belirli bir diizen i¢inde
birbirleriyle baglanti kurmasi ile olusturduklari tekstil yapilaridir (Onder, 1995). Dokumay1 meydana
getiren boyuna (dikey) ipliklere yoresel ifadeleriyle ¢6zgii, eris, direzin; enine (yatay) ipliklere de atki,
arga¢ denmektedir (Sarioglu, 1994). Dokuma kumaslar yapilar1 geregi atki ve ¢6zgii ipliklerinin dik
ac1 olusturacak bicimde kesismeleri nedeniyle ii¢ boyutludurlar (Halageli, 2010). Atki ipliklerinin orgii
yapisina gore ¢ozgii iplikleri arasindan en basit 6rgii yapisina gore bir ¢dzgiiniin iistiinde bir ¢dzgilinlin
altinda tekrarlayan islem sonucu hareket etmesidir. Cozgii Ipliklerin 6rgii yapisina gore asag1 yukart inis
ve ¢ikislar1 “giiciiler” araciligiyla yani ¢erceve sistemiyle saglanir (Imer, 1997). Cergevelerin ana gorevi
giicli tellerini tasimak ve bu tellerden gecirilmis ¢dzgii ipliklerine hareket vermektir (Basaran, 2019).

Dokumada ana oOrgiiler, bezayagi, dimi ve saten olarak iice ayrilmaktadir. Bezayag1 orgiisii en
kiigiik raporlu orgii tiiriidiir. 1ki ¢ozgii ve iki atki ipliginden olusur. Bezayag1 orgii 6zellikle pamuklu
kumaslarda ve ince dokulu yazlik kumaslarda kullanilan en yaygin 6rgiidiir (Bager, 2004). Dimi orgiileri,
kumas ylizeyinde egimli yollar olusturan temel dokuma orgiileridir. Bu egimli yollara dimi diyagonali
adi verilir. Dimi Orgiisiinde (serj, sayak), kumas yiizeyindeki capraz (diyagonal) dimi hatlar1 kumag 6n
yiizlinde belirgin haldedir. Kumasin 6n yiiziinde dimi diyagonali sag yollu ise arka yiiziinde sol yolludur.
Bezayag orgiilii kumasa gore daha yumusak, esnek ve dokiimlii olur. Bu 6zelliginden dolay1 pamuklu
ve yiinlii dokumacilikta siklikla kullanilmaktadir. Saten orgiiler ise Orgii raporu igerisinde baglanti
noktalarinin birbirleri ile hi¢ temas etmeyecek sekilde daginik olarak yerlestirildigi bezayagi ve dimi
orgiilerden sonra {iglincii ana orgiidiir (Basaran, 2019; Baser, 2004; Imer, 1997; Kayadibi, 2013).
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Ana orgiilerden tiiretilen oOrgiiler ise bezayagi, dimi ve saten tlirevleri olarak bilinmektedir.
Bezayag1 baglant1 noktalarinin enine, boyuna ve her iki yone dogru biiyiitiilmesi (Imer, 1997; Seber ve
Alpan, 1989; Yilmaz ve Anmag, 2000) ya da yeni baglantilar eklenerek bezayagi karakterinin devam
ettirilmesi sonucu elde edilmektedir (Basaran, 2019). Bezayag orgii tlirevleri olarak en ¢ok kullanilan
¢oOzgii ve atki ripsleri ile panama orgiisidiir. Cozgii ripsleri (RC/RE), enine rips, atki ripsleri (RA/RU)
ise uzunlamasina ripsler olarak isimlendirilir. Panama orgiiler ise hem atki hem de ¢ozgii yoniinde
esit uzunlukta atlama gruplar1 kullanarak elde edilen (Baser, 2004) ya da ¢6zgii ve atki yoOniinde
genisletildiginde/gogaltildiginda ulasilan 6rgiilerdir (Basaran, 2019).

Cift Katli dokumalar, bir grup atki ile bir grup ¢6zgii ipliginden olusur ve dokuma yapisinda st
iste konumlanarak iki veya daha fazla iplik grubunun olusturdugu, birbiri arasinda baglant1 kuran
kumas katlarindan olusan yapilardir (Sarioglu, 2010). Cift katli kumas rgiileri ¢6zgii ve atki yoniinden
birden fazla ¢ozgii ve atki ipliginin ilave edilmesinden (Seber, 1995), her biri bir dizi ¢6zgili ve atki
ipliginden olusan iki grup iplikten bir grubu kumasin st yiiziinde, digeri alt yiiziinde yer almasindan
(Baser, 2004) olusan, her iki yiizii kullanisl dokular (Imer,1997) olarak tanimlanmaktadir. Cift ya da iki
katl kumaslarda, her biri bir dizi ¢6zgii ve atki ipliginden olusan iki grup iplikten bir grubu kumasin tist
yiizlinde, digeri alt yliziinde yer alarak kendi aralarinda orgiiye girmektedirler (Baser, 1998).

Fotograf 1: Cift katli hortum/torba dokumadan goriintiiler, (Kosedag, 2023).

Cift kath hortum dokuma teknigi; iki veya daha fazla iplik grubunun iist liste dokunmasi ve iki
kenarin dikissiz birlestirilmesi ile olusan (Fotograf 1), i¢i bos torba, yuvarlak yapili, ayn1 zamanda st
ve alt doku baglantilarinin esit oldugu doku tiirleridir (Imer, 1989:24; Sarioglu 2010). Bu dokumalar sag
ya da sol kenarlarinda yapilan baglantilar ile tezgah eninin katlarinda genis dokumalar tiretilebilirken,
baglantilarin iki kenarda gerceklestirilmesi ile hortum veya torba olarak bilinen i¢i bos, yuvarlak yapilara
ulasilmaktadir (Basaran, 2023). Cift dokuma orgiilerin ii¢ temel ¢esidi vardir. Ayni anda (Sekil 1) a) iki
ayr1 kumasi iist iiste dokuma, b) Hortum (tiip) dokuma (iki kenar baglantili), ¢) ¢ift en dokuma, tek kenar
baglantili olarak tezgahinizin iki kat1 genisliginde bir kumas dokunabilmektedir (Osterkamp, 2023).
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Sekil 1: Cift katli dokumalar (Osterkamp, 2014)
1.1. Seben Alaca Dokuma

Alaca dokuma, Tiirk Dil Kurumu (Erisim:2023) giincel sozliikte yer aldig1 sekliyle “Birkag¢ renkli
iplikten yapilmis dokuma” olarak ya da “birka¢ rengin karigimindan olusan ¢ok renkli anlamina
gelen “alaca” Anadolu’nun bir¢ok yerinde, ¢ok renkli kumas (Eraslan ve Atalayer, 2013) anlaminda
kullanilmaktadir. Alaca dokumalar gogunlukla renkli pamuklu iplik kullanilarak ¢izgili (¢ubuklu), kareli
kumas (Balkanal ve Sokmen, 2017; Gok Catalkaya, 2016) olarak &zellikle i¢ ve dig giyim ihtiyacini
kargilamak amaciyla kullanilmistir. Cogunlukla lacivert ya da bordo zemin iizerinde sar1 ¢izgileri olan
bir tiir pamuklu kumastir. Dayanikli ve kullanish bir kumas olan alaca, giiniimiize kadar Istanbul’da ve
Anadolu’nun bir¢ok yoresinde dokunmaktaydi. Alaca kumasi, besparmak, yollu (Balkanal ve S6kmen,
2017; Gok Catalkaya, 2016; Imer, 2001) olarak da isimlendirilmektedir. Alaca, koken olarak kirmizi
anlamina gelen “al” kelimesinden gelmektedir. Y 6resel kullanimda alaca dokumalara; ¢ok renkli kilime
alacal1 kilim, ikiden fazla renkli ipliklerle dokunan veya desen verilen bir ¢uvala alacali ¢uval/alaca
cuval, alaca bez, alacali kumas, alacali don, alaca entari, alaca heybe, alaca garsaf, alaca peskir gibi
adlar verilmektedir (Eraslan ve Atalayer, 2013). Salman (2004) ve Inalcik (2008) ise alaca dokumalar1
bulunduklar1 yere gore Misir alacasi, Dapul Hint (Daphol) alacasi, Hindi alacasi, Manisa alacasi, Tire
alacasi, Kasan alacasi, Sam alacasi, Antep alacasi, Bursa alacasi, Manisa alacasi, Kastamonu alacasi,
Buldan alacasi, Arapkir (Malatya) alacas1 ve Antep alacasi olarak isimlendirmektedirler.

Alaca dokumalar, ¢6zgii ya da atkidan farkli renklerde, enine ve boyuna ¢ubuklu, ¢izgili veya ekose
desenli olarak dokunmaktadir (Soysald1 ve Gok, 2016; Yardimci, 2016). Alaca kumaslarin ¢ok eski
orneklerinde az da olsa bezayag: drgiisiiniin yani sira dimi orgiisii kullanildig1 tek renkli, ¢izgili 6rnekleri
de mevcuttur. Imer (2001), Gaziantep yoresinde yapmis oldugu calismasinda alaca dokumalarin pijama
cizgili, glimisi-lacivert ¢izgili, yeni ¢izgi, diiz helaliye, disli, ii¢ cubuklu mestane, bir kalin-ii¢ ince
cubuklu salsapik gibi isimlerle dokundugunu ifade etmektedir. Balkanal (2017) ise ¢alismasinda Seben
dokumalarmin ge¢miste giinliik kullanim ve ¢eyiz olarak, alaca dokuma ¢esitlerinin hemen hemen
her evde yapildigi, evlerde 2-3 adet dokuma tezgahi (diizen) bulundugu bu tezgahlarin birinde kilim,
heybe, cul ve guval gibi kaba dokumalar, 6tekinde kivrak dedikleri i¢ ¢amasirlik ve ¢arsaflik dokumalar,
digerinde ise alaca dokundugunu ifade etmektedir.
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1.2 Bolu ili Seben il¢esinde Bulunan Alaca Dokuma Kumas Ornekleri

Calismada Bolu 1li Seben ilgesinde bulunan Alaca Dokumanin cesitleri, dzellikleri ve kullanim
alanlart incelenmistir. Bu kumaglardan dis giyimde kullanilmak i¢in dokunan goklii alaca kumas
(Fotograf 2), ile i¢ giyimde kullanilmak i¢in dokunan i¢ don catkili alaca (Fotograf 3) kumaslarin
analizleri yapilarak, siirdiriilebilir 6neri igin hortum dokuma tekniginde tasarlanmistir.

Fotograf 2: Cizgili/cubuklu (g6klii) dis don giyim alaca kumas (Arabacioglu, 2023).

Alaca dokuma (Fotograf 2) yorede ¢ubuklu/goklii adi1 verilmektedir. Bezayag: orgiisii kullanilan
dokumada atki ve ¢ozgiide pamuk ipligi kullanilarak, dis don giyimi olarak iiretilmistir. Alaca dokumada
lacivert, beyaz, hardal saris1, kirmizi ve yesil renkler kullanilmistir. Cozgii ve atkida kumasa renk diizeni
uygulayarak, ince, kalin ¢izgiler ya da daha kalin gubuklar elde edilebilir. Cubuk etkisinde 6nemli olan
elde edilen ¢ubuklarin ¢6zgii ya da atki yoniinde devamlilik géstermeleridir (Baser, 2003).

L B

Fotograf 3 : Catkili, i¢c don giyim alaca kumas 6rnegi(Arabacioglu, 2023).

Alaca dokuma (Fotograf 3) yorede ¢atkili olarak bilinmekte ve i¢ don giyimi olarak iiretilmektedir.
Ekose, kareli kumas olarak da adlandirilan alaca dokumalar hem atki hem ¢6zgli yoniinde dokuma
orgiilerin bir araya getirilmesiyle olusturulan ve asil amaci kumasg yiizeyinde 6zel bir goriiniim efekti
olusturmak olan biiyiik birimli 6rgii ya da orgii etkisidir (Baser, 1998; Baser, 2003).

Seben Alaca dokumalari iizerine iki ¢calisma bulunmaktadir. Bu ¢alismalardan ilkinde Alaca dokuma
orneklerinin teknik, desen, renk ve kompozisyon 6zellikleri (Balkanal ve S6kmen 2017), ikincisinde ise
Bolu ili, Seben ilgesine ait geleneksel el dokumalarinda kullanilan teknik, iplik, renk ve motif 6zellikleri
incelenmistir (Korkutata 2014). lgili alan yazin dogrultusunda Seben Yoresi Alaca Dokumalarinda iki
kenar baglantili dokuma teknigi iizerine yapilmis bir calismaya rastlanmamistir.

Calismanin amaci, kaybolmakta olan alaca dokumalarina, gilinlimiiz kosullarinda alternatif
diisiinme ve {iretme bi¢imlerine odaklanarak, tasarim ve {iriin gelistirme yoluyla iiretici ve tasarimcilarin
yaratim siireclerine yol gdsterici olmasi ve gelistirmesidir. Bu amagla ¢ift katli hortum dokuma teknigi
kullanilarak, yoresel Seben alaca dokumalarina bir oneri olarak dikissiz hortum dokular ile farkl
bakis agist sunulmaktadir. Ayn1 zamanda dokuma mirasinin aktariminda 6nemli bir etken olan gelisen
teknoloji, hiz ve kiiresellesen diinyada; yerel dokuma firiinlerinin yeniden kullanilabilirligini arttirma,
siirekliligini saglama, miras aktariminda farkindalik olusturma ve alaca dokuma kumas tasarimini
gelistirmede 6nemli bir kaynak olacagi diisiiniilmektedir. Calismanin kavramsal cercevesi dokuma
teorisi ile deneysel tasarim kuramina dayanmaktadir.
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2. YONTEM

Arastirmada, Seben Alaca dokuma kumaslarinin siirdiirtilebilirligini saglama, miras aktariminda
farkindalik olusturma, kullanilabilirligini arttirma yani sira islevsellik, estetik ve sosyal kiiltiirel anlamda
tasarimin tiim yonleri ile ¢ift katli hortum dokuma teknigi kullanilarak bir iiriin 6nerisi ¢aligilmigtir. Cift
katl hortum dokuma teknigi, iist iiste iki veya daha fazla dokunun, sadece kenar u¢ baglantilarinin
birlestirilmesi ile olusturulan ve aralar1 bos birakilan, iist ve alt doku baglantilarinin esit oldugu, dikissiz
olarak kenarlarindan birlestirilerek (Imer, 1989) dokunan, iki ¢6zgii ve iki atk1 sistemi ile her iki kenardan
baglantili olarak dokunan gift katli drgiilere iki kenar baglantili gift kath orgiiler (Ozgen ve Tiirkyilmaz,
2003) olarak adlandirilmaktadir. Cift katli hortum dokumalar, dokumanin sag ve sol kenarinda yapilan
baglantilar ile tezgadh eninin katlarinda genis dokumalar iretilebilirken, baglantilarin iki kenarda
gergeklestirilmesi ile hortum veya torba olarak bilinen i¢i bos, yuvarlak yapilara ulagilmaktadir (Basaran,
2023).

Cift katl hortum dokuma teknigi kullanilarak Seben alaca dokuma kumas tasarimi elde edilmesinde,
Kolb’un en taninmis grenme modellerinden biri olan “deneyimsel 6grenme teorisi” kullanilmustir.
Kolb’un teorisi &grenenin kisisel gelisimine ve bakis agisina odaklanir. Deneyimsel 6grenme
ogrencilerin bilgiyi gercek yasam durumlarinda uygulamalarina olanak tanir. Tasarim becerilerini ve
yeteneklerini gelistirir, aktif katilimi, elestirel diislinmeyi, yaraticiligi, problem ¢dzmeyi, is birligini
ve iletisim becerilerini tesvik eder (Kolb, 1984; Kolb, and Kolb, 2017; Yanxue Ma vd., 2022). Dewey
(1910) ise “How We Think” adl1 kitabinda Kolb’un (1984) “yansitici (reflection)” kavramini, fikirlerin
basit bir sekilde art arda siralanmasi olarak degil, dayanaginin ne oldugunu bilerek olusturdugumuz
her diisiincenin zihnimizde belirli/tutarli sonuglari dogurmasi ve bu sonuclar1 hesapladiktan sonra
yeniden diigiinilip yeni sonuglara vararak diisiince zinciri meydana getirmesi” olarak acikliyor. Kolb’un
teorisi (1984) gergek deneyimler yoluyla hissederek, izleyerek, diisiinerek, yaparak-yasayarak 6grenme,
anlayig gelistirme kavramina odaklanir ve somut deneyim, yansitici gézlem, soyut kavramsallagtirma,
aktif deneyimler olmak iizere dort temel asama igerir (Sekil 1).

Aeh
a

4 Y
Aktif Deneyim ‘Donu-gu-_m Deneyi.m’ TEmme (T lem

J

Sekil 2: Deneyimsel Ogrenme Déngiisii (Kolb ve Kolb, 2017)
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Tasarim egitiminde, 6grencilerin birden fazla 6grenme stilini gergeklestirebilmesi onlarin farkli ve
yaratici diisiinebilmelerine, problem ¢6zmede daha aktif ve verimli olabilmelerine katkida bulunacaktir
(Demirbas ve Demirkan, 2007). Deneyimsel 6grenme, tekstil tirlinleri tasarlama ve tekstil endiistrisindeki
problemleri ¢6zme yetenegini gelistirmek icin son derece dnemlidir (Yanxue Ma vd., 2022).

Bu calisma dokuma tasarim egitiminde 6grenme modellerinden biri olan deneyimsel 6grenme
modeli kullanilarak, ¢ift katli hortum dokuma teknigi ile Seben alaca dokuma kumaglarin hortum
yapisinda tasarlanmasina ve uygulanmasina odaklanmaktadir.

Yapilan analizler, ¢izimler ve uygulamanin ilgili arastirmacilara, alaca dokuma yapan kadinlara ya
da kurum, kuruluslara, 6grencilere kaynak olmasi iimit edilmektedir.

3. TASARIM SURECI

Calisma, Deneyimsel Ogrenme Dongiisii (Kobl and Kobl) Sekil 1°de verildigi iizere “soyut

deneyim”, “yansitici gozlem”, “soyut kavramsallastirma”, “aktif deneyim” olmak {izere dort (4) agsamada
gerceklestirilmistir.

Caligmanin soyut deneyim asamasinda; Seben Alaca Dokumalart ile ilgili yeni stirdiiriilebilir 6neriler
gelistirilebilmesi i¢in oncelikle yazili ve gorsel kaynaklar arastirilmis, kaynak taramalar1 yapildiktan
sonra, bu bilgiler 15181nda bolgeye gidilerek alan arastirilmasi gerceklestirilmistir.

Alan arastirmasinda, ihtiyag belirleme, alaca dokuma 6rneklerini inceleme, yorede dokumaci ya da
dokuma igiyle ugrasan kisilerle etkilesime girerek karsilikli goriisme, tanimlama, malzemeyi tanima,
fotograflama gibi bilgi toplama, hayal giiclerini kullanma, hissederek 6grenme, ¢6ziim yollar1 belirleme
ortaya konulmaya caligilmistir.

Yansitict Gozlem asamasinda; alanyazin taramasi ve Seben’de yapilan alan arastirmasi sonucu alaca
dokuma isini gozlemleyerek, izleyerek, alaca dokumalara siirdiiriilebilirlik ve kiiltiirel miras agisindan
bakarak, tanimlanmais, tasarim problemi belirlenmis, tasarim nerileri olusturulmustur.

Soyut kavramsallastirmada, tasarim Snerilerinden en uygun olan1 saptanmis ve degerlendirilmistir.
Bu dogrultuda cift katli dokuma tekniklerinden hortum dokuma teknigi dikissiz iki kenardan baglantili
bir dokuma olmasi {iriin ¢alismasi agisindan uygun olabilecegi dusiiniilmistiir. Yorede iki ya da
dort gergeveli tezgahlar kullanilmaktadir. Bu nedenle dokuma orgii planlart iki ya da dort ¢ergeveli
tezgahlarda dokunabilecek orgliler olarak tercih edilmistir. Secilen numune kumas 6rneginin analizi
(cozgii, atki, iplik ve renk 6zellikleri) yapilarak incelenmis, alaca kumaslara farklilik, islevsellik, estetik
(dikigsiz kumas) kazandirmak, kumasin 6zelliklerine uygun form vermek i¢in ¢ift katli hortum dokuma
teknigi secilmistir.

Segilen ¢ift katli hortum dokuma teknigi masa tistii numune dokuma tezgahlarinda dokunmustur.
Cozgii ve atki ipligi olarak yorede kullanilan boyali pamuk iplikleri kullanilmigtir. Kullanilan ¢ozgii ve
atkiiplikleri yoresel 6zellikleri tagiyacak sekilde analizi yapilan kumasg renk raporuna gore diizenlenmistir.

Aktif deneyimlemede (yaparak, yasayarak 6grenme), 6grendiklerinden yararlanarak ve uygulama
esnasinda sorunlart ¢ozerek, cift katli hortum dokuma teknigi ile dokuma yapilmig ve iiriine
doniistiriilmistiir.
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3.1. Deneysel Calismalar

Seben alaca dokuma Orneklerinin kumas analizlerinden yola ¢ikilarak, cift katli hortum dokuma
teknigi uygulanmistir. Uygulamada temel orgiilerden Bezayagi 1/1, R¢ 2/2 ve Dimi 2/2, 1/2 temel
dokuma orgiileri ve tlirevleri kullanilmistir. Seben yoresinde kullanilan ve diizen adi verilen tezgahlarda
geleneksel olarak giicii tellerinin ya da iplerinin takili oldugu cergeve sayisi iki (2) dir. Bu nedenle iki
cergeve ile dokunabilecek en kiigiik 6rgii raporu olan bezayagi orgiisii ve tiirevleri olan ripsler ve panama
orgii raporlar1 kullanilmigtir. Uygulamada iki kumas Orgiisii iist iiste dokunacagindan gergeve sayist en
az dort (4) olmak zorundadir. Son iki ¢aligsma farkli 6rgiileri de denemek iizere alt1 ve sekiz cergeveli
dimi orgiilerinde de kullanilmistir. Dokuma kumas tasarimi siirecinde uygulamalar igin renk, Seben
alaca dokuma kumaslarinda kullanilan ydreye 6zgii renkler olarak belirlenmistir. Iplik olarak yorede
kullanilan dogal boyali pamuk iplikleri kullanilmistir. Uriin tasariminda numune 6rnekler ¢alisilarak
turistik amacli, kiiltiirel ve islevsel olmasi ile sinirlandirilmistir.

Kumaglar iki kath olarak tasarlanmis ve iiretim ¢dziimlemeleri sekiz ¢erceveli numune dokuma
tezgahinda cift katli hortum yap1 olacak sekilde ¢oziimlenmistir. Cift katli dokuma tahar planini;
Basaran (2023), Ozgen ve Tiirky1lmaz (2003) birlesik/karmasik/¢ift katli yapilarda genellikle béliinmiis
¢ift tahar diizeni, Imer (1987) ise ¢ift katli dokularda iist ve alt kumas i¢in ayr1 ayr1 tahar plani olarak
tanimlamaktadirlar (Tasarim 1,2,..4). Diger tahar ¢esitlerinden fark: list ve alt dokumaya ait giiciiler
ayr1 ayn (Imer, 1987) giicii tellerinden bir {ist bir alt seklinde gecirilir, taraktan ise iki iplik olarak
gecirilmektedir.

Tasarim siirecinde 6grencilerden temel orgiilerden yola ¢ikarak ¢ift katli hortum dokuma teknigini
kullanmalar1 istenmistir. Seben alaca dokuma kumaslarini kiiltiirel 6zelliklerini renk, tasarim, iplik gibi
dikkate alarak tasinabilir, turistik ve ii¢ boyutlu dokuma tasarimlar uygulayabilecekleri belirtilmistir.
Her 6grenci se¢mis oldugu dokuma orgii raporunu iki kenar baglantili dokuma yontemine uygun
hazirlamig ve uygulamistir. Dokunan dikissiz, hortum yapilar, dokuma tezgahindan ¢ikarilarak, {iriin
haline doniistiirilmiistiir.

[k asama olarak; alan arastirmasi sirasinda elde edilen, 1970 tarihli, 10 cm x10 cm boyutlarinda
hazirlanan numune kumag 6rneginin analizi yapilmistir. Bu asamada kumasin 6ncelikle yiizii (6n) ve
tersi (arkas1) bulunmustur. Kumas yiiziinde genellikle daha iyi bir apre verilir, yiizey lifleri daha iyi
bigcimde kesilmis ya da kumas gaze (kumas yiizeyindeki lif, iplik vb yakma iglemi) edilmistir, baski ile
renklendirilen kumaslarda desen kumas yiiziinde daha nettir, desenli kumaslarda renk efektleri kumas
yliziinde kullanilir, ancak ekose desenli kumaslar bu kuralin disindadir, 6n plana ¢ikan gdosterigli taraf
kumasin yiiziidiir (Baser, 2003; imer,1987). Ikinci asamada kumasin ¢zgii ve atki yonii tespit edilmistir.
Kumas da kenar varsa ¢6zgii yoniini bulmak kolaydir, kumasi gerdiginizde boyuna esnemez, saglam,
atkiya gore daha yiiksek biikiimlii, ipliklerden biri tek katl, digeri iki katli, siklik bir yonde daha fazla
ise ¢ozgil ve ¢ozgii yoniinde esnemez, kumas eninde esner (Baser, 2003; Imer,1987). Bu islemlerden
sonra ornek kumasin santimetredeki ¢ozgii ve atki sikligi sayilmistir. Santimetrede daha az olan iplik
miktarinin oldugu yon atki olarak belirlenmistir. Kumastan ¢ikarilan 10 adet atki ve ¢ozgii iplikleri
hassas terazide tartilarak ve boylari 6l¢iilerek iplik numaralari hesaplanmistir. Daha sonra kumasin atki
ve ¢Ozgl renk raporu plani ¢ikarilmistir. Kumasg orgiisii biiyliteg ya da lup ile incelenerek kii¢iik raporlu
bezayagi Orgiisii oldugu tespit edilmis, orgii raporu plani ¢izilmistir.
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Fotograf 4: Calismada kullanilan Seben alaca dokuma kumas ornegi

Uygulamalarda bezayagi, dimi orgiisli ve bezayag orgii tiirevlerinden ¢6zgii ripsi tercih edilmistir.
Yorede iki cerceveli tezgahlar kullanilmaktadir. Son zamanlarda dort gerceveli yeni tezgahlar da
kullanilmaktadir. Bu nedenle; ¢alisma kapsaminda tasarlanan kumaslarin {iretim c¢oziimlemesi/
cozlimlemeleri ¢ift katli hortum dokuma yapisi ve segilen orgliler dort cerceveli tezgahta dokunabilecek
sekilde gerceklestirilmistir. Oneri olarak sekiz (8) ve alt1 (6) gergeveli dokuma orgiilii rnek de
sunulmustur. Ayrica ¢ozgi ipligi olarak yorede kullanilan pamuklu ¢ozgii ve atki iplikleri ve yoresel

renkler kullanilarak ¢6zgii ve atki renk raporu olusturularak uygulanmstir.

(I E———

8x3 8X3 Atka ipligi Cozgii ipligi
Fotograf 5: Orgii raporu ve iplik ornekleri.
Kirmiza 24 24
Mavi 24 24
Toplam 24 24 48

Tablo 1: Atk ipligi renk raporu
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Kirmizi 24 24
Mavi 24 24
Toplam 24 24 48
Tablo 2: Cozgii ipligi renk raporu
Kumas Tiiri Seben Alaca Dokuma
iplik Cinsi Atk1/Cozgii Pamuk ipligi
.. . Cozgii 15 adet/cm
Iplik Sikhig1 (cm/adet) Atk 18 adet/em
. . Tarak No 80 No
Tasarimda Kullanilan Tarak Ozellikleri - —
Disten gecen ¢dzgii sayisi 2 tel

Tablo 3: Kumas detay:

Seben alaca dokuma (Fotograf 7-8) Orneginin kumas analizi yapilarak, renk ve Orgii raporu
cikarilmistir. Caligmada kullanilacak ¢6zgii ve atki iplik renk raporu (Tablo 1-2) olusturulur. Daha sonra
tasarimlarda kullanilacak dokuma orgii raporuna (Fotograf 8) karar verilir. Cift katli hortum dokuma
teknigi i¢in ¢izim yontemi islem basamaklari kullanilarak dokuma 6rgii raporu hazirlanmistir. Hazirlanan
cift katli hortum dokuma 6rgii raporu tahar, tarak ve armiir plani ¢izilmistir. C6zgii hazirlama asamasinda
¢oOzgii iplikleri yapilan tahar ve tarak planma gore giicii tellerinden ve tarak dislerinden gegirilmistir.
Dokuma isleminde armiir planina gore atki iplikleri atilarak, dokuma islemi gergeklestirilmistir.

3.1.1. Cift Kath Hortum Dokuma Teknigi Uretim Asamasi

3.1.1.1. iki kenar baglantili (hortum/torba) dokuma &rgiisii i¢in iist dokuma ve alt dokuma &rgiisii
olarak bezayag orgiisii se¢ilmistir (Fotograf 9).

1
L B

BEZAYAGI ORGUSL
1
List Duokuma Alt Dokuma

Fotograf 6: Bezayag 6rgii raporu iist ve alt kumasg igin ¢izimi

3.1.1.2. Dokuma 6rgii raporu baglangi¢ yoniine gore (baslangi¢ yonii ok isareti kullanilarak belirtilir)
iist 6rgii raporu ile baslanir, daha sonra alt 6rgii kumasi raporu cizilir. Ust 6rgii ve alt drgii raporu iki kez
tekrar edilir (Fotograf 6).

1

2 B BEZAYAGI ORGUSU

1
Ust Dokuma Alt Dokuma

Fotograf 7: Bezayag 6rgii raporu ¢izimi
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3.1.1.3. Secilen bezayag1 6rgiisiiniin kumas boyunca ve dondiikten sonra alt kumas da diizenli
olarak devam edip etmedigi rapor tizerinde ok yoniinde kontrol edilir (Fotograf 7).

1

2 B BEZAYAGI ORGUSU

Ust Dokuma Alt Dokuma

1

3. B BEZAYAGI ORGUSU

Ust dokuma:

/ Alt dokuma

Fotograf 8: cift katli hortum dokuma 6rgiisiiniin islem basamaklar: 2023.

1
Ust Dokuma At Dokuma

Gy S
1 Dolu 1 1

> -1

3.1.1.4. Bezayag1 orgiisiine gore 1 dolu 1 bos olarak devam eden orgii doniiste Orgili yapisi
bozuldugundan orgli bozulmadan devam edecek sekilde once alt drgliden -1 ¢ozgii ipligi ¢ikarilir ya
da +1 orgii eklenir. Tekrar &rgii raporu kontrol edilir. Orgii raporu bozulmadan devam ediyorsa diger
isleme gecilir. Devam etmiyorsa list 6rgliden de -1 ¢ozgii ipligi ¢ikarilir veya +1 ¢ozgii ipligi eklenir.
Kullanilan 6rgii raporuna gore once alt orgiiden baglayarak ¢ikarma ya da ekleme iglemi -/ + 2, -/+3
seklinde diizenlenir (Sarioglu, 2010) (Fotograf 8).

3.1.1.5. Cozgii rapor diizenlemesi yapildiktan sonra alt dokuma orgiisiiniin negatifi ve negatifinin
simetrisini aliniz. Elde edilen 6rgii raporu ¢ift katli hortum dokuma 6rgii raporunda kullanilacak rapordur.
Bu islem {ist liste dokunan iki kumasin kenar baglantisi sirasinda alt ve {ist orgii raporunun ayni yonde
devam etmesini saglamak amaciyla yapilmaktadir (Fotograf 9).

1

3. B BEZAYAGI DRGUSU
1
st Dokuma At Dokuma
0
0 Bosg = :
1 Dolu 1 [1]

*= -1

Alt Dokuma Negatiti Alt Dokuma Simetrisi

" s B = "n

Fotograf 9: Cift katli (hortum/torba) dokuma orgii raporu, 2023.

3.1.1.6. Cift katli hortum dokumalarin 6rgii raporunda kullanilacak alt 6rgii belirlendikten sonra 6rgii
raporunun ¢izilecegi alan belirlenir. Ust dokuma 6rgii raporu iistcdzgii ve iist atki ipliklerinin kesistigi
noktalara alt ¢ozgii ve alt atki ipliklerinin kesistigi noktalara alt dokuma orgii raporu yerlestirilir. (/)
kaldirma isareti Ust ¢6zgii ipliklerisirasinda Alt atk1 ipliklerinin kesistigi karelere yerlestirilir. Boylece
ist ¢ozgl ipligi siralarinda alt atki ipligi atilabilmesi icin ¢6zgl ipliklerinin kalkmasini ve agizlik
(aciklik) dedigimiz atki ipliginin arasindan atilmasini saglar (Fotograf 10).
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DOKUMA ORGU RAPORU

A A A
u u u
A A A
u u u
UAUAUALU UAUAUAU UAUAUAU UAUAUDAU
" Ukt Gngll versegtiniir, A phegl | pRkler e i kenae baglantili dokurranin
Gl reporunun clzileced alan belidenir st gBagd spliken ile Atk iplikleninin kestigi ahugabimess igin ait kumags ait
Uist atha iplikderinin kesigtigl moktala alt dokuma Segisingn Az aghirken Gst kumaga ait goagdlerin
reakta st orgl renginde dolu regntifinin simetriy, 3/t £rgo rengnde Vuiaen knlkmas gerektifinden, Orgl raparunda
Otarsic yerlegtirilic dolu olarak verlestiri st coriler i ait athstane kesisras noktalann dst

Fotograf 10: Cift katli hortum dokuma orgiisiiniin iglem basamaklari, 2023.

Ust dokuma ve alt dokuma 6rgiisii yerlestirildikten sonra érgii raporunun tahar, armiir ve tarak plani
cizilmelidir. Tahar, ¢ozgiilerin hangi cergevelerin giiciilerinden gecirilecegini belirler. Bir 6rglintin en
az kag gerceve ile dokunabilecegini ve hangi ¢dzgiiniin hangi ¢ercevede yer almasi gerektigini gosteren
plana tahar plani denir. Armiir plani, dokuma tezgahinda atilacak atki sirasina gore 6rgii raporu ve tahar
planina uygun sekilde ¢ercevelerin asag1 yukari hareketlerini gosteren plandir. Tarak plani ise gliclilerden
gecen ¢ozgil ipliklerinin 6n tarak dislerinden gegirilis diizenini meydana getirir (Bkz. Tasarim 1,2,3,4).
Ayrica bir disten kag ¢ozgii ipliginin gegecegini gosteren plandir (Kayadibi, 2013).

Yorede elde edilen bilgiler dogrultusunda ve kumas analizleri sonucunda kumaglarin renk
raporlar1 hazirlanmistir. Renk raporuna gore iplik se¢imi yapilarak, numune kumas igin gerekli ¢ozgii
ipligi hesaplanmistir. Se¢ilen dokuma Orgii raporuna gore tarak plani, tahar plani ve armiir plani
olusturulmustur. Orgii raporunda herhangi bir hata durumunu kontrol etmek, &rgii raporu iginde ¢ozgii
ve atki ipliklerinin hareketini gormek iizere ¢ozgii ve atki kesiti ¢izilmistir.

3.2. Tasarim ve Uygulama Asamalari

3.2.1. Tasarim 1

1

TAHAR PLANI B BEZAYAGI ORGUSU
1
1x X Ust Dokuma Alt Dokuma Alt Dokuma Negatiti Alt Dokuma Simetrisi
2 X X
E IES X
4 X 3 —_—
-1 Dokuma orgl raporunda kullarulacak
TARAK PLANI alt drgl raporu

ATKI KESITI

""" un

DOKUMA ORGU RAPORU  ARMUR PLANI

/ KALDIRMA ISARETI
UST COZGU SIRALARINDA
ALT ATKI IPLIKLERINI KALDIRINIZ DEMEKTIR.

COZGU KESITI

Fotograf 11: Tasarim 1-Cift katli hortum dokumada bezayag érgiistiniin tasarimi.
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Bu calismada ¢o6zgii iplikleri yore kumasindan yapilan renk analizine gore hazirlanan renk
raporuna uygun tezgah giicii tellerinden tahar planina gore gecirilir. Bu uygulama icin ist ve alt dokuma
orgiisiinde bezayagi dokuma oOrgiisii se¢ilmistir. Cift katli hortum dokuma raporu iiretim agsamasisna
gore hortum dokuma teknigi uygulanir. Bezayagi 6rgiisiine gore bir dolu bir bos seklinde diizenli devam
eden Orgli doniiste diizeni bozuldugundan -1 ¢6zgii cikarilmistir (Fotograf 11). Boylece bezayagi orgiisii
bozulmadan devam edecektir. Dokuma yapilirken alaca dokumalarin renk ve iplik 6zelliklerine dikkat
edilerek hortum teknigi uygulanarak asagidaki tasarim olusturulmustur. Hortum dokuma teknigi ile seri
olarak arka arkaya kenar baglantili kumas elde edilebilir . Ayni sekilde iki kat yerine dort kat dokuma
caligilarak da kumas iiretilebilir (Fotograf 13).

Fotograf 12: Bezayagi ¢ift katli hortum/torba dokuma, 12x10 cm, (Késedag, 2023).
3.2.2. Tasarim 2

2

TAHAR PLANI R¢ COZGU RIPSI

X X
X X Ust Dokuma Alt Dokuma Alt Dokuma Negatiti Alt Dokuma Simetrisi

X X
X
TARAK PLANI
. Dokuma orgu raporunda kullanilacak

ATKIKESITI  poKUMA ORGU RAPORU  ARMUR PLANI

Bt b

Ed

UuUAA

COZGU KESITI

Fotograf 13: Cift katli hortum dokumda bezayag tiirevi ¢ozgii ripsi orgiisiiniin tasarimi.
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Bu uygulama ayni1 ¢6zgii ipliklerine farkli renkte ve ¢ozgii ripsi dokuma 6rgii raporu kullanilarak
calisilmistir. Cozgii ripsi bezayagi orgii raporu gibi dort ¢erceve ile dokunabilir olmasindan dolay1 tercih
edilmistir. Atki ipligi olarak yoérede kullanilan renklerden biri olan sar1 renk atki ipligi kullanilmistir
(Fotograf 13-14).

Fotograf 14: Cozgii ripsi ¢ift katlt hortum/torba dokuma, 12x15 cm, (Kosedag, 2023).
3.2.3. Tasarim 3

TAHAR PLANI

1fx X 2
2 X x D z
3 X X 2
4 X X
5[ x E3 Ust Dokuma Alt Dokuma Alt Dokuma Negatiti Alt Dokuma Simetrisi
6| X X
7| x X
3| X
TARAK PLANI
— -
m Dokuma érgii raporunda kullanilacak
alt orgu raporu
ATKI KESITI DOKUMA GRGU RAPORU ARMUR PLANI

crCPCPCPR

UUUUAAAA

COZGU KESITI

Fotograf 15: Cift katli hortum dokumada dimi 6rgiisiiniin tasarimi, 2023.

2 - |

83 83 Atk ipligi Cizgii ipligi

Fotograf 16: Orgii raporu ve iplik érnekleri.
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Fotograf 17: Dimi ¢ift katli hortum/torba dokuma, 12x8 cm, (Kdsedag, 2023).

Calismada ayni ¢ozgii iplikleri tizerine dimi dokuma 6rgii raporu tercih edilmistir. Atk ipligi olarak

tek renk lacivert kullanilmistir.
3.2.4. Tasarim 4
Dimi teknigi 2/1 oraninda kullanilarak asagidaki plan uygulanmistir.

TAHAR PLANI

1fx % D

Ust Dokuma Alt Dokuma Alt Dokuma Negatifi Alt Dokuma Simetrisi

X X
3
TARAK PLANI
—— 1
Dokuma &rgi raporunda kullanilacak

ATKI K.ESITI DOKUMA GRGU RAPORU ARMUR PLANI

O W N
>
>

UUUAAA

COZGU KESITI

Caligmada Dimi 2/1 6rgii raporu kullanilmistir.
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(TTTTTTT T ey
l_Y_F—r—'

Atla ipligi Cézgii ipligi

Fotograf 18: Cift katli hortum dokumada dimi érgiisiiniin tasarimi, 2023.

3.3. Elde Edilen Kumasin Uriine Déniistiiriilmesi

Fotograf 19: Dimi cift katl hortum/torba dokuma, 12x10 cm, (Késedag, 2023).

Fotograf 20: Cift katli hortum/torba dokuma ciizdan uygulamalarindan érnekler, 12x10 cm, (Cagan
ve Giindogdu, 2023).
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4. SONUC

Calisma giintimiiz teknolojileri, degisen ihtiyaglari ve yasam tarzi karsisinda kiiltiirel degerlerimizden
olan Seben alaca dokuma kumaslarinin kaybolmadan siirdiiriilebilirligine 6neri igin ¢ift katli hortum
dokuma teknigi kullanilmistir. Kolb’un deneyimsel 6grenme kuramu ile alaca dokuma kumas dokuma
ve iiriin tasarimi Onerisi sunulmustur. Calismanin iiretici, tasarimer ve ilgili 6grenciler i¢in yol gosterici
olmasi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Dokuma alanina yeni bir bakis acist ile kiiltiirel miras tiriinii yoresel alaca kumas dokumalarinin
sirduriilebilirligine bir Oneri getirilmektedir. Bu bakimdan, yapilan g¢aligmanin yoresel dokuma
kumasglarin siirdirilebilirligine ¢oziim Onermek, farkindalik olusturmak ve deneyimsel tasarim
konusunda yapilan aragtirmalar i¢in kaynak niteliginde oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica;

* Buteknigin siirekliligi saglanarak yeni tasarimlarla yaraticilig1 gelistirebilir ve gelecek kusaklara
aktarilabilir.

* Yorede aktif dokumacilikla ugragsan yore halkina bu teknik dgretilerek dokumanin kullanim
alanlar1 daha da genisletilebilir.

*  Yapilan dokuma ¢aligmalar1 giinliikk kullanimin yani sira turizme kazandirilabilir.

* Deneyimsel 6grenme teorisinin kullanilmast 6grencilerin kiiltiirel miras farkindaligini, yoresel
uygulamalar1 tanimalarini hem de tasarimda 6grendikleri bilgileri uygulamada ve tiriin tasarimi ¢ozimi
olusturmalarinda etkili oldugu goriilmiistiir.

* Yansitici diisiinme sadece 6grencilere degil egitimcilere de gesitli yararlar saglar
(Murphy, 1998; Unver, 2003):
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0z

Konya ili; tarihi, kiltiirii, sosyal hayati, ekonomisi ve cografyasiyla Anadolu kentleri
arasinda 6zel bir konuma sahip nadir sehirlerimizdendir. Konya’nin cografi 6zellikleri,
tarihe dayanan kiiltiir zenginlikleri, el dokumalarinin uygulanmasia ve yasatilmasina
asirlardir imkan tanimistir. Catalhdyiik’le baslayip giiniimiize kadar uzanan ve tarihin her
doneminden izler tastyan Konya, biitiin bu donemlerde el dokumaciliginin merkezi olma
0zelligini korumustur. Bu giizel sehrimiz topraklarinda pek ¢cok 6zel sahsiyeti misafir etmis
ev sahipligi yapmistir. Hz. Mevlana Celaleddin-i Riim1 bu 6nemli sahsiyetlerin basinda
gelir. Hz. Mevlana’nin Konya sehri ve halki lizerinde etkisi gliniimiize kadar gelmistir.
Konya’nin en énemli semboliidiir. Hz. Mevlana biraktigi eserlerle ¢caglar boyu yasamistir.
[Imini yaydig1 bu cografyada vefatindan sonra bina edilen, giiniimiizde de Mevlana Miizesi
olarak korunan mekan Konya sehrinin en énemli siliieti durumundadir. Oyle ki bu mekéan
farkli sanat alanlarinda pek ¢ok esere konu olmustur. Bu eserlerden birisi de hali sanatidir.
Batililasma Donemi Anadolu tasvir sanati iginde duvar resimleri dini ve sivil mimaride
uygulanmugtir. Tiirk resim sanat1 iginde duvar resimlerinde tabiattan goriintiiler, sehirlerden
detaylar ve mekanlar resmedilmistir. Duvar resimlerinin etkilerini Tiirk hali sanat1 i¢cinde
duvar halilarinda gérmekteyiz. Ozellikle dini semboller halilarda siklikla kullanilmistir. Bu
orneklerden birisi de Mevlana Dergahinin konu edindigi bir duvar halisidir. Bu ¢alismada,
0zel koleksiyonda korunan “Mevlana Halis1” olarak adlandirilan halinin; boyut, malzeme,
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teknik, renk, tlir ve kompozisyon o6zellikleri genel olarak incelenerek, Tiirk Hali Sanati
Tarihi icindeki yeri degerlendirilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelime: Konya, Mevlana Dergahi, Hz. Mevlana Celaleddin-i Rami,
Batililasma Donemi, Hali, Duvar Halisi.

MEVLANA (RUMI) LODGE DESIGNED CARPET
ABSTACT

With its history, culture, social life, economy and geography, Konya is one of the
rare cities that has a special position among Anatolian cities. The geographical features of
Konya and history-based cultural richness have allowed the practice and survival of hand
weaving for centuries. Starting with Catalhoyiik, extending to the present day and bearing
traces from every period of history, the city has preserved its feature of being the center of
hand weaving in all these periods. This stunning city has hosted many special personalities
in its environment. Mevlana Celaleddin Rumi is one of these influential personalities. The
influence of Mevlana on Konya city and people, has survived to the present day as well
as being the most important symbol of Konya. Mevlana has lived through the ages with
the works he left behind. The place, which was built after his death in this region where
he spread his knowledge, and is preserved as the Mevlana Museum today, is the most
noteworthy silhouette of Konya city; so much so that the site has been the subject of many
works in different fields of art. One of these works is the art of carpet. Wall paintings
were applied in religious and civil architecture within the Anatolian depiction art of the
Westernization Period. Images from nature and details from cities and places are depicted
in wall paintings within Turkish painting art. The effects of wall paintings on tapestries
in Turkish carpet art can be seen. Especially religious symbols were frequently used in
carpets. One of these examples is a tapestry of Mevlana Lodge. In this study, the carpet
called “Mevlana Carpet”, preserved in the private collection; size, material, technique,
colour, type and composition features will be examined in general and its place in the
History of Turkish Carpet Art will be tried to be assessed.

Keywords: Konya, Mevlana Lodge, Mevlana Celaleddin-i Rumi, Westernization
Period, Carpet, Wall Carpet.
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1. GIRiS

Bu ¢alismanin konusu; 6zel bir koleksiyonda korunan “Mevlana Halis1” olarak adlandirilan duvar
halisidir. Bu duvar halisi; boyut, malzeme, teknik, renk, tiir ve kompozisyon 6zellikleri iizerinden
degerlendirmeye caligilacaktir. Hali {izerinde, Mevlana Dergahi tasviri detayli sekilde yer almaktadir.
Dergah, 6n cepheden etrafindaki sadirvan ve ¢igek bahgesi ile birlikte hali lizerine dokunmustur. Bu
caligmada, Konya halilarindan kalite ve renk bakimindan farkli 6zelliklere sahip “Mevlana Halis1” tek
bir 6rnek tizerinden degerlendirilecektir.

Caligmanin amaci, zengin bir koleksiyona sahip Anadolu Tiirk Hali sanati icinde yer alan manzarali
halilar arasindaki yerine degerlendirilerek bu haliyr tanitmaktir. Benzer Orneklerinin miizelerde
korundugunu diisiindiigtimiiz bu halilar hakkinda daha fazla bilgi toplamak ve farkindalik yaratmak
diger bir amacimizdir. Konya ve yakin ¢evresinde “manzarali halilar” basliginda benzer duvar halilari
ve seccade Orneklerine yakin zamana kadar rastlanmaktaydi. Ladik, Sille ve Karapimar bu yorelerin
basinda gelmektedir. Ayrica Kayseri Yahyali ve Erkilet (Arik, 1983), Kirsehir, Kula ydrelerinde
manzarali halilarin fazlaca dokundugu bilinmektedir.

Yayinlar incelendiginde, Batililagma Donemi Anadolu tasvir sanati ile ilgili bilgilere ulagilmaktadir.
Bu yayinlarin baginda Sayin Giinsel Renda’nin, Batililasma Donemi Resim Sanati 1700-1850, Ankara,
1977, baslikl1 eseri gelmektedir. Renda kitabinda Tiirk resim sanatinin 18. yiizyildan sonraki gelisimini
incelemistir. Osmanli imparatorlugunun ilk batililasma dénemi olan 18. Yiizyildaki toplumsal ve kiiltiirel
yapist aktarilarak resim sanatinin bu etkilerle nasil bir gelisim gosterdigi anlatilmaktadir. Bu kitap,
geleneksel minyatiir sanatindan bati anlaminda resim sanatina gecis donemine 151k tutmaktadir (Renda,
1977). Tiirk resminde Batilasma donemini 18.ylizy1l basindan baslayip 19. Yiizyilin ortasinda sona eren
150 yillik siireci detayli sekilde donem ornekleri {izerinden aktarmaktadir (Renda, 1977). 18. yiizyilda
etkinligini yitirmeye baslayan minyatiir sanatindaki {islup denemeleri ve gelismeler anlatilmaktadir.
Renda biitiin bu gelismeleri Duvar Resimleri bashiginda basta Istanbul olmak {izere Anadolu ve Rumeli
orneklerini degerlendirmistir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda i¢ mimaride bat1 etkisi ile yeni bir siisleme
programinin uygulandig1 goriiliir. Barok siislemenin arasina manzara kompozisyonlari yerlestirilir. “Bu
manzara resimleri bir duvar siislemesi olarak benimsenmis ve biitiin Anadolu’ya yayilarak yeni bir resim
tiirlinli olusturmustur” (Renda, 1977). Yazar bu diizenlemelere “duvar resmi” adini1 vermistir (Renda,
1977). Duvar resimlerinde goriilen manzara kompozisyonlari lake ciltlerde, kap1 ve dolap tizerinde, yazi
¢ekmecelerinde, el isi ortiilerde ve seramiklerde de goriilmektedir (Renda, 1977).

Bu konuda bir diger yayin, Sayin Ri¢chan Arik’in, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati,
Ankara, 1988; baslikli eseridir. Arik kitabinda batililasma donemi tanimi ¢ergevesinde, Anadolu’daki
mimari eserler ve kii¢iik el sanatlar1 {izerinden konuyu anlatmakta ve Osmanli sanati {izerine etkilerini
konu etmektedir (Arik, 1988). Riighan Arik, dncelikle Istanbul’un fethi ile birlikte Fatih’in Avrupa kiiltiir
ve sanatina gosterdigi ilgi ile birlikte resim sanatinda baslayan yenilikler lizerinde durmus ve tarihi
siiregte Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanatinin Anadolu’daki O6rnekleri iizerinden aktarilmistir
(Arik, 1988).

Ayrica bu konuda Riigchan Arik, “Manzarali Halillar”, /1. Milletleraras: Tiirk Folklor Kongresi
Bildirileri, Cilt: V, Ankara, 1983, s.23-30; makalesi vardir. Bu makalede; Anadolu’da dokunan Kula,
Gordes, Kirsehir, Konya-Sille ve Kayseri hali drnekleri {izerinden manzarali halilar aktarilmaktadir
(Arik, 1983).

Aysen Aldogan, “Konya Mevlana Miizesindeki Kabe Tasvirli Bir Seccade”, Sanat Tarihi Yillig,
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Sayr: 9-10, 1981, s.23-27; makalesinde, Konya Mevlana Miizesi ve Istanbul Tiirk Islam Eserleri
miizesi koleksiyonunda bulunan Kéabe tasvirli seccadeler iizerinden tasvir sanatinin hali 6rneklerini
anlatmaktadir (Aldogan, 1981).

Bekir Deniz, “Kirsehir Halilar”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, C.I1I, Izmir 1984, s. 25-81;
makalesinde Kirsehir yoresi halilar1 genel bir ¢ergeveden incelenmis, yorede dokunan manzarali halilar
hakkinda bolgeye 6zgii ilk bilgiler aktarilmistir (Deniz, 1984).

Ersel Caglitiitiinciigil, “Cami Tasvirli Yahyali (Kayseri) Halilar1”, Erdem, Hali Ozel Sayisi:1, Cilt:
10, Say1:28, Ankara, 1999, s.87-93 ve 216-223; makalesinde bu yorede dokunan cami tasvirli halilarini
teknik, renk ve tiir 6zellikleri bakimindan detayl sekilde aktarmaktadir (Caglhitiitiinciigil, 1999).

Naci BAKIRCI, “Konya Mevlana Dergah1 Resimli Halillar”, T#irk Hali ve Diiz Dokumalar: (Kilim,
Cicim, Zili, Sumak) Sempozyumu, 1-4 Kasim 2010 Alanya, bildiri s6zlii olarak sunulmustur. Bildirinin
gorsellerine ulagilmistir (Bakirct, 2010).

Dilek Sener, XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Basilmamis Doktora Tezi, Ankara, 2011; adli tezde,
Anadolu smirlarinda kalan bolgedeki Osmanli Mimarisi’ne ait dini ve sivil mimari eserlerdeki duvar
resimlerini ele alarak Tiirk Sanatina biraktigi izler belirlenmeye calisilmistir (Sener, 2011).

Cigdem Karagay, “Kirsehir Manzarali Halilar Uzerine Bir Inceleme”, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi (RTEU Journal of Social Sciences), Cilt:1, Say1: 2, 2015, s.141-
155; makalesinde, Ankara Vakif Eserleri Miizesi ne, Tiirkiye’deki ¢esitli camilerden bagis yoluyla gelen
bes adet Kirsehir manzarali haliy1 incelemistir (Karagay, 2015).

Manzara tasvirleri, belli bir yerin tasviri ya da hayali yerlerin tasviri seklinde goriilmektedir.
Bunlarim basinda Mekke-Medine tasvirleri, Istanbul manzaralar1 yer almaktadir. Bunlarla birlikte
Anadolu’nun baz1 sehirlerinden manzaralar ya da 6nemli mekanlar resmedildigi goriilmektedir (Arik,
1988). Gorsel sanatlarin diger alanlarinda da manzara tasvirlerine rastlanmaktadir. Minyatiir gelenegi
icerisinde Ozellikle islenen tasvirlerde ana motif ¢cogunlukla cami tasviridir. Anadolu hali sanatinda bu
tasvirleri ge¢ donem Ozellikleri olarak gérmekteyiz. Bu orneklerde gergekei tasvirlerin yaninda ¢ok
yalin stilize halde hali zemini ve kenar suyunda sirali halde mimari unsurlar1 gérmekteyiz (Arik, 1983).
Bu tasvirlerin ayrica el isleme ortiilerde, cam alti resimlerinde, ¢ini ve seramik iiriinlerde kullanildigi
bilinmektedir.

Anadolu hal1 sanati i¢inde goriilen manzara tasvirli halilar hakkinda yazilan yayilarda bu halilar
tizerinde iki farkli diizenlemenin oldugu belirtilmektedir. Bunlardan birincisi; “Kébe Tasvirli Halilar”
basliginda incelenen Mevlana Miizesi ve Istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi koleksiyonundaki halilardir
(Aldogan, 1981). Bu halilarin Konya’da dokunmus oldugu diisiilmektedir. Bu halilar {izerinde islenen
konular ile tasvir sanatinin Tiirk hali sanatina yansimalari goriilmektedir. Kutsal mekéanlarin seccadeler
iizerine dokunarak resmedilmis olmalari, hali sanatina farkl bir 6zellik ve deger kattig1 sOylenebilir.
Ikincisi; Yahyali (Kayseri) (Caghtiitiinciigil, 1999), Kirsehir (Deniz, 1984 ve Karagay, 2015) halilarinda
islenen manzara konulardir. Bu halilarin kenar sularinda ve zemin siislemesinde stilize halde mimari
ve agac motifleri kullanildigi goriilmektedir. Tasvir sanatinin Anadolu halilarindaki izdiisimi ve
yorumu olarak degerlendirmek miimkiindiir. Halilarin kenar suyundaki mimari unsurlarin dizilimi ve
kompozisyon igindeki diizeni minyatiir sanatindaki mimari diizenlemeleri akla getirmektedir.

XIX. ylizyildan itibaren taninmaya baslayan Yahyali Halilarinin zemin ve kenar sularinda evler ve

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi



MEVLANA DERGAHI TASVIRLI HALI 71

cami tasvirleri dikkat ¢ekicidir. Tiirk diigiim teknigi ve yiin malzeme ile dokunan tasvirli halilarin en
erken ornekleri XIX. yiizyil sonlarina kadar uzanmaktadir. Genelde karyola ve seccade tipinde dokunan
bu 6rnekler halk arasinda “dabazli camii ayak”™, “baltali gobekli camii ayak” ve “camili ayak™ isimleriyle
bilinmektedir. Halilara ismini veren cami desenleri cogunlukla genis kenar suyu iizerinde yer alir. Hali
iizerindeki mekanlar, tek boyutlu ve perspektif kaygisi giidiilmeden tasvir edilmistir. Bu 6rneklerin
yaninda namazlagi boyutlarinda dokunmus halilarin zemininde de st iiste yerlestirilmis cami tasvirleri
goriilmektedir (Caglitiitiinctigil, 1999).

2. MEVLANA DERGAHI TASVIRLI HALI

Bu ¢alismada; Batililasma Donemi tasvir sanatinin Anadolu sehirlerinde biraktigi etkiler iizerinden
“Mevlana Halis1” adiyla anilan duvar halis1 degerlendirmeye ¢alisilmistir. (Fotograf 1-2) Tasvir sanatinin
ilk ornekleri basta Istanbul olmak iizere Anadolu’nun belli bash sehirlerinde, sivil ve dini mimaride

goriilmektedir. Halilar tizerinde kutsal mekanlar, cami ve kent goriintiileri olan ev-konak-agaclar fazlaca
dokunmustur. Bu halilar duvar halisi, sedir halisi ya da seccade tipinde tiretilmistir.

Fotograf 1: Mevlana Dergahi, Biilent Piringci Arsivi.
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Fotograf 2: Mevlana Dergahi Tasvirli Hali, 6zel koleksiyon, H. M. Hidayetoglu Arsivi, 2021.

Ozel bir koleksiyonda korunan bu hali iizerine dokunan Mevlana Dergahi tasvirinden dolayi
“Mevlana Halis1” seklinde adlandirilmaktadir. Hali bulundugu koleksiyonun sahibi tarafindan 1950-
1960’11 yillarda Konya—Ladik’te dokutuldugu tahmin edilmektedir. Koleksiyon sahibi Ahmet Necati
Cekirdekei ilgili yillarda Ladik’te 50-60 tezgahli atolyede hali iireticisidir. Konya’da yapagi ticareti
yaptig1 donemde hali iiretimi de yapmistir. Ladik’te kurdugu atdlyede saray tipi Ladik halilart
dokutmustur. Bu 1950-1960’11 yillarda bu halilarin yaninda az sayida makaleye konu olan “Mevlana
Halis1” da dokunmustur. Mevlana halisinin ince kalitesi, malzeme ve renk 6zelligi ilgili yillarda Ladik
atolyesinde dokunan diger halilarla benzerlik gostermektedir (Hidayetoglu-Akan, 2011). Bu yillarda
Ladik’te dokunan halilar Konya’nin diger yoreleri Sille, Karapmar, Eregli, Kecimuhsine, Inlice
halilarindan desen, renk ve kalite bakimindan farklilik gostermektedir.

2.1. Mevlana Dergahi Tasvirli Hahmin Teknik Ozellikleri

“Mevlana Halis1”, 199 x 135 cm. boyutlarinda olup, baslangi¢ kilimi 0.5 cm., bitis kilimi 0.5 cm.,
kilim orgiileri beyaz pamuk ipligi ile dokunmus ve ¢iti Oriilerek saglamlagtirilmistir. Kenar orgiisii
(kilimi) 4 ¢ozgii teline ikili kilim seklindedir. Sacaklar diiz birakilmis, 4 cm.’dir. Halinin atki ve ¢6zgii
ipligi pamuk, ilme ipligi yiindiir. Cozgii beyaz, 3S biikiimliidiir. Atk 2 sira beyazdir. Ilmeler Tiirk
(Gordes) diigiimiidiir. Dm’de 60 x 60 (dm2=3600) kalitede ve ilme yiiksekligi 0.3 cm.’dir. (Fotograf
3-4)
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Fotograf 4: Halinin diigiim siklig1, H. M. Hidayetoglu Arsivi, 2021.

Renklerde, gbk mavisi (agik mavi) (abrajli), lacivert, koyu mavi, krem (yiliniin dogal rengi), kirli
beyaz, agik kahverengi, koyu kahverengi, devetiiyt, siitlii kahverengi, koyu nil yesili, acik nil yesili,
ordekbas1 yesil, yag yesili, cimen yesili, cagla yesili, morumsu gri, mavimsi gri (kubbelerde), gri, bordo,
yavruagzi, pembe, hardal rengi tercih edilmis, toplam 22 adet farkli renk ¢esidi kullanilmistir. (Fotograf
2)

2.2. Kompozisyon

Bu eser dikdortgen bir alan igerisine yerlestirilmistir. Konu olarak Mevlana Tiirbesi ele alinmistir.
Kompozisyona bakildiginda alanin biiyiik bir kismin1 mimari yap1 kaplamaktadir. Eserin dig kisminda
bulunan lacivert kenar suyu {iizerinde bitkisel motifler kullanilmistir. Bu motifler ayn1 zamanda
hareketlilik hissi saglamakla birlikte, ¢alismay1 gerceveleyen bir unsur olmaktadir. Kenar suyu {izerinde
tek iplik iizerine yari stilize yapraklar ve goncalar sirali halde yerlestirilmistir. Kenar suyu koselerde
muntazam sekilde doniilmiistiir. (Fotograf 5)
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Fotograf 5: Kenar suyundan detay, H. M. Hidayetoglu Arsivi, 2021

Eserde mimari yapinin birebir, gergekei bir sekilde dokumaya aktarildigi goriilmekte, mimarideki
formlar daha ¢ok koseli hareketler, geometrik sekillerden olusmaktadir. Binanin biitiin unsurlari, hali
tekniginin el verdigi 6l¢lide bire bir yerini almistir. (Fotograf 6-7) Levhalarm yeri, hat yazilar, kap,
kubbeler ve mimari yapida mevcut goriinen detaylar gercekei bir sekilde ifade edilmistir. Cok ince
detaylarda, 6zellikle yazi olan hat levhalarda teknige bagl olarak bozulmalar bulunmaktadir. Yapiya
sag kisimdan yansitilan 1s181n golgesi mimari yapinin sol kismina yansimakta, koyu tonlarda ipliklerle
golge hissi ifade edilmistir. Isik-gdlge hissini ise; kubbeler, pervazlar ve kemerlerin siitunlarinda
gormekteyiz. (Fotograf 8-9) Binanin giris kapisinda yer alan saatin gosterdigi zaman dilimi giinesin
nesnelere yansima bi¢imi ile degerlendirildiginde tutarlilik gostermektedir. (Fotograf 10) O vakitte
binanin 151k-g6lge durumu ger¢ek zaman ile uyumludur. Dokumanin genelinde mavi, yesil ve kahve
tonlar mevcuttur. Ayrica dokumaya gergekgi bir sekilde yansitilan Mevlana Tiirbesi’nde perspektif
detayi ile derinlik algist da olusturulmustur.

Fotograf 6: Giris kapisi detay, H. M. Hidaye-  Fotograf 7: Kubbe-i Hadra detay1, H. M. Hidaye-
toglu Arsivi, 2021. toglu Arsivi, 2021.
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Fotograf 8: Halidan detay, H. M. Hidayetoglu  Fotograf 9: Halidan detay, H. M. Hidayetoglu Ar-
Arsivi, 2021. sivi, 2021.

Fotograf 10: Halidan detay, H. M. Hidayetoglu Arsivi, 2021.

Kompozisyonun ilk kisminda, sag tarafta ¢igcek bahgesi boliimii, sol tarafta ise sadirvan detayi
on plana ¢ikmakta ve yakinlik algisini bizlere hissettirmektedir. (Fotograf 11) Bahge i¢indeki ¢icek
bahgesi ve sadirvan yerli yerinde, ger¢eginde olduklari konumlari ile kompozisyonda yer verilmistir.
Bitkiler natiiralist iislupla ele alinmigtir. Dergahin bahgesindeki sadirvan biitiin detaylar ile islenmistir.
(Fotograf 12-13)
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Fotograf 13: Cigek bahgesi detay1, H. M. Hidayetoglu Arsivi, 2021.
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Ikinci kistmda ise Mevlana Tiirbesi kompozisyonun merkezinde yer almakla birlikte odak noktasi
olmaktadir. Tiirbenin ana kubbesi, Kubbe-i Hadra ve mekanin diger kubbeleri gercegi ile birebir ayni
resmedilmistir. Kubbe-i Hadra tizerinde yer alan sikke bigimindeki alem hali izerinde de detayl sekilde
ele alimmustir. (Fotograf 14) Sikke, kegeden yapilmis Mevlevi kiilah1 olarak bilinir. Daha ¢ok Mevleviler
giydiginden “sikke-i Mevleviyye” veya “kiildh-1 Mevlevi” denmektedir. Uzerine tiilbent sarilanlara
“destarli sikke”, sariksiz olanlara “dal sikke” denilir. Bu sikke, hizmetini tamamlamig dervislere
giydirilirdi ve dervis onu giydigi andan itibaren oOliinceye kadar basindan g¢ikaramazdi. Destarl
sikkeler Mevlana’y1 ve Mevleviligi temsil ettigi i¢in sikke-i gerif olarak anilir ve onun altina girenlerin
korunduguna inanilird1 (Bozkurt, 2009).

=5

Fotograf 14: Sikke bigimindeki dlem detay1, H. M. Hidayetoglu Arsivi, 2021.

Ana giris kapisindaki detaylar ve levhalar yerli yerindedir ve ince bir is¢ilikle dokunmustur.
(Fotograf 15) Kompozisyonun ti¢ilincii plani, arka kisimda ise genis bir alan1 kaplayan mavi gokylizii
gorlilmekte, ipten kaynakli renk gegislerinin bulundugu (abrajli) mavi renk, tonlama seklinde yansimis
ve gokyliziiniin mavi tonu hissettirilmeye ¢alisilmistir. (Fotograf 16) Gokyliziinde mevcut olan bulutlar
gercekei bir goriiniisten uzak olmakla birlikte daha ¢ok bulut formlart bizlerin dogada goérdigi gibi
degil de daha c¢ok egrisel ve koseli hareketlerle ifade edilmis ve deformasyona ugramis bir sekilde
dokumaya yansitilmigtir. Bu alanda bulut formlari i¢in su sekilde bir yorum getirebiliriz; dokumanin
geneline hakim olan gergeklik algis1 ve dokuma yapan kisinin gordiigii tabloyu dokuma alanima birebir
bir aktarimi mevcutken bu aktarim bulut formlarini ifade ederken degismektedir. Daha ¢ok bulut
sekilleri dokumacinin maharetine kalmis veya hayal giiciiniin yansidig1 bir unsur olabilir. Tablonun sag
ve solunda binadan kalan bosluklarda salkim s6giit agaclari tabloyu tamamlamaktadir.
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Fotograf 16: Bulut detay1, H. M. Hidayetoglu Arsivi, 2021.
3. DEGERLENDIRME VE SONUC

Konya sehri; tarihi, kiiltiiri, sosyal yasami ile tarihten giiniimiize Anadolu’nun sayili yerlesim
yerlerinden biri olmustur. Bu giizide sehrimiz Hz. Mevlana Celadleddin-i Rmi gibi pek ¢ok 6nemli
sahsiyetin izlerini her alanda yagatmaya devam etmistir. Hz. Mevlana’nin Tiirbesi ve Dergahi Konya’nin
degerli mekanlarindandir. Bu nedenle pek ¢cok sanat¢inin eserine ilham kaynagi olmus ve sanat eserlerinin
ana temasi olarak se¢ilmistir.

Tiirk Sanati’'nda manzara resmetme gelenegi Saray ve cevresinde baslayarak Anadolu’nun pek
¢ok sehrine yayilir; XVIII. ve XIX. yiizyilda da bu gelenek cami, konak, ¢gesme gibi mimari eserlerin
duvarlarinda sevilerek kullanilmistir (Arik, 1983).

Anadolu duvar resimlerinde minyatiir geleneginden batili resim anlayigina gecis ile birlikte
resimlerin boyutlarinin degistigi goriilmektedir. Bazi 6rneklerde minyatiir geleneginin iislup ve 6zellikleri
korunmus olup, minyatiirler biiyiitiilerek duvarlara uygulanmig gibidir. Bazilarinda ise, derinlik,
perspektif, 1s1k-golge gibi batili resmin 6zellikleri goriilmektedir (Arik, 1988). Anadolu hali sanati da
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bu tasvir geleneginden etkilenmistir. Manzarali halilar adiyla Anadolu’nun 6nemli hali merkezleri;
Kula, Gordes, Kirsehir, Konya, Yahyali halilarinda manzara motifleri ile kendini gdstermistir. Perspektif
acisindan pek basarili sayilamayacak bu 6rnekler, renk ve mimari unsurlarin en ince detaylarina kadar
verilmeye caligilmasiyla gercekeiligi yakalama ve belgeleme yapma agisindan degerlendirilmelidir. Bu
hali 6rnekleri segilen konu itibariyle Anadolu Tiirk Hali Sanati’nda 6nemli bir yer isgal etmektedirler
(Caglitiitiinctigil, 1999). (Fotograf 17)

Fotograf 17: Yahyali manzarali hali, 6zel koleksiyon, H. M. Hidayetoglu Arsivi.

Mihrapli ve mihrapsiz dokunan Kirsehir halilarinda, manzara kompozisyonunu olusturan motifler
sematik tasvir edilmistir. Manzara kompozisyonu, ¢ogunlukla geometrik, bazen de natiiralist iislupta
agaclar ve agaclarin aralarinda yer alan sematize evlerden olugsmaktadir. Yalin sekilde tasvir edilen bu
kompozisyon, zemin ya da mihrap zemininde iist {iste birka¢ sira halinde tekrarlanir (Karagay, 2015).
(Fotograf 18)

Fotograf 18: Kirsehir manzaral hali, Karacay, “Kirsehir Manzarali Halilar Uzerine Bir inceleme”,
s.151.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



80 Hafize Melek HIDAYETOGLU

Konya ve ¢evresinde dokunan bir grup halida, cami-ev-tabiat tasvirlerini gérmek miimkiindiir. Sille,
Ladik, Karapimar ve Sarayonii yoresi halilart arasinda manzarali halilar, farkli kompozisyon ve desen
anlayisi ile dokunmaktadir. Karapinar yoresinde “bulutlu” adi verilen bir grup hali dokunmakta ve duvar
halis1 olarak Karapinar evlerinin tefriginde kullanilmaktadir. Hali zemininde; cami, {ist iiste yerlesmis
evler, kubbeli binalar, kale, agaclar ve ciceklerle birlikte yer aldig1 bir sehir manzarast goriilmektedir.
Manzara daglar ve bulutlar ile tamamlanmistir (Hidayetoglu, 2020). (Fotograf:19)

——
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Fotograf 19: Manzarali (Bulutlu) hali, ismet Giig Koleksiyonu, 143x223 ¢cm., H. M. Hidayetoglu
Arsivi, 31.05.2002.

Sille halilarinda bir grup cami ve tiirbe kompozisyonlu halilar dokunmustur. (Fotograf 20) Bu
halilarin ayirt edici 6zelligi bu manzaralarda, Konya Sultan Selim Cami ile Mevlana Tiirbesinin tasvir
edilmesidir. Bu 6rneklere, “Selimiyeli”, “Tiirbeli”, “Mevlanal” denmektedir (Ozdnder, 1998). “Seli-
miyeli” ve “Mevlanali” halilarda sekiller, gercek Sl¢ili ve goriiniimleriyle degil de, bir takim farklilik
ve ilavelerle kompoze edilmistir (Ozénder, 1999). Konya Sille’de dokunan bu halilar da mekan dikey
kompozisyon igine yerlestirilmistir. “Mevlana Halis1” ile ayn1 konu hali iizerinde goriilse de basta
kalite, renk ve kompozisyon diizeni agisindan Sille’de dokunan manzarali halilardan farklidir. Bu
farkliliklardan dolay1 makaleye konu olarak secilmistir.

Fotograf 20: Sille “Tiirbeli” seccade, H. M. Hidayetoglu Arsivi.
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Sille halilar1 arasinda duvar halisi olarak dokunan 6rnekte Sille’nin genel manzarasi tasvir edilmistir.
Diger ornekler arasinda kompozisyon kurgusu olarak gercege cok yakin ve basarilidir. Sillede ortadan
gecen bir ¢ayin ayirdigi iki yakada siralanan camii, kilise, gesme ve tizerindeki kopriiler resmedilmistir.
Cayin bir kenarinda Rumlarimn, diger kenarda Miisliimanlarin yasadigini1 camii ve kilise tasvirleri ile

anlatmaya calismistir. Halkin bir arada yasamini tasvir eden énemli bir drnektir (Akan-Hidayetoglu,
2014). (Fotograf 21)

Fotograf 21: Mehmet Akin koleksiyonu, Sille “Manzarali” hali, 170x120 cm., H. M. Hidayetoglu
Arsivi.
Riichan Arik manzarali halilar makalesinde 6n plana ¢ikardig1 diger manzarali halilardan ayrilan

iki 6rnek secilen konunun islenisi agisindan arastirmamiza konu olan “Mevlanali hali” ile benzerlik
gostermektedir (Arik, 1983). (Fotograf 22)

e

Fotograf 22: Arik, “Batililasma Doénemi Anadolu Tasvir Sanat1”, Ankara, 1988, s. 124.
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Cami tasvirleri Anadolu’da sadece hali teknigi ile dokunmamis kilim teknigi ve tiilii dokumalarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Kilim 6rneklerine en giizel 6rnekler Bardiz kilimleri (Gorgiinay, 1983) ve Savsat
kilimleri gosterilebilir. Artvin Savsat Cami manzarali kilimlerinde de 6rneklerin iizerindeki tasvirlerin
gercek Ol¢li ve goriiniimden uzak, yalnizca bi¢im agisindan ele alindigi disiinilmektedir. Ayrica
cami tasvirlerine ilaveten ylizeyde siisleme 6zelligine uygun olarak bitkisel motifli dgelerin de farkl
kompozisyonlar ile yer aldig1 goriilmektedir (Tiirktas-Giinal, 2020).

Ayrica Konya Karapinar yoresi tiili dokumalarinda cami tasvirli 6rnekler ile karsilasmak
mimkiindiir. Karapmar’da da bu calismadaki 6rneklerin kullanim 6zelligine benzer bir sekilde cami
tasvirli tiiliiler, duvar ortiisli olarak kullanilmaktadir. (Fotograf 23)

Fotograf 23: Karapmar “Cami” motifli tiilii, H. M. Hidayetoglu Arsivi.

Dokumada mimari tasvirler arasinda en yaygin olani, Kabe tasvirleri ve cami tasvirleridir. Duvar
kilimi / duvar halis1 seklinde dokunmustur. Bu dokumalar evlerin duvar 6l¢iilerinde ve cami tasvirlerinin
tiim ylizeyi kaplayacak sekilde zemine yerlestirildigi 6rneklerdir.

Anadolu’da evlerin tefrisinde duvarlara hali ve kilim asmak yaygin bir gelenektir. Ceyiz kiiltiirii ile
birlikte el emegini sergilemenin yaninda iklim sartlarindan korunma ve yasadigi ortami giizellestirme
istegi hep var olmustur. Bununla birlikte kutsal mekanlari, 6zlem duyulan yerleri bir fotograf gibi
en canli haliyle yasam alanlarina tagimak, duvar halilarinin gliniimiizde hala kullaniliyor olmasinin
sebeplerindendir.

Minyatiir sanatindaki belgeleme ¢abasi ve mimari unsurlarin yiizeyde isleme bigimi bu manzarali
hal1 grubu ile benzer 6zellikler tasimaktadir. Ayrica minyatiir sanatinin belge niteligi tasima 6zelligi bu
halida fazlasiyla hissedilmektedir. Mevlana tiirbesinin bina 6zellikleri, binanin giris kismindaki levhalar
ve saat, kubbe tizerindeki alem, bahge igindeki ¢icek diizenlemesi ve sadirvan biitiin gergekligi ile ele
alinmustir. incelemeye konu olan Mevlana Dergahi tasvirli halimizda da detaylari en ince sekliyle isleme
cabasi goriilmektedir. Hali; Mevlana dergahini fotografik belgeleme tarzinda isleyerek dergahin 1950-
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1960’11 yillardaki meveut durumunu giiniimiize aktarmada nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir.

Halinin diigiim sikligr Tirk digiim teknigi ile dokundugu disiintildigiinde; oldukga sik olarak
degerlendirilebilir ve kalitesi yiiksektir. Halinin ilme ipligindeki incelik bu kaliteyi artiran unsurlarin
basinda gelir. Dokundugu donemdeki hali kalitesini belgelemek agisindan énemlidir. [lme ipliginde
secilen renk tonlar1 gercekei etkiyi yaratmak ic¢in detayli diistiniilmiisgtiir. Mevlana halisinin benzerlerini
farkli koleksiyonlarda ve miizelerde gormek miimkiindiir. Bu hali tizerinde barmdirdig1 6zellikleri ile
degerlendirildiginde Konya 6rneklemi ig¢inde tek ya da nadir olarak nitelendirilmelidir.

“Mevlana dergahi hali” kompozisyon ve teknik &zellikleri ile Konya hali sanati tarihi iginde
degerlendirildiginde ayricalikli bir yere sahiptir. Konya ve c¢evresinde 6zellikle Sille’de bir donem
dokunan “Tirbeli”, “Selimiyeli”, “Mevlanali” hali gibi 6rnekleri ile karsilastirildiginda bu “Mevlana
Dergahi Tasvirli Hali” boyut, renk, teknik ve kompozisyon 6zellikleri agisindan farklidir. Sille halilar1
dikey bir kompozisyon diizeni ile mekanlarin ana kubbesine odaklanarak konuyu ele alirken, bu hali
yatay diizende ve dergahin ¢evre diizenlemesi ve ana cepheden goriiniisii ile hali {izerinde yer almaktadir.
Hal1 boyut, renk, teknik, kompozisyon 6zellikleri ve benzerleri agisindan degerlendirildiginde Konya
hali grubunda tek oldugunu séyleyebiliriz.

Hali sanat1 i¢inde arastirmalar konu olmamis ¢ok nadir dokunan hali 6rneklerini giin yiiziine
cikarmak ve bu halilarin 6zellikleri dokuma geleneklerinin incelenmesi agisindan diger arastirmacilara
ornek teskil etmesini temenni ederiz.
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Dokumacilik sanati, gaglar boyunca siiregelen ve genis ¢apli kiiltiir-sanat zenginligine
sahip Anadolu’nun kokli ugrasilarindandir. Geleneksel kimligi, kullanilan teknik, yoreye
ait motif ve kompozisyon Ozellikleri gibi unsurlar ile kiiltiirel mirasimiza ait baslica
ogelerdendir. Geleneksel dokuma sanatindan giiniimiize ulasan 6rnekler zengin gesitlilige
sahip olsa da, giiniimiiziin teknolojik kosullari ile birlikte geleneksel kimlikte bozulmalar
yasandig1 ve iiretimin azaldig1 goriilmektedir.

Bu arastirmanin amaci tiftik iplik kullanilarak dokunan Tosya kese ve kusaklarinda
kullanilan arag-gerecler ve iiretim asamalarinin, teknik ozelliklerin belirlenmesidir. Bu
amaglar dogrultusunda ilgede alan arastirmasi yapilmis ve etnografik arastirma metodu
uygulanmistir. Yorede dokumacilikla ugrasan kisiler ve kurum yetkilileri ile goriisiilmiis,
ilgede ulasilabilen kese Ornekleri, i¢ ve dis kusak ornekleri incelenmistir. Arastirma
kapsaminda, Tosya’da kese ve kusak dokumaciliginda yapilan tiim hazirlik, dokuma ve
bitim islemleri belirlenmistir.

Kesevekusakdokumaciligindaikiyadadortgergeveliyiiksek tezgahlarkullanilmaktadir.
Arastirmaya konu olan keselik bezler bezayagi 6rgili tekniginde dokunurken, i¢ kusaklik
bezler ise baliksirti dimi Orgii tekniginde dokunmaktadir. Keselik bez dokumalara,
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uygulanan son islemler ciltteki 6lii deriyi kolay uzaklagtirmasini saglamaktadir. Kese
ve i¢ kusaklarda tiftigin kendi rengi kullanilmakta ve herhangi bir boyama islemine tabi
tutulmamaktadir. Yérede diger adiyla “alaca kusak” olarak da bilinen, dis kusaklar artik
yapilmamaktadir. I¢ kusaklarin iiretim ve kullanimina giniimiizde de devam edilmektedir.
Bu calisma ile “Tosya Kese” ve “Tosya Kusag1” yapiminin kayit altina alinip korunarak,
0zelligini bozmadan devam ettirilmesine yardimei olmak hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Tosya, Tiftik, Dokuma, Kese, Kusak

The art of weaving is one of Anatolia’s crafts, which has been going on through the ages
and has a wide range of cultural and artistic richness. Its traditional identity, the technique
used, the motif and composition characteristics of the region are among the main elements
of our cultural heritage. Although the examples that have survived from traditional weaving
art to the present day have a rich diversity, it is seen that due to today’s technological
conditions, traditional identity has been disrupted and production has decreased.

The purpose of this research is to determine the technical characteristics of the tools
and production stages used in Tosya pouches and belts woven using mohair yarn. For
these purposes, ethnographic research method was applied. The weavers in the region and
the institution authorities were interviewed, the pouch samples that can be reached in the
district, the internal and external belt samples were examined. Within the research, all the
preparation, weaving and finishing processes made in pouch and belt weaving in Tosya
were determined. The pouches, which are the subject of the research, are woven in the
plain knitting technique, while the inner belts are weaved in the herringbone twill knitting
technique.

The final procedures applied to the bladder weaving make it easy to remove dead skin
from the skin. In the pouch and inner belts, the lint’s own color is used and is not subjected
to any painting process. The external belts, also known as the “alaca belt” in the region, are
no longer made. The production and use of internal belts continues to this day. With this
study, it is aimed to help the production of “Tosya Pounch” and “Tosya Belt” to be recorded
and preserved and to continue in the future without deteriorating their quality.

Keywords: Tosya, Mohair, Weaving, Pouch, Belt
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1. GIRiS

El sanatlari, bir ulusun kiiltiirel kimligine 151k tutan, tarihini yansitan en 6nemli kaynaklarin
arasindadir. Geleneksel el sanatlarinin igerisinde yer alan dokuma sanati ise, Anadolu’dan bize kalan en
eski miraslar arasindadir. Tiirk kiiltiiriiniin mihenk taglarindan birini olusturan geleneksel dokuma sanati
ekonomik gelir saglamanin yani sira, iiretildigi yorenin kiiltiirel kimligini belirleyen ve giyim kusam
unsurlarini betimleyen en 6nemli kiiltiir 6geleri arasindadir.

Anadolu’da tarimin yaninda el dokumacilig1 ile ugrasilmasinin en 6nemli sebepleri geleneksel bir
sanat olmasidir. Kirsal bolgelerde yasayan halk, topragi az ve ekimi siirli daglik bolge insaninda, ulagim
giicliikleri nedeniyle pazarla iligki kuramamaktadir. Tiim bu sebepler altinda halk i¢in el dokumaciligi,
yiizyillardir geleneksel bir sanat niteligi tasimaktadir. Belirtilen sebeplerin yaninda diger 6nemli faktor
de, halkin sanayi imalatin1 gelenek, gorenek ve yasam sartlarina uygun bulmadiklari igin kendi giyim
kusamlarini basit arag-gereglerle iiretmis olmalaridir.

Karadeniz Bolgesi’nde yer alan Tosya, Kastamonu iline bagli bir ilgedir. Konum olarak
Kastamonu’nun giiney ucunda bulunan Tosya’nin idari bakimdan kuzeyinde Kastamonu il merkezi ile
Tagkdprii ilgesi yer alirken batisinda Ilgaz (Cankari), giineyinde Yaprakli (Cankir1) ve Bayat (Corum),
giineydogu ve dogusunda Iskilip (Corum) ile Kargi (Corum) ilceleri konumlanmaktadir (Fotograf 1)
Tosya ilgesi 2018 yili itibariyle 1.302 km? yiiz dl¢iimiine sahiptir. Ilge idari bakimdan 54 adet koy ve 23
adet mahalleye sahiptir (Yagan, 1978).
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Fotograf 1: Tosya ilgesi konum haritasi (Tosya Belediyesi: 32).

Tosya ilgesi; dogu ile bat1 arasinda koprii vazifesi gormiis ve Ipek Yolu olarak adlandirilan ticaret
yolu iizerinde konumlanmasi nedeniyle dnemli bir kiiltiir ve ticaret merkezi olmustur. El sanatlari
tiretimi agisindan zengin bir ilge olan Tosya; kendi adina 6zgii kese, kusak ve tela dokumacilig ile
unliidiir (Sarikaya, 2007).

Bir toplumun kiiltiirline ayna tutan yoresel tekstil {riinleri; gelisen zamanimn getirdigi sartlar
dogrultusunda giin gectikce azalarak, yok olma sathasina gelmektedirler. Tarihte dokumacilik
bakimindan 6nemli merkezlerden biri olan Kastamonu ilinin Tosya ilgesi, kese ve kusak dokumalarinin
da iiretimi eskiye oranla azalmis bulunmaktadir. Yapilan literatiir arastirmasina gore Tosya kese ve kusak
dokumacilig1 hakkinda yeterli teknik bilgiye rastlanmamistir. Bu arastirmada, Tosya ilgesinde bulunan
“Tosya kese ve kusaklarinda” kullanilan hammadde, arag-geregler ve hazirlik islemleri incelenerek
glinlimiizdeki durumunun ve teknik 6zelliklerinin belirlenmesi, belgelenerek bilimsel bir dokiiman
olusturulmas1 amaglanmaistir.

Geleneksel kimlige sahip iirlinler tretildikleri bolgeye ait 6zellikleri igerdiklerinden dolay1 o
yorenin temsilcisi niteligindelerdir. Geleneksel kimlik kapsami altinda tarim, el sanatlari, gida, tekstil
vb. ¢ok cesitli liretim kollar1 dahil olmaktadir. Giiniimiizde gelisen ve degisen teknoloji ile varligini
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siirdliren giincel dokumaciligin yani sira yerel dokumacilik geleneksel yontemlerle, Anadolu’nun hemen
hemen her bolgesinde varligini siirdiirmektedir. Bu dokumalar, kullanilan hammadde ve teknik farklarla
dokundugu bolgeye ait 6zgiin bir kimlik olusturmaktadir. Bu 6rneklerden biri olan Siirt battaniyesi,
iiretildigi yore ve kullanim alani ile adlandirilmaktadir (Yalgin, 2020). Bir diger tiftik dokuma 6rnegi
ise Sirnak’ta dokunmasma devam edilen “sal sapik” dokumalardir (Yildirim, 2013). Ulkemizde ¢ok
sayida geleneksel kimlikli {irtin bulunmaktadir. Tosya ilgesi kese ve kusak dokumalar1 da bu geleneksel
kimlige sahip iirtinlerdendir.

1.1. Geleneksel Uriinlerin Korunmasi - Cografi isaret Tescil Belgesi

Geleneksel iirtinler Tiirk Patent Enstitlisii tarafindan tescil edilerek koruma altina alinmaktadir.
Cografi isaretli tirlinler kapsami altinda degerlendirilen iirlinler; tartm, maden, el sanatlar1 ve sanayi
iirtiinleri olarak kategorize edilmektedir. Cografi isaretler, mense adi ya da mahreg isareti olarak iki
gruba ayrilmakta ve tescil edilmektedir (Tiirk Patent ve Marka Kurumu, 2021).

Cografi isaretin el sanatlar1 agisindan birincil gorevi belgelemedir. Kiiltiirel 6gelerin yok olmasini
engellemek amaciyla uygulanan ilk adimdir. Cografi isaretin diger bir gorevi ise, lrlinlin kalitesi ve
yoresel dzelliklerinin siirdiirtilebilirligidir. Yorede iiretilen ayni veya benzer el sanati iiriinlerinin cografi
konum, hammadde ve insan faktorii gibi nedenlerle belirli bir 6l¢ceklendirilme yapilmast zordur. Ancak
cografi isaret ile belgelenen flirlinleri belirli bir standarda getirmek ve bu standardi devam ettirmek
mimkiindiir. Cografi isaret, yorenin 6ne ¢ikmis hammadde ve geleneksel degerlerini gostermekte ve
yorenin kalkinmasina katkida bulunarak ekonomik kazang saglamaktadir (Yanar vd., 2019).

1996 yilinda Siimer Hali A.S. tarafindan el sanatlar1 alaninda ilk cografi isaret tescil bagvurusu
25 adet hali — kilim i¢in yapilmistir. Giincel olarak Tiirkiye’de cografi isaret tescil yontemiyle koruma
altina alinan tirlinler arasinda geleneksel el sanatlari tiriinleri kategorisinde;

» 31 adet dokuma iiriin (Gaziantep Kutnu Kumasi, Ayancik Keten Bezi, Eflani Cember Bezi, Tire
Beledi Dokumasi v.b).

» 38 adet hali - kilim {irtinii (Bergama Halis1, Emirdag Kilimi, Kula Halis1, Sivas Halis1, Seydiler
Kilimi v.b).

» 5 adet halilar, kilimler ve dokumalar disinda kalan tekstil iiriinii (Hemgin Corabi, Tokat Yazmasi,
Siirt Battaniyesi, Senirkent Gelin Fesi, Carsamba Sekiz Kose Kasketi) bulunmaktadir. (27.12.2021 tarihi
itibariyle) (Tiirk Patent ve Marka Kurumu, 2021).

Tiirkiye’de tescillenmis olan dokuma iiriinler disinda, dokuma sanatina ait bir¢ok 6zgiin ydresel
tirtin bulunmaktadir. Kastamonu ilinin cografi isareti tescilli tirtinleri Arag kiil ¢oregi, Azdavay yoresel
giysileri, Cide ceviz helvasi, Daday etli ekmegi, Devrekani cirik tatlisi, Devrekani hindi bandumast,
Evrenye bigagi, Kastamonu pastirmasi, Kastamonu simidi, Kastamonu siyez bulguru, Kastamonu siyez
bugdayi, Kastamonu siyez unu, Kastamonu tas baski dokumasi, Kastamonu tiridi/Kastamonu simit
tiridi, Kastamonu ¢ekme helvasi, Kastamonu 6rme fanilasi/Kastamonu fanilasi, Kastamonu iiryani erigi,
Pinarbasi kara gorba, Taskdprii kuyu kebabi, Taskoprii sarimsagi, Catalzeytin findik sekeri, Thsangazi
eksili pilavi olmakla birlikte Tosya’da cografi isaret tescili alan 4 iiriin bulunmaktadir. Bunlar; Tosya
bickisi, Tosya kil telasi, Tosya kistis1 ve Tosya pirincidir (Tiirk Patent ve Marka Kurumu, 2021).

Hentiz tescillenmemis yoresel dokuma iirlinleri arasinda yer alan Tosya kese ve kusaklar ise,
cografi isaret tescili kazandirilarak kiiltiirel miras korumasi altina alinmas1 gereken tiriinlerdendir. Bu
arastirma “Tosya kesesi” ve “Tosya Kusag1” icin “Cografi Isaret Tescil” bagvurusu yapilmak istenmesi
durumunda, gerekli olan tiim bilgileri icermektedir.
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1.2. Tosya kesesi ve Tosya kusagi nedir, ayirt edici 6zellikleri nelerdir?

Kastamonu ili Tosya ilge merkezinde yiizyillardir siiregelmis usta-girak iligkisi ile devam ettirilen
el dokumasi tirlinlerdir. Tosya kesesi ve kusaginin, ayirt edici 6zellikleri saf tiftik iplik kullanilarak
yapilmasi, el dokuma tezgahlarinda dokunmasi, daha sonra keselik bezlerin yikama ve hatillama
islemlerinden gecirilerek; kusaklik bezlerin ise kenarlarina sagak yapilarak kullanima hazir hale
getirilmesidir.

Tosya keselik bezleri, 1 santimde 13-15 tel ¢ozgii, 8-9 tel atki olacak siklikta, bezayag: orgiilii,
25 - 27 cm eninde yapilan dokuma iiriinlerdir. Yikama ve hatillama islemlerinden gegirildikten sonra
30 cm’lik pargalar halinde kesilerek ve ikiye katlanip 14 - 15 ¢cm eninde, 25 cm boyunda iki tarafindan
makinede dikilerek kullanima hazir hale gelmektedir. Bir Tosya kesesinin agirlig1 ortalama olarak 23 ile
31 gram arasinda degismektedir. Kullanilan saf tiftik iplik ve uygulanan son islemler (yikama ve hatil)
keseye oOlii derileri ciltten uzaklagtirma 6zelligi kazandirmaktadir.

Tosya kesesi, tarihte sof dokuyan bir ustanin bir par¢a kumas ile yiiziinii silmek istemesiyle
baglamustir. Rivayete gore, sof ustasi yiiziinii sildikten sonra kumas yiizeyinde deri kalintilarin1 gérmesi
ve bu kumasin temizlenme amaciyla da kullanilabilecegi fikrinin dogmasiyla Tosya kesesi ortaya
cikmistir (Ergi, 1997). Uzun bir ge¢misi olan Tosya kesesinin bugiin yorede liretimi halen devam
etmektedir.

Fotograf 2: Tosya kesesi (Kiper, 2021).

Tosya kusaginin i¢ ve dis kusak olmak tizere iki ¢esidi bulunmaktadir. Dis kusak disaridan goriilmesi
nedeniyle estetik bir goriinim saglamak adina farkli renkli ipliklerde dokunmaktaydi ve bu renkli
ipliklerle dokunan kusaga “Alaca Kusak™ adi verilirdi (Tan, 2008). Giiniimiizde Alaca kusak (Fotograf
49) dokuyan usta kalmamigtir ancak Tosya’da i¢ kusak dokumaya devam edilmektedir.

Tosya kusaklari, i¢ kugakta 1 cm’de ortalama 30-33 tel ¢ozgii, 12 - 15 tel atk: siklig1 olacak sekilde
dokunan, eni genellikle 25-30 cm, her iki ug tarafinda 20 - 30 cm sacak uzunlugu olan, boy uzunlugu
istege bagli olarak (boy, kilo vb.) degisebilen ve dimi (sivri uclu ya da 3/1) 6rgiilii dokumalardir (Fotograf
3). Bu kusaklar, kullanilan hammaddeden dolay1 hafif yapili, mukavemetli ve yumusak tuseli yapiya
sahiptirler. Kis aylarinda sicak, yaz aylarinda ise serin tutarak dort mevsim kullanilabilen ve saglik
acisindan yararli oldugu diisiiniilen yoresel giyim elemanlaridir.
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Fotograf 3: Tosya i¢ kusag1 (Kiper, 2021).
1.3. Tiftik

Tiftik lifi, yabanci kaynaklarda “Mohair” olarak adlandirilmaktadir. “Mohair” kelimesi, Arapca
“Mukhayar” kelimesinden tiiretilmistir ve “seckin yapagi, segme, ipeksi kegi postu, parlak keci post
yapagist” anlamlaria gelmektedir (Solaiman, 2010).

Tiftik lifi, kristalin yapiya sahiptir. Tiftik lifinin inceligi en dnemli ozelligidir. incelik, tiftik
kalitesinin tespiti ile tiftiklerin siniflandirilmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Tiftik lifinin homojen
olmas1 olduk¢a 6nemlidir. Lifte kemp mevcudiyeti homojen yapiy1 bozan bir 6zelliktir. Kalitsal bir
ozellik olan incelik; hayvanin yasina, cinsiyetine, bakim ve beslenme durumuna ve yetistigi bolgeye
gore farklilik gostermektedir (Giirtanin, 1972). Tiftik kegileri yaslandik¢a lifleri kalinlagsmaktadir.
Tiftik lifinin uzunlugu da inceligi kadar 6nemlidir ve lif uzunlugu hayvanin yas1 ve iki kirkim dénemi
arasindaki zamana baglidir. 6 aylik bir biiylime doneminde lif uzunlugu 10 - 15 cm olurken, 12 aylik
donem sonunda bu uzunluk 20 - 30 cm’e kadar ulagabilmektedir. Tiftik lifinin asinma mukavemeti,
uzama, biikiilme 06zelligi ve parlaklik orani yoniinden diger hayvansal liflere gére daha yiiksektir
(Harmancioglu, 1974). Tiftik lifinin baz1 dnemli 6zellikleri, dayaniklilik, konfor, serinlik, parlaklik,
kayganlik seklinde siralanabilmektedir. Tropikal bolgelere uygun hafif agirliga sahip giysilerde tiftik
kullaniminin giysilerde serinlik hissi olustururken; hali, battaniye gibi iiriinlerde tiftik kullanimi hafif ve
sicaklik hissi saglamaktadir. Tiftik lifleri ayn1 zamanda, estetik, ergonomi ve yumusaklik 6zelliklerine
sahip fantezi ipliklerin iiretimlerinde de kullanilabilmektedir. Tiftik lifinin boyama ve terbiye
islemleri, lifin 1s1ltisini, parlak renklerini ve lifin iistiin kalite ve goriiniimii ile ilgili diger 6zelliklerinin
korunabilmesi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir (Braun, 1999).

2. YOREDE DOKUMACILIK
2.1. Yorede Dokumaciligin Ge¢mis ve Giiniimiizdeki Durumu

Tamur, Andreasyan’ dan (Andreasyan, 1964; akt. Tamur, 2003) Tosya’da dokumaciligin tarihsel
gelisimini su sekilde aktarmistir;

Tiftik kecisi, Ankara ve Kastamonu illeri civarinda yetistirildiginden dolay1 Anadolu Selguklulari
ve Osmanlilar zamaninda tretilen sof kumas yapimi da genellikle bu yorelerde gelismistir. Kastamonu
ili, sof dokumaciliginda Ankara’dan sonra ikinci il olarak &n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle Kastamonu
ilinin Tosya il¢esinde tiftik dokumaciliginin 400 yillik bir ge¢misi oldugu kabul edilmektedir.

Tosya’da dokumaciligin, yiizyillardir siiregelen bir sanayi kolu oldugu goriilmektedir. Fatih’ten
Yavuz ve Kanuni dénemine uzanan bu sanayi; kese, kusak ve tela iiretimiyle esnaf lonca teskilatinin da
en gli¢lii faaliyet alan1 olmustur. Avrupa pamuklu mensucatinin rekabeti karsisinda giderek zayiflamaya
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baglayan dokuma sanayii; mutlak yenilgiden kurtarabilmek i¢in hazirlanan dokuma talimatnameleri ile
birlikte 1932 senesinden itibaren yeni bir donem baslatilmis ve yapilan girisimler sayesinde iilkeye
yapilan kumas ithalati durdurulmustur. Dokuma sanayisinde yapilan bu yenilik sayesinde ilgede ve
kazalarinda bir hareket baglamig, Tosya ilgesi dokumacilik sektoriinde diger ilgelere nazaran Oncii
konumda olmustur (Ergi, 1997).

Yorede “Sof Sanat1 Efsanesi” olarak adlandirilan bir efsane bulunmaktadir. Bir rivayete gore; Yavuz
Sultan Selim Bagdat seferine ¢ikarken Tosya’ya ugramis ve Sultan, Sanatkarlarin Tosya’dan baslayarak
kasaba diginda kalmis Harsantonii’ye kadar uzanan sof kumaslariyla désenmis bir yol ile kargilanmistir.
Bu kargilamadan olduk¢a memnun kalan Yavuz Sultan Selim, sofcu esnafini kasabaya naklettirmistir.
Bu nedenle her gegen giin daha da gelisen sofculuk ve diger dokuma teknikleriyle Anadolu’ya satislar
baglamistir. Bunun bir sonucu olarak Tosya o donemde Anadolu’nun dokuma merkezi haline gelmistir
(Tanrisever, 2019).

Tiirkiye tekstil sektoriinde onemli bir gelenege sahip yodrelerden biri olan Tosya, Tiirkiye’de tela
iretiminin bliylk bir kismini tek basina karsilamaktadir (Sarikaya, 2007). Tela, giyim sektoriinde
kullanilan, sert ve dayanikli yapiya sahip, pamuk ipligi ve ke¢i kili kullanilarak yar1 otomatik tezgahlarda
iiretilen bir tekstil iirlintidiir. Yorede “tela” olarak adlandirilmaktadir. Terzilerin ceket, palto ve parddsii
gibi giyim gruplarinda {iriine sekil vermesi ve bu seklin uzun siire korunmasi i¢in kullanilmaktadir.
Kirigsmasi, donmesi ya da suya girince ¢ekmesi miimkiin olmamakla birlikte kumas ile astar arasina
yerlestirilen bir dokumadir (Tan, 2008).

Tosya’da iiretilen kese, kusak ve tela dokumalar tiim Tiirkiye ¢apinda iin kazanmistir. Yorede
dokumacilik ile ilgili arastirmalar1 bulunan Nail Tan (Tan, 2008), Kastamonu merkezi ve diger il¢elerle
birlikte 6zellikle de Tosya’da halen el tezgahlar1 ile dokumacilik sanatinin yasatildigini bildirmektedir.

Tag1 ve Erdogan (Tag1 vd., 2014) Tosya’da dokumacilar odasinda, ylizyillardir stirdiiriilen bir
gelenek olan iplik saticilar1 ve dokumacilarin bir araya gelmesini saglayan iplik pazari oldugundan ve
her pazartesi gilinii, 6gle namazinin ardindan agilan iplik pazarinda; edilen dua ile aligverisin bagladigini
ve pazarda Ol¢ii birimi olarak okka kullanildigini bildirmektedirler.

Tosya’da kusak dokumaciliginin ev ortaminda yapilmasi tiim aile bireylerinin iiretime katilmasin
saglamistir. Bu durumdan dolay1 Tosya’da kusak dokumacilar1 kadin ve erkeklerden olusan ayrica bir
sanayi cemiyeti statlisiindeydi. Eskiden beri siiregelen geleneklere gore her hafta pazara c¢ikarilacak
mal1 giinii glinline yetistirebilmesi ve miktar1 belli olan iiriinlerin pazara tedarik edilmesi sart1 vardu.
Esnaf cemiyeti, idare heyetini teskil eden ustalar mevcut oldugu halde bu heyete dahil olan odanin
kusak muayene memuru mevcut kusaklart muayeneden gecirdikten sonra kusaklar odanin 6zel damgasi
ile damgalanir ve bu islemden sonra satisa baslanirdi. Kusak satis1 bittikten sonra tiftik ipligi alisverisi
yapilir, pazar yerinde satisa ¢ikarilan kusaklarm alicist seyyar tacirleri ve ihracat tacirleri olmakla
birlikte, ihracat en ¢ok dogu illeri ve Istanbul’a yapilird: (Ergi, 1997).

Yorede yapilan goriismelerde ise maalesef “Kese ve Kusak Dokumacilar Odas1” nin islerligini
yitirdigi, kapanma noktasia geldigi tespit edilmistir. Ipliklerin temini i¢in dokumacilar, basta Yaprakl
koyti olmak iizere Cankiri’nin kdylerine giderek tiftik iplik yapan kisilerden pazarlik usulii ile aligveris
yapmaktadir. Iplik bulmakta yasadiklar1 sikinti nedeniyle, tiftigi alip kendileri de egirmeye baglamislardur.
Yorede tiftik kegisi tiretiminin artik yapilmamasindan dolayr hammaddenin baska yorelerden temin
edilmesi, kese ve kusak dokumalarinda maliyet artisina sebep olmaktadir (Mehmet Rauf Bazlamatci ile
gorlisme).

Gegmiste, dokumaciliklaugrasan her aile bu sanati evlerinde, kendilerine ait tezgahlarda stirdiiriirken
artik ev sanayi lretimi yapilmamaktadir. 1997 yilinda Tosya’da kusak dokuma yapan usta sayisinin
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400’iin tizerindeyken (Tagi, 2021), giinlimiizde Tosya’da kese ve kusak {iretimi yapan 3 dokuma ustasi
kalmigtir. Mehmet Rauf Bazlamatci, kese dokuma ustasidir ve oglu Mustafa Kiirsat Bazlamatci’y1 da
kusak dokuma ustasi olarak yetistirerek dokumaciliga beraber devam etmektedirler. Seyfi Bektas ise kese
ve i¢ kusak dokumaciligina halen devam etmektedir. (Fotograf 4). Giinlimiizde Tosya merkez il¢ede faal
durumda olan 9 adet dokuma tezgahina ulasilmistir. Bu tezgahlardan iki tanesi Mehmet Rauf Bazlamatg1
ve Mustafa Kiirsat Bazlamatgi’ya ait atolyede, biri Seyfi Bektag’a ait atdlyede, diger alt1 tanesi ise Tosya
Belediyesi tarafindan Tosya Kiiltiir Merkezi’nde agilan dokuma atdlyesinde bulunmaktadir. Tosya kese
ve kusak dokumaciligiin sonraki nesillere aktarilmasi ve bu kiiltiirel mirasin unutulmamasi amaciyla
2020’de Tosya Belediyesi tarafindan bu dokuma atélyesinde kese ve kusak dokumaciligini 6grenmek
isteyenlere yonelik kurslar agilmaya baslanmistir. Birkag donem agilan kese ve kusak dokumaciligi
kurslart gerek hammadde teminindeki giicliik, gerekse kursa katilmak isteyenlerin sayisinin fazla
olmamasi sebebiyle 2023-2024 giiz doneminde ag¢ilmamistir. Y 6rede kullanilan tezgahlarda da zamanla
degisimler meydana geldigi tespit edilmistir. Deformasyon ya da tezgahlarda bulunan araglarin eksikligi
nedeniyle tamamen ahsaptan iiretilen tezgdh araclarinin yerini metalden iiretilen araglar ve tezgah
pargalart almaya baslamistir.

Fotograf 4. Kusak dokuma Seyfi Bektag’a ait atdlye (Nevin Tahtaci, 2023).
2.3. Dokumaya Hazirhkta Kullanilan Araglar

Bobinlere iplik sarma isleminde c¢ikrik (Fotograf 5); ¢6zgii ¢6zmede caglik (Fotograf 6), yatay
(Fotograf 7) ve dikey ¢0zgii (Fotograf 8) dolabi; ¢ozgii ¢ozme isleminde iplikleri cagliktan ¢ozgii
dolabina aktarmak i¢in agizlik taragi (Fotograf 9); ¢6zgii levendinin en Ol¢iisiine gore ¢cozgii ipliklerini
diizenlemede ensiz tarak “toplama taragi” (Fotograf 10); dikey ¢ozgili dolab1 kullanildig1 zaman, bir
seferde 40 tel ipligin ¢cozgii dolabinin etrafina sarilabilmesi icin “pece” (Fotograf 11); ¢ozgii cekme
islemi sirasinda lizerine ¢ozgii levendinin yerlestirildigi “tek dosek” (Fotograf 12) adi verilen arag
gerecler kullanilmaktadir.
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Fotograf 8: Dikey ¢6zgii dolab1 (Sema Tagi arsivinden 1997).
Fotograf 9-10: (orta ve sag) Agizlik taragi ve ensiz tarak (Kiper, 2021).

I
er, 2021).

e » >
Fotograf 11-12: Pege ve tek dosek (Kip
2.3. Dokuma i¢in Kullanilan Araclar

Dokuma Tezgéhi: Kastamonu’nun Tosya il¢esinde yliksek tezgah kullanilmaktadir (Giindiiz, 2016).

Keselik bez dokumalarda iki ayak, iki cerceveli; kusaklik bez dokumada ise dort ayak, dort
gergeveli yiiksek tezgahlar (Fotograf 13-14) kullanilmaktadir. Ydrede kullanilan yiiksek tezgahin boyu
150-180 cm olmakla birlikte eni 100-120 cm, yiiksekligi ise 200-250 cm olabilmektedir. Gegmiste eski
tezgahlarda ipliklerde aginmaya bagli olarak yipranmalarin meydana gelmesi nedeniyle iplikli giiciiler
ve kamis taraklar kullanildig1 bilinmektedir. Ancak sonradan sof dokumalarina gore kese ve kusak
imalatinda kullanilan ipliklerin daha kalin yapida ve dayanikli olduklarindan dolayi ¢elik telli giiciiler
ve gelik taraklar kullanilmaya baslanmistir.
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Fotograf 13-14: Tezgahlar (Kiper, 2021).

2.3.1. Yorede Kullamlan Tezgahlarin Parcalari

Levend (Selmin): Tezgah iskeletinin 6n ve arka kisminda bulunan, silindir yapili, genellikle agagtan
yapilmig aragtir. Tezgahta ¢6zgili ve kumas levendi olmak iizere 2 adet bulunmaktadir. Cozgii levendi
acilarak ¢ozgii ipliklerini salmayi, kumas levendi ise kendi ekseni etrafinda dondiiriilerek dokunmusg
olan kumasin tizerine sarilmasini saglamaktadir. Yorede yatay (Fotograf 15) ve dikey levend (Fotograf
16) olmak tizere iki farkli tipte kullanilmaktadir.

Fotograf 15: Yatay Levend (Kiper, 2021). Fotograf 16: Dikey Levend (Kiper, 2021).

Tefe: Igine tarak takilan ve atki ipliklerini sikistirmaya yarayan aragtir (Fotograf 17). Yorede
genellikle ceviz ya da giirgen agacindan yapilmaktadir. Tefenin {ist kisminda elle tutularak ¢ekilmeye
yarayan bir kisim bulunmaktadir.

Fotograf 17: Tefe (Kiper, 2021).
Tarak: Tefenin iginde takili halde duran, ¢ozgii ipliklerini diizenli tutmak ve birbirine paralel
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olmasini saglamak amaciyla tiretilmis ¢ozgii sikligin1 ve kumas enini belirleyen, dokuma sirasinda
atki ipliklerinin sikismasini saglayan aractir. Eskiden kese ve kusak dokumaciliginda kamis taraklar
(Fotograf 18) kullanilirken giiniimiizde ise metal taraklar (Fotograf 19) kullanilmaktadir. Kese ve
kusak dokumalarinda kullanilan taraklarin numarasi 60’11 ya da 80’li olmak iizere, dokunacak kumasgin
inceligine ve kalimligia gore degigsmektedir.

Fotograf 18: Kamis tarak (Kiper, 2021). Fotograf 19: Metal tarak (Kiper, 2021).
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Ayaklar: Giicii ¢ergevelerinin asagi ve yukari hareket ettirerek agizlik agilmasini saglayan ahsaptan
yapilan araglardir. Ayaklarin sayisi, dokunacak kumasin tiirtine bagh olarak degismektedir. Yorede
yapilan dokumalarda bezayagi ve baliksirt1 dimi orgiiler kullanildigindan dolayi iki (Fotograf 20) ya da
dort (Fotograf 21) adet olabilmektedir.

Fotograf 20: iki ayakli tezgah (Kiper, 2021). Fotograf 21: Dort ayakh tezgah (Kiper, 2021).

Gicii Telleri ve Cergeveler: Tezgahta ¢ozgii ipliklerinin gegirildigi giicii ¢cergeveleri, metal aksam
iizerindedir ve metal giicii ¢ergeveleri i¢inde giicii telleri bulunmaktadir (Fotograf 22). Cozgii iplikleri
giicli telleri tizerinde bulunan giicii gézlerinden gecirilmektedir. Giicii ¢ergeveleri kantarma (Fotograf
23) ad1 verilen bir aletle yukaridan baglanarak asilmaktadirlar.

~J

Fotograf 22: Gucii telleri ve gerceveler (Kiper, 2021). Fotograf 23: Kantarma (Kiper, 2021).

Capraz Cubuklar: Cozgi ipliklerini giiciilere takilmadan 6nce ¢aprazlamaya yarayan ve ipliklerin
caprazligini koruyan aragtir (Fotograf 24).

Fotograf 24: Capraz Cubuklar (Kiper, 2021).
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Alt Mamer: Ust mamerden gelen ¢dzgii ipliklerini gergin ve birbirine paralel olarak giiciilere
aktarilmasi i¢in yapilan silindir aragtir.

Ust Mamer: Cozgii ipliklerinin donebilmesi ve ipliklerin alt mamere ulasmas: icin hazirlanan,
lizerinden ¢ozgii ipliklerinin gectigi silindir seklinde ahsaptan yapilan bir aragtir. Alt ve ist mamerlere
ait fotograflar Fotograf 25°te verilmistir.

Fotograf 25: Alt ve list mamerler (Kiper, 2021).

2.3.2. Diger Yardimci Araclar

Masura: Uzerine atki ipliginin sarildig1 aractir (Fotograf 26). Mekikle birlikte atki atimmi
gergeklestirmektedir. Masura sarimi, dokumanin verimli olmasi agisindan etkili olmasi nedeniyle
onemli bir iglemdir.

Fotograf 26: Masuralar (Kiper, 2021).

Mekik: Yorede “mekiik” adi verilmektedir. Dokuma igsleminde atki ipliklerinin, ¢6zgii ipliklerinin
arasindan atilmasini saglayan, ahsaptan veya kemikten yapilabilen aragtir (Fotograf 27). Iginde atki
ipligi sar1lt masura bulunmaktadir.

S, - - o
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Fotograf 27: iginde masura takili bir mekik (Kiper, 2021).
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2.4. Dokuma Sonrasi islemler i¢in Kullanilan Araglar

Keselik bezlere uygulanan son islemler i¢in kullanilan araglar;

I[lgidir: Hatil igin kullanilan 60x40 cm ebatlarinda ahsap aractir.

Delgi: llgidirin her iki tarafina yerlestirilen ve kese dokumalari gerdirmek amagli kullanilan ahsap
araglardir (Fotograf 28).

Fotograf 28: llgidir ve delgi (Kiper, 2021).

Civiler: Ilgidir ve delginin arasina yerlestirilen, 10-12 cm yiiksekliginde ahsap araglardir.
Tokmak: Ilgidir ve delginin arasina givileri sabitlemeyi saglayan ahsap aractir (Fotograf 29).

Fotograf 29: Civiler ve tokmak (Kiper, 2021).

2.5. Dokumada Kullanilan iplikler

Giiniimiizde kusak ve kese dokumacilari tiftik iplik temininde sorun yasamaktadirlar. Kullanilan
tiftik iplikler dokuyucular tarafindan civar koylerden hazir olarak alinmaktadir. Dokumalarda ipliklerin
dogal rengi ile dokunmaktadir. Kullanilan iplikler tek kat, S biikiimlii, 125 nm saf tiftik ipligidir.
Dokumalarin kenarinda serit olacak sekilde “aryatu” (Fotograf 30) olarak adlandirilan 6-7 tel orlon ya
da pamuk kenar ¢ozgii ipligi eklenmektedir.

Hali Dokuma ve Isleme Sanatlar1 Dergisi



TOSYADA GELENEKSEL KESE VE KUSAK DOKUMACILIGI VE GUNUMUZDEKI DURUMU

Fotograf 30: Aryatu (Kiper, 2021).

3. Kese ve Kusak Dokumacihiginda Hazirhk Asamalari

3.1. Hasillama

Cozgii ipliklerinin mukavemetini artirmak, giicii ve tarakta ipligin kayganlasarak kopmadan rahat
caligilabilir halde olmasini saglamak amaciyla ipligin tabi tutuldugu unlu veya cirisli suya hasil ve
bu isleme ise hasillama adi verilmektedir. Tosya’da 5 litre suya 500 gr un ve 20 gr tuz olacak sekilde
hazirlanan hagil hamuru kazani ocak iizerine yerlestirilmektedir. Cile halindeki iplikler bu hasil hamuruna
batirilarak 2 saat kaynatilmaktadir. Kaynatma igleminin ardindan kazandan ¢ikarilan gileler 1slak halde
iken “kibi¢” (Fotograf 31) adi1 verilen ¢ile sarma araci yardimiyla “igli” (Fotograf 32) ad1 verilen ahsap
masuralara sarilmaktadir.

Fotograf 31: Kibi¢ (Kiper, 2021). Fotograf 32: 13li (Kiper, 2021).

3.2. Cozgii Cozme

Hasillama isleminin ardindan masuralara sarilan iplikler ¢aghiga takilmaktadir. Yorede ¢ozgii
ipliklerinin hazirlanmasinda yatay ve dikey ¢6zgii dolaplar1 kullanilabilmektedir. Cagliktan ¢ozgii
dolabina aktarilan iplikler burada kurumaya birakilmaktadir. C6zgii dolabinda kurutulan iplikler
yatay ¢ozgii dolabr kullaniliyorsa, cagliga takilan masuralarin uglar1 almarak ensiz tarak ve agizlik
taragindan gegirilmekte ve iplikler ¢6zgli dolabina sarilmaktadir. Dikey ¢6zgii dolabi kullaniliyorsa,
cagliga takilan masuralarin uclar1 alinarak “pece” adli yassi metal aracin deliklerinden gegirilmektedir.
Bu arag; bir seferde 40 tel ipligin ¢6zgii dolabinin etrafina sarilmasini saglamaktadir. Bu 40 tel ipligin
¢ozgii dolab1 etrafindaki bir turuna bir “kalbe” denilmektedir. Kullanilan ipligin miktara goére kalbe
sayis1 degismektedir. Keselik ve kusaklik bez dokumalarda toplam ¢6zgii teli sayist genellikle 360 tir
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ve keselik bez dokumalarda tek kenara serit olusturacak sekilde “aryatu” olarak adlandirilan zeminden
farkli renkte 5-6 tel kenar ¢ozgii ipligi eklenmektedir. Cozgii ipliklerinin ¢aprazli§ini saglamak i¢in
agizlik taraginin bir bos bir dolu disinden gegirilen iplikler, ardindan tiim iplikler birbirine karigmadan,
diizenli bir sekilde ensiz taragin diglerinden gecirilerek ¢aprazligi korumak igin agizlik ipi ile baglanir.
Cozgii iplikleri tek dosek adi verilen ayak tizerinde duran, ¢6zgii levendinin enine gore siralanmakta ve
¢Ozgii levendine aktarilip sarilmaktadir (Fotograf: 33-34-35).

Fotograf 35: Cozgii ipliklerinin sarim islemi (Kiper, 2021).

3.3. Cozgiiniin Tezgiha Aktarilmasi

Cercevelerdeki giicii tellerinden ¢ozgii ipliklerinin gecirilme islemine tahar islemi denilmektedir.
Her farkli ¢6zgii hareketi i¢in farkli bir ¢erceve gerekirken, ayni ¢ozgii hareketleri, ayni ¢ergevelere
taharlanmaktadir. Keselik bezlerde, diiz tahar uygulanmaktadir. Tezgahtan ¢ikarilarak tavana asilan
giicli ¢ercevesi ve taragi ortalarina alarak oturan iki kisi ¢ozgii tellerini sirasiyla giicii tellerinden ve
taraktan, her tarak disine ikiserli olarak gecirilmektedir. Tezgahin diginda tahari yapilan ¢dzgii iplikleri
tezgaha tasinmakta, ¢ozgiiniin taraktan gecirilmis ug¢lart kumas levendine baglanmaktadir. Cozgii
ipliklerinin diger ucu ise ¢ozgii silindirinin etrafindan dolastirilarak tezgahin iizerine uzatilmakta ve
ipliklerin karigmasini engellemek i¢in tezgahta bulunan ¢iviler (Fotograf 36) ile ayrilarak dokuyucunun
bulundugu boliimiin arka tarafindan dikey ya da yatay olabilen ¢6zgii levendine sarilmaktadir. Bir giicti
telinden ¢ift ¢ozgii ipligi gecirilmektedir.
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Fotograf 36: Tezgahta bulunan ¢iviler (Kiper, 2021).

Kusaklik bez i¢in, ¢ozgii levendine sarilan ¢ozgii iplikleri tezgaha taginarak tist mamerden (silindir)
alt mamere, oradan da agizlik ¢ubuklari ile agizlik mamerine uzatilmaktadir. Tezgahtan devre disi
birakilarak tavana alinan giicii ¢erceveleri ¢ozgii iplikleri tezgahin arkasindan sayilmasi sartiyla giicii
tellerinden ve taraktan sirayla; giicii siras1 1-2-3-4 olacak sekilde aktarilmaktadir. Sonra bir tarak disine
1-3, diger tarak disine 2-4 olacak sekilde sira sira her tarak disine ikiserli olarak ¢6zgii iplikleri halinde
gecirilmektedir. Tarak tahart yapilan ¢6zgii ipligi uglari kumas levendine baglanmakta, diger ¢6zgii uglari
ise mamerin etrafindan sarilarak tezgahin {izerine uzatilmakta ve ipliklerin karigmasini engellemek igin
bulunan ¢iviler ile ayrilarak dokuyucunun bulundugu boliimiin arka tarafindan mamer yardimiyla dikey
ya da yatay levende sarilmaktadir.

4. Dokuma islemi

Tarak ve giicii tahar1 isleminden sonra dokuma islemine ge¢ilmektedir. Levende baglanmis ¢ozgii
iplikleri sikistirilip gerdirildikten sonra, agizlik agma islemi yapilmaktadir. Tezgahim i¢inde yer alan
ayaklar, zincir ya da kantarmalar ile ¢er¢evelere bagli bulunmaktadir. Pedallara basildig1 anda hareket,
kantarmalar ya da zincirler vasitasiyla cergevelere iletilmektedir. iletilen hareket sayesinde cercevelerden
biri asagida dururken diger ¢erceve yukari yonde kalkmaktadir. Cergevelerin aksi yondeki hareketi ile
bir agiklik olugsmakta ve bu agikliga “agizlik” adi verilmektedir. Agilan agizliktan, i¢inde atki ipligi sarilt
masura bulunan mekik atilmaktadir.

Atk atilmasinin ardindan 25-30 kilo agirhiginda tefe ile iplik sikigtirilmaktadir. Diglerinden ¢ozgii
ipliklerinin ge¢irildigi tarak, atilan her atki ipligini kumasin icine diizgiin sekilde almay1 saglamaktadir.
Tarak, tefenin igine takilmakta ve tefenin taragi ileri geri hareketini saglamasiyla birlikte senkronik
hareket etmektedirler. Bu islemin siirekli tekrarlanmasiyla agizliktan atilan her atki ipligi ile dokuma
islemi gergeklestirilmektedir (Fotograf37) . Dokuma islemi sirasinda kusaklik bezlerin her iki tarafinda
farkli renk ve cins atki iplikleri atilarak, birkag¢ tane farkli kalinlikta serit olusturulmaktadir (Fotograf
38, 39).
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Fotograf 37: Mustafa Kiirsat Bazlamatg1 tarafindan yapilan i¢ kusak dokuma islemi (Bazlamategi,
2023).

Fotograf 39: i¢ kusak serit desenlendirme ipliklerinin sarili oldugu mekikler (Kiper, 2021).
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5. Kusak ve Kesenin Kullanima Hazir Hale Getirilmesi ve Kullanim Sekli
5.1. Keselik Bezler i¢in

Metraj halinde dokunan keselik bezler, ¢6zgii iplikleri kesilerek tarak ve giicii tellerinden ayrilmakta
ve kumas levendinin agilmasiyla tezgahtan ¢ikarilmaktadir. Tezgahtan alinan keselik bezler suda yikanip
tokaglanmakta ve ardindan 15 litre suya 1 kilo tas kireci (kireg tasi -kalsiyum karbonat CaCO3) olacak
sekilde hazirlanan karisima (Fotograf 40) yatirilarak 2 giin bekletilmektedir.

.

Fotograf 40: Kire¢ suyunda bekletme islemi (Kiper, 2021).
Kire¢li sudan alinan keselik bezler tekrar suda yikanip durulanmakta ve kalan son kalintilarin
atilmasini saglamak i¢in tokaglanmaktadir.

Fotograf 41-42-43: Yikama ve durulama iglemleri (Kiper, 2021).

Islak olan keselik bez iken “hatil” islemi igin 6zel yapilan genellikle 60x40 cm ebatlarinda olan
tlgidirin (Fotograf 44), iki yiiziine delgiler yerlestirildikten sonra, gergin sekilde sikica sarilmaktadir
(Fotograf 45). llgidir ile delgi tahtalarinin arasina dort adet ¢ivi tokmak ile vurularak yerlestirilmekte ve
bezin daha gergin durmasi saglanmaktadir. Hatil isleminin amaci keselik bezin iitiilenmis gibi diizgiin

hale gelmesini saglamaktir.
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Fotograf 44-45-46: Hatil islemleri (Kiper, 2021).

Hatillanan keselik bez, giines 15181 altinda kuruyana kadar bekletilmektedir (Fotograf 46). Kuruyan
bez, hatildan ¢ikarilmakta ve diiz bir zemine serilerek belirli araliklarla kenarlarina ortalama 4-6 kiloluk
agirhiklar yerlestirilerek yaklagik 1 saat siireyle diizgiin hale getirilene kadar bekletilmektedir (Fotograf
47).

Fotograf 47: Keselik bezi zeminde diizeltme islemi (Kiper, 2021).

Son islemlerin ardindan, Tosya keseleri esit parcalar halinde 30 cm boyutlarinda kesilerek
ortasindan katlanmakta ve iki tarafi dokuyucu kisiler tarafindan makine ile dikilerek kullanima hazir
hale getirilmektedir.
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5.2. i¢ Kusakhk Bezler i¢in

Kusaklarin dokuma isleminin ardindan her iki ug¢ tarafinda 25-30 cm sagak uzunlugu kalacak
sekilde ¢ozgii iplikleri kesilerek tarak ve giicii tellerinden ayrilmakta ve kumas levendinin agilmasiyla
¢ikarilmaktadir. Tezgahtan ¢ikan kusak dokumanin her iki tarafinda bulunan sagaklar kivrilarak ya da
biikiilerek uglar diiglimlenmekte ve kullanima hazir hale getirilmektedir (Fotograf 48). Tosya kusaklar1
atlet ya da i¢ gdynegin iistiinden ve gogiis altindan igeri gelecek sekilde bele dolanarak kullanilmaktadir.

Fotograf 48: Kullanima hazir hale gelen Tosya i¢ kusagi (Kiper, 2021).
6. Giiniimiizde Uretimine Rastlanmayan D1s Kusaklar

Gilinlimiizde iiretimi ve kullanimi1 olmayan Tosya dis kusaklari (alaca kusak); kareli desen, renkli
atk1 ve ¢ozgii iplikleri ile (Fotograf 49) kirmizi, siyah, turuncu, yesil ve beyaz renkler kullanilarak
dokunmaktaydi (Tan, 1991: 61).

Tosya dis kusaklari, 3 par¢adan olugmakta ve 3 parga birbirlerinden ayr1 halde dokunmaktaydi.
Yorede bu 3 pargaya “3 kanat” ad1 verilmekle birlikte genellikle bir kanat sar1, biri yesil digeri ise beyaz
renkte olmaktaydu. Iki ayakl yiiksek tezgahlarda dokunan her kanatta 3 farkli mekik olmak iizere 3 farkli
renk atk ipligi kullanilmakta ve sirali halde 2’ser tel sar1 atki ipligi atildiktan sonra tefe vurulmaktaydi.
Ardindan 2’ger tel siyah atki ipligi atilip tefe vurulmakta ve bu diizen bir daha tekrar edildikten sonra
4’er tel beyaz atk ipligi atilarak yapilmaktaydi. Bu sekilde devam ettirilen dokuma isleminin ardindan
sacaklar i¢in 40-50 cm ¢ozgii iplikleri birakilarak tezgahtan ¢ikarilmaktaydi (Mehmet Rauf Bazlamatci
ile goriisme).

Fotograf 49: Dis kusagin genel goriiniimii (Makbule Colak’a ait alaca kusak) (Kiper, 2021).
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D1s kusaklarin bitim iglemleri de i¢ kusak ile ayni olmakla birlikte tek fark, i¢ kusagin tek kanat;
dis kusagin (alaca kusak) ise ii¢ kanat olarak dokunup tezgahtan ¢ikarildiktan sonra dikis yontemiyle
birbirlerine eklenmesi islemidir. Alaca kusak 6rnekleri genellikle 30’ar cm en Olgiisiinde, 100 - 150
cm boyunda olmaktadir. Alaca kusaklar, her iki ug tarafinda 30-40 cm sacak uzunlugu kalacak sekilde
cozgii ipliklerinin kesilerek tarak ve giicii tellerinden ayrilmakta ve kumas levendinin agilmasiyla
¢ikarilmaktaydi. Tezgahtan alinan alaca kusaklarin sagaklari genellikle oriilerek uclar diigiimlenmekte,
sacaklara renkli boncuklar ya da diigmeler eklenerek siislenmekteydi.

Alaca kusaklar kadinlar tarafindan kullanilirdi ve gegmiste gelinlik kizlarin ¢eyiz sandiklarinda bu
kusaklardan bulunmaktaydi. Diigiin giinli gelinin beline Alaca kusaklar baglanmaktaydi. Goyneklerin
iizerine sarilarak piskiilleri dnden ya da arkadan sarkitilmakta, kusaklar1 belde baglamak i¢in ise ince
enli garpana dokumalar kullanilmaktaydi (Makbule Colak ile goriisme).

7. Sonug ve Oneriler

Ulkemizde gittikce artan say1da iiriiniin cografi isaret tescili almasi sevindirici bir gelismedir. Tosya
kesesi ve Tosya kusag1 gibi hentiiz tescillenmemis ¢ok sayida yoresel tekstil lirlinii bulunmaktadir. Bu
irtiinler i¢inde cografi isaret tescili kavramimin gelistirilmesi, {iniversitelerin ilgili boliimlerinde ders
olarak isletilmesi ve bu konuda biling diizeyinin artirilmast énemlidir. Kendi 6zgilin degerlerimizin
ve {rlinlerimizin ulusal ve uluslararasi piyasada ragbet gdrmesini, zengin kiiltiiriimiiziin yozlasarak
unutulmasinin Oniine gegilmesini saglayacaktir. Ortak degerler, bir ulusun kiiltiirel kimliklerinin
en temel unsurunu teskil etmektedir. Cografi isaret tescili yoluyla bir iiriiniin kendini koruma altina
almasiyla birlikte dogrudan olarak iireticinin, dolayli olarak da tiiketicinin korunmasina yonelik bir
yasal diizenlemedir. Yorede gegmiste dnemli bir gecim kaynagi olan Tosya kese ve kusak dokumaciligi,
gelisen teknolojinin sonucunda ¢agin sundugu yenilikler ve sanayilesme ile birlikte ekonomik cazipligini
yitirmis ve dokuma yapan ustalarin sayisi azalmigtir. Kese ve kusak dokumalarda kullanilan arag
gerecler, dokumalarin teknik 6zellikleri, tiim hazirlik, dokuma ve son islem basamaklari ayrintili olarak
aciklanarak raporlastirilmis, Cografi Isaret tescil belgesi basvurusu yapilmak istenmesi durumunda,
bagvuru dosyasi igin gerekli tiim bilgiler derlenmistir.

Tiftik dokumaciligi, Tosya’da ylizyillardir siirdiiriilen bir gelenektir. Giliniimiizdeki duruma
bakildiginda sayili kese kusak ustasi kaldigi, bu ustalarinda malzeme temini, ¢irak bulamama gibi
sorunlarla kars1 karstya olduklar1 goriilmektedir. Bu ustalarin artik meslegin son temsilcileri olacagi
soylenebilir. Bu ustalar hayattayken bu alandaki tiim bilgilerin belgelenmesi ¢ok dnemlidir. Belediye
tarafindan Tosya Belediyesi Kiiltiir Merkezinde valilik ve halk egitim merkezi isbirligi ile “kese- kusak
dokuma” kurslarmin agilmasi sevindiricidir. Dokumaciligin tekrar canlanmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi agisindan 6nemli bir adim atilmistir. Kese ve kusak dokumaciligi gecmisten giliniimiize
yorede tiftik geleneginin uzantisi olarak siirdiiriilen bir gelenektir. Hammadde sorununun ¢oziilerek
siirdiiriilebilir tiretim projeleri ile devamlilig1 saglanmalidir.
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GELENEKSEL TURK HALI VE
KILIMLERININ MUZELERDE
SERGILENME YONTEMLERI VE
ELEMANLARI
Tugba DIRI APAYDIN’
oz

Tiirk sanatinda 6zgiin kimligi ve yoreselligiyle dnemli bir konumda bulunan hali sanati,
neredeyse Tiirk miizelerinin tamaminin koleksiyonunda yer almaktadir. 15. yilizyildan
itibaren Avrupa’nin da dikkatini ¢eken hali ve kilimler, 6zellikle 19. yiizyil sonrasinda
Avrupa ve Amerika miizelerinde de yer almaya baglamistir. Osmanli doneminde 6nceligin
arkeolojik eserler olmasi1 nedeniyle ikinci planda kalan etnografik degeri olan Tiirk hal
ve kilimleri 1908 Nizamnamesinde Islami eserlerin sanat eseri olarak kabul edilmesiyle
birlikte koruma altina alinmaya baglamistir. Bu siiregten sonra halilar, pek ¢ok miizenin

koleksiyonunda yer edinmistir. Bu miize tiirlerinin basinda ise etnografya ve vakif miizeleri
gelmektedir.

Tiirkiye’de koleksiyonunda hali ve kilim bulunduran miizelerde eserler teshir
edilirken vitrin i¢i ve dogrudan zemin tizerinde olabilecegi gibi aski sistemleri, agilabilir ve
kaydirilabilir rayli panolar, cekmeceli raf sistemleri, duvarlar, sabit ya da hareket ettirilebilir
panolar ve zeminden yiikseltilmis sergileme platformlari da kullanilmaktadir. Bu sergileme
elemanlarinin g¢esitliligini belirleyen ise eserin fiziki durumu, agirligi, rengi, olgiileri ya
da tarihi onemi gibi kistaslardir. Makalenin amaci hali ve kilimlerde kullanilan sergileme
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yontemlerinin ¢esitliligini sunmak ve hangi yontemin hangi esere uygun olup olmadigim
ornekler iizerinden gostermektir. Bu konu hakkinda daha 6nceden yapilan yayinlardan
elde edilen bilgiler ve miizelerde yapilan gozlemler neticesiyle 6rnekler belirlenmistir.
Ornekler agirlikli olarak Tiirk miizelerinden segilse de bazi eserler yurt disindaki Tiirk
hali ve kilimlerinden segilerek mukayeseli olarak aktarilmistir. Son olarak ise makalede,
eserlerin sergileme yontemlerinin karsilastirmalart yapilmis ve giintimiizde kullanilabilecek
en dogru sistemlerin hangileri olabilecegine dair dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sanati, Etnografik Eserler, Hali ve Kilim, Sergileme,
Sergileme Elemanlari.

EXHIBITION METHODS AND DISPLAY ELEMENTS OF TRADITIONAL TURKISH
CARPETS AND RUGS IN MUSEUMS

ABSTRACT

Carpet art, which has an important position in Turkish art with its originality and
locality, is included in the collections of almost all Turkish museums. Since the 15th
century, carpets and rugs have attracted the attention of Europe, and especially after the
19th century, they started to be included in European and American museums. During
the Ottoman period, priority was given to archaeological artefacts. Turkish carpets and
rugs, which had ethnographic value, remained in the background. In the 1908 Regulation,
carpets, rugs and prayer rugs were taken under protection with the acceptance of Islamic
artefacts as works of art. After this process, carpets have found a place in the collections of
many museums.

In museums in Turkey that have carpets and rugs in their collections, artefacts are
displayed in different ways. The most favoured are in vitrines, directly on the floor, hanging
systems, openable and sliding rails, shelving systems with drawers, walls, fixed or movable
panels and display platforms. The variety of these display elements is determined by criteria
such as the physical condition, weight, colour, dimensions or historical importance of the
work. The aim of the article is to present the variety of display methods used in carpets
and rugs. In addition, it is shown through examples which method is suitable for which
object or not. Examples were determined based on the information obtained from previous
publications on this subject and observations made in museums. Although the examples
were mainly selected from Turkish Museums, some works were selected from abroad and
presented comparatively. Finally, the article compares the display methods of the artifacts.
Suggestions are made as to which systems can be the most accurate systems that can be
used today.

Key Words: Turkish Art, Ethnographic Art Works, Carpets and Rugs, Display,
Exhibition, Exhibition Elements.

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi



GELENEKSEL TURK HALI VE KILIMLERININ MUZELERDE SERGILENME YONTEMLERI VE 111
ELEMANLARI

1. GIRiS

Diinya medeniyetine Tirklerin bir hediyesi olarak kabul edilen halicilik, ayn1 zamanda Tiirk
kiltiir tarihinde somut eserler arasinda onemli bir konumda yer almaktadir. Tirklerin geleneksel
sanat1 olan halnin biitiine yakin bilinen ilk &rnegi M.O. 5-4. yiizyillarda Altay Dag1 yakinlarindaki
Pazirik Kurganindan ¢ikarilmistir. Tiirk’iin oldugu her cografyada goriilen bu eser grubu sirasiyla
Orta Asya’da, Anadolu Selguklularinda ve Osmanli Imparatorlugunda en nadir ve ¢esitli drneklerini
vermistir (Tlrkmen, 2020, s.2). Tiirk halisinin nami1 yalnizca Tiirklerin varligini siirdiirdiigii topraklarda
degil, 15. yiizyilin ortalarindan itibaren Avrupa’da da etkisini artirarak yayilmistir. Ozellikle 16 ve 17.
yiizy1lda Usak 6nemli bir merkez konumuna gelmis ve klasiklesen pek ¢ok hali grubu burada tretilmistir
(Aslanapa, 1991, s.1-2).

Avrupa ve Amerika’da Tiirk hali ve kilim koleksiyonculugu resmi anlamda 19. yiizyilda baglamistir.
Bu halilar koleksiyoncular tarafinda kullanmak i¢in degil bilingli bir toplama duygusuyla satin alinmistir.
Halilar toplayanlar oryantalizm ve emperyalizm akimin etkisiyle baslayan somiirgecilige kars1 eserleri
“koruma” duygusuyla topladiklarimi iddia etmistir. Koleksiyonerlerle birlikte biiyiik ¢apli evrensel
miizelerde bu toplama igine girince eserler hizli bir sekilde Anadolu topraklarindan gikarilmis ve
oryantal, egzotik ve bozulmamis olan Anadolu halilar1 miizelerin sergileme salonlarinda kendilerine yer
bulmustur. Ayrica diinyanin 6nemli baskentlerinde agilan uluslararasi nitelikli “evrensel” sergiler yine
koleksiyonerlerin eserlere hizl1 bir sekilde ulasmasim saglamistir. Ozellikle de Islam sanat1 alaninda
eser toplayan koleksiyoncular tarafindan biriktirilen bu halilar Avrupa’da ya da Amerika kitasinda yer
alan evrensel nitelikteki biiylik ¢apli miizelerin koleksiyonunda 6nemli bir yer tutmaktadir (Denny ve
Farnham, 2016).

Tirk halilarim1  diinyaya duyuran koleksiyonerlerin basinda ise James F. Ballard isimli
sanatsever isadami gelmektedir (fotograf 1). 20. ylizyilin baglarinda Amerika’nin en iyi Dogu halis1
koleksiyoncularindan biri olan Ballard, diger hali uzmanlarinin aksine klasik Iran ve Hint halilarina
ragbetin yogun oldugu bir donemde Tiirkiye’deki tasra merkezlerinden Anadolu halilar1 toplamasiyla
iinlenmistir. Ballard, hali koleksiyonunu 1922°de Metropolitan Sanat Miizesi ve 1929°da Saint Louis
Sanat Miizesi arasinda paylastirmistir (fotograf 2). James Ballard’in bagislar1 vesilesiyle Miize
Miitevellilerine yazdigi 20 Mayis 1922 tarihli mektupta Tiirk halilarina olan sevgisini anlatmistir
(Lindsey, 2012). Oliimiiniin ardindan kiz1 Nellie Ballard White ise 1972 yilinda bir baska hali grubunu
Saint Louis koleksiyonuna hediye etmistir (Denny ve Farnham, 2016). James Ballard’in Amerika’da
edindigi inii Avrupa’da kazanan koleksiyoncularin basinda ise Edmund De Unger gelmektedir. 1978
yilinda hali koleksiyonunu yayinladigi kitapla tiim diinyaya duyuran Unger, Anadolu Selguklu ve
Osmanli dénemine ait pek ¢ok kilim ve haliy1 kisisel koleksiyonunda barindirmaktadir (Diri Apaydin,
2021, s.164-166).
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APRIL 3, 1827

ST. LOUIS MAN IS WORLD'S GREATEST RUG HUNTER—]J. F.
Ballard, 75 years old, who has been collecting them for 25 years, is here
inspecting a rare ane that a Paris dealer offers. .8 & o
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Fotograf 1: James Ballard Koleksiyonunda Yer alan Gordes Seccadesi

Fotograf 2: 3 Ekim 1923, Metropolitan Miizesi Islam Eserleri Sergi Salonu, https://www.metmuseum.
org/blogs/now-at-the-met/features/2012/displaying-islamic-art-at-the-metropolitan

19. yiizyilda Avrupa ve Amerika kitalarinda Anadolu’ya ait hali ve kilimler kendilerine saglam
bir sekilde yer edinirken Osmanli kendi milli kiiltiiriiyle harmanlanmig sanat eserlerinin bilincine
tam olarak varamamistt. Ahmet Fethi Pasa ile baglayan Osmanli miizeciligi, Osman Hamdi Bey ile
birlikte hiz kazanarak gelisme gostermistir. 1869 yilinda ¢ikarilmaya baslanan nizamnameler, Osmanlt
topraklarindaki “Arkeolojik Eserleri” koruma altina almayla sinirli kalmigtir. Osman Hamdi Bey’in
kardesi Halil Ethem Efendi zamaninda ise 1908 nizamnamesiyle ‘Islami Eserler’ sanat eseri niteligi
kazanmistir. Tiirk hali ve kilimlerinin miizelerde eser niteligi gormesindeki birinci bilyiik hamlelerden
birisi budur. Ikincisi biiyiik atak ise Atatiirk doneminde ¢ikarilan ‘Tekke, Zaviye ve Tiirbelerin
Kapatilmast’ ile olmustur. Bu dénemde toplanan pek gok eser, basta Tiirk islam Eserleri Miizesi olmak
iizere pek cok miizenin koleksiyonuna déhil edilmistir. Miizelerdeki hali koleksiyonlariin pek cogu
Vakiflar Genel Miidiirliigii’ne bagli cami ve tiirbelerinden getirilen eskiyen ya da kullanilmayan eserlerden
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olusmaktadir. Bu eserler miize koleksiyonlarina sevap kazanmak isteyen ya da hayir islemek isteyen
kisiler tarafindan agirlikli olarak bagis yontemiyle eklenmistir. Anadolu’da defin yontemlerinde gelenek
olarak vefat eden kisinin haliya ya da kilime sarilarak camiye getirilmesi ve halinin camiye armagan
edilmesi, Vakiflara ait yapilarda hali birikiminin sayica daha da artmasina sebep olmustur. Boylelikle
Vakiflar biinyesinde Usak, Gordes, Kula, Mucur, Bergama, Ladik ve Milas gibi farkli yorelerden hals,
seccade ve kilimler toplanmistir (Bayraktaroglu,1997, s. 88-92; Deniz,1994, s.283-284 ).

Cumhuriyet doneminde hali ve kilimlerin sanat eseri olarak algilanmasi siireci de yine diger
etnografik eserlerde de oldugu gibi uzun bir dongiiniin sonucudur. Halilar miizelerde 23.7.1983 tarih ve
18113 sayili Resmi Gazetede yayimlanarak yiiriirliige giren “2863 Sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu” ve buna bagli olarak 03.05.1988 tarih ve 19803 sayili Resmi Gazetede yayimlanarak
yiriirlige giren “Etnografik Nitelikteki Taginir Kiiltiir Varliklart Hakkinda Y 6netmelik™ ile; 20.04.2009
tarih, 27206 sayili Resmi Gazetede yayimlanarak yiirtirlige giren “Korunmasi Gerekli Taginir Kiltiir ve
Tabiat Varliklarinin Tasnifi, Tescili ve Miizelere Alinmalar1 Hakkinda Yonetmelik™ hiikiimlerine gore
korunmaktadir (Bayraktaroglu, 2011- s.32-43).

Ulkemizde hali, “bir sanat eseri” olarak dnce “Evkaf-1 islamiyye Miizesinde (Tiirk islam Eserleri
Miizesi)” sergilenmeye baslamistir. Gliniimiizde ise Tiirk hali ve kilimleri yoresel 6zellikli olmalarindan
kaynakli neredeyse her miizenin koleksiyonunda bulunmaktadir. Tiirk hal1 ve kilimlerini koleksiyonunda
barindiran ve sergileyen miizeler dorde ayrilmaktadir. Birinci grup sadece hali ve kilimlerin sergilendigi
miizelerdir. Istanbul Hali ve Kilim Miizesi, Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar Miizesi, Milas Hali Miizesi
ve Isparta Prof. Dr. Turan Yazgan Etnografya Hali Kilim Miizesi, Eskisehir’de Sivrihisar Kilim Miizesi
gibi 6rnekler bu gurubu temsil etmektedir. Tkinci grup ise Vakiflara ait miizelerdir. Bunlar: Ankara
Vakif Eserleri Miizesi, Konya Sahip Ata Vakif Miizesi, Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi, Sivas
Gok Medrese Vakif Miizesi, Tokat Mevlevihane Vakif Miizesi, Kastamonu Seyh Saban-1 Veli Vakif
Miizesi’dir. Uciincii grup ise Etnografya Miizeleridir. Neredeyse Tiirkiye’nin her ilinde yer alan miizeler
arasindan Ankara Etnografya Miizesi, Konya Etnografya Miizesi, Izmir Etnografya Miizesi 6rnek
olarak gosterilebilir. Son olarak ise hali boliimii igeren miizeler dordiincii grubu olusturmaktadir. Hem
devlet hem de 6zel miizelerin olmasi nedeniyle bu grupta fazlasiyla ek yer almaktadir. Vehbi Kog
Biiyiikdere Evi, Izmir Arkas Sanat Merkezi, Kirsehir Miizesi, Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi se¢ili
ornekler arasinda yer almaktadir (Bayraktaroglu, 2020, s.37,64)".

2. HALI VE KIiLIMLERIN SERGILENMESINDE KULLANILAN SERGILEME
YONTEMLERI

Miizeler, bulunduklari iilkenin ya da toplumun geleneklerini, géreneklerini, sosyal yapisini, kiiltiirel
degerlerini ve hassasiyetlerini yansitan énemli kurumlarin baginda gelmektedir. Miizeler sahip olduklari
bu degerleri ve hissiyati ziyaretgiye sergileme yoluyla gecirebilmektedir. Son yillarda kurumlar gegici
ya da kalic1 teshirlerle miize igerisinde bu etkinliklerini artirarak devam ettirmektedir (Erbay,2011, s.11-
12). Sergileme ya da teshir kavrami 20. yilizyilin ikinci yarisi itibartyla miizeler tarafindan sorgulanmaya
baglamistir. Bunun sonucunda geleneksel miizecilik anlayis1 yavas yavas terk edilerek “yeni miizecilik”
anlayis1 tiim miize tiirlerinde devreye girmeye baslamistir.

Miizelerde seramik, ¢ini, metal, tas, hali ve ahsap gibi tasmabilir nitelikte pek ¢ok eser teshir
edilmektedir. Koleksiyon biinyesinde yer alan hali ve kilimler de izleyici karsisina farkli yontemlerle
cikmaktadir. Gegmis donemlerde miizelerde teshir edilen eserler kronolojik bir diizen igerisinde,

1 Tiim tiplerden sadece belli bash 6rnekler secilerek verilmistir. Ornekler sayica daha da artirabilir.
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kullanim amacina ya da malzeme siniflandirilmasina gore tematik bir sekilde sergilenmekteydi.
Kronolojik sergileme, takip a¢isindan izleyiciye biiyiik kolaylik saglasa da izleyicinin bir siire sonra
ziyaretin monotonlagmasini saglamaktadir. Tematik sergileme de eski bir yontem olmasina ragmen bir
konuyla iliskili sanat eserleri ya da nesnelerin bir araya getirilmesiyle izleyicinin sorular sorabilmesi
ve onlar iliskilendirebilmesi neticesinde aktif 6grenmenin basarili bir sekilde gerceklestirmesini
saglamaktadir (Atagok, 2012, s.277-281). Giiniimiizde sergi tasarimlarina nesne-nesne, mekan-izleyici
ve nesne-izleyici iliskileri dahil edilmis ve sergi tasarimlari bdylelikle gliclendirilmistir. Bu donemde en
cok kullanilan sergileme tiirlerinden birisi ise baglamsal sergilemedir. Cesitli konularda birbirine paralel
ya da ¢apraz diizen igerisinde, eserler arasinda kiyaslama yapma firsati veren bu sergileme tiirii izleyen
kiside sorgulama hissi uyandirir (Erbay, 2011, s. 82). Ziyaret¢inin daha aktif bir sekilde miizede yer
almasimi saglamakla birlikte verimli bir miize ziyareti ortami olusmasini da saglamaktadir. Tiirkiye’deki
miizeler bu ii¢ sergileme yontemini de hali, kilim ve seccadeler lizerinde uygulamaktadir.

Miize teshirlerinde sergileme yontemleri kadar sergileme elemanlari da 6nemli bir husustur.
Sergileme elemanlarinda temel prensip ise estetik kaygilardan once eserlerin giivenli ve korumali
bir ortamda en dogru sekilde teshir edilmesidir. Bu sebepten miize sergileme elemanlarinda en ¢ok
kullanilan yontemlerin basinda vitrinler ve sergileme zeminleri gelmektedir. Bunlarin disinda gesitli ask1
sistemleri, agilabilir ve kaydirabilir rayli panolar, gekmeceli raf sistemleri, duvarlar, sabit ya da hareket
ettirebilir panolar, zeminden yiiksek sergileme platformlar1 gibi yardimci teknikler de bulunmaktadir
(Madran, 2012,s. 298).

Miize ve galeri mekanlarinda kullanilan sergileme elemanlari, koleksiyondaki eserlere uygun
bir bicimde tasarlanmaktadir. Miizelerde sergilenen eserlerin dzelliklerine gore sergileme cesitleri de
degismektedir. Biiylik boyutlu eserler genellikle kaide tizerinde sergilenirken daha kii¢iik boyutlardaki
seramik gibi kirilgan eserlerin vitrinli mekanlarda ziyaret¢iye sunulmasi daha dogru bir yontemdir. Hali
gibi hassas icerikli degerli eserler ise miizelerde farkli yontemlerle sergilenmektedir.

3. TURK HALI VE KILIMLERININ TESHIRINDE KULLANILAN SERGILEME
ELEMANLARI

3.1. Acilabilir ve Kaydirilabilir Pano Sistemleri

Miizelerde sayica fazla olan halilarin sergilenmesinde kullanilan yontemlerden birisi de dikey aks
tizerinde yerlestirilen ve birbirini pesi sira takip eden agilabilir, sirali ya da kaydirilabilir (rayli) pano
sistemleridir. Mekan darligindan dolay1 ya da ziyaretgiye daha fazla eser gosterme ihtiyaci duyulan
miizelerde bu sistem giin gectikge daha da fazla kullanilmaktadir. Bu sistemde dikkat edilmesi gereken
noktalarin basinda, eser bilgi fislerinin dogru bir sekilde siralanmasi gelmektedir. Hali ya da kilimlere
ait bilgi fisleri eserin hemen altinda ya da bu sistemin yakininda ayni numaralar takip edecek sekilde
tasarlanmalidir.

Ikinci olarak dikkat edilmesi gereken husus ise halilarin sergilendigi zeminin uygun kumasla
kaplanmis olmasidir. Pano sistemlerinde halilar, eserin durumuna gore, notr renkte keten kumas tizerine
monte edilerek, sert dayanikli ve asitsiz malzeme iizerine gerilerek yer ¢ekiminin esit dagilimi saglanarak
sergilenmektedir. Kaplama olarak kullanilacak kumasin cinsi, kumasin kalinligi da hali ve kilimlerdeki
bozulmusluk durumuna, boyutuna ve agirligina gére degismektedir.

Eserlerin zemininin kaplandigi kumaslar hali ya da kilimin boyutlarindan biraz daha biiyiik ve
eserin zemin rengine uygun olacak renkte halinin etrafina dikilir. Eserin durumuna gére kumasa nasil
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monte edilecegi yani dikis teknigi de degismektedir. Eser higbir zaman biiyiikliigiine gore sadece dis
kenarlarindan dikilerek kumasa monte edilip asilarak sergilenemez. Ciinkii altindaki kumas saglam ve
giiclii oldugu i¢in sabit kalir ancak eser asagiya dogru sarkar. Bu sebepten dolayi sergileme sirasinda yer
¢cekiminden kaynaklanan sarkmalarin olusmamasi i¢in dokumanin ortasindan dokumanin boylu boyunca
ortalama 20 cm araliklarla iple esere zarar vermeden dikilebilir. BOylece eserin sergileme esnasinda
daha az hasar almasi saglanabilir (Ciloglu, 2005, s.144-145).

Son zamanlarda dikim yerine eserler haliya velcro (cirtcirtli) bantlarla tutturulmaktadir. Bu yontem
belli araliklarla tekrarlanacagindan dolay1 eserlere ¢cok daha fazla zarar verecektir. Bunlarin disinda
sergilenen hali ve kilimler agikta oldugu i¢in ziyaretgiler tarafindan eserlere siklikla temas edilmektedir.
Bunu 6nlemek i¢in giivenlik 6nlemleri artirabilir ya da eserlere fazlaca temas edilmesi halinde zarar
gordiigiinii anlatan kiiciik panolar hazirlanabilir.

Ankara Vakif Eserleri Miizesinde (fotograf 3), Kastamonu Seyh Saban-1 Veli Vakif Miizesinde
(fotograf 4), Isparta Miizesinde ve Konya Sahip Ata Vakif Miizesinde (fotograf 5) orta ya da kii¢iik
boyutlu hal1 ve kilim sergilemelerinde bu yontem kullanilmaktadir.

Fotograf 4: Kastamonu Seyh Saban-1 Veli Vakif Miizesi (Yazar Arsivi/ 2015)
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Fotograf 5: Konya Sahip Ata Vakif Miizesi (Yazar Arsivi/2018)

3.2. Aski Sistemleri

Gliniimiizde miizeler, koleksiyonlari ilgili baglamlara oturtarak izleyiciye farkli sergileme yontemleri
ve elemanlariyla sunmaktadir. Ancak sergileme yontemleri ve elemanlar1 ne kadar farkli olursa olsun
oncelik miizedeki eserlerin giivenli ve korumali bir ortamda izleyiciye sunulmasidir. Bu sebepten
dolay1 ¢ogu sanat eserinin sergilemesinde kullanilan yontemlerin basinda aski sistemleri gelmektedir.
Bu sistemde askilar duvar boyunca diisey ya da yatay diizlemlerde ayarlanabilmektedir. Askilama
sistemlerinin agir yiizeyleri tastyabilme, dogal afet durumlarinda ya da disaridan miidahalelerde eserlerin
giivenligini saglayabilme gibi 6zelliklere sahip olmasi da gerekmektedir (Madran, 2012, 5.298-299).

Aski sistemleri sergilenen eserin agirligina ya da boyutuna gore secilmeli, dayanakli olmalidir.
Ayrica sistemin esere kalic1 ya da gegici zarar vermemesi de gerekmektedir. Aski fonlar eserleri ikinci
plana atacak sekilde se¢ilmemelidir (Erbay, 2011,s.144). Aski sistemlerinin dezavantaji ise duvarlara
asilan halilar yer¢ekimin de etkisiyle zamanla tahrip olmasidir. Dikey asma sisteminde halinin agirligi esit
olarak dagilmamakta ve asilan yerde deformasyon daha ¢ok olabilmektedir. Bu sorununun olugmamasi
icin eserlerin rotasyonlu bir sekilde sergileme yapilmasi gerekmektedir. Hali koleksiyonlarinda bulunan
eserlerin ¢esitligi ve depodaki saklama kosullar1 géz oniine alinarak eserler 6 ya da en azindan 12 aylik
siirecler igerisinde degistirilerek sergilenmelidir. Bu diizenli sistemin islemesi igin is giicli ve depo
saklama kosullarinin da uygun olmasi da gereklidir.

Aski sisteminde ¢ubuk yardimiyla asilan halilarda genellikle halinin arka zeminine kaplayan
kumasin ortasindan sopa gegirilerek yapilmaktadir (fotograf 6) . Bu yontem disinda miizelerde halilar
kumasa cirtcirtlarla (velcro) tutturularak da dikey ya da yatay eksende asilmaktadir. Velcro (cirteirt)
seritler halinde kesilerek halinin altinda gériinmeyecek sekilde yerlestirilmektedir.
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Fotograf 7: Izmir Arkas Sanat Merkezi https://arkassanatmerkezi.com

Fotograf 8: Frankfurt Uygulamali Sanatlar Miizesid, (Museum fiir Angewandte Kunst) https://
www.mak.at/en/museum/the_mak

Tiirkiye’de koleksiyonunda hali ve kilim barindiran miizelerin neredeyse tamaminda bu sistemi
gérmek miimkiindiir. Ankara Vakif Eserleri Miizesinde, Izmir Arkas Sanatta (fotograf 7), Sivas
Atatlirk Kongre ve Etnografya Miizesinde, Besiktas Saray Koleksiyonlar1 Miizesinde Orneklerine
siklikla rastlanmaktadir. Tiirkiye’deki 6rneklerin yani sira diinya ¢apinda taninan 6nemli koleksiyonlar
arasinda yer alan Museum fiir Angewandte Kunst (MAK) hali ve kilimleri de farkli aski sistemleriyle
sergilenmektedir (fotograf 8). Osmanli, Safevi ve Babiir gibi biiyiik islam imparatorluklarmnin 16 ve 17.
ylizyillara ait halilar1 yan yana getirilerek, ince ¢elik kablolar yardimiyla tiim oday1 kaplayacak sekilde
sergilenmektedir. Boylece halilar ¢esitli yiiksekliklerde konumlandirilarak farkli agilardan izleyiciler
tarafindan goriilebilecek bir sekilde tasarlanmuistir.
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3.3. Cekmeceli Raf Sistemlerinde Sergileme

Cekmeceli raf sisteminde halilar cam ile kaplanmis kapali mekanlarda sergilendiginden dolay1 toz,
bocek, nem ve 151k gibi dis faktorlere karst korumalidir. Bu 6zelliginden dolayi 6zellikle kiiciik boyutlu
tahribati yliksek hali ve kilim fragmanlarinda bu tarz sergileme tercih edilmektedir. Biiyiik boyutlu olan
halilar ise rulo halinde ve belirli boliimii goriinecek sekilde sergilenebilmektedir. Bu sistemde miize
ziyaretgileri, dolabin ¢ekmecelerini agarak UV 1s18a karsi korumali, diisiikk yansitmali seffaf camlarin
altindan eserleri net bir bigimde inceleyebilmektedir. A¢ilabilir panolar gibi bu ¢ekmeceler de miizelerde
yerden tasarruf saglamada etkili yontemlerden birisidir. Diger yontemlerde de oldugu gibi hali ya da
kilimlerin altina dogal pamuklu kumaslarla kaplanmali ve etiket figleri gekmecenin ¢ekilme agisi hesaba
katilarak esere de zarar vermeyecek bir noktaya konulmalidir. Ankara Vakif Eserleri Miizesinde kiigtlik
boyutlu ve yipranmis eserler bu yontemle teshir edilmektedir (fotograf 9).

Fotograf 9: Ankara Vakif Eserleri Miizesi (Yazar Arsivi/Subat,2023)
3.4. Duvarlar

Miize sergilemelerinde temel destek unsur duvarlardir. Halilara destek olusturan duvar renklerinin
halilarin renklerini golgede birakacak renklerden tercih edilmemesi gereklidir. A¢ik renkli halilar koyu
renk duvarlara, koyu renkli halilar ise a¢ik renkli duvarlarda kontrast olusturacak sekilde ya da birbirine
uyumlu renkler de hazirlanabilir. Duvara asilan eserlerin goz hizasinda ve belli bir mesafede olmasina
da dikkat edilmelidir. Bu mesafeler miizelerde insan unsuru géz oniine alinarak ayarlanmalidir. Yerden
85-95 cm yiiksekliginde, ortalama goz hizasinda 1.60 cm., maksimum ise 1.90 cm boyunda olmasi
gereklidir (Erbay, 2012,s.178; Madran, 2011, s. 294).

Miizelerin baslica gorevlerinden birisi de korumadir. Bunun igin miizelerin uygun ortam
yaratilmast zorunludur. Organik kokenli malzemeden iretilen halilarda koruma sartlarinin
olusturulamamasi durumunda bozulmalar kaginilmazdir. Nem, 1s1, rutubet gibi ¢evresel faktorler; bocek
ve haserat gibi biyolojik faktorler; vandalizm, hirsizlik ve calisanlar kaynakli insan faktorii; deprem,
yangin ve sel gibi afetler eserlere zarar veren temel sebeplerdir. Eserlerin dogrudan duvar ile temas
etmesi ve tizerine koruyucu bir unsurla kaplanmamasi nedeniyle nem, toz gibi faktorlerin dogrudan
halilara temasi1 nedeniyle en ¢ok zarar veren yontemlerin basinda dogrudan duvar {izerine sergileme
gelmektedir (fotograf 10).
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Fotograf 10: Macaristan Uygulamali Sanat Miizesi (Museum of Applied Arts, Budapeste) https://
www.jozan.net/

Fotograf 11: Cambridge Fitzwilliam Miizesi (Yazar Arsivi/2016, Aralik)

Cambridge Fitzwillliam Miizesi islam eserlerinin sergilendigi galeride Tiirk seccadeleri gz
mesafesinin ¢ok {izerinde ve pencereden gelen dogal i1sikla koruma olmadan sergilenmektedir
(fotograf 11). Dogal ya da yapay olmasi fark etmeksizin 151k haliya zarar vermektedir. Giinesten gelen
radyasyonun yaklasik %6°s1 mor 6tesi, %52’si goriiniir alan, %42’si ise kizil 6tesi 11nlar olup, kizil tesi
1sinlar tekstil tiriinleri ve boyarmaddelere en az zararl 1giktir. Giin 15181 ve UV 151k gerek tekstil liflerine,
gerekse boyarmaddelere zarar vermektedir ve giinlin degisen saatlerine, mevsimlere gore degisiklik
gostermektedir. Bu nedenle kontrol edilemeyen giin 15181 yerine, kontrol edilebilen floresan lambalar,
led 1s1klar, tungsten lambalar gibi suni 151k kaynaklan tercih edilmektedir (Uygur, 1999,s.69). Diisiik ya
da kaliteli 151k fark etmeksizin halinin desen, renk ve kompozisyonlarinin dogru anlasilmasinda faydali
olacak nitelikte aydmlatma kullanilmali (Sirel, 1999, s.) ve giin 15181 verim agisindan yiiksek olmasina
ragmen eser yiizeyinde degisimler meydana getirmesi agisindan kontrollii bir sekilde kullanilmalidir
(Erbay, 2011, s. 142).
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3.5. Panolar

Panolar, sergi mekanlarinda duvarlarin 6niine ya da duvar islevi goren bolmelere doniistiiriilerek
yapida fonksiyonel alanlar yaratmaktadir. Panolar duvarlar gibi sabit olmadig1 i¢in yer degistirilebilir ya
da daha sonradan tekrar kullanilmak iizere katlanip kaldirilabilir elemanlardir. Ayrica panolar sergileme
alaninda boliicli gorev Ustlendigi i¢in fazladan teshir mekanlarinin da kazanilmasimi saglamaktadir.
Izleyicinin ne tarafa dogru hareket edecegi yine bu panolar araciligiyla da gosterilebilir. Son zamanlarda
1s1kl1 panolarda hali sergilemelerinde siklikla kullanilmaktadir. Ayrica panolar araciligiyla tablo
gibi duvara asilan halilar, daha az tahribe ugradig: i¢in dogrudan duvara asma yonteminden daha
avantajli konumdadir. Bu yontemle eserler panoya gerildiginden dolay1 yer ¢ekimine karsi esit sekilde
dagitilmaktadir. Bu da sarkmalarin Oniine gegilmesini saglamaktadir. Burada yine tek dikkat edilmesi
gereken kural destek malzemesinin esere zarar vermeyecek sekilde segilmesi ve pano ile halinin
renklerinin birbirine uyumlu olmasidir (Erbay, 2012, s.142).

Konya Etnografya Miizesinde (fotograf 12), Isparta Prof. Dr. Turan Yazgan Etnografya Miizesi
(fotograf 13) ve Sivas Gok Medrese Vakif Miizesinde (fotograf 14) panolar hali sergilemelerinde
kullanilmustir.

Fotograf 13: Isparta Prof. Dr. Turan Yazgan Etnografya Miizesi
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Fotograf 14: Sivas Gok Medrese Vakif Miizesi (Yazar Arsivi, 2022)
3.6. Sergileme Platformlari

Ozellikle orta ve biiyiik boyutlu eserlerin zeminle baglantisin1 kesmek icin tasarlanan kapali ya
da acik sergileme elamanlaridir. Kullanilacak zeminin ise metal, pleksi ya da cam ile kaplanmasi
deformasyonu dnlemek acgisindan 6nemlidir (Ugar, 2004, s.213). Eserin disaridan toz, 1s1, 1g1k gibi zarar
verici etmenlerden uzak tutacak vakumlama ve igeriden iklimlendirme islemi yapilarak korunmasi
gerekmektedir. Dogrudan zemin iizerinde sergileme ile birlikte halilarin dogasina en uygun sergileme
yontemidir. Yatay ya da dikey yonde iizeri cam ile kapli yerden yiikseltilmis bir zemin {izerinde hali
ya da kilimler sergilendigi icin eserlerin biitiiniinii gérmek miimkiindiir. Bu sergilemede iki farkl tip
goriilmektedir. Bunlar: acik sergileme platformu ve kapali sergileme platformlaridir. Sergileme mekani
genis olan miizeler koruma agisindan {izeri cam ile kapatilmis platform tipini daha fazla kullanmaktadir.
Sergileme mekani az ya da dar olan miizeler i¢in bu yontem uygun degildir. Ozellikle miizelere ziyarete
gelen dezavantajl ziyaretcilerin (tekerlekli sandalye, baston ya da herhangi bir engelli yiiriime aparati
kullananlar) genis alanlarini daraltmakta ve miizenin igerisindeki gecis alanlarini kapatmaktadir. Ayrica
yerden yaklasik 10-20 cm. arasinda bir yiikseklikte yapildigindan ve koseli olmalarindan dolay1 ¢arpma
ya da sakatlanmalara da sebep olabilme ihtimali yiiksektir.

Fotograf 15: Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi (Yazar Arsivi/2022, May1s)
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Fotograf 16: istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi (Yazar Arsivi/ 2023, Haziran)

Fotograf 17: Metropolitan Museum of Art (Metroloitan Sanat Miizesi, Newyork) https://www.
metmuseum.org/

Fotograf 18: Benaki Museum of Islamic Art (Islam Sanati Miizesi, Atina) (Yazar Arsivi)

Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesinde (fotograf 15) ve Istanbul’daki Tiirk Islam Eserleri Miizesinde
(fotograf 16) basarili 6rnekleri goriilmektedir. Bunun disinda New York Metropolitan Miizesinde
(fotograf 17) ve Atina’daki Benaki Miizesinde (fotograf 18) Usak halilarin sergilenmesinde platformlar
tercih edilmistir.
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3.7. Vitrin I¢i Sergileme

Sergilenen eserlerin tiirline gore sergileme elemanlar1 da de§ismektedir. Vitrin igi sergileme, hali
gibi tekstil eserlerini nem, 1s1 ve toz gibi dig faktdrlerden korumada etkili oldugundan siklikla tercih
edilen yontemlerden biridir. Bu yontemin kullanilmasi i¢in miizenin fiziki alan1 ve vitrinlerin uyumlari
da 6nemlidir. Miizeler halilarin sergilenmesinde en ¢ok “duvar tipi vitrinlerden” yararlanmaktadir. Bu
sergileme tipinde hal1 ve kilimler boyuna ya da enine yerlestirerek tiim yiizey izleyiciye sunulmaktadir.
Dikey ya da yatay sergileme fark etmeksizin hali ya da kilimler velcro tipi (cirtcirt) bantla arka plandaki
kumasa tutturularak sabitlenmektedir. Cift tarafli olan bu bandin yumusak kismi zarar vermemesi adina
haliya dikilmekte, diger tarafi ise vitrin i¢inde halinin arka fonunu olusturan kumasa yerlestirilerek
hazirlanmaktadir (Y1lmaz ve Yanar, 2023, s.195).

Eserler hakkinda bilgilendirme fisleri yine i¢ kisimda esere paralel sekilde yerlestirilir. Aydinlatma
ise genellikle tavandaki 1giklar araciligryla saglanmaktadir. Bu sergileme yontemimin dezavantajlari ise
cam yiizeye, miize aydinlatmasinin yansimasi sonucu olusan gortintii kirliligidir. Miize sergi mekanlarinin
aydmlatilmasi i¢in ICOM tarafindan belirli standartlar belirlenmistir. Metal, tag, cam ve seramik gibi
daha dayanakli eserler i¢in iist sinirlarda 1giklandirma tavsiye edilirken; hali ve kilim gibi organik igerikli
hassas miize nesneleri i¢in en alt sinirda aydinlik diizeyi tavsiye edilmektedir. Standarttin tizerindeki
aydinlatmalarda hali ve kilimlerde renk bozulmalari, solmalar ve renk degisimleri gdzlemlenmektedir.
Ayrica, eserlerin bozulmusluk durumlarina gore de farkli aydinlatma diizeyleri belirlenmelidir. Miize
ortami kosullarinda ise sicakligin ortalama 19 C° olmasi tavsiye edilmektedir. Bu sicaklik lif ve
boyarmaddelere zarar verecek bir sicaklik degildir, fakat aydinlatma lambalarinin 151k etkisi ve sicaklik
etkisi birlestigi takdirde zararlar1 gozle goriiliir boyutlara gelmektedir (Uygur, 1999,s.68).

» ~g

Fotograf 19: Londra Victoria ve Albert Miizesi (Yazar Arsivi/ 2016, Aralik)

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



124 Tugba DIRI APAYDIN

Fotograf 21: istanbul Hali ve Kilim Miizesi (Yazar Arsivi/2018)

Vitrin i¢i sergileme yontemi diinyada Victoria ve Albert Miizesinde (fotograf 19) , Louvre
Miizesinde, Berlin islam Eserleri Miizesinde, Azerbaycan Hali Miizesinde gériilmektedir. Tiirkiye’de
ise neredeyse her miizenin teshirde kullandigi yontemlerden birisidir. Yakin donemde restorasyonu
tamamlanan Kirsehir Miizesinde (fotograf 20), Manisa Miizesinde ve Isparta Miizesi, su an kapali olan
Istanbul Hal1 ve Kilim Miizesi (fotograf 21) gibi pek ¢cok devlet miizesinde goriilmektedir.

3.8. Zemin Uzerinde Sergileme

Halilarm kullanim amacima uyan diger dogal sergileme cesitlerinden birisidir. Zemin iizerinde
sergileme yontemiyle eser aslinda gercek baglamindan kopartilmadan teshir edilmektedir. Ozellikle
miize alanlarmda ziyaret¢inin girmesinin yasak oldugu ya da ayakkabi ile zemine basilmasinin izin
verilmedigi miize ya da sergileme salonlarinda bu ydntem tercih edilmektedir. Donemin sosyal
ve kiiltlirel ortamin1 olagan haliyle yansittig1 i¢in bu tiir sergileme 6zellikle etnografya miizelerinde
(Ankara Etnografya Miizesi (fotograf 22), Edirne Arkeoloji Miizesi (fotograf 23) v.d.) ve Osmanl
doneminde yapilmis bugiin ise miize olarak kullanilan saray ya da kasirlarda (Dolmabahge Sarayi,
Beylerbeyi Saraylari ve Ihlamur Kasri v.d.) karsimiza ¢ikmaktadir. Bu uygulamanin olumsuz yani ise bir
camin arkasinda sergilenen halilarin gergek giizelligi, renklerinin parlakligi ve uyumunun ziyaretgiler
tarafindan tam olarak algilanamamasidir. Ayrica bazen halilarin iizerine yine miize koleksiyonlarinda yer
alan yatak, masa ya da sandalye gibi donemsel 6zellikleri yansitan esyalarin yerlestirilmesiyle halinin
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timi goriinmemektedir. Ancak hali yerde serili oldugu icin bu sergileme yonteminde hali her yerden
farkli agilardan goriilebilmektedir.

Zemin lizerinde sergilemenin olumsuz yonii ise eserin dogrudan yer ile temasinda halinin zarar
gorme olasiligidir. Bunun i¢in yine halinin arka zemini organik, pamuklu kumaslarla kaplanmali ve yer
ile dogrudan temas1 kesilmelidir. Ayrica hali kapali bir alanda kaldig1 i¢in iklimlendirme ¢aligmalarina
onem verilmeli, eser rotasyonuna gidilmeli ve daha 6nce serilen hali ya da kilim gibi eserler belli zaman
araliklarinda havalandirilmalidir.

Fotograf 23: Edirne Arkeoloji Miizesi (Yazar Arsivi/ 2022, May1s)

4. MUZE SERGILEMELERINDE HALI VE KIiLIMLER iCIN YAPILAN ETKILESIMLI
UYGULAMALAR

Son donemde miizeler, yenilik¢i interaktif etkinlikler ile ziyaret¢inin ilgisini miizelere gekerek
toplumla daha da yakin iliskiler kurmaya calismaktadir. Ozellikle son dénemdeki uygulamalarm
basinda ¢oklu duyu deneyimi gelmektedir. Miize ziyareti esnasinda izleyiciler ses, dokunma, koklama
gibi unsurlardan yardim alarak eserlerle etkilesim igerinde olmaktadir. Diinyaca taninan hali ve kilim
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koleksiyonuna sahip Berlin islam Miizesi (Museum fiir Islamische Kunst- Staatliche Museen zu Berlin)
2018de sergi diizenini degistirerek halilar i¢in baglamsal bir sergi diizeni kurmus, Avrupa, Tiirk, Iran,
Kafkasya ve Uzak Dogu menseili farkli halilar birbirileriyle iliskili bir sekilde ziyaret¢iye sunmustur.
Bu kapsamda Berlin Miizesi, sanat¢1 Szanett Zsirmai tarafindan halilarla ilgili ses dokumasi etkinligi
hazirlamasini istemistir. Sanat¢1 dnce hali motiflerini segmis ve ardindan bunlari delikli kartlar araciligiyla
miizige doniistirmiistiir. Farkli seslerden olusan bir fiizyon farkli odalara yerlestirilmis ve izleyiciler aktif
bir sekilde bunu ¢almistir. Boylece ¢cok katmanli interaktif bir deneyim ortami yaratilmistir. Bdylece halt
tasarimi sadece gorsellestirilmekle kalmamis ayn1 zamanda sesle de erisilebilir hale gelmistir. Ayrica bu
sistem sayesinde hali ve kilimler tiim duyular1 harekete ge¢irmistir (fotograf 24).

Fotograf 24: Berlin Miize Halilar i¢in yapilan interaktif uygulamalar https://www.smb.museum/en/
exhibitions/

Berlin Miizesinde ses iizerine hazirlanan etkinligin yani sira diger duyu organlarina hitap eden
calismalar da yapilmistir. Miize, bir kutu i¢ine koydugu hali kokusunu ziyaret¢inin deneyimlemesini
saglamis; cesitli kiiltiirlere ait hali pargalarimi yakindan mercek yardimiyla inceleyebilmeleri igin
diizenek olusturmus; halinin dokusunu anlatmak i¢in ¢6zgii ve atkilarin ayrintili bir sekilde goriindiigii
hali ve kilim dokuma ipliklerinden olusan diizeneklere seyircinin dokunmasina firsat vermistir. Bu
sistem sayesinde ayrica dezavantajli gruptaki ziyaretcilere de halilar1 yakindan tanima firsati tanimistur.

Miizeler sergilemede anlatmak istedikleri temay1 ya da hikayeyi duyusal etkinliklerin yani sira
teknolojik cihazlar, fotograflar, kronolojik semalar, haritalar ya da bilgi verici panolar gibi pek ¢ok
materyal ile izleyiciye aktarmaktadir. Etnografik eser niteliginde olan hali ve kilimler baglamlarindan
koparilarak miizelere koyulsalar bile, miizelere yerlestirildiginde 6zgiin baglamlarina kavusturmak i¢in
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sergileme yontemleri gelistirilmektedir. Bu yontemlerden en basarili sekilde uygulanani ise fotograflar
ya da diorama gibi kanallardan yararlanmaktir. Ziyaretcide daha kalici izler birakan bu yontemle hali
ve kilimlerin kullanildig1 donemde nasil kullanildig gosterilmektedir.

Fotograf 25: Macaristan Ulusal Miizesi, https://www.jozan.net

Yazili1 ve gorsel belgelerde Tiirk halilarina tarih boyunca ragbet oldugu izlenmektedir. 15 ve
16. yiizyilda italyan, Flaman ve Alman ressamlar tablolarinda Tiirk halilarma tasvirlerinde sikga yer
vermistir. Italyan tacirler bu dénemde Avrupa ile Osmanli arasindaki ticari baglantilar1 saglayan
koprii olarak goriilmekteydi. Anadolu Selguklu dénemine ve Erken Osmanli donemine ait bu halilar
Avrupa’da giig, itibar ve zenginligin simgesi olmustur. italyan tablolarinda halilar kiliselerin iglerinde,
aristokrat evlerinin masalarinda ya da balkonlarinda, evlenme ya da dogum sahnelerinde yiiceltilmis bir
konumda kargimiza ¢ikmaktadir. Tiirk halilarinin nadiren yer ortiisii olarak kullanildig1 gézlenmekte;
daha ¢ok koltuk ya da mobilya iistlerine ortii olarak kullanildiklari bilinmektedir (Atasoy, 2012,s.194;
Bayraktaroglu, 1997, 5.86-93). Giinlimiizde pek ¢cok miize bu tarihsel gegmise dayanarak Tiirk halilart
ile birlikte esin kaynagi oldugu halilar birlikte sergilemektedir. Bu uygulama Macaristan Ulusal Miizesi
(fotograf 25), Ankara Vakif Eserleri Miizesi (fotograf 26) ve Minneapolis Institute of Art’ta (fotograf 27)
gozlemlenmektedir.

Fotograf 26: Ankara Vakif Eserleri Miizesi (Yazar Arsivi/ 2023, Subat)
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Fotograf 27: Minneapolis Institute of Art, Minneapolis Sanat Enstitiisii® https://new.artsmia.org/

Son olarak miizeler, interaktif bilisim teknolojilerinden yararlanarak hali ve kilimleri dijital yollarla
etkilesimli bir hale getirmistir. Aslinda var olmayan soyut konumdaki eserler teknoloji araciligiyla
somut konuma getirilmektedir. Dijitale aktarilan ve sonsuzluga uzanan hali motiflerine ziyaretci
dokunabilmekte ve yakindan inceleme firsati bulabilmektedir (fotograf 28).

Fotograf 28: Hali Miizesi, Carpet Museum, Doha ve Istanbul Hali ve Kilim Miizesi® Interaktif
Uygulamalar

5. SONUC

Tiirkler ile birlikte anilan 6zgiin sanatlarin baginda halicilik gelmektedir. Tiirk tarihi boyunca var
olan bu sanat1 kronolojik bir sekilde takip etmek miimkiindiir. Uretilen her dénemde farkli motif ve
renkleriyle 6n plana ¢ikan halilar tiim diinyanin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir.

2 Tudor Duvarlarindaki Tiirk Halilart: 16. Yiizyilda Ingiltere ve Islam Diinyasi Arasindaki Ticaret Sergisi, (Turkish Rugs
on Tudor Walls: 16th Century Trade between England and the Islamic World). Saturday, June 8, 2019 — Saturday, June 7,
2020.

3 Fotograf matbilisim’in web sitesinden uyguladiklar1 miize uygulamalar1 sayfasindan alinmistir. http://www.matbilisim.
com/interaktif-sistemler-ve-muze-teknolojileri
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Tiirkiye’de Tirk halicilik sanatinin 6rneklerini neredeyse her miizede gérmek miimkiindiir.
Hali, kilim ve seccadeleri sadece hali ve tiirevlerinin sergilendigi miizelerde (istanbul Hali ve Kilim
Miizesi, v.d.); Vakif miizelerinde (Ankara’da Vakif Eserleri Miizesi, v.d.); Etnografya miizelerinde
(Ankara Etnografya Miizesi, v.d.); blinyesinde hali ve kilim koleksiyonu olan miizelerde (Bursa Tiirk
Islam Eserleri Miizesi v.d.) goriilmektedir. Halilar teshir edilirken en fazla kullanilan elemanlarin
baginda vitrin i¢i ve zeminde sergileme gelmektedir. Bunlarin diginda ise aski sistemleri, agilabilir ve
kaydirilabilir rayli panolar, cekmeceli raf sistemleri, duvarlar, sabit ya da hareket ettirebilir panolar ve
zeminden yiikseltilmis sergileme platformlar1 da kullanilmaktadir.

Hal1 ve kilimlerin sergilemesinde kullanilan elemanlardan biri olan agilabilir ve kaydirilabilir
pano sistemleri 6zellikle mekan darlig1 yasayan ya da bir kerede daha fazla eser gdstermek isteyen
miizeler i¢in uygun uygulamalardan birisidir. Bu sistemin en biiylik dezavantajlar ise ziyaretcilerin
eserlere dokunmak istemesi ve eserlerin yer¢cekimine uygun asilmamasi sonucunda hali ya da kilimlerde
deformasyonlar olugmasidir. Miizedeki eserlerin glivenli ve korumali bir ortamda izleyiciye sunulmasi
icin kullanilan bir diger yontem ise asilma sistemleridir. Bu sistem sayesinde eserler yatay ya da dikey
dogrultuda g6z mesafesinde duvarlara asilmaktadir. Duvarlara asilirken dikkat edilmesi gereken faktor
ise diisiik giin 1518a ya da kaliteli 151k fark etmeksizin aydinlatma hususudur. Cekmeceli raf sistemleri ise
iistii cam ile kapli oldugundan dolay1 disaridan gelen toz, bocek, nem ve 1s1k gibi dig faktorlere; hem de
insan kaynakli zararlar1 engellemede basarili olan uygulamalardan bir tanesidir.

Miizelerde kullanilan hareketli ya da hareketsiz sergileme panolar1 ise yapiya fonksiyonellik
katmaktadir. Cekmeceli raf sistemleri ya da agilabilir ve kaydirilabilir rayli sistemlerde oldugu gibi
miizeye fazladan teshir alan1 kazandirmaktadir. Bu yontemde dikkat edilmesi gereken temel husus ise
halilarin panoya dogrudan asilmamasi olmalidir. Hali ya da kilimin alt1, haliyla uyumlu pamuklu organik
bir kumagla kaplanmali ya da velcro (cirteirtl) bantlarla sabitlenmesi gerekmektedir.

Orta ve biiylik boyutlu halilarin sergilenmesinde genellikle vitrin ici, dogrudan zemin iizerinde
serme ya da sergileme platformlar1 kullanilmaktadir. Sergileme platformlar1 yenilikleri takip eden
miizelerin popiiler uygulamalarindan birisidir. A¢ik ya da kapali olarak tasarlanan sergileme platformlar1
genis alana sahip miizeler i¢in uygun olmakla birlikte 6zellikle de yiiriime engeli olan dezavantajl
ziyaretgiler i¢in sorun yaratabilmektedir.

Vitrin i¢i ve zemin lizerinde sergileme ise Tiirkiye miizelerindeki diger popiiler uygulamalardan
bir tanesidir. Hali gibi hassas iiriinleri nem, 1s1 ve tozdan korudugu icin duvar tipi vitrinler 6zellikle
kiigiik, orta ve biiyiik boyutlu halilarda tercih edilmektedir. Bu sergileme elemaninin dezavantaji ise
halilarin yatay ya da dikey dogrultuda asilmasi sonucunda agirligin bir ydonde toplanmasi ve uzun siireli
teshirde esere zarar vermesidir. Bu sebepten dolay1 bu sistemde halilar diizenli olarak belirli periyodlar
halinde rotasyona ugramalidir. Bu problemin giderilmesinin diger bir yontemi ise hali veya kilimlerin
dogrudan zemin iizerinde sergilenmesidir. Halilarin amacina ve dogasina en uygun olan bu yontemde
motifler her a¢idan gorilmektedir. Ancak Tiirkiye’deki bazi miizelerde, 6zellikle etnografya, kent ve
saray miizelerinde, halilarin {izerine giinliik kullanim egyalar1 koyulugundan dolay1 hali tam anlamiyla
gozlenememektedir.

Sonug olarak miizelerde goriildiigii tizere kurumlar hal, kilim ve seccade gibi eserlerin sergilemelerini
uygularken bir ya da birden fazla sergileme elemanini birlikte kullanmaktadir. Burada 6nemli olan
halinin fiziki durumuna, dokumasina, ¢esidine, agirligina 6l¢iisiine, tarihi 6nemine ya da rengine uygun
sergileme eleman1 segmektedir. Cagdas miizecilik anlayis1 dogrultusunda gegmisten giiniimiize degisen
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sergileme kosullar1 degismis ve halen de degismektedir. Koleksiyonunda hali ve kilim gibi eserleri
bulunduran miizelerin bu degisime ayak uydurmasi gerekmektedir. Estetik duygular miizelerde ne kadar
on planda olsa da 6nemli olan halilara en uygun sergileme yonteminin seg¢ilmesi ve bu eserlerin gelecek
nesillere aktarilmasidir.
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kaynaklanmasi herhangi bir
sorumlulugu yazara aittir.

muhtemel sorunun

* Gonderilen yazilarin daha oOnce herhangi
bir yerde yaymmlanmamis olmasi ve bir baska yaymn
organinin yayin degerlendirme siirecinde bulunmamasi
gerekir.

Yazilarin Degerlendirilmesi

*  Yazarlar makalenin igeriginden sorumludur ve
Aris’1n etik ilkelerine uymalidir.

« Editor kontrolinden gecirilen makaleler,
hakemlere génderilmeden 6nce Intihal.net programi
ile taranir. Calismalarin benzerlik orant %20’ yi, tek
kaynak benzerlik orani %5’ ge¢memelidir. Bahsi
gecen oran belirtilen kistaslarin {izerinde ise ilgili
calisma hakemlere gonderilmeyerek sorumlu yazara
iade edilir.

e Arng’a gonderilen her yazi, ilk olarak editorler
tarafindan yazim ve yaym ilkelerine uygunlugu
baglaminda  degerlendirilir ~ Bu  degerlendirme
sonucunda, yazar tarafindan yapilmast gereken
diizeltmeler olursa, yazi, editdr tarafindan diizeltme
istenerek yazara iade edilir.

* Yazim ve yaym ilkeleri agisindan
degerlendirilmeye uygun bulunan yazilar hakemlere
yonlendirilir. Editér onaymdan gegen her yazinin

degerlendirilmesi i¢in iki hakem goérevlendirilir.

* Hakem ve yazarlarin isimleri karsilikli olarak
birbirlerinden gizli tutulur.

e Hakemlerin kendilerine gonderilen yaziy1
degerlendirme siireleri azami 15 gilindiir. Bu siireg
sonunda rapor edilmeyen yazi i¢in yeni bir hakem tayin
edilir.

* Alan degerlendirmesinden iki olumlu hakem

raporu alan yazi yayinlanmaya hak kazanir. Bir olumlu
bir olumsuz hakem raporu alan yazi, ii¢iincii bir hakeme
gonderilir ve yazinin yayinlanip yayinlanmamasi
iicincii hakemin raporu dogrultusunda belirlenir.
Onaylanan makaleler yayin sirasina alinir ve yazarlara
bilgi verilir.

* Makale yayma kabul edildikten sonra yazar
makalesini word formatinda “Genel Yazim Kurallar
ve Sayfa Diizeni” bashgi altinda belirtildigi gibi
diizenleyerek editorliigiimiize arisdergisi@akmb.gov.tr
adresi lizerinden ulastirmalidir.

* Basim asamasinda, makale yazara gonderilir.
Yazar gozden gegirir ve eger diizeltme gerekli ise
makale iizerinde gostererek dergiye geri gonderir.

*  Yayimlanan yazilar icin telif Odenir ve
yaym haklart Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi’na
devredilmis sayili. Bu devir, ortamda
yayimlanmay1 da kapsar.

sanal

Yayin Dili

Arns’m dili Tirkiye Tirkcedir. Gonderilecek
makalelerde Tiirkce ve Ingilizce dzet yer almalidir.
Her saymin %20’sini gecmeyecek sekilde, Ingilizce
yazilmis makalelere de Tiirkge dzetleriyle birlikte yer
verilebilir.

Genel Yazim Kurallar1 ve Sayfa Diizeni:

* Bashk igerikle uyumlu olup 12 kelimeyi
ge¢cmemeli, biyiik harflerle yazilmalidir.Tirkce ve
Ingilizce baslik verilmelidir. Eger makale bilimsel bir
toplantida sunulmus veya lisansiistii tezden tretilmis
ise basliktaki yildiz isaretiyle ilk sayfanin altinda
verilmelidir.

*  Yazar ad1 baghigin altina yazilmalidir.

*  Sirasiyla gorev unvani, kurum adresi, e-posta
bilgileri ve ORCID numaras: bir yildizla soyadina
ilintilendirilerek, ilk sayfanin altinda verilmelidir.

Eger basliga da dipnot diistildiiyse isime iki y1ldiz
verilmelidir. Birden fazla yazar olmasi durumunda da
yazar siralamasina gore bu bilgiler yazilmalidir.

Ornek 1: Tek Yazarh

*Ogretim Gorevlisi, Marmara Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii

e-posta: abcdefg@marmara.edu.tr
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ORCID: 0000-0000-0000-0000
Makale Tiirii: Aragtirma makalesi

Makale Gonderim Tarihi: 00.00.2021 / Makale
Kabul Tarihi: 00.00.2021

Ornek 2: iki veya Daha Fazla Yazarh

*Prof. Dr.,Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii

** Aragtirma Gorevlisi, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bolimii

e-posta: abcdefg@marmara.edu.tr / abcdefg@
ankara.edu.tr

ORCID: 0000-0000-0000-0000 / 0000-0000-
0000-0000

Makale Tiirii: Arastirma makalesi

Makale Gonderim Tarihi: 00.00.2021 / Makale
Kabul Tarihi: 00.00.2021

e (GoOnderilen makalelerin basinda, en az 300,
en fazla 400 kelimeden olusan Tiirkce (Ozet), ingilizce
(Abstract) ve genelden ozele dogru siralanmig 5-8
kelimelik Tiirkce (Anahtar Kelimeler), Ingilizce
(Keywords) ile Tiirkce ve Ingilizce bashk yer
almalidir. Ozet iginde kaynak, sekil, ¢izelge, nota vb.
bulunmamalidir.

» Sisteme eklenecek yazilarin sayfa diizeninin
yazar tarafindan ve su degerlere uygun bir bicimde
yapilmis olmasi gerekir:

Kagit Boyutu: A4 Dikey
Yazi Tipi: Times New Roman

Yazi Boyutu: Baslikta 12, metinde 12, alintilarda
12, 6zetlerde ve kaynakgada 10 punto

Satir Araligi: Metinde 1.5, dipnotlarda 1.

e Yazilarin uzunlugu 5000 sOzcugl
gecmemelidir. Ozel fontlar kullanilmamalidir.
* Makalede yer alan fotograflar yiiksek

¢oztniirliikte (600 dpi / 2000 — 3000 px) ve baski
kalitesine uygun bir sekilde gonderilmelidir.

e Metin i¢inde kullanilan gorsel malzemeye
gonderme yapilmalidir. Gonderme yapilan yerde
parantez icinde (Fotograf / Cizim / Sekil 1 vb.) ve
ilgili gorselin say1 numarasi verilmelidir. Birden fazla
gorsele gonderme yapilacak ise ilgili numaralar tire ile

ayrilarak belirtilmelidir. (Fotograf 1-2 vb.)

*  Makalede kullanilan Fotograf / Cizim / Sekil
/ Tablo’larin altina gorsel basligi, koyu ve egik olarak
yazilmalidir. Ardindan iki nokta st iiste konulmalidir.
Ornegin: Fotograf:

*  Bagsliklar koyu ve biiyiik harflerle yazilmalhdir.
Uzun yazilarda ara  basliklarin  kullanilmasi
okuyucu acisindan yararhidir. Ana basliklarin, 1.,
2., ara basliklarinsa, 1.1., 1.2., 2.1., 2.2 seklinde
numaralandirilmasi tavsiye edilir. Ara bagliklarin koyu
ve kiigiik harflerle yazilmasi gerekir.

*  Metin igindeki vurgulanmasi gereken ifadeler,
“tirnak iginde” gosterilir, egik veya koyu karakter
kullanilmaz.

e Dogrudan alintilar “tirnak iginde” wverilir.
Alntilar 4 satirdan fazla oldugunda, bloklama yontemi
kullanilir. Paragraf girintileri bir sekme; blok alintilarsa
iki sekme igeriden yazilir. Blok alintilarda  yazi
karakterinin boyutu degistirilmez; 12 punto ile egik
yazilir.

+ Imla ve noktalama isaretleri i¢in TDK Yazim
Kilavuzu esas almir.
Kaynak Gosterimi:

Aris dergisinde APA 7 atif sistemi kullanilmaktadir.

Detayh bilgi i¢cin tiklayimiz:
https://apastyle.apa.org/style-grammar-guidelines/

references/examples/

Aris Dergisi APA/7 Kurallarina gecmistir.
APA stili icin kendi sayfasinda bircok ornek
vardir. Siiriimler devaml yenilenmektedir. Asagida
bunlardan bazilar1 alinmistir.

1. Tamamu yazilan kitap

Jackson, LM (2019). Onyargi psikolojisi:
Tutumlardan sosyal eyleme (2. baski). Amerika
Psikoloji Dernegi. https://doi.org/10.1037/0000168-
000

Sapolsky, RM (2017). Davranis: En iyi ve en kotii
halimizle insan biyolojisi . Penguen Kitaplart.

Svendsen, S. ve Leber, L. (2020). Biiyik
resim/Akademik yazi: Bir saatlik kilavuz (3. dijital
baski). Hans Reitzel Forlag. https://thebigpicture-
academicwriting.digi.hansreitzel.dk/
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2. Diizenlenmis kitabin tamami

Hygum, E. ve Pedersen, PM (Ed.). (2010).
Erken c¢ocukluk egitimi: Danimarka’daki degerler
ve uygulamalar Hans Reitzels Forlag. https://
erkencocuklukegitimi.digi.hansreitzel.dk/

Kesharwani, P. (Ed.). (2020). Tiberkiiloz
tedavisinde nanoteknolojiye dayali yaklagimlar
Akademik Basin.

Torino, GC, Rivera, DP, Capodilupo, CM, Nadal,
KL ve Sue, DW (Ed.). (2019). Mikro saldirganlik
teorisi: Etki ve c¢ikarimlar . John Wiley ve Ogullari.
https://doi.org/10.1002/9781119466642

* Parantez icindeki almtilar: (Hygum ve
Pedersen, 2010; Kesharwani, 2020; Torino ve digerleri,
2019)

* Anlati alintilari: Hygum ve Pedersen (2010),
Kesharwani (2020) ve Torino ve digerleri. (2019)

e Bir editor i¢in “(Ed.)” kisaltmasii, birden
fazla editor i¢in “(Ed.)” kisaltmasini editér adlarindan
sonra ve ardindan bir nokta kullanin. Birden fazla
diizenleyici olmasi durumunda, tiim adlardan sonra rolii
bir kez ekleyin.

* Parantez i¢indeki alintilar: (Jackson, 2019;
Sapolsky, 2017; Svendsen & Leber, 2020)

e Anlati alintilari: Jackson (2019), Sapolsky
(2017) ve Svendsen ve Laber (2020)

e Kitabin yazarini, yayin yilini, bashigini
ve yaymcisint belirtin. Hem basili kitaplar hem de
e-kitaplar i¢in ayni formati kullanin.

3. Editorlii olarak yeniden basilan kitap

Watson, JB ve Rayner, R. (2013). Kosullu
duygusal tepkiler: Kii¢iik Albert vakasi (D. Webb, Ed.).
CreateSpace Bagimsiz Yayincilik Platformu. http:/a.
co/06Se6Na (1920°de yayinlanan orijinal ¢alisma)

e Parantez icindeki alinti: (Watson & Rayner,
1920/2013)

* Anlatialintis1: Watson ve Rayner (1920/2013)

*  Watson ve Rayner’1n kitab1 ilk olarak 1920°de
yayimlandi. Webb tarafindan diizenlendi ve 2013’te
yeniden yayinlandi.

1. Dergi makalesi

Grady, JS, Her, M., Moreno, G., Perez, C. ve

Yelinek, J. (2019). Hikaye kitaplarindaki duygular:
Amerika Birlesik Devletleri’ndeki etnik ve 1rksal
gruplari temsil eden hikaye kitaplarinin karsilastiriimast.
Popiiler Medya Kiiltiiriiniin Psikolojisi , 8 (3), 207 217.
https://doi.org/10.1037/ppm0000185

» Parantez i¢i alint1 : (Grady ve digerleri, 2019)
e Anlati alintis1 : Grady ve ark. (2019)

e Bir dergi makalesinin DOI’si varsa DOI’yi
referansa ekleyin.

e Bir dergi makalesine her zaman

numarasini ekleyin.

say1

Kaynakgalarmizi bu drneklere gore diizenleyiniz.

Aksel, M. (2010). Tirklerde Dini Resimler.
Istanbul: Kap1 Yayinlar1.

Anmag, E. (1999) Kula Halilarinin Kompozisyon
Ozellikleri ve Kula Halilarinda Kullanilan Motifler.
Erdem, Hal1 Ozel Sayisi-1, C.10, S. 28: 15-22.



