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0oz

Postmodern dénemde sanat alaninda bir¢ok yenilikler ortaya ¢ikmuis; sanatgilar, alisilagelmis
kabullerin disinda eserler ortaya koymuslardir. Yeniden {iretim teknigi olan alintilama da bunlardan
biridir. Bu teknikte, sanatgilar geleneksel tislup ile yapilmisg tarihe mal olmus ¢alismalari, yasadiklar
cagn araglarini kullanarak manipiile ederler. Ozellikle1960'larin sonlarma dogru videonun ortaya
¢ikisi sanatin ilerleyisini kokten degistirir. iki boyutlu yiizeylerin 6tesinde sasirtic eserler yaratilir.
Estetik deneyim ile teknoloji arasindaki iligkinin analizini gerekli kilan bu “¢oklu ortam anlayis1” ve
“gerceklestirme paradigmasi” bigimlerin ¢ok sesli hale gelmesini saglar. Bu ¢aligmada, ¢agdas
sanatta alintilamaya bagli yeniden {iiretimde video tekniginin kullanimi agiklanarak sanatgi
caligmalari {izerinden incelenmesi hedeflenir. Calisma, gostergelerarasilik baglaminda, alintilama
yontemini kullanan Bill Viola, Ulrike Rosenbach ve Ozlem Simsek gibi video sanatcilari ile
sinirlandirilmistir. Bu sanatcilarin ¢alismalarinin sembolik bir sentezi gibi gériinen birer eserleri
secilerek nitel arastirma yontemlerinden gozlem ve yorumlama ile alintilama yapilan eserlerde,
video tekniginin kullanimi1  degerlendirilmistir. Caligmalarin bigimsel olarak doniistiiriimlerine
bakildiginda gonderge icin kullanilan yapitlarin temel yapisi kullanilarak yeni unsurlar eklendigi
goriiliir. Iceriksel doniistiiriimlerde ise gonderge yapilan yapitlardaki iceriklerden faydalanilarak
yeniden iiretilen yapitlara sanat¢inin amaglart dogrultusunda yeni anlamlar eklenir. Caligmalardaki
bi¢imsel ve igeriksel doniistiirim, gostergelerarasilik baglaminda, alintilamaya uygun bigimde
gergeklestirilir. Sonug olarak, iki boyutlu geleneksel sanat eserleri video teknigi ile {i¢ boyutlu
caligmalar haline gelir. Video teknigi, sanatcilara daha genis yaratici ifade alani sunar, deneysel
alanda ¢alismalar yapmaya izin verir. Bu nedenle de video teknigi ¢cagdas sanatcilarin tercih ettigi
yontemlerden biri haline gelir. Gosterge yapitlarindaki “duygu” video araciligi ile etkili bir sekilde
ifade edilir. Ayrica bu teknik sayesinde ¢aligmalara zaman, hiz ve ses gibi yeni unsurlar eklenir, bu
tir yaklagimlar, gliniimiiz izleyicisinin daha ¢ok dikkatini c¢ektigi icin ¢agdas sanat ile izleyici
arasinda koprii olusturur.
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In the postmodern period, many innovations have emerged in the field of art; artists have produced
works outside of the usual assumptions. Quotation, a technique of reproduction, is one of them. In
this technique, artists manipulate historical works made in the traditional style by using the tools of
the age they live in. The emergence of video, especially in the late 1960s, radically changed the
progression of art. Surprising works are created beyond two-dimensional surfaces. This "multimedia
understanding" and "realization paradigm", which necessitates an analysis of the relationship
between aesthetic experience and technology, allows forms to become polyphonic. This study aims
to explain the use of video technique in reproduction based on quotation in contemporary art and to
analyze it through the works of artists. The study is limited to video artists such as Bill Viola, Ulrike
Rosenbach and Ozlem Simsek who use the technique of quotation in the context of intersemiosis.
The works of these artists, which seem to be a symbolic synthesis of their works, were selected and
the use of the video technique was evaluated in the works quoted through observation and
interpretation from qualitative research methods. Looking at the formal transformations of the
works, it is seen that new elements are added by using the basic structure of the works used for the
referent. In the contextual transformations, new meanings are added to the reproduced works by
utilizing the content of the referenced works in line with the artist's purposes. The formal and
contextual transformation in the works is realized in the context of intersemiosis, in accordance with
quotation. As a result, two-dimensional traditional artworks become three-dimensional works with
video technique. The video technique offers artists a wider field of creative expression and allows
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them to work in experimental fields. For this reason, video technique becomes one of the methods
preferred by contemporary artists. The "emotion" in sign works is effectively expressed through
video. In addition, new elements such as time, speed and sound are added to the works thanks to this
technique, and such approaches create a bridge between contemporary art and the audience, as they
attract the attention of today's audience more.
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Giris

Yirminci yiizyilin basindan bu yana sanatgilar, yeni teknikler deneyerek, farkli anlatim bigimlerinden yeni
hipotezler olusturmuslardir. Bu sekilde sanat eserleri ile farkli algi ve karsilasma sistemleri gelistirmis
olurlar. “André Breton, ‘Sanat eseri, yalnizca gelecegin yansimalariyla kesistigi siirece degerlidir’ der”
(Benjamin, 1966, 46). Postmodern déneme baktigimizda farkli teknikler ve teknolojiler kullanilmig bunun
sonucu olarak da yeni olusumlar, yeni anlayislar ve yeni iisluplar ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde tek bir sanat
tiirii benimsenmemis tim sanat dallar1 bir araya getirilerek, disiplinler arasi ¢ogulcu bir yaklagim
gelistirilmistir.

1935’te Walter Benjamin’in yeniden iiretilebilirligi estetik deneyim olarak ortaya koymasi sonucu
geleneksel sanatla iliskilendirilen kiilt degerler yerini yeni degerlere birakir. Modernizmin savundugu sanat
yapitinin  biricikligi ortadan kalkar. Sahiplenme, orijinallik-6zgiinliik-kopya-taklit-telif hakki gibi
kavramlar sorgulanmaya baglanir (Kosar, 2012). Postmodern dénemde yasanan bu paradigmatik degisikleri
olumlayan kuramcilar arasinda Mikhail Bahtin, Julia Kristeva, Roland Barthes, Michael Riffaterre, Gérard
Genette, Umberto Eco ve Harold Bloom yer alir (Bedin, 2018).

Bu kuramcilarin sdylemlerini de kullanan sanatgilar, geleneksel sanat eserlerini yeniden iiretirler. Bunun
sonucu olarak geleneksel sanat anlayisinin en 6nemli 6zelligi olan, "benzersiz" olma durumu ortadan
kalkar. 1960’1 yillarda Elaine Stutevant, Andy Warhol, Roy Lichenstein, Jasper Johns gibi sanatcilarin
caligmalar1 bu anlamda ilk 6rneklerdendir (Yavuz vd., 2022).

Julia Kristeva’ya gore, her metin alintilardan olusan bir mozaiktir. Yani her metin aslinda baska metinlerden
tiiremistir, alintilar ve referanslar icerir (Aktulum, 1999; Culha, 2019). Roland Barthes gore, sona ermis bir
yapit bagka metinlerle baska kodlarla baglantili bir tiretim olarak goriir (Goren, 2014). Bu baglamda Nicolas
Bourriaud (2005). ise, alintilama ile eser iireten sanatg¢ilarin iiretim ve tiiketim, yarat1 ve kopya, hazir nesne
ve orijinal ¢alisma arasindaki ayrimin belirsizlestirmesini elestirir. “Baudrillard’ta kopyanin dogal bir
gerceklige sahip olan orijinalinin yerine gecerek orijinalinin sahip oldugu dogalligin yitirilmesine neden
olacagini dile getirir” (Eroglu& Ayaz 2022, 24).

Bu baglamda yeniden iiretilen calismalar, gostergelerarasilik yontemi ile ¢ozlimlenerek kuramsal bir
cerceveye de oturtulmustur (Bayraktaroglu & Cetin, 2013). “Gostergelerarasilik, sanatsal eserlerin
alimlanma, yorumlanma ve yeniden iiretim konularinda birbirleriyle etkilesime girmelerine olanak
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sunarken, her iiretilen sanat eserinin kendi alaninin bigim ve mesaj Ozellikleriyle harmanlanarak yeni
sentezlerin ortaya ¢ikarilmasini saglamaktadir” (Sarikaya vd., 2017,247).

Yeniden iiretim yapilan c¢alismalarda gostergelerarasilik yontemi ile farkli disiplinler (video ve resim,
sinema ve miizik, fotograf, heykel vb) bir araya getirilerek daha dnce yapilan bir calismanin taklit edilmesi,
yansilanmasi, alintilanmasi, vb. yoluyla yeniden iiretim yapildig1 gibi ayrica alinti, gizli alinti, anistirma,
gonderge, parodi (yansilama)., pastis (Oykiinme)., anlati icinde anlati vb. metinleraras1 yontemleri de
kullanilir (Kodal &Kdse, 2016; Bayraktaroglu & Cetin, 2013). Goriildiigii lizere yeniden tiretilen yapitlarda
birgok fakli yontem kullanilmaktir. Bu ¢calismada gostergelerarasilik yontemlerinden biri olan alintilama
yapilan ¢alismalara odaklanilacaktir.

Cagdas sanatgilar, geleneksel yontem ile iiretilmis sanat yapitlarindan kesitler alarak ya da tamamindan
alintilar yaparak, gecmis ile giiniimiizli birlestirirler. Bunu gostergelerarasilik yontemlerinden biri olan
giinlimiiz sanat¢ilar1 tarafindan olduk¢a sik kullanilan alintilama ile yaparlar (Bayraktaroglu & Cetin,
2013). Bu yontemde sanatcilar bilerek ve isteyerek geleneksel sanat eserinin tamamini ya da bir parcasini
kendi ¢aligsmasina tagirlar. Aktulum’a gore, (2011). gondermelerle, ¢calismalara daha fazla anlam eklenmis
olur, ayrica alintilanan yapitin resimsel unsurlarini sorgulayan bir yaklagim da sergilenir. Alintilama ile iki
yapit arasinda kurulan bu iliski sayesinde gosterge ¢alismalar orijinal baglamindan koparilarak yeni bir
estetik anlam kazandirilmis olur. Alintilama yontemi sanat¢idan sanatciya farklilik gosterebilir. Sanat¢inin
niyetine, yaratici siirecine ve eserine bagli olarak calismalarda “dogrudan alint1”! ve “dolayli alint1”? yapilir
(Kodal &Kose, 2016).

Almtilama yapilan ¢alismalarda genellikle gonderge eserin sahip oldugu bilgiye de gdnderme- atifta
bulunma niteligi tasir. Burada ifade edilmek istenen, eserin icerigindeki olaylara, karakterlere, sosyal yasam
icerisinde bilinen yapilara, olgulara da yonlendirebilir. Derinda, “differance” kavrami ile her bir
gosterilenin ayn1 zamanda baska bir seyin gostergesi olabilecegine vurgu yapar (Devran & Ozcan, 2019).
“Benjamin’e gore teknik yolla yeniden iiretim, yapitin aslini hi¢ diisiiniillemeyecek konumlara getirebildigi
dile getirir.” (Bayar, 2020). Bu tiir gbnderme ya da gosterge bi¢imi izleyiciye eserdeki igerikten daha
fazlasin1 sunma potansiyeli tasir. Sanatgilar bu tiir yaklasimlar ile ¢alismalarina derinlikli bir anlam
katmayi, izleyiciye de daha zengin bir deneyim sunmay1 amaglarlar. Bu sekilde yapilan anlam iiretimi ile
cokseslilik ortami yaratilmis olur. Eserin biitiinliigii izleyiciye birakilarak bir nevi Umberto Eco’nun sz
ettigi agik yapitlar ortaya konur (Bayraktaoglu& Calis, 2010; Gorgiilii, 2019).

Cagdas sanatcilar, sanat eserlerini yaratmak i¢in ge¢mis sanat bigimlerinden farkli sekillerde ve
varyasyonlarda yeni onermeler sunan yeni liretim pratikleri kullanirlar. Bunu giiniimiiz teknolojilerini ve
tekniklerini kullanarak yaparlar (Di Raddo, 2015; Gorgiilii, 2019). Bdylece eserlerini yeni bir dil ve yeni
bir kimlikle giiniimiize tasirlar. Ancak bu durum c¢alismalarin tarihsel, kavramsal ve benzersiz olma
durumunu yitirmesine neden olur. Ayrica, mutlak mekansal paradigmalar yoluyla tanimlanma, kavranma
ve algilanma durumu da ortadan kaldirir.

Alintilama yapilan ¢alismalarda birgok farkli teknik kullanilmistir ancak bu ¢alismada bir yeniden iiretim
araci olarak kullanilan “video” ¢alismalarina odaklanilmistir. Bu dogrultuda video teknigini ve video dilini
¢ok iyi kullanan Bill Viola, Ulrike Rosenbach, Ozlem Simsek’in ¢alismalarindan birer drnek segilerek nitel
arastirma yontemlerinden gozlem ve yorumlama yontemiyle, alintilama yapilan eserlerde, video tekniginin
kullanimi agisindan degerlendirilmistir. Calismalar nitelik agisindan incelenirken, video ve resim arasinda
kurulmus olan iligki i¢inde, sanat¢ilarin sanatsal dilleri ve kavramsal 6geler acisindan estetik 6nermeleri

! Calismanin tamaminin veya bir boliimiiniin yalin bir bigimde (fazla degisiklige ugratilmadan). alintilanmasidir. (Kodal &Kése,
2016).
2 Baskasinin resminin bigeminden, kurgusundan veya izleklerinden yola ¢ikilarak yeni bir resim yapilmasidir. Bu durumda
bigemlerin plastik yontemlerinin taklidinden s6z edilmemekte; kaynak resme iistii kapali gondermelerde bulunulan alintilama
durumlarindan s6z edilmektedir. (Kodal &Kdse, 2016).
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degerlendirilir. Ayrica resim ve video ¢alismalar1 arasindaki iliski, iki farkli sanat disiplinlinin yakinligi ve
zithg, birbiri ile etkilesimi de ortaya konulmus olunacaktir. Gegmis donem yapitlarinin giiniimiiz
baglaminda uyarlanisi sonucu igerdikleri yeni anlamlarin yani sira, gonderge yapita yaptiklar1 géndermeler
de calismanin ana eksenini olusturmaktadir. “Bu ¢alismada elde edilen sonuglarin, hedeflenen konulara
yonelik olarak gelecekte planlanan galismalara yon gostermesi beklenmektedir” (Lune & Berg, 2017; Ultay
vd. 2021,189).

1. Alntilamaya Bagh Yeniden Uretim Calismalarinda Video Dili
Sanat tarihinin baglangicindan giiniimiize kadar, sanatgilar eserlerinin anlatiminda her zaman yenilik
yaparlar. Postmodern doneme baktigimizda Klasik Antik Cag’in eserlerinin yan1 sira Ronesans déneminin
eserlerine ait imge ve kavramlari ¢aligmalarina dahil ettigi ya da yeniden yorumladigi gozlemlenir. Sanat
tarihinin basindan itibaren bu tiir degisimler alternatif arayislar her zaman olmustur ancak bu dénemde yeni
materyaller, yeni teknikler ve teknolojiler de yaratim siirecine dahil edilir. Bunun sonucu olarak yeni sanat
bi¢imlerinin ve anlatim tekniklerinin ortaya ¢iktig1 goriiliir (Eroglu &Ayaz, 2022).

1960’larin sanatsal calismalarinda geleneksel sinirlari asan, taninmis siniflandirmalardan kagan, melez yeni
diller trettikleri goriiliir. Bicimler, nesneyle ifade edilmek yerine mekan, zaman ve eylem ile
gerceklestirilen Ozlestirme egilimindedir. Sanatgilarin yeni gergeklerle yiizlestigi bu donemde videoyu
sanatsal {iretimlerinin merkezine koyarak deneysel alanda iiretim yaparlar. Ayrica ¢alismalarda videoyu
diger sanatsal tekniklerle birlestirerek melez bir anlatim sunarlar. Ortaya ¢ikan bu estetik deneyim ile
calismalar heterojen bir aragtirma alan1 haline gelir.

flk defa “1973 yilinda Suzanne Page’nin organize ettigi sergide video ¢alismalar1 miizeye girer. Daha sonra
‘Video Sanat1 74’ sergisi ile de Paris’liler tiim video ¢esitlerini, bantlari, kasetleri ve diger video araglarini
da tanimis olurlar. 1980°1i yillarda ise artik video ¢aligsmalari bilgisayar ortamlarinda islenerek daha farkli
ve karmasik goriintiiler haline gelir. Bu tiir calismalara bilgisayar grafikleri, dijital goriintii isleme ve dijital
miidahaleler de yapildig1 gézlemlenir. 1990 yillarin sonlarna gelindiginde video ¢aligmalar1 miizelerde
sergilenebilir sanat formlarina doniismeye baslar (Amaducci, 2014).

Bu gelisim siirecinde farkli elestirmenler tarafindan “video sanatinin” sanat kategorisinde olup
olmayacagma dair tartisma baslatilir. Ornegin; Amerikali sanat¢1 Brody Condon’ya sanatgilarmn
kullandiklar1 malzemelere siniflandirilmasinin onlarin ¢aligmalarini koti etkileyecegini belirtir. 35 yil
video sanat kiiratorii olarak calisan Amerikali tinlii elestirmen David Ross “video sanatinin sanat tarihinde
bir kategori olarak var olmadigini, bu ismin sadece yapilan ¢aligmalar1 agiklamak i¢in kullanilan gegici bir
tanim oldugunu soyler. Ona gore video sanati1 basit bir kolaylik kategorisidir. Bagka bir deyisle video,
hareketi ya da estetigi yansitan bir aragtir (Quaranta, 2010).

McLuhan (2023). ise “ara¢ mesajdir” ifadesi ile her ortamin ilettigi gercek mesajin ayn1 zamanda aracin
dogasini1 da ilettigini bu nedenle her arag, iletisimin diizenlendigi yapisal kriterlere gore incelenmesi
gerektigi sOyler. Video sanatini destekleyenler ise, kullanilan yeni teknolojilerin sanatsal pratikler tizerinde
onemli bir etkiye sahip oldugunu ve sanatinda bu olanaklardan yararlanmasi gerektigi fikrini gelistirirler.
Lev Manovich gore; 1960’lardan bu yana cagdas sanat, kavramsal bir hale doniistii ve son yirmi yildaki
yeni sanat¢ilar artik resim, fotograf veya video degil “proje” yaptiklarini dile getirir (Quaranta, 2010).

Giliniimilizde yasanan teknolojik gelismeler, hiz, zaman ve algi kavramlarinda biiyilik dontisiimler meydana
getirmistir. Bu baglamda yeni ifade bi¢imleri arayan Cagdas sanat, videoyu kendi biinyesine dahil ederek
yeni bir alan yaratmis olur (Eroglu & Ayaz 2022). Video ¢alismalar1 resim, sinema, grafik tasarim, tiyatro,
edebiyat gibi daha bircok sanat disipliniyle etkilesimde bulunarak ¢oklu ¢aligma ortamina olanak saglar.
Ayni zamanda da kendine 6zgii yeni ¢esitli dillerde gelistirir.



<. Glingér Di Savino, A./ International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2023 9 (1).: 1-18

(Cagdas sanatgilar geleneksel sanat eserlerini, video araciligi ile hareketli goriintiilere doniistiirerek aslinda
bu eserleri “evrimleserek” ¢agdas sanata nasil doniistiigiinii gosterirler. Video tekniginin sagladig1 diger
olanaklari siralarsak;

1. Alint1 yapilan ¢aligmalara ait kodlar1 alinir ve bu kodlar video araciligi ile yeniden yapilandirilir.
Bu sekilde bir sanat eserinin yeniden iiretiminde iki farkli kod, daha dogrusu tek bir icerige génderme
yapan iki ruhla karsilagiriz (Culha, 2019; Amaducci, 2014; De Robbio, 2014). Yeni olusturulan bu
gecis baglantilari ile anlamlar daha katmanli hale getirilerek bir nevi hiperyapit ortaya konur.

2. Alintilama yapilan ¢aligmalardaki bigimleri parcalayarak ya da imgelere sizarak bazen de o
imgenin aynisini kullanarak video araciligi ile sanatcilar, farkli anlatim olanaklari ararlar. Bu anlatim
bicimi, ortaya ¢ikan ¢alismalari ¢ok sesli ve ¢ok anlamli hale getirir.

3. Videonun yani sira farkli teknolojik araglarin (bilgisayar grafikleri, dijital goriintii isleme ve dijital
miidahaleler vb.). bir arada kullanilmasi, ¢aligmanin ¢ok katmanli olarak iiretilmesine olanak saglar.
Bu ¢ok katmanli eserler izleyiciye daha fazla mesaj iletirler (Eroglu &Ayaz 2022).

4. Video caligmalarinda kullanilan birtakim efektler (hizlandirma, yavaglatma, goriintiileri {ist tiste
bindirme vb.). anlatiy1 zayiflatmak yerine sanat¢inin ifadesini kolaylastirarak gorsel olarak daha
inandirict bir anlatimin ingasint miimkiin kilar (Eroglu & Ayaz 2022).

5. Video teknigi diger teknolojik araglar ile birlestirilerek deneysel ¢alismalar ve arastirmalar yapilir
(Quaranta, 2010).

6. Geleneksel sanat araglarinin disinda kalan video ¢aligsmalari, nesne yaratmanin Gtesine gecerek,
estetik deneyim alanini genislettigi gézlemlenir (Kirik, 2017).

7. Sanatgilar, video tekniginin saglamis oldugu hareket, ses ve zaman kavraminmi da kullanarak, iki
boyutlu tiretilmis eserlere yeni unsurlar eklemis olurlar (Kirik, 2017).

Sanatc¢inin hayal giicii ile teknolojinin birlestirilmesi sonucunda yeni bir estetik dil ortaya ¢ikar. Sanat¢i, bu
yeni dili kendi i¢ diinyasini izleyiciye gostermek ve onlarin i¢ diinyalaria sizmak i¢in kullanir. Clinkii
cagdas yasamda, kiiltliriin dijitallesmesi sonucu izleyicinin goriintiilerden, seslerden ve alternatif anlatim
bicimlerinden olusan video ¢alismalarindan daha fazla etkilendigi goriiliir. “Giiniimiizde plastik sanatlarin
degisik alanlarinda goriilen pek ¢ok eser ya da etkinligin algilanmasinda, artik geleneksel anlamda goriintii
algilamas1 yetmemekte, bunlar dayandiklar1 diisiince ve yorumlarla yeni bir icerik ve deger
kazanabilmektedirler” (Akdeniz, 1995, 9).. Geleneksel sanat ile cagdas sanat anlayisini bir araya getiren bu
coksesli eserler, teknoloji ve sanat arasindaki boslugu doldurdugunu sodyleyebiliriz. Bu baglamda
caligmalarda yapilan bu tiir miidahaleler, alintilama yapilan ¢aligmalarin anlam ve bigimini izleyicinin
yeniden diigiinmesini saglarken, ¢agimiz sanat izleyicisine de ulasmis olurlar.

2. Yeniden Uretim Araci Olarak Video Teknigini Kullanan Sanat¢i Ornekleri

Sanatgilar, gecmisten giiniimiize kadar ¢aligmalarinda yeni yaklagimlar gelistirerek sanatin sinirlart
zorlamiglardir. Bu tutum ¢agdas sanatin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Bu baglamda video teknigini
ara¢ olarak kullanan sanatg¢ilarin biiyiik bir ¢ogunlugu caligmalarini1 kavramsal sanat ve performans sanati
gibi diger sanat alanlar ile birlikte yiiriitiirler. Ilk video sanatgilar1 olan George Maiunas, Nam June Paik,
Wolf Vostel, Vito Acconci, Joan Jonas, Peter Campus, Bruce Nauman, Dan Graham, William Wegman vb.
videoyu bir goriintii olusturma araci olarak kullanirlar ve onun bigimsel nitelikleri ile ilgilenirler (Kirik,
2017).

Giliniimiizde gelisen dijital teknolojiler, sanatcilara hem yeni platformlar hem de yeni yaratici potansiyeller
saglar. Gegmis donem iki boyutlu sanat eserleri video araciligi ile {i¢ boyutlu hareketli goriintiilere doniisiir.
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Natiirmort, manzara ve portre gibi klasik sanat tiirleri yeniden formiile ederek video haline getirilir. Boylece
sanatcilar, geleneksel sanatin vermis oldugu kisitlamalardan kurtularak daha 6zgiir bir alanda ¢alismaya
baglarlar. Videonun saglamis oldugu hareketli goriintiiniin yaninda zaman ve sesi de kullanarak geleneksel
sanat yapitlarina ait duygular1 daha rahat aktarabilme imkani1 bulurlar (Kirik, 2017).

Resim 1, Jones Vermeer, 1660, Tuval Uzerine Yagh boya, 45,5x41.

Rajvanshi, K (2023). Behind the Art: Why is The Milkmaid by Johannes Vermeer famous?, The Indian Express
https://indianexpress.com/article/lifestyle/art-and-culture/behind-the-art-milkmaid-by-johannes-vermeer-famous-history-significance-

8355870/ (27.10.2023 tarihinde erigim saglanmistir).

Resim 2, Mariana Vassileva, 2006, Siitcii Kiz, Video Pal 3’

Artfacts (2006). Milk Maid, https://artfacts.net/artwork/the-milkmaid/23485 (27.10.2023 tarihinde erisim saglanmigstir).

Ornegin; Mariana Vasileva “The Milkmaid” (Siit¢ii K1z). 2006 adli galismasinda Jan Wermeer’in 1658 ayni
adli tablosundan esinlenir. Videoda geng¢ kadinin kiyafeti ve bulundugu mekan orijinalinden farkli beyaz
olarak tasarlanir. Bu sunum sekli olay1 zamansiz ve sanal bir hale getirirken kadinin kapiisonlu buluzu
videonun dilini modernlestirir. Calismada kadin bir heykel gibi hareketsizdir. Sadece siitiin akis1 videoyu
hareketli hale getirir. Calismada kullanilan “Gregoryen” kutsal miizigine giiniimiiz teknolojileri ile ritim
eklenerek gegmisle bugiin arasinda koprii kurulmus olur (Vassileva, 2006).

Resim 3, Sener Ozmen &Erkan ézgen, Tate'ye Giden Yol, 2003, video, 7'13"

Wolfson E (2011). Turkish and Other Delights | Sener Ozmen,Art 21 Magazine, ps://magazine.art21.0rg/2011/06/14/turkish-and-other-
delights-sener-ozmen/

Tiirk sanatcilardan Sener Ozmen ve Erkan Ozgen “Tate Modern Yolu” 2003 adli video calismasinda
Cervantes’in “Don Kisot” adli eserinden alint1 yaparak video araciligi ile yeniden {iretirler. Sanat¢ilar
“Videoda, esek lizerinde Tate Modern'in yolunu arayan takim elbiseli iki karakterin yolculugu konu edilir”
(Altunay & Giintiirkiin 2022, 2601). Videoda sanatci kendini sdvalye olarak gosterir ancak at yerine esek
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kullanilir. Ironik bir yaklasim sergilenen calismada ayrica ¢agdas sanatin elestirel dili de kullanilir
(Wolfson, 2011).

Resim 4, Sam Taylor -Johnson — Pieta, 2001, Video 2’
Art Plugged (2020). Sam Taylor -Johnson — Pieta, https://artplugged.co.uk/sam-taylor-johnson-pieta/
Resim 5, Michelangelo, 1497-1499, Beyaz Carara Mermeri, 174x195x69

Art Plugged (2020). Sam Taylor -Johnson — Pieta, https://artplugged.co.uk/sam-taylor-johnson-pieta/

Sam Taylor-Johnson “Pieta’ 2001 adli ¢calismasinda sanat¢i, aktor Robert Downey Jr. ile birlikte Meryem
ve Isa'nin yerine geger. 2 dakikalik video boyunca sanatg1, koyu renkli mermer bir merdivende otururken,
arketipsel pozda kucaginda Downey tasir. Basta harekesiz olan videoda sadece Downey’in nefes alip
verdigi goriiliir. Videonun sonuna dogru sanatgilarin viicutlar: kii¢lik hareketler ile hareketlenmeye baslar.
Bu esnada Taylor, tehditkar bir durum karsisinda giderek daha fazla kaygilandigini ve sikintiya girdigini
tiim viicut diliyle ortaya koyar (Buck, 2001).

Resim 6, Juan Sanchez Cotan (1560-1627). Ayva, Lahana, Kavun ve Salatalikli Natiirmort, Tuval iizerine yagliboya, 69 x 85.

Ricci, P (2021). Mela cotogna/Juan Sanchez Cotan (1560-1627).. Natura morta, 3ACT Archeologia Dell’Alimento, Arte&Opere, Cibo.E.T.
26.10.2023 https://www.paolaricci.com/blog 3a/mela-cotogna-juan-sanchez-cotan-1560-1627-natura-morta/#respond

Resim 7, Ori Gersht, Nar, 2006, Tek Kanalli Video, 3’ 47"

Phillips (2012). Ori Gersht, ://www.phillips.com/detail/ori-gersht/UK040212/51

Ori Gersht’in “Pomegranate” (Nar). 2006 adli calismasinda Juan Sanchez Cotan’un “Still life with quince,
cabbage, melon and cucumber” (Ayva, Lahana, Kavun ve Salatalikli Natiirmort) (1560-1627). ¢alismasini
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video aracili1 ile Soyut Ekspresyonist kompozisyona doniistiiriir. Calismada ayva yerine nar kullanir.
Ciinkii sanat¢1 merminin meyvenin i¢inden gegerken bomba etkisi yaparak patlar gibi goriinmesi ister.
Videodaki goriintiiniin etkisi arttirmak i¢in Andy Warhol ve Bill Viola gibi goriintiileri yavaslatarak
gosterir. Bomba gibi patlayan nar hem evrenin yaratilisina hem de 6liimiin kaginilmazligina isaret ederken,
diinyevi seylerin geciciligini de diisiindiiriir. Geleneksel natiirmort resimleriyle iliskilendirilen “vanitas”
kavramina gonderme yapar. Gersht'in, videosu ayrica yaratilisin ve yikimin sonsuz dongiisii iizerine bir
meditasyon niteligi tasir (Wang, 2011).

Resim 8, Ak Dolven, Hareketli dag, 2004, Video projeksiyonu ve ses kurulumu, 4° 11"

Dolven, A (2004). Hareketli Dag, https.://www.akdolven.com/moving-mountain

Ak Dolven “Hareketli Dag” (2004) adl1 calismasin1 “Norvec'in Rost kentinde, 68,2° kuzeyde yalnizca
deniz kuslarmin yasadig1 bir adada ceker” (Dolven, 2004).. iki kadin deniz kiyisindaki kayalarda, hig
batmayan giinesin ufukta yiikseligini izlerler. Ayn1 zamanda sisli dagin zirvesinde ugan kuslarin giiclii
ugultusunu dinlerler. Dolven, videoda Caspar David Friedrich ve Edvard Munch'in ¢aligmalarini
kopyalamadan anlamsal ve sezgisel olarak izleyiciye sunar. Sanatg¢i ayrica tuhaf ve sapkin bir bicimde
dogay1 kullanan insani, konu alan Witold Gombrowicz'in romanini da génderme yapar (Dolven, 2004).

P
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Resim 9, Enrique Marty, Diiello, 2006-2007, 17x13cm, 1249 adet
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Enrique (2007). Enrique Marty, Catalog,
http://www.enriquemarty.com/VIDEOS._ ANIMATION _WORKS._Duel, _animation_%282007 _1999%29.html.

Enrique Marty, “Duel” (Diiello) (2006 — 2007). adl1 video ¢alismasinda 6nce filmlere ait bazi kareleri alir,
sonra bu kareleri sulu boya ¢alismalarina dontistiiriir. Caligmada elinde silah olan bir adam ve evinde ondan
korkmus gibi goriinen silahli bir kadin yer alir. 17x13cm ebatlarinda 1249 pargadan olusan ¢izimler video
tekniginde birlestirilerek tekrar hareketli goriintiiler elde edilir. Ancak ¢izimin etkisinden ve kullanilan
gerilim miiziginden dolay1 filmlerden ¢ok daha farkli duygu ve algi1 yaratilir. Karikatiir gibi ¢izilmis bu
sahnelerin gergekligi ifade etmeyi basardigini sdyleyebiliriz (Gran, 2009).

3. Bill Viola, Ulrike Rosenbach ve Ozlem Simsek’in calismalarinin incelenmesi.
Geleneksel sanat eserlerinden alintilama yaparak, video teknigi ile yeniden iireten Bill Viola, 1951 New
York dogumludur. Sanatci, video sanatinin en biiyiik temsilcilerinden biridir. Calismalarinda duyusal bir
alg1 olusturmak icin yenilik¢i multimedya teknolojilerini kullanir; Ronesans resimlerinin sabitligini ve
modern sinematografinin prosediirleri ile birlestirerek gorsel ve isitsel calismalara doniistiiriir (Viola,
2016).

Ikinci nesil video sanatgis1 olan Viola, deneysel filmler yaparak elektronik goriintii islemenin sundugu
potansiyellerle ilgilenir. Ilk karma sergisini Nam June Paik, Peter Campus ve Bruce Nauman gibi video
sanatgcilari ile birlikte yapar. Amerika Birlesik Devletleri'ndeki (1970). ilk deneyiminden sonra 1974’ten
1975’e kadar Floransa’da Avrupa’nin ilk video prodiiksiyon sirketi olan Art/Tapes/22'de teknik direktor ve
yapim midiirii olarak c¢alisir (Holm, 2017).

Viola, ¢aligmalarinda bati kiiltiiriiniin gorsel 6geleri ile dogu geleneginin gorsel 6gelerini birlestirerek
tamamen 0Ozgilin bir dil olusturur. Duygular1 6n plana ¢ikaran ¢aligsmalarinda video teknigini, gériinenin
Otesindeki seyleri icsel bir gozle gormemizi saglayan ara¢ olarak kullanir. Caligmalarinda kullandig:
detaylandirmalar ile "nesnel" gercekligin istikrarsizligi ve geciciligi hakkinda izleyicinin diistinmesini
saglar. Gergegi, saf bir gerceklik olarak degil, farkli algilar yaratabilecek sekilde doniistiirerek kullanir.
Calismalarmi gergek hayattaki duygulardan arindirmak i¢in de Oykiilemeyi kullanmaz. Bigimsel olarak
videolarini bir ¢ergeve ile sinirlandirmadan uzamsal baglamlara dogru genisleyen, tekrar eden temalardan
olusturur. Genel olarak videolarini, evrensel ile olumsali, teknolojik diinya ile kisisel vizyonu, sanat ile
doga arasinda gidip gelen otobiyografik bir dokuda insa eder (Alletto, 2015).

Ornek olarak Viola, 1995'te Venedik Bienali igin yaptig1 “Selamlama” adli calisma verilebilir. Alintilama
yaptig1 Antik Matrisi, yani Pontormo'nun Ziyareti’ni (1528-1529). video-ses enstalasyonu olarak sunar.
Calismada Elizabet ile hamile Meryem’in bulugsma sahnesini yeniden kurgular. “Saniyede 300 kare (normal
cekim hizi saniyede 24 karedir). yakalayabilen 35 mm 6zel yiiksek hizli filim kamerasi, pliriizsiiz bir agir
cekim elde etmek i¢in kullanilir. 300 metrelik filim yaklagik 60 saniyede tamamlanir. Calisma bittikten
sonra ¢alismanin her saniyesi 10 saniye olacak sekilde genisletilir. Kurgu asamasinda, sunum i¢in standart
¢Oziiniirliikteki video formatina aktarilir ve ¢alisma 10’ 22” olarak sergilenir” (Holm, 2017, 17; Di Brino,
2015). Bu sekilde manipiile edilen goriintiiler, yeni bir estetik yaklasim ile agir ¢ekimde yeniden formiile
edilerek sunulur.

Selamlama’daki bu abartili zaman genislemesi, Walter Benjamin'in bakis agisini hatirlatir. Benjamin’e
(2002). gore, yakin ¢cekimde alan genisler, agir cekimde hareket genisler. Maddenin yapisal olusumunda
ortaya koydugu seyin -goriiniir olanin- netlestirmemesi gibi, agir cekim zaten bilinen hareket motiflerini
ortaya ¢ikarmaz: Bilinen motiflerde bilinmeyeni kesfetmemizi saglar. Hizli hareketlerin yavaslatilmasi
“gerceklikteki kayma” deneyimlenir, yani goriintii dogatistii bir etkiye sahip oldugu goriiliir. Bdylece
kameradan gordiigiimiiz goriintii ile doganin ne kadar farkli oldugunu anlariz.
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Sanate1, li¢ kadinin bulugma sahnesini olabildigince yavaslatarak onlarin yiizlerindeki, viicut dillerindeki
ve dokiimlii kiyafetlerindeki her hareketin “duygusal” bir anlati olusturmasini saglar. Onun ¢alismalarinin
en 6nemli 6zelligi duygularin bedensel sunumudur. Ancak olusacak olan duygusal nedenleri izleyicinin
hayal giicline birakir. Viola ¢aligmalarinda tarihin geleneksel tisluplarini ve bigimlerini tamamen yeni bir
anahtardan yeniden onermek i¢in ele alir (Gesiot, 2022). Viola, bu diisiince yapisin1 sanatsal bir bakis
acistyla sahneler. Video mercegini normal hayatta gérdiiklerimizden ve duyduklarimizdan ¢ok daha hassas
yansitacak bir sekilde kullanir.

Resim 10, Jacopo Pontormo, 1528-1529, Ziyaret,202x156, Ahsap iizerine yagl boya
Resim 11, Bill Viola, Selamlama, 1995, 10'22". Video-ses kurulumu.

Ongaretti, M.,(15.05.2023). Bill Viola https.//artscore.it/bill-viola-videoarte-emozionale-mistica/bill-viola-the-greeting-il-saluto-1995-un-
momento-dellinstallazione-video-visitazione-di-pontormo-artscore-it/

Sanatci, bu kutsal olay1 video ortamina aktararak Pontormonun kompozisyonundaki temel unsurlardan
birinin “hareket” oldugunu vurgulamak ister. Caligmada orijinalindeki gibi asagidan hafif kisaltilmis ti¢
figiir bulunur. 11k bakista sokakta giindelik hayatta karsilasabilecegimiz bu sahne, iki kadinmn sohbetin
sonunda kucaklagsma sahnesini hatirlatir. Videoda sahnenin gosterim bigimi, figiirlerin hareketi ve yiiz
mimiklerine ait detaylar ile sanatc1 izleyiciyi gekmek istedigi alana dogru iter. Pontormo’nun ¢aligmasinda
figiirler duragan resimsel yanilsama iken Viola’nin ¢alismasinda figiirler bizi dogrudan cagdas sanat
isleyisinin dinamik karakteri olan "insan alaninin” tuhaf boyutuna yonlendirir. Bu alami izleyicinin
deneyimleyebilecegi gercek fiziksel bir yere doniistiiriir (Holm, 2017).

Son derece incelikli olarak hazirlanmis olan bu videoda, yapay betimleme bigiminin kullanmasinin yam
sira figiiratif temsiller, sanatsal ifadeler ile zenginlestirilmistir. Sanatg1 orijinalinden farkli olarak figiirlerin
dizilisinin yam sira bunlar arasindaki diyalog gibi diger bigimsel 6zellikleri de ekledigi goriiliir. Renkli
yiizeylerdeki polikromiler ve kromatik tonlarin uyumu sayesinde izleyiciye Ozgiirlik izlenimi verir.
Calismadaki sunagi ruhani karaktere biiriindiirerek kurmaca, maddi olarak var olmama ve eszamanlilik gibi
Postmodern diisiince yapisini da kullanir (Alletto, 2015).

Figiiratif olarak tiretilen ¢aligmalari bir biitiin icinde anlamak gilictiir, ama Onun eserlerinde var olan beden-
ruh ve doga-diisiince arasindaki diyalektik sayesinde kolayca ¢oziimlenir. Cagdas sanatin tipik ikilemi olan
ruh ve doga birbirinden ayri olarak kullanilirken, sanat¢i bu ikililigi insana yonelerek yani teknigi
insancillastirarak ¢ozdiigii gozlemlenir. Caligmada, yeniden kesfedilen bu diyalektik sayesinde, izleyicinin
sanatin anlamini yeniden kesfetmesi icin bir firsat sunar.
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¥

Viola sanat tarihinin 6nemli eserlerinden olan Pontormo’nun “Ziyaret” adl1 ¢alismasini alintilama yaparak
yeniden iretir. Sanat¢i, video teknigi kullanarak iki farkli disiplin olan resim ve video arasinda
gostergelerarasi bir bag kurar. Caligmada bicimsel ve iceriksel doniistiiriim, gostergelerarasilik baglaminda,
dogrudan alintilamaya uygun bigimde gerceklestirilir. Bicim olarak sanatg1 orijinalinden fakli olarak dort
figlir yerine Ui¢ figlir kullanmis doérdiincii kisi olarak calismaya seyirciyi eklemistir. Figiirlerin kiyafeti
orijinalinden farkli olarak giinlimiiz giyim sekline uygun bi¢imdedir. Figiirlerin i¢inde bulundugu mekéan
aslina benzer sekilde diizenlendigi goriiliir. Iceriksel déniistiiriimlere baktigimizda gonderge yapilan
yapitlardaki i¢eriklerden faydalanilir ayrica yeniden iiretilen ¢alismaya sanat¢inin amaglart dogrultusunda
yeni anlamlar eklemistir.

Resim 12, Botticelli, 1486, Veniis'iin Dogusu, 1600x1025, Tuval iizerine yagl boya

Boynukalin, B.,( 15.05.2023). Ulrike Rosenbach
https://www.academia.edu/44738626/Dijital Sanatta Yeniden %C3%9Cretim_Olanaklar®C4%B1 ve %C4%B0mgesel Aktar%C4%B1ml
ar

Ele alinacak olan diger bir sanatgi, Ulrike Rosenbach 1943 Almanya dogumlu video, enstalasyon ve
performans sanatcisidir. Toplumsal cinsiyet, kimlik politikalar1 ve benlik sorunlarini arastiran sanatgilarin
basinda yer alir. Bedenini ifade araci, videoyu, kayit- belgeleme araci olarak kullanir. Almanya’da ilk defa
elektronik goriintiilerle deneyler yapan sanatci, kadin giizelliginin tartismasiz ikonu haline gelen
Boticelli’nin (1482-1486). “Veniis’iin Dogusu” adl1 eserini video performans haline doniistiiriir. Clinkii bu
caligma gecmisten giiniimiize kadar gelen kadinin giizelliginin ve cinsel temsilinin yaygin olarak kullanilan
bir imgesidir. Batinin kadina atfettigi ideal gilizellik anlayisinin da bir temsilidir (Griiterich, 1989).

11


https://www.academia.edu/44738626/Dijital_Sanatta_Yeniden_%C3%9Cretim_Olanaklar%C4%B1_ve_%C4%B0mgesel_Aktar%C4%B1mlar
https://www.academia.edu/44738626/Dijital_Sanatta_Yeniden_%C3%9Cretim_Olanaklar%C4%B1_ve_%C4%B0mgesel_Aktar%C4%B1mlar

‘. Giingor Di Savino, A./ Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2023 9 (2).: 1-18

Resim 13,14,15, Ulrike Rosenbach, 1978, Veniis'iin Dogusu Uzerine Diigiinceler, Video

Rosenbach, U., (15.05.2023). Ulrike Rosenbach https.//videoarchiv-ludwigforum.de/artists-detail/ulrike-rosenbach/?print=1

Kadin kimliginin belirlenmesinin baslangi¢ noktasi “Veniis’iin Dogusu” oldugu sdylenebilir. O zamandan
giiniimiize kadar olusturulan kadin kimligine yonelik elestiriyi, Rosenbach sanat tarihin de kiiltlesen bu eser
iizerinden anlatir.

Botticelli’nin Veniis’ii kadin giizelliginin tartismasiz ikonudur. 1978 yilinda yapilan video performansta
Rosenbach, Veniis’iin bulundugu yerde siyah arka planin 6niinde, deniz kabugunun iizerinde ¢iplak bicimde
goriiniir. Rosenbach, Veniis’iin bedeni ile kendi bedenini {ist iiste bindirir ve Bob Dylan’in Sad-eyed Lady
of the Lowlands’in ritmine uygun sekilde, kendi etrafinda yavas yavas doner. Ust iiste bindirilmis bu iki
figiir, gece/gilindiiz gibi bir goriiniir bir goriinmez hale gelir (Nicastro, 2016).

Rosenbach, siirekli ve yavas bicimde kendi etrafinda donerek c¢iplak Boticelli’nin Veniis’i ile kendi
bedenini iist iiste cakistirir. Yani erkek bakisiyla empoze edilen “ideal giizelligin temsili” ile st iiste
gelerek bulusur. O, Video teknolojisini "psisik bir geri bildirim" olarak kullanir ve "kadimna" ait isaretlerin
dogal olmadigini, toplumun bir iirlinii oldugunu gosterir. Boylece geleneksel temsil bigcimlerini ortadan
kaldirir ve kadin, sanat ve doga arasindaki iliskilere dair yeni bir biling gelistirmesine yardimci olur
(Griiterich, 1989).

Rosenbach, kendi etrafinda donme eylemini ayrica “yaratma” anlaminda kullanir. Ornegin Sanatg1, kendi
etrafinda donerken tamamladig1 her dongii sonrasi yeniden yaratilmis olur. Bu durumu bazen kapali devre
dongiiler ile bazen de iist iiste bindirme gibi ana bilesenleri kullanarak yapar. Calismalarinin temel
ozelliklerinden biri olan miizik ve ses gibi ritmik tekrarlar1 da kullanarak anlatimi kuvvetlendirir.

Rosenbach, sanat tarihinin onemli eserlerinden olan Botticelli’nin “Veniis'iin Dogusu” adli ¢alismasini
alintilama yaparak yeniden iiretir. Sanatc1, video teknigi kullanarak iki farkli disiplin olan resim ve video
arasinda gostergelerarasi bir bag kurar. Calismada bigimsel ve igeriksel doniistliriim, gostergelerarasilik
baglaminda, dogrudan alintilamaya uygun bigimde gerceklestirilir. Bigim olarak sanat¢i Botticelli’nin
resminin i¢inde Veniis gibi ¢iplak bigimde yer alir. Resmin diger unsurlari orijinalindeki gibi aynisi
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kullanilir. Igeriksel doniistiiriimlere baktigimizda génderge yapilan yapitlardaki iceriklerden faydalanilir
ayrica yeniden iiretilen ¢aligmaya sanatginin amaglar1 dogrultusunda yeni anlamlar eklendigi goriiliir.

Resim 16, Halife Abdiilmecid Efendi, 1917, Haremde Goethe, 132x173, Tuval iizerine yagh boya.

Can, G., S., (15.05.2023). Halife Abdiilmecid Efendi, https://docplayer.biz.tr/10568275 1-Postmodern-surecte-temelluk-sanati.html

Son olarak ele alian sanat¢1 Ozlem Simsek performatif fotograf ve video sanatcisidir. 2010-2011 yillart
arasinda irettigi video calismalarinda, ge¢misin sanati ile bugilinlin sanati arasinda baglanti kurar.
Kurguladig1 her goriintiide kilik, makyaj ve tavir degistiren Simgek, Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan
stiregte resmedilmis kadinlarin dig goriiniisii kadar viicut dillerini ve duygu durumlarin1 da canlandirir.
Mecra olarak video ortaminda tiretilen ¢aligma donmus kareler ile daha gergekmis gibi algi yaratir (Antmen,
2014).

Resim 17, Ozlem Simsek, 2011, Haremde Goethe (Abdulmecid Efendi’den Sonra)., Video

Can, G., S., (15.05.2023). Ozlem Simsek, https://docplayer.biz.tr/10568275 1-Postmodern-surecte-temelluk-sanati.html

Sanat¢1 alinti yapmak i¢in Sehzade Abdiilmecid’in yaptig1 “Haremde Goethe” (1917). adli ¢alismasini
seger. Bu calisma, Batinin Oryantalist bakisinin tersine Osmanli’nin Modernlesme siirecini kadin figiirii
izerinden gostermeye ¢alisir. Resimde uzanir sekilde temsil edilen kadinin Sehzade Halife Abdiilmecid’in
esi Sehsuvar Kadinefendi oldugu diisiintiliir. Figiir sol eli ile boynundaki incileri tutarken diger elinde de
Goethe’nin Faust’unu tuttugu goriiliir. “Goethe’nin Faust’unu yabanci dilden okuyabilen, sa¢ modeli ve
kiyafetiyle herhangi bir Batilidan ayirt edilemeyecek olan bir kadin portresidir” (Germaner & Inankurdan
aktaran Antmen, 2014, 49).. Resimdeki kadinin beden dili ¢ekici bir kadini temsil ederken elindeki kitab1
ile de aydin bir kadin oldugunu isaret eder. Sanat¢i, 56 dakika, siirekli tekrar eden hareketli fotografik
goriintiileri video teknigi ile manipiile eder.

Kompozisyonda Goethe yerine sanat¢1 kendi yer alir. Video siiresince sanat¢inin nefes alip vermesi, arada
ayaklarin1 oynatmasi resmin canlanmasini saglar. “Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin haremin oryantalist
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temsillerine cevap olarak yaptig1 bu resim, Bat1 sanatinin ¢iplak figiir resmini ¢agristirir. Ancak ve elbette
bildigimiz nedenlerden dolayr Abdiilmecid Efendi bu resimde modelini ¢iplak ¢izmemistir” (Simsek,
2018).. Ama sanatc1 videodaki goriintiillerde Batinin Oryantalist bakis agisina cevap verecek sekilde
tasarlar. Giyinik olan goriintiiyli bazen ¢iplak goriintii ile ¢akisacak bicimde {ist iiste bindirerek gosterir.

Bu anlatim tarzi ile deneyselligin ve marjinalligin iistesinden gelmeyi basaran, paradoksal bir sekilde
kamera mercegini kendine nihilist¢e ¢eviren ama her tiirlii 6znel unsurdan kendini kurtaran Andy Warhol
ile benzerlik gosterir. Warhol’un “Uyu ve Ye” (1963). calismasindaki gibi nesnel diinyay1 gosterir fakat
Oykiilemeyi reddeder.

Simsek, sanat tarihinin 6nemli eserlerinden olan Sehzade Abdiilmecid’in “Haremde Goethe” adli
calismasini alintilama yaparak yeniden tiretir. Sanatci, video teknigi kullanarak iki farkli disiplin olan resim
ve video arasinda goOstergelerarasi bir bag kurar. Calismada bicimsel ve igeriksel doniistiiriim,
gostergelerarasilik baglaminda, dogrudan alintilama yontemlerine uygun bigimde gerceklestirilir. Bigim
olarak caligmada yer alan tiim esyalar neredeyse aslina uygun bigimdedir. Sanat¢inin durusu ve kiyafeti
ufak degisiklikler disinda aslia uygun oldugu goriiliir. Igeriksel déniistiiriimlere baktigimizda gonderge
yapilan yapitlardaki igeriklerden faydalanilir ayrica yeniden iiretilen calismaya sanat¢inin amaclar
dogrultusunda yeni anlamlar eklenmistir.

Ozetle ii¢ sanat¢inin da alintilama yaparak video teknigi ile yeniden iirettikleri ¢alismalarinda, bicimlerin
anlam zincirlerinde parg¢alanmalar oldugunu gézlemlenir. Sanatsal alanin giiven verici alaninin digindaki
calismalari ile yeni diizenlemeler, yeni yontemler ve yeni malzemelerle yeni bir siire¢ baslatirlar. Cagdas
sanatin elestirel bakis acist ile geleneksel resim anlayisini birlestirerek izleyicinin bu biitliin iginde
diisiinmesini saglarlar. Ayrica video ile teknolojik araglar1 bir arada kullanarak deneysel ¢alisma yaparlar.
Gelistirilen bu yeni dil, calismalari elestirel bir eylem alan1 haline getirdigi sdylenebilir.

Sonuc¢

(Cagdas sanatcilar, zamana uygun olarak tirettikleri ¢aligmalarini, sanat diinyasinda konumlandirmanin yeni
yollarinm1 ararlar. Bu dénem de iiretilen ¢alismalarda, geleneksel sanat anlayisindaki gibi keskin siirlar
olmadig1 i¢in video ile elde edilen melezlestirilmis goriintiilerde anlam bakimindan dogasi geregi
degiskendir. Sanatgilar, sanat tarihine mal olmus eserleri, video araciligi ile yeniden iireterek ¢alismalarinin
icerigini katmanli hale getirdikleri goriiliir. Mevcutta var olan anlamlarinin iizerine sanatcilarin eklemis
oldugu yine igerikler ve sunum dilleri ile eserleri giiniimiize tasirlar. Bu yaklagim big¢imi, bigimsel ve
kavramsal deneyim arayan sanat¢ilara yeni olanaklar sundugu goriiliir.

Alintilama yapilan eserlerin, video araciligi ile yeniden iiretilmesinin odak noktasi, izleyiciye deneyimi ve
estetigi farkli kodlar ile sunmaktir. Diger bir 6nemli unsurda izleyicinin nesneleri nasil algiladigi ve
bunlarin ardindaki kavramlardir. Bu durum i¢ ige gecen yeni fikirler ile gli¢lii bir sekilde karakterize edilir.

Bu cercevede Bill Viola, Ulrike Rosenbach ve Ozlem Simsek’in calisma iislubunu temsil edebilecek birer
ornek segerek, gozlem ve yorumlama yontemiyle, alintilama yaparak video araciligi ile yeniden iiretilen
calismalar degerlendirilmistir. Caligmalarin bigimsel olarak doniistiiriimlerine bakildiginda; génderge icin
kullanilan yapitlarin temel yapisi ¢ok fazla degisime ugratilmadan taklit edilir. Ancak ¢aligmalara hareket,
zaman ve ses gibi belirgin yeni unsurlar eklenir. Bunlara ilaveten gorsel olarak figiirlerin kiyafetlerinde ve
bulunduklar1 mekéanlarda ufak degisimler yapildig1 goriiliir. Igeriksel déniistiiriimlere baktigimizda
gonderge yapilan yapitlardaki igeriklerden faydalanilir ayrica yeniden {iretilen yapitlara sanatcilarin
amagclar1 dogrultusunda yeni anlamlar eklendigi goriiliir.

Yapitlardaki bi¢imsel ve igeriksel donistiiriim, gostergelerarasilik baglaminda, dogrudan alintilama
yontemine uygun bigimde gerceklestirilmistir. Cagdas sanatin sdylemlerini de kullanan sanatgilar, aciklik
estetigine uygun olarak ¢alismalarimi tamamlamiglardir. Bu tiir sanat yapitlarin anlamlandirabilmesi i¢in
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izleyicinin aktif olarak yer almasi ve belli bir donanima sahip olmasi gerekir. Cilinkii sanatgilar, sanat
tarihine damga vuran, doneminin sosyal- toplumsal- kiiltiirel yapisin1 ele alan yapitlara géndermeler
yaparak giinlimiiz sosyal- toplumsal- kiiltiirel yagam bicimlerini elestirel bir dil ile gosterirler. Giiniimiizde
yasanan toplumsal sorunlara- olaylara dikkat ¢ekerler. Sanatgilar bu durumu anlatmak igin karsitliklar ve
benzerlikler iliskisinden yararlanirlar.

Geleneksel sanat eserinin aksine hareketli olan bu goriintiiler, video teknigi ile evrimlesip ¢agdas sanat
eserine doniistiigii goriiliir. Sanatcilarin fikirlerini bu yolla ifade etmesi, izleyicinin ¢aligmalarla heyecan
verici bir bi¢imde, yeni bir bakis acis1 ile karsilagmasini saglar. Bu baglamda diger sanat araglarinin aksine
video caligsmalari, izleyiciyle dogrudan baglanti kurar. Ciinkii sanat¢ilar, video teknigini farkli sekillerde
kullanarak, yaratici ve estetik ifade bi¢imleri tirettikleri calismalardaki temalar1 ve duygular1 daha spesifik
bir sekilde izleyiciye aktardiklar1 gbzlemlenir. Ancak gosterge eserlerin yeniden {iretilebilirligi onlarin
mutlak agkin bir yapiya sahip olmasini ortadan kaldirir. Bu nedenle de aurasini ve biricikligini kaybeder,
ama caligmalarin estetik iglevini yerine getirmeye devam ettigi goriiliir. Bu yaklasim bi¢imi, sanat¢inin roli
azaltmadigi gibi ¢alismalarinda sadece nesne olarak algilanmasini ortadan kaldirir.

Gostergebilimsel temellere dayandirilan bu caligmalarda bi¢cim degil, olay 6n plandadir. Her sanatci
calismasinin temellerinden biri olan "lislup" dnemi devam ettirirken mutlak amaglarindan biri olan sanatgi
ozglrliigiinii korumaya devam eder.

Alintilamaya bagli yeniden tiretimde video tekniginin ¢agdas sanata katkisi a¢isindan degerlendirildiginde;

1. Sanat tarihine mal olmus eserler giincel bir baglamada ¢agdas izleyici ile bulusur.

2. Estetik olarak resim ve video da gercek bir seyi degil, olmus ya da olabilecek bir seyin
yorumlamasidir. Ancak resimdeki gergeklik algimiz ile videodaki gergeklik algis1 ayni degildir.
Resimdeki goriintii kurgu gibi goriiniirken videodaki goriintii gercek gibi algilanir. Bu yiizden
cagdas sanat izleyicisinin eserlerdeki duyguyu daha i1yi hissetmesini sagladigini sdyleyebiliriz.

3. Sanatgilar alintilama yaptiklar1 eserlerde video teknigi aracilifi ile deneysel alanda g¢aligmalar
yaparlar.

4. Cagdas yasamda, kiiltiirlin dijitallesmesi sonucu izleyicinin goriintiilerden, seslerden ve alternatif
anlatim bi¢imlerinden olusan video ¢alismalarindan daha fazla etkilendigi goriiliir. Bu da c¢agdas
sanatin izleyiciye ulasmasini kolaylastirir.

Sonug olarak, video ¢aligsmalar1 sanatsal deneyin merkezi haline gelir. Sanat eseri kavrami da genisleyerek
bir dizi iletisimsel etkinlik fenomenini icine alir. Beceri ve bilgi gerektiren sanat, yerini video gibi
teknolojik araglara birakir. Ayn1 zamanda sanat, bilim ve kiiltlir arasindaki sinirlar1 bulaniklastirilarak
kutsalliktan arindirilmis olur. Video ile yapilan bu tarz ¢aligmalar, yeni anlatim bi¢imleri, yeni gérme
bigimleri ve yeni temsil etme bicimleri getirdigi sOylenebilir. Cagdas sanat caligmalardaki bu tiir
yaklagimlar, giiniimiiz izleyicisi ile iletisim kurabilir, onlar1 diislindiirebilirler. Bu baglamda caligsmalar,
cagdas sanat ile izleyici arasinda koprii olusturabilir gergeklesmelerdir.
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0oz

Sosyal medya platformlar1 her gegen giin artan gesitleri ile birlikte farkli islevlerin yiiklendigi araclar
haline gelmektedir. Araclar eglenmenin, iletisim kurmanin ve diisiince paylasmanin yani sira
kullanicilarin ideolojik faaliyetlerinin de yer aldig1 platformlar olmaktadir. Bu ¢aligma 18-28 yas
arasi bireylerin sosyal medyada gergeklestirdikleri ideolojik faaliyetleri saptamak igin bir 6l¢iim
aracmin gelistirilmesini amaglamaktadir. Amag¢ dogrultusunda 18 - 28 yas arasinda yer alan 201
erkek ve 199 kadin katilimciya erisilmis ve Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) analizi sonucunda 0.966
yeterlilik bulundurdugu tespit edilmistir. Olcegin gelistirilme siirecinde gerceklestirilen Agimlayici
Faktor Analizi ve Dogrulayici Faktor Analizi sonucunda 9 maddelik “Ideoloji ve Sosyal Medya
Boyutu” (ISMB), 10 maddelik “Sosyal Medyada Cevrim I¢i Orgiitlenme Boyutu” (SMCIOB) ve 10
maddelik “Sosyal Medyada Direnis Boyutu” (SMDB) olmak {izere ii¢ farkli alt boyut ortaya
cikmistir. Olgegin Cronbach’s Alfa giivenilirlik katsayis1 Ideoloji ve Sosyal Medya Boyutu 0.923,
Sosyal Medyada Cevrim i¢i Orgiitlenme Boyutu 0.948, Sosyal Medyada Direnis Boyutu 0.932 ve
Total Olgek giivenilirligi 0.975 olarak tespit edilmistir. Her Zaman (5), Siklikla (4), Ara Sira (3),
Nadiren (2), Asla (1) olmak tizere 5°1i likert tipi degerlendirme faktorleri igeren Sosyal Medyada
Ideolojik Faaliyet (SMIF) Olgeginin bireylerin sosyal medyadaki ideoloji yayma, drgiitlenme ve
direnme hareketliliginin saptanmasinda 6nemli bir rol oynayacagi diisiiniilmektedir.
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Social media platforms has been becoming tools with different functions, with their varieties
increasing day by day. Social media platforms has been becoming tools with different functions,
with their varieties increasing day by day. Tools are platforms where users can engage in
entertainment, communication and sharing of ideas, as well as ideological activities. This study aims
to develop a measurement tool to detect the ideological activities of individuals between the ages of
18-28 on social media. For the purpose, 201 male and 199 female participants between the ages of
18 and 28 were reached and as a result of the Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) analysis, it was determined
that this had a qualification of 0.966. As a result of the Exploratory Factor Analysis and
Confirmatory Factor Analysis carried out during the development process of the scale, “Ideology
and Social Media Dimension”, “Online Organization Dimension in Social Media” and “Resistance
Dimension in Social Media”. The Cronbach's Alpha reliability coefficient of the scale has been
determine as 0.923 for the Ideology and Social Media Dimension, 0.948 for the Online Organization
Dimension in Social Media, 0.932 for the Resistance Dimension in Social Media, and 0.975 for the
Total Scale reliability. The scale includes 5-point Likert type evaluation factors: Always (5),
Frequently (4), Sometimes (3), Rarely (2), Never (1). It is thought that the Ideological Activity in
Social Media (SMIF) Scale will play an important role in determining the ideology spreading,
organization and resistance activities of individuals on social media.
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Giris

Her gecen giin artan kullanim 6zelligi ile sosyal medya genis kitlelere erismeyi saglayan énemli bir
aractir. Kullanicilar eglenme, 6grenme, iletisim kurma, pazarlama gibi pek c¢ok farkli islevlerle sosyal
medyay1 kullanabilmektedir. Bu islevler icerisinde ideolojinin paylasilmasi ve yayginlastirilmasi da
kendine yer bulmaktadir (Turner, 2006:257). Ayn1 zamanda medya araglar1 sosyal platformlarda ideoloji
destekgilerine bilgi aktarimi saglamaktadir (Oniir, Kalaman ve Coban, 2016:410).

Sosyal medya platformlariin ¢ok sayida kisiye az ¢caba harcayarak, hizli ulasma imkani ideolojinin
de ayn1 oranda hizli ve genis kitlelere yayilmasini saglamaktadir (Weismueller ve vd., 2022: 107150). Oyle
ki sosyal medyada kitlesel olarak diisiincenin paylagilmasi yeni aktivist hareketlerin dogmasina da imkan
tanimaktadir. Sosyal medya Dijital Savunuculuk, Hacktivizm, Slacktivizm, Kliktivizm, Info-aktivizm,
Maptivizm gibi ¢evrim igi Orgiitlenmeler sonucunda ideolojinin paylasildigi, ayni1 diislinceyi paylasan
kitlelerle bir araya gelinmeyi saglayan yeni aktivist hareketler ortaya g¢ikarmaktadir (Giirel ve Nazli,
2019:192).

Sosyal medyada gelisen aktivist hareketlere katilim genellikle sosyal medyay1 aktif ve etkin
kullanabilen bireyce gerceklesmektedir. Ozellikle Marc Prensky’ nin (2001:1-6) dijital yerliler olarak
tanimladig1 ve teknolojik aletleri siklikla kullanan kusaklar sosyal medyada ideoloji paylagma, kitlesel
olarak orgiitlenerek direnis kiiltlirii olusturma faaliyetine katilmaktadir. Dijital yerliler kavrami ile
biitiinlesen X ve Y kusaklarini takip ettikleri i¢in “Z kusag1” adiyla anilan bireyler genellikle 2000 yil1
sonrasi dijital bir ¢ag icerisinde dogan kisilerden olusmaktadir. I kusagi, E kusak, Internet kusagi, Aninda
Cevrim I¢i kusak, Milenyum Sonras1 doganlar gibi farkli adlandirmalarla da anilmaktadir (Jones vd.,
2007:12). Z kusag bireylerinin dogum yili tanimlamalarinin 1995 yilindan baslayip, 1997, 1998 ve 2000
yilina kadar uzandig1 goriilmektedir (Baruonii, 2020; Dimock, 2019).

Interneti yogun kullanan Z kusag1 bireyleri sosyal medya platformlarina sanal profillerle katilarak
dijital medya teknolojileri ile kimliklerini insa etmektedir (Kostelka ve Rovny, 2019:1667). Ideolojik
anlamda yogun bir etkileme ve etkilenmenin bulundugu sosyal medya platformlarinda sahip olduklar
ideolojinin yayginlagsmast i¢in kitlesel glicii yogun olarak kullanmaktadir (Davis, 2010:145).

Mevcut ulusal ve uluslararasi literatiir icerisinde yer alan sosyal medyada ideoloji 6l¢me araglarinin
bulunmamasi sebebiyle 18 - 28 yas araliginda bulunan ve sosyal medya platformlarini kullanan Z kusagi
bireylerinin sosyal medyada ideolojik orgiitlenme ve direnis kiiltiiri olusturma faaliyetlerini belirlemek
amactyla “Sosyal Medyada Ideolojik Faaliyet” &lgeginin gelistirme calismasi hazirlanmistir. Boylece
sosyal medyada ideolojik orglitlenme ve dijital bir direnis kiiltiiriiniin belirlenmesi i¢in hazirlanacak diger

arastirmalara kaynaklik etmesi ve bir 6l¢iim aracinin ortaya konmasi saglanmistir.
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Sosyal Medyada ideolojik Faaliyet Olgeginin Gegerlik ve Giivenirlik Calismasi
Olgek Formunun Hazirlanmasi

Olgek sorular1 sosyal medyada ideoloji, ¢evrim ici orgiitlenme, dijital aktivizm gibi konularm
incelendigi Giiler & Sezgin, 2019; Davis, 2010; Alcides A. Velasquez Perilla, 2012; Kemal Eciyar, 2016;
Greijdanus vd., 2020; Mccafferty, 2011; Giirel, E., & Nazli, A. 2019 ¢alismalarindan yararlanilarak
hazirlanmistir. Giiler ve Sezgin (2019) gelistirdikleri Twitter’da Siyasal Katilim Olgegi’ ni siyasal ifade,
politika takip, yerel yonetim ve yardim ve siyasal tartigmalara katilma boyutu olmak iizere toplamda bes
boyutta olusturmustur. Genel giivenilirlik kat sayis1 0.94 olarak saptanmistir. Olgek sosyal medya
platformlarindan Twitter’a odaklanarak diger sosyal medya platformlarinin ideolojik boyutunu g6z ardi
etmektedir. Alcides A. Velasquez Perilla 2012 yilinda hazirladigr “Social Media And Individual And
Collective Activism: The Role Of Interdependence And Online Political Efficacy” adli doktora tezinde
kullandig1 “Sosyal Medya ve Bireysel - Kolektif Aktivizm” 6l¢eginde sosyal medyanin aktivizm yoniine
vurgu yapmis, direnis kiiltiirii olusturma ve ideoloji boyutlarina yer vermemistir. Benzer sekilde Velasquez
Perilla’dan yararlanan Kemal Elciyar’in (2016) “Sosyal Medyanin Universite Ogrencilerinin Siyasal
Katilim Davranislarina Etkisi” adin1 verdigi yiiksek lisans tezinde kullandig1 ve giivenilirlik kat say1s1 0.96
olan “Sosyal Medyanim Universite Ogrencilerinin Siyasal Katilim Davramslarina Etkisi’ni belirlemeye
yonelik 6l¢ek sosyal medyada orgiitlenme ve direnis kiiltiiri olusturma boyutlarini igermemektedir. Murat
Selvi 2020°de Sosyal Medya ve Z Kusag1 Siyasal Katilim Davranist iliskisi adli yiiksek lisans ¢alismasinda
Velasquez (2012) ve Elciyar’in (2016) kullandig1 dlgeklerden yararlanarak Z kusaginin sosyal medyadaki
katilim davranisin1 6lgmiistiir. Gilivenilirlik kat sayis1 0.905 olarak saptanan ¢aligmada kullanilan dlgek
sosyal medyada orgiitlenme ve direnis kiiltiirii olusturma boyutlarin1 bulundurmamaktadir. 2023°de “Dijital
Medyada Siyasal Iletisim ve Z Kusagi Universite Ogrencileri: Istanbul Ozelinde Cevrim ici Siyasal Katilim
Uzerine Bir Arastirma” adli doktora tezinde Selvi’nin (2020) ¢alismasinda kullandigi, 0.905 giivenilirlik
kat sayis1 bulunan, Cevrim i¢i Siyasal Katilim Davranis1 Olgegi’ni kullanan Edanur Giirel’de kullandig1
Olcekte sosyal medyanin orgiitlenme ve direnis kiiltiirli olusturma boyutuna yer vermemistir.

Literatiir taramasi, 6gretmen ve akademisyen goriisleri neticesinde 70 soruluk bir taslak soru havuzu

olusturulmus yeni medya alaninda ¢aligan ti¢ farkli 6gretim iiyesi goriisii dogrultusunda toplamda 34 soru
bulunan “Sosyal Medyada Ideolojik Faaliyet” &lgegi (SMIF) icin Glgek soru havuzu olusturulmustur.

Katilimcilara yoneltilen anket formunda “Her Zaman (5), Siklikla (4), Ara Sira (3), Nadiren (2), Asla (1)”
olmak iizere besli likert tipi derecelendirme bulunmustur.
Evren Orneklem

Arastirmada evren Tiirkiye’de yasayan Z kusagi bireyleri olarak belirlenmigken 6rneklemde 18 - 28
yas arasi sosyal medya kullanicisi bireyler amagli 6rnekleme yontemi ile ¢aligma grubuna dahil edilmistir.

Z kusag bireylerinin yas araligimin 1995 yilindan baslayip, 1997, 1998 ve 2000 yilina kadar uzandigi
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goriilmektedir (Barudnii, 2020; Dimock, 2019). Orneklem grubuna dagitilmadan &nce sorularm test
edilmesi amactyla 10 kisiyle 6n test uygulamasi yapilmistir. Goniilliiliik esasina dayalim katilim sonucunda
400 kisiye uygulanan anket verileri analiz edilmistir. Katilimcilar1 199°u (%49,7) kadin 201’1 (%50,3)
erkeklerden olusmaktadir.
Puanlama

Olgegin gelistirilme siirecinde gergeklestirilen A¢imlayici Faktdr Analizi ve Dogrulayici Faktor
Analizi sonucunda 9 maddelik “Ideoloji ve Sosyal Medya Boyutu” (ISMB), 10 maddelik “Sosyal Medyada
Cevrim I¢i Orgiitlenme Boyutu” (SMCIOB) ve 10 maddelik “Sosyal Medyada Direnis Boyutu” (SMDB)
olmak {izere ii¢ farkli alt boyut ortaya ¢ikmistir. Olgegin puanlamasi sonucunda en yiiksek 175 en diisiik
35 puan alinmaktadir. Yiiksek puan alan katilimcilarin sosyal medyada ideolojik olarak yogun 6rgiitlenme
ve direnis kiltiiri olusturma diizeyi yiiksektir.
Yontem

Istatistiksel analizler icin SPSS 24.0 programi kullanilmistir. Calisma verileri degerlendirilirken
tamimlayic1 istatistiksel metotlardan (Frekans, Oran) yararlamlmistir. Olgek gelistirme kapsaminda
Acimlayic1 Faktor Analizi ve Dogrulayici Faktor analizi yapilmistir. Anlamlilik p<0.01 ve p<0.05

diizeylerinde degerlendirilmistir.
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Bulgular
Tablo 1: Katihmer Bilgileri
n %
Cinsipet ~ Erkek 20l 503
Kadin 199 49.7
Yerlesim yeri Kent 309 77.3
Kir 91 22.8
Yas 18-20 96 24.0
21-23 98 24.5
24-26 97 243
27-28 109 27.3
Egitim durumu Lise 91 22.8
Universite 214 53.6
Yiiksek Lisans-Doktora 95 23.8
Aylik toplam gelir 0-1000 TL 117 29.3
1.001-5.000 TL 80 20.0
5.001-20.000 TL 107 26.8
20.001 iistii 96 24.0
Kag tane sosyal paylagim agini 1 42 10.5
(Twitter, Tiktok, Facebook, Instagram 2 -4 271 67.8
vb.) aktif olarak kullaniyorsunuz? 4-6 68 17.0
6 iizeri 19 4.8
Sosyal paylasim aglarina (Instagram, 1 giin 13 33
Facebook, Twitter, Tiktok, Youtube 2-3 giin 33 8.3
vd.) haftada kag giin giriyorsunuz? 4-6 giin 31 7.8
Her giin 323 80.8
Sosyal paylasim aglarini (Instagram, 1 saatten az 31 7.8
Facebook, Twitter, Tiktok, Youtube 1-5 saat 262 65.5
vd.) giinde ortalama kag saat 5-9 saat 88 22.0
kullantyorsunuz? 9 saatten fazla 19 4.8
Sosyal paylasim aglarint (Instagram, Diigiince, fotograf, ses, video ve yazi 6 15.8
Facebook, Twitter, Tiktok, Youtube paylasmak
vd.) en ¢cok hangi amac icin Bosg vakti degerlendirmek 77 19.3
kullaniyorsunuz? Mesajlasmak, kisilere ulasmak, fikir 71 173
alisverisi yapmak
Giindemi ve arkadaslari takip etmek 189 47.3

Arastirmaya katilan bireylerin %350,3'i erkek (n=201) iken %49,7'si kadin (n=199) olarak

belirlenmigtir. Katilimcilarin %77,3’1 kentte (n=309), %22,8’1 (n=91) kirsal alanda yasamaktadir.
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Katilimcilarin %24,0's1 18-20 yas araliginda (n=96), %24,5'1 21-23 yas araliginda (n=98), %24,3"i 24-26
yas araliginda (n=97) ve %27,3"li 27-28 yas araliginda (n=109) yer almaktadir. Egitim seviyeleri, %22,8'i
lise mezunu (n=91), %53,6's1 liniversite mezunu (n=214) ve %23,8'1 yiiksek lisans veya doktora mezunu
(n=95) olarak belirlenmistir. Aylik gelir dagilimlarina gore, %29,3'i 0-1000 TL (n=117) arasinda, %20,0'si
1.001-5.000 TL (n=80) arasinda, %26,8'1 5.001-20.000 TL (n=107) arasinda ve %24,0'i 20.001 TL ve {izeri
gelire sahip (n=96) oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin, %67,8'1 (n=271) 2-4 sosyal paylasim agini,
%17,0'1 ise 4-6 sosyal paylasim agin1 aktif olarak kullanmaktadir. Sosyal paylagim aglarina giris sikligini,
%3,3"0 glinliik olarak 2-3 kez (n=33), %7,8'1 4-6 kez (n=31) ve %80,8'1 her giin (n=323) sosyal medya
platformlarina girmektedir. Katilimcilarin, %7,8'1 glinde 1 saatten az (n=31), %65,5'1 1-5 saat (n=262),
%22,0't 5-9 saat (n=88) ve %4,8'1 ise 9 saatten fazla (n=19) sosyal medya platformlarinda vakit
gecirmektedir. Sosyal medyay1 kullanma amaglarina baktigimizda, %15,8'1 (n=63) paylasim yapmak
(fotograf, ses, video veya yaz1), %19,3'i (n=77) sosyal medya degerlendirme ve %1,8'i (n=7) baskalarini
izlemek i¢in kullanmaktadir. Ancak, en yiiksek oranla %47,3 (n=189) katilimc1 arkadaslar1 veya akranlari
tarafindan yapilan giincellemeleri takip etmek amaciyla sosyal medyaya katilmaktadir.

Tablo 2: KMO ve Bartlett’s Test Sonuclari

Kaiser-Meyer-Olkin Measure of Sampling 0.966
Adequacy.
Chi-Square 10350.815
Df 406
Sig. <0.000

Faktor Analizinin uygulanabilirliginin 6l¢limii i¢in Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) yeterlilik 6l¢iimiine
ve Bartlett’s Kiiresellik testine bakilmistir. (KMO) 6l¢iimii 1°e ne kadar yakin ise eldeki veri grubuna faktor
analizinin yapilmasmin uygun oldugu kabul edilmektedir (Zivadinovi¢; 2004). Calismada 0.966 olarak
hesaplanmis olup, veri gruba analiz yapilmasinin uygun goriilmiistiir.

Tablo 3: Faktor Analizi Sonuglar

. Sosyal
Ideoloji ve Sosyal
Medyada
Sosyal . Medyada
Cevrim I¢i
Medya . Direnis
Orgiitlenme
Boyutu Boyutu
Boyutu
1.Sosyal medyada ideolojimi agik¢a (ekonomik, siyasi, dini, 0.629
kiiltiirel vb.) belirtirim. '
2.8Sosyal medyada ideolojimi destekleyen igerikler (fotograf, 0.623
video, ses kaydi yazi, afis vb.) olugtururum. .
3.Sosyal medyada benzer ideolojiyi paylastigim kisileri takip 0.777

ederim.
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4.Sosyal medyada ideolojimle ilgili icerikleri begenir, abone

olur, paylasir, retweetler, yorum yaparim. 0753
7. Sosyal medyada ideolojimle ilgili bilgilere daha kolay ve hizli 0.732
ulagtigimi diisiiniiriim.

8.Sosyal medyada ideolojimi destekleyen icerikler iirettigimde 0.613
baskalarini etkiledigimi diisiiniiriim.

9.Sosyal medyada ideolojimle ilgili imza ve bagig 0.527
kampanyalarmma katilirim.

10.Sosyal medyada karsit ideolojiye yonelik baslatilan ling 0.517
kampanyalarin desteklerim.

11.Sosyal medyada ideolojimi destekleyen igerikler tireterek 0.55

ideolojim igin yeni taraftarlar toplarim.

13. Sosyal medyada meydana gelerek orgiitlenen bir gésteriyi,

toplantiy1, grubu desteklerim. 0386
14. Sosyal medyada orgiitlenerek ideolojimi savundugumu 0.59
diistiniiriim.

15.Sosyal medyada ideolojimle ilgili bir gruba katilir ve gérev 0.735
alirim.

16.Sosyal medyada ideolojimle ilgili bir grupta igerik iiretirim. 0.764
17.Sosyal medyada ideolojimle ilgili katildigim grup igin 0.733
baskalarini bilgilendirir ve gruba davet ederim.

18.Sosyal medyada ideolojimle ilgili bir gruba katildigimda 0.671
gruba ekonomik destek saglarim.

19.Sosyal medyada ideolojimle ilgili bir gruba katildigimda 0.574
hastaglarla gruba destek veririm.

20. Sosyal medyada ideolojimle ilgili bir canli yaymnda, sohbet 0.670
odasinda icerik tiretirim.

21.Sosyal medyada orgiitlenerek ideolojimi daha genis kitlelere 0.610
yaydigimi diistintiviim.

22.Sosyal medyada ideolojimle ilgili katildigim grubun

diisiincelerine diger resmi kurumlarin ve resmi olmayan 0.558

kullanicilarin destek olmasini isterim.

23. Sosyal medyada ideolojimle ilgili icerik tirettigimde alinan

kararlarla ilgili bask yarattigimu diigiinitiriim. 0654
24.Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlar: ¢evrim igi 0.741
kampanyalar: destekleyerek etkileyecegimi diisiiniiriim.

26.Sosyal medyada paylastigim ideolojimin hukuka uygun olup

olmadigini onemserim. 0343
27. Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan olumsuz kararlari 0.704

destekleyenlerle tartisirim.
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28.Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlara karsi

olusturulan hashtaglari desteklerim. 0.789
29.Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlara karsi 0.763
olusturulan hashtaglara baskalarmni katilmaya tegvik ederim.

30. Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlara karst art

arda ¢ok sayida ileti olusturarak alinan karart 0.758
degistirebilecegimi diigtintiriim.

31. Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlara kars:, 0.745
kurum, kuruluglardan, fenomen ve iinliilerden destek beklerim.

32.Sosyal medyada ideolojimle ilgili karsit igerik iireten 0.600
arkadaglarimi takipten ¢ikarurim.

34.Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlara karsi, 0.537

kurumlardan destek beklerim.

Acimlayici faktor analizi sonucunda boyutlar da oturmayan; “5.Sosyal medyada ideolojimle ilgili
icerik treticilerine tcretli liye olurum.”, “6.Sosyal medyada ideolojime karsi icerik olusturucular ile
tartisirrm.”, “12.Sosyal medyada ideolojimle ilgili iinliileri, siyasetcileri, kanaat onderlerini, resmi
kurumlari takip et butonuna tiklamadan ve abone olmadan takip ederim.”, “25. Sosyal medyada ideolojimle
ilgili alinan kararlar elestiririm.” ve “33.Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlar hakkinda karar
mercii ile iletisime gecerim.” sorular1 anket formundan ¢ikartilmistir. Yapilan son asama agimlayici faktor
analizi sonuglarina gore, 6l¢egin maddeleri ideoloji ve sosyal medya boyutu, sosyal medyada ¢evrim igi
orgiitlenme boyutu ve sosyal medyada direnis boyutu alt boyutlar1 olmak iizere ii¢ boyuttan olusmaktadir.
Toplam varyans agiklama orani ise %66,685 olarak hesaplanmistir. Analiz sonucunda elde edilen varyans
oranlar1 ne kadar biiyiikse faktor yapisinin o kadar gii¢lii oldugu ve sosyal alanlarda bu degerin %40 ile
%60 olmasinin yeterli bulundugu kabul edilmektedir (Karagéz, 2017). Bir maddenin bir yapiy1 ya da
faktori 1y1 Ol¢tiiglinii sOyleyebilmek i¢in bu faktor yiikiiniin degerinin 0.30 ya da bu degerin lstiinde bir
deger olmasi beklenmektedir (Stevens, 2002). Arastirma sonuglari bu bulgular1 destekler nitelikte olup tiim

maddelerin faktor yiikleri 0.30 ve {izeri bulunmustur.
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Tablo 4: Sosyal Medyada Ideolojik Faaliyet Ol¢egi i¢ Tutarliik Degerleri

Cronbach’s Alpha
Ideoloji ve Sosyal Medya Boyutu 0.923
Sosyal Medyada Cevrim I¢i Orgiitlenme Boyutu 0.948
Sosyal Medyada Direnis Boyutu 0.932
Total Olcek 0.975

Olgegin Cronbach Alpha degerlerinin 0.70 ile 0.99 olmasi giivenilir oldugunu géstermektedir
(Tavakol ve Dennick, 2011). Dolayisiyla arastirmada kullanilan 6lgek ve alt boyut puanlari giivenilir
bulunmustur.

Sosyal Medyada ideolojik Faaliyet Olgegi Dogrulayic1 Faktor Analizi Modeli asagida sunulmustur;

0D.2€ 321
D.8¢€ saz2
0.45 82z
o.zs 524
0_38 525
0D.2€ 326
0.33 sav
0.e7 B THi—Soquare=1782.432, df=374, P-value=0.00000, RMSEA=0.097
0.47 529

Sekil 1: Sosyal Medyada Ideolojik Faaliyet Olcegi / Standardize Edilmis Model
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Sekil 1’de goriildiigii gibi yapilan analiz sonucu %2 /df (4.76), RMSEA (0.097), NFI (0.97), NNFI
(0.97), SRMR (0.52) ve CFI (0.97) 6l¢timleri uyum degerleri igerisinde yer almaktadir. Buna gore arastirma
verilerinin kabul edilebilir ve iyi uyuma sahip oldugunu ve dogrulayici faktér analizimizin istatistiksel

olarak anlaml ve gegerli oldugunu gostermektedir (Erkorkmaz vd., 2013).

Tablo 5: Ol¢egin Uyum Indeksleri

Iyi Uyum Kabul Edilebilir Uyum Model
RAf 1sg2/df<3s 3<eudfss 476
RMSEA 0 <RMSEA<0.05 0.05<RMSEA<0.10 0.097
NFI 0.95<NFI<1 0.90 <NFI <0.95 0.97
NNFI 095 <NFI<1 0.90 <NNFI < 0.95 0.97
SRMR 0 <SRMR <0.05 0.05 <SRMR <0.10 0.052
CFI 097<CFI<I1 0.95<CFI<0.97 0.97

Yakinsak ve Ayirt Edici Gegerlilik

Yakinsak ve ayirt edici gegerlilik ile degerlendirilen 6l¢lim modelinin gegerliligini arastirmaktir.
Yakinsak gecerlilik, tim 6gelerin birbirini dogrulama egilimini ifade etmektedir. Ylinen ve Gullkvist
(2014) tarafindan belirtildigi gibi, yakinsak gegerlilik, bilesik giivenilirlik (CR) ve ortalama agiklanan
Varyans (AVE) incelenerek degerlendirilebilir; burada CR, yapilarin tutarliligin1 gosterirken AVE, yapiya
goreli olarak atfedilen Varyans miktarini 6lgmektedir (Azwa vd., 2016). Her yapi i¢in bir bilesik
giivenilirlik (C.R.) 0.6 ve {izeri olmasi ve (AVE) 0.5 ve tlizeri olmalidir (Pervan vd., 2018). Calismada CR
ve AVE degerleri belirtilen degerler iizerinde bulunmus olup, Tablo 6’da sonuglar gosterilmistir.

Tablo 6: Sosyal Medyada Ideolojik Faaliyet Olceginin CR ve AVE Degerleri

FL AVE CR
1.Sosyal medyada ideolojimi agik¢a (ekonomik, siyasi, dini, 0.79
kiiltiirel vb.) belirtirim.
2.Sosyal medyada ideolojimi destekleyen icerikler (fotograf, 08
video, ses kaydi yazi, afis vb.) olustururum.
.;S::Zzl medyada benzer ideolojiyi paylastigim kisileri takip 0.70 0.57 0.923
4.Sosyal medyada ideolojimle ilgili icerikleri begenir, abone 0.79
olur, paylasir, retweetler, yorum yaparim.
7. Sosyal medyada ideolojimle ilgili bilgilere daha kolay ve hizli 0.61

ulagtigimi diigiiniiriim.
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8.Sosyal medyada ideolojimi destekleyen icerikler iirettigimde

baskalarint etkiledigimi diisiiniiriim. 08
9.Sosyal medyada ideolojimle ilgili imza ve bagig 0.69
kampanyalarina katilirim.

10.Sosyal medyada karsit ideolojiye yonelik baslatilan ling 0.7
kampanyalarini desteklerim.

11.Sosyal medyada ideolojimi destekleyen icerikler tireterek 0.83
ideolojim i¢in yeni taraftarlar toplarim.

13. Sosyal medyada meydana gelerek érgiitlenen bir gésteriyi, 0.83
toplantiyi, grubu desteklerim.

14. Sosyal medyada orgiitlenerek ideolojimi savundugumu 0.88
diistintiriim.

15.Sosyal medyada ideolojimle ilgili bir gruba katilir ve gérev

alirim. 078
16.Sosyal medyada ideolojimle ilgili bir grupta icerik iiretirim. 0.84
17.Sosyal medyada ideolojimle ilgili katildigim grup i¢in 0.79
bagskalarini bilgilendirir ve gruba davet ederim.

18.Sosyal medyada ideolojimle ilgili bir gruba katildigimda 0.69 0.696 0.958
gruba ekonomik destek saglarim.

19.Sosyal medyada ideolojimle ilgili bir gruba katildigimda 0.9
hastaglarla gruba destek veririm.

20. Sosyal medyada ideolojimle ilgili bir canli yayinda, sohbet 0.83
odasinda icerik iiretivim.

21.Sosyal medyada orgiitlenerek ideolojimi daha genis kitlelere 0.1
yaydigumi diistintiriim.

22.Sosyal medyada ideolojimle ilgili katildigim grubun

diigtincelerine diger resmi kurumlarin ve resmi olmayan 0.87
kullanicilarin destek olmasint isterim.

23. Sosyal medyada ideolojimle ilgili icerik iirettigimde alinan 0.78
kararlarla ilgili bask: yarattigimi diisiiniiriim.

24.Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlar: ¢evrim igi
kampanyalar: destekleyerek etkileyecegimi diisiiniiriim. 086
26.Sosyal medyada paylastigim ideolojimin hukuka uygun olup 038
olmadigini onemserim.

27. Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan olumsuz kararlar 0374 0929
destekleyenlerle tartigirim. 0.7
28.Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlara karsi 0.85
olusturulan hashtaglari desteklerim.

29.Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlara karsi 0.79

olusturulan hashtaglara baskalarini katilmaya tegvik ederim.
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30. Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlara karst art
arda ¢ok sayida ileti olusturarak alinan karari 0.86

degistirebilecegimi diigtintiriim.

31. Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlara kars:,

kurum, kuruluglardan, fenomen ve iinliilerden destek beklerim. 082
32.Sosyal medyada ideolojimle ilgili karsit igerik iireten 0.58
arkadaslarimi takipten ¢ikaririm.

34.Sosyal medyada ideolojimle ilgili alinan kararlara karsi, 0.73

kurumlardan destek beklerim.

SONUC

Sosyal medya platformlar1 tipki geleneksel medya araglar1 gibi topluma ideolojik mesaj yayma ve
destek verme islevleri bulundurmaktadir (Emre Kaya, 2014:110). Duygu ve diisiince paylagimina ek olarak
bireylerin ideolojik goriislerin de kolayca yayilmasina imkan taniyan sosyal medya platformlar1 ayni
diisiinceyi paylasan bireylerin de orgiitlendigi alanlar haline gelmektedir. Kullanict profilleri ile sosyal
medya platformlarina katilan bireyler sosyal medyanin begenme, retweet etme, paylasma, goriintiileme,
takip etme, katilma ozelliklerini kullanarak sahip olduklari ideolojileri destekleme imkani bulmaktadir
(Mico ve Casero, 2013:864). Boylece ideolojiler daha goriiniir olma ve savundugu diisiinceyi kitlelere
yayma firsat1 yakalayarak bireylerin ideolojik anlamda etkileme - etkilenme, destekleme, yayilma, bir araya
gelme, oOrgiitlenme, ideoloji karsiti diisiinceleri protesto etme ve direnme faaliyetlerine katilmasini
saglamaktadir (Clegg, 2015:52). Toplumda yer alan ve ¢ogunluk tarafindan kabul edilen ideolojinin diginda
kalan dezavantajli gruplarin, temsil sorunu yasayan bireylerin ideolojilerinin tanitilmast da
kolaylagmaktadir (Senytiz, 2008:5-7). Sosyal medya platformlarini ideolojik faaliyetlerde yogun olarak
kullanma ise dijital teknolojilere adapte olmus, beceri bulunduran nesillerde gézlenmektedir. Prensky’nin
(2001: 1-6), “dijital yerliler” adin1 verdigi ve sosyal medya platformlarina yogun katilim gosteren bu
nesiller Z kusagi adiyla anilmaktadir. Z kusagi ayn1 zamanda ideolojiyi yayma amaciyla da sosyal medyay1
siklikla kullanmaktadir.

Sosyal medyanin ideolojik faaliyetler agisindan ©6nemi her gecen giin artmakla birlikte
gerceklestirilen literatiir incelemesinde mevcut ulusal ve uluslararasi ¢ergevede sosyal medyada ideolojik
faaliyetlerin Olclilmesine yonelik bir aracin bulunmadigr goriilmiistiir. Bu sebeple Sosyal Medyada
Ideolojik Faaliyet 6lgeginin (SMIF) ulusal ve uluslararasi alanyazinda énemli bir boslugu dolduracag
diisiiniilmektedir. Olgegin gecerlilik ve giivenilirligi test edilmis dogrulayici ve agiklayici faktdr analizleri
gerceklestirilmistir. 18 ve 28 yas aras1 400 kisilik bir grubun katilimiyla hazirlanan Sosyal Medyada
Ideolojik Faaliyet Olgeginin 9 maddelik “Ideoloji ve Sosyal Medya Boyutu” (ISMB), 10 maddelik “Sosyal
Medyada Cevrim I¢i Orgiitlenme Boyutu” (SMCIOB) ve 10 maddelik “Sosyal Medyada Direnis Boyutu”
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(SMDB) olmak tizere ti¢ farkli alt boyutu yer almistir. Boylece 18 yas lizerindeki bireylerin sosyal medyada
ideoloji, drgiitlenme ve direnis faaliyetlerinin Olciilebilecegi bir 6l¢iim araci ortaya konmustur.
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0z

Medeniyetlerin tarihsel gelisim siireci iginde iletisim kurma istegi, insanoglunun vazgecilemez bir
gereksinimi olarak karsimiza c¢ikmistir. Insan var olusundan beri iletisim kurma, haber alma
gereksinimi duymaktadir. Iletisim insanlarin hayatlarim sekillendirmeye baslams, geleneksel
toplum yapisindan modern toplum yapisina gegiste etkisini siirdiirmiistiir. Ozellikle matbaanin icad:
ile birlikte yazili metinlerin sayisinin artmast, bilginin daha ¢ok insana ulagmasina katki saglamustir.
Haber iletme, etki etme, toplumlart veya bireyleri yonlendirme gibi kavramlar olarak gazeteciligin
geligimine de etki etmistir. Sosyal uygulamalarinin ve yeni medya teknolojilerinin hizli gelisimi
geleneksel habercilige yeni bir kimlik kazandirmaktadir. Bilgiye ulasma, haber alma giiniimiizde
¢ok hizli bir yaprya doniismektedir. Gelistirilen bu yapiya gore giiniimiiz teknolojisinde sosyal
mecralar vasitasiyla bilgiye ulagsma sinirsiz bir hal almaktadir. Sinirsiz bilgi kaynag: haline gelen
internet ve sosyal mecralar da bilginin dogrulugu, giivenilirligi konusunda tartigmalara sebep
olmaktadir. Calismada kitleleri, bireyleri gegmisten bugiine kadar etkilemede sik sik bagvurulan bir
yontem olan dezenformasyon hakkinda bilgi verilmis olup, son dénemde olusturulan deepfake
videolar iizerinden yorumlara yer verilmistir. Deepfake videolari, nitel arastirma ydntemlerinden
biri olan dokiiman analiziyle incelenmistir. Bu arastirmada video temelli dokiimanlar kullanilmig
olup, drneklendirme amaciyla kullanilmastir.
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During the historical development of civilizations, the desire to communicate has emerged as an
indispensable need of human beings. Human beings have felt the need to communicate and receive
news since their existence. Communication began to shape people's lives and continued its impact
in the transition from the traditional social structure to the modern social structure. The increase in
the number of written texts, especially with the invention of the printing press, contributed to
information reaching more people. Concepts such as conveying news, influencing, directing
societies or individuals have also influenced the development of journalism. The rapid development
of social applications and new media technologies gives a new identity to traditional journalism.
Accessing information and receiving news is transforming into a very fast structure today. According
to this developed structure, access to information through social media in today's technology has
become unlimited. The internet and social media, which have become unlimited sources of
information, also cause debates about the accuracy and reliability of information. In the study,
information was given about disinformation, which is a frequently used method to influence the
masses and individuals from past to present, and comments were included on the recently created
deepfake videos. Deepfake videos were examined with document analysis, one of the qualitative
research methods. Video-based documents were used in this research and were used for illustration
purposes.
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Giris

Var olus siirecinden itibaren her canli birbirleriyle iletisim halinde olmustur. Bu canlilar arasinda
insanoglunu digerlerinden ayiran en 6nemli 6zelliginden biri de iletisimlerindeki gostermis oldugu gelisim
olmustur. Canlilar hayatlarin1 devam ettirebilmek, insanlar ise iligkilerini devam ettirebilmek i¢in iletisime
gereksinim hissetmislerdir. Insanm1 biyolojik bir yapidan, sosyal bir varlik yapisina doniistiiren en temel
etken iletisim oldugu sdylemek yanlis olmayacaktir (Giiven, 2016, s. 25). Baslarda isaretlerle, sembollerle
kendini ifade etmek isteyen insanoglu iletisim vasitasiyla bireysel ve toplumsal gelisim siirecini devamli
gelistirmis ve medeniyetler kumus ve sonraki nesillere aktarmistir.

Tarihsel gelisim siireci icerisinde iletisim olmaksizin varligini siirdiirebilmis, ilerlemesini saglamis

higbir toplum yoktur. Uygar bir toplum olabilmek icin iiretim gerekmektedir. Uretim icin iyi bir is
boliimiine, is boliimii igin ise en ilkel bigimiyle bile olsa iletisimin olmas1 kaginilmazdir (Ekinci, 2019, s.1).
Tarih 6ncesi donemlerde insanoglunun gelistirdigi semboller, kendi biinyesinde kodlar barindiran bir
iletisim sistemi olmustur. Yasamlarmin biiyiik bir kisminda bu sembol ve isaretlerle iletisim halinde
olmuslardir.
Insanlar dili daha verimli kullanabilmek amaciyla simge, mit, ikon gibi semboller gelistirmisler, bu
sembollerden yola c¢ikarak kiiltiir olusturmuslardir, olusturduklar1 kiiltiirii kalici hale getirmislerdir
(Giingor, 2017, s. 25). Bu dogrultuda insan diger canlilara kiyasla iletisimde en ¢ok gelismeyi gdsteren,
iletisimden en ¢ok faydalanan canli olmustur.

Iletisimde simge (sembol) kullanimi insan1 diger canlilardan ayiran en énemli 6zellik olmustur. Bu
0zellik sayesinde insan sadece anlik degil, ge¢miste yasadigi olaylar veya gelecege yonelik diisiincelerini
de iletebilmektedir (Zillioglu, 2007, s. 27). Insanlarin iletisimlerinde kullandiklar1 basit simgeler, ikonlar
matbaanin icadiyla birlikte yazili bir hal almistir.

Matbaanin icat edilmesiyle yazi daha sistematik bir yapiyla beraber bilgiyi ¢ogaltma, iletme, yayma,
saklamanin araci olarak kullanilmistir (Begtimur, 2018, s. 161). Bilginin yaziyla kagida aktarilmasi,
saklanmas1 daha fazla kisiyle paylasilmasina, gelecek nesillere bu bilgilerin aktarilmasina imkan
saglamaktadir. Giinden giine gelisen habercilik ve medya sektorii once gazete, ardindan dergi sektorii,
dogas1 geregi haber alma, cevresinde gelisen olaylardan haberdar olma istegi icerisinde olan insan
hayatinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Bireyler lizerindeki etkisinin yani sira kitleler iizerinde

yonlendirici bir etkiye de sahip olmaktadir.
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Medya bilginin paylasilmasi konusunda son derece etkin bir role sahip olmustur. Dérdiincii kuvvet
olarak degerlendirilen medyada bir bakima kamu denet¢isi konumunda gorev yaparak toplumun sesi
olmustur (Baydar, 2011, s.66). Bu sebeple, toplumsal sorumluluk sahibi dérdiincii giic medya, masum
bireylere karsi verilen haksiz kararlara, esitsizliklere demokratik bir bigimde karsi ¢ikma, bu kararlar
giindeme getirmek icin yurttaglarin bagvurdugu bir arag olarak kabul edilmektedir (Ramonet, 2004).

Bu aragclar, yayinladiklariyla hem genis hem de dar ¢evreleri hedef belirlemis, kullaniliglarina goére
toplumda birlik beraberlik sagladiklar1 dl¢tide faydali, kiymetli; iilke birliginin, beraberliginin bozulmasina,
parcalanmasina yol agtiklar1 6l¢iide de zararli ve tehlikeli olmustur (Cunbur, 1988, s. 407).

Yapist bakimindan sosyal medya araglari, kullanicilara sinirsiz bir iletisim imkani sunan, daha ucuz
olup, kullanici tarafindan igerik iiretilebilen, etkilesim igersin de olduklar bir ortamdir (Ulas, 2020, s. 275).
Bu durum kullanicilar i¢in kendi ulagabildikleri haberleri ilgi ve dikkat ¢ekecek bir bigimde hazirlayip
paylasabilmeyi miimkiin hale getirmektedir. Haber paylasimi son derece hizli bir hal alsa da birgok haber
sayfasinin var olusu ise biiylik bir dezenformasyon sorununa sebebiyet vermistir. Etkilesim almak, takipci
kazanmak icin yapilan haberler ya gerceginden ¢ok uzak ya da tamamen farkli bir yapida sosyal medya
kullanicilar ile paylagilmaktadir. Bu durum, her an1 sosyal medyada gecen bireyler icin kitlesel bir yanlis
anlasilma ya da kotli yonlendirmeye sebebiyet vermektedir.

SOSYAL MEDYADA DEZENFORMASYON

Kelime anlami Tiirk Dil Kurumuna gore ‘¢arpitma’ olarak tanimlanan dezenformasyon bilingli olarak
zarar vermek ya da mali kazang elde etmek amaciyla izleyicileri manipiile etmek kasith olarak yaniltmaktir
(Ilgin, 2021, s. 305). Bu dogrultuda sosyal medya iiretilen ¢ogu haber iceriginin dogrulugu, objektifligi,
giivenilirligi tartismal bir hal almaktadir. Isteyen her kullaniciy1 birer haber kaynagi haline doniistiirmesi,
ucuz, hatta maliyetsiz haber paylasma, bu paylasim ile binlerce kullanictya ulagma imkani saglayan sosyal
medya, kullanicilara sundugu maddi kazang elde etme imkani ile de geleneksel medya anlayisinda bir
doniistime neden olmaktadir.

Sosyal medya, habercilik sektoriinii dramatik bir bi¢imde doniistiirerek haber olusturma ve genis
kitlelere iletme maliyetlerini biiyiik 6l¢iide azaltmistir. Bu doniisiim, gazetecilerin belli rollerini azaltsa da
tiklanma ve online reklam gelirleri kazanma imkani, yanlis, stipheli, dogrulugu kanitlanmamig haberlerin
kullanicilara sunulmasina sebep olmaktadir (Barfar, 2019, s. 173). ilk dénemlerinde haberin sadece alicisi
durumunda olan insanlar giinlimiizde bir haber iireticisi ve internet sayesinde ise haber kaynagi haline
gelmiglerdir. Bu durum, hem toplum hem de akademik ortamda sosyal mecrada iiretilen haberlerin
inanilirligy, giivenilirligi ve gergekliginin siirekli sorgulanmasina sebep olmustur (Nazli, 2019, ss. 978-979).
Habere tanik olma, kesin olana ulagma, dogru aktarma, dogrulugunu teyit etme gibi unsurlarin
gozetilmeden, sosyal medya da kullanicinin merkeze alinmasina, siradan bireylerin emin olmadigi haberleri

tiretip dolasima sokabilmektedir (Akyiiz & Kazaz & Giilnar, 2021, s. 218). Dezenformasyona konu igerik
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bir¢cok farkli kanaldan yayinlanabilmektedir. Bunlar genel olarak televizyon, radyo, gazete, dergi gibi
medya araclar1 olabilecegi gibi toplum arasina karisan provokatdrler de olabilmektedir. Iletisimin bir dali
olan ikna etme dezenformasyon konusunda da kullanilabilmektedir. Dezenformasyon, enformasyon
toplumlarinin bir sorunudur ve topluma zarar1 olmaktadir (Yologlu, 2017, s. 11).

Sosyal medya platformlarinda bir haberin veya bir bilginin ¢ok fazla sayida kullanici tarafindan
paylasilmasi insanlarda “Cok paylasildiysa dogrudur” diisiincesini dogurmakta, ayni igerik ¢ok kez teyit
edilmeden, arastirilmadan paylasilmaktadir. Bu nedenle bu diisiince, bir konuyla ilgili ¢ok sayida bilgi varsa
bu bilgilerden ¢ogunun dogru olma imkanini zorlastirmaktadir (Arslan, 2022, s. 110). Yalan haber,
dezenformasyon iceren paylasimlar ve bilgi kirliligin artmasi sebebiyle tiim bunlarin 6niine ge¢mek
amactyla bir kanun diizenlemesi kaginilmaz hale gelmistir.

Kamuoyunda “Dezenformasyon Yasas1” olarak isimlendirilen, Basin Kanunu ile Bazi Kanunlarda
Degisiklik Yapilmasina Dair Kanun (“Kanun™) 18.10.2022 tarih ve 31987 sayili Resmi Gazete’ de
yayimlanarak yiiriirliige girmistir. Bu Kanun ile Basin, internet ve Tiirk Ceza Kanunu gibi baz1 yasalarda
degisiklikler yapilmistir. Yeni diizenlemeler arasinda basin karti bagvuru siireci, niteligi ve tiirleri
belirlenmesi, Basin ilan Kurumu Genel Kurul iiye sayisinin 42'ye ¢ikarilmasi gibi konular da
bulunmaktadir. Ayrica, internet haber sitelerinde yayimlanacak resmi ilan ve reklamlarin uygulanma sekli,
sosyal ag saglayicilariin yiikiimliiliikkleri ve gercege aykir1 bilgiyi kamuya acik sekilde yayarak kamu
barisini bozanlara hapis cezasi gibi sorumluluklar da getirilmistir (Oztiirk, 2022, s. 501). Tiim bu
diizenlemeler ile Basin ve Medya da dezenformasyonu bir nebze de olsa azaltmak, halkin ve toplumun
dogru bilgiye ulasmasini saglamak ve bilgi kirliliginin neden olacagi kitlesel etkiler ile toplumlar1 kin ve
nefrete siliriikleyecek paylasim, haber ve bilgileri medyadan temizlemek amaglanmaktadir.

Post-Truth Kavram

Post-truth kavrami i¢in birgok tanimlama ve bir¢ok Tiirk¢e g¢eviri yapilsa da “hakikat Gtesi”,
“hakikatin degersizlestirilmesi”, “post-hakikat”, “hakikat sonras1” gibi isimler sik sik post-truth kavraminin
Tiirkge anlami olarak kullanilmistir (Zenginoglu, 2020, s. 811). Baska bir tanimlamaya goére post-truth,
hakikatin giindemden diisiiriilmesi, etkisini ve degerini kaybetmesi olarak da tanimlanmasi da kavram
hakkinda bircok degerlendirmenin oldugunun gostergesidir (Ozdoyran, 2020, s. 141-142). Post-truth
kavrami medya ile biitiinlesmesiyle beraber dordiincii bir gii¢ olarak kabul edilen medyanin, toplumu
yonlendirmede biiyiik bir kanal oldugunun ve siyasi bir hegemonya kurma baglaminda devletlerin elini
giiclendiren ve sik sik bagvurulan bir ara¢ olmaktadir.

Devletler, benimsedikleri diislince yapisin1 toplumsal alanin tamamina aktarma gayesiyle medyay1,
egitimi, kiiltiiri veya dini kullanarak hilkmetme giiclinii gostermektedir. Devlet, hegemonik giiciinii genel
anlamda kurumsal sistemler araciligiyla gostermektedir. Bu kurumsal sistemler bir taraftan devletin fiziksel

halidir, ancak diger taraftan ise toplum iistiindeki hakimiyet araclaridir (Cosgun, 2021, s. 73). Igerisinde
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bulundugumuz ¢ag icerisinde sik¢ca duydugumuz post-truth kavramini aslinda en temel anlama ile “bilerek
ve isteyerek yalan sdylemek” olarak da adlandirmamiz miimkiindjir.

Siyaset diinyasinda post-truth, yalan sdylemenin gozle goriiliir ve bilingli bir sekilde gergekleri
carpitma, ¢ikarlar i¢in manipiile etme, belirli bir grup insanin duygusal durumunu olumlu yonde etkileme
olarak ifade edilebilir (Selim, 2022, s. 505). Siyasi bir amag, yonlendirme veya diisiince i¢in toplum
izerinde etkin olmak isteyen devlet ve ona bagli medya kurumlar1 ideolojilerini, yonetimindeki halk
iizerinde benimsetmek maksadiyla sik¢a dezenformasyonu bir arag olarak kullanabilmektedir. Siyasiler
tarafindan se¢imleri kazanmak, siyasi rekabet icerisinde oldugu rakibini degersizlestirmek,
itibarsizlastirmak iizere sik sik kullanilmaktadir. Medya da yer alan ¢ok sayida dezenformasyon iiriinii
haber, bilgi veya igerik giiniimiiz internet ve sosyal medyasimnin neden post-truth ¢ag olarak
adlandirildiginin bir gostergesi olmaktadir. Bu durum internet kullanicilar1 iizerinde daha bilingli olmalari
gereksinimini uyandirsa da medyaya olan giiveni giinden giine azaltmaktadir. En 6nemli 6zelliklerinden
biri hiz olan sosyal medya, bu yoniiyle birtakim giivensizlikleri de beraberinde getirmektedir.

Internet teknolojileri ile birlikte sosyal platformlar, yapist bakimindan kullanicilart hizli olmaya
yoneltmektedir. Paylasilan igerige vakit ayirmak, anlamak ya da degerlendirme yapmak yerine, hizlica,
dikkatsiz bir sekilde okunmaktadir. Bu hiz kullanicilarin ¢ogu seyi gdzden kagirmasina sebep olmaktadir
(Alda, 2011, s. 291). Bu durum medya da gordiigi, izledigi, okudugu bilgiyi ¢ok c¢abuk, sorgulamadan
kabul eden bir toplum yaratmaktadir. Tamamen yanlis veya carpitilmis bir paylasimda dahi aninda yorum
yapabilme, diger kullanicilarla kisa siirede etkilesime girebilmesi sebebiyle, farkli goriisler farkl
diisiinceler paylasan kullanicilar i¢in bir ¢atigma ortami da yaratmaktadir. Bunun sonucunda da toplumdaki
bireyler kendi mensup oldugu grup, orgiit veya destekledigi siyasi goriis ¢cer¢evesinde birlesip yanlis bilgiyi
korii koriine savunan birer kullanicilara doniismektedirler. Bu kapsamda, birincil islevi haberdar etmek olan
medyanin bu islevi, dezenformasyon kavramiyla beraber giinden giline bir manipiilasyon aracina
doniismektedir.

Deepfake ve Derin Ogrenme
Derin 6grenme olarak literatiirde yer alan “Deepfake” iinlii isimlerden, siyasete bir¢ok insanin
seslerinin, yiizlerinin, farkli sesler ve yiizlerle izinsiz bir sekilde degistirildigi dijital manipiilasyona ugramis
videolardir (Westerlund,2019, s. 40). Deep fake, kisilerin gercek video goriintiilerine, ses kayitlarina
makine 6grenme algoritmasindan faydalanarak, ger¢eginden ayirt edilmesi zor, taklitlerin yaratilmasini
saglamaktadir. Yapmadig1 ya da sdylemedigi seyleri sdylemis gibi gosteren videolardan olusmaktadir
(Siekierski, 2019, s.1).
Derin 6grenme, makine 6grenmenin bir alt kiimesi olarak tanimlanir, ancak 6zellikleri, yetenekleri
acisindan farkliliklar bulunmaktadir. Makine 6grenmenin hatali bir tahminde bulunmasi sonucunda, uzman

bir mithendis miidahale edip durumu diizeltebilmektedir. Derin 6grenmede ise dogru tahmin oldugunu veya
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olmadigini algoritmalar kendileri belirleyebilmektedir. Bu veriler bilgisayara aktarilmakta, daha sonrada

bilgiler genellestirilmektedir (Aalami, 2020, s. 17). Derin 6grenme temel bir genelleme elde etme

amacindadir. Goriintii ve dil isleme, nesne algilama gibi islemlerde derin 6grenmeden yararlanilmaktadir.

Kabul edilir bir siire i¢erisinde ¢éziimleme yapip sonuca ulagsmasi beklenmektedir (Anadolu, 2019, s. 42).

Lyu’ya gore li¢ deepfake video tiirli bulunmaktadir;

Kukla kafa; hedef olarak secilen kisinin omuzunun istii ve kafasi, kaynak olarak secilen kisinin
kafasi ve omuzuyla yer degistirilir, bdylelikle hedef olarak secilen kisinin davraniglarini
sergilenmesi saglanir.

Yiiz degistirme; kaynagin manipiile edilmis yiiz ifadeleri ile gercek yiiz ifadesinin degistirilmesi
sonucu olusturulan videolardir.

Dudak senkronizasyonu; hedef olarak secilen kisinin sdylemedigi seyleri sdylemis gibi gdstermek

amaciyla sadece dudaklarini manipiile edilip oynatilmasini igeren videolardir (Lyu,2020, s. 1).

Deepfake igerikli sahte videolarin olusturdugu dezenformasyon kadar, gerceginden ayirt edilmesi zor

olan karmasik videolarin kolay iiretilmesi, deepfake videolarin tehlikeli boyutunu géstermektedir (Fletcher,

2018, s. 455-471).

Deepfake’lerin yaygin olarak kullanilisi;

Santaj ve Itibar zedelemesi; bu tiir videolar bir kisiye santaj yapmak, intikam almak, uygunsuz ve
pornografik goriintiilerle karalama yapmak i¢in kullanilmaktadir.

Eglence; ¢ekilmesi zor olan bir sahnenin, post prodiiksiyonda bir oyuncunun sesini kaydetmek i¢in
artik sette olmadigi durumlarda veya oyuncuya yapim ekibine zaman kazandirmak i¢in kullanir.
Yanlis Kanit; yasal bir dava esnasinda suglulugun ya da masumiyetin kanitlanmasi icin delil olarak
seslerin ve goriintiilerin kullanilmasin1 kapsamaktadir.

Sahtekarlik; Banka hesab1 ve kredi kartt numaralar1 gibi kisisel olarak tanimlanabilir bilgileri elde
etmek amaciyla bir bireyin kimligine biiriinmek i¢in kullanilir

Siyasi Manipiilasyon ve Yanlis Bilgilendirme; Politikacilarin veya giivenilir kaynaklarin deepfake

videolar1, kamuoyunu etkilemek i¢in kullanilmaktadir (Barney ve Wigmore, 2023)

Bu durum post-truth ¢agda sahtenin yaratilmasini oldukg¢a kolaylastirmistir. Deepfake, giiniimiizde

pek c¢ok internet kullanicisinin duydugu yeni bir olgudur. Derin 6grenme ve sahtenin birlesimidir.

Kombinasyondan da anlasilacagi tizere deepfakeler, yapay zeka teknolojisi kullanilarak, spesifik makine

o0grenme teknigi ile olusturulmaktadir. Algoritmalar, devasa veri kiimeleri {izerinde calisir, deepfake'leri

olusturacak kaynak kisiye aittir. Daha sonra algoritmalar, yliz degistirme teknigini kullanarak bir yiizii

digeriyle degistirmektedir. Hangi teknigin kullanildigina bakilmaksizin siire¢ genel olarak ¢ikarma, egitim

ve olusturma adimlarindan olusmaktadir. Cok biiylik veri setlerine gerek duyulmadan bir kaynagin tek bir

fotografi bile deepfake icerigi olusturmada yeterli olmaktadir.
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Kullanicilar i¢in genis yelpazeler sunan dijital teknolojilerle isteyen hemen hemen herkes deepfake
icerigi hazirlayabilmektedir. Genelde eglence amaci ile kullanilmaya baglanmissa da siyasiler, sanatcilar,
medya da taninmais kisiler i¢in hazirlanan igerikler biiyiik bir tehlikede olusturmaktadir.

Westerlund (2019) amaglarina gore deepfake iireticilerini dort kategoriye ayirmaktadir;

e Eglence olarak deepfake videolar: iiretenler
e Siyasiler

e Kotii niyetli manipiilatif aktorler

e Mesru aktorler

Eglence amaci ile kullanilmasinin yani sira basit Fakeapp uygulamalartyla Michelle Obama, Ivanka
Trump, Emma Watson gibi bazi tinli isimlerin ytizleri, yetigkin filmlerinde kullanilmasi deepfake
teknolojisinin karanlik tarafini ortaya ¢ikarmaktadir (Biber ve Ulukan, 2019).

Gorsel 1’deki oyuncu Tom Cruise’un yiizii bagka bir insanin yiiziine monte edilerek goriintii

maniplilasyonu saglanmistir. Yazilim becerileri deepfake videolarini basarili kilan 6nemli etmenlerdendir.

Gorsel 1. Yiiz degistirme teknigine bir 6rnek

https://www.turkrus.com/Source/resim/Haberresim/638203108817629219.ipg

Gorsel 2°deki diger bir 6rnek ise vefat eden iinlii sinema oyuncusu Kemal Sunal’in eski goriintiilerden
elde edilerek gerceklestirilen bir goriintli verilmistir. Deepfake videolar1 her zaman zararl igerik olarak
kullanilmamigtir. Vefat eden oyuncu ya da iinlii isimlerin tekrardan canlandirilmasi izleyici i¢in sevindirici

bir islem olarak gdziikse de yakinlari i¢in ayn1 duygular1 yansitmayabilir. Bu agidan 6zel hayata ilgilendiren
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bu konunun yasal ¢erceveler altinda korumaya alinmasi gerekir. Ailesinin rizasi olmadan yapilan deepfake

videolar1 i¢in yarg1 yolu agiktir.
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Gorsel 2. Deepfake teknolojisi kullanilarak olusturulan bir reklam filminde Kemal Sunal ile selfie yapan
cocuklari gosteren bir sahne

https://i.ytimg.com/vi/fPiwmoxa0QE/hgdefault.jpg

Videolar ve goriintiiler bir konu hakkinda aciklama yapan veya bir eylem gerceklestiren kisiye karsi
giicli kanit teskil ederken, deepfake igeriklerinin doguracagi sonuclar bireylerin dogru bilgiye olan
giivenlerini sarsmaktadir (Lazer, 2018, s. 1094-1096). Uretilen deepfake icerikleri sahtesinden
ayristirllamadigin da devletlere, istihbarat orgiitlerine, ulusal giivenlige ve is diinyasina karsi bir siber
tehlike olusturmaktadir (Temir, 2020. s, 1014). Deepfake igerikleri sahte haberlerden, photoshop'lu
iceriklerden ¢ok daha biiyiik bir tehdit olusturabilmektedir. Deepfake igeriklerini gergeginden ayirt etmek
zor oldugu i¢in kullanicilar lizerindeki etkisi, inandiricili@i diger igeriklere gore daha fazla olmaktadir
(O’Brien, 2018).

Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Deepfake videolari, nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analiziyle incelenmistir. Nitel
arastirmalarda, dogrudan gozlem ya da goriismenin uygulanamayacagi durumlar ortaya ¢ikabilmektedir.
Bu sebeple konuya dahil olan arastirmanin gilivenirligini desteklemek amaciyla gézlem ve goriisme gibi
yontemlerden farkli olarak, arastirmaya yonelik ilgili gérsel materyaller de analize dahil edilebilir. Yazili
kaynaklardan farkli olarak, nitel aragtirmalarda video ve fotograf gibi gorsel materyallerin kullanilmasi
mimkiindiir. Gorsel materyallerin, arastirmacilara bir dizi avantaj sundugu gozlemlenmektedir. Bu
avantajlardan biri, insan viicut hareketleri ya da mimikler gibi davranislari orijinal bigiminde ve belirli bir
siireklilik i¢inde sunma kapasitesidir. Tkinci olarak, arastirmaciya ayni davranislar1 birden fazla kez ve farkli
araliklarla izleme olanag1 tanir. Ugiinciisii, tekrar edilmesi zor, nadiren meydana gelen olaylar1 ve durumlari
belirleme yetenegi saglamaktadir. Bu 6zellikler, gorsel materyallerin nitel arastirmalarda kullanilmasini

giiclendiren unsurlardir. Bu dokiimanlar, baska arastirmacilar tarafindan da kullanilabilir (Yildirim ve
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Simsek, 189-190). Bu arastirmada video temelli dokiimanlar kullanilmis olup, 6rneklendirme amaciyla
kullanilmistir.
Dezenformasyonun Dijital Ornegi Deepfake

Dezenformasyon sadece yazili basin ya da sosyal medya araglartyla sinirli kalmamaktadir. Dijital
teknoloji ve yapay zeka teknolojilerinin gelisimi de ger¢cek olmayan ancak sahte oldugu da kolay
anlagilamayan yeni igeriklerle kullanicilarin gergeklik algilarini etkilemektedir.

Gergegi algilamak deepfake teknolojisinin {iriinii olan paylasimlarla durmaksizin manipiile edilmekte
dijital araglarla yeni dijital kimlikler yaratilip kullanicilara sunulmaktadir (Elitag, 2022. s, 115). Son
donemde deepfake igeriklerinin sosyal mecralarda ki dolagimi artis gostermektedir. Bu artis sahte haberlerle
sikca karsilagilmasina ve kitlesel bir dezenformasyona sebep olmaktadir (Perot & Mostert, 2020, s. 33).
Deepfake igerikleri siyasileri, tinliileri, komedyenleri hedef alsa da birkag y1l sonra siber saldirilar, santajlar,
sahte haberler gibi daha ¢ok etki edecek alanlar1 hedef almasi beklenmektedir (Maras & Alexandrou, 2019,
s. 255-262).

Rusya ile Ukrayna arasindaki savas esnasinda, Ukrayna aleyhine dezenformasyon yaymak i¢in kullanilan
Deepfake videolar1 birgok kisinin ilgisini ¢ekmistir. Savagla ilgili yanlis haberleri yaymak icin Facebook,
Twitter ve Instagram gibi ¢esitli platformlarda videolar yayinlanmistir (Dhyani, 2022). Bu durum siyasi bir
kisinin hi¢ yapmadigi bir konusmayi, aciklamayi yapilmiscasina deepfake teknolojisi ile medyaya

sunulmasi sonucu bir takim toplumsal sorunlar yaratabilmektedir.

Gorsel 3. Ukrayna Devlet Baskani Volodimir Zelenski’ye ait bir deepfake 6rnegi

https://thekootneeti.in/wp-content/uploads/2022/11/e3642¢8a-083e-49bd-90d8-a686a482a71d 1140x641-scaled.jpg
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Gorsel 4’te yapay zeka tarafindan olusturulan ve “Diktatorler” adi verilen deepfake videosundan bir
goriintii verilmistir. Amerika halkini1 se¢imleri konusunda uyarmak, demokrasilerinin kotiiye gittigi

yoniindeki sdylemlerde bulunan siyasiler iirkiitiicii derecede gergekei goriinmektedir (Elemia, 2020).

Gorsel 4. Rusya Devlet Baskani1 Vladimir Putin ve Kuzey Kore lideri Kim Jong-Un'un, Amerikallar1 demokrasi
konusunda uyaran deepfake videosuna ait goriintii

https://www.rappler.com/tachyon/2020/10/kim-putin-october-2-2020.jpg?resize=1920%2C1080&zoom=1

Dezenformasyon baglaminda deepfake teknolojisi, yazili haberlere kiyasla daha etkin bir yontem
olmaktadir. Taklit edilen kisiyi ayn1 ses tonu ve goriintii ile servis edilmesi izleyici lizerinde medya da yer
alan yazili bir habere kiyasla ¢abuk bir bi¢imde ikna etme giiciine sahip olmaktadir. Bu durumda bir

dezenformasyon yontemi olarak deepfake teknolojisini ¢ok tehlikeli bir ara¢ haline getirmektedir.

Gorsel 5. Robert Pattison’in deepfake 6rnegi

https://img.etimg.com/photo/msid-105044797/robert-pattinsons-deepfake-.ipg

Robert Pattinson, kendisiyle benzerlik gosteren, deepfake videolarinin parodi TikTok hesaplarinda

paylasilmastyla giindeme geldi. Unlii aktér, katildig1 bir programda bu tiir videolarm eglenceli bir yan
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oldugunu kabul etse de gergeklik ile deepfake arasindaki belirsiz ¢izginin kimlik ve istihdamin gelecegi
konusunda endise yarattigini ifade etti. Teknolojinin bu sekilde kullanilmasi, bireylerin gercek ve sahte
icerikler arasinda ayirt edilmesini zorlagtirarak sosyal ve profesyonel hayatlari {izerinde potansiyel etkiler
yaratabilmektedir (Pranse, 2023).

Deepfake teknolojisi ilk ortaya ¢iktig1 zamanlarda, inandiric1 bir deepfake yapabilmek icin ¢ok sayida
goriintiiye ihtiya¢ duyulmaktaydi. Bunun yani sira belli bir diizeyde bilgisayar ve programlama bilgisi
gerekmekteydi. Geligmis yapay zeka algoritmalariyla, bu islemler daha basit hale geldi. Bu hizli ilerleyis
sahte ve gercek arasindaki siirlar1 yok ederek toplumun bilinglendirilmesini, bu tiir i¢eriklere kars1 6nlem
alimmasini gerekli hale getirmektedir. Deepfake videolari, bir¢ok iinlii ismin rizast disinda pornografik

iceriklerinin olusturulmasi nedeniyle 6zellikle kadinlar i¢in bir tehdit haline gelmektedir (Sharf, 2019).

Gorsel 6. Emma Watson ve Scarlett Johansson

https://asset-2.tstatic.net/tribunnews/foto/bank/images/emma-watson-kiri-dan-scarlett-johansson-kanan. j

Deepfake uygulamasi tarafindan baglatilan reklam kampanyasinda Emma Watson ve Scarlett
Johansson'un yiizleri yer aldi. Instagram ve Facebook gibi sosyal platformlarda yayinlanan videolarda
Emma Watson'in yiizii dijital olarak empoze edilmis, az giyimli bir kadin yer aliyordu ve kadin cinsel bir
eylem gibi goriinen bir sey yapmaya baglamisti. Reklamlarin ¢ogunda "Yiizilinilizii istediginiz kisiyle
degistirin" ve "Yapay zeka yiliz degistirme teknolojisiyle eglenin" gibi basliklar yer aliyordu. NBC News'in
haberine gore, 2 giinde 230'dan fazla reklam yayinladi; bunlarin 127'si Watson'mn yiiziinli, 74"l ise

Johansson'un yiiziinii kullantyordu (Ganguly, 2023).
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Gorsel 7. Barack Obama ve Jordan Peele’nin yer aldig1 Deepfake videosuna ait gorsel

https://ars.electronica.art/center/files/2019/05/obama.jpg

Gorsel 7’nin yer aldigr videoda "Obama" aslinda Jordan Peele'nin kendisidir. BuzzFeed sirketi
tarafindan hazirlanan raporda, kusursuz bir video i¢in makinenin 56 saatlik bir egitim tamamladigi
belirtilmektedir. Makine 6grenimi teknolojisi, makinenin goriintiiniin nasil gériinmesi gerektigi konusunda
egitilmesi ic¢in yeterli fotograf kamiti verildiginde, herkesin bir insan deneginin ¢ok ikna edici bir
simiilasyonunu olusturmasina olanak tanir. Jordan Peele deepfake iceriginden yararlanarak, toplumu bu tiir
iceriklere kars1 daha dikkatli olmalar1 konusunda uyarida bulunmaktadir (Romano, 2018).

Deepfake icerikleri yayilana kadar sahte haber sorunu, kamusal sdylem, demokrasi acisindan
tartisilirken, iiretilen sahte igerikler, bireyin gercegi algilamasina etki ederek, kitlesel dezenformasyona,
manipiilasyona ve kutuplagsmaya yol acabilmektedir (Yildirim & Yolcu, 2022, s. 65).

SONUC

Giliniimiizde hizli haber alma, hizli iletisim son derece popiiler bir hal almistir. Hizin ¢ogu kez
hayatimiz1 kolaylastiran etkileri olsa da hizli iletisim, hizli haberlesme, giiniimiizde bircok probleminde
ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Ozellikle internet teknolojilerinin gelisimi, geleneksel medyada bir
doniistime sebep olmustur. Medya sektorii yazili basin, radyo, televizyon haberciligi, ardindan internet
haberciligiyle bir haberi iletme de hizli olma prensibiyle yillar icerisinde teknolojiyle paralel bir ilerleme
gostermistir. Geleneksel medya, okuyucuya tek yonlii bilgi sunar durumdayken, ayni zamanda okuyucunun
bilgi aligverisine katilmasi kisitlidir, yeni nesil medya kullanicilarinda bilgi iiretme siirecine katilmalarin
saglayan ¢ift yonlii bir bilgi akisina olanak saglamistir.

Bireyleri birer haber iireticisi konumuna getiren sosyal mecralar sayesinde, habere ulagim hizlanip,
kolaylagsa da bu durum bazi koétii kullanimlara sebebiyet vermektedir. Bilgi akisinin hizla saglandig,
bilginin sinirsiz oldugu internet ortaminda, her daim istenilen bilgiye ulagilmasi insanoglu i¢in ¢cok degerli
bir durum olmustur. Internetin hizli gelismesi de geleneksel medyanin, habercilik sektoriiniin déniisiimiine
zemin hazirlamigtir. Geleneksel basili yayin, habercilik ¢aga ayak uydurma, gazeteciligin en onemli
unsurlarindan biri olan ‘Hizli haber verme’ prensibi g¢ergcevesinde internet haberciligine donlismiistiir.

Bugiin bir¢ok haber ajansi internet ortaminda kendi kurduklari web sayfalar1 vasitasiyla habercilik
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yapmaktadir. Bunlar arasinda hem gazete basimi hem internet ortaminda habercilik yapmaya devam
edenlerin oldugu gibi, sadece bir internet haber ajansi olanlarda mevcuttur. Internetle beraber hayatimiza
giren resmi bir haber ajansi olmayan sadece sosyal medyada haber paylasimlari yapan bagimsiz bir¢ok
haber sayfasi da sosyal medya vasitasiyla ortaya ¢ikmustir.

Bireyin haber siirecinde roliiniin degismesi ve sosyal medya teknolojilerinin her alanda kullanilmasi
dezenformasyonun engellenemez bir boyuta ulagsmasina da neden olmaktadir. Bu c¢aligmada geleneksel
medyanin degerinin giinden giine azalmasimin yani sira deepfake teknolojileriyle bilingli bir sekilde
medyadaki dezenformasyonun, bilgi kirliliginin fazlaligi sonucunda medyaya duyulan giivenin nasil
etkilendigi incelenmistir. Deepfake icerikleri halihazirda bilgi kirliliginin, dezenformasyonun ¢ok yaygin
oldugu giinlimiiz kosullarinda bunu bir ama¢ ugruna kullanan bir¢cok yanlis elde ¢ok tehlikeli bir arag
olmaktadir. Bu durum medyaya giiven probleminin en temel kaynaklarindan biri olmaktadir.
Dezenformasyon toplum iizerinde sadece bilgi kirliligi degil ayn1 zamanda bir giivensizlik ortami da
olusturmaktadir. Bir¢ok kisinin arastirmadan kabul ettigi “yanlis dogrular” o haber, igerik ya da bilginin ne
kadar c¢ok kisi tarafindan kabul edildigiyle dogru orantili olarak kabul gérmektedir. Ozellikle sosyal
mecralarda ilgi cekici bir bi¢cimde etkilesim kaygisiyla yapilan paylasimlar, yanlis yonlendirmeler
neticesinde ¢ok kisa siirede bir kitleyi harekete gecirebilmektedir. Bu durum ise dogru ve yanlig bilginin
karistirilmasina, medyanin asil islevinin sorgulanmasina sebep olmakta, giiven ortaminin kaybolmasina
zemin hazirlamaktadir. Post-truth ¢ag olarak kabul edilen giiniimiizde, kisiler, kurumlar ya da devlet
adamlar1 lizerine yapilan bazi deepfake icerikleri karst goriisteki destekgiler ile birlikte internet ortaminda
bir karalama, itibarsizlastirma kampanyasina donistiirilmekte, bu durumun c¢oéziimlenmesi, ortaya
c¢ikarilmasi uzun siirdiikce de maruz kalan kisinin itibarinin zedelenmesine sebep olmaktadir. Bir¢ok kanal
araciligi ile kitlelere etki eden dezenformasyon, belli bir siyasi goriisii ve diisiinceyi benimsetme, destek
alma ya da belli bir diisiinceyi carpitarak degersizlestirmek i¢in sik¢a basvurulan bir yol olarak
kullanilmaktadir. Gelecek donemde, yapay zeka sistemlerinin hizlanmasiyla beraber deepfake igerikleri
gercekeilik bakimindan, orijinalden farki olmayacak sekilde igerikler sunmaya devam edecegi
ongoriilmekle beraber, birgok gercek disi igerigin cogalmasi da kaginilmaz hale gelmektedir.

Sonug olarak haber almada birinci dncelik haline gelen, her daim ulagsma imkani1 bulunan sosyal
medya, dezenformasyonun en etkin sekilde kullanildig1 bir mecraya dontismektedir. Bu doniistime ragmen,
milyonlarca birey habercilik agisindan giivenirliginin tartisildigi, dezenformasyonun, yalan haberlerin,
sahte iceriklerin sik sik kullanildig1 sosyal aglar1 kullanmaya devam edecektir. Bu durum, ¢ogu medya
sirketinin geleneksel yapisindan vazgecip tamamen internet haberciligine yonelmesine de ortam
saglamaktadir. Dolayisiyla medya varligin1 korumak, siirdiirebilmek i¢in ¢aga ayak uydurmak, degisime
maruz kalmak zorundadir. Bu durum ise yeni medya da giivensizlik ortami olusturmus, en 6nemlisi ise

gercek ile sahtenin ayirt edilmesini zorlagtirmaktadir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, yazili metinlerden
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yapilan dezenformasyon artik gorsel videolara dogru yon degistirmeye baslamistir. Mevcut teknolojilerle

neyin dogru oldugu hakkinda bilgiye ulasmak ¢ok daha zor hale gelmektedir. Devletlerin sahte igerik

iiretimi konusunda 6nlem alinmasi yolunda adim atmalar1 ve tedbirli olmalar1 gerekmektedir. Kanunlarla

bu haklar desteklenmelidir.
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Recep Ivedik film serisinin, birbirini takip eden her filmde siirekli artan izlenme oranlariyla
karakterize edilmesi, Tiirk toplumunda buldugu karsihk anlaminda énemlidir. ivedik, filmlerde
tasvir edildigi sekliyle insan bedenine iliskin geleneksel normlara meydan okur; bedene iligkin insa
edilen tiim kaliplar1 kirarak bir kagis ¢izgisi yaratir. Major olan tarafindan sunulan giizellik kodlarin1
yersizyurtsuzlastirarak, gdgebelestirir. S6z konusu baglam, Tombullarin Belirigi (2012) adli yazinda
ortaya konuldugu iizere donemin bircok tiplemesinde gozlemleyebilecegimiz Onemli bir
goriingiidiir. Ote yandan Ivedik, “Saban” tiplemesi i¢in kullanilan “bir halk kahramani” temasini
kullanir ancak Saban’dan farklidir. Gizli senaryosu yoktur Ivedik’in. Taktiklerle de ilerlemez.
Strateji gelistirir, senaryosunu kamusala sunar ve sokak siyasetini daha ¢ok “sesli tecaviizler”
iizerinden yiiriitiir. Insanm igindeki “hayvan”a odaklandigim soyler karakterin yaraticisi. “Ben
herkesin igindeki o hayvanim” der. Grotesk unsurlarla yarattig1 karakterle Recep Ivedik, ele aldig
her durumu itibarsizlasarak, seklini ve asaletini kaybettirir. Recep Ivedik filmlerinin barindirdig:
temsiller giiniimiiz Tiirkiye’sinin fikirleri, inanglart ve degerleri hakkinda 6nemli gostergeler
olmuslardir. Recep ivedik filmlerinde, kimlik ve kiiltiire dair kaygilarin arttig1 giiniimiizde, kiiltiirel
kimlige, geleneksellige yapilan vurgu 6n plandadir. ivedik, yerel olan iizerinden liimpen bir dil
yaratarak, major olani sarsmak, yerinden oynatmak ister gibidir. Bu ¢ergeveleme ekseninde
giiniimiiz Tirkiye’si ve Tirk komedi sinemasinda yoksul-madunun giindelik direnis pratikleri,
“Recep Ivedik”, Yerel ve Otantik: Liimpenligin Kamusal Dili baslig1 altinda érnekleme dahil edilen
filmlerin metaforik ve metonimik bir okumaya tabi tutulmasiyla anlagilmaya ¢alisilacaktir.
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The fact that the Recep Ivedik film series is characterized by ever-increasing viewership rates with
each successive film is significant in terms of the provizyon it finds in Turkish society. Ivedik
challenges as depicted the traditional normsa about the human body in his films; he creates a line of
escape by breaking all the moulds constructed intended the body. He deterritorializes and nomadics
the codes of beauty offered by the major. The context in question is an important phenomenon that
we can observe in many typologies of the period, as revealed in the article titled The Emergence of
the Chubby (2012). On the other hand, Ivedik uses the theme of “a folk hero” used for the
characterization of “Saban” but he is different from Saban. Ivedik has no secret scenario. He doesn’t
move forward with tactics either. He develops a strategy, presents his screenplay to the public, and
conducts street politics mostly through “voice rapes”. The creator of the character says that he
focuses on the “animal” inside the human. “I am that animal in everyone,” he says. With the character
he creates with grotesque elements, Ivedik discredits every situation its handles and loses its shape
and nobility. The representations of Recep ivedik’s films have been important indicators about the
ideas, beliefs, and values of today’s Turkey. In today’s world, where concerns about identity and
culture are increasing, the emphasis on cultural identity and traditionalism is at the forefront in Recep
Ivedik’s films. Ivedik seems to want to shake and displace the major by creating a lumpen public
language over the local one. Within this context, present day Turkey and the daily resistant practices
of the poor and the subaltern in Turkish comedy cinema are aimed to understood by subjecting
selected films to metaphorical and metonymical reading under the title of “Recep ivedik, Local and
Authentic: The Public Language of Lumpen”.
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Giris

Kuramsal sinema c¢aligmalarinin, akademik anlamda toplumsal bir ger¢eklik ile sinematik bir temsilin
ortak noktada bulugsmasinin bilimsel ve kavramsal dayanaklarini ortaya koymak baglaminda, ayn1 amaca
hizmet ettigini s0ylemek miimkiindiir. Bu arastirmanin da makro diizeydeki amaci esasen, toplumsal olanla
sinemasal olanin etkilesiminin incelenmesidir. Caligma mikro diizeyde, yoksul-madunun kolektif ve
goriiniir olmayan direnis pratiklerini (gizli senaryo, taktik, siradanin sessiz tecaviizii ve kaginmaci pratikler)
Recep Ivedik temsili (6rnek olay/case study) iizerinden okuma ve anlamlandirma cabasi giitmektedir. S6z
konusu amag¢ ve bu amaci temellendirme ¢abasi, alanyazinda ytriitiilen ¢alismalardan farklilagsmaktadir.
S6z konusu farklilasmay1 ortaya koymak ayni zamanda ¢alismanin dnemini goriiniir kilacaktir.

Literatiire bakildiginda, sinema ve yoksulluk ya da bir tiir olarak komedi sinemasini ele alan
calismalar mevcuttur. Ancak bu ¢alismalar giindelik direnis pratikleri yazinina digsal bir konuma sahiptir.
Akademik bir ilgi alan1 olarak neredeyse iki yliz yili askin bir geg¢misi olan yoksulluk konusuna,
multidisipliner bakis agilarinin gelistirilmesi, son yirmi yili kapsayan bir siirecin iiriinii olarak belirir. Hem
kitleden beslenen hem de kitleyi besleyen yapisiyla sinemanin, bir sanat iiriinii olarak yoksulluk literatiiriine
dahil olmasit ise Tirkiye’de yakin gecmise sahiptir. [980°lerden Giiniimiize Yoksullugun Tiirk
Sinemasindaki Sunumu (2010) bashkli yiiksek lisans calismasinda Erbil Erdugan, 1980 sonrasinda
Tiirkiye’deki kentsel yoksullugun 1980 sonrasi Tiirk sinemasindaki sunulus bigimlerini, sinema sanatinin
sundugu olanaklar ¢ergevesinde ele almis, 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Yoksulluk (2013) baslikli yiiksek
lisans tez ¢alismasinda Oztiirk ise Tiirkiye sinemasinin son on yilinda cekilmis ii¢ film 6rnegiyle Istanbul’da
deneyimlenen yoksullugu, karakterlerin giindelik pratiklerinin nasil doniistiigline/degistigine bakarak
arastirmistir. Reflections of Urban Poor in Social Realist Films in Turkey (2015) bashkli doktora
caligmasinda Uysal, Tiirkiye’de iiretilen toplumsal gergekci film anlatilarinda kentsel yoksullugun
goriinlimlerini 1960-1980 donemleri arasinda incelemis; Tiirk Sinemasinda Yoksulluk Temsilleri: 1960-
1975 Donemi (2017) basglikl doktora calismasinda ise Cetin, 1960-1975 yillar arasinda Tiirk sinemasindaki
kentsel yoksulluk temsillerini toplumsal gergekgilik, ulusal sinema, milli sinema ve devrimci sinema olmak
lizere dort farkli sinema eckolii lizerinden c¢oOzimlemistir. Tiirk Sinemasinda Yoksulluk ve Yoksul
Kahramanlar (2001) adli makalesinde Hilmi Maktav kahraman miti; Tiirk Sinemasinda Gecekondular
(2004) baslikli aragtirmasinda ise Mehmet Oztiirk gecekondular iizerinden kent yoksullugunun sinemadaki
goriiniimlerine odaklanmistir. Bir derdin emege evrilmesiyle ortaya c¢ikan bu ¢aligmalar, ortak bir sey
sOylemektedir: 1980 sonras1 Tiirkiye’de uygulanan neo-liberal politikalar ve Dogu’da yasanan teror olaylari
sonras1 kirsaldan go¢ hareketleri, kent yoksullugu ve gecekondu kavramlarmi goriiniir kilmis; yasanan
toplumsal degisimi ve bu degisimin kahraman portresinde yarattigi doniisiimii sinemada okumak miimkiin
olmustur. S6z konusu caligmalar, yoksullugu belli birtakim fonksiyonlar1 olan alt-sistemler ve bu alt-
sistemler arasindaki iligkiler baglaminda incelemis, yoksullarin hangi kosullarda ve nasil siyasilestiklerine
dair pek az sey sdylemistir. Diger bir deyisle, bu alana yonelik ¢aligmalarda sosyolojik perspektifin agir
bastig1, siyasalin iizerine yeterince gidilmedigi sOylenebilir. Oysa yoksul-madunlarin, otoritenin alanina
sizdiklarin1 ve ele gecirdikleri mevzileri, otoriteyi temsil eden giigler karsisinda savunmalarinin hem
giindelik/siradan hem de ani tepkisel bigimlerine kendi sosyalligimiz igerisinde oldugu kadar bir kiiltiir
metni olan sinemada da sikga tanik oluyoruz. Bu gdzlemden hareketle ¢calismada, aktoriin yap1 iginde etkisiz
failler olarak ele alinmasini elestiren kuramsal dayanaklara yaslanarak &znenin toplumsal olusumun
insasina katildigin1 One siiriilecek; tikel O6znelerin yapma-etmeleri mikro tabir edilen kavramlarla
irdelenecektir. Bu yapilirken de “...muhafazakar kiiltiirel ya da sinemasal metinlerin sasmaz bi¢imde,
metnin goriinliste muzaffer ideolojisine gdlge diisliren bir ¢atlak hatti igerdigi” (Ryan ve Kellner, 1997:
112) savindan hareketle su soru giindeme getirilecektir: Sinema anlatisi igerisinde yoksul-madun, giindelik
yasamin akisi i¢inde siyasi siire¢lere nasil katilir ve bu katilim bi¢imleri hangi kavramlar 1siginda
listelenebilir? Bu soruya yanit ararken komedinin sundugu olanaklardan da yararlanilacaktir. Calismayi,
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Tiirk komedi sinemasi {izerine yliriitiilen diger ¢aligmalardan ayirt eden noktalara deginmek, calismanin
Onemini ve 0zgiinliglinli daha belirgin kilacaktir.

Tirkiye’deki komedi sinemasina iliskin literatiirde yer alan ¢alismalar arasinda, Nazli Bayram
Kirmizi’'nin 1989 yilinda tamamladig1 Geleneksel Anlatilar ve Séylen: Tiirk Giildiirii Filmleri Uzerine
Yapisalct Bir Deneme adl1 doktora caligsmasi, Serpil Kirel’in 1999 yilinda tamamladig1 Bir Sinemasal Tiir
Olarak Giildiirii ve 1980 Sonrast Tiirk Sinemasinda Giildiiriiniin Incelenmesi adli doktora ¢alismast, {lknur
Demirtepe’nin 2003 yilinda tamamladig1 Tiirk Komedi Filmlerinde Zengin ve Yoksul Stereotip Temsilleri
adli yliksek lisans ¢aligsmasi ve Serdar Karakaya’'nin 1997 yilinda tamamladig Tiirk Sinemasinda Giildiirii
ve Televizyon Caginda Kemal Sunal Olgusu baslikl yiiksek lisans c¢alismasi sayilabilir. Belli donemlere
odaklanilarak ya da belli oyuncularin filmleri ile bagka edebi tiirler karsilastirilarak yapilan bu
¢Oziimlemeler, komedi filmlerini bir tiir olarak ele almis, s6z konusu filmlerde karakterlerin siyasallasma
olanaklarina odaklanmamistir. Popiiler Tiirkiye Sinemasinda Giiliinglestirilen Erkeklik adli doktora
calismasinda Ozge Giiven Akdogan 2000’ ler Tiirkiye sinemasinda giiliing nesne olarak artan oranda beliren
erkeklikten yola ¢ikmig, bunun 6zgiirlestirici bir tutum olup olmadigini, erkek karakterleri giildiiriiniin
nesnesi olarak sunan temsil yapilanmasinin ideolojik fantezi ve giiliing nesne iliskisinde neye karsilik
geldigini, erkeklik acisindan giiliing olanin ne tiir imgeler vasitasiyla sunuldugunu ve filmlerdeki erkeklik
anlatilarinin erkeklik fantezisi ile nasil eklemlendigini arastirmus, Kiiresel-Yerel Baglaminda Recep Ivedik
(2011) adl1 doktora ¢alismasinda ise Selin Tiiziin, 1990 sonrasi yerel ve kiiresel etkilesimler dogrultusunda
medya sektdriiyle i¢ ice yeniden yapilanan Tiirk sinemasini anlamak i¢in Recep Ivedik filmlerine bakmustir.
S6z konusu ¢aligmalar popiiler medya metinlerini psikanalitik literatiiriin ve kiiltiirel caligmalar geleneginin
sundugu teorik imkanlar Olcilisiinde ele almislarsa da giindelik direnis paradigmasinin kavram setinin
komedi sinemasina nasil eklemlendigini sorunsallastirmamisglardir.

Bu baglamda Recep Ivedik, Yerel ve Otantik: Liimpenligin Kamusal Dili bashikli ¢alisma, Recep
Ivedik temsilini, maduniyet, giindelik direnis paradigmasi ve komik iizerine diisiinsel izlekleri kavram
setinden yararlanarak tarihsel-maddeci bir perspektif iizerinden okumay1 ve boylece ideolojinin gérmezden
gelmeye calistigi olasiliklart gizlendikleri yerlerden bulup c¢ikarmayir amaglamakta, mevcut yazindan
ayrismaktadir. Es deyisle, yoksul-madun 6znenin giindelik direnis pratiklerine iligkin temel egilimleri
Recep Ivedik temsili iizerinden ortaya koymay1 amaglayan ¢alismada, drnekleme alinan filmler maduniyet,
giindelik direnis paradigmasi ve komik iizerine diisiinsel izleklerin teorik ardalanina dayanarak
postyapisalc1 yaklagimin arglimanlariyla, ideolojik metaforlara karsilik onlarin altin1 oyan metonimik bir
yaklasimla, diger bir deyisle yapigéziimcii yontemin referanslariyla anlatilar1 agisindan metin analizine tabi
tutulacaktir. Boylece erteleme, izler ve yayilma yoluyla sabitlikleri ¢dzerek, orda olmayan, olmadigi sanilan
ya da olabilecek olan tartismanin i¢ine yerlestirilecektir (Aker, 2022b: 345).

Bu yapilirken de ii¢ varsayim iizerinden hareket edilecektir. I1ki, yoksul-madunun edilgen olmadigi,
siyasal aktorler olarak degilse de sadece hayatta kalma miicadelesi veren 6zneler olarak goriilemeyecegidir.
Ikinci varsayim, siyasalin bir insa/kurulus siireci oldugu ve bu olusumun giindelik hayatin akis1 igerisinde
siirekli yapim ve yikima ugradigidir. Ugiincii ve son varsayim ise filmlerin iginde iiretildigi toplumsal-
kiiltiirel baglamdan ayri diisliniilemeyecegi ve belli gergeklik sistemleri inga ederek zihinsel anlam
haritalarina katkida bulundugu fikrinden hareketle, sinemanin siyasetin gilindelik insasina dair bulgulara
erismek i¢in elverisli bir zemin sundugu; 6rneklemde ele alinan filmlerdeki erk sahibi kisi ya da kurumlarin
iktidari, erk sahipleriyle ¢atisan tiplemenin ise madunlar temsil ettigidir.

Disiplinleraras1 bir bulugmaya imkan taniyan bu ¢alismanin, madunlarin arada yasama pratiklerinin
farkl tarihsel, yerel, kiiltiirel, anlatisal vb. bi¢imlerine doniik ortaya koyacagi bulgularla hegemonya
tartismalarina katkida bulunacagi ve alanyazina katki sunacagi diisliniilmektedir. Tarih, sosyoloji, sanat,
siyaset ve felsefe bilimlerini tek bir baslik altinda konuya dahil eden bu bulusma, siyasal katilim konusunda
tarihin konusu ol(a)mamis Oznelere onlarin eylemlilikleri baglaminda yer agmasi ve giinlimiiz sosyal
bilimler ¢alismalarinin etnisite, cinsiyet, kimlik, cokkiiltiirliiliikk gibi g6z 6niindeki konularini yatay kesmesi
bakimindan da 6nemli goriilmektedir.
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90°lar: “Leman”h Yillar

Recep Ivedik, Sahan Goékbakar’in hayat verdigi bir tipleme olarak ilk kez televizyonda yayimlanan
Engin Jurnal’le Haber Biilteni adl skegte goriiliir.! Sunucu, tiplemeyi su ciimleyle tamitir: “Iste Halime
Yildiz’1 sarkittig1 sepetinden cekip asagi diisiiren adam!”? Haberde cam kenarina oturmus, iri ciissesi ve
killi bedeniyle, her seye killanan birini goriiriiz. Gorsel egretileme, dildeki bi¢im bozumla desteklenmis;
killanan adamin killi bedenine kilgikli bir dil eslik etmistir. Tipleme, elinde sigarasi, camin kenarinda bos
bira sigeleri olan bir dekorun i¢inde dilini perdelemeden kameraya konugmaktadir. S6yledigine gore agresif,
komplekslidir. Ama perdelerini kaldirinca da kedi gibi duygusal. Bu motto (ilke s6z), goriiniir olanin altinda
yatan gizil gergekligi de acik eder: Dildeki ¢iplaklik (aciksozlii olusu), bir baska ciplakligi (duygusallik)
ortmektedir.

. ': ‘1
=
ISTE HALIME YILDIZ'l| SARKITTIGI y
SEPETINDEN CEKIP ASAG] DUSUREN C.&Ni_‘r
"rﬁl‘-

Gorsel 1: “Dikkat Sahan Cikabilir” (2005) Adli Programin “Engin Jurnal’le Haber Biilteni” Adli Skecinde
Recep Ivedik Tiplemesinin ilk Kez izleyiciye Sunuldugu Haberden Ekran Gériintiisii

Cergeveye dahil olan bu gorsel ve anlatidaki dil, Leman Dergisi’'nde tiim giinlinii evin caminin
yaninda oturarak geciren Killanan Adamn akla getirir. Ancak arada ‘kil” pay:1 bir fark vardir. Killanan Adam
(Leman) ¢izgili pijamasi, elinde ince belli ¢ay bardagi ile tipik bir vatandastir. Cogu zaman evinin
penceresinde, ¢evresine ‘miizmin’ elestiriler yoneltir; bitmeyen bir rahatsizlik i¢indedir. Tiirk insaninin
teknoloji karsisindaki duygular1 olmak iizere, biitiin elestirilerin ‘biz adam olamayiz’a ¢ikacagi bu mizahi
anlayis, “halk kiiltiirii icinde yasayan kendiyle dalga ge¢me [ayricaligini], 90’11 [yillarla birlikte] yavas
yavag onun elinden [alarak], gizli bir goz eslifinde bu kez ona [yoOneltir]” (Simsek, 2012: 109-110).
Toplumun ¢oziilmeye basladigi, yeni kimliklerin ortaya ¢iktigi, ulus devletin ve vatandasligin anlaminin
sorgulandig1 yillarda gergeklesen bu donilislim, imaj patlamasi, sdylem sagilmasi, imge ile gergegin
farksizlagsmasi gibi kavramlarla ifade edilen modernlik krizi (Nazik, 2007: 83-84) ile yakindan ilgilidir.
Cantek’in ifadesiyle kimsenin kimseyi begenmedigi bu donemde geng ¢izerler, tasrali, esmer, biyikli,
radikal, muhafazakar, asir1 soldan veya koktendinci vb. tiim kétiileri ayni diizlemde ele almis; cehalete
saldirmiglardir. Kentli, aydinlanmis ve diisiinen Beyaz Tiirk’iin diismani kim varsa maganda veya zonta
olarak kodlanmis; ‘biz onlar gibi degiliz’in vurgusu yapilmistir. Cem Yilmaz’in mizah anlayisinin da
iizerine kurulu oldugu bu imgelem, politik olanin Tiirkiye’de yasanamayacag diisiincesiyle fantastik olana
daha egilimlidir (Cantek, 2002: 271-273, 275). Kariyerine Leman Dergisinde ¢izer olarak baslayan Yilmaz,
G.O.R.A (Omer Faruk Sorak, 2004) filmiyle izleyiciyle tamistirdig1 kii¢iik esnaf tiplemesi Arif’in
maceralarini, 4.R.0.G (Cem Yilmaz ve Ali Taner Baltaci, 2008) filminde devam ettirmis; Tiirk’iin uzaya
da gitse tas devrine de donse Tiirkliik hallerinden kurtulamayacagini gostermistir. G.O.R.A’da esnaf Arif,
uzaylilara hali satmaya ¢aligmaya, uzay gemisinde esir tutuldugu odada rahat etmek i¢in kapidaki muhafiza
rusvet teklif ederek isini Tiirk usulii halletmeyi siirdiirmiistiir. Yontma tas devrinde ise cep telefonundan
Kibariye dinlemis, her konuda ahkam kesmis, basi sikistik¢a kurnazliklara bagvurmustur.

! Dikkat Sahan Cikabilir, 2005
2 Dikkat Sahan Cikabilir adli programda medya metinlerinin iceriklerini mizahi bir dille yeniden iireten tipleme, s6z konusu olay1 yasanmis
bir olaydan esinle ekrana tagimustir.
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Arif, Uyumsuz Bir Nostalji: “Hali, Kilim, Travel”

Hayal/hayalet eklektiginde agiga fantasmanin sinirlart igerisinde Adana’li bir halicinin uzay
maceralarini konu edinen yapitlartyla Cem Yilmaz, Diinyay: Kurtaran Adam ve Turist Omer Uzay Yolunda
adl1 gegmiste yapilan girisimlerin nostaljisinden® beslenir. ‘Bir Tiirk uzaya kagcirilsa ne yapar?’ sorusuna
‘Bir Tirk nostaljiden 6diing aldigi dili kullanir’ seklinde bir fantasma iiretir Cem Yilmaz ve bunu
beyazperdeye tasir. Arif, teknolojinin yeni olana iliskin imkanlarini kullanir ancak, bunu nostaljik bir tavirla
yapar. Bilim kurgunun sinemayla bu bulusmasi, “Omer’in turist olmas1” (Aker, 2022a) gibi, sinemaya
‘disar’ (Hollywood)’dan yapilan bir miidahaledir. Yani ‘travel” demeyi bilse de nihayetinde kendi halinde
bir halici olan Arif, nostaljik oldugu kadar hayalperesttir. Hayal, insanogluna ait bir yetidir. Bu yeti,
dogrudan dogruya zamanla ilintilidir. Zira hayal kurma, gecmise, bugiine ve gelecege iliskin potansiyellerin
diisiiniimii dogrultusunda kendine malzeme yaratan bir melekedir. Hayal giiciiniin siyasal potansiyeli iste
tam bu noktada, yani onun zamanla kurdugu iliskide viicut bulur. Zira bir hayal kurma edimi yiiziinii
geemise donebilecegi gibi, gelecege de cevirebilir. Hig olmayacak bir seyleri kurabilecegi gibi, olabilecek
ama hi¢ olmamis seyleri de kurabilir. Oznel zamanin tesisinde fantasma, nesnel zamanin sinirlarini 6znel
diizeyde yeniden ¢izdigi ve muglaklastirdigi dlciide, iktidar iligkilerinin insa ettigi sinirlarin sorgulanmasina
ve asindirilmasina zemin hazirlar. Rasyonaliteye, realiteye ve Ol¢iiye vurgu yapan iktidar iliskileri akilsal
olmayani, gerceklesmemis olani, asiriligl dislar; normallestirmeye, disipline etmeye ¢alisirlar. Bu agidan
Arif’in simdinin sinirlar1 disina yaptigi hayali yolculuklar hem kiiltiirel savunma mekanizmasi hem de kagis
cizgisi olarak diisiliniilebilir. Ancak G6te yandan karakterin adinin (Arif), anlayish ve sezgileri yiiksek
anlamina gelmesi, kendisinin ise bu 6zellikleri tasimamasi arasinda agiga ¢ikan uyumsuzluk, her seyden
sikayet eden ve her seye Killanan Adami, giiliinglestiren bir nesneye dontistiiriir. Bu ylizden Arif, bakan
degil bakilandir.

“Killanan” Ama “Killi” Adam: Recep Ivedik

Killanan adam metaforik baglamindan kopararak metonimik diizlemde maddesel boyuta ¢ekecek
olan ise Recep Ivedik’tir. Artik karsimizda varolusunu maganda olarak kodlanan yapiya ve delikanlilik
anlatisina deginledigi iddia edilen bir tip vardir. Anlasildig: sekliyle bu tip, 90 6ncesinden (Saban) esinle
90’lara (Leman) bir tepki biciminde agiga ¢ikmistir. Simsek’in ‘bakan-bakilan-bakan’ iigclemesi lizerinden
tanimladig1 doniisiim, Ivedik’in altsimf temsilini bakilan konumundan tekrar bakan konumuna ¢ikarma
cabasimin adidir. Killanan Adamn ‘killarini’ sahiplenen Ivedik, “Ben insan olma pesinde degilim”
sdylemiyle, yeniden halkin arasina inmeye ve halka dokunmaya calisacaktir.*

3 Nostalji Huyssen’e gére, kiiresellesmeyle birlikte agiga ¢ikan istikrarsizlik ve endise atmosferinde, kisinin hayata tutunma arzusuna karsilik
gelen kiiltiirel savunma mekanizmasina isaret eder (2003: 18).

4 Ele aldigimz tiplemelerin yaraticilarindan farkli olarak Cem Yilmaz ve Sahan Gokbakar sirasiyla Bogazigi ve Bilkent iiniversitesinde egitim
gormiig, yoksulluk deneyimleri olmayan oyunculardir. Bu anlamda tiplemelerin yaratilmasinda deneyimlerinden ¢ok gozlemleri etkili
olmustur. Tiirkiye’de yoksullugun toplumsal goriiniimleri baslig1 altinda da genis sekilde Tiirkiye’sinde ndbetlese yoksullugun yerini miiebbet
yoksulluga biraktigi bir doniisiim yasanmaktadir. Gelinen noktada yoksullugun doniisiimii, g6z merkezli bir analize imkan taniyacak kadar
keskindir. Burada 6zellikle vurgulamak istedigimiz iki nokta var: ki, Cem Y1lmaz’in Arif tiplemesini tamimlarken sundugumuz gerceveyi
destekleyecek sekilde oyuncunun tiplemeyle arasina koydugu mesafeyle ilgili: “Cem Yilmaz, Arif degil. ...ben uyum saglamaktan hoslanmam.
Negatif bir seyi avantajima doniistirmekten de. Kendi gergekligimin 180 derece tersi oldugu zaman bana komik geliyor” (Y1lmaz, 2008).
Tkincisi ise Sahan Gokbakar’in kendisi ile yarattig1 karakter arasina herhangi bir mesafe koymaktan kaginmasiyla: “%60 Recep Ivedik %40
Sahan’im” ya da “Ivedik benim” (Gokbakar, 2009a; 2009b). Gériinen o ki, oyuncularm hayat verdigi tiplemelerle aralarina
koyduklari/koymadiklar1 mesafe, filmlerin bakilan/bakan ekseninde sekillendigi fikrini temellendirmektedir. Bununla birlikte Gokbakar’in
“Ivedik benim” sdylemi, tiplemede ag13a ¢ikan goriingiileri salt altsinifa 6zgii belirlenimler olarak degil, insana 6zgii degiskenler iizerinden
diisiinmemiz y&niinde bir ¢agri olarak okunabilir. Son olarak, Ivedik/Sahan birlikteligi, (ileride de deginilecegi {izere) mahalle/mektep
bulusmasi i¢in uygun bir zemin olasiligina isaret etmektedir.
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Gorsel 2: Tiplemenin Bir Halk Kahramani Olarak Yer Aldig1 Recep Ivedik 4 Filminin Afisi
Varos(t)a Dogmak: Temelden Isyan

Filmin afislerinde “Bir Halk Kahramani” olarak tanitilan Ivedik, Saban karakterinden farkli olarak
koyli ya da kentin yabancisi degildir. Saban’in varolma ve varkalma miicadelesi, kentin acimasiz yliziine
yenik diismiis; Diitdiit> ile tipleme cikigsizhgini ilan etmistir (Aker, 2021a). Ancak kentin yerlisi olan
Ivedik, kentte dogmus, “varos” olarak adlandirilan Giingéren Semti’nde biiyiimiistiir. Giingdren, eski kent
merkezinin bir uzantisidir. Bu fiziki alan zaman igerisinde bilinmeyen tehlikelerle dolu, hayali imgelerin
tasarlandig1 ¢okiintii/uzak bir yere doniligmiistiir. Burada yasayanlar, kent merkezinin hemen yan1 basinda
olmalarina ragmen, merkezle ve bu merkezi kullananlarla kurduklari her tiir iliskide ciddi bir
mesafeye/uzakliga sahiptir. Bu mesafenin olusmasinda medyanin iirettigi ve iiretirken tiikettigi bir kavram
olarak “varos” etkili olmustur. Ocak’in (2011: 137) tartistig1 sekliyle varos, mekani fiziksel olmaktan ¢ok
sosyal ve kiiltiirel anlamda kurmakta, haritada isaretlenebilen alanlardan ¢ok toplumun zihinsel haritasinda
anlam bulmaktadir Bu ag¢idan Ivedik, go¢ ettigi kentte boyadig1 ayakkabilariyla mutlu olan Cilal1 Ibo (Aker,
2021b) ya da bu yeni mekanda tutunmaya/sinif atlamaya calisan Saban’dan (Aker, 2021a) ¢ok, hayatin
ekonomik agidan pek bir sey vadetmedigi ve merkezin kiiltiirel normlariyla biitiinlesme imkaninin
kalmadig1 bir ortamda, bir posa bir safra gibi distalanmanin, higlestirilmeye duyulan isyanin sesidir. “Bu
ses, hiclestirilmekle hiclesmis olmanin ige doniik 6fkesinin birlesiminden tiiremis bir nihilizmdir.
Yaraticiliktan yoksunlugu oraninda oldiiriicii, yapiciliktan yoksunlugu oraninda imha edicidir” (Laginer,
2011: 322).

Neoliberal politikalar ve kiiresel kapitalizmin yarattig1 esitsizliklerin kendini en net sekilde kentsel
cografyada gosterdigini hatirlayacak olursak, kent yoksullugunu daha ilk elden deneyimleyen tiplemenin,
kentle kirilgan degil saldirgan bir temasinin s6z konusu oldugunu, Saban’a gére daha agresif, Gokbakar’in
ifadesiyle “daha savasc¢1” (2009a) oldugunu sdyleyebiliriz. Burada zorunluluktan kasit, yukarida da ima
edildigi lizere s6z konusu temasin, kiiresel kentle biitiinlesmis olanlarla olmayanlar arasindaki farkin
gittikce acildig1 diinyada, kiiresellesmenin getirdigi yeni is tipleri, gelir diizeyleri ve toplumsal iligki
mekanlarindan disarida kalma durumuyla bas etmenin bir yolu olarak goriilmesiyle ilgili (Bayram, 2018:

3 Diitdiit, Kemal Sunal’in Diittiirii Diinya filminde hayat verdigi karakterin adidir.
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50). “Yeni ¢evresiyle biitlinlesmek yerine, yeni ¢evresinde kendi ¢evresini” (Erman, 2004: 301) kurmaya
yonelik bu ¢aba, farkli soylem ve kiiltiirel pratiklerin eklektik bir kolaj1 olarak, Tiirk toplumunun son on
yildaki doniisiimiine 6zdestir (Suner, 2011: 126, 142, 150). Ivedik, Tiirk seckinlerinin arketipsel 6tekisidir.
Tiirkiye nin Batililasma, modernlesme ve AB iiyesi olma girisiminde basarisizli§a ugrayisina, elestirel bir
yorum getirdigi diisiiniilen tiplemeye (Arslan, 2009: 26) iliskin, Giirbilek’in toplumsal degisimi popiiler
miizik lizerinden diisiiniirken yaptig1 ¢oziimlemeden aldigi ilhamla Bayram sunu iddia edecektir: Turist
Omer “Batsm Bu Diinya”daki edepli isyanin, Saban “Ben de Isterem”deki arzunun sinemadaki karsilig1
olarak kabul edilirse, Recep Ivedik “Allah Belam Versin” diye bagiran sarkidaki ruh halinin karsihgidir,
Yazara gore, “ucube” olarak ele aldig1 “yeni soytartya yakisan da budur” (2018: 54-55).

Bes Film, On Bir Yil

Recep Ivedik ilki 2008, sonuncusu ise 2017 yilinda olmak iizere toplam bes filmle seyirciyle
bulusmustur. {1k film, bilyelerini yanindan ayirmayan Ivedik’in yolda buldugu ciizdam sahibine ulastirma
stirecinde, bilyelerin ¢agrisimsal muhatab1 ¢ocukluk agki Sibel ile karsilagsmasi ve ona ulagmak adina
yaptiklarin1 konu edinir. Bilyeler c¢agrisimsal islevini yerine getirse de g¢iftler arasinda bir kavusma
gerceklesmez. Recep Ivedik 2 (Togan Gokbakar, 2009)’de kaybin telafisi, ninenin 6lmeden dnce ondan
evlenmesini, bir ise girmesini ve sayginlik kazanmasini istemesiyle giderilmeye ¢aligilacak; evcillesmeye
giden siire¢ baslayacaktir. Ancak filmin sonunda ninenin 6liimii, bu siireci belirsiz bir sona havale edecektir.
Yakin arkadasinin kiz1 olan ve evine alarak ona yardim ettigi Zeynep karakterinin, Ivedik’i babaannesinin
Oliimiiyle i¢ine diistiigli i¢ sikintisindan kurtarmak i¢in kiiltiiriin i¢cine dahil etme ¢abasina odaklanan Recep
Ivedik 3 ise (Togan Gékbakar, 2010) bunun imkansizlig1, Ivedik’in kapisina birakilan koyun iizerinden bir
sonla duyurulacaktir. Recep Ivedik 4 (Togan Gokbakar, 2014)’te kiiltiirel boyuta sinif eklenecek; tipleme
mabhallesindeki top sahasina yapilacak olan insaatt Onlemek igin Issiz Ada yarigmasina katilip
sermayedarlarm araziyi ele gegirmelerine engel olacaktir. Recep Ivedik 5 (Togan Gokbakar, 2017)’de ise
olimpiyatlara katilan kafilenin rahatsizlanmasi sonucu devreye ivedik girecek; Kara Ambar Kamyoncular
Dernegi fiyelerini de yanma alarak Yunanistan’da yapilan olimpiyatlarda Tiirkiye’yi birincilige
tastyacaktir.

Karnaval Mevsimi, Subat Giinleri

Recep Ivedik filmlerinin tamami subat ayinda gosterime girmis, her defasinda milyonlarca insan
karanlik odada bulusturmustur. Ritiiele doniisen Recep Ivedik serileri bu ozelligiyle karnavallari
animsatmaktadir. Karnavallarda dini, resmi ve aristokrasiye 6zgii olanla dalga ge¢me egilimi iizerinden
hiyerarsi ve esitsizliklerin askiya alinmasi, Recep Ivedik gdsterimleri i¢in de sdz konusu edilebilir.
Dilencilik, yoksulluk, issizlik, dini duygularin somiiriilmesi, ¢ikar iliskileri, korsancilik, asagilama, fiziksel
siddet, cinsellik, kadin erkek iligkileri, egitim sistemi, riigsvet, aclik, sdzel siddet ve psikolojik sorunlarin
gorilintirliitk kazandigi filmlerle tipleme, sozel olarak kisisel ve toplumsal 6¢leri almis; bir karnaval
havasinda gerceklesen karsilasmalar, ciddi bir gise basarisiyla sonuglanmistir. Recep Ivedik, en ok
izlenenler listesinin ilk iki sirasina adin1 yazdirmus; tiplemenin rekorunu egale eden yine kendisi olmustur.®
Bir bakima giintimiiz Tiirkiye’si “sokagin kendisini temsil edecek bir yabancidansa kendi suretini; adalet
dagitan bir sestense 0zgiirce ¢igiran bir [sesi]” (Giirbilek, 2018: 98-99) tercih etmistir. Buna karsilik yogun
elestirilere maruz kalmis; bircok metinde tartisilmistir. “Recep Ivedik’e neden bakiyoruz” sorusuna yanit
aramak bu ¢aligmanin nihai amaci degildir. Ancak bu karsilagmalarda agiga ¢ikanin ne olduguna yonelik
bir sorgulamanin, Ivedik’in giindelik direnme pratiklerine dair diisiinme c¢abamiz iizerine firsatlar
yaratacagi disiiniilmektedir. John Berger’in Hayvanlara Nigin Bakariz? sorusuna yanit ararken alintiladigi
hikaye, “neden” sorusunu, “karsilasma” boyutunda ele almak i¢in bir baslangi¢ noktasi olabilir.

6 Recep Ivedik 5, (7.437.050) / Recep Ivedik 4, (7.369.098)
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Bir Hikaye, iki Soru

Anlatiya gore adamin biri, her giin mutfaktaki ekmegine dadanan fareleri kapanla yakalamaya galigir.
Adam, mutfaga kurdugu kapana sikigan fareleri 6ldiirmeyip 6nce onlar1 dikkatli bir sekilde inceledikten
sonra evinden Gtede bir tarlaya gotiiriip serbest birakir. Berger’e gore adamla farenin bakislarinin bulugsmast
sonucu adamin gérme itkisi depresir. Clinkii “cok az insan bir fareye bu kadar ender bakmistir. Ya da fare
bir insana...” Evdeki son fareyi de serbest birakinca adam “yogun bir hayal kirikligi hisseder.” Zira
bakisinin nesnesi olacak varlik/nesne artik yoktur. “Bir tutsagin ugup gitmesini, ...0zgiirlik diislinii
gerceklestirmesini hayatinda bir kez daha gormeyi” (Berger, 2017: 7-17) istemektedir. Peksoy, insan ile
hayvanin bu denli dramatik bakismasini, insan-doga miicadelesi olarak degil de karsisindaki varligin igsel
gizemini gérme ¢abasi olarak okuyabilecegimizi sOyler ve su soruyu yoneltir: “Normal sartlarda farenin
oliimiiyle sonuglanacak bu karsilagsmada, insan hayvanin farkli bir yoniinii gérmiis olabilir mi?” (Peksoy,
2018: 97). Biz de bu soruyu Recep Ivedik iizerinden sormak ve bunun iizerine diisiinmek istiyoruz.” Ivedik
ile seyirciler arasinda ger¢eklesen karsilagsmalarda hangi sirlar aciga ¢ikmis olabilir? Onu bastan cikarict
oldugu kadar kaginilan/sakinilan/utanilan kilan nedir?

Ivedik’in Bedeni: Siirgiiniin Dili

Ik ¢ikarim sudur: Simgesel iliskiler aginda belli bir tikanma, bir piiriiz. Zira tipleme tiim filmlerinde
igrenc olani sahiplenen grotesk bedeniyle izleyici karsisina ¢ikmis, killi iri bedenini abartili bigimde
birlestirilmis kaslar1 ve boynunun hemen altindaki killariyla yogunlastirmistir. Yagl saglart ve tizerinden
cikarmadigi turuncu ¢izgili gdmlegi ile bu yogunlugu yiizeye ¢ikarmis ve “hayvanim ama evcil degilim”
(Recep Ivedik 2) vurgusuyla bu yogunlugun adim1 koymustur. “Celik beden tasavvurundan ¢ok daha
inandiric1,  goriindiigiinden ¢ok daha az akil almaz/anlasilabilir” (Ozgiiven, 2012: 105)
“simgesellestirilemeyen bu artik”in (Akdogan, 2014: 108), modernizmin tiim beden kodlarin1 yok sayarak
var olmaya egilimli ¢abasi, onu, ilk elden tahakkiime direnen bir sinir hattinda konumlamistir. Piriltil,
1s1ltili imajlara bir cevap olarak “biz buyuz’un altini ¢izen ve “egemenden habersiz bir ¢irpinmayi, bir
¢1glig1 tahrik eden bu beden, siirgiin edildigi yerden egemene meydan okumaktadir” (Kristeva, 2014: 14-
15).

Kisinin kendi degisiminden duydugu korkunun beden bulmus hali olarak Ivedik, bedeninin igini
siirekli olarak bedenin disinda gdsterme egilimindedir. Yellenme, gegirme, kusma, diskilama,® kendi cinsel
organiyla oynama, bagkasinin cinsel organini elleme, kulak ¢opiinii arkadasina koklatma gibi eylemleriyle
Ivedik, kamusal alanda uygun gériilmeyen ya da yasaklanan davramslari kamusala sokmakta, kiiltiirel
sinirlart ve kisitlamalar1 sinamaktadir. “Fiziksel olarak kendini birakma hali, oburluk ve genel hayasizlik
aracilifiyla bedenin kutsandig1 bu figiir, sisman, giirbiiz bir yiyici ve igici olarak karnaval figiiriinii” (Scott,
2014: 260) animsatir. Ivedik filmlerinin biiyiik kismimin diger memelilerle paylastigimiz islevleri -yeme ve
icme, bosaltim, cinsel iliski, gaz ¢ikarma- odak noktasi olarak almasinin nedeni, “bunun, hepimizin ayni
oldugu ve kimsenin daha yiiksek bir statii iddiasinda bulunamayacagi diizey olmasidir” (Scott, 2014: 91).
Her seyden once, bu serbest bolgeler, insanin bedeli yiiksek bir yanlis adim atma konusunda endige
duymadan gevseyebilecegi ve rahat nefes alabilecegi yerlerdir. Diger bir deyisle, insanda igrenme duygusu
uyandiran, bedenin salgilari, sivilart ve kati maddelerinin konu edilmesi ve gerceklik duygusu giiclii
goriintiilerle yaratilan bu kasithi ihlaller, disariya atilan, yok sayarak yok olmasina calisilan, boylelikle kisiyi
cevreleyen yabani girisimlerdir.” Yasamlarinm biiyiik kismini tabiiyetin ve gdzetimin yarattign gerilim

7 Burada 6zellikle bir noktanin altim ¢izmek gerek: Berger’den alintiyla aktarilan hikdyeden esinle Recep Ivedik iizerine diisinme ¢abamizi
besleyen temel motivasyon, gérme/gériilme dinamigidir. Her ne kadar ivedik hayvana 6zgii olan1 sahiplendigini dile getirmis ve ilerleyen
asamada buna yer verilecek olsa da aktarilan hikdyede adam (ben) ile fare (6teki) arasinda gergeklesen karsilasmanin, tiirlerin karsilagmasi
anlaminda 6nemsedigini vurgulamak gerekir.

8 Tvedik, eczanede karsilastig1 kadma fitilin kullamligini ve kabizlik sonucunda gobekten diski aktigim anlatir. Ardindan sdyle der: “Midende
dokuz ton tezek biriktirmissin.” Ucakta ishal oldugunu tiim detaylariyla aktaran tipleme (Recep Ivedik 2), devam eden seride kabiz olur ve on
bes giindiir tuvalette cikmadigindan yakimnir (Recep Ivedik 3). Evinde bulundurdugu kedi kumu dolu legene iki yildir tuvaletini yaptigim anlatir
(Recep Ivedik 4).

% Bilindigi iizere hayvanin zaman ve mekan farki gdzetmeksizin gaz ¢ikarmasi dogalinda olan bir seydir. Bu anlamda Ivedik’in kosullardan
bagimsiz istedigi anda istedigi yerde (ihtiya¢ halinde) gaz ¢ikarmasi her ne kadar hayvanlagmaya dair bir 6zlemi imlese de 6ziinde bir tepki
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tarafindan bastirilanin geri donme arzusunu yan51tma egilimindedir.

Bastirilan sey, kisiyi 6zdeslestigi, ideallestirdigi “imgeyi, o imgenin aksi olusuyla ‘0’ imge yapan bir
[sirdir. Bu sirla] kendini her daim disarida aramis, buldugu ile 6zdeslesmis ve kendini [digaridan] aldiklart
ile kurmus 0zne, icinin disarida oldugunu [gorecek] ve karsisindaki digsalligin asli i¢selligi oldugunu,
dahasi bu dis-igselligin kendine ilk yabancilasmasindan, [simgesel] diizene kaydolarak kaybolmasindan
once, kendi 6z gercekligi olarak var” (Keskin, 2009: 406) oldugunun ayirdina varacak; “eksik” oldugunu
kabullenecektir. Ancak bu kabuliin itirafi pek de kolay degildir: Yakin zamanda yapilan bir alimlama
calismasinda doktora 6grencisi (E) C, Ivedik ile ilgili su notu diismiistiir: “...etrafimdaki insanlara filmi
izledigimi sdylemiyorum. Ciinkii diisiik kaliteli goriiyorum. Benim gibi bir insan bu filme gitmemeli diye
diistinliyorum (giilerek). ...Bu filmi kendi i¢ diinyamda yasarim ve biter. Baskalarinin izledigimi bilmesini
istemem. Kargimdaki insan beni farkli olarak yorumlayabilir” (Gide, 2019: 104). Calismay1 yiiriiten Gide,
Recep Ivedik filmlerinin hepsini defalarca izlemis bu kisinin goriisme sirasinda ses kaydi almmasini
istemedigini ve filmlerden bahsederken dahi giildiigiinii gozlemledigini paranteze almistir. S6z konusu
paylasimlarda dile gelen ima, eksikligi kabullenme siirecinin sanrilaridir. Tiplemenin yaraticisi ve filmlerin
yonetmenine gore de Ivedik’i en net anlayanlarin ve tepkilerini sakinmadan dile getirenlerin ¢ocuklar
olmasi, bu durumu agiklayabilir. “Insanlar Recep’i seviyor. ...en ¢ok ¢ocuklari cezbediyor. I¢i dis1 bir
Recep’in. Bunu ¢ocuklar anliyor” (Gokbakar, 2010a). “Bence de Recep Ivedik’in en énemli dzelliklerinden
biri ¢ocuk gibi olmasi. Toplumsal perdeleri yok, aklindan geceni pat diye sdyliiyor. Bu pervasizlik
¢ocuklugumuzda sahip oldugumuz ama biiyiiyiince yitirdigimiz bir dzellik” (Gokbakar, 2010a). Iki kardese
gore, Ozgiirlestirici ihlalleriyle tipleme, cocukca davranis kaliplarina donmeyi igeren bir savunma
mekanizmas1 gelistirmistir. Bu anlamda simgesel diizeyde travmatik bir “sey” olarak gériilen ivedik,
simgesel ile heniiz temas etmemis bir cocuk nazarinda deger kaybi/yitimi/yozlasmasi olarak
goriilmeyecektir.

Bauman’in modern akiskan toplumda bagsiz insan/niteliksiz adam dedigi (2012b: 7-8) bu “sey”,
mekanik dénemden dijital doneme geciste; her seyin imaj ilizerinden iist belirlendigi akiskan modern
diinyada kendisini, “birlikte ve ayr1 ayr1 yasamanin risk ve kaygilaria” adamis goriinmektedir. Oyunun
kurallarini kabul etmiyor gibi gériinen ve resmi isleyisi yapigoziime ugratan bu oyunbozan, ezberlenmis
belirlenimlerden siyrilarak belirsizlige ve ¢okluga ulasmaya calistyor izlenimi vermektedir. Ozgiiven’in
sinemada Tombullarin Belirigi adl1 yazisiin kapaniginda “belki” diye baslayan ciimlesinde vurguladig:
gibi, “...1srarla kendisine isaret edilmesini isteyen bir sendrom olarak tombullarin belirisi, belki de buna ve
Otesine dair bir seyler soylityor” (2012: 105). Bu da bize ikinci ¢ikarimi yapmak i¢in bir olanak sunuyor:
Kompleks ve asabiyet.

Kompleksli ve Asabi: Sinik ve Kinli

Recep Ivedik kendi deyimiyle kompleksli ve asabidir. Tiplemenin yaraticisina gore bu, killi ve iri
clissesinden duydugu rahatsizlikla ilgili degildir. O daha ¢ok, statii tahakkiimiine maruziyetin bir neticesi
olarak hincini dile getirmektedir (Gokbakar, 2010b). Ustten bakis, Ivedik’i bir tarafiyla sinik bir kompleksin
tastyicisi bir tarafiyla da kinik bir asabiyetin savunucusu olmaya zorlamistir. Kendi deyimiyle o, sevdigine
kars1 son derece verici, sevmedigine karsi son derece alicidir. “Imigini somiiriiriim. Yaradilis” (Recep
Ivedik 4). Ancak diger yandan bu “toplumsal yasa ihlalcisi” (Sanders, 2001: 288) genetik yapisinin bozuk
olmasi1 dolayisiyla anasina babasina kizacak; dert, ¢ile ve kederle bogustugunu dillendirerek, kill1 bedeninin
sorumlusu olarak onlardan aldig1 kromozomlar1 sorumlu tutacaktir (Recep Ivedik 3). Gokbakar’in asabiyet
ve kompleks ile “iistten bakis”in nesnesi olma durumu arasinda kurdugu eklektik bag, Ivedik tarafindan
yanlislaniyor gibi goriinse de esasinda tamamlayici bir igeriktir. Onun genetik kodlarina olan ¢ikist,
simgesel iktidarla agiga ¢ikan simgesel siddetle ilgili gé‘m‘inmektedir. Ivedik, “Ben mecbur muyum senin
kromozomunun pisligini temizlemeye Omiir boyu”, “...biitlin arkadaslarim babamla fotograf cektirdi,

anlamina gelir. Cilinkii hayvan bunu tepki amaciyla yapmaz. Diger bir ifadeyle, hayvanin dogasma yonelik bir sahiplenme, insan1 hayvan
yapmaz. Insansal olana miidahale anlamina gelir.
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orangutan diye” (Recep Ivedik 3) yakinirken, ona ydnelen simgesel siddeti i¢sellestirmis, toplumdan ddiing
aldigr bu soylemle (pislik) genetik mirasini higlestirmistir. Bu, Sennet’in (2005: 146, 164) deyisiyle
“yoniinden sapmuis bir faillik hissi”dir. Ciinkii perdelerini kaldirinca kedi gibi oldugunu anlayacak ¢ok az
insan vardir. Ugiincii ¢cikarimin kokii de buraya dayanir.

“Kotii Cocuk”: Sokagin Sesi

Hatirlanacagi tizere insanin “kendi” olabilmesini diismanini sevmekle iligskilendiren Nietzsche, hing
duygusunu “6teki” olmanin istemi lizerinden agiklamigti. Diisiiniire gore hingli insan bir bakima hasta,
kizgin ve d¢alma istegi ile donatilmisti. ivedik’e baktigimizda “ideal” sunuya olan hincini, ideal olana
benzemek (6teki olmayr istemek) formunda bir istencin tutsagi olarak biriktirmedigini, ideal olam
reddetmek, ona asaletini kaybettirmek ya da onu siradanlastirmakla akittigini goriiriiz. Clinki tipleme,
hiirmet ve ritiiel kurallarini hiclestirerek, hiyerarsik zeminin altin1 oymaya ¢alismis, insanlarin rol yapma
zorunluluklariin istiinii ¢izerek gercek benliklerini goriiniir kilmaya davet etmistir. Tutkuyla saplanmis
diisiincelere meydan okuyarak goérece bagimsizligini ilan etmis; tahakkiim kurucu pratiklerin karsisinda
sessiz kalmayarak tepkisini sahne oniinde dile getirmistir. Patronuna kiifredemeyen is¢inin sdzciisii olmus,
sermaye karsisinda calisanin yaninda bir portre ¢izmistir (Recep Ivedik 4).

Magandaligin erk¢i sdylemini kendi i¢inde bozuma ugratmis; magandadan yardimsever, diiriist,
yufka yiirekli, dogal bir karakter yaratmistir. Yolda buldugu ciizdan1 sahibine ulastirmak igin istanbul-
Antalya aras1 mekik dokumus; yolda akiisii biten siiriiciilere kendi akiisiinii vererek yoluna yaya devam
etmistir. Duygusal takilmadigini, erkek adamin aglamayacagini, en son annesi memeden kestiginde iki
yasinda agladigini soylese de Issiz Adam filmini izlerken gdzyaslarini tutamamustir (Recep Ivedik 3). Otel
odasinin mini barindaki ickileri “neyime yeter bunlar” diyerek begenmeyen ivedik, korkiitiik sarhos
olmustur (Recep Ivedik). Cogu seks isciligi yapan escinsel temsillerinin aksine ilk bakista son derece
“delikanli” goriinen tir soforii escinsel ¢ikmus; Ivedik biitiin kadilar1 bacis1 saymustir. Otelin sahibini
“oglum Muhsin sen ¢cocuk musun?” diye azarlamis, otel miidiiriinii otel sahibine yalaka olmakla su¢lamistir
(Recep Ivedik). Universite hocasina ¢ikismis; egitim sisteminin ¢ikmazlarindan yakinmustir. Ogrencilere
“kendinizi ezdirmeyin” diyerek, zayif olana cesaret asilamis; otoriteyle uyumsuzlugunu her ortamda dile
getirmistir (Recep Ivedik 3). Girdigi higbir iste tutunamamis; isverenlere tabi olmamistir. Yoga hocasiyla
dalga gecmis, karate hocasma kiifretmistir. Odiil téreninde sahneye cikip sagmalamis; is adamlarina
yonelerek “ensesi kalin kodamanlar, efendi olun, adam olun” diye azarlamistir (Recep Ivedik 2). Is
adamlarina ulasmak icin TUBITAK’1 aramus; yetkilileri biraz girisken, iiretken olmaya davet etmistir.
Mahallenin top sahasini kurtarmak i¢in mahallelinin destegine bagvurmus, tiim mahalleliden ¢ikan para 50
tI’yi gegmemistir. Bobregini satmak istemis, alan olmamistir. Kimliginde T.C. numarasi yoktur: “Ben 37
yillik TC’yim, kimlik numaras1 diye bir sagmalig1 sizden duydum.” Banka miidiiriine “Sen de gazanacan
ben de gazanacam baci gardas” diyerek riigvet teklif etmis, “seni kurumsal kimlikten kurtaracam cibil”
diyerek kurumsal diizeni egretilemistir. “Kendim igin istediysem biitiin o yabani hayvanlar beni kemir
kemir kemirsin” diyerek seslenmis, karsilik alamayinca banka miidiiriinii yabanilikle, tacizle su¢lamigtir
(Recep Ivedik 4). Japon restoraninda garsondan ekmek istemis; ilk kez gittigi tiyatroda olup bitenleri gergek
sanarak kendini sahneye atmistir. Oyunun mahvoldugunu diisiinen ve toparlamak icin ellerinden geleni
yapan oyuncularin aksine, (bunu oyunun bir parcasi zanneden) tiyatro izleyicileri oyunun ivedikli yeni
versiyonunu ¢ok begenip, ayakta alkislamislardir. Yoga lotus hareketini “bas baya bagdas bu” diye
tanimlamis; Starbucks’a gidip oralet, salep, mira istemistir. Origami kagidina burnunu silmis; “sushi benim
icin bir yasam stili bir felsefe” dese de sushinin ¢ig balik, hardalin balik yumurtast oldugunu 6grenince
kusmustur (Recep Ivedik 3). Goriildiigii iizere Ivedik, tiim kurallara, diizenlemelere ve hiyerarsilere kars:
isyankardir. iktidar farki gdzetmeksizin aym sertlikle miitecavizdir. “Adada zorlanacagimi diisiinmiiyorum.
Sonugta orda da ne bulsak onu yiyecez degil mi. Yani adada yemek verilmiyor. istanbul’da da &yle. Ne
bulsak onu yiyoruz” (Recep Ivedik 4). Vardan’m (2009) ifadesiyle “halkin nefretini kazanan ne varsa
taarruza ugratmistir.” Ancak onun saldirilarindan en fazla nasibini alan “orta smif’tir. Goriinen o ki
miicadele artik “sinif olmayan sinif” ile “sinif”’lar arasindadir.
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Tek Kisilik Karnaval

Recep Ivedik filmlerinde orta sinif yasam tarzinin mizah vasitastyla altiist edilmesi Bakhtin’in resmi
kiiltiire meydan okuyan, yerlesik normlar1 altiist ederek toplumsal diizeni tepetaklak eden karnaval
kiiltiirine dair saptamalarini akla getirmektedir. Kdlece davranis, sahte tavir, dalkavukluk ya da dolambagh
sozlerin olmadig1 ya da tahakkiim altinda olmayan sdylemin hiikiim siirdiigii filmlerde Ivedik, mevcut
hiyerarsileri abartarak, alaya alarak ve giiling duruma digiirerek altiist etmeye koyulmus izlenimi
vermektedir. Ivedik filmlerinde kiifiirlerin ve lanetlerin hiikiim siirmesinin nedeni, értmecelerin gereksiz
olmasidir. Hatirlanacagi lizere Bakhtin karnaval konusmasini, tahakkiim tarafindan yaratilan ¢carpitmalarin
olmadig bir gélge toplum gibi ele almamizi istemisti. Scott ise gergek asilerin politik taleplerde bulunurken
maske takmalarini, armagan isteyen kalabaliklar gibi nakit ve is imtiyazlar1 istemelerini, niyetlerini
gizlemek i¢in karnavala 6zgii ritiiel planlama ve toplanti tarzlarin1 kullanmalarin1 karnavallarin taklidi
iizerinden okumustu. Bir bakima Scott’a gore, rol/samimiyet ekseninde karnavallarda agiga c¢ikan
muglaklik, elverisli bir kullanim alani sunmaktaydi (2014: 91-92). Ancak Recep Ivedik’e bakildiginda, tek
kisilik bir karnaval ortami yaratildigi goriilmektedir. Hababam Sinifi'nda oldugu gibi kolektif bir
“cokluk™tan ve kolektif bir “giiliis”ten bahsetmek giictlir. Tam tersine s6z konusu edilen sey, seyirci ile
oyuncu seyreden ile seyredilen arasinda, sahnede gerceklesir. Yani Ivedik’in tek kisilik karnaval gosterisi,
bir karnaval havasinda (¢okluk ve giiliis) seyredilir.

Act Karnaval, Asagilhik Kahraman

Giirbilek’in Bernstein’in Act Karnaval adli ¢alismasindan esinle sdyledigine gore, s6z konusu
doniisiim burjuvazi sonrast doneme denk gelmektedir. Ac1 karnavalin kahramani/figiiri, “al¢ak/asagilik’tir.
Bu tip, Giirbilek’in ifadesiyle;

... olumlu ve kurtaric1 giiciin kars1 kutbu, senlikle ilgili varsayimlarin antitezidir. Senlikte oldugu varsayilan pozitif
enerji onda yikici, negatif bir enerjiye doniismiistiir. Tembel ve obur usak tipi ile soytarimin karigimi bu tip, aydinlanmanin
temel degerlerini (vatan sevgisi, dostluk, toplumsal gorev, erdem) bos laf olarak alaya alir. Vicdanin sesinin bos midenin
feryatlar1 yaninda daima zay1f kaldigini sdyleyerek, yari acik duran agza bir iki lokma atmay1 her seyden cok 6nemseyen
ve erdem savunuculari karsisinda esas sorunun aksam rahat rahat helaya gidebilmek oldugunda diretir. ...kisiliginde,
midesi guruldayan kdleyle hiiziinlii soytariyi, arsizlikla dogruculugu birlestiren asagilik kahraman, bir yandan toplumun

erdem ve ¢ikarlariyla dalga geger ancak &biir yandan da alay ettigi toplumun en niteliksiz degerlerini benimser (2012:

76-78).

S6z konusu saptamalart Tiirkiye’nin 2000 sonrasi gorliniirliik kazanan kahraman miti {izerinden
diisiinebilecegimize iliskin Giirbilekci kavrayistan hareketle, Ivedik’in temel meselesinin siradanlikla ilgili
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu ag¢idan her ne kadar serseri olsa da Ivedik, olagan/alisilmis biri degildir.
Ivedik’in ¢izdigi resmi, siradis1 olmaya kendini adadig1 anda gerceklikten yoksun olmasimi farketmesiyle
iliskilendirebilmek miimkiindiir. Ivedik’in yaptig1 da dahasi Ivedik’i Ivedik yapan da bu yiizlesmeyi
yasadigl anda soytar1 elbisesini ¢ikarip, gercek bir sdvgiiye koyulmast; digerlerini kotii olduguna ikna
etmek i¢in deger yikimin1 kamusal bir gosteriye doniistiirmeye baslamasiyla ilgilidir. Ama bu yonlii bir
caba Glrbilek’e gore, “ne yaparsa yapsin, yalnizca toplumsal parazit degil, kendinden 6nce yazilmis
metinlerin sirtindan geginen kiiltiirel bir parazit olmaktan kurtulamaz. Ciinkii 6tkeyle soviip sayarken bile
fazlasiyla gecikmis, fazlasiyla ikincil, fazlasiyla teatraldir” (2012: 78). Boylece Bayram’in “giinlimiiz
soytaris1” dedigi ivedik, Giirbilek’in kavramsallastirmasinda karsiligini “algak kahraman” olarak alacaktir.

Ancak o6te yandan Nietzsche, hinci besleyen dinamigin unutamama diirtiisiiyle sekillendigine,
biriktirilmig her aninin irin toplamis bir yaraya doniisecegine de dikkatimizi ¢ekmisti (2012: 21). Bu bakima
Ivedik’in serzenisleri, bu yaranin varligia dair 6nemli ipuglar1 olarak da kodlanabilir. Zira eksik oldugunu
kabul eden Ivedik, ideal olanla kendiligi arasinda kalmistir. Tipleme ne zaman ufukta gériinen ideale dogru
bir adim atsa, kendiliginin soguk nefesini iizerinde hissetmistir. idealde gordiikleri, kendindeligi ile siirekli
degismis, filmlerin olay orgiileri bu degisimler ile gelismistir. Varolusunu onu olumsuzlayarak
tanimlayanlara kars1 gévde gosterisine (agresifligine) bor¢lu olan tipleme, kendi bolgesine ¢ekildiginde
gizli yaralarindan dem vurmustur: “Su ay1 bedenimde, su hayvansi bedenimde hapsolmus sikigsmis kalmis
incecik bir ruh gibiyim.” O anlarda tipleme perdelerini kaldirmis, kendi deyimiyle “bir kedi gibi
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miyavlamaktadir”. Duygusallig1 bir hayvanla 6zdes kilan bu metaforik dil, tiplemenin yaraticis1 araciligiyla
metonimik diizleme taginir: “Ben herkesin i¢indeki ¢ok iyi kalpli bir 6kiiz; killi, kocaman, iyi kalpli bir
aytymm” (Gokbakar, 2010a). Burada iki nokta dikkat ¢ekicidir: Ilki, tiplemenin gizil diinyasin1 hayvani bir
temsil {izerinden kurgulamasi. Ikincisi, disartya sundugu “yabaml” yanini insanlarin i¢indeki hayvanla
0zdes kilmasi. Paradoksal gibi goériinen bu yapiyr birbirine eklemledigimizde, tiplemenin “i¢”iyle ve
“di1s™1yla hayvana 6zgii olan1 sahiplenme ¢abasini gorebilir; bu goriiyle, dordiincii ¢gikarimi yapma olanagi
bulabiliriz.

Aynaya Yansimayanin Ardindaki Swr

O, Kafka’nin romaninda oldugu gibi bir bocege doniismemistir.!” Ya da Deleuze’iin {izerine yazi
kaleme aldig1 bir kurt adam da degildir. Ancak insani olan1 hayvani olana eklemleyen bu “tip”, Descartes’in
diisiinen-insan/makine-hayvan ayrimin1 bulaniklagtirmistir. Bir insanin diinyasiyla bir kedinin ya da bir
orangutanin diinyasinin ayri olmadigini gostermek istercesine kendini yatay bir modelde inga etmistir. “Tas1
diinya, hayvani diinya-yoksulu, insami diinya-kurucu” olarak tanimlayan Heidegger’in (2010: 261)
goziinden cevresine gomiilmiis/tutulmus diinya yoksulu bir esir olan Ivedik, Agambenci diisiinle,
“giinlimiizde ariza vermis antropolojik makinenin bu arizay1 gidermek icin taklit etmesi gereken” (2012:
38), seye (hayvana 0zgii olana) dokunmus goriinmektedir. Yazarin da dedigi gibi “belki de bizim bu agir1
insanligimiz1 biraz torpillememiz, biraz hayvanlasmamiz gerekmektedir” (Agamben, 2012: 74).
Spinoza’nin ahlaki, insansal deger baglaminda degil, etkilenme/etkileme kudretlerinin bilesimi olarak
diistinmesinde oldugu gibi, Gokbakar da izleyicide karsilik bulan bu “bulugmalar1” ahlaki agidan bir deger
yitimi olarak gérmemekte; duygulanimlarin varligina dikkat ¢ekmektedir.

Ashinda herkesin icinde Recep Ivedik var, herkes diinyaya Recep Ivedik’in duygulariyla
geliyor. Sonra onlari kaybediyor veya nedense ¢ogu kisi onu ozellikle sakiryor. Hatta oldiirmek
isteyenler bile var. Diistiniin en giizel yanlarmmi éldiirmek isteyenlerin girdigi girdabin
derinligini. Haydi, bir kampanya baslatalim, herkes icindeki Recep Ivedik’i ¢ikarsin!
(Gokbakar, 2008).

Bu perspektiften bakildiginda Ivedik, “kat1 simgesel diizeyde hicbir bigimde var olmayan ama ayni
zamanda filmde gergekten var olan tek seydir. Karsisinda biitiin gercekligin tamamen savunmasiz oldugu
bu erkek, simgesellikten kagan bir asirilik oldugu i¢in Lacanci anlamda Gergek’tir” (Akdogan, 2014: 109).
Ne taklit (molar), ne de taklit edilebilirdir (molekiiler). Grotesk bicimlenimiyle abartilmis bu figiir, arada,
aralikta, boslukta olan; konumlanamayan, adlandirilamayandir. “Kendi” topragia yabanci, “bagka’nin
alaninda stirglindiir. “Disariya atilmishigindan en ufak bir rahatsizlik duymayan, ait oldugu yer kavramina
sahip olmayan, orada dylece ve sadece var olan bir atiktir. Asla keyif verici, arzu edilir degildir. Arzuya
kars1 tiksinmeyi ¢agiran, siirekli uzak durulan, kaginilan, kacgilandir” (Keskin, 2009: 407). Diger bir deyisle,

...0znenin ilksel ger¢ekliginin, aynaya baktiginda kendini tantyabilir olmanin olmazsa olmazi olan bir bulantidir.
Ozneye ilksel par¢alanmisligmi animsatan, 6znenin tamligma musallat olan boliinmiis bir benliktir. Nihayetinde Ivedik’e
baktiginda ardindaki sir ile birlikte kendi imgesini goren 6zne $0yle sdyler: Aynaya yansimayan ardindaki sirda var olan

da benim! (Keskin, 2009: 408).
Karsilasma

Doniisii olmayan tekrarlariyla ihlalkar olan tipleme, ne bilingli hiimanist 6znenin niivesini tekrar eden
bir tarzi igsellestirmis, ne de herkes ve her seydeki coklu farkliliklar1 senkronize eden bir imalati
koruyabilmistir. Es deyisle, toplumsala i¢kin bir diizeyin sinirlarini asindirirken, ona digsal duramamastir.
Ancak vurgulamak gerekir ki s6z konusu diizeyi asma ¢abasi dahi degisimlere neden olabilecek potansiyeli
icinde barindirir. Tipleme bu yolla, tiirler aras1 bulugmalara imkén taniyacak bir esikte durmaktadir. “Onun
2000°1i yillarin karmasik kiiltlirel-siyasal-sosyal zihniyet ortaminda kabul goéren bir halk kahramani”
(Tiizlin, 2011: 242) olmasinin da tiirler aras1 bu bulusmaya tanidig1 imkanla ilgili oldugu diisiiniilmektedir.

0Gregor Samsa, yasadig1 bilinglenme sonrasi toplumdan siyrildig: icin Stekilestirilmisti. Ancak Ivedik, agiga ¢iktig1 sekliyle basindan beri
&teki. Onun sosyalin disinda konumlanisi, daha cok bu konumlandirmaya kars1 gikist ile ilgili. Diger bir ifadeyle Ivedik, 6teki olmaya direndigi
i¢in toplum tarafindan diglanmustir.
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Berger’in aktardigi hikdyeden yola ¢ikarak sordugumuz sorunun yanitin1 da bdylece vermis oluyoruz.
Adam ile fare arasinda g6z merkezli kurulan iligkinin tiirlerin karsilasmas1 anlaminda yarattig1 duygulanim,
Ivedik araciligiyla kent/varos, insan/hayvan, yetiskin/cocuk vb. arasinda yasanmustir. Altta olan1 kendi
habitusuna yabancilastiran, iistte olanin ise bastirdigi duygularini agiga cikaran Ivedik, “modern kent
yasaminin gereklilikleri igcerisinde yapmasi gerekenlerden bunalan bireylerin huzursuzluklarini agmada
islevsel bir rol iistlenmistir” (Kilig, 2018: 322).

Karar Verilemeyen...

Ivedik ehlilestirilmemis bir diirtiiniin, hincin ve yikic1 bir kizgmhigm dile gelisidir. O, higbir zaman
yeterince dogal, yeterince diirtiisel ya da yeterince 0zgiin ya da yeterince kotii olamamistir. Catlak ve
plrtizlii bir bilince sahip tipleme, bu diinyanin ne tiimiiyle i¢inde ne de tiimiiyle disindadir. Bu diinyay1 ne
tiimiiyle kabul edebilmis ne de tiimiiyle reddedebilmistir. Varosta biiyiimiis, bedeniyle 6tekinin bakisinin
nesnesi olmustur. Statii tahakkiimiiniin 6n planda oldugu goriilen filmlerinde tipleme, sahne Oniinde
gergeklestirdigi saldirilarla tahakkiime direnmistir. Giiniimiizde madunlarin konusamayan, konustugunda
da dinlenmeye layik gériilmeyenler olduguna iliskin mevcut sorunsal, Ivedik tiplemesinde tersyiiz
edilmistir. Onun dislayic1 pratiklere karsi saldirgan tavri, madunlarin suskunlugunu bozan bir islev
istlenmistir. Duygularint silahlar gibi disar1 firlatmis, hislerini ise aletler gibi igeri almistir. DNA’sinda
calismak olmadigini sdyleyen tiplemeye gore, bu zamana kadar yasamis olmasi bir mucizedir (Recep Ivedik
3). Belki de bu yiizden, her yil subat ayinda bir karnaval havasinda gergeklesen siireklilikler, Recep Ivedik
6’nin Kasim ayinda vizyona girmesiyle kirilmaya ugramistir. Bu kirilmayi, filmin afisinde (serinin bes
filminde bel 6lgegiyle tiim afisi kaplayan Recep Ivedik’in yerine) bir orangutanin almis olmasi da
desteklemektedir. Ustelik film Tiirkiye’de degil, Afrika’da, orangutanlarin mekaninda ge¢mektedir.
Hayvana 6zgii olan1 sahiplenen ivedik’in, son filmiyle hayvana 6zgii olanin mekanina yolculuga ciktig
goriilmektedir. Bu yolculuk bize, molekiiler siirece atilmis molar bir adim olarak diistinme imkani1 sunmakla
birlikte, ivedik’in hayvanlarla temasinin boyutuna dair ¢ikarimda bulunmay1 miimkiin kilmaktadir. I¢ine
dogdugu Kkiiltiirtin yabancist olan ve hayvana 0zgii olan1 sahiplenme c¢abasinda oldugunu sdyleyen
Ivedik’in, hayvanlarla karsilasmasinda agiga ¢ikan sirlar ile ivedik, “6liim”iinii'! ilan etmistir.

Sonug¢

Recep Ivedik temsilinde genel cepheden agiga ¢ikan sonug, iktidarin tahakkiim edici pratiklerinin
maddi ve ideolojik oldugu kadar, cezalandirici, dislayici ve suglulastirict pratiklerden olustugudur.
Asagilama, hakaret ve onura yonelik saldirilarla kendini belli eden bu yap1 igerisinde, yonetimselligin
dislayici dili, “acaip kilikli”, “teke”, “hayvan”, “maganda” vb. ifadelerle kendini gdstermistir. Recep Ivedik
temsilinde ayrintili ve sistematik toplumsal tabiyet bicimlerine tabi olan yoksullardan beklenen kamusal
davranis tarzlar1 ise hiirmet, calisma disiplini, kosulsuz itaat ve olumlamadir. Saban tiplemesi i¢in
kullanilan “bir halk kahramam” temasini kullanan ancak Saban’dan farkli olan Recep Ivedik’in gizli
senaryosu yoktur. O siyasetini daha ¢ok sesli tecaviizler {izerinden yiiriitmiistiir. Insanin icindeki “hayvan”a
odaklandigini sdyleyen karakterin yaraticisi, grotesk unsurlarla yarattigi tiplemeyle ele aldigi her durumu
itibarsizlasarak, seklini ve asaletini kaybettirmistir. Recep Ivedik filmlerinde, kimlik ve kiiltiire dair
kaygilarm arttif1 giiniimiizde, kiiltiirel kimlige, geleneksellige yapilan vurgu én plandadir. ivedik, yerel
olan iizerinden limpen bir kamusal dil yaratarak, major olan1 sarsmak ve yerinden oynatmak istemistir.
Ortalama olana verilmis bir tepki olarak ivedik, ehlilestirilmemis bir diirtiiniin dile gelisidir. Bu diinyay1 ne
tiimiiyle kabul edebilmis ne de tiimiiyle reddedebilmistir. Varosta biiyiimiis, bedeniyle 6tekinin bakisinin
nesnesi olmustur. Statii tahakkiimiiniin 6n planda oldugu goériilen filmlerinde tipleme, sahne Oniinde
gerceklestirdigi  saldirilarla  (agik  saygisizlik) tahakkiime direnmistir. Giliniimiizde madunlarin
konusamayan, konustugunda da dinlenmeye layik gériilmeyenler olduguna iliskin mevcut sorunsal, Ivedik
tiplemesinde tersyliz edilmistir. Diger bir ifadeyle, giinlimiizde genis tartisma alani bulan sosyal dislanma,

! Subat ayinda bir karnaval ortaminda vizyona sokan Recep 1vedik. Serisi’nin altincis1 (Recep Ivedik 6) Kasim ayinca vizyona
girmis ve 12 haftada toplam 3.986.797 izlenme elde etmistir. Recep Ivedik 7 ise 9 Aralik'ta Disney+’ta izleyicisiyle bulusmustur.
Ifadede gecen “6lim”den kasit, serinin izlenme oranlarinda yasadigi disiise iliskindir.
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Ivedik filmlerinde sosyalin dislanmasi seklinde islerlik kazanmistir. Ters yiiz edilen sey, yoksul-maduna
yonelen {istten bakistir. Onun diglayicr pratiklere karsi saldirgan tavri, madunlarin suskunlugunu bozan
bir iglev tistlenmistir.

Recep Ivedik iizerine yapilacak ¢alismalarda benzer bulgularin ortaya ¢ikmasi durumunda, bizim
bulgularimiz, bu arastirmalar i¢in destekleyici bir dayanak noktasi saglayabilir. Filmleri metin analizi
yontemi ile ele alan bu ¢aligma, izleyicilerin filmleri nasil anlamlandirdigini kapsam dis1 tutmustur. izleyici
odakli analizlerle yapilacak degerlendirmelerin alana katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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Bu arastirma, Tiirkiye'nin Kilis ve Gaziantep illerinde yasayan, 10-15 yas aralifindaki Bocce ve Dart
sporcularinin katilim giidiisii ve basar1 algilarmi incelemek amacryla yapilmistir. Arastirmanin
kapsaminda, 2021-2022 egitim-0gretim yilinda egitim alan ve miisabakalara katilan 201 erkek ve
bayan sporcu bulunmaktadir. Arastirma, sporcularin katilim giidiileri ve basari algilarini etkileyen
faktorleri gesitli degiskenler agisindan SPSS 22 programi kullanarak analiz etmistir. Veri toplama
araglar1 olarak Spora Katilm Giidiisii Olgegi, Basar1 Algist Envanteri (Cocuk Versiyonu) ve
demografik bilgi formu kullanilmistir. Arastirmadan elde edilen bulgulara gore, sporcularin katilim
giidiisli ve bagar1 algilar1 cinsiyet, miisabaka tiirli ve miisabakalarda derece alma durumuna gore
anlaml bir farklilik géstermemistir (p>0,05). Bununla birlikte, katilim giidiisii, se¢ilen spor bransina,
ikamet yerine, sporla ugrasma siiresine ve yas gruplarina gore anlamli farkliliklar gdstermistir
(p<0,05). Sonug olarak, bu arastirma Kilis ve Gaziantep illerindeki gen¢ Bocce ve Dart sporcularinin
katilim giidiisii ve basar1 algilarini, ¢esitli degiskenler agisindan incelerken, cinsiyet, miisabaka tiirii
ve miisabakalarda elde edilen dereceler ile bu giidiiler ve algilar arasinda anlamli bir iliski
bulunmadigini ortaya koymustur. Ancak brang sec¢imi, yas, ikamet yeri ve sporla gegirilen siire gibi
faktorlerin bu giidiiler ve algilar iizerinde etkili oldugunu sdylenebilir.
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This research was conducted to examine the participation motivation and success perceptions of
Bocce and Dart athletes aged 10-15, living in Kilis and Gaziantep provinces of Turkey. The scope
of the research includes 201 male and female athletes who received training and participated in
competitions in the 2021-2022 academic year. The research analyzed the factors affecting athletes'
participation motivations and perceptions of success in terms of various variables using the SPSS 22
program. Sports Participation Motivation Scale, Perception of Success Inventory (Child Version)
and demographic information form were used as data collection tools. According to the findings of
the research, the athletes' motivation to participate and their perception of success did not differ
significantly according to gender, type of competition and degree in the competition (p>0.05).
However, the motivation to participate showed significant differences according to the chosen sports
branch, place of residence, duration of involvement in sports and age groups (p<0.05). As a result,
while this research examined the participation motivation and success perceptions of young Bocce
and Dart athletes in Kilis and Gaziantep provinces in terms of various variables, it revealed that there
was no significant relationship between gender, competition type and the degrees obtained in the
competitions and these motivations and perceptions. However, it can be said that factors such as
branch selection, age, place of residence and time spent with sports have an impact on these
motivations and perceptions.
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GIRIS

Spor saglikli bireyler i¢in bos zamanlar1 degerlendirme olsa da performans amaciyla yapildiginda bireyin
yasaminin zenginlesmesine katki saglayacaktir. Bu sebepten dolayi ¢esitli spor dallarina katilim tiim yas
grubundaki kisilere Onerilmektedir (Ayyildiz Durhan, Akgiil, ve Karakiiciik, 2017). Farkli yas
gruplarindaki sporcular bransg farkliliklarina gore bireysel yeteneklere sahiptirler. Bu durum cinsiyet
farkliliklar1 sebebiyle veya il farkliliklart sebebiyle de olabilmektedir. Ciinkii sporcular illerindeki sportif
faaliyetler cercevesinde brans se¢imi yapmak zorundadirlar. ‘‘Bir insan, neden herhangi bir spor faaliyetine
katilmak ister, ni¢in bir sporcu kendisinin temposu ¢ok yogun bir disiplin altina girmeye razi olur, nigin
yaralanma, sakatlanma, hatta bazen 6lme riskini gdze alabilir, birtakim insanlarin spor faaliyetlerine katilim
saglayarak kendini ifade edecegi, tatmin olacag: ihtiyaclart m1 vardir, baz1 sporcular, dereceye girmenin
zorlugunu ve tehlikeli olan yariglara katilmayr mi tercih ederler?’’, sorularinin cevaplarini anlatmaya
calisgalim: Aslinda yapilan igin 6ziine yoneldigimizde, egilmek ve egilimin 6nemi ortaya c¢ikmaktadir.
Motivasyon, giidiilenme ve etkilenme hep bir yonelmeyi, egilimi dogurur (Erkol Bayram, 2017).

Sportif faaliyetlere katilim i¢in ortaya konan c¢alismanin her birey i¢in farkli 6zellikte ve yapida oldugunu
anlamak Onemlidir. Herhangi bir spor dalinin ¢ocuklar iizerindeki olumlu yansimalarini géz Oniine
aldigimizda saglikli bir toplum olusturmak ve glinlimiiziin ¢ok biiylik hastaligi olan ‘‘hareketsizligi’’
onlemek icin spora katilim motivasyonu ile ilgili teorilerin agiklanmasina ve genglere hareket kazandiracak
caligmalara ihtiya¢ vardir (Yilmaz, 2002).

Sporun ¢ocuklarda motor gelisim ve hareket yeteneklerinin miikemmellestirmesine yardimci olmak gibi
performanslarini artirmalarinda etkili oldugu sdylenebilir. Yapilan bir¢ok ¢alisma, spor yapan ¢ocuklarin
giiniibirlik egitim hayatlarinda, spor yapmayan ¢ocuklara gore motorik ve hareket becerilerinin daha iyi bir
seviyede oldugu ispatlamistir (Lubans vd., 2010).

I¢inde bulundugumuz dénemde ¢ocuk ve genglerin egitimleri zayif oldugu igin bireysel olarak yeteneklerini
on plana ¢ikarma firsatina sahip degiller. Fakat siirekli hale getirdikleri fiziksel faaliyetleri yapmalari,
kiigiik veya biiyiik yas gruplarindaki sporcularin motorik kabiliyetlerinin gelisilmesine ve fiziki yapiya
yardim etmekle kalmayip, planlama yapma, sosyallesme, sikintilar ile miicadele etme ve fazla kilolar
azaltmaya iten farkli bedensel, fizyolojik ve psikolojik kazanimlarin yaninda sosyal faydalar da
kazandirmaktadir. (Malm, Jakobsson ve Isaksson, 2019).

Cocuk ve genglerin sporla olan etkilesiminin sadece fiziksel gelisimlerine degil, ayn1 zamanda psikolojik
ve sosyal gelisimlerine de dnemli katkilar sagladig: bilinmektedir. Spora katilimin, ¢ocuklarin 6zgiivenini,
takim caligmasini ve liderlik becerilerini gelistirdigi, ayn1 zamanda stres yonetimi ve zaman ydnetimi gibi
hayati becerileri 6grettigi goriilmektedir (Felfe, Lencher ve Steinmayr, 2016).

Son zamanlarda bocce ve dart branglarinin toplum igerisinde gengler tarafindan ilgi gérmesi ve genglerin
spor sayesinde kotii aligkanliklardan uzak olma egilimleri bu arastirmay1 yapma egilimi dogurmustur. Bu
branglarda basarili bireyler yetistirmek ve kendini gelistirmek genclere farkli kazanimlar saglamaktadir. Bu
nedenle, bu yas grubundaki ¢ocuklarin spora neden katildiklari, ne tiir motivasyonlarla hareket ettikleri ve
basar1 algilarinin nasil sekillendigi, onlarin bireysel gelisimlerini ve toplum igindeki rollerini anlamak
acisindan hayati oneme sahiptir. (Calmeiro, Teques, Rosado ve Barros, 2021). Bu baglamda, bu
aragtirmanin amaci, Kilis ile Gaziantep illerindeki 10-15 yas grubu docce ve dart sporcularinin yapmis
olduklar1 brangta katilim giidiileri ve basari algilarini etkileyen sebeplerin neler oldugu cesitli degiskenlere
gore incelenmesi yapilmistir. Ayrica katilm giidiisii ile basar1 algis1 arasinda anlamsal bir iliski olup
olmadig1 arastirilmistir.
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YONTEM

Arastirma Modeli

Arastirmada durum tespitine yonelik bir tarama modeli kullanilmistir.
Arastirma Evren ve Orneklemi

Calismamizin evrenini Tiirkiye’de yasayan 10-15 yas aralifindaki cesitli yas gruplarindan olusan, 1-3, 4-
7, 8 ve lizeri yildir bu bransglar ile ugrasan ve lisansli olan bocce (petank) ve dart (klasik) sporculari
olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise Kilis ve Gaziantep illerinde yasayan ve anket ¢alismamizi
cevaplayan sporcular olusturmustur.

Veri Toplama Araclar
Calismadaki Verileri Toplarken Kullanilan Aracglar Kisisel bilgi formu

Calismaya dahil olan sporcularin brans se¢imleri, hangi yas grubunda olduklari, yasadiklar: yerin bilgisi,
cinsiyet degiskeni, ka¢ yildir bu sporlarin icerisinde olduklari, hangi turnuvaya katildiklari, turnuvada
basar1 diizeylerini gosteren sporcuyu bilgi formu hazirlanmistir.

Spora Katihm Giidiisii Olcegi (Participation Motivation Questionnaire PMQ)

(Gill, Gross, & Huddleston, 1983) yilinda gelisimi yapilan Katilhim Giidiisii Olgegi; kisinin spor yapmaya
katilim sebeplerini agiklamada kullanilan 30 soru ve 8 grup olarak (Beceri Gelistirme, Takim Uyeligi/Ruhu,
Eglence, Arkadaslik, Basari/Statii, Enerji Harcama, Hareket/Aktif Olma ve Yarisma) belirlenmistir. 1993
senesinde Celebinin ¢abasi sonucu Tiirkceye cevirisi yapilmis ve dl¢egin biitliniinden elde edilen giivenirlik
katsayis1 (0.91) olarak tespit edilmistir.

Basar1 Algis1 Envanteri- Cocuk Versiyonu (Thre Children's Version of The Perception of Success
Questionnaire-POSQ-Ch)

1998 yilinda Roberts, Treasure ve Balague kisilerinin gelistirmis oldugu 6lcek, ifade edilen yargilarin bes
basamagina gore yapildig1 6’s1 gorev, 6’s1 ego yonelimini kapsamak iizere 12 sorudan meydana gelerek ve
2 alt olcegi kapsamaktadir. 1998 yilinda Roberts, Treasure ve Balague kisilerinin gelistirmis oldugu asil
Olcegin giiven verecek ve gecerli olmasi i¢in yapilan ¢caligsmalarda Cronbach’s alfa katsayisi gorev yonelimi
alt 6lgegi icin .87, ego yonelimi alt 6lgegi i¢in ise .84 olarak belirlenmistir (Roberts, Treasure ve Ballague,
1998).

2006 senesinde Cetinkalp’in ¢aligmalar1 sonucu Tiirk¢eye uyarlanmis ve ayrica Olgegin giivenirlik ve
gecerlilik degerleri tespit edilmistir. Cronbach alfa degerleri, gorev yonelimi alt dlgegi icin .79 ve ego
yonelimi alt 6l¢egi i¢in ise .77 olarak tespit edilmistir. (Kazak ve Cetinkalp, 20006).

Verilerin Analizi

Analiz ¢alismalar1 kapsaminda verilere ulagmak i¢in kullanilan 6l¢gme araglarindan elde edilecek puanlarin
normal degerlere sahip olup olmadigini belirlemek i¢in elde edilen puanlarin basiklik ¢arpiklik degerleri
belirlenmistir. Arastirma dahilinde yapilan ¢aligmalardan elde edilen puan dagilimlan ile ¢alismanin
basiklik carpiklik degerleri (-1) ile (+1) olmasi durumunda normal dagilim, tizerinde bir deger ¢ikmasi
durumunda ise normal dagilima sahip olmadig1 belirtilmistir. Yapilan arastirmalarin hedefleri istikametinde
degerlendirme araclarindan kazanilan puanlarin bagimsiz degigkenlerin analiz sonuglarina gore degerlerde
degiskenlik olup olmadiginin incelenmesine gayret gosterilmistir. iliskisiz 6rneklem igin alt boyutlara ait
bagimsiz degiskenin puan dagilimina bakildiginda bu degiskenin bagimsiz olmasi durumlarinda kategori
sayis1 2 ise (sporla ugrastigi siire ve yas) t testi; 2’ den fazla kategori var ise, (cinsiyet, brans, ikamet, yarigma
tirli ve miisabakada derece alma) gibi varyanslar homojen ise ANOVA testi uygulanmistir. Analiz
caligmalar1 yapilan bagimsiz degiskenin kategori degerlendirmesinde puan dagiliminin normal olmamasi
durumunda kategori sayis1 2 ise iligkisiz 6rneklemler Mann Whitney U testi ile 2’den yiiksek ise Kruskall
Wallis test uygulanmuistir.
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BULGULAR

Ogrencilerin spora katilim giidiisii ve basar1 algis1 6lgeklerinin tamamindan elde edilen degerlerin ve alt
boyut puanlarinin demografik bulgular kapsaminda kategorilere ayirilmis olduklari dagilim gdsteren
betimsel istatistikler Tablo 1°de belirtilmektedir. Yaptigimiz ¢alismada her iki bransinda ayni federasyona
bagli olmasi, iki bransinda pasif olmasi ve iilke genelinde birgok antrendriin de her iki bransi ayni anda
yaptirmasindan dolay1 yaptigimiz ¢aligmada incelediginiz branglar birlikte incelenmistir.

Ote yandan arastirmanin diger bir amaci kapsaminda &grencilerin spora katilim giidiisii ile diger
boyutlarindan elde edilen verisel puanlar ile basar1 algisi dlgegi ile diger boyutlarindan alindan puanlari
arasindaki iliski incelenmistir. Bu amag i¢in veriler normal dagilim goéstermediginden dolay1r Spearman
Brown Korelasyon analizi yapilmistir. Aragtirma kapsaminda 6grencilerin spora katilim giidiisti 6l¢eginin
tamamindan ve diger boyutlarindan aldiklar1 puanlara ait betimsel istatistikler Tablo 1‘de belirtilmektedir.

Tablo 1. Sporcularin Katihm Giidiisii Olcegine Ait Betimsel Istatistiklerini Iceren Bilgiler

Olgek X(Madde ortalama) Sapma Min. Max. Carp. Bas.
Spora Katihm Giidiisii Toplam 35,47 (1,18) 5,80 30 66 1,46 3,03
Basary/statii 5,90 (1,18) 1,33 5 12 1,78 3,40
Takim iiyeligi/ruhu 4,50 (0,90) 0,99 4 10 2,49 7,06
Fiziksel uygunluk/ enerji harcama 6,02 (1,20) 1,23 5 13 1,61 4,49
Eglence 4,88 (1,22) 1,29 4 12 2,12 6,52
Arkadas 4,02 (1,34) 1,20 3 9 1,24 1,25
Yarisma 3,48 (1,16) 0,96 2 8 2,20 4,96
Hareket/aktif olma 2,28 (1,14) 0,68 2 6 3,00 10,25
Beceri gelisimi 4,36 (1,09) 0,77 4 8 2,35 5,35

Tablo 1°de 6grencilerin spora katilim giidiisli 6l¢eginin tamamina ait betimsel bulgular degerlendirildiginde
genel olarak madde ortalamalarinin 1,5’ten diisiik oldugu goriilmektedir. Maddeye ait 3°lii likert tipi 6l¢me
aracinda orta diizeyin 1,5’e denk gelmesi dikkate alinirsa 6grencilerin spora katilim giidiisii 6l¢eginin
tamamindan ve alt boyutlarindan aldig1 puanlarin orta diizeyde veya yiiksek diizeyde oldugu sdylenebilir.
Ciinkii dlgegin yapisi geregi diisiik puan alan dgrencilerin spora katilim giidiisii yiiksektir. Ote yandan
ogrencilerin spora katilim giidiisti 6l¢eginin tiim boyutlarindan aldiklar1 puanlara ait basiklik ve ¢arpiklik
degerleri dikkate alindiginda (-1) ile (+1) degerleri arasinda olmadig1 yani; puanlarin standart dagilim
gostermedigi belirtilmistir.

Tablo 2. Ogrencilerin Basar1 Algis1 Olgegine Ait Betimsel Istatistikler

Olgek X (Madde ortalama) S. Sapma Min. Max. Carp. Bas.
Basar algis1 toplam 53,42 (4,45) 6,96 12 60 -1,50 4,92
Gorev yonelim 27,27 (4,55) 3,57 6 30 -1,86 5,83
Ego yonelim 26,15 (4,36) 4,11 6 30 -1,33 2,56
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Tablo 2°de dgrencilerin bagar1 algis1 dlgeginin tamamina ait betimsel bulgular degerlendirildiginde genel
olarak madde ortalamalarinin 2,5’tan yiiksek oldugu goriilmektedir.

Maddeye ait 5°1i likert tipi 6lgme aracinda orta diizeyin 2,5’e denk gelmesi dikkate alinirsa 6grencilerin
basari algis1 6lgeginin tamamindan ve alt boyutlarindan aldig1 puanlarin orta diizeyde veya yiiksek diizeyde
oldugu sdylenebilir. Ciinkii 6lgegin yapis1 geregi yiiksek puan alan dgrencilerin basar algis1 yiiksektir. Ote
yandan dgrencilerin bagari algisi 6l¢eginin tamamindan ve alt boyutlarindan aldiklar1 puanlara ait basiklik
ve carpiklik degerleri ele alindiginda ise bu degerlerin (-1) ile (+1) arasinda olmadigi, puanlarin normal
dagilim gostermedigi belirtilmistir.

Tablo 3. Bocce ve Dart Sporcularimin Cinsiyet Degiskeni Bakimindan Spora Katiim Giidiisii Olcegi
Karsilastirmasi

Mann Whithney U Testi Grup N Sira Ortalama Sira toplami U P
Spora  katihm  giidiisii Erkek 105 94,64 9937,00 4372,00 0.10
toplam Kadin 96 107,96 10364,00
. Erkek 105 99,08 10403,50
Basary/statii Kadm % 103.10 9897.50 4838,50 0,59
Erkek 105 95,67 10045,50
Takim iiyeligi/ruh 2 ’ 44 0
alum iyeligi/ruhu Kadm 96 106,83 10255,50 805 0,08
Fiziksel uygunluk/ enerji Erkek 105 95,23 9999,00 4434,00 0.12
harcama Kadin 96 107,31 10302,00
. Erkek 105 98,40 10331,50
Eglence Kadm 96 103,85 9969,50 4766,50 0,20
Erkek 10 10111,0
Arkadaghk ree > 9630 00 4546,00 0,20
Kadin 96 106,15 10190,00
Yarisma Erkek 105 97,60 10248,00 4683,00 0.28
Kadin 96 104,72 10053,00
. Erkek 105 98,77 10370,50
Hareket/aktif olma Kadm % 103,44 9930.50 4805,50 0,39
Erkek 105 96,69 10152,50
B i gelisimi 2 2 4 0 14
eeert gelistmt Kadm 96 105,71 10148,50 587,5 0.

Tablo 3’te yer alan 6grencilerin Mann Whitney U testi incelemesi yapildiginda spora katilim giidiisti
degerlerinin tamamindan ve diger boyutlarinda belirtilen deger puanlar1 cinsiyet faktoriine gore anlamli
farklilik gostermedigi istatistik caligsmalar neticesinde belirtilmistir. (p>0,05). Baska bir ifadeyle erkek ve
kadin 6grencilerin spora katilim giidiisli toplam, basari/statii, takim tiyeligi/ruhu, fiziksel uygunluk/ enerji
harcama, eglence, arkadaslik, yarisma, hareket/aktif olma ve beceri gelisimi puanlar1 benzerlik
gostermektedir.

Tablo 4. Bocce ve Dart Sporcularimin Cinsiyet Degiskeni Bakimindan Basari Algist Olcegi
Karsilagtirmasi.

Mann Whithney U Testi Grup N Sira Ortalama Sira toplam U P
Erkek 105 10694 1122900
B lgs1 topl i ’ 441 |
asan algist toplam Kadm 96 94,50 9072.00 6,00 0.13
Erkek 105 10836 11377,50
Gérev yoneli i i 4267,50 0,05
orev yonefim Kadm 96 92,95 8923.50 ’ ’
Erkek 105 10683 11217,50

Ego yonelim 4427,50 0,13

Kadin 96 94,62 9083,50
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Tablo 4’de yer alan Mann Whitney U test bulgularma bakildiginda 6grencilerin basar1 algis1 analiz
Olceginin hepsinden veya diger boyutlarindan elde edilen rakamsal degerlerin cinsiyet durumuna kiyasla
anlaml farklilik gostermedigi istatistik degerler kapsaminda belirlenmistir (p>0,05). Baska bir ifadeyle
erkek ve kadin 6grencilerin basart algist toplam, gdérev yonelim ve ego yonelim puanlar1 benzerlik
gostermektedir.

Tablo 5. Bocce ve Dart Sporcularmmin Brans Secimine Gore Spora Katihm Giidiisii ()lgegi
Karsilastirilmasi

Mann Whithney U Testi Grup N Sira Ortalama Sira toplam U p
katihim gidisi B 107 91,80 9823,00
ts(f)pol:l?n i gRd D(;:e 94 111,47 10478,00 404500 0,02*
Basar/statii E‘;:e 19047 ?(5)’71’27 1812?288 4402,00 0,09
Takim iiyeligi/ruhu E‘;:e 19047 ?3’32’31 ;ggfggo 4840,50 0,56
Fiziksel luk/ enerji B 107 93,92 10049,50
h;?c:;auygunu - D(;:e 94 109,06 10251,50 4271,50 0,05
I
P e e
O —
Hareket/aktif olma E‘;:e ;27 18(2):(1)2 ;gggg’go 4922,50 0,70
Beceri gelisimi E‘;:e ;27 ?(5) ’zi - 1852‘6‘:28 4486,50 0,08
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Tablo 6. Bocce ve Dart Sporcularinin Brans Secimine Gore Basar1 Algisi Glgegi Karsilastiriimasa.

Mann Whithney U Testi Grup N Sira Ortalama Sira toplam U p
Basar1 algis1 toplam E(;:e 19(:7 ;(7)1;38 ;;,95’(5)0 4656,50 0,36
Gérev yénelim E‘;:e 19(:7 ;gi’f ;(3)33}680 4905,00 0,75
Ego yonelim E‘;:e 19(:7 ;(5),53’27 ééé ; ?5’30 449750 0,19

Tablo 6’da yer alan Mann Whitney U test bulgularma bakildiginda 6grencilerin basar1 algis1 analiz
Olgeginin hepsinden veya diger boyutlarindan elde edilen puanlarmin yaptiklari spor brangina kiyasla
anlamli farklilik géstermedigi istatistik degerler neticesinde belirtilmistir (p>0,05). Sonug olarak; dart ve
Bocce sporuyla ugrasan 6grencilerin bagari algist toplam, gérev yonelim ve ego yonelim puanlar1 benzerlik

gostermektedir.

Tablo 4. Kilis ve Gaziantep illerindeki Sporcularin Yas Gruplarina Gére Spora Katihm Giidiisii

(")lg:eginin Karsilastirilmasi

Kruskall- Sira Ki-
Wallis Grup N Ortalamasi kare P Fark
Spora katihm 10-11 27 139,74 0.00
giidiisii 12-13 38 111,61 18,04 ’* 3<1
toplam 14-15 136 90,35
10-11 27 136,67
Basar/statii 12-13 38 101,26 14,80 0,00 3<I1,2<l1
14-15 136 93,85
10-11 27 129,02
z;:‘l'i‘g“i/mhu 1213 38 112,09 1738 "0 3q139
14-15 136 92,34
Fiziksel 10-11 27 129,70
uygunluk/ 12-1 1 0,01
ezgrji i = 90452)529 291 * 3l
harcama 14-15 136 ’
10-11 27 139,59 0.00 31,
Eglence 12-13 38 111,78 21,55 « 2<1,3<2
14-15 136 90,33
10-11 27 121,76
Arkadashk 12-13 38 104,03 5,12 0,08 -
14-15 136 96,03
10-11 27 121,00
Yarisma 12-13 38 104,84 6,89 0’33 3<1
14-15 136 95,96
. 10-11 27 129,94
Hareket/aktif 12-13 38 99.07 1755 90 5 g
olma *
14-15 136 95,79
10-11 27 104,13
Beceri gelisimi 12-13 38 113,01 4,15 0,13
14-15 136 97,02

1: 10-11, 2:12-13, 3:14-15.
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Tablo 8. Kilis ve Gaziantep Illerindeki Sporcularin Yas Gruplarina Gére Basar1 Algis1 Olgeginin
Karsilastirilmasi.

. Sira Ki-
Kruskall-Wallis Grup N Ortalamast sd Kare p Fark
10-11 27 71,57
Basan algis 12-13 3 954 2 640 0,04% 31
toplam
14-15 136 107,21
10-11 27 80,07
Gorev yonelim 12-13 38 92,93 2 6,41 0,04* 3>1
14-15 136 107,41
10-11 27 79,46
Ego yonelim 12-13 38 99,75 2 4,72 0,09 ---
14-15 136 105,63

1: 10-11, 2:12-13, 3:14-15

Tablo 8’ de belirtilen Kruskall Wallis test bulgular1 neticesinde, 6grencilerin basar algisi toplam ve gorev
yonelim puanlarinin 6grencilerin bulunduklar1 yas araligina kiyasla anlaml farklilik gosterdigi istatistik
bulgular neticesinde belirlenmistir (X3,(sd = 2,n = 201) = 6,40, psa= 0,04; Xz, (sd = 2,n = 201) =
6,41, poy= 0,04; p<0,05). Ortaya ¢ikan farkin sebebini tespit etmek i¢in uygulanan post hoc test bulgulari
neticesinde, 14-15 yas grubunda yer alan 6grencilerin basar1 algis1 toplam ve goérev yonelim puanlarinin
10-11 yas grubunda yer alan 6grencilere kiyasla daha fazla oldugu sonucuna varilmistir.

Tablo 9. Gaziantep ve Kilis illerindeki Bocce ve Dart Sporcularimin Katilmis Olduklar: Faaliyetlerin
Katihm Giidiisii (")lg:egi Karsilastirmasi

Mann Whithney U Testi  Grup N Sira Ortalama  Sira toplamn U p
— > - =
Spora katihm giidiisii Federasyon 6 93,3 5785,5 3832,50 021
toplam Okul 139 104,43 14515,50
. Federasyon 62 94,01 5828,50
Basary/statii Okul 139 104.12 14472.50 3875,50 0,21
Federasyon 62 101,63 6301,00
Takim iiyeligi/ruh 42 0,90
alum iyeligi/ruhu Okul 139 100,72 14000,00 70,00 9
Fiziksel uygunluk/ enerji ~ Federasyon 62 99,06 6142,00
harcama Okul 139 101,86 14159,00 4189,00 0.74
. Federasyon 62 95,15 5899,50
Eglence Okul 139 103,61 14401,50 3946,50 0,30
F 2 91 00
Arkadaghk ederasyon 62 91.85 2695, 3742,00 0,11
Okul 139 105,08 14606,00
Federasyon 62 99,73 6183,00
Yarisma Okul 139 101,57 14118,00 4230,00 0,80
Federasyon 62 95,60 5927,00
Hareket/aktif ol 4 0,1
areket/aktif olma Okul 139 103,41 14374,00 3974,00 19
Federasyon 62 98,06 6080,00
Beceri gelisimi 412 0,52
ccert gelistmi Okul 139 10231 14221,00 7,00 &

Tablo 9’da yer alan Mann Whitney U test bulgularina bakildiginda, dgrencilerin spor katilim giidiisti

Olgeginin tamamindan veya diger boyutlarindan elde edilen puanlarimin anlamli farklilik géstermedigi

ogrencilerin katildiklar faaliyetlere kiyasla istatistik ¢aligmalar neticesinde belirtilmistir (p>0,05).
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Elde edilen veriler 15181nda federasyonda veya okulda faaliyete katilan 6grencilerin spor katilim
giidiisii toplam, Enerji harcama/Fiziksel uygunluk, Aktif/Hareketli olma, Statii/Basari, Takim ruhu/takim
iiyeligi ve kabiliyet gelisimi puanlar1 benzerlik gostermektedir.

Tablo 10. Gaziantep ve Kilis illerindeki Bocce ve Dart Sporcularimn Katilmis Olduklar
Faaliyetlerin Basar1 Algis1 ()lgegi Karsilagtirmasi.

Mann Whithney U Testi Grup N Sira Ortalama  Sira toplam U p

Bagari algis1 toplam Fed(e)ll‘(:ilslyon 16329 ?(5)’73:38 ?225’9(380 3339,00 0,01*
Gérev yénelim Fedéfusly on 16329 ?(1)’59’3 v ?47;(6)865,(5) 5 374750 0,12
Fgo yonelim Fed(ifusly = 16329 f1§<5)’7Lt49‘4 ?233,35,(5)0 3430 001

Tablo 10°da belirtilen Mann Whitney U test bulgularina bakildiginda, 6grencilerin basari algist toplam ve
ego yonelim puanlarinin 6grencilerin katildiklar1 faaliyetlere kiyasla anlamli farklilik gosterdigi istatistik
bulgular neticesinde belirlenmistir (zsa=-2,57, pa=0,01; zgy=-2,57, pey=0,01; p<0,05). Ortalamalar
karsilagtirildiginda elde edilen farkin okulda faaliyete katilan 6grencilerin lehine oldugu sdylenebilir. Yani
okulda faaliyete katilan 6grencilerin basart algist toplam ve ego yonelim puanlar1 federasyonda faaliyete
katilan 6grencilere kiyasla daha fazladir.

TARTISMA VE SONUC

Bu aragtirmada, Kilis ve Gaziantep illerindeki bocce ve dart sporcularinin katilim giidiisii ve basar1 algisi
incelemistir. Inceledigimiz her iki bransin da ayni federasyona bagli olmasi, pasif bir spor olmasi ve iilke
genelinde birden fazla antrendriin de her iki bransi da yaptirmasindan Otlirli yaptigimiz calismada
inceledigimiz branslar birlikte ele alinmistir.

Arastirmanin sonuglar cinsiyet degiskeni agisindan incelendiginde, erkek ve kadin sporcular arasinda
spora katilim giidiisii toplam puanlarinda, basari/statii, takim iyeligi/ruhu, fiziksel uygunluk/enerji
harcama, eglence, arkadaglik, yarigma, hareket/aktif olma ve beceri gelisimi gibi alt boyutlarda anlamli bir
farklilik olmadigint gostermistir (p>0,05). Ayni sekilde, basari algis1 toplam, gorev yonelimi ve ego
yonelimi puanlarinda da anlamli bir farklilik bulunamamistir (p>0,05). Soytiirk (2019)’iin yiiksek lisans
tezi 'sportif glivenin belirleyicisi olarak giidiilenme ve basar1 algisi' adli ¢alismasinda, yaslar1 10 ile 14
arasinda degisen 134 erkek ve 124 kiz tekwando sporcusunu kapsayan bir arastirma gergeklestirilmistir. Bu
calismada da basar1 algist envanterinde cinsiyet degiskeniyle ilgili her iki alt boyutta anlamli bir farklilik
bulunmamustir (p>0,05). Kazak, Cetinkalp ve arkadaslarinin (2006) yiiriittiigii bir diger ¢calismada ise, gorev
yonelimi ve ego yonelimi alt boyutlarinda cinsiyetler arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik
olmadig: tespit edilmistir. Bu ve benzer ¢aligmalarin 1s18inda, sporcularin katildiklar1 spor dallarinda
cinsiyet farkliliklarinin katilim giidiisii ve basar1 algis1 puanlarina etki etmedigi sonucuna varilmistir. Sonug
olarak, bu iki dlgekte de cinsiyet faktoriiniin spor branslari agisindan anlamli bir farklilik gostermedigi
goriilmiistiir. Bunu sebebi ise her iki branginda uygulanabilirliginin cinsiyet farki gézetmeksizin kolay
olmasi, fazla efor gerektirmemesinden kaynaklanmaktadir.

Aragtirmanin brang se¢imine iligkin katilim giidiisii ve basar1 algis1 incelendiginde, 6grencilerin spor katilim
giidiisii, eglence, arkadaslik ve yarigsma puanlarinin anlamli farklilik gosterdigi saptanmistir (zskg=-2,41,
pskg=0,02; zg=-2,03, pe=0,04; za=-1,99, pa=0,04; zy=-2,34, py=0,02; p<0,05). Ortalamalar
karsilastirildiginda elde edilen farkin bocce sporculari lehine oldugu sdylenebilir. Bu farkliligin sebebi ise
bocce sporu ile ugrasan sporcu sayisini fazla olmast ve oyun cesitliliginin daha fazla olmasindan
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kaynaklanmaktadir. Altintas ve arkadaslarinin (2010) geng¢ futbol oyuncularinin spora katilim giidiilerini
ve basari alg1 diizeylerini belirlemek ve basar1 algisinin geng futbol oyuncularinin spora katilim giidiilerinin
belirleyicisi olup olmadigini inceleyen calismaya bakildiginda; gen¢ futbol oyuncularinin ego yonelim
ortalama puanlar1 gérev yonelim ortalama puanlarindan daha yiiksek oldugu goriilmiistiir. Spora katilim
giidiileri ele alindiginda en 6nemli olarak belirtilen katilim giidiisii alt boyutu beceri gelistirme ve takim
iiyeligi olarak bulunmustur.

Arastirma sonuglarinin katilim giidiisti alt boyutu verilerine bakildiginda eglence, arkadaglik ve yarisma
puanlariin yaptiklar1 spor bransina kiyasla anlamli farklilik gosterdigi, benzer ¢alismada ise; beceri
gelisimi ve takim tiyeligi ruhu alt boyutlarinda farklilik oldugu yapilan istatistik ¢aligmalar sonucu ortaya
cikmistir. Yaptiklari ¢aligma incelendiginde sporcularin basart motivasyonu alt faktdrlerinden aldiklari
puanlarin spor branglarina gore anlamli bir sekilde degismedigi goriilmiistiir. Bu bulgular ¢alismamizi
desteklemektedir. (Kiling, Ulucan, Kaya ve Tiirkcapar, 2011). Basar1 algisina baktigimizda ise benzer
calismada elde edilen veriler bizim c¢alismamizi destekler niteliktedir. Yani bocce sporu ile ugrasan
ogrencilerin spor katilim giidiisii, eglence, arkadaslik ve yarisma puanlari dart sporu ile ugrasan 6grencilere
kiyasla daha fazladir. Bocce sporcularinin sayisinin dart sporu ile ugrasan sporculardan say1 olarak fazla
olmasi, bocce branginda daha fazla oyun olmasindan dolayr spor katilim giidiisii, eglence, arkadaslik ve
yarisma puanlart dart sporculariinkisinden daha fazla ¢gikmaktadir. Sonug olarak katilim giidiisti envanteri
degerlerini bakildiginda bazi alt problemlerde benzerlikler goriilmektedir. Basar1 algis1 dlgegi bulgulari
calismamiz1 desteklemektedir.

Sirin (2008) tarafindan yapilan “Futbolcu Kizlarin Spora Katilim Motivasyonunun Tespit Edilmesi” konulu
calismada, takim ruhu, basari1 alt boyutlar1 ve yas degiskeni arasinda anlamli bir iliski olmadigi
belirlenmistir. Diger c¢alismalara bakildiginda; kadin sporcularin spora katilim giidiilerine yonelik
caligmada, takim ruhu ve basar alt boyutlariyla yas degiskeni arasinda anlamli farklilik belirlenmistir.
(Yal¢in, Turgut, Gacar ve Calik, 2017). Yapmis oldugumuz c¢alismamizda bdyle bir duruma
rastlanilamamis ve bu durum calismanmn yapildigi ilin sosyal, kiiltiirel durumu ile alakali oldugu
diistiniilmektedir.

Benzer c¢alismaya ve bizim buldugumuz analiz degerlerine bakildiginda sadece ogrencilerin takim
tiyeligi/ruhu, alt boyutlar1 benzerlik gostermistir. Farkli bir yaklagimla degerlendirme yaptigimizda sporla
ugrastiklan siire fark etmeksizin 6grencilerin hareket/aktif olma, takim {iyeligi/ruhu, yarisma ve beceri
gelisimi puanlar1 benzerlik gostermektedir. Sonug olarak spor ile ugrastiklari yillara bakildiginda katilim
giidiisii degerlerinin bazi alt boyutlar1 benzerlik gosterirken bazi degerleri ise benzerlik géstermemistir.

Ogrencilerin basar1 algis1 toplam ve ego ydnelim puanlarmin 6grencilerin sporla ugrastiklari siireye kiyasla
anlaml farklilik gosterdigi istatistik bulgular neticesinde belirlenmistir (p<0,05).

Arastirma sonuglari, sporcularin yas gruplarma iligkin incelendiginde, bocce ve dart sporcularinin spor
katilm giidiisii toplam, Enerji harcama/Fiziksel uygunluk, Aktif/Hareketli olma, Statii/Basari, Takim
ruhu/takim {yeligi puanlarin 6grencilerin yaglarina gore anlaml farklilik gosterdigi bulunan istatistik
degerlerde belirtilmistir (p<0,05). Ortaya ¢ikan farki belirlemek i¢in uygulanan post hoc testi analizi sonucu
genel olarak yas arttikca dgrencilerin spor katilim giidiisii toplam, basari/statii, fiziksel uygunluk/enerji
harcama, eglence ve yarigma, takim {iyeligi/ruhu puanlarmin olumlu yonde degisim gdsterdigi
belirlenmistir. Yalcin (2017) nin gergeklestirmis oldugu kadin sporcularin spora katilim giidiilerine yonelik
caligmada, takim ruhu ve basari alt boyutlariyla yas degiskeni arasinda anlamli farklilik belirlenmistir. Yani

aragtirmanimizin sonucuna gore sporcularin yaslar ilerledikge spora katilim giidiisii, basarilari, fiziksel
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uygunlulari, enerji harcamalari, eglence, yarisma, takim iiyeligi ruhu ve basari alt boyutlarinin da arttig1
gbze carpmaktadir. Bulunan bu sonug bizim ¢alismamiz ile paralellik gostermektedir.

Temel (2018) yilinda yaptig1 ¢caligmada, sporcularin “spora katilim giidiisii” toplam diizeylerini ve alt boyut
diizeylerini incelemis ve yas degiskeni bakimindan herhangi bir fark bulunmamistir. Yapilan ¢aligma
sonucunda sporcularin katilim giidiisti verileri anlaml farklilik gosterirken, benzer ¢aligmada ayni sonug
cikmamistir. Sonug olarak; her iki benzer ¢aligmada farkli alt boyutlarin benzer yonlerinin yaninda anlamli
farkliliklarinda oldugu goriilmektedir.

Ogrencilerin basar1 algis1 toplam ve gérev ydnelim puanlarmnin égrencilerin bulunduklari yas araligimna
kiyasla anlamli farklilik gosterdigi istatistik bulgular neticesinde belirlenmistir (X2,(sd = 2,n = 201) =
6,40, pea= 0,04; X2y, (sd = 2,n = 201) = 6,41, py= 0,04; p<0,05). Ortaya ¢ikan farkin sebebini tespit
etmek i¢in uygulanan post hoc test bulgular1 neticesinde, 14-15 yas grubunda yer alan 6grencilerin basari
algis1 toplam ve gorev yonelim puanlarinin 10-11 yas grubunda yer alan 6grencilere kiyasla daha fazla
oldugu sonucuna varilmstir.

Bong (2009)’un, basar1 hedeflerinin yasa gore farkliliklar1 inceledigi ¢alismada yas gruplar1 arasinda benzer
degerler elde edilerek istatistiksel olarak anlamli bir farklilik olmadigi vurgulanmistir. Basoglu (2017) nin
Y1ldiz Erkek Grekoromen Giires Milli Takim sporcularinin 6z yeterlik ve basari algisi diizeylerini inceleyen
aragtirmasina bakildiginda, basar1 algis1 6l¢cegi puanlarinin ortalamalari yag durumuna gore anlamli farklilik
gostermemistir. Sinan (2015) ‘in spor yapan lise Ogrencilerinin giidiilenme profilleri ve bagar1 algisi
ozelliklerinin baz1 degiskenlere gore inceleyen calismasinda, katilimcilarin bagar algisi 6zelliklerinin yas
ile iligkilerine bakildiginda, yas ile gorev yonelimi ve ego ydnelimi arasinda iligki bulunamamistir.
Arastirma sonucunda bocce ve dart sporcularmin yaslari arttikca basari algilarinda arttifi, benzer
caligmalarda ise anlamli bir farklilik bulunmamustir.

Aragtirma sonugclari, sporcularin katildiklar1 faaliyet tiiriine iligkin incelendiginde, 6grencilerin spor katilim
giidiisii Olceginin tamamindan veya diger boyutlarindan elde edilen puanlarinin anlamli farklilik
(p>0,05). Elde edilen veriler 1s51g1nda federasyonda veya okulda faaliyete katilan 6grencilerin spor katilim
giidiisii toplam, Enerji harcama/Fiziksel uygunluk, Aktif/Hareketli olma, Statii/Basari, Takim ruhu/takim
iiyeligi ve kabiliyet gelisimi puanlar1 benzerlik gostermektedir. “Okul sporlarina katilan 6grencilerin
katilim motivasyonu, basari algis1 ve 6z yeterliklerinin arastirilmasini” amaglayan bir ¢caligmada, takim
sporlar1 ve bireysel sporlarla ugragan “sporcularin katilim motivasyonu” alt boyutlari incelenmis ve “takim
iiyeligi/ruhu” giidiisii alt boyutunda, anlamli fark bulunmustur. Takim sporlarindaki 6grencilerin, “takim
iiyeligi/ruhu” giidiisiiniin bireysel sporlardaki 6grencilere gore daha yiiksek oldugu belirlenmistir (Bozkurt,
2014). Sonu¢ olarak; bu calisma sonuglari ile gerceklestirdigimiz arastirma sonuglart benzerlik
gostermemektedir.

Ogrencilerin basar1 algis1 toplam ve ego ydnelim puanlarmin dgrencilerin katildiklari faaliyetlere kiyasla
anlamli farklilik gosterdigi istatistik bulgular neticesinde belirlenmistir (p<0,05). Ortalamalar
karsilagtirildiginda elde edilen farkin okulda faaliyete katilan 6grencilerin lehine oldugu sdylenebilir. Yani
okulda faaliyete katilan 6grencilerin basart algist toplam ve ego yonelim puanlar1 federasyonda faaliyete
katilan 6grencilere kiyasla daha fazladir. Mann Whitney U test bulgular1 kapsaminda 6grencilerin gérev
yonelim puanlarinin 6grencilerin katildiklar1 faaliyetlere kiyasla anlamli farklilik gostermedigi istatistik
bulgular neticesinde belirtilmistir (p>0,05). Sonug¢ olarak; okulda veya federasyonda faaliyete katilan
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ogrencilerin gorev yonelim puanlar1 benzerlik gostermektedir. Literatiir taramasi sonucu basar1 algisi
faaliyet tiiriine bakildiginda benzer calisma bulunamadigindan karsilastirma yapilamamaistir.

Genel bir degerlendirme yaptigimizda bulunan sonuglar neticesinde bocce ve dart sporunun efor ve giic
gerektirmeyen branslar olmasi sebebiyle iki brans arasinda farkliliklara pek rastlanilmamastir.
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