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Editorden,

Sevgili Okurlarimiz,

Cumhuriyetimizin yiiziincii yilmi kutlarken, dergimizin yaym siirecinde yasadigimiz heyecani
sizlerle paylasmak istiyoruz. Bu 6zel donemde, birbirinden degerli yazarlarimizin katkilariyla, dogal
akisin iki kat fazlasini hazirlayip yayma sunmak, bir nevi bizim i¢in bir zorunluluktu denilebilir.
Yiiziincii yil coskusunu dergimize yansitmak adina beklenenden daha fazla igerik hazirlamak, elbette ki
takimimiz i¢in harika bir ¢aba ve birlikte gecirilen yogun zamanlarin bir iiriinii olmalidir. Yine de bu
yogun zaman diliminde takim ruhu igerisinde bir arada ¢alisarak, basarili bir sekilde sonuca ulasmamiz,
bizi gelecege daha da gii¢lii adimlarla ilerlemeye motive ediyor. Her yeni sayimizda dergimize olan
ilginin artmasini1 gérmek, bizleri mutlu etmektedir. Sizlerden gelen nitelikli yazilarin dergi kalitemizi
giderek arttirdigini gururla gozlemlemekteyiz. Dergi ekibimiz olarak, bu siirecte bizlere destek olan,
emeklerini esirgemeyen ve sabriyla bizi ileri tagiyan herkese tesekkiir etmek istiyoruz. Bu siireci
beraber yonettigimiz Ege Universitesi Rektorliigii’ne, Ege Universitesi Basim ve Yaymevi ile Yaym
Komisyonu’'na, ayrica Basimevi Sube Miidiirliigii'ne ve Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvart Miidiirliigii’ne sonsuz tesekkiirlerimizi sunuyoruz. Calismalarimizda ortaya ¢ikan bu
sayimiz, aslinda igbirligi ve takim ruhunun dnemini bir kez daha hatirlatti. Boylesine heyecanli ve bir o

kadar da yorucu bir donemde gosterdiginiz anlayis ve dayanigsma icin hepinize tesekkiir ederiz.

Yiirekten Selamlarimizla
Dog. Dr. Ali Maruf ALASKAN

Editor’s Note,

As we celebrate the centennial of our Republic, we wish to share the excitement we experienced
throughout our journal's publishing process. During this special period, it could be said that
contributing twice as much content as the natural flow required was somewhat of an obligation for us.
Reflecting the exuberance of the centennial within our journal by preparing more content than
anticipated should be considered a great effort and a result of the intense time spent together as a team.
Nevertheless, persevering through this intense period as a team, supporting each other, has motivated
us to achieve a successful outcome and encourages us to stride confidently into the future. It makes us
happy to see the increasing interest in our magazine with each new issue. We proudly observe that the
qualified articles coming from you gradually increase the quality of our magazine.As the journal team,
we would like to extend our gratitude to everyone who has supported us, spared no effort, and guided
us patiently during this process. We express our boundless gratitude to Ege University Rectorate, Ege
University Press and Publishing House, Ege University Publishing Commission and Printing House
Branch Directorate and Ege University State Turkish Music Conservatory for their contributions. This
issue emerging from our efforts has indeed underscored the importance of collaboration and
teamwork. We thank you all for your understanding and solidarity displayed during this exhilarating

yet demanding period.

Warm regards,
Assoc. Dr. Ali Maruf ALASKAN
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GITAR EGIiTiMINDE KARSILASILAN KONSANTRASYON PROBLEMLERI VE COZUM
ONERILERI

Concentration Problems in Guitar Education and Proposed Solutions

Kaan OZTUTGAN *
Ziiliif OZTUTGAN™
Firdevs Sinem EKiZ™"

(074

Konsantrasyon, dikkati istenen yone verebilme becerisi olarak tanimlanabilir. Egitimin her alaninda oldugu gibi
hem fiziksel hem de zihinsel konsantrasyon gerektiren ¢algi egitiminde de basar1 saglanabilmesi i¢in odaklanma
becerileri gelistirmek gerekmektedir. Calgi egitimi alaninin bir alt boyutu olan gitar egitiminde hem 6gretmen hem
de ogrenciler agisindan konsantre olabilmek son derece 6nemlidir. Gitar gerek notasyon gerekse performans
sergileme yoniinden olduk¢a kompleks yapida bir ¢algidir. Gitarin bu karmasik yapisi, icra sirasinda konsantre
olabilmeyi daha da vazgegilmez kilmaktadir. Literatiir taramasina dayali nitel bir ¢alisma olan bu arastirma, gitar
egitimi alan 6grencilerin desifre, egzersiz, ders, sinav ve konserde yasadiklari konsantrasyon problemlerini ortaya
koymak ve bu problemlere ¢éziim Snerileri sunmak amaciyla hazirlanmistir. Arastirma kapsaminda; klasik gitar
eserlerinin birden fazla partiden olusmasi, teknik zorluklar tasimasi, ortamda dikkat dagitici fakt6rler bulunmasi,
yorgunluk, uykusuzluk, egitmen tarafindan elestirilme korkusu, not kaygisi, repertuvarin 6grencinin teknik hazir
bulunusluk diizeyine uygun olmamasi gibi nedenlerle Konsantrasyon sorunlarinin ortaya ¢ikabilecegi tespit
edilmistir. Bu konsantrasyon problemlerinin yeterli ve Kkaliteli uyku diizeni olusturularak, dengeli ve vitamin-
mineral yoniinden zengin bir beslenme programi uygulanarak, amag ve hedefler belirlenerek, stres kontrol altina
alinarak, bedensel ve zihinsel gevseme egzersizleri uygulanarak, giinliik ve sistemli bir ¢aligma programi takip
edilerek, egzersiz zamanlar1 verimli kullanilarak ve oda miizigi eserleri repertuvara eklenerek ¢oziimlenebilecegi
sonuglarina ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Gitar, Gitar Egitimi, Konsantrasyon, Konsantrasyon Problemleri.
ABSTRACT

Concentration can be defined as the ability to focus attention in the desired direction. As in every field of education,
it is necessary to develop focusing skills in order to be successful in instrument education, which requires both
physical and mental concentration. Being able to concentrate is extremely important for both teachers and students
in guitar education, which is a sub-dimension of instrument education. The guitar is a very complex instrument in
terms of both notation and performance. This complex structure of the guitar makes it even more indispensable to
concentrate during performance. This study is a qualitative study based on literature review. The purpose of this
study is to determine concentration problems of guitar students at sight-reading, exercise, lectures, exams and
concerts and to offer solutions to these problems. Within the scope of the study it was determined that concentration
problems may occur due to reasons such as classical guitar pieces are multi-part and have technical difficulties,
presence of distracting factors in the environment, fatigue, insomnia, fear of criticism by the instructor, grade
anxiety, the repertoire is not suitable for the technical level of the student. It was concluded that these problems
can be solved by creating an adequate and quality sleep pattern, applying a balanced diet rich in vitamins and
minerals, setting goals and objectives, controlling stress, applying physical and mental relaxation exercises,
following a daily and systematic exercise program, using exercise times efficiently, adding chamber music pieces
to the repertoire.

Keywords: Music, Guitar, Guitar Education, Concentration, Concentration Problems.
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EXTENDED ABSTRACT

Concentration or focusing; It can be defined as the ability to focus attention in the desired direction. Although
the duration of being able to concentrate varies from person to person or from subject to subject, it can be said that
focusing is a skill that exists in every person. Concentration; means to concentrate one's attention in one center.
Successful lives are intensive, concentrated lives. Much better results are obtained when attention is focused on
one thing. Therefore, concentration is one of the important elements of being successful when learning a new
knowledge, skill and attitude. This is true for music education and sub-dimensions of music education, as it is in

many different fields of education.

Being able to concentrate is extremely important for both teachers and students in guitar education, which is a
sub-dimension of instrument education. This situation comes to the fore even more when the structural and
technical features of the guitar are taken into account. The guitar is a very complex instrument in terms of both
notation and performance. This complex structure of the guitar makes it even more indispensable to concentrate

during performance.

This study, which was carried out in order to determine the concentration problems encountered in guitar
education and to offer solutions for these problems, was handled with a qualitative research approach. In this
descriptive research based on literature review, document review was used in the data collection and data analysis
phase. Documents are materials containing information about the researched subject. Therefore, documents are
one of the important data sources used in qualitative research. The analysis of these information-containing
materials is called document review and can be used as a stand-alone data collection tool in a research.

Concentration problems encountered in guitar training within the scope of the research were examined in five
sub-headings and some solutions for presented. These concentration problems can be listed as follows: Including
concentration Problems Encountered During Sight-Reading, Concentration Problems Encountered During
Exercise (Study/Practice), Concentration Problems Encountered During The Course, Concentration Problems

Encountered During The Exam, Concentration Problems Encountered During Concert Performance.
a) Concentration Problems Encountered While Sight-Reading

One of the problems frequently encountered in guitar education is that students make mistakes while sight-
reading the works. These mistakes may be in the form of incorrect sight-reading of the note to be played, or may

be in the form of incorrect sight-reading of a bar, a theme, a sentence or a section.
b) Concentration Problems Encountered While Exercising (Working/Practicing)

It is very important to focus and maintain attention when doing guitar exercises outside of class. Therefore, it
is necessary to be careful about the environment in which the exercises are performed. The presence of distraction
factors (excess light, television, telephone, etc.) in the working environment can lead to concentration problems.
Incomplete or wrong studies can be made due to the absence of an instructor who can intervene immediately in

the studies carried out in this environment.
c¢) Concentration Problems Encountered During the Lesson

It is a common situation that the student has difficulty in performing to the instructor in the lesson. Factors

such as fear of being criticized by the instructor, anxiety about not being able to exhibit his work, etc. can be cited
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as the cause of this situation. In addition, not working efficiently or sufficiently in extracurricular, sight-reading
and exercise stages are factors that increase anxiety and fear that may arise during the lesson. Since these anxieties

are likely to cause distraction and focus problems, students need to gain the ability to control their anxiety levels.
d) Concentration Problems Encountered During the Exam

During the exam, in addition to the concentration problems in the lesson, students may also experience grade
or future anxiety, and this may cause problems in their focusing skills. In guitar education, which is it is possible
to conduct exams as a jury, performing in front of a commission consisting of many different members in the exam

can create a situation similar to concert anxiety in students.
e) Concentration Problems Encountered During Concert Performance

Even if following the pre-concert preparation program and working efficiently reduces the concentration
disorder to a great extent, some problems may still be encountered during the concert. There are various reasons
for this situation. For example; the performer or student may personally be prone to a social phobia and therefore
may incorrectly playing the piece and not being able to focus on the piece. External stimuli such as distracting
behavior by the audience during the concert (taking photos, accompaniment to the music with their foot, talking

on a mobile phone, etc.) can also prevent the performer from maintaining his concentration.

Within the scope of this study it was determined that concentration problems may occur due to reasons such
as classical guitar pieces are multi-part and have technical difficulties, presence of distracting factors in the
environment, fatigue, insomnia, fear of criticism by the instructor, grade anxiety, the repertoire is not suitable for
the technical level of the student. It was concluded that these problems can be solved by creating an adequate and
quality sleep pattern, applying a balanced diet rich in vitamins and minerals, setting goals and objectives,
controlling stress, applying physical and mental relaxation exercises, following a daily and systematic exercise

program, using exercise times efficiently and adding chamber music pieces to the repertoire.
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Konsantrasyon ya da odaklanma; dikkati istenen yone verebilme becerisi olarak tamimlanabilir. Konsantre
olabilmenin siiresi kisiden kisiye veya konudan konuya degisse de odaklanmanin her bireyde var olan bir beceri
oldugu soylenebilir (Aydogan, 2016). Tortop ve Kestanliglioglu’na (2018: 73) gore konsantrasyon; odaklanmanin
bir merkezde toplanmasini ifade etmektedir. Duyar’a (2006: 87, 132) gore ise basarilt hayatlar, yogun, konsantre
olmus hayatlardir. Dikkatin bir konu/olgu/olay tizerinde odaklanmasi durumunda ¢ok daha iyi sonuglar elde
edilmektedir. Dolayisiyla konsantrasyon, yeni bir sey Ogrenirken Ogrenilecek olan bilgi, beceri ve tutum

konusunda basarili olabilmek i¢in 6nemli unsurlardan biridir.

Ogrenme eyleminin egitim alanindaki en onemli siireglerden biri oldugu diisiiniildiigiinde dikkat ve
konsantrasyonun egitim igin 6zel bir yere sahip oldugunu séylemek miimkiindiir. Dikkat toplama becerisi ve
dikkatin siirekliligi, okul basarisi i¢in gerekli olan bilissel kriterler arasinda yer almaktadir. Eger 6grenciler dikkat
toplama konusunda basaril olurlarsa, okuldaki basarilarmin da iyi olacag: sdylenebilir (Ozmen ve Demir, 2012:
137). Dolayisiyla 6grencilerin akademik basarist iizerinde bu denli etkili olan odaklanma becerilerini nasil
kazanabileceklerini de 6grenmeleri 6ncelikli ve olduk¢a 6nemli bir konudur. Bu durum egitimin pek ¢ok farkli

alaninda oldugu gibi miizik egitimi ve miizik egitiminin alt boyutlari i¢in de gecerlidir.

Fiziksel ve zihinsel konsantrasyon gerektiren ¢algi egitiminde basari saglanabilmesi i¢in odaklanma becerileri
gelistirmek gerekmektedir. Calgr egitimi alaninin bir alt boyutu olan gitar egitiminde de hem 6gretmen hem de
ogrenciler agisindan konsantre olabilmek son derece onemlidir. Bu durum, gitarin yapisal ve teknik 6zellikleri
dikkate alindiginda daha da 6n plana ¢ikmaktadir. Gitar gerek notasyon gerekse performans sergileme yoniinden
oldukg¢a kompleks yapida bir galgidir. Gitarin bu karmasik yapisi, icra sirasinda konsantre olabilmeyi daha da
vazgecilmez kilmaktadir. Kalaycioglu ve Erim’e (2016: 108) gore bircok calgiya ¢ok daha kiigiik yaslarda
baslanabiliyorken ozellikle kii¢iik kas gelisimini tamamlamamis ve sag-sol el koordinasyonunu saglayamayan
cocuklarin gitar egitimi almas1 oldukca zordur. Dolayistyla gitarin perdelerine basilarak ses iiretilebilmesi ve gitar1
calarken sag-sol el koordinasyonunun saglanmasi i¢in fiziksel olarak belirli bir giice ve olgunluga erisilmesi
gerekmektedir. Gitardan ses iiretebilmek igin perdelere uygulanmasi gereken kuvvetin saglanabilmesi igin
parmaklarda kas kiitlesi olusturulmasi da bir siire¢ gerektirir. Ayrica bazi eserlerde parmaklar yatay-dikey eksende
acma zorunlulugu olmasi ve bag dokular arasinda esneklik meydana getirilmesi de ayr1 bir siiregtir. Tiim bu fiziksel
zorluklarla miicadele ederek gitar 6grenmeye caligan bir dgrencinin, ¢aldigi esere ya da seslendirirken dikkate
almas1 gereken miizikal ifadelere odaklanabilmesi oldukga giictiir. Bu nedenle 6zellikle 6grenime yeni baglamig

ogrencilerin odaklanma becerilerini geligtirmeleri biiylik 6nem tagimaktadir.

Gitar egitiminin bir alt boyutu olan gitar desifresi alaninda yetkinlik kazanmak belirli bir zaman dilimi
igerisinde gerceklesmektedir. Gitar notasyonu, sol anahtari igerisinde birden ¢ok parti i¢erebilen ve her partideki
ritmik Oriintiiniin farkli 6zellik tastyabildigi bir yapidadir. Eserlerin kontrpuantal yapisi da dikkate alinacak olursa
gitar eserlerinin notasini desifre etmek oldukga zor ve emek isteyen bir siiregtir. Ayrica gitarin goksesli bir galgi
olmasi nedeniyle eserleri seslendirirken farkli pozisyonlar arasinda ge¢is yapma zorunlulugu da dogmaktadir. Bu
durumlarda hata yapma olasilig1 oldukga yiiksektir. Bu hata olasiligin1 azaltmak i¢in eserler desifre edilmeden ve
seslendirilmeden dnceki hazirlik siirecinin iyi planlanmasi ve yonetilmesi gerekmektedir. Tiim bu siire¢ boyunca

odaklanilarak ve yiiksek farkindalik diizeyiyle calisilmasi bagarty1 artirirken hata yapma olasiligini azaltacaktir.

Gitar egitimi derse hazirlik, desifre, ders, sinav ve konser gibi farkli asamalar1 da igine alan genis kapsamli bir

stirectir. Anilan tiim agamalarda odaklanma, hafizadaki bilgileri geri ¢cagirabilme ve konsantrasyonu siirdiirebilme
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becerisi, uzun vadede gitar egitiminde basariy1 saglayabilmekle birlikte sergilenecek ideale yakin bir konser

performansi da 6grencilerin motivasyonunu artirabilecektir.

Bu arastirma gitar egitimi alan 6grencilerin derse hazirlik, desifre, egzersiz, ders, sinav ve konserde yasadiklart
konsantrasyon problemlerini ortaya koymak ve bu problemlere ¢6ziim Onerileri sunmak amaciyla hazirlanmistir.
Bu baglamda oncelikle gitar egitimi siirecinde karsilagilan konsantrasyon problemleri ortaya konulmus ve ¢éziim

oOnerileri de getirilerek gitar egitimindeki bu soruna bir ¢ikis noktasi saglanmaya caligilmistir.

YONTEM

Gitar egitiminde karsilagilan konsantrasyon problemlerini belirlemek ve bu problemlere yonelik ¢ozim
Onerileri sunabilmek amaciyla yapilmis olan bu ¢alisma, nitel arastirma yaklasimiyla ele alinmistir. Literatiir
taramasina dayali, betimleyici 6zellige sahip bu arastirmada veri toplama ve veri analizi asamasinda dokiiman
incelemesinden yararlanilmistir. Dokiimanlar arastirilan konuya yonelik bilgi igeren materyallerdir. Bu nedenle
nitel aragtirmalarda yararlanilan 6nemli veri kaynaklarindan biridir. Bilgi iceren bu materyallerin analizi dokiiman

incelemesi olarak adlandirilir ve bir aragtirmada tek basina veri toplama araci olarak kullanilabilir (Metin, 2015:

363).

Arastirma kapsaminda gitar egitiminde karsilasilan konsantrasyon problemleri; Desifre Yaparken Karsilagilan
Konsantrasyon Problemleri, Egzersiz (Calisma/Pratik) Yaparken Karsilagilan Konsantrasyon Problemleri, Ders
Sirasinda Karsilagilan Konsantrasyon Problemleri, Smav Sirasinda Karsilagilan Konsantrasyon Problemleri,
Konser Performansi Sirasinda Karsilasilan Konsantrasyon Problemleri olmak iizere bes alt baglikta ele alinmig ve

bu problemlere yonelik birtakim ¢6ziim 6nerileri sunulmustur.

BULGULAR

Gitar Egitiminde Karsilasilan Konsantrasyon Problemleri

Gitar egitimi, diger calgi egitimi alanlarinda oldugu gibi pek ¢ok asamadan olugmaktadir. Bu asamalar
ogrencilerin derste aldiklar1 egitim, ders disinda desifre, egzersiz, derste edinilen kazanimlarin degerlendirildigi
sinav asamasi ve tim egitim sireglerinin bir ¢iktist sayilabilecek olan konser verme basamaklarindan
olusmaktadir. Ozmentes’e (2008: 168) gore konsantrasyon, dgrencinin dgrenme siirecinde dikkatini dagitacak
etkenlerle miicadele etmesini saglayan taktikler gelistirmesidir. Belirtilen asamalarda &grenciler gitar ¢alma
becerisi kazanmakla birlikte konsantrasyon problemleriyle bas edebilme becerisi de kazanabilmelidirler. Bu
konsantrasyon problemlerinin ¢oziilmesi 6grencilerin genel basarisina etki etmekte ve ilerideki akademik basarisi

acisindan da belirleyici bir rol oynamaktadir.

Gitar egitiminde karsilasilan konsantrasyon problemlerini; Desifre Yaparken Karsilasilan Konsantrasyon
Problemleri, Egzersiz (Calisma/Pratik) Yaparken Karsilasilan Konsantrasyon Problemleri, Ders Sirasinda
Karsilagilan Konsantrasyon Problemleri, Smav Sirasinda Karsilasilan Konsantrasyon Problemleri ve Konser

Performansi Sirasinda Karsilagilan Konsantrasyon Problemleri olmak iizere bes alt baglikta ele almak miimkiindiir.



6 Oztutgan, Oztutgan, Ekiz

a) Desifre Yaparken Karsilagilan Konsantrasyon Problemleri

Degsifre islemi bir eserin dogru, akici ve miizikal bir bigimde seslendirilebilmesi i¢in en temel siiregtir. Ancak
bu siiregte birtakim sorunlarla bas edilmesi gerekmektedir. Oztutgan’a (2018: 3) gore klasik gitar eserlerinin
coksesli olmasi, birden fazla partiden olusmasi, teknik zorluklar tagimasi ve tim bu unsurlarin birlikte
uygulanmasinin yarattig1 giicliikler, eserlerin anlik olarak desifre edilmesini zorlagtirmaktadir. Bu denli zor ve

karmasik bir asama olan desiftre siirecinde dgrenciler ¢esitli konsantrasyon problemleriyle karsilagsmaktadirlar.

Gitar egitiminde siklikla karsilasilan sorunlardan biri 6grencilerin eserleri desifre ederken hata ya da hatalar
yapmalaridir. Bu hatalar ¢alinmasi gereken notanin yanlis desifre edilmesi seklinde olabilecegi gibi bir 6l¢iiniin,
bir temanin, bir cliimlenin ya da bir boliimiin yanlis desifre edilmesi seklinde de olabilir. Ayrica notalar1 yanlis
desifre etme durumu notalarin siire degerini yanhs desifre etme seklinde de karsimiza ¢ikabilir. Ornegin; sekizlik
stire degerinde seslendirilmesi gereken bir nota onaltilik siire degerinde seslendirilebilir ya da siire degerinde
yapilan hata ile eserin vurgusu, karakteristigi degistirilerek eser yanlis seslendirilebilir. Eserleri yanlis desifre etme
belirli bir tema, pasaj ya da boliimii yanlis desifre etme seklinde de goriilebilir. Anilan tema, pasaj ya da boliimiin
timii yanlis desifre edilebilecegi gibi bir kismi1 ya da icerisindeki belirli nota ya da nota gruplar1 da yanlis desifre
edilebilir. Temel miizik teorisine yonelik iyi bir egitim alinmig olunmasina kargin bu tiir problemlerin ortaya
cikmasi, sorunun kaynaginin bilgi eksikliginden ¢ok yeterli derecede dikkat toplayamamaktan kaynaklandigi
diigiincesini dogurmaktadir. Nitekim Kurtuldu (2015: 596) piyano egitiminde yeterli diizeyde desifre yapabilmek
i¢in iyi bir okuyucu olmak ya da dikkatini odaklamak gerektigini belirtmektedir. Benzer sekilde gitar egitiminde

de desifre yapabilmek icin odaklanma becerisini gelistirebilmek biiyiik 6nem tagimaktadir.

Degsifre esnasinda hatalar yapilmasi bir konsantrasyon sorununa isaret etmekle birlikte desifre esnasinda dikkati
siirdirememek de benzer bir problemdir. Ciinkii desifre esnasinda anlik olarak hata yapmak ve bu hatalar1
konsantrasyon eksikligi nedeniyle siirdiirmek, eserin icracinin hafizasinda yanlis yerlesmesine neden
olabilmektedir. Gitar eserlerini dogru ve etkin bigimde yorumlayabilmek i¢in eserlerin ezberlenmesi genel kabul
goren bir yaklasim oldugu i¢in anilan konsantrasyon sorunlari eserin yanlis ezberlenmesi ve yanlis seslendirilmesi

sorununu dogurabilmektedir.
b) Egzersiz (Caligma/Pratik) Yaparken Karsilagilan Konsantrasyon Problemleri

Gitar egitiminde Ogrencilerin gelisimi agisindan derste alinan egitim kadar ders dis1 bireysel ¢aligmalar da
onemlidir. Hatta siire bazinda ele alindiginda ders disinda yapilan ya da yapilmasi gereken caligmalarin, ders
esnasinda yapilanlardan oldukc¢a fazla siireyi kapsadigmi sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle ders disinda
yapilacak olan ¢aligmalarin gelisi giizel bir bigimde gergeklestirilmemesi yerinde bir davranig olacaktir. Gitarin
teknik zorluklar1 da dikkate alinacak olursa 6grenciler, giinliik ¢aligma programi hazirlamali ve bu programa uygun
olarak ¢aligmalarini diizenli bir sekilde stirdirmelidir. Bu galigmalar 6grencinin aldigi egitimin boyutu ve amaglari
dikkate alinarak belirlenmelidir. Ornegin; 6zengen gitar egitimi alan bir dgrenci ile mesleki gitar egitimi alan bir
dgrencinin ¢alisma siiresi birbirinden oldukca farklidir. Ozengen gitar egitiminde dgrenci oldukga az siire (giinde
1-2 saat) galigsa bile amaca uygun bir ¢alisma programindan soz edilebilecektir. Ancak mesleki gitar egitimi alan
bir 6grencinin ¢ok daha uzun siire (6rnegin; giinde en az 4-5 saat) galismasi daha yerinde olacaktir. Bir egitmen
gozetimi altinda olmaksizin gergeklestirilen bu siiregte odaklanma ve konsantrasyona dayali bazi sorunlar

yasanmasi siklikla karsilasilan bir durumdur.
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Egzersiz agamasinda 6grencilerin yasadigi sorunlardan biri oyun oynama, televizyon seyretme istegi gibi zihni
mesgul edip odaklanmay: gii¢lestiren diisiincelerden 6tiirti hazirlanmig olan egzersiz programina uymakta zorluk
¢ekmeleridir. Bu kapsamda 6rnegin; 6grenci bir giin 10 saat ¢alisabiliyorken diger giinler hi¢ ¢alisamamakta ya da
calismak icin gereken siireyi ayirramamaktadir. Oysa gitar egitiminde istenilen diizeye ulasilabilmesi i¢in diizenli
ve istikrarlt bir egzersiz programi olusturmak gerekmektedir. Ayrica calisma siiresinin etkin ve verimli
kullanilmasi da {izerinde durulmasi gereken 6nemli bir konudur. Zamanin verimli ve etkin kullanilamamasindan

dolay1 olusan yorgunluk nedeniyle konsantrasyon sorunlarinin olusmasi da muhtemeldir.

Ders diginda gitar egzersizleri yaparken dikkati toplamak ve siirdiirmek g¢ok oOnemlidir. Bu nedenle
egzersizlerin yapildig1 ortam konusunda secici davranmak gerekmektedir. Calisma ortaminda dikkat dagitic
faktorler (fazla 151k, televizyon, telefon vb.) bulunmasi konsantrasyon sorunlarina yol agabilmekte ve belirtilen
ders dig1 egzersizlerde anlik miidahalede bulunabilecek bir egitmenin de olmayisi nedeniyle eksik ya da yanlig
caligmalar yapilabilmektedir. Egzersiz agamasi gitar egitiminin vazge¢ilmez bir pargast oldugu i¢in bu siiregte
konsantrasyon problemleri yasamak ve dikkati siirdiirmekte zorlanmak, 6grencinin genel akademik basarisini

olumsuz sekilde etkileyebilecek bir unsurdur.

Parlar’a (2014: 53, 54) gore calgi ¢almak gibi karmagik bir eylem sirasinda yapilan ise odaklanma durumu,
dikkati birden fazla nokta iizerinde etkin tutmay1 ve boylece tam bir hakimiyet kurmay1 gerektirir. Calgi ¢alma
eyleminde ayni zamanda birden fazla is iizerinde etkin olan “boliinmiis dikkat” devrededir. Boliinmiis dikkat
sirasinda gerekli bilgi isleme diizeyine ulasabilmek icin yapilan igin iyi c¢alisilmig ve tekrarlanmis olmast
gereklidir. Dolayistyla ders dis1 pratik zamanlarinin dogru planlanmasi, eserlerin dogru ¢alisilip tekrarlanmas: gitar

icrasi sirasinda ihtiyag duyulan bilgi isleme diizeyine ulagsmay1 saglayabilecektir.

Gitar egitiminde bireysel calisma zamanlar1 d6grencilerin gelisimi agisindan son derece dnemlidir. Parlar’a
(2014: 56) gore dikkatin bilingli bir sekilde kontrol edilmesinin, performans kadar dnemli oldugu bir diger durum
ise bireysel ¢alisma zamanidir. Performans sirasinda hissedilen miizikal biitiinliikten farkli olarak, bireysel ¢calisma

sirasinda tiim detaylar incelikle islenecek, teknik ve miizikalite bilingli ve sorgulanarak gelistirilebilecektir.
¢) Ders Sirasinda Karsilasilan Konsantrasyon Problemleri

Gitar derslerinin, gitar egitiminin en 6nemli basamagi oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Pek ¢ok bilgi
ve teknigin 6gretildigi bu siirecte, 6grencilerin derse olan ilgisi ve istegi ¢esitli nedenlerden 6tiirii azalabilir. Bu

durum da, dgrencilerin konsantrasyonunu azaltan 6nemli faktorlerden biridir.

Gitar egitimi alan 6grencilerin ders dis1 desifre ve egzersiz asamalarini etkin bicimde degerlendirmekle birlikte
ders sirasinda da bu caligmalarini sergilemeleri gereklidir. Ancak ders disi calismalarini etkin ve planh
gergeklestirmesine ragmen dgrencinin derste egitmenine performans sergilemekte zorlanmasi sikga karsilasilan
bir durumdur. Bu duruma neden olarak egitmen tarafindan elestirilme korkusu, ¢alismasini sergileyememe kaygisi
vb. etkenler sayilabilir. Ayrica ders dist desifre ve egzersiz asamalarinda verimli sekilde ya da yeteri kadar
calistlmamig olmasi da ders sirasinda ortaya gikabilecek kaygi ve korkuyu artirici unsurlardir. Bu kaygilarin dikkat
daginikligt ve odaklanma sorunlarmma yol agma ihtimalinin yliksek olmasi nedeniyle, &grencilerin kaygi
diizeylerini kontrol etme becerisi kazanmalar1 gerekmektedir. Boylelikle dersin daha verimli islenmesinin yolu

acilmis olacaktir.



8 Oztutgan, Oztutgan, Ekiz

Cevik’e (2007: 70) gore Ogrencilerin piyano dersinde zorlanmalarinin sebeplerinden biri dikkatsizlik ve
konsantrasyon eksikligidir. Bazi durumlarda gitar egitimi alan 6grencilerin de derste yasadiklar kaygilar o kadar
yogun olabilir ki 6grenciler bu konsantrasyon problemleri ile bag etmede zorluklar yasayabilir. Bu asamada
Ogrenci, Ogretmenin bazi uyart ve elestirilerini dikkate almakta zorlanabilir. Egitmenin gosterdigi bazi
uygulamalar1 yapmakta da zorluk yasayabilir. Bu durumda derste yasanan bu konsantrasyon problemleri
Ogrencinin ders siiresini etkin bicimde kullanmasini engelleyerek dolayli olarak da olsa akademik basarisini
olumsuz yonde etkileyebilir. Ders esnasinda karsilasilan bir diger konsantrasyon problemi de 6grencinin ders
esnasinda dikkatini siirdirememesidir. Boyle bir durumda olan 6grenci, dersin bazi boyutlarina
odaklanabiliyorken bazi boyutlara ise odaklanmakta zorluk ¢ekebilir. Bunun nedeni 6grencinin zihninde yer alan
ders dis1 diisiinceler ya da koridorda konusan, enstriiman ¢alan diger 6grenciler gibi odaklanmay1 zorlastirici
faktorler olabilir. Bu gibi etkenler de yine dersin verimli islenmesini giiglestirecek ve uzun vadede gitar egitimi

yoniinden basarinin diismesine neden olabilecek unsurlardir.
d) Smav Sirasinda Karsilagilan Konsantrasyon Problemleri

Gitar egitiminde siirecin degerlendirilmesini ifade eden sinavlar esnasinda da yine derste yasananlara benzer
konsantrasyon sorunlari yasanabilmektedir. Oncelikle smav esnasinda &grencilerde, dersteki konsantrasyon
problemlerine ek olarak not ya da gelecek kaygisi da ortaya ¢ikabilmekte ve bu durum yine odaklanma
becerilerinde problemler yasanmasina neden olabilmektedir. Uygulamali bir alan olan gitar egitiminde siavlarin
komisyon olarak gerceklestirilmesi de s6z konusu olabildigi i¢in sinavda bir¢ok farkli iyeden olusan bir komisyon
ontinde performans sergilemek 6grencilerde konser kaygisina benzer bir durum yaratabilmektedir. Hatta bazi
durumlarda sinavlarin konser seklinde yapildig: da goriilebilmektedir. Ayrica egitmenin ya da komisyon {iyelerinin
tavri, yaklagimi ve ders siirecinde yaganmis olan herhangi bir olumsuz durum da kaygi diizeyinin artmasina yol
acabilecek 6nemli faktdrler arasinda yer almaktadir. Bu asamada 6grencinin tiim bu zorluklarla bag edebilmesi son
derece onemlidir. Piji Kiigiik’e (2010: 40) gore smav kaygisi diizeyinin yiiksek olmasi dikkat ve odaklanma
glicliigii sorunlarim1 da beraberinde getirmektedir. Sinavda basarmm diismesi 6grencinin genel akademik
basgarisinin diigmesine de neden olabilir. Farkl bir perspektiften bakildiginda bu ¢ikarimin tam tersi de s6z konusu
olabilmektedir. Nacak¢1 ve Dalkiran (2011: 55) tarafindan yapilan bir arastirmada akademik basarilar yiiksek
ogrencilerin ¢alg1 sinavlarinda digerlerine gore daha diisiik kaygi icerisinde olduklar1 saptanmistir. Dolayisiyla
kaygi diizeyi, konsantrasyon ve akademik basar1 unsurlarinin birbirleriyle dogru orantili oldugunu sdéylemek

miimkiindiir.
¢) Konser Performansi Sirasinda Karsilagilan Konsantrasyon Problemleri

Aydin ve Isgoriir'e (2018: 2) gére miizik performans: motor beceriler, koordinasyon, dikkat, hafiza, estetik
degiskenler ve 6n hazirlik gibi farkli ve gesitli becerilerin ayni anda kullanilmasindan olugmaktadir. Bir¢ok 6grenci
ve sanat¢min bu ¢ok boyutlu konser performansi dncesinde ya da konser esnasinda yogun bir kaygi ve stres
yasamasi nedeniyle konsantrasyon eksikligi sorunu yasadigi bilinmektedir. Gitar performansi 6ncesinde ya da
performans esnasinda da benzer durumlar yaganabilmesi muhtemeldir. Bu problemle kars1 karsiya kalan gitaristler
ya da 6grenciler, konser 6ncesi pratik zamaninda eseri seslendirirken hata yapmaya ya da kaygidan dolay1 eserde
her zaman dogru c¢aldig dlgiileri, boliimleri ya da ciimleleri yanlis calmaya baslayabilir. Konser dncesi bu kaygt

durumu konser esnasinda sergilenecek olan performans sirasinda da konsantrasyon sorunlari yaratabilir.
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Konser oncesi hazirlik siirecinin ne kadar etkin bir bigcimde gerceklestirildigi konser performansini énemli
oranda belirleyen faktorlerden biridir. Konsere hazirlik siirecinin dogru yiritiildigiine iliskin farkli degiskenler
mevcuttur. Bunlardan ilki repertuvarin icracinin ya da 6grencinin teknik hazir bulunusluk diizeyine uygun olarak
secilmesidir. Sonrasinda segilen eserin verimli ve etkin bir bigimde ¢alisilmasi gerekir. Belirtilen ¢calisma programi

diizenli, siirekli ve istikrarli olmalidir.

Konser 6ncesi hazirlik programia uymak ve verimli bigimde calismak konserde konsantrasyon bozuklugu
yasamay1 biiylik oranda azaltsa bile yine de konser esnasinda bazi problemlerle karsilasilabilir. Bu durumun ¢esitli
nedenleri vardir. Ornegin; icraci ya da dgrenci kisisel olarak sosyal fobi benzeri bir duruma yatkinlik gosterebilir
ve bu nedenle eseri yanlis ¢alma, esere odaklanamama gibi sorunlarla karsilagabilir. Ayrica icract dikkatini anlik
olarak toplayabilse dahi zaman zaman konsantrasyonu siirdiirmekte zorlanabilir. Bu duruma neden olarak kisisel
ozellikler (sosyal fobiye yatkinlik, heyecanl bir kisilik yapisina sahip olma, yorgunluk, uykusuzluk vb. nedenler)
gosterilebilecegi gibi dis uyaranlar da bu nedenler arasinda sayilabilir. Konser esnasinda dinleyicilerin dikkat
dagitici davranislarda bulunmasi (fotograf ¢ekmesi, ayagini vurarak tempo tutmasi, cep telefonuyla konusmasi
vb.) gibi dis uyaranlar da icracinin dikkatini toplamasina ve siirdiirebilmesine engel olabilecek nedenler
arasindadir. Teztel ve Askin’a (2007: 3) gore performans sirasinda dikkatin istenmeyen bir sekilde dagilmasi veya
diger fiziksel olgularmm yeterli derecede kontrol edilememesi kiginin potansiyelini tam olarak ortaya koyamamasi
ve hatta icracilik kariyerinin sonlandirilmasi gibi birgok negatif sonu¢ dogurabilmektedir. Dolayisiyla gitar egitimi

ve icrasinda konser esnasindaki konsantrasyon problemlerini ¢dziimlemek son derece dnemlidir.

Konsantrasyon Sorunlarina Coziim Onerileri

Gitar egitimi alaninda konsantrasyonu saglayabilmek i¢in gerekli olan fizyolojik faktdrlerden biri uykudur.
Birey yeterli ve diizenli bir bicimde uyudugunda diger tiim zihinsel aktivitelerde oldugu gibi odaklanmanin
saglanmasi ve siirdiiriilmesi yoniinden de basarili olabilecektir. Parlar’a (2014: 106) gére konsantrasyon, zihinsel
farkindalik, odaklanma gibi kavramlar yeterince dinlenmemis, uykusuz, enerjisiz, yorgun bir bedende
uygulanmasi daha zor islevlerdir. Bununla birlikte giindelik hayata dair zihni mesgul eden baz1 diisiinceler de odak
kaymasina yol agip zihin bulanikligina neden olabilir. Nitekim Say (2017: 83) bulanik, dertli ve gergin bir zihinle
caligmanin ileride diizeltilmesi olduk¢a zor olan hatalara yol agabilecegini belirtmektedir. Dolayisiyla gitar
egitiminin biitlin asamalarinda birey kaliteli, yeterli uyku uyumanin yollarini arastirmali ve ¢aligmalarini yaparken

zihnini dingin tutup miimkiin oldugunca rahat olabilmeyi hedeflemelidir.

Konsantrasyonun artirtlmasi yoniinden beslenme de son derece dnemlidir. Viicudun ihtiyact olan enerjiyi
saglayan besinlerin igerikleri yoniinden dogru secilmesi ve dogru beslenilmesi dikkat, hafiza ve odaklanmay1
olumlu yénde etkileyebilecektir. Ozellikle demir, ¢inko, Omega 3, B vitaminleri (B1, B5 ve B12 vitaminleri)
yoniinden zengin besin maddelerinin diizenli olarak tiiketilmesi odaklanma becerisinin gelistirilmesine katki
saglamaktadir (Konsantrasyon Artiran Besinler, 2017). Icerisinde kafein bulunan besinler de enerji verip
konsantrasyonu arttirabilir (Kiimeli, 2016). Dolaysiyla gitar egitiminde konsantrasyonun saglanmasi ve
artirilmasi yoniinden 6grencilerin anilan besin 6gelerini igeren bir beslenme programini takip etmeleri yerinde

olacaktir.
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a) Desifre Yaparken Karsilasilan Konsantrasyon Problemlerine Yonelik Coziim Onerileri

Dalkiran’a (2011: 55) gore desifre giinliik, sistemli ve sabirli bir ¢alismayla her 6grencide gelisebilecek bir
beceridir. Bu nedenle desifreye yonelik becerilerin gelistirilmesi ve bu asamada konsantre olunabilmesi biiyiik
dlciide planly, disiplinli ve istikrarli bir calisma programina uymaya baghidir. Ayrica Oztutgan’a (2018: 28) gore
desifre agamasinda dikkati notasyon ve ¢algi lizerinde toplayip bu dikkati siirdiiriilebilme becerisinin kazanilmasi
seslendirme asamasindaki olast hatalar1 da azaltabilecektir. Bu nedenle desifre asamasinda konsantrasyonu

saglayabilmek ve siirdiirebilmek amactyla birtakim ¢aligmalar yapilmasi yararli olacaktir.

Bir eserin desifre islemini dogrudan ¢algiyla yapmak yerine okuyarak (sofej ya da bona seklinde) seslendirmek
¢ok daha kolaydir. Ciinkii bu durumda sadece notalara odaklanmak miimkiin olabildigi igin sonradan notalarmn
enstriiman tizerlerindeki yerleri dogru olarak tespit edilebilecek ve notalar dogru parmaklarla seslendirilebilecektir.
Dolayisiyla desifre sirasinda dikkati dagilip, sik¢a nota ve ritim hatasi yapan bir kisinin, desifre islemini 6nce solfej
ya da bona seklinde yapmasi nota okumaya konsantre olmasini kolaylastiracaktir. Okuma isleminde nota ve ritim
hatas1 olmadigindan emin olunduktan sonra eserin gitar desifresine gecilmesinin, muhtemel hatalar1 azaltacagi
diigiiniilmektedir. Ayrica karmagik bir ritmik ve polifonik yapiya sahip olan pasajlarin ¢esitli sembollerle ve renkli
kalemlerle isaretlenmesi de daha odaklanmaya yardimeci olabilecektir. .Nitekim Yokus ve Yokus (2010: 24-25)
notasyonda belirli yerlerin altini ¢izerek ya da ¢esitli sekillerde not alarak ¢alismanin, ihtiya¢ duyulan bilgiye daha

kolay odaklanilabilinecegini ve bilginin kodlanmasina yardime1 olacagini belirtmektedirler.

Bir eseri desifre ederken uygun bir tempo belirlemek ¢ok onemlidir. Eger tempo, kisinin gitar icrasindaki
hazirbulunusluk diizeyinin {izerinde ise notalara konsantre olma konusunda sorunlar yasanmasi ve desifre hatalar:
yapilmasi muhtemeldir. Bu nedenle desifre esnasinda oncelikle notalarin rahatga takip edilebilecegi bir tempo
se¢cmek yerinde bir davranis olacaktir. Ayrica varsa pozisyon gegislerinin ve parmak simgelerinin (p,i,m,a ya da

0,1,2,4 gibi) belirlenmesi, konsantrasyonun siirekliligini artiracaktir.
b) Egzersiz (Calisma/Pratik) Yaparken Karsilasilan Konsantrasyon Problemlerine Yénelik Coziim Onerileri

Bireylerin amag ve hedeflerinin olmasi konsantre olabilmek agisindan olduk¢a 6nemlidir. Odaklanilacak olan
alanla ilgili amag¢ ve hedefler belirlemek ve galigirken bunlart kendine hatirlatmak faydali olacaktir. Ayrica
belirlenen her hedefe ulastiktan sonra bireyin kendini 6diillendirmesi de odaklanma yo6niinden olumlu sonuglar
verebilecektir (Aydogan, 2016). Belirtilen yontemler gitar egitiminin her asamasinda kullanilabilecegi gibi
egzersiz siireci boyunca da kullanilabilir. Bu acidan degerlendirildiginde ilk asama olarak gitar egitimi alan
ogrencilerin kendilerine net bir hedef belirlemeleri yerinde olacaktir. Ornegin; “bu eseri dogru ve etkin bigimde
seslendirecegim” gibi net bir amag¢ ve hedef belirlenmesi 6nemlidir. Ayrica “bu eseri 2 hafta igerisinde
bitirecegim” gibi zamana yonelik hedef koymak ve bu hedefi kendine hatirlatmak da motive edici olacaktir. Son
asama olarak zaman ve amag¢ yoniinden istedigi hedefe ulasan 6grencilerin kendilerini 6diillendirmesi de gitar

egitiminde odaklanma yo6niinden olumlu sonuglar verebilecektir.

Can’a (2016: 236) gore klasik gitar egitiminde Ogrencilerin teknik becerilerini gelistirebilmeleri ve
igsellestirebilmeleri uzun bir siire¢ almaktadir. Amagsiz ¢aligmalar yapmak, bu yonde harcanan uzun ve verimsiz
saatler, calisma stratejisinde yapilan yanlisliklar, diizensiz ve zamansiz ¢aligmalar 6grencilerin egitim siirecini
olumsuz yonde etkilemektedir. Bu nedenle verimli bir ¢alisma programi uygulamak ve bu programa miimkiin

oldugunca sadik kalmak egzersiz siirecinin basarili bir sekilde yiiriitiilmesine olanak saglayacaktir. Clark’a (2000:
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184) gore giindelik sorunlarla basa ¢ikabilmek i¢in sagliksiz duygularla, saglikli duygularin zihinde yer
degistirilmesinin faydali olacag belirtilmektedir. Bu siiregte oyun oynama, televizyon seyretme istegi gibi zihni
mesgul edip odaklanmay: giiglestiren diisiinceler mevcutsa bu diisiinceleri unutmaya c¢aligip yerine giidiileyici,

motive edici yeni diisiinceler yerlestirmeye ¢alismak yerinde bir davranis olacaktir.

Ders disinda gitar egzersizleri yaparken dikkati toplamak ve siirdirmek ¢ok oOnemlidir. Bu nedenle
egzersizlerin yapildigi ortam konusunda titiz davranmak gerekmektedir. Calisma ortaminda dikkat dagitici
faktorler (fazla 11k, televizyon, telefon vb.) bulunmamasi konsantrasyonun saglanmasi ve siirdiiriilmesi konusunda

biiyiik fayda saglayacaktir.
¢) Ders Sirasinda Karsilasilan Konsantrasyon Problemlerine Yénelik Coziim Onerileri

Ogrenciler bazen ders islemek konusunda isteksiz olabilirler. Bu durumun, verilen eseri ya da etiitleri
begenmemek, sikic1 veya zor bulmak gibi pek ¢ok nedeni olabilir. Isteksiz bir 6grencinin derste anlatilan konu ve
ayrintilara konsantre olmalart oldukga giictiir. Boyle bir durumda, sorunun kaynaginin tespit edilmesi ¢dziim
iiretebilmek igin ¢ok énemlidir ve bu konuda egitmenin biiyiik bir rol {istlenmesi gerekmektedir. Ornegin; verilen
eseri ya da etiidii sikic1 bulan bir 6grenciye o eserin neden verildigi, kendisine hangi teknik ve miizikal becerileri
kazandiracagi ayrintili olarak anlatilabilir. Boylelikle 6grencinin biling diizeyi ve motivasyonun artirilmasi
saglanarak, derse konsantre olabilmesi i¢in yardimei olmaya ¢alisilabilir. Fenmen’e gore (1991: 16) bu gibi
durumlarda diizeyine uygun ve 6gretici olmak kosuluyla 6grencinin istedigi, sevdigi bir eserin ¢aligilmasina izin

verilebilir. Bu sayede 6grencinin derse olan ilgi ve istegini artirmak miimkiin olabilir.

Gitar dersleri yalnizca yeni bilgi ve tekniklerin 6gretildigi bir ders olmayip ayni1 zamanda igerisinde uygulama
ve performans gibi boyutlar1 da barindirmaktadir. Ozellikle derslerin performans boyutunda daha &nceden ele
alinmis, calistirilmis olan eser ya da etiitlerin 6grenci tarafindan gitarla seslendirilmesi beklenir. Bu agamada pek
cok Ogrencinin konsantrasyon problemi yasayarak parcayr unutmasi ya da istedigi sekilde seslendirmeyi
basaramayarak hatalar yapmasi sik¢a karsilagilan bir durumdur. Bu durum c¢ogunlukla egitmen tarafindan
elestirilme veya hata yapma korkusu, ¢alismasimi sergileyememe kaygist vb. etkenlerden kaynaklanmaktadir.
Ayrica ders dis1 desifre ve egzersiz asamalarinda verimli sekilde ya da yeteri kadar ¢alisilmamis olmasi da ders

sirasinda ortaya ¢ikabilecek kaygi ve korkuyu artirict unsurlardir.

Ogrencinin dersteki kaygismi azaltip, performansma odaklanabilmesi igin ders dis1, desifre ve egzersiz
asamalarinda verimli sekilde ya da yeteri kadar ¢alismis olmasi biiyiik 6nem tasimaktadir. Boylelikle kendinden
emin ve 6zgiiveni yiiksek bir sekilde performansa odaklanabilmek daha da miimkiin hale gelecektir. Dersteki kaygi
diizeyinin yiiksekligi nedeniyle ortaya ¢ikan konsantrasyon problemlerinin ¢6ziimiinde, yalnizca Ogrenci
tarafindan yapilan ¢alismalar yeterli olmayabilir. Bu durumda egitmenin ders sirasinda yaptig1 elestiri ve verdigi
tepkilerin irdelenmesi, gerekliyse 6grenciyi rahatlatmaya yardimci olacak sekilde yeniden sekillendirilmesi faydali
olacaktir. Bu baglamda Fenmen (1991: 26) miizik egitiminde basarinin, egitmenin kendini Ogrenciye
sevdirmesiyle basladigimni belirtmistir. Derslerde bir 6grencinin ruh hali gbz 6niinde bulundurulmaya ¢aligilmali
ve Ogretmeninden cesaret verici, olumlu sozler duymaya ihtiyact oldugu unutulmamaldir. Bir 6grenci
elestirilirken iyi, olumlu yanlar1 daha fazla vurgulanarak cesaretlendirilmeli ancak calismasi gereken yerler de
uygun bir dille anlatilmalidir (Fenmen,1991: 26). Bu yaklasimin 6grencilerin kaygi diizeyini azaltabilecegi
diistiniilmektedir. Tim bunlara ek olarak ders esnasinda dikkat dagitabilecek bazi unsurlarin da (koridorda

konusan, enstriiman ¢alan diger 6grenciler vb. gibi) ortadan kaldirilmasi yerinde bir yaklagim olacaktir.
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d) Sinav Sirasinda Karsilasilan Konsantrasyon Problemlerine Yénelik Coziim Onerileri

Simnav esnasinda dgrencilerde, dersteki konsantrasyon problemlerine ek olarak not ya da gelecek kaygisi da
ortaya ¢ikabilmekte ve bu durum yine odaklanma becerilerinde problemler yasanmasina neden olabilmektedir.
Kaygi diizeyi yiiksek olan hemen her 6grenci, sinavi yapan kisi ya da kisilerin davranis ve yaklagimindan yola
cikarak bazi ¢ikarimlarda bulunmaya calisir. Ozer (2006: 57) bu yaklasimi “zihin okumak” olarak nitelendirir ve
bu davranisi benimseyen kisilerin kiigiik bir hareketten kimin ne diigiindiigiinii, ne hissettigini, ne yapacagini ya
da ne yapmayacagini karara baglamaya calistiklarindan bahseder. Ornegin; “bugiin sinav jiirisinin yiizii hig
giilmiiyor, kesin zayif not alacagim” seklinde bir ¢ikarimda bulunmak Ozer’in bahsettigi “zihin okumak”
yaklagimiyla ortiismektedir. Bu tiir ¢ikarimlarin higbir bilimsel dayanagi olmadigi gibi gereksiz sekilde kaygi
diizeyinin artmasina ve odaklanma problemlerinin yasanmasina yol agabilmektedir. Bu nedenle 6zellikle
komisyon seklinde yapilan sinavlarda jiiri iiyelerinin olumlu, yapicit yaklasimi 6grenci iizerindeki kaygi

durumunun azalmasinda biiyiik bir rol oynamaktadir.

Sinavda olusabilecek stres, korku ve anksiyete bozuklugu gibi durumlarm konser performansi sirasinda
kargilagilabilecek problemlerle biiylik benzerlik gosterebilecegini sdylemek miimkiindiir. Ciinkii her iki
performans seklinde de bir kisi ya da bir topluluga karsi performans sergilemek ve bu performansin karsimizda
bulunanlarca degerlendirilmesi durumu s6z konusudur. Bu nedenle stres, korku ve anksiyete bozuklugu gibi
problemlerle basa ¢ikabilmeye yonelik onerilerine “Konser Performansi Sirasinda Karsilagilan Konsantrasyon
Problemlerine Yénelik Coziim Onerileri” bashgi altinda detayli olarak yer verilmistir. Bu nedenle anilan baslikta

yer alan ¢ogu Onerinin sinav esnasinda da dikkate alinmasi miimkiindiir.
e) Konser Performansi Sirasinda Karsilagilan Konsantrasyon Problemlerine Yonelik Coziim Onerileri

Dikkat ve konsantrasyonun saglanmasini olumsuz yonde etkileyen faktorlerin basinda kaygi ve stres gelir.
Klasik gitar egitiminin en 6nemli ¢iktisi olarak nitelendirilebilecek olan konser agamasinda stres ve kaygi faktorleri
6nemli bir rol oynamaktadir. Bu nedenle konser dncesi de dahil olmak {izere 6grencilerin stres problemiyle basa

cikmalar1 gerekmektedir.

Konser 6ncesi ya da konser esnasinda kaygi ve stres diizeyinin artmasit durumunda uygulanabilecek ilk yontem
belki de nefes kontroliidiir. Nefes; fizyolojik, psikolojik ve zihinsel saglik {izerinde etkili oldugu kadar odaklanma
becerisinin gelistirilmesi agisindan da biiyiik 6nem tasimaktadir. Cimen’e (2001: 129, 132) gore 6grencinin
konsere baglamadan 6nce, bir iki derin nefes almak ve konsantre olmak igin ayirdig: siire, onun ilk iki Sl¢iiyii
icinden sdylemesini ve parcaya dogru tempo ve karakterde baglamasini saglayacaktir. Konser performansidan
hemen 6nce miizisyen kendisine “derin nefes al ve gevse”, “sakin ol”, “miizigi diisiin”, “konsantre ol”, “partini
izle” gibi amaca uygun ifadeler igeren komutlar vermelidir. Bununla birlikte Arslanoglu (2015: 42) derin nefes
alarak spor yapmanin insan viicudundaki fazla enerjinin atilmasinda énemli rol oynadigini ve bu sayede stresi

azaltarak yapilan ige daha fazla odaklanabilmeye imkén sagladigini belirtmektedir. Bu durumda sporun yani sira

stresle basa ¢ikma konusunda nefesin ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Stres ve kayginin azaltilmasi ve dolayisiyla konsantrasyonun artirilmasina yonelik olarak kullanilabilecek
nefes egzersizleri oldukga ¢esitlidir. Kartal’a (2013: 156) gore diyaframin yogun kullanilmasi, derin nefes almaya
elverisli olmasi, parasempatik algiy1 6ne getirmesi ve Alfa-Teta seviyelerinde kalmas1 agisindan dort zamanli nefes

son derece dnemlidir. Dortlii nefes dongiisii; burundan 4 saniyede alinan nefes, 4 saniye boyunca nefesin tutulmas,
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4 saniyede nefesin verilmesi ve yeni nefes dongiisiine gegmeden Once 4 saniye beklenilmesi olarak
tanimlanabilmektedir. Konsantrasyonun nefes yoluyla artirilmasinda kahkaha yogasi yonteminden de
yararlamlabilir. Ozer’e (2019: 61) gére kahkaha yogasi viicutta fizyolojik olarak; nefes alip vermeyi artirmakta,
kaslar1 gevsetmekte, stres hormonu diizeyini azaltarak zihinsel fonksiyonu giiclendirmekte, hafizayi, yaratici
diisinmeyi ve problem ¢6zme yetenegini artirmaktadir. Belirtilen faydalar1 dolayisiyla kahkaha yogasi
konsantrasyonu artirma ¢alismalari kapsaminda kullanilabilir. Nefes egzersizleri ve yoga ¢alismalarina ek olarak,
odaklanma becerisini gelistirici ve stresi azaltici 6zellige sahip olan meditasyon uygulamalar1 da yapilabilir.
Aglama, giilme ve nefes alma gibi yilizden fazla ¢esidi bulunan meditasyonun yararli olabilmesi i¢in en az yarim

saat yapilmasi gerekmektedir (Arslanoglu, 2015: 111).

Sporcularin performans aninda yasanan konsantrasyon sorunlarinda bagvurduklari bazi yontemler vardir.
Bunlardan birincisi, seyirci, giiriiltii vb. gibi zihni karigtiran durumlar disarida birakma yontemidir. Bu kendi
kendine konusma (self talk) ya da yaratici imgelem (salonun bos oldugunu, yarisma alanmin ya da yarisma
aletlerinin iizerinde bir 6rtiiniin bulundugunu diigiinmek gibi) ile yapilir (Biger ve Aysan, 2008: 148). Bu yontemler
aslinda hem fiziksel hem de zihinsel performans gerektiren bir alan oldugu i¢in gitar egitiminde de kullanilabilir.
Ozellikle konser performansi sergilenmesi gereken durumlarda icraci ya da 6grenci kendi kendine performansi ile
ilgili konusabilir ya da konser salonunun bos oldugu vb. durumlari zihninde canlandirarak yaratict imgelem
yonteminden yararlanabilir. Bu yaklasimlarin gitaristlerin konsantrasyonunu biiyiikk oranda artiracagi

disiiniilmektedir.

Serin Ozparlak ve Kalkanoglu’na (2018: 616) gore diiet eserler galmak, daha fazla odaklanmaya tesvik eder.
Iki calicinin aym derecede motive olmasi ve birbirleriyle rekabet halinde olmalar1 miizikal agidan olumlu sonuglar
saglayacaktir. Dolayistyla gitar konserlerinde kaygi diizeyi yiiksek dgrenciler icin repertuvar se¢iminde oda miizigi
eserlerine yer verilmesi 6grencileri motive edebilmekte ve konser siirecinde konsantrasyonun saglanmasi

yoniinden olumlu sonuglar dogurabilmektedir.

SONUC

Alan literatiirii incelendiginde; iilkemizde gitar egitimi ve konsantrasyon konusunu dogrudan ele alan bir
caligmaya rastlanilmamigtir. Bununla birlikte anilan konularla dolayli olarak iliskilendirilebilecek az sayida
calisma yiiriitiildiigli goriilmektedir. Dolayisiyla egitmenler ve dgrenciler agisindan dnem arz eden konsantrasyon

konusunu ele alan bu arastirmayla, gitar egitimi alanina katki saglanmaya ¢alisilmistir.

Caligmada, gitar egitiminde karsilagilan konsantrasyon sorunlari; desifre yaparken, egzersiz (¢aligma/pratik)
yaparken, ders, sinav ve konser performansi sirasinda karsilagilan konsantrasyon sorunlar1 olmak {izere 5 ana

baslik altinda ele alinmigtir. Arastirma kapsaminda;

1- Klasik gitar eserlerinin birden fazla partiden olusmasi, teknik zorluklar tasimasi nedeniyle konsantrasyon
sorunlarinin olusabilecegi ve buna bagl olarak desifre siirecinde notalar1 ya da notalarin siire degerini yanlis

desifre etme gibi problemlerin yaganabilecegi,

2- Ortamda dikkat dagitici faktorler (fazla 1s1k, televizyon, telefon vb.) bulunmasi, zamanm verimli

kullanilamamasindan dolay1 olusan yorgunluk gibi nedenlerden 6tiirii konsantrasyon sorunlarinin olugabilecegi ve
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ders dis1 egzersizlerde anlik miidahale edebilecek bir egitmenin olmayisi dolayisiyla eksik ya da yanlis ¢caligmalar

yapilabilecegi,

3- Egitmen tarafindan elestirilme korkusu, ¢aligmanin istenilen Slgiide sergilenememesi kaygisi nedeniyle

konsantrasyon sorunlarinin olusabilecegi ve buna bagli olarak ders sirasinda akademik basarinin diisebilecegi,

4- Not kaygisi, gelecek kaygisi gibi nedenlerden otiirli konsantrasyon sorunlarinin olugabilecegi ve bu

faktorlere bagl olarak sinavlarda basarisiz olunabilecegi,

5- Repertuvarin 6grencinin teknik hazir bulunusluk diizeyine uygun olmamasi, 6grencinin sosyal fobi benzeri
bir duruma yatkinlig: olmasi, dinleyicilerin dikkat dagitici davranislarda bulunmasi (fotograf ¢cekmesi, ayagini
vurarak tempo tutmasi, cep telefonuyla konusmasi vb.) gibi dis uyaranlar nedeniyle konsantrasyon sorunlarinin

ortaya ¢ikabilecegi,

6- Konsantrasyon problemlerinin yeterli ve kaliteli uyku diizeni olusturularak, dengeli ve vitamin-mineral
yoniinden zengin bir beslenme programi uygulanarak, amag¢ ve hedefler belirlenerek, stres kontrol altina alinarak,
bedensel ve zihinsel gevseme egzersizleri uygulanarak, giinliik ve sistemli bir ¢alisma programi takip edilerek,
egzersiz zamanlar1 verimli kullanilarak ve oda miizigi eserleri repertuvara eklenerek ¢oziimlenebilecegi

sonuglarma ulasilmistir.
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KLARNETIN ALT GOVDESINDEKI KALIN SESLERIN KULLANIMINI CALISTIRACAK
POZiSYON ONERILERI

Suggestions for Positions to Practice the Use of Low Notes on the Bottom of the Clarinet

Aml CELIK *

(074

Klarnet yorumcular1 performansi gelistirme yolunu arastirmalidir. Arastirmada teknik problemlerin ¢6ziim
noktasini saptayacak etiit ve eser ¢alismalariyla desteklenmesi ve uygulanmasi saglanmistir. Karsilagilan teknik
zorluk derecesi saptanarak nota gecis kolaylig1 saglayacak harf sistemi yazilmistir. Calismanin amaci nota tizerinde
belirtilen harf sisteminin rolii, pozisyon ge¢isini daha kolay ¢alinabilirlik diizeyine getirmektir. Calismaya karar
verilirken, bir yapiti ¢éziimleme esnasinda kaynak sikintisi yaganmasindan dolay1 ¢aligmanin olusum siireci
gelismistir. Klarnet ¢alicilart yazilan etiit ve eser ¢aligmalarinda harcanan emek ve sabir sayesinde basarili bir
yorumcu olma yolunu da kazanabilir. Ozgiin olarak hazirlanan sekiz etiit ve iki eser ¢aligmasi alt govde de yer alan
klarnetin gec¢is problemlerinin ¢oziilmesi amaciyla yazilmistir. Etiitleri ¢aligarak ve 6l¢ii 6l¢li ¢oziimleyerek alt
govdede yer alan notalarin gegisi hizlanacaktir. Calismalar hem eser i¢in harcanan siireyi kisaltmay1 hem de
yazilan eserleri daha iyi yorumlamanin yolunu da agmistir. Klarnetin alt gévdesinde yer alan gegis notalarini
hizlandirmay1 amaglayan etiitlere deginilmistir. Eser ¢alismalar1 sayesinde parmak siiratinin de calistirilmasi
saglanmigtir. Bir yandan etiit galigmalar1 parmak gegis kolayligini galigtirirken bir yandan da niians, dil ve nefes
calismalar ile de zenginlestirilmistir. Onerilen etiitler ve eser calismalar1 akademisyen klarnetci ve yorumcular ile
calinarak parmak gecisini kolaylastiracak ortak harf sistemi ile nota lizerinde gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klarnet, Pozisyon, Pasaj, Alt Gévde, Parmak
ABSTRACT

Clarinet players should look for ways to improve their performance. Technical issues were supported and
addressed in the research with studies and efforts that would identify the point of solution. The level of technical
difficulties experienced was determined, and a letter system was created to ease the transition to notes. The goal
of the study is to facilitate the use of the letter system as described in the note. When deciding to work, the process
of making the work evolved owing to resource constraints while studying a work. Clarinet players can also become
successful performers thanks to the effort and patience spent on written etudes and pieces. Eight etudes and two
originally prepared works were written to solve the transition problems of the clarinet in the lower body. By
studying the etudes and analyzing them measure by measure, the transition of the notes in the lower body will
accelerate. The studies have not only shortened the time spent on the work, but also paved the way for better
interpretation of the written works. Etudes aimed at accelerating the transition notes in the lower body of the
clarinet are mentioned. Thanks to the work, finger speed has also been enabled. While etude exercises train the
ease of fingering, they are also enriched with nuance, language and breathing exercises. Recommended etudes and
pieces were played by academic clarinettists and performers and shown on the notes with a common letter system
to facilitate fingering.
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EXTENDED ABSTRACT

Solving clarinet passage difficulties requires practicing the cell of the passage with the problem. In particular,
since the bass sounds in the lower body have different places of reception, it may take time for the pitch transition
to settle. It can sometimes be difficult to find finger exercises for problematic note transitions. In this respect, a
study written to pave the way for solution-oriented work has been put forward. One of the most important goals
of the study is to use time patiently and efficiently. Repetition of the passage and meticulous work showed that the
time to solve the problem was shortened. It is important for a preliminary study to write down the different
positions and where to take them from. Once the passage is practiced correctly and accurately, the brain

automatically determines where to take it from.

In order to overcome the difficulties encountered, it is necessary to perfect the passage transition. In analyzing
the work in front of us, it has been observed that a shorter solution and a passage that has been worked on in a
timely manner come out easily. The difficulty of the passage transition should not be shown in the piece. Even if
the passage is difficult, access to the stage where it can be played easily should be ensured. Using our diaphragm
power correctly while playing the bass sounds of the clarinet extended the working time. It has been observed that
playing without squeezing our lips and body too often affects the playing performance. The importance of using
physical power more economically was emphasized in terms of the correct frequency of the sound. It was
determined that less body movement in passage transitions accelerated finger transitions. Since bass sounds require
more power in the blowing position of the clarinet, taking a break every hour will rest our lips. Otherwise, the lips
will be crushed and will become less playable in the following days. Using the correct breathing technique will
facilitate the passage transition process. Practicing and repeating the suggestions cell by cell will prevent us from
going backwards. It is necessary not to look at the passage of the next measure before a measure is ready. As
stumbling occurs, solving the next passage will turn into a series of successive mistakes. The other passage should

not be solved until a measure has been perfectly revealed.

Showing the same value and devotion to each note will strengthen our interpretation power in the future. Giving
each piece its due and leaving traces of ourselves will reveal permanence and unique interpretation. Being able to
overcome every difficult passage with patience and meticulousness will strengthen our respect and self-confidence
towards the instrument. Going over the difficult passages and repeating them until they are mastered will further

reveal our mastery of the instrument.

It is important to overcome the challenges alone. It is important not to forget that we will also struggle alone
on stage when interpreting a work. We should reward and appreciate ourselves during negative and tiring
rehearsals. One should motivate and uplift oneself while playing. When things go wrong, one must learn to create
one's own solution. It should not be forgotten that one's mastery of the instrument is based on the sacrifices one

has made in his/her time.

The power of the bass sounds and the perfect transition of the passage transitions in the dominance of the
playing depends on practicing cell by cell. Repeating the suggested works more than once will also be effective in
terms of solving different positions that we will encounter in the future. It has been determined that if the
suggestions shown are practiced meticulously, there are no problems with the sounds we will encounter. While
some people were able to solve the passage faster, others were able to solve it with more time. However, both of

them reached the solution of the problem and it was not reflected in the playing style. In the process of solving a
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piece, having a broad perspective and being careful will also be reflected in the passage of solving time. The

simultaneous control of the fingers and the brain is an important step in the creation of the piece.

The process by which the instrument is heard to you and transmitted to the other party is important. Thanks to
the use of techniques such as sound recording, camera, etc., it was determined whether the passage was correct or
not. While showing the passages worked with the piece during the lower body work, it is necessary to play the
piece as a whole. The reason for this is that a studied passage should also be made evident on the piece. It may
take time for a practiced passage to fit well into the piece and become a whole. Using time very well while

practicing is as important as keeping the time of a piece.

Making good use of the possibilities offered in the process of analysing a piece will also increase our command
of the instrument. It should not be forgotten that the main goal is not to play the note but to give life to the note.
Thanks to the effort and perseverance shown, our instrument will be the key to success. It has been determined
that the problems you will encounter with the lower body are solved with the suggestions written and the work
studies. The finger speed and the position from which the note will be taken are easily determined by the transition
studies made in the fret transitions. The most important step in solving a piece is that the stuck passages are

repeatedly practiced over and over again with cell work suitable for the area.

Overcoming difficulties by practicing has both increased our mastery of the instrument and determined how to
solve passage problems. Mastery of the instrument is the reward for the effort shown. It is the moment when the

mystery of the notes is transformed into art with the power of interpretation with the power of labour.



20 Celik

Klarnet tahta tiflemeli bir galgidir. Klarnetten ses ¢ikarabilmek igin klarnetin en iist kisminda yer alan beke
kamis takilmasi ile ses ¢ikisi gerceklesir. Kamist sabitlemek i¢in bilezik adi verilen bir mekanizmaya ihtiyag
duyulur. Bilezik, kamis1 iiflerken kaymamasi igin takilan bir mekanizmadir. Sesin titresmesi ve calgidan ses
¢ikarilabilmesi igin kamig 6nemlidir. Kamisa ve beke takilan bilezik sesin temiz ve dogru ¢ikisini saglar. Klarnet
calan kisilerin dogru sesi ¢ikarabilmesi i¢in dogru iifleme pozisyonu da 6nemlidir. Akort aletinden faydalanmak
klarnet sesinin entonasyon agisindan dogrulugunu da tespit edecektir. Klarnet ¢alan kigilerin dogru kamis, dogru
iifleme ve klarnet notalarinin yerlerini bilmesi ne kadar énemli ise farkli pozisyon yerlerini de 6grenmesi oldukca
onemlidir. Boylelikle, klarnet calan kisilerin seslerini daha rahat ve dogru gikarabilmesi i¢in farkli pozisyon
yerlerini kullanmasi1 gereklidir. Bir eser ya da bir etiit ¢alisirken rahat pozisyon yerlerini bilmek yorumcunun
miizikalitesini gii¢clendirecektir. Pozisyon yerlerini 6grenmek i¢in parmak egzersizi ¢caligmak, pasaj gecis siirecini
kolaylagtiracaktir. Pasaj ¢alismasinin tizerinde durulurken bir yandan da sesleri dinleyerek gegisin saglanmasi
beklenir. Klarnet calarken, diger calgilarda oldugu gibi iyi bir miiziksel isitme gerektiginden, klarnet
yorumcusunun ezgisel ve kulak isitme yetenegi iizerinde 6nemle durulmalidir. Klarnet sesinin dogru seste
iiflenmesi, kisinin ses {iretmesinin zorunlu oldugu alandur. Iyi bir yorumcu olmanin yolu yetenekten ve ¢calismaktan
gegecektir (Soguk¢am, 2007: 9). Pozisyon gegislerinin ¢alismasi yapilirken tona, ifleme pozisyonuna ve parmak
gegislerine dikkat edilmelidir. Cikan sesin kontroliinii saglamak i¢in sesleri kaydedip dinlemek faydali olacaktir.
Bir pasaji ¢ozebilme siiresi parmak yapisina da baghdir. Bir eserin pozisyonunu analiz edebilmek, parmak
yapilarmin uzunluguna, kisaligina, kalinligina ve benzeri 6zelliklerine gore degisiklik gosterebilir. Klarnet ¢alan
kigilerden orta uzunluktaki parmaklari olanlar tercih edilir. Uglar1 dolgun parmaklar klarnet ¢almaya elverisli
parmaklardir. Uzun parmaklarin hareket yetenegi sinirli oldugundan, kisa parmaklar ise bazi genis aralikli
perdelere ulasmada giigliik ¢ekilebildiginden tercih edilmemelidir (Soguk¢am, 2007: 10). Klarnette karsilagilan
pasajlarin akici, parlak ve gosterisli olmasi zamaninda yapilan 6zverili ¢aligmanin karsiligidir. Eserlerin iyi
yorumlanabilmesi igin yorumcunun ¢algisini iyi tanimasi ve teknik zorluklari aza indirmeyi Oncelikle
hedeflemelidir. Karsilagilan notalarin pasaj zorluklarini ¢6ziimleyecek ve pozisyon gecis kolaylig1 saptayacak etiit
ve egzersiz bulunmasi uygun olur (Eyiipoglu, 2016: 39). Pozisyon yerlerini 6grenmek dogru ¢alisma segimi
sayesinde miimkiindiir. Se¢ilen etiitlerin dikkatli ¢alisilmasi ve notalar arasi yogun gegisi kolaylastiran pasaj
caligmalar1 her zaman 6nemlidir. Caligilan pozisyon yerleri beyin, parmak ve iifleme teknigi ile bir biitiin
olugturabilmelidir. Klarnet calmadaki basarinin, diigiince ve zekanin ayn: anda siirekliligini saglamaktan gectigi
unutulmamalidir. Arka planda ¢aligan beyin, parmaklara hitkmederek kargilasilacak zorluklarn giderilmesine
yonelik yol haritasini da belirlemis olacaktir. Pasaj ¢aligmalarinda karsilagilan zorluklarin altindan kalkmak ve
yetenegin diisiince-zeka ve azim ile parmaklara hilkmetmeyi saglamak basariya ulasmada yorumcuya yardimci

olacaktir.

Calgi calabilmek ve sevmek yorumcunun kendi duygularin1 ve beden dilini karg: tarafa aktarabildigi bir
alandir. Cok yonli diislinebilen yorumcu, bestecinin isteklerini dogru bir sekilde aktarabilen ve ¢algiy1
sevdirebilmenin yolunu anlatmay1 basaran kisidir (Yagisan, Stinbiil ve Yiicelan, 2007: 246). Calgiy1 sevmek kars1
tarafa notalarla, duygularla ve beden dili sayesinde hissettirebilmek pasaj zorluk gegislerini de kolaylastiracaktir.
Emek ve zaman calgiyla gegirilen siirenin nasil gegtigini farkinda olmadan calgiyla yorumcunun biitiinlestigi

zevkli bir alana doniistiiriilmelidir. Calgiy1 sevmek ve sevdirmek yorumcunun basarisini da etkileyecektir.

Calgida 6grenme ve yeterlilik alt kademesinin saglanmasi igin ¢alisilmasi gereken gam, ¢alisma Onerileri,

etiitler ve egzersizlerden gegmektedir (Ciiceloglu, 2007: 227). Pozisyon gegislerinde yanlis 6grenilen bir teknigi
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degistirmek zor olabilir. Calgiy1 ¢alisirken yanlig 6grenilen pozisyonlarin yerlerini degistirmek zaman alabilir.
Pozisyonlarin dogru bir sekilde oturmas: segilen etiitlerin disiplinli ¢aligilmasi ile miimkiindiir. Bir pozisyonu

calisirken dogru bir etiit se¢ilmesi 6onemlidir.

Genellikle bir eseri yorumlarken eserdeki zorluklara yonelik dogru etiit ¢aligmalar1 segilmelidir. Boylelikle,
pozisyon gecisi zorluklarini daha kisa siirede ¢6ziilmesine olanak taniyacaktir. Eserlerin amaglarina uygun teknik
ve beceri saglamasi daha nitelikli sesler elde edilmesi agisindan son derece 6nemlidir. Teknik ve becerinin ¢algiya
uygulanmasi hem hareket etme yetenegini hem de parmak hizlarinin ayni anda islemesine baglidir (Palmer ve
Mayer, 2000: 63-68). Fonksiyonlarin ilerlemesi diizenli ve sistemli bir ¢alismay1 ¢algiyla biitiinlestirilmesinin
o6nemli anahtaridir. Yorumcunun ¢algi pozisyon yerlerinin diizenli tekrar etmesi gecislerin daha kisa siirede
¢oziilmesine olanak saglayacaktir. Giinliik pozisyon calisma siireleri her zaman verimli olmayabilir. Bilingli
calisma prensibi ve ¢aligma sisteminin planlanmasi verim giiciinii arttiracaktir (Ozmentes, 2013: 328). Klarnet
yorumcusunun parmaklarimi rahat hareket ettirebilmesi pozisyon kolayligi saglayacaktir. Klarnet calarken
dudaklarin ve parmaklarin gergin olmamasi sesin dogru ¢ikmasini saglar. Calan kisinin rahat olmasi, teknik
problemleri kisa siirede ¢Oziime ulastiracaktir. Enstriimani ¢alarken fiziksel durusun gergin olmamas: ¢ok
onemlidir. Klarnet galarken bedenin rahat olmamasi parmaklari kontrol etmek agisindan dezavantaja neden
olabilir. Parmaklarin perdelerin iizerine rahat ve nazik bir sekilde basilmasi, notanin pozisyon yerlerinin rahat
calinmasina olanak saglayacaktir. Yorumcunun kendini rahatlatmasi ve kendi kendini motive etmesi ilk
basamaktir. Diger basamak, pozisyon gegislerini ¢alisirken ¢alismalari zevkli hale getirmesi yorumcunun ¢alisma
stiresini uzatacaktir. Klarnet ¢alarken kisinin kendisini nasil rahatlatacagini bilmesi baska bir konudur. Bunu
calarken nasil uygulanacagini bilmek ise baska bir durumdur. Yorumcuya fiziksel gereksinimleri ilk calgiya
baslarken basit bir gekilde tanitilmalidir. Fiziksel tepkiler tamamen otomatik olana kadar yavas ve 6zverili bir
sekilde ¢algiya uygulanmalidir (Stein, 1958: 17). Yorumcu pozisyonlari ¢aligirken parmak kaslarinin gerginligini

azaltabilmek i¢in aklin1 ve bedenini dogru kullanmalidir.

Klarneti iiflerken dogru diyafram kullanimi uygulanmalidir. Pozisyonlari ¢alarken akcigerlerden gonderilen
havanin akigin1 denetleyen, diyafram caligmalarina gereken 6nem verilmelidir. Dudak pozisyonunun rahat olmasi
pozisyon gegcislerinde kolaylik saglayacaktir. Nefesin diyaframdan ¢abuk ve sessiz alinmasi dudak pozisyonun
sikihigma dikkat edilerek galisiimasi hedeflenmelidir. Ufleme pozisyonunda dogru agizhik kullanimi teknik
problemlerin ¢6ziilmesinde 6nemli bir ayrintidir. Dogru agizlik se¢imi, tiflendigi an sesin ¢ikmasini saglayan bir
aractir. Dogru hava akimini elde edebilmek dogru bir kamis se¢imi ile miimkiindiir. Yorumcu hava akiginin net
duyulmasini dogru agizliga takilan kamis ile yapabilir. Dogru bir ton kalitesini elde etmek ancak iyi ve dogru bir
kamug ile miimkiindiir. Yorumcu notalarin yerlerini iyi bir sekilde 6grense bile kamis buna izin vermedigi takdirde
calismanin basartya ulasmas: giiclesecektir. Kamus, her an degisebilen bir duruma sahiptir. Insanlar gibi hicbir
kamis birbirine benzemez. Dogru bir kamisa sahip olmak zahmetli bir yoldur. Yorumcu siirekli degisen bu durumu
kabul etmeye ve uygun ayarlamalar1 yapmaya istekli olmalidir. Baz1 klarnet ¢alan kisiler, kamisin siirekli degisim
icinde olduklarini bilirler. Yorumcularm bir kismu siirekli bir dudak basinci iginde olduklarini ve ¢alarken viicut

tepkilerini degistirdiklerini farkinda degillerdir (Stein, 1958: 6).

Viicut tepkileri eserin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir rol oynar. Eserin ortaya ¢ikma agsamasinda esere gosterilen
titiz calisma, pozisyon ge¢isi ve eseri yorumlama yetenegini de ortaya ¢ikaracaktir. Eseri iyi yorumlamak hem

pasajlarin sik sik tekrar edilmesine hem de bestecinin yazdiklarini dogru bir sekilde aktarma asamalarini
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sunacaktir. Dogru aktarim eserin sistemli ve planli caligilmasina baglidir. Eserin yorumcu tarafindan
yorumlanabilmesi i¢in pozisyon zorluklarini kapsayan 6n ¢alisma yapilmasi ve yorumcunun pozisyon yerlerini en
iyi calabilme bilgeligine erisimi saglanmalidir (Corakli, 2016: 98). Pozisyon yerlerini iyi galabilmek bireysel
caligmanin karsiligidir. Pozisyonlari ¢aligirken yavas ve titiz olmak ileride karsilasilan eserlerin de ¢aligma siiresini
kisaltacaktir. Bir eseri yorumlarken, esere uygun egzersiz ve etiit bulmak oldukea giictiir. Klarnete yonelik uygun

egzersiz ve etiitlerin yeterince bulunmamasi, yapilan bu ¢aligmanin ortaya ¢cikmasinin en biiyiik etkenidir.

Klarnet yorumculari seslerin perdesini degistirmek i¢in birden fazla parmak degisimi ile delikleri kapatir ve
acarlar. Parmak hareketlerin esere gore hizli ya da yavas (dil atilma esnasinda) olmasi parmak+dilin ayni anda
olabilmesi ile miimkiindiir. Parmak gegislerinde sakin, kontrollii ve hassas gegis oncelik olabilmelidir. Parmak
pozisyon yerlerinin esere gore seri ya da yavas olmasi eserin ortaya ¢ikisim hizlandiracaktir. Parmaklarin seri
olabilmesi i¢in yapilan uzun g¢alismalar, zaman zaman kas ve sinir yorgunluklarina yol agabilir. Caligmalarda
6nemli nokta ise kas ve sinir yorgunlugunun azaltilabilmesi, fiziksel viicut yapisinin saglamligi ile es zamanhdir.
Parmak, bilek, kol calismasi yaparken, fiziksel durumun rahat olmasi 6nemlidir. Kondisyon devamliligi igin
klarnet ile yapilan ¢alismalarin her giin tekrar edilmesi en 6nemli sarttir. Calgisinda ilerleyen yorumcu 6grenilen
pasaj gegisini her giin tekrar etmesi klarnetteki teknik hizini ilerletmek agisindan da 6nemlidir (Celik, 2018: 88).
Yorumcu, parmak ¢aligmalar1 yaparken perde gegislerinde nazik ve hassas davranilmalidir. Aksi durumda perde
gecisleri daha sert duyulacak ve parmak gegislerinde incinmeler yasanabilir. Fiziksel durusun daha sakin ve rahat
tutus sergilemesi pozisyon gegislerini de etkileyecektir. Biiyliik viicut hareketleri her zaman calgiy1
agirlastirdigindan, boyle hareketlerin 6zellikle virtiiozlik gerektiren pasajlarda asgariye indirilmesi tercih
edilmelidir. Hareket tasarrufu ilkesi cogu ¢alginin hakimiyetinde ¢ok 6nemlidir. Hareket tasarrufunun daha 6lgtilii
sekilde olmasi gereklidir. Fazla hareket ¢algiy1 engeller, agirlastirir ve hizli pasajlari etkileyebilir. Biiyiik ve kiigiik

kaslarin olgiilii sekilde ¢alistirilmasi eli gereksiz hareketlerden uzaklastirir (Memedaliyev, 2010: 72).

Calisma disiplini bireysel provalarda gosterilen sabir, azim ve yogunlagsma ¢algi c¢alma basarisini
saglamlastiracaktir. Zor bir pozisyon ge¢isinin siirekli dogru tekrar ile basarilabilecegini karsimiza gikan eserlerin
daha iyi yorumlanmasini da ortaya cikaracaktir. Bireysel ¢alisma siireci kontrollli, planhi ve zamami verimli
kullanma olanag: sunacaktir. Bireysel ¢algi egitimi ile bireysel pozisyon zorluklarini ¢6zme kazanimi 6nemli bir
kosuldur (Cimen, 1994: 138 ve Hardalag, 2012: 18). Klarnetin diger seslerde oldugu gibi alt gdvdesindeki seslerin
pozisyon yerlerini ¢alistirmak da oldukc¢a 6nemlidir. Nedeni ise ileride karsilagilacak eser analizlerinde pasaj

zorlugu ¢ekilen yerlerin zamaninda galisilmasi eseri ¢6ziimleme siiresini de kisaltacaktir.

Klarnette bazi seslerin baska yerlerden alinan pozisyon yerleri mevcuttur. Pozisyon yerlerinin calisilmasi
pozisyon gegisini hizlandirdig1 gibi parmaklarin daha hakim olmasina olanak saglayacaktir. Pozisyon yerlerinin
pekistirilmesi dogru nefes alis1 ile miimkiindiir. Miizikal bir motifin ortaya ¢ikmasi dogru alian nefes ve bireysel
caligma ile saglanabilir (Gaunt, 2004: 313). Nefesin dogru alinmasini saglayan diyafram kasi kadar, klarnetin i¢ine
dogru nefes tiflemek de sesin dogru ¢ikmasini saglar. Pozisyon iifleme tekniginin fazla gevsek olmasi ses ¢ikisinin
peslesmesine neden olur. Alt g¢ene iifleme pozisyonuna uygulanan basing sesin tizlesmesini saglayacaktir.
Uygulamalarm yapilmas1 durumunda akort cihazi ile kontrol etmek faydali olacaktir (Sindir, 2016: 147). Ufleme
pozisyon tekniginin ¢alisilan pozisyon gegislerinde etkisi biiyiiktiir. Pozisyon gegislerinin dogru yapilabilmesi igin
uygun ifleme pozisyonunun pekistirilmesi saglanmalidir. Pozisyonlarin dogru gegislerinin giinliik ¢alisilan

diyafram kaslarinda da etkisi bityiiktiir. Klarnet ¢alan kisinin kullandigi diyafram kasmi diizenli ¢aligtirilmasi
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pozisyon gegis stirecinde 6nemlidir. Solunum sistemi diyafram kasinin dogru kullanimi ile miimkiindiir. Solunum
sistemini etkileyen diger 6nemli olay ¢alma esnasinda uygulanan dogru durus pozisyonuna bagli olusudur
(Thurman, 2000: 331).

Aragtirmada sekiz etiit ve iki eser ¢alismasi sunulmustur. Yazilan ¢alismalar 6zgiin yapitlardir. Etiit ve eser
calismalari klarnet calan kisi ya da kisilere hizmet edecegi diisiiniilerek yazar tarafindan yazilmistir. Yazilan etiit
ve eserleri sistemli ¢aligirken bir yandan da gam, egzersiz, pasaj ve etiit caligmalar1 yapmak faydali olacaktir. Titiz,

sabirli ve dikkatli bir sekilde etiit ve eser ¢alismalarinin basarisi diizenli tekrara baglidir.

YONTEM

Arastirma, literatiir ve metot tarama yontemi ile uygulanmis 6zgiin bir ¢alismadir. Sekiz etiit ve iki eser
caligmas1 yazilmustir. Etiit ve eser caligmalarn 6zgiin olarak yazar tarafindan hazirlanmistir. Klarnetin
boliimlerinden olan galgmin alt gévdesinde yer alan notalarin gecis kolayligin1 saglayacak ve teknik beceriyi
gelistirilmesine yonelik etiit ve eser ¢alismalar1 yazilmistir. Litaratiir taramasinda G. Dangain L’ABC De Jeune
Clarinettiste, O. Langey’s New and Revised Clarinet Tutors, C. Baermann Complete Method for Clarinet, J.
Friedel Schule Fiir Klarinette ve C. Reinecke Foundation to Clarinet Playing metotlar1 kullanilmigtir. Her biri
biinyesinde, teknik zorluk ve beceri gerektiren nota analizleri taranarak yazilmistir. Pozisyon gegislerinin ¢éziimii
sadece etiitler ile kalmayip eser lizerinde de uygulanma asamalar1 yapilmigtir. Literatiir taramasinda klarnet i¢in
yazilan kalin sesleri ¢aligtiracak bir makale tespit edilmemistir. Klarnet metotlarinda kalin sesleri gosteren ve kalin
sesleri ¢aligtiracak etiit ve egzersiz ¢alismalart mevcuttur. Her bir etiit teknik, yaraticilik, parmak ge¢isi kontrolii
ve pozisyon yerlerini ¢alistiracak teknik bir donanimla yazilmislardir. Teknik zorluklarin eser iizerinde de tekrari
yapilarak pozisyon gegislerinin ¢dzlime ulasip ulagsmadiginm gostermesi igin yazilmislardir. Saptanan giigliiklerin
ortadan kaldirilmasina yonelik etiit ve eser ¢alismalari hazirlanmistir. Yazilan galigmalarda klarnet dalinda uzman,
yorumcu kigilere goriis sorularak, yazilan eserlerin tizerinde geri doniitler alinarak tasarlanmustir. Teknik zorluk
gegcisinin kolayligi klarnet yorumcular1 ve uzman goriisii alinan akademisyenler tarafindan ¢alinarak veriler elde
edilmistir. Uzman goriis alinabilmesi i¢in yazilan etiitler ve eserler arasindan segilmis gegis kolaylig1 saglayacak

sekiz etiit ve iki eser ¢alismasinin yer almasina karar verilmistir.

AMAC

Calismada yapilan teknik zorluklar, pozisyon gegislerini kolaylastiran etiit ve eser ¢aligmalar sayesinde igerik
ve hedef Kitleye gore uygulanmasi saglanmistir. Uygulamalarm gegis siirecinde uzman akademisyenler,
yorumculardan goriis talebi istenmis veriler toplanarak etiit ve eser ¢alismalari toplanmaya baglanmistir. Yazilan
etiit ve eserlerin ¢alinabilir olmasi goz oniine alinarak yorumcular tarafindan icra edilmistir. Ortaya ¢ikan veriler
sayesinde hem yorumcu tarafindan ¢alinabilirlik seviyesi hem de teknik problemlere yonelik yapitlarin yazilimi
amaglanmistir. Teknik zorluklarin ve pozisyon gecis kolaylig1 saglama asamalarint ¢ézebilen yorumcu, yazilan
etiit ve eser ¢aligmalarinin amacina hizmet edecegini gorebilmistir. Hedef kitlenin emegi, gayreti ve sabri pozisyon
gecislerinin ¢ozliim siirecini belirlemesini saglamistir. Caligmanin amacina hizmet edebilmesi yazilan etiitlerin,
eserlerin sistemli ve diizenli tekrart ile ¢6zlime kavusacaktir. Caligmanin ilk olmasi, hedef kitleye yeni boyutlar
kazandirmasi ve yayginlastirilmasi agisindan da 6nemlidir. Pozisyon gegislerinde karsilasilan zorluklarin sistemli

bir ¢alisma ve gosterilen emek ile kolaylastirilmasimnin yolu agilacaktir. Calismanin ortaya ¢ikisi, bir eser
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¢oziimlemede giiclik ¢ekilen ve o sesleri kullanacak g¢alismanin yok denecek kadar az oldugunun fark

edilmesinden kaynaklanmigtir. Etiit ¢alismalarinda edinilen birikimler ¢alg: ile biitiinlestirildigi zaman teknik

zorluklar ¢oziilecektir.

Sekil 1. Klarnet A/t Govde Béliimii

Sekil 1. gorselinde klarnetin dordiincii boliimii olan alt gdvde resmi gosterilmistir. Resimde goriilen perdeler
tizerindeki notalar i¢in agagidaki etiit ve eser ¢aligmalari yazilmistir. Yazilan etiit ve eser ¢aligmalart alt gévdede

yer alan perdeler tizerindeki sesler ile ¢calmacaktir.
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Sekil 2. Etiit Calismasi-1

Etiit Caligmasi-1 analizine baglamadan “Droite: Sag el” “Gauche: Sol el” oldugunu bilmek ¢oziimiin ilk
basamagini olusturacaktir. “D” harfi goriilen yerlerde sag el, “G” harfi goriilen yerlerde sol el kullanilmalidir.
Yazilan harfler pozisyon aligim gosteren igaretlerdir. Etiit ¢alismasina bakildiginda karigik gibi goriinen harflerin
¢oziimii kolaydir. Coziimiin kolaylagmasi i¢in ilk 6l¢ii tam olarak oturtulmadan ikinci 6lgliye gegmemek pozisyon
cozme kolaylig1 saglayacaktir. Klarnetin en kalin sesiyle baslayan ve klarnetin alt govdesinde yer alan perdelerin
(van perdeler hari¢) kapanmasi ile ¢ikan “Mi” notasi tifleme teknigini yoran ve gii¢ isteyen bir sestir. Etiit kalin
seslerden olusacagindan dudaklari ¢ok sikmadan ve yormadan ¢almak galigma siiresini uzatacaktir. “Mi” sesinden
baglayan etiit, kromatik giden bir dizi olarak konumlandirilmistir. Bu seslerin farkli yerlerden de alimi mevcuttur.
Her etiit baska bir pozisyonu calistiracaktir. Etiit calismasinda Legato (Bagli) calisina dikkat edilmelidir. Ozellikle
ilk iki 6l¢iliyii en az on kere ¢almak pozisyonun oturmasini saglayacaktir. Yazilan etiitte dl¢giilerin birkag defa tekrar
edilmesi sorunun daha kisa siirede ¢6ziilmesini ortaya ¢ikaracaktir. Pozisyon gecislerinde parmaklari perde

iizerinde tutmak pozisyonun daha rahat bulunmasini saglayacaktir.
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Sekil 3. Etiit Calismasi-2

Etiit Caligmasi-2’de bag ve staccato (dilli) ayrimina dikkat edilmelidir. Bir onceki c¢aligmada legato

caligtirilmasi istenmistir. Pozisyon gecislerinde ellerin serbest olmasi ve bedenin rahat olmasi hedeflenmelidir.

Yorumcu bir sonraki notaya hazirlanmasi ig¢in parmaklarini hazirda bekletmelidir. Ayna karsisinda ¢alismak

parmaklarin kontroliinii saglamak agisindan olduk¢a 6nemlidir. Noktali sekizlikleri erken ge¢meyip {iglincii vurusa

tam zamaninda gecilmelidir. Notalar1 sesli bir sekilde calmadan Once parmak hareketleri ile pozisyonlar

tekrarlamak yararli olacaktir. Béylece calgi ile ¢alisildiginda pozisyon yerleri 6grenilmis olacaktir.
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Sekil 4. Etiit Calismasi-3

Etiit Caligmasi-3’te staccato ve legato ayrimini galarken belli etmek ¢ok 6nemlidir. Bir yandan pozisyon

yerlerini 6grenirken bir yandan da artikiilasyon (seslerin ¢alinma bi¢imi) kontrolii saglanmalidir. Etiit caligmasini,

metronom yardimu ile agir bir tempoda baglayarak agamali olarak hizlandirilmasi faydali olacaktir. Altinda nokta

konulan notalarin ¢ok kisa ¢alinmasina dikkat edilmelidir. Notada yazilan isaretlere ve istenen pozisyon gegislerini

ol¢ii 6l¢ii calismak faydali olacaktir. Dil ve parmagin es zamanl hareketi gegisler igin 6nem arz etmektedir.
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Sekil 5. Etiit Calismasi-4

Etiit Calismasi-4 ise 6/8’lik bir ritim ile yazilmistir. Oncelikle ilk ritmi ¢dziimlemek ya da bono (notalarin
melodisi olmadan s6ylenmesi) okunarak ¢alismaya baglamak ¢aligma siirecini kisaltacaktir. Ritim ¢6ziilmeden
pozisyon gegisleri ¢alistimamalidir. {1k yapilmasi beklenen pozisyon yerlerinin saptanmasi ve nota yerlerinin
analiz yapilmasi sayesinde pozisyonun ne zaman ge¢ileceginin 6n ¢aligmasi yapilmalidir. Etiit ¢oziimleme siireci
tamamlandiktan sonra pozisyon yerleri titizlikle calisiimasi gereklidir. Uglemelerin genis bir sekilde sikistirmadan
tane tane duyulmasim hedeflemeliyiz. Pozisyon gegislerini ¢alisirken bir yandan da ton kontrolii goz ardi

edilmemelidir. Sekizlik notalara gecerken hizli ge¢cmemeli diger nota ile zamaninda baglanti kurulumu

saglanmalidir.
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Sekil 6. Etiit Calismasi-5

Etiit Caligmasi-5’te nota igerisindeki diyez-bemol ve pozisyon yerlerine dikkat ederek c¢aligilmalidir.
Calismada klarnetin ¢atal kullanimi 6gretimi &n plana ¢ikmaktadir. Ugiincii 6lgiiniin son vurusunda “Droite” ve
“Gauche” pozisyonlarini parmak pozisyonu ile degistirerek her iki pozisyonun nasil uygulandigini gosteren
calismadir. Ozellikle iiciincii dlgiide fa diyezi sag el ile kullanarak sol parmagin diger alinacak fa diyez perdesine
basarak alimi saglanmigtir. Boylece sol diyez perdesine ¢ok rahat bir sekilde gegilmesine olanak taninacaktir.
Klarnetin ¢atal pozisyonlarini kullanirken 6zellikle yazilan nota gegis olanagi veriyorsa, diger notalarin daha rahat
calmmasini saglayacaktir. Sartlar el verdigi siirece C (¢atal) pozisyon kullanim1 “Droite” ya da “Gauche” pozisyon

gecislerine oranla 6n planda olmasi uygun olacaktir.
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Sekil 7. Etiit Calismasi-6

Etiit Calismasi-6 ise “Gauche” ve “Droite” gecislerini seri bir sekilde calistiracaktir. ileride karsilasilan
eserlerde notanin iizerine nereden alacagini yazmadan pozisyon gecis yerini beyin ve parmaklar otomatik
bulacaktir. Notalarin ilk ¢oziimleme esnasinda sabirli ve titiz olmak basarinin anahtarin1 sunacaktir. Yazilan
etiitlere nefes isareti koymay1, genelde ayni yerden nefes almayi hedeflemeliyiz. Boylece diyafram ¢aligtirmay da

ihmal etmeden nefes ¢alismalar1 yapilmalidir. Nefes ne kadar uzun siirede alinirsa diyafram kasiin da bir o kadar

giiglendigini unutmamak gerekir.

D G D A D D G G G D
n 3 3 3 3 3 3 3 3
g &)
@ l |
¢ JgddFd deFeEFd MG E I T Jhe I g I
i g~ & 733 - r
L & L 4 > #“ P RN L4 v \-._/ \\ & 4 L & L . '\\'-P/‘
D G GDG D GD
A 3 3 3 3 3 3 3 3
fos
ANI" | |
v b o _:b " e P B{oRC B30 DY _:b B B BT e I 0= ) 1 o MO0 ) W T () 5 PGl
et FT I b J3e b,\'-_#/‘_c e J '_b, 3 #%3

Sekil 8. Etiit Calismasi-7

Etiit Calismasi-7 ise ligleme ritmiyle-pozisyon gegisini birlestirmeyi amaglamistir. Etiit calismasi-7’den sonra
artik calan kisi etiitlere niians yazmalidir. Niians yazilmamasinin amaci, ¢alan kisilerin nasil istiyorsa
calabilmelerini, kendilerini o6zglir birakmalar1 ve yorum giiciinii ortaya ¢ikarmayr gbéz Oniine almalari
istenmesinden kaynaklanmstir. Ozellikle pozisyon yerleri 6grenilirken niians ¢aligmas1 zaman zaman atlanabilir.

Boylelikle, pozisyonlarin etiitler sayesinde yorum ozgiirliigiinii saglayabilmesi de hedeflenmistir. Yorum
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yaraticiliginin ortaya ¢ikmasi, teknik becerinin ve pozisyon gegislerinin dogrulugu sayesinde miimkiindiir.
Etiitlerin titizlikle ¢alisilmasi eserlerin daha dogru ¢alinmasimi saglayacaktir. Yorumcu miizikaliteyi daha 6ne

cikartabilmeyi ve eseri farkli bir seviyeye ulagtirmanin bilincinde olmalidir.
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Sekil 9. Etiit Calismasi-8

Etiit Caligmasi-8’de on altilik ritimler ile kars1 karsiya kalinacaktir. C (¢atal) pozisyonunu tekrar ¢aligtiran bir
caligmadir. Hiz olarak notalarin diger etiitlere gére daha seri ve hizli hareket edilmesi istenmistir. Parmaklarin seri
bir sekilde hareket edilmesini saglarken bir yandan da galisma ile pozisyon ge¢islerinin birlestirilmesi istenmistir.
On altiliklarin bazi notalarda bagli olmayisi dil ve parmak uyumu agisindan ayni anda olmasini saglamasi

nedeniyle yazilmistir. Yazilan etiit, dil atma pozisyonunun hizlandirilma seviyesini de dlgecektir.
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Sekil 10. Eser Calismasi-1

Eser Caligmasi-1 ise pozisyon geg¢islerinin birlesimiyle ortaya konan ¢alismadir. Eserleri yorumlarken etiitleri
titiz ve Ustiinde durarak ¢alisildig: takdirde eserin yorumlanmasi ve ¢6ziimii de kolaylasacaktir. Yapit hizli, ¢abuk
calman ve parmak hareketlerinin seriligini 6lgmek i¢in yazilan bir eserdir. Eserin yorumlanmasinda, miizikal
birikim ve teknik alt yapinin zenginligi 6n plandadir. Miizikalitenin ve teknik becerinin yazilan esere aktarildig
an izlenen asamalarin dogru oldugunun tespiti yapilmistir. Eserin dogru yorumlanabilmesi teknik giligligiin
ortadan kalkmasi ile mimkiindiir. Yazilan eserde yazar bazi niians isareti yerlestirmistir. Nilans yazilmayan
yerlerde ise galan kiginin yaraticih@ini ortaya koymasini istemistir. Eseri her zaman ayni sekilde yorumlamak
miimkiin olmayabilir. En iyi yorumu belirledikten sonra notalarin altina yazilan niians isaretlerinin koyulmasi
eserin her zaman ayni sekilde ¢alinmasini saglayacaktir. Nefes isareti belirlenerek ayni yerde nefes alimi
yapilmalidir. Eserin miizikalite ile bulusmas: teknik alt yapmin ¢6ziimii ile miimkiindiir. Bu ag¢idan, etiitlerin

titizlikle ¢aligilmasi eserin teknigini, yaraticiligini ve farkli yorum giictinii ortaya ¢ikaracaktir.



30 Celik

Moderato
G D D G G G DG G G
f)
e e e
) ;:3&;;3} e F7 e b bij;t,;t# ;tw‘—,ﬂ,;fiji;i
_T;::: — nf e T———
D G GD G DG G D GD
o)
B = = =
U iPs 3 5930797 Tes deg s st hehe g
f
G D GD G G
f
=] lb-o" = llilllbilll -bi’—- 3 3 iﬁ
ot RS SFTYRERE Y T g i RN R
f P P £ g
G0 oG GD G G G G D G
f)
) bor - b = > v - =
gL § O e AL v
f—_-;—_ e— £ p
G D G G GD GD
2
—— e e
o #bib#bdhihigﬁ ;L#jb;ti;_tjj FETITG @;;tww;t
2 . — ——
G D G G Accelerando
Q 3 3
{ : — — !
PR e el 35 T iR T A0

Sekil 11. Eser Calismasi-2

Eser Calismasi-2’de yazilan notalarin altinda niians isaretlerine dikkat ederek calisilmasi faydali olacaktir.
Boylece hem pozisyon yerlerini beyne bir kez daha 6gretmeyi hem de niians yaparak eseri daha giiclii bir
miizikaliteye dontstiiriilmesi amaglanmahidir. Yazilan Eser Calismasi-1’de c¢alan kigiye Ozgiirlik alam
saglanmigtir. Eser Calismasi-2 calisilirken yazarin isteklerine uymak onem arz etmektedir. Bdylece kendi

yaraticiliginiz ile yazarin isteklerini de karsilastirma firsat1 yakalanacaktir. Eser ¢alismalar1 yazilan etiitlerin dogru
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bir sekilde c¢alisilip ¢alisilmadigint gosteren bir ¢alismanin 6zetidir. Eser ¢alismalart eksik kalan pozisyon
geciglerinin  saptanmasimi saglamak i¢in yazilmistir. Etiitlerde gosterilen gayret ve sistemli c¢alisma eserin
calinabilme diizeyini belirleyecektir. Etiitlerin dogru ¢alisma asamasinin testi eser iizerinde ¢alan kiginin kendi
seviyesini gérmesini de saglayacaktir. Eser analizleri, hangi pozisyon tizerinde durulmasini gésteren bir agamadir.
Eser ¢alisinda pozisyon gecisinin kolayligi ileride ¢ikacak gecislerinin daha rahat calinmasini saglayacaktir. Her
Oneri, her etiit ve egzersiz olumlu ya da olumsuz mutlaka bir bilgi kazandiracaktir. Bilginin dogru analiz edilmesi,
yararli olup olmadigmin saptanmasi kisinin kendisinin belirleyecegi bir alandir. Her yorumcunun yetenegi,
kavrama noktas1 ve caligma disiplini farklidir. Bu farklilik kisinin ¢algisiyla ne kadar zaman gecirdigi ve zorluklara

hangi agidan yaklastig1 ile 6nemli olacaktir.

SONUC

Bir calgiy1 calabilmenin en 6nemli yolu disiplinli, sabirli ve sistemli bir caligmadan gegmektedir. Yapiti
¢oziimleme esnasinda oldukea titiz davranilmasi ¢éziime ulagtirmanin 6nemli bir anahtaridir. Calinan ¢alginin bir
ara¢ degil bir amag olmasi saglanmalidir. Pozisyon notalarini igeren etiitler yazilmasi ve notalarm ritimlerinin
cesitlendirilmesi amaglanmistir. Bunun neticesinde, pozisyon gegisinin ¢6zme siiresinin kisaldigi uzman goriisii
alinan akademisyenler, yorumcular tarafindan tespit edilmistir. Yapilan ¢aligmalarin ¢éziime odakli yazilmasi bu
acidan ¢ok kiymetlidir. Yazilan zor pasajlarin pozisyon gegisini hizlandirmak i¢in 6n ¢alisma yapilmasinin 6nemi

vurgulanmistir.

Yazilan sekiz etiit ve iki eser ¢alismasinda pozisyonun hangi asamalardan gegtigi ve eser ¢aligmalarini nasil
¢oziimlendigi anlatilmistir. Bunun sonucunda da sorun yaganan pasajlarin ¢6ziimiiniin yazilan etiitler sayesinde
hizlandig1 verisi elde edilmistir. Pozisyon yerlerinin uygulamali olarak ¢aligilmasi eser ¢éziimleme siirecinin bir
basamagi oldugu saptanmustir. Bir eseri yorumlarken pozisyon yerlerini dogru yerden almak yapitin daha iyi
calinmasini ve gegislerin daha tane tane duyulmasini sagladig: tespit edilmistir. Bir yandan pozisyon yerleri

ogretilirken bir yandan da miizikalite-nefes ve dil galigmasi yapilarak eser tizerinde uygulamali olarak anlatilmigtir.

Yazilan etiit ve eser calismalar1 pozisyon gecislerini kolaylastiracak ve parmaklarin hizlandirilmasini
saglayacaktir. Etiitler sayesinde gegis yerlerinin daha kolay tespiti ve ¢alinabilme seviyenin yiikseldigi uzman
goriisli aliman akademisyen ve yorumcu tarafindan saptanarak elde edilmistir. Pozisyon gegislerinin farkli niians
ile zenginlestirilmesi istenmistir. Yorumcunun yazilan etiitlerde niians bakimindan 6zgiir hissetmesi igin yaratici
gliciinii ortaya ¢ikarabilecegi alanlar sunulmustur. Etiitleri ¢aligirken tekdiize bir yaklagimin da uygulanmadigi ve
ritim gesitliligi ile etiitlerin zenginlestirilmesi saglanmistir. Alt gévdede yer alan pasaj gegisinin zamaninda
calisilmig olmasi ileride ¢ikacak eserlerin daha kisa siirede ¢6ziimlendigi saptanmustir. Pozisyon yerlerinin sistemli
caligilmasi istenirken bir yandan da ¢alismanin daha zevkli hale doniistiiriilmesi hedeflenmistir. Belirlenen uzman
goriisli alinan akademisyen ve yorumcular dogrultusunda 6nerilerin zevkli ve yapici bir galigmaya dontistiiriilmesi
pozisyon gegcis siirecini olumlu etkiledigi goriisti elde edilmistir. Bir pozisyonun 6greniminde, kendi kendisinin
Ogretmeni olan yorumcunun pozisyon gecis sirecinde daha dikkatli ve titiz ¢alisabilmesi performansinm
arttiracaktir. Basarinin anahtari izlenen yol, bilgi ve sistemli bir ¢alisma ile biitiinlestirildiginde pozisyon gegis
zorlugunun daha kisa siirede ¢6ziime kavustugu sonucu elde edilmistir. Pozisyon gegis etiitlerinde teknik, miizikal
acidan giizel seslendirme ve dogru yorumlama asamalari anlatilmistir. Her asamanin ¢alan kiginin yetenegine,

azmine ve sistemli ¢aligmasina bagli oldugu saptanmigtir. Yazilan etiitler ve eserler uzman gorisii alinan
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akademisyen ve yorumcu saptanarak veriler elde edilmis ve her Seviyeye uygun goriis sorularak yazilmistir.
Etiitlerin teknik zorluk ve seviyeleri esit bir sekilde paylastirilmistir. Zorluk dereceleri ve asamalandirma seviyeleri
gozetilerek yazilmigtir. Her etiit bir sonraki asamay1 calistiracak sekilde tasarlanmistir. Pozisyon gegislerinin
coziilmeden eser calismasina baslanmasi problemin daha da arttirdigini uzman goriigii alinan akademisyen
verilerinden elde edilmistir. Sorunun ana kaynaginin ¢6ziimii karsilagilan zorluklarin daha kisa siirede ¢6ziilmesine

olanak sagladigini alaninda uzman akademisyenler tarafindan tespit edilmistir.
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GIiTAR ESERLERININ DESIFRAJINDA TABLATUR SiSTEMINIiN KULLANILMASINA iLIiSKiN
MUZiK OGRETMENI ADAYLARININ GORUSLERI

The Opinions of Music Teacher Candidates Regarding The Use of Tablature System in The Sight-
Reading Stage of Guitar Pieces
Ozan Ali SAKALLI "
Tuba YOKUS ™

oz

Bu arastirmanin amacit gitar eserlerinin desifrajinda tablatur sisteminin kullanilmasina iliskin miizik 6gretmeni
adaylarmin goriislerini belirlemek ve gitar eserlerinin desifrajinda tablatur sisteminin kullanilmasini aragtirmanin
belirlenen boyutlari cercevesinde degerlendirmektir. Arastirma nitel gergevede gergeklestirilen bir eylem arastirmasidir.
Aragtirmanin eylem plani gergevesinde Gitar ve Eslikleme 2 dersi kapsaminda uygulanan tablatur sistemine dayali
ogretim ile miizik 6gretmeni adaylarinin tablatur sistemini tanimalar1 ve gitar eserlerinin desifrajinda tablatur sistemini
kullanabilme becerisini kazanmalar1 amaglanmigtir. Arastirmanin ¢alisma grubunun belirlenmesinde arastirmanin
modeli dogrultusunda amagsal 6rnekleme yontemlerinden uygun/kazara érnekleme yontemi tercih edilmistir. Bu
kapsamda arastirmanin ¢alisma grubunu Mugla Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolumii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 2020-2021 egitim-6gretim y1li bahar yartyilinda Gitar ve Eslikleme 2 dersini
alan, 6grenciler (n=10) olusturmaktadir. Arastirmanin verileri arastirmacilar tarafindan olusturulan yari yapilandirilmig
goriisme formu ile toplanmig ve betimsel olarak analiz edilmistir. Arastirma sonucunda, miizik 6gretmeni adaylarmin
gitar eserlerinin desifrajinda tablatur sistemini kullanmalarinin Klavye iizerinde notalarin yerlerini bulma ve hangi
pozisyondan alinacagimi belirleyebilme, desifraj siirecinde sag ve sol el i¢in galinmas:1 gereken tel, perde ve parmak
numaralarin1 daha kisa siirede anlayabilme gibi karsilagtiklari problemlerin ¢6ziimiinde etkili oldugu ve desifraji
hizlandirarak kolaylastirdigi belirlenmistir. Ayrica, tablatur sisteminin miizik 6gretmeni adaylarinin tamamimin ilgisini
cektigi ve tablatur sisteminin kullanilmasina iligkin tutumlarmni olumlu yonde etkiledigi sonucuna ulasilmigtir.

Anahtar Sézciikler: Calg: egitimi, gitar egitimi, tablatur sistemi, desifraj, miizik 6gretmeni adaylart

ABSTRACT

The aim of this research is to determine the opinions of music teacher candidates regarding the use of tablature system
in the sight-reading stage of guitar pieces and to evaluate the use of tablature system in the sight-reading stage of guitar
pieces within the framework of the determined dimensions of the research. The research is an action research conducted
in a qualitative framework. In the framework of the action plan of the research, it was aimed that the music teacher
candidates get to know the tablature system and gain the ability to use the tablature system at the sight-reading stage of
guitar pieces with the tablature system-based teaching applied within the scope of Guitar and Accompaniment 2 course.
In the determination of the study group of the research, convenience /accidental sampling method was preferred among
the purposive sampling methods in line with the research model. The study group of the research consists of students
(n=10) who took Guitar and Accompaniment 2 course in the spring semester of the 2020-2021 academic year in Mugla
Sitk1 Kogman University, Education Faculty, Fine Arts Education Department, Music Education Department. The data
of the research were collected via the semi-structured interview technique created by the researchers and analyzed
descriptive. It was concluded that the use of tablature system by the music teacher candidates during the sight-reading
stage of guitar pieces is effective in solving the problems they encounter such as finding the places of the notes on the
keyboard and determining from which position they will be taken. At the same time understanding the string, fret and
finger numbers that should be played for the right and left hands in a shorter time during the sight-reading process and
it has been determined that it facilitates the sight-reading process by speeding up. In addition to these, it was concluded
tablature system attracted the attention of all music teacher candidates and positively affected their attitudes towards the
use of tablature system.

Keywords: Instrument training, guitar education, tablature system, sight-reading, music teacher candidates.
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EXTENDED ABSTRACT

It can be said that, the aim of Guitar Accompaniment 1 and 2, which are compulsory courses in music education
undergraduate program, is to have the teacher candidates acquire the ability to use the guitar to play, accompany
and teach educational music. The purpose of this research is to determine to what extent music teacher candidates
have achieved the IVT (Individual Voice Training) course achievements which is given in fine arts high schools
and to compare the views of voice instructors and music teacher candidates in regard to the level of IVT course
achievement; in line with the views of voice instructors who are working in departments of music education and
1st and 2nd year students who took voice education courses in these institutions and graduated from FAHS (Fine
Arts High Schools). In line with the purpose of the research, the problem sentence is “what is the level of reaching
the music teacher candidates *achievements of fine arts high school individual voice training course?”. In this

direction, the sub-problems of the research are as follows:

i. What are the voice instructors ’views regarding the level of reaching the music teacher candidates'

achievement of fine arts high school individual voice training course?

ii. What are the music teacher candidates ’views regarding the level of reaching the achievements of the fine

arts high school individual voice training course?

iii. Is there a significant difference between the views of voice educators and music teacher candidates
regarding the level of reaching the music teacher candidates' achievements of fine arts high school individual

voice training course?

This research is a quantitative survey research. The universe of the research is voice instructors who give voice
training in Turkey in the spring semester of the 2019-2020 school year and the fall semester of the 2020-2021
school year in the Faculty of Education Department of Fine Arts Education Department of Music Education and
1st and 2nd year students who took voice education course, graduated from fine arts high school and continue this
course. In the research, it was preferred that the maximum variation sampling method, which is within the scope
of purposive sampling. In this context, the sample of the research is voice instructors who are selected from 7
geographical regions of Turkey, actively continuing its educational activities in the academic years mentioned
before, giving voice training at FE DFAE DME and participating in the research voluntarily (n=21) and 1st and
2nd year students (n=206) who took the voice training course, graduated from FAHS, attended this course and
participated in the research voluntarily. The Cronbach s alpha reliability coefficient of the form created for voice
instructors is 0.97 and for music teacher candidates is 0.91 in order to collect the research data, the sound educators
in the music education departments, which constitute the research sample, and the instructors who are the student
advisors of the sample group, were contacted via e-posta and telephone, and preliminary information was given
about the purpose and scope of the research. However, at the time of the research, Covid- 19 pandemic was
declared due to the an epidemic and it was decided by the Higher Education Council to continue education
remotely in the spring semester of the 2019-2020 school year at universities. The prolongation of the pandemic

process necessitated the inclusion of the next academic semester in the data collection process.

In the results obtained regarding the first sub-problem of the research; according to the opinions of voice
educators, it can be said that the level of music teacher candidates' reaching of the IVT course achievements of the

fine arts high school is moderate in terms of the majority of the achievements. In the results which is obtained
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regarding the second sub-problem of the research; according to the opinions of the music teacher candidates, the
highest level of achievement expression for the BSE course is "l can comprehend situations which negatively
affect voice health”. Beside, in the research; it was determined that music teacher candidates have reached to these
achievements at a moderate level; "'l can do studies to develop intonation™, "I can do tonal and encouraging voice
exercises”, "I can do voice exercises to improve the use of resonance regions”, "I can sing foreign musical works
in accordance with the characteristics of the genre", "I can perform resonance regions according to the type of
music performed", "I can use the resonance spaces correctly”. Within the scope of the third sub-problem of the
research, when the opinions of voice instructors and music teacher candidates ’regarding the outcome statements

are compared it was determined that there was no statistically significant.
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Miizik egitiminin, bireylerin bilissel, devinsel ve duyussal beceri alanlarinin gelismesine yonelik egitim-
ogretim uygulamalarmin gergeklestirildigi planli ve programli bir siire¢ oldugu soylenebilir. Miizik egitiminde
devinsel becerilerin kapsamini olusturan calgi egitimi yoluyla 6grencilere birgok teknik ve miizikal becerinin
kazandirilmas1 amaglanir (Yokus ve Yokus, 2010: 17). Calg: egitimi, 6nceden belirlenmis amaglar dogrultusunda,
programli bir sekilde, bireye 6zgii niteliklere uygun olarak diizenlenen, ¢alg: 6gretim siireci olarak tanimlanabilir
(Yalginkaya, Erdemir ve Sonmez6z, 2014). Miizik egitiminin farkli alanlarina yonelik olarak c¢algi egitimi
kapsaminda yer verilen calgilardan biri de klasik gitardir. Hornbostel-Sacs ¢algi simiflandirma sistemine gore
kordofonlar (telli galgilar) grubunda yer alan bir galg: olarak kabul edilen (Uluocak, 2011: 17) gitarin ¢oksesli bir
calgi olarak farkli miizik tiirlerinde eslik ¢algis1 olarak kullanilabilmesi, diisiik maliyetli ve kolay tagiabilir olmasi

nedeniyle miizik egitiminde en ¢ok tercih edilen calgilardan biri oldugu soylenebilir.

Ulkemizde 6zengen ve mesleki miizik egitimi amaciyla gesitli kurumlarda gitar egitimine yer verilmektedir.
Mesleki miizik egitimi baglaminda gitar egitiminin verildigi kurumlardan biri de egitim fakiiltelerinin giizel
sanatlar egitimi boliimiine bagli miizik egitimi anabilim dallaridir. Bu kurumlarda gitar egitimine miizik 6gretmeni
adaylari i¢in alanlarinda uzmanlagacaklari bir ¢algiya yonelik olarak Bireysel Calg: Egitimi dersi kapsaminda yedi
yariyil; tiim miizik 6gretmeni adaylar i¢in ise Gitar ve Eslikleme 1 ve 2 dersleri kapsaminda iki yariyil yer
verilmektedir. (Yiiksek Ogretim Kurumu [YOK], 2018). Miizik 6gretmenligi lisans programinda zorunlu dersler
kapsaminda yer alan Gitar ve Eslikleme 1-2 dersleri ile miizik d6gretmeni adaylarinin gitari egitim miiziginde
calabilecek, eslik yapabilecek ve 6gretebilecek diizeyde kullanabilme becerilerini gelistirmelerinin amaglandig

soylenebilir.

Miizik 6gretmenligi lisans programi ders igerikleri incelendiginde Gitar ve Eslikleme 1-2 ders igerikleri
gercevesinde; gitar calgisinin yapisal 6zellikleri, temel gitar tutusu ve farkl tutus sekilleri, nota ve tablatur sistemi,
arpej teknigi, ritimler ile sarkilara eslik ¢aligmalari, ¢esitli tiirlerdeki sarkilarin ezgilerini nota veya tablatur
seklinde yazma galigmalari, 6grenilen ¢alim teknikleri ile egitim miizigine uygun Tirk halk miizigi, sanat miizigi
ve popiiler miizik tiirlerine ait farkli usul veya 6lgiilerde olan sarkilar1 esliklendirme gibi konulara yer verildigi
goriilmektedir (YOK, 2018). Ders icerikleri dikkate alindiginda miizik 6gretmeni adaylarmin Gitar ve Eslikleme
1-2 dersleri ile baglangic diizeyinden baglamak iizere gitar ile ilgili temel ¢alim teknik ve becerilerini
kazanmalarinin hedeflendigi soylenebilir. Bu baglamda Gitar ve Eslikleme ders igerikleri ¢cergevesinde yer verilen
tablatur sistemi ve tablatur seklinde yazma g¢aligmalart konulari; gitar calgisinin polifonik ve klavye iizerinde
notalarin pek ¢ok farkli pozisyondan c¢aliabiliyor olmasi gibi 6zelliklerinden dolay1 miizik 6gretmeni adaylarinin

desifraj becerilerini gelistirmeye yonelik yer verilen konu alanlar1 olarak degerlendirilebilir.

Tablatur sozciigi Latince tablo anlamindaki tabula kelimesinden gelmektedir. (Uluocak, 2011: 46). Tablatur
sistemi, miizigin, notalardan farkli olarak parmak pozisyonlarma gore sunuldugu bir miizik yazisi sistemidir
(Tuohy ve Potter, 2005). Diger bir deyisle tablatur sistemi; birbirine paralel, esit aralikl1 6 yatay ¢izgi ve tizerlerine
yazilan rakamlardan olusan, gitar igin miizik yazisi yazilan sisteme denir. Alanyazinda 14. ve 16. yiizyillar arasinda
ozellikle lavta i¢in yazilmig tablatur érnekleri goriilmektedir. Tablatur sistemi farkli bolgelerde farkl sekillerde
kullanilmustir. ispanya ve Italya’da sayilar perdeleri gosterir ve modern gitar tablatur sisteminin aksine portenin
en iist ¢izgisi en kaln notadaki yani en iistteki teli temsil eder. Fransiz tablatur sisteminde ispanyol ve italyan

sistemlerinden farkli olarak, ¢algmin perdesini gostermek icin rakamlar yerine harfler kullanilir ve portenin en
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iistteki ¢izgisi en ince yani en alttaki teli sembolize eder (Ozdemir ve Ozdemir, 2017). Her iki sistemde de nota

stireleri ise portenin iistiine ¢izilen nota saplart ile gosterilmektedir.

|

Li 1 ol &4 44 st 4 L

o+ . S — ——— O 0 — %20 2—0—2
: - Q- 2—12—1 [ : 4240214 : !
I‘ TS aloTo T olay T30l e [ Ty

- — £ 32042 701230401 410 L 0 8 :

0245 F—F542-0 0—ol =-1¢

= = = = = =B = o= =
T F e F EF F F
= a.a.a
aa.aa = € a a S S e
i - TYEN a8 a P A N BAlER a [
(! c CcCC asa \ \ e C c & ¢
Q [l ) T Rk o el I A ~ a |
! < | o

Sekil 2. J. S. Bach (1685-1750) — Fugue (BWV 1000) (Tablature sistemi ile gosterim) (Ozdemir ve Ozdemir 2017 kaynagindan almmistir).

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigt gibi tablatur sistemi farkli bigimlerde ve sistemlerde ¢algi nota yazimina
alternatif olarak kullanilmaktadir. Gitarda tablatur sisteminin kullanilmasina yoénelik Vapur ve Sen (2021)
caligmalarinda; giiniimiizde kullanilan modern gitar tablatur sistemleri hakkinda simiflandirmalar yaparak, tablatur
kullanimma olanak saglayan miizik yazilimlari ve gitar egitiminde tablatur miizik yazisi erigsimi saglanabilen web
siteleri hakkinda 6rneklendirmelere yer vermektedir. Tablatur sisteminin gitar egitiminde kullanilmasina yonelik
ise Ozdemir ve Ozdemir (2017) 6zengen miizik egitimi icinde yer alan baslangic seviyesi klasik gitar egitiminde
temel bilgi ve becerilerin kazandirilmasina yonelik uygulanan tablatur sisteminin dgrencilerin performans basari

diizeylerini artirilmasinda etkili oldugunu belirlemistir.

Tablatur sistemine yonelik ilgili yurt dis1 arastirmalart incelendiginde tablatur sistemine yonelik
gerceklestirilen aragtirmalarin; gitara yeni baglayanlarin parmak pozisyonlarini belirleyebilmesi igin gelistirilen
tablatur sistemi (Miura ve digerleri, 2004), tablaturla gitar ¢almaya yonelik gelistirilen ve 6nerilen farkli modeller
(Wiggins ve Kim, 2019, Tuohy, 2004), ilkogretim kademesinde egitim alan miizik 6grencilerinin gitar 6grenimini
kolaylastirmak i¢in bir strateji olarak gitar tablaturunun kullanilmasi (Luh, 2018), yiiksekdgretim diizeyinde gitar
egitimi siirecinde tablatur sisteminin kullanilmasinin degerlendirilmesi (Russell ve Evans, 2015) konularim

kapsadig1 goriilmektedir.

Gitar egitiminde tablatur sisteminin farkli bigimlerde ve sistemlerde ¢algi nota yazimina alternatif olarak ya da
nota yazimina destekleyici olarak kullanildigi/kullanilabilecegi séylenebilir.  Bununla birlikte ilgili yurtigi
aragtirmalan gergevesinde c¢algi egitimi kapsaminda Klasik gitar egitiminde tablatur sisteminin kullanilmasina
yonelik gergeklestirilmis yalmzca bir alismaya (Ozdemir ve Ozdemir, 2017) rastlanmaktadir. Diger taraftan alan
yazinda mesleki miizik egitimi kapsaminda gitar egitiminde tablatur sisteminin kullanilmasina yonelik herhangi
bir ¢aligmaya rastlanilmamigtir. Bu dogrultuda, gitar eserlerinin desifrajinda nota yazimima ek olarak tablatur
sisteminin kullanilmasinin miizik 6gretmeni adaylarinin goriisleri dogrultusunda degerlendirilmesi arastirilmaya

deger goriilmiistiir.
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Problem Ciimlesi

Arastirmanin  problem ciimlesi “Miizik Ogretmeni Adaylarimin Gitar Eserlerinin Desifrajinda Tablatur
Sisteminin Kullanilmasina iliskin Gériisleri Nelerdir? “sorusudur. Bu kapsamda arastirmanin alt problemleri

agagidaki gibidir:

Alt Problemler
Gitar ve Eslikleme 2 dersini alan miizik 6gretmeni adaylarinin gitar eserlerinin desifrajinda;

1. Tablatur sistemini kullanmalarmin karsilastiklart problemlerin ¢éziimii {izerindeki etkisine iliskin

gortisleri nelerdir?
2. Tablatur sistemini kullanmalarinin desifraj basarilarma etkisine iliskin goriisleri nelerdir?

3. Tablatur sisteminin kullanilmasina yonelik tutumlar1 nasildir?

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amac1 gitar eserlerinin desifrajinda tablatur sisteminin kullanilmasina iliskin miizik 6gretmeni
adaylarinin goriislerini belirlemek ve gitar eserlerinin desifrajinda tablatur sisteminin kullanilmasini aragtirmanin

belirlenen boyutlari ¢cergevesinde degerlendirmektir.

Arastirmanin Onemi

Kokeni ¢ok eskilere dayanan tablatur sisteminin klasik gitar egitiminde eserleri degifre asamasinda karsilagilan
problemlerin ¢oziimii ya da zorluklarin istesinden gelmeye yonelik nota yaziminin destekleyici olarak
kullanilabilecegi diistiniilmektedir. Bununla birlikte ilgili literatiir ¢er¢evesinde mesleki miizik egitiminde calg
egitimi kapsaminda klasik gitar egitiminde tablatur sisteminin kullanilmasina yonelik gergeklestirilmis yalnizca
tek bir caligmaya rastlanmaktadir. Bu dogrultuda, gitar eserlerini ilk desifre asamasinda sadece nota yazimina ek
olarak tablature sisteminin kullamlmasinin = miizik Ogretmeni adaylarmm gorisleri  dogrultusunda
degerlendirilmesi aragtirilmaya deger goriilmiistiir. Arastirmanin, Klasik gitar egitiminde gitar eserlerini desifre
asamasinda tablatur sisteminin miizik 6gretmeni adaylarinin goriisleri dogrultusunda gitar eserlerini desifre
asamasinda nota yazimina alternatif ya da destekleyici olarak kullanilabilirliginin degerlendirilmesi agisindan da

ilgili literatiire katk: saglayacagi diisiiniilmektedir.

Arastirmamn Smmirhhiklar:

Aragtirma 2020-2021 egitim-6gretim y1li bahar yari yilinda Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim géren, Gitar ve Eslikleme 2 dersini alan

ve derse devam eden miizik 6gretmeni adaylar1 ile simirlandirilmastir.
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YONTEM

Arastirmanin Modeli

Aragtirma nitel cercevede gerceklestirilen bir eylem aragtirmasidir. Eylem aragtirmasi, herhangi bir durumu
sistematik olarak tespit etmek ve bunu gelistirmek amaci tasiyan uygulamaya dayali bir yontemdir. Eylem
arastirmasi ile dgrencilerde 6grenmeyi etkili kilmak i¢in sistematik arastirma ilke ve siireglerini de takip ederek
aragtirma yapilmasi eylem aragtirmalarmim en belirgin 6zelliklerinden biridir (Er6zkan, 2007: 118). Eylem
aragtirmasi, arastirmaci ve katilimcilarin is birligine dayali olarak yiriitiiliir. Aragtirmaci ile katilimer arasinda
kurulacak iligki maksimum fayday: saglamaya yonelik olmalidir. Her katilimeiya uygun katkiy1 sunabilecegi
ortam saglanmahdir (Sevim ve Eksi, 2021: 14). Eylem arastirmalarinin gerceklestirilmesi ve arastirma
sonuglarinin paylagilmasiyla birlikte hem arastirmacilarin yaptiklari igle ilgili nitelikleri gelisir, hem de arastirilan
konularla ilgili gelismeler yapilan islerin niteliginin artmasini saglar (Biiyiikoztiirk ve digerleri, 2017: 278). Bu
aragtirmada, aragtirmacilar tarafindan Gitar ve Eslikleme 2 dersi kapsaminda uygulanan 6gretim ile miizik
Ogretmeni adaylariim tablatur sistemini tanimalar1 ve gitar eserlerinin desifrajinda tablatur sistemini kullanabilme

becerisini kazanmalar1 amaglanmustir.

Cahsma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunun belirlenmesinde arastirmanin modeli dogrultusunda amagsal ornekleme
yontemlerinden uygun/kazara 6rnekleme yontemi tercih edilmistir. Bu kapsamda arastirmanin ¢alisma grubunu
Mugla Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi Anabilim
Dalinda 2020-2021 egitim-6gretim yili bahar yariyilinda Gitar ve Eslikleme 2 dersini alan, derslere katilim
gosteren (devamsizliktan kalmayan) ve aragtirmaya goniillii olarak katilan 6grenciler (n=10) olusturmaktadir.

Katilimeilara iliskin demografik bilgilere asagidaki tabloda yer verilmistir.

Tablo 1. Arastirmanin Calisma Grubuna Iliskin Demografik Bilgiler

Kod Cinsiyet Yas Mezun oldugu lise tiirii Ggiia;egl?:nn;a Bireysel ¢algi
*MOAL1 Kadin 22 Diger SYul Cello
MOA2 Kadmn 23 Giizel Sanatlar Lisesi 1Yl Keman
MOA3 Erkek 21 Giizel Sanatlar Lisesi 9 Y1l Cello
MOA4 Kadmn 21 Giizel Sanatlar Lisesi 1 Y1l Kanun
MOAS Kadin 21 Giizel Sanatlar Lisesi 8 Y1l Gitar
MOAG6 Erkek 23 Diger 6 Yil Gitar
MOA7 Kadin 25 Diger 1Yl Piyano
MOAS Kadin 20 Giizel Sanatlar Lisesi 6 Y1l Keman
MOA9 Kadin 27 Diger 1yl Keman
MOA10 Erkek 20 Giizel Sanatlar Lisesi 7Y1 Klarnet

* MOA: Miizik 6gretmeni aday:

Veri Toplama Araglari

Aragtirmanin Verilerinin toplanmast igin 6ncelikle eylem plani ger¢cevesinde uygulama asamasina yonelik bir
plan hazirlanmistir. Daha sonra bu dogrultuda, 2020-2021 egitim-6gretim yili bahar yarili yilinda Gitar ve

Eslikleme 2 dersini yiiriiten 6gretim elemanimnin gézetiminde dersin giin ve saatinde 1 ders saati (30 dk.) olmak
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lizere miizik 6gretmeni adaylarina dersin konu ve igerigine paralel olarak tablatur sistemi agiklanmis ve gitar ile

bu sistemin kullanilmasina iligkin 6rneklendirmeler yapilmastir.

Tablatur sistemi ile ilgili gerekli agiklamalarin yapilmasinin ardindan bir sonraki derste arastirmacilarin dersin
ilgili 6gretim eleman: ve ilgili uzman 6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda belirledigi ve miizik
Ogretmeni adaylarinin daha once ¢aligmadiklar: bir gitar eseri notanin altinda tablatur sistemi ile yazilmig halini
iceren sekliyle miizik 6gretmeni adaylarina verilerek ders saati siireci igerisinde gitar eserinin desifraji istenmistir.
Arastirmanin uygulamasina iliskin Gitar ve Eslikleme 2 dersi kapsaminda ders igerigine paralel olarak

gerceklestirilen tablatur sisteminin 6gretimine iliskin 2 haftalik ders plan1 ve igerigi asagidaki tabloda sunulmustur

Uygulama siirecinin ardindan arastirma verilerinin toplanmasinda yart yapilandirilmig gériisme formu ile
gerceklestirilen goriismeler aragtirmacilar tarafindan dijital ortamda her 6grenci igin belirlenen giin ve saatte (15-
20 dk.) zoom wuygulamasi iizerinden gerceklestirilmistir. Arastirmanin verileri arastirmacilar tarafindan
toplanmustir. Goriisme yapilan 6grenciler ile 6nceden telefon araciligi ile iletisim kurulup gériisme ile ilgili 6n
bilgilendirme yapilmistir. Arastirmanin yapilacag: ilgili kurumdan, arastirma oncesinde gerekli uygulama izni

almmugtr.

Tablo 2. Arastirmanin 2 Haftalik Eylem Plan:

Hafta Konu Ders

1 Tablatur sistemi. Tablatur sisteminin taniminin yapilmast.
-Tablatur sisteminin 6rnek gitar eserleri
tizerinde incelenmesi ve agiklanmasi.
-Tablatur sistemi ile teksesli ve ¢oksesli
nota yazimi ve okunmasi 6rneklemesi
-Tablatur sisteminin avantajlar1 ve
sinirhiliklarinin anlatilmasi.
-Tablatur sistemi ile yazilmis basit ve
popiiler ezgiler tizerinde uygulama
caligmalari.

2 Eserin desifraji. -Miizik 6gretmeni adaylarma bir ders saati
stiresinde daha 6nce ¢alismadiklar: bir gitar
eserinin nota ve tablatur sistemiyle bir arada

yazilmus halini igeren sekliyle desifraji.

Verilerin Analizi

Aragtirmanin Verileri betimsel olarak analiz edilmistir. Bu amagla aragtirma sorularina yanit arayacak temalar
aragtirma konusuna iliskin kavramsal c¢erceve dogrultusunda belirlenmistir. Belirlenen temalara gore veriler
aragtirma sorularina paralel olarak ele alinmistir. Betimsel analiz yaklasimina gore elde edilen veriler, once
sistematik ve agik bir bigimde betimlenmistir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanarak yorumlanmis,
neden-sonug iliskileri irdelenmis ve sonuglara ulagilmistir. Arastirmada ayrica direk alintilara da yer verilmistir.
Arastirma raporlamrken katilimcilar MOA1, MOA2.. MOA10 seklinde kodlanmistir. Betimsel analiz
yaklagiminda amag¢ goriisme ve gozlem sonucu elde edilen verilerin diizenlenmis ve yorumlanmis bir sekilde
okuyucuya sunulmasidir. Betimsel analizde ortaya ¢ikan temalarin iligkilendirilmesi, anlamlandirilmasi ve ileriye
yonelik tahminlerde bulunulmasi da arastirmacinin yapacagi yorumlarin boyutlari arasinda yer alabilmektedir
(Yildirim ve Simsek, 2011). Arastirma sorularindan, arastirmanin kavramsal gergevesinden ya da goriisme veya

gozlemde yer alan boyutlardan yola ¢ikarak veri analizi i¢in bir ¢er¢eve olusturulur. Bu ¢ergeveye gore verilerin
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hangi temalar altinda diizenlenecegi ve sunulacagi belirlenir (Karatas, 2017). Bu arastirmada betimsel analiz

kapsaminda aragtirma sorularina yanit aranacak tema ve alt temalar agagidaki gibidir:

Gitar eserlerini desifre asamasinda tablatur sisteminin kullanilmasi.

|
| | |
Miizik dgretmeni adaylarinin Miizik 6gretmeni adaylarinin Miizik 6gretmeni adaylarnin
tablatur sistemini tablatur sistemini tablatur sisteminin
kullanmalarinin karsilastiklart kullanmalarinin desifraj kullanilmasina yonelik
problemlerin ¢6ziimii tizerindeki basarilarina etkisi. tutumlari.

etkisi

Sekil 3. Betimsel Analiz Tema ve Alt Temalar

BULGULAR
Bu boliimde miizik 6gretmeni adaylarmimn gitar eserlerinin desifrajinda tablatur sisteminin kullanilmasina
iligkin gorisleri “Gitar Eserlerinin Degifrajinda Tablatur Sisteminin Kullanilmas1” tema bashgi cergevesinde
incelenmistir. Bu kapsamda arastirma bulgular1 Gitar ve Eslikleme 2 dersini alan miizik 6gretmeni adaylarinin
gitar eserlerinin desifrajinda; tablatur sistemini kullanmalarinin karsilastiklar1 problemlerin ¢oziimii tizerindeki
etkisi, desifraj basarilarina etkisi ve tablatur sisteminin kullanilmasina yoénelik tutumlari alt temalar1 altinda

siiflandirilmigtir. Bulgular, ilgili yerlerde dogrudan alintilara yer verilerek sunulmustur.

Gitar Eserlerinin Desifrajinda Tablatur Sistemini Kullanmanin Karsilasilan Problemlerin Coéziimii
Uzerindeki Etkisine iliskin Elde Edilen Bulgular

Aragtirmanm birinci sorusu kapsaminda elde edilen bulgularda, miizik 6gretmeni adaylar1 gitar eserlerinin
desifrajinda tablatur sistemini kullanmalarinin karsilagtiklar: problemlerin ¢6ziimii izerindeki etkisine iligkin; nota
yerlerini klavye iizerinde bulmak acisindan kolaylik sagladigi ve iz kazandirdigi (MOA1, MOA,2, MOAG,
MOA7, MOA9, MOA10) notalari hangi pozisyondan ve hangi parmak numarasi ile alacaklari ydniinde kolaylik
sagladign (MOA3, MOA4, MOAS) ve bu dogrultuda desifraj siirecini kolaylastirdig1 ve hizlandirdigs (MOA3,
MOA6, MO7, MOAS, MOA9, MOAI10) yéniinde goriis bildirmislerdir. Miizik 6gretmeni adaylarinin

goriislerinden 6rneklere asagida yer verilmistir:

Daha onceleri perdeli karistirryordum melodi galarken. Tablatur sistemi ¢ok daha kolay geldi ¢ok hizli adapte
oldum. Daha 6nce nota ile ¢alisirken ¢ok zorlaniyordum tablatur sistemi ile ¢alacagim notalarin yerlerini ¢ok daha
kolay ve hizli buluyorum (MOAL1).

Rakamlarla ¢aligmak benim igin siireci kolaylastird1. Tek bir gorselle tiim unsurlari (tel, perde, parmak numarasi
vs.) kolayca gorebiliyorum (MOA2).
...Tablatur sistemi daha kolay ve zevkli geldi. Siireci kolaylastird1 gitarda ayni notanin birden fazla yerde

basilabilmesinden kaynakli yasanan karisiklig1 ortadan kaldirdi benim icin (MOA4).

Parmak numaralar1 yazmayan notalarla galisirken notalarin yerlerini bulmak i¢in ¢ok zaman kaybediyordum...

Tablatur sistemi parmak numaralarmi kisa siirede bulmamu sagladi (MOAS).
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Parmak numaras1 okumaktansa perde numarasi1 okumak daha kolay geldi. Bu sayede ¢ok daha hizli ilerledim
(MOAG).

Tablatur sistemi dogrudan notanin yerini gosterdigi i¢in ¢cok kolay bir sekilde desifre yapmami sagladi. Notalarin
yerlerini perdeleri sayarak bulmaya calisiyordum ve zaman aliyordu tablatur sistemi bunu ortadan kaldirdi
(MOAS).

Desifre siirecini oldukga kolaylastirdi. Gitara yeni baglayanlar i¢in de kolaylastiracagini diistiniiyorum, yeni bir
sarki 6grenmem ¢ok uzun siiriiyordu. Tablatur sisteminin mantigin1 anladiktan sonra bu konu oldukea kolaylasti
(MOA10).

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda, gitar eserlerinin desifrajinda tablatur sisteminin
kullanilmasinin klavye iizerinde notalarin yerlerini bulma ve hangi pozisyondan alinacagimi belirleyebilme,
desifraj siirecinde sag ve sol el i¢in calinmasi gereken tel, perde ve parmak numaralarin1 daha kisa siirede
anlayabilme gibi miizik 6gretmeni adaylarmin karsilastiklart problemlerin ¢oziimiinde etkisi oldugu ve desifraj

stirecini hizlandirarak kolaylastirdigi séylenebilir.

Gitar Eserlerinin Desifrajinda Tablatur Sistemini Kullanmamin Desifraj Basarisina Etkisine Iliskin Elde

Edilen Bulgular

Aragtirmanm ikinci sorusu kapsaminda elde edilen bulgularda, miizik 6gretmeni adaylar: gitar eserlerinin
desifrajinda tablatur sistemini kullanmalarimin desifraj basarilar tizerindeki etkisine iligkin; desifraj siirecini
kolaylastirdig1 (MOA2, MOA4, MOA7, MOAS, MOA10), hizlandirdigi (MOA1, MOA2, MOA3, MOA4, MOAS,
MOA6, MOA7, MOA9) ve bu dogrultuda desifraj basarisin arttirdigi (MOA1, MOAS, MOA10) yéniinde gériis
bildirmislerdir. Katilimcilardan MOA7 gériisiinii “bize cahistirdigimz parcalar1 sadece nota ile calmaya
caligsaydim muhtemelen ¢alamayacaktim ¢iinkii notalarin yerlerini ¢ok iyi bilmiyorum. Tablatur sistemi bu sorunu
ortadan kaldirdi ve desifre siirecimi kolaylagtirdi.” seklinde ifade etmistir. Miizik &gretmeni adaylarinin

goriislerinden 6rneklere asagida yer verilmistir:

Tablatur sistemi desifre ¢alma basarim arttirdi, notalarin yerlerini ¢ok daha hizli buldugum i¢in daha hizli desifre

yapmaya basladim (MOAL1).

Normalde desifre ¢ok uzun siiregte yaptigim bir is idi, tablatur sisteminden sonra daha kolay bir hale geldi ve
desifremi hizlandirdi (MOAZ2).

...Nota okumaktansa, tablatur sistemi ¢ok daha pratik geldi ve siireci hizlandirdi (MOA3).
...4-5 saatte desifre edilecek bir eserin desifresini 1 saate kadar kisaltiyor (MOAS).

Caligilacak eser daha 6nceden kulagimizda var ise nota yerine tablatur sistemi kullanmak ¢ok daha hizli desifraj

yapmamizi sagliyor (MOAG).

Gitarda notalarin yerlerini ¢ok iyi bilmedigim igin desifre yapmakta ¢ok zorlaniyordum. Tablatur sistemi
dogrudan notanin klavyedeki konumunu gosterdigi igin benim agimdan siireci kolaylastirarak desifre basarimi
arttird1 (MOAS).

Yeni yeni desifre yapmaya baslamistim ve ¢ok ¢ok uzun siiriiyordu. Tablatur sistemi ile ¢alisirken ¢ok ¢abuk
melodiler elde etmeye basladim (MOAD9).
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Sistem anlasildiktan sonra desifreyi kolaylastirarak desifre calma basarimu arttirdi (MOA10).

Aragtirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda, miizik 6gretmeni adaylarinin gitar eserlerinin desifrajinda
tablatur sistemini kullanmalarmin desifraj siirecini kolaylastirarak hizlandirdigi ve desifraj basarilarina olumlu

yonde katki sagladigi séylenebilir.

Gitar Eserlerinin Desifrajinda Tablatur Sisteminin Kullamilmasma Yénelik Miizik Ogretmeni

Adaylarimin Tutumlarina iliskin Elde Edilen Bulgular

Aragtirmanin {iglincli sorusu kapsaminda elde edilen bulgularda, miizik 6gretmeni adaylari gitar eserlerinin
desifrajinda tablatur sistemini kullanmasina yonelik tutumlarina iligskin olarak tiim katilimcilar; tablatur sistemini
kendi 6grenme siireclerinde kullanmay1 tercih edecekleri (MOA1, MOA2, MOA3, MOA4, MOAS, MOAG,
MOA7, MOAS, MOA9, MOA10) ileride gitar dersi vermeleri gerekirse mutlaka bu sistemle dgreteceklerini
(MOA1, MOA2, MOAS) tablatur sisteminin baslangi¢ seviyesinde kullanilmasiin ¢ok faydali olacagi (MOA4,
MOAS3, MOA6, MO7, MOAY) yéniinde gériis bildirmislerdir. Buna ek olarak tiim katilimcilar tablatur sistemini
kullanmanimn ilgilerini ¢ektigini ve bu sistemi kullanmay1 sevdiklerini ifade etmistir. Miizik 6gretmeni adaylarinin

goriislerinden orneklere asagida yer verilmistir.
...1leride gitar dersi vermem gerekirse mutlaka bu sistemi kullanacagim (MOA1).
...Yeni baslayan birine gitar calmay1 6gretmem gerekirse bu sistemi kullanacagim (MOA?2).

Ben gitara ¢ok fazla ismamamigtim ama tablatur sistemini 6grendikten sonra kendi kedime “ben gitar

ilerletebilirim” diye diisiindiim, bana giiven verdi (MOA4).
Zaman bizim i¢in cok énemli ve tablatur sistemi zaman kazandirtyor bu yiizden tercih ederim (MOAS).

Tablatur sistemi ile ¢calismay1 ¢ok sevdim ¢iinkii notaya goére cok kolay geldi ve farkli oldugu i¢in bende merak
uyandirdi (MOA?7).

Miizige gitar ile baslayan kisiler igin enstriiman calmay1 gok keyifli ve kolay hale getiriyor. ilerde gitar dersi

vermem gerekirse bu sistem ile 6gretecegim (MOAS).
...Gitar calmak icin bundan daha kolay bir sistem oldugunu diisiinmiiyorum (MOA10).

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda, gitar eserlerinin desifrajinda tablatur sisteminin
kullanilmasina iligkin ger¢eklestirilen 6gretim uygulamalarmin miizik 6gretmeni adaylarinin tamaminin ilgisini

cektigi ve tablatur sisteminin kullanilmasina iliskin tutumlarmi olumlu yonde etkiledigi soylenebilir.

SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Aragtirmada, gitar eserlerinin desifrajinda tablatur sisteminin kullanilmasina iligkin miizik 6gretmeni
adaylarinin goriislerini belirlemeyi amaglayan bu arastirmada; miizik 6gretmeni adaylarmin tablatur sistemini
kullanmalarinimn karsilagtiklari problemlerin ¢6ziimii tizerindeki etkisine iliskin goriisleri dogrultusunda; gitar
eserlerinin desifrajinda tablatur sisteminin kullanilmasinin, klavye {izerinde notalarm yerlerini bulma ve hangi
pozisyondan alinacagini belirleyebilme, desifre siirecinde sag ve sol el i¢in ¢alinmasi gereken tel, perde ve parmak
numaralarin1 daha kisa siirede anlayabilme gibi karsilastiklar1 problemlerin ¢oziimiinde etkili oldugu ve desifraj

stirecini hizlandirarak kolaylastirdigi sonuglarina ulagilmistir. Bu kapsamda gerceklestirilen aragtirmalar
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dogrultusunda Ozdemir ve Ozdemir (2017), baslangic seviyesi gitar egitiminde tablatur sisteminin etkililigini
belirmeyi amaglamig ve deneysel modelde gergeklestirdigi arastirmasinda baglangic seviyesi klasik gitar
egitiminde kullanilan tablatur sisteminin, notali egitim sistemine gore daha etkili oldugu sonucuna ulagmustir.
Mevcut arastirmada gitar egitiminde tablatur sisteminin kullanilmasi, gitar eserlerinin desifrajinda modern
notasyonun destekleyicisi olarak ele alinmistir. Bununla birlikte Ozdemir ve Ozdemir’in (2017) arastirmasindan

elde ettigi sonucun bu arastirmadan elde edilen sonucu kismen destekler nitelikte oldugu séylenebilir.

Aragtirmanin ikinci sorusu dogrultusunda, miizik 6gretmeni adaylarinin gitar eserlerinin desifrajinda tablatur
sistemini kullanmalarinin desifraj basarilarina etkisine iliskin goriislerine gore, gitar eserlerinin desifrajinda
tablatur sistemini kullanmalarinin desifraj siirecini hizlandirdig1 ve desifraj basarilarina olumlu yonde katki
sagladig1 sonucuna ulasilmistir. Katilimcilardan MOA4 gériisiinii “...cok olumlu bir etkisi oldu, desifre siirecini
kolaylastirdi, hizlandirdi ve zevkli hale getirdi. Normal sartlarda iki ti¢ derste desifresini yapabilecegim bir parcayi
tablatur sistemi ile 15-20 dakika igerisinde calabilir duruma geldim” seklinde ifade etmistir. Aragtirmadan elde
edilen bu sonug Russel ve Evans’in (2015) arastirmalarinda ifade ettigi tablatur sisteminin miizik eserlerinin hizli

bir sekilde 6grenilmesinin bir yolu oldugu gorisii ile 6rtismektedir.

Aragtirmanin tiglincii sorusu dogrultusunda gitar eserlerinin desifrajinda tablatur sisteminin kullanilmasina
yonelik miizik 6gretmeni adaylarmin goriislerinden elde edilen bulgularda; tablatur sisteminin kullanilmasinin
miizik 6gretmeni adaylarinin tamaminin ilgisini ¢ektigi ve bu kapsamda tablatur sisteminin kullanilmasina iligkin
tutumlarini olumlu yénde etkiledigi sonucuna ulasiimistir. Ornegin, katilimcilardan MOA6 gériisiinii “gitara yeni
baglayan 6grenciler nota ile karsilagtigi zaman korkuyor, ben bunlari nasil 6grenecegim diye disiiniip gitardan
soguyabiliyor. Tablatur sistemi daha kolay, daha pratik ve gitar1 sevdirecek bir sistem.” seklinde ifade etmistir. Bu
aragtirmadan elde edilen sonuca paralel olarak Luh (2018)’un miizik 6grencileri ile gergeklestirdigi arastirmasinda
tablatur sisteminin 6grencilerin 6grenmesine etkisini ortaya ¢ikarmak amaciyla nitel gercevede bir aragtirma
gergeklestirmis; arastirmasinin sonucunda ogrencilerin derse ilgisinin ve katiliminin arttigini belirlemistir.
Ozdemir ve Ozdemir (2017) arastirmalarinda tablatur sistemi ile gitar egitiminde gereken motivasyonu saglamanin
notal sisteme oranla daha kolay oldugunu ve tablatur sisteminin dogrudan performansa yonelik olmasindan dolay1
bir calgiy1 sevmek, daha iyi ¢alabilmeyi istemek igin gerekli motivasyonun olusmasina ve basar hissinin artmasina

katk1 sagladigini ifade etmektedir.

Sonug olarak bu aragtirmada, gitar egitiminde eserlerinin desifrajinda modern notasyonun destekleyicisi olarak
tablatur sisteminden yararlanilmasmin miizik 6gretmeni adaylarinin bu siiregte karsilastiklar1 problemlerin
¢oziimiinde etkili oldugu ve desifraji kolaylastirarak hizlandirdigi belirlenmigtir. Ayn1 zamanda gitar eserlerinin
desifrajinda tablatur sisteminin kullanilmasina iligkin miizik 6gretmeni adaylarinin tutumlarinin olumlu yénde

oldugu saptanmustir.
Aragtirmadan elde edilen sonuglara dayanarak verilen 6neriler asagidaki gibidir:

« Gitar egitiminde eserlerin desifrajinda daha kolay ve hizli 6grenmeyi destekleyici olarak tablatur sisteminden

yararlanilabilir.

* Alanyazin incelendiginde gitar egitimi ¢ercevesinde tablatur sisteminin kullanilmasina iligskin ¢ok az sayida
aragtirmanin gergeklestirildigi goriilmektedir. Bu baglamda tablatur sisteminin gitar egitimi siire¢lerinde

kullanilmasina yonelik farkli gruplar ve aragtirma modelleri gergevesinde ¢alismalar gergeklestirilebilir.
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* Bu arastirma, miizik 6gretmenligi lisans programlarinda tiim miizik 6gretmeni adaylar1 i¢in zorunlu bir ders
olan Gitar ve Eslikleme 2 dersi kapsaminda ger¢eklestirilmistir. Bu baglamda tablatur sisteminin gitar eserlerinin
desifrajinda etkililigi ile ilgili miizik 6gretmenligi lisans programlarinda yer alan Bireysel Calgi Egitimi-Gitar

dersleri kapsaminda uygulamaya dayali aragtirmalar gergeklestirilebilir.
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BAGLAMA EGIiTiMiNDE BASLANGIC DUZEYi ZEYBEK TEZENE TAVRI OGRETIMINE
YONELIK BiR CALISMA®

A Study On The Teaching Of Zeybek Plectrum Style At The Beginner Level In Baglama Education

Ali Kerem APAYDIN ™
Soner ALGI ™

(074

Bu arastirmada baslangi¢ seviyesinde baglamada zeybek tezene tavrinin dgretilmesine yonelik aligtirma ve
etiitler etrafinda tasarlanmig bir 6gretim modeli sunulmaktadir. Karma yontem tasariminin kullanildigi aragtirma,
etkili ve kalic1 bir 6grenme saglamayi1 ve farkli baglama ¢alma tarzlarinin 6gretimine yonelik gelistirilecek 6gretim
modellerine 151k tutulmasini amacglamaktadir. Bu noktada literatiire yeni bir egitim ve Ogretim materyali
kazandirmasi ve benzer tezene tavirlarina yonelik drnek teskil etmesi bakimindan énemli goriilmektedir. Zeybek
tezene tavrinin gilincel 6gretim yontemlerini anlamak, alistirma ve etiit liretimine baslamak amaciyla gerekli
goriismeler yapilmis ve ilgili literatiir taranmustir.

Caligmanin deneysel agamasinda, Mersin Nevit Kodalli Giizel Sanatlar Lisesinin 10 ve 11. siniflarinda egitim
goren 4 6grencinin katildigi, 7 hafta siiren ve 14 dersten olusan tek gruplu 6n test-son test tasarimi kullanilmistir.
Daha sonra 6gretim modelinin etkililigini ve kaliciligini degerlendirmek amaciyla 6grencilerin son testten iki ay
sonra degerlendirilen on test, son test ve kalicilik testi puanlar1 karsilagtirilmigtir.

Calisma sonunda katilimeilarin 6n test, son test ve kalicilik testi verileri analiz edildiginde testlerin arasinda
anlaml farkliliklar gézlemlenmis olup bu noktadan hareketle ¢alisma kapsaminda sunulan 6gretim modelinin
ogrencilerin zeybek tezene tavrindaki yeterliligini 6nemli 6l¢iide artirdig1 sonucuna ulasilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Baglama tezene tavirlari, zeybek tezene tavri, baglama egitimi, egzersiz, etiitler
ABSTRACT

In this study, a teaching model designed around exercises and etudes for teaching zeybek plectrum style on the
baglama at beginner level is presented. The research, in which mixed method design was used, aims to provide an
effective and permanent learning and to shed light on the teaching models to be developed for the teaching of
different styles of playing the baglama. At this point, it is considered important in terms of providing a new
education and training material to the literature and setting an example for similar plectrum styles. In order to
understand the current teaching methods of Zeybek plectrum style and to start the production of exercises and
etudes, necessary interviews were made and the relevant literature was reviewed.

In the experimental phase of the study, a one-group pretest-posttest design consisting of 14 lessons and lasting
7 weeks was used with the participation of 4 students studying in the 10th and 11th grades of Mersin Nevit Kodall
Fine Arts High School. Then, in order to evaluate the effectiveness and retention of the teaching model, the pre-
test, post-test and retention test scores of the students evaluated two months after the post-test were compared.

At the end of the study, when the pre-test, post-test and retention test data of the participants were analysed,
significant differences were observed between the tests and from this point of view, it was concluded that the
teaching model presented within the scope of the study significantly increased the competence of the students in
zeybek plectrum style.

Keywords: Baglama plectrum styles, zeybek plectrum style, baglama training, exercise, etudes
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EXTENDED ABSTRACT

When the educational materials prepared for teaching zeybek plectrum style were examined, it was determined
that although there are studies that can contribute to the field, these studies are limited in number. It is evaluated
that the sources other than these studies do not have an educational quality that prepares the subject. From this
point of view, it is thought that an alternative educational material that will provide effective and permanent
learning with an educational identity to be prepared for the teaching of zeybek plectrum style is important and
necessary. Based on this importance and necessity, the main purpose of the research is to present a teaching model
designed on the basis of exercises and etudes to gain and improve the performance and deciphering skills of zeybek
plectrum style. On the other hand, it is important to shed light on new teaching models to be developed for the
teaching of different plectrum styles. In this direction, the problem of the research is how a teaching model should
be prepared to provide effective and permanent learning in teaching zeybek plectrum style and to improve

deciphering skills. Based on this problem situation, answers to the following questions were sought:

1. What are the findings regarding the readiness levels of the participants in the experimental group of the

study?

2. What are the findings regarding the application of the exercise and etude-based teaching model to improve

Zeybek plectrum style performance skills?

3. What are the findings about the effect of the exercise and etude-based teaching model for developing Zeybek

plectrum style performance skills on the participants' zeybek plectrum style performance skills?

The study utilized qualitative and quantitative paradigms and mixed research method was used. In the
qualitative dimension of the study, the data collected from the study group and the literature review were analyzed
by descriptive analysis method, and in the quantitative dimension, the effectiveness of the teaching model
presented using a one-group pretest-posttest design was tried to be determined. In this context, the study spanned
a total of 7 weeks with 14 lessons, involving 2 lessons per week for four students in the 10th and 11th grades at
Mersin Nevit Kodalli Fine Arts High School. Before the implementation, students' readiness and equivalence were
determined using a readiness level assessment form scored by 3 experts. The data related to the pretest, posttest
and the retention test conducted 2 months after the posttest were collected using the "pretest/posttest/retention test
evaluation form" which was scored by 3 experts. The data obtained from the tests were analyzed with SPSS 25.0

program.

Before starting the experimental phase, it was determined that the students were equivalent with the readiness
test and it was observed that this equivalence continued in the pre-test, post-test and retention tests. At the end of
the experimental process, the students had the following skills: "the ability to understand and vocalize the scale
clusters correctly, the ability to understand and vocalize the notes in the scale clusters correctly, the ability to use
the correct finger numbers, the ability to perform fluently without pausing, the ability to obtain a clean sound on
the keyboard, the ability to make the clapping movement correctly with the spectrum , it was concluded that they
significantly developed skills in distinguishing and performing clusters characteristic of the zeybek plectrum style,
as well as deciphering pieces within the given time. From this point of view, based on the significant differences

between the pre-test, post-test and retention test results, both the criterion scores and the general evaluation scores,
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it was concluded that the teaching model presented within the scope of the research was effective in gaining

beginner level zeybek plectrum style performance skills permanently.

As a result of the research, it is recommended that the educational materials to be prepared for teaching the
style of the tune in the baglama should deal in detail with the style of the tune it presents with the exercises and
notation in its content. In order to achieve this, it is thought that it would be appropriate to develop a different

training-education material for each style.

In the light of this research, alternative teaching models can be developed for the teaching of different plectrum

styles in the baglama.

The exercises and etudes presented in the doctoral dissertation titled "An Exercise And Etude Based Teaching
Model Proposal For Teaching The Beginner Level Zeybek Plectrum Style In Baglama", which forms the basis of
the presented teaching model and completed on 04/08/2023, can be used in teaching zeybek plectrum style. In
addition, the way these exercises and etudes are produced can be taken as a reference for the production of exercises

and etudes to be presented for the teaching of different styles.
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Dogdugu ve gelistigi yorenin kiiltiirel unsurlarini zamanin Gtesine tasiyarak tarihin estetik bir tanigi olma
ozelligi tasiyan Tiirk halk miizigi; ¢alim ve sdyleme bigimleri yoniiyle oldukga zengin bir icra sahasina sahiptir.
Bu genis saha; galgilar arasi etkilesimler, ¢algilarin taklitleri, kisisel yetilerin sunulmasi gibi bir¢ok farkli degisken
temelinde olugmustur. Baglama icralarinda tezene vurus yonleri referansinda sekillenen bu icra bigimleri
baglamada tezene tavirlari olarak isimlendirilir. Ote yandan Konya, Silifke, Zeybek, Kayseri, Teke gibi isimlerle
anilan teze tavirlari, bu adlandirmalardan da anlasilacag tizere yoresel kimlik tagiyarak bu yorelere gore belirleyici

olmustur.

Cogunlukla iilkemizin bat1 kesimlerinin halk ezgilerinin baglamayla seslendirilmesiyle ortaya ¢ikan zeybek
tezene tavr1 genellikle yorede kullanilan zurna icralariin baglamaya aktarimi temelinde sekillenmistir. Usten tiim
tellere temas edecek bir tezene vurusunun alt telleri kisa siireli notalarla bezemesiyle olusan karakteristik bir

duyum ozelligi sergiler.

Baglama icracilari i¢in ileri bir icra teknigi olarak nitelendirilebilecek olan zeybek tezene tavrinin dgretimine
yonelik yazilmig kaynaklar ve konuya iligkin lisansiistii tezleri incelendiginde bilimsel temellere dayanan gerek
notasyonu gerekse de konuya 6zel hazirlanmis icerigiyle alana katki saglayabilecek nitelikte ¢alismalarin mevcut
oldugu ancak oldukga sinirli sayida kaldig1 goriilmiistiir. Az sayida olan bu materyalin disinda kalan bir¢ok kaynak
da repertuvar kitabi olmaktan 6teye gidememis ve bu kaynaklarda, icra edilecek eserlere hazirligin yine o eserler
iizerinden ve konuyu kapsamayan dolayli ¢alismalardan elde edilecek kazanimlar ile saglanmaya calisildigt
degerlendirilmistir. Dolayisiyla tezene tavirlarinin 6gretimine iliskin hazirlanacak alternatif egitim-6gretim
materyallerine gereksinim oldugu diistiniilmektedir. Bu dogrultuda zeybek tezene tavri 6gretiminde etkili ve kalic
bir 6grenme saglamaya ve desifre becerisini gelistirmeye yonelik hazirlanacak bir 6gretim modelinin nasil olmasi

gerektigi ¢alismanin problem durumunu olusturmaktadir.

Bu dogrultuda zeybek tezene tavrinin 6gretimine yonelik egzersiz ve etiitlere dayali bir 6gretim modelini
sunarak zeybek tezene tavri icra ve desifre becerilerini kazandirma ve gelistirme noktasinda bagvurulacak alternatif
bir egitim-dgretim materyalini olusturmak bu arastirmanin amacini olusturmaktadir. Ote yandan bu arastirmanin
is1ginda farkli tezene tavirlarina yonelik gelistirilecek yeni 6gretim modelleri de kiymetli goriilmektedir.

Arastirmanin amacina yonelik asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. Arastirmanin deney grubunda yer alan katilimcilarin hazir bulunus diizeylerine iligkin bulgular nasildir?
2. Sunulan 6gretim modelinin uygulanmasina iliskin bulgular nelerdir?
3. Zeybek tezene tavri icra becerilerini gelistirmeye yonelik egzersiz ve etiit temelli 6gretim modelinin,

katilimcilarin zeybek tezene tavri icra becerileri tizerindeki etkisine iligkin bulgular nelerdir?

YONTEM

Arastirmanin Deseni

Gozlem ve kaynak tarama gibi veri toplama yontemlerinin yer aldigi ¢alismada nicel ve nitel verilerin
sunuldugu karma aragtirma yonteminden faydalanilmigtir. “Karma yontem deseninde nitel ve nicel yaklagimlara
dayali yontem ve tekniklerin biitiinciil diisiiniilerek birlikte kullanilmasi 6ngoériilmektedir” (Alkan ve diger., 2019:

562).
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Calisma kapsaminda belirlenen deney grubundaki &grencilere zeybek tezene tavri icra becerilerini

kazandirmaya yonelik egzersiz ve etiitlerden olusan 6gretim modeli, 14 ders boyunca uygulanmistir.

Calismada tek gruplu 6n test-son test deseni kullanilmis olup deney siirecinde “denek grubuna dnce bir test (6n
test) uygulanarak durum tespiti yapilir, ardindan deneme yapilarak deneme sonunda bir test daha (son test)
uygulanir. Her iki teste ait dl¢limler karsilastirilarak aradaki fark degisim olarak kaydedilir” (Cebeci, 2010: 13).
Ayrica son test uygulamasindan 2 ay sonrasinda bir test daha yapilarak elde edilen kazanimin kaliciligt

belirlenmistir.

Karasar’m (2016) tek gruplu 6n test-son test gdsteriminden hareketle tek gruplu 6n test-son test ve kalicilik

testi islem basamagi asagidaki gibi ifade edilmistir:

Gl 011 X 012 == 013

Sekil 1. Tek Gruplu On Test-Son Test-Kalicilik Testi Deseni Islem Basamagt
Bu arastirma Dog. Dr. Soner ALGI danismanliginda 04/08/2023 tarihinde tamamlanan “Baglamada Baglangig¢
Diizeyi Zeybek Tezene Tavrinin Ogretimine Yénelik Egzersiz ve Etiit Temelli Bir Ogretim Modeli Onerisi” isimli
doktora tezi esas almarak hazirlanmistir. Arastirmanin etik kurul izni, Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal ve
Beseri Bilimler Aragtirma Etik Kurulu Bagkanligindan 14/01/2022 tarihli 01 toplant1 sayis1 ve 2022/04 numarali

karar ile alinmustir.

Cahisma Grubu

Arastirmanin birinci ¢aligma grubu, ¢alisma kapsaminda sunulacak egzersiz, etiitler ve eserler igin uzman

goriigiine bagvurulan 2 6gretim {iyesinden olugsmaktadir.

Arastirmanin ikinci ¢aligma grubu, deney siirecinin gergeklestirilecegi Mersin Nevit Kodalli Giizel Sanatlar
Lisesinde egitim goren ve amach drnekleme yontemlerinden “benzesik 6rnekleme” ile secilen daha dnce zeybek
tezene caligmasi yapmadigi belirlenmis 4 6grenciden olusmaktadir. “Benzesik drnekleme maksimum cesitlilik
orneklemesinin tam tersi bir 6rnekleme yontemidir. Buradaki amag; kii¢iik, benzesik bir 6rneklem olusturma

yoluyla belirgin bir alt grubu tanimlamaktir” (Yildirim ve Simsek, 2016: 120).

Hazir bulunus, 6n test, son test ve kalicilik testi videolarini degerlendirmek iizere hazirlanan formlarin gegerlik
ve gilivenirligini saglamak i¢in uzman goriisii alinan 3 dgretim iiyesi aragtirmanin ii¢lincii caligma grubunu temsil
etmektedir. Ote yandan kayda alman videolardaki dgrenci performanslari aym 3 &gretim iiyesi tarafindan

degerlendirilmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Caligma kapsaminda konuya iligskin yazilan lisansiistii tezlere, makale, kitap ve metotlara ulagilarak bu

kaynaklar incelenmistir.

Deney grubunda yer alan 6grencilerin baglama ¢alma diizeylerine yonelik hazir bulunusluk durumlari, uzman
goriisli alinarak hazirlanan “hazir bulunusluk diizeyi degerlendirme formu” araciyla 3 uzman tarafindan verilen

puanlarin aritmetik ortalamasi alinarak belirlenmistir.
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Uygulanan testlere iliskin veriler 3 uzman tarafindan degerlendirme formlarinin doldurulmasiyla elde
edilmistir. Bu testlerden elde edilen veriler arasindaki iliski SPSS 25.0 programu ile analiz edilmistir. Katilimcilarin
kazanim diizeylerinin tespit edilmesinde ortalama ve standart sapma kullanilmistir. Arastirmadaki katilimer sayist
merkezi limit teoreminden hareketle yetersiz oldugundan (n<30) nonparametrik yontemler kullanilmistir
(Ghasemi ve Zahediasl, 2020). Katiimcilarin 6l¢ek agisindan izlem siireleri arasindaki farkliliklarin
incelenmesinde “Friedman testi” ve Olclimlerin on test-son test ve kalicilik testi puanlari arasindaki farkin
detaylandirilmasi i¢in de “Wilcoxon testi” uygulanarak elde edilen sonuglar sunulmustur. Ayrica uzmanlarin son
test kriterlerine ve testin toplamina verdikleri puanlar arasindaki farkliliklarin belirlenmesinde “Kruskal Wallis H

testi” uygulanmuistir.

Arastirma Kapsaminda Sunulan Egzersiz ve Etiitlerin Hazirlanmasina iliskin Bilgiler

Calisma kapsaminda hazirlanan 83 egzersiz' ve 6 etiit, giizel sanatlar lisesi 11. siuf “Giizel Sanatlar Lisesi
Calg1 Egitimi Baglama” kitabinda yer alan 6 zeybek tezene tavri tartimi referans alinarak iiretilmistir. Sunulan
egzersizler, kolaydan zora olacak sekilde tezene tartim kiimelerindeki notalarin birden fazla perdeye uygulanmast
temelinde tasarlanmistir. Etiitler ise dersler boyunca zeybek tezenesi kazanimlarina nispeten sahip olmus
katilimeilarin bu kazanimlarini pekistirmek amact dogrultusunda hazirlanmistir. Egzersizlerin adlandirilmasi

Tablo 1°de gosterildigi gibi 3 boliimden olusan bir sifre ile formiile edilmistir.

Tablo 1. Egzersizlerin Isimlendirilmesi ve A¢ilim
1. sifre 2. sifre 3. sifre

Egzersizde yer alan her bir tartim kiimesinin ka¢ farkh Egzersizin ses araligi Egzersizin numarasi
notadan olustugu

IN: Egzersizde yer alan her bir tartim kiimesi ayn1 notadan 4A: 4’1u aralik (La-re) Egzersizin sira
olusuyor numarasini belirtir
2N: Egzersizde yer alan her bir tartim kiimesi 2 farkli notadan 6A: 6’11 aralik (La-fa)

olusuyor

3N: Egzersizde yer alan her bir tartim kiimesi 3 farkli notadan 8A: 8’li aralik (La-la)

olusuyor

4N: Egzersizde yer alan her bir tartim kiimesi 4 farkli notadan

olusuyor

SN: Egzersizde yer alan her bir tartim kiimesi 5 farkli notadan

olusuyor

6N: Egzersizde yer alan her bir tartim kiimesi 6 farkli notadan

olusuyor

7N: Egzersizde yer alan her bir tartim kiimesi 7 farkli notadan

olusuyor

BULGULAR

Aragtirmanin Deney Grubunda Yer Alan Katihmcilarin Hazir Bulunus Diizeylerine Iliskin Bulgular

Katilime1 performanslarinin degerlendirilmesi sonucunda elde edilen “Hazir bulunusluk diizeyi degerlendirme

desifre sorusu” puanlarina iligkin katilimer verileri asagida yer alan tablolarda sunulmustur:

! Egzersiz ve etiitlerin tamami 04/08/2023 tarihinde tamamlanan “Baglamada Baslangi¢ Diizeyi Zeybek Tezene
Tavrinin Ogretimine Yonelik Egzersiz ve Etiit Temelli Bir Ogretim Modeli Onerisi” isimli doktora tezinde
mevcuttur.
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Tablo 2. /. Katilime1 Ogrenci Hazur Bulunugluk Diizeyi Degerlendirme Desifre Sorusu Puanlart

1. Katihmer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Kriterler Puanlama

Baglamay1 Dogru Tutus Becerisi 80 85 85

Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 75 70 75

Dogru Tezene Vuruslartyla Seslendirme

Becerisi

Baglama Uzerindeki Perde Yerlerini Bilme 85 80 85

Becerisi

Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 75 70 75

Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre Etme 55 50 60

Becerisi

Ortalama Puan 74 71 76
_(")grencinin Aldig1 Puanlarin Ortalamasi 73,6

Tablo 3. 2. Katilimci Ogrenci Hazuwr Bulunugluk Diizeyi Degerlendirme Desifie Sorusu Puanlart

2. Katihmer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama

Baglamay1 Dogru Tutus Becerisi 85 80 85
Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 70 75 75
Dogru Tezene Vuruslariyla Seslendirme

Becerisi

Baglama Uzerindeki Perde Yerlerini Bilme 85 85 90
Becerisi

Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 70 65 70
Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre Etme 50 55 55
Becerisi

Ortalama Puan 72 72 75
Ogrencinin Aldig1 Puanlarin Ortalamasi 73

Tablo 4. 3. Katlime1 Ogrenci Hazir Bulunugluk Diizeyi Degerlendirme Desifre Sorusu Puanlart

3. Katihmer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Kriterler Puanlama

Baglamay1 Dogru Tutus Becerisi 90 95 95

Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 70 70 75

Dogru Tezene Vuruslaryla Seslendirme

Becerisi

Baglama Uzerindeki Perde Yerlerini Bilme 85 85 90

Becerisi

Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 75 80 80

Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre Etme 50 55 50

Becerisi

Ortalama Puan 74 77 78
ﬁrencinin Aldi1g1 Puanlarin Ortalamasi 76,3

Tablo 5. 4. Katilimci Ogrenci Hazir Bulunugluk Diizeyi Degerlendirme Desifre Sorusu Puanlar

4. Katiimer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama

Baglamay1 Dogru Tutus Becerisi 80 75 75
Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 80 75 75
Dogru Tezene Vuruslariyla Seslendirme

Becerisi

Baglama Uzerindeki Perde Yerlerini Bilme 85 90 90
Becerisi

Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 75 75 80
Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre Etme 55 55 60
Becerisi

Ortalama Puan 75 74 76

Ogrencinin Aldi31 Puanlarin Ortalamasi 75
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Sekil 2. Katiimer Ogrencilerin Hazir Bulunusluk Diizeyi Genel Puan Ortalamalart
Katilimcilarin hazir bulunusluk diizeyine iliskin puan ortalamalarinin 70 ile 80 araliginda oldugu goriilmekte
ve bu puan ortalamalarina gore Ogrencilerin deneyin basindaki hazir bulunus diizeylerinin denk oldugu

degerlendirilmektedir.

Ogretim Modelinin Uygulanmasina iliskin Bulgular

Katihmcilarin zeybek tezene tavri icra becerileri diizeylerinin belirlenmesine iligkin 6n test bulgular.

Tablo 6. /. Katilimc1 Ogrenci On Test Degifie Sorusu Puanlar

1. Katihmer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama

Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 40 45 45
Seslendirme Becerisi

Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalar 75 70 80
Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi

Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim 3 2 10
Kiimelerini Ayt Etme ve Seslendirme

Becerisi

Dogru Parmak Numaralarim1 Kullanma 65 60 70
Becerisi

Duraksamadan Akici Bir Sekilde Icra 30 20 40
Becerisi

Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 65 60 70
Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre Etme 45 40 50
Becerisi

Tezeneyle Cirpma Hareketini  Dogru 3 3 5
Yapma Becerisi

Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine 3 3 5
Uygun lcra Becerisi

Ortalama Puan 36,4 33,6 41,6
Ogrencinin Aldig1 Puanlarin Ortalamasi 37,2

Tablo 7. 2. Katilime1 Ogrenci On Test Degifie Sorusu Puanlar

2. Katiimer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama

Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve

Seslendirme Becerisi 4 50 50
Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalar 75 75 80

Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi

Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim

Kiimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme 3 2 10
Becerisi
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Dogru Parmak Numaralarini Kullanma

- 70 65 75
Becerisi
Durak_sgmadan Akict Bir Sekilde Icra 35 30 45
Becerisi
Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 65 60 70
Verilen Su're' Igerisinde Eseri Desifre 50 45 55
Etme Becerisi
Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru
L 2 2 3
Yapma Becerisi
Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine
: . 4 3 3
Uygun Icra Becerisi
Ortalama Puan 38,7 36,8 43,4
Ogrencinin Aldig Puanlarin
39,6
Ortalamasi
Tablo 8. 3. Katilimct Ogrenci On Test Degifire Sorusu Puanlart
3. Katthmcer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama
Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 45 45 50
Seslendirme Becerisi
Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalar
Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi 80 80 85
Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim
Kiimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme 10 2 15
Becerisi
Dogru Parmak Numaralarini Kullanma 75 70 80
Becerisi
Duraksamadan Akic1 Bir Sekilde Icra 40 35 45
Becerisi
Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 75 70 80
Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre 50 50 55
Etme Becerisi
Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru 2 2 5
Yapma Becerisi
Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine
Uygun icra Becerisi 5 5 5
Ortalama Puan 42,4 39,8 46,6
Ogrencinin Aldigr Puanlarm 42,9
Ortalamasi
Tablo 9. 4. Katilimc1 Ogrenci On Test Degifie Sorusu Puanlar
4. Katihmer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama
Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 40 40 45
Seslendirme Becerisi
Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalar 75 75 80
Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi
Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim 3 2 10
Kimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme
Becerisi
Dogru Parmak Numaralarin1 Kullanma 75 75 80
Becerisi
Duraksamadan Akici Bir Sekilde Icra 30 30 40
Becerisi
Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 65 65 70
Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre 45 40 50
Etme Becerisi
Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru 3 3 2
Yapma Becerisi
Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine 3 3 2
Uygun cra Becerisi
Ortalama Puan 37,6 37 42,1
Ogrencinin Aldig Puanlarm 38,9

Ortalamasi
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Sekil 3. Katilimer Ogrencilerin On Test Desifre Sorusu Puan Ortalamalart
Katilimeilarin 6n test ortalamalart 35 ile 45 puan araligindadir. Katilimeilarin hazir bulunusluk diizeylerine
benzer sekilde 6n test puanlarina bakarak zeybek tezene tavri icra becerileri diizeylerinin de birbirine yakin oldugu

sOylenebilir.

Kazanim bagliklarma iligkin katilimeilarin 2 ile 85 arasinda puanlar aldigi goriilmektedir. Tespit edilen diistik
puanlarin zeybek tezene tavri icra ve desifre becerilerine ait oldugu, yliksek puanlarin ise temel baglama
becerilerine ait oldugu goriilmektedir. Bu, katilimcilarla goriismeden de elde edilen “deney Oncesi katilimcilarin
zeybek tezene tavri icra ve desifre becerilerine sahip olmadiklar’” durumunu destekleyen bir bulgu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Deney siirecine iliskin bulgular. Modelin 7 haftadan olusan 14 derslik uygulamasina iligkin birinci ders 6rnegi

asagida sunulmustur.?
Birinci hafta ornek birinci derse dair bulgular.
Siire: 60 dk.
Konu: 1 numarali zeybek tezene tartima.

Icerik: La-re (4 ses) ve la-fa (6 ses) araliginda hazirlanmis ve tartim kiimeleri ayni ve 2 farkli notadan tesekkiil

egzersizler.
Kazanim: La-re (4 ses) ve la-fa (6 ses) araliginda hazirlanmis 5 egzersizi baglamada seslendirir.
Materyaller: Baglama, 1 numarali zeybek tezene tartimina ait IN-4A-1 ile IN-6A-5 arasindaki egzersizler.
Ogretim Yontemleri: Anlatma, gdsterip yaptirma.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Ders igerigi ve kazanimlar konusunda &grenciler bilgilendirilir. Katilimcilarin, baglamalarint Bozuk diizeni
akordu yapilmis sekilde derse gelmeleri saglanir. Ogretilecek egzersizlerin kodlamalariyla ilgili bilgilendirmeden
sonra egzersizlerde yer alan 1 numarali zeybek tezene tartimimnin desifresiyle ve parmak pozisyonlariyla ilgili

gerekli agiklamalar yapilir. Egzersizler, 6gretmen tarafindan seslendirildikten sonra eserin desifresi igin

214 dersin tamami 04/08/2023 tarihinde tamamlanmis olan “Baglamada Baslangig Diizeyi Zeybek Tezene Tavrinin
Ogretimine Yonelik Egzersiz ve Etiit Temelli Bir Ogretim Modeli Onerisi” isimli doktora tezinde mevcuttur.
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katilimcilara siire verilir. Ardindan egzersiz katilimcilara yavas bir tempoyla icra ettirilir. Egzersizler gerekirse

ogrenci ile icra edilir ve egzersizler gerektigi gibi icra edilinceye kadar ders devam eder.
Etkinlik 1: 1 numarali zeybek tezene tartimu ile ilgili bilgi verilir. IN-4A-1 ve 2N-4A-2 egzersizleri icra edilir.

1 111

Sekil 4. 1 Numarali Zeybek Tezene Tartim Kiimesi

— ' I
- r - - -

(4] 0 0 o0 (o] 0 0 1 8] o 0 0 O 0 o0 2

o 000 0 001 [} o0 o o oo 2
Sekil 5. 1 Numarali Zeybek Tezene Tartimi 2N-4A4-2 Kodlu Egzersiz

Etkinlik 2: 2N-4A-3 ve 2N-4A-4 egzersizleri icra edilir.

l

k]
™

=1 ==
0O 001 1 112 2224 2224 1 112 0O 001

Sekil 6. I Numarali Zeybek Tezene Tartimi 2N-44-3 Kodlu Egzersiz

Etkinlik 3: 1N-6A-5 egzersizi icra edilir.

Fﬁ = T =, r—r— — |
1 1 1 1 11 1 1 1 1
D) =E_l =E_J

3 3 3 3 3 3 3 3 1 1 1 1 1 1 1 1

O
e prer ~—r prr ¢ prr
Ve = —=]
2 2 2 2 2 2 2 2 1 1 11 1 1 1 1
Sekil 7. I Numarali Zeybek Tezene Tartimi 1N-6A4-5 Kodlu Egzersiz

Etkinlik 4: Belirlenen eksikliklerin giderilmesi i¢in egzersizler katilimet ile icra edilir.
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Katihmcilarin zeybek tezene tavri icra becerileri diizeylerinin belirlenmesine iliskin son test bulgulari.

Tablo 10. 1. Katilimci Ogrenci Son Test Desifre Sorusu Puanlart

1. Katihmer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama
Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 95 85 95

Seslendirme Becerisi
Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalari

Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi 95 90 95
Zeybek Tezene Tavri Iceren Tartim

Kiimelerini Ayt Etme ve Seslendirme 95 95 95
Becerisi

Dogru Parmak Numaralarint Kullanma 85 85 90
Becerisi

Duraksamadan Akict Bir Sekilde Icra 90 85 90
Becerisi

Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 90 85 90
Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre Etme 95 95 95
Becerisi

Tezeneyle Cirpma Hareketini  Dogru 90 90 90

Yapma Becerisi
Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine

Uygun Icra Becerisi 85 80 90
Ortalama Puan 91,1 87,7 92,2
(")grencinin Aldig1 Puanlarin Ortalamasi 90,3

Tablo 11. 2. Katilimci Ogrenci Son Test Desifie Sorusu Puanlart

2. Katihmer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama
Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 90 90 90

Seslendirme Becerisi
Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalar

Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi 95 95 95
Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim

Kiimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme 95 95 95
Becerisi

Dogru Parmak Numaralarin1 Kullanma 90 95 90
Becerisi

Duraksamadan Akic1 Bir Sekilde Icra 90 85 90
Becerisi

Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 90 90 90
Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre 90 90 90
Etme Becerisi

Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru 85 85 90

Yapma Becerisi
Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine

Uygun Icra Becerisi 85 85 90
Ortalama Puan 89,6 90 91,1
Ogrencinin Aldig Puanlarm 90,2

Ortalamasi

Tablo 12. 3. Katilimct Ogrenci Son Test Desifre Sorusu Puanlar

3. Katihmar Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama

Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 95 95 95
Seslendirme Becerisi

Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalar 95 95 95
Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi

Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim 95 95 95
Kimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme

Becerisi

Dogru Parmak Numaralarin1 Kullanma 95 85 95
Becerisi

Duraksamadan Akict Bir Sekilde Icra 95 90 95
Becerisi

Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 95 95 95
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Verilen Siire Icerisinde Eseri Desifre 95 95 95
Etme Becerisi

Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru 95 90 95
Yapma Becerisi

Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine 90 90 90
Uygun lcra Becerisi

Ortalama Puan 94,4 92,2 94,4
Ogrencinin Aldig1 Puanlarm 93,6

Ortalamasi

Tablo 13. 4. Katilimci Ogrenci Son Test Desifre Sorusu Puanlar:

4, Katthmer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama
Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 95 95 95

Seslendirme Becerisi
Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalari

Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi 95 95 95
Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim

Kiimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme 95 95 95
Becerisi

Dogru Parmak Numaralarin1 Kullanma 95 95 95
Becerisi

Duraksamadan Akic1 Bir Sekilde icra 95 95 95
Becerisi

Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 85 85 90
Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre 95 95 95
Etme Becerisi

Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru 85 85 90

Yapma Becerisi
Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine

Uygun Icra Becerisi 85 85 90
Ortalama Puan 91,6 91,6 93,3
Ogrencinin Aldig1 Puanlarin 92,1
Ortalamasi
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Sekil 8. Katlimcr Ogrencilerin Son Test Desifre Sorusu Puan Ortalamalart
Katihmcilarin zeybek tezene tavri icra becerileri diizeylerindeki kalicihigin belirlenmesine iliskin

kalicilik testi bulgulari.

Tablo 14. I. Katilimci Ogrenci Kalicilik Testi Desifre Sorusu Puanlar:

1. Katihmar Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama
Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 90 90 90

Seslendirme Becerisi
Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalar

Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi 95 95 95
Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim

Kimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme 95 95 95
Becerisi

Dogru Parmak Numaralarini Kullanma 95 95 95
Becerisi

Duraksamadan Akici Bir Sekilde Icra 75 70 80

Becerisi
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Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 90 85 90
Verilen Siire igerisinde Eseri Desifre Etme 85 85 90
Becerisi

Tezeneyle Cirpma Hareketini  Dogru 85 85 90

Yapma Becerisi

Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine

Uygun Icra Becerisi 85 80 90
Ortalama Puan 88,3 86,6 90,5
(")grencinin Aldig1 Puanlarin Ortalamasi 88,4

Tablo 15. 2. Katilimci Ogrenci Kalicilik Testi Degifre Sorusu Puanlar

2. Katiimer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama
Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve 85 85 90

Seslendirme Becerisi

Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalari

Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi 95 95 95
Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim

Kiimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme 90 95 90
Becerisi

Dogru Parmak Numaralarini Kullanma 95 95 95
Becerisi

Duraksamadan Akict Bir Sekilde Icra 80 80 85
Becerisi

Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 90 90 90
Verilen Siire igerisinde Eseri Desifre Etme 95 90 95
Becerisi

Tezeneyle Cirpma Hareketini  Dogru 85 85 90

Yapma Becerisi

Zeybek Tezene Tavrmin Karakteristigine

Uygun Icra Becerisi 90 85 90
Ortalama Puan 89,4 88,8 91,1
Ogrencinin Aldig1 Puanlarin Ortalamasi 89,7

Tablo 16. 3. Katilimci Ogrenci Kalicilik Testi Degifie Sorusu Puanlart

3. Katihma1 Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama

Tartim Kimelerini Dogru Anlama ve 95 95 95
Seslendirme Becerisi

Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalar 95 95 95
Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi

Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim 95 95 95
Kiimelerini Ayt Etme ve Seslendirme

Becerisi

Dogru Parmak Numaralarmi Kullanma 95 95 95
Becerisi

Duraksamadan Akict Bir Sekilde icra 95 95 95
Becerisi

Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 95 95 95
Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre 95 95 95
Etme Becerisi

Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru 90 90 90
Yapma Becerisi

Zeybek Tezene Tavriin Karakteristigine 90 90 90
Uygun Icra Becerisi

Ortalama Puan 93,8 93,8 93,8
Ogrencinin Aldig1 Puanlarm 93,8

Ortalamasi
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Tablo 17. 4. Katilimci Ogrenci Kalicilik Testi Degifie Sorusu Puanlart

4. Katiimer Ogrenci Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kriterler Puanlama
Tartim Kimelerini Dogru Anlama ve 95 95 95
Seslendirme Becerisi
Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalari 95 95 95
Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi
Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim 95 95 95
Kiimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme
Becerisi
Dogru Parmak Numaralarin1 Kullanma 95 95 95
Becerisi
Duraksamadan Akict Bir Sekilde icra 95 95 95
Becerisi
Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 95 95 95
Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre 95 95 95
Etme Becerisi
Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru 90 90 95
Yapma Becerisi
Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine 90 90 90
Uygun icra Becerisi
Ortalama Puan 93,8 93,8 94,4
Ogrencinin Aldig Puanlarin 94
Ortalamasi
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Sekil 9. Katilumer Ogrencilerin Kalicilik Testi Degifie Sorusu Puan Ortalamalar

Ogretim Modelinin, Katihmcilarin Zeybek Tezene Tavr Icra Becerileri Uzerindeki Etkisine fliskin Bulgular

On test, son test ve kahcilik testi verilerine iliskin bulgular. Arastirmanin bu kisminda; 6n test, son test ve

kalicilik testi analiz sonuglarina yer verilmistir.

Tablo 18. Katilimc1 Ogrencilerin On Test, Son Test ve Kalicilik Testi Verilerine Iliskin Betimsel Bulgular

Kriterler On Test Son Test Kahicilik Testi
Ort. S.S Ort. S.S Ort. S.S

Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi 4500 3,69 9292 3,34 91,67 3,89
Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalart Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi 7750 3,99 9458 1,44 95,00 0,00
Dogru Parmak Numaralarin1 Kullanma Becerisi 7167 6,15 9125 4733 95,00 0,00
Duraksamadan Akici Bir Sekilde icra Becerisi 3500 7,39 9125 3,77 86,67 9,37
Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 67,92 582 90,00 3,69 92,08 3,34
Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru Yapma Becerisi 2,92 1,08 89,17 3,59 88,75 3,11
Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim Kiimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme 6,00 463 95,00 0,00 94,17 1,95
Becerisi

Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine Uygun Icra Becerisi 3,67 1,07 87,08 3,34 88,33 3,26
Verilen Siire Icerisinde Eseri Desifre Etme Becerisi 4792 498 93,75 2,26 92,50 3,99

Testlerin sonuglarma goére “Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi” diizeyine iliskin
deneme Oncesi katilimcilarin puan ortalamasi 45,0043,69 iken deneme sonrasi bu puan 92,92+3,34’e ¢ikmig ve

son testten 2 ay sonra ise puanin 91,67+3,89 oldugu tespit edilmistir.
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“Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalart Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi” diizeyine iliskin deneme
oncesi katilimcilarin puan ortalamasi 77,50+3,99 iken deneme sonrasinda puan 94,58+1,44’e ¢ikmig ve son testten

2 ay sonra puanin 95,00+0,00 oldugu tespit edilmistir.

“Dogru Parmak Numaralarini Kullanma Becerisi” diizeyine iliskin deneme oncesi katilimcilarin puan
ortalamas1 71,67+6,15 iken deneme sonrasinda puan 91,25+4,33’e ¢ikmis ve son testten 2 ay sonra puanin

95,00+0,00 oldugu tespit edilmistir.

“Duraksamadan Akici Bir Sekilde Icra Becerisi” diizeyine iliskin deneme dncesi katilimcilarin puan ortalamasi
35,00+7,39 iken deneme sonrasinda puan 91,25+3,77’ye ¢ikmis ve son testten 2 ay sonra puanin 86,67+9,37

oldugu tespit edilmistir.

“Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi” diizeyine iliskin deneme oncesi katilimcilarin puan ortalamasi
67,92+5,82 iken deneme sonrasinda puan 90,00+3,69’a ¢ikmis ve son testten 2 ay sonra puanin 92,08+3,34 oldugu

tespit edilmistir.

“Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru Yapma Becerisi” diizeyine iliskin deneme 6ncesi katilimcilarin puan
ortalamasi 2,92+1,08 iken deneme sonrasinda puan 89,1743,59’a ¢ikmig ve son testten 2 ay sonra puanin

88,75+3,11 oldugu tespit edilmistir.

“Zeybek Tezene Tavr1 Igeren Tartim Kiimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme Becerisi” diizeyine iliskin deneme
oncesi katilimcilarin ortalama puani 6,00+4,63 iken deneme sonrasinda puan 95,00+0,00’a ¢ikmis ve son testten

2 ay sonra puanin 94,17+1,95 oldugu tespit edilmistir.

“Zeybek Tezene Tavriin Karakteristigine Uygun Icra Becerisi” diizeyine iliskin deneme &ncesi katilimcilarin
puan ortalamasi 3,67+1,07 iken deneme sonrasinda puan 87,0843,34’¢ ¢ikmis ve son testten 2 ay sonra puanin

88,33+3,26 oldugu tespit edilmistir.

“Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre Etme Becerisi” diizeyine iliskin deneme 6ncesi katilimcilarin puan
ortalamasi 47,92+4,98 iken deneme sonrasinda puan 93,75+2,26’ya ¢ikmis ve son testten 2 ay sonra puanin

92,50+3,99 oldugu tespit edilmistir.
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Sekil 10. Katilimer Ogrencilerin On Test, Son Test ve Kalicilk Testine Iliskin Ortalama Puanlart
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Uzmanlarin, degerlendirme Kriterlerine verdikleri puanlar arasindaki benzerlik ve farkhihga iliskin
bulgular. Uzmanlar tarafindan kriterlere verilen puanlarin ve bu puan ortalamalarinin arasindaki farklilasmanin

incelenmesi i¢in Kruskal Wallis H testi yapilmis olup sonuglar Tablo 19°da sunulmustur.

Tablo 19. Degerlendirme Formunda Yer Alan Kriterlere Verilen Puanlarin Uzmanlara Gore Degisimine Ait Bulgular

Degiskenler Uzmanlar n Sira Ort. H

Kriter 1 Uzman 1 4 7,13 1,042 0,594
Uzman 2 4 5,25
Uzman 3 4 7,13

Kriter 2 Uzman 1 4 7,00 2,000 0,368
Uzman 2 4 5,50
Uzman 3 4 7,00

Kriter 3 Uzman 1 4 6,50 0,407 0,816
Uzman 2 4 5,75
Uzman 3 4 7,25

Kriter 4 Uzman 1 4 7,50 2,155 0,340
Uzman 2 4 4,50
Uzman 3 4 7,50

Kriter 5 Uzman 1 4 6,50 0,917 0,632
Uzman 2 4 5,38
Uzman 3 4 7,63

Kriter 6 Uzman 1 4 6,00 2,383 0,304
Uzman 2 4 5,00
Uzman 3 4 8,50

Kriter 7 Uzman 1 4 6,50 0,000 1,000
Uzman 2 4 6,50
Uzman 3 4 6,50

Kriter 8 Uzman 1 4 5,38 5,250 0,072
Uzman 2 4 4,63
Uzman 3 4 9,50

Kriter 9 Uzman 1 4 6,50 0,000 1,000
Uzman 2 4 6,50
Uzman 3 4 6,50

Son Test Uzman 1 4 6,25 2,535 0,282
Uzman 2 4 4,63
Uzman 3 4 8,63

Kruskal Wallis H Testi Yapilmustir.

Tablo 19 incelendiginde uzmanlarin verdikleri puanlarin birbirleri arasinda benzer oldugu (p>0,05) tespit

edilmigtir.

On test, son test ve kalicihk testi arasindaki anlam diizeyine iliskin bulgular. Bu boliimde katilimcilarin
On test/son test/kalicilik testi degerlendirme formunda yer alan 9 kritere ait kazanim diizeyleri arasindaki iligki

anlam bakimindan incelenmistir.

Tartim kiimelerini dogru anlama ve seslendirme becerisi diizeyleri arasindaki iliski.

Tablo 20. Katilimer Ogrencilerin “Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi "ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilk Testi
Puanlarimin Karsilastiriimasi

Kriter Test Sira Ort. Ort. S.s X2 p
Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve On Test 100 45,00 369
Seslendirme Becerisi Son Test 2,63 92,92 3,34 21,512 0,001*
Kalicilik Testi 2,38 91,67 3,89

*p<0,05; Firedman Testi Yapilmustir.

Katilimcilarin deneme 6ncesi “Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi” agisindan izlem
siireleri arasindaki farkliliklarin incelenmesinde Friedman testi yapilmis olup katilimcilarin 6n test diizeyleri
45,00+£3,69 iken son test diizeyleri 92,92+3,34’e ¢ikmis ve kalicilik testinde 91,67+3,89 olarak belirlenmis olup
puanlar arasindaki farkin anlaml oldugu goriilmiistiir (X2:21,512; p=0,001<0,05). Farkliligin detaylandirilmasi

icin yapilan Wilcoxon testi sonucu Tablo 21°de verilmistir.
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Tablo 21. Katilimer Ogrencilerin “Tartim Kiimelerini Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi "ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilik Testi
Puanlarimin Ikili Karsilagtiridmasi

Olgiim Degisim n Sira Ort. Sira Top. z p
Son test — On test Negatif 0° 0,00 0,00 -3,082b 0,002*
Pozitif 12° 6,50 78,00
Esit 0°
Kalicilik testi — On test Negatif 04 0,00 0,00 -3,078b 0,002*
Pozitif 12¢ 6,50 78,00
Esit 0f
Kalicilik testi — Son test Negatif 49 3,00 12,00 -1,342c 0,180
Pozitif 1 3,00 3,00
Esit 7

*p<0,05; Wilcoxon Testi Yapilmustir.

A. Son Test < On Test; B. Son Test > On Test;C. Son Test= On Test

D. Kalicilik Test < On Test; E. Kalicilik> On Test;F. Kalicilik Test= On Test

G. Kalicilik Test< Son Test; H. Kalicilik Test > Son Test; I. Kalicilik Test = Son Test

Yapilan Wilcoxon testine gore son test puanlari ile 6n test puanlari arasindaki farkin ve kalicilik testi puanlari
ile on test puanlari arasindaki farkin anlaml oldugu (p<0,05) belirlenirken kalicilik testi puanlari ile son test

puanlari arasindaki farkin anlamli olmadigi (p>0,05) goriilmiistiir.

Tartim kiimelerinde yer alan notalar: dogru anlama ve seslendirme becerisi diizeyleri arasindaki iligki.

Tablo 22. Katilimc1 Ogrencilerin “Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalart Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisine Ait On Test, Son Test ve
Kalicilik Testi Puanlarimin Karsilagtiriimast
Kriter Test SiraOrt. Ort. Ss X? p
On Test 1,00 77,50 3,99
Son Test 2,46 94,58 1,44 23,405 0,001*
Kalicilik Testi 2,54 95,00 0,00

Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalar1 Dogru Anlama ve
Seslendirme Becerisi

*p<0.05; Firedman Testi Yapilmistir.

Katilimcilarin deneme dncesi “Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalar1 Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi”
acisindan izlem siireleri arasindaki farkliliklarin incelenmesinde Friedman testi yapilmis olup katilimeilarin 6n test
diizeyleri 77,50£3,99 iken son test diizeyleri 94,58+1,44’e¢ ¢ikmig ve kalicilik testinde 95,00+0,00 olarak
belirlenmis olup puanlar arasindaki farkin anlamli oldugu goriilmiistiir (X2:23,405; p=0,001<0,05). Farkliligin

detaylandirilmasi igin yapilan Wilcoxon testi sonucu Tablo 23’te verilmistir.

Tablo 23. Katilimer Ogrencilerin “Tartim Kiimelerinde Yer Alan Notalart Dogru Anlama ve Seslendirme Becerisi"ne Ait On Test, Son Test ve
Kalicilik Testi Puanlarimin Ikili Karsilagtirilmasi

Olgiim Degisim _n_ Sira Ort. Sira Top. z p
Negatif ~ 0* 0,00 0,00
Son test — On test Pozitif  12° 6,50 78,00 -3,126b  0,002*
Esit 0°
Negatif 09 0,00 0,00
Kalicilik testi — On test ~ Pozitif ~ 12° 6,50 78,00 -3,108b 0,002*
Esit 0f
Negatif % 0,00 0,00
Kalicilik testi — Son test ~ Pozitif 1" 1,00 1,00 -1,000b 0,317
E$it 11i

*p<0,05; Wilcoxon Testi Yapilmistir.

A. Son Test < On Test; B. Son Test > On Test;C. Son Test= On Test

D. Kalicilik Test < On Test; E. Kalicilik> On Test;F. Kalicilik Test= On Test

G. Kalicilik Test< Son Test; H. Kalicilik Test > Son Test; I. Kalicilik Test = Son Test

Yapilan Wilcoxon testine gore son test puanlart ile 6n test puanlari arasindaki farkin ve kalicilik testi puanlart
ile 6n test puanlar1 arasindaki farkin anlaml oldugu (p<0,05) belirlenirken kalicilik testi puanlari ile son test

puanlar arasindaki farkin anlamli olmadigi (p>0,05) goriilmistiir.
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Dogru parmak numaralarini kullanma becerisi diizeyleri arasindaki iligki.

Tablo 24. Katilimcr Ogrencilerin “Dogru Parmak Numaralarini Kullanma Becerisi "ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilik Testi Puanlarinin

Karsilastirilmasi
Kriter Test Sira Ort. Ort. S.s X2 p
B On Test 1,00 71,67 6,15
D"gr& Pﬁ:ﬁ; I;g(‘;ﬁ:ila“m Son Test 2,25 9125 433 22286  0,001*
5 Kalicilik Testi 2,75 9500 0,00

*p<0,05; Firedman Testi Yapilmistir.

Katilimeilarin deneme o6ncesi “Dogru Parmak Numaralarini Kullanma Becerisi” agisindan izlem siireleri
arasindaki farkliliklarin incelenmesinde Friedman testi yapilmis olup katilimcilarin 6n test diizeyleri 71,67+6,15
iken son test diizeyleri 91,2544,33’¢ ¢ikmis ve kalicilik testinde 95,00+0,00 olarak belirlenmis olup puanlar
arasindaki farkin anlamli oldugu goriilmiistir (X2:22,286; p=0,001<0,05). Farkliligin detaylandirilmasi igin

yapilan Wilcoxon testi sonucu Tablo 25°te verilmistir.

Tablo 25. Katilimer Ogrencilerin “Dogru Parmak Numaralarini Kullanma Becerisi "ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilik Testi Puanlarinin
Ikili Karsilagtirilmast

Olciim Degisim  n_ Sira Ort. Sira Top. y4 p
Negatif 0 0,00 0,00
Son test — On test Pozitif 12° 6,50 78,00  -3,114b 0,002*
Esit 0°
Negatif 09 0,00 0,00
Kalicilik testi — On test ~ Pozitif ~ 12° 6,50 78,00 -3,078b 0,002*
Esit 0f
Negatif % 0,00 0,00
Kalicilik testi — Son test ~ Pozitif & 3,50 21,00 -2,251b  0,024*
Esit 6i

*p<0,05; Wilcoxon Testi Yapilmustir.

A. Son Test < On Test; B. Son Test > On Test;C. Son Test= On Test

D. Kalicilik Test < On Test; E. Kalicilik> On Test;F. Kalicilik Test= On Test

G. Kalicilik Test< Son Test; H. Kalicilik Test > Son Test; 1. Kalicilik Test = Son Test

Yapilan Wilcoxon testine gore son test puanlari ile 6n test puanlar1 arasindaki farkin, kalicilik testi puanlari ile
On test puanlari arasindaki farkin ve kalicilik testi puanlari ile son test puanlart arasindaki farkin anlamli oldugu
(p<0,05) belirlenmistir. Kalicilik testi degerlendirmesinde belirlenen son teste gore “Dogru Parmak Numaralarini
Kullanma Becerisi” diizeylerindeki artig neticesinde katilimcilarla yapilan goriismede katilimcilarin aktif ders
stirecinden sonraki donemde calistiklart eserlerde parmak pozisyonlarina dikkat ettikleri yoniinde verilere

ulagilmistir. Ortaya ¢ikan anlamli farkin bu durumdan kaynakli olabilecegi degerlendirilmektedir.

Duraksamadan akici bir sekilde icra becerisi diizeyleri arasindaki iligki.

Tablo 26. Katilimci Ogrencilerln “Duraksamadan Akict Bir Sekilde Icra Becerisi”’ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilik Testi Puanlarinin

Karsilastirlimasi
Kriter Test Sira Ort. Ort. S.s X2 p
Duraksamadan Akici On Test 1,00 35,00 7,39
Bir Sekilde Icra Son Test 2,71 91,25 3,77 21,256 0,001*
Becerisi Kalicilik Testi 2,29 86,67 9,37

*p<0,05; Firedman Testi Yapilmustir.

Katilimeilarin deneme 6ncesi “Duraksamadan Akici Bir Sekilde Icra Becerisi” agisindan izlem siireleri
arasindaki farkliliklarin incelenmesinde Friedman testi yapilmis olup katilimeilarin 6n test diizeyleri 35,00+7,39
iken son test diizeyleri 91,25+3,77’ye ¢ikmis ve kalicilik testinde 86,67+9,37 olarak belirlenmis olup puanlar
arasindaki farkin anlamli oldugu goriilmiistiir (X2:21,256; p=0,001<0,05). Farkliligim detaylandirilmasi icin

yapilan Wilcoxon testi sonucu Tablo 27°de verilmistir.
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Tablo 27. Katilmcr Ogrencilerin “Duraksamadan Akici Bir Sekilde Icra Becerisi’ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilik Testi Puanlarimin Ikili

Karsilastirilmasi
Olgiim Degisim n_ Sira Ort. Sira Top. Z p
Negatif ~ 0? 0,00 0,00
Son test — On test Pozitif ~ 12° 6,50 78,00 -3,089b  0,002*
Esit 0°
Negatif ~ 0¢ 0,00 0,00
Kalicilik test — On test Pozitif  12¢ 6,50 78,00 -3,069b 0,002*
Esit 0f
Negatif 4,33 26,00
Kalicilik test — Son test  Pozitif 1h 2,00 2,00 -2,050c 0,040*
Esit Si

*p<0.05; Wilcoxon Testi Yapilmustir.

A. Son Test < On Test; B. Son Test > On Test;C. Son Test= On Test

D. Kalicilik Test < On Test; E. Kalicilik> On Test;F. Kalicilik Test= On Test

G. Kalicilik Test< Son Test; H. Kalicilik Test > Son Test; I. Kalicilik Test = Son Test

Yapilan Wilcoxon testine gdre son test puanlari ile 6n test puanlari arasindaki farkin, kalicilik testi puanlari ile
On test puanlar1 arasindaki farkin ve kalicilik testi puanlari ile son test puanlari arasindaki farkin anlamli oldugu
(p<0,05) belirlenmistir. Kalicilik testi degerlendirmesine gére “Duraksamadan Akici Bir Sekilde Icra Becerisi”
diizeyinin son teste gore anlaml sekilde azaldig: tespit edilmistir. Bu anlamli azalisa bagli olarak katilimcilarla
yapilan goriisme neticesinde durumun egitim stirecinden sonraki 2 aylik donemde katilimcilarin yeterince desifre

calismasi yapmadiklarindan kaynakli oldugu sonucuna ulagilmistir.

Klavyede temiz ses elde etme becerisi diizeyleri arasindaki iliski.

Tablo 28. Katilimcr Ogrencilerin “Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi 'ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilik Testi Puanlarinin

Karsilagtirilmasi
Kriter Test SraOrt. Ort. S X? p
On Test 1,00 67,91 5,82
Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi Son Test 2,38 90,00 3,69 22,615 0,001*

Kalicilik Testi 2,63 92,08 3,34

*p<0,05; Firedman Testi Yapilmistir.

Katilimcilarin deneme 6ncesi “Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi” agisindan izlem siireleri arasindaki
farkliliklarin incelenmesinde Friedman testi yapilmis olup katilimcilarin 6n test diizeyleri 67,9145,82 iken son test
diizeyleri 90,00+3,69’a ¢ikmis ve kalicilik testinde 92,08+3,34 olarak belirlenmis olup puanlar arasindaki farkin
anlamli oldugu goriilmiistiir (X2:22,615; p=0,001<0,05). Farkliligin detaylandirilmasi i¢in yapilan Wilcoxon testi

sonucu Tablo 29°da verilmistir.

Tablo 29. Katilimer Ogrencilerin “Klavyede Temiz Ses Elde Etme Becerisi “ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilik Testi Puanlarimn Ikili

Karsilastirlimasi
Olgiim Degisim n_ Sira Ort. Sira Top. y4 p
Negatif ~ 0? 0,00 0,00
Son test — On test Pozitif  12° 6,50 78,00 -3,114b  0,002*
Esit 0°
Negatif 09 0,00 0,00
Kalicilik testi — On test Pozitif 12¢ 6,50 78,00 -3,093b 0,002*
Esit 0f
Negatif % 0,00 0,00
Kalicilik testi — Son test ~ Pozitif " 2,00 6,00 -1,633b 0,102
Esit o

*p<0,05; Wilcoxon Testi Yapilmustir.

A. Son Test < On Test; B. Son Test > On Test;C. Son Test= On Test

D. Kalicilik Test < On Test; E. Kalicilik> On Test;F. Kalicilik Test= On Test

G. Kalicilik Test< Son Test; H. Kalicilik Test > Son Test; I. Kalicilik Test = Son Test

Yapilan Wilcoxon testine gore son test puanlari ile On test puanlari arasindaki farkin ve kalicilik testi puanlari
ile On test puanlari arasindaki farkin anlaml oldugu (p<0,05) belirlenirken kalicilik testi puanlari ile son test

puanlar arasindaki farkin anlamli olmadigi (p>0,05) goriilmistiir.
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Tezeneyle ¢cirpma hareketini dogru yapma becerisi diizeyleri arasindaki iliski.

Tablo 30. Katilimer Ogrencilerin “Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru Yapma Becerisi"ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilik Testi
Puanlarimin Karsilagtirilmast

Kriter Test SiraOrt. Ort.  Ss X2 p
N On Test 1,00 292 1,08
Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru Son Test 254 89,17 359 20,140 0,001

v Becerisi
apma Becerist Kalicilik Testi 2,46 88,75 3,11

*p<0,05; Firedman Testi Yapilmistir.

Katilimeilarin deneme 6ncesi “Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru Yapma Becerisi” agisindan izlem siireleri
arasindaki farkliliklarin incelenmesinde Friedman testi yapilmis olup katilimcilarin 6n test diizeyleri 2,92+1,08
iken son test diizeyleri 89,17+3,59’a ¢ikmis ve kalicilik testinde 88,7543,11 olarak belirlenmis olup puanlar
arasindaki farkin anlamli oldugu goriilmiistiir (X2:20,140; p=0,001<0,05). Farkliligin detaylandirilmasi igin

yapilan Wilcoxon testi sonucu Tablo 31°de verilmistir.

Tablo 31. Katilimer Ogrencilerin “Tezeneyle Cirpma Hareketini Dogru Yapma Becerisi "ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilik Testi
Puanlarimin Ikili Karsilagtirilmast

Olciim Degisim  n_ Sira Ort. Sira Top. y4 p
Negatif 0 0,00 0,00
Son test — On test Pozitif 12° 6,50 78,00  -3,068b 0,002*
Esit 0°
Negatif 09 0,00 0,00
Kalicilik testi — On test ~ Pozitif ~ 12° 6,50 78,00 -3,069b 0,002*
Esit 0f
Negatif 4 4,00 16,00
Kalicilik testi — Son test ~ Pozitif 4,00 12,00 -,378¢ 0,705
Esit Si

*p<0,05; Wilcoxon Testi Yapilmustir.

A. Son Test < On Test; B. Son Test > On Test;C. Son Test= On Test

D. Kalicilik Test < On Test; E. Kalicilik> On Test;F. Kalicilik Test= On Test

G. Kalicilik Test< Son Test; H. Kalicilik Test > Son Test; 1. Kalicilik Test = Son Test

Yapilan Wilcoxon testine gore son test puanlari ile 6n test puanlari arasindaki farkin ve kalicilik testi puanlart
ile 6n test puanlar1 arasindaki farkin anlamli oldugu (p<0,05) belirlenirken kalicilik test puanlart ile son test

puanlar arasindaki farkin anlamli olmadig1 (p>0,05) goriilmistiir.

Zeybek tezene tavri iceren tartum kiimelerini ayirt etme ve seslendirme becerisi diizeyleri arasindaki iliski.

Tablo 32. Katilimer Ogrencilerin “Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim Kiimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme Becerisi "ne Ait On Test, Son
Test ve Kalicilik Testi Puanlarimin Kargilastirilmasi

Kriter Test SiraOrt. Ort. Ss X? p
Zevbek T T i T Kiimelerini Avirt E On Test 1,00 6,00 4,63
eybek Tezene Tavri Igeren Tartim Kumelerini Ayirt Etme Son Test 258 9500 000 22,947 0,001*

ve Seslendirme Becerisi Kalioihk Testi 242 9417 1,95

*p<0,05; Firedman Testi Yapilmustir.

Katilimcilarin deneme dncesi “Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartim Kiimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme
Becerisi” agisindan izlem siireleri arasindaki farkliliklarin incelenmesinde Friedman testi yapilmis olup
katilimcilarin 6n test diizeyleri 6,00+4,63 iken son test diizeyleri 95,00+0,00’a ¢ikmis ve kalicilik testinde
94,17£1,95 olarak belirlenmis olup puanlar arasindaki farkin anlamli oldugu gorilmistir (X2:22,947;

p=0,001<0,05). Farkliligin detaylandirilmasi igin yapilan Wilcoxon testi sonucu Tablo 33’te verilmistir.
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Tablo 33. Katilimer Ogrencilerin “Zeybek Tezene Tavri Igeren Tartum Kiimelerini Ayirt Etme ve Seslendirme Becerisi”’ne Ait On Test, Son
Test ve Kalicilik Testi Puanlarimin Ikili Karsilagtirilmasi

Olgiim Degisim _n_ Sira Ort. Sira Top. z p
Negatif ~ 0? 0,00 0,00
Son test — On test Pozitif ~ 12° 6,50 78,00  -3,088b 0,002*
Esit 0°
Negatif 09 0,00 0,00
Kalicilik testi — On test Pozitif 12° 6,50 78,00 -3,078b 0,002*
Esit 0f
Negatif 2 1,50 3,00
Kalicilik testi — Son test ~ Pozitif o 0,00 0,00 -1,414c 0,157
E$it 10i

*p<0,05; Wilcoxon Testi Yapilmustir.

A. Son Test < On Test; B. Son Test > On Test;C. Son Test= On Test

D. Kalicilik Test < On Test; E. Kalicilik> On Test;F. Kalicilik Test= On Test

G. Kalicilik Test< Son Test; H. Kalicilik Test > Son Test; I. Kalicilik Test = Son Test

Yapilan Wilcoxon testine gore son test puanlari ile on test puanlari arasindaki farkin ve kalicilik testi puanlari
ile 6n test puanlar arasindaki farkin anlamli oldugu (p<0,05) belirlenirken kalicilik test puanlari ile son test

puanlari arasindaki farkin anlamli olmadigt (p>0,05) goriilmiistiir.

Zeybek tezene tavrimin karakteristigine uygun icra becerisi diizeyleri arasindaki iliski.

Tablo 34. Katiimer Ogrencilerin “Zeybek Tezene Tavrimin Karakteristigine Uygun Icra Becerisi“ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilik Testi
Puanlarmmin Karsilagtirimasi
Kriter Test SraOrt. Ort.  Ss X? p
On Test 1,00 3,67 1,07
Son Test 2,38 87,08 3,34 22,615 0,001*
Kalicilik Testi 2,63 88,33 3,26

Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine Uygun
Icra Becerisi

*p<0,05; Firedman Testi Yapilmistir.

Katilimcilarin deneme 6ncesi “Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine Uygun icra Becerisi” agisindan izlem
siireleri arasindaki farkliliklarin incelenmesinde Friedman testi yapilmis olup katilimcilarin 6n test diizeyleri
3,67+1,07 iken son test diizeyleri 87,0843,34’¢ ¢ikmig ve kalicilik testinde 88,33+3,26 olarak belirlenmis olup
puanlar arasindaki farkin anlamli oldugu goriilmistiir (X2:22,615; p=0,001<0,05). Farkliligin detaylandirilmasi

icin yapilan Wilcoxon testi sonucu Tablo 35°te verilmistir.

Tablo 35. Katilimer Ogrencilerin “Zeybek Tezene Tavrinin Karakteristigine Uygun Icra Becerisi “ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilik Testi
Puanlarvnn Ikili Karsilastirilmas

Olgiim Degisim  n_ Sira Ort. Sira Top. y4 p
Negatif 0% 0,00 0,00
Son test — On test Pozitif ~ 12° 6,50 78,00 -3,083b  0,002*
Esit 0°
Negatif 09 0,00 0,00
Kalicilik testi — On test Pozitif 12¢ 6,50 78,00 -3,077b 0,002*
Esit of
Negatif 0,00 0,00
Kalicilik testi — Son test ~ Pozitif " 2,00 6,00 -1,732b 0,083
Esit o

*p<0,05; Wilcoxon Testi Yapilmustir.

A. Son Test < On Test; B. Son Test > On Test;C. Son Test= On Test

D. Kalicilik Test < On Test; E. Kalicilik> On Test;F. Kalicilik Test= On Test

G. Kalicilik Test< Son Test; H. Kalicilik Test > Son Test; 1. Kalicilik Test = Son Test

Yapilan Wilcoxon testine gore son test puanlari ile on test puanlari arasindaki farkin ve kalicilik testi puanlari
ile 6n test puanlar1 arasindaki farkin anlamli oldugu (p<0,05) belirlenirken kalicilik testi puanlari ile son test

puanlari arasindaki farkin anlamli olmadigi (p>0,05) gortilmiistiir.



70 Apaydm, Alg

Verilen siire icerisinde eseri desifre etme becerisi diizeyleri arasindaki iliski.

Tablo 36. Katlimer Ogrencilerin “Verilen Siire Igerisinde Eseri Degifre Etme Becerisi "ne Ait On Test, Son Test ve Kahcilik Testi
Puanlarimin Karsilagtirilmast
Kriter Test SiraOrt. Ort.  Ss X2 p
On Test 1,00 47,92 4,98
Son Test 2,54 93,75 2,26 21,122 0,001*
Kalicilik Testi 2,46 92,50 3,99

Verilen Siire Igerisinde Eseri Desifre Etme
Becerisi

*p<0,05; Firedman Testi Yapilmistir.

Katilimcilarin deneme dncesi “Verilen Siire Ierisinde Eseri Desifre Etme Becerisi” ac¢isindan izlem siireleri
arasindaki farkliliklarin incelenmesinde Friedman testi yapilmis olup katilimcilarin 6n test diizeyleri 47,92+4,98
iken son test diizeyleri 93,75+2,26’ya ¢ikmis ve kalicilik testinde 92,50+3,99 olarak belirlenmis olup puanlar
arasindaki farkin anlamli oldugu goriilmiistir (X2:21,122; p=0,001<0,05). Farkliligin detaylandirilmasi igin

yapilan Wilcoxon testi sonucu Tablo 37°de verilmistir.

Tablo 37. Katilimer Ogrencilerin “Verilen Siire Igerisinde Eseri Degifie Etme Becerisi "ne Ait On Test, Son Test ve Kalicilik Testi
Puanlarimin Ikili Karsilagtirilmast

Olciim Degisim  n_ Sira Ort. Sira Top. y4 p
Negatif 0 0,00 0,00
Son test — On test Pozitif 12° 6,50 78,00  -3,087b 0,002*
Esit 0°
Negatif 09 0,00 0,00
Kalicilik testi — On test ~ Pozitif ~ 12° 6,50 78,00 -3,114b  0,002*
Esit 0f
Negatif " 3,67 11,00
Kalicilik testi — Son test ~ Pozitif 2 2,00 4,00 -966c 0,334
Esit 7i

*p<0.05; Wilcoxon Testi Yapilmistir.

A. Son Test < On Test; B. Son Test > On Test;C. Son Test= On Test

D. Kalicilik Test < On Test; E. Kalicilik> On Test;F. Kalicilik Test= On Test

G. Kalicilik Test< Son Test; H. Kalicilik Test > Son Test; 1. Kalicilik Test = Son Test

Yapilan Wilcoxon testine gore son test puanlari ile 6n test puanlari arasindaki farkin ve kalicilik testi puanlart
ile On test puanlar1 arasindaki farkin anlaml oldugu (p<0,05) belirlenirken kalicilik testi puanlari ile son test

puanlar arasindaki farkin anlamli olmadig1 (p>0,05) goriilmistiir.

SONUC VE ONERILER

Toplamda 14 dersi kapsayan deney asamasindan once 6grencilerin hazir bulunusluk testi uygulanarak temel
baglama ¢alma ve nota okuma becerileri bakimindan denk olduklart tespit edilmis olup 6n test, son test ve kalicilik
testinde bu denklik durumunun devam ettigi gériilmiistiir. On test/son test/kalicilik testi degerlendirme formunda
yer alan 9 kazanima ait On test, son test ve kalicilik testi ile tespit edilen puan diizeyleri arasinda iligki su sekilde

olmustur:

1. Tartim kiimelerini dogru anlama ve seslendirme becerisi: Son test ile 6n test ve kalicilik testi ile 6n test
arasindaki puan artis1 anlamli olup kalicilik testi ile son test arasindaki puan farkinin ise anlamli olmadigi sonucuna

ulastlmistir.

2. Tartim kiimelerinde yer alan notalar1 dogru anlama ve seslendirme becerisi: Son test ile 6n test ve kalicilik
testi ile On test arasindaki puan artig1 anlamli olup kalicilik testi ile son test arasindaki puan farkinin anlamli

olmadig1 sonucuna ulagilmigtir.

3.  Dogru parmak numaralarini kullanma becerisi: Son test ile on test, kalicilik testi ile on test ve kalicilik

testi ile son test arasindaki puan artisinin anlamli oldugu sonucuna ulasilmistir. Kalicilik testiyle son test arasinda
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anlamli diizeydeki puan artiginin, katilimeilarin egitim siirecinden sonraki zamanda baglamada dogru pozisyon

kullanimia dikkat etmelerine bagl ortaya ¢iktig1 disiiniilmektedir.

4. Duraksamadan akici bir sekilde icra becerisi: Son test ile 6n test ve kalicilik testi ile 6n test arasinda puan
artisinin anlamli oldugu tespit edilirken kalicilik testi ile son test arasinda ise anlamli bir diislis goriilmiistiir. Bu
diisiislin, katilimeilarin egitimden sonraki donemde eser desifre ¢aligsmalarina yeterince zaman ayirmamasina baglt

olarak ortaya ciktig1 diisiiniilmektedir.

5. Klavyede temiz ses elde etme becerisi: Son test ile on test ve kalicilik testi ile 6n test arasindaki puan

artig1 anlamli olup kalicilik testi ile son test arasindaki puan farkinin anlamli olmadig1 sonucuna ulagilmistir.

6. Tezeneyle ¢irpma hareketini dogru yapma becerisi: Son test ile 6n test ve kalicilik testi ile on test
arasindaki puan artis1 anlamli olup kalicilik testi ile son test arasindaki puan farkinin anlamli olmadig1 sonucuna

ulastlmigtir.

7.  Zeybek tezene tavri igeren tartim kiimelerini ayirt etme ve seslendirme becerisi: Son test ile 6n test ve
kalicilik testi ile On test arasindaki puan artigt anlamli olup kalicilik testi ile son test arasindaki puan farkinin

anlamli olmadig1 sonucuna ulasilmistir.

8.  Zeybek tezene tavrinin karakteristigine uygun icra becerisi: Son test ile 6n test ve kalicilik testi ile 6n test
arasindaki puan artis1 anlamli olup kalicilik testi ile son test arasindaki puan farkinin anlamli olmadig1 sonucuna

ulastlmigtir.

9.  Verilen siire igerisinde eseri desifre etme becerisi: Son test ile 6n test ve kalicilik testi ile On test arasindaki
puan artis1 anlamli olup kalicilik testi ile son test arasindaki puan farkinin anlamli olmadig1 sonucuna ulasilmistir.

Ogrencilerin 0n test, son test ve kalicilik testi sonuglart arasinda tespit edilen anlamli farklardan yola ¢ikarak
6gretim modelinin, baglangi¢ diizeyi zeybek tezene tavri icra becerilerini kalict bir sekilde kazandirmada etkili
oldugu sonucuna ulasilmistir. Benzer sonuclar Bérekgi (2016), Kinik (2010) ve inanici’nin (2017) calismalarinda

da mevcuttur.

Tezene tavirlar 6gretimine iligkin metotlarin icerdigi alistirma ve notasyonuyla konuyu ayrmtili bigimde ele
alacak sekilde tasarlanmasi onerilmektedir. Bununla birlikte her tezene tavri igin ayri bir metot olusturulmasinin,

konunun her yonleriyle incelenebilmesine olanak saglamasi yoniiyle yarar saglayacag: diisiiniilmektedir.
Baglamada farkl tezene tavirlarinin 6gretimine iliskin alternatif 6gretim modelleri hazirlanabilir.

Arastirma kapsaminda drnekleri sunulan ve tamami “Baglamada Baslangi¢ Diizeyi Zeybek Tezene Tavrimin
Ogretimine Yonelik Egzersiz ve Etiit Temelli Bir Ogretim Modeli Onerisi” isimli doktora tezinde mevcut olan
egzersiz ve etiitlerden zeybek tezene tavr gretiminde bir egitim-6gretim materyali olarak faydalanilabilir. Ote
yandan bu egzersiz ve etiitlerin liretilme modeli, farkli tezene tavirlarinin 6gretiminde sunulacak egitim-ogretim

materyallerinin igeriginde yer alacak egzersiz ve etiitlerin {iretilmesinde kullanilabilir.
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TR DiZiN VERI TABANINDA 2002-2022 YILLARI ARASINDA YAYIMLANAN KORO KONULU
MAKALELERIN BiBLIiYOGRAFIK ANALIZi

Bibliographic Analysis of Articles on Chorus Published in TR Index Database Between 2002-2023

Ersin TURHAL *
Ebru UCAR ™

(074

nsan yasamma renk katan miizigi yasamanin en giizel yollarindan biri, birlikte miizik yapmaktir. Birlikte sarki
sOylemek i¢in olusturulan topluluklar koro olarak adlandirilmaktadir. Tiirkiye’de miizik alaninda yapilmis olan
akademik caligmalar igerisinde koro konusunu inceleyen birgok ¢alisma yer almaktadir. Bu ¢alismalarin bazilart farkli
tiirlerde olusturulmus korolari, seflik konularini, entonasyon gibi miizikaliteyi etkileyen ozellikleri vb. gibi birgok
konuyu ¢aligmigtir.

Bu c¢alisma, TR Dizin veri tabaninda koro konu bashgi altinda 2002-2022 yillar1 arasinda yayimlanmig olan
makalelerin ¢esitli (yaym yil1, dergi, yontem, 6rneklem grubu, atif sayisi, konu) alt problemlerle birlikte sunulmasi ve
bu yolla koro alaninda yapilmasi planlanan bilimsel arastirmalara katkida bulunmak amaciyla yapilmigtir. Calisma
kapsaminda TR Dizin veri tabaninda 2002-2022 yillar1 arasinda koro konusunu i¢eren makaleler taranmis, (n=18)
makaleler bibliyografik analizlerle ¢alisilmis, sonuglar igerik analizi, yilizde-frekans dagilimlar: gibi betimsel tablolar ile
sunulmustur.

Calismanin sonuglarinda makalelerin 2006 ve 2022 yillari arasinda yayimlandigi, en fazla ¢aligmanin ise 2018
yilinda (n=4) yapildigi, ¢alismalarin daha c¢ok iiniversite dergilerinde yayimlandigi, yapilan ¢aligmalarda kaynakga
sayisinin ortalama (X= 16,56) oldugu, konu dagilimlarinda egitim, kiiltiirel ve cocuk temalarinin daha fazla islendigi, en
fazla koro anahtar kelimesinin kullanildigi, yontem olarak siklikla durum c¢alismasi yonteminin tercih edildigi ve
orneklem dagiliminda en ¢ok 223 koro sefi ve 110 miizik 6gretmeni adayi ile ¢aligilmis oldugu goriilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Miizik egitimi, Koro, insan sesi, Bibliyografik analiz.

ABSTRACT

Making music together is one of the best methods to experience music that enriches human life. Choirs are groups
created to perform together. Among the academic studies done in the field of music in Turkey, there are numerous studies
on the choir. These studies analyze a variety of topics, including intonation, conducting, and choirs composed of
members from various musical styles. This study was created to contribute to the scientific research that is planned to
be done in the field of choir and aims to present the articles published between 2002 and 2022 with the title choirs in the
TR Index database with various sub-problems (publication year, journal, method, sample group, number of citations,
subject).

Within the scope of the study, articles containing the choir topic between 2002-2022 were scanned in the TR Index
database, (n=18) articles were studied with bibliographic analysis, and the results were presented with descriptive tables
such as content analysis and percentage-frequency distributions. According to the study’s findings, the articles were
released between 2006 and 2022, with most of the studies conducted in 2018 (n=4). The studies were mostly published
in university journals, with an average of (x=16,56) references per study. It was seen that children's themes were handled
more extensively. Furthermore, it was observed that the choral phrases were most frequently used, the case study
approach was commonly chosen as the approach, in addition, the sample distribution was mostly studied with 223 choir
conductors and 110 music teacher candidates.

Keywords: Music, Music education, Chorus, Human voice, Bibliographic analysis.
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EXTENDED ABSTRACT

Singing, one of the most powerful forms of expression, shows the joy of creating music with others when
multiple voices are involved. In terms of experiencing the same feelings simultaneously, singing with others has a
unified effect. Choirs are groups of individuals who sing together. The choir establishes a community in which
they begin the process of education and acculturation as they express this sharing. The purpose of this research
was to compile and analyze the articles published in the TR Index database that dealt with the topic of chorus. The
fact that the TR Index database is a reliable and popular database was the most important reason in selecting it for
the study.

The distribution of these basic features, including year of publication, author’s name, focus of the topic,
journal’s name, model/pattern, number of references, sample group, and keywords, is the research's main content.
In this regard, a content analysis of the research-related data was conducted and interpreted. Subjects covered in
this study include voice, human voice, music and music education, choir and human, choir types, and the historical

evolution of choral music.

Problem Status

As can be seen, the literature on music education investigates a wide range of problems. The chorus-related
works, which are the most popular group musical activities, also play a significant role in this overall discussion.
It has been noted that both master's theses and doctoral dissertations, book chapters, and article studies frequently
discuss under this topic. It is evident that the results of different analysis methods and bibliometric analysis studies
that offer a comprehensive understanding of the articles published in the trustworthy TR Index database, which
indexes the publications in Turkey, are insufficient. Therefore, the purpose of this study was to disclose a
bibliographic analysis of papers written in the field of chorus and published in the TR Index database between
2002 and 2022.

Problem Statement

"How is the bibliographic analysis of the articles written in the field of choirs published between 2002-2022 in
the TR Index database?" is defined as the research's main unresolved issue.

The followings are the study's sub-problems: The problem sentence of the research is defined as “How is the
bibliographic analysis of the articles written in the field of choirs published between 2002-2022 in the TR Index

database?”
The sub-problems of the study are as follows:

1. How is the bibliographic analysis of the articles written in the field of choirs published between 2002-2022
in the TR Index database?

2. How is the bibliographic analysis of the articles written in the field of choirs published between 2002-2022
in the TR Index database according to the number of bibliographies?

3. How is the bibliographic analysis of the articles written in the field of choirs published between 2002-2022
in the TR Index database according to their patterns?
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4. What is the focus of the bibliographic analysis of the articles written in the field of choirs published between
2002-2022 in the TR Index database?

5. What is the sample group for the bibliographic analysis of the articles written in the field of choirs published
between 2002-2022 in the TR Index database?

6. How is the bibliographic analysis of the articles written in the field of choirs published between 2002-2022
in the TR Index database according to their keywords?

7. How is the bibliographic analysis of the articles written in the field of choirs published between 2002-2022

in the TR Index database compared to the journals in which they were published?

The Purpose of the Research

The aim of this research is to reveal the articles written in the field of choirs and published in the TR Index
database between 2002-2022 by using the bibliographic analysis technique. It is expected to serve as a resource
for future choir research and to guide the researchers.

The Importance of the Research

This study is significant due to the fact that it provides for a bibliographical analysis of articles about the 'choirs’
published in the TR Index database using the predetermined criteria. The most significant factor in the selection
of the mentioned database is that it is one of the most commonly used databases, the reliability of which has been
established in the scientific literature. Most significantly, it is believed that this knowledge gathered will be useful

to researchers who want to obtain information and data about the ‘chorus'.

In this research, the articles published on the TR Index database were examined with the aim of determining
the literature studies on choirs within the scope of the literature in the field of music with the bibliographic analysis
method. More than that; The research universe consists of studies scanned with the keyword "choirs" from articles
published in the TR Index database between 2002 and 2022.

The sample comprises of 18 articles that we were able to obtain by searching for the keyword chorus in the
articles published in the TR Index database between 2002 and 2022. The table below contains details about the

study's sample group.
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Miizik, insan yasaminin akisi igerisinde bir araya gelen uyumlu seslerle onun duygusal yansimalarini, igsel
hikayelerini anlamlandiran ve bunun disar1 yansimasimi saglayan bir aynadir. Insanlar varolusunun en eski
tarihinden bugiine, dini ayinlerinden kutlamalarina, yas toérenlerinden savas alanlarina kadar miizigi bir¢ok farkli
sekilde hayatlarina dahil etmislerdir. Bu durum miizigin yasamin ayrilmaz bir parcasi oldugu gergegini

gostermektedir.

Etkili ifade bicimlerinden biri olan sarki s6yleme eylemi birden fazla sesle birlestiginde birlikte miizik iiretme
hazzini ortaya ¢ikarir. Insanlarin birlikte sarki sdylemeleri ayni anda aym duygulari paylasmalari acisindan
birlestirici etkiler saglamaktadir. “Sayisal olusum, ses tiirii, ses kapasitesi ve tin1 agisindan dengeli, istenen modele
uygun olarak tek veya ¢ok sesli miizik yapitlarin1 seslendirme-yorumlama hedefiyle olusturulan, etkinlikleriyle
toplumun kiiltiir ve sanat yasamina katki saglayan ses topluluklarina koro denmektedir” (Cevik, 1999: 47). Koro
bu paylasimi ifade ederken ayni zamanda da egitim ve kiiltlirlenme siireci igine girdikleri bir toplulugu da

tanimlamaktadir. Bu isitsel topluluk iirettigi seslerle birlikte bireyleri etkisi altina alir.

“Ses, fiziksel bir olaydir. Sesin olusabilmesi i¢in bu etkiyi yaratan bir kaynak, uyarici etkinin kulaga
ulagmasini saglayan ortam ve ayrica bu etkiyi belirleyecek kulak ve beynin bulunmasi gerekir" (Cevik, 1999: 13).
Ses, titresen molekiillerin ortam molekiillerini harekete gecirerek yayilmasi sonucu iletilir. Ahenk ve renk
ozellikleriyle birlikte giiriiltii kaynag1 olmaktan cikarak miizikal bir varliga doniisiir. Insanlik biitiin bir tarihsel
siire¢ ve yagamsal gelisimi boyunca, ifade araci olarak sesi kullanmig ve bu ifade sekline miizik adini vermistir
(Say, 2005: 476). Miizik tarihini igeren bir¢ok kaynakta insan girtlagindan ¢ikan sesin en giizel ses oldugu
belirtilmistir. Sezikli (2007) melodilerin en miikemmel seklinin insan girtlagindan ¢iktigini belirtmis, insan girtlagi

i¢cin en milkemmel miizik aleti agiklamasinda bulunmustur.

Titresim bicimleri sesleri diizenli sesler ve diizensiz sesler olmak {izere iki gruba ayirmamiza neden olur.
Giirtltii olarak adlandirilan diizensiz seslerde bir uyum yokken, diizenli titresimlerin meydana getirdigi sesler ise
belli bir uyum igindedir ve siireli bir sekilde tekrar eder. Insan sesi; sosyal alandaki dogrudan iletisim ve
haberlesmenin en 6nemli araci olmasi diginda sarkilarin iiretildigi ve yorumlandigi en temel kaynaktir ve bu
kaynak egitilebilir 6zelliktedir. Dogustan giizel ses rengi ve o sesi kullanabilme kabiliyeti olan insanlar egitimle
sesi daha genis araliklarla, daha temiz ve saglikli bir sekilde kullanabilirken, dogustan dogru ses liretme kabiliyeti
olmayan insanlar da ses egitimi ile miizik iretebilir hale gelebilir. Bu siirecin en baginda sesin meydana
gelmesindeki biitiin evrelerin isleyisi hakkinda bilgi sahibi olunmalidir. Boylece saglikli bir ses egitimi ve gelisimi
icin en gerekli husus yerine getirilmis olur. Ekici (2008), insan sesinin olusumunda rol oynayan dort fiziksel siireci

sirayla, “solunum (nefes), vibrator sistem, rezonatdr sistem ve artikiilator elemanlar” seklinde agiklamistir.

Viicudun ses iiretimi sirasinda dogru, rahat ve postiire uygun bir durus ile kendini dengeli bir bi¢imde tagimasi,
solunum sistemi ve ses iiretim sistemlerinde bulunan kaslarin dogru koordinasyonu i¢in gereklidir (Kazancioglu,
2008: 23). Bu bilgilerden yola ¢ikarak sesi kullanma agamasindan 6nce ilk bilgi ve beceri sahibi olunmasi gereken

konunun postiir (durus) ve 6nemi oldugu séylenmektedir.

Ses ¢ikarmadan onceki adim nefes alma eylemidir. Kuvvetli ve saglikli bir ses ¢ikarmak icin giiglii bir nefes
almak gerekir. Ses tiretmek i¢in takip edilmesi gereken {i¢ béliim vardir ve bu ii¢ boliim solunum sistemi, rezonator
ve titresim kisimlarindan olusur (Cevik, 2013: 22). Nefesin, dolayis1 ile de sesin gii¢c kaynagi akcigerlerdir. Ses
titresimlerden olusur ve titresimi diger adiyla vibrasyonu saglayan organimiz girtlaktir (larenks). Ses kalitesinin

ve karakteristiklerinin ortaya cikarilmasini saglayan rezonatdr bdlgelerimiz ise bogaz, burun, agiz ve siniis



TR Dizin Veri Tabaninda 2002-2022 Yillar1 Arasinda Yayimlanan Koro Konulu Makalelerin Bibliyografik Analizi 77

bosluklarimizdir. Uretilecek olan sesin giicii, parlakligi ve kullanilabilme siiresi aldigimiz nefesin dogrulugu ve
kuvvetiyle dogru orantilidir (Onder, 2013). Sarki sdylerken almmasi gereken nefes diyafram nefesidir.
Shakespeare (1898: 15), sarki soylerken alman diyafram nefesinin miizikal ses iiretme siirecini biiyiik lgiide

etkiledigini belirtmistir.

Solunum ii¢ asamada gergeklesmektedir. Bu asamalar gogiis solunumu, omuz solunumu, diyaframa dayali
solunum olarak isimlendirilir (Cevik, 1999: 70). Diyaframa dayali solunum sarki s6ylerken kullanilmasi gereken
solunum seklidir. Ciinkii ancak diyaframa dayali solunumda akcigerler yeteri kadar genisler ve diyafram kaslar1

daha fazla galisir. Boylece giizel sarki soylemek ve uyumlu bir miizik ortaya gikarmak saglanabilmektedir.

Miizik kelimesinin kokeninin musike techne’den geldigi ve Yunanca anlaminin; meleklerin sanatr oldugu
bilinmektedir (Say, 2001). Miizik, insanin gozle goriillemeyen duygu diinyasini dogrudan ya da dolayli olarak
aktaran en giiclii anlatim araglarindan biridir. insanlarin ve toplumlarin yasamimin icinde kendini gosteren igsel
bazi duygular, diistinceleri, gorisleri, istekleri sézciiklerin anlatabildiginin de 6tesinde ifade eden miizik; egitici,
Ogretici, yaratici, paylastirici vb. 6gelerin bireyler tarafindan hissedilmesini saglayan, oldukca genis bir etkileme

Ozelligine sahip olan, belirgince sanat olma 6zelligi tagiyan bir ¢calisma ve egitim alanidir (Uslu, 2009).

Insanoglunun ritim ve sesle baslayan hayat yolculugunun tamaminda miizik vardir ve toplumun kiiltiiriini,
yasantisini, yasanan olaylari kisaca toplumun yapisini olusturan her bir unsuru oldugu haliyle yansitma gérevi
goriir. Bu da demektir ki toplumsal yasamdaki biitiin degisim ve hareketlenmeler, miizikte de kendini gdsterir.
Toplumlarin miizik kiiltiirleri miizik egitimi yaklasimlarina yon vermektedir. Miizik egitimi, bireye kendi yasantisi
yoluyla bir ama¢ dogrultusunda belirli miiziksel davraniglar kazandirma veya bireyin (miiziksel) davranislarinda

kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak hedeflenmis miiziksel degisiklikler olusturma siirecidir (Ugan, 2005: 30).

Macar miizik egitimcisi Kodaly miizigin ve miizik egitiminin insanin ruhsal olarak daha saglikli ve daha mutlu
bir birey olmast agisindan ne kadar 6nemli ve gerekli oldugunu; 6nceden ¢cocugun miizik egitiminin dogumundan
dokuz ay 6nce baslamasi gerektigini diisiiniirken, daha sonra fikir degistirip ¢ocuklarin miizik egitiminin annenin
dogumundan dokuz ay 6nce baslamasi gerektigini anlatan sozleriyle belirtmistir. Kodaly, egitimin miimkiin olan
en erken yasta baglamasi gerektigine inanmis, olusturdugu yontem ile ¢ocugun dogal gelisimine odaklanan bir
felsefe benimsemis, okul 6ncesi donemiyle birlikte baslayan bu siireci 6nemsemis ve devaminda da miizikal agidan

okuryazar yetigkinlere ulasmay1 hedeflemistir.

Ulkemizde miizik egitimi iige ayrilmaktadir. Bunlar genel miizik egitimi, mesleki miizik egitimi ve 6zengen
miizik egitimi tanimlariyla agiklanmaktadir (Ugan, 1993). Bu yaklagim miizik egitimini, genel miizik egitimi ile
okullarda yiiriitiilen ve herkese sunulan temel egitimden, amator (6zengen) miizik egitimi ile kisilerin destekleyici
sekilde kendi istekleriyle ¢esitli kurslar ve 6zel dersler yoluyla aldigi miizik egitimi, profesyonel (mesleki) miizik

egitiminde ise bu alan1 meslek olarak se¢mis kisilere saglanan genis kapsamli bir miizik egitimi planlanmaktadir.

Bireyin kendisini saglikli ve dogrudan ifade edebilmesi i¢in ses 6nemli bir iletisim aracidir. Bununla birlikte
insan sesi i¢in sahip oldugu ve yasami boyunca bedeninde tasidigi ve bulundugu her yerde hazir bir sekilde

bulundurabildigi ilk enstriimani oldugu da sdylenebilir.

Insan sesinin her ortamda, her durumda ve her bicimde rahatlikla kullanilabilmeye hazir olma 6zelligi diger
miizik iiretme sekillerine gore daha kullanilabilir bir miizik olusumu saglamistir. Bu durum da insanlarin birlikte

ses iiretmesini, sesi ve sesle iirettikleri duygulari paylagmasi siirecini kolaylastirmistir. insanlarin benzer
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duygularla, belli seslerden olusan miizik ciimlelerini hep birlikte sdylemeleri durumu koro yapilanmasinin temelini
olugturmustur. Koro sozciigii, Yunanca (khoreia-horus), Latince (choera) sozciiklerinden tiiremistir ve dnceleri el
ele tutusup sarki sdyleyen topluluk anlaminda kullanilmistir. Simdiki anlamiyla koro, sarki sdyleyen topluluklara
verilen addir (Egiiz, 1981: 11). “Koro halinde” deyimi de hep birlikte, bir arada yapilan anlamina gelmektedir
(Doganay, 2008).

Say’a gore (2002) koro, bir partide, birden fazla sarkiciyla iinison olarak veya ayri partilerde sarki sdyleyen
topluluktur. Koro i¢in sarki dilini kullanarak insana ve topluma en hizh sekilde ulasan, etki eden egitim modeli
oldugu da soéylenebilmektedir. Bu dogrultuda baktigimizda koro ile insanin ve toplumun egitilebilir ve
gelistirilebilir oldugunu séylemek miimkiindiir. Korolar miizik sevgisini ve miizik kiiltlirlinii i¢inde bulundugu

ulusun ana diline en uygun diisen séyleme seklinin dogmasini, gelismesini ve geleneksellesmesi saglar (Sarigiftci,
2001).

Korolar farkli dlgiitlere gore belirli basliklar altinda siniflandirtlir. Bu siniflandirmalar cinsiyet, yas, sayi,
seslendirilen eserlerin tiirii gibi kriterle belirlenir. Cevik (1999:14) bu gruplagsmay1 “korolar kurulus amaglarina,
sayisal yapilarina, yas gruplarina, icra ettikleri miizik tiirlerine ve kadrolarina gore de siniflandirilabilir” seklinde
aciklamistir. Koro yalniz kadin veya yalniz erkek seslerinden olusabilmesinin yaninda, bu seslerin bir araya

gelmesiyle de olusabilir.

Problem Durumu

Toplu miizik yapma etkinliklerinden en ¢ok tercih edilen koro konusunu igleyen akademik ¢aligmalar miizik
aragtirmalar1 igerisinde 6nemli bir yer olugturmaktadir. Gerek yiiksek lisans ve doktora tezleri, gerekse kitap
boliimleri ve makale ¢aligmalarinda bu konunun siklikla islendigi gézlemlenmektedir. Tiirkiye’de yayimlanmis
makaleleri indeksleyen giivenilir bir veri tabani olan TR Dizin veri tabam farkli konularda bir¢ok makale
sunmaktadir. Yayimlanmis olan makalelerin incelenmesini ve ¢esitli analiz yontemleriyle sonuglarinin biitiinsel
bir anlayis ile sunulmasini saglayan bibliyometrik analiz ¢alismalarinin arastirmaci ve okuyucular igin derli toplu
bir sunum sagladig1 goriilmektedir. Fakat yapilan taramada TR Dizin veri tabaninda koro konusunu inceleyen
bibliyometrik bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu nedenle bu caligma ile koro alaninda yazilmig makalelerin TR
Dizin veri tabaninda yayimlanan kismini bir araya getirip incelemek diisiincesinden de yola ¢ikilarak TR Dizin
veri tabaninda 2002-2022 yillart arasinda yayimlanan koro alaninda yazilmis makalelerin bibliyografik analizini
ortaya ¢ikarmay1 hedeflemistir. Arastirilan ve iizerine ¢alisilan bu makalelerin; yayn yili, yazar ismi, konu odagi,
dergi adi, model/deseni, kaynakc¢a sayisi, 6rneklem grubu ve anahtar kelimeleri gibi degiskenlere yonelik temel

Ozelliklerinin nasil dagilim gosterdigi konusu arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir.

Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem ctimlesi “TR Dizin veri tabaninda 2002-2022 yillar1 arasinda yayimlanan koro alaninda
yazilmig makalelerin bibliyografik analizi nasildir?” seklinde tanimlanmustir.

Caligmanin alt problemleri ise su sekildedir:
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Alt Problemler:

1. TR Dizin veri tabaninda 2002-2022 yillar1 arasinda yayimlanan koro alaninda yazilmis makalelerin
bibliyografik analizi yillara gore nasildir?

2. TR Dizin veri tabaninda 2002-2022 yillar1 arasinda yayimlanan koro alaninda yazilmis makalelerin
bibliyografik analizi kaynakc¢a sayisina gére nasildir?

3. TR Dizin veri tabaninda 2002-2022 yillar1 arasinda yayimlanan koro alaninda yazilmis makalelerin
bibliyografik analizi desenlerine goére nasildir?

4. TR Dizin veri tabaninda 2002-2022 yillar1 arasinda yayimlanan koro alaninda yazilmis makalelerin
bibliyografik analizi konu odag1 nasildir?

5. TR Dizin veri tabaninda 2002-2022 yillar1 arasinda yayimlanan koro alaninda yazilmig makalelerin
bibliyografik analizi 6rneklem grubu nasildir?

6. TR Dizin veri tabaninda 2002-2022 yillar1 arasinda yayimlanan koro alaninda yazilmis makalelerin
bibliyografik analizi anahtar kelimelerine gére nasildir?

7. TR Dizin veri tabaninda 2002-2022 yillar1 arasinda yayimlanan koro alaninda yazilmis makalelerin

bibliyografik analizi yayimlandig1 dergilere gore nasildir?

Bu aragtirma, 2002-2022 yillari arasinda koro alaninda yazilmis ve TR Dizin veri tabaninda yaymlanmig
makaleleri bibliyografik analiz yontemiyle inceleyerek ortaya koymayi1 amaglamaktadir. Bu nedenle ¢aligma
sonuglarmin koro alaniyla ilgili yapilacak olan arastirmalar i¢in kaynak olusturmasi ve konuya ilgi duyan
arastirmacilara fikir sunmasi beklenmektedir. Bu nedenle arastirma TR Dizin veri tabaninda yayimlanmis koro ile
ilgili makalelerin belirlenen kriterlere gore bibliyografik olarak incelenmesine olanak saglamasi agisindan
onemlidir. Bahsi gegen veri tabaninin seg¢ilmesindeki en biiylik etken bilimsel literatiirde giivenilirligi kabul
gormiis ve ¢ok sik kullanilan veri tabanlarindan biri olmasidir. Bir araya toplanmis olan bu bilgilerin koro ile ilgili

bilgi edinmek ve veri elde etmek isteyen arastirmacilara yararli olacag: diistiniilmektedir.

Aragtirmanin konu yoneliminde daha 6nce miizik baglaminda farkli konularda yapilmis bibliyometrik
calismalar incelenmis bu calismalarin bazilarindan aragtirma yontemi olusturulurken yararlanilmigtir. Miizik
alaninda yer alan benzer galigmalarin bazilari, miizik begenisi (Akg¢ay ve Erden, 2020), piyano (Giirler, 2020;
Kaptanoglu ve Canakg1, 2015; Toptas, 2013), yayli ¢algilar (Arica, 2017; Demirbatir, 2001; Sonsel, 2018; Tebis
ve Okay, 2013), telli galgilar (Atilla ve Akyiirek, 2020; Gerekten, 2020, Onal, 2018; Sengiin ve Gerekten, 2023)
ve miizik ile ilgili diger konular (Apaydinli, 2014; Belge, 2021; Li, Weng ve Wang, 2021; Gebologlu, 2020;
Karkin, 2011; Kosreli, 2020; Onur, Onder ve Kaleli, 2021; Soycan, 2021; Toptas ve Giiler, 2022; Turhal ve Varis,
2022) olarak ilgili literatirde yer almaktadir. Bu calismalar ¢esitli degiskenler ve yontemleri agisindan

incelenmistir.

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada miizik alanlarinda literatiir kapsamindaki koro konulu alanyazin ¢aligmalarini bibliyografik
analiz yontemi ile belirlemek amaciyla TR Dizin veri tabani lizerinde yayimlanan makaleler incelenmistir.

Bibliyometrik analiz; bilimsel yaymlarin bir diizen icinde gosterilerek akademik literatiirdeki iletisimi
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hizlandirmak, cesitli analiz yontemleriyle istatistikler kullanilarak yaymlarin yani sira kaynakgalarin da
bulundugu, siniflandirildig1 ve farkli niteliklerinin degerlendirildigi bir teknik olmaktadir (Al ve Costur, 2007).
Aragtirmada koro konusunda yayimlanmis makalelerin konu, yazar, atif yapilan kaynaklar, yayin bilgisi gibi belli
basli 6zellikleri niceliksel olarak analiz edilmistir (Al ve Tonta, 2004). Konu kapsaminda dokiiman analizi teknigi
ile veri toplanmigtir. Wach’in (2013) tanimiyla dokiiman analizi, yazili belgelerin igerigini dikkatli ve sistematik
olarak analiz edebilmek i¢in tercih edilen bir nitel arastirma yontemidir. Nitel aragtirmada genel olarak kullanilan
diger yontemlerde de oldugu gibi dokiiman analizi de anlam ¢ikarmak, ilgili konu ile ilgili bir anlayis gelistirmek,
ampirik bilgi gelistirmek i¢in verilerin incelenmesini ve bilgilerin yorumlanmasini gerektirmektedir (Corbin ve
Strauss, 2008). Bu nedenlerle, koro konulu makalelerin analiz edilmesinde bibliyografik analiz deseni tercih

edilmistir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini 2002-2022 yillari arasinda TR Dizin veri tabani {izerinde yayimlanan makalelerden koro
anahtar kelimesi ile taranan calismalar olusturmaktadir. Orneklemini ise 2002-2022 yillar1 arasinda TR Dizin veri
taban1 {izerinde yayimlanan makalelerden koro anahtar kelimesi ile taranan ¢aligmalardan ulasabildigimiz 18

makale olusturmaktadir. Caligmada 6rneklem grubuna ait tanimlayici bilgiler asagidaki tabloda belirtilmistir.

Tablo 1. TR Dizin veri tabaninda koro alaninda yazilmis makaleler

isim Tarih _ Makale

Nalan YIGIT, Oguz KARAKAYA 2006 Tiirk Miizigi Egitimi Veren Devlet Konservatuvarlarinda Koro Egitimi

Nalan YiGIiT 2006 Koroda Ses Egitimi Caligmalarinin Cocuk Ses Gelisimine Etkisi

Giinay AKGUN 2006 Korolarda Entonasyon

Ivan CELAK 2011 San ve Koro Egitimi Programlarinda Kullanilan Solfej Metotlar1 ve
Repertuvarindaki Tartimlar Konusunda Bir Saptama ve Model Onerisi

Mehmet OCAL 2013 Tiirk Halk Miizigimizde Toplu Calma Soyleme Gelenegi

M.Yigit ERSOYDAN, Sibel 2014 Tiirkiye’deki Koro Seflerinin Déniisiimeii ve Etkilesimei Liderlik

KARAKELLE

Biilent HALVASI 2017 Koro Egitiminde Dil Varyasyonlari ve Ydoresel Dilin Etkileri

ithan GZGUL 2017 Miizik Ogretmenligi Programi Koro-1 Dersi Ogrencilerinin Olgii Tiirlerine Iliskin
Giris Diizeyleri

Fatih COSKUN 2017 Izmir'deki Tiirk Sanat Miizigi Amatér Korolaria Katilma Dinamikleri ve Insan
iliskileri

[lknur OZAL GONCU, S. Senem 2018 Tiirkiye’deki Koro Senlik/Festivallerinin Tiirk Koro Miizigine Katkilarinin

AZMIOGLU Incelenmesi

E.Funda TURKMEN, ilknur OZAL 2018 Amator Cocuk Korosu Uyelerinin Kodaly Yonteminin Koro Caligmalarinda

GONCU Kullanimina [liskin Gériisler

Fatih COSKUN 2018 Izmir’deki Tiirk Sanat Miizigi Amator Korolarinin insan Yasamindaki Yeri

Tugee KAYNAK 2018 Coksesli Koro Egitiminin Cocuklarin Sosyal Gelisimlerine Olan Etkileri Hakkinda
Ebeveyn Goriisleri

Sonat COSKUNER 2019 Koro Egitimi ve Performansinda Soundpainting Yaklagimi

Hasan ACILMIS 2021 Mimari ve Plastik Sanat Akimlariimn Gotik ve Ronesans Dénem Koro Miizigine
Yansimalari

Zeynep YADIGAROGLU 2021 Covid-19 Pandemi Siirecinde Video Tabanl Oz-Diizenlemeli Koro Y 6netimi

Dersine Yénelik Ogrenci Goriisleri
Tugcan OGRETEN, Sema SEVINC 2021 Amatdr Koro Calistiran Miizik Ogretmenlerinin Kullandigi Ogretim Y 6ntemleri
CETIN, V.Bahar ONDER (Hatay 1li Ornegi)
Nilay OZAYDIN 2022 Miizik Ogretmen Adaylarinim ‘Koro’ Kavramina Yénelik Bilissel Yapilar
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Verilerin Toplanmasi

Aragtirma verilerinin toplanma siirecinde TR Dizin veri tabaninda koro anahtar kelimesini kullanarak arama
yapilirken veri tabani kisminda fen ve sosyal se¢eneklerinden sosyal boliimii se¢ilmis, yil segeneginde ise 2002-
2022 yillar1 arasindaki ¢alismalar isaretlenerek daraltilmistir. Yapilan taramada (N=58) makaleye ulagilmis bu
makalelerden konu ile ilgili olmayanlarin hari¢ tutulmasi ile koro konusunu iceren (n=18) makale arastirmaya

dahil edilmistir.

Verilerin Analizi

Aragtirmada bulunan veriler dokiiman incelemesi yoluyla elde edilmistir. Dokiiman analizi asamalari
kapsaminda arastirmanin amacina uygun bir sekilde belgelere nereden ve nasil ulasilacagi belirlenerek
dokiimanlara ulasilmis, arastirmanin giivenirligini saglamak i¢in ulasilan dokiimanlarin orijinalliginden emin

olunmus ve elde edilen dokiimanlar aragtirmaci tarafindan anlasilmis boylelikle verilerin analizine baglanmistir.

Arastirma siiresi boyunca 6ncelikle problem belirlenmis, beraberinde TR Dizin veri tabanindan koro alaninda
yazilan makalelere ulagilmigtir. TR Dizin veri tabaninin internet sitesinde bulunan detayli arama kismina koro ve
zaman aralig1 tarama kismina ise 2002-2022 yillar1 girilerek bu yillar arasindaki makaleler seg¢ilmistir. Bu siire
zarfinda yazilan ve kargimiza gikan 18 makalenin tamami arastirma kapsamina alinmigtir. Makalelerin indirilme
islemleri 15.11.2022 tarihinde baslamis ve ¢alismalarin son giincel halini almas1 agisindan 10.01.2023 tarihinde
son tarama islemi gergeklestirilmistir. Veriler igerik analizi yontemi ile incelenmistir. Makalelere ait bilgileri
iceren verilerden frekans ve yilizde degerleri ile tablo ve grafikler olusturulmustur. Arastirmanin 4. problemi olan
makalelerin konu dagilimlari, icerik analizi ile analiz edilmistir. Icerik analizi calismalarinin genel amaci, ele
alinan konu kapsaminda, daha sonra yapilmasi planlanan akademik galigmalara rehber olmasi ve konu ile ilgili
genel egilimin tespit edilmesidir. Igerik analizi, belirli kurallara dayali kodlamalarla bir metnin baz sézciiklerinin
kategorize edilerek dzetlendigi sistematik, yinelenebilir bir tekniktir (Biiyiikoztiirk vd. 2013). igerik analizinde
temelde yapilan islem, birbiriyle benzerlik gosteren verileri belirli kavramlar ile belirli temalar ¢ergevesinde bir
araya getirmek ve arastirmacilarin anlayabilecegi bir bigimde diizenleyerek yorumlamaktir (Yildirim ve Simgek,

2011: 227). Bu nedenle analizler siirecinde temalar olugturulmus ve tablolar halinde sunulmustur.

BULGULAR ve YORUM
Bu bdliimde, arastirma ile elde edilen ve incelenen akademik ¢aligmalara ait bilgiler, alt problemlere ait

tablolar ve tablolara iligskin agiklamalar bir arada sunulmustur.

Koro ile Tlgili Yazilmig Makalelerin Yillara Gore Dagilimi

TR Dizin veri tabaninda bulunan koro alanindaki makalelerin yillara gére durumu Tablo 2’de sunulmustur



82

Turhal, Ugar

Tablo 2. TR Dizin veri tabaminda koro alaminda yazilmis makalelerin yillara gore dagilim

Yil f %
2006 3 16,67
2013 1 5,56
2014 1 5,56
2017 3 16,67
2018 4 22,22
2019 1 5,56
2021 3 1,67
2022 1 5,56

Toplam 18 100

Tablo 2. incelendiginde, en fazla makalenin 4 makale sayis1 ile 2018 yilinda yazildigi, bu yila en yakin verilerin
ise 2006, 2017 ve 2021 yilinda gergeklestigi tespit edilmistir. Ayrica 2011, 2013, 2014, 2019 ve 2022 yillarinin en

az makale yazilan yillar oldugu saptanmistir. 2002-2022 tarihlerini kapsayan yirmi yillik siirecte ise yalnizca 18

makale yayimlandigi gozlemlenmistir.

Koro ile Tlgili Yazilmis Makalelerin Yayimlandig: Dergilere Gore Dagihm

TR Dizin veri tabaninda bulunan koro alanindaki makalelerin yayimlandigi dergilere gore durumu Tablo 3’de

sunulmustur.
Tablo 3. TR Dizin veri tabaninda koro alaninda yazilmis makalelerin yayimlandigi dergilere gore durumu
DERGI f %
Ahi Evran Universitesi Kirsehir Egitim Fakiiltesi Dergisi 5,56
Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi 1 5,56
Art-e Sanat Dergisi 1 5,56
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi 1 5,56
EKEV Akademi Dergisi 1 5,56
EU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Dergisi 2 11,11
Folklor/Edebiyat 1 5,56
Milli Egitim 1 5,56
Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi 1 5,56
Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2 11,11
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi 1 5,56
Turkish Studies Social Sciences 2 11,11
Uluslararas: Avrasya Sosyal Bilimler Dergisi 2 11,11
Uluslararasi Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi 1 5,56
Toplam: 18 100

Tablo 3. incelendiginde, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar1 Dergisi, Selguk Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitlisii Dergisi, Turkish Studies Social Sciences Volume ve Uluslararasi Avrasya Sosyal

Bilimler Dergisi ikigser makale ile ilk siradadir. Bu dergilerin digindaki dergilerde ise yalnizca birer makale

yazildig1 saptanmuistir.
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Koro ile flgili Yazilmis Makalelerin Kaynak¢a Sayisina Gére Dagilim

TR Dizin veri tabaninda bulunan koro alanindaki makalelerin kaynakg¢a sayisina gore durumu belirlenerek

Tablo 4.’te sunulmustur.

Tablo 4. TR Dizin veri tabaninda koro alaninda yazilmis makalelerin kaynak¢a sayisina gore dagilimi

MAKALE f % X
Miizik Ogretmen Adaylarmin ‘Koro’ Kavramina Yénelik Biligsel Yapilari 54 18,12

Tirk Miizigi Egitimi Veren Devlet Konservatuvarlarinda Koro Egitimi 8 2,68
Koroda Ses Egitimi Calismalarmin Cocuk Ses Gelisimine Etkisi 6 2,01
Korolarda Entonasyon 8 2,68

Tiirk Halk Miiziginde Toplu Calma ve Soyleme Gelenegi 10 3,36

San ve Koro Egitimi Programlarinda Kullanilan Solfej Metotlari ve Repertuarindaki Olgiiler Konusunda

Bir Saptama ve Model Onerisi 17 5,70
Tiirkiye’deki Koro Seflerinin Déniisiimeii ve Etkilesimci Liderlik Davramiglarinin Incelenmesi 31 10,4

Koro Egitiminde Dil Varyasyonlar1 ve Yé&resel Dilin Etkileri 15 5,03

Miizik Ogretmenligi Programi Koro-1 Dersi Ogrencilerinin Olgii Tiirlerine iliskin Giris Diizeyleri 25 8,39 16,56
Izmir'deki Tiirk Sanat Miizigi Amat6r Korolarma Katilma Dinamikleri ve Insan iligkileri 6 2,01
Tiirkiye’deki Koro Senlik/Festivallerinin Tiirk Koro Miizigine Katkilarinin Incelenmesi 6 2,01
Amator Cocuk Korosu Uyelerinin Kodaly Yonteminin Koro Calismalarinda Kullanimma iliskin Gériisler 25 8,39
Izmir’deki Tiirk Sanat Miizigi Amator Korolarinin Insan Yasamindaki Yeri 7 2,35
Coksesli Koro Egitiminin Cocuklarin Sosyal Gelisimlerine Olan Etkileri Hakkinda Ebeveyn Goriisleri 8 2,68

Koro Egitimi ve Performansinda Soundpainting Yaklasimi 9 3,02
Mimari ve Plastik Sanat Akimlarinin Gotik ve Ronesans Donem Koro Miizigine Yansimalar: ) 7 2,35
Covid-19 Pandemi Siirecinde Video Tabanli Oz-Diizenlemeli Koro Yoénetimi Dersine Yo6nelik Ogrenci

Goriisleri . ) o 32 10,34
Amatér Koro Calistiran Miizik Ogretmenlerinin Kullandigi Ogretim Yontemleri (Hatay Ili Ornegi) 24 8,05
Toplam: 298 100 16,56

Tablo 4. incelendiginde, en fazla kaynakga 54 ile “Miizik Ogretmen Adaylarinin ‘koro’ Kavramina Y6nelik

Biligsel Yapilar1” adli makalede oldugu saptanmigtir. Bu sayiya en yakin kaynakg¢a sayisinin ise 32 kaynakga ile

“Covid-19 Pandemi Siirecinde Video Tabanli Oz-Diizenlemeli Koro Yénetimi Dersine Yonelik Ogrenci

Goriigleri” adli makalesinde yer aldig1 tespit edilmistir. Ayrica “Koroda Ses Egitimi Caligmalarinin Cocuk Ses

Gelisimine Etkisi”, “Izmir'deki Tiirk Sanat Miizigi Amatdr Korolarina Katilma Dinamikleri ve Insan iliskileri” ve

“Tiirkiye’deki Koro Senlik/Festivallerinin Tiirk Koro Miizigine Katkilarinin incelenmesi” adli makale ve

derlemelerin de altisar kaynakga ile en az kaynakca yazan ¢alismalar oldugu saptanmustir.

Koro ile Tlgili Yazilmis Makalelerin Konularina Gére Dagilim

TR Dizin veri tabaninda bulunan koro alaninda yazilmig makalelerin konusuna gore dagilimina yonelik

temalar olugturulmus, frekans degerleri ve yiizdelik durumu Tablo 4.’te verilmistir.
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Tablo 5. TR Dizin veri tabaninda koro alaminda yazilmis makalelerin konularina géore dagilim

Tema f %
Egitim 6 28,57%
Kiiltiirel 5 238%
Cocuk 3 14,28%
Miizikalite 2 9,52 %
Yontem 2 9,52%
Seflik 1 4,76%
Etki 1 4,76%
Kavramsal 1 4,76%
Toplam 21 100%

TR Dizin veri tabaninda 2002-2022 yillar1 arasinda yayimlanmis olan koro alaninda yazilmis makalelerin
konularina yonelik yapilan igerik analizi sonucunda olusturulan temalar Tablo 4.’de sunulmustur. Bazi
calismalarda birden ¢ok temanin bir arada kullanildig: i¢in 18 ¢alismada 21 temaya ulasilmistir. Bu temalar
incelendiginde egitim temasinin 6, kiiltiirel temanin 5, ¢cocuk temasinin 3, miizikalite ve yontem temalarinin 2,

seflik, etki ve kavramsal temalarin ise 1’er kez islendigi goriilmistiir. 2002-2022 tarihlerini kapsayan yirmi yillik
stirecte 18 makale yayimlandig1 gbzlemlenmistir.
Koro ile ilgili Yazilmig Makalelerin Anahtar Kelimelerine Gore Dagilimi

TR Dizin veri tabaninda bulunan koro alanindaki makalelerin anahtar kelimelerine gére dagilimi Sekil 1.’de
kelime bulutu olarak sunulmustur.
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Sekil 1. TR Dizin veri tabaninda koro alaminda yazilmis makalelerin anahtar kelimelerine gore dagilimi
Sekil 1.’de gosterilen kelime bulutunda, frekansi en yiiksek olan anahtar kelimenin 8 ile koro oldugu

goriilmiigtiir. Bu siralamayi frekans sayisi 4 ile koro egitimi ve miizik kelimeleri, frekans sayisi 3 ile miizik egitimi,

frekans sayisi 2 ile ¢ocuk, kentlesme, sosyallesme ve yalnizlik kelimeleri takip ederken, diger kelimelerin birer kez



TR Dizin Veri Tabaninda 2002-2022 Yillar1 Arasinda Yayimlanan Koro Konulu Makalelerin Bibliyografik Analizi 85

kullanildig1 belirlenmistir. 2002-2022 tarihlerini kapsayan yirmi yillik siirecte ise 18 makale yayimlandigi

gozlemlenmistir.

Koro ile Tlgili Yazilmis Makalelerin Yontemlerine Gore Dagihmi

TR Dizin veri tabaninda bulunan koro alanindaki makalelerin yontemlerine gore dagilimina yonelik bilgiler

Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6. TR Dizin veri tabaninda koro alaninda yazilmis makalelerin yontemlerine gore dagilimi

Yontem f %
Durum ¢alismast 8 44,44
Derleme 5 27,78
Tekil tarama modeli 2 11,11
Karsilagtirmali tarama yontemi 1 5,56
Gozlem 1 5,56
Dokiiman incelemesi 1 5,56
Toplam: 18 100

TR Dizin veri tabaninda koro ile ilgili yazilmis olan makalelerin aragtirma yontemlerinde kullanilan desenlere

yonelik bilgiler Tablo 6.’da verilen temalara bakildiginda, biiyiik boliminiin (% 44,44) durum ¢alismasi teknigi

ile yapildig1 goriilmektedir.

Koro ile Tlgili Yazilmis Makalelerin Orneklem Grubuna Goére Dagilim

TR Dizin veri tabaninda bulunan koro ile ilgili makalelerin 6rneklem gruplarina gére dagilimina yonelik

bilgiler Tablo 7.’de verilmistir.

Tablo 7. TR Dizin veri tabaninda koro alamnda yazilmis makalelerin drneklem grubuna gore dagilimi

Orneklem Grubu f %
Miizik 6gretmen aday1 179 30,03,
Ogretim elemant 8 1,34
Simif 6gretmeni 30 5,03
Koro sefi 223 37,42
Senlik ve festival koordinatorii 15 2,52
Koro iiyesi 86 14,43
Veli 55 9,23
Toplam 596 100

Tablo 7.’deki verilere bakildiginda, TR Dizin veri tabaninda koro ile ilgili yazilmig olan makalelerin 6rneklem

sayilarinda koro sefi 223, miizik 6gretmeni aday1 110, 6grenci 76, veli 55, koro iiyesi 50, 6gretmen aday1 567

oldugu goriilmektedir.
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TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Aragtirmanimn birinci alt problemine iligkin incelemeler sonucunda TR Dizin veri tabaninda koro ile ilgili
yazilmig makalelerin en fazla (n=4) yazildig y11 2018 y1ili oldugu belirlenmistir. Bu verileri ise (n=3) makale say1s1
ile 2006, 2017 ve 2021 yillar takip etmektedir. 2011, 2013, 2014, 2019 ve 2022 yillar1 arasinda birer makale
yazilirken; 2002, 2003, 2004, 2005, 2007, 2008, 2009, 2010, 2012, 2015, 2016, 2020 yillarinda TR Dizin veri
tabaninda koro ile ilgili hi¢ makale yayimlanmadigi saptanmigtir. Tebis ve Okay (2013), keman ve viyola konulu
tezleri bibliyografik analiz yontemiyle incelemistir. Ilgili konuyu yillar icerisinde azdan cogalarak gittigini ve bir
artis oldugunu gostermisken bizim ¢alismamizda bdyle diizenli bir artistan s6z edilememektedir. Ortaya ¢ikan bu

farkliligin ¢aligmalarin konularindaki farkliliktan kaynaklanabilecegi diistiniilmektedir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine iliskin TR Dizin veri tabaninda koro ile ilgili yazilmig makalelerin dergilere
gore dagilimi incelenmistir. Son erisim tarihi 10.01.2023 olan ve 13 farkli derginin makale basliginda koro sézciigii
bulunan 18 makale incelenmistir. Bu makaleler arasindan Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
Dergisi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Turkish Studies Social Sciences Volume ve
Uluslararas1 Avrasya Sosyal Bilimler Dergisi ikiser makale yayimlamigken diger dergilerde koro ile ilgili birer
makale yayimlandigi saptanmigtir. Dergilerin bagli oldugu kuruluslar incelendiginde koro konulu makalelerde
yogunlugu {iniversitelere bagh dergilerin olusturdugu belirlenmistir. Ozdemir ve Alpaydin (2018: 20),
Yiiksekogretim Kurumlarinda Akademik Yayincilik:  Universite dergilerinin Bazi Degiskenler Agisindan
Incelenmesi isimli calismasinda iiniversite dergilerinin gerekli sayida hakeme ulasabildigini ve bu durumun
kaliteyi artirdigini belirtmistir. Bu bulgu arastirmaya konu olmus ¢aligmalarin tiniversite dergilerini neden tercih
ettiklerine yonelik bir sonug¢ ortaya koymaktadir. Bu agidan bakildiginda katilimcilarin daha kaliteli oldugu

diistincesi ile iiniversite dergilerini tercih ettikleri diistintilmektedir.

Yapilan arastirma kapsaminda koro ile ilgili yazilan makaleler iginde en fazla kaynakg¢a yazilan ¢alismanin
(n=54) ile “Miizik Ogretmen Adaylarinin ‘Koro’ Kavramina Y&nelik Bilissel Yapilari” adli makale oldugu
saptanmustir. Bu sayiya en yakin kaynakga sayisinin ise (n=32) ile “Covid-19 Pandemi Siirecinde Video Tabanh
Oz-Diizenlemeli Koro Yénetimi Dersine Yonelik Ogrenci Gériisleri” adli makale oldugu tespit edilmistir. Ayrica
“Koroda Ses Egitimi Caligmalarmin Cocuk Ses Gelisimine Etkisi”, “Izmir'deki Tiirk Sanat Miizigi Amator
Korolarma Katilma Dinamikleri ve Insan Iliskileri” ve “Tiirkiye’deki Koro Senlik/Festivallerinin Tiirk Koro
Miizigine Katkilarmin incelenmesi” adli makale ve derlemelerin de altisar kaynakga ile en az kaynakca yazan
caligmalar oldugu saptanmustir. Onal (2017) “Bildirilerin Bibliyometrik Profili: IX. Ulusal Miizik Egitimi
Sempozyumu” isimli ¢alismasinda 100 adet bildiriyi incelemis bu bildirilerin kaynakgalarinda (n=32), (n=39) ve
(n=53) adet kaynakcanin birer adet kullanildig1 gériilmiistiir. Bu ¢alismada bildirilerde ortalama (X= 11,6)
kaynakea kullanildigi bizim ¢alismamizda ise ortalama (X=16,56) kaynakg¢a kullanildig1 goriilmiistiir. Ortaya ¢ikan
bu farkliligin makalelerde bildirilere gére daha ¢ok atifta bulunulmasi sonucunu ortaya ¢ikartmistir. Bunun

nedeninin makalelerin daha farkl bir akademik kaynak olmasindan kaynaklandig1 diigtiniilmektedir.

Aragtirma sonuglarinda, TR Dizin veri tabaninda 2002-2022 yillar1 arasinda yayimlanmig olan koro konusunda
yazilmis makalelerin konularini olusturan temalara baktigimizda en ¢ok Egitim temasi1 (n=6), Kiiltiirel konular
temast (n=4) ve Cocuk temas1 (n=3) islenmistir. Onal (2017: 1085) calismasinda en ¢ok islenen temalar olarak

miizik dersleri temasini isleyen 34 ¢alisma miizik egitim ve 6gretim temasini isleyen ise 23 calisma yer aldigini
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soylemektedir. Bu iki ¢alisma arasinda benzer sekilde egitim temalarinin en yiiksek frekansa sahip oldugu

goriilmektedir. Bu nedenle ¢alismalarin bu agidan benzerlik gosterdigi ortaya ¢ikmaktadir.

Aragtirmada, frekansi en yiiksek olan anahtar kelimenin (n=8) ile koro oldugu goriilmiistiir. Bu siralamay1
frekans sayisi1 (n=4) ile koro egitimi ve miizik kelimeleri, frekans sayis1 (n=3) ile miizik egitimi, frekans sayisi (N=2)
ile kentlesme, sosyallesme ve yalmizlik kelimeleri takip ederken, diger kelimelerin birer kez kullanildig:

belirlenmistir.

Caligmada TR Dizin veri tabaninda koro ile ilgili yazilmis makalelerin bityiik boliimiiniin (%44,44) durum
caligmasi teknigi ile yapildig1 goriilmektedir. McMillian (2000)’a gére durum ¢aligmalari bir veya birden fazla
olayn, ortam, program, sosyal grup ya da diger birbirine bagl sistemlerin derinlemesine incelendigi yontemdir.
“Durum ¢aligmasinin amaglarindan bahsederken bilimsel arastirmalarda olugan olaylart meydana getiren
ayrintilart tanimlamak, bir olayla ilgili yapilan agiklamalar1 gelistirmek ve bir olayr degerlendirmek gibi
bagliklardan bahsetmek miimkiindiir” (Gall, Borg ve Gall, 1996). Koro konusu yer alan caligmalarda mevcut

durumu ortaya koymak amactyla yapildigi i¢in bu yontemin daha ¢ok tercih edildigi anlasilmaktadir.

Yapilan arasgtirmada, TR Dizin veri tabaninda koro ile ilgili yazilmig olan makalelerin toplam 6rneklem

sayisinin (n=596) oldugu gortilmektedir. En fazla 6rneklem sayis1 (n=223) ile koro sefine aittir.

Ersoydan ve Karakelle’nin (2014: 49) Tiirkiye'deki Koro Seflerinin Déniisiimcii ve Etkilesimci Liderlik
Davranislarinin Incelenmesi isimli arastirmasinda Tiirkiye’deki koro seflerinin ~ doniisiimcii  ve etkilesimci
liderlik davraniglarin1 benimsediklerini sdylemektedir. Koro seflerinin doniisiimcii liderlik davraniglar gostermesi,

korolara katilan bireylerin doniismesine ve giderek toplumlarin gelismesine katki saglamaktadir.

Insanlarin toplum icinde yer edinebilmeleri igin saglikli bir kisilik olusturabilmeleri gerekir. Bu olusum
siirecinde saygi gormek, onemsenmek, yeterli olabilmek, yargilanmamak, ayristirllmamak gibi bir¢ok etken
6nemli rol oynar. Her insan bu saglikli ¢ergeve igerisinde kisilik olugturma sansina sahip olmayabilir. Bu noktada

ideolojisinde ve ana temasinda bu noktalar1 6nemseyerek tagiyan olusumlarin i¢inde bulunmak énemlidir.

Koro biinyesinde bulunan herkesin ayni degerde ve esit sartlarda oldugu demokratik bir topluluktur.
Paylasimct, birbirini destekleyen, saygi géren ve gosteren bu topluluk paylastigi ideolojiyle birgok insani olumlu
anlamda etkileyebilecek giictedir. Sagladig1 6zgiiven ve farkindalikla kendini ifade edebilen bireyler yetistirir ve
bdoylelikle toplumsal bir iyilestirme ve kendi sesinden korkmayan insan profili olugturur. Koro sefi bu koro egitimi
siirecini yiiriiten, birligi saglayan ve yoneten kisidir. Koro sefi sayisinin fazla olmasi koronun fazla olmasi ve daha
fazla korist yetismesi demektir. Bu durum, iginde bulunulan toplumda ¢ok seslilik saglanmasini ve saglikli bir

toplum olusturmak adina adimlar atilmasini saglar.

ONERILER

Bu aragtirma TR Dizin veri tabaninda yer alan koro konulu ¢aligmalar1 incelemistir. Konunun gelistirilmesi
i¢in uluslararasi veri tabaninda da arastirilmasi 6nerilmektedir. Bu ¢alismada koro ile ilgili makaleler taranmustir,
yapilacak aragtirmalarin diger bilimsel yaymnlari da (tezler ve kitaplar) kapsayan galigmalar yapmasi
Onerilmektedir. Yapilan arastirmada koro konusu ile ilgili 18 makaleye rastlanmistir. Belirlenen zaman araligi 20

yil olmasina ragmen (n=18) bu makale sayisinin yeterli olmadigi diisiiniilmektedir. Arastirmacilarin bu konu ile
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ilgili daha ¢ok calisma yapmasi Onerilmektedir. Koro konulu makalelerin arastirma deseni agisindan durum
calismasinda yogunlastigi bazi caligmalarin yontem agiklama konusunda eksik kaldigi gozlemlenmistir. Bu

konunun dikkate alinmasi1 onerilmektedir.
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MODERN YAYI OLUSTURAN BOLUMLER ve TURKCE KARSILIKLARINA ONERILER The

Components That Form the Modern Bow and Suggestions for Turkish Meanings

Murat Ufuk GULER *

(074

Miizisyen-calg1 yapimer iligkisi diisiiniildiigiinde, birbirinden bagimsiz olamayacak bu iki meslegin ortak bir
dilde bulusmasi, yalniz miizik iletisimi agisindan degil, ayn1 zamanda miizigin gelisimi ve aktarimi bakimindan da
onemlidir.

Calgilar ile ilgili bir durumdan bahsederken kullanilan kimi soyut kavramlarin dilimize yerlestigini
sdyleyebiliriz. Ornegin “metalik ses” tanimlamasi pek gok miizik insani igin ortak bir nitelik tasiyabilmektedir.
Ote yandan galgilarin yapisal dzellikleri ve bilesenleri s6z konusu oldugunda tartismali geviri kelimeler ve bulanik
terminoloji bu alanda daha bagka c¢aligmalara ihtiyag duyuldugunun gostergesi niteligindedir. Ortak terminoloji
eksikligi, Bati’dan miizigimize gegen ¢algilarda kendini daha ¢ok hissettirir.

Bu calismada keman ailesi galgilarindan ses almak i¢in kullandigimiz “modern yay” ya da kisaca “yay” olarak
tanimladigimiz araglar ele alindi. Yayr olusturan her bir boliim tanitilarak bu boliimlere Tiirkge karsiliklar
onerilmesi amaglandi. Konu edilen bdliimlerin Tiirkge 6nerileri igin alan hakkinda diger dillerde yazilan eserlerden
faydalanildi. Dilimizde varsa tanimin birebir karsilig1 tercih edildi ya da (“pah” kelimesinde oldugu gibi) bagka
bir alanda kullanilan bir kelime kullanild.

Anahtar Kelimeler: Modern Yay, Arse, Keman Ailesi, Yay Yapimi, Calgi Yapim

ABSTRACT

Considering the musician-instrument maker relationship, the meeting of these two professions, which cannot
be independent of each other, in a common language is important not only in terms of musical communication,
but also in terms of the development and transmission of music.

It would not be wrong to say that some abstract notions to describe a subject related to an instrument are
extensively adopted in our language. For example, the definition of "metallic sound" is understandable to most
music professionals. On the other hand, when it comes to the structural features and components of the instruments,
controversially translated words and blurred terminology indicate the need for further study in this field. The lack
of common terminology makes itself felt more in the instruments that came to our music from the West.

In this study, the tools we use to obtain sound from violin family instruments, which we define as "modern
bow" or simply "bow", were discussed. Our aim was to introduce each section that makes up the arc and to suggest
Turkish translations for these sections. For the Turkish suggestions of the sections in question, works in foreign
languages about the field were reviewed. Aslong as existed in our language, the exact translation of the definition
was preferred, if not, a word used in another field was used (as in the word "pah™).

Keywords: Modern Bow, Violin Bow, Violin Family, Bow Making, Instrument Making
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EXTENTED ABSTRACT

The Turkish language remained under the influence of Arabic and Persian from the 10th century to the 19th
century. During the Tanzimat period, the influence of Italian and then French words was observed in the Turkish
language. In the same period, many musical terms of Italian origin were replaced by French ones. The French

influence in music literature can be seen in many other words. One of these words is "archet", which means "bow"
(vay).

Like the word "yay", the word "archet™ describes both the instrument used to produce the sound of instruments

such as violin, kemence, viola, cello, double bass, and the weapon used to shoot arrows.

The bow (archet) used today took its present form in the mid-19th century and consisted of three main parts:
stick (¢ubuk), frog (topuk) and button (diigme). These three main parts are made up of other parts and other words
are needed to describe these parts. ibrahim Sakarya named some of these parts in his book Knowledge of

Instrument Making and Repairing, but the considering the whole, he did not mention many parts.

The need to name the parts of the bow is important in terms of bringing these two professions together in a
common language, given the relationship between musician and instrument maker. Although I have translated
these parts back into English in this summary, which | am obliged to write, the naming of these parts is a necessity

today for Turkish literature in the field of instrument making.

The bow is made by bending a stick of wood. The wood of the tree known as "pernambuco” (Caesalpinia
echinata) is often used for the stick. The head at the end of the stick is used to hold the hair. ibrahim Sakarya used
the term "bashik" to describe the head and mentioned only two parts of the head, the "yuva" and the "u¢". The
seven different parts of the head are described as follows in this article: tepe (tepelik), yanak, plaka (fildisi plaka),
ug, pah, bogaz, yuva.

The movable component responsible for maintaining tautness of the bow hairs is the frog, located at the
opposite end of the stick from the tip. The frog of a bow is typically made from ebony wood (Diospyros ebenum),
although other materials, including snake wood (Piratinera guianensis), ivory, or tortoise shell, may also be used.
With the development of the modern bow, some metal parts have been incorporated to the frog. Together with
these metal parts are the so-called sections on the frog: yiiziik (yiiksiik), yiiziik tabani, sedef kapak, okge, sirt,

bogaz, goz (sedef gdz), halka (daire), kizak (alt kizak), vida yatagi (somun).

The button is an additional component of the bow that enables the user to adjust the slackness or tightness of
the hairs by turning it. The tension adjustment is achieved through a steel "screw" located at the end of the button
and a nut on the frog. Titanium screws may be utilized on valuable bows or in some cases to reduce the weight of
the bow. The button, round on baroque bows, is usually octagonal on modern bows and whatever type of precious
metal is used for the frog of a bow, the same type and alloy of metal is used for the button. Many bow makers
make a 3-piece button, with silver or gold at the ends and ebony in the middle. On the other hand, there are bows

with one-piece buttons.

There is a "mortise™ on the frog side of the stick and a "screw hole" on the end grain side. The nut on the heel
moves back and forth with the help of the screw in this mortise. The "leather” on the stick helps protect the stick
and prevents the player's finger from slipping off. As well as giving the bow an aesthetic appearance, the wire

winding can be used to adjust the balance point with the weight of the bow. This winding is usually made of a thin
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wire made of silver or gold. The parts that make up the button and these parts of the stick are described in the
article as follows: vida (¢elik vida), bilezik (manson), yiiziik, sedef (sedef goz), sargi, deri, yuva (somun yuvasi),

meme, vida deligi.

The first step in the naming of the parts of the bow was a search for their equivalents in other languages. Firstly,
the book L'Archet was used as it is available in English, French and German. Also, we used the books 'German
Bow Makers (1783-2000)", 'Bow Making and Repairing’, and 'Useful Measurements for Violin Makers' which are
comparative instrument-making dictionaries in English, French, German, and Italian. Rather than using a literal
translation of the words mentioned here, we have tried to find the closest equivalent in terms of meaning. Although
some of the words (vida, plaka, pah) are not Turkish, we felt it appropriate to use them because we believe they
are words embedded in the Turkish language.
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Fahir Iz, Dilde Moda baslikli makalesinde, Tiirk dilinin 10. yiizyildan 19. yiizyila kadar Arapca ve Farsganin
etkisinde kaldigmi, Tanzimat sonras1 Bati ile gelisen iliskilerin bir neticesi olarak da dilimize, 6zellikle Italyanca
ve Fransizca’dan pek ¢ok sozciigiin girdigini aktarir. iz’e gore “dilde moda” olgusu dilimizi dylesine etkilemistir
ki, bu donemde Italyanca kelimelerin halk diline kadar inmesiyle bunlar “bayag1” gériilmeye baslanmis ve de
yerlerini -yeni moda- Fransizca sdzciiklere birakmuslardir. italyanca’dan dilimize gegen bazi miizik terimleri de
bu dénemde Fransizcalariyla degiserek, kitara (it. Chitarra) yerini gitar (fr. guitare), mizika (it. musica) yerini
miizik (fr. musique), akordo (it. acordo) yerini akort (fr. accord), balerina (it. ballerina) yerini balerin (fr.

ballerine), kanto (it. canto) yerini san (fr. chant) kelimelerine birakmistir (iz, 1986: 145-148).

Miizik yazinindaki Fransizca etkisi bagka pek ¢ok kelimede kendini gostermektedir. Bu kelimelerden biri de
Tiirkce karsilig1 “yay” olmasina ragmen yaygin olarak Fransizcasi kullanilan “arse” (archet) kelimesidir. Arse,
tipki yay kelimesinde oldugu gibi, hem keman, kemenge, viyola, viyolonsel, kontrbas gibi ¢algilardan ses
¢ikarmaya yarayan araci hem de ok atmaya yarayan silah1 tanimlar. Miizik aleti olarak kullandigimiz yayin, silah
olan yaydan tiiredigine dair goriisler olmakla birlikte gliniimiiz Bat1 miiziginde kullanilan yay(arse), 19. yilizyilin

ortalarinda bugiin ki halini almistir (Alapinar, 2003: 61-62).

Yay, tlizerindeki at killar1 ayr1 bir malzeme olarak diistiniiliirse; cubuk, topuk ve diigme seklinde ii¢ ana
parcadan olusur. Cubugun ucunda “kafa” ya da “baslik” olarak adlandirilan bir ¢ikintt bulunur. Farkli bir
malzemeden yapilarak bu ¢gubugun dip boliimiine eklemlenen topuk, kafanin karsisinda yer alir ve killart diger
uctan tutma islevi goriir. Bir diger parga olan diigme ise, ¢ubuga eklemlenen topugu, vidali bir mekanizma ile
hareket ettirerek killarin gerilip gevsemesine yardimci olur. Bunlardan bagka, cubuk tizerinde, topuk tarafinda yer

alan ve “sarg:” olarak adlandirdigimiz ek bir parga daha bulunur.

Yayin bu ii¢ ana par¢adan olustugunu soylesek de bu pargalar kendi iginde béliimlerden olusur ve bu boliimleri
tanimlayabilmek igin baskaca kelimelere ihtiyag duyulmaktadir. ibrahim Sakarya, Calgl Yapim ve Onarim Bilgisi
kitabinda bazi pargalar1 adlandirmis, fakat biitiinii diistiniildiigiinde pek ¢ok boliime deginmemistir (Sakarya, 1976:
192-193).

Yaym boliimlerinin adlandirilmasi ihtiyaci, miizisyen-galgi yapimer iligkisi diistiniildiigiinde, birbirinden
bagimsiz olamayacak bu iki meslegin ortak bir dilde bulusmasi ve dolayisiyla galgilarin gelisimi bakimindan
elbette 6nemlidir. Bununla birlikte bu boliimlerin adlandirilmasi, yiizlerce yillik bir gegmisi bulunmasina ragmen

okullagma siirecinin bir sonucu olarak yeni gelisen Tiirk¢e bir ¢algi yapim alanyazini i¢in bugiin bir gerekliliktir.

Yayi olusturan 3 parganin bdliimlerini adlandirirken, oncelikle diger dillerdeki karsiliklarini tespit etmeye
calistik. Bu tespitlerimizde ilk olarak Ingilizce, Fransizca ve Almanca dillerinde olmasi nedeniyle L’ Archet (Yay)
kitabi®, Almanca ve Ingilizce dillerinde karsilastirmalarim1 bulabildigimiz “German Bow Makers, 1783-2000”
(Alman Yay Yapimcilar, 1783-2000) kitabi?, yay yapimini anlatmasi bakimmndan “Bow Making and Repairing”
(Yay Yapimi ve Onarumi) kitabi® ve bir béliimii Ingilizce, Fransizca, Almanca ve Italyanca karsilastirmali calg:
yapim terminolojisi denemesine ayrilan “Useful Measurements for Violin Makers” (Keman Yapimcilar I¢in

Faydal: Olgiiler) kitabindan* faydalanildi. Burada gecen kelimelerin birebir gevirilerini kullanmak yerine anlam

! Millant ve digerleri, 2000

2 Griinke, Loebner ve Schmidt, 2000
3 (Stagg, 2015)

4 (Strobel, 1989)
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olarak en yakin karsihigini bulmaya ¢alistik. Kimi kelimeleri (vida, plaka ve pah) Tiirk¢e olmamasina karsin

dilimize yerlesik kelimeler oldugunu diisiindiigiimiiz i¢in kullanmay1 uygun goérdik.

Yay, bir agag¢ ¢ubuguna kalici olarak bir kavis verilmesinden olusur ve asil yay islevi géren parc¢a bu gubuktur.
Cubuk i¢in siklikla “pernambuk” olarak bilinen (Caesalpinia echinata) agacinin odunu kullanilmaktadir. Cubugun
ucundaki kafa, killar1 tutma islevi goriir (Sekil 1.). Modern yay olarak tanimladigimiz yaydan dnce kafa bolimii
daha uzun ancak daha algakti. Bu kafa seklinin gelisiminin tamamlanmasi miizikte Romantik doneme denk gelir
(Dell'Olio, 2009: 86) ve donemin miizikal gereksinimlerine gore sekillendigi sdylenebilir. Kafanin seklinin, yayimn
dengesi ve ¢alim rahathigr bakimindan énemli bir islevi bulunur. ibrahim Sakarya kafay1 anlatirken “bashk”

terimini kullanmis ve kafanin yalnizca iki boliimiinden, “yuva” ve “u¢” seklinde bahsetmistir.

a
b
d f
e
e
g
a- Tepe (tepelik) e- Pah
b- Yanak f- Bogaz
c- Plaka (fildisi plaka) g-Yuva
d- Gaga (ug)

Sekil 1. Kafa ve Boliimleri

Kafanin en iistii “tepe” ya da “tepelik” (Sekil 1., a) olarak bilinmektedir ve ¢ubugun kafay1 olusturdugu en
“tepe” noktaya denk gelir. Kafanin yanlar1 “yanak” olarak adlandirilmistir (Sekil 1., b). Kafanin tabaninda fildisi,
kemik, glimiis, altin gibi dogal veya kazein gibi sentetik malzemeler kullanilarak yapilan “plaka” bulunmaktadir
(Sekil 1., c¢). “L” seklinde tek bir par¢adan olusan plakanin tepelige dogru g¢ikan kisa kenarinin, karsidan
bakildiginda tiggenimsi bir sekli vardir ve “gaga” ya da “u¢” olarak adlandirilmstir (Sekil 1., d). Kafanin yanaklari
ile arka boliimiiniin birlestigi koseler, tabandan ¢ubuga dogru 45-55 derece arasi ac1 olugturacak sekilde kesilir.
Ahsap sanatlar1 ve mimari alaninda da rastladigimiz bu iglem “pah” ya da “pah kirma” olarak bilindiginden, bu
bolimiin “pah” (Sekil 1., e) olarak adlandirilmasinin uygun olacagini diisiinmekteyiz. Kafanin sirt boliimii bir
kavis olusturarak cubuk ile baglanir. Onemsiz bir detay gibi goriinse de yapimcimin kimligini saptamada
bagvurulan boliimlerden biri “bogaz” olarak adlandirilan bu birlegsme noktasidir (Sekil 1., f). Yuva ise (Sekil 1.,

2), at killariin kafayla baglantisin1 saglamaktadir. Killar bu yuvaya bir agag takoz aracilig ile sabitlenmektedir.
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J k
g {_——
5 6
h
J 3
i
h- Yiiziik (Yiksiik) m- Bogaz
i- Ylziik Taban1 n- G6z (Sedef Goz)
J- Sedef Kapak o- Halka (Daire)
k- Okge p- Kizak (Alt Kizak)
1- Sirt q- Vida Yatagi (Somun)

Sekil 2. Topuk ve Béliimleri

Topuk, cubugun diger ucuna eklenen ve lizerine baglandig killar1 gergin tutmaya yarayan hareketli bir pargadir
(Sekil 2.). Topuk yapiminda ¢ogunlukla abanoz agaci (Diospyros ebenum) tercih edilse de yilan agaci (Piratinera
guianensis), fildisi ya da baga kullanilan yaylar da bulunur. Modern yayin geligmesi ile topuga bazi metal boliimler
eklenmistir. Bu pargalardan ilki, tellere siirtiindiigii sirada killar1 sabit tutmaya yarayan “yiiziik” ya da “ytiksiik”diir
(Sekil 2., h). Yarim daire seklinde olan bu parcanin diiz olan tarafina “yiiksiik taban1” denir (Sekil 2., 1). Yiiksiik
tabaninin altindan topugun icine giden bir kanal ve bu kanalin sonunda, tipki kafada oldugu gibi killarin
yerlestirildigi bir yuva vardir. Bu kanalin iistii bir “sedef kapak” (Sekil 2., ) ile kapatilir ve kanal gériinmez. Killar,
ince bir agag takoz ile yliksiik tabanina sikistirilir ve sabit durmasi saglanir. Yiiksiik genellikle giimiisten yapilir
ancak kiymetli yaylarda altin, daha kiymetsiz yaylarda ise alpaka (nikel gilimiisii) gibi malzemeler
kullanilabilmektedir. Sedef kapagin bitiminde bulunan “6kg¢e” (Sekil 2., k) ve topugun arka tarafi olan “sirt” (Sekil
2., 1) her zaman yiiksiik ile ayn1 metal malzemeden yapilir. Yiiksiik ile yay1 ¢alarken bas parmagin dayandigi nokta
arasinda bir bosluk bulunur. Her iki tarafin birbine baglandig1 kavisli kenar1 “bogaz” olarak adlandirilir (Sekil 2.,
m). Topugun her iki yanaginda bir yuvarlak sedef bulunmaktadir (Sekil 2., n). “G6z” olarak adlandirilan bu
parcanin dis kismina kimi zaman metal bir “halka” yapilir (Sekil 2., o). “Paris gozii (Parizyen)” olarak da bilinen
bu halka ¢ogunlukla yiiksiikte kullanilan metal ile ayn1 malzemeden yapilir. Estetik goriiniimii disinda bir islevi
bulunmayan halka, baga veya sedeften de yapilabilmektedir. Modern yayn 6zelliklerinden biri de topugun gubuga
oturdugu yiizeyinde bulunan “kizak” ya da “alt kizak”dir (Sekil 2., p). Yiiksiik ile ayn1 tiir metalin kullanildig1 bu
parga topuga yine kendi ile ayn1 malzemeden bir per¢in ya da kiigiik bir vida ile sabitlenir. Kizagin {izerinde
bulunan “vida yatagr” (somun) (Sekil 2., q) diigme yardimi ile killar1 germeye ve gevsetmeye yarayan
mekanizmanin bir parcasidir. Genellikle piring malzemeden yapilan vida yataginda daha dayanikli olmast

nedeniyle bronz alasimli malzemeler de kullanilmaktadir.
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g L
s ‘ . u
(Dligme)
» X
o Z
L ]o
WY
r- Vida (Celik Vida) v- Sargi
s- Bilezik (Mangon) w-Deri
t- Yiiztik x- Yuva (Somun Yuvast)
u- Sedef (Sedef Goz) y- Meme

z- Vida deligi

Sekil 3. Diigme ve Cubuk Boliimleri

Diigme (Sekil 3.), cevrildiginde killar1 germek ya da gevsetmek icin kullanilan, yaym bir diger pargasidir.
Germe/gevsetme islemi diigmenin ucunda bulunan ve genellikle ¢elikten iiretilen bir “vida” (Sekil 3., r) ve topugun
iistiinde bulunan somun araciligi ile yapilir. Kiymetli yaylarda veya kimi durumlarda yayin agirligini azaltmak igin
titanyum vida kullanilabilmektedir. Barok yaylarda yuvarlak olan diigme, modern yaylarda ¢ogunlukla sekiz
koselidir. Ancak gubukla birlestigi tarafta “bilezik™ ya da “manson” (Sekil 3., s) olarak adlandirilan ince bir bolim
yuvarlak olarak bitirilir. Ditigmenin kalinlig1 ¢ubugun son bdliimiiniin kalinligina gore ayarlanirken manson
cubuktan biraz daha genis olabilmektedir. Bir yayda, topuk iizerinde ne tiir kiymetli metal kullaniliyorsa diigmede
de ayni tiir ve alasimdan metal kullanilir. Pek ¢ok yay yapimcisi, iki ucta giimiis ya da altin, ortada ise abanoz
agacindan olusan 3 parcali diigme tretmektedir. Bu tiir diigmeleri olusturan metal pargalar “yiizik” (Sekil 3., t)
olarak adlandirilir. Ote yandan tek pargali diigmelerin kullanildig1 yaylar da bulunmaktadir. Diigme eger ii¢ parcali

ise, cubugun arkasinda kalan diger ucunda bir sedef (Sekil 3., u) bulunur.

Cubugun topuk tarafinda kalan kisminda bir “yuva” (Sekil 3., x) ve makta kisminda bir “vida deligi” (Sekil 3.,
v) bulunmaktadir. Topuk iizerindeki somun bu yuvanin iginde vida yardimu ile ileri, geri hareket eder. Makta
kisminda “meme” (Sekil 3., y) olarak adlandirilan ¢ikinti ise diigmenin diizgiin bir sekilde ¢aligmasina yardimet
olma gorevi goriir. Topuk gubugun iizerindeyken tutundugu noktanin bitiminde bulunan “deri” (Sekil 3., w)
calicinin parmaginin kaymamasina ve ¢ubugu korumaya yardimci olmaktadir. Derinin altindan baslayarak kafaya
dogru devam eden “sarg1” (Sekil 3., z) yaya estetik bir goriiniim kazandirmanin yaninda yayim agirligi ile denge
noktasini diizenleme gorevi gorebilmektedir. Sargi genellikle ince bir glimiis ya da altin telden olugmaktadir. Bazi
yaylarda giimiis ve ipek ya da altin ve ipek beraber kullanilabilir. Giiniimiizde yasal olarak elde edilmeleri miimkiin

olmasa da sarg1 malzemesi olarak balina kemigi ya da baga gibi hayvansal malzemeler de kullanilabilmektedir.
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SONUC

Yay gibi miizik kiiltiriimiize sonradan yerlesen calgilarin bdliimlerinin detayli bir sekilde tanimlanmasi ve
calgl yapim yazini iginde daha dnce adlandirilmamis pargalara Tiirkge karsiliklar getirilmesi, dilde Tiirk¢elesme

arayigindan ote bu igin yazini igin 6nem atfetmektedir.

Ote yandan Calgi yapimcilig1 ve miizisyenlik birbirinden bagimsiz olamayacak iki alandir. Miizik kiiltiiriiniin
gelisiminin bu iki alanin bagiyla bir iliskisi s6z konusudur. Boyle diisiiniildiigiinde, ortak dilin ve terimlerin

yerlesmesi miizik kiiltiiriiniin gelismesine katki saglayacaktir.
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BATI MUZiGi NOTASYON SiSTEMINDE YAZILMIS ESERLERIN A.E.U. NOTA YAZIM
SISTEMINE AKTARIM TEKNIKLERI

Transmission Techniques Turkish Music Works Written in Western Music Notation System into
Arel-Ezgi-Uzdilek Notation System

Hasan Zahid YURDAGUL *

(074

Tiirk miiziginde tarih boyunca bilinen on doért notasyon sistemi kullanilmistir. Bu sistemlerin bir ¢esidi; Ali Ufki
Bey’in (1610-1675) kullanimu ile baglanmis olan, porteli bat1 miizigi nota sistemleridir. Ali Ufki nota sisteminden
itibaren Tiirk Miizigi eserlerinin Bati miizigi notasyon sistemi kullanilarak yazilmasi; bu mantig farkli sekillerde
benimseyen 3 ayri sistem ile devam etmistir. Genel olarak eski nota yazim sistemlerinden yapilan birgok nota
aktarim g¢alismasinda ciddi sikintilar oldugu diisiiniilmektedir. Calismanin temeli; notasyon sistemleri arasinda
giiniimiizde yapilan aktarimlarinin eksik bilgiler igermesi savina dayanmaktadir. Bu ¢alisma; Bat1 miizigi notasyon
sistemiyle yazilmig Tiirk miizigi eserlerinin, giincel olarak kullanilmakta olan A.E.U. notasyon sistemine aktarimi
i¢in bir kilavuz olma amaci tagimaktadir. Caligmada nitel yontem ve tarama modeli tercih edilmistir. Veriler; arsiv
ve literatiir taramasi ile elde edilip igerik analizi ile analiz edilmistir. Calismada, Bat1 miizigi notasyon sistemiyle
yazilmig Tiirk miizigi eserlerinin A.E.U. notasyon sistemine aktariminin farkli 6zelliklerine deginilmis ve bu nota
sistemleri arasinda yapilacak eser aktarimlarimin nasil olmasi gerektigi 5 basamakta detayli bir sekilde
aciklanmistir. Basamaklar agiklanirken farkli eserlerden nota 6rnekleri verilmistir. Anlatilan hususlar; Bati miizigi
notasyon sisteminde notaya alinmis olan Muallim Ismail Hakk1 Bey’in Dilnisin KAr eserinin; giiniimiiz diline ve
A.E.U. notasyon sistemine aktarilmasi ile 6rneklendirilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bati miizigi notasyon sistemi, Arel-Ezgi-Uzdilek notasyon sistemi, Notasyonlar arasi
aktarim, Nota aktarim teknikleri, Dilnigin kar.

ABSTRACT

Fourteen notation systems known throughout history have been used in Turkish music. Some varieties of these
systems are Western music notation systems with stave, which started with the use of Ali Ufki Bey (1610-1675).
The last of the Western music notation systems with stave is the Arel-Ezgi-Uzdilek (A.E.U.) (20th century)
notation system and is still used in Turkish music notation writing. Writing Turkish music works using Western
music notation system, starting from Ali Ufki notation system, continued with 3 different systems that adopted
this logic in different ways. In general, it is thought that there are significant problems in many note transmission
studies made from former notation systems. The study is based on the argument that it stems from the incomplete
information in today's transfers between notation systems. This work aims to be a guide for the transmission of
Turkish music works notated with Western music notation system into the A.E.U. notation system currently in
use. Qualitative method and scanning model are used in the study. Data was obtained through archive and literature
review and analyzed by content analysis. In the study, the different features of the transmission of Turkish music
works written in the Western music notation system into the A.E.U. notation system were mentioned and how the
transmission of the works to be made between these notation systems should be explained in detail in 5 steps.
While explaining the steps, samples of notes from different works are given. The issues discussed has been tried
to be exemplified by transferring Dilnisin Kar by Muallim Ismail Hakk1 Bey, which was notated in the Western
music notation system, into today's language and A.E.U. notation system.

Keywords: Western music notation system, Arel-Ezgi-Uzdilek notation system, Transmission between notation
systems, Notation transmission Techniques, Dilnisin Kér.
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EXTENDED ABSTRACT

Ali Ufki Bey used the Western Music notation in Turkish music for the first time with a different style. This
usage was not widespread then and later on, and other notation systems were invented and tried to be used. The
use of the Western Music note, which was brought with the beginning and settlement of the Westernization
movements in every area, when the direction of the state turned to the west, is mostly like the example seen above.
In order to prevent the meshk system from losing its importance and to the support method of performing the works
by memorizing, the notes in Turkish music is usually used to play a role in reminding the performer of the piece

that he will perform.

Within this education and transmission system, since notes are used in order to remind the works that the
performer should already have in mind, magam transitions and pitches without signs may not always be indicated.
It is thought that the majority of translation errors originate from here. For example, since the Segah pitch is
accepted as a natural sound in the notation system in which Dar'ul-Elhan notes are written, the Segah pitch
representation is left unmarked in the works of maqams such as Rast, Ussak, and Segah. A translation without this
information will cause a mistake, such as the use of a Rast, Ussak, Segah makam without Segah at that time. It is
necessary to pay attention to the frequency bands or points of these two systems, which signs they use, whether
the frequency ranges with the sign in a system have the same or similar equivalent in the system to be transformed,
and if there is no equivalent, the musical sentence to be transformed should be well understood. In some
transmission studies carried out today, it is thought that errors occur due to not paying attention to the above issues

above.

Problem Status

The problem status of the study is the hypothesis that Turkish music works written with the Western music
notation system and transformed into the A.E.U. notation system involves transmission errors. Considering this
hypothesis to be correct, an effort was spent to create an easy-to-understand transmission guide in order to avoid

mistakes.

Aim of the Study

The study aims to explain the different steps of the transmission of Turkish music works written with the
Western music notation system, to explain how the translation of works should be and to guide this issue. Another
aim of the study is to translate Dilnisin Kdr by Muallim Ismail Hakki Bey into currently used notation system, to

add it to the Turkish Music repertoire and to be a bridge to the performance of the piece.

METHOD
Since the research process involved issues such as historical situation, document, archive analysis, it was
carried out with the qualitative method. Research model: In this study, scanning model, which is a qualitative
research method, was used since the research data will be obtained by archive scan, literature review, document

review techniques, as well as processing and analyzing content.
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Study Group

The study group consists of Dilnisin Kar composed by Muallim Ismail Hakki Bey.

Data Collection Techniques

In order to determine the Dilnisin Kar work of Muallim Ismail Hakk1 Bey, which is the subject of the research,
an archive and literature review was carried out, and a document analysis was made on the obtained works. During

the archive scanning, personal private archives and state archives were scanned.

The literature review was carried out through the existing works of the TRT music archive and the Presidential

choir archives.

Data Analysis

In this research, "content analysis™ will be made on the documents obtained by archive scanning and literature
review in order to reach appropriate findings in line with the defined objectives. Only theoretical information has
been collected from the archives about the Western Music notation system and the A.E.U. notation system, and
this information is explained in order in the introduction. The comparison and differences of the two systems are
explained in the findings and comments section, since they are among the problems of the study. Another subject
of the study is to create a transmission sample of Muallim Ismail Hakki Bey's Dilnisin Kar; the piece was re-
written regardless of the sign changes of its notes. Later, in-work sign changes were made and the lyrics of the
work were transferred from Ottoman Turkish to today's Turkish and placed under the relevant notes in accordance

with the original lyrics.

RESULTS

In the study, a number of results have been achieved, such as being a guide for the transmission of Turkish
music works written in Western notation to the Arel-Ezgi-Uzdilek notation system. These results can be briefly

explained with the following information:

e  The note components section of the works while translating,

e  While making a change of sign in the work,

e  While translating, magams with frequent sign changes in a pitch,
e Writing of usul (rhythm sets) while translating,

e Writing of the lyrics while translating.

PROPOSALS
It is recommended to add new steps to this guide, which is being tried to be created, and to contribute and
improve the guide with corrections and explanations if the existing steps are thought to be wrong. Since the study
is announcing that Dilnisin Kar work has come to light, and the fact that there are not many pieces in this magam
among the Turkish music repertoire that has survived to the present day gives the piece a special importance. It is
recommended to practice this work while studying Dilnigin magam theoretical lessons and voice training in

conservatories.
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Tiirk Miizigi eserlerini notaya almak igin, tarih boyunca birbirinden farkli nota sistemleri kullanilmigtir. Bu
farkli nota sistemleri; Ebced, ebced disi harf-Sekil ve porteli Bati miizigi nota sistemleri olarak 3 baglikta
toplanabilir (Biilbiil, 2017: 8). Tarih boyunca ve gliniimiizde kullanilan notasyon sistemleri cogunlukla sistemi icét

edenin adiyla isimlendirilmistir. {lgili sistemler ve isimleri asagida Tablo 1.’de gosterilmistir.

Tablo 1. Tiirk miiziginde kullanilan notasyon sistemleri (Biilbiil, 2017: 8).
EBCED NOTA SISTEMLERiI  EBCED DISI HARF-SEKIL NOTA SISTEMLERI PORTELI BATI MUZiGi NOTA SISTEMLERI

Kindi Notas1 Neyzen Osman Dede Notasi Ali Ufki Notas1

Farabi Notas1 Kantemiroglu Notas1 Rauf Yekta Bey Notas1
Urmevi Notasi Hampartsum Notas1 Tore-Karadeniz Notasi
Sirazi Notasi Tanburi Artin Notast Avrel-Ezgi-Uzdilek Notasi
Meragi Notasi Modern Bizans Notast

Nasir Dede Notasi

Kindi notasi ile baglayan bu nota sistemleri gesitleri; bugiin kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek (A.E.U.) nota
sistemiyle son bulmustur. A.E.U. sistemi disinda yukarida belirtilen sistemlerin ¢ogunda perdeler, belli bir frekans
noktasindan ziyade frekans bandini temsil ederler (Cevikoglu, 2021: 134). Yalgn Tura ise eski nota
sistemlerindeki perde gosterimleri igin; “Her perde, aslinda, dar ya da genis bir frekans bandi, bir bdlge oldugu

icin, bir alt ug, bir gébek ve bir iist ug ihtiva etmektedir” (2017: 349) ifadesini kullanmaktadir.

Eski sistemlerin temel aldig1 bu frekans bandi durumunu, perdelerin hiiviyetleri ve bir eserde icra edilecek
olan nagmelerin duyumu belirlemektedir ancak A.E.U. sisteminde bu anlayis, sistem kuruculari tarafindan terk
edilmis ve nota yaziminda perdelerin birer frekans noktasini temsil etmesi haline doniismiistiir. Asagida Sekil 1.’de

gelenek ve A.E.U. sistemi perde temsilleri karsilastirmalar1 gosterilmistir.

. \ S
\;\\“\\ :2:\“\\ gcﬂ?j“\\ -]
=z d =
S :
2 t o4 ¢ =
a a AEU
M L 1 M M L 1 1 : M 1 1
L) L] l Ll L3 L} ' ' L] Ll l I
Gelenek
DUGAH Kiirdi SEGAH Biselik
1ak sib siff sif

Sekil 1. Avrupa Miizik Yazisi ile tek tizlestirici ve tek pestlestirici kullanilarak yazilmis
Tiirk miizigi notalarinda Segdh perdesi frekans bandi (Cevikoglu, 2021: 134).

Caligmaya alman notasyon sistemleri asagida anlatilmstr.

Gilinlimiizde kullanilan Bati miizigi notas1 porte adi verilen 5 ¢izgili bir diizende; notalar bir ¢izginin iistiine bir
cizgilerin arasina gelecek sekilde yazilarak kullanilmaktadir. Sekil 2.’de porte lizerinde bat1 miizigi nota sembolleri

gosterilmektedir.
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Sekil 2. Bati Miizigi notasinda sesleri temsil eden semboller, isimleri ve porte iizerinde gosterimi (Yurdagiil, 2023).

Bat1 miizigi nota sisteminde bir sesi; peste ve tize dogru degistirmek i¢in birer degistirici isaret bulunur.
Frekans1 degismis sesi kendi frekansmna getirmek icin her sistemde oldugu gibi yine bir degistirici isaret
kullanilmaktadir. Bahsi gecen bir bemol ve diyez, iki sesin tam ortasindadir (Ozkan, 2000: 36). Bat1 miizigindeki

degistirici igaretler ve sesler arasindaki yerleri Sekil 3’te gosterilmistir.
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Sekil 3. Bati Miizigi notasinda kullanilan ses degistirici isaretler ve iki ses arasindaki yerleri (Ozkan, 2000: 37).

Giintimiizde kullanilan Tiirk miizigi nota sistemi ise; Hiiseyin Saadettin Arel, Salih Murat Uzdilek, Suphi Ezgi
tarafindan icat edilip gelistirilen, A.E.U. nota sistemi adiyla yayilan, Bati miizigi notasyon sisteminin Tiirk
miizigine uyarlanma ¢abalarindan dogan bir nota sistemidir. Bu nota sistemi bir sekizlinin birbirine esit olmayan
24 araliga ve bir tam araligin 9 komaya® bdliinmesi temellidir. Bu esit olmayan araliklar ve teknik olarak baska
miiziklerde olmayan komalar; Bati1 miizigindeki ses degisikliklerini gdsteren degistirici isaretlerden daha gesitli
degistirici isaretleri olusturmustur (Ozkan, 2000: 37). Tiirk miizigindeki degistirici isaretler ve sesler arasindaki

yerleri Sekil 4.’te gosterilmistir.
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Sekil 4. ki ses arasinin komalarla ve ilgili isaretlerle nasil boliindiigii yukaridaki Sekilde gosterilmistir (Ozkan, 2000: 37).

Tiirk Miiziginin su anki nota sistemi A.E.U. sisteminde ise bir sesin frekansini; peste dogru degistirmek igin 5,
tize dogru degistirmek i¢in 5 ve frekansi degismis sesi kendi frekansina getirmek i¢in her sistemde oldugu gibi 1

degistirici isaret kullanilmaktadir. Asagida bu degistirici igaretlerin detayli bilgilerini igeren bir Sekil, Sekil 5’te

verilmistir.

! Koma: Bir tam sesin dokuzda biri degerindeki en kiiciik araliktir (Ozkan, 2000: 36).
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Sekil 5. Tirk miizigindeki ses degigstirici isdretlerin sembolleri ve isimleri (Ozkan, 2000: 39)

Problem Durumu

“ " v ‘E A% ¢‘ #' ‘% " "
Sekil 6. Bati Miizigi notasyon sistemi ve A.E.U. Tiirk miizigi notasyon sistemi degistirici isaretlerinin karsilastiriimas: (Yurdagiil, 2023).

Sekil 6.”da goriilen 1’e 5 oranindaki degistirici isaret sayisindaki farklilik takdir olunur ki Bat1 miizigi notasyon
sistemi sistemiyle yazilmis Tiirk Miizigi eserlerinin; baska sistemlere aktarimi yapilirken daha ¢ok dikkat edilmesi
gereken bir analiz zemini yaratmaktadir. Adet olarak birbirini karsilamayan bu degistirici isaretler temsil ettikleri
frekanslar1 da dogal olarak karsilamamaktadir. Degistirici isaret sayis1 farklilig1 perde sayisina da etki etmektedir.
Asagidaki sekilde goriilecegi lizere A.E.U. sisteminde bir oktavda yirmi bes perde varken, Bat1 miizigi nota
sistemiyle Tiirk miizigi eserleri yazilirken bu perde sayisi, degistirici isaret sayisindan dolay1 on {ice diismektedir.
Bu yiizden; hangi degistirici isaretin, hangi nota sisteminde, hangi ses araligini temsil ettigini ayirt edilme konusu
giindeme gelmektedir. Mevzu bahis 2 sistemde, dogru eser aktarimi yapilabilmesi i¢in iki sistemde kullanilan
isaretlerin temsil ettikleri frekans degerlerinin farkinda olunmasi gerekirken ayni zamanda sistemlerin temel aldig
makamlar1 da iyi bilinmesi gerekmektedir. Ciinkii her nota veya perde her makamda ayn1 degistirici isaretle temsil
edilmeyebilir.

Asagida, ¢alismaya alinan 2 nota sisteminde, degistirici isaretlerin frekans temsili noktasinda birbirlerine nasil

karsilik geldigi, ¢izilen her birimin bir komalik ses araligini gosterdigi detayl bir tablo ile agiklanmistir.



Bat1 Miizigi Notasyon Sisteminde Yazilmis Eserlerin A.E.U. Nota Yazim Sistemine Aktarim Teknikleri 105

AEU NOTASI  BATI NOTASI AEU NOTASI  BATI NOTAS

NEVA = TiZ NEVA =1
%Q D HICAL :: #(I TiZ DIk HICAZ = :
e AL Wt B
CARGAH= TiZ CARGAH —F
| DIK BUSELIK = | TIZ DIK BOSELIK

BUSELIK =
_#,(I SEGAH =

L

%% oik kUl
#;) KURDT =

-

-

DUGAH]
,;H DIK ZIRGULE :

£}, zkcuie .
#[, NIM ZIRGULE =

RAST =
%4 DIK GEVEST

-
%t’ GEVEST

i
:¢9 IRAK, =
-

1% 0K A ASRAN =

A. ASIRAN =

H. ASRAN =
_ﬁ— d KABA DK HISAR w

Z1; kAsA Hisa :
# l) KABA NIV HisAR =

YEGAH =

TiZ BOSELIK
_a,(l TiZ SEGAH ™

Ea
#% bik suMs0LE =
b somsowe =

MUHAYYER =

_#,(I DIK SEHNAZ =

Z1, StHNAZ =
# 5 NIM SEHNAZ =

GERDANIYE =]
%JDIK MAHUR =

%B MAHUR =
b eve =

1% bk ACIM m

ACEM ==

HUSEYNT =
%(] DIK HISAR :

-

£, Hisar =
#.) NiM HiSAR =
-

NEVA =

£b

&)

£

%)

Sekil 7. Bati Miizigi notasyon sistemi ve A.E.U. Tiirk miizigi notasyon sistemi degistirici isaretlerin temsil ettikleri frekans araliklar:
(Yurdagiil, 2023).

Biiyiik harflerle yazilan ana sesler harig 2 oktavlik aralikta (Re-Re/Yegah- Tiz Neva); Tirk miiziginde 34, Bati
miiziginde 10 adet ara ses oldugu goriilmektedir. Isaret sayisindaki bu ciddi farklilik; nota cevirilerini de
etkilemekte ve nota gevirisi yapacak kisilerin daha dikkatli olmalar1 gerekmektedir.
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Bat1 miizigi isaretleri ile (bir diyez, bir bemol) Tiirk miizigi eserlerinin yazimi; eserlerin kaybolmamasi igin
cok bilyiik 6nem arz etmektedir. Buna karsilik 34-10 gibi toplam ara ses sayist esitsizligi, ¢eviri yapilirken Bati
miizigindeki bir diyez ve bir bemol’iin, Tiirk miizigindeki hangi diyez ve bemol’e karsilik gelmesi sorununu ortaya

cikarmaktadir. Bat1 miizigi notasiyla yazilmig bir Tiirk Miizigi eseri 6rnegi asagida Sekil 8.’de gosterilmistir.
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Sekil 8. Ban miizigi notasiyla yazilmus bir Tiirk Miizigi eseri drnegi,
Hicdz Zemzeme Hafif Beste-Muallim Ismdil Haklki Bey (https://divanmakam.com, 2018).

Tiirk miiziginde Bat1 Miizigi notasini ilk defa farkli bir iislup ile Ali Ufki Bey kullanmistir (Biilbiil, 2017: 80).
Bu kullanim o ve sonraki donemlerde bir yayginlik kazanamamistir ve baska nota sistemleri icat edilip
kullanilmaya c¢aligilmistir. Devletin yonii batiya doniip her alanda batililasma hareketlerinin baslamasi ve
yerlesmesiyle beraber getirilen, yayilip gelisen Bati Miizigi notasi kullanimi Sekil 8.’deki gibidir. Mesk sisteminin

ve eserleri ezberleyerek icra etme metodunun 6nemini kaybetmemesi agisindan Tiirk miiziginde nota, icraciya icra
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edecegi eseri cogunlukla hatirlatici rol oynamasi icin kullanilmustir. Icracinin bu egitim ve aktarim sistemi icinde
zaten ezberlemesi diisiiniilen eserleri tedbiren hatirlamak amaciyla nota kullanildig: i¢in; eserin igindeki makam
geckileri ve degistirici isareti olmayan perde gosterimleri her zaman belirtilmiyor olabilmektedir. Aktarim
hatalarmin biiyiik cogunlugu buradan ¢ikmakta oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin; Dar’ul-Elhan notalarmin
yazildig1 nota sisteminde Segah perdesi dogal ses kabul edildigi igin? Rast, Ussak, Segah gibi makamlarin
eserlerinde Segah perdesi gosterimi degistirici isareti olmadan birakilmistir. Bu bilgiden yoksun yapilacak bir
aktarim o donemde Segéh perdesiz bir Rast, Ussdk, Segdh makam kullaniminin olmasi gibi bir yanhglk ile

karsilagilmasina sebep olacaktir.

Bu iki sistemlerin hangi frekans bantlarina veya noktalari i¢in hangi degistirici isaretleri kullandiklarina, bir
sistemde degistirici igareti bulunan frekans araliklarinin gevrilecek sistemde ayn1 veya benzer bir karsiliginin olup
olmadigina, eger bir karsiligi yok ise ¢evrilecek miizik climlesinin iyi anlagilmas: hususlarina dikkat edilmesi
gerekmektedir. Giinlimiizde yapilan bazi aktarim ¢aligmalarinda, yukaridaki hususlara dikkat edilmemesinden
dolay1 hatalarin ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir. Cevikoglu’nun ilgili caligmasinda® kullandigi ifadeler, bu
diistincenin aktarim yapanlarca bilinen bir durum oldugunu ortaya koymaktadir; “...ancak bu calismalarin biiyiik
kismi, caligmalar1 yapanlarin eski miizik nazariyeleri ve yazim sistemleri ile giiftelerin yazildig1 dil ve edebiyatlar
hakkinda yeterince veya geregince bilgi sahibi olmamalari nedeniyle bir¢ok hata icermektedir” (Cevikoglu, 2017:
445).

Caligmanin problem durumunu Bati miizigi notasyon sistemi ile yazilmis Tiirk miizigi eserlerinin A.E.U. nota
yazim sistemine hatali yapilan aktarimlar varsayimi olusturmaktadir. Bu varsayimim dogru oldugu diisiiniiliip
aktarimlarda hata yapilmamasi igin kolay anlagilabilir bir aktarim kilavuzu olusturulmaya caligilmistir. Bu
kapsamda ¢alismanin problem ciimlesi “Bati Miizigi Notasyon Sistemi ile Yazilmig Tiirk Miizigi Eserlerinin Arel-
Ezgi-Uzdilek Nota Yazim Sistemine Aktarim Teknikleri Nasildir?” olarak belirlenmistir.

Calismada asagidaki sorulara cevap aranmaktadir:

1- Aktarim yapilirken, eserlerin donanim bdliimiinde dikkat edilecek 6zellikler nelerdir?

2- Aktarim yapilirken, eser ici isaret degisikligi yapilirken dikkat edilecek 6zellikler nelerdir?

3- Aktarim yapilirken, bir perdede sik isaret degisikligi yapilan makamlarda dikkat edilecek 6zellikler nelerdir?
4- Aktarim yapilirken, usul yazimi konusunda dikkat edilecek ozellikler nelerdir?

5- Aktarim yapilirken, konusunda dikkat edilecek 6zellikler nelerdir?

6- Muallim Ismail Hakk1 Bey’in Dilnigin Kar eserinin A.E.U. nota yazim sistemine aktarimi nasildir?

Amac

Caligma; Bati miizigi notasyon sistemiyle yazilmig Tiirk miizigi eserlerinin aktariminin birbirinden farkli

basamaklarina deginip eser aktarimlarinin nasil olmasi gerektigini anlatmak ve bu hususa kilavuz olma amaglarini

2 Rast makamu dizisinin ana dizi olarak kabul edilen (Rauf Yekta Bey) anlayis ile Dar’ul-Elhan notalar1 yazilmustir.
3 Mevlevi Miizigi Eserlerinin Yaziminda Kullanilan Eski Yazim Sistemleri ve Ceviri Sorunlari, 1V. Uluslararast
Mevlana Sempozyumu, 2017, Selguk Universitesi Mevlana Arastirmalar1 Enstitiisii, Konya.
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tasimaktadir. Calismanm bir diger amaci Muallim Ismail Hakki Bey’in Dilnigin Kdr eserinin giiniimiiz notasmna

cevrilmesi, Tiirk Miizigi repertuvarina katmak ve eserin icra edilmesine koprii olmaktir.

Onem

Bu calisma; aktarim tekniklerini basamaklar halinde ¢oklu 6rneklerle agiklayarak yapmasindan dolay: 6nemli
goriilmektedir. Ayrica bu alanda baska calismalara 131k tutacagi ve ¢alismanin bundan sonra yapilacak olan eser

aktarimlarina yol gosterecegi diisiincelerinden dolay1 da ayri 6nem arz etmektedir.

Simirhiliklar

Calisma; biitiin nota sistemleri arasinda Bati Miizigi nota sistemi ve A.E.U. Tirk Miizigi nota sistemiyle
smirlandirilmistir. Bati Miizigi nota sistemini kullanarak Tiirk miizigi eserlerinin notaya alindig1 donemde (1875-
1928) toplamda yetmis sekiz kisi ve kurum nota yaymi yapmustir (Sezen, 1992: 6zet sayfasi). Bu yaymlar i¢inde
caligma; Samli Iskender ve Muallim Ismail Hakki Bey’in notalar1 ile smirlandirlmistir. Yetmis sekiz kisi ve
kurumun yaymlar1 arasindan Samli Iskender (1878-1960) ve Muallim ismail Hakki Bey’in (1866-1927)
yaymlarinin incelenmeye alinmasi, aralarinda en ¢ok yayinlari yapanlar olmasindandir (Sezen, 1992: 128-130,

Cevikoglu, 2017: 436, Pagact, 2019: 463-490).
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) Sekil 9. Mahsen-i Esrdr-1 Miisiki yahut Teganniydt-1 Osmani kapagi (Pagact, 2019: 330) ve
Samli Iskender notalarimdan 6b no’lu Hicaz fasl eserleri barindiran notalarin kapagi (https://divanmakam.com, 2018).

YONTEM

Bu béliimde, arastirmanin yontemi, modeli, veri toplama teknikleri ve verilerin analizi boliimleri ilgili bagliklar

halinde agiklanmusgtir.

Arastirma tarihi durum, belge, dokiiman, arsiv incelemesi gibi hususlar ile yiiriitiildiigi i¢in nitel yontem ile
yapilmistir. Nitel yontem kisaca; “iliskilerin, etkinliklerin, durumlarin ya da materyallerinin niteliginin incelendigi

aragtirmalardir” (Biyiikoztiirk vd., 2019: 286) seklinde agiklanabilir.

Arastirma modeli

Arastirma i¢in toplanan veriler; arsiv ve literatlir taramasi, dokiiman inceleme teknikleri ile elde edilecegi,

igerik analizi kullanilarak islenecegi ve ¢dziimlenecegi igin bu calismada nitel aragtirma yontemi olan tarama
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modeli kullanilmigtir. Nitel aragtirmanin tanimini1 genel olarak su sekilde yapmak miimkiindiir: “Nitel aragtirma,
gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigy, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda, gergek¢i ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirmadir”

(Yildirim ve Simsek, 2017: 41).

Nitel arastirmalarda en ¢ok basvurulan ve kullanilan modellerin basinda gelen tarama modeli ise soyle
aciklanabilir: “Tarama, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan
aragtirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 icinde ve oldugu gibi

tanimlanmaya ¢alisgihir” (Karasar, 2016: 109).

Cahisma Grubu

Calismanim ¢alisma grubunu; Bati Miizigi, A.E.U. nota yazim sistemleri ve Muallim ismail Hakki Bey’in

Dilnisin Kar eseri olugturmaktadir.

Veri Toplama Teknikleri

Aragtirmanin konusu olan, Muallim Ismail Hakki Bey’in Dilnisin Kar eserinin tespiti i¢in arsiv ve literatiir
taramasi, elde edilen eserler {izerinde dokiiman incelemesi yapilmistir. Arsiv taramasi; kigisel arsivler ve devlet
arsivleri taranarak yapilmistir. “Arsiv tarama: Konuya iliskin gazete yazisi, fotograflar arastirmalar igin veri
kaynagidir ve belge niteligindedir” (Arikan, 2004: s.105) seklinde Ozetlenirken, dokiiman incelemesi ise
“Arastirilmas1 hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini inceleme

teknigidir” (Yildirim ve Simsek, 2017: 189) seklinde anlatilmaktadr.

Literatiir taramas1 ise TRT nota arsivi ve Cumhurbagkanligi korosu nota arsivlerinden mevcut eserlerinin
iginden yapilmistir. Literatiir taramasi tanimi kisaca goyledir “Arastirilan konuda diger diigiiniir, aragtirmact ve
uygulayicilarin irettikleri bilgilerin bulunmasi, degerlendirilmesi ve sentezlenmesi ile mevcut durumun

ogrenilmesi i¢in ytriitiilen sistemli bir siirectir” (Karasar, 2016: 94).

Verilerin Analizi

Bu arastirmada, belirlenmis olan amag¢ dogrultusunda uygun bulgulara ulasabilmek amaci ile arsiv taramasi,
literatiir taramast ile elde edilen dokiimanlar tizerinde igerik analizi yapilacaktir. Bat1 Miizigi notasyon sistemi ve
A.E.U. nota sistemi hakkinda arsivlerden sadece nazari bilgiler toplanmig ve giris kisminda bu bilgiler sirayla
anlatilmistir. Iki sistemin kiyaslamasi ve farklari ise ¢alismanin ilgilendigi sorunlardan oldugu igin bulgular ve
yorumlar kisminda anlatilmistir. Caligmanin bir diger konusu Muallim Ismail Hakki Bey’in Dilnigin Kar’1 eserinin
aktarim ornedi olusturmada ise oncelikle; eser, notalarinin degistirici isaret degisikligine bakilmaksizin tekrar
yazilmistir. Daha sonra eser i¢i degistirici isaret degisiklikleri yapilmis ve eserin giiftesi Osmanli Tiirk¢esinden
glinimiiz Tirkgesine aktarilip ilgili notalar altina giifte aslina uygun olarak yerlestirilmistir. Buna gore igerik
analizi: “Belirli kodlara dayanan kodlamalarla bir metnin bazi sézciiklerinin daha kiigiik igerik kategorileri ile
ozetlendigi sistematik, yinelenebilir bir tekniktir. Icerik analizi genellikle diger tiirlerle birlikte kullanilir.
Aragtirmaci, analize baglamadan 6nce kategorileri belirler. Bu kategoriler daha 6nce elde edilen kuramlara ya da

deneyimlere bagl olarak sekillendirilir’ (Biiyiikoztiirk, vd., 2019: 259).
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BULGULAR

1. Aktarim Yapihirken, Eserlerin Donanim Béliimiinde Dikkat Edilecek Ozelliklere Dair Bulgular

Bat1 Miizigi notast ile yazilmis Tiirk Miizigi eserlerinin; sabit degistirici isaretleri ¢ogunlukla ya ilk portenin
basina bir defa yazilir ve devamindaki portelerde yazilmaz ya da notay1 yazan kisinin notay1 okuyacak kisilerin
gordiikleri makami bilmesi gerekliligi diisiincesinden* dolay eserdeki sabit degistirici isaretler bilinecegi igin hig
yazilmaz. Bu sebeple eserin basinda goriilen degistirici isaretlerin eserin i¢inde farkli bir degistirici isaret almayan
biitiin seslere ve boliimlere uygulanmasi gereklidir. Batt miizigi notasiyla yazilmig Tiirk miizigi eserlerinde bu

maddenin farkli hallerinin uygulanmasi; Sekil 11.,12. ve 13.’te detaylica a¢iklanmustir.
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Sekil 11. Hicazkdr-1 kadim dyin-i serifi-Mustafa Cazim El-Mevlevi ve Siizidil Pesrevi Tanbiri Ali Efendi (Kisisel nota arsivi)
Ornek eser boliimlerinin donanimlarinin birinde Evg perdesi gériiliirken digerinde bir isaret goriilmemektedir.
Devam eden satirbaslarinda ise higbir isaret goriilmemektedir. Evg perdesinin diger satirlara yazilmamasi, o
perdenin artik basilmayacagi ve diger 6rnek eser donaniminda bir igdret olmamasi o eserin makaminin isaret

barindirmamasi anlamlarina gelmemektedir. Donanim olustururken yazilan makam ismi dikkate alinarak iglem

yapilmalidir. Eser iginde igeride isaret degisikligine gidilmedik¢e bu sistemde donamimdaki perde/perdeler,

makam geregi icrd olunmaya hep devam edecektir.
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Sekil 12. Arazbar Tevsih-Sikarizdde Ahmed Efendi ve Muhayyer Saz Semdisi (Kisisel nota argivi)

4 Tiirk Miizigi bilgi ve eser aktarimi sistemi olan megk sisteminde yetisen kisiler icin, “notaya baktiginda, zaten o
eserin makamini kendi hocasiyla gegmis ve 6grenmistir” diisiincesi yaygindir.
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Bir komalik bemol isaretlerinin olmamasindan dolay: donaniminda ve igeride bir isaret degisikligi goriillmeyen
yukarida zemin kismi ve 1. hanesi bulunan mevcut bu eser 6rnekleri A.E.U. sistemine nakledildigi zaman,
makamlar1 geregi ilk 6rnek eser bolimiiniin Buselik ve Hiiseyni perdelerine birer koma bemol isareti (Arazbar
makami) konmalidir. Diger eser boliimii donaniminda ise Baselik perdesine bir koma bemol isareti ve Acem

perdesine 4 koma diyez igareti (Muhayyer makami) konmalidir.
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Sekil 13. Dilnisin Kar-Muallim Ismail Hakki Bey ve Hisdrbiiselik Beste-Zekai Dede (Kisisel nota arsivi)

Yukaridaki ilk 6rnek eserin donanimina bakildigi zaman kullanilan Bati miizigi notas1 geregi sadece fa diyez
(Evg) perdesi goriilmektedir. Eser, oldugu gibi yukarida gériindiigii haliyle A.E.U. notasina aktarilirsa makamda
bir Baselik perdesi varligi diigtiniiliip donemin Dilnigin anlayisinda segéh degil buselik perdesi olduguna dair
yanlis yorumlar yapilabilir. Bu yiizden eser A.E.U. notasina aktarilirsa donanima Dilnigin makami1 (Hiiseyni ve
Rast makamlarinin birlesimi) geregi Segah perdesi igin Biselik sesine bir komalik bemol isareti konulmasi

gerekmektedir.

Ikinci 6rnek eser boliimii donanima bakildiginda ise hicbir degistirici isaret goriilmemektedir. Baslik ve
notlardan eserin Hisarbaselik makaminda oldugu anlasildigi i¢in donaminda Re, Sol seslerine 4 koma diyez ve Fa

sesine 1 koma diyez isareti konmalidir.

2. Aktarim Yapihrken, Eser I¢i Isaret Degisikligi Yapihirken Dikkat Edilecek Ozelliklere Dair Bulgular

Eser i¢inde konmasi gereken isaret, bat1 miizigi nota sisteminde olmamasi sebebiyle konamadig igin, aktarim
yapilirken bu hususa dikkat edilip aktarimi yapilan makamui iyi bilmek ve bahsi gegen yerde yapilan geckinin ne
oldugunu iyi tespit edebilmek gerekmektedir. Bat1 miizigi notasiyla yazilmis Tiirk miizigi eserlerinde bu maddenin

farkli hallerinin uygulanmasi; Sekil 14.’te detaylica agiklanmistir.
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Sekil 14. Gerdaniye Biiselik Devr-i Kebir Beste ve Mdahur Pesrevi- Muallim Ismail Hakk: Bey (Kisisel nota arsivi)
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Yukaridaki ilk 6rnek eser bolimii A.E.U. Notas: sistemine aktarilirken tigiincii 6l¢iinlin bagindaki hiiseyni
perdesine, ondan daha sonra gelen Hisar perdesinin koti duyulmamast ve hisar sesinin hazirlayicist olmasi
bakimindan bir komalik bemol konulmalidir. Duyumu hazirlanan Hisar sesinin isareti de yukaridaki gibi aynen
birakilmamali ve A.E.U. nota sisteminin dort koma bemol igareti ile degistirilmelidir. Zira o 6l¢iide amag; Cargah
perdesi {izerinde Nikriz yapmak oldugu i¢in yukarda goriinen isaretin A.E.U. sistemindeki karsihigi, Hisar
perdesini olmasi gerekenden pest yapacaktir. Bu degistirici isaret degisimi de degistirici isaretlerin temsil ettigi
frekans bantlarinin farkliligina bir 6rnektir. ikinci drnek eser boliimiine bakildig1 zaman, donanimda ve eser icinde

yazilmayan Segah perdesi (1 koma si bemol), eser i¢inde si sesi geldigi zaman yazilmalidir.

3. Aktarim Yapilirken, Bir Perdede Sik isaret Degisikligi Yapilan Makamlarda Dikkat Edilecek Ozelliklere
Dair Bulgular

Eserin igindeki Bat1 miiziginde mevcut olmayan bir komalik bemol ve diyez isaretlerin olusturacagi perde ve
dolayis1 ile dizi ve makam degisikliklerine dikkat edilmelidir. Bati miizigi notasiyla yazilmig Tirk miizigi

eserlerinde bu maddenin farkli hallerinin uygulanmasi; Sekil 15. ve 16.’da detaylica agiklanmustir.
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Sekil 15. Gerddniye Biiselik Devr-i Kebir Beste-Muallim Ismail Hakki Bey ve Diigdh Kar-Hact Faik Bey (Kisisel nota arsivi)

Yukarida verilen birinci ornekte goriildigi tizere Buselik perdelerinde bir degistirici isaret yoktur. Bu
degistirici isaretsiz olma durumuna dikkat edilmeden, eserin oldugu gibi gevrilmemesi gerekmektedir. Ciinkii
Gerdaniye-Buselik makami geregi bu 6rnekte Biselik olarak goriilen si sesi aslinda segahtir. Bu Niishanin
yaziminda kullanilan sistemde ilgili degistirici isaret olmadigi igin bu sekilde gosterilmistir. Fakat zeminin bitmesi
ve terenniimiin baglamasiyla beraber si sesi Segah perdesinden Biselik perdesine doniigsmiistiir. Rast-Cargah-
Hiiseyni atlamalari, ciimle sonunda Zirgiile sesinin kullanilmasiyla islenilen makamin Baselik makami oldugu
goriildigii igin si sesi artik segah degil Biselik’tir. Ayrica 6rnegin son satir 3. 6l¢liniin son notasi olan fa sesi,

makam artik Mahur’a gidecegi igin orada goriindiigii gibi acem degil Ev¢ perdesidir.
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Diigah Kar 6rneginde ise Diigdh makami geregi Diigah perdesinde Segdh makami yapilirken (1. 2. 6. 7. 8.
olgiiler) Cargéh perdesine konmasi gereken 1 koma diyez, bu sistemde olmadigi i¢in konamamistir. Diigadh Kar
A.E.U. nota sistemine aktarilirken ilgili yerlere eser iginde Cargéh perdesine konmasi gereken 1 koma diyez

konmasi gerekmektedir.
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Sekil 16. Isfahan Durak-Rizd Bey ve Segdh Beste-Zaharya (Kisisel nota arsivi)

Goriilen birinci eser orneginde Biselik sesindeki isiret olmama durumu eser A.E.U. nota sistemine
aktarildiginda Isfahan makami geregi eserde Ussak duyurulan kisimlarda Segéh, Nisdbur duyurulan kisimlarda
Biselik olarak eser icinde ifade edilmelidir. ikinci eser drneginin makaminin ana sesi olan Segah sesi, notanin
yazildig1 sistemde olmamasi ile goriilmese de eser A.E.U. nota sistemine aktarildiginda makam geregi Buselik

sesine 1 koma bemol konularak Segéah perdesi belirtilmelidir.

4. Aktarim Yapilirken, Usul Yazinu Konusunda Dikkat Edilecek Ozelliklere Dair Bulgular

Bat1 Miizigi nota sisteminde yazilmis bir Tirk Miizigi eserinin usuliiniin gosterim sayilarina dikkat etmek
gerekir. Eserin usulii bazen eserin iizerine yazi ile yazilsa da usul gosterim sayilari, ad1 yazilmis usule gore
degisiklik gosterebilir. Eserin usulil eserin iizerine yazi ile yazilmayan durumlarda ise; 6l¢ii sayisi tespit ettikten
sonra usuliin bittigini gosteren ¢ift ¢izgi ile kapanmis dl¢iiyii bulup o dl¢iliye kadar kag 6l¢ii varsa sayip elde edilen
saymin 0l¢li i¢i birimle ¢arpilmasiyla eserin usulii dogru bir sekilde tespit edilebilir. Bat1 miizigi notasiyla yazilmis
Tirk miizigi eserlerinde bu maddenin farkli hallerinin uygulanmasi; Sekil 15.°te detaylica agiklanmistir. Bati
miizigi notastyla yazilmig Tiirk miizigi eserlerinde bu maddenin farkli hallerinin uygulanmasi; Sekil 17. ve 18.’de

detaylica agiklanmuistir.
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Sl Sckil 17. Hicdz Zemzeme Yiiriik Semdi- Muallim Ismdfl Hakla Bey
ve Segdh Pesrevi-Yusuf Pasa (Kisisel nota arsivi)

Eser Yiirikk Semai olmasina ragmen usul 3/4°liikk olarak yazilmis. 3/4’liik usul gosterimi Semdri usuliine aittir
ancak bu goriilen eser 6rnegi bir Yiiriik Semai oldugu i¢in eserin usulii de Yiirtik Semdi olmalidir. Bu tespit i¢in su
yol izlenebilir; eserin bir 6l¢iistinde 3 adet 4°liik nota bulunmaktadir ve ikinci 6l¢tiniin sonunda ¢ift ¢izgi bulundugu
icin usuliin 2 6lgiide bittigi goriilmektedir. Olcii i¢i 3 birim nota ve 2 &l¢ii ile bu birim carpildig1 zaman 6/4liik

Yiiriik Semar usuliine ulasilmaktadir. Sagdaki ornekte ise notanin i¢inde usul “C” ile gosterilse de diisiilen not
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usiiliin Devr-i Kebir oldugunu belirtmektedir. Gosterim ve diisiilen not uyumsuz olsa da eser pesrev formu® oldugu

i¢in eserin usuliiniin Devr-i Kebir oldugu anlasilmaktadir.
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Sekil 18. Hicdzkdr-1 Kadim Mevlevi Ayin-i Serifi- Mustafa Cazim el-Mevlevi ve Diigdh Kar-Hact Faik Bey (Kisisel nota arsivi)

Eser Mevlevi Ayini olmasina ragmen usul 7/8’lik olarak yazilmus. 7/8’liik usul gosterimi Devr-i turan, Devr-i
hindi gibi usullere aittir ancak bu goriilen eser 6rnegi bir Mevlevi Ayini oldugu iin eserin usulii bu usuller olamaz®.
Eserin usul tespiti i¢in drnekte goriilen Osmanlica yazilmig usul yazisina bakmak haricinde su yol izlenebilir;
eserin bir dl¢iisiinde 7 adet 8’lik nota bulunmaktadir ve ikinci 6l¢iiniin sonunda ¢ift ¢izgi bulundugu i¢in usuliin 2
olciide bittigi goriilmektedir. Olgii ici 7 birim nota ve 2 6lgii ile dl¢ii ici birim carpildigi zaman 14/8’lik Devr-i

Revan usuliine ulagilmaktadir.

Sag kisimda verilen Kdr formu eser 6rneginde usul “C” ile gosterilmektedir. Osmanli Tiirkgesi olarak diisiilen
not ise Hafif usuliinii isaret etmektedir. Eser formunun Kar oldugu notada goriildiigii igin eserin usultiniin Hafif

usulii oldugu anlagilmaktadir.

5. Aktarim Yapihrken, Giifte Yazimi Konusunda Dikkat Edilecek Ozelliklere Dair Bulgular

Bat1 Miizigi nota sisteminde yazilmis bir Tiirk Miizigi eserinin giiftesi, nota yazimi soldan saga aktig1 i¢in
dogal olarak soldan saga yazilir. Ama giifte Osmanli Tiirkgesi oldugu i¢in heceler yine Osmanli Tiirkgesi okumasi
gibi sagdan sola okunduktan sonra heceler soldan saga birlestirilip kelime ve ciimlenin biitiinii soldan saga
okunmak suretiyle giiftenin dogru okuma iglemi yapilir. Bat1 miizigi notasiyla yazilmig Tiirk miizigi eserlerinde

bu maddenin farkli hallerinin uygulanmasi; Sekil 19.’da agiklanmuistir.
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Sekil 19. Gerddniye Biiselik Yiiriik Semdi-Muallim Ismail Hakki Bey ve Hiizzam Beste-Dede Efendi (Kisisel nota arsivi)

5 Pesrev formu eserlerde kiigiik usul kullanilmamaktadr.
8 Mevlevi Ayinlerinin 1. Selamlarinda bu usuller kullanilmamaktadur.
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Solda verilen eser Ornegindeki goriilen giiftenin ilk ciimlesinin heceleri sayet yazildigi lisan olan
Osmanlicadaki gibi sagdan sola okunmaya baglasa; “Ag - ¢lin - i - yar - la-no - se - et — dil - r4 - d4 - mii —re —

ya — yar-1” gibi hem tek bagina hem de birlestiginde manasi olmayan bir biitiin ortaya ¢ikmaktadir.

Giifte okumaya notanin solundan baslayip, heceler sagdan sola okunup soldan saga birlesim yapilarak
kelimeler olusturuldugunda; “Dil etse n’ola yar i¢in agyar-1 yare miidara” olarak giifte diizgiin bir bicimde ortaya
citkmaktadir. Diger eser drneginin giiftesinin ilk climlesi ise yine notanin solundan baslayip, heceler sagdan sola
okunup soldan saga birlesim yapilarak kelimeler olusturuldugunda “Yar goren fiitade olur hiisn-ii bibahanesine”

seklinde dogru bir sekilde olugsmaktadir.

6. Muallim Ismail Hakki Bey’in Dilnisin Kar eserinin Aktarimma Dair Bulgular
Eser,
- Eserin sadece bas kisminda yazilmig olan makamin donaniminin eserin biitiiniine uygulanmast,

- Asil niishadan yapilan icrlar sonucunda eser i¢indeki bati miizigi nota sisteminde olmadig1 kanisini varilan

bazi degistirici isaretlerin A.E.U. sistemine gore ilgili yerlere konmasi,

- Bat1 Miiziginde mevcut olmayan bir komalik bemol ve diyez isaretlerin olusturacagi perde ve dolayisi ile dizi

ve makam degisikliklerine dikkat edilmesi,

- Eserin notaya gore soldan saga akan giiftesinin hecelerinin sagdan sola okunduktan sonra soldan saga

birlestirilip kelime ve climlenin biitiinii soldan saga okunmak suretiyle dogru okunmast,

- Eserin usul tespitinde ise hem eserin kendi iizerinde yazi ile yazilan usul adinin dogru okunmasina hem de
6l¢ii icinde kag kaglik nota oldugunu tespit ettikten sonra usuliin bittigini gdsteren ¢ift ¢izgi ile kapanmis ol¢iiyii
bulup o 6l¢iiye kadar kag 6l¢ii varsa sayip elde edilen sayinin 6l¢ii i¢i birimle ¢arpilmasi, hususlariin biitiiniine

dikkat ederek A.E.U. sistemine aktarilmustir.

Bahsedilen bu 6zellikler haricinde eser i¢inde Osmanlh Tiirkgesi ile yazilmisg notlar vardir. Kagit tasarrufu
yapmak amaciyla eserin bazi ayni boliimleri tekrar yazilmayip ilgili boliimler notlar yazilarak belirtilmistir. Bu

notlara gore ilgili boliimler esere yazilmistir ve eser son seklini almistir.

SONUC

Caligmada; Bati notast ile yazilmig Tiirk miizigi eserlerinin Arel-Ezgi-Uzdilek nota yazim sistemine aktarimi

hususunda asagidaki sonuglara ulagilmstir;

e Eserlerin donanim béliimiinde yazilan ses degistirici isaretlerin; eserin i¢inde farkli bir degistirici isaret

almayan biitiin seslere ve boliimlere uygulanmasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

e Eser i¢i igaret degisikligi yapilirken, konmasi gereken isaretlerin ¢ogu, Batt miizigi nota sisteminde
olmamasi sebebiyle konamadigi i¢in, aktarim yapilirken makama iyi bilmek ve bahsi gecen yerde (varsa)

yapilan gegkinin ne oldugunun iyi tespit edilmesi gerekmektedir.

e Birperdede sik isaret degisikligi yapilan makamlarda, Bati miiziginde mevcut olmayan bir komalik bemol

ve diyez isaretlerin olusturacagi perde ve dolayisi ile dizi ve makam degisiklikleri takip edilmelidir.
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e Eserlerin usulleri bazen eserin iizerine yazi ile yazilsa da 6l¢ii sayilart (usilii), ad1 yazilmis usule gore
degisiklik gosterebilir. Eserin usulii eserin {izerine yazi ile yazilmayan durumlarda ise; 6l¢ii iginde kag
kaglik nota oldugunu tespit ettikten sonra usuliin bittigini gosteren ¢ift ¢izgi ile kapanmis dl¢iiyii bulup o
oOlciiye kadar kag 6l¢ii varsa sayip elde edilen sayinin 6l¢ii i¢i birimle ¢arpilmasiyla eserin usulii dogru bir
sekilde tespit edilmesine dikkat gosterilmelidir.

e  Eserlerin giiftesi, nota yazimi soldan saga aktig1 i¢in dogal olarak ¢eviri yapilirken dee giiftenin soldan
saga yazilmasi akla gelmektedir. Ama giifte Osmanli Tiirkgesi oldugu i¢in hecelerin; Osmanli Tiirkgesi
okumasi gibi sagdan sola okunduktan sonra soldan saga birlestirilmelidir. Bu sekilde kelime ve ciimlenin

biitiinii soldan saga okunmak suretiyle giiftenin dogru okuma iglemi yapilmasi gerekmektedir.

Boylelikle ¢calismada; Bati notasi ile yazilmig Tiirk miizigi eserlerinin Arel-Ezgi-Uzdilek nota yazim sistemine
cevrilmesi konusunda bir kilavuz olma ve Muallim ismail Hakki Bey’in Dilnisin Kar’min Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemine aktarimi yapilarak eserin kaybolmasi, unutulmasi durumunun 6niine gegilmesi, giiniimiiz icracilarina

icra etme olanagi doguracaktir.

ONERILER

Olusturulmaya calisilan bu kilavuza, eger varsa/olusursa yeni basamaklarin eklenmesi, mevcut basamaklarin
yanlis oldugu diisiiniiliirse dogrusunun agiklanarak kilavuza katkida bulunulmasi, gelistirilmesi 6nerilmektedir.
Dilnisin Kar eserinin giin yiiziine ¢iktigin1 duyurmak giiniimiiz icracilarinin bu eseri icra etmeleri ve giiniimiize
ulagan Tiirk miizigi repertuvarina arasinda bu makamda fazla eserin olmamasi durumu esere ayr1 bir 6nem
kazandirdig1 i¢in Konservatuvarlarin nazariyat, ses egitimi gibi derslerinde Dilnisin makamu islenirken bu eserin

mesk edilerek 6grenilmesi, icrd edilmesi de onerilmektedir.
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EKLER/ ANNEXES

DILNiSIN KAR’IN ORIJINAL NOTALARI/ ORIGINAL NOTE’S of DILNISIN KAR
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DILNISIN KAR

Devr+ Hindi

Muallim fsmail Hakke Bey
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Dir dir na dir ten nd te ne dir ney

Dir dir na dir ten né ten ne dir ney

Hey hey yar hey hey dost
Hey hey makboli men
Hey hey cinin men

Hey hey zibay-1 men

Hey hey hey hey yar Hey dost
Can-t men canén-1 men

Ya la ya la ye le le le le le lel
Ye le le le le e kel

Hey hey makboli men

Hcy hcy cindn- men

Hey hey zibay1 men

Hey hey hey yar hey dost
Cin-t men cinin-1 men
Yalayalayelelele le le el
Ye le le le le e le

Hey hey makboli men

Hey hey cinin- men

Hey hey zibéy-l men

Ey ferazende-i firfize zevak

Semse-i zer-kesi jengir+ bi-tak

Gonee-i tengi dili bags tiiem

Lale-i suhte-i hag-l tilem

Kazé peykin mijgann kemin-1 ebruvanindir

Ki bir lahza goniil amdci sehminden dmin olmaz

* Eserin orijinal nishasiam ikinci sayfa basi ve son sayfasinin sonunda notlar ve numaralar meveuttur.

Bu notlarin eserin ilgili kusminun nasidl devam edecegine, numaranin ise devam edecek Jusmam 8led sayist oldugy disinilip

gerekli ilaveler yapilmastir.

Eserin orijinal ntishasinin son sayfasnda; "Aciimanin yerine","ki bir lahza gﬁm‘ﬂ" notlart bulunmaktadir.

Bu notlardan eserin ulagilabilinen niishasinda bulunandan fazla bolimii oldugu anlagilmis olup ilgill aragturmalar yapilmugtir.

Lakin mevzu bahis boliime u§a§1lamadlgl igin eser bu sekilde cevritip yaymlanmugtir.

Baska arastirmactarin bu eserin eksik kalan bélimiine ulasmalar: ve eseri tamamlamalar iimid olunur..

8-

EK 2. Dilnisin Kar in giiniimiiz notasi, giiftesi ve aciklamalari
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SEMSEDDIN ZiYA BEY’IN HAYATI VE HICAZ MAKAMINDA SARKI FORMUNDAN OLUSAN
ESERLERININ iNCELENMESI{"

The Life Of Semseddin Ziya Bey And Investigation Of Song Form Compositions In Hejaz Maqam

Servet Zeki ERSOY ™
Tiirker EROL ™

(074

Bu arastimada, Semseddin Ziya Bey’in Umit Yazic1’nim kisisel arsivinden elde edilen hicaz makamindaki sarki
formunda on eser 6rneklem kapsaminda ele alinmis olup elde edilen veriler form, makam, ustl ve edebi
boyutlariyla tablolastirilmis ve bu dogrultuda betimsel analiz yapilmustir. Form analizi boyutunda Kemal
Ilerici’nin yaklasimina gore eserlerin formlar1 incelenmis, bes farkl1 sark: formu tespit edilmistir. Bu yaklasima
gore, ikiz biitiin formunun birinci ¢esidinde bir, ikinci gesidinde dort, tigiincii ¢esidinde iki, dordiincii ¢esidinde
iki, yedinci g¢esidinde bir sarki tespit edilmistir. On hicaz sarkinin makam analizinden elde edilen verilerin
sonucunda bes tanesinin hiimaytin, dort tanesinin hicaz, bir tanesinin ise uzzal makaminda oldugu tespit edilmistir.
Incelenen sarkilarda bir semai, ii¢ diiyek, dort aksak, bir agir aksak, bir curcuna usilii saptanmistir. Bu bulgular
neticesinde en fazla aksak usuliinde en az ise semai, agir aksak ve curcuna istllerinde besteler yaptigi
belirlenmistir. Edebi analiz sonucunda besteledigi on sarkida, bir tane onlu hece 6l¢iisii, dokuz tane aruz vezni
kullanilmugtir.

Anahtar Kelimeler: Semseddin Ziya Bey, nazariye, makam, form, prozodi, usfil incelemesi.
ABSTRACT

In this research, the data were handled within the scope of Semseddin Ziya Bey's song recordings in the hejaz
magam obtained from Umit Yazici's personal archive, and the data obtained were tabulated with their form,
magam, procedural and literary dimensions and a descriptive analysis was made accordingly. In the form analysis
dimension, the forms of the works were examined according to Kemal Ilerici's approach, and five different song
forms were identified. According to this approach, one song was identified in the first type of the twin whole form,
four in the second version, two in the third version, two in the fourth version and one song in the seventh version.
As a result of the data obtained from the magam analysis of ten hejaz songs, it was determined that five of them
were in the humayun magam, four were in the hejaz magam and one was in the uzzal magam. In the songs
examined, one semai, three dityek, four aksak, a agir aksak, and a curcuna rhythm were identified. As a result of
these findings, it was determined that he composed the most compositions in the aksak style and the least in the
semai, agir aksak and curcuna styles. As a result of literary analysis, one ten-syllabic meter and nine aruz meter
were used in the ten songs he composed.

Keywords: Semseddin Ziya Bey, theory, magam, form, prosody, rythm analysis.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose

The aim of the research is to give general information about the life of the composer Semseddin Ziya Bey, who
made significant contributions to the culture of Traditional Turkish Music, and to examine the works composed
by the composer in the form of ten songs in the hejaz makam, in terms of form, mode, tempo and literary

dimensions.

Methodology

This study, which we have done on the examination of Semseddin Ziya Bey's life and his works in the form of
songs, is a descriptive qualitative research in which information for determining the situation with the method of
documentary scanning, that is, document analysis, is used. As Yildirim and Simsek (2005: 187) stated, document
analysis includes the analysis of written materials containing information about the facts and cases that are aimed
to be investigated. The compositions of Semseddin Ziya Bey constitute the written materials containing

information about the targeted phenomenon or phenomena in this study.

Result and Suggestions

As a result of form analysis according to the Kemal ilerici approach, one song in the first variety of twin whole,
four in the second variety, two in the third variety, two in the fourth variety and one artifact in the seventh variety
were determined. As a result of these data, it was determined that the forms in the second type of twin whole were

used the most and the forms in the first and seventh types of the twin whole were used the least.

According to the results obtained from the magam analysis, it has been determined that five of the works in the
hijaz magam we have examined are in the hiimayGn, four in the hejaz and one in the uzzal magam. It has been
observed that eight of his compositions were composed in a traditional magam understanding. It is note worthy
that the work we mentioned above and the transition to the segah magam in the second measure of the fourth string
of the song "Ey sth-i cihan nur-i Zaman taze fidanim" enriched and colored his works with the use of different

tempos and the transitions made to different magam

Semseddin Ziya Bey used small rhythm in these ten works. one semai, three diiyek, four aksak, one agir aksak,
one curcuna rhythms have been identified. As a result of these determinations, it was determined that he composed

mostly in aksak and the least in semai, agir aksak and curcuna styles.

As aresult of the literary analysis of Semseddin Ziya Bey's ten works, in ten songs composed by him, one ten-
syllabic meter and nine aruz meter were used, six Mefailiin Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin, one Mefé'iliin /
mefa'liin / fe' It has been seen that 0l is written with one Fe'ilatiin / Fe'ilatiin / Fe'ilatii / Fe'iliin, (Failatiin) (Fa'liin),

one Fa'ilatiin / Fa'ilatiin / Fa'ilatiin / Fa'iliin patterns.

“Ey suh-i cihan nur-i zaman taze fidanim, Felek cemiyyetin bozu nedir bu ddme-i na-ber-c4, Ne bahtimdir ne
yar-i bi-amandir, Ne hikmetdir ara gesmim o sahir ruyini, Sen ne devlet ne saadet ne cihansin bilsen, Isvelidir ol
civan el aman pek yaman”. It has been determined that the lyrics of the works of cihansim bilsen, Isveli ol, cihan

el aman pek Yaman belong to him. In this context, Semseddin Ziya Bey can be thought of as an intellectual who
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has a literary back ground that can write lyrics (poem) as well as being a composer. When the distribution of the
poems is examined, it has been determined that nine lyrics were written in aruz meter and one of them was written
in syllabic meter. It is clearly seen that the majority of poems written in aruz prosody. In most of the poems, meters
reflecting evenly spaced and rhythmic sounds are used. In the poems, there is a regular and rhythmic weighing
mostly in the pattern (Mefailiin Mefailin Mefailiin Mefailiin). However, it was determined that the strong mints

in the rhythm patterns were matched to the strong syllables of the poem.

Examining the composers of the past is important in order to see the process in terms of how much our music
has changed, developed, differentiated, transformed, enriched or vice versa. Conducting such studies makes it
easier to observe the change process of the works of our musical heritage and to analyze them more clearly. As a
result, it can be said that Semseddin Ziya Bey's works carry the musical understanding of the period and the traces

of change compared to the works in the form of songs composed before him.
As a result of this research, the following suggestions are presented in order to guide future studies:

* The works of other composers in Turkish music can be studied by considering the model used in this research,

in terms of form, magam, rhythm and literary dimensions.

* In the analysis of Turkish music, scientific research can be carried out by considering the works of composers

in line with different theoretical approaches, their form-magam- rhythm and literary dimensions.

* In order to observe the change in Turkish music, the data of such studies can be compared with the
compositions of today's composers in song form, and the differences in form, magam of use, lyrics and rhythms
can be revealed.
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Semseddin Ziya Bey’in Hayat

Semseddin Ziya Bey, 1882 tarihinde Istanbul Vefa’da diinyaya gelmistir (Rona, 1970: 244). Eski bakanlardan
ve besteci Mahmud Celaleddin Pasa’nin ogludur (Sozer, 1964: 405). Istanbul’da Vefa’da Babas1 Bestekar Vezir
Corlulu-zdde Mahmud Celaleddin Pasa’nin konaginda dogdu (Oztuna, 1990: 342).

Vefa’da babasinin konaginda dogan Semseddin Ziya Bey, Galatasaray Sultanisini bitirdikten sonra 6zel
hocalardan ders alarak itina ile yetistirildi. Fransizca, Arapca, Fars¢a 6grendi ve genel kiiltiiriinii gelistirdi (Ozalp,
2000: 194). Daha on alt1 yasinda iken Ertugrul Siivari Hassa Alayi’nda ikinci Abdiil Hamid’in oglu sehzade
Abdiilkadir Efendi’nin (1878-1944) maiyetine verildigi zaman 16 yasinda ve sehzadeden 5 yas kiigiiktii. 5 yil
sehzadenin emir subaylig1 yaptiktan sonra Hiinkar (padisah) yaverligi riitbesine yiikseltildi. Bu suretle yillarca
Yildiz Sarayr’nda yasadi (Oztuna, 1990: 342). Babasmin &liimiinden sonra agabeyi Salih Miinir Pasanin
himayesinde saraydaki hizmetini siirdiirdii (Ozalp, 2000: 194). Devletin birgok memuriyet gérevlerinde bulundu
en son vazifesi de, Istanbul Vilayeti mektupculugu idi (Rona, 1970: 244 ). Babasmin hayatinda padisah
Abdiilhamid’in kiz1 Refia Sultan’la (1891-1938) evlenmek iizere iken babasinin vefatiyla vazgegerek sevdigi Rasel
adli Musevi kizi ile evlenmistir (Inal, 2019: 301). Bir y1l kadar siiren bu evlilikten cocuklari olmad: ve bosandilar.
Bundan sonra musikisinas bir kimse olan Fatma Ismet Hanim ile evlendi (Ozalp, 2000: 194). Bu evlilik
bestekarimiz icin bir doniim noktas1 olmustur. Bestecilik ve diger miizik ¢alismalarinda Fatma Ismet Hanim’1n

biiyiik tesvik ve yardimini gérmiistiir (Sozer, 1964: 204).

Semseddin Ziya Bey’in Fatma Ismet Hanim ile yaptig1 evlilikten ii¢ erkek, bir kiz gocugu diinyaya gelmistir
(Rona, 1970: 244). Ogullar1 Mahmut Celaleddin Esenbel, Rifat Esenbel, eski dis isleri bakan1 ve Washington
biiyiikel¢isi Melih Esenbel, kiz1 Saadet Aldemir’dir. Ragel Hanim ile evliliklerinden ¢ocuk sahibi olamamiglardir.
(Ozalp, 2000: 194).

Saray’in resmiyetinden ve tesrifatindan bikan Semseddin Ziya Bey, bu gorevlerinden ve askerlikten ayrilarak
once ticaret, sonra Nafia Nezaretine (Baymdirlik Bakanligr) girdi. 1908 yilinda Mektubi Kalemi miidiirii olmustur.
Bundan sonra Mesrutiyet inkilabinda yapilan umumi tensikayla bagkitabet miimeyyizligine indirilmis, birinci
cihan harbi ortalarina kadar bu vazifede kalmigtir (Ediboglu, 1961:28-29) Burada Nezaret Mektupgulugu ikinci
katiplige kadar yiikseldi. Son gorevi Istanbul vilayeti mektupgulugudur. Basarili hizmetlerinden otiirii “Liyakat

Nisam” almistir (Ozalp, 2000: 194).

Mesrutiyet’in ilanindan (1908) 6nce aldig1 son riitbe ve nisanlar soyledir: 31 Aralik 1905°te 23 yasinda Gl
(korgenerale esit sivil = miilki riitbe) riitbesi, 30 Aralik 1903’te II. Mecidi ve 14 Kasim 1907’de II. Osméani
nisanlar1. Mesrutiyet arifesinde, Ticaret ve Nafia Nezareti mektupcu 2. Muavini idi. Padigah himayesiyle bu suretle
26 yasinda hayli ilerlemisti. Miistakbel bir vezir goziiyle bakilirken Mesrutiyette ilerlemesi durdu. Riitbe ve
nisanlar1t muhafaza etti ve ayni nezarette ticaret bakanligr 2. miistesar yardimciligi yapmustir. Vefatina kadar
Istanbul vilayeti mektupgusu (genel sekreteri) olarak gorevine devam etti (Oztuna, 1990: 342). Daha sonra
Ortakdy’de Yahya Efendi mezarligina gomiildii. Oliim tarihi 1925°tir (Aksiit, 1993: 252). Oztuna, Semseddin Ziya
Bey’in sazendelikten ziyade s6z musikisine 6nem verdigini belirterek sarki formunda basarilt 6rnekler
besteledigini belirtmistir. Ayrica eserlerinin biiylik bir ¢ogunlugunun kiilliyat olarak bestecinin 6liimiinden sonra
esi tarafindan yayimlanmasina ragmen eksik oldugunu belirterek, bir adet mars (Anadolu Tiirk Mars1) ve sarki
formunda 53 eserinden bahsetmektedir (Oztuna, 1990: 343-344). Semseddin Ziya Bey’in eserleri ile ilgili yapmus

oldugumuz arastimalar sonucunda bestecinin 66 tane sarki formundaki eserlerine ulagilabilmistir.
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Problem Ciimlesi

Geleneksel Tiirk miizigi besteciligi bakimindan Semseddin Ziya Bey’in sarki formundaki eserleri nelerdir ve

bu eserlerin makamsal, form, usil ve edebi analizleri sonucunda elde edilen veriler nelerdir?

Alt Problemler

Arastirmanin amaci, problem durumu ve problem ciimlesine gore belirlenen alt problemler asagida yer

almaktadir:

1- Kemal ilericinin form analizi yaklasimina gére secilen drneklemde Semseddin Ziya Bey’in sarki formundaki

eserlerin ¢esitleri nelerdir?
2- Semseddin Ziya Bey’in 6rneklemdeki eserlerin makam-seyir 6zelliklerine dagilimi nasildir?
3- Semseddin Ziya Bey’in drneklemdeki eserlerin usil 6zellikleri nelerdir?

4- Semseddin Ziya Bey’in 6rneklemdeki eserlerin vezin yoniinden analizi sonucunda goriiniim nasildir?

Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Geleneksel Tiirk Miizigi kiiltiiriine dnemli katkilarda bulunan bestekar Semseddin Ziya
Bey’in hayat1 hakkinda genel bilgiler vererek, bestecinin hicaz makamindaki on adet sarki formunda besteledigi

eserlerin form, makam, usil ve edebi boyutlar1 ile incelenmesidir.

Arastirmanin Onemi

Geleneksel Tiirk Miiziginin cografi ve kiiltiirel etkilesimler sonucu oldukg¢a zengin bir yapiya sahip oldugu
bilinen bir gergektir. Bu zenginligin sonucu olarak degerlendirilebilecek, eserlerin incelenmesi musiki
kiiltiiriimiiziin anlasilmas1 bakimindan ve Geleneksel Tiirk Miiziginin tarihi literatiiriine katkida bulunacagindan
onem arz etmektedir. Bestecilerin iisluplarinin belirlenebilmesi ve eserlerin gerceklestirilecek analiz ¢aligmalart
sonucunda kategorize edilmesi, ilgili literatiire ve musiki kiiltirimiiziin daha anlasilir bir gekilde ele alinmasina
hizmet edecektir. Bu ¢alisma, Geleneksel Tiirk Miizigi kiiltiiriine mal olmus sanatgilarin ve eserlerinin tanitilmas,
yasatilmasi, gelecek nesillere aktarilmasi daha sonra yapilacak bilimsel ¢alismalara, arastirmaci ve egitimcilere
katki sunmasi bakimmdan 6nemlidir. Bu baglamda Semseddin Ziya Bey’in bugiine kadar incelenmemis sarki
formundaki eserlerinin analitik bir yaklasimla ele alinmasinin, Geleneksel Tirk Miizigi kiiltiiriine ve tarihine

katkida bulunacag diisiiniilmektedir.

Simirhliklar

Bu ¢alisma Semseddin Ziya Bey’e ait Umit Yazici’nin kisisel arsivinden elde edilen hicaz makamindaki 10

adet sarki formundaki eseri ile sinirhdir.

YONTEM

Semseddin Ziya Bey’in hayati ve hicaz makamindaki on sarkisinin incelenmesi iizerinde yapmis oldugumuz

bu ¢alisma, belgesel tarama yani dokiiman incelemesi yontemi ile durum saptamaya yonelik bilgilerin kullanildigi
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betimsel bir dzellik tasiyan nitel bir aragtirmadir. Yildirim ve Simsek (2005: 187)’inde belirttigi gibi dokiiman
incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini
kapsamaktadir. Bu ¢alismada da hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyalleri Semseddin

Ziya Bey’in bestelerini olugturmaktadir.

Calismada 6rneklem olarak ele alinan eserlerin notalar1 Izmir Devlet Tiirk Diinyas1 Dans ve Misiki Toplulugu
ses sanatcisi ve arastirmact yazar Umit Yazicr'nin kisisel arsivinden temin edilmistir. Makam ve ustl analizi
yapilirken, Ismail Hakki Ozkan’in makam ve ustl tanimlamalarma tabi olunmustur. Form Analizi yapilirken
Kemal {lerici’nin bestecilik bakimmdan Tiirk Miizigi ve Armonisi Kitabindaki form analizi yaklasimi esas
alinmistir. Giifte analizi yapilirken Haluk Ipekten’in Eski Tiirk Edebiyat1 Nazim Sekilleri kitab1 esas almmus,
giiftelerin hangi vezin ile yazilmis oldugu analize tabi tutulmustur. Yontem bakimindan degerlendirildiginde,
analizin dort boyutu bulunmaktadir. Bu dort boyut makam analizi, usil analizi, form analizi ve edebi analiz
seklindedir. 1. Makam Analizi: Makam analizi yapilirken, Ismail Hakki Ozkan’in tamimlamalara gore
yapilmustir. Eserin bagli oldugu makamin seyir ve perde iliskileri izerinden betimsel bir analiz gergeklestirilmistir.
2. Usiil Analizi: Usil analizi yapilirken eserlerin birebir giiniimiiz ritim tanimlamalarina uygunlugu ve zaman
organizasyon uyumu degerlendirilmis, eserlerin hangi usile tekabiil ettigi ismail Ozkan’in tanimlamalarina gore
belirlenmistir. 3. Form Analizi: Bu asamada 6rneklem olarak alinan eserler form agisindan analiz edilmistir. Form
analizi yapilirken drneklemde ifade edilen eserler form bakimindan Kemal ilerici’nin Tiirk Miizigi ve Armonisi
kitab1 temel alinarak analiz edilmistir. Bélimler ve bu boliimleri biitiinleyen unsurlar miizikal ciimle agisindan
analiz edilmistir. 4. Edebi Analiz: Edebi analiz yapilirken ise s6z konusu eserler bir boyutta incelenmistir.
Eserlerin hece ve aruz vezinleri Haluk ipekten’in Eski Tiirk Edebiyat: Nazim Sekilleri ve Aruz kitab1 temel
aliarak belirlenmistir. Bu vezinler tespit edilirken oncelikle her bir eserin misralarindaki hecelerin aruza gore ses
degerleri, yani hangi hecenin kapali (uzun), hangi hecenin agik (kisa) oldugu tespit edilmistir. Form incelemesinde

[lerici’nin ortaya koydugu su temel kurallara riayet edilmistir:

- Boliimciik (Motif)

- Bolimciikler ve dlgiilerin sayis1

- Boliimciiklerin diizenlenmesi

- Bir misray: yiiriiyiicii ve durucu boliimlere yerlestirmek

- Boliimleri ¢ifter yapmak

- Iki yiiriiyiicii ve bir durucu béliimle biitiin kurmak

- Ug yiiriiyiicii ve bir durucu ile béliim kurmak

- Yiiriylci boliimlerin kendi arasinda biitiinlesmesi

- BOoliim ve boliimciiklerin bitim yerleri

- Yiriiylici biitiin

- Biitiinlerde ortak durucu béliimler kullanma yolu

- Boliimciikleri dizi derecelerinde dolastirmak yoluyla biitiin kurmak
- Siis unsurlarinin biitiin kurmada 6nemi

- Bir boliimciik veya boliimiin birkag kez getirilmesiyle boliim kurma

- Boéliimciik béliim ve biitiinleri dl¢iisiiz ezgilerle kurmak (ilerici, 1981: 288)
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Tablo 1. Form Analiz asamasindaki Formiillestirmede kullanilan harf ve sayilar sunlari ifade etmektedir

Y Yiiriiyiicii

D Durucu

A Ayriltak

B Kavustak

C Costak

A+B+C+D+F Bu ifadeler eserler igerisinde eserin formuna gore degisik harflerle belirtilebilir.
A(YAl+yA2) Ifadesi A’nin iki yiiriiyiicii béliimciikten olustugunu bildirmektedir

B (yB1+dB2) Ifadesi B’yi bir yiirilyiicii bir durucu béliimciigiin olusturdugunu bildirmektedir.
1C (yC1+yC2) Ifadesi costagm ilk olustugunu ve yiiriiyiicii boliimciiklerini tamimlamaktadir.
2C(yC2+yC3) Ifadesi ise costagin ikinci sdylenisindeki yiiriiyiicii boliimciiklerini ifade etmektedir

Formlarda dikkat edilen hususlar ise sunlardir;

- Biriz biitiin bicimi ve ¢esitleri; Bu bigcim, en az bir yiirliylicii ve bir durucu boliimiin birlesiminden
kurulmustur ve bes ¢esit biriz biitiin vardir.

- ikiz biitiin ve cesitleri; Genel olarak kavustaklari ortak, iki biriz biitiiniin is birliginden dogan bir varliktir.
On ¢esit ikiz biitiin ¢esidi vardir.

- Ugiiz biitiin ve cesitleri; Genel olarak birbirine ortak bir tek kavustakla baglanan, ii¢ biriz biitiiniin is birligi
ile kurulan bir bigimdir. Tek ¢esidi vardir.

- Dérdiiz biitiin ve cesitleri; Ortak kavustakla birbirine baglanan, dort biriz biitiiniin kurdugu bigime, dordiiz
biitiin denir. Iki ¢esidi vardir.

- Rastlayabilecegimiz baska bicimler; Miizigimizde kimi pesrev ve saz semaileri, bes, hatta alt1 haneli

oldugundan dolay1 besiz ve altiz biitiin de mevcuttur. (ilerici, 1981: 318-382).

BULGULAR

Aragtirmanin bu boliimiinde yontem kisminda agiklanan ve dort farkli boyutta elde edilen bulgulara ait alt
problemler sirasina gore verilmis ve yorumlanmistir. Eserlerin notalar1 kaynak¢a boliimiinden sonra sirasi ile

verilmistir.

Semseddin Ziya Bey’in Eserlerinin Form Analizine fliskin Bulgular

Aragtirmanin drnekleminde yer alan eserlerin form analizi yéniinden igerdikleri 6zellikler, flerici’nin tanimlari

acisindan formiillestirilmis ve tablo 2°de belirtilmistir.

Tablo 2. Eserlerin form analizleri

Sira Eser Ad1 ilerici Tamm Formiil Ayniltak . K avustak. . Costak .
No Incelemesi Incelemesi Incelemesi
Anadolu Bir Ayriltak (Zemin)+ Ikiz Biitiinin N0'7..G?$l‘(.h'.. . _1C(CIyCa)
. Kavustaklari ortak bir yiiriiyticiilii ve 2D £)£D1+MD22
e Bir Kavustak bir de g yiiriyiicili iki A B (yBL+dB2)
Yiiregin (Nakarat)+ Ug Costak ir ce ug yuruy (YA1+yA2)
Yanar (Meyan)+ Kavustak Birizbiitliniin karmasidir. 3E (yE1+dE2)
(yA+dB+yC+Dd+yE+dB)
Bir Ayriltak
iﬁnl;]i?’];e};zg (Zemin)+ Bir ikiz Biitiiniin No.2 cesidi A
2 Kavustak (Nakarat)+ : B (yB1+dB2 C (C1+yC2
meymas ik (Meyan)) " (yA+dB+yC+dB) (yAl+yA2) BU ) (C1+yC2)
etdigim
Kavustak
Ey suh-i Bir Ayriltak (Zemin)+ Tkiz Biitiiniin No.1 gesidi
cihan nur-i Bir Kavustak Kavugstaklari ortak iki biriz biitiiniin A
3 zaman taze  (Nakarat)+ Bir Costak karmasi (YAl+yA2) B (yB1+dB2) B (yB1+dB2)
fidanim (Meyan)+ Kavustak (yA+dB+yC+dB)
Felek . . Ikiz Biitiiniin No.1 ¢esidi olup,
Cemiyyetin Bir Ayriltak (Zemin)+ Kavustaklar1 ortak iki biriz biitliniin
4 bozu nedir Kavustak (Nakarat)+ karmasi A B (yB1+dB2) C (yC1+yC2)
A Costak (Meyan)+ (dA1l+yA2)
bu dame-| Kavustak A+dB+yC+dB
na-ber-ca stk v Y )
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Kim Gérse  Bir Ayniltak (Zemin)+  Yani Ikiz Biitiiniin No.1 gesidi olup,
Seni Askina  Kavustak (Nakarat)+  Kavustaklar: ortak iki biriz biitliniin A
5 Hasr-1 Emel Costak (Meyan)+ karmasi (dA1+yA2) B (yB1+dB2) C (yC1+yC2)
Eyler Kavugtak. (yA+dB+yC+dB)
ikiz biitiin No 4 Iki Kavustak ve iki
Ne Bir Ayriltak (Zemin)+ Costak vardir. Kavustaklari ortak bir B
Bahtimdir iki Kavustak say1 iki yiirticiilil, bir sayida tig A D(yD1+yD2))+
6 A gt e e e (yBl+yD2)+
Ne Yar-i Bi- (Nakarat)+ Iki Costak yiirtyticiilii iki biirliz biitiiniin (YAl+yA2) E
Amandir (Meyan)+ Kavugtak karmasidir (YE1+yE2)
(yA+yB dC+yD yE+yB dC) C (yC1+Dc2)
. Ikiz Biitiin No 4 Ikiz Biitiiniin ¢ok
e e AR kullanilan bir bigimidir. Kavustaklan B
tkmetdir — (Zemin)*lki Kavustak - o1 viirgiciili iki sayt biriz A (yBl+yB2)+ D (yDl+yD2)+
7 AraCesmim  (Nakara)tlki Costak i icbirliginden dogmustur.  (yAL+yA2) E (yEL+dE2)
O Sahir (Meyan)+ Iki C
Ruyini Kavustak (yA yB+yC dD+yE yF+yC dD) (yC1+dC2)
e ke i e
g  OlaliBen Kavustak i yiirivytiedli ki biriz biftinin is A B (yBl+dBz) CCITYC)+
Sana Bende  (Nakarat)+Iki Costak L2 N (YAl+yA2) D (yD1+yD2)
(Meyan)+ Kavustak birliginden dogmustur. (yA+ dB+yC
yD+dB)
Sen Ne Bir Ayniltak (Zemin)+ Ikiz Biitiiniin N(.)'l. g:.e$1<.i.1 N
Devlet Ne Kavustak (Nakarat)+ Kavustaklar ortak iki biriz biitiiniin A
9 Sgia};jai:;l\lne Costak (Meyan)+ karmast (YAL+yA2) B (yB1+dB2) C (yCl+yC2)
Bilsen Kavustak. (yA+dB+yC+dB)
o Tyt [kiz Biitiin No 3 olup, Bu bigim
Zsazzil(ljglktgn Bir Ayriltak (Zemin)+ kavustaklari ortak bir say1 bir
10 Atos-i Kavustak (Nakarat)+ yiiriiticiilii ve bir sayida iki A B (yB1+dB2) C (yC1+yC2)+
©8 iki Costak (Meyan)+  yirilyiiciilii iki biriz biitiiniin i (YAL+yA2) Y D (yD1+dD2)
Sevdami NP dos
Ben Kavustak birliginden dogmustur

(yA+dB+yC yD+dB)

Tablo 2 incelendiginde; 6rneklemde yer alan sarki formundaki on eserin verileri neticesinde en fazla ikiz

biitiiniin 2. ¢esiti en az ise ikiz biitiiniin 1. ve 7. ¢esitlerinin kullanildig: tespit edilmistir.

Semseddin Ziya Bey’in Eserlerinin Makam Analizine Iliskin Bulgular

Arastirmanin drnekleminde yer alan eserlerin makam analizleri yoniinden igerdikleri 6zellikler, Ismail Hakki

6zkan’ 1n Geleneksel Tirk musikisi teorisine gore incelenmis ve tablolar halinde siralanmigtir.
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Tablo 3. Anadolu Kizi Yiiregin Yanar. Eserinin Makam Analizleri

Sira No Eser Ad1 Makam

Analiz

Anadolu

1 Kiz1 Hicaz
Yiregin Hiimayin
Yanar

1. Dizekte; 1. ve 2. dlgiide hicaz dortliisii ile kalig gosterilerek, 4. 6lgiide rast
perdesin de nikrizli kalis yapilmistir,

2. Dizekte; 2. 6lgiide karar sesi diigah perdesinde hicazli, 4. 6l¢lide ise rast
perdesinde nikrizli asmna kalis gosterilerek ardindan neva perdesi
gli¢lendirilmistir.

3. Dizekte; 1. dlgiide hiiseyni perdesinde ussakli, 2. 6lgiide nevada buselikli, 4.
Olgtide ise dik kiirdi perdesinde kiirdi ¢esnili asma kalig yapilmustir.

4. Dizekte; 1. dlgiide hicaz dortliisii, 3. 6l¢iide nevada buselik, 4. dlgiide ise rast
perdesinde nikriz beslisi ile asma kalis yapilmistir.

5. Dizekte; 1. ve 2. 6l¢iide diigdhta hicazl, 4. dl¢lide gerdaniye perdesinde buselik
beslisi gosterilmistir.

6. Dizekte; 1. ve 2. dlgiilerde muhayyer perdesi lizerinde hicaz duyumlu asma
kalig gosterilip 3. ve 4 6lglide hiiseynide ussak dortliisii kullanilmstir.

7. Dizekte; 1. 6l¢iide neva perdesi lizerinde rasth kali, dizegin son iki 6l¢iisiinde
ise hiiseyni perdesi lizerinde ussak dortliisii ile asma kalig yapilmustir.

8. Dizekte; Usil curcuna olarak degismis ve evigte hiizzam geckisi kullanilmigtir.
9. Dizekte; 2. 6lgiide neva perdesinde rastli kalig yapilmustir.

10. Dizekte; 1. dlgiiden baslayip 4. 6lgiiye kadar nim hicazda ¢esnisiz asma kalig
yapilmustir.

11. Dizekte; 1. 6l¢tide rast perdesinde nikriz beslisi, 2. ve 3. 6l¢iide diigahta hicaz,
4.6l¢lisiide ise hiiseynide ussakli kalis gosterilmistir.

12. Dizekte;1. dlgiide nevada buselikli ve devamindaki dlgiilerde ise diigahta
hicazli asma kaliglar gosterilmistir.

13. Dizekte; 2. dl¢lide nevada buselikli, 3. 6lglide rast perdesinde nikrizli, 4. ve
S.0lgtilerde ise diigahta hicazli kalis yapilmistir.

Eserde hicaz hiimaylin makamini olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Eserde ilgi ¢ekici boliim

aksak usuliin de baslay1p sekizinci dizekte usil degisikligi yapilarak farkl bir usiile gecki yapilmis olmasidir. Bu

ustl geckisi eseri monotonluktan kurtararak daha canli bir hal aldirmistir. Bununla yetinmeyen bestekarimiz evig

perdesi iizerinde dort 6l¢iiliik bir hiizzam gegkisi kullanarak eserdeki hicaz duyumu ortadan kaldirmig ve farkli bir

makamin hissini eserinde vermistir. 1. 2. 4. ve 11. dlgiilerde ise siklikla nikriz ¢esnileri de eserde ayri bir yer

tutmakta ve esere zenginlik katmaktadir.

Tablo 4. Anilsin yar ile bir yerde mey nus etdigim. Eserinin Makam Analizleri

Sira No Eser Ad1

Makam Analiz

Anilsin yar ile bir
yerde mey nus etdigim

1 Dizekte; 1. ve 2. 6l¢tide diigah perdesinde hicaz beslisi
gosterilmisgtir.

2. Dizekte; 1. dlgiide neva perdesinde rast ¢esnili, 2 dlgiide
hiiseyni perdesinde ussak ¢esnili asma kalislar kullanilmstir.
3.Dizekte; 1. 6l¢lide hiiseyni perdesinde hiiseyni ¢esnili, 2.
Olgiide ise diigah perdesinde hicazli asma kalis yapilmistir.
4. Dizekte; 1. dlgiide rast perdesinde nikriz gesnili, 2. dl¢iide
yine diigahta hicaz ile tam kalis yapilmistir.

5. Dizekte; 1. dlgiiden baglayarak 2. dlgiiye kadar evigte eksik
segah cesnili asma kalig yapilmustir.

6. Dizekte; 1. dlgiide neva perdesinde buselik gesnili ve 2.
Olgiide hiiseyni perdesinde ussakli ¢esnili kalis yapilmistir.

Hicaz Uzzal

Eserde hicaz uzzal makamini olugturan tiim dortlii ve beglileri goriilmektedir. Bestekarimiz yine 5. dizekte evig

perdesi tizerinde eksil segahli dort 6l¢iiliik bir gecki kullanarak eserdeki hicaz duyumu ortadan kaldirmis ve farkli

bir makamin hissini eserinde vermistir. Eserin tamaminda makamin neredeyse tiim ¢esnileri iglenmis ve makamin

tiim detaylar1 incelikle naksedilmistir.
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Tablo 5. Ey suh-i cihan nur-i zaman taze fidanim. Eserinin Makam Analizleri

Sira No Eser Ad1 Makam Analiz
1. Dizekte; 1. dlgiiden 2. dl¢iiye kadar diigah perdesinde hicaz beslisi,
3. dlgiide nim hicaz perdesinde ¢esnisiz asma kalig gosterilip 4. dl¢iide
ise neva perdesinde yarim kalig yapilmistir.
2. Dizekte; 1. dlgiide neva perdesinde buselikli 2. ve 3 dl¢iide diigdh
perdesinde hicaz beslisi kullanilmistir.
Ey suh-i 3. Dizekte; 2. dizegin aynisi olup son 6l¢iide evigte segahli kalig
3 cihan nur-i Hicaz yapilmugtir.
zaman taze Himayin 4. Dizekte; 1. 6l¢lide evigte segahli, 2. l¢iide segahta nikrizli ve 3.
fidanim Ol¢tide ise nevada buselikli asma kalig gosterilmistir.

5.Dizekte; 1. 6l¢iide neva perdesinde buselikli, 2. ve 3 dl¢iide diigah
perdesinde hicaz beslisi kullanilmistir.
6. Dizekte; 1. 6l¢iide neva perdesinde buselikli, 2. ve 3 dlglide diigih
perdesinde hicaz beslisi kullanilmistir.

Eserde hicaz hiimayin makamini olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Bestekarimiz bu eserinde 4.

dizegin 1. olgiisiinde evigte segih ve devaminda segih da nikrizli farli bir kalis olmasi agisindan eseri hicaz

hiimaytin makami duyumundan farkli bir duyuma tagimmustir.

Tablo 6. Felek Cemiyyetin bozu nedir bu dame-i na-ber-cd Eserinin Makam Analizleri

Sira No Eser Ad1 Makam Analiz
1. Dizekte; 1. dlgiide yegah perdesinde rast beslisi gosterilmis, 3.
ve 4. dlgiide, giiglii perdesinde yarim kalis yapilmis ve kavustak
Felek bolimiine gegilmistir.
) . 2. Dizekte; 3.0l¢iistiinde evig perdesinde kalig yapilmustir.
Cemiyyetin . R L . .
- . 3. Dizekte; 1. ve 2. 6lgiide diigah perdesinde hicazla kalig
4 bozu nedir bu Hicaz

dame-i na-ber-

ca

yapilmis, ¢ostak kisminda muhayyer perdesinde buselikle kalig
yapilmigtir.

4. Dizekte; 1. 6l¢iisiinde hiiseyni perdesinde hicazla kalis
yapilmustir ve diger 6l¢iilerde neva perdesinde hicazla yarim kalig
yapilmis ve kavustak boliimiine gecilmistir.

Eserde hicaz makamini olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Makama uygun bir beste olup i¢inde

farkli bir makam ya da usil gegkisi tespit edilmemigtir. Bestecinin bu eserde sade bir uslup benimsedigi

sOylenebilir.

Tablo 7. Kim Gorse Seni Askina Hasr-1 Emel Eyler, Eserinin Makam Analizleri

Sira No Eser Ad1 Makam Analiz
1. Dizekte; 1. ve 2. dlgiide diigah perdesinde hicaz dortliisii
gosterilmistir,4. 6l¢iistinde hiiseyni perdesinde ussak dortliisii
gosterilmis, neva perdesinde buselik devam etmistir.
2. Dizekte; 1. 6l¢lisiinde neva perdesinde buselik devam etmis ve
kavustak bolimiine baglanmustir.
3. Dizekte;1. 2. ve 3. dl¢iide neva perdesinde buselik ve son dlgiide dik
Kim Gorse kiirdi perdesinde yarim kalig yapilmustir.
5 Seni Askina Hicaz 4. Dizekte; 1.6l¢tisiinde diigah perdesinde hicazla kalig yapilmis ve son
Hasr-1 Emel Ol¢iisiinde muhayyer perdesi gii¢lendirilerek ¢ostak boliimiine gegis
Eyler yapilmugtir.

5. Dizekte; 1.ve 2. dl¢lide muhayyer perdesinde iizerinde buselik
gosterilmis, tigiincii 6lgiide hiiseyni perdesinde hiiseyni beslisi
gosterilmistir.

6. Dizekte; 1. dlgiisiinde neva perdesinde rastli ve 2. 6l¢iisiinde hiiseyni
perdesinde hiiseyni beslisi ile kalis yapilarak, kavustak boliimiine gegis
saglanmustir.

Eserde hicaz makamini olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Makama uygun bir beste olup i¢inde

farkli bir makam ya da usil geckisi tespit edilmemistir. Bu baglamda sade bir anlayis sergiledigi sdylenebilir.
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Tablo 8. Ne Bahtimdir Ne Yar-i Bi-Amandir, Eserinin Makam Analizleri
Sira No Eser Ad1 Makam Analiz

1.Dizekte; Birinci 6lgiide neva perdesinde buselik gosterilmistir. Ugiincii ve
dordiincii dlgiilerde diigah perdesinde hicaz gosterilmistir.

2. Dizekte; Birinci, ikinci ve tiglincil 6l¢iisiinde hiiseyni perdesinde ugsakli
kalis yapilmis ve kavustak boliimiine gegilmistir.

3. Dizekte; Birinci, ikinci, ti¢lincii ve dordiincii 6l¢iide neva perdesinde
buselik gosterilerek yarim kalis yapilmugtir.

4. Dizekte; Nim hicaz perdesinde yarim kalis yapilmistir.

5. Dizekte; Rast perdesinde nikrizle kalis yapilmustir.

6. Dizekte; Diigah perdesinde hicazla kalis yapilip ¢ostak boliimiine gegis

Ne Bahtimdir yapilmistir
6 E;Z:(;L Bi- Hicaz Hiimaytn 7.Dizekte; Birinci, ikinci ve tigtincii 6lgiide muhayyer perdesinde buselik

gosterilmis, dordiincii 6l¢tide hiiseyni perdesinde ussakli kalis yapilmustir.
8. Dizekte; Birinci, ikinci, tigiincii ve dordiincii lgiide hiiseyni perdesinde
hiiseyni beslisi gosterilmis ve muhayyer perdesi giiglendirilmistir.

9. Dizekte; Birinci, ikinc 6l¢iide hiiseyni perdesinde hiiseyni beslisi, tigiincit
ve dordiincii lgiide, nevada perdesinde buselik gosterilerek yarim kalig
yapilmustir.

10.Dizekte; Ikinci, ligiincii 6lgiisiinde hiiseyni perdesinde ugsakla kalis
gosterilip muhayyer perdesi gii¢lendirilmis ve kavustak boliimiine
gecilmigtir.

Eserde hicaz hiimaytn makamini olusturan tim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Makama uygun bir beste

olup icinde farkli bir makam ya da usiil gegkisi tespit edilmemistir. Eser makamsal baglamda sade bir uslup i¢inde

bestelenmistir.
Tablo 9. Ne Hikmetdir Ara Cesmim O Sahir Ruyini, Eserinin Makam Analizleri

Sira No Eser Ad1 Makam Analiz
1. Dizekte; 1. dlgiide, diigdh perdesinde hicaz gésterilmistir.
2. Dizekte; 1. 2. 6lgiide hicaz yapilmus, 3. ve 4. dlgiide neva perdesinde
buselik gosterilerek yarim kalig yapilmis ve kavustak boliimiine
gecilmistir.
3. Dizekte; 1. 2. 6lgtide hiiseyni perdesinde ussakla, 3. ve 4. 6l¢iide nim

Ne Hikmetdir Ara Hicaz hicaz perdesinde yarim kalig yapilmustir.
7 Cesmim O Sahir Hiimaytn 4. Dizekte; 1. 6lgiide altere ses olarak nim hisar perdesi kullanilmustir, 2.

Ruyini ve 3. dlgiide rast perdesinde nikrizli kalig gosterilmistir, 4. dlgiide diigah
perdesinde hicaz la kalis yapilmis ve ¢ostak boliimiine gegilmistir.
5.Dizekte; 1. 6lglide muhayyer perdesinde buselik. 2 ve 3. 6l¢iide neva
perdesinde rast, 4. dlgiide hiiseyni perdesinde ussakla kalig yapilmustir.
6.Dizekte; 1. dl¢iide neva perdesinde rast, 3. 6l¢lide neva perdesinde

rastla kalig yapilmistir. Kavustak bolimiine gegis yapilmugtir.

Eserde hicaz hiimayin makamini olugturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Eser sade bir anlayigla
makama uygun bestelenmis i¢inde farkli bir makam ya da usll geckisi tespit edilmemistir. Bestekar eseri
makamsal olarak sade bir uslupta bestelemistir.

Tablo 10. Olali Ben Sana Bende. Eserinin Makam Analizleri
Sira No Eser Ad1 Makam Analiz

1. Dizekte;1. dl¢iide diigah perdesinde hicaz, 3. 6l¢lide neva perdesinde rast
gosterilmisgtir.
2. Dizekte; 3. 6l¢iide neva perdesinde rast ve 4. dlgiide neva perdesinde buselik
gosterilerek yarim kalis yapilmistir, kavustak boliimiine baglanmustir.
3. Dizekte; 2. 6lgiide neva perdesinde buselik ve 4. 6lgiide nim hicaz

Olal Ben !

8 Sana Hicaz perd'esmde yarim kalis yap]lmlst!r. . ) o .

Bende 4. Dizekte; 2.6l¢lide neva perdesinde buselik ve 4. dlgiide diigah perdesinde
karar yapilmis, ¢ostak ¢olimiine gegilmistir.
5.Dizekte; 2. ve 3.6l¢iistinde hiiseyni perdesinde ussak gosterilmis,
4.06l¢iisiinde evig perdesinde segahla kalis yapilmigtir.
6.Dizekte; 1. 2. 6lgiide neva perdesinde rast, 4. 6lglisiinde buselik gosterilerek
kavustak boliimiine baglanmustir.

Eserde hiicaz hiimay(in makamin1 olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Bestekarimiz yine 5. dizekte
evig perdesi iizerinde eksil segahli bir gecki kullanarak eserdeki hicaz duyumu ortadan kaldirmig ve farkli bir
makamin hissini eserinde vermistir. Eserin tamaminda makamin neredeyse tiim ¢esnileri islenmis ve makamin tiim

detaylar1 incelelikle naksedilmistir.
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Tablo 11. Sen Ne Deviet Ne Saadet Ne Cihansin Bilsen. Eserinin Makam Analizleri
Sira No Eser Ad1 Makam Analiz

1. Dizekte; 1.ve 2. dlgiide diigahta perdesinde hicaz gosterilmistir.

2. Dizekte; 1. ve 2. 6lglide neva perdesinde rast gosterilerek yarim
kalig yapilmis ve kavustak boliimiine baglanmustir.

3. Dizekte; 1. 6lgiide neva perdesinde rast ve 2. dl¢iide neva
perdesinde buselikle yarim kalig yapilmistir.

4. Dizekte; 1. ve 2. dl¢ilide diigah perdesinde hicaz gosterilerek ¢ostak
boliimiine baglanmustir.

5.Dizekte; 1. ve 2. dlgiide muhayyer perdesinde hicaz gosterilmistir.
6.Dizekte; 2. dl¢iide neva perdesinde rast la yarim kalig yapilmis
kavustak bolimiine baglanmustir.

Sen Ne Devlet Ne
9 Saadet Ne Hicaz
Cihansin Bilsen

Eserde hicaz makamini olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Makama uygun bir beste olup i¢inde

farkli bir makam ya da us@l geckisi tespit edilmemistir. Eserde makamsal olarak sade bir uslup kullanildigi

sOylenebilir.
Tablo 12. Sondii Bitti Zannederken Ates-i Sevdami Ben. Eserinin Makam Analizleri
Sira No Eser Ad1 Makam Analiz
1. Dizekte; 1.ve 2. 6l¢iide diigahta perdesinde hicaz gosterilmistir.
2. Dizekte; 1. ve 2. dlgiide neva perdesinde rast gosterilerek yarim
kalis yapilmis ve kavustak boliimiine baglanmustir.
Sondi Bitti 3. Dizekte; 1. dlgiide neva perdesinde rast ve 2. 6lglide neva
10 Zannederken  Hicaz perdesinde buselikle yarim kalis yapilmstir.
Ates-i Hiimaytn 4. Dizekte; 1. ve 2. 6lgiide diigah perdesinde hicaz gosterilerek
Sevdami Ben costak boliimiine baglanmustir.

5.Dizekte; 1. ve 2. dlglide muhayyer perdesinde hicaz gosterilmistir.
6.Dizekte; 2. 6l¢iide neva perdesinde rast la yarim kalis yapilmis
kavustak bolimiine baglanmustir.

Eserde hicaz hiimaytn makamini olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Makama uygun bir beste
olup i¢inde farkli bir makam ya da usil gegkisi tespit edilmemistir. Eserde makamsal olarak sade bir anlayis

sergilendigi soylenebilir.

Tablolarin tiimii incelendiginde; 6rneklemde yer alan 10 eserin, makam analizinden elde edilen verilerin

sonuglarinda. 5 tanesinin hiimay(n, 4 tanesinin hicaz, 1 tanesinin ise uzzal makaminda oldugu tespit edilmistir.

Semseddin Ziya Bey’in Eserlerinin Usiil Analizine fliskin Bulgular

Aragtirmanin 6rnekleminde yer alan eserlerin usil analizleri Ismail Hakki Ozkan’ m ustl tanimlamalart

yoniinden incelenmistir, 6zellikler tablo 13’de maddeler halinde siralanmigtir.

Tablo 13. Tiirk Musikisi Usil Analizleri

Sira No Eser Ad1 Usiil Dizek Oleil
Sayisi Sayisi
1 Anadolu Kiz1 Yiiregin Yanar Aksak 9/8 15 4
2 Anilsin yar ile bllur‘yerde mey nus Diiyek 8/8 8 4
etdigim
3 Ey suh-i cihan nur-i zaman taze Dilyek 8/8 7 4
fidanim
4 Felek Cet:myy_etlp bozu pedlr bu Diiyek 8/8 6 3
dame-i na-ber-ca
5 Kim Gorse SemE ?F;ma Hasr-1 Emel Aksak /8 6 4
6 Ne Bahtimdir Ne Yar-i Bi-Amandir Curcuna 10/8 12 4-5
7 Ne Hikmetdir Ara _Cf:smlm O Sahir Aksak /8 6 4
Ruyini
8 Olali Ben Sana Bende Aksak 9/8 6 4
Sen Ne Devlet Ne Saadet Ne -
9 Cihansin Bilsen Agir Aksak 9/4 8 2
10 Sondi Bitti Zannederken Ates-i Semai 3/4 8 Degisken

Sevdami Ben
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Tablo 13 incelendiginde; drneklemde yer alan 10 eserin usil analizinden elde edilen verilerin sonuglarida 1

semai, 3 Diiyek, 4 aksak, 1 agir aksak, 1 curcuna usulii saptanmusgtir.
Semseddin Ziya Bey’in Eserlerinin Edebi Analizine iliskin Bulgular

Aragtirmanin 6rnekleminde yer alan eserlerin edebi analiz bakimindan icerdikleri 6zellikler, Haluk Ipekten,

Eski Tiirk Edebiyat Nazim Sekilleri kitabi esas alinarak incelenmis ve tablo 14’de maddeler halinde siralanmigtir.

Tablo 14. Eserlerin Edebi Analizleri

SiraNo  Sarki Ismi Vezin Aruz Kaliplar
1 Anadolu Kiz1 Yiiregin Yanar Hece Olgiisii 10’1u hece 6lg¢iisii
2 Anilsin yar ile bir yerde mey nus etdigim Aruz Olgiisii Mefailiin Mefailiin Meféiliin Mefailiin
3 Ey suh-i cihan nur-i zaman taze fidanim Aruz Olgiisii Mefuli / Mefa‘ilii / Mefé‘ilii / Fe“Gliin
4 Felek Cemiyyetin bozu nedir bu ddme-i na-ber-ca Aruz Olgiisii Mefailiin /Mefailiin/ Meféiliin/ Mefailiin
5 Kim Gorse Seni Askina Hasr-1 Emel Eyler Aruz Olgiisii Mefiiliin /Mefailiin/ Mefailiin/ Mefiiliin
6 Ne Bahtimdir Ne Yar-i Bi-Amandir Aruz Olgiisii Mefa'liin / meféd'iliin / fe'tlin
7 Ne Hikmetdir Ara Cesmim O Sahir Ruyini Aruz Olgiisii Mefailiin /Mefailiin/ Mefailiin/ Mefailiin
8 Olali Ben Sana Bende Aruz Olgiisii Mefailiin /Mefailiin/ Mefailin/ Mefailiin
9 Sen Ne Devlet Ne Saadet Ne Cihansin Bilsen Aruz Olgiisii Fefilatiin / Fe“ilatiin / Fe‘iltiin / Fe‘ilin,

(Failatiin) (Fa’liin)
Sondii Bitti Zannederken Ates-i Sevdami Ben Aruz Olgiisii Fa’ilatiin / Fa’ilatlin / Fa’ilatiin / F&’iliin

=
o

Tablo 14 incelendiginde; 6rneklemde yer alan 10 eserin edebi analizinden elde edilen verilerin sonuglarinda 1

tane 10’lu hece 6lgiisii, 9 tane aruz vezni kullanildig: belirlenmistir.

SONUC ve ONERILER

Semseddin Ziya Bey, sarki formunda besteledigi farkli makam ve usullerdeki eserleriyle Geleneksel Tiirk

musikisi kiiltiiriine katkida bulunmus bir bestekardr.

Elde edilen veriler neticesinde form analizi agisindan Kemal ilerici’nin yaklasimina gore eserlerin formlar
incelenmis, 5 farkli sarki formu tespit edilmistir. ikiz biitiiniin birinci ¢esidinde 1 sarki, ikinci cesidinde 4, iiiincii
¢esidinde 2, dordiincii gesidinde 2, yedinci ¢esidinden 1 sarki tespit edilmistir. Bu veriler neticesinde en fazla ikiz

biitiiniin ikinci ¢esidinde, en az ise ikiz biitiiniin birinci ve yedinci ¢esidindeki formlarin kullanildigi goriilmiistiir.

Arastirma sonucunda; eserlerin makamsal boyutu, Ismail Hakki Ozkan’in nazariyesi temel alinarak, hicaz
makamindaki 10 eserin incelenmesi yapilmistir. Orneklemi olusturan 10 eserden hicaz makaminda olan “Anadolu
Kiz1 Yiiregim Yanar” adh esere ait bulgularda 9/8’1ik aksak usiliinde baslayip 10/8 lik aksak semai usiliine gecki
yapilmigtir ve sarkinin devaminda asil ustile tekrar doniis yapildig: tespit edilmistir. Bu tespite gore bestekarin bu
eseri ustile uygun geckiler yaparak bagka usillere gegtigi goriilmiistiir. Bu baglamda eseri monotonluktan kurtarip
daha dinamik bir yap1 kazanmasini saglamistir. Bu eserinin geleneksel sarki formunun diginda bir beste oldugu

sonucuna varilmistir.

Makamsal analizlerden elde edilen sonuglara gore, inceledigimiz hicaz makamindaki eserlerinin 5 tanesinin
hiimaytin, 4 tanesinin hicaz, 1 tanesinin ise uzzal makaminda oldugu tespit edilmistir, sarkilar makamlarin seyir
ozellikleri ile birebir ortiismektedir. Bestelerinin sekiz tanesinin geleneksel makam anlayisi igerisinde bestelendigi
goriilmiistiir. Ustte bahsettigimiz eser ve “Ey suh-i cihan nur-i zaman taze fidanim” sarkisinmin dérdiincii
dizeginin ikinci 6lgiisiindeki segah makamina yapilan gegki, bestecimizin farkli usil kullanimi ve farkli makama

yapilan gegkiler ile eserlerini zenginlestirdigi ve renklendirdigi dikkat gekmektedir.
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Semseddin Ziya Bey bu 10 eserinde kiigiik ustller kullanmistir. 1 semai, 3 diiyek, 4 aksak, 1 agir aksak, 1
curcuna usilii saptanmistir. Bu tespitler neticesinde en fazla aksak en az ise semai, agir aksak ve curcuna {istliinde

besteler yaptig1 belirlenmistir.

Semseddin Ziya Bey’in besteledigi 10 eserinin edebi analizleri sonucuna gore besteledigi 10 sarkida 1 tane
10’lu hece olgiisii, 9 tane aruz vezni kullanilmistir, 6 tane Mefailin Mefailiin/Mefailiin/Mefailiin, 1 tane
Mefa'iliin/meféa'iliin/fe'aliin, 1 tane Fe‘ilatiin/Fe‘ilatin/Fe‘ilati/Fe‘iliin,(Failatiin) (Fa’liin) ve 1 tane Fa’ilatiin /

Fa’ilatlin / Fa’ilatiin / Fa’iliin kaliplarla besteledigi goriilmiistiir.

“Ey suh-i cihan nur-i zaman taze fidanim, Felek cemiyyetin bozu nedir bu ddme-i na-ber-ca, Ne bahtimdir ne
yar-i bi-amandir, Ne hikmetdir ara gesmim o sahir ruyini, Sen ne devlet ne saadet ne cihansin bilsen, Isvelidir ol
civan el aman pek yaman” eserlerinin giiftelerinin kendisine ait oldugu saptanmistir. Bu baglamda, Semseddin
Ziya Bey besteci kimliginin yani sira giifte (siir) yazabilecek boyutta edebi birikime sahip bir entelektiiel olarak
diistiniilebilir. Siirlerin vezin dagilimina bakildiginda, 9 tane giifte aruz vezni ile yazilmig 1 tane giiftenin ise hece
Olciisti ile yazildig tespit edilmistir. Aruz vezni ile yazilmig siirlerin yogunlukta oldugu acik bir sekilde
goriilmektedir. Siirlerin ¢ogunda esit aralikli ve ritmik sesleri yansitan vezinler kullanilmistir. Siirlerde en ¢ok
(Mefailiin Mefailiin Mefailiin Mefailiin) kalibinda diizenli ve ritmik bir tartim s6z konusudur. Bununla birlikte ritm
kaliplarindaki giiglii darplarim siirin gii¢lii hecelerine denk getirildigi goriilmiistiir.

Gegmisteki bestekarlarin incelenmesi, su anda musikimizin ne kadar degistigi, gelistigi, farklilastigi,
doniistiigli, zenginlestigi ya da tersi baglaminda siirecin goriilebilmesi adina 6nemlidir. Bu tiir ¢caligmalarin
yapilmas1 musiki mirasimiza ait eserlerin degisim siirecini gbzlemleyebilmeyi ve daha net analiz etmeyi
kolaylastirmaktadir. Sonug olarak Semseddin Ziya Bey’in eserlerinde donemin musiki anlayisini ve kendisinden

once bestelenen sarki formundaki eserlere gore degisimin izlerini tasidig1 sdylenebilir.
Bu arastirma sonucunda ileride yiiriitiilecek ¢aligmalara yon vermesi bakimindan su 6neriler sunulmustur:

* Tiirk musikisinde baska bestecilerin eserleri bu arastirmada kullanilan modelle form, makam, usil ve edebi

boyutlariyla ele alinarak incelenebilir.

» Tiirk musikisinin analizinde bestecilerin eserleri farkl teorik yaklagimlar dogrultusunda form-makam-usil

ve edebi agilardan ele almarak bilimsel aragtirmalar yiiriitiilebilir.

» Tirk musikisinde degisimin gozlemlenebilmesi adina bu tiir incelemelerin verileri ile giliniimiiz
bestekarlarinin sarki fomundaki besteleri karsilastirilarak form, makamlarin kullanim sekilleri, giifte ve ritmsel

farkliliklar ortaya ¢ikartilabilir.
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EKLER

Giifte: Burhan Cahid Bey

HICAZ SARKI Beste: Semseddin Ziya Bey
Usiil: ARksak Anadolu kiz1 yiiregin yanar (12.10.1882 - 1925)
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Gl VAS LA ri LE Bl NER BU s

Al LA YUR DL ML EY ki K A | T H LAy YUR DU

BAN LI HEF SE 0 A MNAaR A AR

Anadolu K1z yiiregin yanar
Asker niganiin hep seni anar
Yurdun yaras: durmaysp Kanar
Gdzyaglar ile diner bu s1zi

Agla yurdwmun cy garib Kizn

Asker niganfin hep seni anar

EK 1. Anadolu Kizi Yiiregin Yanar. (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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Giifte: Cevdet Paga

HIiCAZ §ARKI Beste: Semseddin Ziya Bey

Usiil: Dii yek

Antlsin yir ile bir yerde mey nitg etdigim  (1882-12.10.1925)

ET DI GiM DEM LER

Anilsin yar ile bir yerde mey nitg etdigim demler
Hem én1, hem beni sermest-i bi-hiis etdijim demler
Nasil gildirmadim, hayretdeyim hala sevincimden
Lisanndan seni sevdim soziin giig etdigim demler

EK 2. Amilsin yar ile bir yerde mey nus etdigim (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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Beste
HICAZ §ARKI Semseddin Ziyd Bey
Usill: Sengin Semdi Ey sith-i cihin wiir-i zamdn tize fidanim (12.10.1882 - 1925)

EYBULBG Li 0 Ri DE ZE  BAN GON CA DE HA NIM  aoeverrees Y. V. A

EY BULBUI 1i 8O Ri DE ZE BAN GON CA DE HA NIM  ceevvsns SAZ...uuuns

FY BOLBU ©Li SO Ri DE ZE BAN  GON CA DE HA NIM ..vveeenne LY. V A

Aran ag”me

Ey sith-i cihdn niir-i zaman tdze fidinim
El biilbiil-i giiride-zeban gonca dehinum
Giilsende hirdm etme yeter serv-i revinim
El biilbisl-i siiride-zebdn gonca dehinim

EK 3. Ey suh-i cihan nur-i zaman taze fidanim (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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Beste
HICAZ SARKI Semseddin Ziyd Bey
Usiil: Diiyek Felek cemiyyetim bozdu nedir bu (12.10.1882-1925)

FE LEK CEM iy YE TiMm BOZ DU NE DIiR BU DA ME

NI GA RIM DA BU LUN MAZ KEN GA M1 FER DA
D
Fa) ! ot
i i I { 1 | I 1 ] 1 "_F_P—_|
S 1 1 ﬁj
Amnag”me
A A b | 1
I\Y I\T ]= F > 1 J -
= "El ==L sEss
) o I

Felek cemiyyetim bozdu nedir bu dame-i nd-ber-ca
Kirildi sigar-1 aysim dokiildii sise-i sahba

Seb-i vaslm nigarimda bulunmazken gam-ferda
Kirildy sagar-1 aysim dokiildii sise-i sahbd

EK 4. Felek Cemiyyetin bozu nedir bu dame-i na-ber-ca (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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. Giifte: A. Refik Altinay
HICAZ SARKI Beste: Semseddin Ziyd Bey

Usiil: Aksak Kim girse seni askina hasr-1 emel eyler  (12.10.1882 - 1925)
YA . 4
Hn ¥ P I | : : I I s E /—\
| = rfrrees—= e E s ame e ———
(3] ¥
KiM GOR SE SE Ni AS KI NA HAS RI E MEL

0 g

g = o Il NI 4

‘-:.'-I- (e |
.

.......... GULLER SE NI CAM  LAR SE NIMEH TAB SE Ni

« SEN siz YA SA  MAZ HAS TA GO NUL

Kim goyse seni agkina hasr-1 emel eyler

Giiller seni camlar seni mehtdb seni soyler
Sensiz yasamaz hasta goniil vuslatr bekler
Giiller seni camlay seni mehtib seni soyler

EK 5. Kim Gérse Seni Askina Hasr-1 Emel Eyler (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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. G:'iftﬂ ve Beste
HICAZ §ARKI §ﬂu5¢fd?r: Eiyﬁ Bey
Usiil: Curcuna Ne bahtimdir ne yir-i bi-amandir (12.10.1882 - 1925)

HE NI GIr VAN E DEX  HIK al
iFH: m e I CE————
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TR F AT | HAN nF  1LFR Y |

Ne bahtimdir ne yir-i bi-amandir
Beni giriyin eden hiikm-i zamandir
Bugiinki handeler aym figandir
Beni giryin eden hiikm-i zamandir

EK 6. Ne Bahtimdir Ne Yar-i Bi-Amandwr (Umit Yazici, kigisel nota arsiv).
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Beste
HICAZ SARKI Semseddin Ziyd Bey
Usiils Aksak Ne hikmetdir arar gesmim o sihir viggini  (12.10.1882 - 1925)
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Ne hikmetdir arar gesmim o sihir riyini

IsittiKge saddm toplanw semtimde cin titver

Arar her EirﬁcriJMHEﬂd'ﬁ bir Ii;ry.ﬁ' kusur amma
Neden hiisniinde noksan bulmuyor adziim veri peuker

EK 7. Ne Hikmetdir Ara Cesmim O Sahir Ruyini (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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. Giifte: Enderimi Vasif
HICAZ SARKI Beste: Semseddin Ziyd Be
e Dey
Usiil: Aksak Mali ben sana bende (12.10.1882 - 1925)
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Aman ey mihitd bende Aman ey mahita bende

Acep sen Kandesin Kande Acem sen kandesin Kande

EK 8. Olali Ben Sana Bende (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).



152 Ersoy, Erol

Beste
HICAZ §ARKI Semseddin Ziyd Bey
Usil: Ajir Aksak Sen ne deviet ne saadet ne ciiansin bifsen  (12.10.1882 - 1925)

N Al ludl dual "-E.I-l F™ 1 ™ 11 1 =" 4
N L I I O ol
=== e
is TEMEM SAL TA NA TI DEI
4 = - = I ) ‘.'. r .\'ILPFI
o | V ' ===
Ri YETER SiN BA NA SEN ~SAZ

Sen ne deviet ne saadet ne cifiansin bilsen

istemem saltanat-1 dehri yetersin bana sen
Degisifmez Kiirre-i arza senin bir biisen
istemem saltanat-1 dehri yetersin bana sen

EK 9. Sen Ne Devlet Ne Saadet Ne Cihansin Bilsen (Umit Yazici, kigisel nota arsiv).
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Beste
HICAZ SARKI Semsedidin Ziya Bey
Usidl Semii Sindii bitti zannederken ateg-i sevdiamy ben  (12.10.1882 - 1925)
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EK 10. Sondii Bitti Zannederken Ates-i Sevdami Ben (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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GELENEKSEL TURK MUZiGINDE “GECiS TAKSiMi” ORNEGINDE SADIi ISILAY’IN
MUHAYYERKURDI KEMAN TAKSIMIi’NiN INCELEMESI

Review of Sadi Isilay's Muhayyerkiirdi Keman Taksimi as an Example of "Gecis Taksim" in

Traditional Turkish Music

Nurdan GURTUNCA *

(074

Sadi Isilay, besteciligi ve keman icras1 ile 20. ylizy1l Tiirk sanat miizigi gelenegine iz birakan isimlerden biri
olmustur. Ozellikle bestelemis oldugu saz eserleri bugiin yaygin olarak seslendirilmekte, bununla birlikte galg1
egitiminde ileri seviye teknikler ¢ergevesinde kullanilabilmektedir. Bu aragtirmada Sadi Isilay’in geleneksel tavir
anlayig1 ve ezgi yaratma davranigi 6rneginde taksim icraciligia odaklanilmigtir. Taksim; icra teknigi, icracinin
ustaligi, teknik siisleme elemanlarinin kullanimi, makamsal 6zelliklerin ve makamlar arasi iliskilerin irticalen
kurgulanmasina dayanmaktadir ve icracimin yaratma davramisinin, miizikal ifadesinin, ¢algi {izerindeki
hakimiyetinin ve 6zgiinliigliniin 6ne ¢iktig1 tiirdiir. Bu baglamda belirlenen segah makamindan muhayyerkiirdi
makamina gegis taksimi; makamsal 6zellikler, keman icrasinda teknik ozellikler ve teknik siisleme elemanlari
cercevesinde analiz edilmistir. Arastirma kapsaminda yapilan analiz yoluyla miizik ctimlesi yapilari, makamsal
isleyis 6zellikleri ve bu igleyisin uygulanmasinda hangi tekniklerden yararlanildiginin belirlenmesi amaglanmistir.
Arastirmada, nitel kapsamda dokiiman incelemesi yonteminden faydalanilmistir. Bu gergevede veriler; bigim
ozellikleri, ezgisel 6zellikler ve keman teknikleri ¢ercevelerinde analiz edilmistir. Analiz edilen taksimlerde, Sadi
Isilay’in geleneksel tavr ve besteciliginin karakteristik izleri taksim icra tekniklerinde gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sadi Isilay, Taksim, Keman, Taksim analizi, Keman taksimi.

ABSTRACT

Sadi Isilay became one of the names that left a mark on the 20th century Turkish classical music tradition with his
composition and violin performance. Especially the instrumental works he composed are widely performed today,
however, they can be used within the framework of advanced techniques in instrument training. This research
focuses on the performance of taksim as an example of Sadi Isilay's traditional attitude and melody creation
behavior. Taksim is based on the technique of performance, the mastery of the performer, the use of technical
decoration elements, the improvisation of the modal features and the relations between the modalities and is the
genre in which the performer's creative behavior, musical expression, dominance, and originality over the
instrument come to the fore. In this context, the determined imaginative violin style has been analyzed within the
framework of melodic features, technical features in violin performance and technical ornamental elements. In the
research, it is aimed to determine the musical sentence structures of taksims, their modal functioning characteristics
and which techniques are used in the application of this process. In the research, the document analysis method
was used in the qualitative context. Data in the research; morphological features, melodic features and violin
techniques were analyzed. In the analyzed taksims, the traditional attitude of Sadi Isilay and the characteristic
traces of his composition have been observed in the taksim performance techniques.

Keywords: Sadi Isilay, Taksim, Violin, Taksim analysis, Violin taksim
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EXTENDED ABSTRACT

Taksim is based on the technique of performance on the mastery of the performer, the use of technical
ornamental elements, the improvisation of the makam characteristics and relations between modalities. When
evaluated from this perspective, it can be said that the genre in which the performer's creative behavior, musical
expression, dominance, and originality of the instrument stand out is called taksim. While performing this type,
technical features, positions, and the use of ornamental elements come to the fore according to the type of
instrument (Giirtunca, 2022: 70).

The word taksim is of Arabic origin, and it is the name of the modal/irregular genre created impromptu and in
a certain formal integrity by the instrument performer to condition the auditory sensation to a certain makam
(Akdogu, 1989, in cited by Dogrudz, 2020: 8). In the definition of TDK (13.12.18), the word is defined as “music
improvised by the performer at the beginning and in the middle of the chapter in Classical Turkish Music”. Taksim
has the characteristics of a composition. In this composition, which consists of introduction-development-
conclusion sections, it is aimed to perform the characteristics of the makam and there are connecting sentences
that serve as a bridge between each section. In the introduction part of taksim, the characteristics of the makam are
shown, in the meyan section, one or more different makams can be changed/flavored. During this instrumental
course, the performer makes technical and melodic decorations to show his mastery (Kagar, 2012, in cited by
Dogruéz, 2020: 306).

Purpose

In this research, the taksim record in which Sadi Isilay transitioned from segah to muhayyerkiirdi was analyzed
by notating it. The taksim record examined in the research was determined by considering that the performer has
characteristic expressions in the creation behavior in the focus of the taksim and in the construction of violin
performance techniques, and inferences were made in this direction. In taksim analysis, musical phrases were
determined, besides, it was aimed to determine the flavors used among the makams and the functional

characteristics of the makams and which techniques were used in the implementation of this process.

Method

The research was carried out with the document analysis method in a qualitative framework. Document review
includes the analysis of written materials containing information about the phenomena that are intended to be
investigated. The analysis of these materials provides a holistic picture of the relevant culture by associating them

with each other in a certain framework (Yildirim & Simsek, 2011: 187).

In this research, the taksim record in which Sadi Isilay transitioned from segah to muhayyerkiirdi was analyzed
by notating it. The taksim record examined in the research was determined by considering that the performer has
characteristic expressions in the creation behavior in the focus of the taksim and in the construction of violin
performance techniques, and inferences were made in this direction. In taksim analysis, musical phrases were
determined, besides, it was aimed to determine the ¢esni used between the makams and the functional

characteristics of the makams and which techniques were used in the implementation of this taksim.
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During the data collection process, the personal archives containing the taksim determined were scanned, the
composer's record was reached within this framework, and the accessed record was written in the encore notation

writing program and included in the research. The analyzes in the research were carried out based on this copy.

While analyzing the data, the sentences that make up the taksim were determined and the format of the partition
was shown. The elements that reveal the musical identity of the performer are interpreted in the focus of taksim,
by explaining the design of the makams and the transition motifs between the makams on the determined musical

sentences. It is explained how and with which techniques the performer expresses these processes on the violin.

Discussion and Results and Suggestions

The duration of the taksim recording is 3 minutes and 34 seconds, and it is performed in a bolahenk tuning.
Taksim consists of three long-term parts (A + B + C). The characteristic melody operation of the segdh is
announced in the first musical part, which is processed for 54 seconds in the ge¢is taksim. The second part that
follows is diversified with successive compose for 1:15 minutes. In this part, first, the gerdaniye is strengthened
to create a sound aural effect, and then the nikriz ¢esni is announced, reminding the zavil makam. While
emphasizing the gerdaniye, the high-pitched kiirdi, which is frequently mentioned, facilitated the transition to
nikriz ¢esni. The final part is processed for 1:25 minutes and the zavil makam has been skillfully replaced by the
kiirdi makam, with motifs used quickly. In the same musical sentence, the muhayyer fret was strengthened and the
effect of the muhayyer was created. The kiirdi ¢esni announced in the antecedent sentence created an auditory
preparation for the transition to muhayyerkurdi, and the taksim was ended with the effect of this makam. Therefore,
the koprii ¢esni used in the gecis taksim show that the composition which the composer formed between the
makams, on the one hand, is based on tradition, and on the other hand, the auditory variables are masterfully
designed. In addition to these, Sadi Isilay's way of working with these long taksim parts in his violin performance
and his ability to form long-term musical sentences with high musicality. In addition, the use of a long and tied
bow for each sentence reveals the musical identity of the performer and his unique performance technique.
Therefore, Sadi Isilay draws attention with his ability to embellish and make sense of many notes with lithe left
hand finger figures in a single bow drawing period, and to form sentences with high musicality without announcing
the possible clarity in pulling and pushing movements with the balanced and soft use of the right arm. In addition
to his instrument dominance, Sadi Isilay reveals his musical identity in line with his dominance over makams and

his unique musical phrases as seen in his taksims.
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Taksim; icra teknigi, icracinin ustaligi, teknik siisleme elemanlarinin kullanimi, makamsal 6zelliklerin ve
makamlar arasi iligkilerin irticalen kurgulanmasina dayanmaktadir. Bu ¢ergeveden degerlendirildiginde, icracinin
yaratma davraniginin, miizikal ifadesinin, ¢alg1 {izerindeki hakimiyetinin ve 6zgiinliigliniin 6ne ¢iktig: tiir, taksim
tirtidiir denilebilir. Bu tiir icra edilirken ¢alginin tiiriine gore teknik 6zellikler, pozisyonlar, siisleme elemanlarinin

kullanilig1 6ne ¢ikmaktadir (Giirtunca, 2022: 70).

Taksim kelimesi Arapga kokenlidir, ¢algi icracisi tarafindan isitsel duyumu belirli bir makama kosullandirmak
amaciyla irticalen ve belirli bir bigimsel biitiinliik icinde yaratilan makamsal/usilsiiz tiiriin adidir (Akdogu, 1989,
aktaran Dogrudz, 2020: 8). TDK (13.12.18) tarifinde kelime, “Klasik Tiirk miiziginde faslin baginda ve ortasinda
calgicinin dogaclama yontemiyle yaptigi miizik” olarak tanimlanmaktadir. Taksim bir kompozisyon niteligi tasir,
giris-gelisme-sonug boliimlerinden olusan bu kompozisyonda makamin dzelliklerinin icra edilmesi amaglanir ve
her boliim arasinda koprii vazifesi bulunan baglant: ciimleleri yer almaktadir. Taksimin girig boliimiinde makamin
ozellikleri gosterilir, gelisme ya da meyan boliimiinde farkli bir ya da birka¢ makama gegki/cesni yapilabilir, sonug
boliimiinde ana makama doniilerek bitis hissi uyandiran ezgilerle karara gidilir. Bu galgisal seyir sirasinda icraci

ustaligin1 gosterecek teknik ve melodik siislemeler yapar (Kagar, 2012 aktaran Dogruéz, 2020: 306).

Klasik fasil geleneginde en basta ve Mevlevi ayini icrasi basinda yer alan taksime bas taksim, saz eserleri
icralarinin sonunda ve Mevlevi ayini sonunda yer alan taksime son taksim denilmektedir. Solo ve koro icralarn
basinda pesrev yerine icra edilen taksime giris taksimi, makam degisikligi olmayan programda sozlii eserlerin
arasinda yapilan taksime ara taksim denilir. Saz eserleri, oyun havalar1 ve program sonlarinda diger calgilarin
tempolu esliginde yapilan taksime tempolu taksim veya ¢ifietelli taksim, birden fazla ¢algi ile soru-cevap seklinde
icra edilen taksime karisik taksim, bir makamda baslayan ve ¢esitli makamlari icra ettikten sonra ana makama
doniis yapan taksime fihrist taksim veya kiilli taksim denilmektedir (Yavasca, 2002; Kagar, 2012, aktaran Dogruéz,
2020: 105 ve 306).

Gegis taksimi, makam degisikliklerinde duyumu yeni makama 1sindirmak amaci ile yapilan taksimdir. Bu
taksim tiirti, icra edilecek repertuvarda, repertuvari olusturan eserlerin degisik makamlardan se¢ilmis olmasi
durumunda, dinleyiciyi, bir sonraki eserin makamina isindirmak amaciyla, asil makamdan yeni makama yapilmis
stirekli geckiyi igeren ara taksimdir (Akdogu, 1989: 33). Gegis taksiminde icracinin makamlar arasi koprii
baglantilara hakim olmasi, dolayisiyla makam nazariyati hususunda donanimli olmasi énemlidir. Bunun yani sira
baglant1 motiflerinin ve kullanilan kdprii baglantilarinin ustaca tasarlanmasi, isitsel olarak dinleyiciyi yeni makama

hazirlamada 6nem tagimaktadir.

20. asirda yagamis olan, besteleri Tiirk miizigi mensuplari tarafindan yaygin olarak seslendirilen Sadi Isilay,
bu aragtirmada taksim tiirlindeki yaratma davranist ve keman sazindaki teknik Ozellikler cergevelerinde
incelenmistir. Arastirmada incelenen taksim kaydi, gecis taksimi niteligi tagimaktadir. Segah makamindan
muhayyerkiirdi makamina gegis yapilan bu taksimde kullanilan koprii baglantilar ve keman iizerinde yapilan
ustaca motifler ve baglantilar agilarindan dikkati ¢ekmis ve aragtirma kapsaminda incelenmistir. Sadi Isilay
taksimlerinin dikkati ¢geken 6zelligi, uzun soluklu miizik ciimleleri ile makamlari isleyis bicimidir. Bu arastirmanin
amaci, makamlarin bu taksim {izerinde islenis bigimlerinin incelenerek Isilay’in miizikal kimliginin
belirlenmesinde gelenek mensubiyetinin ortaya konmasi, ayrica taksim ciimlelerinin seslendirilisinde keman icra

tekniklerinin agiklanmasidir. Bu dogrultuda Sadi Isilay’in muhayyerkiirdi makamindaki taksimi notaya alinarak
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béliimler halinde incelenmistir. incelemede arastirmanin amaci dogrultusunda; miizik ciimlelerinin belirlenmesi,

makamsal olarak agiklanmasi ve keman icrasinin teknik olarak incelenmesi hususlarina odaklanilmigtir.

Aragtirma kapsaminda incelenen, 20. yiizy1l Tirk sanat miizigi geleneginin besteci ve icraci 6zellikleriyle
onemli temsilcilerden biri olan Sadi Isilay, 1899 yilinda istanbul Laleli’de diinyaya gelmistir (Ak, 2009: 359).
Cocuk yasta iken, babasi Ismail Efendi’nin “meskhane” ortamimni sagladigi “Liitfipasalilar” adim verdigi
kiraathanesinde, Sekerci Cemil Bey, Hafiz ismail, Kemani Tatyos, Ahmed Rasim, Kanuni Semsi Bey gibi
doénemin ustalari arasinda bulunmustur. Boylece alti-yedi yaslarinda kendisine hediye edilen keman1 babasinin da
yardimiyla ¢alismaya baslamustir (Ozalp, 2000: 239). On iki yasinda Muallim Ismail Hakki Bey’in Koska’da agmus
oldugu “Musiki Osmani” adindaki cemiyete yazilmistir (Rona, 1960: 302). Giilsen-i Maarif okulundan sonra Vefa
Lisesi’ne devam etmis, daha sonra haftada ti¢ giin musiki toplantilar1 yapilan Sehzade Ziyaeddin Efendi’nin
konagina giderek Tanbiri Cemil Bey’in bulundugu toplantilara katilmistir. Bestenigar Ziya Bey’den fasillar gegen
Isilay’mn (Oztuna, 1969: 111), ayrica ud ¢aldig1 ve sesinin de giizel oldugu bilinmektedir. Bahsi gegen yillarda Sadi
Isilay, “Udi Sadi Bey” olarak taninmis ve besteledigi ilk eserlerinde bu sifat1 kullanmistir (Ak, 2009: 359). Sazi
ve sesi ile plaklar doldurmustur (Ozalp, 2000: 240).

Fotograf 1. Sadi Isilay (Ali Riza Avni Fotograf Arsivi)
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Sadi Isilay, 1922-1926 yillar1 arasinda izmir’de yasamus, piyasada cahisarak ve miizik 6gretmenligi yaparak
gegimini saglamistir (Oztuna, 1969: 111). 1928 yilinda Paris’e gitmis, 1932 yilina kadar yasadig1 Paris’te konserler
vermis, ¢esitli Avrupa sehirlerini dolasmus, kisa metrajli filmler ¢evirmistir. Bu konserlerin bir béliimiine Saadettin
Kaynak da katilmistir. Bir mihracenin davetlisi olarak Miinir Nureddin Selguk’la 1932°de Hindistan’a, Perihan

Sozeri ile Iran’a gitmistir. Misir, Suriye, Irak, Kibris gibi iilkelerde on kadar konser vermistir (Ozalp, 2000: 240).

Istanbul’a doniisiinden sonra Belediye Konservatuari’na tayin edilen Sadi Isilay, on yedi y1l boyunca ilmi
Kurul ve Icra Heyeti’nde ¢alismistir. 1950 yilindan sonra Istanbul Radyosu’nda keman sanatcisi olarak gérev
yapmigtir. 11 Mart 1969 tarihinde vefat etmis ve Zincirlikuyu Mezarligi’na defnedilmistir (Ak, 2009: 359).
Yasadigr donemin taninmig Tirk miizigi ses sanatgilarina eslik eden Sadi Isilay, kemanmi Tirk miizigine
uygulamadaki basarisi ile taninmigtir. 12'si saz, 28'i s6z eseri olmak {izere 40 eser bestelemistir. Tiirk sinemasinin

gecis ¢agl ile sinemacilar ¢aginda birgok filmin fon miizigini yapmustir (Tanrikorur, 2004: 295).

Bu arastirmanin amaci, Sadi Isilay’in yaratma davranisini keman taksimi odaginda degerlendirerek belirlenen
hususlarda incelemektir. Bu ama¢ dogrultusunda belirlenen gegis taksimi; makamsal isleyis, kdprii motiflerin
hangi ¢esnilerle tasarlandig1 ve bu tasarimda kullanilan ezgilerin baglantisi kapsaminda incelenmistir. Bunlara ek
olarak keman icrasinda kullanilan teknik siisleme elemanlarinin motiflerle nasil harmanlandigi, yay teknikleri ve
niianslar agiklanmistir. Inceleme yoluyla, Sadi Isilay’mn miizikal kimliginin ve gelenek mensubiyetinin ortaya

konmasi hedeflenmistir.

YONTEM

Arastirma, nitel cergevede dokiiman incelemesi yontemi ile gerceklestirilmistir. Dokiiman incelemesi,
arastirllmasi amaglanan olgulara dair bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir. Bu materyallerin
analizi, belirli bir ¢ercevede birbiri ile iliskilendirilerek ilgili kiiltiire iligkin biitiinciil bir resim elde etmeyi

saglamaktadir (Yildirim & Simsek, 2011: 187).

Bu aragtirmada, Sadi Isilay’in segdh makamimdan muhayyerkiirdi makamma gegis yaptig1 taksim kaydi?,
notaya alinarak incelenmistir. Arastirmada incelenen taksim kaydi, icracimin taksim tiirii odagindaki yaratma
davraniginda ve keman icra tekniklerinin kurgulanmasinda karakteristik ifadeleri oldugu gbz oniine alinarak
belirlenmisg, bu dogrultuda ¢ikarimlarda bulunulmustur. Taksim analizinde; miizik climleleri belirlenmis, ayrica
makamlar arasinda kullanilan g¢esniler ve makamlarin igleyis 6zellikleri ve bu isleyisin uygulanmasinda hangi

tekniklerden yararlanildiginin belirlenmesi amaglanmuistir.

Veri toplama siirecinde belirlenen taksimin yer aldigi kisisel arsivler taranmig, bu ¢er¢evede bestecinin kaydina
ulasilmis, ulasilan kayit, Encore nota yazim programinda yazilarak arastirmaya dahil edilmistir. Aragtirmada yer

alan analizler bu niishaya dayanarak gergeklestirilmistir.

Verilerin analizi yapilirken taksimi olusturan ciimleler belirlenmis ve taksimin bigim kurgusu gosterilmistir.
Belirlenen miizik climleleri iizerinde makamsal igleyis ve makamlar aras1 ge¢is motiflerinin tasarimlar: agiklanarak
icracinin taksim tiirii odaginda miizikal kimligini ortaya koyan unsurlar yorumlanmistir. Ayrica icracinin keman

tizerinde bu isleyisleri nasil ve hangi tekniklerle ifade ettigi agiklanmustir.

! https://www.youtube.com/watch?v=z9jri06d7FY &list=RDEMOSj9JdZHIWjABWwHiJ63jg&index=2, Erisim
tarihi: 20.07.2023.
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BULGULAR

Aragtirma kapsaminda belirlenen segdh makamindan muhayyerkiirdi makamina gegis taksimi, aragtirmanin bu
kisminda analiz edilmistir. Taksim kaydinin siiresi, 3 dakika 34 saniyedir ve bolahenk akort diizeninde icra
edilmigtir. Taksim ti¢ boliimliidiir, uzun soluklu bu ii¢ boliim ayni zamanda segdh makamindan muhayyerkiirdi
makamina gecerken yapilan ara isitsel etki degistiricilerin kurgulandigi kisimlari ifade etmektedir. Arastirmanin
bu kisminda analizin anlagilir ve takip edilebilir olmas1 amaciyla, her bir miizik bolimiiniin gorsellerine ayr1 ayri

yer verilmis ve bu gorsellerin altinda belirlenen taksim boliimiine dair agiklamalar yapilmustir.
Taksimin Bigim Kurgusu: A+ B+ C

A Bolimii

i

S e

q

Birinci ciimle 54 saniye olup segah makami duyurmaktadir.

Segdh makamini duyuran ilk boliim, makamin perdelerinden rast ile baglayip segdh perdesinde genis
vibratolarla olduk¢a uzun siire kalinmis, yay ¢ekme- itme hareketi belli belirsiz duyurulmugtur. Bu ¢ekme-itme
hareketinin vurgusuz yapilmasi, ezginin tek bir yone dogru uzun yay ile icra ediliyor hissini vermektedir ki bu
Sadi Isilay’m icrasinda karakteristik bir duyum olarak gériiliir. Ikinci parmak ile basilan segah perdesinden iigiincii
parmak ile basilan ¢argah perdesine ¢ikilip bir siire yine genis vibrato ile bir kalis yapilmigtir. Ardindan segah
makaminin yedeni olarak adlandirilan ve birinci parmakla basilan kiirdi perdesine, segdh perdesi duyurularak
gelinmistir ve kiirdi perdesi 6nce genis, ardindan sik¢a yapilan vibrato ile vurgulanmustir. Boylece birinci, ikinci
ve ticlincii parmaklar ayni telde yumusak hareketlerle gecis yapip segdh makami etkisi yaratmayi basarir. Ciimle
rak perdesine yine segah ¢esni duyurarak inmis ve makam dizisinde bulunan perdeler ile irak ve neva perdeleri
arasinda sirali sekilde inilip ¢ikilarak rast perdesine gelinmistir. Bu esnada sol el konumu birinci pozisyonda
kalacak sekilde birinci parmak destegiyle ikinci parmaga ulasilip iki tel arasindaki gecis belirsizlestirilerek acem
perdesinde kalimmistir. Boylece eksik Segadh makamu etkisi yaratilmistir. Burada dikkat ¢eken durum, tek tel
tizerinde glissando ile yapilabilecek olan bu gegisin iki tel arasinda ayn1 piiriizsiizliikte yapilabilmesidir. Ayrica

makamin perdelerinin sirali olarak duyurulmasi esnasinda sol el parmaklarinin esnek olarak teli ovarcasina hareket
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ederken bir yandan da oldukg¢a seri ¢arpmalar yapabilmesi teknik agidan son derece dikkat ¢ekici bir durum
olusturmaktadir. S6z konusu teknik 6zellik; Sol el parmaklarinin vakur hareket ederken ayni anda dinamik
carpmalar yapabilmesi ve sag kolun dengeli biitin yay kullanimi ile bagl yaylarla (legato) bunu

destekleyebilmesidir.

B Boliimii

Ikinci ciimle 1 dakika 15 saniye uzunlugundadir, yaptig1 yarim ve asma kalslar ile farkli duyumlar yaratip

cargah perdesinde nikriz etki ile soluklanmustir.

Ikinci boliimii olusturan ciimle, segah perdesinden evi¢ perdesini basamak kullanip gerdaniye perdesine gecis
ile baglamis ve bu perdede genis vibrato ile uzunca kalinip evi¢ perdesi destegiyle yapilan ¢arpmalarla bu kalig
stirdiiriilmiistiir. Muhayyer ve tiz kiirdi perdeleri duyurularak gerdaniye perdesindeki bu etki evi¢ perdesine dogru

kivrak ¢arpmalarla siiriiklenmis ve neva perdesine kadar inerek tekrar gerdaniye perdesine ¢esitli siislemelerle
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cikmustir. Boylece mahur makamn etkisi ortaya ¢ikmistir. i1k ciimle tasariminda segah etki icerisinde vurgulanmis
olan rast perdesi sayesinde gerdaniye perdesine yapilan bu gegis olduk¢a uyumlu bir etki yaratmistir. Mahur
makami geregi gerdaniye ve neva perdeleri vurgulanirken seri sekilde yapilan g¢arpmalar arasinda, evig
perdesindeki segah ¢esninin belli belirsiz duyurulmasi, taksimin basinda olugturulan ilk segah climleye paralel bir
etki yaratmigtir. Bu durum, miizikal bir simetri saglamaktadir. Biitiin bu miizikal uyum igerisinde yine belli belirsiz
vurgulanan tiz kiirdi perdesi sayesinde gerdaniye perdesinde yaratilan etkinin hizla ¢argédh perdesinde nikriz
makamina doniismesi, beklenmedik bir durumdur ve oldukga siirpriz bir etki yaratmistir. Daha 6nce mahur etki
yaratan ve tiz durak perdesi olarak duyurulan gerdaniye perdesi, ustalikla nikriz makamimin gii¢lii perdesi
konumuna getirilmistir ve bu da perde geckisi olarak adlandirilan gegki tliriine 6rnek olarak gosterilebilir. Ortaya
c¢ikan gargéah perdesi lizerindeki nikriz etki sayesinde gelenekte oldugu gibi birbirini tamamlayan segéh ve miistear
cesniler ardil sekilde hiiseyni perdesi tlizerinde siralanarak ciimle renklendirilip uzatilmis ve tekrar gargdh

perdesinde yaratilan nikriz etki ile son bularak taksim soluklanmustir.
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Taksimin son ciimlesi 1 dakika 25 saniyedir ve belli perdeler iizerinde durularak kiirdi etki yaratma ile
baglamis, bu etki kivrak parmak figiirleri kullanilarak yapilan miizik ciimlecikleri ile muhayyerkiirdi etkiye

doniiserek son bulmustur.

Taksimin son boliimiine, neva ve diigah perdeleri vurgulanarak muhayyer makamini animsatan ezgisel bir
tirmanis ile girilmistir. Muhayyer makami perdeleri ile baslayan ezgi tiglii ve dortli sekilemelerle acem ve kiirdi
perdelerini diziye dahil edip kiirdili bir etkiye donligmiistiir. Muhayyer ve kiirdi etkiler evig, segah, tiz segah
perdelerinin acem, kiirdi ve tiz kiirdi perdelerine doniismeleri sayesinde birleserek muhayyerkiirdi makamini yine
uzun soluklu bir ciimle olarak duyurmustur. Bu uzun soluklu son ciimle muhayyer ve neva perdelerinde yapilan
yarim kalislarin yaninda hemen her perdede olusturulan asma kaliglarla karara gelinerek doygunluga
ulastirilmugtir. Climle i¢indeki tiz acem perdesine glissando ile I. pozisyondan g¢ikilarak ulagilmast, icracinin taksim

yaparken sik olmasa da pozisyon geg¢isi kullandiginin gostergesidir.

Segah makami etkisi yaratarak baslayip, muhayyerkiirdi makami etkisi ile son bulan bu taksimden de
anlagildig1 iizere, ilk olugturulan makamin etkisi i¢in digerlerine oranla daha kisa siireli miizik climlesi
bicimlendirilmis, en son kulakta birakilmak istenen etkinin iizerinde ise en uzun siireyle durulmustur. Fakat yine
de dogaglama sonucu ortaya ¢ikmis her climle, tipki geleneksel s6zel tiirlere 6rnek verilebilecek Kar, beste, agir
semai, yiiriik semai gibi tiirlerde kullanilan aruz vezni ile yazilmig sozlere karsilik gelen miizik climleleri gibi

oldukga uzun solukludur.

SONUC

Sadi Isilay, 20. asirda yasamis olan, yaratilar1 Tiirk miizigi mensuplar: tarafindan yaygin olarak seslendirilen
bir bestecidir. Bu arastirmada Sadi Isilay, taksim tiirlindeki yaratma davranigi ve keman sazindaki teknik 6zellikler
odaginda incelenmistir. Bestecinin taksimlerinde dikkati ¢eken ozellik, uzun soluklu miizik ciimleleri ile
makamlar1 isleyis bi¢imidir. Aragtirmanin hedefi, muhayyerkiirdi makamimnin taksim tiiri gergevesinde islenis
bi¢iminin incelenerek Isilay’1in miizikal kimliginin belirlenmesinde gelenek mensubiyetinin ortaya konmasi, ayrica
taksim ciimlelerinin seslendirilisinde keman icra tekniklerinin agiklanmasidir. Arastirmada incelenen taksim
kaydi, icracinin taksim tiirii odagindaki yaratma davraniginda ve keman icra tekniklerinin kurgulanmasinda

karakteristik ifadeleri oldugu goz 6niine alinarak belirlenmis, bu dogrultuda ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Gegis taksimi, makam degisikliklerinde duyumu yeni makama 1sindirmak amaci ile yapilan taksimdir. Gegis
taksiminde icracinin makamlar arasi koprii baglantilara hakim olmasi, dolayisiyla makam nazariyat: hususunda
donanimli olmas1 taksimin niteligini belirlemektedir. Ayrica, baglanti motiflerinin ve kullanilan koprii
baglantilarinin nasil tasarlandig, isitsel olarak dinleyiciyi yeni makama hazirlamada 6nem tagimaktadir. Sadi
Isilay’in segdh makaminda baslayarak muhayyerkiirdi makaminda sonlandirdigi taksimde koprii gesnilerin

kullanimi, bestecinin gelenege bagl bir tutum sergiledigini ortaya koymaktadir.

Taksim kaydinin siiresi, 3 dakika 34 saniyedir ve bolahenk akort diizeninde icra edilmistir. Taksim, uzun
soluklu ii¢ bolimden (A + B + C) olusmaktadir. Gegis taksiminde, 54 saniye siire boyunca islenen ilk boliimde
segah makaminin karakteristik ezgi isleyisi duyurulmaktadir. Ardindan gelen ikinci béliim, 1 dakika 15 saniye
stiresinde art arda yapilan ¢esnilerle gesitlendirilmistir. Bu ciimlede oncelikle gerdaniye perdesi gii¢lendirilerek
mahur igitsel etki yaratilip, ardindan nikriz ¢esni duyurularak zavil makami animsatilmistir. Gerdaniye perdesi

vurgulanirken sikga belirtilen tiz dik kiirdi perdesi, nikriz cesniye gegiste kolaylik saglamistir. Ugiincii ve son
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boliim, 1 dakika 25 saniye siiresince islenmistir. Bu ctimlede zavil makami, hizli bir sekilde kullanilan motiflerle
ustaca yerini kiirdi makamina birakmistir. Ayni miizik ciimlesi igerisinde muhayyer perdesi giiclendirilerek
muhayyer makamu etkisi yaratilmistir. Onciil boliimde duyurulan kiirdi cesni, muhayyerkiirdi makamma gegiste
isitsel bir hazirlik olusturmus, bu makamin etkisiyle taksim sona erdirilmistir. Dolayisiyla, gecis taksiminde
kullanilan koprii ¢esniler, bestecinin makamlar arasinda olustugu kurgunun bir yandan gelenege baglh olarak
yapildigini, diger yandan isitsel degiskenlerin ustaca tasarlandigini gostermektedir. Bunlara ek olarak Sadi
Isilay’in keman icrasinda uzun soluklu bu taksim ciimlelerini isleyis sekli ve miizikalitesi yiiksek uzun soluklu
miizik climleleri kurabilme yetisini ortaya koymustur. Ayrica, kurdugu her ciimle i¢in uzun ve baglh yay kullanima,
icracinin miizikal kimligini ve kendine has icra teknigini ortaya koymaktadir. Dolayistyla Sadi Isilay, bir yay ¢ekis
stiresi igerisinde ¢ok fazla notayi, kivrak sol el parmak figiirleri ile siisleyip anlamlandirabilmesi ve sag kolun
dengeli ve yumusak kullanimi ile ¢ekme ve itme hareketlerindeki olasi belirginligi duyurmadan miizikalitesi
yiiksek climleler kurabilmesi ile dikkat ¢ekmektedir. Sadi Isilay, ¢algi hakimiyetinin yani sira taksimlerinde
goriildiigii gibi makamlar {izerindeki hakimiyeti ve kendine has kurdugu miizik ciimleleri dogrultusunda miizikal

kimligini ortaya koymaktadir.
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NESiMi CIMEN’IN ASIKLIK GELENEGINDEKIi YERI VE KAYNAKLIK ETTiGi ESERLERIN
INCELENMESI

The Place of Nesimi Cimen In The Tradition of Minstrelsy And The Examination of The Works
That He Sourced

Servet YASAR
Burak GULTEKIN ~

0z

Asiklar, farkl yetisme tarzlariyla kimlik kazanan, degisik konularda irticalen siir sdyleyebilen ve ayni1 zamanda
bu siirleri saz1 esliginde icra edebilen gezgin ya da yerel halk sairi olarak tanimlanan kisilerdir. S6zlii kiiltiiriin bir
deger olarak yasatilmasini, toplumsal yasamdaki Onemini korumasini ve sonraki nesillere aktarilmasini
saglayanlar da yine bu saz sairleridir. Bu ¢alismada, Orta Asya’dan giiniimiize kadar gelen asiklik gelenegi
ierisindeki 20. yiizyil asiklarmdan Asik Nesimi Cimen konu edilmistir. Literatiir taramas1 ve eser analizi
yontemlerinin kullanildig1 arastirma kapsaminda genel olarak ozanlik ve asiklik geleneginin tarihsel siireci ve
giiniimiizdeki islevliginin yani sira Asik Nesimi’nin hayati, asiklik gelenegindeki yeri ve TRT repertuvarinda
kaynaklik ettigi 9 eserin edebi ve miiziksel agidan incelenmesine yer verilmistir.

Kaynaklik ettigi eserlerinde cogunlukla Alevi inang kiiltiirii ve felsefesi ¢ercevesinde konu edinmis siirler 6ne
¢ikmaktadir. Usta mali iiriinleri tercihinde 6zellikle Hakk As:g: olarak bilinen tekke edebiyati sairlerinin eserlerini
saz1 esliginde isleyerek giiniimiize kadar tagimistir. Miizik icrasi baglaminda agirlikli olarak deyis miizik tiiriiniin
one ¢iktig1 yapitlarinda, makamsal agidan hiiseyni ve ugsak makami dizisinde; ritmik yap1 bakimindan ise ana,
birlesik ve karma/degisken usul yapisinda 6rneklere yer vermistir. Eserlerinde bigim agisindan ise agirlikli olarak
bir boliimli bigim 6zelligi gosteren miiziksel yapilarin hdkim oldugu gozlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Kiiltiirii, Asiklik Gelenegi, Tiirk Halk Miizigi, Asik Miizigi, Asik Nesimi Cimen.

ABSTRACT

Minstrels are people who are defined as wandering or local folk poets who have gained an identity with their
different upbringings, can recite poems on different subjects and at the same time can perform these poems with
their instruments. It is these instrument poets who ensure that oral culture is kept alive as a value, that it preserves
its importance in social life and that it is transferred to the next generations. In this study, the 20th century in the
minstrel tradition from Central Asia to the present day. One of the minstrels, Asik Nesimi Cimen, is the subject.
Within the scope of the research, in which the literature review and work analysis methods were used, the historical
process and current functionality of the minstrel and minstrel tradition, as well as the life of Asik Nesimi, his place
in the tradition of minstrelsy, and the literary and musical analysis of 9 works that he sourced in the TRT repertoire
were included.

In his works, which he sourced, mostly poems that are based on Alevi belief culture and philosophy come to
the fore. In his choice of master-made products, he has carried the works of tekke Literature poets, especially
known as Hakk Asig, to the present day by processing them with his instrument. In his works, in which the deyis
music genre stands out in the context of musical performance, in terms of magam hiiseyni and ussak magam; In
terms of rhythmic structure, he included examples in main, compound and mixed/variable procedural structures.
In terms of form in his works, it has been observed that musical structures that show a one-part form feature are
dominant.

Keywords: Turkish Culture, Tradition of Minstrelsy, Turkish Folk Music, Minstrel Music, Asik Nesimi Cimen.
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EXTENDED ABSTRACT

The minstrels are people who gain identity with different upbringing styles, who can sing poems on different
subjects and at the same time perform these poems accompanied by their instruments, and who are defined as
travellers or local folk poets. It is these instrumental poets who ensure that oral culture is kept alive as a value,
preserves its importance in social life and passes it on to the next generations. In this sense, minstrelsy poets have
been the social memory of the previous period and shed light on the current period.

It is known that in the early periods of Turkish history, minstrels were given names such as shaman, kam,
baks1, ozan by different Turkish tribes, and especially the name ozan (bard) stands out among the Oguz tribe, who
have an important place among the Turkish tribes in Central Asia in terms of population and activity. The minstrels
have a humber of functions that can vary and take place in the social culture, especially in various religious and
social issues such as witchcraft, musician, physician.

The main objective of this study is to analyze in depth the works of Asik Nesimi in literary and musical terms.
In addition, giving information about Nesimi's life, his place in the tradition of minstrelsy and his art are among
the aims of the study. In this context, the fact that the works of Asik Nesimi in TRT repertoire will be analyzed in
literary and musical terms reveals the importance of the research. Since Asik Nesimi is not alive today, this
research is limited to the existing written sources and the works of Nesimi in TRT Music Publications THM
Repertoire.

As a method in the research, published theses, books, journals, articles, etc. were utilized from the literature
review and the research was directed in this direction. In addition, in the musical analysis phase of the research,
data were obtained by utilizing the methods and techniques of piece analysis frequently used in music research. In
this direction, the musical genre, makam scale, course characteristic, sound width, rhythmic structure, metric

pattern and form analysis of the work were evaluated within the framework of work analysis techniques.

Nesimi, who is one of the “badesiz” minstrels in the tradition of minstrelsy, learned how to play the saz and
sing idioms from the minstrels he watched in the cem erkéans and in conversation settings, and by following the
masters among his relatives. In the beginning, Nesimi played and sang masterly sayings on his saz, but in the
process he improved himself and created his own creations. Nesimi, who was one of the rare minstrels in his time
who played his saz without using a plectrum and with a hand playing technique (claw, chelpe), developed the
traditional performance technique of the saz and created a unique style of his own. Known as the last cura master
of the minstrel tradition, Nesimi left an important legacy to the next generations with his vocal performance style
and simple literary style in his works, as well as the order he emphasized on his two-stringed cura and the playing

style he developed.

When the works of Asik Nesimi in TRT repertoire are evaluated from a literary point of view; in terms of verse
form in the examples, it was determined that the form of breath, one of the types of tekke literature, and the form
of khoshma, one of the types of minstrel literature, were used, and that the verse unit of quatrains was
predominantly used, as well as the verse unit in thirds. It has been determined that the 11 syllable structure is
mostly prominent in the poems, and in terms of rhyme scheme, the rhyme scheme is predominantly straight rhyme.
When the works are analyzed in terms of subject matter, it is concluded that Virani, Pir Sultan Abdal, Ruhsati,
Sitki, Miicrimi, Hasreti and Cafer Baba, who are among the Alevi-Bektasi Hakk Asik’s, come to the fore in the

pseudonyms of the poems in which the themes of advice, hereafter, separation and longing are mostly covered.
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When the works that Asik Nesimi was the source of are analyzed musically, it is seen that all of the examples
are in the idiom style music genre, which is included in Alevi-Bektasi music genres, the makam scales are mainly
composed of the hiiseyni makam scale, and the course feature is mostly in a descending-descending structure, It
has been concluded that the sound amplitudes are in the range of pest-treble 7 and 11 sounds, the usul structure is
mostly in 4/4 rhythmic structure within the framework of the main methods, as well as examples of combined
(7/8) and variable (8/8-7/8) rhythmic structure, and in terms of form, the one-part form feature is predominantly
used.

Nesimi Cimen is a minstrel who was born and raised in an Alevi family and was raised in the Alevi belief
culture and philosophy since his childhood. Throughout his life, he took care to live within the framework of the
requirements of this belief culture and philosophy and tried to reflect his thoughts in an open language, especially
in his works whose lyrics are his own. He has shed light on the period he lived in and the present day by processing
the master poems of the minstrels/ozans who lived before him.

Considering the researches about Asik Nesimi Cimen to date; it is observed that these studies are generally
aimed at partially evaluating Nesimi's life, his two-stringed cura and his works. Within the scope of this research,
in addition to Nesimi's life story, a detailed analysis of the works registered in his name in the repertory records of
the Turkish Radio and Television Corporation is included. It is thought that the study will make important
contributions to the field in this respect. In terms of Turkish folk music, it would be useful to conduct similar
studies for other local artists who have grown up within the framework of the minstrel tradition or who have

contributed to the transportation, transfer and archiving of local music culture.
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Tiirk kiiltiiriiniin varolusundan giiniimiize kadar olan siirecte varlik gosterdigi bilinen ve 6nemli bir kiiltiir 6gesi
olan asiklik gelenegini giiniimiizde de yagatmaya g¢aligan ve temsilcileri olan asiklar; yasadiklari donemde ait
olduklar1 toplumun sosyal konular1 basta olmak tizere gesitli kiiltiirel olgulardan da beslenerek iirettikleri siirleri
sazlar1 esliginde dile getiren saz sairleridir. Tiirk tarihinin ilk dénemlerinde farkli Tiirk kavimlerince asiklara
saman, kam, baksi, ozan gibi isimler verildigi ve 6zellikle ozan isminin, Orta Asya’daki Tiirk kavimleri arasinda
niifus ve etkinlik agisindan 6nemli bir yerde bulunan Oguzlarda one ¢iktigi bilinmektedir. Bu karakterlerin,
bulunduklar1 dénem igerisinde biiyiiciiliik, ¢algicilik, hekimlik gibi ¢esitli dinsel ve toplumsal konular basta olmak

tizere toplum kiiltiirli igerisinde yer alan ve degiskenlik gosterebilen birtakim islevleri bulunmaktadir.

Ozanlik kavrami, Oguzlarim saz sairleri anlaminda ¢ok eskiden beri kullanilan bir kelimedir. 15. yiizyildan
sonra ozan kelimesinin yerine Azeri ve Anadolu sahalarinda dgsik, Tiirkmen sahasinda ise baks: kelimeleri yer
aldig1 tespit edilmistir. Zamanla Anadolu ve Azerbaycan Oguzlari arasinda bu eski anlami unutulmusg ve
sonrasinda bu terim hem edebi dilde hem de halk dilinde “cok sdyleyen” anlaminda varligini siirdiirmiistiir
(Kopriili, 2014: 185).

Ozanlik geleneginin Anadolu cografyasinda varhigini siirdiiriime siireci incelendiginde ise Oguzlarin farkli
kollardan Anadolu’ya gog etmeleri ile basladigi sdylenebilir. Toplumsal degisim, ¢esitli etnik gruplara ait kiilttirel
degerlerin de varlik gdstermesi ve kiiltiir aktarimmin degisen zaman karsisinda giigsiizlesmesi gibi birtakim
sosyolojik olaylar sonucunda ozanlar, zaman iginde siirdiirmiis olduklar1 gérevlerin bir kismini1 birakmak zorunda
kalmig ve sair-calgici gorevlerini iistlenerek varliklarini siirdiirmeye devam etmislerdir. Ozellikle 15. yiizyilin
ortalarindan itibaren ise ozanlik gelenegi yerini asiklik gelenegine birakmustir. Bu gelenek farkli yetigme
tarzlariyla giiniimiize kadar varligini siirdiirmiistiir. 20. yiizy1l agiklarindan olan Asik Nesimi Cimen de bu gelenek

cercevesinde yetismis badesiz asiklar arasinda yer almaktadir.

Bu arastirmanin ana hedefi, Asik Nesimi’nin kaynaklik ettigi eserlerin edebi ve miiziksel agidan derinlemesine
incelenmesidir. Bunun yani sira Nesimi’nin hayati, asiklik gelenegindeki yeri ve sanatina iligskin bilgilerin
verilmesi de ¢alismanin amaglar1 arasidadir. Bu kapsamda Asik Nesimi’nin TRT repertuvarinda kaynaklik ettigi
eserlerin edebi ve miiziksel agidan incelenecek olmasi galismanin onemini ortaya koymaktadir. Asik Nesimi’nin
giiniimiizde hayatta olmamas1 sebebiyle bu arastirma, var olan yazili kaynaklar ve TRT Miizik Yaymlar1t THM
Repertuvarinda Nesimi’nin kaynaklik ettigi eserler ile sinirlandirilmistir. Yontem olarak caligma kapsaminda;
yayimlanmis tezler, kitaplar, dergiler, makaleler vb. kaynaklardan yararlanilarak literatiir taramasindan
faydalanilmis ve bu dogrultuda arastirmaya yon verilmistir. [laveten arastirmanin miiziksel analizi asamasinda ise
miizik arastirmalarinda siklikla kullanilan eser analizi yontem ve tekniklerinden faydalanilarak veriler elde

edilmistir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya Ozanhk/Asiklik Gelenegi

Eski Tiirklerde halk sairlerinin varligina ve Tirk topluluklar: igindeki kiiltiirel kimliklerine dair bilgilere bati
kaynaklarindaki 4. ve 5. yiizyillara iligkin tespitlerde rastlanmaktadir. Bu karakterlerin topluluk igerisinde ¢esitli

misyonlarinin olmasi ve 6zellikle miizisyen kimliklerinin 6n planda yer almasi oldukga dikkat ¢ekicidir.
Tiirk halk sairleri ile ilgili ilk énemli tarihi kayitlar 1.S. 5. yiizyila aittir. Bat1 kaynaklarinda bulunan bu

bilgilerden Atilla’nin ordusunda sairlerin ve ¢algicilarin bulundugunu ve bu sairlerin ziyafetlerde Atilla’nin
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kahramanliklarina ve zaferlerine dair siirler okudugunu 6greniyoruz. Altay Tiirklerinin kam, Kirgizlarin baksi,
Yakutlarin oyun, Oguzlarin ozan ve Tonguzlarin [Tunguzlarin] saman dedikleri eski Tiirk sairlerinin, biitiin
ilkel topluluklarda gordiiglimiiz gibi, toplum igerisinde hekimlik, biiyliciilik ve miizisyenlik gibi cesitli
gorevleri vardi. Bu ¢ok yonlii halk sanatgilarinin tanrilara kurban sunmak, Oliiniin ruhunu yerin dibine
gondermek, kotiiliikler, hastaliklar ve dliimler gibi fena cinler tarafindan gelen isleri 6nlemek, hastalar1 tedavi
etmek, bazi oliilerin ruhlarini semaya yollamak gibi ¢esitli dini gérevleri bulunuyordu (Kopriilii, 1989: 157).
Tiirklerde bu dini gorevler, solen, sigir ve yug gibi térenlerde saman, baksi, kam ve ozan gibi ¢esitli isimlerle
anilan karakterler tarafindan gergeklestirilirdi. Kiiltiirel kimligin 6nemli temsilcileri olan bu karakterler inangsal
gorevlerinin yani sira kopuz ya da davul calarak siirler de okurlardi. Tiirk siirinin ilk 6rnekleri olarak da

nitelendirilen bu siirler, daha ¢ok mitolojik olaylari konu edinmis inangsal i¢erikli sézlerden olusmaktaydi (Yasar,

2018: 6).

Kaynaklarda ozan teriminin daha ¢ok Oguzlar doneminde anilmaya baglandig1 belirtilmektedir. Oguzlarin
kahramanliklarini, kiiltirel degerlerini, toplumsal yasamlarini anlatan ve bu degerlerin gelecek nesillere
aktarilmasinda 6nemli bir misyonu olan ozanlar, ait olduklar1 toplum igerisinde her zaman saygin bir konumda yer
almiglardir (a.g.e., 6). Siireg igerisinde zamanla degisim gostererek kopuz calip siir sdyleyen halk sairleri igin

kullanilan ozan sozciigii Oguzca’da “Once gelmek, 6ne gegmek” anlamindadir (Aslan, 2010: 100).

Mogolcadan geldigi anlasilan ozan kelimesinin asil anlami ‘gok konusan kimse’ olup ‘saz sairi’ manasini

sonradan kazanmistir. Eski Tirkiye Tiirkgesi metinlerinde kelime bu iki anlamda gegmektedir. Giinliimiiz

Tiirkgesi’nde ‘sair’ yerine kullanilmaktaysa da yayginlik kazanmamistir. Divan-ii Liigati’t Tirk’te ‘atim

devamli 6ne gegiren adam’ anlaminda ozitgan kelimesi ve ‘gok ileri giden, bagkalarini gegcen’ manasinda 0zgan

isim tamlamasi yer almaktadir. Buradan hareketle ozitgan > 0zgan > ozan seklinde bir etimoloji de yapilmustir.

M. Fuad Képriilii, ozan kelimesinin ibn Miihenna lugatinda yer alan ozmak (énce gelmek, ileri gegmek) fiili,

ozgan (kosuda birinci gelen kopek) ve ozus (kurtulusg) kelimeleriyle ilgili oldugunu, Oguz Tiirk¢esi’nde ‘g’

sesleri diistiiglinden ozan kelimesinin oz+gan > oz+an seklinde olustugunu ileri siirmistiir (Albayrak, 2007:

18).

Tiirk toplumlarinda Arap ve Fars ideolojisinin griiniim kazanmasi Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile baslar. Bu
durum, 6zellikle kiiltiir ve edebiyat ¢evresinde kabul gordiikge ozanlik geleneginin en dnemli unsurlarindan olan
halk siiri, zamanla deger kaybina ugramistir (Yasar, 2018: 7). Toplumsal ve kiiltiirel degisim sonrasinda ozanlar,
siireg igerisinde gorevlerinin bir boliimiinii birakmak zorunda kalmislardir. Bunun sonucunda ozanlar, sadece sair-
calgic1 konumunda yasamlarini siirdiirmiislerdir. Ozanlik gelenegi 15. yiizyilin ortalarina kadar stirmiis ve yerini
asiklik gelenegine birakmistir (Eke, 2010: 75). Bu baglamda bahse konu degisim siirecini edebi agidan

degerlendiren Artun (2012: 1), “Milli 6ze bagh epik siirler yazan ozanin yerini, Islami 6ze bagli lirik siirler yazan

asik almistir.” seklinde ifade etmistir.
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Ozanlarin ve asiklarin kiiltiirel siire¢ i¢erisindeki hem bireysel hem de toplumsal temsiliyetleri aslinda olduk¢a
benzer yapidadir. Ancak ¢alismada sikc¢a deginildigi gibi kiiltiirlin yasayan bir unsur olmasi baglaminda kiiltiir
endiistrisi ve modernizm olugumlarinin da etkisiyle degisen toplumsal yapi ve toplumun sahip oldugu degerler
bakimindan ozanlik geleneginin temsil ettigi dinamikler degisiklige ugramistir. Bu degisime paralel olarak
giiniimiizde de ozanlik ve asiklik geleneginin temsilcileri arasinda o6zellikle performans baglaminda cesitli
farkliliklar yer almaktadir. Edebi anlamda da goriiniim kazanan bu farkliliklara ek olarak, gelenegin icrasi

bakimindan varlik gosteren bazi unsurlarindan da soz edilebilir.

Asiklik geleneginde 6nemli olan husus yakin ge¢miste belirlenen ya da giincel olarak da varlik gosteren
gelenege ait uygulamalarin gergeklestirilip gerceklestirilmedigidir. Asik fasillarma katilma, aski indirme,
lebdegmez, muamma ¢6zme, atisma/deyisme, dogaglama siir diiziip saz esliginde seslendirme, gezgin olma ve bir
ustaya intisap etme gibi kavramlar gelenege ait unsurlari olusturmaktadir. Ek olarak, farkli konularda hikayeler
anlatmak, hece ve kismen de aruz vezninin oldukga zor bigimlerinde siirler diizmek de bu gelenege ait unsurlar

igerisinde yer almaktadir (Ozdemir, 2013: 6).

Asiklik gelenegi, Anadolu’da toplumsal biitiinliigii saglamak, insanlar1 ayn1 duygu cercevesinde bir araya
getirmek ve sozlii miras1 sonraki kusaklara aktarmak agisindan son derece 6nemli bir kiiltiirel olgudur. Kartari
(1977: 8) asik igin, “irticalen siir sdyleyebilen, siirlerini saz1 esliginde ezgilerle okuyabilen, bir ustanin yaninda
yetismis, ¢ogu zaman gezgin olan bir sanat¢idir” ifadesine yer vermektedir. Asik, yasadigi toplumun ekonomik,
toplumsal, kiiltiirel ve siyasi olaylar karsisindaki duygu ve diisiincelerine her ¢agda, her ortamda terciiman olmus
kisidir. Bu bakimdan halkin, ¢esitli olaylar karsisindaki his, duygu, diislince ve tepkilerini ifade ederken de onun

0z, sade konusma dilini son derece ustalikla kullanmistir.

Anadolu’da asiklik gelenegi igerisinde asiklik mertebesine ulagsmak i¢in gesitli evreler oldugu ve asiklarin bu
evrelerden gegebilmesi icin birtakim yeteneklere sahip olmalar1 gerektigi bilinmektedir. Bir ustanin yaninda zaman
gecirerek bagka bir deyisle bir ustaya kapilanarak, ustasi tarafindan ait oldugu toplumun kiiltiirel degerleri
gergevesinde, ustasinin deneyimleri ve dagarcigi ile yetisen ve siire¢ sonunda ancak ustasinin izin vermesi ile
kendini asik olarak tanimlayabilen saz sairlerine genel olarak usta-¢irak iliskisi ile yetisen dsik denmektedir. Bir
digeri, badeli asik olarak tanimlanan, kiginin riiyasinda pir ya da hizir olarak ifade edilen ve kanaat 6nderi niteligi
tastyan bir karakterin elinden bade igtigini ve bunun sonucunda saz ¢almaya basladigini gérmesi ile tamamlanan
bir siiregtir. Bade kavramu ile ilgili olarak Yardimci’dan aktaran Buttanri, ilgili kaynakta asagidaki bilgilere yer
vermistir;

Sarap anlamima gelen ‘Bade’, Tasavvuf edebiyatinda ‘Agk’ manasinda kullanilir. Kelime anlamiyla icki

manasini tasiyan bade, halkbiliminde raki, sarap gibi alkollii bir i¢ki anlaminda degildir. Serbet, su gibi igilecek

bir s1vi oldugu gibi elma, nar, ekmek, izim gibi herhangi bir yiyecek de olur. Hatta ele verilen bir saz da bade

olabilmektedir (2017: 28).

“Rilyada bade i¢gme; ilahi diisiincelerle yetenek kazanma ve belirli ritiiellerden olusan agikliga geciste bir
baslangic noktasi niteliginde olan bir olgudur” (Dagli, 2018: 899). Kisinin ritlyadan uyandiginda saz calabildigi ve

rityasinin gergek oldugu varsayilmaktadir. Asiklik mertebesine ulasmak igin izlenen yollardan bir digeri ise bu

gelenege goniil verip, dinleyerek, okuyarak ve arastirarak bir bilgi birikimi olusturmaktan gecer. Kisi sahip oldugu
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birikim neticesinde kendisini asik olarak tanimlayabilir ve gelenege uygun siirler yazip saz ¢almaya yonelebilir.
Neticede irettigi siirler ve caldigr saz ile asiklik gelenegini temsil eden ve gelenegin sonraki nesillere

aktarilmasinda etkili olan bu karakterlere de badesiz dsik denmektedir.

Asiklar irettikleri siirleri ezgilendirirken yontem olarak genellikle bulunduklart bolgenin yerel miizik
dokusundan faydalanirlar. Usta-¢irak iligkisiyle yetismis asiklarda ise bu durum, yerel miizik unsurlarina ilaveten
usta mali iiriinlerin ezgilerinden esinlenme seklinde de gergeklesmektedir. Bunlarin yani sira yapilan asik
bulusmalarinda, farkli yorelerden katilan asiklarin kendi aralarinda seslendirdigi eserlerin ezgilerinden etkilenme
durumu da gozlenmektedir. Hatta gliniimiizde medyanin yayginlagmasi ile birlikte hi¢ yan yana gelmemis ya da
ayn1 yerel miizik kiiltiiriinii paylagsmamis asiklar arasinda bile aym1 ezginin kullanimi s6z konusu olabilir. Bu
nedenle asiklarin eserlerinde 6zellikle ezgisel baglamda biiyiik benzerlikler ortaya ¢ikmasi olasi bir durumdur

(Yasar, 2018: 10).

16. yiizyildan itibaren Anadolu’da yasamis olan ozanlar ve asiklar arasinda; Pir Sultan Abdal (16. yiizyil), Kul
Himmet (16. yiizyil), Koroglu (16-17. yiizyil), Kazak Abdal (16-17. yiizyil, Ercisli Emrah (16-17. yiizy1l),
Karacaoglan (17. yiizy1l), Asik Gevheri (17. yiizyil), Asik Omer (16-17. yiizy1l), Dadaloglu (19. yiizyil), Dertli
(1772-1846), Bayburtlu Zihni (1798-1859), Ruhsati (1835-1911), Asik Senlik (1853-1913), Asik Siimmani (1861-
1915), Asik Veysel (1894-1973), Asik Daimi (1932-1983), Davut Sulari (1925-1984), Asik Mahzuni Serif (1940-
2002), Asik Murat Cobanoglu (1940-2005) ve Asik Yasar Reyhani (1932-2006) gibi Gnemli sahsiyetler sayilabilir
(a.g.e., 10). Nesimi Cimen (1931-1993) de yasadigi donemde bu gelenegi iyi bir sekilde temsil eden ve eserleri ile

giinlimiizii aydinlatan en 6nemli gelenek temsilcileri arasinda yer almaktadir.

Asik Nesimi Cimen’in Hayati

Nesimi Cimen, 1931 yilinda Adana’nin Saimbeyli kazasinin Fatmali kéyiinde diinyaya gelmistir. Aslen Sivasli
olan Nesimi, ailesiyle birlikte 1941 yilinda Kayseri’nin Sariz ilcesine bagl incemagara kdyiine, 1956 yilinda
Adana’nin Kozan ilgesine ve kisa bir siire sonra Osmaniye’nin en biiyiik ilgesi olan Kadirli’ye goger (Osanmaz,
2017: 133). Tlkokula basladiktan ii¢ ay sonra okul hayatin yarida birakan Nesimi, ilkokul diplomasin1 daha sonra
43-45 yaglarinda disaridan siavlara girerek almistir. Okula ara verdikten sonra amcasindan kalaycilik 6grenerek
1961 yilina kadar bu zanaat ile ugrasmustir. Bu yillar arasinda Yasar Kemal ile tanisan Cimen, Istanbul’a giderek
Yagar Kemal’in aracilifiyla girdigi mozaik fabrikasinda dokuz ay is¢i olarak calismistir (Oral, 2018: 88).
Nesimi’nin genel olarak dik duruslu, her kosulda kendi dogrularimi ifade etmekten ¢ekinmeyen, tanik oldugu
hatalar1 ve yanlislar1 séylemekten geri durmayan karakteristik bir yapis1 vardir. Fabrikada ¢alistig1 siirecte tanik
oldugu haksizliklara seyirci kalmamis, fabrika greve girmis ve bunun sonucunda da isten ¢ikarilmigtir (Osanmaz,
2017: 134).
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Gorsel 1. Nesimi Cimen
(tr.wikipedia.org/wiki/Nesimi_Cimen#/media/Dosya:Nesimi_Cimen.jpg)

Issiz kalmanin da sebep oldugu zorunluluklarla birlikte, iginde biiyiidiigii “dedelik gelenegi” sayesinde
curastyla Pir Sultan, Kaygusuz, Hatayi gibi sairlere ait usta mali deyisleri okumaya baglar (Osanmaz, 2017: 134).
1962 yilindan itibaren artik “asik™ sifati esliginde daha dnce sembolik olarak icra ettigi curasiyla hem usta mali
eserleri hem de kendi eserlerini icra etmeye baglayan Cimen (Oral, 2018: 88), 1967 yilindan itibaren ise kendi
goriis, yetenek ve algisiyla gonliinden kopan sathiye (taslama), methiye (giizelleme), duvaz, deyis gibi edebi
formlarda inangsal, felsefik, toplumsal ve siyasi igerikli eserler seslendirerek tamamen bu sanata yonelmistir (Oral
ve Deran, 2018: 61-62).

Nesimi Cimen, 1970 yilindan itibaren Fransa, Almanya ve Isveg gibi farkli iilkelerde konserler vermis, radyo
ve televizyon programlarina konuk olmustur. 1976’da Fransa’da bir plak ¢alismasinda gorev alan Cimen, ikitelli
curay1 yurt disinda tanitmistir. Bu gelismeler sonucunda Nesimi Cimen sadece icracilik yapmamis ve “Cura Plak”
adinda bir yapim sirketi kurmustur. Nesimi Cimen’in bazilari kayitli bazilar1 kayitsiz olmak tizere yaklasik 300-

350 eseri bulunmaktadir (a.g.m., 62).

Yasami boyunca 6zgiin ve ¢ok yonlii miizik kimligi ile 6n planda olan Nesimi’nin ulagilabilen bazi kaset ve

plak ¢aligmalar1 asagidaki gibidir.
Yapim sirketi Askin Plak olan 1967 ve 1968 yilina ait 45'lik plaklar:

e Adi Giizel Kendi Gilizel Muhammed
e Hiiseyini Kerbela Sana Sigindim

e Ey Sofu Sen Bize Kizilbag Dersin

e Gel Zahit Ali'nin

e Efendiler / Dost Cemalin Ay Gibi

Yapim sirketi Cura Plak olan 45°lik plaklar:

e  Sahi Merdan Askina
e Aci Dert Bana
e (Cilelerin Doldu Giinlerin Tamam

e Ben Beni Bir Sey Bilirdim
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e Kel Muhtar
Kasetler:

e Ag Uyanirsa Toku Yer

e Bagisla Beni

e Le Chant Des Troubadours De Turquie
e Merhaba

e Vizeliyim

e Insanlar Giilsiin

e Bars Giivercini

e  Ayrilik Hasreti
Kalan Miizikten arsiv niteliginde ¢ikan:
e Ayrnlik Hasreti 2 CD (dostunsayfasi.com’dan akt. Oral, 2018: 96).

Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi'nde (MESAM) Agustos 2023 tarihinde yapilan tarama
sonucunda Nesimi Cimen’in besteci/s6z yazar1 oldugu 214 eserin resmi olarak kayit altina alindig1 tespit edilmistir

(mesam.org.tr).

Miizik icra etmenin diginda oyunculuk ile de ilgilenen Nesimi Cimen, 1969 yilinda Atif Yilmaz’la birlikte
“Muradin Tirk{isi” adli filmde rol almig, ayrica halk oyunculari tiyatrosunda da Pir Sultan Abdal’1
canlandirmistir. Cimen, 1964’ten itibaren Istanbul’da bulundugu yillarda Tiirkiye Is¢i Partisinde (TiP) aktif olarak
calisarak siyasetle yakindan ilgilenmistir (Giirgiin, 2013: 75-77; Oral, 2018: 88-89). Ayrica 1963 yilinda Asik
Ihsani, Mahsuni Serif, Daimi ve Davut Sulari gibi isimlerle bir araya gelerek “Devrimci Ozanlar Dernegi”ni

kurmus ve yiirtitiiciiliigiini tistlenmistir (Oral, 2018: 89).

Esasen Dersim Dervis Cemal’lerden olan Nesimi, 2 Temmuz 1993’te Sivas’ta gergeklestirilen Pir Sultan’1
anma senlikleri esnasinda, Madimak Oteli’ne yapilan saldir1 olaylarinda hayatin1 kaybederek Istanbul Karaca

Ahmet Mezarligi’na defnedilmistir.

Asik Nesimi Cimen’in Diinya Goriisii, Sanat Anlayis1 ve Anadolu Asikhik Gelenegindeki Yeri

Nesimi Cimen, Alevi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Ailesinin bagl bulundugu dede ocagi Seyyid
Cemal (Dervig Cemal) ocagidir. Babasi bu ocagin Alevi dedesi Hasan dededir. Nesimi'nin ¢ocuklugu cem
torenlerinde ve muhabbet ortamlarinda gegmistir. Hayata bakis acisi da Alevilik kiiltiirii ve felsefesi dogrultusunda
sekillenmistir. Bu felsefe ve kiiltiir dogrultusunda biitiin insanlara esit bir gézle bakan, insan1 sevmeyi merkezde
tutan, Allah'a ulagmanin insan1 sevmekten ve hizmet etmekten gegtigini diisiinen, cinsiyet ayriminda bulunmayan
ve yasamin her alaninda esitlik¢i bir anlayisi benimseyen, demokratik laik bir diizeni temel alan, haksizliklara
kargt dik duran, zalimin karsisinda mazlumun yaninda yer alan, bariggil bir diinya goriisiinii benimsemistir.
Benimsedigi bu bakis agis1 Nesimi'nin eserlerinde kolaylikla gozlenmektedir. Tiim bunlara ek olarak Nesimi, sol
degerleri benimseyen is¢iden ve emekten yana olan, zaman zaman bu ugurda cesitli engellerle karsilagan,

miicadeleci bir siyasi kimlige de sahiptir (Oral, 2018: 90).
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Nesimi, cura ¢alip deyis sdylemeye aile iginde bulunan ustalardan etkilenerek baslamis ve manevi anlamda bir
usta-girak egitimi gormiistiir. Asik olma yolunda asiklik geleneginde gériilen riiya ve bade motiflerinden degil

yasantisindan ve karsilagtig1 zorluklardan beslendigini su sdzlerle belirtmistir:
Mesela insan bir diinyadir. Her maden vardir. Desersen bulursun, ne istersen bulursun. ...Eskiden derlerdi ki,
asik rilyasinda bade i¢mis, ak sakalli babanin elinden bade i¢mis, badeli asik iste cosmus gidiyor. Biz dyle ak
sakall1 ihtiyar mihtiyar gérmedik. Biz badeyi kendi 1zdirabimizdan igtik. Kendi yasantimizdan ictik. Ben kendi
yasantimi dile getirirken baktim binlerce insan girdi o igin i¢erisine. Mesela agligim1 yazdim, bir siirii a¢ girdi
igine, ...igsizligimi yazdim bir siirii igsiz girdi isin i¢ine. ...Ozanin dile getirdigi so6zler gergektir. Gergekleri dile

getirir (Giirgiin, 2013: 70).

Her saz asiginda oldugu gibi Nesimi Cimen’in de inang ve fikir diinyasinda iirettigi eserlere eslik eden sazi
0zel bir yere sahiptir. Ancak onun kullandig1 saz fiziki ve ¢alim sitili olarak ¢agdasi olan diger asiklardan bazi
yonleriyle farklilik gostermektedir. Nesimi, icra ettigi ikitelli curanin yapisi ve ¢alim teknigi ile ilgili olarak su
ifadeleri kullanmaktadir: “Benim ¢aldigim cura 11 perde, 4 tel. 3 alt, 1 dist orta tel yok benimkinde, iki ses. Selpeyle
calimr, parmaklarla, mizrapsiz. Piyasadaki cura 6 tel, 3 ses, 22 perde, o mizrapla ¢alimir” (Giirgiin, 2013: 75).
Nesimi’nin ¢aldig: ikitelli cura 11 perdeli, iki sira telli ve iki seslidir. Ancak Nesimi, daha yiiksek ses elde
edebilmek i¢in alt tele ‘“li¢”, iist tele ““bir” tel takarak tel sayisini dort tele ¢ikarmig ve bu sekilde icra etmistir.
Nesimi, ikitelli curanin geleneksel icra bigimini selpe, penge diye adlandirilan elle ¢galma teknigine dayandirmakla
birlikte bu geleneksel ¢alginin icrasini yerelin digina ¢ikararak ulusal ve uluslararasi diizeyde 6zellikle Almanya,
Fransa, Isvec, Hollanda gibi iilkelerde gerceklestirmis tek Asik olmustur. Geleneksel ¢alma bicimini gelistirerek
kendi calim iislubunu yaratmistir. Dolayisiyla bu calgiya ve icra bigimine ‘Nesimi Saz1’ da denilmektedir (Oral ve

Deran, 2018: 63-64).

Cura sazlar Anadolu’da yoresel 6zelliklere gore bazi farkli adlandirmalar (ir1zva, ruzba, ruzva vb.) ve formlarda
goriilmektedir. Bu sazlarin boyutlari ve telleme sekilleri de farklilik gostermektedir. Akort sistemi ruzba diizeni
(alt tel “Ia”, st tel “mi”) seklinde bilinen cura ise 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesi ve ¢evresinde
Alevi inang kiiltlirii ve felsefesinin yogun yasandig1 yorelerde yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Cogunlukla
yerel boyutta kalan bu diizen, Nesimi sayesinde ulusal ve uluslararasi boyutta taninmis hatta baglama icracilar

arasinda daha ¢ok ‘“Nesimi Diizeni” olarak kabul gérmiistiir.
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Gorsel 2. Nesimi Cimen ve Iki Telli Curasi
(yildirimalkan.com/asiknesimi.html)

Curanin son usta ozan1 olan Asik Nesimi Cimen, halk siirinde ve asiklik geleneginde énemli bir yere sahiptir.
Kendisini halk ozan1 olarak goren Cimen, salvari, ceketi ve baginda kasketiyle halkin i¢inde dolagmus, higbir zaman
kendini ve yasantisin1 halktan soyutlamamigtir. Adlar1 halk ozani olup da 6ziinii degistiren, giiriiltii isteyenlere
hizmet edenlere baskaldirmigtir. Nesimi, 6z kiiltiiriinii “bey” olma kaygisiyla heba etmedigini ifade etmistir ve bu
climleleriyle, taninma ugruna 6ziinii kaybedenlere baskaldirmistir. Bu sdylemlerinin nedenini, onlarm halk
sanatgistyim diyerek diizenden, giicliiden yana olmalart ve hi¢bir zaman halkin ezilmisligini, {iziintiisiini dile
getirmemeleri olarak ifade etmistir (Osanmaz, 2017: 135). Nesimi Cimen’e gore halk ozani, “halkin derdi ile
dertlenen, biitiin insanlig1 seven, askin atesiyle yanan ve kotii huylarini atmig, arinmisg, her bakanin géziine 151k
olmus, giincel olaylarla, dertlerle dertlenen, sevinciyle sevinen, sazi ile sozii ile halkin kulagi, dili olan, higbir
¢ikarin karsisinda boyun egmeyendir” (Hashas, 1993: 4). Ayrica kendisini halka ait ve bir diinya vatandas
olarak goren Nesimi “benim igin dort kose benim diinyamdir” (Oral, 2018: 91) diyerek, bunu da diinyanin herhangi

bir kosesinde yasanan bir olay lizerine ¢alip sdyleyerek gostermistir.

Nesimi Cimen’in toplumsal sorunlara deginen siirleri, adaletsizlikleri yeren, daha mutlu ve barig dolu bir
diinyay1 isteyen sOylemler igermektedir. Elinde curasiyla devlete ve diizene boyun egmemis, haksizligin, baskinin
ve zulmiin karsisinda durmustur. O, yasadig1 toplumun sorunlarina kayitsiz kalmayan, halkin acisin1 kendi acist
bilen, toplumcu bir sanat¢1 olmustur. Tiirkiye’de hak ettigi ilgi ve degeri géremeyen Nesimi Cimen, asik siirinin
en 6nemli temsilcilerinden biridir. Muhalif kisiligi nedeniyle, is¢ilerin haklarim1 savunan, kendinin ve halkin
hakkini arayan, ¢arpikliklari dizelerinde dile getiren bir ozanin yeterince taninmamig olmasi o dénemin Tiirkiye’si
i¢in olagan bir durumdur. Hiikiimet tarafindan komiinist, solcu olarak tanitilan Nesimi’nin sdylemlerini halka
duyurmasima izin verilmemistir. Konserlerinde seslendirdigi eserleri yetkili organlarca bastan sona incelemeye

tabi tutulmustur (Osanmaz, 2017: 135).

[k defa 1970 yilinda yurt disina ¢ikabilmis ve bu tarihten itibaren yilda bir defa Paris’e giderek, orada radyo
programlarina konuk olmus ve is¢i gruplarina konser vermistir. Daima ig¢iden emekgiden yana bir tavir
sergilemistir. Kendi {ilkesinde yapamadigini bir parca da olsa yurt diginda yapabilmeyi basarmistir. Yurt disinda
Nesimi’ye ilgi gittik¢e artar ancak Tiirkiye’de hi¢ kimse kapisini ¢almaz (a.g.€., 135). Hayat1 boyunca yoksullukla
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miicadele etmis, gozaltina alinarak (1967) zaman zaman iskencelere dahi maruz kalmig olan Nesimi Cimen, bu

duruma yakinmigtir ancak yine de inandig1 yolda yiiriimeye devam etmekten geri kalmamigtir (Oral, 2018: 90).

Asik Nesimi Cimen’in Kaynaklik Ettigi Eserlerin Edebi ve Miiziksel A¢idan incelenmesi

Arastirmanin bu boliimiinde, Asik Nesimi Cimen’in TRT repertuvarinda kaynaklik ettigi ve derledigi eserlere
yonelik analizlere yer verilmistir. Bu dogrultuda edebi agidan degerlendirme yapilirken Asik Nesimi Cimen’in
asik edebiyat1 ve tekke edebiyati saz sairleri arasinda yer almasinin yani sira 6zellikle Alevi inang kiiltlirii ve
felsefesi ¢ercevesinde eserler ortaya koymasi nedeniyle bu arastirma kapsaminda agirlikli olarak tekke edebiyati
tiirleri dogrultusunda analizler yapilmistir. Miiziksel analizler ¢ergevesinde ise, Asik Nesimi’nin Alevi-Bektasi
ozanlar1 arasinda kabul gormesi ve kaynaklik ettii eserlerin icrasmi bu inang kiiltiiriiniin miizik dokusu

cercevesinde islemesi nedeniyle tasavvufi halk miizigi kapsaminda degerlendirmeler yapilmstir.

Tiirk Halk Miizigi eserleri Miiziksel agidan analiz edilirken genellikle benzer ¢alismalarda kabul gérmiis Tiirk
Miizigi tiirleri dikkate alinarak incelemeler gerceklestirilir. Ancak Tiirk Halk Miizigi eserleri ¢ogunlukla dogactan
iretildigi ve genel olarak Tiirk Sanat Miizigindeki gibi kurall1 bir yapiya sahip olmadigindan, bunlarin bir yoniiyle
6zgln bir yapida degerlendirilmesi gerekmektedir (Yasar ve Karatag, 2022: 37). Bu arastirma kapsaminda yapilan

analizler de bu bakis gergevesinde gergeklestirilmistir.

Asagidaki tablolarda calismayla ilgili Asik Nesimi Cimen’in TRT repertuvarinda kaynaklik ettigi ve derledigi
9 eserin kapsaml bir sekilde analizine yer verilmistir. Buna gore, eserlerin edebi yonden degerlendirilmesine

Tablo 1’°de, miiziksel yonden degerlendirmesine ise Tablo 2’de deginilmistir.

Tablo 1. Asik Nesimi Cimen’in Kaynaklik Ettigi Eserlerin Edebi Acidan Inceleme Tablosu

TRT

No Eser Ad1 sgP. ?f::::n gﬁ,zl::: gfgi?sii Uyak Diizeni Konusu Mahlasi

1 ég:;lk Hasreti Kar Etti 2740  Kosma  Uclik 1l 333’/% ceelb, ézlr;ﬁ‘ Asik Stk

p  BuDinvammDewnnt oy N gggc g EEEEE ol iy, OB AN e gy
3 Bgﬁufende“ GaynAskmi  o5or Nefes  Dortik 117 Zggllg ff?/db”b'ggg " gﬁi&l‘*hiret Agik Ruhsati
4 gféiuGénﬁl Yine Ah-u Zar 3343 Kosma  Dortlikk 11’1 ZZZIPB,Z(;Z/% Ask, Sevda Asik Hasreti
5 gzgg;‘g;;g;:f; Act 5015  Kosma Dértlik 11l ZEZE ]?]ff%b ' Siféﬂf Nesimi

6 Gel Dilber Aglatma Beni 5016  Nefes  Dortlik  15°li 333//";‘ (éicel/i ddd/a éi V‘;‘?:Im Virani

7 lgit ligit Esen Seher Yelleri 3850  Nefes  Dortlik 111 33%//2 Ce‘;‘;//z Ogiit ijl;jaﬁ'ta”

8 sl\;iggl ;{neaz”er Benim 3274 Nefes  Dortlik  11li Zgg//t? ff‘f"/db/’bégg p DertTasa  Virani

9 SuDiyan Gurbet Elde 2836  Kogma Uclik  8li abe/b, ddd/b, Garesizlik, i imi

eee/b, fff/b Mutsuzlik
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Tablo 2. Asik Nesimi Cimen’in Kaynaklik Ettigi Eserlerin Miiziksel A¢idan Inceleme Tablosu

I Makam Seyir Ses Ritmik Metrik S
No Eser Adu Tird Dizisi Ozelligi Genisligi  Yapisi Orgiisii Bigimi
S KA : i Degisken 8/8 (2+3+3)
1 /éyrlhk Hasreti Kar Etti Deyis Ussak Inlim, 7 Ses (ayH@)
ana gikicl 8/8-7/8 7/8 (2+2+3)
Bu Diinyanin Devranina inici
2 Aldanma Goniil Deyis Hiiseyni 1k1c’1 10 Ses 5/4 (1+1+1+1+1)  A(atb)+(b*)+(bY)
Aldanma ¢
Daha Senden Gayr . Inici,
3 Asik m1 Yoktur Deyis Ussak erkict 7 Ses 4/4 (1+1+1+1) A(atb+c)
Deli Goniil Yine Ah-u . .. . Inici,
4 Zar Oldu Deyis Hiiseyni arkict 9 Ses 4/4 (1+1+1+1) A(atb)
; i 8/8 (2+3+3)
5  DudumKiDostAct  po 0 peeyni  Nich 10Ses  8/8-7/8 Aa+b)
Cekermis Bensiz ¢ikict 7/8 (2+2+3)
6 (B}S:]iDﬂber Aglatma Deyis Hiiseyni Inici 7 Ses 718 (3+2+2) A(at+b+c)
Ilgit Tlgit Esen Seher . P A(atbtctdt+etc’
7 Yelleri Deyis Ussak Inici 9 Ses 4/4 (1+1+1+1) L)
Nedir Ey Gaziler Benim . . . -
8 Yandigim Deyis Hiiseyni Inici 11 Ses 718 (2+2+3) A(atb)
9 Su Diyar1 Gurbet Elde Deyis Hiiseyni Inici 9 Ses 8/4 (1];_21_;]5+1+1+ A(at+b+c)

Tablo 1 ve Tablo 2’de ortaya ¢ikan sonuglar dogrultusunda her bir eser i¢in ayri ayri degerlendirmeler

yapildiginda agagidaki bulgulara ulagsmak miimkiindiir:

Ayrilik Hasreti Kar Etti Cana: Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nda (TRT) 2740 repertuvar numarasiyla
kaydedilmis olan eser edebi agidan incelendiginde; sozleri Asik Sitki’ya ait olan yapitin nazim tiiriiniin kosma
bi¢iminde ve hece dl¢iisiiniin ise 11°1i sekilde yazildigi, nazim biriminin ti¢ dizeli kavustakli bentlerden olustugu,
aba/b - ccc/b - ddd/b seklinde kafiye diizenine sahip oldugu, konu bakimindan ise ayrilik ve 6zlem temalarini
icerdigi belirlenmistir. Miiziksel a¢idan bir degerlendirme yapildiginda ise; eserin deyis tiiriinde, ussak makami
dizisinde, seyir yapisi inici-gikict 6zellikte, ses genligi pes-tiz 7 ses araliginda, ritmik orgiisii 8/8’lik (2+3+3),

7/81ik (2+2+3) seklinde degisken yapida ve ezgisel biitiinliigii tek climleli (a)+(a’) bigimde oldugu gézlenmistir.

Bu Diinyanin Devranina Aldanma Géniil Aldanma: TRT repertuvarinda 2472 sira numarasiyla kayit altina
alinmis eserin, edebi olarak analizi yapildiginda; s6zleri Cafer Baba’ya ait olan iiriiniin nazim tiiriiniin nefes siir
bi¢iminde ve hece 6l¢iistiniin ise 11°1i sekilde yazildigi, nazim biriminin {i¢ dizeli bentlerden olustugu, aba/b -
ccc/b - ddd/b - eee/b - fff/b - ggg/b seklinde kafiye yapisina sahip oldugu ve konu bakimindan agirlikli olarak 6giit
ve ahiret inancinin iglendigi tespit edilmistir. Eserin miiziksel analizi yapildiginda ise; 6rnegin deyis tliriinde,
hiiseyni makami dizisinde, seyir dzelligi inici-gikici bir yapida, ses genligi pes-tiz 10 ses genisliginde, ritmik yapisi
5/4°1ik (1+1+1+1+1) 6lgii kalibinda, ezgisel biitiinliigiin ise tek boliimli iki ciimleden A(a+b)+(b’)+(b’) olusan

bi¢imsel yapiya sahip oldugu belirlenmistir.
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Daha Senden Gayri Asik My Yoktur: TRT repertuvarinda 2534 sira numarastyla kaydedilmis olan yapit edebi
olarak incelendiginde; s6zleri Asik Ruhsati’ye ait olan eserin nefes siir formatinda ve hece 6lgiisiiniin 11°1i sekilde
yazildigi, dortlilk nazim biriminden olustugu, abcb - dddb - eeeb - fffb - gggb seklinde kafiye diizenine sahip
oldugu, konu bakimindan ise 6giit ve ahiret inanci temalarini igerdigi belirlenmigtir. Miiziksel agidan bir inceleme
yapildiginda ise; eserin deyis tiirlinde, ussak makami dizisinde, seyir 6zelligi inici-gikict yapida, ses genligi pes-
tiz aralig1 7 ses genisliginde ve ritmik yapis1 4/4°liik 6l¢iilerde (1+1+1+1), ezgisel biitinliigi ise bicim yoniinden

A(atb+c) seklinde tek boliimlii ii¢ ciimleden olustugu tespit edilmistir.

Deli Géniil Yine Ahuzar Oldu: TRT repertuvarinda 3343 sira numarasiyla kayit altina alinmis eserin, edebi
yonden degerlendirmesi yapildiginda; sozleri Asik Hasreti’ye ait olan {iriiniin nazim tiiriiniin kosma siir bigiminde,
hece 6l¢iistiniin ise 11°1i sekilde yazildigi, dortlilk nazim biriminden olustugu, aaab — cccb - dddb - eeeb seklinde
bir kafiye yapisina sahip oldugu ve sozlerde agirlikli olarak ask ve sevda temalari icerdigi tespit edilmistir. Eserin
miiziksel degerlendirmesi yapildiginda ise; drnegin deyis tiiriinde, hiiseyni makami dizisinde, seyir 6zelligi inici-
cikic1 yapida, ses genligi pes-tiz 9 ses genisliginde, ritmik yapis1 4/4°lik (1+1+1+1) 6lgli kahibinda, ezgisel

biitiinliigii ise tek boliimlii iki climleden A(a+b) olusan bicimsel yapiya sahip oldugu belirlenmistir.

Duydum Ki Dost Act Cekermis Bensiz: TRT repertuvar numarasi 5015 olan eser edebi agidan incelendiginde;
sozleri Asik Nesimi Cimen’in kendisine ait olan yapitin nazim tiiriiniin kogma bigiminde ve hece 6l¢iisiiniin ise
11°1i sekilde yazildig1, nazim biriminin dortliik, kafiye diizeninin ise abab — ccdb — eeeb — fffb seklinde oldugu,
konu bakimindan ise ayrilik ve 6zlem temalarini icerdigi belirlenmistir. Miiziksel ac¢idan bir degerlendirme
yapildiginda ise; eserin deyis tiiriinde, hiiseyni makami dizisinde, seyir yapisi inici-¢ikic 6zellikte, ses genisligi
pes-tiz 10 ses araliginda, ritmik orgiisii 8/8°lik (2+3+3), 7/8’lik (2+2+3) seklinde degisken yapida ve ezgisel

biitiinliigiiniin tek boliimli iki ciimleli A(a+b) bicimde oldugu goézlenmistir.

Gel Dilber Aglatma Beni: TRT repertuvarinda 5016 sira numarasiyla kaydedilmis olan yapit edebi olarak
incelendiginde; s6zleri Virani’ye ait olan eserin nefes formatinda ve hece 6lglistiniin 15°1i sekilde yazildigi, dortlitk
nazim biriminden olustugu, aaba — ccca — ddda — eeea — ddda seklinde kafiye diizenine sahip oldugu, konu
itibariyle ise 12 Imam’a duyulan sevgi temasini igerdigi belirlenmistir. Miiziksel agidan bir inceleme yapildiginda
ise; eserin deyis tiirlinde, hiiseyni makami dizisinde, seyir 6zelligi inici yapida, ses genligi pes-tiz araligi 7 ses
genisliginde ve ritmik yapis1 7/8’liik (3+2+2) dlgiilerde, ezgisel yapinin ise bi¢cim ydniinden A(a+b+c) seklinde

tek boliimlil ti¢ ciimleden olustugu tespit edilmistir.

ligit ligit Esen Seher Yeli: TRT repertuvarinda 3850 sira numarasiyla kaydedilmis olan yapit, edebi agidan
incelendiginde; sozleri Pir Sultan Abdal’a ait olan eserin nazim tiiriiniin nefes formatinda ve hece dl¢iisiiniin ise
11°1i sekilde yazildigi, dortliik nazim biriminden olustugu, aaba, ccca, ddda, eeea seklinde kafiye diizenine sahip
oldugu, konu bakimindan ise 6giit temasini igerdigi belirlenmistir. Miiziksel ag¢idan bir degerlendirme yapildiginda
ise; eserin deyis tlirtinde, ussak makam dizisinde, seyir yapisi inici 6zellikte, ses genligi pes-tiz 9 ses araliginda,
ritmik orgiisii 4/4’luk (1+1+1+1) 6l kalibinda, ezgisel biitiinliigi ise A(atb+c+d+e+c’+d”) seklinde tek bolimlii

bes ciimleden olugan bigimsel yapiya sahip oldugu gézlenmistir.

Nedir Ey Gaziler Benim Yandigim: TRT repertuvarinda 3274 sira numarasiyla kayit altina alinmig eserin, edebi
yonden analizi yapildiginda; sdzleri Virani’ye ait olan tirtiniin nazim tiiriiniin kogma siir bigiminde, hece 6l¢iisiiniin
ise 11°1i sekilde yazildigi, dortlitk nazim biriminden olustugu, abcb, dddb, eeeb, fffb, gggb seklinde kafiye yapisina

sahip oldugu, konu bakimindan ise agirlikli olarak dert ve tasa temalarini igerdigi tespit edilmistir. Eserin miiziksel
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analizi yapildiginda ise; 6rnegin deyis tiiriinde, hiiseyni makami dizisinde, seyir 6zelligi inici bir yapida, ses genligi
pes-tiz 11 ses genisliginde, ritmik yapist 7/8’lik (2+2+3) 6l¢ii kalibinda, ezgisel biitiinliigiin ise tek boliimlii iki

climleden A(a+b) olusan bigimsel yapida oldugu belirlenmistir.

Su Diyart Gurbet Elde: TRT repertuvarinda 2836 sira numarasiyla kaydedilmis olan yapit edebi olarak
incelendiginde; sozleri Asik Miicrimi’ye ait olan eserin kosma siir formatinda ve hece 6lgiisiiniin 8’li sekilde
yazildigi, dortlitk nazim biriminden olustugu, abe/b - ddd/b - eee/b - fff/b seklinde kafiye diizenine sahip oldugu,
konu itibariyle ise agirlikli olarak caresizlik ve mutsuzluk temalarini i¢erdigi belirlenmistir. Miiziksel agidan bir
inceleme yapildiginda ise; eserin deyis tiiriinde, hiiseyni makami dizisinde, seyir 6zelligi inici yapida, ses genligi
pes-tiz aralig1 9 ses genisliginde ve ritmik yapisi1 8/4°1ik (1+1+1+1+1+1+1+1) olglilerde, ezgisel yapinin ise bigim

yoniinden A(a+b+c) seklinde tek boliimlil ti¢ ciimleden olustugu tespit edilmistir.

Asik Nesimi Cimen’in kaynaklik ettigi eserler Tablo 1 dogrultusunda edebi yonden degerlendirildiginde nicel

olarak asagidaki bulgulara ulagilmigtir:

Caligma kapsaminda degerlendirilen siirler nazim bic¢imi agisindan analiz edildiginde; bunlarin 5’inin tekke
edebiyati nazim tiirleri arasinda yer alan nefes, 4’iiniin ise asik edebiyati nazim tiirleri arasinda yer alan kosma
bi¢iminde oldugu belirlenmistir. Bu kapsamda ¢alismada yer verilen siirlerin gogunlukla nefes nazim bigiminde

oldugu gozlenmistir.

Siirler nazim birimi yoniinden incelendiginde ise, ¢alismada yer verilen 9 6rnekten 6’sinin dortliik, 3’iiniin ise
iiclik bentten olustugu belirlenmistir. Buradan hareketle siirlerde agirlikli olarak dortliik nazim biriminin

kullanildig1 tespit edilmistir.

Arastirmada yer verilen siirler hece dl¢iisii bakimindan irdelendiginde, bunlardan 5’inin on birli, 2’sinin sekizli,
I’inin de 15°1i hece 6lgiistinde oldugu gozlenmistir. Bu kapsamda aragtirmada yer alan siirlerin cogunlukla on birli

hece olgiisiyle yazildig belirlenmistir.

Siirler uyak diizeni agisindan analiz edildiginde, yer verilen 6rneklerde ilk dortliikleri agirlikli olarak gapraz

(abab /abcb) olan diiz uyak bigiminin (aaba / aaab) kullanildigi gézlenmistir.

Caligma kapsamindaki siirler konu bakimindan irdelendiginde, bunlarin 2’sinin 6giit-ahiret inanci 2’sinin
ayrilik-6zlem ve 1’er 6rnek de on iki imama sevgi, agk-sevda, 6giit, dert-tasa, ¢aresizlik-mutsuzluk gibi temalari
icerdigi belirlenmistir. Asik Nesimi Cimen’in bir Alevi-Bektasi saz sairi olmasi vesilesiyle kaynaklik ettigi

yapitlarin siirsel orgiisiinde agirlikli olarak 6giit, ahiret inanci, ayrilik ve 6zlem temalarinin islendigi s6ylenebilir.

Siirlerin son kitalarinda asiklarin/ozanlarin isimlerinin yer aldig1 mahlaslar irdelendiginde ise, Asik Nesimi’nin
kaynaklik ettigi eserlerde 6zellikle Alevi-Bektasi inang kiiltiirli icinde Hakk Agsigi olarak tanimlanan asiklarin
eserlerinin yer aldig tespit edilmistir. Bunlar arasinda Virani, Pir Sultan Abdal, Ruhsati, Sitki, Miicrimi, Hasreti
ve Cafer Babanin one ¢iktig1 goriilmektedir. Ayrica bir eserin sozlerinin ise Asik Nesimi Cimen’e ait oldugu

tespit edilmistir.

Asik Nesimi Cimen’nin kaynaklik ettigi eserler Tablo 1 dogrultusunda miiziksel yonden degerlendirildiginde

ise nicel olarak asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Arastirmadaki eserler miizik tiirli agisindan incelendiginde, ezgilerin tamaminin Alevi-Bektasi miizik kiiltiirii

kapsaminda yer verilen deyis ezgi tiirlerinden olustugu tespit edilmistir.
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Eserler makamsal yapilar1 yoniinden analiz edildiginde ise genel olarak Tiirk Miizigi ¢ercevesinde birbirine
yakin Ozelliklere sahip basit yapili makamlarin 6ne ¢iktig1 gdzlenmistir. Arastirma kapsaminda 6 hiiseyni, 3 de

ussak makam dizisinde drnegin tespiti yapilmustir.

Eserlerin ezgi akisi i¢indeki seyir 6zellikleri incelendiginde; bunlardan 5 6rnegin inici-¢ikict bir yapiya, 4
Ornegin ise inici bir yaprya sahip oldugu tespit edilmistir. Caligma kapsaminda yer alan eserlerin seyir yapisinin

cogunlukla inici-¢ikict bir 6zellige sahip oldugu gézlenmistir.

Arastirma kapsaminda yer verilen 6rneklerin ses aralig1 dikkate alindiginda ise; eserlerin 3’iiniin dokuz, 3’{inlin
yedi, 2’sinin on, 1’inin de on bir ses araliginda oldugu belirlenmistir. Bu bakimdan incelenen eserlerin yaklasik

bir oktav ve ilizerinde ses araligina sahip oldugu saptanmistir.

Tabloda verilen eserler ritmik yap1 bakimindan incelendiginde; Tiirk halk miizigi usulleri kapsaminda bilinen
ana, birlesik ve degisken/karma usul yapisinda 6rnekler oldugu tespit edilmistir. Bunlardan 3 eserin dort zamanli
(4/4), 2 eserin yedi (7/8), 2 eserin degisken/karma (8/8-7/8) yapida, digerlerinin ise 1’er 6rnek seklinde bes (5/4)
ve sekiz (8/4) zamanli usul yapisinda oldugu belirlenmistir. Degerlendirilmeye alinan eserlerin ¢ogunlukla ana ve

birlesik usul yapisina sahip oldugu gézlenmistir.

Miiziksel analiz tablosunda yer verilen bigim siitunu degerlendirildiginde ise, 8 eserin bir boliimli, 1 eserin ise
tek climleli bigim ozelligi gosterdigi belirlenmistir. Bu kapsamda eserlerin agirlikli olarak bir boliimlii bigim

ozelligi gosterdigi one ¢ikmaktadir.

SONUCLAR

Bu ¢alismada, Anadolu asiklik geleneginin 20. yiizy1l temsilcilerinden olan Asik Nesimi Cimen’in yasamu,
sanati, asiklik gelenegi i¢indeki yeri ve TRT repertuvarinda kaynaklik ettigi 9 adet eserin edebi ve miiziksel agidan

analizine yer verilmistir. Bu ¢ercevede degerlendirilen sonuclar asagida sunulmustur.

Asiklik gelenegi iginde badesiz 4siklar arasinda yer alan Nesimi, saz ¢almay1 ve deyis sdylemeyi cem
erkanlarinda ve muhabbet ortamlarinda izledigi asiklardan ve yakinlari arasindaki ustalari takip ederek
O6grenmistir. Baslangicta saziyla usta mali deyisler ¢alip sdyleyen Nesimi, siire¢ i¢inde kendini gelistirerek kendi
yaratmalarini ortaya koymustur. Yasadigr donemde sazini mizrap kullanmadan elle calim teknigiyle (penge, selpe)
icra eden ender asiklardan olan Nesimi, sazin geleneksel icra teknigini gelistirerek kendine 6zgii bir stil de ortaya
¢ikarmistir. Asiklik geleneginin son cura ustasi olarak bilinen Nesimi, iki telli curasinda 6ne ¢ikardig diizen ve
gelistirdigi calim sitilinin yan1 sira vokal icra bigimi ve eserlerinde isledigi sade edebi iislup ile kendinden sonraki

nesillere 6nemli bir miras birakmustir.

Nesimi Cimen’in hem kaynaklik ettigi hem de dogrudan yaraticisi oldugu bilinen 214 adedi kayit altina alinmis
yaklagik 300’iin tizerinde eseri bulunmaktadir. Ancak bu arasgtirma kapsaminda 6zellikle edebi ve miiziksel

analizler ¢ergevesinde sadece TRT repertuvarina kayitli eserler tizerinden degerlendirmeler yapilmistir.

Asik Nesimi’nin TRT repertuvarinda kaynaklik ettigi eserler edebi agidan degerlendirildiginde; 6rneklerde
nazim bi¢imi agisinda tekke edebiyati tiirlerinden nefes, asik edebiyati tiirlerinden ise kosma bi¢iminin
kullanildig1, agirlikli olarak dortliik nazim birimine yer verilmesinin yani sira tiglikk bentlerde nazim biriminin de
yer aldig1 belirlenmistir. Siirlerde ¢ogunlukla 11°li hece yapisinin 6ne ¢iktig1 ve uyak diizeni bakimindan ise

agirlikli olarak diiz kafiye bigiminin islendigi tespit edilmistir. Eserler konu bakimindan incelendiginde ¢ogunlukla
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ogiit, ahiret, ayrilik ve 6zlem temalarinin islendigi, siirlerin mahlaslarinda ise Alevi-Bektasi Hakk Asiklarmdan

olan Virani, Pir Sultan Abdal, Ruhsati, Sitki, Miicrimi, Hasreti ve Cafer Baba’nin 6ne ¢iktig1 sonucuna ulagilmastir.

Asik Nesimi’nin kaynaklik ettigi eserler miiziksel agidan incelendiginde ise orneklerin tamaminin Alevi-
Bektasi miizik tiirleri i¢inde yer alan deyis tarzi miizik tiirlinde oldugu, makam dizilerinin agirlikli olarak hiiseyni
makam dizisinden olustugu, seyir 6zelliginin ¢ogunlukla inici-gikict bir yapida oldugu, ses genliklerinin pest-tiz 7
ile 11 ses genisliginde oldugu, usul yapisinin ¢ogunlukla ana usuller cergcevesinde 4/4’liikk ritmik yapida bunun
yant sira birlesik (7/8) ve degisken (8/8-7/8) ritmik yapida da drneklerin oldugu, bi¢im yoniinden ise agirlikli
olarak bir béliimli bigim 6zelliginin kullanildig1 sonucuna ulagilmistir.

Nesimi Cimen, Alevi bir ailede dogup biiyiidiigii i¢in ¢ocuklugundan itibaren Alevi inang kiiltiirii ve felsefesi
iginde yetismis bir asiktir. Hayati boyunca bu inang kiiltiirii ve felsefesinin gerekleri ¢ergevesinde yasamaya 6zen
gostermis ve dzellikle sdzleri kendine ait eserlerinde diistincelerini agik bir dille yansitmaya ¢alismistir. Kendinden
once yasamis asiklarin/ozanlarin usta mali siirlerini isleyerek yasadigi doneme ve giiniimiize 1g1k tutmustur.
Asiklik konusunda iistlendigi misyonun geregi olarak zaman zaman toplumun diistiigii olumsuz durumlar da
eserlerinde konu ederek halkin duygularma terciiman olmustur. Bu yoniiyle muhalif bir kimlige sahip olan Asik
Nesimi, donemin siyasi idarecileri tarafindan birgok kez sikintilarla kars1 karsiya kalmustir.

Asik Nesimi Cimen hakkinda giiniimiize kadar yapilan arastirmalar dikkate alindiginda; bu ¢alismalarin
genellikle Nesimi’nin yasami, iki telli curasi ve eserlerinin kismen degerlendirilmesine yonelik oldugu
gozlenmektedir. Bu arastirma kapsaminda ise Nesimi’nin yasam Oykiisiiniin yani sira Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu’nun repertuvar kayitlarinda adina kayith eserlerin detayli bir gekilde analizine yer verilmistir. Calismanin
bu yoniiyle alana 6énemli katkilar sunacagi diisiiniilmektedir. Tiirk halk miizigi agisindan benzer galigmalarin
asiklik gelenegi cergevesinde yetismis ya da yerel miizik kiiltiriiniin tasinmasinda, aktarilmasinda ve

arsivlenmesinde emegi gecen diger mahalli sanatgilar i¢in de yapilmasi faydali olacaktir.
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SARASINLER VE ERKEN DONEM TURK ASKERi MUZiGi ETKiLESiIMLERI
Interactions Between the Saracens and Early Turkish Military Music

ibrahim ODABASI *

Oz

Osmanli Imparatorlugu éncesinde kurulan Tiirk-Islam Devletlerinin Abbasilerle temaslar1 neticesinde 6zellikle
Araplar, Acemler ve Tiirkler arasinda yogun sanatsal ve kiiltiirel temaslar saglanmistir. Abbasi Devleti’nin genis
bir cografyaya yayilan hakimiyeti, farkli milletlerle temaslari, Islamiyet c¢atis1 altinda yeni kiiltiirlerin
sentezlenmesine zemin hazirlamistir. Bu gat1 altinda sekillenen geleneklerden biri de askeri miiziktir. Tiirkler,
askeri miizik gelenekleriyle Abbasileri etkiledigi gibi, Hacli ordusu vasitasiyla Avrupa’y1 etkilemistir. Kudiis’ten
Miisliimanlar1 ¢ikartmak amaciyla kurulan Hagl ordulari, karsilastiklar: tiim Miisliimanlar1 temsil eden Islam
ordusu i¢in Sarasinler terimini kullanmigtir. Sarasinlerin askeri miizik alaninda Avrupa’daki etkisi {izerine
calismalar yapilmistir, ancak Sarasinler ile Tiirk askeri miizigi arasinda ne tiir bir iligki olduguna dair bir ¢alisma
yaptlmamistir. Tiirklerden 6nce Abbasilerde, diizenli askeri bando geleneginin olmadig1t géz Oniine alinirsa,
Avrupa’nin etkilendigi diisiiniilen bu geleneginin tamamimin ya da bir kismmin, Sarasinlerin i¢inde Tiirk
gelenekleriyle sekillenmis olmasi muhtemeldir. Bu ihtimali agikliga kavusturabilmek amaciyla, Tarihsel
Arastirma Yontemi esas alinarak, erken donem Tiirk askeri miizik geleneginin, Sarasinlerdeki uzantilari; nevbet
vurma geleneginin, askeri bando kurumlari olan nevbethaneye, tablhaneye, nakkarhaneye ve mehterhaneye
doniisiim stireci incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Selguklu Donemi Askeri Miizik, Sarasinler, nevbethane, tablhane, mehterhane
ABSTRACT

As a result of the associations of the Turkish-Islamic States established before the Ottoman Empire with the
Abbasids, intensive artistic and cultural contacts were acculturated especially between Arabs, Persians, and Turks.
The dominance of the Abbasid Caliphate’s over a wide geography and its contacts with different nations paved
the way for the synthesis of new cultures under the umbrella of Islam. One of the traditions shaped under this roof
was military music. As the Turkic influenced the Abbasids with their military music traditions, they also influenced
Europe through the Crusader army. The Crusader armies, which were established to expel Muslims from
Jerusalem, used the term Saracens for the Islamic army, which represented all Muslims they encountered. There
have been studies on the influence of the Saracens on military music in Europe, but there has been no study on the
relationship between the Saracens and Turkish military music. Considering that the Abbasids did not have a regular
military band tradition before the Turks, it is possible that some or all this tradition, which is thought to have
influenced Europe, was shaped by Turkish traditions within the Saracens. To clarify this possibility, based on the
Historical Research Method, the extensions of the early Turkish military music tradition in the Saracens and the
transformation process of the tradition of nevbet into the military band institutions of nevbethhane, tablhane,
nakkarhane and mehterhane will be analyzed.
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EXTENDED ABSTRACT

It is acknowledged that the Turkish-Islamic countries that changed the balance of power after the adoption of
Islam influenced other countries and even Europe, especially in the field of military music. When the Turks entered
the scene during the fall of the Abbasid state, the Islamic army gained strength against the Crusaders. Given that
the Turks have been in the Muslim army since the 9th century, the word Saracen should refer not only to Muslim
Arabs but also to the multinational Muslim army. Therefore, some writers have opinions that the Saracens army
has some interactions as a result of its contact with Christian Europe through wars. The military band that the
Saracens used on the battlefields is an ancient tradition among the Turks. Hence these military bands can be

associated with the nevbet or mehter tradition.

In the ancient traditions of the Turks, the banner and the dowry are indispensable components of the army.
This ancient military musical institution has undergone some changes over time. It continued its existence with
names such as tablhane, nevbethane, mehterhane, and mizika-y: hiimdyiin. Mehter which in a sense symbolizes
the power of the state greatly influenced the European military corps with its performance and appearance.
Kappey's opinion was Janissaries had a very great influence on the construction of the military bands of Europe,
as they formed the backbone of the armies that the Ottoman organized at the height of its power against the Western

countries adjacent to the Turkish edge.

Saracens strived to produce as loud a sound by using a large number of the zurna, drums, kos, and cymbals
creating tumidity and to create fear for the enemy in their military music. It has been avoided that the instruments
of this music, which are performed on the battlefield, on wide plains, have high sound volumes and do not cause
relaxation or softening in the listeners. For this reason, there is a distinction between kaba saz and ince saz in
instruments. Therefore, mehter instruments are defined as kaba saz in many sources. For example, an instrument

known as a shahin was forbidden to be played in the camp, lest the poignant sound of it “soften the hearts.”

It is not possible to prove exactly what kind of cultural exchange the Saracens had as a result of their contact
with the Europeans. However, philological similarities can be determined by considering the etymologies of the
words that have passed from Eastern languages to European languages. There have been studies on the influence
of Saracens in Europe, especially in the field of military music, but no study has been conducted on what kind of

relationship there is between Saracens and Turkish Military Music.

While in the beginning Saracen was used for the merely Arabs who settled in the Arabia Petraea region, after
Islam both Muslims and for the Islamic army. Considering the existence of the Abbasids for more than five
centuries, and four centuries of their existence under the influence of Turkish commanders, it would not be wrong
to say that the Turks constituted the basic structure of the Islamic army led by the caliph. Thus, it is understood
that the musical tradition of this Saracen army, which the Crusaders encountered and was influenced by their
military music from the Turks. Farmer defined the Saracens as Arab-Turkic states. He argued that European
military terms, especially instrument terms were acquired through these contacts. The military band that the
Crusaders encountered and described in some wars, and this military band and nevbet tradition used by the Turks

in the wars are presented with different documents in this article.

The first appearance of the concept of nevbet in the Turkic states is in the form of the soldiers standing guard

and beating drums in the tent of Khan. At the same time, this team of guards, equipped with banners and drums,
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was called the tugh team. It was performed at certain times of the day in the residential areas where the sultan/khan
was located, as a sign of rulership and administration. Apart from this function, in wars; It was used to encourage
soldiers, instill fear in the enemy, and direct the army or soldiers. The Turkish commanders, who were invited to
Baghdad by the Abbasid caliphs, carried these traditions to Baghdad. With this interaction, to express a set or a
chapter in the Abbasid palaces; the term nevbe (plural, nevbet), which is used alternately, in turn, to mean guard.
It was used for a musical performance five or three times a day. Derived from the words tabl (Arabic) and Adne
(Persian), which are the main elements of the tradition of Nevbet, tablhane was used for the place where the tug
team was in the city or on a campaign. Similar usages are seen in the form of nevbethane, nakkarhane. The
tablhane tradition has always continued in the Islamic States. The most powerful ruler in Islamic geography had
the largest tablhane. Tablhane is a military band or a military harmonica in its current meaning. The quantity and
quality of this military band were determined in a hierarchical order. Even the number of times a day will be played
is fixed by order according to this hierarchy. This military band tradition shaped in Muslim countries continued in
the Ottomans as a military band tradition inherited from the Seljuks as mehter. In these periods when Persian had
a great influence on both Arabic and Turkish. It has been seen in many areas from art terms to tool names from
musical terms to Turkish grammar. For this reason, researchers have mostly attributed the history of Turkic things
in Arabic or Persian to Arabs and Persians. There withal in some of the academic studies on the history of the
mehterhane, together with the wrong information, it is as if mehter has been a new organization in the Ottoman

Empire whereas it has an ancient custom of Turkic States.
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Abbasiler doneminde gii¢ dengesini degistiren Tiirk-Islam Devletleri, 6zellikle askeri miizik gelenegiyle diger
milletleri etkisi altina almistir. Bu etkinin ilk izleri 9. yiizyila uzanir. Abbasi halifelerinin Islim ordusunu
giiclendirmek, diismanlarina karsi iistiinliik kazanmak igin Bagdat’a davet ettigi Tiirk komutanlar kisa siire
icerisinde halifeler {izerinde baski kurmustur. Halifelik makamini koruyan, bir yandan da Tiirk komutanlara
imtiyaz taniyan Abbasi halifelerinin giicii sembolik bir hale gelerek, siyasette ve politikada Tiirklerin etkisi
artmistir. Ozellikle askeri alanda ok giiclii bir durumda olan emirler saraylarinda Tiirk geleneklerini
yasatmuslardir. Islam ordusunun neredeyse belkemigi sayilan Tiirkler, askeri miizik geleneklerini Islam ordusu
icinde de korumustur. Avrupa kaynaklarinda 6zellikle Hagli Seferleri’nden sonra Sarasinler terimi Miisliiman

Araplar1 tamimlamak i¢in kullanilmigtir.

Tiirklerin 9. yiizyildan beri Islam ordusunda bulundugu goz éniine alinirsa Sarasin kelimesi sadece Miisliiman
Araplar1 degil, ¢ok milletli Islam ordusunu ve Miisliimanlar1 ifade etmelidir. Oysa Hristiyan Avrupa’nin savaslar
yoluyla edindikleri yenilikler Sarasinlere dolayisiyla Miisliiman Araplara mal edilmektedir (Odabagi, 2022: 122).
Farmer, Sarasinlerin Avrupa askerl miizigi iizerindeki etkilerini, Arapgadan Avrupa dillerine gegen bazi
kelimelerin filolojik benzerliklerinden yola ¢ikarak kanitlamaya ¢alismustir. Ddrii’l sin’a, mahzen, emirii’l bahr
gibi Arapc¢a kelimelerin; arsenal, magazin, admiral olarak Avrupa dillerine gegmesini, Sarasin etkisine baglar.
Diger yandan Arapga kokenli olan askeri miizik enstriimanlarinin; anafil, albagon, bedon, caisse seklinde
daraltilarak Avrupa dillerinde, Balkanlarda ise Tiirk¢e kokenli davul;, Arnavutluk’ta daule; Bulgaristan’da
daboani; Bosna’da doulbas; Romanya’da tabul; zurna ise Arnavutluk’ta zurne; Sirbistan’da surla olarak
kullanildig: zikredilmektedir (Farmer, 1997: 680). Kronolojik olarak bakildiginda Farmer’in Sarasin etkisini erken
Islamiyet déneminden 15. yiizyila uzandirirken, mehter etkisini 15. yiizy1l sonrasina uzandirdigi anlagilmaktadir.
Burada her iki donemde etkilesim oldugu siiphe gotiirmez ancak burada 6nemli olan soru, Sarasinlerin i¢ginde Tiirk

askeri miiziginin etkisi var miydi?

Calg: aletlerinin eglence, haberlesme, kutlama gibi sosyal hayatin birgok alaninda kullanilmasi ilk Cag
Uygarliklarina uzanmaktadir (Say, 2010: 34). Calgi aletlerinin savaglardaki kullanimlar1 da oldukea eskidir ve bu
calgilarin bazilar1, giiniimiize ulasan rolyeflerde goriilebilmektedir (Meucci, 1989: 85). Romalilarin kullandig
tuba, bucina, cornu, lituus gibi tiflemeli ¢algilar korkutucu sesleriyle savaslarda kullanilmistir (Kathleen, 1910:
287). Kita Avrupasi’nin yaninda, Afrika, Arap Yarimadasi ve Asya’da kurulmus antik uygarliklarda calgt
aletlerinin benzer amagla kullanimlarima rastlanmaktadir (Sachs, 1940: 73). Orta Asya’da kurulan Tiirk
devletlerinin geleneklerinde de miizikal unsurlarin oldugu bilinmekle beraber miizikal unsurlarin sembolik
anlamlar barindirmasi, Tiirk askeri miizik gelenegini farkli bir noktaya tagimaktadir. Hunlar ddneminde Tug takimi
olarak goriilen bu gelenek; Selguklu doneminde nevbet takimi; Osmanli doneminde mehter takimi ve Cumhuriyet

doneminde askeri bando olarak farkli isimlerle siirdiiriilmistiir (Vural, 2014: 1066).

Tiirklerin kadim geleneginde tug takimi, ordunun vazgecilmez bir 6gesidir. Bu kadim askeri miizik kurumu,
zaman igerisinde bazi degisikliklere ugrayarak; tablhane, nevbethane, mehterhane, mizika-i hiimayun gibi
isimlerle varhigimi siirdiirmistiir. Kandni (6liim 974/1566) zamaninda; yeni kanunlarla kiyafetleri, i¢ yapis1 ve
calismalar1 diizenlenen mehter takiminin en biiyligii padisahin olmak kosuluyla, devlet ricalinin ve hatta esnaftan
kisilerin de mehter takimi oldugu bilinmektedir (Altindlgek, 2014: 1114). Devletin bir anlamda giiciinii temsil

eden mehter takimi, icrasi ve goriiniisiiyle Avrupa askeri bandosunu biiyiik ol¢iide etkilemistir (Bowles, 2006:
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534). Kappey’in goriisii s0yledir: Yeniceriler, Avrupa'nin askeri bandolarinin insas1 tizerinde oldukga belirgin bir

etki meydana getirmislerdir (Kappey, 1907: 81).

II. Viyana Kusatmasi’nda mehter takiminin gosterisli kiyafetleri ve icrasindaki heybet, o donem Avrupali
prenslerin ve Polonya kralinin dikkatini ¢ekmistir. 1741 olarak tarihlenen Avusturya-Macaristan askeri
bandosunun, Tiirk bandosu onciiliigiinde diizenlendigi; ayn1 sekilde Fransa’nin se¢kin kolordularinda ve Marshall
de Saxe’m siivari birliginde ayni yolla askeri bandolar kuruldugu; bu yolla Tiirk miiziginin, Avrupa askeri
miizigine sirayet ettigini ifade edilmektedir (Farmer, 1912: 72). Bu Tiirk etkisinin izlerini bu tarihlerden ¢ok daha

Oncesine, Sarasinlere gotiirmek miimkiindiir.

Sarasinler

Sarasin kavrami Tiirk¢e kaynaklarda ¢ok sik karsilagilan bir kavram degildir. Tanimina iligkin ise gerek Tiirkge
kaynaklarda gerek yabanci kaynaklarda muhtelif bilgiler yer almaktadir. Syed Ameer, Yunanlilarin ve Romalilarin
daha Islamiyet &ncesinde Arabistan’da oOzellikle de Firat'm batisinda yasayan insanlar icin bu terimi
kullandiklarini, IslAmiyet’in yayilmasindan sonra Miisliimanlar i¢in yine bu terimin kullamldig: ifade eder (Syed,
1900: 4). O halde bu terim baslangicta bir cografyada yerlesik halklar icin kullanilirken, Islamiyet ile Arap
olmayan Miisliimanlar i¢in de kullanilmistir denilebilir. Sarasin kelimesinin etimolojisi hakkinda farkli goriisler
vardir (Tolan, 2002: 11). Syed Ameer, Sahra (¢ol) ve nesin (ikamet eden, ¢61 sakinleri) veya Sarkiyyun (Dogulular)
kelimelerinden tiiredigi; Mordtman, 2. yiizyilin baslarinda Roma Imparatorlugu’nun Arabia Patraea bolgesinin bir
kismini teskil eden Sarakene iilkesinden tiiredigi, daha sonra Bizanslilarin Islam halifelerine tabi olan Selguklu
Tiirklerini, iranlilar1 ve Hagarileri, Sarasinler olarak tesmiye ettigi bilgisini verirler (Mordtmann, 1966: 204). Bu
tabir Haglilar vasitasiyla Bati iilkelerine gegmistir. Avrupamerkezci bakis acicina sahip yazarlar, Sarasin
kelimesinin Arapga ¢almak anlamina gelen sakara kokiinden tiiretilmis oldugunu ifade ederler. Onlara gore
Sarasinler hirsiz ve yagmaci olarak goriilmektedir (Darke, 2020: 4). Miisliman cografyasinda Haglilar i¢in, yok
eden yagmalayan anlamina gelen salibiyin ya da ehlisalib terimlerinin kullanmig olmasi, terimin karsilikli olarak
hakaretamiz bir tutumla kullanildigi izlenimini de vermektedir. Farmer’a gore ise Sarasinler; Orta Cag’da
Hristiyan Avrupa tarafindan, Hacli ordusunun Dogu’da karsilastigi Tiirk-Arap devletleri ve Giiney Bati’da
karsilastig1 Arap-Magribi devletleri ve genel anlamda da Islam {immeti i¢in kullanilan bir terimdir (Farmer, 1912:
72). Ozetle Sarasin ifadesi, ilk zamanlar belli bir cografyada yasayan Araplar i¢in kullanilirken daha sonra yaygin
olarak ilk dénem Miisliiman halklar icin ve 15. yiizyila kadar Islom ordusu i¢in de kullanilmigtir. Osmanli’nin
Istanbul’u fethetmesiyle 15. yiizy1la kadar Sarasinler olarak tanimlanan Miisliimanlar, bu tarih itibartyla Tiirkler

olarak anilmaya baglanmistir (Tomar, 2009: 117).

Sarasinler, Hristiyan Avrupa’nin goziinde diisman, barbar ve yagmacidir. Fakat ironik olarak savas
meydaninda karsilagtiklar1 bu ordu; techizat, silah teknolojisi ve savas taktikleri bakimindan oldukga tistiindiir
(Rubenstein, 2011: 129). Askerlerin nizdm1 ve miizikal unsurlar Haglilarin yabanci olduklari yeniliklerdir. Ciinkii
askeri miizik, sadece askeri costurmak ya da diigmana korku salmak i¢in degil, ayn1 zamanda taktiksel bir unsur
olarak da kullanilmistir. Savag meydaninda kullanilan bayraklar ve miizikal enstriimanlar vasitasiyla ordu arasinda
iletisim saglanmigtir (Nicholson ve Nicola, 2005: 33). Bu gosterisli ordunun bando takiminin ¢aldigi eserlerin
neler olduguna dair giiniimiize bir bilgi ulagmamigtir. Seyyahlarin ve vakaniivislerin tasvir ettikleri bando

takimiyla ilgili bilgiler genellikle; miizisyenlerin goriiniisleri, ¢algi aletlerinin ne oldugu ve miizigin tesiri



Sarasinler ve Erken Dénem Tiirk Askerl Miizigi Etkilesimleri 189

hakkindadir. Mesela, Sultan Mahmud Gaznevi’nin (6liim 421/1030) ordusunun savas esnasinda yaptig1 miizik
sOyle tasvir edilir: “Fillere de zirh ve palan vurdular. Sonra, yine Sultan Mahmud, topluca biik, debdebe, diihiil ve
tabl doviilmesini ... buyurdu. Bunlarim dvazindan cihan ayaga kalkt1 ve herkes sagir oldu (Gazimihal, 2019: 22)”.
Bir bagka 6rnek de Alparslan’in (6liim 465/1072) komutasindaki atli birliklerin ¢aldiklar1 boru ve koslerden ¢ikan
etkili giiriiltiilerin, askerde heyecan ve cosku yarattigidir (Sevim ve Erdogan, 1995: 66).

Askeri bando miiziklerinde ¢ok sayida zurna, davul, kos ve zilleri kullanarak miimkiin oldugu kadar yiiksek
ses liretmeyi; bu sekilde debdebe yaratarak askeri heyecana getirmek, diigmana ise korku yaratmak amac¢lanmistir.
Savas meydaninda, genis diizliiklerde yapilan bu miizigin calgilarinin ses yiiksekliklerinin fazla olmasina ve
dinleyenlerde bir gevseme ya da yumusama yaratmamasina dikkat edilmistir. Mesela, sahin olarak bilinen bir ¢algi
aletinin dokunakl sesi “kalpleri yumusatmasin” diye ordugahta ¢alinmasi yasaklanmistir (Farmer, 2018: 10).
Askeri bando takiminda ¢alg1 se¢ciminde estetik amaglardan ziyade, daha ¢ok ¢alginin voliimlii olmasi ve debdebe
yaratmaya uygun olmasi goz oniinde bulundurulmustur. Bu nedenle calgt aletlerinde kaba saz ve ince saz ayrimi

olup; mehter ¢algilarinin bir¢ok kaynakta “kaba saz” olarak tanimlanmasi bu yiizdendir (Behar, 2015: 45).

Hagli ordusunun biiyiik bozguna ugratildig: Hittin Savasi’nda (1187) susamig ve demoralize olmus askerlerin,
¢ok yakinlarinda bulunan Miisliiman karargahinda yiikselen davul seslerini, dualari ve sarkilari dinledikleri
anlatilir (Nicholson ve Nicola, 2005: 66). Savas esnasinda yapilan askerl mizika o kadar 6nemlidir ki bunun farkina
varan Hagli ordusu, taktik gelistirerek Arsuf Muharebesi’nde (1191) secilmis keskin nisancilardan olusan bir
gruptan, Miisliiman ordusunun arasindaki iligkiyi kesmek ve taktiklerini baltalamak i¢in, kds vuranlart yahut onlari

tastyan binekleri vurmalari istenmistir (Nicholson ve Nicola, 2005: 125).

Haberlesmede sadece nefir ve korna kullanan Haglilar i¢in, Sarasinler ordusunun debdebeli miizikal aletleri ve
stratejileri gok yenidir. Haglilarin ayr1 bir askeri bando takimu fikri, bu karsilagmalardan sonra olusmustur (Farmer,
1997: 693). Daha 11. yiizyilin baglarinda gergeklesen temaslarda Haglilar, Miisliiman ordusunda kullanilan askeri
miizigin fonksiyonunu fark etmis; savas esnasinda Ozel olarak yetistirdikleri askerlerden, ilk olarak ordu
kurmaylariin ve bando takiminin 6ldiiriilmesini istemistir. Haglilarin Sarasinler olarak tanimladiklart bu ordunun
bando takimmin kokenleri, Tiirk devletlerinin kadim bir gelenegi olan nevbete uzanir. Abbasi Devleti’nde 9.
yiizy1ldan sonra etkin olan Tiirk komutanlarin nevbet gelenegini devam ettirdikleri tarihi vesikalarda kayithidir. Bu
durumda Haglilarin Sarasinler olarak tanimladigi ordunun, askeri bandosunun kokenini nevbette aramak dogru

olur.

Nevbet

Nevbet yani askerl bando miiziginin bir tiiri, giiniin belli vakitlerinde sultanin huzurunda topluca icra
edilmistir. Eski bir Tiirk gelenegi olan nevbet vurma iktidar1 sembolize eden bir gii¢ nisanesidir. Sozlilk anlami
olarak sira, doniis-doniistiimlii, devir, nobet anlamlarina gelen nevbe (¢cogulu: nevbet) kelimesi, bestelenmis ya da
dogaglama eserlerin s6zlii ve ¢algisal olarak icra edildigi bir takim [belki de fasil] anlaminda kullanilmigtir (Faruki,
1981: 234). Kelimenin 9. ylizyilin sonlarina dogru Abbasi sarayinda “sirasiyla-doniisiimlii olarak” miizikal
performans sergileyen solistlerden yola ¢ikilarak tiiredigi, sonrasinda ise bir miizikal takimi tanimlamak igin
kullanildig: ifade edilir. Nevbetin ikinci anlaminin ise askerl bandonun giiniin belli vakitlerinde yaptig1 miizikal
icralarla iliskili oldugu ifade edilmektedir (Faruki, 1981: 235). Bu tanim Tiirk¢e kaynaklarda daha yaygindir.

Sozliikte “resmi yerlerde muayyen vakitlerde ¢alinan davul, diimbelek gibi seyler, bando, mizika” nevbet-hane ise
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nevbet ¢alan misiki takimmin yeri olarak geger (Devellioglu, 2015: 828). Sozliikteki bir diger anlami da bazi

tarikatlarda kullanilan bir ritim ¢algisidir (Tiragc1, 2020: 159).

Nevbet, Islamiyet dncesinde Tiirklerde eski bir gelenek olan zug ile iliskilendirilir ve hakanin huzurunda nevbet
vuran tablhane ve sancaga fug denildigi bilgisini verilir (Gazimihal 2019: 18). Divdnii Liigdti 't Tiirk’te tug, bayrak
ve sancak anlamina gelmektedir; ayni zamanda hakanin yaninda ¢alinan kos ve davul anlamina gelir. Tug urdu
yani davula vurdu terimi, muhafiz alayinin nobet degisimini de ifade etmektedir. Bu yoniiyle nevbe kelimesinin
nobet ile iligskilendirilmesi manidardir. Sultanin ¢adirinin etrafinda ndbet tutan askerler tasvir edilirken, nevbet
mubhafizlarinin ikindiye kadar ndbet tuttugu, sonraki ndbeti arkadaslarina devrettiklerini anlatir (Ibn Battiita, 2000:
553)- Islamiyet’in kabuliiyle tug takiminin ismi degistirilmis, bu topluluga ve icra yaptiklart mekana tablhane veya

mehterhane denilmistir (Tiragc1, 2020: 159).

Selcuklularda nevbet takimimin 11. yiizyilin baslarinda uygulamada oldugu, savaslarda davul ve nakkare
kullanildig1 bilinmektedir. 1057 yilinda Abbasi halifesi Kdim-Biemrillah, Tugrul Bey’e hilat! giydirmis; bununla
beraber iilkelerin ve memleketlerin idaresini de ona vermistir (Syed, 1900: 310). Bagdat’a gelen Tugrul Bey’in
1060 yilindan sonra verdigi izinle Abbasi sarayinda da nevbet takimi kurulmustur (Uslu, 2015: 24). Boylece Tiirk
gelenekleri Abbasi saraylarina girmistir. Aslinda Tiirklerle Abbasilerin etkilesimi bu tarihten ¢ok daha evvel Halife
Me’mun (813-833) devrine uzanir. Goktiirk Devleti’ni kuran Agina ailesine mensup oldugu ve isminin oradan
geldigi rivayet edilen Esnas et-Tiirki, Halife Vasik-Billah tarafindan kiymetli bir tagla ddiillendirilmistir (Yildiz,
1995: 472). Arapga’da hitkiimdar anlamina gelen sultan unvani ilk kez, Vasik-Billah tarafindan Tiirk muhafizlarin

komutan1 Egnas et-Tiirki’ye verilmistir (Syed, 1900: 411).

Nevbet en yakin anlamda sultanlarin saraylarinda ve ¢adirlarinda bes vakit, hiyerarsik olarak bazen ii¢ vakit
calinan bir askeri bando miizigidir. Bu miizigin ekseriyetle davul (tabl), kos, nakkére ve nefir gibi vurmali ve
iiflemeli calgilarla yapildigi anlasilmaktadir. Kos, davul, zurna, nakkare ve nefirden olusan takimla, ilk kez Tugrul
Bey zamaninda giiniin bes vaktinde nevbet vurulmustur (Sevim ve Erdogan, 1995: 502). Bu ¢algilar arasinda en
onemli olani, ilk donem Tiirk devletlerinde kullanilan tiimriik, kiivriik olarak bilinen; davul (tabl) ve kostiir. Oyle
ki tabl-hane bir donem askeri bando miiziginin yapildig1 yer olacaktir. Baz1 kaynaklarda askeri miizik bandosu
olan bu grup iiyeleri igin tablhane ya da nevbethane kavramlart kullanilmistir. Bu kullanimlar yanlig
goriinmektedir. Mesela kiitiip-hane, kitaplik olarak bir mekdnken, kiitiiphdneci kitaplikta gorevli bir kisidir. Bu
durumda tabl-Adne ve nevbet-hdne mekanlarinda ¢alisanlara tablhaneci ya da nevbethaneci demek, bugiinkii dil
kurallarma goére daha yerinde olacaktir. Erken donemde, miizikal terimlerin olusumunda bu kavramlarin
olgunlasmamasi tabii karsilanabilir. Tug takimi ise yalnizca bir askerl bando takimini degil, sancak ve bayrak
tasiyan bir grubu tanimlamaktadir. Hariri’nin Makdmdt'inda atlarin iizerinde, ellerinde tuttuklari sancaklarla,

flamalarla, nefirler ve davullarla, bir tug takimin gértniisii fevkalade tasvir edilmistir (Odabasi, 2022a: 768).

Tabl-hineden Mehterhaneye

Tabl yani davul, Arapga kokenli bir kelime olup, tiirevleri olan vurmali galgilarin geneli igin de kullanilmustir.

Tiirkge’ye davul; Farsga’ya diihiil olarak gegmistir (Devellioglu, 2006: 219). Tabl-Adne, davul-evi anlamina gelen

! Eskiden, padisah veya vezir tarafindan takdir edilen, begenilen kimseye giydirilen siislii elbise, kaftan
(Devellioglu 2006: 425).
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bir mekan ismidir. Bu yer, yine bir vurmali ¢algi olan nakkareden tiireyen nakkar-hane ve nevbet-hdne gibi
isimlerle de zikredilir. Esasinda tiim bu kullanimlar, askeri bandonun sehirde veya seferdeyken bulunduklar

bolgeye verilen isimlerdir (Farmer, 2000: 34).

Mehterin Osmanli devlet teskilatina girisi ve kurulusu hakkinda bilgi veren Eralp’e gore; mehterhane Anadolu
Selguklu Sultan1 II. Mes’ud’un, u¢ beyi olan Osman Bey’e gonderdigi tug, tabl ve nakkére gondermesiyle
kurulmugtur (Eralp, 2010: 744). Bu bilgi eksiktir; zira diger kaynaklarda Osman Gazi’ye beylik veren sultan III.
Alédeddin Keykubad (6lim 702/1302)’dir ve Osman Bey’e sancak, davul, kili¢, at ve hilat gondermistir
(Karamahmutoglu,1999). Tarihi kaynaklarda Selguklu sultanlarinin emirlere ya da vasallarina taltif amagli bu tarz
hediyeler gonderdigi bilinmektedir. Bu hediyelerden 6zellikle hil’at ve davul iktidar1 ve giicii ifade eden 6nemli
unsurlardir. Nevbetin, davulun, sancagin, alemin bulundugu bu topluluk dogrudan tug takimi gibi goriinmektedir.
Osman Bey’e gonderilen bu tug takiminin, Osmanli’da kurulan mehterhanenin miladi oldugunu 6ne siirmek de
dogru olmaz. Ciinkii mehterhane yeni bir teskilat degil, her ne kadar sekil degistirse de tablhanenin bir devamidir.
Ozcan, mehterhane teskilatinin kurulusu hakkinda kesin bilgi olmadigini; Osman Gazi’ye hakimiyet sembolii
olarak génderilen tabl ve alemin bir rivayet olmakla tevsik edilmedigini ifade eder (Ozcan, 2003: 545). Bunu
dogrulamak miimkiindiir zira 16. yiizyilda divan kétipligi yapmis Feridun Ahmed Bey (6lim 991/1583)’in, III.
Murad’a kadar gelen padisah mektuplarinin suretlerini igeren eseri Miingeatii’s-Seldtin’in fihristinde kullandig1
aciklama soyledir: “Sultan Aldeddin b. Feramurz Sel¢uki’den, cennetmekéan Sultan Osman Sah Gazi hazretleri
tarafina ak sancak ve tablhane ile gelmis olan mensurun suretidir”(Feridun Ahmed Bey, 1848). Bu vesika,
Selguklulardaki askeri bando geleneginin Osmanli’da da devam ettigine isarettir. Bu mensurun ayrimntilariyla ilgili
bir diger bilgi de Ata tahinde soyledir: “...Zikr olunan ikindi nevbeti mehter-hanesinin hin-i darbinda 'Osmén Han-
Gazi hazretleri tesekkiiren kiyAm buyurur ve nevbetin hitamina degin kaimen turudar imis. Isbu siinnet-i
'Osmaniyye Fatih Sultan Mehmed Héan 'ahd-i ‘alisi ahirine kadar bi'l-icra, ba'deht metriik oldigi mervidir (Tayyar-
zade, 2010: 94)”. Fakat bu mektuptan yola ¢ikarak, Osman Bey’e gonderilen tug takimmin Osmanli’daki

mehterhanenin kurulus tarihi oldugunu ileri siirmek dogru olmaz.

Mehter kelimesi Fars¢a “mihter” kelimeden tiiremis olup, bu kelimenin “en biiyiik” ve “pek ulu” anlamina
geldigi ifade edilir. Osmanli’da mehter i¢in mehter-i tabl ii alem, mehter miizisyenleri igin ise ¢alict mehter
tabirleri kullanilmustir (Altindlgek, 2014: 1114). Mehter-i tabl i alem, tipki tug takiminda olmas: gereken
unsurlarin baginda gelen tabl ve aleme (sancak, bayrak, liva) isaret etmektedir. Terkibin baginda kullanilan mehter
ise biytikliigi ifade edip, bir hiyerarsiyi vurgulamak maksadiyla ifade edilmis olabilir. Mehterin Memliikler’deki
mihtar-: tablhane teriminden alindig ifade edilir (Uzungarsili, 1988: 316). Benzer sekilde Memkiikler’de Emirii’I-
alem’e bagl tablhane merkezinden ve sultana bagl dort davul, kirk kusat, dért zurna ve yirmi nefirden olusan
saray bandosundan bahsedilir. Bu takim sultanin imtiyaz tanidig1 emirlerin bando takimindan biiyiiktiir (Lane-
Poole, 1888: 31). Bu durumda mihtar-1 tablhane, tablhanelerin en bilyiigii anlamina gelmektedir ki hiikiimdarhigi
ve giicli sembolize eden bu bandonun en biiyiigiiniin, en gii¢lii devlette olmast makul goriiniiyor. Bununla birlikte
Schimidt, mehter kelimesinin, “yeni ay” ya da “hilal” anlamina gelen Fars¢a mahi-ter kelimesinden ya da yine
Farsca “yaya” anlamina gelen mihter kelimesinden tiiremis olabilecegini ifade eder (Schmidt-Jones 2013:198).
Ama bu ¢ikarimlar zorlamadir ¢iinkii Fars¢a mihter/ Jie« kelimesinin karsiligi; modern sozliiklerin hemen hemen
hepsinde genel olarak “daha biiyiik, biiyiik, yasl, eski”dir. Bununla beraber Steingass mihterin; emir, efendi, sef,

vali ve seyis anlamlarin1 da verir (Steingass, 1963: 1352). Bunlardan 6zellikle “emir” ve “vali” anlamlari, terkip
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olarak diisiiniildiigiinde Emir’in ya da Vali’nin “tabl {i alemi” gibi sonuc¢lart dogurur ki, benzer kullanimlar

A9

Osmanli’da “mehter-i Hakan1” ya da “mehter-i Ender(ini” seklinde goriiliir.

SONUC

Sarasin, Tiirkge literatiirde ¢ok karsilasilan bir terim olmadigi gibi farkl kaynaklar karsilagtirilmadan agik bir
sekilde anlasilacak bir kavram da degildir. IslAmiyet’in dogusundan dnce Araplar ya da Arabia Patraea bolgesinde
yasayan yerlesik halk icin kullamlan bu tabir, IslAmiyet’le birlikte Miisliimanlar i¢in, Hacl Seferleri’nden sonra
da Islam ordusu i¢in kullanilmistir. islam ordusunun icinde ise en giiclii teskilatlanmayla Tiirkler yer almaktadir.
Abbasiler’in bes yiizyil askin varliklarinin, dort yiizyilini Tirk komutanlarin etkisi altinda gegirdigi gbz oniine
almnirsa, halifenin &nciiliik ettigi Islom ordusunun temel yapisin1 Tiirklerin olusturdugunu sdylemek yanhs olmaz.
Boylece Haglilarin karsilastigi ve askerl miiziginden etkilendigi bu Sarasinler ordusunun miizik geleneginin
Tiirklerle sekillendigi sOylenebilir. Farmer, Sarasinleri Arap-Tiirk devletleri seklinde tanimlamis; Avrupa askeri
terimlerinin, ozellikle calgi terimlerinin bu temaslarla edinildigini ileri siirmiistiir. Fakat Tiirklerin askeri
geleneginin, Sarasinler ordusu {izerindeki etkisine deginmemistir. Haglilarin baz1 savaglarda karsilastiklar1 ve
tasvir ettikleri askeri bando ile Tiirklerin savaslarda kullandig1 bu askeri bando ve nevbet gelenegi bu makalede

farkli vesikalarla ortaya konmustur.

Nevbet vurma kavraminin Tiirk devletlerindeki ilk goriintiisii, Han’in ¢adirinda ndbet tutan askerlerin tug
urmak, yani “davul vurmasi” seklindedir. Aym1 zamanda sancak, alem ve davullarla donatilmig bu muhafiz
takimma tug takimi denmistir. Giinlin belli vakitlerinde hanin, sultanin bulundugu meskiin mahallerde, bir
hiikiimdarlik, yoneticilik nisanesi olarak icra edilmistir. Bu fonksiyonun diginda savaglarda; askerleri
yiireklendirmek, diigmana korku salmak ve orduyu ya da askeri yonlendirmek i¢in kullanilmistir. Abbasi halifeleri
tarafindan Bagdat’a davet edilen Tiirk komutanlar bu geleneklerini Bagdat’a tagimistir. Bu etkilesimle beraber
Abbasi saraylarinda bir takim ya da fasli ifade etmek i¢in; doniistimli, sirayla, ndbet anlamlarinda kullanilan nevbe
(¢. nevbet) terimi; Tiirklerin gliniin bes ya da ii¢ vaktinde yaptig1 miizikal icra igin kullanilmigtir. Nevbet vurma
geleneginin ana unsurlarindan olan tabl (Arapca) ve hane (Farsga) kelimelerinden tiiremis tablhane ise sehirde
veya seferde tug takiminin bulundugu yer i¢in kullanilmistir. Benzer kullanimlar nevbethane, nakkarhane seklinde
de goriilmektedir. Islam Devletleri’nde tablhane gelenegi daima devam etmistir. Islam cografyasinda en giiclii
yonetici, hiikiimdar en biiylik tablhaneye sahip olmustur. Tablhane gliniimiizdeki karsiligiyla bir askeri bando ya
da askerl mizikadir. Bu askeri bandonun niceligi ve niteligi, hiyerarsik bir siraya gore belirlenmis; giinde kag vakit
nevbet vurulacagi bile bu hiyerarsiye gore bir emirle sabitlenmistir. Miisliiman iilkelerinde sekillenen bu askeri
bando gelenegi Osmanlilarda, mehter (¢. mehteran) ya da muzika-y1 hiimayun ve tiirevleri olarak, Sel¢uklulardan

tevariis edilen bir askeri bando gelenegi olarak devam etmistir.

Uzungarsili’nin isaret ettigine gére, Memliiklerde kullanilan mihtar-1 tabl {i alem terimi bir siire sonra
Osmanli’da mehterhaneye doniismiistiir. Farscanin, Arapga ve Tlirkgeye fazlasiyla tesir ettigi bu donemlerde bu
etki; sanat terimlerinden, ara¢ gere¢ isimlerine, miizikal terimlerden Tiirk¢e gramere kadar bir¢cok alanda
goriilmiistiir. Bu sebeple aragtirmacilar, Arap¢a ya da Farsga anilan Tiirki seylerin tarihini de ¢cogunlukla Araplara
ve Farisilere mal etmislerdir. Mehterhanenin tarihiyle ilgili yapilan akademik ¢aligmalarin bazilarinin yanlis bilgi

etkisiyle mehteri Osmanli’da kurulan yeni bir teskilat olarak tanimlama temayiiliinde olundugu saptanmustir.
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A MULTI-DIMENSIONAL ANALYSIS OF A MODERNIST WORK COMPOSED IN CAPTIVITY:
OLIVIER MESSIAEN, "QUARTET FOR THE END OF TIME"

Esaret Altinda Bestelenen Modernist Bir Eserin Cok Boyutlu Analizi:

Olivier Messiaen, “Zamanim Sonu icin Kuartet"
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ABSTRACT

French composer Olivier Messiaen, a World War 11 medic, was imprisoned in Stalag VII1 A camp by the Germans
in 1940. Despite not actively participating in combat, a sympathetic German officer gave Messiaen materials to
compose secretly. The resulting work, "Quatuor pour la fin du temps" (Quartet for the End of Time), features an
unconventional quartet of piano, cello, violin, and clarinet due to the instruments available in the camp. The work's
design incorporates musical and mystical qualities rooted in Messiaen's personal belief. The composition, with
eight parts, symbolizes eternity, depicting the seven days of creation and the eighth day of rest from the Bible.
Premiered in 1941, the article examines the non-musical motivations and composition techniques of the Quartet,
exploring the influence of non-musical aspects on its musical elements. Analyses cover various technical aspects,
including Indian rhythms/modes, Greek rhythms, medieval classical rhythmic principles, French organ music
tradition, and synthetic modes/rhythms. The work is also examined in terms of Catholicism, ornithology, and
synesthesia. The Introduction outlines Messiaen's life, the Quartet's compositional process, and the research's
purpose and methods. Subsequent chapters analyze each movement, delving into the composer's techniques with
prose analyses and musical examples from the score. The Conclusion synthesizes the findings and offers
evaluations.

Keywords: Messiaen, Modernism, Ornithology, Synesthesia, Quartet.

(074
Fransiz besteci Olivier Messiaen, Ikinci Diinya Savasi'nda sthhiyeci olarak gorev yapmis ve savas esiri olarak
Gorlitz Stalag VIII A kampinda hapsedilmistir. Savasa aktif sekilde katilmamasindan dolay1 bir Alman subayi ona
sempati gostermis ve bestecinin beste yapmasi i¢in gizlice malzemeler saglamistir. “Quatuor pour la fin du temps”
(Zamanin Sonu I¢in Kuartet) bu zorlu ortamda bestelenmistir. Eser, piyano, viyolonsel, keman ve klarnetten olusan
standart-dis1 bir kuarteti igerir, bu da kamptaki mevcut enstriimanlardan ve yetenekli miizisyenlerden kaynaklanir.
Yapisal tasarimi, Messiaen'in kisisel inanclarina dayanarak zamansizlik ve mistisizmi birlestirir. Eser, incil'deki
yedi yaratilis giiniinii ve Tanri’'min dinlendigi sekizinci giinii sembolize eder. Promiyeri 15 Ocak 1941'de
mahkiimlar ve gardiyanlardan olusan bir kitle Oniinde gerceklesmistir. Bu makale, eserin miizik dis1
motivasyonlarint ve besteleme tekniklerini inceleyerek, bu unsurlarin birbirleriyle olan etkilesimini anlamay1
amaclamaktadir. Analizler, Hint ritimleri/modlari, Yunan ritimleri, Orta Cag klasik ritmik ilkeleri, Fransiz org
miizigi gelenegi ve sentetik modlar/ritimleri iceren cesitli teknik yonleri kapsamaktadir. Eser ayrica Katoliklik,
ornitoloji ve sinestezi agisindan da incelenmektedir. ilk olarak, Messiaen'm hayati ve Kuartet'in tarihgesi
Ozetlenmektedir. Daha sonra, eserin her bir boliimii bestecinin teknik kullanimi agisindan ayrintili bir sekilde ele
alinmisg, miizik pasajlarinin analizi diiz yazi ile agiklanmis ve ilgili notalarla 6rneklendirilmistir. Sonug boliimiinde
ise elde edilen bulgulardan ¢ikarilan sonuglar sunulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

French composer Olivier Messiaen is considered one of the most important classical music composers of the
20th century. Olivier Messiaen, a very devout Roman Catholic, reflected his feelings about his faith in his
compositions. He entered the Paris Conservatory at the age of 11 and became a student of many famous composers
such as Paul Dukas, Maurice Emmanuel, Charles-Marie Widor and Marcel Dupré. He was appointed as the
organist of the la Sainte-Trinité Church in Paris in 1931 and continued this duty until his death. His work comes
from the deep Catholic faith, medieval church songs, Hindu rhythms, and Ancient Greek music. This rich palette
that Messiaen had as a composer made him one of the composers who had the most influence on contemporary

music in the second half of the 20th century.

When World War 11 broke out in 1939, Messiaen left his wife Claire and their two-year-old son Pascal to join
the French army as a medic. Arrested by the German army in May 1940, Messiaen was exiled to Stalag VIII A in
Silesia, present-day Polish territory. Here, the difficulties he experienced due to hunger and cold and his
hallucinations prompted the composer to write Quatuor pour la fin du Temps (Quartet for the End of Time) a few
months before he was sent back to France in the spring of 1941. Because he did not actively fight in the war as a
medic, a German officer sympathized with Messiaen, secretly delivering him paper, pencils, and erasers and even
having a room in the rectory cleared for him to compose. Quatuor pour la fin du temps was composed in such an
environment. The fact that the piece includes a non-standard instrumental combination consisting of piano, cello,
violin, and clarinet as a quartet is a result of the existing instruments in the camp and the presence of competent
musicians playing them. The structural design of the work includes both musical and mystical qualities on the axis
of Messiaen's personal belief. The work, which consists of eight parts in total, symbolizes timelessness, that is,
eternity, by depicting the seven days of creation and the eighth day when God rests, as represented in the Bible.
The premiere of the work took place on January 15, 1941, in front of an audience of four thousand prisoners and

guards.

When he returned to the Paris Conservatory after the war, he decided to share his passion for rhythm, modes,
and birds. His book Technique de mon langage musical (Technique of my musical language), written in 1942,
expresses his rhythmic, modal and ornithological research. The artist, who gained fame as a musician, rhythmist,
ornithologist, teacher, and composer at the end of his forties, provided the education of well-known students such

as Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen and Yannis Xenakis with his pedagogical identity.

Messiaen, whose place and importance in music history is indisputable as one of the composers who changed
the evolution of modern music during the twentieth century, not only opened new windows in historical and
geographical contexts but also added a different dimension to the notion of music in a new component in the centre
of art, social and natural sciences. All subjects and elements, such as mathematics, physics, cosmology, acoustics,
physiology, human, and animal (the zenith of ornithology), as well as poetry, philosophy, theories of motion and

color, are included in this broad spectrum.

In this article, the non-musical motivations in the Quartet and the composition techniques utilized in the work
will be examined with respect to each other. This work was chosen because it is an important example that
combines many colors from the composer's wide palette. The main purpose of the research is to understand the
determining effects of non-musical elements, which directly motivate the compositional process, on the musical

elements of the work. In addition to technical elements such as Indian rhythms/Indian modes, Greek rhythms,
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medieval classical rhythm principles, French organ music tradition, synthetic modes/synthetic rhythms,
phenomena and concepts such as Catholicism, ornithology and synesthesia are among the topics explored in the
context of Quatuor pour la fin du temps. Being one of the most important works of the 20th century, the Quartet
exemplifies Messiaen's unique compositional techniques in the concept of time as a static element, as well as the
unique development of unconventional harmony and rhythmic form. The unique use of rhythmic, harmonic and
melodic structures in his music makes it impossible to analyze this piece with classical methods. Therefore,
Messiaen's own analysis methods and his own terminology will be used to understand the depth of the composition.
Despite being inspired by the Book of Revelation, Messiaen did not intend to describe the Quartet with direct
reference to the biblical story of the Apocalypse or his own prison (Stalag VIII A). Rather, he thought it was an
extension of the biblical narrative. The concept of the "end of time" represented by the angel in the Revelations
chapter of the Bible, in its traditional sense, refers to the ending of both past and future time, but it also creates an
opportunity to experience a timeless eternity. Messiaen tried to establish the same connection between the musical

elements of the Quartet.

In the Introduction part of the article, Messiaen's life is summarized based on his personality as a composer,
the compositional process of the Quartet is discussed in the historical framework, and the purpose of the research
and the employed research methods are explained. In the following sections, all movements of the work were
examined in detail. The techniques used in the work were analyzed through written out (text) analysis of the
relevant passages by detailing them with footnotes at necessary points. Some of the musical examples were used
to reflect the written-out analysis visually (notation) to which they were related, and some of them were used to
further analyze the written-out theoretical information on the notational level. In the Conclusion part, there are

inferences and evaluations made from the findings.
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Olivier Messiaen is recognized as one of the 20th century's most important classical music composers. A devout
Roman Catholic, he reflected his feelings about his faith in his compositions. The source of his works comes from
his deep Catholic faith, medieval church songs, Hindu rhythms, and Ancient Greek music. L'Ascension (1933), le
Quatuor pour la fin du Temps (1940), les Vingtregards sur I'Enfant-Jésus (1944), la Turangalila-Symphonie
(1946-1948), Saint Francois d'Assise and la Messe de la Pentecéte are among his major works, making him one
of the composers who most influenced contemporary music in the second half of the 20th century. At the age of
11, he entered the Paris Conservatoire, where he studied under many famous composers such as Paul Dukas,
Maurice Emmanuel, Charles-Marie Widor and Marcel Dupré. In 1931, he was appointed organist of la Sainte-
Trinité Church in Paris, a position he held until his death. He also worked as a harmony teacher after the end of
the war in 1941, taught composition as a professor at the Paris Conservatoire in 1961 and retired in 1971. Among
his well-known pupils were Quincy Jones, Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen and Yvonne Loriod, his second
wife. He died on 27 April 1992 in Clichy. He left behind fifty works, deeply influenced several generations of
students and music lovers, and took his place in music history as one of the composers who changed the evolution
of modern music during the twentieth century. Messiaen was a composer whose universality was recognized by
all his students. He not only opened new windows in historical and geographical contexts, but also gave a new
dimension to the notion of music in a new ‘quadrivium' component at the center of the arts, social and scientific
sciences. Mathematics, physics, cosmology, cosmology, acoustics, physiology, human and animal (the pinnacle
of ornithology), as well as poetry, philosophy, theories of motion and color, all fall within this broad spectrum
(Shenton, 2008: 42).

Messiaen joined the French army as a medic in the Second World War, and he was captured by the Germans
in June 1940 as a prisoner of war in Stalag VIII A camp in Gorlitz, Poland (http://www.oliviermessiaen.org).
Unable to take food or clothing to the prison camp when captured, Messiaen somehow managed to take a bag
containing Bach's Brandenburg Concertos and sheet music by Alban Berg, Beethoven, Ravel and Stravinsky
(Linton, 1998: 13). Since he was a medic, a German officer sympathized with Messiaen because he was not
actively fighting in the war, secretly provided him with paper, pencils and erasers, and even cleaned a room in the
priest's block to give him a place to compose. Quatuor pour la fin du temps (Quartet for the End of Time) was
composed in such an environment. Messiaen composed almost the entire work with the inspiration and mood
provided by the very restricted conditions, including the gloomy looks reflected on the faces of the prisoners in
the camp as they were in various stages of hunger and cold, and the extreme physical and psychological difficulties
that affected even their dreams. He thought that the northern lights he witnessed in the camp was a sign from God
to complete his work. The fact that the work is a quartet with a non-standard instrumental combination of piano,
cello, violin and clarinet is a result of the available instruments in the camp and the competent musicians who
performed them. The structural design of the work contains both musical and mystical qualities based on
Messiaen's personal beliefs. The work, which consists of eight movements in total, symbolizes timelessness, that
is, eternity, by depicting the seven days of creation represented in the Bible and the eighth day on which God
rested. The work was premiered on 15 January 1941 in front of an audience of four thousand prisoners and guards

(http://lwww.oliviermessiaen.org).

The title of the composition is taken from the Biblical text of Revelation 10:6, which has a double connotation
for Messiaen: "the end of time" in this case not only refers to the Christian myth of the Apocalypse, but also

represents a type of composition that separates the rhythm from the standard classical meter systems, thus
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"enabling" the end of time in real time. The fact that the process-related reflections of the of the Quartet's creation
are embodied in the work, helped Messiaen to establish a strong connection between musical and theological
elements of faith. This was an optimistic approach, given the novelty of the work as well as the grim environment
in which it was written (Linton, 1998: 13).

Messiaen explains his inspiration from these Revelations in his own words in the Preface to the Quartet:

The Preface is directly inspired by the Testimony of St John. Its spiritual language is essentially transcendental,
spiritual, and catholic. Certain modes, which melodically and harmonically reveal a kind of tonality, draw the
listener into a sense of the eternity of space or time... certain rhythms contribute significantly to the prohibition

of temporalities (Messiaen, 1940: 1).

Considered one of the 20th century's most important works, the Quartet exemplifies Messiaen's unique
development of non-traditional harmonic and rhythmic practices as well as his original compositional techniques
in the concept of time as a static element. The main purpose of this research is to explore and understand the
determining effects of the non-musical elements -that motivated the compositional process of the Quartet- on the
musical elements of the work and to analyze this interaction through the relevant musical passages. Along with
technical elements such as Indian rhythms/Indian modes, Greek rhythms, medieval classical rhythmic principles,
French organ music tradition, synthetic modes/synthetic rhythms, some concepts such as Catholicism, ornithology
and synesthesia are among the subjects analyzed in the context of Quatuor pour la fin du temps. The analysis is
multidimensional as it contains many elements at the same time. The unique use of rhythmic, harmonic and
melodic structures in Messiaen's music makes it impossible to analyze this work with classical methods. Therefore,
in order to understand the depth of this unique composition, Messiaen's own methods of analysis and his own
analytical terminology will be taken as a basis. Literature review and music analysis are employed as the primary
methods of the research. Associated books, essays, articles, theses, dissertations, CD/DVD recordings and the

Quartet's score are among the resources utilized extensively.

Liturgie de Cristal

The first movement of the Quartet contains examples of many of the melodic, harmonic and rhythmic
structures used throughout the work. Each movement will be described in detail, together with the qualities that
create the focus of "timelessness”. The contents of the movements are represented by the composer's own

interpretations in Messiaen's Preface to each movement (Messiaen, 1940).

In the first movement, each instrument in the quartet participates in the musical movement with their individual
roles. While the main rhythmic structure is provided by rhythmic pedals on the piano and cello, the clarinet and
violin play melodic ornaments representing blackbird and nightingale calls respectively; these bird songs are heard
on each instrument and create a rhythmically irregular improvisational environment. The Quartet is the very first
piece in Messiaen's oeuvre in which he uses bird songs and was probably inspired by his imagination of joining

the birds flying outside while he was stuck behind the walls of the imprisonment camp. Messiaen was an



200 Dere, Nurcan

ornithologist® and devoted a significant part of his life to the study of bird songs. He later described birds as "little

prophets of spiritual happiness™ (Linton, 1998: 14).

Example 1: The Use of Violin and Clarinet for Bird Songs in Liturgie de Cristal

The rhythmic pulse created in the ostinato on the piano, as well as a rhythmic series of seventeen values
superimposed on a pattern of twenty-nine chords that repeat in a continuous cycle, maintain their progression
independently of each other. Thus, a framework based on the prime numbers 17 and 29 was created. Due to the
use of prime numbers, different variations of the overlapping of musical elements in the isorhythmic? order are

obtained.

Messiaen described the rhythmic pedal as a pattern that repeats an ostinato pattern independently of the other
rhythms surrounding it. The rhythmic pedal can overlap with other rhythmic pedals on different instruments in a
completely unique system. As of the beginning of the Quartet, the rhythmic pedal used in the piano is applied as
shown below (see Example 2) (Messiaen, 1942: 26). The letters A, B, C and D in the piano part indicate the
repetitively used rhythmic pedal. Consisting of 17 values, this rhythmic pedal repeats exactly nine times throughout

the movement.

! bird-scientist / bird-researcher
? Literally "same rhythm" in Greek. ‘Isorhythm’ is the practice of structuring a piece of music on a repeating rhythmic
pattern/model.
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Example 2: Liturgie de Cristal

The clarinet delivers a main melody that sometimes travels in the range of the piano and cello. Bright bird-call
motifs in the violin's high register create a secondary counterpoint. The structure that covers the hazy and loose
sonority of the artificial harmonics in the cello and integrates all its mysteriousness is again expressed as a rhythmic
pedal. This structure on the cello is divided into two non-retrogradable rhythms (indicated with the letters A and
B in Example 3). In Example 3, the mirror point of the cello's non-retrogradable® rhythmic structure is indicated

with + symbol below the staff. This structure repeats until the end of the section. The entire rhythmic pattern is

indicated in the cello and piano parts by the symbols ™ and _l, and the letters X, Y and Z written next to
them (Example 2). X and Y contain the whole rhythmic pedal, and Z contains half of it. This rhythmic pedal,
consisting of fifteen values, also contains three different melodic pedal patterns of five notes each. This design,
which continues in the cello part throughout the entire movement, includes a fifteen-unit rhythmic pedal that
repeats seven times and a melodic pedal consisting of the sounds [Do, Mi Re, Fa# and Sib]* that repeats three

times within each of these rhythmic pedals and the same melodic pedal is repeated a total of twenty-one times

% Non-retrogradable rhythm: a rhythmic structure whose forward reading produces exactly the same result as its
backward reading. Such structures are also referred to as 'musical palindromes'.
4IC, E, D, F sharp and B flat]
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throughout the movement. Since the rhythmic pedal repeats its own pattern, likewise, the melodic and harmonic

pedals follow their own melody and chord sequence patterns.
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Example 3: Use of Non-Retrogradable Rhythms

In the same movement, a similar type of automatism® occurs on the piano. The piano repeats the chords forming
the rhythmic and harmonic pedals successively. Here again, the number of chords forming the harmonic pedal is
29, and the number of values forming the rhythmic pedal is 17. The fact that these two prime values move together

causes the chords to undergo some unexpected rhythmic variations. The rhythmic pedal on the piano is as follows.
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Example 4: The 17-Note Rhythmic Pedal Pattern of the Piano in the Liturgie de Cristal

The vertical overlap of the rhythmic and melodic/harmonic pedals discussed above is explained in detail in

Example 5 below:®

Rhythmic Pedal (talea) of 17 values:
* (deci-talas from Sangitaratnakara)
* Occurs nearly 10 times throughout the movement.

First 6 values -- retrograde of ragavardhana Next 7 values - candrakala Final four values -- laksmica

Melodic/Harmonic pedal (color) of 29 harmonies

* Occurs nearly 6 times throughout the movement.

non-modal. The 2nd chord is a chord on the dominant that uses all of the pitches of the Bb major scale.
Messiaen retains an F (the dominant) in the bass as a pedal tone, coloring the chord with different harmonies
to create what he called a "stained glass window" effect.

b b o b be
b 50158 o !,.A:.E!bggl’z v_-f:e;ﬁ,g,ﬂ;,ﬂ#i 2=t 20 . -

*** notes are natural unless preceded by a sharp or flat

**** Note the use of prime numbers in the construction of the rhythmic pedals (talea)
and the medlodic/harmonic pedals (color) -- 17, 29, 5...
It would take over 230 minutes for these to sync up again once initiated.

Example 5: 29-Unit Harmonic Pedal on the Piano in the Liturgie de Cristal

The chords that form the pedals are the dominant chords with appoggiatura(s) Messiaen used to depict colored

stained-glass windows. These chords, which will be discussed in more detail later, are formed from the pitches of

°> Formation with a systemic pattern.
& Messiaen expressed rhythmic patterns and pedals as a concept with the words 'talea’ or 'tala’. In addition to this,
he occasionally included 'tala’, rhythmic patterns used in the traditional Indian musical system. Example 5 shows

some of these talas.
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Mode 2 and Mode 37. In addition, the cello's repetition of a melody in Mode 1 (whole-tone scale) prevents
monotony in these harmonic combinations. Finally, the motifs in the violin part, divided by rests, are written in

bird-song style, like the clarinet's song phrases; see Example 2 (Messiaen, 1942: 26).

The first movement of the Quartet is written in 3/4 time, but Messiaen has eliminated the standard rhythmic
structure within the isorhythmic beat pattern. The chords are highly dissonant and the rhythmic pattern is
constructed utilizing the Sharngadeva rhythms of ragavardhana, candrakala and laksmica, as shown in Example
6. Thus, the composer was able to break the effect of metrical and regular time, avoiding a perceptible sense of

edged/pointy rhythmic patterns throughout the work.
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Example 6: Non-Standard Rhythm Pattern

The chord sequences, as mentioned above, feature a combination of modes of limited transposition.
Surrounding the piano part, the cello continuously repeats a melodic pedal consisting of the same five notes. These
sounds, played as harmonics, are the notes [Do, Mi, Re, Fa# and Sib] only and respectively (Mode 1 - Whole Tone
Scale). This pattern forms a larger rhythmic pedal of fifteen values in which the group of five pitches is repeated

three times (Example 7).

I 1 I 1 I 1
Rhythmic Pedal H o pup o o 5\ | .\ o .\ .h o\ | o\ o o\ o\ |
(Talea)
o S i £ N s o B he~
Violoncello IB bb \9 h. ;- ﬁU bb\\ ] q:j h' 3_ #b’; bbs I q\ h' : 31 bbg Il
0 4 2 6 10 0 4 2 6 10 0 4 2 6 10

Example 7: Melodic and Rhythmic Pedal

Messiaen explained the palindrome structure in the cello part, which is another frequently used rhythmic
technique, as Pattern A and Pattern B, and indicated the center point of this pattern with the sign (*) (Messiaen,
1942: 17).

Pattern A Pattern B Pattern A
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Example 8: Palindrome Structure

Therefore, it can be said that the rhythmic progress serves as "coloring" for the section, rather than determining
the overall structure (Johnson, 1975: 63). All these rhythmic techniques, which provide the background for the
calm passages of the bird songs, combine to create an environment that is not in the standard metrical order. As

all the instruments play at the same time, they create their own unique melodic lines without much interaction with

7 Messiaen categorised seven synthetic modes, which he called "modes of limited transposition" because only a
limited number of true transpositions are possible since after a certain number of transpositions these modes will
repeat themselves pitch by pitch.
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each other. By using all these techniques, Messiaen has tried to create the feeling that the movement is part of a
much larger musical structure that goes on forever.

Towards the end of the movement, the whole sequence of rhythmic patterns that make up the piano's
isorhythmic cycle comes to an end, as the prevalent melodic motifs of bird songs in the clarinet and violin parts
mark the moment when the movement ends. Liturgie de Cristal gives the listener a glimpse into the reality of
Jerusalem in heaven, a place beyond time™ (Linton, 1998: 14). According to Summa-Chadwick (2008), Messiaen
aimed to create a glimpse of "timelessness" (that is, eternity) for his audience by interrupting the isorhythmic cycle
(Summa-Chadwick, 2008: 9-10).

Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps

This movement is written in extended A-B-A form, with a mystical middle section (section B) preceded and
followed by a very strong rhythmic passage. The piano continues the rhythmic development of the A section, while
the heavy character and eccentric chords descend almost to the lowest register of the instrument. The motive in
question (Example 9), representing the Angel announcing the End of Time, is later repeated in the seventh
movement of the Quartet:
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Example 9: ‘Angel Motive’ Announcing the End of Time

An important application found in Messiaen's music in the context of harmonic formulas is the intensive use
of different colored chords that contain every note of a major scale in the chord structure but are arranged on the
dominant tone. Messiaen tried to create the effect of 'patterned color windows™® by regularly using this chord
structure, which he called the ‘dominant chord', together with appoggiaturas. This title refers to the colorful and
patterned stained-glass windows that could be found in churches and cathedrals. Different vertical structures of
this kind are mixed with the intervals of perfect fourths and augmented fourths and varied with other chordal
combinations, again based on the dominant (V) degree. Another chord frequently used by Messiaen is the
‘resonance chord'. In this type of chord structure, every single pitch of the Mode 3 is used. The composer organized
the vertical arrangement of these pitches and reversed the "root" chord (Summa-Chadwick, 2008: 5). In addition,

Messiaen uses, by his definition, the 'cluster chord', which will be explained below.

Section A, the first part of the second movement of the Quartet, ends with descending cluster chords in the

piano part, while a final bird call is heard in the clarinet. The following example is drawn from this section

8 stained-glass windows
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(Example 10), the use of quartal chords® is indicated by the letter A, while the use of resonance chords is indicated
by the letter B:

Presque lent,impalpable,lointain

Example 10: Quartal Chords and Resonance Chords in Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps
The way that the lower resonance (sub-resonance) chords are used in Section A is presented in Example 11:

Robuste,modéré > =

Example 11 : Sub-Resonance Chords from Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps'

Example 12 shows the dominant chords (letter A) and sub-resonance chords (letter B), including the arpeggio

gesture on the clarinet.

Vocalise, pour g -
VAnge gui,tmnonce Modéré ‘,‘g . .q* - 1"— - 1,__ "__ # h; bzi_ # #
la fin du Temps

Viol o - )
G 7 '

Clarinette
en Si

Violoncelle

Piano

° chords based on the interval of fourths.



A multi-dimensional analysis of a modernist work composed in captivity: olivier messiaen, “quartet for the end of time” 207

) MOdél‘é ;
von g t = R
.} - E .
“be g < big , ba :F_\ . 2ba
Si > f
ylle E‘FU.; E =

NS
N g . >
;iz]“”
))
R
n—":,—b
LRy
)
e\

& o—
= # =
pro S el JHFL >
I : t—=
B ?g . B E} ’ i
*.fffsib& ' S82bassa_ _o.--Jd

Example 12: Sub-Resonance Chords from Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps'

Another example of chord forms is cluster chords. The use of cluster chords in the Quartet, which Messiaen

describes as "blue-orange chords played one after the other in a way similar to the timbre of a church bell heard
from afar”, is given in Example 13:
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Example 13: Cluster Chords from Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps
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In this example (Example 13), the letter A indicates overlapping quartal chords, B indicates resonance chords,

and C indicates chords formed with the pitches of Mode 2.

In Section B, which Messiaen described as the rainbow section, he spoke of 'cascading chords' dominated by
a steel grey color similar to flowing water droplets (Halbreich, 1980: 313). Therefore, all the piano chords in

Example 13 form cascading chords as they take place in a descending pattern.

‘Litanic harmony’, one of the techniques used by the composer, is defined as the effect achieved by the addition
of two or more pitches repeated in various vertical combinations. Messiaen used this harmonic form quite

frequently in the work (see Example 14 and Example 15).
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Example 14. Use of ‘Litanic Harmony’ in Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps

Chords formed by combinations of fourths and fifths are shown in Example 15. The chord indicated with a
plus (+) sign is a superposition chord formed by a perfect fourth, an augmented fourth and another perfect fourth

arranged from bottom to top. The other examples contain similar structures based on quartal and quintal®® intervals:

Example 15: Examples of Harmonic Combinations in Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps

In the middle and longer B section of the movement, the piano initially moves with ‘resonance chords’ while

the violin and cello move in unison two octaves apart:

10 hased on fifths
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Example 16: Resonance Chords

in measure 11 of part B are constructed as follows. The repetition

resonance chords’

3

The sets containing the

patterns of these sets are indicated by the letter A and smaller sub-sets within the Set A are indicated with shorter

lines in Example 17.

Repeated Resonance Chords

Example 17: Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps (Part B, measures 11-16)
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At the very beginning of section B, the violin and cello move in unison two octaves apart. This is Messiaen's
analogy to the plainchant, but it also creates a sense of ametric'? rhythm. Messiaen achieves these structures, which
sound as if they are not in a rhythmic pattern, using additive values and the augmentation of rhythms on repeated
notes. In Example 18, B is an example of the rhythmic augmentation of A, and D is an example of the rhythmic

augmentation of C:

A B [ C D
e F .
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Example 18: Ametric Structure with Rhythmic Augmentation

The return of Section A in m. 49 (to be referred as A”) is considerably shorter than the first Section A in the
beginning of the movement (m. 1). The ascending passage in the violin and cello parts in the first A is resolved
descending with a reverse movement in m. 49 (A’). Likewise, the piano's arpeggiated chordal passages also move
descending and then continue ascending with cluster chords. To summarize, all the horizontal movements in

Section A' are formed as the reverse of the horizontal movements in Section A.

Abime des oiseaux

The third movement of the Quartet is a striking example of Messiaen's treatment of bird songs in his
compositions. Messiaen was fascinated by bird songs. On the other hand, he realized that due to the limitations of
the existing harmony system and musical instruments it was not possible to create an exact replica of the bird

sounds he heard in nature.
A. Lent (eighth note = 44): 13 bars up to 'sans presser'
B. Presque vif (sixteenth note =126): 6 measures
C. Lent: 1 measure, sans presser
D. Presque vif : 4 measures
E. Modéré (eighth note = c. 92): 5 measures
F. Lent: 12 measures
G. Modéré: 2 measures
H. Presque vif: 1 measure to the last four notes 'Lent (sixteenth note = 100)'

In this movement, written entirely for solo clarinet, the contrast between the extremely slow movements (Lent,

octave = 44) and the extremely fast movements (Presque vif, = 26) is quite high. The feeling of musical contrast

Ym. 19
12| acking a stable meter, usually because of elaborate cross-rhythms or an absence of pulsation (Griffiths, 1996:

17).
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between the optimistic character of the bird song and the emptiness of the "sad and tired time" is clearly expressed
at the beginning of the movement. This movement has no metric structure, so that the clarinet, which could act
"timelessly", is nevertheless heard rhythmically. In the fast sections, Messiaen uses imitations of blackbird and
nightingale calls. He then adds a descending arpeggio travelling over the dominant chord (denoted by the asterisk
[*] symbol in Example 19 and by the letter A in Example 20). Messiaen thinks of the nightingale's song as 'a subset
of a group of birds singing exuberantly in a subset of motivic variations with various patterns'. In addition to the
nightingale, another bird species discussed in the chapter is the blackbird. The blackbird belongs to a different bird
species in terms of its melodic style and the "tonal" effects it produces, usually at slow tempos (Johnson, 1975:
134).
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Example 19: Bird Song

Messiaen uses the dominant chord in both descending and ascending passages in the fast portions of the
movement. Frequently placed breathing marks are used to indicate the beginning and end of certain bird motives
and to compress the time between calls, notably those of the blackbirds.

Presque vif, gai, capricieux
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Example 20: The Use of the Clarinet for Bird Songs in Abime des oiseaux

In contrast, the slow notes of the "sad and weary time" sections within the work (Lent, eighth note = 44) are

prolonged and dragged out to represent the melancholy and sterility of earthly existence.

It is possible to hypothesize that Messiaen deliberately used numerals (prime numbers) that are said to have
"divine" properties in this part of the work. The five notes from F# (letter A) to F# (letter B) in Example 21 fall
into this category. In the second phrase (letter B), there are two repetitions, each with three notes. This three-note

motive, which begins with F# and repeats twice, is heard a total of three (3) times by the time it reaches the final

two-note F#.
A B
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Example 21: Prime Numbers

Messiaen's use of bird songs in this work hints that he would devote most of his later works to bird songs and

that he would compose compositions that would include the sounds of over a hundred different bird species. The
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nightingale and the blackbird, whose voices he used in this work, became the two bird species he would use most

extensively in his bird-song compositions in the following years (Johnson, 1975: 131).

Intermede

This movement is the only one written metrically in 2/4 time, with motives consisting of variations of eighth
and sixteenth notes. This movement sounds more worldly comparing to other movements’ otherworldly spiritual
character. It was originally written as a short trio to be performed by other prisoners who played clarinet, violin
and cello, and the piano was included later. It is also the only movement with "playful” dialogues between the

instruments and the only one with no references to religious elements.

Most passages move in unison and/or at certain intervals parallel to the melody. However, there are occasional

deviations in which dialogues between the instruments are also included (see Example 22).

J——
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Example 22: Unison-Parallel Movements and Dialogues

In the fourth movement, characterized by an optimistic atmosphere, material from the other movements is
incorporated without compromising this character, thus ensuring a structural unity throughout the Quartet by
means of thematic references between movements. Example 23 shows the use of the opening theme derived from
the sixth movement of the Quartet (marked with F in the score). This theme, written without a meter in the sixth
movement, is now notated in 2/4 time in the fourth movement. As a result, the rhythmic structure of the theme

sounds the same in both movements.
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Example 23: Use of the Opening Theme of Movement Six in Movement Four

Louange a I'Eternité de Jésus

At the first appearance of the theme on the cello and during the development of this theme, the piano part
portrays a static character with fixed sixteenth-note chords surrounded by rests. Although the chords in the piano
part do not fully comply with the principles of functional-harmony, they somehow suggest tonal colors and effects
creating a harmonic aura reminiscent of the Late-Romantic period, whose functionality is concealed by means of

non-chord tones such as appoggiaturas, anticipations, suspensions and so forth (Example 24).
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Example 24: Louange a I'Eternité de Jésus - Piano Part, mm 1 - 8

Messiaen utilized a method called "song phrase" for the cello line. This is a theme with both antecedent and

consequent phrases. (Messiaen, 1942: 44). This section does not employ a specific unit of meter, so the cello
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proceeds on the continuous movement of piano's sixteenth note pattern. For the antecedent phrase of the theme,
see Example 25:

Example 25: Antecedent Phrase of the Cello Theme

In the last bars, while the piano part continues with the accompaniment of sixteenth notes, Messiaen breaks
this sense of continuity to a certain extent by increasing the use of rests below the last long note held in the cello
part. (Example 26).
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Example 26: Louange a I'Eternité de Jésus — Closing Three Measures

Danse de la fureur, pour les sept trompettes

This section refers to the seventh angel, who reveals the mystery of God by playing the first six trumpets of
the Apocalypse and the various catastrophes that follow. The use of irregular pulse in forte dynamic creates a
breath-taking and climactic atmosphere in which the four instruments harmonize in octave-unison. This depicts
the horrible and chaotic aspect of the end of the world. For the composer, this movement is mostly "a study in
rhythm". The theme is rhythmically manipulated through Messiaen’s use of added values, usually short values,
through a tie or a dot (Faller, 2003: 16).

Danse de la fureur, pour les sept trompettes is the most rhythmically energetic movement of the Quartet. It
has a unison structure, with all instruments playing the same phrases in close octaves in a consistent manner
throughout. The entire movement is written in Mode 6, one of the 'modes of limited transposition’, consisting of

two tetrachords juxtaposed with a half-step interval instead of a whole-step interval.
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Example 27: Mode 6

The first 27 bars of the movement are developed with a structure of a new rhythmic phrase of two measures in
length. Every second measure (e.g., measures 2, 4, 6), a climax is reached on the longest note of the phrase. In
terms of its content, this structure is an illuminating example of Messiaen's use of rhythmic addition in combination
with prime number groups of 5, 7, 11 and 13. The process that rhythmic groups are formed by means of additive
values around eighth notes to reach prime numbers is indicated by the symbol (*) within a square bracket in
Example 28a:
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Example 28a: 5-Unit Rhythmic Group®?

Then, a group of seven units was created with an added sixteenth value. This is also indicated by an asterisk

(*) in Example 28b.
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Example 28b: 7-Unit Rhythmic Group
The inserted value (sixteenth note) forms a group of eleven units (see Example 28c):
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Example 28c: 11-Unit Rhythmic Group

The inserted value (again, sixteenth note) forms a group of thirteen units (Example 28d):

2
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Example 28d: 13-Unit Rhythmic Group
In the following example (Example 29), the added rhythmic values -denoted by letters- are used to round up
the sum of the number of sixteenth note values to prime numbers. Letter A indicates groups of 3, B:5, C:7, D:11

and E:13 units.

Décidé, vigoureux, granitique, un peu vif B B
Blr— Br — —
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13 1-unit equals a sixteenth note
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Example 29: The Use of Added Values, in Danse de la fureur, pour les sept trumpets

Messiaen used non-retrogradable rhythms in each of the first 14 bars of the second section of the movement
marked "Au mouvt". The composer explained how this rhythmic technique is particularly useful for modes of
limited transposition in his book The Technique of My Musical Language. His hypothesis for this theory is based
on the principle that modes of limited transposition are unreadable from top to bottom in the vertical direction,
while rhythms are non-retrogradable in the horizontal direction. The notion of ‘non-retrogradable’ stems from the
fact that reading the original rhythmic pattern from beginning to end would give exactly the same result as reading
it from end to beginning. Therefore, there is no point in reading the original rhythmic pattern from end to beginning,
and the relevant pattern becomes non-retrogradable. "The last note of each group of these modes is always in
common with the first note of the next group, and the groups of these rhythms frame a central value common to

each group. The explanation is now complete™" (Messiaen, 1942: 18).

Each measure in Example 30 contains a rhythmic pattern that cannot be read from end to end. The common
value (center point or center note) of each phrase is indicated by the asterisk symbol. On both sides (right and left)

of the center notes marked with (*), there is a mirror image of the rhythmic pattern:

Example 30: Two Separate Non-Retrogradable Rhythmic Structure



A multi-dimensional analysis of a modernist work composed in captivity: olivier messiaen, “quartet for the end of time” 217

In the presque lent, terrible et puissant section, all instruments move together. This section, which exceeds the
range of one octave and then reaches many octave divisions, is also rhythmically challenging for the players.

Messiaen used such a feature to "give this theme an overwhelming force” (Messiaen 1942: 43).

All the bars in Example 31 contain non-retrogradable rhythmic patterns.
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Example 31: From Danse de la fureur, pour les sept trumpets, Use of Non-Retrogradable Rhythms

In the eight-measure-long segment analyzed in Example 31, the following sequence of sixteen notes (see
Example 32) is repeated four times, and in the fourth repetition, the last two notes of the sequence are omitted.
This method not only emphasizes a single scale, but also allows rhythmic variations to be created while repeating

the pitches of the scale.
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Example 32: Danse de la fureur, in pour les sept trumpets, Repetitive Sequence of Rhythmic Variations

Fouillis d*arcs-en-ciel, pour I'Ange qui annonce la fin du Temps

The Quartet has the strongest connection with the harsh conditions in the prison camp. Messiaen tried to
describe the vivid hallucinations caused by hunger and the icy cold of Silesial* (Faller, 2003: 18). In Messiaen's
own explanation of the colors that created this movement, he stated that it has the most variety of musical elements
in the whole Quartet. At first, the movement alternates between two calm and peaceful themes, followed by a
powerful theme representing the angel, originally announced in the second movement of the work. Messiaen
describes such forms as "the alternation of the First Theme separated by the development of the Second Theme"
(Messiaen, 1942: 54). This movement is dedicated to the Angel, especially the rainbow, a symbol of peace, wisdom

and "all vibrations of light and sound" (Preface to the movement from the Quartet's score).

The cascading chords of the second movement are revisited here in the seventh movement (Example 33).

4 The name of the prison camp
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Example 33: Cascades of Chords (seventh movement)

The rainbow figure is represented by arpeggios and arpeggio-like melodic gestures on the piano, and these
gestures diversify and appear in different forms within the movement (Example 34).
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Example 34: Variation of Rainbow Figures, Arpeggios, and Arpeggio-Like Gestures

This movement consists of a harmonic structure in which the Mode 6, one of the 'modes of limited

transposition’, and the Mode 5 overlap. The Mode 6 was also used in the previous movement of the Quartet (sixth
movement). The structure of the Mode 5 is as follows (Example 35):
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Example 35: Mode 5
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In this section, the cello and piano begin with a dialogue similar to the one at the beginning of the fifth

movement; the cello line, which contains rhythmically added values, moves in a lyrical structure over the piano's
undulating sixteenth-note chords depicting a rainbow.

Beginning in measure 13, the new section introduces the 'Angel Theme™ in the piano part. This time, a pattern
of sixteenth notes based on the interval of minor seventh is added in the left hand (Example 36).
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Example 36: Minor 7th and Dissonance Chord Extensions

The violin and clarinet join the music in the new section with the 'Angel Theme' (measure 13), see Example
37:
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Example 37: Participation of All Instruments

In the Extatique section of Fouillis d'arcs-en-ciel, pour I'Ange qui annonce la fin du Temps, while the clarinet,
violin and cello proceed with an octave-unison melody with all notes decorated with trills, the descending and

ascending arpeggios fluctuating in the piano part provide this section with a very colorful harmonic/textural color

15 The 'Angel Theme' was previously announced in the second movement of the Quartet.
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(Example 38). The piano's accompanying arpeggios and the trill-ornamented melody in the other three instruments
are written using the modes of limited transposition.
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Example 38: Trill-Ornamented Passage Proceeding over the Fluctuating Chords of the Piano
One of the most striking instrumental effects of this movement of the quartet is the sharp cello glissando heard

between mm. 23-25, covering a registry of almost three octaves (see Example 39). This glissando, timbrally

surrounded by trill-ornamented long notes of the other instruments in fff dynamic, effectively depicts the spiral
interlocking of colors and sounds.
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Example 39: Cello Glissando (mm. 23 - 25)

*

Following the first glissando in the cello, similar cello glissandi are heard twice more in succession. However,
this time the glissandi last longer (for four bars), both ascending and descending, and the piano delivers the

octatonic chords (also in fff) this time in tremolo fashion, thus creating a much more intense atmosphere (Example
40).
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Example 40: Other Cello Glissandi Accompanied by Tremolo Gestures

All the material derived from other movements are combined horizontally and vertically in different
arrangements. Therefore, the seventh movement summarizes all the previous movements of the work and has a
densely woven thematic structure. As mentioned above, with such a method Messiaen chose to musically reflect
the spiral interlocking of the color (and sound) spectrums that make up the rainbow. In short, the seventh movement
is the most intense and the most difficult to assimilate both musically and expressively. The thematic and formal
structure confirms this intensity and complexity. As a result, these are the factors that make the movement

extremely powerful in terms of its unique expressiveness.

Example 41 confirms this situation exactly: the ‘Angel Theme’ in the piano part, which was previously
analyzed in Example 37 (13th measure of the movement), reappears one more time but this time the violin, clarinet
and cello are in successive sixteenth notes, projecting the pitches of the 'modes of limited transposition'. Messiaen
puts together fixed musical ideas at his disposal in different combinations, resulting in quite different and varied

formal/textural structures.
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Example 41: Different Combinations of Various Musical Ideas

Louange a I'Immortalité de Jésus

This is an additional movement written by Messiaen long before he wrote the Quartet. It originally belongs to
an organ piece entitled Dyptique, written in 1930, and was later rewritten by the composer for violin and piano.
Messiaen chose to deal exclusively with the glorious aspect of Christ, rather than the passion and suffering that
are cultural elements of Christianity. Messiaen felt himself more capable of emphasizing joy rather than pain, and
his music is uplifting and comforting, like God's love, mercy and forgiveness. He was happy to refer to these
subjects in his works (Faller, 2003: 9). In line with Faller's observation, instead of referring to the crucifixion and
suffering of Jesus, Messiaen referred to the idea of Jesus' immortality in the movement. The serene and

otherworldly character of the music is a reflection of an inner meditation on the immortality of Christ.

The composer described the movement Louange a ['Immortalité de Jésus with the words, "The final duet for
violin and piano, extremely slow and delicate, ecstatic.” These words are followed by the following description,
also from the composer's pen:

"A long violin solo follows as an addition to the cello solo in the fifth movement. So why the same praise
a second time? More specifically, it points to the human side of Jesus; the Word made flesh and bone -
resurrected immortal to give us life. It is all about love. The musical ascent into an extremely high register is
the ascent of 'man’ towards God, of the Child of God towards his Father, of the Divine Presence towards

Heaven." (Messiaen, Louange a I'Tmmortalité de Jésus: Preface)
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Texturally very similar to the 5th movement of the Quartet for cello and piano, this final movement utilises
violin and piano to create an extraordinarily calm and ethereal structure. Louange a [I'Eternité de Jésus utilises the
song-phrase structure. This movement makes use of a double phrase structure, similar to Messiaen's song phrase,
but with the addition of an extra element. Messiaen explained the binary sentence structure as an exposition of a
theme phrase followed by an introductory phrase that tends to move towards the dominant of the original tone.
The theme is recapitulated, and then a second phrase appears, ending in the tonic of the original tonality (Messiaen
1942: 45).

Messiaen's double phrases consist of a repetition of an existing theme with a modulated version or one that
travels in the pitches of the dominant chord. After the three-measure-long theme is announced, in the repetition
section, a phrase similar to the theme begins, this time on a different pitch (Example 42). Both phrases are

rhythmically the same and very similar in terms of their melodic structure.
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Example 42: Example of a Double Sentence from Louange a l'immortalité de Jésus, (Introduction to the Movement)

The melodic lines, ups and downs of the phrases, are reminiscent of the late-Romantic period. When evaluated
harmonically, the use of chord structures that are not functional but occasionally contain tonal colors draws
attention. This is also a practice used in the late-Romantic period. Messiaen preferred such a musical style in order

to fully reflect the extra-musical motivation of the movement (Ode to the Immortality of Christ).

Immediately after this double phrase, the piece continues as follows (Example 43). The parts marked with the
symbol X are entirely based on the pitches of Mode 2. The melodic structure consisting of the pitches of Mode 2
(announced by the violin) proceeds over the harmonic movements in the piano, which are not functional but

contain tonal colors causing certain tonal associations.
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Example 43: Use of Binary Sentence in Louange a [

The marked motives in Example 43 are versions of the motif below (Example 44), developed by interval

expansion.
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Example 44: The Developed Motive

While the violin part undertakes the melodic line described above, the piano repeats a fixed rhythmic structure
with dotted eighth-note patterns that lasts approximately thirty seconds. This simple accompaniment in the piano
part creates a moment of meditation, symbolizing the sound of church bells (Faller, 2003: 20). The last movement
of the piece is in a two-part form; the first part is fifteen bars long, and the second part is eighteen bars long. The
first eight bars of each section are identical. Messiaen made regular use of diminished fifths in the violin part. For

example, the diminished fifth interval is used three times in the first three bars of the movement (Example 45):
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Example 45: Diminished Five Interval

The emphasis on the number three (3) in this section is remarkable. The use of the triplet pattern as the most
dominant motif in the phrases by changing the melodic intervals and the use of the diminished fifth interval three
times on the same triplet rhythmic pattern in the first three bars of the movement is too systematic and too conscious
to be merely a coincidence. Considering that the movement is composed on elements such as Jesus, the ascension
of the Child of God towards his Father, the Divine Presence and Heaven, it will be clearly understood that the
insistence on the number three (3) with musical devices is a symbolization of the Holy Trinity (the Father, the Son
and the Holy Spirit).

Messiaen's melodic lines continue to rise as the movement progresses and reach extremely high register. At
the very end of the movement and the end of the whole Quartet as well, the highest pitch in the entire work's range
is reached. This final section, which involves the harmonic playing of the note E with an indirect reference to the
E Major tonality, is a virtual representation of the ascension of Jesus Christ as a human being. The slow ascent to
the extreme heights of the violin part -'heaven’- depicts "the ascent of a Man to God, of a Child of God to His

Father, of a Divine Being to Heaven" (Example 46).

In this last passage, which concludes the movement and the work, there is a musical reference to the concepts
of 'victory' and 'praise’, as well as the serene character of the music. The "Praise of the Immortality of Christ" is
not accomplished in a loud and exaggerated manner, but in a rather solemn and serene character, reflecting His

spiritual maturity. The Quartet for the End of Time closes in this fashion.
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Example 46: Louange a l'immortalité de Jésus, Melodic Ascension
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CONCLUSION

In this study of Olivier Messiaen's Quatuor pour la fin du temps, it was found that the work contains many
non-Western elements in terms of the utilized compositional techniques. At the same time, non-musical elements
play an important role directly or symbolically. Elements of traditional Indian music, medieval hymns (plainchant),
synesthesia, bird-songs and the composer's mystical side as a church organist and his Roman Catholic faith were

observed as the main factors shaping the general musical language of the work.

Despite the composer's use of numerous structural techniques and methods in the Quartet, the most dominant
element that constitutes the mystical and timeless aspects of his music is a mystical motivation that comes from
the composer's deep Roman Catholic faith and his personal interpretation of this faith. According to the findings
of the comprehensive analyses, the Quartet is primarily based on Messiaen's religious mysticism. All other

elements, methods and contexts are meticulously planned and constructed to serve this mystical approach.

A striking example that supports this determination is Messiaen's use of Indian rhythms not to make any ethnic
music reference, but for a very different purpose, to symbolize the concepts of timelessness, eternity and
uncertainty in the musical dimension. In other words, the composer completely abstracted an element borrowed
from an external source from its original framework and used it for the purposes of his own musical language.
This approach is the primary feature that makes Messiaen's compositional language in the Quartet extremely

unique.

Messiaen's writing exhibits a rather intricate character at certain points in the work, and separate compositional
techniques, which are quoted from different sources and have no organic connection with each other, move
simultaneously in a vortex. The composer did not aim to use a complex musical texture for the sake of complexity
in the Quartet; the primary aim was to depict non-musical concepts, phenomena and symbols in a dense narrative.
Messiaen used the different materials in his palette in a very meticulous, balanced and tight organization. In this
controlled organization of the work, the composer's personal formulas as explained in his book ‘Technique of My
Music Language' play an important role. Almost all of the melodic, harmonic and rhythmic structures are modelled
on these formulae. This personal and meticulous organization, despite the simultaneous use of different materials,

makes the work coherent and relatively easy to perceive both in theoretical and aural dimensions.

In the work, a musical environment has been created that proposes a spiritual experience beyond the human
need for space and time. All the elements that make up the Quartet are structured in the contexts of infinity,
stillness, awareness and uncertainty that emerge through the manipulation of color and time. Even the moments of
silence that stop each theme are important in terms of serving these contexts. Without compromising his
compositional principles, the composer was inspired by his personal vision of the human race and the natural
environment, as well as the unseen mystical world and Heaven, and transferred this inspiration to the notes, that

is, to the aural/sensory dimension, with a personal compositional approach that exhibits an intricate character.

Quatuor pour la fin du temps occupies a privileged place in the 20th-Century chamber music repertoire as one
of the most valuable works of Olivier Messiaen, displaying his musical language and his sophisticated
compositional techniques. Since it was premiered in 1941, the Quartet has been widely performed all over the

world by numerous ensembles and musicians.
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MECMUA-I SAZ U SOZ’DEKI VARSAGILARIN USUL YONUNDEN INCELENMESI
Usiil Analysis of the Varsagi-s in Mecmiia-i Saz it Soz

Kaan BASTEPE ~

(074

Bu calismada, Ali Ufki tarafindan kaleme alinan Mecmia-i Saz i S6z adli yazmada yer alan varsagilarin usilleri
incelenmistir. Deneme modelinin kullanildigi bu arastirmada on adet varsagi ele alinmis ve karsilastirmali olarak
¢oziimlenmistir. Karsilagtirma i¢in Mecmiia-i Saz ii S6z’iin hem tipkibasimi hem de ¢evriyazisindaki bilgiler
iizerinden yola c¢ikilarak ¢esitli degerlendirmeler yapilmistir. Inceleme igin segilen eserlerin ¢ogunlugunda
dongiisel olmayan bir 6l¢iilendirme yapildig: tespit edilmistir. Bu durum, ilgili eserlerin halihazirda kullanilan
ustllerle iligkili olup olamayacagi sorusunun sorulmasina neden olmustur. Arastirmanin temeli, dongiisel olmayan
bu varsagi orneklerinin dongiisel bir hale nasil getirilebilecegi lizerine kurulmustur. Bu asamada orijinal metne
miidahalede bulunma zorunlulugunun ortaya ¢ikmasi ise bu ¢aligmanin deneme modeli iizerinden yapilmasini
zorunlu kilmistir. incelenen eserlerin lgiilendirilmelerinde bazi farkliliklar tespit edilmis ve diizenli dongiisel bir
Ol¢iilendirme yapilabilmesi i¢in sus isareti kullanilmasi Onerilmistir. Orijinal metne sus isareti ekleme
uygulamasinin tutarli olmasi igin sadece sozlerin bittigi yerde bu isaretler kullanilmis ve bu sayede 6l¢iiler diizenli
hale getirilerek tamamlanmistir. Yo6resel Tiirk miizigi agisindan 6nemli bir yeri olan ve mevcut ¢aligmalara gore
ilk yazili kaynak olan Mecmaa-i Saz i S6z adli yazmanin igeriginin farkli bir bakigla yeniden degerlendirilmesi
Onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yoéresel Tiirk Miizigi, Ali Ufki, Mecmta-i Saz ii S6z, Varsagi, Usil, Ritim
ABSTRACT

In this study, the Varsagi-s in the manuscript named Mecmiia-i Saz i S6z written by Ali Ufki were analyzed. In
this study, in which the trial model was used, ten varsagis were examined and analyzed comparatively. For
comparison, various evaluations were made based on the information in both the facsimile and the transcript of
Mecmia-i Saz i Soz. It has been determined that a non-cyclical measure has been made in most of the samples
selected for analysis. This situation led to the question of whether these selected examples could be related to the
currently used ustils. The basis of the research is based on how these non-cyclical varsagi examples can be made
cyclical. At this stage, the necessity of intervening in the original text obligatory this study to be done on the trial
model. Some differences were determined in the measurement of the analyzed samples, and it was suggested to
use symbol of rest to make a regular cyclical measurement. To be consistent with the practice of adding rests to
the original text, these rests were used only where the words ended, and in this way the measurements were
completed by making them regular. It is suggested that the content of the manuscript named Mecmia-i Saz ii S6z,
which has an important place in terms of regional Turkish music and is the first written source according to existing
studies, should be re-evaluated from a different perspective.
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EXTENDED ABSTRACT

Historical sources have an important place in music sciences as well as in many fields of science. These sources
may be outside of music or directly related to music. The existence of sources that contain information about
Turkish music and written hundreds of years ago makes today's studies more powerful. The foundations of the
theoretical understanding of Turkish music are included in the numerous manuscripts called Risdle and Edvir,
especially the Musiki Risdleleri written by El-Kindi. When we look at the matter of usiil, which is an important
component of Turkish music, in terms of written sources, there are studies indicating that this term dates to the 8th
century. The fact that some of these manuscripts include sample works as well as theoretical information gives

valuable information to the studies that analysis the works.

The works that gather Turkish music are divided into different classifications in terms of their characteristics.
One of the most obvious classifications is works with regional characteristics. These works, which have different
characteristics according to geographical positioning, have been tried to be brought to the present day by oral
transmission. The transfer of these works to writing was made possible by the compilation studies made at the
beginning of the 20th century, which is very close to the present. But there is an exception in terms of written
source. The manuscripts by a person whose real name is Wojciech Bobowski, but who is known as Ali Ufki in
Turkey, brought the examples of regional Turkish music performed in the 17th century to the present in written
form. Ali Ufki, who has different manuscripts on many subjects, has notated many regional Turkish music works

in his manuscript called Mecmtia-i Saz ii S6z.

In this study, it is aimed to analysis the works classified as Varsag: in the manuscript named Mecmiia-i Saz i
S6z in terms of usill theory. In his classification, which was called fas:/ by Ali Ufki, he also included the sample
of 41 varsagis. While Ufki defined some of these varsagi samples with various usil names, he left some samples
undefined. During the preliminary study, it was determined that a non-cyclical measurement was made in most of
the varsagi1 samples. After this situation determination, this study was carried out on the basic question of how we
can determine the usils of varsagi-s in Mecmia-i Saz i S6z. In addition to the basic question, the research was
expanded by asking the following questions. These questions can be expressed as follows. What are the usils in
which the varsagis are concentrated? Is the measurement regular? How can irregular measurement be fixed?
Should the notes in Mecma-i Saz i S6z be added or removed? In this study, 10 of 41 varsagi samples were

selected for analysis.

Due to the necessity of intervening in the original text and the preference for a comparative analysis, the trial
model was preferred as the research model in this study. Thus, it was possible to carry out a more flexible work.
In order to analyze the works, varsagi samples were taken from two different studies in which the facsimile and
transcription of Mecmiia-i Saz i S6z were made. These samples obtained are the same as the 10 varsag:s selected
for analysis. These samples from different sources were re-evaluated and inferences were made about how to

include the analyzed varsag:s in a regular measurement.

During the research, it was seen as a remarkable detail that symbol of rest was never used -with one exception-
in Mecmua-i Saz it S6z. Works analyzes were carried out on the idea of transforming varsag:s, which were notated
with irregular measurements, into a regular and cyclical form by using a rest. Instead of using a rest at a random
point, it was preferred to add only the words used in the works to the end part. Thus, consistency was ensured in

the analysis of the varsagis. A rest was used in 8 of the ten samples of the varsag:s analyzed, and in this way, it
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was ensured that the varsagis had a regular measurement. In the samples of two varsagis, only changes were made
in the measure and no symbol of rest was added. It was observed that in some examples, the words not to overlap
with the rhythmic accents during the re-arrangement of the varsagi notes. However, in order to interfere with the
original text as little as possible, this situation was ignored, and no intervention was made. It was seen as a
remarkable finding that there was a great compatible between each measure of the varsagis rearranged using only
a rest.

As a result of the analysis of the work, it has been seen that it is possible to measurements 8 varsagis with the
us(l called Yiiriik Semai. In addition, it has been seen that it is possible to measurements 1 varsagi with the usil
called Oynak and 1 varsagi with the usil called Sofyan. The idea that a rest is not used in Mecmitia-i Saz i S6z and
that this symbol can be added is considered as an advantage, but it has been seen that having to intervene in the
original text is also a disadvantage of this study. After the analyses, 10 samples of the varsag:is were rearranged
and notated. Modifier symbols used in regional Turkish music works were preferred as modifier symbols in the
rearranged notes. Each notated varsagi was first performed and how it was heard was checked. It can be said that

the rearranged varsagi notes have become better in terms of sensation.

This study can be an example for reanalysis of notes in old written sources. It is thought that the analyzes to be
made with very limited information and only put forward an idea on the text will provide a different perspective.

It is suggested that other samples in Mecmua-i Saz i S6z should be re-evaluated.
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Tiirk miizigi yazili kaynaklart agisindan Ali Ufki 6nemli bir yerde durmaktadir. Kaleme aldig1 el yazmalarinda
yer alan Tiirk miizigine dair ¢esitli bilgiler ve eserlerin notalari, 1600’1l yillarin ikinci yarisinda ve hatta daha
oncesinde bu cografyalarda icra edilmis miizige dair bizlere 6rnekler sunmaktadir. Elbette ki, klasik Tiirk miizigi
agisindan da son derece kiymetli bilgilere ulasmamizi saglayan Ali Ufki’nin 6nemi, yéresel Tiirk miizigi* agisindan

20. yiizy1l dncesi yazili 6rnekleri barindirmasi ve tek kaynak durumunda olmasi sebebiyle daha da artmaktadir.

1610 yilinda diinyaya gelen, iyi egitim gormiis, aslen Polonya asilli ve asil adi Wojciech Bobowski olan Ali
Ufki, Kirim Tatarlar: tarafindan Istanbul’a getirilmistir (Elgin, 1976: 111; Cevher, 1995: 7; Cevher, 2003: 7; Uslu,
2019: 299). Dénemin Osmanli Sarayi’ni1 ayrintilariyla tasvir edecek kadar uzun bir siire burada kalmistir (Ufki,
2013). Saray’a girdikten sonra Tiirk miizigi ve santur ¢almay1 6grenmesi ile Santuri Ali Bey adiyla da anilmaya
baglanmistir (Behar, 1990: 9-11). Yazdig1 baz siirlerinde Ufki adin1 kullanmasi sebebiyle onun bu adi bir mahlas
olarak tercih etmis olabilecegi yorumlari da yapilmaktadir (Uslu, 2019: 300). Tiirkge, Arapga, Farsga, ingilizce,
Almanca, Fransizca, Italyanca, Lehce, Yunanca, Latince, Ibranice ve Aramca olmak iizere 12 dil bildigi -Cem
Behar’a gore 13 dil- i¢in terciimanlik da yapmustir (Cevher, 2003: 10; Behar, 2005: 26). Bir¢ok farkli konuda eseri
kaleme alan Ali Ufki’nin miizige dair bilgiler bulunan Mecmia-i Saz ii S6z (Elgin, 1976), Turc 292 yazmas1 (Ufki,

ty.; Behar, 2016) ve Mezamir (Behar, 1990) eserleri gliniimiize ulagsmistir.

Londra’daki British Museum Kiitiiphanesi’nde Sloane-3114 numarasi ve Turkish Songs adi ile kayitli olan
Mecmiia-i Saz ii S6z, 184 yapraktan olusmakta ve nota igeren kisimlar 10 ila 181. sayfalar arasinda yer almaktadir
(Elgin, 1976: XVI-XVII). Eserde gegen tiirler: ¢algisal semai, ilahi, murabba, raks ve raksiyye, sézel semai, pisrev,
sarki, tekerleme, tesbih, tiirki ve varsagidir (Cevher, 2003: 50-51).

Giiniimiizde Tirk halk edebiyati tiirlerinden birisi olarak da siniflandirilan varsagi, 17. yiizyilda Ali Ufki
tarafindan kaleme alinan Mecmia-i Saz it S6z yazmasinda ezgisel bir tiir ad1 olarak belirtilmistir. Ali Ufki’nin bu
yazmada gecen 41 varsagi baglikli esere hangi sebeple bu ismi verdigi bilinmemekle birlikte bu eserlerin ezgisel

yapilarinin incelenmesi halinde varsagi hakkinda bazi ipuglarinin elde edilebilecegi diisiiniilmektedir.

Eserleri 22 fasil halinde smiflandiran Ali Ufki: hiiseyni, muhayyer, neva, ussak, beyati, acem, segah, rast, evg,
agiran bilselik ve hisar fasillarinda varsagi 6rneklerine yer vermistir (Cevher, 2003: 30-31). Birgok farklt makamda
varsagi orneginin olmasi ve eserlerin ezgisel yapist hakkinda daha fazla bilgiye ulagabilmek igin 6ncelikle makam
yerine usil agisindan bir ¢6ziimleme yapmanin faydali olacagi degerlendirilmektedir. Mecmtia-i Saz i S6z’de
belirtilen usiller; berevsan, ¢enber, fahte, darb-1 feth, devr-i kebir, devr-i revan, diiyek, evfer, fer’i, hafif, havi,
muhammes, nim devir, nim sakil, sakil, sema’i ustlleridir (a.g.e., 2003: 40-42). Bu usillerden yalnizca 4 adet
devr-i kebir, 2 adet devr-i revan, 1 adet sifyane ve 1 adet evfer usilii olmak tizere 8 varsagmn usiilii Ali Ufki

tarafindan yazilmis, diger varsagilarin ustilleri hakkinda bir bilgiye yer verilmemistir.

Bu calisma, Mecmia-i Saz i S6z’deki usili belirtilmemis varsagilarin usillerini tespit edebilmek amaci ile
yapilacaktir. Usillerin tespit edilmesi, varsagilar hakkinda daha ayrintili bilgilere sahip olmamizi saglayacaktir.
Bu ¢aligmanin, varsagilarin makam, usil ve s6z gibi bilesenlerinin beraberce ele alinarak daha kapsamli bir sekilde

incelenmesi 6ncesinde yapilmig 6nciil bir ¢alisma oldugunu belirtmek yerinde olacaktir.

! {1k kez Kaan Bastepe (2022) tarafindan Tiirk halk miizigi kavrann yerine onerilen yoresel Tiirk miizigi kavrami,
bu ¢aligmada da tercih edilmistir.
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Eser incelemelerinde Mecmda-i Saz i S6z’Un tipkibasimi (Elgin, 1976) ile gevriyazisi (Cevher, 2003)
kargilagtirmali bir ¢éziimleme yontemi ile incelenecek ve arastirmaci tarafindan g¢esitli denemeler ile eserlerin
hangi ustllere uygun oldugu tespit edilecektir. Bu sebeple, arastirmaciya karsilastirma ve degiskenler iizerinde

degistirme 6zgiirligii veren deneme modeli (Karasar, 2017: 120-121) benimsenmistir.
Aragtirmada, “Mecmaa-i Saz i S6z’deki varsagilarin usilleri nasil tespit edilebilir?”” sorusundan yola gikilarak;

= Varsagilarin yogunlastig1 ustiller nelerdir?
=  Zaman dizilimi diizenli midir?
=  Diizensiz zamanlar nasil 6lgiilendirilebilir?

- Mecmiia-i Saz i S6z’deki notalara ekleme ya da ¢ikarma yapilmali midir? sorularina odaklanilacaktir.

Varsaklar ve Varsagi

Varsah, farsak, fersah, karsak gibi cesitli kullanim sekilleri olan ve tas kirmaya yarayan ¢ekig, kisa kilig¢ gibi
anlamlara gelen varsak kelimesi Tarsus ve civarinda yagayan Tiirkmen topluluklarini tanimlayan bir ifade olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Gokbel, 2007: 5). Varsaklarin Bulgar Tiirkleri oldugu hatta eski bir Bulgar boyu olduguna
dair cesitli iddialar olsa da genel kabuliin Tiirkmen olduklar1 ve Anadolu cografyasina 1064 yilinda geldikleri
yoniindedir (Gokbel, 1998: 257-258). Varsaklarin kendilerini ifade etmek i¢in kullandiklar1 ve hem s6zlii hem de
ezgisel bigimde ornekler verdikleri eserlere varsagi denilmistir. Edebi olarak varsagi; mani, kosma, agit, destan,
semai, divan, kalenderi ve yedekli gibi halk edebiyati nazim sekillerinin bir ¢esidi olarak anilmaktadir (Olgun,
1936: 93-94). Giiney Anadolu bolgesinde yasayan Varsak Tirklerinin sdyledikleri 6zel ezgili tiirkiilerden gelisen
bu bigimin dortliik sayisi 3 ila 5 arasinda degismektedir. Uyak diizeni bakimmdan semai ile ayni olmasina karsin
ezgi olarak birbirinden farklidirlar. Yigitce, mertce bir islupla s6ylenen ve behey, bre, hey, hey gidi gibi iinlemlerin
kullanildig1 soézlerle varsagilarin kimligi ortaya ¢iksa da bu tinlemlerin kullanilmadig varsagilar da vardir ve

kendisine has ezgileriyle kimligini ortaya ¢ikarmaktadir (Oztuna, 2000: 548; Dilgin, 2013: 335-336).

Bre agalar bre begler
Olmeden bir dem siirelim
Goziimiize kara toprak

Dolmadan bir dem stirelim

Halk ezgilerinin kendilerine 6zel bir sekilde icra edilmesine genel olarak tiirkii denilmektedir ki bu ifade sekline
Ali Ufki de dikkat ¢ekmistir (Ufki, 2013: 49). Tiirkiilerin ise kendi i¢inde Varsagi, Kayabasi, Cukurova, Bozlak,
Kerem, Kesik Kerem, Karacaoglan gibi ¢esitleri vardir ve aralarindaki fark s6zden ziyade ezgiyle alakalidir
(Kiirk¢tioglu, 1994: 176). «... Tarsus ve civarinda oturan Varsak asiretinin soyledikleri ... sekli kosma yahut tiirkiiler
gibidir. Bunlarin en bariz vasfi beste ile sert ve dagh diliyle sdylenmis olmalaridir... Karacaoglan’in varsagilari
meshurdur” (Onay, 1996: 63). Bu ezgiler yore karakterine gore de farkliliklar igerebilir. Adana ve Kayseri
Varsaklarinin sdyledikleri varsagilarin ezgileri diger yorelerden farkli, ¢ogunlukla serbest tartimlidir. Ermenice
nota mecmualarinda kadin ve erkek asiklara varsagi/varsak isminin verildigi goriilmektedir (Duygulu, 2014: 455).
Varsaginin bir tiir veya sekil olmadigini, kogsmalarin ezgilere gore yapilan siniflamanin bir alt dali olduguna dair
goriisler de vardir (Sakaoglu, 2002: 640). Macar kaynaklarda verseny olarak gegen varsaginin tanimini yapan

Armin’e (1914) gore varsagi: Tiirkge sarki, siir manalarmda kullamiliyor olsa da aslinda Tatarlar ve daha ¢ok
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Kirgizlarda erkek ve kiz agiklar arasindaki yarismalardir. Ozellikle kiz asigin kafiyeli olarak cevap vermesi gerekir.
Kafiyeli bir sekilde verilen bu cevaplar esprili ve genellikle sasirtici derecede kaba sozlerle olur. Bu yarigmalari
yapan kisilere ise Varsaklar denir (Armin, 1914: 221-222).

BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde, Siikrii Elgin (1976) tarafindan tipkibasim olarak yayimlanan Mecmaa-i Saz i S6z’deki Varsagi
baslikli eserlerin ustlleri incelenecektir. ilk olarak, varsagi notalarmnin tipkibasimi ile Hakan Cevher’in (2003)

cevriyazisi karsilastirilacak ve daha sonra eserlerin usdllerinin neler olabilecegi lizerine 6nerilerde bulunulacaktir.

Hakan Cevher’in incelemeleri sonucunda Mecmaa-i Saz ii S6z’de tespit ettigi varsagi 6rneklerine dair bilgiler

Tablo 1.’de goriilmektedir.

Tablo 1. Mecmiia-i Saz i Soz’deki Varsagilar (Cevher, 2003: 999-1001).

Tiirii MSSNo  Adi [lk Dizesi Makam Fasil Usilii
Varsagi 030-2 Varsagi Erigdi yine fasl-1 giil Hiiseyni Hiiseyni 11/8*?
Varsagi 056-2 Varsagi Asik oldum bir kaslari kareye  Hiiseyni Hiiseyni Oynak*
Varsagi 059-1 Varsagi Giilistandir niksivanim illeri Hiiseyni Hiiseyni 3+(2x7)=17
yar illeri
Varsag1 060-2 Varsagi Ben niyaz etdikge naz ettin Hiiseyni Hiiseyni Devr-i Kebir?
bana
Varsagi 066-2 Varsagi Gel yavrum terk etme beni Neva* Hiiseyni Evfer*
Varsagi 077-1 Varsagi Sini gozleri dii ¢esmi hiin Muhayyer Muhayyer Devr-i Revan
fesdnim
Varsagi 083-2 Varsagi Kimi giiler kimi kakir Hiiseyni Muhayyer Diiyek*
Varsagi 084-3 Varsagi -—- Hiiseyni Muhayyer Diiyek™
Varsagi 086-2 Varsagi Dede kiildhi ak midir? Hiiseyni Muhayyer Sema’i*
Varsagi 088-1 Varsag1 Beyati Gel benim nézli yavrum Beyati Muhayyer Diiyek*
Varsagi*  088-2 Diger Be hey cefasi ¢ok dilber Ussak* Muhayyer Sema’i*
Varsagi*  088-3 Diger Makam-1 Rast Ta niceden askin ile feryad Rast Muhayyer Sema’i*
eylerim
Varsagi*  088-4 Diger Askin ile aklim disdii Ussak* Muhayyer Sema’i*
ciinline
Varsagi 089-1 Varsag1 Nisvan Cikamadim kayalarin bagimma  Ussak* Muhayyer Sema’i*
Varsagi 089-4 Varsagi Yine ayr1 diigdiim yarden Beyati* Muhayyer Sema’i*
goniil sabreyle sabreyle
Varsagi*  090-1 Varsagi, Gazel, Mani Kase kase nice zehrin i¢elim Ussak* Muhayyer Diiyek*
bu gerdinun
Varsagi 108-2 Varsagi Berdy-1 Kijhistan Sevdim bir ¢esm-i mestani Neva Neva Nim Sofyan*
Varsagi 114-2 Varsagi Bilmezlikle sevdim seni yeter ~ Neva Neva Sema’i*
naz eyledin yeter
Varsagi 116-1 Varsagi Goniil tamag itme cihan Neva Neva Sema’i*
varina
Varsagi 116-2 Varsagi Garib garib 6ten biilbiil Neva Neva Sema’i*
Varsagi 117-1 Varsagi Seni terk ideyim kaslari Neva Neva Diiyek*
keman
Varsagi 117-2 Varsagi Beray-1 Culiis Kimi konar, kimi goger Neva Neva Devr-i Kebir

Sultan Mehmed Han Bin
Sultan Ibrahim Han

Varsagi 122-2 Varsagi Reva midir benim aklim Neva Neva Sema’i*
alasin?

Varsagi 130-2 Varsagi Ey a rahi revan derdime Beyati* Ussak Diyek*
derméan bulunmaz mi1?

Varsagi 131-3 Varsagi Gonill bir dil riibaya Beyati* Ussak Diiyek*
miibteladir

Varsagi 133-4 Varsagi Derdi derman elinden Ussak Ussak Sema’i*

Varsagi 137-2 Ussak Varsagi Stfyane Yine evvel bahar oldu yaz Ussak Ussak Safyane
geldi

Varsagi 138-1(3) Varsagi Askinla aklim diigdii ciiniine Belirlenemez.  Ussak Belirlenemez

Varsagi 139-3 Varsagi Bir gamzesi mestane Ussak Ussak Sema’i*

Varsagi 140-2 Varsagi Yine ayr1 diigdiim yardan Ussak Ussak [3+(2x4)]

Varsagi 142-3 Varsagi Men ki ez yar piir derdim Beyati Beyati Nim Sofyan*

Varsag1 144-1 Varsagi Yar agkinla yanub bigdiim Beyati Beyati Devr-i Kebir
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Varsagi 144-2 Varsagi Hangerin eline al derdli Beyati Beyati Devr-i Revan
sinem del

Varsagi 144-3 Diger Bir gamzesi mestane Beyati Beyati Devr-i Revan

Varsagi 145-1 Varsagi Be hey cefasi ¢ok dilber Beyati Beyati Devr-i

Revan*

Varsagi 145-2 Varsagi Yiirii ey saba haberim ilet Beyati Beyati Devr-i Kebir*
benim éfeti ey dil cdnima

Varsagi 145-3 Varsagi Bi-hakikat yar bi-miirtivvet Beyati Beyati Evfer*
dost

Varsagi 153-3 Varsagi Beray-1 Kiihistan Sevdim bir cesm-i mestini Neva* Acem Bulunamadi.

Varsagi 156-1 Varsagi Kadir Allah kalem ¢ekmis Acem Acem Evfer*

Varsagi 157-1 Varsag1 Su karsuda salinan yar Acem Acem

Varsagi 207-3 Varsagi Sevmek seni haddim degil Segah Segah Devr-i Kebir*
goniil

Varsagi 207-4 Diger Bir ziilfui perisanim kildi beni ~ Segah Segah Sema’i*
sergerdan

Varsagi 222-1 Varsagi Yeter cevreyledin ben Rast* Rast Evfer
natiivane vay

Varsagi 229-2 Varsagi Farisi Hay hay biceni canim Rést Rést Sema’i*

Varsagi 250-3 Varsagi Zerreler yiiz dondiire hursid-i  Evg Eve Devr-i Kebir
alem tabdan

Varsagi 301 --- Kuyinden aldin m1 haber Asiran Asiran Diiyek*

Biselik Biiselik
Varsagi 313-2 Varsagi, Tiirki Beray-1 Barik Allah hos yaratmis Neva* Hisar Devr-i Kebir*

Dervis

Varsagi baslikli eser sayist 41 olmasina ragmen Hakan Cevher Diger baslikli bazi eserleri varsagi olarak

degerlendirmesi sonucunda toplamda 47 adet varsagi rnegini listelemistir. Bu caligmada, varsagi basligi olmayan

eserler inceleme disinda tutulacaktir. Yapilan 6n ¢alisma sonucunda, Mecmiia-i Saz ii S6z’deki on adet varsagi

notasi inceleme i¢in segilmistir.

Incelenecek eserlerin tipkibasimdaki sayfalar1 su sekildedir (Elgin, 1976):

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Erigdi Yine Fasl-1 Giil (s. 30-2)
Giilistandir Niksivanim Illeri Yar illeri (s. 59-1)
Ben Niyaz Ettikge Naz Ettin Bana (s. 60-2)

Gel Yavrum Terk Etme Beni (s. 66-2)

Sini Go6zleri Dii Cesmi Hiin Fesanim (s. 77-1)
Dede Kiilahi Ak mudir? (s. 86-2)

Cikamadim Kayalarin Bagina (s. 89-1)
Yine Evvel Bahar Oldu Yaz Geldi (s. 137-2)

Yine Ayr Diistim Yardan (s. 140-2)

10) Hangerin Eline Al, Dertli Sinem Del (s. 144-2)

Erisdi Yine Fasl-1 Giil

ESER iINCELEMELERIi

Tablo 2.’de eserin tipkibasim notasi, H. Cevher’in ¢evriyazisi ve 6nerilen nota goriilmektedir. Tipkibasim

notada eserin usilii hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir. H. Cevher’in ise bu eserin |11:8] olabilecegine dair goriisti

Tablo 1.’de goriilmektedir. Vurgulara bakildiginda ve bag dikkate alindiginda 3+3+3+2 seklinde bir ritmik yap1

oldugu fakat H. Cevher’in 3+2+2-+2+2 seklinde bir dizilim yaptig1 goriilmektedir. Yoresel Tiirk miizigi usil/dl¢ii

siniflamasinda ise 11 zamanli usil iki sekilde ifade edilmektedir:
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a) Birlesik yedili (3+2+2 veya 2+3+2 veya 2+2+3) ve dortlii ana usiliin bir araya geldigi 7+4 dizilimli yapi,
b) Birlesik besli (312 veya 2+3) ve birlesik altili (4+2 veya 3+3) usGliniin bir araya geldigi 5+6 dizilimli
yapi (Sarisozen, 1962: 105; Terzi, 2015: 36-41).

Yoresel Tiirk miizigi 11 zamanli usiil tanimlamalarindan farkli bir bigimde olan eserin yeni bir ritmik dizilime
sahip oldugu sdylenebilir. Fakat, eserin son satirmin 14 zamanli olarak 6l¢iilendirilmesi sebebiyle farkli bir bakis
acistyla eserin usiliinii degerlendirmek yerinde olacaktir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda, Mecmiia-i Saz i
S6z’de sus isaretinin kullanilmamis olmasi dikkat c¢ekici bulunmustur. Eser ic¢indeki farkli 6lgiilendirmenin
nedeninin sus isaretinin yazilmamis olmasiyla iligkili olabilecegi degerlendirilmistir. Cevher (2003: 39), Ali

Ufki’nin sus isareti kullanmadigini su sézlerle belirtmektedir:
HMSS’yi incelerken vardigimiz en enteresan netice ise, eserlerin sadece birinde sus olarak yorumlayabilinecek
bir isaret olarak kullanilmasidir. Bu isaret bir virgiil bi¢imindedir. Yalnizca sus olarak cevrilirse belirtilen
usuliin zaman olarak kiymetine erigilmis olabilmektedir. Bunlarin disinda sadece berefsan usuliiniin
kullanildig: eserlerde i¢i karali olarak gosterilen notalara bir anlam veremeyisimiz nedeni ile, bu tip notalar1

bir vurusluk sus olarak ¢evirmek zorunda kaldigimizi belirtelim.

Tablo 2. “Erisdi Yine Fasl-1 Giil” Nota Ornekleri
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Sadece bir eserde sus isareti olarak yorumlanabilecek bir igaretin olmasi, bir baska deyisle sus igaretinin hig
kullanilmamig olmasi, Ali Ufki’nin, sus isaretlerini olgiileri eksik birakarak gdstermis olabilecegi ihtimalini
diisiinmeye sevk etmektedir. Tablo 2.’de onerilen notadaki gibi eger 6lgiiler 6 zamanl olarak boliiniirse ve her iki
olgiiye sekizlik bir sus konulursa, |6:8|’lik yiiriik semai usiliine gore Olgiilendirme yapilabilir. Elbette ki, bu
yaklagim orijinal yazmaya bir eklemedir ve kabul edilemez gériilebilir. Fakat Ali Ufki’nin sus kullanmamig olmasi

da dikkat ¢ekicidir. Eserlerin birbiriyle rtiigmeyen farkli zamanlardan olusan 6lgiilerinin Ali Ufki’nin bir tercihi
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oldugu ve bu sekilde yazdig1 elbette sdylenebilir. Ancak, s6zlerin bitis yerinde eksik olan 6l¢iiyii tamamlayacak

kadar bir sus isareti konuldugunda &lgiilerin ustl agisindan dongiisel bir hale gelmesi kayda deger bir durumdur.

Giilistandir Niksivamm illeri Yar illeri

Mecmuia-i Saz it S6z’lin Hiiseyni faslinda yer alan bu eserin usl bilgisine dair bir veri bulunmamaktadir. Eserin
cevriyazisini yapan H. Cevher 3+(2x7) =17 seklinde 17 zamanl bir usil oldugunu belirtmistir. Yoresel Tiirk
miizigi metrik yapisimi inceleyen Cihangir Terzi, 17 zamanli usil i¢in 6rnek verdigi eserlerin dizilimini su sekilde
gostermektedir (2015: 158-159):

*  “Indim Cayir Diiziine” (2+3+2+2) + (3+2+3)
= “Seher Vakti Kalkan Kervan” (3+2+2) + (2+3+2+3)
*  “Sabah Olur Oglan Gider Isine”  (2+2+2+3) + (3+2+3)

Tablo 3’teki bu varsagi drnegine bakildiginda ise dizilimin Cevher tarafindan (3+2+2+2+2+2+2+2) seklinde
yapildig1 goriilmektedir. Tekrar isaretinden sonraki gelen boliim ise 19 zamanli bir bigimde oldugu i¢in eserin 17

zamanli olarak degerlendirilmesinin tipkibasima sadik kalarak miimkiin olamayacagini sdylemek miimkiindiir.

Tablo 3. “Giilistandwr Niksivamm Illeri Yar Illeri” Nota Ornekleri
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Eserin 6 zamanl dlgiilere boliinmesi halinde ise, her ii¢ 6l¢iide bir sekizlik sus isareti konulmasi ve bdylece

|6:8]’1lik bir ustl elde edilebilmesi olanakli hale gelmektedir. 19 zamanl béliim i¢in ise son 6l¢iide 2’°lik vuruga
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bag ile birlestirilen sekizlik vurusun yok sayilmasi ve kullanilmamasi uygun gériinmektedir. Béyle bir uygulama

yapilmas1 durumunda |6:8|’lik yiiriik semai ustliiniin tiim eser i¢in uygulanabildigi goriilmektedir.

Ben Niyaz Ettikce Naz Ettin Bana

Incelenen bu eserin usiliine dair tipkibasimda yer alan devr-i kebir ibaresi, Tablo 4.’te goriilmektedir. 14
zamanli olarak tanimlanan (Tura, 2001: 164-165) bu ustliin 28 zamanh oldugu da ifade edilmektedir (Ozkan,
2011: 753). incelenen eserde ise tekrar isaretinin oldugu béliim 12 zamanl diger boliim ise 13 zamanli oldugu igin
devr-i kebir usiline uymadig1 goriilmektedir. Cevher, bu eser i¢in devr-i kebir ibaresini soru isareti ekleyerek
tabloya koymustur (Tablo 1.). Eger 13 zamanlh boliimiin sonuna sus isareti konulursa ve 6 zamanli bir dizilim
yapilirsa eserin Olglileri birbiriyle uyumlu hale gelecektir. Burada sadece “na” hecesinin geldigi nota {izerinde
degisiklik yapilarak Olgiiler dongiisel bir hale getirilmis ve mi sesi yok sayilmak yerine Ol¢ii sus isareti ile
tamamlanmigtir. Eser 3 zamanli olarak da boliinebilirdi fakat sozlere bakildiginda yiiriik semai usiliiniin daha

uygun olacagi degerlendirmesi yapilmustir.

Tablo 4. “Ben Niyaz Ettikge Naz Ettin Bana”’ Nota Ornekleri
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Gel Yavrum Terk Etme Beni

Mecmu-i Saz i S6z’de Hiiseyni faslinda yer alan varsagi baslikli bu eser i¢in de herhangi bir usil ibaresinin

olmadig1 Tablo 5’teki tipkibasim 6rneginde goriilmektedir.
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Tablo 5. “Gel Yavrum Terk Etme Beni” Nota Ornekleri
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Hakan Cevher’in bu eserin evfer usiliinde olabilecegine dair goriisii, Tablo 1.’de goriilmektedir. Eser 9 zamanl
olarak baglamasina karsin 15 zamanlh bir b6liime gegmektedir ve bu haliyle evfer usiliinde oldugunu ifade etmek
zor olacaktir. Ancak, melegim gel soziiniin oldugu boliimiin sonuna noktali dortliik kadar bir sus igareti konulursa
eserin usilii 9 zamanli hale gelecektir. Ritmik vurgulara bakildiginda ise usiliin evfer degil oynak ustliine benzer
bir hale geldigi ya da 3+2+2+2 seklinde bir dizilimde oldugu gériilmektedir. Bu eser 6zelinde ustlle uyumlu olmasi
icin melegim gel sdziinden once noktali dortliik degerinde sus isareti koymak daha uygun goriinse de eser
incelemelerinin benzer ve siireklilik arz etmesi i¢in sus isaretleri diger 6rneklerde de oldugu gibi sézlerin sonuna

eklenmistir.

Sini Gozleri Dii Cesmi Hiin Fesanim

“Der makam-1 mezbur” ve “usules devr-i revan” gibi bilgilere de yer verilen bu varsagi Muhayyer faslinda yer
almaktadir. Devr-i revan usili 14 zamanl ve [diim (3) + diim (2) + tek (2)] + [diim (3) + tek (2) + tek (2)] seklinde
tanimlanmaktadir (Tura, 2001: 165). Cevher’in ¢evriyazisina bakildiginda 12 zamanli bir eser oldugu sadece ilk
satirin 13 zamanli oldugu, Tablo 6.’da goriilmektedir. 13 zamanl olmasinin sebebi tiz ¢argah perdesinin noktali
dortliik olarak yazilmasidir. Bu perdenin dortliik olarak diizenlenmesi daha uygun olacaktir. Cilinkii, tipkibasimda
ayni perdenin dortliik vurus olarak yazildigi ve eserin genelinde de bu vurgunun oldugu goriilmektedir. Tiz
bolgelere ¢ikilan boliimde ise 15 zamanli ve sonrasinda 9 zamanli bir yap1 goriilmektedir. Bu iki boliim esitlenirse
yine (12 + 12) seklinde 6lgiiler diizenlenebilir. Fakat, eserin sozleri agisindan 12 yerine 6 zamanh bir diizenleme
daha uygun olacaktir. Eserin |6:8|’lik bir usile uygun hale getirilmesi igin hum hecesi ile biten 2 adet muhayyer
perdesinin devamina noktal1 bir sus eklenmelidir. Boylece, eserin tamamu |6:8|’lik yiiriik semai us@liine uyumlu

hale gelecektir. Eserin ezgisel akigina bakildiginda yiiriik semai usiliine uygun oldugu diisiiniilmektedir.



240 Bastepe

Tablo 6. “Sini Gozleri Dii Cesmi Hiin Fesanim” Nota Ornekleri
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Muhayyer faslindaki bu eserin usiliine dair bir ibarenin tipkibasimda olmadigi Tablo 7.’de, Cevher’in ise bu
eserin usGlinii semai olarak belirttigi Tablo 1.’de goriilmektedir. Esere higbir miidahale yapilmadan, dogrudan
semai usiliine gore dlgiilendirilebilecegi goriilmektedir. Fakat eser sozlerine gore degerlendirildiginde 6 zamanl
bir usdl tercih edilmesi daha dogru olacaktir. 6 zamanli bir 6l¢lilendirme yapilmasi durumunda ise esere ekleme
yapilmasi gerekmektedir. Ciinkii ilk dizenin oldugu boliim 9 zamanli bir yapidadir. Diger eserlerde oldugu gibi bu
eserde de satir sonuna sus isareti eklenirse eserin tamamu yiiriik semai usiliine uygun hale gelecektir. Bu eser icin

noktali dortliik vurug kadar sus isareti eklenerek 6lglilendirme yapilmistir.

Tablo 7. “Dede Kiilahi Ak midir?” Nota Ornekleri

Tipkibasim
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Cikamadim Kayalarin Basina

Ali Ufk?’in muhayyer faslinda yer verdigi bir diger varsagi olan bu eser i¢in herhangi bir ustil ifadesi olmadigi,
varsagl ifadesine ek olarak nisvan kelimesinin yazildig1 tipkibasimda goriilmektedir. Hakan Cevher’in bu eser igin
de semai usdlii tammlamasi yaptigi, Tablo 1.’de goriilmektedir. Bir 6nceki eserde oldugu gibi eserin ciimle
yapisina bakildiginda 6 zamanlh bir 6lgiilendirme yapilmasinin daha dogru olacag: diisiiniilmektedir. Incelenen
diger eserlerden farkli olarak bu eserin vuruglarinin bir mertebe arttirilarak yazilmis oldugu goriilmektedir. Eserin
yiiriik semai usiliine tam olarak uydugunu ve usiiliin bir mertebe arttirilarak |6:16|’lik seklinde diizenlenebilecegini

sOylemek miimkiindiir.

Tablo 8. “Cikamadim Kayalarin Basina” Nota Ornekleri
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Yine Evvel Bahar Oldu Yaz Geldi

Eser Ussak faslinda yer almaktadir. Tipkibasima bakildiginda ussak varsag: siifyane ibaresinin oldugu, Hakan
Cevher’in de bu eserin usilii i¢in sufyane ifadesini kullandigi, Tablo 1.’de goriilmektedir. Eserin ilk dizesinin
oldugu bolim 6 zamanlh iken ikinci dize ise 8 zamanhdir. Bu haliyle bir 6lgiilendirme yapmak ve usilinii
belirlemek ise miimkiin gériinmemektedir. Eger ilk dizeye iki vurusluk sus eklenirse eser sofyan usfiliine gore

Ol¢iilendirilebilecektir.

Tablo 9. “Yine Evvel Bahar Oldu Yaz Geldi” Nota Ornekleri

_—TTr T
R Y L—ﬁ&) --_# -~ -x
hargivil —— . E— i 3
: sy =3 349
3 oS8 =238 3 g0 ey
=~ . i ~ pamn. S e 11 bd Y
=) T —i> 34 a7 % —a 4
£ S =ZF2~93 S0
Iy =t 3 TR =
T, S 2.2 3
gt T, 22 S
e e P A e
@—-"')- ™ e > e >
k2 h
A
a I 1 I T 1 ! ! 1 0 |
2 £
2
& Yi ne ev vel ba hir ol du yaz gel di yaz gel di
5 Gel ey c¢d mm gi lis t3 ne gi de lim gi de lim
=
(]
© o) ) .
T I I
& e
— ' |
ey  Garib bil bil git li gb ribsid o d  yir yar yar
h T
. X —c——— 1
o
= Yl NE EV VEL BA HAR OL DU YAZ GEL DI YAZ GEL DI
2
]
S
2 —
T = — 5
EY GA RB BUL BUL GU LI GO RUB $SAD OL DU YAR YAR YAR
Yine Ayri Diistiim Yardan

Ussak faslindaki bir diger varsagi olan bu eser i¢in tipkibasimda usiile dair herhangi bir bilgi verilmemistir.
Hakan Cevher ise bu eserin usaliini “[3+(2x4)]” seklinde gostermistir. Eserin ilk iki satir1 11 zamanli olarak
diizenlenmis olmasina ragmen sonraki dizeler 9 zamanli ve 12 zamanlidir. Bu haliyle eserin diizenli dongiisel bir
6lgililendirmesinin yapilmasi miimkiin goriinmemektedir. Eserin ikinci ve dordiincii dizesinin oldugu bolimdeki
iki vurusluk diigdh perdesinin sonuna sekiz vurusluk bir sus eklenmesi halinde eserin 6 zamanh olarak

Ol¢iilendirilmesi miimkiin olacaktir.

Yapilan inceleme sirasinda tipkibasim ile Hakan Cevher’in gevriyazisinin ortiismedigi diisiiniilen bazi nota
degerleri tespit edilmistir. Eserin ilk dizesinin son hecesi olan dan hecesi ve ii¢iincii dizesinin son heceleri zar ve

dan hecelerindeki nota degerleri her iki kaynakta farkli gériinmektedir. Bu sebeple, ¢evriyazi yerine tipkibasimda
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yer alan nota degerleri tercih edilmistir. Bu tercih ve eklenen sekizlik sus ile eserin yiiriik semai usiiliine uygun bir

hale geldigi, Tablo 10.’da goriilmektedir.

Tablo 10. “Yine Ayr: Diistiim Yardan” Nota Ornekleri

Tipkibasim
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Hancerin Eline Al, Dertli Sinem Del

Incelenen son eser, Beyati faslinda yer alan ve usil bilgisi olarak devr-i revan ibaresinin ekli oldugu varsagidir.

Tablo 1.’de goriilecegi lizere, Hakan Cevher’in de eserin usiliinii tipkibasimda yer alan sekli ile devr-i revan olarak

belirtmistir. Besinci sirada incelenen varsagida oldugu gibi bu varsagmin da 12 zamanli oldugu Tablo 11.’de

goriilmektedir. Bu iki varsagi 6rnegine bakildiginda, Ali Ufki’nin, devr-i revan usiliinii 12 zamanh olarak

olgiilendirdigi sdylenebilir. Eserin hem sozlerine hem de ezgisel akigina bakildiginda yiiriik semai usiliine gore

6lgiilendirilmesinin daha uygun olacag: diistiniilmektedir.

Tablo 11. “Hangerin Eline Al, Dertli Sinem Del” Nota Ornekleri
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Bu calismada, Ali Ufki’in Mecmia-i Saz @i S6z yazmasinda yer alan varsagi baglikli 41 eserden 10 tanesi
incelenmistir. incelenen eserlerden iki tanesi haricindeki diger eserler iki veya daha fazla zamanda yazildigindan
dolay1 bu eserlerin diizenli dongiisel bir 6l¢iilendirme i¢ine alinmasi, herhangi bir miidahale yapilmadan miimkiin
gorinmemektedir. Bu durumda ya dlgiileri esitleyecek notalar ilave edilmesi veya bazi notalarin ¢ikarilarak 6l¢iiye
uydurulmasi ya da sus isareti eklenmesi gerekmektedir. Yapilan incelemeler sirasinda Mecmaa-i Saz i S6z’de sus
isaretinin kullanilmamis olmasi dikkat ¢ekici bir ayrint1 olarak goriilmiis ve eserlerin dlgiilendirilmesi igin sus
isaretleri eklenmesinin bir ¢6ziim olabilecegi sonucuna ulagilmistir. Sus isareti kullanimi rastgele yapilmamus,

sadece eserlerin s6z bitiglerinde kullanilmigtir.

Eserlerin mevcut durumu ve onerilen usiller Tablo 12.’de su sekildedir:

Tablo 12. Incelenen Eserler I¢in Onerilen Usiiller

Eser Adi ve Sayfasi Yazmadaki Usiil Onerilen Usiil
Erisdi Yine Fas1 Giil (s. 30-2) 11 ve 14 zamanh Yiiriik Semai
Giilistindir Niksivanim illeri Yar Illeri (s. 59) 17 ve 19 zamanlt Yiiriik Semaf
Ben Niyaz Ettik¢e Naz Ettin Bana (s. 60) 12 ve 13 zamanlh Yiiriik Semai
Gel Yavrum Terk Etme Beni (s. 66) 9 ve 15 zamanli Oynak

Sini Gozleri Dii Cesmi Hin Fesanim (s. 77) 12,15 ve 9 zamanl Yiiriik Semai
Dede Kiilah1 Ak midir? (s. 86) 9, 12 ve 18 zamanl Yiiriik Semai
Cikamadim Kayalari Bagina (s. 89) 24 zamanli Yiiriik Semai (6/16)
Yine Evvel Bahar Oldu Yaz Geldi (s. 137) 12 ve 16 zamanlt Sofyan

Yine Ayr Diigtiim Yardan (s. 140) 11, 9 ve 16 zamanl Yiirik Semai
Hangerin Eline Al, Dertli Sinem Del (s. 144) 12 zamanlh Yiiriik Semai

Mecmaa-i Saz i Soz’deki diger varsagilar incelendiginde (Tablo 1.) daha yogun bir sekilde yiiriik semai
usiliniin oldugu goriilmektedir. Bu ¢alismada incelenen eserlere uygulanan yontem sonucunda birden fazla
zamanda Olgiilendirilme yapilan 10 eserden 8 tanesinin yiirik semai usiliine gore olgiilendirilebilecegi tespit

edilmistir.

Ali Ufki’nin gergekte ne diisiinerek ve hangi bilgi ile bu eserleri notaya aktardigini giiniimiizden bakarak
¢ozebilmek elbette miimkiin degildir. Mecmiia-i Saz i S6z yazmasi ve bu yazma tizerinde kapsamli ¢aligmalar
yapan Elgin (1976) ve Cevher’in (2003) ¢aligmalar1 dikkatle incelenerek bazi ipuglari elde edilmistir. Elde edilen

bu ipuglari iizerinden deneme yoluyla ¢6ziimlemeler yapilarak varsagilardaki usiil yapilari yeni bir bakis acisiyla
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anlasilmaya ¢alisilmistir. Bu ¢alismada uygulanan yontemin, Mecmaa-i Saz @i S6z yazmasmdaki diger nota
orneklerine farkli bir gozle bakilabilmesi ve yazmanin yeniden degerlendirilebilmesi i¢in bir fikir verecegi
diistiniilmektedir. Giliniimiizden 400 yil 6ncesine, 17. yiizyila dogru yapilan bu seyahatte Ali Ufki’nin notalari
anlagilmaya caligilmis ve onun bu yazmasinda kullanmadigi sus isaretlerini belki de eserlerin oOlgiilerini

tamamlamayarak gizlice kullanmig olabilecegi fikri ortaya atilmustir.

Bu calisma kapsaminda incelenen 10 adet varsagmin Olgiilendirilmis ve diizenlenmis notalar1 ek olarak
sunulmustur (Ek 1-10). Nota aktariminda degistirici isaret olarak yo6resel Tiirk miizigi notalarinda kullanilan isaret
tercih edilmistir. Bemol ve diyez lizerindeki sayilar koma degerini ifade etmektedir. Nota diizenlemesi yapilirken
eserlerin Once icra edilerek nasil duyuldugu denenmis ve bazi eklemeler yapilmistir. Yoresel Tiirk miizigi igin son
derece 6nemli bir kaynak olan Mecmia-i Saz i S6z’iin yeni bir bakis agisiyla ve daha fazla incelemeyle ele

alinmasi Onerilmektedir.
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TANBURIi CEMIL BEY TARAFINDAN SEGAH MAKAMININ YAZILI TARIiFi

Written description of the Segah makam by Tanburi Cemil Bey

Ferhat CAYLI *

0z

Tanburi Cemil Bey, ilk baskisi 1905 (Rumi 1321) yilinda yayimlanan “Rehber-i Misiki” baslikli nazariyat
kitabinda Segah makaminin kisa bir tarifini yapmis ve eser ornegi olarak da Tanburi Osman Bey’in Segah
Pesrevi’nin notasini vermistir. Bu ¢alismanin amaci, Segah makami1 hakkinda Cemil Bey’in yazdigi tarifi mercek
altina alip tarihsel baglami iginde incelemektir. Makalede dncelikle Segah makaminin tarihsel degisim agamalarina
isaret edilmis ve Cemil Bey’in verdigi tarifin, bu asamalarin neresinde yer aldigi belirtilmistir. Ardindan s6z
konusu tarif, kitap boyunca kullanilmis olan perde anlayisi, notasyon sistemi ve makam anlatim yOntemi
baglaminda incelenerek tartisilmistir. Bu incelemelerde, Segah makami icin Cemil Bey’in verdigi dizi ile giiniimiiz
Arel-Ezgi sisteminde kabul edilen dizi arasindaki farkliligin nedenleri yorumlanmis; ayrica, Cemil Bey’in,
Ozellikle makam seyrinin karar bdlgesinde kullanildigindan bahsettigi, biri dik acem &biirii de nim hisar olarak
degerlendirilebilecek iki adet dizi-dis1 perdenin kullanimina iligkin 6rnekler hem diger teori eserleri iizerinden hem
repertuardaki eser notalar1 izerinden hem de Cemil Bey’in taksim kayitlar1 izerinden arastirilmistir. Cemil Bey’in,
bagka hicbir yazili kaynakta veya herhangi bir eser notasinda drnegine rastlanmadigt igin icracilik alaninda sakl
bir uygulama olarak degerlendirilebilecek dik acem perdesi kullanimi hakkinda yazili bilgi vermis olmasi, Rehber-
i Misiki kitabinda yer alan Segah makami tarifinin en 6zgilin yani olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar kelimeler: Tanburi Cemil Bey, Rehber-i Misiki, Segah makami, makamsal miizik teorisi tarihi.

ABSTRACT

In his music theory book “Rehber-i Musiki” (Music Guide), the first edition of which was published in 1905 (Rumi
1321), Tanburi Cemil Bey gave a brief description of the Segah makam. The aim of this study is to scrutinize this
description and analyze it in its historical context. For this purpose, first of all, the historical evolution of the Segah
makam was pointed out and it was determined which stage of this evolutionary process the makam description
given by Cemil Bey corresponds to historically. Then, the notation system Cemil Bey used in Rehberi Musiki and
the way he handled the concept of “perde” were examined. In light of these data, the description of the Segah
makam was analyzed within the framework of the theoretical approach he used for makam descriptions in his
book. As a result, it was seen that there is a difference between the scale given by Cemil Bey for the Segah makam
and the scale accepted in contemporary Arel-Ezgi system. Furthermore, as a unique aspect of his description of
the magam Segah, Cemil Bey pointed out the use of two non-scale tones (one of which can be interpreted as Dik
Acem and the other as Nim Hisar), especially in the closing zone of the seyir. The use of Dik Acem, which is not
found in any other written source, seems to be the most original detail of Cemil Bey’s description of the Segah
makam.

Keywords: Tanburi Cemil Bey, Rehberi Musiki, Segah makam, history of the theory of makam music.
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EXTENDED ABSTRACT

Tanburi Cemil Bey, who is considered one of the most influential instrumentalists in the history of Ottoman-
Turkish makam music, published a book on music theory entitled “Rehberi Musiki” (Music Guide) in 1321
(1905/1906 in the Gregorian calendar) in which he gave a brief description of the Segah makam.

The aim of this study is to scrutinize Cemil Bey’s description of the Segah makam and analyze it within its
historical context. Initially, the historical evolution of the Segah makam was analyzed before identifying the
evolutionary stage that aligns with Cemil Bey's makam description. Next, the notation system employed by Cemil
Bey in Rehberi Musiki was explored, along with his treatment of the concept of “perde”. It then analyzes the
description of the Segah makam using that theoretical framework. The main findings of the study are summarized

below.

In line with the 19™ century descriptions written before him, Cemil Bey portrayed the Segah makam as a
makam that basically moves on “tam perdeler” (tones in the scale of Rast makam) with alternating use of diigah
and kiirdi. However, unlike nineteenth-century descriptions, Cemil Bey considered the acem as a main tone of the
scale instead of the evi¢. Although the use of acem in Segah makam is not mentioned in the writings of nineteenth-
century music theorists, it is possible to encounter it commonly in the Segah repertoire notated in this period.
Therefore, it seems that this transformation in aesthetic preferences was first written down by Tanburi Cemil Bey,

who stood out as a highly experienced performer and composer rather than a theorist.

In accordance with the tradition before him, Cemil Bey stated that Aiiseyni was used in the makam Segah; in
other words, he did not mention the use of dik hisar as in the writings of twentieth century theorists after him. The
reason for this situation can be explained as follows. The subject of interval ratios, which had been abandoned for
centuries in the tradition of Ottoman-Turkish music theory, was revisited in the early twentieth century, especially
by Rauf Yekta Bey. Apparently, as a result of this new approach, it was concluded that in order to achieve a natural
perfect-fourth over the final tone of makam Segah, Aiiseyni should not be used, but another pitch one comma lower

should be used instead. Historically, Cemil Bey’s description was written before this new practice was accepted.

Cemil Bey’s description of the Segah makam is unique in mentioning two non-scale tones (dik acem and nim
hisar), especially in the closing zone of the makam’s seyir. Besides Cemil Bey’s description, the use of him hisar
is only mentioned in the writings of a nineteenth-century theorist, Panayotis Kiltzanidis; however, it is possible to
find several examples to the use of this motif in the scores of Segah compositions from that period. On the other
hand, the use of dik acem, which appears to be the most original statement in Cemil Bey’s description, is not
mentioned in any other written source, nor can it be traced in the score of any Segah composition. However, thanks
to Cemil Bey’s preserved recordings, it is possible to hear how this unusual perde is used in the Segah makam.
The fact that Cemil Bey wrote about this melodic detail, which would otherwise have remained hidden in

performance practices, significantly increases the historical importance of his description of the makam Segah.

In addition to the written makam description, Cemil Bey notated Tanburi Osman Bey’s Segah Peshrev as an
example of the Segah makam in his Rehberi Musiki. A comparative analysis of the score reveals that it contains
unique melodic details not found in any other edition of the Peshrev. These differences are considered to reflect

Cemil Bey’s approach to the Segah makam.
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Additionally, this study points out that there are two editions of the Rehberi Musiki published twenty years
apart with significant differences between them. In the first edition, Cemil Bey used the western staff notation as
it is and did not use any accidental other than the usual sharp and flat symbols to indicate the intervals specific to
makam music. In the second edition, however, the new 24-perde (pitch) system is introduced, which allows for 24
pitches in an octave. Accordingly, this new edition of the book introduces new accidentals that show how the
microtonal intervals of this new system, which proposed by the Dariilelhan committee, can be represented in staff
notation. Another major difference between the editions is that Cemil Bey illustrated the ascending and descending
scales of all makams in the first edition, however, these scales were removed from the book in the second edition
and instead it was stated that it would be wrong to show the makams as scales. As is seen, both the pitch system,
the notation system, and the theoretical approach to the concept of makam have changed between these two
editions; therefore, it is obvious that these changes are so critical that they almost require the entire book to be
rewritten. Nonetheless, no such revision was made in the new edition of the book, and all the magam descriptions
and exemplary scores from the first edition were directly transferred to the second edition without any changes
except for a few minor details. As a result, the second edition of Rehberi Musiki contains major contradictions in
terms of internal consistency. Considering that the second edition was published nine years after Tanburi Cemil
Bey’s death, it is possible that the changes in question were made by someone else, such as the publisher of the
second edition, Saml1 Iskender, or Cemil Bey’s son Mesut Cemil, whose signature was also added to the second

edition.

We can conclude that Tanburi Cemil Bey’s original description of the Segah magqam provides us with an

invaluable opportunity to observe how this magam was perceived at the beginning of the twentieth century.
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Makamsal miizik gelenegine yon vermis ¢ok 6nemli bir miizisyen olan Tanburi Cemil Bey, 6zellikle tanbur,
kemenge, viyolonsel ve yayli tanbur ile gergeklestirdigi icra kayitlar1 sayesinde kendi zamaninin 6tesine gegerek,
bilindigi {izere, sonraki kugaklardan pek ¢ok miizisyen iizerinde derin bir tesir birakmustir. Ustiin icra tekniginin
yan1 sira miizikal diisiinlis sekli, makamlar isleyis tarzi, meshur taksim yetenegi, virtiiozliik diizeyindeki calgt
hakimiyeti ve kendine has tavir ve iislubu nedeniyle musiki tarihimizin en 6nemli ¢algi icracilarindan biri olarak
kabul edilen Tanburi Cemil Bey’in, Rumi 1321 (miladi 1905/1906) senesinde nesrettigi bir de miizik teorisi kitab1

bulunmaktadir.

Bu g¢alismanin amaci, “Rehber-i Misiki” baghigini tasiyan s6z konusu nazariyat kitabinda Tanburi Cemil
Bey’in vermis oldugu “Segah makami” tarifini ¢esitli tarihsel dokiimanlar (el yazmasi veya matbu miizik teorisi
kaynaklari, eser notalar1 ve ses kayitlar) tizerinden yapilacak bir karsilastirma yoluyla mercek altina alip bu tarifin

tarihsel 6nemine dikkat ¢ekmektir.
Cemil Bey, s6z konusu kitapta Segah makamu igin $0yle bir tarif kaleme almistir:
Segah makami, esvat-1 tabiiyyeden miitekevvin oldugundan, sernamesinde tagyir isareti bulunmaz. Segah
makami; segah, kiirdi, rast perdeleriyle baslar; zemini, gerdaniye ile rast arasinda; miyadn1 gerdaniye-segah
yahud tiz segah-neva fasilalarinda; karar1 dahi pek az tizlestirilmis yani koma haline getirilmis acem perdesiyle

ve hisar’in sadasiyla, yine gerdaniye-rast fasilasinda icra olunur. (Cevher, 1992: 53; T. Cemil, 1321: 87-88)

Bu tarifte, Cemil Bey’den 6nceki ve sonraki Segah makamu tariflerinde rastlanmayan bazi ilging ifadeler goze
carpmaktadir. Bunlardan ilki, Segah makaminin “esvdt-i tabiiyyeden” yani “dogal seslerden” olusuyor olmasi, bir
diger ilging durum da 6zellikle karar bdlgesinde iki ilave perdenin kullanimindan bahsedilmesidir; ki bu ilave
perdelerden biri Cemil Bey’in ifadesiyle “pek az tizlestirilmis yani koma haline getirilmis acem perdesi” digeri
ise “hisar’in saddsi” olarak adlandirilmistir. Ayrica, Cemil Bey’in Segah makamu igin isaret ettigi perdeler ile
glinimiizde yaygin olarak kullanilan teori yaklasimlarinda Segah makaminin insasi i¢in isaret edilen perdeler
arasinda bazi farkliliklarin bulundugu da dikkat cekmektedir. Bu perde farkliliklarin bir kismi, Cemil Bey’in kendi
zamanina kadar gelen gelenegi siirdiiriiyor olmasindan kaynaklanmakta, bir kismina ise tarihsel olarak ilk defa ve

sadece Cemil Bey’in kitabinda rastlanmaktadir.

Yukarida isaret edilen bu dikkat ¢ekici noktalarin her birini verimli bir sekilde degerlendirebilmek igin,
oncelikle, makamsal miizik teorisi tarihinde “Segah makami1” yapisinin zaman i¢inde nasil degistigini 6zetleyerek

Cemil Bey’in tarihsel agidan bu degisim siirecinin neresinde yer aldigini tespit etmek faydali olacaktir.

Segah Makamina lliskin Tariflerin Tarihsel Degisimi

Miizik teorisi hakkinda yazilmis tarihsel metinler arasinda, bir “makam” olarak Segah’tan bahsedilen en eski
belgeler on sekizinci yiizy1l baslarina tarihlendirilmektedir.® Eldeki belgeler arasinda, ilk olarak Nayi Osman
Dede’nin Rabt-1 Ta birdt-1 Miisiki’sinde (Erguner, 1991: 120-121) bir “makam” olarak degerlendirilisine rastlanan
“Segah”, Kantemiroglu'na atfedilen Kitdb-1 Ilmu’l-Musiki ald vechi’l-Hurufat (Tura, 2001: 59) baslkl1 eserden

! Segah makaminin giiniimiize gelene kadar gegirdigi degisimler, bu makalenin yazari tarafindan daha énce “Segdh
Makami Tariflerinin Tarihi” (Cayl (basim asamasinda)) basglikli ¢aligmada detaylica tartigilmig oldugu igin,
burada sadece s6z konusu degisim siirecinin temel kirilma noktalarina igaret etmekle yetinilecektir.
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itibaren, on sekizinci yiizyilda kaleme alinmis biitiin miizik teorisi yazmalarinda, “tam perdeler” iizerinde icra
edilen bir yap1 olarak betimlenmektedir. Bilindigi iizere, s6z konusu dénemin miizik teorisi metinlerinde sik¢a
rastlanan “tam perdeler” (veya 6zgiin kullanimiyla “tamdm perdeler”) ifadesi, kisaca, Rast makaminin dizisini
olusturan perdelere ve bu perdelerin diger oktavlardaki karsiliklarina igaret etmektedir. Daha agik ifade etmek
admna s6z konusu perdeleri su sekilde siralamak miimkiindiir: yegah, hiiseyniasiran, irak, rast, diigah, segah,

cargah, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah, tiz neva ve tiz hiiseyni.?

On sekizinci ylizyll kaynaklarinda Segah makaminin “tam perdeler” {izerinden icra edildiginin belirtiliyor
olmasi, makaminin seyrinde kullanilan perdeler agisindan giiniimiizdeki uygulamalara gelininceye kadar 6nemli
degisimlerin ortaya ¢ikmis olduguna isaret etmektedir. Ornegin, giiniimiizde kullanilan nim hisar veya hisarek
perdeleri yerine s6z konusu donem kaynaklarinda dogrudan hiiseyni perdesine yer verilmekte, bunun yaninda
giiniimiizde makamin seyrinde sik¢a kullanilan acem perdesi, s6z konusu donem kaynaklarinda hi¢ anilmamakta
bunun yerine makamin seyrinde sadece evi¢ perdesinin kullanildigina isaret edilmektedir. On sekizinci yiizyildan
kalan kaynaklardaki bilgiler ile giiniimiiz uygulamalar1 arasindaki en carpici farklilik ise bugiin adeta Segah
makaminin niganesi haline gelmis olan kiirdi perdesi kullanimimdan on sekizinci ylizy1l kaynaklarinda hig
bahsedilmiyor olusu, eger segah perdesinden daha asagi inilecekse daima diigah perdesinin kullanilmis
olmasidir. Bu durum, on sekizinci yiizylldan kalan biitiin miizik teorisi yazmalarinda, yani &rnegin
Kantemiroglu’na atfedilen Kitdbu ‘Ilmi’l-Miisiki ‘ald vechi’l-Hurifét (Tura, 2001: 58-59) baslikli eserin yani sira,
Dervis es-Seyyid Mehmed Emin’in Der Beydn-i1 Kavdid-i Nagme-i Perde-i Tanbiir baglikli risalesinde (Bardakgi,
2000: 18, 32), Kemani Hizir Aga’nin Tevhimii’l-makdamdt fi tevlidii’l-nagdmdt’inda (Tekin, 2015: 173), Tanburi
Kiiciik Artin’in musiki risalesinde (Popescu-Judetz, 2002: 39) ve Kyrillos Marmarinos’un musiki risalesinde

(Popescu-Judetz ve Sirli, 2000: 99) agik¢a goriilebilmektedir.

Teori yazmalarinin yani sira s6z konusu déonemden kalan nota kiilliyatlar1 incelendiginde de yazili tariflerle
uyumlu bir goriiniimle karsilasilmakta, Segah makamindaki eserlerin neredeyse tamamen tam perdeler tizerinden
notaya almmis oldugu dikkat cekmektedir. Ornegin, on yedinci yiizyilin ortalarinda kaleme alimus olan Sant{iri
Ali Ufuki Bey’in Mecmua-i Saz @i Soz tinde (Cevher, 1995) “Segah” faslina kayitli olup notas1 verilen 36 adet eser
arasinda kiirdi perdesinin bir kere bile kullanilmadig1 goriilmekte, ayni1 sekilde bu eserlerin higbirinde acem

perdesine de rastlanmamaktadir.

Kantemiroglu’na atfedilen Kitdbu ‘[lmi’l-Miisiki ‘al vechi’l-Huriifat taki nota kiilliyatinda da (Wright, 1992)
Segah makaminda 22 adet eserin notasi verilmekte, bu 22 eserden, eger s6z konusu eserlerin makam gegkisi igeren
ikinci ve iiciincii hanelerini degerlendirmeye almazsak, sadece bir tanesinde acem perdesinin kullanilmis oldugu
goriilmektedir. Daha dikkat ¢ekici olan durum ise, Mecmua-i Sdz ¢ Séz’den yaklasik yarim asir sonra kaleme
almmis olan bu kiilliyattaki 22 Segah eserden iki tanesinde, kiirdi perdesinin kullanimini igeren melodik
hareketlere rastlanmasi, yani arttk Segah makaminin seyrinde nadir de olsa kiirdi perdesinin kullanilmaya

baslandiginin goriilmesidir.

2 QOlas1 kanigikliklar1 énleyerek gosterim kolayligi saglamasi agisindan makale boyunca makam isimleri biiyiik
harfle baslatilacak, perde isimleri ise kii¢iik harfle yazilacaktir.
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Kantemiroglu’ndan yaklagik bir asir sonraya gidildiginde ise, bu gegen siire zarfinda artik Segah makami igin
diigah perdesinin yani sira kiirdi perdesinin de kullanilmasinin bir norm haline doniistiigii anlagilmakta, hatta bu

durum yazili tariflere bile dahil edilmeye baslanmaktadir.

Arastirma kapsaminda ulagilabilen tarihsel kaynaklar arasinda, Segah makaminin seyrinde kiirdi perdesinin
kullanilmasidan bahsedilen en eski yazili eser, Nasir Abdiilbaki Dede’nin Tedkik ii Tahkik baslikli meshur
eseridir. On sekizinci yiizyilin son yillarinda kaleme alinmis olan bu eserdeki Segah makamu tarifinde makamin
perde diinyas1 yine eski tariflere uygun olarak tam perdeler iizerinden tarif edilmekte; fakat ilave olarak, makamin
karar hareketinde kiirdi perdesinin kullanimindan da bahsedilmektedir (Tura, 2006: 36). Benzer sekilde on
dokuzuncu yiizyilin ilerleyen donemlerinde yazilmis olan diger teori eserlerinde, yani 6rnegin Hasim Bey’in
Mecmua’sinda (Yalgin, 2016: 175), Panayitis Kiltzanidis’in kitabinda (Pappas, 1997: 43) ve hatta on dokuzuncu
yiizy1l sonlarinda yazilmig Kazim Uz un Miisiki Istildhati’nda (Kazim [Uz], 1310: 31) verilen tariflerde Segah
makaminin perde diinyasi, on sekizinci yiizyil tariflerinde oldugu gibi tam perdeler iizerinden tarif edilmis, fakat
bu eserlerde, tam perdelere ilave olarak, ozellikle karar hareketlerinde kiirdi perdesi kullanimindan da

bahsedilmistir.

Teori eserlerindeki yazili tariflerle donemin icra pratigi arasindaki tutarliligi kontrol edebilmek adma on
dokuzuncu yiizyildan kalan nota repertuar1 da mercek altina alindiginda, bilyiik oranda Hamparsum notasi ile
kaleme alinmis olan bu eserlerde® yine aslen tam perdelerin kullanildig: fakat bunun yaninda kiirdi perdesine de
sik¢a yer verildigini géze ¢arpmaktadir. Ayrica, her ne kadar on dokuzuncu yiizyil tariflerine yansitilmamis olsa
da yine bu eser notalarinda, evi¢ perdesinin yani sira acem perdesinin de sik¢a kullanilmaya baslandig: dikkat

¢ekmektedir.

Tanburi Cemil Bey’in kaleme aldig1 Segah makamu tarifi, tarihsel olarak bu dénemin hemen ardina, yani
yirminci ylizyilin basina, baska bir deyisle bu sefer Nasir Abdiilbaki Dede’den yaklasik bir asir sonrasina denk
gelmektedir. Cemil Bey’in yaklagik 1905/1906 senesinde (Rumi 1321) nesretmis oldugu “Rehber-i Misiki”
baglikli miizik teorisi kitabinda yer alan s6z konusu tarif, bizlere, Segah makaminin tarihsel yolculugunu takip

edebilmek adma dnemli bir taniklik imkani saglamaktadir.

Tanburi Cemil Bey’in Segah Makam Tarifi

Tanburi Cemil Bey, “Rehber-i Musiki” baglikli kiigiik nazariyat kitabinin “Segah perdesinde karar eden
makamat” baslikli bolimiinde, Segah makaminin tarifine su climleyle baslamistir: “Segdh makdami, esvat-i

tabiiyyeden miitekevvin oldugundan, serndmesinde tagyir isareti bulunmaz” (T. Cemil, 1321: 87).

Gliniimiiz Tirkgesine “Segah makami, natiirel seslerden olustugu icin donaniminda degistire¢ bulunmaz.”
seklinde cevirebilecegimiz bu ifade, Segah makami dizisinin nasil notaya aktarilacagini ifade etmektedir. Cemil
Bey, Rehber-i Misiki’de makamlari tanimlarken bu makamlarin nasil notaya alinacagina ve hangi donanimin
kullanilacagina biiyiilk dnem vermis ve biitiin makam tariflerinin basinda bu bilgiyi 6zellikle belirtmistir. Bu
6nemin nedeni, muhtemelen, Rehber-i Masiki’nin, Avrupa nota sistemi kullanilarak makamlarin tarif edilmeye

baslandig1 ilk miizik teorisi eserlerinden biri olmast ile agiklanabilir.

3 S6z konusu nota drneklerini incelemek igin bkz. Corpus Musicae Ottomanicae, 2021.



Tanburi Cemil Bey Tarafindan Segah Makaminin Yazili Tarifi 253

Perdelerin porte iizerindeki notalarla temsil edilmeye baglandigi bu eserdeki gosterim sisteminde Cemil Bey,
baginda diyez veya bemol olmadan yazilan notalart “natiirel sesler” (tabii saddlar / esvat-i tabiiyye) olarak
nitelendirmektedir. Burada giiniimiiz okuyuculari i¢in en dikkat ¢ekici olan durum, segah perdesinin de bir natiirel

ses olarak degerlendirilip si natiirel notasiyla ifade edilmis olmasidir. Rehber-i Misiki’de kemenge akordunun

anlatildig1 kisimdan alinan Gérsel 1’de sdz konusu natiirel notalarin perde karsiliklarini gérmek miimkiindiir:

Kemenge akordu:
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Gorsel 1. Rehber-i Miisiki’de natiirel notalar (“tabii saddlar”) (T. Cemil, 1321: 35) [Transkripsiyon eklenmistir]

Dolayisiyla Cemil Bey’in kullanmis oldugu “fabii saddlar” veya Arapea ifadesiyle “esvdt-i tabiiyye”
(dogal/natiirel sesler) kavrami, basit¢e, “basinda diyez veya bemol isareti olmayan ‘natiirel” notalar” anlamina
gelmekte; yani, ilk bakista akla gelebilecegi gibi bu ifadeyle “dogal aralik oranlarina isaret eden bir ses sistemi”
kastedilmemektedir.* Buna uygun olarak Cemil Bey, Rehber-i Miisiki’de makamlari ¢ikip inen birer gam seklinde

gosterip her birinin wskalasini (dizisini) agiklarken Segah makamini da natiirel notalarla porteye aktarmaktadir.
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Gorsel 2. Segah makaminin iskalast (T. Cemil, 1321: 52)

Bu gosterimde, segah perdesinin si natiirel notasiyla temsil edilmesinden ¢ok daha kritik 6nem tastyan bir
durum s6z konusudur. Zira Segah makamu tarifleri kronolojik olarak ele alindiginda, -eldeki belgeler arasinda- ilk

defa bu tarifte, makamin perde paletinde evi¢c perdesi yerine acem perdesinin kullanimina yazili olarak

rastlanmaktadir.

Daha o6nce belirtildigi lizere on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda kaleme alinmis olan Segah makami
tariflerinin higbirinde acem perdesinden bahsedilmezken, on dokuzuncu yiizyil repertuarina ait eser notalarinda
evig ve acem perdelerinin doniisiimli kullanildig: eser 6rneklerine rastlanmaya baglamaktadir. Bu durum goz

oniinde bulunduruldugunda, yirminci yiizyilin baginda yazilmis olan Rehber-i Misiki’de artik Segah makaminin

4 Sunu da belirtmek gerekir ki sdoz konusu kitapta perdelerin aralik oranlarma iliskin higbir tartigma
bulunmamaktadir.
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seyrinin acem perdesi lizerinden tarif ediliyor olusu ve hatta evig perdesinden hi¢ bahsedilmiyor olusu, ¢ok ¢arpict

bir doniisiimii de gozler 6niine sermektedir.

Tanburi Cemil Bey’den sonra, yine Cemil Bey gibi teorisyenlikten ziyade icracilik ve 6zellikle de bestecilik
alaninda 6nemli bir isim olan Muallim Ismail Hakki Bey’in kaleme aldig1 Misiki Tekdmiil Dersleri (y. 1926)
baslikli miizik teorisi eserinde de Segah makaminin tarifinde acem perdesine isaret edilmekte, evi¢ perdesinden
hi¢ bahsedilmemektedir. Bu baglamda, s6z konusu donemin repertuarina bakildiginda da Segah makamindaki
eserlerde baskin olarak kullanilan perdenin evi¢ degil acem perdesi olusu dikkat cekmektedir. Ornegin Cemil Bey,
evig yerine acem perdesi {izerinden verdigi Segah makamu tarifini 6rneklemek i¢in, Rehber-i Misiki’de, bu tarife
gayet uygun bi¢imde baskin olarak evig yerine acem perdesi kullaniminin tercih edildigi Tanburi Osman Bey’in
gilinimiizde de yaygin olarak icra edilen Segah Pesrevi’nin notasini1 vermektedir ki s6z konusu nota, bu ¢alismanin

ilerleyen boliimlerinde detayl olarak mercek altina alinacaktir (Gérsel 9).

Tanburi Cemil Bey’in kendisi tarafindan Segah makaminda bestelenmis olan ve “Gel ey saki bana sun bir
pivale” sdzleriyle baslayan sarkida bu anlayisin dogrudan yansimasimi gérmek miimkiindiir; zira s6z konusu
eserde meyan bolimiindeki evigli hareketler disinda siirekli olarak acem perdesinin kullanildigini, hatta eser

dogrudan acem perdesi ile baslatilarak bu duruma 6zel bir 6nem atfedildigi goze ¢arpmaktadir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Tanburi Cemil Bey, Segah Sarki, “Gel ey saki bana sun bir piyale” (Tirk Mizik Kiiltiriiniin Hafizas1 Projesi, t.y.)
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Ne var ki, Cemil Bey’in Segah makaminda bir sarkis1 daha mevceuttur; “Hatir-1 nd-sdd: gel gor” sozleriyle
baslayan bu sarkida, bu sefer acem perdesinin bir kere bile kullanilmadigi, bunun yerine bolca evi¢ perdesinin

duyuruldugu dikkat ¢gekmektedir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Tanburi Cemil Bey, Segah Sarki, “Hdatir-1 ndsdadi gel gor bir nefes sad et beni” (Tlirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizas:1 Projesi, t.y.)

Icracilik ve bestekarlik agisindan yirminci yiizyil baslarinin ¢ok énemli iki ismi olan Tanburi Cemil Bey ve
Muallim Ismail Hakki Bey’in verdikleri tariflerde resmedilen “acem perdesinin baskin olarak kullanildig1 Segah
makami” anlayisinin, nazariyat alaninda pek yayginlik kazanmadigi goriilmektedir. Bu durumun nedenleri
arasinda, 6zellikle, yine ayn1 donemin kuvvetli nazariyat¢is1 Rauf Yekta Bey’in ¢alismalarinda Segah makaminin

eski tariflerdeki gibi evig perdesiyle tarif ediliyor olmasinin etkili oldugu diisiiniilebilir (Raouf Yekta Bey, 1922:
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3000). Zira bilindigi iizere Rauf Yekta Bey’in ardindan Hiiseyin Sadettin Arel de Segah makamini evig perdesiyle
tanimlanmaya devam etmis (Arel, 1993: 259-262); Suphi Ezgi ise iki tip Segah dizisi bulundugunu kabul ederek
bunlardan birinin evig perdesiyle digerinin ise acem perdesiyle viicuda geldigini belirtmistir (Doktor Suphi [Ezgi],
1933: 87-93). Bunun disinda, yine ayni donemin nazariyatc¢ilarindan Abdiilkadir Tore’nin de sonradan Ekrem
Karadeniz’in ¢aligmalariyla glinisigina ¢ikan Segah makami anlayisinda makamin “cikis 1skalasi” evig perdesiyle
tarif edilmis, “inis 1skalas1”nda ise acem perdesi kullamlmistir (Karadeniz, 2012: 111). Ozetle, erisilebilen tarihsel
belgeler arasinda Segah makaminda acem perdesi kullanimimin kayit altina alindigi en eski yazili eser olan Rehber-
i Misiki’de Tanburi Cemil Bey makamin hem ¢ikict hem de inici 1skalasin1 acem perdesi {izerinden tanimlamis
olsa da yirminci yiizyilin ilerleyen donemlerindeki nazariyat yaklasimlari, Segah makaminin seyri i¢inde evig ve

acem perdelerinin doniisiimlii kullanilabilecegi tizerinde ortaklagsmaktadir.

Cemil Bey, Segah makaminin tarifinde oldugu gibi, Rehber-i Misiki’de verdigi biitiin makam tariflerini belirli
bir sablon {izerinden ortaya koymustur. Buna gore oncelikle, ele aldigt makamin karar perdesini ve donanima
yazilacak isaretleri belirtip makamin dizisini teskil eden perdeler hakkinda bilgi vermis; sonrasinda, motifik olarak
makamin agiliginda kullanilan perdeleri belirtmis; bunlarin ardindan da makamin seyrinin baglangi¢ (zemin), orta
(meyan) ve kapams (karar) bolgelerinde kullanilan ses sahalar1 hakkinda ve varsa bu seyir bolgelerinde

kullanilacak 6zel perdeler hakkinda kisa agiklamalar yapmaistir.

S6z konusu sablona uygun bigimde “Segdh perdesinde kardr eden makamdt” list bagligi altinda verdigi Segah
makam tarifinde de Cemil Bey, makamin dnce 1skalasini belirtip natiirel notalarla kagida aktarilacagini ifade
ettikten sonra, makamin giris hareketini betimlemistir: “Segdh makami; segah, kiirdi, rast perdeleriyle baslar”.
Bunun ardindan, seyrin baslangi¢ (zemin) bolgesinde “gerddniye ile rdst arasinda” gezinildigini belirtmis; seyrin
orta (meyan) bolgesinde “gerddniye-segdh ydhud tiz segdh-nevd” perdeleri arasinda kalan alanlarda dolasildigini
ifade etmis; seyrin sonlanma (karar) bolgesinde ise yine “gerddniye-rast” arasindaki bélgenin islenecegini

sOylemistir.

Bununla beraber Cemil Bey, seyrin karar bolgesini betimlerken g¢ok ilgi ¢ekici bazi agiklamalara da yer
vermistir: “[Segdh makaminin] kardrt dahi pek az tizlestirilmis ya’'ni koma haline getirilmis acem perdesiyle ve
hisdrin sadasiyla, yine gerddniyye-rast fasilasinda icrd olunur.” Karar bolgesinde ortaya ¢ikan bu 6zel perde
kullanimlarina, Tanburi Cemil Bey’den 6nce veya sonra yazilmis baska Segah makamu tariflerinde dikkat
¢ekilmemis oldugu anlagilmaktadir. Bu nedenle, tarihsel agidan biiyiik 6nem tasiyan bu ifadeleri detaylica

degerlendirmekte fayda vardir.

Dizi Dis1 Perde Kullamimlar: (I): “Pek az tizlestirilmis ya’ni koma haline getirilmis acem perdesi”

Cemil Bey’in verdigi tarifte “pek az tizlestirilmis ya’ni koma haline getirilmis acem perdesi” seklinde ifade
edilmis olan perdenin seyir i¢indeki kullanimui ile ilgili ayrintilara gegmeden 6nce, buradaki ifade bigiminin, yani
“koma haline getirmek” tabirinin agiklanmasi yararli olacaktir. Avrupa nota sistemi kullanilarak makamlarin porte
iizerinden tarif edilmeye baslandig1 ilk eserlerden biri olan Rehber-i Misiki’de, heniiz, standart diyez ve bemol
isaretlerinin disinda, makamsal miizige 6zgii araliklari ifade edebilecek herhangi bir degistire¢ kullanilmaktadir.
Cemil Bey, bu notasyon sisteminde perdeleri notaya alirken, degistire¢siz olarak yazilan sesleri “natiirel sesler”

(tabii saddlar / esvdt-1 tabiiyye) olarak nitelendirmekte (Gorsel 1), natiirel olmayan (“gayri tabii”) notalarla, yani



Tanburi Cemil Bey Tarafindan Segah Makaminin Yazili Tarifi 257

basma diyez veya bemol eklenerek yazilan perdeler igin ise “yarim ses” (nim sadad) ifadesini kullanmaktadir.

Rehber-i Miisiki’de degistirecle yazilan s6z konusu perdeler Gorsel 5°te aktarilnigtir:

2, Lu._‘./_ wv'is )1; 5
eSS e
v : Ir : : ——Zengile— ]
- T : ] n 7 i =
T 1 = ge‘f I |
=4 §
3 T A
A e © g 1S i 1S
" 2'}6@ 3‘ : \066‘ ; ;;, &) )31&6\ ,') &45% )‘.@ o
© & ~ i ' NN
kiirdi hicaz hisar evig
: 25
S0 (YA - Lo —
o o = gl he
v i T - r._b,____._—#-'——j 2 i3 JI- 1[
';r: I| T f } I T T
1 -
1 y ; N P
'\/ 2 ° 2 \, 7 2 ,.J 0\ S -' J 0
./.,"q;b M &o\ ',w.'fﬂeﬁ" 57 & 1’-.¥,¢ Y & "_%q;b o \0@*‘
S & o S 2 S >
XS &> ® & R LG e
Ay tiz hicaz tiz hisar
sehnﬁz sunl_)ule ST 7 Ll
Pt - LPoad e e
=% S ey PR
[ be )@ 2F o
F‘Q’;‘F I - 1 '
e
S ) ; ; s
PLe sl & @t & ;r.‘é@ S s o
N () L () (9 . 5
S g \‘&b & ® s N <

Gorsel 5. Rehber-i Miisiki’de degistireg ile notaya alinan perdeler (T. Cemil, 1321: 16) [Transkripsiyon eklenmistir]

Cemil Bey, anilan perdeler disinda makamlarin seyrinde kullanilan diger ara sesleri (yani standart bemol veya
diyez isareti ile ifade edemedigi daha dar tizlesme ve pestlesmeleri) sdzel olarak agiklamig ve bu tip perdeleri -
giiniimiiz okuyucularinin yadirgayabilecegi bicimde- “koma” terimiyle adlandirmistir. Ornegin Cemil Bey, si
natiirel notasini segah perdesi olarak kabul etmis, fakat Buselik ve Suzidil gibi makamlarin icrasinda bu notanin
segah perdesi olarak degil, biraz daha tiz olan “buselik komas:” seklinde basilmasi gerektigini belirtmis; ayni
sekilde Ussak ve Hiiseyni gibi makamlarinin icrasinda da bu si notasinin segah perdesi olarak degil, biraz daha
pest olan “nim segdh komasi” olarak basilmasi gerektigini belirtmistir. Dolayisiyla, anlagilmaktadir ki Cemil Bey,
Rehber-i Misiki’de “koma” terimini “standart bemol veya diyez igaretleri ile temsil edilemeyen perde” anlaminda
kullanmaktadir. Ornegin, Rehber-i Miisiki’de bunlardan baska “mdhur denilen koma” veya “hisdrek komasi” gibi
ifadelere de rastlanmaktadir. Bu durumda, “pek az tizlestirilmis ya’ni koma haline getirilmis acem perdesi”
ifadesini, yaklasik olarak Arel-Ezgi perde sistemindeki “dik acem” perdesine yakin bir perde olarak yorumlamak

mumkiindur.

Yapilan repertuar taramasinda, Segah makami i¢inde dik acem perdesinin kullanimina dair herhangi bir nota
ornegine rastlanamamustir, ki bahsi gegen repertuara Cemil Bey’in kendi eserleri de dahildir. Diger taraftan, kagit
iizerinde izine rastlanmamis olsa da, Cemil Bey’in taksim kayitlar1 sayesinde s6z konusu perdenin kullanimina
sahit olmak miimkiindiir. Ornegin Tanburi Cemil Bey’in, bu perdeyi 6zellikle “Segah Kemenge Taksimi” kaydmin
01:12’nci saniyesinden itibaren 6zenle kullanmis oldugu isitilmektedir (Tanburi Cemil Bey, 2016a). Notaya
yansimadan sadece icracilik alaninda sakli kalmis olan bu niians, Cemil Bey’in Segah makamu tarifindeki en 6zgiin

ve bu nedenle de en ilgi ¢ekici 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Dizi Dis1 Perde Kullamimlar: (Il): “Hisarin saddst”

Cemil Bey’in Segah makami i¢in vermis oldugu tarifteki bir diger 6zgiin ve ilgi gekici nokta, seyrin sonlanma
(karar) boliimiinde “hisar” perdesinin kullanimindan da bahsedilmis olmasidir. S6z konusu kullanimin detaylarim
ele almadan once, burada Cemil Bey’in “hisar” olarak adlandirdigi perdenin gilinlimiizde nasil algilanmast
gerektigi konusunu ele almak faydali olacaktir. Oncelikle, Rehber-i Miisiki baslikli bu eserin, Rauf Yekta, Hiiseyin
Sadettin Arel ve Suphi Ezgi gibi teorisyenler tarafindan bir oktavda 24 adet perde tanimlamasindan (veya bu
tanimlamanin kabul gérmesinden) daha 6nce viicuda getirilmis oldugunu belirtmek gerekmektedir. Dolayisiyla,
Cemil Bey bu eseri kaleme alirken, bugiin Arel-Ezgi sistemi olarak bildigimiz 24 perdeli sistem iizerinden hareket
etmemis oldugundan, Rehber-i Misiki’de gecen perde isimlerini Arel-Ezgi sistemindeki perde isimleri ile

eslestirerek ele almanin yaniltict sonuglar dogurmasi muhtemeldir.

Giliniimiizde TRT repertuarindaki biitiin Segah eserlerin donaniminda “dik hisar” perdesine isaret eden bir
degistirecin bulunmasi; baska bir deyisle, yirminci yiizyildan itibaren en yaygin nazariyat yaklasimi olarak
kullanilmakta olan Arel-Ezgi sistemine gore Segah makaminin dizisinde hiiseyni perdesinin degil, daha pes bir
konumda bulunan dik hisar perdesinin yer almasi, akillara, Cemil Bey’in bu “dik hisar” perdesine isaret etmis
olabilecegi ihtimalini getirebilmektedir. Ne var ki, eldeki veriler bu varsayim desteklememektedir. Zira, Segah
makaminda Hiiseyni perdesinin degil, az bir miktar daha pestte yer alan baska bir perdenin kullanilmas1 gerektigine
iliskin olarak elimizdeki en eski belgeler, Rauf Yekta Bey tarafindan kaleme alimmistir. Bunun nedeni ise,
anlasildigi kadariyla, yiizyillardir lizerine egilinmemis bir konu olan aralik oranlar1 konusunun, Rauf Yekta Bey
tarafindan yeniden makamsal miizik teorisinin merkezine taginmasidir. Rauf Yekta Bey’in kullandigi ses sistemine
gore, segah ile dik hisar perdeleri arasinda, dogal tam dortlii araligt anlamina gelen 4/3 orani bulunmaktadir; ne
var ki, dik hisar perdesinden bir Pisagor komas1 kadar daha tizde yer alan hiiseyni perdesinin segah perdesi ile
arasindaki oran 177147/131072°dir. Bu durumda, segah ile hiiseyni perdeleri arasindaki mesafeden
531441/524288 oranindaki Pisagor komasi ¢ikarildiginda, yani hiiseyni perdesi pestlestirilip dik hisar haline

getirildiginde, Segah makaminin dizisi, karar perdesi iizerinde bir dogal tam dortlii araligina kavusmus olmaktadir.

Benzer sekilde, Segah makaminda hiiseyni perdesinin degil, bir miktar daha pestte yer alan bir perdenin
kullanilmasi gerektigine iliskin diger goriislerin altinda da aralik oranlari konusunu merkeze alan bir bakis agisinin
yer aliyor olusu dikkat cekicidir. Ornegin, Abdiilkadir Tére ve Ekrem Karadeniz tarafindan ortaya koyulan
tariflerde de Segah makaminda hiiseyni perdesi yerine, karar sesinin iizerinde dogal bir tam dortlii aralig1 viicuda
getiren hisarek perdesi kullanilmaktadir ki Tére ve Karadeniz tarafindan kullanilan ses sistemine gore segah
perdesi iizerinde dogal bir tam dortlii araligi elde edebilmek icin, yani 4/3 oranini saglayabilmek igin, bu sefer
hiiseyni perdesinin bulundugu yerden bir Holder komas1 (°3/2) kadar peste gidilmesi gerekmekte, yani hiiseyni
perdesi yerine hisarek perdesinin kullanilmasi gerekmektedir. Dolayistyla, tarihsel acidan Segah makaminda
hiiseyni perdesi yerine bir koma miktarinca daha pestteki bir perdenin kullanilmaya baglanmasi, aralik oranlari
calismalar1 sonucunda ulasilmis olan yeni bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.> Bu nedenle, Rehber-i
Miisiki’de aralik oranlart konusuna hi¢ yonelmemis olan Cemil Bey’in yazilarinda, dogal olarak, gelenege uygun

bicimde makamin perde paleti “tam perdeler” iizerinden ele alinmig, yani Segah makaminin seyrinde hiiseyni

5 Segah makaminin perde paletinde Hiiseyni yerine bir koma daha peste yer alan bir perdenin kullanilmaya
baslanmasina iligkin daha genis bir tartisma igin bkz. “Segdh Makami Tariflerinin Tarihi” (Cayli (Basim
asamasinda)).
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perdesinin kullanilmakta oldugunu belirtilmistir. Fakat bunun yaninda, 6zellikle makamin karar bdlgesinde

karsilagilan ilave bir perde olarak “hisar” perdesi kullanimindan bahsetmistir.

Rehber-i Miisiki’deki notasyon sisteminde Cemil Bey, “hisar” olarak adlandirdigi bu perdeyi dogrudan mi
bemol notasi ile gostermektedir. Her ne kadar s6z konusu perdeyi, tipki bugiin 6rnegin Hiizzam makamindaki
eserlerin donanimina yazilmakta olan modern “hisar” perdesi gibi diisiinmek miimkiinse de Cemil Bey’in burada
kastettigi perde kullaniminin Arel-Ezgi sistemindeki “hisar” perdesinden de farkli olma ihtimali mevcuttur. Zira
Cemil Bey, Rehber-i Misiki’de Hiizzam makaminin yani sira Kiirdilihicazkar, Neveser ve Nihavend makamlarinin
dizilerini de s6z konusu “hisar (mi bemol)” perdesi ile tarif etmistir. Ayrica, Cemil Bey’in Rehber-i Misiki’de
ortaya koydugu perde sisteminde, mi bemol notasiyla temsil edilen, dolayisiyla bir “nim sada” olan hisar perdesi
ile neva (re) arasinda bagka bir perde bulunmamakta; fakat hisar (mi bemol) ile hiiseyni (mi) perdeleri arasinda
yer alan ve dolayisiyla Cemil Bey tarafindan “koma” olarak adlandirilan bir “hisdrek” perdesinden bahsedilmekte,

iistelik bu “hisarek” perdesinin hiiseyni’den ziyade hisar perdesine yakin oldugu belirtilmektedir.

Sonug olarak, Cemil Bey’in tarifinde Segah makami karara “hisdrek” perdesiyle degil “hisar’in saddsiyla”
gidiyor oldugu icin, bu perdenin yaklasik olarak Arel-Ezgi sistemindeki adlandirmayla “nim hisar” perdesine yakin
bir konuma isaret ediyor olmasi daha muhtemel goriinmektedir. Zira repertuardaki pek ¢ok Segah eserin karar
hareketinde rastlanabilen nim hisar kullanimi, genellikle, Hiizzam makamindaki gibi evi¢ perdesi ile tiz tarafa
genisleme yapilmadan (veya genislemede evi¢ yerine acem perdesi kullanilarak) gergeklesmekte; cogunlukla da
neva perdesinin ardindan bu perdeye dokunulup dogrudan karara inilmektedir. Segah makaminda bu nagmenin
kullanima 6rnek olarak Emir Celebi’nin Darb-1 fetih usuliindeki Segah Pesrev’ini (Gorsel 6) veya Zaharya’nin
“Cesm-i meygiinun ki bezm-i meyde canan donderir” sozleriyle baslayan Segah makaminda ve Agir Cenber

usuliindeki Murabba’ini1 (Gorsel 7) gdstermek miimkiindiir:

6 Cemil Bey, soz konusu hisarek perdesinin, neva perdesi iizerinde “hiiseyni sivesi” yapilirken kullanildigini ifade
etmektedir: “... ve nevd kardrinda Hiiseyni sivesinden ibdret bulunan tenevviidtinda hisar mi bemol yerine hisdrek
perdesinin isti’'mali sarttir. Hisarek komasi; hisdar ile hiiseyni arasinda ve birincisine daha yakin mevkidedir”
(Cevher 1992: 44).
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Gorsel 6. Emir Celebi’nin Darb-1 fetih usuliinde Segah Pegrevi (Tirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizas1 Projesi, t.y.)
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Gorsel 7. Zaharya 'min Segah makaminda Agwr Cenber usuliinde Murabba’1, “*Cesm-i meygiinun ki bezm-i meyde cdnan dénderir”
(Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizasi Projesi, t.y.)

Cemil Bey, Segah makaminin karar hareketinde hisar perdesinin kullaniliyor oldugunu belirtmis olsa da kendi
Segah bestelerinde bu nagmeye hi¢ yer vermemis olmasi dikkat ¢ekicidir. Fakat bununla birlikte, Cemil Bey’in
taksim kayitlarindaki bazi karar hareketlerinde bu nagmeden faydalanildigina sahit olmak miimkiindiir. Ornegin,
yayli tanbur ile icra ettigi Segah taksimin (Tanburi Cemil Bey, 2016b) son boliimiinde karara giderken bu perdenin

kullanimi belirgin sekilde 6n plana ¢ikmaktadir.
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Segah makaminin seyrinde ilave bir renk olarak s6z konusu nagmenin kullanildigina Cemil Bey disinda on
dokuzuncu yiizyil teorisyenlerinden Panayotis Kiltzanidis de dikkat ¢ekmis; fakat o, Cemil Bey’in “Hisar” olarak
adlandirdigi bu perdeden “Nim Hiizzam” adiyla bahsetmistir. Kiltzanidis’in, “ihos leyotos” veya “ikinci
diyatonikos lehos” olarak tanittifi Segah makaminin seyrini betimlerken “bazen nim hiizzami da gésterir”
agiklamasinda bulunmus olmasi, erigilebilen tarihsel kaynaklar arasinda, Segah makaminin seyrinde ilave bir renk
olarak bu perdenin de kullanildigia isaret eden en eski yazili agiklamadir. Kiltzanidis’in Segah makami i¢in

verdigi seyir 6rnegi de bu nagmenin kullanimi ile karara varmaktadir (Gorsel 8):

I I T I T T |
o) et "'I;-.J = — g %
Gorsel 8. Panayotis Kiltzanidis 'in kitabinda Segah seyir érnegi (Pappas, 1997: 43'ten uyarlanmustir.)

Sonug olarak Tanburi Cemil Bey’in Segah makamu tarifinin oldukga ilging ve 6zgiin yanlarindan biri olan
“hisar” perdesi bahsi hem kendisinden 6nce baska bir teorisyenin daha yazilarinda karsimiza ¢ikmakta hem de
repertuardaki cesitli eser notalar1 tizerinden bu nagmenin kullanimina sahit olunabilmektedir. Dolayisiyla, Cemil
Bey’in verdigi tarifte Segah makamimin “hisarin saddsiyla” karara gittiginden bahsediliyor olmasi1 her ne kadar
tarihsel acidan biiyiik 6nem tasisa da, bu 6zellik, “pek az tizlestirilmis ya’'ni koma haline getirilmis acem perdesi”

kullanimi1 kadar sakli kalmis bir niians degildir.

Rehber-i Misiki’de Segah Makamina Ornek Olarak Verilen Eser Notasi

Cemil Bey, Segah makamini bu sekilde tarif ettikten sonra, eser 6rnegi olarak, Tanburi Osman Bey’e ait Segah
Pesrevi’nin birinci hane ve miilazime kisimlarinin notasini vermistir. Ne var ki giinlimiiz repertuarinda sik¢a icra
edilen bu meshur pesrev i¢in Cemil Bey’in kaleme aldig1 nota kaydi, eserin bugiin yaygin olarak bilinen halinden
yer yer farklilik gdstermektedir. Ornegin, pesrevin usulii giiniimiiz notalarinda “Hafif” olarak belirtilirken Cemil
Bey bu pesrevin “Muhammes” usuliinde oldugunu kaydetmistir.” Bunun yaninda, eserin yapisinda melodik olarak

da giiniimiizdeki nota edisyonlarindan ayrilan pek ¢ok kii¢iik ayrintiya rastlanmaktadir.

7 Saml Iskender edisyonunda (Gorsel 11) s6z konusu pesrevin usulii devr-i kebir olarak kaydedilmistir. Ayrica,
Corpus Musicae Ottomanicae katalogundaki bilgilere gore, Udc1 Samli Selim edisyonunda da s6z konusu pesrevin
usulii devr-i kebir olarak belirtilmektedir (Udc1 Samli Selim, 1899-1907). Eserin yapisi devr-i kebir usuliine
uymadigi i¢in, s6z konusu edisyonlardaki usiil bilgisinin yanlis oldugunu ileri siirmek miimkiindiir.
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Gorsel 9. Rehber-i Miisiki’de Segah makamu i¢in verilen ornek eser notasi (T. Cemil, 1321: 88)

Eserin melodik yapisina iliskin olarak giiniimiiz edisyonlari ile Cemil Bey’in kaleme aldig1 bu nota 6rnegi
arasindaki en dikkat ¢ekici farklilik, birinci usul dongiisiiniin sonunda neva perdesinde kalis gerceklestirilirken
kullanilan nagmedir. Gorsel 9°un ikinci satirindaki son iki 6l¢iide goriilen bu nagmede Cemil Bey’in, “acem” ve -
kendi deyimiyle- “hisar” perdelerini kullanmis oldugu géze carpmaktadir; oysa, s6z konusu Pesrev’de bu
nagmenin kullanimina ne ulagilabilen bagka bir nota edisyonunda ne de erisilebilen herhangi bir icra kaydinda
rastlamak miimkiin olmamuistir. Gérsel 10’da yer alan nota 6rneklerinde de goriildiigii lizere, glinlimiizde s6z konusu

nagmenin yerine kromatikvari bir ¢ikis hareketi kullanilmaktadir.
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SEGAH PESREVI

USULL : HAFIF

MUZIK : Osman Bey
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Gorsel 10. Farkli edisyonlarda Tanburi Osman Bey’in Segah Pesrevi (Tiirk Miizik Kiltiiriniin Hafizas1 Projesi, t.y.)

S6z konusu Pesrev’in bu ¢alisma kapsaminda erisilebilen en eski nota 6rnegi olan Samli iskender edisyonunda
da (Seghiah Peschref par Tambouri Osman Bey, t.y.) bu kismin giiniimiizdekine benzer bir nagmeyle yazilmis

oldugu goriilmektedir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Samli Iskender Edisyonu, “Merhum Tanburi Osman Bey’in Segah Pesrevi” (Seghiah Peschref par Tambouri Osman Bey, t.y.)
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Dolayistyla, Tanburi Cemil Bey’in kaleme aldig1 nota edisyonunda hisar ve acem perdeleriyle islenen sz
konusu nagme, muhtemelen Cemil Bey’in, verdigi tarifi drneklemek amaciyla kendi miizik zevki dogrultusunda

eklemis oldugu bir nagme gibi durmaktadir.

Cemil Bey’den Sonra Rehber-i Misiki

Tanburi Cemil Bey tarafindan 1905 yili civarinda (Rumi 1321) yayinlanmis olan Rehber-i Misiki, yazarinin
1916 yilinda vefat etmesinin ardindan 1925 (Rumi 1341) yilinda yeniden basilmistir. Ne var ki, aralarinda yaklasik
20 y1l bulunan bu iki baski arasinda, kritik 6nem tasiyan ¢okca farklilik bulunmakta; pek ¢ok yerin degistirildigi,
bazi1 boliimlerin ¢ikarilmis oldugu ve yeni béliimlerin eklendigi géze ¢arpmaktadir. Her ne kadar Segah makaminin
tarifi her iki baskida da ayni olsa da kitabin genel baglami degismis oldugu i¢in bu farklilagsmalar1 ana hatlarryla

ele almak faydali olacaktir.

S6z konusu farkliliklardan en garpici olani sudur ki; birinci baskida Cemil Bey, Bati1 notasint sadece orijinal
haliyle yani tek bir diyez ve tek bir bemol isareti ile kullanmistir, fakat ikinci baskiya eklenen agiklamalarda, artik
“Dar-iil elhan’da tesekkiil eden bir hey et-i alimenin, gdyet meskiir himmet ve muvaffakiyyetleri meyaninda, Tiirk
miistkisi sisteminin muhtevi bulundugu seslerin hepsini, kemal-i sthhatle yazabilmemiz imkdnini te’min eden
isaretler” (Cevher, 1992: 10) yani makamsal miizikte kullanilan araliklar1 temsil eden dort farkli diyez ve dort

farkli bemol igareti tanitilmakta, ayrica yeni olarak 24 perdeli sistemden bahsedilmektedir.

Bir bagka kritik farklilik da sudur ki, birinci baskida Cemil Bey, tarif ettigi biitiin makamlar1 dncelikle ¢ikip
inen birer gam olarak ele almis ve sayfalarca bu dizileri listelemistir, fakat ikinci baskida, dizileri gosteren s6z
konusu sayfalar ¢ikarilmis, ayrica “Bizim makamlarimiz ‘gam’ iskala seklinde gésterilemez. Ciinkii, hepsi ayri

renk ve karakteri haiz olan birer ‘giil diir.” (Cevher, 1992: 29) seklinde bir agiklama eklenmistir.

Sonug olarak, bu iki baski arasinda hem perde sisteminin hem notasyon sisteminin hem de makam anlayisinin
degisimi s6z konusu oldugu i¢in neredeyse biitiin kitabin bastan yazilmasini gerektirecek kadar kritik bir yaklagim
ve gosterim farklili1 s6z konusudur. Ne var ki kitap iizerinde bdyle bir revizyonun yapilmadigi ve birinci
baskidaki makam tarifleriyle 6rnek eser notalarinin, bir iki kii¢lik ayrint1 hari¢ hi¢ degistirilmeden dogrudan ikinci
baskiya aktarildig1 goriilmekte; bu nedenle de Rehber-i Misiki’nin ikinci baskisinda ig tutarlilik agisindan biyiik
celigkilerle karsilasilmaktadir. Dolayisiyla, ikinci baskiya eklenen yeni “24 perdeli sistem” anlayisi ve yeni
notasyon sistemi ile, yirmi yil dnceki baskidan dogruca alinmig olan makam tarifleri ve nota 6rnekleri birlikte

degerlendirilecegi zaman, gézlemlenecek olan geligkilerin bu farkindalikla ele alinmasi faydali olacaktir.

Tanburi Cemil Bey vefat ettikten yaklasik dokuz sene sonra basilmis olan bu ikinci baskinin kapaginda
“Miiellifi Merhiim Tanbiiri Cemil Bey; Tab’1 ve ndsiri Kutmadnizide Samli Iskender” ifadesi bulunmakta, arka
kapakta ise “Mes’ud Cemil miihr veya imzasmni tagimayan niishalar sahtedir.” uyarisi yer almaktadir (Cevher,
1992: 84). Dolayisiyla kitabin yeni baskisinda karsimiza ¢ikan degisikliklerin, Tanburi Cemil Bey’in vefatinin
ardindan oglu Mesud Cemil Bey tarafindan veya yeni baskiy1 yayima hazirlayan Samli iskender tarafindan

yapilmig olma ihtimalini de géz 6niinde bulundurmak gerekmektedir.
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SONUC

Musiki tarihimizdeki en 6nemli isimlerden biri olan Tanburi Cemil Bey’in kaleme almis oldugu Segah makami

tarifinin incelenmesi sonucunda makalede ulasilan sonuglar asagida 6zetlenmistir:

Tanburi Cemil Bey’in kaleme almis oldugu Segah makamu tarifi, s6z konusu makamin tarihsel yolculugu
boyunca gecirdigi degisimler acgisindan 6nemli bir tanik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu degisim
stirecini kisaca 6zetleyecek olursak, on sekizinci yiizy1l teorisyenleri, Segah makaminin “tam perdeler” iizerinde
seyrettigini belirtmekte, bu donemden kalan nota 6rnekleri de bu durumu tasdik etmektedir. On dokuzuncu yiizyila
gelindiginde, teorisyenler, Segah makamini yine tam perdeler {izerinden tarif etmis, fakat diigah perdesinin yan1
stra, kiirdi perdesinin de doniisiimlii olarak kullanilmakta oldugunu belirtmislerdir; s6z konusu déonemden kalan
nota Ornekleri de bu tespiti desteklemektedir. Ancak tariflerde bahsedilmese de on dokuzuncu yiizyildan kalan
nota kaynaklarinda, tipki diigah ve kiirdi perdelerinin doniisiimlii sekilde kullanimi gibi evig ve acem perdelerinin

de doniistimlii olarak kullanilmaya baslandig1 gbze ¢arpmaktadir.

Anlasildig1 kadariyla, on dokuzuncu yiizyil sonlarinda Segah makaminda acem perdesinin kullanimi biiytik bir
kabul gérmiistiir; dyle ki, yirminci ylizyila girilirken Tanburi Cemil Bey makamin perde diinyasinda evigten hig
bahsetmeyip makamin i1skalasini dogrudan acem perdesi ile tanimlamistir. Donemin giincel repertuari
incelendiginde de Segah eserlerde acem perdesinin baskin bir kullanima sahip olduguna sahit olmak miimkiindiir.
Segah makaminin seyrine iligkin olarak zaman icinde estetik tercihlerde ortaya ¢ikan bu farklilagmanin, 6zellikle
nazariyat alanindan ziyade icracilik ve bestekarlik alanlarinda 6n plana ¢ikan isimler olan Tanburi Cemil Bey ve

Muallim Ismail Hakk1 Bey tarafindan kayit altia alinmis olmasi dikkat gekicidir.

Acem perdesinin varlig1 disinda Cemil Bey, kendisinden oncekiler gibi makamin 1skalasi i¢in yine tam
perdelere isaret etmis, ayrica kiirdi perdesinin kullanimma da vurgu yapmistir. Dolayistyla Cemil Bey’in Segah
makami tarifinde, kendisinden sonraki yirminci ylizyil nazariyat¢ilarinin yazilarinda ortaya ¢ikan dik hisar
kullanimindan s6z edilmemekte, gelenege uygun olarak hiiseyni perdesinin kullanimimdan bahsedilmektedir. Bu
durumun nedeni makalede soyle agiklanmistir: Nazariyat gelenegimizde yiizyillardir terk edilmis olan aralik
oranlar1 konusu, yirminci ylizyilin baslarinda ozellikle Rauf Yekta Bey tarafindan yeniden ele alinmis ve
sonrasinda donemin diger nazariyatcilari tarafindan da biiyiik ilgi gdrmiistiir. Anlasildigi kadariyla, aralik
oranlarin1 merkeze alan bu yeni bakis acis1 lizerinden, Segah makaminin karar perdesi {istiinde dogal tam dortlii
aralig1 elde edilebilmesi i¢in, hiiseyni perdesi yerine bir koma peste yer alan baska bir perdenin kullanilmasi
gerektigi sonucuna varilmistir. Aralik oranlar1 konusu ile ilgilenmemis olan Cemil Bey’in Rehber-i Misiki’de

verdigi tarif ise, tarihsel olarak, bu yeni uygulamanin kabul goriip yayginlagsmasindan dnce yazilmistir.

Rehber-i Misiki’deki Segah makamu tarifinde bunlarin yani sira, makamin karar hareketinde acem perdesinin
“tizlestirilerek™ kullanildigindan bahsedilmekte ve ayrica yaklasik olarak bugiinkii nim hisar perdesine denk gelen
bir “hisar (mi bemol)” perdesinden de karar hareketlerinde faydalanmildigina isaret edilmektedir. Diklesmis acem
perdesinin kullanimi, baska hicbir teorisyen tarafindan bahsedilmemis olmasi ve nota kayitlarinda da izine
rastlanmiyor olmast nedeniyle, Tanburi Cemil Bey’in vermis oldugu tarifin en o&zgiin yan1 olarak

degerlendirilmistir.

Rehberi Miisiki’de Cemil Bey, Segah makamu igin verdigi yazili agiklamalarin ardindan Segah makaminda

eser ornegi olarak Tanburi Osman Bey’in Segah Pesrev’ini notaya almistir. Karsilastirmali incelemeler sonucunda,



266 Cayli

s6z konusu notanin, Pesrev’in baska hicbir edisyonunda bulunmayan benzersiz melodik detaylar icerdigi
goriilmiistiir. Bu farkliliklarin, Cemil Bey’in Segah makamina yaklasimmi yansitan niianslar oldugu

disiinilmektedir.

Biitiin bunlarin disinda ¢aligmada ayrica, Rehberi Misiki’nin yirmi yil arayla yayimlanmis ve aralarinda
onemli farklar bulunan iki baskist olduguna isaret edilmistir. ilk baskida Cemil Bey bati notasim oldugu gibi
kullanmis ve makam miizigine 6zgili araliklar1 belirtmek icin alisilagelmis diyez ve bemol sembolleri disinda
herhangi bir degistirece yer vermemistir. Ancak ikinci baskiya, yeni 24-perdeli-sistem hakkinda agiklamalar
eklenmis; buna bagli olarak kitabin bu yeni baskisinda, Dariilelhan heyeti tarafindan 6nerilen bu yeni perde
sistemindeki mikrotonal araliklarin porte iizerinde nasil notaya alinacagini gosteren yeni degistirecler tanitilmistir.
Kitabin iki baskis1 arasindaki bir diger 6nemli fark ise, birinci baskida tiim makamlarin ¢ikan ve inen birer dizi
seklinde gdstermesine karsin ikinci baskida bu dizilerin kitaptan g¢ikarilmasi ve bunun yerine, makamlarin dizi
olarak gosterilmesinin yanlis olacagini belirten aciklamalarin eklenmesidir. Gortildiigii tizere bu iki baski arasinda
hem perde sistemi hem notasyon sistemi hem de makam kavramina yonelik teorik bakis acis1 degismis; dolayisiyla
neredeyse kitabin tamaminin yeniden yazilmasin gerektirecek kadar kritik bir yaklasim farklilig1 ortaya cikmuistir.
Ancak kitabin yeni baskisinda bdylesi biiyiik bir revizyona gidilmemis, ilk baskidaki tiim makam tanimlar1 ve
ornek notalar birkac kiiglik ayrinti diginda hicbir degisiklik yapilmadan dogrudan ikinci baskiya aktarilmustir.
Dolayistyla kaginilmaz olarak Rehberi Misiki’nin ikinci baskisinda i¢ tutarlilik agisindan biiyiik ¢eligkiler ortaya
ctkmustir. Ikinci baskinn Tanburi Cemil Bey’in 6liimiinden dokuz yil sonra yaymmlandigi géz oOniinde

bulunduruldugunda, s6z konusu degisikliklerin bagka bir el tarafindan yapilmis olmasi muhtemeldir.

Sonug olarak, Tanburi Cemil Bey’in Segah makami hakkindaki orijinal tanimimin, bu makamin yirminci
yilizyilin baginda nasil algilandigimi gozlemlemek i¢in paha bicilmez bir firsat sunmakta oldugu aciktir. Cemil
Bey’in kaleminden ¢ikan diger makam tariflerinin de karsilastirilmali olarak mercek altina alinmasi, musiki

gelenegimizdeki tarihsel detaylara iliskin farkindaligin artmasi agisindan faydali olacaktir.
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SAZ MUSIKIiSINDE ETUT KAVRAMI VE ALAEDDIN YAVASCA’NIN ETUTLERININ
INCELENMESI

The Concept of Etude in Instrument Music and an Examination of Alaeddin Yavasca's Etudes

Ahmet Hakan BAS ~
Tolga KARACA ™

(074

Tiirk miiziginde etiit; icracinin sazindaki teknigini gelistirmeye yarayan, eser icrasi Oncesinde zor pasajlari
gegmesine olanak saglayan teknik ¢alismalar olarak tanimlanabilir. Saz musikisinde etiit caligmalarinin 6nemi her
gecen giin artmakta, TRT repertuvarinda yer alan etiit ¢alismalarinin haricinde bestekarlarin ve saz icracilarinin
bu konuyla ilgili ¢calismalar yaptigi goriilmektedir. Bu arastirmanin amaci saz musikisindeki etiit kavramini
aciklamanin yani sira Alaeddin Yavasca’nin bestelemis oldugu etiitlerin makamsal analizini yaparak, bu etiitlerin
icracilara kazandiracag1 miizikal davraniglari tespit etmektir. Betimsel aragtirma yontemi kullanilan bu arastirmada
tarama calismasi yapilmistir. Literatiir taramasi sonucunda bestekarin yazmis oldugu etiitlere TRT arsivinden,
ayrica bu etiitlerin farkli niishalarina kisisel nota argivlerinden ulasilmis, bu niishalar birbirleriyle karsilagtirilmis
ve en iyi okunabilen nota niishasi secilerek, {izerinde inceleme calismalar1 gergeklestirilmistir. Bu aragtirmanin
sonuglaria gore; bestekarin etiitlerinde Arel nazariyesine bagli kaldigi, birlesik makamlar1 daha fazla tercih ettigi,
etiitlerinin her birinde Nim Sofyan usuliinii ve birden fazla usul kullandig1, hece bagi, uzatma bagi, artikiilasyon
ve nlians gibi miizikal anlatim unsurlarina dikkat ettigi goriilmiistiir. Bundan sonra yapilacak olan arastirmalarda
Tiirk mizigindeki sazlara 6zel etiitler yazilmasi ve analiz ¢aligmalarinda farkli bestekarlarin etiitlerinin ele
alinmasi onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Alaeddin Yavasca, etiit, Tiirk miizigi besteciligi, Tiirk miizigi, etiit inceleme, makamsal
analiz.

ABSTRACT

Etudes in Turkish music; 1t can be defined as technical studies that help the performer improve his instrument
technique and allow him to pass difficult passages before the performance of the piece. The importance of etude
studies in saz music is increasing day by day, and it is seen that composers and saz performers work on this subject
apart from the etude studies in the TRT repertoire. This research aims to explain the concept of etud in saz music,
as well as to determine the musical behaviors that these etudes will bring to the performers by making a modal
analysis of the etudes composed by Alaeddin Yavasca. In this research, descriptive research method was used and
a survey study was conducted. As a result of the literature review, the etudes written by the composer were accessed
from the TRT archive, and different copies of these etudes were accessed from the personal music archives, these
copies were compared with each other, and the best-readable note copy was selected and studies were carried out
on it. According to the results of this research; It has been seen that the composer adheres to Arel theory in his
etudes, prefers combined magams more, uses the Nim Sofyan method and more than one method in each of his
etudes, and pays attention to musical expression elements such as syllable bond, extension bond, articulation and
nuance. In future studies, it is recommended to write special etudes for instruments in Turkish music and to
consider the etudes of different composers in analysis studies.

Keywords: Aldeddin Yavasca, etude, Turkish music composition, Turkish music, etude analysis, magam analysis.

Arastirma Makalesi/Research Article Gelis Tarihi/Received Date: 21.04.2022 Kabul Tarihi/Accepted Date: 24.08.2023
* Sorumlu Yazar/Corresponding Author: Dog. Dr., Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari,
ahmethakanbas@gmail.com, ORCID: 0000-0002-7156-4466

** Dog. Dr., Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari, thy691@gmail.com, ORCID: 0000-0002-6579-3465



270 Bas, Karaca

EXTENDED ABSTRACT

Etudes in Turkish music; can be defined as technical studies that help the performer to improve his technique
in his instrument and allow him to pass difficult passages before the performance of the piece. The word etude,
known to be of French origin, is described as a "preliminary study" in the dictionary of the Turkish Language
Association (TDK, 2023). Etudes composed for instruments improve the performer technically, and at the same
time enable the performer to perform the work more physically. For this reason, it is thought that etude studies are
important before the performance of instrumental works and that they prepare the performer for the piece. Etude,
which has an aesthetic value as an exercise piece, is written for technical development, virtuosity, or
experimentation (Oztuna, 2006). A study without a definite format; is an instrumental or verbal technical work
that aims to overcome certain difficulties in music education. There are three different sub-types of etudes, which
can be written melodically or mechanically in line with the relevant purpose, as solfege etudes, instrument etudes,d
voice etudes (Akdogu, 1996: 564-565). It is known that many composers or performance masters in Turkish music
wrote etudes for instruments. One of these composers is Alaeddin Yavasca. In this research, as the etudes written
by the composer for Turkish music instruments will be discussed, firstly the concept of etudes is mentioned, then
the composer's life and services are mentioned. The composer was born on March 1, 1926, in Kilis, beca, me one
of the last teachers of the chain of practice in Turkish music, and was known as both a medical doctor and a
composer. During his stay in Istanbul, Yavagca benefited from many well-known musicians of the period and
started to work as a vocal artist on Istanbul Radio in 1950. In addition to his profession as a physician, the
composer, who took part in many state institutions, commissions, and committees related to music, also has the
title of State artist. It is known that the composer, who has many articles, books,,s and studies on Turkish music,
has recorded records, CDs, and cassettes, and has awards, has nearly 500 works in the TRT repertoire
(Yavagca&Sipahi; 2023; Yurdacan, 2019). In Western music instrument education, etude studies are used to
increase the performance of the instrument or to give the performer a regular study habit before the performances.
Such etude studies are also used in Turkish music instrument training, and it is known in the literature that there
are etude works composed by Turkish music composers for Turkish music instruments. Composers who composed
works in non-verbal forms of Turkish music generally composed works in instrumental forms, as well as included
etudes, but when TRT and personal note archives were scanned, it was seen that the number of composers who
performed these works was limited. In addition, it is known that the well-known composers who composed etudes
for Turkish music instruments, together with accessible sources other than TRT, are Serif Muhittin Targan, Aydin
Oran, Cinugen Tanrikorur, Mutlu TORUN. One of these composers is Alaeddin Yavasca. Apart from nearly 500
instrumental and oral music works that he composed slowly, four etudes he wrote in different magams are also
included in the TRT repertoire. The researchers determined the modal analysis of his etudes and the musical

behaviors that he wanted to bring to the performers with these etudes as the subject of this study.

Methodology

This study employs qualitative research techniques. Yildirim and Simgek (2021) define qualitative research as "an
investigation using methods such as observation, interviews, and document analysis to uncover perceptions and
events realistically and holistically in a natural environment” (p. 37). Descriptive research methods were applied,

emphasizing precision and thoroughness in depicting the given scenario (Biiytlikoztiirk et al., 2019: 24).
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The selection of etudes from the composer's collection was achieved through purposive sampling, a deliberate
method chosen for its specific and desired case studies (Biiyiikoztiirk et al., 2019: 92). Four distinct etudes in
various magams were gathered from the TRT archive and compared with different copies sourced from personal

music archives. The most legible notation was selected for in-depth analysis.

During etude analysis, elements such as scale, progression, expansion, transitions, and potential sections were
considered. Arel-Ezgi-Uzdilek’s theory (Arel, 1993) formed the basis for these analyses. Each method applied
during the study was assessed as distinct sections. Magam analysis encompassed aspects like progression, melodic
development, decision points, expansion, and transitions. Following modal analysis, pitchs, modes, quartets,
quintets, and scales utilized in the study were tabulated, showcasing melodic developments from lower to higher

registers. Subsequently, the conformity of these studies with the Arel theory was evaluated.

This research conducted maqam analyses on four etudes composed by Aldeddin Yavasca across different maqams,
determining the musical nuances embedded within these compositions. The findings reveal distinctive tendencies
in the use of magams in each etude:

In the Rast etude, a distinct course in magam usage was favored, showcasing Rast quartet and quintet tastes in the
Rast pitch. Moreover, Neva pitch displays Rast and Buselik tastes, Cargah pitch exhibits Cargah quartet and tastes,
while Dugéah pitch manifests Ussak tastes.

The Mahur etude prominently adopts a descending course in magam usage. Herein, the Rast pitch embodies Mahur
makam scale sounds, Neva pitch features Cargah quartet and quintet, Gardaniye pitch presents Cargah taste and
quintet, culminating in a transition to the Nikriz magam. Additionally, the Gerdaniye section expands with Cargah
taste and quintet.

The Hiizzam etude displays a preference for both descending and ascending courses in magam usage. Notably, the
Neva pitch embodies Hicaz quartet and quintet, the pitch of Neva presents the sounds of Hicaz Hiimayun, Rast
pitch features the sounds of Rast, and Segéh pitch contains the sounds of Hiizzam, culminating in a transition to

the Rast mode.

In the Kiirdilihicazkar etude, a descending course prevails in magam usage, highlighting stays with Kurdi taste

and quintet in the Gerdaniye pitch, and the Rast pitch showcases Kiirdilihicazkar maqam strings.
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Etiit, Tlirk miiziginde icracinin sazindaki teknigini gelistirmeye, parmaklarini gliclendirmeye imkan saglayan,
eser icrasindan Once zor pasajlari icra etmesine yardimci olan, miizigi daha etkili ve anlamli bir sekilde
yorumlamasina olanak saglayan caligmalar olarak tanimlanabilir. Teknik yonden yiiksek bir yontem saglayan
calisma (Calisir, 1999: 90) olarak da tanimlanan etiit kelimesi bir ¢alisma pargasi, alistirma pargast ya da bir

egzersiz (Ulug, 2002: 93) olarak da bilinmektedir.

Fransizca kokenli oldugu bilinen efiit kelimesi, Tirk Dil Kurumu soézligiinde “6n caligma” olarak
aciklanmaktadir (TDK, 2023). Calgilar i¢in bestelenen etiitler icraciy1 teknik olarak gelistirmekte, ayn1 zamanda
icranin eseri fiziksel anlamda daha rahat icra etmesini saglamaktadir. Bu nedenle saz eserlerinin icrasinin
oncesinde etiit ¢alismalarinin 6nemli oldugu, icraciy1 esere hazirladigi diistiniilmektedir. Bir egzersiz pargasi

olarak estetik bir deger tastyan etiit, teknik gelistirme, virtiiozliik ya da deneme amaciyla yazilir (Oztuna, 2006).

Her calgi igin ya da galgiya 6zel yazilan, teknigi ilerletmek amacina sahip miizik parcalar etiit kapsamina
girmektedir. Etiitler teknik birtakim zorluklari igermelerine ragmen bunu icraciya hissettirmezler. Etiitlerin, miizik

bilgisinin ve becerisinin gelismesinde; icrada ustalik kazanilmasinda biiytik katkist vardir (S6zer, 2012: 85).

Etiitler yiiksek teknik seviyeye sahip, teknik bir durumu ¢alistirmak amaci ile yazilmis ses veya saz parcalaridir.
Bu gibi alistirmalarda gamlar, triller, arpejler gibi kavramlar ¢alisma konusu halinde ele alinirlar (Gazimihal, 1961:
86). Belirli bir bi¢imi olmayan etiit, miizik egitiminde belirli zorluklarin iistesinden gelmeyi amaglayan ¢algisal ya
da sbzel olarak iiretilen teknik bir ¢alismadr. Tlgili amag dogrultusunda ezgisel ya da mekanik olarak yazilabilen
etiitlerin, solfej etiitleri, galg etiitleri ve san etiitleri olmak {izere ti¢ farkl alt tiirli bulunmaktadir (Akdogu, 1996:
564-565).

Tiirk musikisinde birgok bestekarin ya da icra ustasimnin calgilar i¢in etiit yazdigir bilinmektedir. Bu
bestecilerden biri de Alaeddin Yavasca’dir. Bu arastirmada bestekarn Tiirk miizigi sazlari i¢in yazmig oldugu
etiitler ele alinacagi icin oncelikle etiit kavramindan bahsedilmis, ardindan bestekarin hayati ve yapmis oldugu

hizmetlere deginilmistir.

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca’nin Hayati

Bestekar 1 Mart 1926 yilinda Kilis’te dogmus, Tiirk miizigindeki mesk zincirinin son hocalarindan biri olmus,
hem tip doktoru hem de bestekar olarak tanmmustir. Kiiglik yaslarda musikiye merak duyan bestekar,
Yavagcazadelerden Hac1 Cemil Bey ve Kinoglu Kadri Efendi’nin kiz1 Enver hanimin ogludur. Dedesi Sezai Bey

mahkeme baskatibi, ayn1 zamanda devrinin kiymetli sairlerindendir (Rona, 1970: 643-644).

Kilis Kemaliye ilkokulunda baslayan egitim-6gretim hayati, Kilis ortaokulunda devam etti. Lise 1. sinifi Konya
lisesinde okuyup, geri kalan kismini ise Istanbul erkek lisesinde okul birincisi olarak 1945’te tamamlanustir.
Ardindan 1951 yilinda Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesini, devaminda ise kadin hastaliklar1 ve dogum alaninda

ihtisas yapmuig, 1955 uzman doktor olarak hekimlik hayatina baslamistir (Yurdacan, 2019; Ak, 2018).

Ailesinin musiki ile i¢ i¢e olmasi sebebiyle, ¢ocuklugu evlerindeki Tiirk sanat miizigi plaklarmi dinleyerek
geemistir. Ortaokulda miizik hocas1 Zihni Celikalp’ten Bati miizigi keman dersleri almis, daha sonra Artaki
Candan’dan kanun derslerine devam etmistir. Edebiyat hocas1 Hakki Sitha Gezgin’in evindeki musiki fasillarina

katilarak kendini gelistirmistir (Yurdacan, 2019: 308).
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Yavasca, Istanbul’da kaldig1 siire boyunca dénemin taninmis birgok musikisinasindan istifade etmis, 1950
yilinda Istanbul Radyosu’nda ses sanatgiligina baslamistir. [1k bestesi ayni y1l yapmis oldugu Hicaz makamindaki
“Askin Beni Bak Yikti Harab Eyledi” isimli sengin semai usiliindeki sarkidir. Hekimlik mesleginin yani sira,
musiki ile ilgili birgok devlet kurumunda, komisyon ve kurullarda gérev alan bestekarin, ayrica Devlet sanat¢iligi
iinvant da bulunmaktadir. Tiirk musikisi hakkinda bir¢ok makale, kitap ve ¢alismalari bulunan, plak, cd, kaset
dolduran, 6diilleri olan bestekarin TRT repertuvarinda 500’e yakin eseri oldugu bilinmektedir (Yavagca & Sipahi;
2023; Yurdacan, 2019).

Tedavi gordiigii Ko¢ Hastanesi'nde 23 Mart 2021 tarihinde hayatin1 kaybeden bestekar, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi'nde diizenlenen torenin ardindan Fatih Camii'nde kilinan cenaze namazina miiteakiben 25 Aralik 2021

Cumartesi giinii Besiktas'taki Yahya Efendi Haziresi'ne defnedilmistir (“Aldeddin Yavagca”, 2023).

Problem Durumu

Bat1 miizigi ¢alg1 egitiminde etiit calismalar1 ¢algidaki performansi artirmak i¢in ya da eser icralar1 dncesinde
icractya diizenli bir ¢aligma aliskanligi kazandirmak i¢in kullanilmaktadir. Bu gibi etiit caligmalar1 Tiirk miizigi
calgt egitiminde de kullanilmakta, literatiirde Tiirk miizigi bestekarlarinin Tiirk miizigi sazlari i¢in bestelemis
olduklar etiit ¢aligmalarinin oldugu bilinmektedir. Ayrica bu konuyla ilgili yapilmig olan ¢aligmalar (Kostak
Toksoy, 2006; Aksungur, 2010; Bilgin, 2011; Kirimlioglu, 2011; Baktagir, 2014; Goksu, 2014; Koroglu, 2015;
Biikiilmez, 2021; Biikiilmez, 2021; Kal, 2023) olarak siralanabilir. Tirk miiziginin s6zsiiz formlarinda eser
besteleyen besteciler genelde saz eseri formlarinda eser bestelemisler, bunun yan1 sira etiitlere de yer vermisler
ancak TRT ve kisisel nota arsivleri tarandiginda bu caligmalar1 yapan bestekarlarin sinirli sayida oldugu
goriilmiistiir. Bu etiitlerin bir kismi TRT repertuvarinda yer almakta bir kismi kisisel nota arsivlerinde
bulunmaktadir. TRT repertuvarindan etiitlerine ulagabilen bestekarlar ve yazdiklari etiitler ile ilgili bilgiler

asagidaki yer almaktadir.

Tablo 1. TRT Repertuvarinda Yer Alan Etiitler

Sira Etlidiin Ad1 Makami Usali Rep. No Bestekari

No

1 Etiid Kanatlarim Olsa Idi Nihavent 2/4 S.E. 2129  Serif Muhiddin

Targan

2 Hiiseyni Etid Kapris Hiiseyni 5/8-5/4-7/8-9/8 S.E. 1311 Aydin Oran
(Keman Solo)

3 Acemagiran Etiid Kapris Acemagiran 6/8 S.E. 3818 Aydin Oran
(Sine Keman I¢in)

4 Nihavent Etiid Kapris Nihavent 4/4 S.E. 3819 Aydin Oran
(Keman Solo)

5 Mahur Etiid Kapris (Keman Mahur 6/8 S.E. 3820 Aydin Oran
Solo)

6 Hiizzam Etiid Melekleri Hiizzam 6/8-2/4-7/8 S.E. 1390 Aldeddin Yavasca
Danst

7 Kiirdilihicazkar Nazlanig Kiirdilihicazkar 2/4-3/4 S.E. 1630 Alaeddin Yavasca

8 Mahur Etiid Sitem Mahur 2/4-8/8 S.E. 1708  Aldeddin Yavasca

9 Rast Etiid Anilar Rast 6/8-8/8-2/4-9/8 S.E. 2427  Aldeddin Yavagca

Tablo 1°den elde edilen verilerden anlagilacagi iizere TRT repertuvarinda yer alan etiitlerin sinirli sayida oldugu
gorlilmektedir. Ayrica TRT digindaki ulagilabilen kaynaklarla beraber Tiirk miizigi sazlar igin etiit besteleyen
taninmis bestekarlarin Serif Muhittin Targan, Aydin Oran, Cinugen Tanrikorur, Mutlu Torun oldugu bilinmektedir.
Bu bestekarlardan birisi de Alaeddin Yavasca’dir. Yavasca besteledigi 500’e yakin saz ve sozlii musiki eseri

disinda farkli makamlarda yazmis oldugu dort adet etiidii de TRT repertuvarinda yer almaktadir.



274 Bas, Karaca

Tirk miizigi sazlar1 igin etiit besteleyen nadir bestekarlardan biri olan Yavagca’nin, etiitlerinin makamsal
analizi ve bu etiitlerle icracilara kazandirmak istedigi miizikal davranislar, arastirmacilar tarafindan bu ¢alismanin
konusu olarak belirlenmis, bu nedenle arastirmanin problem ciimlesi “Alaeddin Yavagca’nin etiitlerinin makamsal

analizi ve etiitlerinde kazandirmak istedigi miizikal davranislar nelerdir?” seklinde olusturulmustur.
Olusturulan bu problem cilimlesi kapsaminda yer alan alt problemler asagidaki sekildedir:

1. Rast (Anilar) etiidiin makamsal analizi ve kazandiracagi miizikal davranislar nelerdir?

2. Mahur (Sitem) etiidiin makamsal analizi ve kazandiracagi miizikal davranislar nelerdir?

3. Kiirdilihicazkar (Nazlanig) etiidiin makamsal analizi ve kazandiracag1 miizikal davranislar nelerdir?

4. Hiizzam (Meleklerin Dansi) etiidiin makamsal analizi ve kazandiracagi miizikal davranislar nelerdir?

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amact saz musikisindeki etiit kavramini agiklamanin yani sira, Aldeddin Yavagca’nin
bestelemis oldugu etiitlerin makamsal analizini yaparak, bu etiitlerin icracilara kazandiracagi miizikal davraniglart

tespit etmektir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Alaeddin Yavagca’nin bestelemis oldugu etiitleri makamsal anlamda nasil isledigini ortaya

¢ikarmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini, yapilan literatiir taramasi sonucunda TRT repertuvarinda tespit edilen, etiit olarak
adlandirilmis olan eserler olusturmaktadir. Orneklemini ise; Aldeddin Yavasca’nin TRT repertuvarinda yer alan

dort adet etlidii olusturmustur.

Simirhliklar

Bu arastirma, Aldeddin Yavagca’nin TRT repertuvarinda yer alan dort adet etiidiiniin incelenmesine yonelik

olup asagidaki sinirliliklar icerisinde gerceklestirilmistir.
Orneklemi olusturan etiitlerin incelemesi;

o  Etiitlerin Seyir 6zellikleri,

e  Kalig gergeklestirilen perdeler,

e  Etiit igerisindeki ¢esni ve gegkiler,

o  Etiit i¢erisinde kullanilan dortli, besli ve diziler,

e  Etiit icerisindeki farkl ustl tercihleri ile sinirlandirilmastir.
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YONTEM

Bu ¢aligma nitel aragtirma teknikleri ile yapilmis bir ¢alismadir. Nitel arastirmay1 Yildirim ve Simsek (2021);
“Gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylar
dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma”
olarak tanimlamiglardir (s. 37). Betimsel arastirma yontemi kullanilan bu arastirmada tarama ¢alismasi yapilmistir.
Bu tip aragtirmalar, verilen durumu oldukca tam ve dikkatli bir sekilde tanimlar (Biiylikoztiirk ve ark., 2019: 24).
Bestekarin yazmig oldugu 6rnekleme dahil olan etiitler ise amagl 6rneklem yontemi ile se¢ilmistir. Bu se¢ilme
yontemi, olasili, segkisiz olmayan, belli 6zelliklere sahip, bir veya daha fazla 6zel durumlarda g¢alisilmak

istenildiginde kullanilan bir 6zelliktir (Biiyiikoztiirk ve ark., 2019: 92).

Literatlir taramas1 sonucunda bestekarin farkli makamlarda yazmis oldugu dort farkli etiide TRT arsivinden,
ayrica bu etiitlerin farkli niishalarina kisisel nota arsivlerinden ulasilmis, bu niishalar birbirleriyle karsilagtirtlmis
Ve en iyi okunabilen nota niishasi segilerek, iizerinde inceleme galismalar1 gergeklestirilmistir. Etiit kelimesinin
bazi kaynaklarda “etiid” bazi kaynaklarda ise “etiit” olarak yazildigi tespit edilmis, bu nedenle kelimenin
yaziminda Tiirk Dil Kurumu s6zIigii esas alinmistir. Etiitlerin makamsal analizleri yapilirken dizi, seyir, genisleme
ve gecki gibi kavramlar ayrica etiit icerisinde varsa boliimler dikkate alinmistir. Bu analizler i¢in Arel-Ezgi-
Uzdilek (Arel, 1993) nazariyesi dikkate alimmustir. Etiitler analiz edilirken etiit igerisindeki seyir esnasinda yapilan
her bir farkli usGliin bulundugu olgiiler farkli boliimler olarak degerlendirilmistir. Etiitlerin makam analizinde
seyir, ezgisel kalis, karar, genigleme ve gecki kavramlar1 dikkate alinmigtir. Etiitlerin makamsal analizinden sonra,
etiit icerisinde kalis gergeklestirilen perdeler, kullanilan ¢esni, dortlii, besli ve diziler, ezgisel kaliglar tablo haline
getirilmigtir. Tablolarda etiit igerisinde yapilan kaliglar pestten tize dogru gosterilmistir. Bu analizler

gerceklestirildikten sonra, etiitlerin Arel nazariyesine uygunlugu degerlendirilmistir.
BULGULAR

Arastirmanin bu boliimiinde bestekarin ¢alismaya dahil edilen farkli makamlardaki dort adet etiidiine yonelik

bulgulara; problem ciimlesi kapsaminda yer alan alt problemler sirasina gore agsagida verilmistir.

Rast (Anilar) Etiidiin Makamsal Analizi ve Kazandiracagi Miizikal Davramslara Ait Bulgular

Etiit igerisinde, senyd isaretinin kullanilmadig1 ve hane anlayisinin olmadig1 goériilmektedir. Dort farkl usil
kullanilmis olup, bu usiller sirasiyla; 6/8’lik “Yiiriik Semai”, 8/8’lik “Diiyek”, 2/4°liikk “Nim Sofyan” ve 9/8’lik

“Aksak” ustlleridir. Analiz sirasinda ustl degisiklikleri yapilan olgiiler boliim olarak degerlendirilmistir.

6/81ik Yiirik Semai Boliimii: Seyre rast perdesi ile baslanan boliimde ilk olarak rast perdesinde rast beslisi
gosterildigi anlagilmaktadir. Devaminda, neva perdesinde rast gesnisi, cargdh perdesinde ¢argah ¢esnisi, diigdh
perdesinde ussak ¢esnisi, gerdaniye perdesinde rast gesnisi, neva perdesinde buselik beslisi, ¢argah perdesinde
cargah dortliisii, diigdh perdesinde ussak c¢esnisi gosterilen ezgi, rast perdesinde acemli rast dizisi sesleri

kullanilarak sonlandirilmistir.

8/8’lik Diiyek Boliimii: Seyre rast perdesi ile baslanan boliimde rast makami dizisi seslerinde karisik olarak

gezinilen ezgi, rast perdesinde acemli rast dizisi ile sonlanmuistir.
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2/4’1iik Nim Sofyan Boliimii: Seyre neva perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak neva perdesinde ¢esnisiz kalis
gosterilmis, takiben; cargdh perdesinde cargah g¢esnisi, segdh perdesinde segah c¢esnisi gosterilen ezgi, rast

perdesinde rast dortliisii ile sonlanmistir.

9/8’1ik Aksak Boliimii: Seyre rast perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak neva perdesinde rast g¢esnisi
gosterilmis, takiben; hiiseyni perdesinde ussak dortliisii, rast perdesinde acemli rast dizisi sesleri ile kalig gdsterilen

ezgi, rast perdesinde rast dortliisii ile sonlanmustir.

8/8’lik Diiyek Boliimii: Seyre rast perdesi ile baslanan boliimde ilk olarak neva perdesinde rast beslisi
gosterildigi anlagilmaktadir. Takiben; gerdaniye, evig, hiiseyni ve muhayyer perdelerinde ¢esnisiz kalig, neva
perdesinde buselik ¢esnisi, ¢argah perdesinde ¢argah cesnisi, segah perdesinde segah ¢esnisi, rast perdesinde rast

¢esnisi gosterilen ezgide, rast perdesinde acemli rast dizisi ile karar edilmistir.

Tablo 2. Rast (Anilar) Etiidiin Makamsal Analiz Tablosu

Kalis Gergeklestirilen Perdeler Kullanilan Cesni, Dortlii, Besli ve Diziler Toplam Kalis Sayisi
Rast Rast Cesnisi, Rast Dortliisti, Rast Beslisi, Acemli Rast Dizisi 7
Diigah Ussak Cesnisi 3
Cargah Cargah Dortliisti ve Cargdh Cesnisi 4
Neva Rast Q;snisi, Rast Beslisi, Buselik Cesnisi, Buselik Beslisi ve 6
Cesnisiz Kalis
Hiiseyni Ussak Dortliisii 1
Evi¢ Cesnisiz Kalig 1
Gerdaniye Rast Cesnisi 1
Muhayyer Cesnisiz kalig 1

Tablo 1’e bakildiginda etiit i¢erisinde en fazla kaligin rast ve neva perdesinde yapildigi goriilmektedir. Cikict
seyir gosteren etiidde agirlikli olarak; rast perdesinde rast dortlii, besli, gesnileri, neva perdesinde rast ve buselik
cesnileri, cargdh perdesinde ¢argah dortliisii ve cesnisi, diigah perdesinde ussak cesnilerinin gosterildigi
anlagilmaktadir. Eserde herhangi gecki yapilmamistir. Gerdaniye perdesinde rast ¢esnisi ile genisleme
gergeklestirilmigtir. Etiit i¢erisinde yegah perdesine kadar inen ezgiler bulunsa da yegéh perdesinde herhangi bir
kalis bulunmadig1 goriilmektedir. Etiidde rast perdesinde acemli rast dizisi ile karar edilmistir. Arel nazariyesine

uygun bir seyir 6zelligi gosteren etiitte kararin acemli rast dizisi ile gergeklestirilmesi 6nemli goriilmektedir.
Rast etiidii icra eden 6grenci;

e  Yiiriikk Semai, Diiyek, Nim Sofyan, Aksak usiillerini kavrar.

e  Yiiriik Semai, Diiyek, Nim Sofyan, Aksak usiillerinde ¢alisma yapar.
e Deyim ve uzatma bagini kavrar.

e  Etiit formunu kavrar.

o Artikiilasyon terimlerinden staccatoyu kavrar.

e  Miizik terim ve isaretlerinden puandorgun kullanimini kavrar.

e  Rast makamini ve seyrini kavrar.
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Mahur (Sitem) Etiidiin Makamsal Analizi ve Kazandiracag Miizikal Davramslara Ait Bulgular

Eser igerisinde, senyd isaretinin kullanilmadig1 ve hane anlayisinin olmadig1 tespit edilmistir. Etiit icerisinde
iki farkli usil tercih edilmistir. Bu usiller sirasiyla; 2/4°lik “Nim Sofyan” 8/8’lik “Diiyek™ usdlleridir. Analiz

sirasinda ustl degisiklikleri yapilan 6lgiiler boliim olarak degerlendirilmistir.

2/4°lik Nim Sofyan Boéliimii: Seyre gerdaniye perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak rast perdesinde Mahur
makamu dizisi sesleri ile kalig gerceklestirildigi tespit edilmistir. Takiben; gerdaniye perdesinde ¢argéh ¢esnisi,
neva perdesinde cargah beslisi, muhayyer perdesinde buselik ¢esnisi, gerdaniye perdesinde ¢argah beslisi, mahur

perdesinde ¢esnisiz kalis gosterilen ezgi, neva perdesinde ¢argah dortliisii ile sonlanmuistir.

8/8’lik Diiyek Boliimii: Seyre neva perdesi ile baglanan boliimde Mahur makami dizisi sesleri igerisinde karisik

gezinilen ezgi, acem perdesi kullanilarak rast perdesinde Mahur makami dizisi sesleri ile sonlanmistir.

2/4°liik Nim Sofyan Bolimii: Seyre rast perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak Mahur makami dizisi sesleri
ile karigik gezinildikten sonra rast perdesinde kalig gosterilmistir. Ardindan; gerdaniye perdesinde ¢argah cesnisi,
neva perdesinde cargah dortliisii, rast perdesinde Nikriz makam dizisi sesleri ile kalig, neva perdesinde ¢argah

beslisi gosterilen ezgide, rast perdesinde Mahur makamu dizisi sesleri ile karar edilmistir.

Tablo 3. Mahur (Sitem) Etiidiin Makamsal Analiz Tablosu

Kalis Gergeklestirilen Perdeler Kullanilan Cesni, Dortlii, Besli ve Diziler Toplam Kalis Say1st
Rast Mahur makam dizisi sesleri, Nikriz makami dizisi sesleri 5
Neva Cargah dortliisti, ¢argah beslisi 4
Mahur Cesnisiz kalig 1
Gerdaniye Cargéh ¢esnisi, Cargah Beslisi 3
Muhayyer Buselik Cesnisi 1

Tablo 3 incelendiginde etiit igerisinde en fazla rast ve neva perdelerinde kalis yapildigi anlagiimaktadir. Inici
seyir gosteren eserde agirlikli olarak; Rast perdesinde Mahur makamu dizisi sesleri ile kalig, neva perdesinde
cargah dortliisii ve beslisi, gerdaniye perdesinde c¢argdh cesnisi ve beslisi gosterilmistir. Etiit icerisinde Nikriz
makamina gegki yapildigi tespit edilmistir. Gerdaniye perdesinde cargdh cesnisi ve beslisi ile genisleme
bulunmaktadir. Rast perdesinde Mahur makami dizisi sesleri ile karar edilmistir. Karar edilirken ezginin
hiiseyniagiran perdesinde rast perdesine ¢ikmasinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Arel nazariyesine uygun bir

seyir gerceklestirildigi anlagilmaktadir.
Mabhur etiidii icra eden dgrenci;

e Diiyek ve Nim Sofyan ustllerini kavrar.

e Diiyek, Nim Sofyan ustllerinde ¢aligma yapar.

e Deyim bagini kavrar.

e  Etiit formunu kavrar.

e Artikiilasyon terimlerinden staccatoyu kavrar.

e Miizik terim ve igaretlerinden puandorgun kullanimini kavrar.
e Mahur makamini ve seyrini kavrar.

e  Miizikte kullanilan dinamik sembollerinden agirlasarak anlamina gelen “ritardando” semboliinii kavrar.
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Hiizzam (Meleklerin Dansi1) Etiidiin Makamsal Analizi ve Kazandiracagi Miizikal Davramslara Ait

Bulgular

Etiit icerisinde seny® kullanilmadig1 ve hane anlayisinin olmadig: anlagilmaktadir. Ug farkli ustl kullanilmustir.
Bu usiller sirasiyla; 6/8’lik “Yiiriik Semai” 2/4’lik “Nim Sofyan” 7/8’lik “Devr-i Hindi” usalleridir. Analiz

sirasinda ustl degisiklikleri yapilan 6lgiiler boliim olarak degerlendirilmistir.

6/8’lik Yiiriik Semai Boliimii: Seyre segah perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak rast perdesinde Rast makami
dizisi sesleri ile kalis gerceklestirildigi goriilmektedir. Ardindan; neva perdesinde hicaz dortliisii, neva perdesinde
Hicaz Hiimayun makami dizisi sesleri ile kalig, rast perdesinde Basit Suzinak makami dizisi sesleri ile kalis,
tekrardan neva perdesinde Hicaz Hlimayun makamu dizisi sesleri ile kalis yapildig1 goriilmektedir. Daha sonra
Gerdaniye perdesinde buselik ¢esnisi, evig¢ perdesinde ¢esnisiz kalis, hisar perdesinde ¢esnisiz kalis gosterilen ezgi,

segah perdesinde Hiizzam makamui dizisi sesleri kullanilarak sonlanmistir.

2/4°1ik Nim Sofyan Boliimii: Seyre rast perdesi ile baslanan boliimde ilk olarak rast perdesinde rast beslisi
gosterilmis, takiben Hiizzam makamu dizisi sesleri ile karisik gezinilen ezgi yeden olan kiirdi perdesinde sonlanmis

ve diger boliime gecilmistir.

7/8°lik Devr-i Hindi Boliimii: Seyre rast perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak segah perdesinde segéh ¢esnisi
gosterildigi anlasilmaktadir. Takiben; neva perdesinde hicaz dortliisii, hisar perdesinde cesnisiz kalis, neva
perdesinde hicaz beslisi, cargah perdesinde nikriz beslisi, diigah perdesinde Karcigar makami dizisi sesleri ile kalis
gosterildigi tespit edilmistir. Muhayyer perdesinde ¢esnisiz kalis, gerdaniye perdesinde buselik beslisi gosterilen

ezgi, segah perdesinde Hiizzam makamu dizisi sesleri ile sonlanmigtir.

6/8’lik Yiiriik Semai Bolimii: Seyre segéh perdesi ile baglanan bdliimde rast perdesinde Rast makami dizisi

sesleri ile kalig gerceklestirilen etiit, segah perdesinde Hiizzam makami dizisi sesleri ile sonlanmustir.

Tablo 4. Hiizzam (Meleklerin Dansi) Etiidiin Makamsal Analiz Tablosu

Kalis Gergeklestirilen Perdeler Kullanilan Cesni, Dortlii, Besli ve Diziler Toplam Kalis Sayisi
Rast Rast b_eslisi, Rast makamu dizisi sesleri, Basit Suzinak makami dizisi 4
sesleri
Diigéh Karcigar makami dizisi sesleri 1
Segah Segah ¢esnisi, Hiizzam makami sesleri 4
Cargah Nikriz beslisi 1
Neva Hicaz dortliisii, hicaz beslisi, Hicaz Hiimayun makamu dizisi sesleri 5
Hisar Cesnisiz kalis 2
Evig¢ Cesnisiz kalis 1
Gerdaniye Buselik gesnisi ve buselik beslisi 2
Muhayyer Cesnisiz kalis 1

Tablo 4’e gére etiit igerisinde en fazla kalisin neva, segah ve rast perdelerinde yapildig1 anlagilmaktadur. Inici-
¢ikict seyir gosteren eserde agirlikli olarak; neva perdesinde hicaz dortliisii ve beslisi, yine neva perdesinde Hicaz
Hiimayun makam dizisi sesleri ile kalis, rast perdesinde Rast makamu dizisi sesleri ile kalis ve segah perdesinde
Hiizzam makamu dizisi sesleri ile kalis gosterilmistir. Eserde Rast makamina gecgki yapilmistir. Hiizzam makami
ile benzer donanim ve seyir karakteri gosteren; Basit Suzinak makami dizisi, Karcigar makami dizisi ve neva
perdesinde Hicaz Hiimayun makamu dizileri ezgi igerisinde bulunmaktadir. Bu makamlar ile Hiizzam makami dizi

bakimindan i¢ i¢e oldugu bilinmektedir. Etiit icerinde Gerdaniye perdesinde buselik ¢esnisi ve buselik beslisi ile
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genisleme yapilmustir. Etiidiin segdh perdesinde Hiizzam makam dizisi sesleri ile karar ettigi goriilmiis, Arel

nazariyesi ile uygun seyir karakteri gosterdigi anlagilmaktadir.
Hiizzam etiidii icra eden 6grenci;

e  Yiirikk Semai, Nim Sofyan, Devr-i Hindi ustllerini kavrar.

e  Yiirikk Semai, Nim Sofyan, Devr-i Hindi usillerinde ¢alisma yapar.
o  Etiit formunu kavrar.

o  Artikiilasyon terimlerinden staccatoyu kavrar.

e  Miizik terim ve igaretlerinden puandorg teriminin kullanimini kavrar.
e  Hiizzam makamini ve seyrini kavrar.

e  Etiit igerisinde ¢garpma yapmay1 6grenir.

Kiirdilihicazkdr (Nazlam§) Etiidiin Makamsal Analizi ve Kazandiracagi Miizikal Davramislara Ait

Bulgular

Eser igerisinde senyd kullanimi mevcuttur. Eserin sonundan senydye déniiliip karar edilmistir. iki farkli ustl
kullanilmis olup, bu ustller sirasiyla; 2/4’lik “Nim Sofyan” ve 3/4’ lik “Semai” usilleridir. Seny6 kullanimi

sebebiyle eser li¢ farkli boliim halinde degerlendirilmistir.

2/4’liikk Nim Sofyan Usilii’niin Kullanildig1 Senyd Boliimii: Seyre rast perdesi ile baslanan eserde? ilk olarak
rast ve gerdaniye perdelerinde ¢esnisiz kaliglar gosterildigi goriilmiistiir. Devaminda; ¢argéh perdesinde buselik
beslisi, acem perdesinde ¢esnisiz kalig, nim hisar perdesinde cargah beslisi gosterilen eserde, rast perdesinde

Kiirdilihicazkar makami dizi sesleri ile karar edilmistir.

2/4’1liik Nim Sofyan Boliimii (Senydden sonra): Seyre acem perdesi ile baslanan bdliimde ilk olarak cargah
perdesinde ¢argéh beslisi sesleri kullanilarak gerdaniye perdesinde cesnisiz kalig gosterildigi goriilmektedir.
Hemen ardindan; rast perdesinde Kiirdilihicazkar makami dizisi sesleri ile kalis, gerdaniye perdesinde ¢esnisiz
kalig, gerdaniye perdesinde kiirdi beslisi ile kalis gosterilen ezgi, rast perdesinde Kiirdilihicazkar makami dizisi

sesleri ile sonlanmustir.

3/4'lik Semai Boliimii: Seyre rast perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak neva perdesinde ussak dortliisii
sesleri ile gerdaniye perdesinde ¢esnisiz kalig gosterildigi anlagilmaktadir. Takiben; rast perdesinde
Kiirdilihicazkar makamu dizisi sesleri ile kalis, gerdaniye perdesinde kiirdi ¢esnisi, acem perdesinde buselik
cesnisi, nim hisar perdesinde ¢argah ¢esnisi gosterilen ezgi, rast perdesinde Kiirdilihicazkar makamu dizisi sesleri

ile sonlanmustir.

Tablo 5. Kiirdilihicazkar (Nazlanis) Etiidiin Makamsal Analiz Tablosu

Kalis Gergeklestirilen Perdeler Kullanilan Cesni, Dortlii, Besli ve Diziler Toplam Kalis Say1s1
Rast Kiirdilihicazkar makamu dizisi sesleri, ¢esnisiz kalig 6
Cargah Buselik beslisi, Cargah beslisi 2
Nim Hisar Cargah ¢esnisi ve ¢argah beslisi 2
Acem Buselik ¢esnisi, ¢esnisiz kalis 2
Gerdaniye Kiirdi ¢esnisi, Kiirdi beslisi, ¢esnisiz kalig 5

! Seny® niin éncesinde iki lgiiliik rast perdesi kullanimi bulunmaktadir. Bu 6lgiiler de ilgili boliimiin icerisinde
sayilmustir.
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Tablo 5 incelendiginde; etiit igerisinde en fazla kalisin rast perdesinde yapildig1 anlagilmaktadir. Inici seyir
gosteren eserde agirlikli olarak; gerdaniye perdesinde kiirdi ¢esnisi ve kiirdi beslisi, rast perdesinde Kiirdilihicazkar
makami dizisi sesleri ile kaliglar gosterilmistir. Etiit icinde herhangi bir gecki yapilmadigi goriilmektedir.
Gerdaniye perdesinde kiirdi beslisi ile genigleme gergeklestirilen eserde, rast perdesinde Kiirdilihicazkar makami
dizisi sesleri ile karar edilmistir. Analizden elde edilen veriler dogrultusunda etiidiin Arel nazariyesi ile uygun

seyir karakteri gosterdigi anlagilmaktadir.
Kiirdilihicazkar etiidii icra eden 6grenci;

e Nim Sofyan ve Semai ustllerini kavrar.

e Nim Sofyan ve Semai ustllerinde ¢alisma yapar.

e Deyim ve uzatma bagini kavrar.

e  Etiit formunu kavrar.

o  Artikiilasyon terimlerinden staccatoyu kavrar.

e  Miizik terim ve isaretlerinden puandorg teriminin kullanimini kavrar.

o  Kiirdilihicazkar makamin1 ve seyrini kavrar.

e  Miizikte kullanilan dinamik sembollerinden hafif sesle “piano”, gii¢lii sesle anlamina gelen “forte”,
dinamik degisiklik sembollerinden ise, gitgide yiikselen ses “crescendo”, gitgide azalan ses anlamina gelen

“decrescendo” sembollerini kavrar.
SONUC

Bu arastirmada, bestekar Aldeddin Yavasca’nin farkli makamlarda yazdigi dort adet etiidiin makamsal analizleri

gerceklestirilerek, bu etiitlerin kazandiracag: miizikal davraniglar tespit edilmistir. Aragtirmanin sonuglarina gore:

Rast etiit igerisindeki makam kullaniminda ¢ikici bir seyir tercih edilmis, agirlikli olarak; rast perdesinde rast
dortli, besli, ¢esnileri, neva perdesinde rast ve buselik ¢esnileri, ¢argdh perdesinde ¢argah dortliisii ve gesnisi,
diigdh perdesinde ussak gesnileri gosterildigi ve gecki yapilmadigt sonucuna ulasilmistir. Genigleme olarak
gerdaniye perdesinde rast ¢esnisi tercih edildigi, yegah perdesine kadar inen ezgiler bulunsa da herhangi bir kalig
gerceklestirilmedigi ortaya ¢ikmistir. Etiidiin Acemli Rast dizisi ile karar ettigi goriilmiistiir. Bestekarin, Rast
etlidiinde dort farkli ustl kullandigr; bu ustllerin ise Yiiriikk Semai, Diiyek, Nim Sofyan ve Aksak ustlleri oldugu

ortaya ¢cikmistir.

Mabhur etiit icerisindeki makam kullaniminda inicir bir seyir tercih edilmis, agirlikli olarak; rast perdesinde Mahur
makamu dizisi sesleri ile kalis, neva perdesinde ¢argah dortliisii ve beslisi, gerdaniye perdesinde gargah ¢esnisi ve
beslisi gosterildigi ve Nikriz makamina gegki yapildigi goriilmistiir. Gerdaniye perdesinde ¢argah gesnisi ve
beslisi ile genisleme gergeklestirildigi ortaya ¢ikmistir. Rast perdesinde Mahur makami dizisi sesleri ile karar
edildigi, karar edilirken hiiseyniagiran perdesinde rast perdesine ¢ikan ezgiler kullanildigi sonucuna ulagiimistir.
Bestekarin, Mahur etiidiinde iki farkli ustl kullandigi; bu ustllerin ise Nim Sofyan ve Diiyek ustlleri oldugu ortaya

cikmugtir.

Hiizzam etiit icerisindeki makam kullaniminda inicir-¢ikict bir seyir tercih edildigi anlasilmigtir. Agirlikli olarak;
neva perdesinde hicaz dortliisii ve beslisi, yine neva perdesinde Hicaz Hiimayun makami dizisi sesleri ile kals,

rast perdesinde Rast makami dizisi sesleri ile kalis ve segdh perdesinde Hiizzam makami dizisi sesleri ile kalis
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gosterildigi ve etiit icerisinde Rast makamina gegki yapildigi ortaya ¢ikmistir. Hiizzam makami ile benzer donanim
ve seyir karakteri gosteren; Basit Suzinak makami dizisi, Karcigar makami dizisi ve neva perdesinde Hicaz
Hiimayun makamu dizileri gosterildigi anlasilmistir. Gerdaniye perdesinde buselik ¢esnisi ve buselik beslisi ile
genisleme gergeklestirilmis, segdh perdesinde Hiizzam makami dizisi sesleri ile karar edildigi sonucuna
ulagtlmigtir. Bestekarin, Hiizzam etiidiinde ii¢ farkli ustil kullandigs; bu ustillerin ise Yiiriikk Semai, Nim Sofyan ve

Devr-i Hindi ustlleri oldugu ortaya ¢ikmustir.

Kiirdilihicazkar etiit igerisindeki makam kullaniminda inicir bir seyir tercih edilmis, agirlikli olarak; gerdaniye
perdesinde kiirdi g¢esnisi ve kiirdi beslisi, rast perdesinde Kiirdilihicazkar makami dizisi sesleri ile kaliglar
gosterildigi ortaya ¢ikmistir. Gerdaniye perdesinde kiirdi gesnisi ve kiirdi beslisi, rast perdesinde Kiirdilihicazkar
makami dizisi sesleri ile kalislar gosterildigi ve etiit icerisinde gecki yapilmadigi goriilmiistiir. Gerdaniye
perdesinde kiirdi beslisi ile genisleme gergeklestirilmis, etiidiin rast perdesinde Kiirdilihicazkar makami dizisi
sesleri ile karar ettigi anlasilmistir. Bestekarin, Hiizzam etiidiinde iki farkli usiil kullandigt; bu ustllerin ise Nim
Sofyan ve Semai ustilleri oldugu ortaya ¢ikmustir. Sadece bu etiit igerisinde senyd bulundugu, sirayla giden ezginin,

sonda bulunan seny® ile basa doniip karar ettigi goriilmustiir.

Genel olarak bestekarin etiitlerinde Arel nazariyesine bagli kaldigi sonucuna ulasilmistir. Ayrica her etiit
caligmasinda birden fazla usil kullandig1 ve bunlardan birinin Nim Sofyan us(lii oldugu goriilmiistiir. Bestekarin
etiitlerde yaptig1 farkli kullanimlar; Rast makamindaki etiidiin gerdaniye perdesinde rast ¢esnisi ile genislemesi,
yegah perdesine kadar inen ezgiler olsa da rast perdesi altinda herhangi bir perdede kalinmamasi, etiidiin Acemli
Rast dizisi ile karar etmesi, Hiizzam makamindaki etiidiin Rast makamina gecki yapmasi olarak degerlendirilebilir.
Bu kullanimlar genel olarak ilgili makamlardaki eserlerde de yapilmaktadir. Mahur etiit i¢inde; Nikriz makamina,
Hiizzam etiit i¢inde; Rast makamina gegki yapildig1 goriilmiistiir. Diger etiitlerde herhangi bir gecki bulunmadig:
sonucuna ulagilmigtir. Ayrica bestekarin etiitlerini agirlikli olarak sirayla giden, icerisinde seny6 barindirmayan,

usil gegkilerinin bulundugu bir form olarak isledigi goriilmiistiir.

Sonug olarak; etiit ¢aligmalarinin saz eserlerinin icrasinin dncesinde dnemli oldugu, icraciy1 esere hazirladig
diistiniilmektedir. Genel olarak etiitler, bir egzersiz pargasi olarak estetik bir deger tasimanin yaninda, ses ve
calgida virtiiozlik ya da deneme amaciyla bestelenir, ¢algi teknigini gelistirerek ilerlemesine katki saglarlar.
Ayrica etiitler, igerisinde teknik bir durumu ¢alistirmanin yani sira, gam, tril, arpej vb. kavramlar1 konu alirlar.
Belirli bir bigime sahip olmayip farkli tiirleri olmasinin yani sira, etiitler ezgisel ya da mekanik olarak da yazilirlar
(Gazimihal, 1961; Akdogu, 1996; Oztuna, 2006; Sozer, 2012). Etiit ¢alismalarinin bu 6zeliklerine dayanarak
“Keman Etiidii”, "Tanbur Etiidi", Ud Etiidi" veya bati miiziginde yer alan "Piyano Etiidi" gibi bir ¢algiya hitap
etmesi gerektigi diigiiniilmektedir. Prof. Dr. Alaeddin Yavasca’nin etiitleri bagimsiz etiitler oldugundan, bu
calismalarin bestelenirken herhangi bir ¢alg: tiiriine 6zgii yazilmadigi anlagilmaktadir. Bu nedenle, bestekarin
etiitleri icerisinde parmak numaralari, yay yonleri, ya da mizrap yonlendirmeleri gibi bilgilendirmelerin olmadig:
goriilmektedir. Bu durumda bestekarin etiitlerini, Tiirk miizigine ait olan tiim ¢algilarin ¢alisabilecegini diisiinerek
besteledigini sdylemek miimkiindiir. Bu durumda s6z konusu ¢alismalar bir beste 6zelligine sahip olup, etiit olarak

kullanilmasi igin icracinin besteyi teknik olarak kendi ¢algisina uyarlamasi ihtiyaci ortaya ¢ikmaktadir.
Yapilan arastirmanin sonuglarina gore, asagidaki oneriler sunulmustur:

e Bundan sonra yapilacak olan arastirmalarda Tiirk miizigindeki sazlara 6zel etiitler yazilabilir.

e Analiz calismalarinda farkli bestekarlarin etiitleri ele alinabilir.
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ORTA CAG iSLAM DONEMi MUZiK NAZARIYATININ ANTiK YUNAN DONEMINDEKi
KOKLERIi

The Roots of Medieval Islamic Music Theory in The Ancient Greek Period

Mesude Elif GUNGOR SARIKAYA*
Cenk GURAY ™

0oz

Antik Yunan kiltirinde miizik, bilim ve evreni anlamaya yarayan temel unsurlardan biridir. Melodik
organizasyonlar ve bunlari olugturan ses malzemeleri; dortliiler, oktakordlar, heptakordlar, harmonyalar, tonoi,
tropos yapilari, Antik Yunan miizik teorisinin ve ses sisteminin temelini olusturur. Calismada melodik
organizasyonu olusturan bu kavramlar ele alinmistir. Antik Yunan Miizik Teorisi’nin temelini olugturup melodik
unsurlarin yapi tagi olan dortliiler ve bu dortliilerin Orta Cag Islam nazariyatindaki “stibe”lerle benzerlikleri
incelenmistir. Dortlii yapilarinin bir araya gelmesinden olusan ses dizisini ele alabilmek i¢in sembolik alanlara
gonderme yapan ve dongiisel bir hareketi yansttan tropos yapilartyla Orta Cag Islam nazariyatindaki “devir’lerin
benzerlikleri tartisilmaktadir. Miizik teorisi ve miizikal anlayisin degismesiyle Antik Yunan déneminde ortaya
koyulan harmonya yapilari ve Orta Cag Islam donemindeki “tabaka” yapilarimin benzerlikleri karsilastirilirken;
iki oktavlik yapilart olusturan ve Antik Yunan doneminin miizik teorisindeki zirvesini temsil eden, eklemlenmeli
bir yapiya sahip tonoi kavrami ile Orta ¢ag Islam donemindeki “avaze” yapilarinin ortakliklari ele alinmustir. Antik
Yunan miizik kiiltiiriiniin devami olan Orta Cag Islam nazariyatinda, giiniimiiz makam yapilarinmn ilk adimlarimnin
Antik Yunan kuramlari iizerinden ele alindig1 goriilmektedir. islam nazariyatiyla 6zdeslesen “sibe, tabaka, devir,
avaze” olarak adlandirilan ve “ses sistemi” ile “teoriye” dair kavramlar olarak kullanilan yapilarin, Antik Yunan
kuramlarindaki dortli, tropos, harmonya, tonoi yapilariyla iliskileri, gelenegin aktariminin kaniti olarak
gorilebilir.

Anahtar Kelimeler: Antik Yunan miizik teorisi, tetrakord, tropos, harmonya, tonoi, Orta Cag islam nazariyati,
sube, tabaka, devir, avaze.

ABSTRACT

The music, science, and understanding of the universe were fundamental elements in Ancient Greek culture.
Melodic organizations and the sound materials that constitute them, such as tetrachords, octachords, heptachords,
harmonia, tonoi, and tropos structures, form the basis of Ancient Greek music theory and the sound system. This
study explores these concepts that make up melodic organization. The tetrachords constitute the foundation of
Ancient Greek Music Theory and the building blocks of melodic elements, and their similarities with the “sibe”
in medieval Islamic theory are examined. To discuss the series of sounds formed by the unification of tetrachord
structures, similarities are drawn between the tropos structures-which refer to symbolic fields and reflect cyclical
motion-and the “devir” in medieval Islamic theory. While comparing the similarities between the harmonia
structures introduced in the Ancient Greek period with the “tabaka” structures in Medieval Islamic times, the
commonalities between the tonoi concept with articulated structures-representing the peak of Ancient Greek music
theory-and the “4vaze” structures in Medieval Islamic times, which form two-octave structures, are discussed. In
the continuation of Ancient Greek musical culture in medieval Islamic theory, it can be observed that the initial
steps of contemporary makam structures were discussed through Ancient Greek theories. The structures named
“siibe, tabaka, devir, avaze” which are synonymous with Islamic theory and used as concepts related to the “sound
system” and “theory”, can be seen as evidence of the transmission of tradition through their relationships with
tetrachord, tropos, harmonia, and tonoi structures in Ancient Greek theories.

Keywords: Ancient Greek music theory, tetrachord, tropos, harmonia, tonoi, Medieval Islamic theory, sube,
tabaka, devir, avaze.
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EXTENDED ABSTRACT

Music is one of the most important factors in Ancient Greek tradition and is one of the essential elements for
understanding the universe and science. As an indispensable element of intellectual life, it finds its place as a field
of artistic production. Melodic elements are the most important factor in Ancient Greek music and form the
foundation of music. The theorists of this period established their systems based on intervals attributed as
"consonants" and "dissonants,” and they designed melodies classified as "consonants" according to appropriate
pitch series and intervals. In the ancient Greek sound system, the octave, obtained by dividing a tense string in
half, the pentatonic scale, obtained by vibrating two-thirds of a tense string, and finally, the tetrachords with a ratio

of 3:4, obtained by vibrating three-quarters of a tense string, are the fundamental structures.

Harmonia, which means "harmony" in Greek, is used to describe certain scale systems and to ensure the
harmonious arrangement of strings during the ancient Greek period. The "tetrachords," which are the cornerstones
of the scale, represent four notes and the three intervals called movable tones. Movable tones can vary according
to the color and expression of the music. These structures are referred to as "tetrachords,” or “genos". Parallel to
the lyre instrument, the combination of these two tetrachord structures led to the creation of series called "systema"
(system). While the seven-note series is called a heptachord, the eight-note series is called an octachord.

The theorists have put forth studies discussing the principles underlying the formation of a scale and how to
explain it in Ancient Greek Music Theory. The concepts of tropos, harmonia, and tonoi (tonos) stand out, as they
also demonstrate the theoretical and semantic changes in music. The concept of tropos is synonymous with
harmonia structures and is also considered as a "melodic cycle" or "cycle." The concept of harmonia represents
the octave structures formed by the combination of two tetrachords, which are the fundamental building blocks of
Ancient Greek music theory. These structures are primarily used to represent seven basic types, which are known
as Mixolydian, Lydian, Phrygian, Dorian, Hypolydian, Hypophrygian, and Hypodorian. These seven series,
reflecting different cultures and melodic styles, are also a way to indicate changes in emotion and mood, in addition
to providing theoretical details. Tonoi are structures formed by the combination of harmonia, resulting in a range
of two octaves. They have been transposed to different octaves using the prefixes "hypo" (lower) and "hyper"
(higher). Initially twelve, these structures later expanded to fifteen. Thanks to the prefixes they receive, tonoi serve
as a transposition function that allows a scale to be performed in different tunings without changing its structure.
As a result of the arrangements in the 5th century, the series fundamentally deviated from the original and started

from a different point, enabling shifts and transitions and constructing the modulation structure.

In the manuscripts of music theory in medieval Islamic thought, the influence of Ancient Greek theory and
music theory can be observed. The theorists of that period understood and adapted ancient Greek music theory to
their own culture, laying the foundation for the magam theory that has continued to the present day.

The manuscripts written during the Medieval Islamic Period on "Music Theory" are referred to as "Edvar." It
is observed that Edvars present music through narratives based on the concept of “cycle" and described with a
"circular perception of time," and they include explanations based on "makam" (mode) and "usul" (rhythm),
making them fundamental works in this regard.
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In Medieval Islamic music, as in ancient Greece, it is formed by the combination of two tetrachords and one
tone (tanini). Al-Farabi formulated this understanding with the combination of "tetrachord + pentachord" and used
a 17-pitch system with unequal intervals called "fixed intervals." The representation of the tetrachord groups
formed by the string placements on the lyre and harp in ancient Greek tradition was expressed through finger
positions on the "oud" instrument during the Early Medieval Period. The ratios known as "niseb-i serife" indicate

the octaves, pentachords, and tetrachords in ancient Greece.

The genos/tetrachord structures encountered in Ancient Greece show similarities with the "slibe" structures in
the Medieval Islamic period and are associated with four elements. The cosmological and musical characteristics
of slibes can be seen in sources, and they are considered as patterns defining a characteristic melodic movement.

They represent the melodic elements of the magam through the arrangement of pitches.

The transmitted structures that describe the series formed by starting from a different pitch each time are called
"layers." While layers define sound organizations consisting of four and five pitches, the section formed by the
tetrachords from 1 to 7, depending on the initial symbol, is called the 1% layer, and the structures that start from 8
and involve pentachords are called the 2™ layer. Including seventeen symbols, along with the octave, eighteen
different layers are formed. The structures formed by the combination of layers are called “cycles.” The remarkable
similarity between the system of series in the Medieval Islamic period, where a basic series starts from a different
pitch each time and forms a circular structure, and the harmonia in Ancient Greece is noteworthy. The structures
called "avaze," which are said to have arisen from the combination of cycles, show similarity to the tonoi structures

formed by the combination of harmonia in Ancient Greece.

The scholars working on Medieval Islamic music theory have based their understanding of the sound system
on Ancient Greek music tradition and organized it according to their own experiences. The relationship between
the musical characteristics of the concepts “tetrachord, tropos, harmonia, and tonoi” in Ancient Greek tradition
and the structures of "glibe, devir, tabaka, and avaze" in Medieval Islamic thought has been explained. The clear
transmission of ancient Greek tradition through Medieval Islamic thought is a noteworthy finding. The purpose of
the study is to demonstrate the similarity between the music traditions of these two periods, and the findings clearly

illustrate the interaction between these two traditions.
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Antik Yunan Miizik Teorisi’nde Déortliiler, Tropos, Harmonya (Harmoniai) ve Tonos (Tonoi) Kavramlarim

Anlamak

Melodik unsurlar, Antik Yunan miziginin temelini olusturmaktadir. Bu donemin teorisyenleri, kendi
sistemlerini ve “uyumlu” olarak nitelendirdikleri melodileri bir ses dizilim “alanina” ve bu alani olusturan “ses
araliklaria” uygun olarak tasarlamiglardir (Barker, 1989: 11). Antik Yunan’da “uyumlu” (symphona) ve
“uyumsuz” (diaphona) olarak atfedilen araliklar 6nemli bir yer tutmaktadir. Antik Yunan ses sisteminde oktav,
dortlii ve besli araliklar 6nemli bir yer tutmaktadir. Oktav; bir telin ortadan ikiye boliinmesiyle ortaya koyulur ve
nispeti 2:1°dir. Besli; gerilmis bir telin 1:3”tnd bir koprii ile boliip 2:3’tnii titrestirilmesiyle ortaya ¢ikar ve nispeti
2:3’diir. Dortlii ise gerilmis bir telin 1:4’{inii bir koprii ile kisalttiktan sonra kalan 3:2’sinin titresmesiyle elde edilir
ve nispeti 3:4’tiir. S6z konusu araliklar “uyumlu” olarak siniflandirirken diger araliklarin “uyumsuz” olarak kabul
edildigi bilinmektedir (West, 1992: 160). Harmonia/harmonya (ahenk) “uyum” anlamini verirken séz konusu
kavram ayni zamanda dénemin bazi ses dizilerinin anlatilmasi ve teller arasindaki notalarn uyumlu sekilde
diizenlenmesi i¢in de kullanilmaktadir. Bu ses dizisinin temel yapitast olan “ses malzemesinin” i¢inde melodiyi
olusturabilecek en kiigiik yapilar olarak “dortliiler” tizerinde duruldugu gériilmektedir. Dortli yapilar temelde dort
sesi ve aralarindaki {i¢ aralig1 ifade etmektedir. Bu karakteristik 6zellik sergileyen yapilara “tetrakord”, “dortli”
ya da “genos /cins” ad: verilmektedir (Giiray, 2017: 30). icra esnasinda kullanilan ve melodilerin iiretildigi ses
alanini, s6z konusu dortliilerin birbirlerine eklenmesiyle olusan diziler olusturmaktadir. Dortlilerde en pes ve tiz
sesler sabittir ve tam dortlii (T4) araligi vermektedir. Aristoksenos da bir dortliiniin iki tam bir yarim yani tam
dortlii araligina esit oldugunu 6ne siirmektedir. Aristoksenos’un ortaya koydugu bu sistem kendinden sonraki
teorisyenler igin de bir standart olusturmaktadir (Mathiesen, 1999: 312). En pes ve tiz olan dis seslerin aralig
degismezken, aradaki “oynak™ veya “hareketli” sesler belli smirlar igerisinde miizigin 6zel rengine gore
degisebilmektedir. Temel dortlii olarak adlandirilan yapilar diyatonik dortlii, kromatik dortlii, enarmonik dortlii
olarak iige ayrilmaktadir (Can, 2001: 39).

Diyatonik Dértlii; ki biiyiik, bir kiigiik ikiliden olusmustur. Bu dértlii tipinde, en genis araligin nispeti diger iki
araligin toplamlarindan fazla degildir. Aristoksenos ise bu dortlii tipinin barindirdig: araliklar arasinda ¢ok dar
araliklarin bulunmadigini, bu nedenle kulagin s6z konusu araliklari ¢ok rahat ayirt etmesi nedeniyle bu dértliniin
en eski ve en yaygin dorthi olarak degerlendirilebilecegini ve natural araliklari igerdigini séylemis ve dortlinin
icindeki araliklari 1 ton, 1 ton ve 12 ton olarak oranlamistir (Barker, 1989: 139; Baysal 2014: 75, Mathiesen, 1999:
310).

9
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Gorsel 1. (Gergin) Diyatonik Dértli

s

Kromatik Dértlii; Barindirdiklar aralik nispetleri agisindan enarmonik ve diyatonik cinslerin isaret ettigi “nisbi
oranlarin” arasindaki “nisbi oranlara” sahip tim dortliler “kromatik dortlii” olarak kabul edilmistir. Aristoksenos
kromatik dortliiniin de temel bir dortlii oldugunu ancak daha yeni ortaya konulmus bir tiir oldugunu ve 12 ton, 12

ton ve 1,5 ton nispetlerine sahip araliklardan olustugunu soylemistir. Aristoksenos diyatonik dortliiden sonra en
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bilinen dortliniin kromatik dortli oldugundan da s6z etmistir (Barker, 1989: 139; Baysal 2014: 75, Mathiesen,
1999: 310).

N

1+ 1/2 1/2 1/2

Gorsel 2. (Tonik) Kromatik Dortlii
Enarmonik Dértlii; ki kiiciik araligin alabildikleri en kiigiik nispetleri alip, kalan biiyiik araligin dogal olarak
alabilecegi en biiyiik nispeti aldigi “dortli tipine” enarmonik dortlii denmektedir. Aristoksenos, enarmonik
dorthiniin en zor algilanabilen araliklardan olusmus olmasi dolayistyla ti¢ dortlii tipi arasindan en “sofistike™ dortli

oldugunu ve 1/4-ton, 1/4- ton, 2-ton nispetlerinde araliklardan meydana geldigini soylemistir (Barker, 1989: 139;
Baysal 2014: 75, Matihesen, 1999: 310).
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Gorsel 3. Enarmonik Dortlii
Lir calgisinin tel sayistyla paralel olarak gelisim gdsteren ve “sistem” (systema) ad1 verilen diziler, iki dortlinin
bir araya gelmesiyle meydana gelmistir (Anderson, 1994: 199). Gelenek tarafindan yedi ve sekiz “sesli” olmak
tizere iki tiir dizinin varlig bilinmektedir. Yedi sesli diziye heptakord ad1 verilirken sekiz sesli diziye oktokord ad:
verilmektedir (Tura, 2018: 408). Bu sistem “Ton” (Tone) ve “Yarim Ton” (Semitone) araliklarmi (diyatonik
dortlayi) temel alan bir diizen iginde olusmaktadir. Sekiz sesli olup bir oktokordu meydana getiren diziye ayni
zamanda Diezeugmenon (ayrik dortlii) adi verilmektedir. S6z konusu dizi, ortak ses olmadan iki ayr1 dortliiden

meydana gelmektedir. Arada kalan araliga Disjuntive (Diazeuxis) Tone / Ayirict Ton adi verilmektedir (Barker,
1989: 12; Monro 1894: 32).

Diezeugmenon (Ayrik Dértlii)

Nete  Paranete Trite Paramese MESE Likhanos Pahrypate  Hypate

O o

s SN
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< ”

Gérsel 4. Diezeugmenon /Ayrik Dortlii Dizisi
Diger dizide ise dortliilerin birlestikleri noktadaki sesin “ortak” kullamimiyla yedi sesli heptakord dizisi
meydana getirilmektedir. iki dortliiniin ortak ses ile birbirine baglanmasiyla olusan bu birlesik diziye ayni zamanda
Synemmenon (bitisik dortlii) ad1 verilmektedir (Barker, 1989: 12).
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Synemmenon (Bitisik Dortlii)
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Gorsel 5. Synemmenon / Bitisik Dortlii Dizisi
iki dortliiniin arasina, {istiine veya altma “ton” eklenmesiyle olusan sekiz sesli oktokord veya “ayrik dortli”
olarak nitelendirilen dizi, Antik Yunan dizisinde ¢ok onemli olarak goriilen “oktav” n inga edilmesini
saglamaktadir. (West, 1992: 160-161).

Teorisyenler, Antik Yunan Miizik Teorisi’nde 6nemli bir yere sahip olan “bir ses dizisinin” olusumunun hangi
ilkelere dayanmakta oldugunu ve bu olusumu agiklayabilmek i¢in sembolik anlamlara da génderme yapan hangi
farkli kavramlar1 kullanmak gerektigini tartisan galigmalar ortaya koymuslardir. Uzun bir zaman diliminde
miizigin teorik ve anlamsal olarak degigiminin izlerini de isaret eden bu kavramlar arasinda tropos, harmonya
(harmoniai) ve tonos (tonoi) kavramlari dikkat gekmektedir. Harmonya yapilariyla 6zlestirilmis tropos kavramu,
Antik Yunan teorisinde “ezgisel devir” veya “dongii” olarak ele alinmakta olan yapilarin ifade edilmesinin yaninda
Bizans teorisinde ortaya koyulan eko kavraminin tanimlanmasinda kullanilmaktadir. Tropos miizikal yapilart
tanimlamanin yaninda daha felsefik anlatilarda da “insan karakterini” tanimlamak i¢in ele alinirken, ayn1 zamanda
bu kelime “dongiisellik” ve “stil” kavramlarin1 tanimlamak i¢in de kullanilmaktadir. Harmoniai (harmonya) ise
Antik Yunan miizik teorisindeki temel yapi olan dortliilerden; iki adet dortliiniin araya gelmesiyle bir oktavlik ses
malzemesinin olusturdugu yapilari tanimlarken kullanilmaktadir. Aristoksenos oncesi donemlerde bir oktavi
kapsayan tiim dizileri anlatmak igin kullamlan bu kavram, M.O. IV. Yiizyildan itibaren -farkliklar1 bir kenara
birakarak- temel olarak Mixolydian, Lydian, Phrygian, Dorian, Hypolydian, Hypophrygian, Hypodorian olarak
adlandirilan yedi temel tiirii ifade etmek i¢in kullanilmaya baslanmustir. Ege’de farkli bolgeler ve kiiltiirlerle
iligkilendirilen Antik Yunan halklarinn iislup ve melodik stillerini ortaya koyan bu diziler, bulundugu bolgelerde
yasayan halklarin isimlerini almistir. Bu da bize harmonyalarin farkliliklarinin bélgesel miizik tercihleri arasindaki
temel farklar ortaya koydugunu gostermektedir. Harmonya kavramu, ezgilerdeki teorik detaylari belirtmenin yani
sira bu yapilart isiten insanlardaki “duygu” ve “ruh” halindeki degisiklikleri belirtmenin bir yolu olarak da
kullanilmaktadir (Giing6r Sarikaya, 2022: 76). Harmonya sistemi, bir oktav i¢indeki belirli bir dizinin dongiisel
olarak farkli derecelerden baslanarak yeniden siralanmasiyla olusmaktadir. Bahsi gegen yedi harmonya “yedi telli
lir” sistemi ile de ortiismekte ve s6z konusu “yedi” rakaminin yedi gezegenle iligkisini de ortaya koyarak gii¢lii bir
“kozmik sembolizmanin” temelini olusturmaktadir. Antik Yunan’da miizige ait olan 6lgeklerin doruk noktast olan
tonos/ tonoi sistemi ise ilk olarak M.0.375-360 arasinda yasayan Aristoksenos’un “Miizik Ogeleri” eserinde
goriilmektedir. Tonoi hakkinda daha dnce bir bilgiye rastlanmamis ve bu bilgi eksikligi Antik Yunan déneminde
de devam etmistir. Greko-Roman Dénem’i teorisyenleri tonoi hakkinda ¢ok daha kapsamli ipuglari ortaya
koymustur (Celik, 2008: 118). Bu bilgiler Alypius tarafindan kayit altina alinan ve Antik Yunan antikitesindeki
melodileri anlamamiza yardimei olan sembollere benzemektedir M.O. IV. yiizyilda yasamis olan Alypius’un

ortaya koydugu tablolar vokal ve galgi olarak iki farkli sistemi kapsamaktadir (Mathiesen, 1999: 530).
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Tablo 1. Alypius ‘un ortaya koydugu tablo (Celik, 2008: 119).
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Tonoi harmonyalarin bir araya gelmesiyle ortaya koyulan iki oktavlik ses malzemesinin olusturdugu yapilardir.
Aristoksenos tonoilerin melodiklerin birbirleriyle iligkilendirilebildigi bir dizi yap1 olarak diisiiniilmesi gerektigini
vurgular (Mathiesen, 1999: 318). Birbirlerine yakin iliskide olan tonoi yapilari ile egdegerleri arasinda gegisler
kolaylikla gergeklesebilmektedir. Antik Yunan teorisyenlerinin temel ton olarak ele aldigi Dorian, Phrygian,
Lydian ve Mixolydian dizilerinin “hypo” (pes) ve “hyper” (tiz) 6n ekleri ile farkli oktavlara taginmasi sonucunda
on iki tonoi yapist ortaya koyulmustur (Giingér Sarikaya, 2022: 90). Sonrasinda “Hypermixolydian” eklenerek
bu on ii¢ adet olan bu diziler, Bityiik Mitkemmel Sistem’deki diger tellerin de birlesiminden olusan on {i¢ adet
tonoi yapisimi da olusturmaktadirlar. Aristoksenos’dan sonraki dénemde teorisyenlerin ortaya koydugu yeni
teorilerde proslambanomenos’un (eklenmis tel) ve bir ton’un eklenmesiyle, bu tonoi yapilarinin on bes adete kadar
¢iktig1 goriilmektedir. Bahsi gegen bu “6n ekler” ve tonoi sistemi “merkez oktavda” olusan bir dizinin yapisi
degismeden transpoze edilmesini saglamaktadir. Tonoi, belirlenmis bir dizinin farkli akortlarla icra edilebilmesi
ve farkl dizilerle iletisime girmesini saglayan bir gesit “modiilasyon/ transpozisyon” iglevi gormektedir (Barker,
1989: 21-22). V. yiizyila kadar tek sesli olan ve baska bir sistemle degistirilmesi miimkiin olmaya harmonya
yapilar1 V. yiizyildaki diizenlemeler sonucunda diziler birbirlerinden temelden yapisal olarak farklilagmis ve ana
diizende farkli bir noktadan baslamistir. Bu ezgiler arasindaki kaymalar ve gegisler miimkiin hale gelip melodilerin
modiile edilebilme hali olan metabole yani modiilasyon olarak adlandirilan bir yapiy: insa etmistir (Celik, 2008:
114; Nowacki, 2020: 26). Her tonos referans olarak basladig1 nota tiz ya da pes ses alanlara dogru hareket ederek
ulagtig1 yeni noktay:r merkez alan bagka bir tonoiyi olusturmasina modiilasyon adi verilmistir. Aralik agisindan
dizinin orijinal konumuyla benzer araliklarla farkli bir noktaya tasinmasi ise transpozisyon olarak

isimlendirilmektedir (Giing6ér Sarikaya, 2022: 77).
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Orta Cag Miizik Anlayisi ve Antik Yunan Miizik Gelenegiyle iliskisi

Orta Cag Islam nazariyatinda karsimiza gikan miizik teorisi yazmalarinda, Antik Yunan dénemindeki teori ve
ses sisteminin (miizik kuraminin) etkileri goriilmektedir. IX. ve XI. yiizyillar arasinda yasayan dénemin 6nemli
bilginleri El Kindi (6.874), Farabi (870-950), ibni Sina (980-1037), ihvan-1 Safa ve Safiyiiddin Urmevi (1216-
1294) caligmalarinda, Antik Yunan miizik teorisini anlayip-igleyerek kendi yerel miizik kiiltiirleriyle uyumlu bir
hale getirmistir. S6z konusu bilginler kendilerinden sonra gelecek nesilleri biiyiik 6l¢iide etkileyerek giiniimiize

kadar uzanacak olan makam teorisinin temelini de Antik Yunan kuramlar1 tizerinden atmustir.

VIIL. ve X. yiizyillar arasinda Antik Yunan metinlerinin Arapgaya terciime edilmesi ile ilgili alismalar islam
kiiltiiriiniin miizik teorisi ile ilgili ilk adimlaridir (Cayli, 2019: 12). Orta ¢ag Islam Donemiyle beraber kaleme
alinmis “Miizik Teorisi” yazmalarina “Edvar” adi verilmektedir. Edvarlar, Antik Yunan donemindeki miizik
yazilarinda izleri goriilen “devir” temelli miizik anlatilarini temel alarak, “dairesel zaman algistyla” miizigi anlatan
ve igeriginde “makam ve ustl” temelli anlatimlart bulunduran eserlerdir (Giiray, 2017: 9). Orta Cag Islam
doneminden giintimiize kalan ilk metinler; IX. yiizyilda Kindi (6.874) tarafindan yazilmis ve bir “ekol” olarak
degerlendirilebilecek ilk anlayisi ortaya koymustur. Kindi (6.874), Pythagorasgilarin goriiglerini temel alan
Ogretisinde miizigin ruh ve disiplinle alakali iglevine dikkat ¢ekip, sesler arasindaki iligkiler dogrultusunda ortaya
koydugu evren tahayyiili ve evrenin insan tizerindeki etkilerini de inceleyen “ezoterik” bir yaklagimi
benimsemistir. IV./ X. yiizyilda Basra’da ortaya ¢ikan Islam felsefesi ve ilmini ele alarak toplamda elli iki risaleden
olusan ansiklopediyi kaleme alan ihvan-1 Safa toplulugu ise gezegenler ve yildizlarin ortaya koydugu hareketleri
miizik ve ritimlerin sagladigini sdyleyerek, Kindi’nin miizikle ilgili “ezoterik” temelli fikirlerini desteklemektedir
(Giiray, 2017: 53). Bu donemin en 6nemli temsilcilerinden olan Kindi ve sonrasinda s6z konusu ekolii zirveye
tastyan Farabi (870-950), ibni Sina (980-1037) ve ihvan-1 Safa gibi ilk dénem bilginlerinin eserlerinde ortaya
koyduklari “konular”, “kavramlar” ve “yaklasim tarzlari”’nin Antik Yunan doneminde kullanilmis metinlerden
alindig1 soylenebilir. Hatta bu metinler arasinda Antik Yunan metinlerinden uyarlanarak gelistirilmis olanlarmna
ve Antik Yunan donemi metinleri ile ortaya g¢ikan giincel uyumsuzluklar agisindan farkli bagliklarda

siniflandirilmig olanlarina da rastlanmaktadir (Cayli, 2019: 12; Giiray, 2017: 52).

Antik Yunan teorisyenlerinin ortaya koydugu “miizik teorisi” sistemini temel olarak kullanan ilk donem
teorisyenlerinin eserleri, giiniimiize kadar etkisini siirdiirmiis ve adeta makam teorisinin temellerinin bu
teorisyenlerin caligmalarinda viicut bulmus oldugu ifade edilebilir (Giiray, 2022, Cayh, 2019: 12). ilk dénem
teorisyenleri miizik teorisini ele alis bigimleriyle iki grupta incelenmektedir. Ilk grupta El Kindi, Thvan-1 Safa gibi
bilginler miizigin matematiksel yoniinii “say1 mistisizmi” iizerinden incelerken, miizigi “matematik” temelli bir
anlatim1 benimseyen Antik Yunan teorisyenleriyle ¢ok benzer sekilde “uyum / ahenk” lizerinden ele alarak daha
cok metafizik baglantilar iizerinden anlamlandirmaya ¢alismaktadirlar (Cayli, 2021: 14; Giiray, 2022). ikinci grup
iginde ise “matematik” eksenli bir miizik teorisi anlatimiyla sesler arasi iliskilere dair detayli ve kapsamli bilgiler
verip, miizigi daha “bilimsel” denebilecek bir bakis agisiyla ele alan Farabi ve ibni Sina gibi bilginler yer

almaktadir. Bu grup, Aristoksenos ’un ¢aligmalarini® hem ses sistemi detaylari hem de kismen miizigi isitsel bir

1 Sézkonusu caligmalar igin bkz. Baysal, Ozan (2014). Aristoksenus’un Miizik Bilim Anlayisi. Akademik Baris Dergisi, 46: 62-83. ve Giingor
Sarikaya, Mesude Elif (2022). Antik Yunan Modlart ile Makamlarin Karsilastiriimali Incelenmesi ve Arp Icrast ile Orneklenmesi (Yayimlanmig

Yiiksek Lisans Tezi). Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii. Miizik Teorisi Anabilim Dali, Ankara.



296 Giingdr Sarikaya, Giiray

tecriibe olarak algilayip onu sadece sesler arast iliskiler kapsaminda degerlendiren goriisleri dogrultusunda takip
etmektedir. ilke olarak Aristoteles’in ortaya koydugu “Quadrivium /dort matematik bilimi” olarak adlandirilan
“Geometri, Astronomi, Aritmetik ve Miizik” alanlarmi merkeze koyan Orta Cag Islam geleneginin “megsai”
felsefesini benimsemis ve “kozmos-miizik” iligkisini eserlerine matematiksel bir hat iizerinden tasiyan ana ekol
olmustur. Messai Okulu’nun takipgileri Farabi, Tbni Sina ve Safiyiiddin Urmevi, miizigin sembolik kisminin
sundugu “ezoterik/mistik” anlam diinyasin1 neredeyse tamamen diglayarak, miizigi “rasyonalist”, “duyumcu”,

“analitik” ve matematiksel iliskilerine gére degerlendirir (Giiray, 2022).

Bu iki farkli yaklasimin birlestigi temel nokta ise; miizik teorisinin Antik Yunan geleneklerinde oldugu gibi
matematik dali kabul edilmesi olarak 6ne ¢tkmaktadir (Cayli, 2019: 14). Bu baglamda, s6z konusu teorisyenlerin
kendi miizik teorisi anlatilarinda ses sistemi iligkilerine dair matematiksel tanimlar1 degisik oranlarda kullandiklar

goriilmektedir.

Orta Cag islam Nazariyatinda Perde Kavrami, Araliklar ve Dizilerin Olusumu

Bir sesin miizikal 6lgekteki titresimine/frekansina gore bulundugu konumu belirleyen kavrama “perde” adi
verilmektedir (Dagtasoglu, 2016: 71). Bir dizininin her bir sesini yansitan bu kavram, s6z konusu ses sisteminin
temel unsurudur ve ¢algi tizerindeki perdeler, ses sistemi ilgili bilgileri anlatmakta 6nemli bir yere sahiptir (Giiray,
2017: 54). Urmevi Oncesi yazilmis miizik teorisi kaynaklarinin Antik Yunan teorisyenlerinin yaklagimiyla ele
alinmis olmast sebebiyle, Antik Yunan donemindeki dortlii yapilarla ortaya koyulan “dortlii temelli dizi”
olusturma sistemine uygun olarak ilerlemek adina ortaya koyulan perde isimleri Arapgalastirilarak, Kindi’nin
risalelerinden itibaren kullanilmaya baglanmistir. Farabi, eseri okuyan kisinin daha rahat anlamasini saglamak igin

s6z konusu perde, tel isimlerini hem Yunanca hem de Arapga olarak ele almugtir.

Tablo 2. Antik Yunan Tel / Perde Isimleri ve Farabi Tarafindan Arap¢aya Cevrilen Karsiliklar: (Oztiirk, 2021 25).

Yunanca Adlandirma Siralama Arapca Adlandirma

Proslambanomenos A /1 [ Sakiletu'l-mefruzat

Hypate-hypaton Hypaton B /2 [2] Sakiletu'r-reisat Reisat
Parhypate-hypaton C /3 [3] Vasitatu'r-reisat

Likhanos-hypaton D /4 [4] Haddetu'r-reisat

Hypate-meson Meson h /5 [5] Sakiletu'l-evsat Evsat
Parhypate-meson v /6 [6] Vasitatu'l-evsat

Likhanos-meson Z /7 [T Haddetu'l-evsat

Mese H /8 [8] Vusta

Paramese T /9 [9] Fasilatu'l-vusta

Trite-diezeugmenon Diezeugmenon Y /10 [10] Sakiletu'l-munfasilat Munfastlat
Paranete-diezeugmenon K /20 [11] Vasitatu'l-munfasilat

Nete-diezeugmenon L /30 [12] Haddetu'I-munfasilat

Trite-hyperbolaion Hyperbolaion M /40 [13] Sakiletul-haddat Haddat
Paranete-hyperbolaion N /50 [14] Vasitatu'l-haddat

Nete-hyperbolaion S /60 [15] Haddetu'l-haddat

Diziler ise; Antik Yunan teorisyenlerin ortaya koydugu gibi iki dortli ve bir ton’un (tanini) bulugmasiyla
olusturuldugu gériilmektedir. XIl- XV. Yiizyillar arasindaki dénemde miizik teorisine matematiksel olarak
yaklasip metafizik baglantilari kabul etmeyen Farabi ve Ibni Sina’nin izinden giden Safiyiiddin Urmevi, ilk
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temsilcilerinden biri olarak kabul edildigi ve miizik teorisi konusunda ortak bir yaklasim tarzi benimseyen
teorisyenleri temsil eden “Sistemci Ekol’tin” en baskin temsilcisi olarak degerlendirilmektedir (Cayli, 2019:15;
Giiray, 2017: 54). Safiyytiddin Urmevi’nin “Kitabii’l-Edvar fi Marifeti’n-Nagam ve’l-Evtar” adli eseri sistemci
ekoliin teori sisteminin dayandirildigi 6nemli bir kaynak olarak kabul edilmektedir. Urmevi’nin eserinde yeni bir
yontem ortaya koymak gibi bir iddia olmasa da yazarin, Antik Yunan teorisinin devamui olarak goriilebilecek olan
ve iki dortli ile bir tonun birlesiminden olusan dizi anlayisini “dortli + besli” birlesimi ile formiillestirdigi ve esit
aralikli olmayan on yedi perdelik “sabit aralikli” bir sistemi (oktav sesiyle on sekiz) kullanildig1 goriilmektedir
(Cayli, 2019: 16-17). Antik Yunan teorisinde kullanilan perde isimleri XV. yiizyil sonuna kadar nazariyatta
kendine yer bulmustur ancak Sistemci Ekol teorisyenlerinin bu perdeleri kullanmadig: dikkati ¢eken bir detaydur.
Eserlerinde bahsi gegen perde isimlerinden s6z etmemis olmalari, zamanla bu gelenegin yok olmasina sebep

olmustur.

Antik Yunan geleneginde lir veya arptaki tel siralamalariyla olusturulan “dortlii ses gruplarinin” meydana
getirdigi dizilerinin gosterimi, Erken Orta Cag Doneminde “ud” iizerindeki parmak pozisyonlar1 araciligiyla ifade
edilmektedir. Antik Yunan’da oldugu gibi Islam nazariyatinda da teorisyenlerin, “Niseb-i serife” adi verilen
oranlara sahip ve Antik Yunan’da Pythagoras’in ortaya koydugu; 2:1; “oktav”, 3:2; “besli” ve 3:4; “dortli”
araliklarin uyumlu araliklar oldugu hakkinda ortak bir diigiinceye sahip oldugu goriilmektedir (Can, 2001: 147).

Pythagoras¢iligin en temel simgesi olan tetraktys’i temsil eden ve dortlii ses gruplarinin dort telli lir veya dort
telli ud’un telleriyle bagdastirilmasi sonucu elde edilen “siibe” yapilari, ilgili her telin dort unsurdan birisiyle ve o
unsurun karakteriyle 6zdeslesmesini de sembolize etmektedir. Bu sembolik iglevinin yaninda karakteristik ezgi
modellerini de isaret eden “slibeler”, makamlarin olusumundaki temel motifler olusturan ezgisel ¢ekirdek
yapilarini da isaret ettiginden dolay1 Antik Yunan’daki “genos (dortlii)” yapisiyla benzerlik gostermektedir. Dort
unsurun yaninda dort yaratilis asamasi, dort tabiat, dort temel geometrik yapi vs. gibi yapilarla da temsil edilen

“slibelerin” hem kozmolojik hem de miizikal 6zellikleri kaynaklardan takip edilebilmektedir (Oztiirk, 2014: 18).

Tablo 3. Dort Asil" Olan "Dért-Siibe" ve Pythagoras¢t Felsefedeki Simgesel Karsiliklar (Oztiirk, 2014: 34).

Siibeler Say1/Sira Yaratihs Unsur Tabiat Geometri Gf::]%f“
Yekgah 1/birinci Tanri Toprak igiuk ve Nokta 120°
L S Soguk ve L. o
Diigdh 2/ikinci Akl Su nemli Cizgi 60
M Lo Sicak ve . o
Segdh 3Aigiincii Ruh Hava nemli Yiizey 90
Cargdh 4/dordiincii | Madde Ates i;“r‘l'{k ve Cisim 180°-0°

Sistemci Okul kuramcilarinin ilk anlatilarinda sibe yapisindan fazlaca bahsedilmezken sonradan bu
smiflandirmanm anlatilarda 6nem kazandigi goriilmektedir. Sistemci okulu temsil eden elimizdeki tim
kaynaklarda, adlandirilma ve siralamalarinda kiigiik degisiklikler olsa da temel olarak “yirmi dort saati” temsil
ettigi diistiniilen “yirmi dort siibe” ve dort unsura denk gelen “dort sibe” fikir ortak bir bigimde yansimaktadir
(Levendoglu, 2021: 137). Makamsal yapilarinin ezgi kaliplartyla hareket ettigini ortaya koyan S$irdzi’nin

“Diirretii’t Tac ” isimli eserinde, Antik Yunan’da ortaya koyular dortlii yapilarina benzer sekilde; stibe yapisinin
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da belirli bir makami igeren kendine has bazi melodik kaliplara bagli hareket ettigini ve her makamin kendi temel
¢ekirdek yapist oldugu fikrini destekleyen bir anlayis icerisinde kullanildigi ima edilmektedir (Levendoglu, 2021:
137). Sistemci Ekol teorisyenleri de siibe yapisini, karakteristik bir nagme hareketini tanimlayan kaliplar olarak
ele almigtir. Stibe, makamin ezgisel unsurlarini ortaya koyan perde organizasyonlari olarak degerlendirilmektedir.
Ornegin; Rast makaminda, makami olugturan her bir perde ve sz konusu perdelerin araligi Rast’in subeleri olarak
ele alan Yekgah, Diigah, Segah ve Cargah’1 temsil etmektedir (Oztiirk, 2014: 34). Sirazi, Sistemci Ekol’{in yirmi
dort olarak ele aldigr sube sayisini dokuz adet olarak giincellemistir. Platon’un Antik Yunan harmonyalarimin
insanlar1 duygusal olarak etkiledigini soyledigi gibi Sirdzi de bazi makam yapilarinin (ussak, neva veya buselik)
cesareti arttirdigi i¢in kullanildigini isaret etmektedir. “Sube” kavraminin kuramcilar arasinda goriis ayriligi

yaratmis bir kavram oldugu da vurgulanmasi gereken 6nemli bir noktadir.

Sistemci Ekoliin Dizileri Ele Almasi, Tabaka ve Devirlerin Olusumu ve Tropos, Tonoi Yapilariyla

Benzerlikleri

Diziyi olusturan sesler iizerinden, her seferinde bir sonraki sesle baglanarak “kurulan dizileri” ifade eden
aktarimli yapilar, Sistemci Ekol teorisyenleri tarafindan “tabakat” (tabakalar) olarak isimlendirilmistir. Tabaka
yapist dort ve bes sesten olusan organizasyonu tanimlarken, s6z konusu yapilarin ud iizerindeki en pes perde olan
“A (Elif)” harfi veya “1” sembolii ile temsil edilen perde ile basladig1 da goriilebilmektedir. Bu yaklasimda hareket
eden, baglangi¢ semboliine gore “1-7” arasi dortliilerin olusturuldugu kisma “1. Tabaka” ad1 verilirken, “8”den
baglayarak hareket eden ve diziyi olusturan diger unsur olan beslileri ele alan yapilara da “2. Tabaka” adi
verilmektedir. Bu iki tabaka, oktavda yer alan “on yedi sembol”iin her birini i¢ine alarak hareket eden yapilardan
olustugu i¢in toplamda (oktav perde ile) on sekiz adet farkli tabaka ortaya koyulmustur. 1. tabaka ayn1 zamanda

Safiyiiddin’in yedi cins olarak ele aldig1 yapilar1 temsil etmektedir.

1.Tabaka
Tablo 4. Birinci Tabakay: Olusturan Uyumlu Dortliler (Cayli, 2019: 26).
1. Kisim: T-T-B  (Tanini + Tanini + Bakiye) 1-4-7-8
2. Kisim: T-B-T  (Tanini + Bakiye + Tanini) 1-4-5-8
3. Kisim: B-T-T  (Bakiye + Tanini + Tanini) 1-2-5-8
4. Kisim: T-C-C  (Tanini + Miicenneb + Miicenneb) 1-4-6-8
5. Kisim: C-C-T  (Miicenneb + Miicenneb + Tanini) 1-3-5-8
6. Kisim: C-T-C  (Miicenneb + Tanini + Miicenneb) 1-3-6-8
7. Kisim: C-C-C-B (Miicenneb + Miicenneb + Miicenneb + Bakiye) 1-3-5-7-8

1. tabakadaki yapilara bir “tanini” perdesi eklenmesiyle olusan “besliler” ise “2. Tabaka” olarak
adlandirilmaktadir. S6z konusu yapilar “dortliller”den sonra yazilmaya baslanmakta olup ebced notasiyla
gosteriminde “8” ile baslayip “18” ile sona ermektedir. Urmevi tarafindan on iki tane olarak aktarilan uyumlu

beslilerin, “beslinin kisimlar1” olarak adlandirildig1 da goriilmektedir:
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2. Tabaka
Tablo 5. fkinci Tabakay: Olusturan Uyumlu Besliler (Cayli, 2019: 26).
“Beglinin kisimlarn” | Araliksal yapi Ebced notasiyla gosterim
1. Kisim: T-T-B-T 8-11-14-15-18
2. Kisim: T-8-T-T 8-11-12-15-18
3. Kisim: B-T-T-T 8-9-12-15-18
4. Kisim: T-C-C-T 8-11-13-15-18
5. Kisim: C-C-T-T 8-10-12-15-18
6. Kisim: C-T-C-T 8-10-13-15-18
7. Kisim: C-C-C-B-T 8-10-12-14-15-18
8. Kisim T-C-C-C-B 8-11-13-15-17-18
9. Kisim C-T-C-C-B 8-10-13-15-17-18
10. Kisim C-B-T-C-C 8-10-11-14-16-18
11. Kisim C-C-B-T 8-10-12-13-16-18
12. Kisim T-C-T-C 8-11-13-16-18

islam dénemi miizik teorisi kaynaklarinda benzer 6zellikler tasiyan ses dizilerinin olusumlarinin, Antik Yunan
miizik teorisinde biiyiik onem tagityan “dortlii ve besli” yapilarin birlesimini hatirlatan “1. ve 2. tabakalarmn”
birlesimiyle tanimlanmasi, bize “devir” ve “tropos” yapilarinin, Anadolu’nun ge¢ Orta ¢ag doneminde ortaya

koyulan miizik kaynaklarinda birbirleriyle i¢ i¢e gectigini gostermektedir (Giiray C., Kisisel Goriismeler, 2021).

Tabaka yapilari “on yedi sesli sistem”in her bir sembolii iizerinden ele alindigindan dolay1 on yedi farkli tabaka
yapisini ortaya koymaktadir. Tabaka yapisi bir “aktarim” durumunu anlatmasiyla, aslinda Antik Yunan’da
dizilerin transpoze edilmesi i¢in tonoi yapist ile benzesmektedir. Tonoide oldugu gibi diziler tam dortli zinciri
tizerinde aktarimi ifade eden “tdbakat” sistemine gore siralanmigtir. Yani her tabakanin baslangi¢ noktasi bir
onceki tabakanin tam dortlii tizinde yer almaktadir. Aralik sayma prensibi tizerinden diigiiniildiigiinde, s6z konusu
sistemdeki “birlesim noktasi” baslangi¢ olarak belirlenen sembole yedi eklenerek bulunmaktadir. Orneklemek
gerekirse; 1.tabaka “1” semboliinden baslarken, 2. tabaka ifadesi “1” semboliiniin tam dortlii tizinde yer alan “8”
semboliinden baslamaktadir. 3. Tabaka ise “8” semboliinden baglayan 2. Tabakanin tam dortli tizindeki “15”
semboliinden baglamaktadir. Bu sekilde dortlii ve beslilerden olusan toplamda on yedi tabaka ortaya

koyulmaktadir.
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Gorsel 6. Urmevi nin Kitabindaki Rast Dizinin (40. Dairenin) 17 Tabaka Uzerine Aktardmast (Cayh, 2019: 51)

Tablo 6 . 17 Tabaka Uzerinden Aktarilan Rast dizisi (Cayli, 2019: 46).
Edvar-i Rast

1LTabaka 1 4 6 8 11 13 15 18
2.Tabaka 8 11 13 15 18 20 22 25
3.Tabaka 15 18 20 22 25 27 29 32
4.Tabaka 5 8 10 12 15 17 19 22
5.Tabaka 12 15 17 19 22 24 26 29
6.Tabaka 2 5 7 9 12 14 16 19
7.Tabaka 9 12 14 16 19 21 23 26
8.Tabaka 16 19 21 23 26 28 30 33
9.Tabaka 6 9 11 13 16 18 20 23
10.Tabaka 13 16 18 20 23 25 27 30
11.Tabaka 3 6 8 10 13 15 17 20
12.Tabaka 10 13 15 17 20 22 24 27
13.Tabaka 17 20 22 24 27 29 31 34
14.Tabaka 7 10 12 14 17 19 21 24
15.Tabaka 14 17 19 21 24 26 28 31
16.Tabaka 4 7 9 11 14 16 18 21
17.Tabaka 11 14 16 18 21 23 25 28

Sistemci Ekol teorisyenleri, 1.(dortlii) ve 2. (besli) tabakalarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan yapilara
“devir/daire” adi vermistir. Urmevi, 1. tabakay1 olusturan yedi uyumlu dortlii ve 2. tabakay1 olusturan on iki
uyumlu begsli aralig: sirayla birlestirerek toplamda “seksen dort” adet devir ortaya koymustur. Beslilerin sayisinin
on lige ¢gtkartilabilecegini sdylerken s6z konusu 13. kismui dizi olustururken ele almamugtir. Urmevi’nin “Kitabu’l-
Edvar” adli eserini ek agiklamalarla Farsca olarak ele alan Abdiilkadir bin Gaybi el-Meragi ise “Serhu’l-Kitabu’l-
Edvar” ismini  verdigi  kitabinda ~ Urmevi’nin 13. Kisim  olarak  bahsettigi  yapiy1
“Tanini+Tanini+Miicenneb+Miicenneb (T-T-C-C), [(8-11-14-16-18)]” olarak belirleyip soz konusu besliyi de
kullanarak toplamda “doksan bir” devir ortaya koymustur (Cayli, 2019: 28). Urmevi’nin “miifred cins” adiyla ele
alip dort araliga boldigii bu yapi, Antik Yunan’da trite synemmenon (bitisik dortliniin tgiincii perdesi) ile
paramese (mesenin yanindaki ses) arasindaki perde degisimini karsilayarak bitisik (synemmenon) dizinin
ozelligini yansitmustir (Oztiirk, 2021: 30). Abdiilkadir bin Gaybi el-Meragi’nin yaninda Ladikli Mehmet Celebi
de on ii¢ besli cins oldugunu sdylemektedir. Alisah bin Haci Biike ise on dokuz tam besli cins oldugunu ve tiim
bu yapilarin birlesmesi ile yiiz otuz ii¢ dizinin (devrin) ortaya ¢iktigini 6ne siirmektedir (Can, 2001: 75).
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“Dortdi™ + Tanini = “Besli”

—
—

. Kisim: (T-T-B) . Kisim: (T-T-B+T)

2. Kisim: (T-B-T) 2. Kisim: (T-B-T+T)
3. Kisim: (B-T-T) 3. Kisim: (B-T-T+T)
4. Kisim: (T-C-C) + (1) 4. Kisim: (T-C-C+T)
5. Kisim: (C-C-T) . Kisim: (C-C-T+T)

(=
(=0 8]

. Kisim: (C-T-C) . Kisim: (C-T-C+T)
. Kisim: (C-C-C-B) . Kisim: (C-C-C-B+T)

~J

“Dorti™  + [miicennep+bakiyye] = “Beshi”
(=tanini)
4. ]\:1511:1: (T-C-O) + (C+B) 8. I\':mm: (l"-(:-(i-(:-B)
6. Kisim: (C-T-C) 9. Kisim: (C-T-C-C-B)
[Miicennep+Bakiyye] +“Dértli” = “Besh”

(=tanini)

(C+B) + }4, Kisun: (T-C-C) } 10. Kisim: (C-B-T-C-C)

Tanini +<“Dértli” = “Besli”

. } 6. Kasim: (C-T-C) } 12. Kisim: (T-C-T-C)
M 4. Kisim: (T-C-C) 13. Kisim: (T-T-C-C)

Gorsel 7. Beslilerin Olusumu (Cayli, 2019: 28-29).

Beslilerin olusumu yukarida verilen tablolarda goriilebilmektedir. Sayilari 84-133 arasinda degisen devir

yapilari, Sistemci Ekol teorisyenleri tarafindan 1. devir, 2. devir... 53. devir gibi bir siralamayla

adlandirilmaktadir. Urmevi, ortaya koydugu toplamda seksen dort devir dizisini kitabinda “sudiid (sed’in ¢ogulu)”

olarak isimlendirmistir (Y1lmaz Levendoglu, 2002: 9). S6z konusu dizilerin listelenmis hali su sekildedir.
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Tablo 7. Urmevi ‘nin Tanimlamis Oldugu 84 Dizinin Araliklarla ve Ebced Notasyonuyla Gosterimi (Cayli, 2019: 35).

Dortlinin Kisimlan

+ Beglinin Kisimlari

Notasyonla temsili

1. Kism  [T-T-B-T] 1-4-7-8-11-14-15-18 “1. daire”
2. Kism [T-B-T-T] 1-4-7-8-11-12-15-18 “2. daire”
3. Kism [B-T-T-T] 1-4-7-8-9-12-15-18 “3, daire”
4. Kissm  [T-C-C-T) 1-4-7-8-11-13-15-18 “4, daire”
5. Kisim  [C-C-T-T] 1-4-7-8-10-12-15-18 “5. daire”
6. Kism [C-T-C-T] 1-4-7-8-10-13-15-18 “6. daire”
1. Kisim [T-T-B] + -
7. Kissm  [C-C-C-B-T] || 1-4-7-8-10-12-14-15-18 “7. daire”
8. Kism [T-C-C-C-B] || 1-4-7-8-11-13-15-17-18 “8. daire”
9. Kism [C-T-C-C-B] || 1-4-7-8-10-13-15-17-18 “9, daire”
10. Kissm  [C-B-T-C-C] || 1-4-7-8-10-11-14-16-18 “10. daire”
11. Kisim [C-C-B-T-C] || 1-4-7-8-10-12-13-16-18 “11. daire”
12. Kissm  [T-C-T-C] 1-4-7-8-11-13-16-18 “12, daire”
1. Kism  [T-T-B-T] 1-4-5-8-11-14-15-18 “13. daire”
2. Kism  [T-B-T-T] 1-4-5-8-11-12-15-18 “14, daire”
3. Kisim [B-T-T-T] 1-4-5-8-9-12-15-18 15, daire”
4. Kisim  [T-C-C-T] 1-4-5-8-11-13-15-18 “16. daire”
5. Kism [C-C-T-T] 1-4-5-8-10-12-15-18 “17. daire”
6. Kism  [C-T-C-T] 1-4-5-8-10-13-15-18 “18. daire”
2. Kisim [T-B-T] + -
7. Kissm  [C-C-C-B-T] || 1-4-5-8-10-12-14-15-18 “19, daire”
8. Kissm [T-C-C-C-B] || 1-4-5-8-11-13-15-17-18 “20. daire”
9. Kism [C-T-C-C-B] || 1-4-5-8-10-13-15-17-18 “21. daire”
10. Kissm [C-B-T-C-C] || 1-4-5-8-10-11-14-16-18 “22. daire”
11. Kissm [C-C-B-T-C] || 1-4-5-8-10-12-13-16-18 “23. daire”
12. Kisim [T-C-T-C] 1-4-5-8-11-13-16-18 “24, daire”

Aciklamali [GA1]: Sekiller ayri ayri isimlendirilmelidir

Yrd. Edt. igin not dustldi
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Tablo 8. Urmevi 'nin Tanimlamis Oldugu 84 Dizinin Arakliklarla ve Ebced Notasyonuyla Gosterimi (Cayli, 2019: 35)

1.Kisim  [T-T-B-T] 1-2-5-8-11-14-15-18 “25. daire”
2. Kisim  [T-B-T-T] 1-2-5-8-11-12-15-18 “26. daire”
3. Kisim  [B-T-T-T] 1-2-5-8-9-12-15-18 “27. daire”
4.Kisim  [T-C-C-T] 1-2-5-8-11-13-15-18 “28. daire”
5.Kisim  [C-C-T-T] 1-2-5-8-10-12-15-18 “29. daire”
6.Kisim  [C-T-C-T] 1-2-5-8-10-13-15-18 “30. daire”
3. Kisim [B-T-T] +
7.Kisim  [C-C-C-B-T] ||1-2-5-8-10-12-14-15-18 “31. daire”
8.Kissm  [T-C-C-C-B] [[1-2-5-8-11-13-15-17-18 “32. daire”
9. Kisim  [C-T-C-C-B] || 1-2-5-8-10-13-15-17-18 “33. daire”
10. Kissm  [C-B-T-C-C] |[1-2-5-8-10-11-14-16-18 “34. daire”
11. Kissm  [C-C-B-T-C] |[1-2-5-8-10-12-13-16-18 “35. daire”
12. Kisim  [T-C-T-C] 1-2-5-8-11-13-16-18 “36. daire”
1. Kisim  [T-T-B-T] 1-4-6-8-11-14-15-18 “37. daire”
2.Kisim  [T-B-T-T] 1-4-6-8-11-12-15-18 “38. daire”
3.Kisim  [B-T-T-T] 1-4-6-8-9-12-15-18 “39. daire”
4. Kisim  [T-C-C-T] 1-4-6-8-11-13-15-18 “40. daire”
5.Kisim  [C-C-T-T) 1-4-6-8-10-12-15-18 “41. daire”
6. Kisim  [C-T-C-T] 1-4-6-8-10-13-15-18 “42. daire”
4. Kisim [T-C-C] + -
7.Kisim  [C-C-C-B-T] || 1-4-6-8-10-12-14-15-18 “43. daire”
8.Kisim  [T-C-C-C-B] ||1-4-6-8-11-13-15-17-18 “44. daire”
9.Kissm  [C-T-C-C-B] [|1-4-6-8-10-13-15-17-18 “45. daire”
10.Kisim  [C-B-T-C-C] || 1-4-6-8-10-11-14-16-18 “46. daire”
11. Kissm  [C-C-B-T-C] || 1-4-6-8-10-12-13-16-18 “47. daire”
12. Kisim  [T-C-T-C] 1-4-6-8-11-13-16-18 “48. daire”
1. Kisim  [T-T-B-T] 1-3-5-8-11-14-15-18 “49. daire”
2. Kisim  [T-B-T-T] 1-3-5-8-11-12-15-18 “50. daire”
3.Kisim  [B-T-T-T] 1-3-5-8-9-12-15-18 “51. daire”
4.Kisim  [T-C-C-T] 1-3-5-8-11-13-15-18 “52. daire”
5.Kisim  [C-C-T-T) 1-3-5-8-10-12-15-18 “53. daire”
6. Kissm  [C-T-C-T] 1-3-5-8-10-13-15-18 “54. daire”
5. Kisim [C-C-T] +
7.Kisim  [C-C-C-B-T] || 1-3-5-8-10-12-14-15-18 “55. daire”
8.Kissm  [T-C-C-C-B] [[1-3-5-8-11-13-15-17-18 “56. daire”
9.Kisim  [C-T-C-C-B] |[1-3-5-8-10-13-15-17-18 “57. daire”
10. Kissm  [C-B-T-C-C] || 1-3-5-8-10-11-14-16-18 “58. daire”
11. Kisim  [C-C-B-T-C] |[1-3-5-8-10-12-13-16-18 “59. daire”
12. Kissm  [T-C-T-C] 1-3-5-8-11-13-16-18 “60. daire”
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Tablo 9. Urmevi’nin Tanmimlamis Oldugu 84 Dizinin Arakliklarla ve Ebced Notasyonuyla Gosterimi (Cayli, 2019:
1. Kisim  [T-T-B-T] 1-3-6-8-11-14-15-18 “61. daire”
2. Kisim  [T-B-T-T] 1-3-6-8-11-12-15-18 “62. daire”
3. Kisim  [B-T-T-T] 1-3-6-8-9-12-15-18 “63. daire”
4. Kisim  [T-C-C-T] 1-3-6-8-11-13-15-18 “64. daire”
5. Kisim  [C-C-T-T] 1-3-6-8-10-12-15-18 “65. daire”
6. Kisim  [C-T-C-T] 1-3-6-8-10-13-15-18 “66. daire”
6. Kisim [C-T-C] + -
7. Kisim  [C-C-C-B-T] || 1-3-6-8-10-12-14-15-18 “67. daire”
8. Kissm  [T-C-C-C-B] || 1-3-6-8-11-13-15-17-18 “68. daire”
9. Kisim  [C-T-C-C-B] || 1-3-6-8-10-13-15-17-18 “69. daire”
10. Kissim  [C-B-T-C-C] || 1-3-6-8-10-11-14-16-18 “70. daire”
11. Kissim  [C-C-B-T-C] || 1-3-6-8-10-12-13-16-18 “71. daire”
12. Kisim  [T-C-T-C] 1-3-6-8-11-13-16-18 “72. daire”
1. Kisim  [T-T-B-T] 1-3-5-7-8-11-14-15-18 “73. daire”
2. Kisim  [T-B-T-T] 1-3-5-7-8-11-12-15-18 “74. daire”
3. Kissm  [B-T-T-T] 1-3-5-7-8-9-12-15-18 “75. daire”
4. Kisim  [T-C-C-T] 1-3-5-7-8-11-13-15-18 “76. daire”
5. Kisim  [C-C-T-T] 1-3-5-7-8-10-12-15-18 “77. daire”
6. Kisim  [C-T-C-T] 1-3-5-7-8-10-13-15-18 “78. daire”
7. Kisim [C-C-C-B] + -
7. Kisim  [C-C-C-B-T] || 1-3-5-7-8-10-12-14-15-18 || “79. daire”
8. Kisim  [T-C-C-C-B] || 1-3-5-7-8-11-13-15-17-18 || “80. daire”
9. Kissm  [C-T-C-C-B] || 1-3-5-7-8-10-13-15-17-18 || “81. daire”
10. Kissim  [C-B-T-C-C] |[| 1-3-5-7-8-10-11-14-16-18 “82. daire”
11. Kisim [C-C-B-T-C] || 1-3-5-7-8-10-12-13-16-18 || “83. daire”
12. Kisim [T-C-T-C] 1-3-5-7-8-11-13-16-18 “84. daire”

Harmonyalardan Devirlere

Orta Cag Déneminde karsimiza gikan Islam Miizik Teorisi kaynaklarinda rastlanan “Devir” yapilarmin, “daire”
semboliiniin de getirdigi islevle beraber felsefe, metafizik, tasavvuf, astronomi ve geometri gibi alanlarla ¢ok
yakindan ilgi kurdugu dikkati ¢ekmektedir. Antik Yunan geleneginde Pythagoras ve takipgilerinin ortaya koydugu
“kiirelerin miizigi/ahengi” inanci, Platon’un “alemin nefsi”’yle “kiire” seklinin iliskisini ve dairesel hareketin
tanrisal milkemmelligi temsil ettigini savundugu anlayisi ve bu anlayis dogrultusunda yaptigi siniflandirmanin da
“devir” temelli kavramlarla iliskisi dikkat gekicidir (Oztiirk, 2021: 22). Ortaya koyulan diziler Antik Yunan
dizilerinde oldugu gibi “devir” adlandirmasini yansitacak sekilde dairesel olarak ele alinmakta, hatta daha 6nce de
ifade edildigi gibi eski donem kaynaklarinda “devir (tropos)” olarak betimlenmektedir. Bu gosterimin tam dortlii
ve tam beslilerin sayisini net bir sekilde ortaya koymak igin ¢ok kullanisli oldugu goriilmektedir. 40. Daireye ait

olan “Rast” devrinin aralik dizilimi, Urmevi’nin “Kitabii’l-Edvar”inda asagida verilen sekilde gosterilmektedir;

A
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-—-— Tam besli T: Tanini
Tam dortli  C: Miicennep

Gorsel 8. Urmevi'nin “Kitabii’I-EAdvér "inda Ele Aldigi Rast Devrinin Aralik Dizimi (Cayli, 2019: 37).

Ayni dizinin (Rast devri) dogrusal yazimi da asagida verilmistir. Burada dikkati ¢eken Urmevi’nin orijinal

yazisinda da ebced notasinin yani sira on yediye boliinmiis perdeler ile olusturulan araliklardir.

\
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Gorsel 9. Rast Devri’'nin Dogrusal Yazimi (Cayli, 2019: 24).

Burada dikkati ¢eken durum, giiniimiizdeki makam dizisi perde sistemiyle olusturulurken, Sistemci Ekol

teorisyenlerinin dizi anlayisinin, o devirde daha mevcut olmayan “perde” yaklasimiyla degil “aralik” yaklasimiyla

ortaya koyuluyor olmasidir (Cayli, 2019: 39).
Yukarida verilen Rast dairesine “ebced sembolleri araciligiyla” ortaya konan aktarimin, Batlamyus’un
Aristoksenos sistemi iizerinden tel/nota isimlerini aktardigi anlayis ile benzerligi dikkat gekici bir noktadir.
Yukarida verilen “devir” anlatis1 6rneginde ve asagida verilen Urmevi’nin tablosunda ayni tonoi/harmonya
yaklasiminda oldugu gibi; baslangig¢ ve bitis seslerinin ayni noktada bulustugu (18=1) bir “devir” yapisinin temel
teskil ettigi goriilmektedir. Asagida verilen tabloda ayn1 zamanda, her seferinde “on yedi sesli temel dizinin” bir
sonraki perdesinden baslayarak devam eden ve boylelikle “on yedi degisik dizi” tireten bir anlatim fikri de dikkati
¢ekmektedir ki bu da tonoi yapilarina dair anlatim ile ortaklik tagimaktadir. Bu sembolik yaklagimin ayn1 zamanda
Quintilianus’un anlatisinda da yer almis oldugu 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da bize devir
yaklagiminin Antik Yunan’dan gelen bir gelenegi yansitiyor olabilecegi fikrini vermektedir. Tablonun asagida
verilen Tirkgelestirilmis héalinde ilk sirada Rast dairesinin belirlenen konumundaki standart yeri gosterilirken,
diger siralarda dizinin “ikinci ile yedinci” seslerinden baslayarak olusan diziler gosterilmektedir. Burada “8”

semboliine doniis yapilmamasinin nedeni; 1 ve 8 sayilarinin “baglangic sesi” ve “oktavi” temsil ediyor olmasi,
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irtibatlandirilmasi ya da ayni ses olarak kabul edilmesidir. Bu gosterim ayni1 zamanda da Batlamyus’un ortaya

koydugu sistemdeki “15/1” gdsterimi ile benzerlik tagimaktadir. Buradaki tek farklilik Batlamyus’un “iki oktavlik™

bir diziyi kendi olusturdugu “yirmi bes sesli” sistem iizerinden ayni prensip ile ortaya koymus olmasidir. S6z

konusu iki oktavlik tonoi dizilerinin Orta ¢ag islam Donemi’ndeki karsiliklarmimn da “iki adet” devir yapismin

birlesmesiyle olusan ve sonraki satirlarda detaylandirilacak “avazeler” oldugu soylenebilir (Giiray, 2017: 83).

Gorsel 10. Urmevi'nin “Kitabii'l- Edvar"inda Rast Dairesinin Aktarimlart (Cayli, 2019: 43).

Tablo 10 . Rast Dairesinin Aktarimlarimin Tiirkgelestirilmis Hali (Cayli, 2019: 45).

=18 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14 15 16 17
(ASYH) (8] (©) (o) (h) v} @ H) m ) (¥A) (v8) (vc) (o) (Yh) (rv) vz)

1.satir | Evvel . . Tkinci Ugiincii = Dordinci = . Besinci Altinci . Yedinci . .

2. satir ° Evvel ° . Tkinci - Ogiinci = Dérdinci - . Beginci . Altinci - Yedinci .

3. satir o o Evvel © ikinei L Uglincti o Dardincl e = Beginci Altinet Yedinci

4. satir | Yedinci B B Evvel B = Ikinci . Ogtinct . Dérdincii s - Besinci = Altinct -

5. satir - Yedinci . - Evvel - . Tkingi . Ugtineti «  Dérdined = . Besinci . Alnei

6. satir | Altinci - Yedinci o Evvel . . Ikinci . Ugiinct Dérdinci o - Besinci o

7. satir g Altinci . Yedinci . . Evvel . . lkinei . Ugiineid +  Dérdinci o . Besinci

8.satir | Besinci . Altinci . Yedinci . . Evvel . . Ikinci . Ugiinet s Dérdinci o .

9. satir N Beginci . Altinel . Yedinci . . Evvel . - Ikini - Ociined +  Dérdined -+
10.satir |+ . Beginci . Altina - Yedinci - . Evvel . . Ikinci . Uglincii |+ |otrdancn
11. satir |Dérdinel. + . Besinci . Altinct . Yedinci . . Evvel . . Ikinci B Ugiincii .
12.satr| +  Dérdinci ¢ . Beginci - Altinct - Yedinci - . Evvel . . Tkinci . Ugiincii
13. satir | Ugiined ©  Dordinci - Besinci . Altinc . Yedinci . . Evvel . . Ikinci .
14. satir - Ugiinci Dérdinei B Beginci - Altinet - Yedinci ° - Evvel - Ikinci
15. satir | ikinci o Ogiincii @ Dardinci = L Beginci o Altinc - Yedinci - Evvel -
16. satir . Ikinci B Ugiinct B Dérdinci B . Besinci . Altinct s Yedinci B = Evvel .
17. satir 0 = Ikinci . Ugiinii - Dardiincil . . Besinci . Altinct . Yedinci = C Evvel




Orta Cag Islam Donemi Miizik Nazariyatinnm  Antik Yunan Donemindeki — Kokleri

307

——central octave——————

O I 23 4 5 6 7 8 9 10III2131I4 X§ 1617 I8 19 2021 22 23 24 2§
Mixolydian 1::. 173 1'4 15' | 2 3 4 ¢ . To | 11 12
Lydian 1:3_ 14 15./1 4 6 gy 9 10 | 11 | 12 13
Phrygian [:4 15/1| 2 4 6 1o | 11 1z 13 114
Dorian 15' I 4 5 ¢ 1o | 11 l:z 13 II4 15/1
Hypolydian 2 4 6 7 4 510 | 1x | 12 13 14 |15/1
Hypophrygian . 4 [ 7| & o | 11 xl:l IT4 15' I 3

. - 1 T o/

Hypodorian 4i 5 si i i 10 li[ liz. li3 .li4 Isl I 3 4

O I 2 3 4 5 6 7 8 9 10III2 1314 X516 17 I8 1920 21 22 23 24 2§

L— — central octave————!

Gorsel 11. Plotemy 'nin (Batlamyus 'un) Tonoi Anlatisi (Giingor Sarikaya, 2022: 93).

Ud tizerindeki farkli parmaklar ile elde edilen perdelerden olusturulan diziler (mecralar / yollar) daha dnce
ifade edilen perde, aralik, dortlii ve tabaka agamalarina gore ortaya koyulmakta ve ezgi olusumunu saglayan
formiillerin ilk gosterimlerinin olast ipuglarmi vermektedir. Bos teller ve parmak pozisyonlariyla ortaya ¢ikan
perdelerin birlesimi gesitli araliklar: tiretirken, bu araliklarin gesitli birlesimleri de dortliileri olugturmaktadir. S6z
konusu dértliiler de tabakalar araciligtyla dizileri olusturan temel malzemeler olarak da kullanilmaktadir. Asagida
verilen diziler Tbn-el Miineccim déneminin onemli icracist El-isfahani’nin yazmalarindan faydalamlarak
yazilmugtir. i1k iki dizi bos telden baslarken, iigiincii ve dérdiincii diziler sebbabe-isaret parmagi ile baslayan (bos
telin bir tanini tiz tarafindaki) dizileri vermektedir. Geri kalan diziler de ikiser ikiger vusta orta parmag, binsir

yiizikk parmagi ve hinsir ise serge parmagindan baglatilarak yazilmistir. (Giiray, 2017: 54).
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f -
1 T — = = Mutlak fi merdta'l vust
V.
[
9 ) .
2 ﬁ = - . * Mutlik fi merdit'] binsir
O]
] . - - - -
3 fm = e . Sebabe fi merat| vusta
LA
2 . S
- * 2 Sebdbe fi merat'l binsir
a -
=
4T —~
5 feyoe = Vusti fi mecriha
LE
4 - - -
a - - - .
6 1 - = Binsir fi mecriha
Ly
s | - - - *
i
7 ? Hinsir fi mecrit'il vustd
]
A - - - -
a - - - . -
8 :@ - = Hinsir fi mecrat'il binsir
.l
Mutlak Sebbibe Viusts Hinsir Sebbdbe Binsir Hinsir Sebbabet
[mesles) [mesles) (mesles) (mesna)
Tanini Bakiyye  Tanini Tanini Tanini Bakiyye Tanini

Gérsel 11. Dizilerin Rast Perdesi Uzerinden Giiniimiiz Notasyonunda Gésterimleri (Giiray, 2017:55).

Verilen temel bir dizinin her seferinde bir bagka sesinden baglayarak hareket edip ¢gember yapisini ortaya

koyan bu dizi sisteminin, Antik Yunan harmonyalar: ile benzerligi dikkat gekicidir.

IMutlak fi merétii’l vusta dizisi, yapist itibariyle Phrygian harmonyasina,

N>
.

e = o * - Mutlak fi meratu'l vusta

Gorsel 12 Mutlak fi meratii 'l vusta dizisi

Phrygian
9 O Il
G—=—° o o 5 = = 1
D)) e o

Gorsel 13 Phrygian Harmonyast
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Mutlak fi meratii’l binsir dizisi ise Hypophrygian harmonyaswyla.

0
:@ - - = Mutlak fi merdtit'l binsir
]

Gorsel 14 Mutlak fi meratii 'l binsir dizisi

Hypophrygian
)
e 1
| Fan Y [ ] il |
h\a'4 L= O o O il |
) =g o =
Gorsel 15 Hypophrygian harmonyast
Sebabe fi meratii’l vusta dizisinin Dorian harmonyasiyla;
] . - -
’ .—‘—. — v g A aa il e
{ry—= - Sebibe fi meratu'l binsir
L
Gorsel 16 Sebabe fi meratii 'l vusta dizisi
Dorian
s
P A i
Z@ o © o] S i
= [e] Py il |
e = b4 =

Gorsel 17 Dorian Harmonyasi

Sebabe fi meratii’l binsir dizisinin Hypodorian harmonyasiyla;

9 3 - o -
Ay = . o — Sebabe fi merdtu'l binsir

Gorsel 18 Sebabe fi meratii’l binsir dizisi

Hypodorian
O
4 i
6 o o i
[ e I - o

9l
d

Gorsel 19 Hypodorian Harmonyast
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Vusta fi mecraha dizisinin Hypolydian harmonyasiyla;

be
-
jﬁr I - - - . a v ~
o — Vustd i mecraha
AN 4
.

Gorsel 20 Vusta fi mecraha

Hypolydian

[® ] =
©

Q@tb
0
0
g

o h=g e

Gorsel 21 Hypolydian Harmonyasi

Binsir fi mecraha dizisinin Mixolydian harmonyasiyla;

f - - -
. - = = - p
%_._l Binsir fi mecriha
D]
Gorsel 22 Binsir fi mecraha dizisi
Mixolydian

0

p’ A h"d O =Y i |
B (o) — o © o |

.) h—d (& ] i |

Gorsel 23 Mixoldydian Dizisi

Hinsir fi mecrat’il binsir dizisinin ise Lydian harmonyasiyla benzerligi dikkat gekmektedir.

- -

Hinsir fi mecrit'ul vusta

e

Gorsel 24 Hinsir fi mecrat il binsir dizisi

Lydian
9 O o i1 |
© = = o o = |
h—d O 1 |
S =

Gorsel 25 Lydian Harmonyast
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Antik Yunan harmonyalarinin yedi adet olmasi nedeniyle Hinsir fi mecrat™iil vusta dizisinin bir diziyle eslesmedigi
goriilmektedir.

0O - - - - =
- - = . ‘o P
(~ * Hinsir fi mecrat'al binsir
Sl

el

Garsel 26 Hinsir fi mecrar il vusta dizisi

Antik Yunan harmonyalarimin yedi adet olmasi nedeniyle Hinsir fi mecrat’iil vustd dizisinin bir diziyle

eslesmedigi goriilmektedir. ‘

Sembolik ve Teknik Acidan Avéaze ve Tonoiler

Farsca “avaz” (ses, seda) kelimesinden gelen avéze, terimsel olarak “yukaridan asagiya dogru (saat yoniinde)”
bir hareketi tanimlayan burg ve yildiz konumlarmi belirtmektedir. Avaze terimi yedi ana perdeye isaret etmekte
olup diinyevi bir anlam tagimaktan ziyade “ilahi sesleri duyulmasi” ile dogrudan iligkili bir kavram olarak
gortilebilir. Bu terim ayni zamanda, ilahi duyusun yol actig1 ve “duymak, isitmek, dinlemek” anlamina gelen
“Semd etmenin”, “raksla” bitliinlesmesi sonucunda olusan “vecd” halinde kendini bulmanin 6nemli bir

[

gostergesidir. Bu “vecd” hali de feleklerin harekete gegip “avaz” etmelerini saglamaktadir. Bu anlamda sema
etmek; gezegenler ve yildizlarin giines etrafindaki doniisiine benzetilmektedir. Bu doniis esnasinda ortaya gikan
avaz ise bilge kisilerce duyulabilmektedir. Avazelerin bugiine kadar net bir teknik anlatimi bulunamamustir. Hatta
bu yapilarin teknik olarak agiklanip anlagilmasinin miimkiin olamayacagi, zira bu yapilarin kokli bir inang
felsefesine bagh olarak gelisen ¢ok giiclii bir sembolizma sonucu ortaya kondugu da soylenebilir (Oztiirk, 2014:
30). Bu yapilar, Antik Yunan geleneginden beri astrolojinin temel bir konusu olan “burglarin evleri” olarak ele
alindiklarinda bir anlamsal tutarlilik gésterdikleri goriilebilir. Batlamyus’un burg evi olarak nitelendirdigi yapilar;

g0k cisimleri ve ait olduklar1 “ev”ler agagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 11. Batlamyus'a Gére Gok Cisimleri ve Hiikmettikleri "Ev"ler (Oztiirk, 2014: 30).

Gok Cismi Burg(lar) ve “Ev”leri
Giines Aslan (Leo)
Ay Yenge¢ (Cancer)
Satiirn Kova (dquarius) ve Oglak (Capricorn)
Jiipiter Yay (Sagittarius) ve Balik (Pisces)
Mars Kog (Aries) ve Akrep (Scorpio)
Veniis Boga (Taurus) ve Terazi (Libra)
Merkiir Ikizler (Gemini) ve Basak (Virgo)

M.O. II. binyilda Batlamyus’un ortaya koydugu bu yaklagim daha sonrasinda Thvan-1 Safa ve 500 yil
sonrasinda yagayan Hizir Bin Abdullah’in ortaya koydugu kaynaklarda da asagidaki benzerlikte yer almaktadir:

Agiklamali [egS2]: Hocam uygun gériirseniz bu harmonyalarin
daha net olmasi igin eklemek isterim.
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Tablo 12. Avizeler, Seyyareler, Makamlar, Unsurlar ve Tabiatlar (Oztiirk, 2014:31).

AVAZE SEYYARE/ GOK CiSiM MAKAM UNSUR TABIAT
Gevest Zuhal (Satiirn) Isfahan ve Rehavi Toprak Soguk ve Kuru
Nevriiz Miisteri (Jiipiter) Zengiile ve Hicaz Ates (Yay) Sicak ve Kuru

Su (Balik) Soguk ve Nemli

Selmek Merih (Mars) Isfahan ve Rast Ates (Kog) Stcak ve Kuru

Su (Balik) Soguk ve Nemli
Sehnaz Sems (Giines) Biiziirg ve Zirefkend Ates Sicak ve Kuru
Gerdaniye Kamer (Ay) Rast ve Hiiseyni Hava Sicak ve Nemli
Maye Utarid (Merkiir) Ussak- Neva- Karsik Degisken
Biiselik
Hisar Ziihre (Veniis Biiziirg ve Zirefkend Ates (Terazi) Sicak ve Kuru
Toprak (Boga) Soguk ve Kuru

Avazeler, XV. yiizy1l nazariyat kaynaklarinda iki makamin birlesmesinden ortaya ¢ikmis olarak tanimlanirlar

(Giiray, 2017: 83). XV. Yiizyil kaynaklarindaki “yedi avaze” ve bu avazeler olusturan makamlar asagidaki tabloda

verilmistir (Oztiirk, 2014: 32).

Tablo 13 . Avdzeler ve Olusturduklar: Makamlar (Oztiirk, 2014:32).

AVAZE OLUSTUGU MAKAMLAR
Gevest Hiiseyni ve Rehavi
Nevruz Hicaz ve Rehavi
Selmek Zengiile ve Biiziirg
Sehnaz Hicaz ve Kiigek
Hisar Rast ve Biiziirg
Gerdaniye Hiiseyni ve Rast
Maye Irak ve Rast

Avazeler, kavramsal olarak dogrudan devirlerle eslestirilebilmekte ve hatta devir yapilarindan da daha biiyiik
bilesik yapilart da temsil edebilmektedir. Devirlerin birlesmesinden meydana geldigi sdylenen bu yapilarin, Antik
Yunan’daki harmonyalarin birlesmesiyle olusan tonoi yapilartyla benzerligi dikkati gekmektedir. Avaze
yapilarinin XV. yiizyilda nasil ele alindig1 “Kirsehri Edvar1” ve ayn1 donem yazilmis “Anadolu Okulu Edvari”’ndan
detaylica incelenebilmektedir. Avazelerin, inici nagme hareketlerine dayali olarak tizden pese yonelen “cok
merkezli” bir yapida oldugu goriilmektedir. Tiz noktadan baslayan nagme yapilari, tizden pese inici olarak hareket
ederken farkli merkezlere yonelip “ezgisel bir karakter” ile sonra eren ¢ekirdek yapilarinin bir araya gelmesiyle
olusmaktadir. “Birlesik” bir yapiy1 temsil eden avazeler, cok merkezli ¢ekirdeklere sahiptir (Levendoglu, 2021:
157). Orta Cag islam déneminde uygulama ve teori arasindaki 6nemli bag, teorik yaklagimlarin ud telleri iizerinden

gosterilmesine sebep olurken avazelerin uygulamadaki kullanim yeri de biiyiik dnem tagimaktadir (Levendoglu,

2021: 158).
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Orta Cag Islam nazariyat ile ilgili calisan teorisyenlerin Antik Yunan miizik gelenegini temel alan ve kendi
tecriibelerine uygun bir sekilde diizenledigi ses sistemi anlayiginin Antik Yunan gelenegindeki “dortlii (tetrakord),
tropos, harmonya ve fonoi” kavramlarinm miiziksel 6zellikleriyle, Orta Cag islam nazariyatindaki “stibe, devir,
tabaka ve avaze” yapilarmim iligkisi agiklanmistir. Antik Yunan geleneginin Orta Cag islam Nazariyati tizerinden
aktarimini agik¢a ortaya koymasi dikkat ¢ekici bir bulgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Stibe” kavraminin dortlii
ile benzer bir temel islev tagimasi; sembolik olarak, oncelikle tropos kavramiyla benzerlik gosteren “devir”
yapilarinin, zaman iginde tecriibe edilen “devirsel” anlatimdan “ezgi temelli” anlatima gecisin etkisiyle “islev”
agisindan da bir doniisim gegirdigi ve ezgi yapilarim ses dizileri tizerinden tammlayan harmonya yapilari ile
benzerlik tagimaya basladigi, bunun da Orta Cag Islam nazariyatinda “dértlii ve beglilerin” bir araya gelmesiyle
olusan tabakalar ile benzerligi gdze ¢arpmaktadir. Tonoilerin ortaya koydugu aktarim ve ecklemlenme
imkanlarinin, Orta Cag Islam Dénemi teori anlayisinda da tabakalar ve ayni tonoiler gibi iki oktavlik bir ses
araligina sahip olan avazeler ile miimkiin kilinmasi da dikkat ¢ekicidir. S6z konusu bulgular iki gelenegin birbiriyle

etkilesimini ortaya koyar niteliktedir.
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TURKIYE’DE KEMAN KONULU DiSiPLINLERARASI LISANSUSTU TEZLER:
GUNCEL BiR DEGERLENDIRME

Interdisciplinary Graduate Theses on Violin in Turkey: A Current Assessment

Yusuf DURSUN *
Nurcan BAHADIR ™

oz

Bu arastirma, konusu keman olan disiplinlerarasi nitelikte lisansiistii tezleri derleyen bir ¢aligmadir. Bu dogrultuda,
Tiirkiye'de keman ¢algisinin diger disiplinlerle etkilesimde bulundugu lisansiistii tezler hakkinda genel bir bilgi
sunar. Arastirmada, bibliyometrik arastirma deseni kullanilmistir. Aragtirmanin verileri toplanirken, Ulusal Tez
Merkezi’nden keman anahtar kelimesi kullanilarak arama yapilmig, arama sonucunda ulagilan tezler detayli bir
bi¢imde inceledikten sonra disiplinlerarasi nitelikle olan tezler yayin yili, iniversite, enstitii, boliim ve konularina
gore tablolastirilarak ¢alismada sunulmustur. Ulusal Tez Merkezi’nden keman konulu toplamda 427 lisansiistii
teze ulasilmistir. Yapilan incelemeler sonucu bu tezlerden 13 tanesi disiplinlerarasi nitelikte bulunmustur.
Arastirma sonuglarina gore, kemanin disiplinlerarasi nitelikte ele alindigi literatiirde incelenen 13 tezin ¢gogunlukla
yiiksek lisans tezi (n: 10) olarak hazirlandig1 goriilmektedir. Doktora tezlerinin ise (n: 3) daha az hazirlandig1
kaynaklarda goriilmektedir. Bu konuyla ilgili sanatta yeterlilik tezi bulunamamustir. Keman konulu disiplinlerarasi
tezler en fazla Egitim Bilimleri Enstitiisii'nde saglik disipliniyle hazirlanmistir. Elde edilen sonuglar, keman
calgisinin Tiirkiye'de farkli disiplinlerle birlikte gorece az ilgi gordiigiinii gdstermektedir. Bu sebeple keman
alaninda arastirma yapmak isteyen, lisansiistii Ogrencilerine ve arastirmacilara fikir vermesi agisindan bu
arastirmanin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Disiplinlerarasi Keman, Keman ve Saglik, Keman ve Teknoloji, Keman ve Spor

ABSTRACT

This study is a compilation of interdisciplinary postgraduate theses on violin. Accordingly, it provides a general
information about the postgraduate theses in Turkey in which the violin instrument interacts with other disciplines.
In the study, bibliometric research design was used. While collecting the data of the study, a search was made from
the National Thesis Centre using the keyword violin, and after the theses obtained because of the search were
examined in detail, the interdisciplinary theses were put into tabular form according to the year of publication,
university, institute, department and subject and presented in the study. A total of 427 graduate theses on violin
were reached from the National Thesis Centre. As a result of the analyses, 13 of these theses were found to be
interdisciplinary. According to the results of the research, it is seen that the 13 theses examined in the literature in
which violin is handled in an interdisciplinary way are mostly prepared as master's theses (n: 10). It is seen in the
sources that doctoral theses (n: 3) were prepared less. No proficiency in art thesis on this subject was found. The
most interdisciplinary theses on violin were prepared in the Institute of Educational Sciences with the discipline
of health. The results obtained show that the violin instrument has received relatively little attention in Turkey
together with different disciplines. For this reason, it is thought that this research is important in terms of giving
ideas to graduate students and researchers who want to do research in the field of violin.

Keywords: Violin, Interdisciplinary Violin, Violin and Health, Violin and Technology, Violin and Sport
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EXTENDED ABSTRACT

In this study, interdisciplinary theses in the field of violin were categorized according to their content and
general information about the related theses was given. These categories include the examination of violin and
violin-related topics in terms of health, sports and technology. The aim of this study is to review the literature on
interdisciplinary postgraduate theses (Master's/Doctorate/Proficiency in Art) published on violin in Turkey and to
present a compilation of related studies in the literature from an interdisciplinary perspective. For this purpose,

answers were sought for the following problem statement and sub-problem statements:
Problem Statement: What are the published postgraduate interdisciplinary theses on violin in Turkey?
Sub Problem Statements:

1)  How many interdisciplinary graduate theses on violin are there?

2)  What is the distribution of interdisciplinary theses on violin according to years?

3)  What is the distribution of interdisciplinary theses on violin according to type?

4)  What is the distribution of interdisciplinary theses on violin according to universities?
5)  What is the distribution of interdisciplinary theses on violin according to institutes?

6) What is the distribution of interdisciplinary theses on violin according to departments?

7)  What is the distribution of interdisciplinary theses on violin according to their subjects?

This study is expected to offer new perspectives to researchers through the literature review of the violin in an
interdisciplinary context. For this reason, it is thought that this study is important in terms of giving ideas to

graduate students and researchers who want to do research in the field of violin.

Method

In the study, bibliometric research design was used. Bibliometric research is the quantification of written
documents such as articles, books, papers, in short, academic literature through statistical analysis (Sigr1, U.,
2022). The population of the study consists of 427 postgraduate theses with the word violin in the title accessed
through the National Thesis Centre website. The sample consists of 13 postgraduate theses with the word violin in
the title, which can be considered interdisciplinary. The data collection and sampling process of this research
consists of two stages. In the first stage, it was carried out by using the keyword violin on the National Thesis
Centre website (https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi). The last screening process was carried out on
12.08.2023. As a result of the search, 427 postgraduate theses containing the word violin in the title of the thesis
were reached. In the second stage, to determine the theses to be included in the sample of the study, 427
postgraduate theses with the word violin in the title of the thesis were listed and examined one by one. As a result
of the examination, it was determined that there were 13 interdisciplinary graduate theses in which the violin
instrument interacted with other disciplines and the main theme was violin. As a result, 13 interdisciplinary
graduate theses with violin as the main theme constitute the sample of the study. In the data collection process, it
was assumed that all postgraduate theses in which the expression violin was mentioned in the title of the thesis and
the main theme was violin were reached, however, all interdisciplinary studies in which the violin instrument

interacted with other disciplines were selected and included in the scope and sample of the research.
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Results and Suggestions

The aim of this research is to bring together interdisciplinary graduate theses on violin, to determine which
disciplines come together with violin, to determine which subjects are emphasized and to present in tables which
universities, institutes, departments and subjects this research were conducted. As a result of the search, 427 theses
were reached from the National Thesis Centre with the keyword violin. Among these theses, 13 theses were found

to be interdisciplinary.

According to the results of the research, it is seen that the 13 theses in which violin is handled in an
interdisciplinary way are mostly prepared as master's theses (n: 10). It is seen in the sources we could reach that
doctoral thesis (n: 3) were prepared less frequently and no thesis was found in the type of proficiency in art. When
we examined the interdisciplinary postgraduate theses on violin according to years, it was concluded that violin
was brought together with the discipline of health and the first research in this context was written in 2002.
However, it was observed that the number of interdisciplinary theses increased as of 2018. Graduate theses were
completed at Gazi University, Atatiirk University, Bolu Abant izzet Baysal University, Necmettin Erbakan
University, Istanbul Gelisim University, Istanbul University, Istanbul Technical University, Hasan Kalyoncu
University, Kocaeli University, Istanbul Aydin University, Hacettepe University, Marmara University. According
to the institutes, it is seen that it was completed in the Institute of Educational Sciences, Institute of Health
Sciences, Institute of Science, Institute of Social Sciences, and Institute of Graduate Studies. When we examine
the departments, theses were completed in the departments of Music Education/Teaching, Physical Therapy and
Rehabilitation, Audiology, Electrical and Electronic Engineering, Music, Performance, Sports Medicine. When
we analyzed the subjects of the theses, it was concluded that the most research was dealt with the subject of health,

followed by technology and sports subjects respectively.

The results obtained show that the subject of violin has received relatively little attention in different disciplines
and academic fields in Turkey. It is expected that this research will contribute to more studies on this subject in

the future and to analyze the subject in more depth.

Suggestions for researchers:
1. Interdisciplinary theses on instruments other than violin can be analyzed.
2. Interdisciplinary studies on violin conducted in the past years and current studies (last 3 years) can be
analyzed comparatively.
3. Research can be done on technologies that facilitate the playing of violin by disabled individuals.
4. The sound quality between handmade violins and fabricated violins made with similar wood quality can
be analyzed.

5. The age of starting to play violin can be examined in terms of social sociological situation.
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Giligli ifadesiyle miizigin dokusunu zenginlestiren enstriimanlardan biri olan keman, miizik tarihinin
gelisiminde 6nemli rol oynamustir ve hala bu etkiyi siirdiirmektedir. Efe (2007)’ye gore keman; uzun bir tarihsel
dénem boyunca ¢esitli miizik tiirlerinin iginde yer almis, klasik bati miiziginin evrimi boyunca da kemanin
metodolojisi ve repertuarint gelistirmis, yazilmis eserlerin sayisi agisindan bakildiginda ise biiyiik bir zenginlige
ulagarak oOn safhalarda yerini almigtir. Dolayis1 ile keman; tarihsel ve kiiltiirel perspektifler géz Oniinde
bulunduruldugunda, miizikal mirasin 6nemli bir tasiyicist olarak kabul edilmektedir. Lekesizgdz (2022) kemant;
yayli calgilar ailesinin yapisal olarak en kiiciik, teknik ve ifade agisindan virtiioziteye en yakin iiyesi olarak
tanimlamistir. Kemanin sahip oldugu tini, ses genisligi ve renk, onu insan duygularini miizik yoluyla ifade etmeye

en uygun enstriimanlar baginda olmasini sagladigini belirtmektedir.

Yayli ¢algilar ailesinin en tiz sesli liyesi olan keman, Dilworth (1992)’a gore ise hem tarihsel hem de sanatsal
baglamda son derece etkileyici bir enstriiman olarak ifade edilmektedir. Ayni zamanda basit mekanigine ragmen
akustik agidan son derece karmagik bir yapisi bulunan kemanin; kokenlerini izlemek ise olduk¢a zor bir gorev
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Tarihsel agidan ise; yay ile calinan enstriimanlarn MS 900’lerden itibaren
Avrupa'daki oymalarda ve resimlerde goriilmeye basladigi bilinmektedir. Ancak, bu enstriimanlar {izerinde yapilan
yorumlar olduk¢a zorlayict ve ilgili metinlerde verilen isimlerin de zaman igerisinde degisiklik gosterdigi
bilinmektedir. Kemanin form olarak evrimine goz attigimizda ise Buen (2006)’a gore giincel formuna kiyasla 18.
yiizyilda daha kisa tel uzunlugu, daha kiigiik bir bas ¢ubugu (can diregi), boynu ¢ivilerle tutturulmus bugiinkiinden
farkli bir koprilye ve bagirsak tellere sahip bir ¢algt oldugu goriilmektedir. Bu haliyle ise Barok Keman olarak
adlandirildigr bilinmektedir. Modern keman ve yaymin son halinin ise 19. yiizyilin ortalarinda Fransa'da
gelistirildigini belirtmistir. Bu denli genis bir zaman dilimini kapsayan keman ve kemanin evriminin, insanliga
genis bir repertuar zenginligi sunmasi siiphesiz ki kaginilmaz goriinmektedir. Tarih boyunca birgok biiyiik besteci
keman igin 6nemli eserler vermis ve diinyanin 6nde gelen keman virtiiézleri keman repertuarinin benzersiz
eserlerini en prestijli sahnelerde ylizyillardir seslendirmeye devam etmektedir. Bu bakimdan, bir¢ok kiiltiirde de
onemli yer edinmis olan kemanin ve bununla baglantili olabilecek disiplinlerarasi yonelimlerin kemana ve diger

disiplinlere katki sunmasi beklenmektedir.

Giliniimiizde kiiltiir ve sanat, insanlik tarihini zenginlestiren ve derinden etkileyen 6nemli unsurlardan biridir.
Sanat ve sanatin bilesenleri géz oniinde bulunduruldugunda; birgok farkli disiplinin kesisim noktalarinda
bulusarak yepyeni perspektifler sunma ve yaraticilii tesvik etme potansiyeline sahip oldugu géze ¢arpmaktadir.
Bu baglamda disiplinleraras1 yaklasimlarla miizik gibi sanatsal ifadelerin nasil zenginlestirilebilecegi ve keman
gibi bir calginin nasil bir rol iistlenebileceginin giderek daha fazla ilgi ¢ekebilecegi diisiilmektedir. Cluck (1980)’a
gore bir kavram olarak disiplinleraras1 kelimesi; en az iki alani bir araya getirerek i¢ ice gecmek anlamina
gelmektedir. Giir (2003)'iin genisletilmis tanimina goére disiplinlerarasilik; isbirligi ile problem ¢6zme ve karmasik
aragtirma sorunlarini, ara¢ ve yontemleri 6diing almaya ek olarak farkli disiplinler ve kavramlar arasinda etkilesimi
kapsamaktadir. Jacobs (1989)’a gore disiplinlerarasi yaklagim; bir konseptin, bir temanin veya bir problemin
incelemesi sirasinda, en az iki farkli disiplinin yontemlerini ve bilgilerini bir araya getiren bir program yaklasimi
olarak ifade edilmektedir. Disiplinleraras: yaklagimin amac ise, belirlenen konunun anlamli bir biitiin olarak

kavranmas1 ve farkli disiplinlerin perspektiflerinden incelenmesine olanak saglamaktir (Yalgin ve Yildirim, 1998).

Bu ¢alisma ile baglantili olarak keman ile ilgili disiplinlerarasi yapilmis yabanci literatiire bakildiginda ise;

Ziane vd. (2023), destekli keman performansi sirasinda kas yorgunlugu, Berque ve Gray (2011) profesyonel keman
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ve viyola sanatgilarinda boyun-omuz agrisinin trapezius kas aktivitesi lizerine etkisi, Goto (1999) sanal miizik
enstriimanlarinin estetik ve teknolojik yonleri, Lin (2022) mobil terminal teknolojisine dayali keman performans
degerlendirme sistemi tasarimi gibi konularda keman ile ilgili birgok disiplinlerarasi ¢aligma gosterilebilir. Yayl
calgilar alaninda yapilmis lisansiistii tezlerle ilgili arastirmalar incelendiginde Tiirkiye'de yapilan lisansiistii
tezlerde yayh ¢algilar arasinda en ¢ok akademik caligma yapilan galgilardan biri olarak keman calgis1 goze
carpmaktadir (Demirbatir, 2001; Diizbastilar ve Kogal, 2021; Danact ve Ciftci, 2022; Dénmez, 2022). Bu
baglamda, bu ¢calisma kapsaminda ulasabildigimiz kaynaklarda; Tiirkiye’de disiplinlerarasi ¢aligmalar baglaminda
kemanin nasil ve ne kadar rol aldig: ile baglantili olarak yapilmis benzer bir arastirmaya rastlanmamaktadir. Bu
dogrultuda arastirma kapsaminda, “Tiirkiye’de keman konulu disiplinlerarasi lisansiistii tezler nelerdir?” sorusuna
cevap aranacaktir. “Tiirkiye’de keman konulu disiplinlerarasi lisansiistii tezler nelerdir?”” sorusuna cevap ararken
calismanin; kemanin disiplinlerarasi baglamda sunulan literatiir taramasiyla arastirmacilara yeni perspektifler

sunmasi beklenmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin amaci, Tiirkiye'de keman ile ilgili yayimlanmis disiplinleraras: lisansiistii tezler (Yiiksek
Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik) hakkinda literatiirii gézden ge¢irmek ve disiplinlerarast bir perspektifle
literatiirdeki ilgili caligmalarin bir derlemesini sunmaktir. Bu ama¢ dogrultusunda asagidaki problem ciimlesi ve

alt problem ciimleleri i¢in arastirmada yanitlar aranmistir:
Problem Ciimlesi: Tiirkiye’de keman konulu lisansiistii yayimlanmis disiplinlerarasi tezler nelerdir?
Alt Problem Ciimleleri:

Keman konulu disiplinlerarasi nitelikte yazilmis kag adet lisansiistii tez vardir?
Keman konulu disiplinlerarasi nitelikte tezlerin yillara gore dagilimlar1 nedir?
Keman konulu disiplinlerarasi nitelikte tezlerin tiiriine gore dagilimlar1 nedir?
Keman konulu disiplinleraras nitelikte tezlerin iiniversitelere gore dagilimlar: nedir?
Keman konulu disiplinleraras nitelikte tezlerin enstitiilere gore dagilimlar1 nedir?

Keman konulu disiplinlerarasi nitelikte tezlerin boliimlere gore dagilimlari nedir?

N o gk~ bd e

Keman konulu disiplinlerarasi nitelikte tezlerin konularina gére dagilimlari nedir?

Arastirmanm Onemi

Disiplinlerarasi ¢aligmalarin 6énemi giderek artarken, bu ¢alismalarin Tiirkiye’de tarih boyunca miizigin en
onemli ¢algilarindan biri olan kemanla ne kadar etkilesimde oldugunun, disiplinlerarasi ¢aligmalar baglaminda
lisansiistii akademik arastirmalarda kemanin ne kadar rol oynadiginin bilinmesi, kemanin disiplinlerarasi
calismalarda gelecekte nasil bir potansiyele sahip olabilecegi ve bununla birlikte son olarak, sanatin diger alanlarla

nasil daha yakin bir iliski kurabileceginin bilinmesi 6nemli olarak goriilmektedir.
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YONTEM

Arastirmamin Modeli

Caligmada, bibliyometrik arastirma deseni kullanilmigtir. “Bibliyometrik aragtirma; makale, kitap, bildiri, gibi
yazili belgelerin kisacas1 akademik literatiiriin istatistiksel analizi yoluyla sayisal hale getirilmesidir” (Altunisik
vd., 2022).

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi
Calismanin evrenini, Ulusal Tez Merkezi web sitesi lizerinden ulasilan basliginda keman ifadesi gegen 427
lisansiistii tez olusmaktadir. Orneklemini ise, disiplinlerarasi nitelikle sayilabilecek bashiginda keman ifadesi gegen

13 lisansiistii tez olusturmaktadir.

Veri Toplama Araglari ve Siireci

Bu aragtirmanin veri toplama ve 6rneklem belirleme siireci iki asamadan olugmaktadir. Birinci asamada, Ulusal
Tez Merkezi web sitesi (https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi) iizerinden keman anahtar kelimesi kullanilarak
gerceklestirilmistir. Son tarama iglemi 12.08.2023 tarihinde yapilmistir. Tarama sonucunda, tez baghginda keman
kelimesi gegen 427 lisansiistii teze ulagilmistir. Lisansiistii tezlerin tez tiirlerine gore frekans dagilimlart ve

yiizdeleri Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1. Keman Konulu Lisansiistii Tezlerin Tez Tiirleri Frekans Dagilimlari ve Yiizdeleri

Tez Tiirii Frekans (f) Yiizde (%)
Yiiksek Lisans 318 74,51
Doktora 68 15,93
Sanatta Yeterlik 41 9,59
Toplam 427 100

Tablo 1.’de, her tez tiiriiniin frekans ve frekans yiizdesi ayr1 ayr1 verilmistir. Toplamda ise 427 tez oldugu ve
bu degerin yiizde 100’{inii temsil ettigi belirtilmistir. Buna gore, tez bagliginda keman ifadesi gegen lisansiistii

tezlerin %74,51°i yiiksek lisans tezi, %15,931 doktora, %9,59’u sanatta yeterlik tezlerinden olugsmaktadir.

Ikinci asamada ise, aragtirmanin 6rneklemine dahil edilecek tezlerin belirlenebilmesi igin tez bashiginda keman
ifadesi gegen 427 lisansiistii tez listelenerek tek tek incelenmistir. Inceleme sonucunda, keman calgisinin diger
disiplinlerle etkilesimde oldugu, ana temasi keman olan disiplinlerarasi nitelikte 13 lisansiistii tez oldugu tespit
edilmistir. Keman ¢algisinin diger disiplinlerle etkilesimde oldugu lisansiistii tezlerin tez tiirlerine gore frekans

dagilimlar: ve yiizdeleri Tablo 2.’de verilmistir.

Tablo 2. Tirkiye de Yaymlanmig Keman ile Ilgili Disiplinlerarast Lisansiistii Tezlerin Tez Tiirleri Bakimindan
Frekans ve Yiizde Dagilimlar

Tez Tiirii Frekans (f) Yiizde (%)
Yiiksek Lisans 10 76,92
Doktora 3 23,08
Sanatta Yeterlik 0 0
Toplam 13 100

Tablo 2.’ye gore, keman galgisinin diger disiplinlerle etkilesimde oldugu temasi keman olan lisansiistii tezlerin
tez tiirlerinin frekansi ve frekans yiizdesi ayr1 ayr1 verilmistir. Toplamda ise 10 lisansiistii tez oldugu ve bu degerin
yiizde 100’linii temsil ettigi belirtilmistir. Buna gore, bu konuya dahil lisansiistii tezlerin %76,02’si yiiksek lisans

tezi, %23,08’1 ise doktora tezinden olusmaktadir. Sanatta yeterlik tezi ise bulunmamustir.
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Sonug olarak, ana temasi keman olan disiplinleraras: nitelikte 13 lisansiistii tez, aragtirmanin drneklemini

olusturmaktadir.

Veri toplama siirecinde, tez bagliginda keman ifadesinin gectigi ve ana konusunun keman oldugu tiim lisansiistii
tezlere ulagildig1 bununla birlikte keman ¢algisinin diger disiplinlerle etkilesimde oldugu, disiplinlerarasi nitelikte

tiim arastirmalarin segilerek arastirmanin kapsamina ve 6rnekleme dahil edildigi varsayilmustir.

Etik Beyan

Bu aragtirma, goniillii katilimeilar veya insanlar {izerinde herhangi bir miidahale igermeyen, yalnizca mevcut
yazili veya basili kaynaklarin taranmasi ve analizine dayanmaktadir. Bu ¢er¢evede, insanlar iizerinde deney veya
veri toplama gibi etik izin gerektiren durumlar s6z konusu degildir. Dolayisiyla, arastirma igin etik kurul onay1

alimmamustir.

BULGULAR

Ulusal Tez Merkezi’nden elde edilen verilere gore Tirkiye’de keman alaninda 427 lisansiistii tez
hazirlanmistir. Bu tezlerden disiplinlerarasi nitelikte sayilabilecek 13 tez belirlenmistir.

Tablo 3. Keman Konulu Disiplinlerarast Lisansiistii Tezlerin Yillara Gore Dagilimlar

Yil Yiiksek Lisans Doktora Toplam
2002 0 1 1
2008 1 0 1
2013 1 0 1
2018 2 1 3
2019 3 0 3
2020 1 0 1
2021 1 0 1
2022 1 0 1
2023 0 1 1
Toplam 10 3 13

Ulusal Tez Merkezi’nde kayitli keman konulu disiplinlerarasi lisansiistii tezlerin yillara gére dagilimlar1 Tablo

3’te verilmistir.

e 2002’de 1 doktora tezi hazirlanmustir.

e 2008 ve 2013’te 2 yiiksek lisans tezi hazirlanmustir.

e 2018’de 2 yiiksek lisans ve 1 doktora tezi olmak iizere toplamda 3 tez hazirlanmustir.

e 2019’da 3 yiiksek lisans tezi hazirlanmistir.

e 2020, 2021 ve 2022°de her y1l 1 yiiksek lisans tezi olmak iizere toplamda 3 tez hazirlanmistir.

e 2023’te 1 doktora tezi hazirlanmistir.

Toplamda 10 yiiksek lisans ve 3 doktora tezi olmak {izere toplam 13 lisansiistii tez, farkli yillarda
hazirlanmistir. Yiiksek lisans tezlerinin doktora tezlerine oranla daha fazla oldugu gézlemlenmektedir. Yillara gore
tez dagilimini degerlendirerek disiplinlerarasi nitelikte keman konusundaki akademik ilginin hangi yillarda

yogunlastigia dair bir perspektif sunulmaktadir.

Tablo 4. Keman Konulu Disiplinleraras: Lisansiistii Tezlerin Universitelere Gére Dagilumi

Universite Yiiksek Lisans Doktora Toplam
Gazi Universitesi 1 1 2
Atatiirk Universitesi

Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi
Kocaeli Universitesi

Hacettepe Universitesi

Hasan Kalyoncu Universitesi
Istanbul Aydin Universitesi

PR RR R e
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Istanbul Gelisim Universitesi 1 0 1
Istanbul Universitesi 1 0 1
Marmara Universitesi 1 0 1
Necmettin Erbakan Universitesi 0 1 1
istanbul Teknik Universitesi 0 1 1
Toplam 10 3 13

Tablo 4., keman konulu disiplinlerarasi lisansiistii tezlerin hangi {iniversitelerde gergeklestirildigiyle ilgili

dagilimini gostermektedir.

e Gazi Universitesi: Bu iiniversitede 1 yiiksek lisans ve 1 doktora tezi hazirlanmistir, toplamda 2 tez
tamamlanmuistir.

e Atatiirk Universitesi, Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi, Kocaeli Universitesi, Hacettepe Universitesi,
Hasan Kalyoncu Universitesi, istanbul Aydin Universitesi, Istanbul Gelisim Universitesi, Istanbul
Universitesi, Marmara Universitesi: Her birinde 1 yiiksek lisans tezi hazirlanmustir.

e  Necmettin Erbakan Universitesi, istanbul Teknik Universitesi: her birinde 1 doktora tezi hazirlanmistir.

Toplamda 10 yiiksek lisans ve 3 doktora tezi olmak {izere toplam 13 lisansiistii tez, farkli tiniversitelerde
disiplinlerarasi nitelikte keman konusuyla hazirlanmistir. Bu tablo, farkli tiniversitelerin konuya ne kadar ilgi
gosterdigini ve hangi iiniversitelerde daha yogun bir ¢alisma yapildigini gostermektedir. Buna gore en fazla

calismanin Gazi Universitesi’nde yapildig1 sdylenebilir.

Tablo 5. Keman Konulu Disiplinleraras: Lisansiistii Tezlerin Enstitiilere Gore Dagilimlar:

Enstitii Yiiksek Lisans Doktora Toplam
Egitim Bilimleri Enstitiisii 3 1 4
Saglik Bilimleri Enstitiisii 3 0 3
Sosyal Bilimler Enstitiisii 2 1 3

Fen Bilimleri Enstitiisti 1 1 2
Lisansiistii Egitim Enstitiisii 1 0 1
Toplam 10 3 13

Tablo 5., keman konulu disiplinleraras: lisansiistii tezlerin hangi enstitiilerde yapildiklariyla ilgili dagilimini

gostermektedir.

o Egitim Bilimleri Enstitiisti: Bu enstitiide 3 yiiksek lisans ve 1 doktora tezi hazirlanmistir, toplamda 4 tez
tamamlanmistir. Egitim bilimleri alaninda yiiksek lisans tezlerinin doktora tezlerine oranla daha fazla
oldugu goriilmektedir.

e Saglik Bilimleri Enstitiisii: Bu enstitiide 3 yiiksek lisans tezi hazirlanmistir. Doktora tezi hazirlanan bir
veri bulunmamaktadir.

e Sosyal Bilimler Enstitiisii: Bu enstitiide 2 yiiksek lisans ve 1 doktora tezi hazirlanmistir, toplamda 3 tez
tamamlanmistir.

e Fen Bilimleri Enstitiisii: Bu enstitiide 1 yiiksek lisans ve 1 doktora tezi hazirlanmistir, toplamda 2 tez
tamamlanmistir.

e Lisansiistii Egitim Enstitiisii: Bu enstitiide 1 yiiksek lisans tezi hazirlanmustir.

Toplamda 10 yiiksek lisans ve 3 doktora tezi olmak tizere toplam 13 tez, farkli enstitiilerde disiplinlerarasi
nitelikte keman konusuyla ilgili hazirlanmistir. Bu tablo, farkli enstitiilerin konuya ne kadar ilgi gosterdigini ve

hangi enstitiilerde daha yogun bir ¢aligma yapildigini gostermektedir.
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Tablo 6. Keman Konulu Disiplinlerarast Lisansiistii Tezlerin Béliim/Anabilim/Anasanat Dali’'na Gore Dagilimlari

Boliim/Anabilim Dali/Anasanat Dah Yiiksek Lisans Doktora Toplam
Miizik Egitimi/Ogretmenligi 3 2 6
Fizik Tedavi ve Rehabilitasyon
Odyoloji

Elektrik Elektronik Miihendisligi
Miizik

Performans

Spor Hekimligi

Toplam
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Tablo 6., keman konulu disiplinlerarasi nitelikte lisansiistii tezlerin hangi béliim, anabilim dali veya anasanat

dal1 kategorilerinde olduguyla ilgili dagilimimi gostermektedir.

e Miizik Egitimi/Ogretmenligi: Bu alanda 3 yiiksek lisans ve 2 doktora tezi hazirlanmistir. Toplamda 5 tez
tamamlanmistir. Bu boliim/alan, hem yiiksek lisans hem de doktora seviyelerinde bu konuyla ilgili yogun
ilgi gérmektedir.

e Fizik Tedavi ve Rehabilitasyon: Bu alanda 3 yiiksek lisans tezi hazirlanmistir. Doktora tezi
bulunmamaktadir.

e Odyoloji, Elektrik Elektronik Miihendisligi, Performans, Spor Hekimligi: Bu alanlarda her biri igin 1
yiiksek lisans tezi hazirlanmigtir. Doktora tezi bulunmamaktadir.

e  Miizik: Bu alan igerisinde 1 doktora tezi hazirlanmistir. Yiiksek lisans tezi bulunmamaktadir.

Toplamda 11 yiiksek lisans ve 3 doktora tezi olmak iizere toplam 13 tez, farkli boliim, anabilim dali veya
anasanat dali kategorilerinde piyano konusuyla ilgili hazirlanmistir. Bu tablo, farkli akademik alanlarda konuya

ne kadar ilgi gosterildigini ve hangi alanlarda daha yogun bir ¢aligma yapildigini géstermektedir.

Tablo 7. Keman Konulu Disiplinlerarast Lisansiistii Tezlerin Konularina Gore Dagilimlart

Konu Yiiksek Lisans Doktora Toplam
Saglik 8 2 10
Teknoloji 2 0 2

Spor 0 1 1
Toplam 10 3 13

Tablo 7., keman konulu disiplinlerarasi lisansiistii tezlerin konulara gére dagilimimi géstermektedir.

e Saglik Konusu: Bu konuda 8 yiiksek lisans ve 2 doktora tezi hazirlanmigtir. Toplamda 10 tez
tamamlanmistir. Keman iliskilendirilen disiplinleraras: tezlerin saglik konusunda ilgi ¢ektigi
goriilmektedir.

e  Teknoloji Konusu: Bu konuda 2 yiiksek lisans tezi hazirlanmigtir. Doktora tezi bulunmamaktadir.

e Spor Konusu: Bu konuda 1 doktora tezi hazirlanmigtir. Yiiksek lisans tezi bulunmamaktadir.

Toplamda 10 yiiksek lisans ve 3 doktora tezi olmak {izere toplam 13 tez hazirlanmistir. Bu tablo, farkli konu
alanlarmin konuya ne kadar ilgi gosterildigini ve hangi konularda daha yogun bir caligma yapildigin
gostermektedir. Saglik konusunun en fazla ilgi ¢eken konu oldugu, teknoloji konusunda da bazi ¢aligmalarin

oldugu ancak spor konusunda doktora diizeyinde tek bir ¢alismanin oldugu gézlemlenmektedir.
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Tablo 8. Keman Konulu Disiplinlerarasi Lisansiistii Tezler

No  Keman Konulu Disiplinlerarasi Lisansiistii Tezler
1 Oztiirk, G. (2023). Keman egitiminde pilates egzersizlerinin 6grencilerin ¢algi performansina, ¢algt motivasyonuna ve ¢algt

performans kaygisina etkisi. (Yaym No. 290117) [Doktora Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

2 Donmez, B. D. (2022). I0S ve Android isletim sistemlerinde keman egitimi i¢in yazilmis mobil uygulamalarin igerikleri
agisindan incelenmesi. (Yayn No. 726300) [Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

3 Salur, O. (2021). Keman ¢alan miizisyenlerde sag ve sol kulak arasinda isitme fonksiyonlarimin odyolojik testlerle
degerlendirilmesi. (Yaym No. 689868) [Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Gelisim Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

4 Olmus, S. (2020). Keman ¢alan miizisyenlerde skapular diskinezi, omuz mobilitesi ve skapula ¢evresi kaslarin izokinetik kas
kuvveti degerlendirmesi. (Yaym No. 649485) [Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

5 Akbey, H. (2019). Ney ve keman icracilarinda servikal bolge problemleri ve egzersiz egitiminin etkinligi. (Yaym No. 609594)
[Yiiksek Lisans Tezi, Hasan Kalyoncu Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

6 Topdemir, T. T. (2019). Keman ¢alisma siirecinde isinma-soguma egzersizleri. (Yayn No. 566848) [Yiiksek Lisans Tezi,
Kocaeli Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

7 Cikot, K. (2019). Cubase miizik yazilim programi destekli piyano eslik stillerinin keman ogretimi iizerindeki etkileri. (Yaym
No. 606588) [Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

8 Tezis¢i Ozmenay, P. (2018). Kemancilarin fizyolojik ve psikolojik saghklarinin 6nemi: Alexander Teknigi iizerine bir ¢alisma.
(Yayin No. 512995) [Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

9 Turhan, E. (2018). Keman ¢alan miizisyenlerde kinesiotape uygulamasinin fonksiyonellik, performans, kas giicii ve agri
iizerine etkisi. (Yaym No. 520616) [Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Aydin Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.
(Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi). Istanbul Aydin Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

10  Acuner, T. S. (2018). Sinyal isleme yontemleri tabanli keman ses analizi i¢in bir kullanict arayiiz gergeklestirilmesi. (Yaym
No. 496542) [Yiiksek Lisans Tezi, Abant izzet Baysal Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

11 Zeybek, A. (2013). Keman ve piyano ¢alan miizisyenlerde govde stabilite ve enduransinin agr1 ve yorgunluk tizerine etkisi.
(Yaym No. 339408) [Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

12 Ergin Diindar, G. (2008). Keman ve viyola 6grencilerde ortaya ¢ikan fiziksel saglik problemleri ve ¢oziim onerileri. (Yaym
No. 226442) [Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

13 Yagsan, N. (2002). Keman ¢almada etkin bedensel yapilarin hareket analizi ve fiziksel-motorik ozelliklerin gelistivilmesinin
ogrencilerin ¢alma performansina yansimasi. (Yaym No. 125812) [Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi]. YOK Ulusal Tez

Merkezi.

SONUC ve ONERILER
Bu aragtirmada; keman konulu disiplinlerarasi nitelikte lisansiistii tezleri bir araya getirmek, kemanla hangi
disiplinlerin bir araya geldigini saptamak, hangi konular iizerinde duruldugunu belirlemek ve bu arastirmalarin

hangi iiniversite, enstitii, boliim ve konularda yapildigini tablolar halinde sunmak amacglanmistir.

Tarama sonucunda Ulusal Tez Merkezi’nden keman anahtar kelimesiyle 427 teze ulasilmistir. Bu tezler
arasindan 13 tezin disiplinlerarasi nitelikte oldugu tespit edilmistir. Arastirma sonuglarina gore, kemanin
disiplinlerarasi nitelikte ele alindigi 13 tezin cogunlukla yiiksek lisans tezi (n: 10) olarak hazirlandig:
goriilmektedir. Doktora tezlerinin ise (n: 3) daha az hazirlandig1 ve sanatta yeterlik tiiriinde ise yapilmig higbir teze

rastlanmadig1, ulasilan kaynaklarda goriilmektedir.

Keman konulu disiplinlerarast nitelikte lisansiistii tezleri yillara gore inceledigimizde, kemanin saglik
disipliniyle bir araya alindig1 ve bu kapsamda ilk arastirmanin 2002 yilinda yazildigi sonucuna ulagilmistir.

Bununla birlikte disiplinlerarasi nitelikte tezlerin 2018 yil1 itibariyle sayica arttig1 gdzlemlenmistir.

Lisansiistii tezler, Gazi Universitesi, Atatiirk Universitesi, Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi, Necmettin

Erbakan Universitesi, Istanbul Gelisim Universitesi, Istanbul Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi, Hasan
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Kalyoncu Universitesi, Kocaeli Universitesi, Istanbul Aydin Universitesi, Hacettepe Universitesi, Marmara

Universitesi’nde tamamlanmustir.

Enstitiilere gore, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Saglik Bilimler Enstitiisii, Fen Bilimleri Enstitiisii, Sosyal Bilimler

Enstitiisii ve Lisansiistii Egitim Enstitiilerinde tamamlandig1 goriilmektedir.

Béliimleri inceledigimizde, Miizik Egitimi/Ogretmenligi, Fizik Tedavi ve Rehabilitasyon, Odyoloji, Elektrik

ve Elektronik Miihendisligi, Miizik, Performans, Spor Hekimligi béliimlerinde tezler tamamlanmistir.

Tezlerin konularini inceledigimizde en fazla arastirmanin saglik konusuyla ele alindigr ve bunu sirasiyla

teknoloji ve spor konularinin takip ettigi sonucuna ulagilmistir.

Elde edilen sonuglar, keman konusunun Tiirkiye'de farkli disiplinlerde ve akademik alanlarda gorece az ilgi
gordiiglinii gostermektedir. Bu arastirmanin, gelecekte bu konuyla ilgili daha fazla ¢alismanin yapilmasina ve

konunun daha derinlemesine incelenmesine katki saglamasi beklenmektedir.
Arastirmacilara yonelik dneriler:

1. Keman disinda bagka calgilar ile ilgili disiplinleraras1 yapilmis tezler incelenebilir.

2.  Eski yillarda yapilmis disiplinlerarasi kemanla ilgili ¢aligmalar ile giincel yapilan (son 3 yil) ¢calismalar
karsilastirmali incelenebilir.

3. Kemann engelli bireylerde ¢alinmasini kolaylastiran teknolojiler konusunda arastirmalar yapilabilir.

4. Benzer agac kalitesinde yapilan fabrikasyon kemanlar ile el yapimi kemanlarin arasindaki ses kalitesi
incelenebilir.

5. Keman ¢almaya baglama yas1, toplumsal (sosyolojik) agisindan incelenebilir.

KAYNAKCA/REFERENCES
Altunisik, R., Boz, H., Gegez, E., Kog, E., Si1gr1, U., Yildiz, E., & Yiiksel, A. (2022). Sosyal Bilimlerde Arastirma
Yéntemleri: Yeni Perspektifler. Istanbul: Seckin Yayincilik.

Berque, P., ve Gray, H. (2002). "The influence of neck-shoulder pain on trapezius muscle activity among
professional violin and viola players: an electromyographic study." Medical Problems of Performing Artists,

vol. 17, no. 2.

Buen, A. (2006, November). A brief introduction into the violin acoustics history. In Proceedings of the Baltic-
Nordic Acoustics Meeting 2006, 8-10.

Cluck, N.A. (1980). Reflections in the interdisciplinary apporach to the humanities, Liberal Education, 66(1), 67-
77.

Danact, E. F. & Ciftci, E. (2022). Tiirkiye’de yayl ¢algilar alaninda yapilmis lisansiistii tezlerin gesitli kriterlere
gore degerlendirilmesi. /dil Sanat ve Dil Dergisi, 99 (2022 Kasim), 1620-1630. doi: 10.7816/idil-11-99-08.

Demirbatir, R. E. (2001). Yayl calgilar yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik tez bibliyografyasi. Uludag
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 14(1). https://dergipark.org.tr/tr/pub/uefad/issue/16676/173254.


https://dergipark.org.tr/tr/pub/uefad/issue/16676/173254

326 Dursun, Bahadir

Dilworth, J. (1992). The violin and bow — origins and development. R. Stowell (Ed.), The Cambridge Companion
to the Violin in, Cambridge Companions to Music (pp. 1-29). chapter, Cambridge: Cambridge University
Press. d0i:10.1017/CCOL9780521390330.002.

Donmez, E. C. (2022). Yayl calgilar iizerine yapilmis lisansiistii tezlerin ¢esitli degiskenler agisindan incelenmesi.

Journal of History School, 61, 3645-3667. http://dx.doi.org/10.29228/Joh.62491

Diizbastilar, M. & Kogal, T. (2021). Tiirkiye’de yayl ¢algilar alaninda yazilan lisansiistii tezlerin incelenmesi.
Asos Journal The Journal of Academic Social Science, 9(122), 1-24. http://dx.doi.org/10.29228/AS0S.52628.

Efe, M. (2007). Geleneksel Tiirk sanat miizigi kemani bestekarlarinin eserlerindeki bati miizigine ait miizikal
unsurlar ve keman egitiminde kullanilabilirligi (Yayimlanmanus doktora tezi). Gazi Universitesi Egitim

Bilimleri Enstitiisii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dal1, Ankara.

Goto, S. (1999). The Aesthetics and Technological Aspects of Virtual Musical Instruments: The Case of the
SuperPolm MIDI Violin. Leonardo Music Journal 9, 115-120. https://www.muse.jhu.edu/article/585450.

Giir, T. M. (2003). Arastirma ve Egitimde Disiplinler Arasilik, Oguz Babiiroglu (Ed.), Egitimin Gelecegi, Istanbul:

Sabanci Universitesi Yaynlari.

Lekesizgdz, Y. (2022). Keman calma teknikleri agisindan klasik bati miizigi ve Tiirk miizigi arasindaki
farkliliklarin incelenmesi (Yaymlanmamuis yiiksek lisans tezi). Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,

Eskisehir.

Lin, Y. (2022). Design of the violin performance evaluation system based on mobile terminal technology.
Mathematical Problems in Engineering, https://doi.org/10.1155/2022/8269007.

Ziane C., Goubault, E., Michaud, B., Begon, M. ve Dal Maso, F. (2023).Muscle fatigue during assisted violin
performance. Ergonomics. https://doi.org/10.1080/00140139.2023.2221416.

Yalgin, P. ve Yildirim, H. (1998). Disiplinleraras1 gretim iizerine bir uygulama, Canakkale Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, 17, 146-150. Canakkale.

Jacobs, H.H. (1989). Interdisciplinary curriculum: design and implementation. USA: Eric Institute of Education
Science, https://files.eric.ed.gov/fulltext/ED316506.pdf


http://dx.doi.org/10.29228/Joh.62491
https://muse.jhu.edu/article/585450
https://doi.org/10.1155/2022/8269007
https://www.tandfonline.com/author/Ziane%2C+Clara
https://www.tandfonline.com/author/Goubault%2C+Etienne
https://www.tandfonline.com/author/Michaud%2C+Benjamin
https://www.tandfonline.com/author/Begon%2C+Micka%C3%ABl
https://www.tandfonline.com/author/Dal+Maso%2C+Fabien
https://doi.org/10.1080/00140139.2023.2221416

	EJMD - Sayı 23 Kapak
	Gitar Eğitiminde Karşılaşılan Konsantrasyon Problemleri ve Çözüm Önerileri
	Klarnetin Alt Gövdesindeki Kalın Seslerin Kullanımını Çalıştıracak Pozisyon Önerileri
	Gitar Eserlerinin Deşifrajinda Tablatur Sisteminin Kullanılmasına İlişkin Müzik Öğretmeni Adaylarının Görüşleri
	Bağlama Eğitiminde Başlangıç Düzeyi Zeybek Tezene Tavrı Öğretimine Yönelik Bir Çalışma
	TR Dizin Veri Tabanında 2002-2022 Yılları Arasında Yayımlanan Koro Konulu Makalelerin Bibliyografik Analizi
	Modern Yayı Oluşturan Bölümler Ve Türkçe Karşılıklarına Öneriler
	Batı Müziği Notasyon Sisteminde Yazılmış Eserlerin A.E.U. Nota Yazım Sistemine Aktarım Teknikleri
	Şemseddin Ziya Bey’in Hayatı Ve Hicaz Makamında Şarkı Formundan Oluşan Eserlerinin İncelenmesi
	Geleneksel Türk Müziğinde “Geçiş Taksimi” Örneğinde Sadi Işılay’ın Muhayyerkürdi Keman Taksimi’nin İncelemesi
	Nesimi Çimen’in Âşıklık Geleneğindeki Yeri Ve Kaynaklık Ettiği Eserlerin İncelenmesi
	Sarasinler Ve Erken Dönem Türk Askerî Müziği Etkileşimleri
	Esaret Altında Bestelenen Modernist Bir Eserin Çok-Boyutlu Analizi Olivier Messiaen, “Quatuor Pour La Fin Du Temps
	Mecmûa-i Sâz ü Söz’deki Varsağıların Usûl Yönünden İncelenmesi
	Tanburi Cemil Bey Tarafından Segah Makamının Yazılı Tarifi
	Saz Musikisinde Etüt Kavramı Ve Alaeddin Yavaşca’nın Etütlerinin İncelenmesi
	ORTA ÇAĞ İSLAM DÖNEMİ MÜZİK NAZARİYATININ ANTİK YUN. DÖN. KÖKLERİ
	Türkiye’de Keman Konulu Disiplinlerarası Lisansüstü Tezler Güncel Bir Değerlendirme



