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AHSAP PANELLI IKONALARDA GORULEN BOZULMALAR VE NEDENLERI

Deterioration in Wood Panel Icons and Their Causes

(074

Ikona kelimesi; tasvir, resim, benzemek anlamlar1 tasimakta olup;
Antik Yunancada ‘eikon’ fiilinden tiiretilmistir. Hristiyanlikta
ikona bir ibadet aracidir ve kutsal metinlerde yer alan Kkisileri,
olaylar1 anlatir ve belli kurallar g¢ergevesinde iiretilirdi. Tasvir
edilecek sahne, sahnedeki kisilerin kutsallik kademeleri ve buna
bagl olarak kullanilacak renk ve tonlar1 bu kurallar dogrultusunda
uygulanilirdi. Tarihte ikona zemini igin farkli malzemeler denense
de gliniimiize en fazla ulasan ve klasiklesen ikonalar, ahsap iizerine
yapilmis taginabilir nitelikte olanlardir. Tkona, yekpare ve/veya
birka¢ panelin birbirine yapistirilarak meydana getirilen tastyici
zemin iizerine uygulanan, hazirlik katmani, kumas, boya ve vernik
tabakasi ile birlikte kimi zaman metal kaplamalarin da kullanildig:
farkli niteliklere sahip malzemelerden olusan kompozit objelerdir.
Ahgap panelli ikonalar, teknik agidan Roma Imparatorlugundan
giiniimiize kadar her donemde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Birgok
tilkede oldugu gibi iilkemiz miize envanterinde de ahsap panelli
ikonalarin sayilar1 oldukga fazladir. Eserlerin yer aldigi miize depo
ve teshir alanlarinin her zaman uygun ortam kosullarini tasimamast,
ahsap panelli ikonalarin yapim teknigi, kullanilan alt elemanlarinin
farkli prensipleri, ¢evresel faktorler ve korunma derecesine bagl
olarak bozulma siireci baslar. Eserlerde meydana gelen
bozulmalarin tespiti onarimin en dnemli basamagidir. Bozulmalarin
teshisi, mevcut durumun belgelenmesi ve buna yol acan faktorlerin
belirlenmesi korumaya yonelik ¢aligma programinin temelini
olusturur. Bu c¢alismada ahsap panelli ikonalarda goriilen
bozulmalar ve bozulmalarin ortaya ¢ikmasina neden olan etkenler
tespit edilmeye ¢alisilmig, miize koleksiyonunda yer alan ikonalar
icin gelecekte olusturulacak depo ve teshir kosullarma yarar
saglayabilecek veriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ikona, ahsap panelli ikona, bozulma,
restorasyon, konservasyon.

Hande KILIC!

ABSTRACT

The word icon; It means depiction, picture, resemblance; It is
derived from the ancient Greek verb 'eikon’. In Christianity, icons
are a tool of worship and depict people and events in the sacred texts
and were produced within the framework of certain rules. The scene
to be depicted, the holiness levels of the people in the scene and the
colors and tones to be used accordingly were applied by these rules.
Although different materials have been tried for icon bases
throughout history, the most surviving and classic icons are the
portable ones made on wood. Icons are composite objects
consisting of materials with different qualities, applied on a carrier
base formed by gluing monolithic and/or several panels together,
with a preparation layer, fabric, paint and varnish layer, and
sometimes metal coatings. Technically, wooden paneled icons
appear in every period from the Roman Empire to the present day.
As in many countries, the number of wooden paneled icons in our
country's museum inventory is quite high. The museum storage and
exhibition areas where the works are located do not always meet
the appropriate environmental conditions; The deterioration
process of wood-paneled icons begins depending on the
construction technique, the different principles of the sub-elements
used, environmental factors and the degree of preservation.
Detection of deterioration in works is the most important step in
repair. Diagnosis of deterioration, documentation of the current
situation and identification of the factors that lead to it form the
basis of the work program for conservation. In this study, the
deteriorations seen in wooden paneled icons and the factors that
caused the deteriorations to occur were tried to be determined, and
data that could benefit the future storage and display conditions for
the icons in the museum collection were presented.

Keywords: Icons, wooden paneled icon, deterioration, restoration,
conservation.

1. ORCID: 0000-0002-5339-0917

1.Restorator-Konservator, Eskisehir Arkeoloji Miizesi, hhandekilic@gmail.com
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EXTENDED ABSTRACT

Especially after the acceptance of Christianity as the official state religion by Emperor Constantine the Great, the historical process of the icons
has changed. Icons were brought to a portable size to accept a region and to spread Christianity by teaching it to those with low literacy rate
through painting. Thus, the icons could be easily delivered to every segment. The holy persons of Christianity and some events expressed in
writing in religious books are given as pictures on the icons.

The making of icons, which have become important for religious rites and believers, is also tied to special rules. The most important of these
rules is that all the details in the icon are by the church and tradition. The inscriptions should be quite detailed and color symbolism is also
included. Coloring of the icons was not left to the discretion of the icon painters of the monastery. The colors used in the dresses of the major
saints symbolized their spiritual world and their characters, and it was not possible for the Eastern painters, guided by the Church, to go beyond
the traditional forms and colors. They devoted themselves to this work as humble copyists of divine first examples (Akkaya, 2000: 124).

The method followed in the making of the icons whose rules have been determined is also a special method. Hard and durable trees are chosen
to make the icon. Primarily cypress, oak, hornbeam, and walnut trees are preferred. One piece and several wooden panels are joined together
and glue is applied in layers, after the glue dries and hardens, it is sanded with pumice stone to obtain a smooth, flat surface. In order to protect
the wood from moisture and to prevent possible pressures on the upper layers, a linen cloth is attached to the panel, and the surface is corrected
by plastering with gypsum (preparation layer) mixed with glue. Thus, the panel was made ready for painting. The outline of the picture is
drawn on the prepared wooden board with a metal pen or a thin brush. According to the traditional painting method (tempera technique); one-
to-one egg yolk and vinegar are mixed with natural powder colors and dyeing is done. After painting the icon, a protective varnish is applied
to make the colors appear bright. 17th century Since then, the faces and hands of the saints in the icons have been left uncovered and the other
parts have been covered with metal sheets.

Icons produbywith the determined rules also take their place in the museum collections of our country. Considering the materials used, it is
understood that the icon has a composite structure. While this may complicate the preservation of the icons, it carries risks that may accelerate
their deterioration. For example; The humidity and temperature values required by the wood panel and inorganic pigments and/or metal
materials differ from each other. Exceeding and/or less than referenced value ranges may cause distortions. Especially humidity is one of the
most important factors that cause a paint layer, glue layer, or primer layer to separate from each other. High moisture content damages the
bond provided by the adhesive and physically separates the materials. The development of the panel due to excessive increase in relative
humidity causes cracks in the primer and paint layers. In case of excessive dryness, swelling and ruptures may occur in the paint and primer
layers due to shrinkage. The humidity of the wood does not always have to be above or below a certain value for insects to appear. The moisture
balance required by insect species differs according to the species. Some need high humidity to take advantage of the wood texture. While
some survive in drier environments, the insects that emerge will vary in situations where the amount of moisture decreases further (Yildiz ve
Dugrucan, 2020:83).

For this reason, first of all, it is necessary to diagnose the reasons and periods of deterioration of the works. For diagnosis, recognizing the
artifact is the first step of repair. The conditions of the environment where the icons are located, atmospheric effects, and the current condition
of the artifacts should be routinely checked by a conservator who is an expert in the field; Any changes that have occurred/to come should be
documented. Taking precautions against biological agents that may occur, and planning and applying the necessary intervention steps to the
icons are of great importance for the health of the works.
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GIRIiS
Ikonalar, kutsal kisi ve olaylarin konu edildigi tasvirlerdir. IV. yiizyilda Hiristiyanligin resmi din olarak kabul
edilmesinin ardindan dini halklastirma politikasi izlenmistir. Halkin okuma yazma orani diisiik olmasi sebebiyle, din
resim sanati ile anlatilmistir. Ayrica ikonalarin taginabilir boyutta olmasi inang sahibi kisilerin ev ve ig yerlerine
kolaylikla girmesini de saglamustir. {lahi giice yakarista araci olan ikonalar, bu dzellikleri ile dinsel kiiltiiriin degismez
bir unsuru haline gelmistir.

Tasvir edilen kutsal figiirler ve dini sahnelerin kutsallik derecesi ikona iiretimine de yansitilmistir. Oyle ki, Dogu
Ortodoks Kilisesi, ikonalarin yapim kurallarin1 ayrintili olarak agiklamistir. Kutsal varliklarin, olaylarm ya da
nesnelerin olusturulmasi i¢in kaliplar ve 6zel kurallar belirlemistir. Kisinin mertebesi ikona {iretiminde kullanilacak
agac se¢iminden, renk skalasina, metal materyalinin cinsine dahi etki etmektedir. Bu sayede tasvir edilen kutsal
figiirler taninabilmektedir.

Ikonalar, iilkemizde sanat eseri olma kimligi kazanarak miizelerimizin envanterine girmislerdir. Ikonalar, miizelerin
koleksiyon 6zelliklerine gore teshir ve depo alanlarinda kiiltiir varliklart olarak yerini almiglardir. Somut olan her
kiiltiir varlig tiretildigi andan itibaren bozulma siirecine girer. Bozulma hizin1 zaman, malzemenin yapisi, ortamdaki
sicaklik, 151k, nem, hava kirliligi, kullanim sekli ve insan faktorii etkiler.

Ikonalar, belirli bir ilkeye gore diizenlenmis farkli malzeme tiirlerinden ve tabakalardan olusan ii¢ boyutlu bir yapidir.
Bu malzemeler farkli mekanik ozelliklere sahiptir ve nem, sicaklik derecelerindeki dalgalanmalarina farkli
reaksiyonlar gosterirler. Eseri meydana getiren tabakalar zamanla ve farkli nedenlerle bozulma siirecine girerler. Bir
ikonanin ¢ok katmanli yapisini olusturan tiim malzemelerin birbiri ile olan baglar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda,
bunlardan herhangi birindeki degisiklik bitisik malzemede hatta tiim 6gelerin de etkilenmesine yol agabilmektedir.
Ornegin, ikona paneli icin kullanilan ahsabin yeterince kurutulmamis olmasi, zaman icerisinde ahsabin boyut
degistirmesi ile sonuglanir. Panelin hareketi hazirlik, boya ve vernik tabakalarinda ¢atlama, dokiilme gibi bozulmalar1
da beraberinde getirebilmektedir.

1. ikonalarda Goriilen Bozulmalar ve Nedenleri
1.1. Ahsap Panelde Meydana Gelen Bozulmalar

Ahsap, dogada karbon déngiisiiniin bir pargasidir ve bozulmasi, temel unsurlardan biridir. Ozellikle sicaklik, nem,
hava, su, yangin ve biyolojik olusumlar gibi dig etmenler ahsabin yapisina zarar vermektedir.

Ikona yapiminda kullanilmak iizere segilen ahsaplarin genel zellikleri sert, reginesiz ve iyi kurutulmus olmasidir.
Organik yapiya sahip ahsap malzemede bozulmalar bir ve/veya birden fazla sebebe bagli olarak meydana gelir. Bu
bozulmalardan bazilar1 kuruma, gatlak olusumu, kirilma, form degisikligi, biyolojik etken kaynakli parca kaybidir.

Sicakligin stabil olmadig1 durumlarda panelde form degisikligi, catlak olusumu ve daha sonra da kirilma meydana
gelebilmektedir (Fabbri, 2012: 324).

Ahsap panelin asir1 diisiikk veya yliksek bagil neme sahip bir ortamda uzun siire kalmasi ve dengeye ulagmasi
sonrasinda, zarar gérmeden ortalama bagil neme ulagmasinin miimkiin olmadig1 gézlenmistir. Ahsap paneli olumsuz
yonde etkileyen nem, malzemede sekil degisikligine (sisme, biikiilme) neden olmaktadir. Higroskopik (nem emici)
bir malzeme olan ahsabin, ortamdaki nem miktarina bagli olarak biinyesindeki su miktar1 artar veya azalir. Bosluklu
6zellige sahip panel suyu biinyesine ¢eker ve ahsap genleserek deformasyona ugrar (Grabar,1993: 76).

Resim 1. Ahsap Panelde Meydana Gelen Deformasyonlar (Grabar, 1993: 76)
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Resim 2. Hiiziinlii Leydi ikonasi Erisim: 01.12.2019 .(URL 1)

Ahsapta, fiziksel bozulma uzun siirede etkisini gostermektedir. Ahsap panel ne kadar kalin olursa, nem dengesini
saglamak o kadar zor olur. Ahsap panelde meydana gelen deformasyon ikonanin boya tabakasindaki gerilme, ¢atlama
ya da boliinme riskini arttirir. Panelin yiizeyi ile i¢ kismi arasindaki nem farkliliklari, destek kisminda catlaklara yol
acarak sikismalar yaratir. Her bir lifin farkli yonde 6zellikler gostermesi nem degisimi sirasinda fark edilir. Ornegin,
panelin u¢ kismindan emilen nem, kenarlarindan 20-30 kat daha yogun bir sekilde buharlasir. Diizensiz sislik ve/veya
biiziilme ile panelde ¢atlama yaratir. Ahsap igindeki nem degistiginde, hacim artis1 (sisme) veya azalmasi (kururken)
farkli sekilde gerceklesir.

Resim 3. Ahsap Panelde Meydana Gelen Deformasyon Erisim: 01.12.2019. (URL2)

Ahsap paneli besin kaynagi olarak kullanip, malzemeyi c¢iirliten organizmalar bozulma siirecinin biyolojik
kahramanlaridir. Nem seviyesinin yiiksek seyrettigi ortamlarda, ahsap panelindeki nem oraninda da artis yasanir.
Panel igerisindeki nemlilik %20 nin iizerine ¢iktiginda ¢esitli mantar ve bakteri tiirlerinde ¢ogalma gozlemlenir
(Platonov, 2011: 139).

Bakteri ve mantarlar ahsabin igyapisini bozarak malzemede ¢6ziinmeye neden olmaktadir. Bu organik bozulma ahsap
malzemede renklenme, kiiflenme ve ¢iiriime ile kendini gostermektedir. Kiiflenme yapan mantar ahsap malzemenin
yapisint parcalar ve mukavemetinin azalmasina neden olur. Ahsabin seliilozundan beslenen bakteri ve mantarlar,
hiicre yapisinin bozulmasina ve ahsabin toz halinde dagilmasina sebep olmaktadir.

Ahsaba niifuz eden birgok bdcek ¢esidi bulunur. Her tiirlin kendine 6zgii biyolojik ve etilojik 6zellikleri vardir.
Ikonalarda gdzlemlenen tiirler arasinda yer alan Anobium punctatum “mobilya bdcegi” yumurtalar1 ¢atlaklara,
deliklere birakir bdylece yeni dogmus grup kendini besleme firsati bulur. Bunlar, 6zellikle mayis veya temmuz
aylarinda (ergin evresinde) ortaya ¢ikar. Yaygin baska bir bocek tiirii, Lyctus®’tur. Bu tiiriin disisinin yumurta
biraktig1 ¢ikis delikleri (2-3mm genisliginde yuvarlak delikler) ayirt edici sekliyle taninabilir. Nisan ve mayis aylari
arasinda eriskinlige ulagarak ahsap malzemeyi terk eder. Larvalar ahsap panele girdikten sonra malzemenin i¢inde
yasarlar, kendilerini besler ve ahsabin tanelerini dogal olarak takip eden uzun tiineller kazarlar. Bu larvalarin yagsam
dongiisti de birkag yil siirer ve sonunda (genellikle ilkbaharda ve sonbahar mevsimlerinde), eriskin bocek olarak disa

! Lyctus brunneus, Bostrichidae iist familyas: Lyctidae familyasina ait bocektir.
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cikarlar. Panellerdeki delikler, larvalarin girig degil, bocek ¢ikis deligidir. Bu delikler bize hasarin zaten gerceklesmis
oldugunu anlatmaktadir. Taze ugus delikleri piiriizsiiz, diizenli bir yuvarlak sekle sahiptir, deligin i¢inden dokiilen
tortular toz kivaminda ve ahgabin renginden daha agik renktedir (Selguk, 2004: 25). Bahsi gecen bozulmalarin
disinda, boceklerin panelde yarattigi bozulmalar parga kaybina sebep olabilecek kadar yogun olabilir.

Resim 4. Ahsap Paneldeki Biyolojik Aktivasyon ve Panelde Olusan Par¢a Kaybi, Ayasofya ikonalari (Fotograf:, H. KILIC,
2017)

Vandalizmin etkili oldugu donemlerde ikonalara verilen bilingli zararlar, yogun biyolojik aktivasyon sebebiyle
kondisyonunu kaybederek ve/veya ahsabin dogal yollardan kirilmasiyla olugmus kimyasal deformasyon parca
kayiplarina sebep olabilmektedir.

Yiizeydeki toz ve kir birikimi, aginmaya sebep olabilir. Ahsabin gdzenekli yapisi iginde kendine yer bulan toz ve kir
zamanla biyolojik olusumlarin meydana gelmesine zemin hazirlamaktadir.

Resim 5. USB Mikroskop ile Tespit Edilen Larvalar, Ayasofya ikonalari (Fotograf: H. Kilig, 2017)

1.2. Kumas Tabakasinda Meydana Gelen Bozulmalar

Ahsap panele tutkal siiriilerek emdirilen kumas, stabil olmayan ortam kosullarinda tutkalin yapistiric1 6zelligini
kaybetmesi sonucu zeminle olan bagini kaybeder. Zamanin etkisi ile keten kumasta parca kayiplar1 yasanir. Kumasta
yasanilan bu kayiplar hazirlik katmaninda ¢atlak olusumuna neden olur.

Sicaklik-nem dongiilerindeki degisikliklerin ana sonuglarindan biri, kumas tabakasinin panelden ayrilmasidir. Sigme
sonucu boyutu degisiklige ugrayan ahsap paneldeki gerilim nedeniyle kumas malzemede yirtilmalar meydana gelir.
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Resim 6. Kumas-Malzemede Meydana Gelen Deformasyon (Grabar, 1993: 77)

Ahsap ylizeyde yasamin siirdiiren ¢esitli mikroorganizmalar kumas tabakasinda da bozulmalara neden olmaktadir.
Ornegin bocekler lifli yapiya sahip kumasta delik olusumlarina, mantar ve bakteriler ise kumas yapisinda
lekelenmeye sebep olmaktadir (Grabar, 1993: 76).

1.3. Al¢1 Tabakasinda Meydana Gelen Bozulmalar

Ahsap levhalarin diizensiz nem degisimiyle ortaya ¢ikan hareketliligi al¢1 tabakasinda gerilmeye yol agar. Boyutu
degisen ahsap kurutularak tekrar eski formuna dondiigiinde al¢1 tabakasinda catlamalar olusur. Al¢1 tabakasinin
yeterince elastik oldugu durumlarda, bir siire kirtlmadan panelin hareketini dogrusal boyutlarinda izler. Ancak nem
ve sicaklik dalgalanmalari, algida dokiilmelere sebebiyet verir. Ozellikle ahsap deformasyonunun alci tabakasi
tizerindeki etkisini yumusatan kumas malzeme Yok ve/veya zarar gormis ise, catlaklar kirilarak dokiilebilir
(Rachwal, Bratasz ve Krzemien, 2012: 5).

Resim 7. Al¢1 Tabakasinda Meydana Gelen Kayiplar, Ayasofya ikonalar (Fotograf: H. Kihg, 2017)

Alg1 tabakasini meydana getiren tutkalin ve kalsiyum karbonat bileseninin yaglanmasinin bir sonucu da esnekligin
azalmasidir. Bu durum al¢inin sertligini ve kirilganlhigim arttirarak, catlak aginin ortaya ¢ikmasina katkida bulunur.

Mikroorganizmalarin baglayicidan beslenmesi al¢1 tabakasinin parcalanarak bozulmasina sebep olmaktadir. Ayrica
mikroorganizmalarin diger bir etkisi ise alg1 tabakasi yiizeyinde lekelenmelere sebep olmasidir. Olusan renk degisimi
boya ve vernik tabakasinda da gozlemlenebilir. Sicakligin + 10 © C'nin altina inmesi ve ortamdaki nem degerinin
yiikselmesi kiif olusumu riskini artirir, kiif tutkalin sertleserek hizla kalinlagsmasina ve alg1 tabakasi ile baginin
bozulmasina sebep olur. Meydana gelen bu bozulma sonucunda astar yiizeye tutunamaz ve dokiliir(Eckstein,
Bacharach, 2014: 204).

Metal kaplamalarin sokiimii sirasinda alg1 tabakasinda par¢alanma, ¢izilme gibi mekanik hasarlar meydana gelebilir.

Yapim asamasinda alg1 tabakasinin kalin siiriilmesi ve/veya dogru konsantrasyonda hazirlanmamas1 malzemenin
ahsap panele tutunamamasina ve zaman igerisinde dokiilmesine neden olur (Grabar, 1993: 77).
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Resim 8. Al¢1 Tabakasinda Kirilma ve Ayrilma (Grabar, 1993: 79)

1.4. Boya Tabakasinda Meydana Gelen Bozulmalar

Boya tabakasinda en sik karsilagilan bozulma tiirii ¢esitli nedenlerle olusan ¢atlamadir. Catlaklarin olusmasinda nem
ve sicaklik degisimleri, malzemenin kalitesi, hazirlanan konsantrasyonlar, alt tabakalarda meydana gelen hareketlilik,
boyanin kalinlig1 ve ressamin teknigi gibi sebepler sayilabilir.

Ozellikle alg1 tabakasimin kondisyonu boyay:r direkt olarak etkilemektedir. Boyadaki catlaklarin olusturduklar:
sekillere bakilarak ince, derin, spiral, dikey, krakliir, yatay gibi cesitli isimlendirmeler yapilmaktadir (Grabar,1993:
79).Bununla birlikte alg1 tabakasindaki catlak aginin yogunlugu ve hareketliligi boya tabakasinin kabarmasina yol
acabilmektedir.

Havanin bilesimi boyalarin giivenligi tizerinde olumsuz etkiye sahiptir. Havadaki nem siilfiir gazi ile birlestiginde
stilfiirik aside, siilfiirik asit ile reaksiyona giren amonyak ise amonyum siilfata donisiir. Meydana gelen bu tepkimeler
boyal1 katmanin ¢atlaklarindan girerek boya ve vernik tabakasinda biiyiik ¢apli parca kayiplarina neden olur.

Boya tabakasinda goériilen c¢atlaklarin ilerlemesi ile ayrilmalar olusabilmektedir. Ortam kosullarinin yani sira,
yaslanma, 6nceki onarimlarda uygun olmayan bir yontemin ve malzemenin kullanilmasi, mikroorganizma saldirilart
gibi sebepler ikonalarda bozulmay1 hizlandirir. Baglayici maddenin par¢alanmasi ile pigmentler birbirine tutunamaz,
ayrigmalar yasanir ve tozlanma olarak adlandirdigimiz bozulma meydana gelir. Baglayicilarin ayrismasina mekanik,
kimyasal ve biyolojik etkenler neden olmakta ve boyalarda ciddi sorunlara yol agabilmektedir (Eryurt, 2017: 20).

Kiif olusumu, uygun besin kaynaklar1 saglayan kir, yag ve diger endiistriyel kirleticilerin bulundugu yiizeylerde
meydana gelir ve gelisir (Kése ve Erdin, 2004: 45). Kiif mantarlarmin yapiskan miselyumu ya da spor kiimelerinin
izerinde birikmesiyle boya malzemesinin parlaklik, sertlik, saglamlik gibi 6zellikleri daha da azalmaktadir.

Deformasyona ugramis vernik tabakasinin ylizeyde olusturdugu gézenekler pigmentlerde renk degisimi ve/veya
kayip meydana getirebilir. Ayrica ultraviyole etkisi altindaki hemen hemen her pigment koruyucu tabakanin kayb1
ile renk doygunlugunda azalma yasar.

Elverigsiz ortam kosullar, hava kirliligi, yiiksek 15tk degerleri pigmentlerin solmasina sebebiyet vermektedir.
Ozellikle inorganik pigmentler, hava nemi ile kimyasal reaksiyonun bir sonucu olarak renk degistirir (Grabar, 1993
:79).

Boya tabakasinda agarma, solmadan farkli gelisir. Yapim teknigi, kullanilan pigmentin kimyasal 6zelligi ve
atmosferik kosullara bagli gelisir. Bu bozulmanin en yaygin Ornegi, "ultramarin mavi" olarak adlandirilan
pigmentteki degisimdir. Inorganik pigment, toz haline getirilen yari degerli tas olan Lapis Lazuli’den elde
edilmektedir. Ultramarin hastalig1 olarak da bilinen bu bozulma tiiriinde, ultramarin mavi parlak rengini kaybeder ve
beyazimsi gri bir renk alir. Ultramarin XVII. ylizyila kadar Avrupa’da sik¢a kullanilmis, XIX. ylizyilin baslarindan
bu yana yapay olarak iiretilmistir. Yapay formdaki pigment ¢ok zayif asitler tarafindan dahi kolayca ayrisabilmekte
ve renk kaybi gergeklesmektedir (Eryurt, 2017: 25).
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Resim 9. Boya Tabakasinda Lokal Kabarma ve Catlamalar (Fabbri, 2012: 325)

Resim 10. ikonada Renk Kayb1 ve Boya da Dékiilme Erisim: 11.11.2019. (URL3)

Koruyucu katmanin kaybi boya tabakasini toz, kurum, is vb. kirleticilere karsi agik hale getirir. Yiizey kirlerinin
kaynaklari, daha onceki restorasyon uygulamalari, hava kirliligi ve biyolojik faaliyetlerdir. Toz partikiilleri,
restorasyonda kullanilan solventler boyalara niifuz ederek zayiflamasina ve dokiilmesine yol agar.

Resim 11. Boya Tabakasindaki Derin Catlaklar, Ayasofya ikonalari (Fotograf: H. Kilg, 2017)

Resim 13. Gérsel 20: Alginin Nem Cekmesi ile Boyada olusan Deformasyon
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Resim 14. Algidaki Hareketliligin Boyada Sebep Oldugu Kabarma (Gabbari, 1993: 82)

Resim 15. Boya Tabakasinda Kabarma, Catlak Sonucunda Boyada Yasanan Kayip, Trabzon ikonalar: (Fotograf: H. Kilg,
2018)

Eserin bulundugu alanda nem derecesinin fazla olmasi, havada ugusan partikiillerin devamlilig1 boya tabakasi iizerinde mantar
ve kiif olusumunu tetiklemektedir.

Resim 16. Boya Tabakasinda Kiif, Trabzon ikonalar (Fotograf: H. Kilic, 2018)

1.5. Vernik Tabakasinda Meydana Gelen Bozulmalar

Boya yiizeyinin koruyucu katmani olan vernik, ilk uygulandig1 zamanlardaki gibi saydam ve parlak kalmamaktadir.
Yaslanma ve atmosferik etkenler vernigin saydamligin1 azaltmakta ve rengini koyulagtirmaktadir. Piirlizsiiz olan

vernik tabakasinin yiizeyinde zaman, ortam sartlari, toz ve 1s181n etkisiyle ¢atlaklar olusur.
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Resim 17. Koruyucu Tabakada Derin, ince Catlaklar ve Birikme (Fabbri, 2012: 325)

Vernik tabakasinda bulunan toz, bagil nemin yiiksek oldugu ortamlarda yogunlasarak kiif olusumu meydana getirir.

Mikroorganizmalarin biiyiik kismi yiizeyde gelisir, koruyucu kaplamalarin ¢atlaklarina niifuz ederek hem vernik hem
boya tabakasinda renk degisimine sebep olurlar.

Eski olan koruyucu tabaka {izerine yenisi uygulandiginda yiizeyde vernik birikmesi olusur, meydana gelen bu
deformasyon vernigin daha hizl kararmasiyla sonuglanir. Bu nedenle eski vernigin ylizeyden alinmas1 gerekir. UV
1sinlarmin gelis agis1, nem degerlerinin stabil olmamasi, temizligin uzman olmayan kisilerce ve yanlis kimyasallarla
yapilmasi yiizeydeki bozulmalari hizlandirir (Fabbri,2012:327).

B .

Resim 18. Koruyucu Tabakada Kararma Quadripartite ikonas1 Rusya, XIX. Yiizyil, Ozel Koleksiyon (Fabbri, 2012: 327)

Vernigin i¢inde bulunan ¢oziiciiniin buharlagmasi sonucunda zayiflayan koruyucu tabaka kirilganlasir ve kopmalar

meydana gelir. Ayrica dua esnasinda yanan mumlarin yaydig1 1s1 vernigin elastikligini kaybetmesine sebep olur
(Fabbri, 2012: 326).

Koruyucu 6zelligini kaybeden vernik eserde boya tabakasinin olumsuz etkilenmesine sebep olurken; estetik agidan
da kotii bir goriintii yaratir. Boyle durumlarda, dmriinii tamamlayan vernik tabakanin alinarak yenilenmesi gerekir

Vernigin bozulmasinin hizli veya yavas olmasi re¢inenin cinsine ve ¢evre kosullarinin olumsuzluk siddetine baglidir
(Dahlin, 2010: 15).
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Resim 19. Vernigin Toplanmasi (Fabbri, 2012: 327)

1.6. Metal Oklad (Aplik) Kaplamalarda Meydana Gelen Bozulmalar

Metal okladlar; hava kirliligiyle olugan asidik etki, nem miktarinin fazla olmasi, tuz ve asit kaynakli korozyon
olusumu gibi nedenlerle bozulmaya ugrar. Zaman igerisinde bahsi gecen etkenlerin sebep oldugu korozyon,
okladlarin kimyasal yapisini degistirir. Metal malzemenin kristal yapisi, sertlik, yogunluk gibi fiziksel 6zelliklerinde
de degisim yasanirken; okladlarin parlakligi, elektriksel ve 1s1l iletkenligi de kaybolur (Grabar, 1993: 42).

Ikonalarda kullanilan altin uzun émiirlii soy metaldir ve korozyona ugramaz. Soy metal grubunda yer alan giimiis ise
atmosferde bulunan kiikiirt bilesiklerinin etkisi sonucu giimiis siilfiiri olusturur ve eserin yiizeyinde mathik meydana
gelir (Ozdag, 2015: 53).

Resim 20. Metal Malzemede Deformasyon, Erisim: 23.01.2020. (URL4)

Piring, bakir, bronz alagimlarin kullanilmasiyla yapilan okladlarda korozyon ile birlikte kullanima bagli gégme,
kirilma, yirtilma ve/veya parca kaybi gibi deformasyonlar gériilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Ikonalar, basta Dogu Hiristiyanliginda olmak iizere, tarih boyunca ibadetin bir pargasi olmus; sifa, koruma, dilek
dileme gibi gesitli amaglarla kullanilmiglardir. Giinlimiizde ikonalar korunmasi gereken taginir kiiltiir varliklariin
onemli bir grubunu tegkil ederler.

Eseri korumak ve onarimini planlamak i¢in dnce eseri tanimak onu meydana getiren malzemeler ile ilgili teknik
bilgiye sahip olmak gerekir. Eserin malzemesi, bulundugu yer, hatali restorasyon uygulamalari, ¢cevresel faktorler ve
etkilerine bagli olarak meydana gelen bozulmalarin teshisi alaninda uzman konservator tarafindan yapilmalidir. Bu
incelemeler sonucunda bozulmalara yonelik miidahale asamalari belirlenmelidir.

Yapilan planlamalarda tabakalarin mevcut durumlari hakkinda detayli bilgilerin yer aldig1 fotograf, ¢izim, rapor
hazirlanmalidir. Gerekli gorildiigii takdirde tahribatsiz analizlere bagvurulmalidir. Boylece eserlerde meydana gelen
farkli bozulmalar iizerinden yola ¢ikarak yapilacak koruma ve onarim ¢aligmalarinin gercevesi de belirlenmis olacak
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eserlere o anda miidahale edilemese bile belgeleme ¢aligmasinin yapildigi donemdeki bozulmalar kayit altina alinmis
olunacaktir,

Eserlerin ihtiyacina uygun nem, sicaklik, havalandirma, aydinlatma gibi degerlerin ve koruma etigine uygun
ortamlarin olusturulmasi, periyodik olarak bakim ve denetimlerinin saglanmasi, konusunda uzman kisilerce bu
miidahalenin yapilmasi eserlerin yasamlarini saglikli ve uzun émiirlii kilacak en 6nemli etkenlerdir.

Hem bir sanat dali, hem de dinsel kiiltiiriin degismez bir unsuru haline gelmis olan ahsap panelli ikonalar ile ilgili
Tiirkce kaynaklarin yetersizligi, koruma alaninda konu ile ilgili uzman konservator ve restoratdr sayisinin azligi
nedeni ile uygulamaya doniik yapilan calismalar kisithdir. Konu ile ilgili ortak dil olusturularak meydana gelen
bozulmalar, koruma onarim ¢alismalari, depolanma ve teshir edilme kosullari ile ilgili bilimsel veriler
olusturulmalidir.
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TURK KADIN KLASIK BATI MUZIGI VE SAN SANATCISI” ESIN OZSAN:
HAYATI, SANATI VE METODIK SAN EGITIMI KiTABI UZERINE BiR
INCELEME™

Turkish Female Classical Western Music and Singing Artist Esin Ozsan: A Review on Her Life,
Art and Methodic Singing Education Book
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Tiirkiye’de Osmanli doneminde basglamig olan opera ile ilgili
caligmalar Cumhuriyet doneminde hiz kazanmigtir. Mustafa Kemal
Atatiirk’tin  siparisi Uzerine ilk Tirk operasi bestelenmistir.
Sonrasinda ses egitimi ¢aligsmalari artmis ve Tiirk opera sanatgilar
yetismeye baslamistir. Uzerine arastirmalar ve ¢aligmalar yapilmis
o6nemli kadin opera sanat¢ilarimizdan olan Semiha Berksoy, Saadet
Ikesus Altan ve Leyla Gencer’in yam sira bizleri uluslararast
arenada temsil eden farkli kadin opera/san sanatcilarimiz ve
egitmenlerimiz de vardir. Esin Ozsan opera/san sanatciligimin yani
sira yazdigi “Metodik San Egitimi” kitabiyla da san egitimine
onemli katkilar saglamis bir egitmendir. Literatiir incelendiginde
iilkemizde kadin opera/san sanatgilari lizerine yapilmis ¢aligmalarin
cok az ya da sinirli sanatgrya yonelik yapildigr goriilmektedir.
Buradan yola ¢ikarak aragtirmanin amaci Tiirk kadin san sanatgisi
ve egitmen Esin Ozsan’m hayati, egitimi, miizikal kisiligi, rolleri,
yurt i¢i ve yurt disindaki basarilarini anlatarak san sanati kariyerini
gelecek kusaklara aktarabilmek ve yazmis oldugu “Metodik San
Egitimi” kitabinin ¢dzlimlemesini yapmaktir. Arastirmada nitel
arastirma yontemi kullanilmig olup veriler belgesel kaynak tarama
ve goriisme yontemiyle elde edilmistir. Arastirmada Esin Ozsan’m
repertuvarinin operalar, oratoryo ve liedleri kapsadigi goriilmiistiir.
San sanat¢iliginin yani sira egitmenligi ile de geng kusaklara 151k
tutmay1 kendine ama¢ edinmis olan Ozsan, bu kapsamda
yaymmladigi kitabma ek olarak amatér gruplarin eserler
seslendirmesine de katki sagladigi bulgularina ulasilmistir. Ayrica
farkl dénemlere yonelik egitimler gerceklestiren Ozsan’in, Barok
miizigin yaninda miizikal alaninda da gencleri egittigi bilgisine
ulagilmustir.

Anahtar Kelimeler: Esin Ozsan, metodik san egitimi, ses egitimi,
san, opera.

Nur Didem TASKIRAN?, Ajda SENOL SAKIN?
ABSTRACT

The studies on opera, which started in Tiirkiye during the Ottoman
period, gained momentum in the Republic period. The first Turkish
opera was composed upon the order of Mustafa Kemal Atatiirk.
Afterwards, voice training studies increased and Turkish opera
singers began to be trained. In addition to Semiha Berksoy, Saadet
ikesus Altan, and Leyla Gencer, among our important female opera
singers, we also have different female opera/singing artists and
trainers who represent us in the international arena. Esin Ozsan is
an instructor who has contributed significantly to singing education
with her book “Methodical Singing Education” which she wrote, in
addition to her singing career. When the literature is examined, it is
seen that the studies on female opera/singing artists in our country
are made for very few or limited artists. From this point of view,
the aim of the research is to transfer the singing career of Turkish
female singing artist and trainer Esin Ozsan to future generations
by explaining her life, education, musical personality, roles,
national and international achievements, and to analyse her book
“Methodical Singing Education”. A qualitative research method
was used in the research and the data were obtained by documentary
source scanning and interview methods. In the research, it was seen
that Esin Ozsan’s repertoire included operas, oratorios, and lieds.
Ozsan, who aims to shed light on young generations with her
teaching as well as singing artist, has been found to have
contributed to the performance of works by amateur groups in
addition to the book she published in this context. Furthermore, it
has been determined that Ozsan, which conducts training sessions
focusing on various periods, also instructs young individuals in the
field of music, alongside Baroque music.

Keywords: Esin Ozsan, metodic singing education, vocal training,
singing, opera.
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EXTENDED ABSTRACT

Although relations with the art of opera started to form in the pre-Republican period in Tiirkiye, the main developments in the art of music and
thus in the art of opera were realized with the proclamation of the Republic and Mustafa Kemal Atatiirk's music policies. Atatiirk desired the
first Turkish opera to Ahmet Adnan Saygun and paved the way for developments in the art of opera. Among the opera composers in Tiirkiye
are very valuable names such as Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin, Sabahattin Kalender,
Cengiz Tang, Okan Demiris, Cetin Isikozlii, and Selman Ada. The spread of polyphonic music among the public with concerts, operas and
operettas, and the decision to protect it by the state by educating composers and artists in this direction reveals the importance of educating
opera singers as well as all musicians. Voice education was first taught in Tiirkiye between 1925 and 1931 under the name of “vocal” course
in the Music Teachers’ School (Musiki Muallim Mektebi). After many name changes, the name of the course was changed to
“(Individual/Major/Solo) Vocal Training (Singing)” in music education departments and education for opera singers was started to be given in
the “Opera Department” in conservatories. In addition to Semiha Berksoy, Saadet [kesus Altan, and Leyla Gencer, among our important female
opera singers, we also have different female opera/singing artists and trainers who represent us in the international arena. Esin Ozsan is an
instructor who has contributed significantly to singing education with her book “Methodical Singing Education” which she wrote, in addition
to her singing career. When the literature is examined, it is seen that the studies on female opera/singing artists in our country are made for
very few or limited artists. From this point of view, the aim of the research is to transfer the singing career of Turkish female singing artist and
trainer Esin Ozsan to future generations by explaining her life, education, musical personality, roles, national and international achievements,
and to analyse her book “Methodical Singing Education”.

Within the scope of the research, detailed information about Esin Ozsan, one of the Turkish female singer/opera artists, was given, and the
artist’s “Methodical Singing Education” book was examined. A qualitative research method was used in the research and the data were obtained
by documentary source scanning and interview method. The interview questions were interpreted with the descriptive analysis method and
blended with the data obtained from the literature review.

Esin Ozsan, who completed her education at the Den Haag Conservatory in the Netherlands, received her performing arts artist and instructor
diplomas. With this education she received, she had the opportunity to learn about branches such as oratorio as well as getting to know Bach,
Wagner and many composers that are not known in Tiirkiye. Esin Ozsan’s repertoire ranges from Bach to Schonberg and covers every aspect
of opera, oratorio and lied art. Esin Ozsan, who has given concerts in many countries and cities, also works as an instructor and director in
addition to her singing career. Aiming to shed light on young generations, Ozsan contributes to the vocalizations of amateur groups, in addition
to the book she has published in this context.

The Methodical Singing Education book was published in 2010 and consists of 14 chapters and 329 pages. In the Methodical Singing Education
book, the voice, the formation of the voice, the singing techniques, the knowledge and experience of the voice trainers around the world are
included, and it is also mentioned in detail in which roles the introduced voice types can perform the works. The collection of many subjects
and information in different books as a whole in a single book provides ease of access to information.

In conclusion, as Esin Ozsan herself stated, she is a Turkish female singing artist who has done very important and valuable works in this field
despite the many negativities she has experienced in her art life. It is thought that the artist is a name that will set an example for many people
who work in this field with his artistic life, singing instructor and directorship. She is a valuable writer who has conveyed all her experiences
and will continue to convey them with her Methodical Singing Education book she wrote.
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GIRIiS

Opera; ses, miizik, sahne ve oyunculugun bir arada kullanilarak, bunlarin en gosterisli, en estetik ve en 6zel
sekilde sunuldugu sahne sanatlarindan birisidir. O’Dwyer Aydin (2015: 17) operay1 sOyle tanimlamistir: “ opera
sarki ve miizigin birlesimidir ve ¢ok sesli miizigin geldigi en ileri noktadir. Operanin temel bilesenleri ses, s6z,
ritim, melodi, bi¢im, polifoni, homofoni gibi baglantilar icermekte olup bu unsurlardan dolay1r muhtesem bir
sanattir’’. Operay1 sadece miizik ve tiyatro olarak gérmeyen 19. yy. bestecisi Richard Wagner opera i¢in “biitiin
sanat eseri” tarifini yapmis ve “gesamtkunstwerk” kavramini kullanmistir (Daverio, 1986). Bu diislincelerden
yola ¢ikarak da opera sanatinin pek ¢ok olguyu i¢inde barindirdigini sdylemek miimkiin olmaktadir. Operanin
sahne {izerinde yasayan gorsel boyutu vardir ve bu gorsellik eseri icra eden sanatc¢ilardan, orkestradan ve
dekordan olugmaktadir (Ewans, 2016: 2). Diinyada ¢ok 6nemli bir yere sahip olan opera sanati cumhuriyetin
ilaninin ardindan Tiirkiye’de de biiyiik ivme kazanmistir. 1 Kasim 1924’te “Musiki Muallim Mektebi” kurulmus
ve o yildan baglayarak yurt disina 6grenci gonderilmeye baglanmistir (Bulut, 2017: 29). Musiki Muallim
Mektebi, “milli musikiyi islemek, yiikseltmek, yaymak, sahne sanatlarinin her kolunda gerekli elemanlar1
yetistirmek ve musiki 6gretmeni yetistirmek” anlaminda ¢ok 6nemli ¢aligmalar yapmistir (Duman ve Sahin,
2008: 264). Genel itibariyle bu donemde yapilan ¢aligmalarin temel amaci miizik alaninda modernlesme ve
Tiirkiye’yi ileri iilkelerin diizeyine getirmeye dayanmaktaydi (Duman ve Sahin, 2008: 264). Bu destegin en
onemlisi ve en degerlisi hi¢ kuskusuz Mustafa Kemal Atatiirk’iin sanata verdigi degerdir. Mustafa Kemal
Atatirk’iin 1928’de Sarayburnu’nda yaptigi konusma sonrasinda ulusal opera besteleme caligsmalarina hiz
verildigi goriilmiistiir ve hemen akabinde hiikiimetin izni ile 1931°de Opera Cemiyeti kurulmustur (Balkilig,
2009: 82-85). Ilk Tiirk operasi olan “Ozsoy” operasmin siparisini Ahmet Adnan Saygun’a veren Atatiirk,
operanin konusunu da tiim detaylariyla olusturmustur. Opera 19 Haziran 1934 yilinda Iran Sah1 Riza Pehlevi ve
Atatiirk’{in huzurunda oynanmstir (Ozcengiz, 2006: 68). Atak (2007) yaptig1 ¢alismasinda Cumhuriyet donemi
opera bestecileri arasinda Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses, Nevit Kodall1, Ferit
Tiiziin, Sabahattin Kalender, Cengiz Tang, Okan Demiris, Cetin Is1kdzli, Selman Ada gibi ¢ok degerli isimlerin
oldugunu belirtmis ve Cumhuriyetin ilani ile operaya olan ilginin arttigini ifade etmistir.

Tiirkiye’de miizigin modernlesme siireci Cumhuriyet dncesi déneme rastlamaktadir. ilk opera dinleyen Osmanli
padisahi 3. Selim olmakla beraber, Sultan Abdiilmecid doneminden itibaren de cesitli opera ve operetler de hem
sarayda hem de sehrin ¢esitli yerlerinde sahnelenmeye baslanmistir (Balkilig, 2009: 70-72). Ayrica Sultan
Abdiilmecid’in padisahlig1 sirasinda askeri mizika takiminin marslarin yani sira g¢esitli opera eserlerini de
caldiklar1 bilinmektedir (Sevengil, 1969: 61).

Tiirkiye'de operanin ve bununla birlikte san (ses) egitiminin gelisimi 26 Kasim 1934’te Milli Egitim Bakaninin
baskanliginda olusturulan kurul ile “tiim okullarda ¢ok sesli miizik uygulamasina gec¢ilmesi, halk katlarinda
opera, operet konser vb. aracilifiyla yeni begeninin yayginlastirilmasi, yeni besteci ve usta calgicilarin
yetistirilmesi ve devlet¢ce korunmasi” karari alinmistir (Ayaz, 2017: 188). Bu bilgiler ile opera sanatinin
gerceklesmesi icin ses egitiminin ne kadar 6nemli oldugu goriilmektedir.

Tirkiye’de ses egitimi ilk olarak 1925-1931 yillar1 arasinda Musiki Muallim Mektebinde “vocal” dersi ad1
altinda okutulmus, bir¢ok isim degisikliginden sonra 1969°dan itibaren dersin adi miizik egitimi ana bilim
dallarinda “(Bireysel) Ses Egitimi (San)” olmustur (Tiirkmenoglu ve Yilmaz 2021: 276). Ulkemizde opera
sanatciligina yonelik egitim oncelikle konservatuvarlarda “Opera Anasanat Dallarinda” verilmektedir.

Cumbhuriyet’in ilan1 sonras1 Tiirkiye’de opera alaninda calismalar hiz kazanmigken Tiirk opera sanatgilar1 da
yurt i¢inde ve yurt disinda birgok basariya imza atmistir. Ulkemizde yetismis, adin1 yurt disinda duyurmus veya
tilkemizde operanin ilerlemesine fayda saglamis ilk iki nesilden kadin opera sanatgilari arasinda Semiha
Berksoy, Leyla Gencer, Suna Korad, Meral Alper, Remziye Alper, Belkis Aran, Ayhan Aydan, Sevda Ayhan,
Mesude Caglayan, Meleke Celiktas, Keriman Davran, Leyla Demiris, Azra Giin, Miivedded Glinbay, Isik Kurt,
Miifide Ozgii¢, Nevin Pere, Rezzan Sokmen, Ozgiil Tanyeri, Yildiz Tumbul, Fevziye Sékmen, Necdet Biber,
Neriman Esi, Saadet Tkesus Altan, Cemaliye Kiyic1 gibi isimler yer almaktadir (O’ Dwyer Aydin, 2015: 65).

Tiirk kadin opera sanatgilari ve egitmenler lizerine yapilmig ¢aligmalar incelendiginde arastirmalarin ¢ogunlukla
Semiha Berksoy, Saadet ikesus Altan ve Leyla Gencer iizerine yapildig1 goriilmektedir (Inal, 2015; Koyuncu,
2019; Madak, 2019; Oral, 1992; Ozcengiz, 2006; Ozis, 2006; Sahinoglu, 1999; Tiirkmenoglu ve Y1lmaz, 2021).
Oysa ulusal ve uluslararasi diizeyde iilkemizi hem opera sanat¢ilig1 hem de san egitmenligi alanlarinda temsil
eden pek ¢ok kadin sanatgimiz bulunmaktadir. Esin Ozsan, san/opera sanat¢iliginin yani sira yazdigi “Metodik
San Egitimi” kitabiyla da san egitimine dnemli katkilar saglamis bir egitmendir.
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Bu aragtirmanin amaci Tiirk kadm san sanatgisi ve egitmen Esin Ozsan’mn hayati, egitimi, miizikal kisiligi,
rolleri, yurt i¢i ve yurt disindaki basarilarini anlatarak san sanatindaki kariyerini gelecek kusaklara aktarabilmek
ve yazmis oldugu “Metodik San Egitimi” kitabinin ¢ézlimlemesini yapmaktir.

1. Yontem

Arastirma kapsaminda Tiirk kadin san/opera sanatcilarindan Esin Ozsan hakkinda detayli bilgi verilmis olup,
ayrica sanat¢inin “Metodik San Egitimi” kitab1 ayrintili incelenmistir. Bu kapsamda arastirmanin verileri, nitel
arastirma yontemlerinden belgesel kaynak tarama ve kisisel goriisme yontemleriyle elde edilmistir. Belgesel
tarama, aragtirma konusu hakkinda var olan kayit ve belgelerin incelenmesiyle verilerin toplandig1 ve analiz
edildigi sistematik bir veri toplama teknigidir (Kablan, 2020: 105).

Goriisme ise gozlemlenemeyen davranislarin, duygularin veya kisilerin konuyu nasil ifade ettiklerini 6grenmek
icin gerekli olan; ayrica ge¢miste yasanan ve tekrar edilme sansi olmayan olaylarin 6grenilmesi amaciyla
yapilmaktadir (Merriam, 2018: 86).

Arastirmada Esin Ozsan ile hayati, miizik egitimi, rol aldig1 operalar, Tiirk kadin opera sanatgilari, rejisdrliigii
ve Metodik San Egitimi kitabi hakkindaki diisiincelerine yonelik goriismeler e-mail yoluyla yapilmistir.

San sanatgis1 Esin Ozsan’in sanat hayati iizerine olan goriisme sorular1 betimsel analiz yontemiyle yorumlanmis
olup veriler kaynak taramasindan elde edilen verilerle harmanlanarak bulgular bo6liimiinde sunulmustur.
Betimsel analiz Baltaci’ya (2019: 377) gore arastirmada katilimc1 ya da katilimcilarin demografik 6zellikleri ile
farkli niteliklerinin tasvir edilmesi, bir kentin genel 6zelliklerinin anlatilmasi, bir kisinin yasam Oykiisiiniin
Ozetlenmesi gibi durumlar seklinde ifade edilebilmektedir. Bunun yam sira Metodik San Egitimi kitab1 ise
dokiiman analizi yontemi ile derinlemesine incelenmistir. Yildirim ve Simsek’e (2021:189) goére dokiiman
analizi arastirilmasi hedeflenen olgu ya da olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini
kapsamaktadir. Ayrica yar1 yapilandirilmis sorular yoluyla Esin Ozsan ile gériisme gerceklestirilmis, ¢alismada
sanatginin sorular diginda da yaptigi agiklamalara yer verilmistir.

2. Esin Ozsan’in Yasami, Sanat Hayati, Rejisorliigii ve Egitimciligi

San sanatgisi Esin Ozsan Ankara’da diinyaya gelmis ve sesinin giizel olmasindan dolay1 ilkokul ve ortaokul yillarinda
cesitli gosterilerde yer almistir. Ortaokul yillarinda miizik 6gretmeninin babasina “kizinizin sesi ¢ok giizel, eger
isterse opera sanatcist olabilir” demesinin ardindan sanat¢i konservatuvar sinavlarina girmek istemistir. Yasinin
kiigiik olmas1 nedeniyle ii¢ yil bekledikten sonra Ankara Devlet Konservatuvarina giren Ozsan burada yatil
okuyamamasi nedeniyle cesitli zorluklar yasamistir. Italyan san egitmeni, Esin Ozsan’1 italya’da egitim almasi igin
yonlendirmis olsa da babasinin Hollanda’dan aldig1 is teklifi ile Hollanda’ya tasinmis ve Den Haag
Konservatuvarinda miizik egitimine devam etmistir. Esin Ozsan bu siireci kendi ciimleleri ile su sekilde
acgiklamaktadir:

“Konservatuvari kazandiktan sonra, bana ilk sorduklari soru ‘hangi hoca ile ¢aligmak istiyorsun?’
olmustu. Tabii ben kimseyi tanimadigim i¢in bir yanit verememistim. Beni bir kadin egitmene
verdiler. Sonraki senelerde egitmenleri tanimanin ne kadar énemli oldugunu anladim. Ciinki bu
egitmen benim giizel sesimin her seyi sOyleyebilecegini diisiinmiis olacak ki sesimi zorladi ve birkag
sene sonra sesim kisilmaya basladi. Ciinkii ben ses egimi icin gerekli olan bilgilerle donatilmadan,
nefes destegini 6grenmeden ve alistirma yapmadan ¢ok ¢esitli ve zor aryalar1 sdylemek zorunda
kaldim. Daha sonra okul miidiirii yanina ¢agirip beni iyi bir egitmene transfer etti. Ciinkii aldigim
terbiyeden dolay1 egitmenime “ben bagkasina gidiyorum” diyemeyip kendimden siiphelenip,
kabiliyetimin olmadigina inanmistim” (Ozsan, 2022).

Sanatginin kitabinda da hep bahsettigi gibi “iyi bir egitmen ve diizenli ¢alisma ile kendinize bir¢ok katki
saglayabilirsiniz” ifadesinin aslinda bir hayat tecriibesi oldugu goriilmektedir.

Esin Ozsan Den Haag Konservatuvarindaki egitimini tamamlamasinin ardindan sahne sanatlari sanatgisi ve egitmen
diplomalarini almig sonrasinda o ¢ok sevdigi sahnelerde siklikla rol almaya baglamigtir. Sanatg1 opera ile tanismasini
sOyle ifade etmektedir: “Ben san miizigiyle ilk defa Ankara’da ailemle gittigim Die Lustige Witwe/Sen Dul opereti
ile tamigtim. Bu miizik beni o kadar etkiledi ki ben de aynisin1 yapmak istedim” (Ozsan, 2022). Sanatg1 opera ve san
sanatini ¢ok genis kapsamli diistinmekte; klasik miizigin onun i¢in bir¢ok katmandan olustugunu belirtmekte, ruhunu
rahatlatan, sakinlestiren ve tanimadig1 bircok duygunun ortaya ¢ikmasini saglayan ¢ok ozellikli bir olgu olarak
tanmimlamaktadir. Sanatg1 aldig1 egitim ile Bach, Wagner ve Tiirkiye’de taninmayan bir¢ok besteciyi tanimanin yani

17



akademi
sana

sira oratoryo gibi dallar1 da 6grenme firsati buldugunu ifade etmektedir. Cristina Deutekom ile Bel Canto teknigi
lizerine galisan sanatgi ¢ok degerli san sanatcilarindan olan Christa Ludwig, Arleen Auger ve Erna Sporenberg’in
calistaylarma katilmistir (Esin Ozsan, n.d. URL 1).

Esin Ozsan’m repertuvar: Bach’tan Schonberg’e kadar uzanmakta, opera, oratoryo ve lied sanatini her yoniinii
kapsamaktadir. Bu sebeple sanatci kendisini klasik batt miizigi sanatgisi veya san sanatcisi olarak tanimlamaktadir.
Ayrica sanatg1 opera sanatgisi teriminin genelde sadece Tiirkiye’de yaygin olarak kullanildigini, Almanlarin kadinlar
icin Kammersdngerin, erkekler i¢cin Kammersdnger terimlerini kullandiklarini ve bu adlandirmanin o kisilerin sadece
operact olmadigini gosterdigini sdylemistir.

Sanatci1 Dordrecht Bel canto Festivalinde Maestro G. Carella’nin sefliginde Verdi’nin Macbeth operasinda yer almus,
1§msterdam operasindaki ¢aligmalart ona diinyanin en tinlii sefleri ve rejisorleri ile ¢alisma imkani saglamistir (ESin
Ozsan, n.d. URL 1). Hangi operalarda rol aldigi ile ilgili soruya sanatg1 su sekilde yanit vermistir:

“Hepsini saymam imkénsiz. Sesimin tinis1 dramatik oldugu i¢in Machbet, Carmen, I due Foscari,
Aida, Il Trovatore, Madam Butterfly, Sour Ancelica, Lohengrin gibi bir¢ok dramatik eser... Bel
Canto teknigi igeren operalardan birkagina 6rnek verecek olursak Lucia di Lammermoor, La
Sonnambula vb. Ayrica bazi oratoryolarda da yer aldim. Verdi’nin Requiem’i gibi... Operetleri ve
lied repertuvarinda verdigim resitalleri de unutmamak gerek” (Ozsan, 2022).

Esin Ozsan yapilan goriismede bir san sanatcisinin ingilizce tabir ile “all round” olmak zorunda oldugunu ciinkii her
stilden bir seyler 6grenildigini ancak her sesin, her eseri seslendiremeyecegi bu konuda dikkatli olunmasi gerektigini
aksi takdirde komik duruma diisiilebilecegini ifade etmistir. Ayrica dramatik koloratiir soprano olan sanatg1 sesinin
renginden dolay1 en ¢cok dramatik rolleri sevdigini ancak “Bel Canto” tekniginin gelismesi ile bu teknikteki rollere
de ilgisinin arttigini belirtmistir.

San sanatgiliginin yani sira egitmenlik ve rejisorliik de yapan Ozsan en ¢ok hangi dalda ¢alismanin kiymetli oldugu
sorusuna,

“Bir ayrim yapmak zor, hepsinde farkli durumlar yaganabilir” seklinde yorum yapmis ve “miizikle
ugrasan bir geng arastirmali, cesaretli olmali ama yiiksek egosu olmamalidir. Rejisorliik beni ¢ok
mutlu eden bir ugrasi. Egitmenlik ise calistiginiz 6grenciler akilli, azimli ve sizinle kafa dengi ise
cok iyi caligmalar cikariliyor. Agikgasi bunlar arasinda ayrim yapmak ¢ok zor” diye eklemistir
(Ozsan, 2022).

Resim 1. Esin Ozsan’mn Falstaff operasindan bir fotografi’.

! Gorseller sanatginin kisisel web sayfasi ve arsivinden izni almarak eklenmistir.
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Sanatg1 opera rejisorliigiine ilk kez W. A. Mozart’in Sihirli Fliit operasi ile baglamis ve halen de amatoér gruplarin
bazi eserleri sahnelemesinde katki saglamaktadir. Ayrica Arti trio adi altinda Tiirkiye’nin 6nemli kadin besteci ve
piyanistlerinden Meliha Doguduyal ve klarnet sanatgist Emirhan Tuga ile konserler vermis, Taiwan kokenli piyanist
Chi Han ile lied konserlerine imza atmugtir. italyan kokenli Lucia Marriccu ile bel canto liedlerini igeren konserler
diizenlemistir. Son zamanlarda Opera Utrecht grubu ile birlikte operalar kisaltilmis sekilde sunduklari konserlerde
yer almaktadir (Esin Ozsan, n.d. URL 1).

Sanatg1 iyi bir sancida olmasi gereken 6zellikler i¢in su cevabi vermistir:

“lyi bir sanc1 olmak i¢in dnce azim gereklidir... Her seyi ben daha iyi yaparim gibi tavirlarla pek
ilerleyemez bu kisi... Ayrica sanat diinyasindaki kiskanglik, ¢elme takma, kinama gibi duygulari
olanlardan da uzak durmak gerek. Bunun yani sira hem kendinde hem de egitmenindeki eksiklikleri
fark edebilmesi ve kibar bir sekilde glindeme getirmesi énemli. Ancak egitmeninde ayni anlayista
olmas1 gerek. Egitmen kendini 6grenciden iistiin goriirse olmaz. Egitmenin 6grenciye vermesi
gerekenler: Dogru calisma metodunu gelistirmesine yardimci olmak, dogru repertuvar se¢imi, ¢ok
uzun degil ama kaliteli calisma sistemi, egosuna hakim olmay1 6gretmek ve daha bir¢oklaridir...
Ozellikle egitmenin veya baskalarinin onu yiikseltmesinin nedenlerini sorgulanmalidir ciinkii bir
egitmen giizel bir sesi asla kaybetmek istemez. Bende oldugu gibi sonug aci1 olabilir” (Ozsan, 2022).

Yapilan goriismede Ozsan san egitmenligi ile ilgili olarak iyi bir egitmenin bazi seyleri dnce kendisinin denemesi ve
sonra 6grenciden beklenmesini tavsiye etmektedir. Cilinkii egitmenin giiclik yasayacagi bir durum hakkinda
Ogrencinin daha ¢ok zorlanacagim diisiinmektedir. Bunun yani sira performans kaygisi ve sahne korkusu hakkinda
geligen teknik ile birlikte bu korkularin azaldig1 ve 6grencinin kendisine olan giiveninin gelistigini belirtmektedir.

Esin Ozsan cesitli iilkelerde konserler vermistir. Malta Victoria Festivalinde Ispanyol Zarzuela®larindan drnekler
sunmus ayrica Hollanda, Almanya, Belcika gibi iilkelerde ve cesitli sehirlerde sahne almistir (Esin Ozsan, n.d. URL
1). Sanat¢1 yapilan goriismede yabanci dilde telaffuzun 6nemine dikkat ¢ekmis ve kendi ciimleleri ile yabanci dil
siirecini su sekilde aktarmistir:

“Ben Hollanda’ya gittigimde sadece Ingilizce konusabiliyordum. Ama okulda saatleri az da olsa
diger dillerde dersler veriliyordu. Ciinkii burasi gibi miizik kiiltiirii gelismis iilkelerde eserler kendi
dillerinde sunuluyordu. Bir 6grenci dil 6grenmek istiyorsa ¢ok giizel... Ayrica su an internet yoluyla
bir seyler yapma imkéani da var. Ama sdylenen eserde miimkiin oldugu kadar diizgiin telaffuz
olmasina dikkat edilmesi gerekli. Bunun i¢inde ben kiitiiphaneden 6diing aldigim plak veya cdleri
dinliyordum ve kelimeleri fonotik olarak yaziyordum...Bu sekilde telaffuzumu diizeltebilme sansim
oldu” (Ozsan, 2022).

Tiirk operalarina yonelik fazla bilgisi olmadigimi ifade eden sanatgi, teknigi olan her sesin giizellestigini
savundugunu, bu yiizden de sanatci sesleri arasinda ayrim yapmadigimi belirtmistir. Ancak Tiirk kadin opera
sanatcilarindan Leyla Gencer’i begendigi konusunda goriis bildirmistir. Konya Selguk Universitesinde ve
Hollanda’da ¢esitli miizik okullarinda cesitli calistaylar diizenleyen sanatgi, bir davet almasi durumunda farkli
kurumlarda da benzer sekilde san egitimi ve bel canto teknigine yonelik ¢alistaylar diizenleyebilecegini ifade etmistir.
Esin Ozsan opera sanatgilig, rejisorliik ve san egitmenligine Hollanda’da aktif bir sekilde devam etmektedir.

3. Esin Ozsan’in Metodik San Egitimi Kitabina Yonelik Goriisleri

Sanatginin 2010 yilinda Metodik San Egitimi kitabr yayimlanmustir. Kitap iizerinde yedi y1l ¢alismis olan Ozsan,
Tiirkiye’de giizel sesler oldugunu ancak teknik bilgilerinin yetersizliginden 6tiirii zorlanildigini fark ettigi i¢in bu

amaciyla bu kitab1 yazdigim belirtmistir.

Esin Ozsan’in Metodik San Egitimi Kitabinda pek ¢ok farkli iilkeden san egitmenlerine ydnelik cok degerli bilgiler
vermistir. Kitabinda yer alan iinlii san egitmenlerinden kendisine en yakin gelen isim soruldugunda sanatgi:

“Bu soruya bir tek yanit vermem zor. Hepsini okudum ve harmanlayarak kendi metodumu ortaya
¢ikardim. Deneyimledigim zorluklari (bunlar ¢ok kisi i¢in gegerli) géz oniinde tutarak ortaya ¢ikti
bu kitap. O kitabin bir boliimiinde de yazdigim gibi bir 6grencinin Once iyi bir teknige sahip olmasi
gerekiyor. Yani diyafram destekli nefesi iyi kullanmayi, sesi tam yerine yerlestirmeyi, miizikalitesini,

* Zarzuela “Ispanyollarin miizikli, sarkili geleneksel tiyatrosu” (Say, 2012: 594).
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telaffuzunu gelistirmeyi 6grenmesi ve klasik miizikteki ekolleri ses kalitesi el verdigi sekilde (her
ses, her arya veya liedi sOyleyemez) ve hangi bransta kendini gelistirmek istiyorsa (lied, opera,
operet, oratoryo, eski miizik vb.) egitmeniyle birlikte ¢aligmasi dnemlidir. Tabi egitmenin de bu
konularda yeterli olmasi sart. Ayrica egitmenin Bel Canto teknigini ¢ok iyi bilmesi gerek. Ciinkii bu
teknigi kullanabilen bir kisi asla ses zorlugu ¢ekmez. Yani edindigim bu kadar bilginin benimle
mezara gitmesine kiyamadim” seklide cevap vermistir (Ozsan, 2022).

©R. Schaaper

Resim 2. Esin Ozsan’in Zarzuela konserinin provasindan bir fotografi.

Resim 3. Carmen operasinin afisi.

Ayrica kitabinda ses egzersizlerinin yer almamast ile ilgili olarak Esin Ozsan sdyle agiklamalarda bulunmustur:

“Kitabimda egzersiz drnekleri vermeyi diisiinmedim ¢iinkii bu alan oldukga genis, satista olan
bir¢ok metotlar var. Ama benim i¢in en onemlisi ¢cok fazla ve degisik egzersiz yerine az ve 0z
egzersiz Ogrencinin geligsmesine, 0grenci bilingli olarak calistig1 icin daha fazla katki veriyor.
Benim ilk hocam bana her ders bagka bir alistirma verirdi ve hatta yazdirirdi ama benim beynim ve
girtlagim onlar1 kabul edene kadar verilen diger alistirmalarla karman c¢orman olurdu. Ben
dgrencilerime az ama yararl alistirma yaptirmay1 tercih ettim” (Ozsan, 2022).

Yeni bir kitap yazma diisiincesi hakkinda opera, operet ve miizikallerin hikayelerini i¢eren bir kitap daha yazma
diistincesi oldugunu belirtmistir.

4. Metodik San Egitimi Kitabinin Genel Bilgileri

Metodik San Egitimi kitabmin yazar1 Esin Ozsan olup 2010 y1linda Moss Yayinevi tarafindan Istanbul’da basilnustir.
Kitabin tamami 329 sayfadir. Kitapta 14 boliim bulunmaktadir ve siislemeler kismi ile sona ermektedir. Kitabin
editorii Gokhan Canbiilbiil’diir (ISBN: 978-605-4368-19-8). Sekil 1’de kitabin kapaginin gorseline yer verilmistir.

4.1. Metodik San Egitimi Kitabinin Ozeti
Bu baglik altinda Metodik San Egitimi kitabinin boliimleri detayli bir sekilde incelenmektedir.

Kitabin birinci béliimiinde, alfabetik olarak san tekniginde kullanilan ve ihtiyag duyulan Tiirkge ve yabanci terimler
ile ilgili ayrintili bilgilere yer verilmistir. Ikinci béliimde insan sesinin nasil kullanilmaya baslandigindan, sarki
sdyleme siirecine kadar olan zaman aktarilmistir. Ayrica Israil, Misir, Cin, Japonya, Hindistan ve Yunanistan
kiiltiirlerinde miizigin dogusu ve sesi kullanim bi¢imlerinden bahsedilmistir. Ugiincii boliimde, eski ¢aglarda ve orta
cagda kiliselerde yapilan san sanati anlatilmig olup ¢esitli kiiltiirlerdeki san tekniklerinin karsilastirilmasi yapilmaistir.
Ayrica san teknigi alaninda yapilan ilk yayinlara da ¢cok detayli yer verilmistir. Dordiincii boliimde kilisenin disinda
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gergeklesen san sanat1 anlatilmigtir. Besinci boliimde solo olarak seslendirilen aria eserlerinin baglangig siirecine yer
verilmigtir. Altinc1 bélimde Bel Canto tekniginin tarihine ve nasil kullanilmasi gerektigine deginilmistir. Sanatgi
Esin Ozsan yapilan goriismede Bel Canto teknigi ile ilgili olarak “San egitmenin Bel Canto teknigini ¢ok iyi bilmesi
gereklidir, ¢linkii bu teknigi kullanabilen bir kisi asla ses zorlugu ¢ekmez” diyerek kitabinda yer verdigi goriisleri de
desteklemistir.

Yedinci boliimde Italya, Fransa, Almanya ve Hollanda’da ki ¢ok sayida san egitmeninin sesin kullanimina iliskin
goriislerine yer verilmistir. Sekizinci boliimde sesi olusturan organlar, sesin olusumu, nefes ¢esitleri, ses sagligi ve
korunmasi, seslerin siniflandirilmas1 ve genislikleri, passaggio, vibrato, falsetto, sesin maskelenmesi gibi san
egitiminde olmasi gereken ¢ok 6nemli konulara yer verilmistir. Dokuzuncu bdliimde Almanya, Avusturya, Fransa
ve Ingiltere’de opera sanatma kisaca deginilmistir. Onuncu béliimde yazar 19. ve 20. yy da cesitli iilkelerde
seslendirilen opera, operet, oratoryo ve liedlere ¢ok ayrmtili bir sekilde yer vermistir. On birinci boliimde ses
cesitlerine yer verilmis ve ayrica tiim bu ses renklerinin seslendirebilecegi roller ve iinlii opera sanat¢ilarinin isimleri
listelenmistir. On ikinci boliimde eslik (korrepetisyon) bilgisi aktarilmig ve bazi eslik sanat¢ilarinin goriiglerine yer
verilmistir. On {iglincii boliimde dini Latince eserlerin Tirkge gevirilerine yer verilmistir. On dordiincii boliimde san
egitiminde kullanilmasi 6nerilen yontemlerin listeleri bulunmaktadir. Bu boliimiin ardindan siislemeler basligi altinda
miizik yazimi ve san sanat1 lizerine gorsel bilgilere yer verilerek kitap sona ermistir.

- SAN

é%mmm
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Resim 4. Metodik San Egitimi Kitap Kapag.

Yazar kitabinin 6nsoziinde san sanatinin operadan ibaret olmadigini, bu sanatin nasil ortaya ¢iktigini, Avrupa’da
yasayan ¢ok degerli san egitmenlerinin teknik bilgilerine yer vererek detayli bir san metodu amacinin tam olarak
gerceklestigini belirtmistir. Dolayistyla kitap adi ile igerigin uyumlu oldugu diigiiniilmektedir.

Ozetle kitap bir¢ok san egitmenine faydali olacagi ve bu sanata goniil vermis dgrencilere de yarar saglamasi agisindan
onemli goriilmektedir.
SONUC VE ONERILER

San/Opera sanatgilari ve san egitimine yonelik literatiir incelendiginde Tiirk kadin opera/san sanatg¢ilarinin bu alana
cok degerli katkilar1 oldugu goriilmektedir. Bunlardan bazilar1 Saadet fkesus Altan’in (1965) “Ses Egitimi ve
Korunmas1”, Giil Sabar’m [2008 (1. Bask1), 2018 (4. Bask1)] “Sesimiz ve Korunmasi”, Esin Ozsan’mn (2010)
“Metodik San Egitimi” kitaplar ve san egitimine yonelik ortak yazarl kitaplardir.

Metodik San Egitimi kitab1 Esin Ozsan’1n sanat hayatina, calistig1 egitmenlere, teknik bilgisine y&nelik birgok bilgiyi
barmdirmaktadir. Egitmenlerin ya da san egitimi alan 6grencilerin bu metottan 6nemli 6lgiide faydalanacagi
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disiiniilmektedir. Metotta konular boliimlere detayli bir sekilde ayrilmisg ve her boliim birbiri ile iligki igindedir.
Kitabin amaci, ismi ve icerigi kendi icinde ortak bir paydada bulugsmaktadir. San metodu kitaplar1 genellikle ses,
sesin olusumu ve san tekniklerini igermekte iken, Metodik San Egitimi kitab1 tiim bunlar1 kendi i¢inde barindirmak
ile birlikte diinya capinda san egitmenlerinin bilgi ve tecriibelerine de yer vermistir. Sadece ses ¢esitlerini tanitmakla
kalmamais, bahsi gegen ses ¢esitlerinin hangi rollerdeki eserleri seslendirebilecegine de ayrintili olarak yer vermistir.
Ayrica metotta san tekniklerine yer verilmis, klasik bati miiziginin (uluslararasi miizik) baslangicina, opera sanatinin
dogusuna da dikkat ¢ekilmistir. Farkli kitaplarda ayr1 ayr1 yer alan bir¢ok konu ve bilginin tek bir kitapta bir biitiin
olarak toplanmasi bilgiye ulasma kolayligi sunmaktadir. Buna ek olarak diinya ¢apindaki san egitmenlerinin
tekniklerine de yer verildigi goriilmiistiir. Bu yonden Esin Ozsan’in kitabinda yer verdigi bilgilerin ¢cok degerli ve
onemli oldugu diistiniilmektedir.

Kitabin olumlu anlamda ¢ok fazla yonii bulunmakla birlikte ¢ok teknik bilgiler verdigi i¢in san sanatina yeni
baslayanlar adina yukari seviyede kalabilecek nitelikte bir kitap oldugu sdylenebilmektedir. Ayrica metot yazarin
genellikle yazdig1 notlar neticesinde olustugu i¢in kitapta cogunlukla 6znel bir dil kullanildig1 goriilmiistiir.

Sonug olarak Esin Ozsan kendisinin de belirttigi gibi sanat hayatina yonelik yasadig1 birgok olumsuzluga karsin bu
alanda ¢ok Onemli ve degerli calismalar yapmis bir Tiirk kadin san sanat¢isidir. Sanat¢inin sanat hayati, san
egitmenligi ve rejisorliigii ile bu alanda ¢aligmalar yapan bir¢ok kisiye 6rnek olacak bir isim oldugu diisiiniilmektedir.
Yazmis oldugu Metodik San Egitimi kitabi ile de tiim deneyimlerini aktarmis ve aktarmaya devam edecek kiymetli
bir yazardir.

Calismanin sonucunda arastirmacilara,
e Diger san metotlarina yonelik kitaplarin yazarlariyla iletisime gegerek ayrintili aragtirmalarin yapilmasi,

e San/opera sanatgilar tarafindan hazirlanmis san kitap ve metotlarinin san egitiminde kullanimina yonelik
aragtirmalar yapilmasi,

e Metotlara yonelik gerceklestirilmis ¢aligmalarda eksikliklerin belirlenerek bu eksikliklerin giderilmesine
yonelik arastirmalarin gerceklestirilmesi,

e Ulkemizi hem yurt icinde hem de yurt disinda ¢ok basarili sekilde temsil eden diger san/opera sanatcilarina
yonelik calismalarin arttirilmasi 6nerilmektedir.
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TARIHI ALANLARIN DONUSUMU VE KAMUSAL SANAT: YELDEGIRMENI
SEMTIi ORNEGI"

Regeneration of Historic Sites and Public Art: Case of Yeldegirmeni District

(074

Tarihi Yeldegirmeni Mabhallesi, yakin zamana kadar kentsel
cOkiintii alani olarak kabul edilse de giiniimiizde ozellikle geng
kesimin yasamak icin veya gegici kullanimlarma yonelik olarak
tercih ettigi popiiler bir lokasyondur. Bu popiilaritenin 6ncelikli
sebebi mahallenin 6zgiin morfolojik yapisidir. Bir diger sebep de
Yeldegirmeni Mahallesi Canlandirma Projesi’dir. 2012 yilinda
proje kapsaminda gerceklestirilen Mural Istanbul Festivali ile
mahalleye kazandirilan ve giiniimiizde mahalleyle 6zdeslesen
duvar resimleri de mahallenin 6zgiin morfolojisine eklemlenerek bu
popiilariteye katkida bulunmustur. Bu ¢alisma kentsel kamusal
mekanin kentlilerin iletisim alan1 olarak yalnizca fiziksel bir
mekansallik degil, ayni zamanda kiiltiirel bir yonii oldugu fikrinden
hareketle sekillenmistir. Bu ¢alismanin amaci, genelde yenileme
projeleri olarak karsilastigimiz kentsel doniisiim projelerinin bir
alternatifi olarak, Yeldegirmeni Mahallesi’ndeki kamusal sanat
caligmalarmin mahallenin doniislimii {izerine pozitif katkilarini
ortaya koymaktir. Bu amagla kapsamli bir alan c¢aligmasi
yapilmistir. Semtte bulunan binalarin kor cephelerinin, duvar
resimleri i¢in bir altlik olarak kullanilmasinin 6nce sokak sonra
mabhalle 6l¢eginde olumlu doniigiimleri baglattigi gézlemlenmistir.
Yeldegirmeni Mahallesi’nin kamusal sanat ¢alismalariyla popiiler
bir cazibe merkezi haline gelmesi hem geleneksel mahalle
dokusunun korunmasina katki saglamis hem de yerlesik mahalleli
ile yeni niifusun birarada yasadigi alternatif bir yasam alanina
doniistimii tetiklemistir. Bununla birlikte mahallenin yeniden kent
yasamina katilmasi ve ekonomik olarak canlanmasi atil alanlarin
potansiyellerini kesfetmemize yonelik bir Ornek olarak ele
almmigtir.

Anahtar Kelimeler: Yeldegirmeni mahallesi, mural, kamusal
sanat, kentsel dontigiim.

Tugce DEMIRHAN KiRiS!, Mehmet INCEOGLU?
ABSTRACT

Although the historical Yeldegirmeni District was considered an
urban deteriorated area until recently, nowadays it is a popular
location especially preferred by younger populatin for living or
temporary uses. The primary reason for this popularity is the unique
morphological structure of the neighborhood. Another reason is the
Yeldegirmeni Neighborhood Renewal Project. The murals, were
brought to the neighborhood within the scope of the Mural Istanbul
Festival that started in 2012 and are now identified with the
neighborhood, have also contributed to this popularity by being
articulated with the neighborhood's original morphology. This
study has been shaped by the idea that the urban public space is not
only a physical space but also has a cultural aspect as a
communication area for the urban dwellers. The aim of this study
is to reveal the positive contributions of public art works in
Yeldegirmeni Neighborhood, as an alternative to the urban
regeneration projects we encounter, on the transformation of the
neighborhood in general. For this purpose, a comprehensive field
study has been conducted. It has been observed that the use of the
blind facades of the buildings in the neighborhood as a base for wall
paintings initiates positive transformations first on the street and
then on the neighborhood scale. The fact that Yeldegirmeni
Neighborhood has become a popular attraction center with its
public art works both contributed to the preservation of the
traditional neighborhood texture and triggered the transformation
into an alternative living space where the original settlers and the
newcomers live together. Furthermore, the reintegration of the
neighborhood into urban life and its economic revitalization has
been considered as an example for us to discover the potentials of
declining area.

Keywords: Yeldegirmeni district, mural, public art, urban
regeneration.
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EXTENDED ABSTRACT

Cities are dynamic structures undergoing constant transformation. Throughout history, cities may fail to meet the evolving needs of their
citizens, leading to a decline in popularity. Therefore, urban planners and architects are working on various urban regeneration projects. When
it comes to historic areas, the approach to urban regeneration varies significantly. Demolishing old buildings and replacing them with new ones
is an inappropriate practice for historic areas. Instead, these projects should aim to emphasize the historical significance of the areas by
implementing policies that preserve registered landmarks and seamlessly integrate them into city life. However, historical areas are often
perceived as preserved tourist zones where daily life cannot continue.

Yeldegirmeni District is located within the borders of Kadikdy's Rasimpasa District and is considered a significant location as Istanbul's first
apartment district. Rasimpasa District stands out as Kadikdy's most affluent neighborhood in terms of registered assets. Throughout history,
the region has hosted people from different ethnic backgrounds and cultures, contributing to its unique typomorphology characterized by
unusual riches. Due to its distinctive morphological structure and being one of the rare areas in Istanbul where neighborhood culture is
preserved, the district continues to be a vital center today. The district, with its high population density, boasts numerous cafes catering to the
temporary needs of the younger generation. The presence of Airbnb homes has led to the neighborhood being chosen by foreign tourists and
students. The district has gone through many stages before reaching its current popularity and became a vacant place in the early 2000s.
Yeldegirmeni's first apartment buildings were constructed in the 19th century. Due to factors such as migration policies and natural
environments, the multicultural character of the district has been disrupted. Following the increased urbanization after the 1950s, vacant spaces
in the Yeldegirmeni neighborhood quickly filled up with concrete structures. Until the early 2000s, from the second half of the 20th century,
the district remained largely vacant and began to be perceived as an unsafe place. In 2012, the 'Revitalization Project of the Yeldegirmeni
District’ organized the Mural Istanbul Festival, providing artists with the opportunity to directly contribute to the physical structure of the
district. Since 2012, these public art pieces, which have become a significant structural element of the Yeldegirmeni district, have been observed
to effectively serve their purpose, initially at the neighborhood level and later on a broader scale, receiving rapid positive feedback.

In recent years, the increase in the population of the district has transformed the area into a preferred location for students, volunteers, and
artists to engage in creative activities in small workshops. As the number of cafes, restaurants, and art galleries in the neighborhood has grown,
spaces such as Yeldegirmeni Art or Design Workshop Kadikéy (TAK) have also begun to offer architects, urban planners, and designers from
various disciplines free access.

This study aims to reveal the impact of mural paintings, a form of public art, on the Yeldegirmeni district. Neglected areas have been revitalized
through an alternative urban regeneration project. Observation-based research technology has been conducted in the study. As a result, it is
expected that the examination of the contributions of mural applications in the Yeldegirmeni neighborhood will provide important insights into
public art initiatives at the district, neighborhood, and even urban levels. The status of Yeldegirmeni as a long-standing urban deteriorated area
and the subsequent reintegration into urban life through public art installations present an opportunity to explore the potential of areas facing
urban decline. Yeldegirmeni is considered to be an example for many historical places in Istanbul and our country.
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GIRIS
Mimarlik bireylerin dis diinya ile iligski kurma bi¢imlerinden biridir. Bu iliski, bireylerin ¢evreleri ve birbirleri
ile iletisimini miimkiin kilmaktadir. Bu durum mimari mekanin fizikselliginin 6tesinde kiiltiirel bir boyutu
oldugunu bizlere goésterir. Mekanin kiiltiirel boyutu, bireylerin ¢evreleri ve birbirleri ile iletisimine dogrudan
katk: saglayarak mekanlar1 yasayan mekanlar doniistiiren 6nemli bir bilegsendir. Bu sebepten kiiltiir, sanat ve
mimarlik i¢ i¢e ve bir arada kentlerin morfolojisini ve sosyolojisini sekillendirirler.

Metropoller giiniimiizde hiz, dinamizm, kalabalik, ¢ok kiiltiirliiliik, ¢ok katmanlilik, ¢ok seslilik, karmasiklik ve
estetik degerler gibi bilesenlerle karakterize olmustur. Kentsel alanlara yonelik dogru cevre yaratiminda
bireylerin yasam kalitelerini arttirmaya yonelik estetik fiziksel mekanlar ne kadar 6nemliyse o fizikselliklerin
mimkiin kildig1 yasam sekilleri de o kadar 6nemlidir (Birsel, 2010:12). Kentsel kamusal mekanlar kentlerde
yasayan ve kent merkezlerini gecici olarak kullanan insanlarin yalnizca ekonomik faaliyetlerini degil, sosyal
faaliyetlerini siirdiirdiigii iletisim alanlaridir. Bu baglamda sehir plancis1 Kevin Lynch’in Kent Imgesi bashigiyla
Tiirkge olarak yayimlanan arastirma metninde ele aldig1 gibi kentlerin goriiniimii algilanmasi, hatirlanmasi ve
zevk alinmasi gereken goriiniimlerdir. Kentler milyonlarca insan tarafindan algilanan ve zevk alinan bir
fiziksellik olmanin 6tesinde siirekli degisen, biiyiiyen ve yasayan organizmalardir. Lynch kitabinda 6rneklem
olarak Amerika’da bulunan sehirleri se¢se de kent planinda olmasi gerektigini one siirdiigii bilesenler biitiin
kentlere uyarlanabilir. Lynch “...kenti sadece kendi i¢inde degil, kentlilerin géziinden de degerlendirmemiz
gerekir.” diyerek bireylerin 6znel algisini hesaba katar ve kentlerin okunabilmesi, imgelenebilmesi, giiven
verebilmesi gibi kosullarin saglanmasini belli bilesenlere baglar. Lynch kitabin iigiincii boliimiinde Kent Imgesi
ve Bilesenleri baslig1 altinda bu bilesenleri bes grupta toplar. Bu bilesenler yollar, kenarlar/sinirlar, bolgeler,
diigiim/odak noktalari, isaret 6geleridir (Lynch, 1960:51-87).

Giiniimiizde ozellikle biiyiik sehirlerde morfolojik anlamda hizli bir doniisiim s6z konusudur. Bu doniigiim
olagandir ve siireklilik gosterir. Kentlerdeki morfolojik doniisiimler, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel doniisiimler
ile temelden iligkilidir. Neoliberal ekonomi politikalarinin ve kiiresellesmenin etkisi ile kent merkezlerindeki
doniigiimler bir tiir morfolojik aynilagsmayi da beraberinde getirmistir. Bu aynilasma Tirkiye’de kentsel
doniistim politikalariyla ivme kazanmistir. Ancak tarihi alanlarda doniisiim politikalarinin kabaca yikma ve
yeniden inga etme siireglerini i¢ermesi miimkiin ve dogru degildir. Bu durum tarihi alanlarin kiiltiirel ve
mekansal birikimlerinin yok edilmesi anlamina gelir. Bu baglamda aslinda kentsel doniisiim kavrami da yeni
mekanlarin yaratimi anlaminda degil, varolan bir kentsel mekanin kentin biitiiniine ekonomik ve sosyal olarak
dahil edilerek yasamasi igin gelistirilen stratejiler biitiiniidiir (Akkar, 2006:29). Bu noktada sdylenebilir ki tarihi
alanlarin doniisiimiinde mekanin kiiltiirel boyutu ayrica 6nem arz eder. Kentsel doniisiim projeleri kapsaminda
degil kentsel tasarim ya da sehircilik alanlarinda da kentlerin makro ve mikroformuna yonelik kavrayisi da bu
kiiltiirel boyutu hesaba katarak gelistirmek gerekmektedir.

Modernizm ile birlikte kentsel doniisiim projeleri Bati’da hiz kazanmistir. Bu ivme ile kiiresel olgekte
baglamindan kopuk, kimliksiz, yersiz, zamansiz aynilasan kentsel mekanlar ortaya ¢ikmistir. Sanayi Devrimi
ile birlikte sehirlerde yasayan niifusun artmasi, yeni kentlilerin barinma problemleri, kirlilik gibi kentsel
planlama baglaminda daha Once karsilagilmayan bir takim sorunlara ¢éziim aranmasina ve belli stratejilerin
gelistirilmesine sebep olmustur. Ugur Tanyeli’ye gére mekanin toplumsalligin1t mimarlik baglaminda kavramak
hijyen tehditlerinin sinifsallagsmasi ile baslamistir. Toplumsallik ve mimarlik konular1 19.yy’dan 6nce bir arada
diistiniilmemistir. Bu daha Onceki yiizyillarda toplumlarin ¢evreleriyle uyum igerisinde yasamasi sebebiyle
degil, mekanin toplumsalligin1 ve toplumun mekansalligini fark etmenin erken endiistriyel donemle birlikte
baslamasindandir. Bu tartismalar 19.yy Britanya’sinda ¢alisma yasaminin mimari ortami ve yoksullarin barinma
kosullarinin sorunlar olarak ele alinmasi ile baglamistir (Tanyeli, 2017:24). Le Corbusier’nin 1925 yilinda
yayimlanan kitab1 Sehircilik, modernist kent tasariminin bir manifestosu olarak 20.yy’da belirleyici bir metin
olmustur. Corbusier'nin metninde, son derece yalin ve herkesin kolayca anlayabilecegi bir dil, endiistri sehrinin
¢Ozllmesi gereken sorunlarinin gazete kiipiirleriyle, sayisal verilerle anlatilmasi ve bdylece sunulan ¢éziime
haklilik kazandirilmasi, ¢6ziim i¢in dnerilen modelin agik ve kolay kavranir olmasi temel 6zelliklerdir (Url-1).
Corbusier’nin modern sehir planlamasi i¢in siklikla referans gosterilen Isiyan Sehir projesi de bu Kitapta yer
almaktadir. Corbusier’nin kentsel planlama kavrayisinin temelinde rasyonalizm yer almaktadir. Corbusier
yollari, caddeleri, yesil alanlari, zeminden kopartilan barinma alanlari, is yerleri ile belirli biiyiikliiklere belirli
fonksiyonlarin yiiklendigi bir sehir tahayyiil eder. Kentsel ortamin tasarimina islevsel pargalarin uyum igerisinde
isledigi bir makinenin tasarimi gibi yaklasmistir. (Baba, 2018:217). 20.yy’1n ikinci yarisindan itibaren kentsel
tasarim alaninda ortaya ¢ikan modernist sdylemlere ve bu sdylemlerin ilkeleri ile insa edilen yeni sehirlere
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elestirel sesler de yiikselise gecmistir. Jane Jacobs Biiyiilk Amerikan Sehirlerinin Oliimii ve Yasami adli
kitabinda modern sehir plancilarinin sehirlerin grift ve ¢ok yonlii kiiltiirel hayatin1 yok sayarak, sehri kullanim
alanlarina gore ayiklayan ve her bolgeyi kendi kendine yetme g¢ergevesinde diizenlemenin miimkiin olduguna
inanan plancilarin yaklasimlarini elestirmistir. Jacobs’a gore atil durumda kalmis kent pargalarina yonelik
problemleri ¢6zmek i¢cin yeniden projeler insa etmek ayni hatay1 tekrarlamaktir. Plancilarin asil hedefi sehrin
tizerindeki bu yamay1 tekrar kumasa dikerek yeniden islevlendirmek olmalidir (Jacobs, 1961:405). Henri
Lefebvre, 1975 yilinda yayimlanan Mekanin Uretimi adl1 kitabinin giris béliimiinde mekan kavraminin bir moda
halini aldigin1 ve felsefe alaninda da kiigiimsendigini ifade etmistir. Bununla birlikte mekan1 yalnizca fiziksellik
olarak kavrayan stratejileri elestirmistir. Lefebvre bu kavrayisi su sozlerle ifade eder;

«..mekan, icerenin icerige ilgisiz kaldigi, ama mutlak optik geometrik, Oklidci, Kartezyen, Newtoncu gibi ifade
edilmemis kimi 8lgiitlere gére tanimlanmamis bos bir gevre olarak gériiliiyordu.” (Lefebvre, 1974:21)

Lefebvre metninde “soyut mekan” ve “toplumsal mekan” kavramlarini ortaya atmis ve tartismistir. 2017 yilinda
Tirkce’ye cevrilen kitabin incelemesini yapan Leyla Bektas, Lefebvre’nin mekanda ortiik olan
rasyonelligi/irrasyonelligi, belirlenmisligi, sinirlari, kendi ifadesiyle “sehirciligi” ve ardindaki kurumsal
iktidarin ideolojisini anlayabilmeye ve kent mekaninin yeniden iiretilmesinde harekete gecirici gii¢ olan makro
yapilanmay1 ¢oziimlemek i¢in onemli katkilar yaptigini ifade etmistir. Lefebvre toplumsal mekani bir mahalle
ornegi ile tanimlar. Mahalle, devinim halindeki sokaklariyla, mimarisiyle, komsular arasinda oriilen/6riilemeyen
iligkileriyle, siireklilik/stireksizlikleriyle ve iiretim bi¢imleriyle bir toplumsal mekan olusturur. Bu baglamda
mekansal kurgunun tizerinde, sabit olmayan, ongériillemeyen bir dinamizme vurgu yapar (Url-2).

Bati’da uygulanmis ve basarili kabul edilen kentsel dontisiim projelerine bakildiginda bu projelerin 6riintiilerinin
benzerlik gosterdigi ortaya c¢ikmaktadir. Projelerin miizakereci yontemlerle olusturulmasi, 6zel ve kamu
sektoriiniin, goniillii kuruluslarin ve toplumun farkli kesiminden katilimin saglanmasi bu baglamda énemlidir.
Ancak bu sekilde yerel problemler ve kosullar incelenerek ¢ozlimler iiretilebilir. Bu sayede kentlerde atil halde
kalan ve canliligini yitirmis alanlar bolgenin 6zgiin degerleri gozetilerek yeniden kent hayatina katilabilir. Aksi
takdirde diinyanin herhangi bir yerinde uygulanabilen projeler ile morfolojik olarak aynilasan kent merkezleri
ortaya ¢ikmaktadir. Giiniimiizde canlandirma projelerinde 6ncelikli amag kentlere yeni bir imaj kazandirmak
yerine kentlerin varolan tarihi ve kiiltiirel mirasin1 6n plana ¢ikartacak imajlarin1 kullanmaktan ge¢mektedir
(Akkar, 2006:34-35).

Yeldegirmeni Semti 2010 yilindan itibaren Yeldegirmeni Yenileme Projesi, Marmaray, Haydarpasa Projesi gibi
farkli 6lgeklerde projelerin etkisi ile hizli bir doniisiim gecirmeye baglamistir (Duygun, Kogyigit, 2021:23). Hem
fiziki hem de sosyal bir canlandirmay1 hedefleyen bu projeler giiniimiizde Tarihi Yeldegirmeni Semti’nin farkl
yasam tarzlarini benimseyen bireylerin kalic1 ve gecici kullanimlarina yonelik olarak popiiler hale gelmesine
pozitif katkilar saglamistir. Yakin ge¢cmiste kentsel ¢okiintii alani olarak kabul edilen Yeldegirmeni semtini
yeniden kente dahil edebilmek i¢in yaygin kentsel doniisiim politikalarina alternatif bir yontem uygulanmstir.
Bir doniisiim projesi kapsaminda kamusal sanat eserleri semti yeniden kent hayatina dahil etmek amaciyla
kullanilmigtir. Bu sebeple 6rnek olarak segilen Yeldegirmeni iizerinden, mimarlik/kentsel tasarim disiplini
Ozelindeki bir problemin disiplinlerarasi bir calismayla ¢6ziimiine dair ipuclar1 elde etmek amaglanmistir. Atil
kalmis kentsel ¢okiintii alanlarinin potansiyellerine ve bu potansiyellerin dogru yonde kullanimina ydnelik
stratejilerin gelistirilmesi hedeflenmistir.

Calisma kapsaminda Oncelikle, kamusal alan, kamusal sanat ve kentsel doniisiim stratejilerine yonelik bir
literatiir taramas1 yapilmistir. Daha sonra Yeldegirmeni Semti’nin tarih¢esine yonelik aragtirmalar yapilmistir.
Mimarlik, kamusal sanat ve kentsel tasarim iligkisi ve bu iligkinin kentsel yasama fiziki ve sosyal yonden
katkilari, Yeldegirmeni Mabhallesi sinirlar1 igerisinde yapilan kapsamli bir alan caligmasi {izerinden
temellendirilmistir. Yeldegirmeni’nde bulunan muraller fotograflanmis ve harita ilizerinde isaretlenmistir.
Stirdiiriilebilir fiziki ve sosyal bir canlilik hedefiyle bolgede bulunan binalarin koér cephelerine uygulanan
murallerin, sokak ve mahalle 6lgeginde baglattigi donisim fiziksel, sosyal ve ekonomik yonleriyle
degerlendirilerek caligma igerisinde yorumlanmistir. Alan ¢aligmast kapsaminda 1. yazarin Yeldegirmeni’nde
ikamet ettigi siiregte edindigi siibjektif gozlemlerinden de faydalamilmistir. Yeldegirmeni Semti sinirlar
icerisinde yer alan Tasarim Atolyesi Kadikdy’de gerceklestirilen pek ¢ok etkinlige katilan yazar ayni ¢at1 altinda
yiriitiilen bir projede de goniillii olarak yer almigtir.
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1. Tarihi Alanlarin Déniisiimii ve Kamusal Sanat: Yeldegirmeni Ornegi

Kamusal alanlar, islevsel fiziki mekanlarin 6tesinde kiiltiirel kodlarin yer aldigi, bireylerin fiziksel, ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel ihtiyaclarinin karsilanabildigi mekanlar1 barindirmalidir. Bu baglamda kamusal sanatin da en
onemli 6zelliginin biitiin vatandaslara acik olmasi yani herkes tarafindan erisilebilir olmasidir. Kamusal alanda
sanatin ilk 6rnekleri Bati’da 20. ylizyilin baslarinda, Tiirkiye’de ise 1990’11 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikmistir.
Genel olarak kamusal alanda yapilan sanat pratiklerinde, katilim ve deneyim arayiciligiyla sanat ve yasamin
birlestirilmesi, bir 0Ozglirlesme alani yaratilmasi, kentlilerin gilinliik yasamlarina dair bir farkindalik
kazandirilmasi ve kent dokusuna katkida bulunulmas1 amaglanir (Selvi, 2017:2230).

Giiniimiizde Bati’da kamusal sanatin Graffiti, sokak enstelasyonlari, sokak miizigi gibi ¢cok cesitli alt tiirleri
sanatgilar tarafindan performe edilmektedir. Cok ¢esitli alt dallar1 kentlerin bir ¢ok yerinde kentlilerle iligki
kurmaktadir. Ornek olarak Subway Therapy (Metro Terapisi) ad1 verilen ve 50.000’den fazla kentlinin katilim
sagladig1 proje ele alinabilir. ABD’de 2016 segimlerinden sonra gergeklestirilen proje kapsaminda, insanlar
metro istasyonlarinin duvarina gesitli notlar birakarak kendilerini ifade etmis ve birbirleriyle iletisim
kurabilecekleri bir alan1 deneyimlemislerdir. Londra’nin gesitli bolgelerinde diizenlenen Art in Unexpected
Places (Beklenmedik Yerlerde Sanat) 6rneginde de oldugu gibi sehre yerlestirilen heykeller, enstalasyonlar ve
sanatsal dokunuslar, insanlarin giinliik yasamlarinda sanatla etkilesim kurmasini saglamistir (Yavuz ve Ozer,
2023:8365-8366). Bu orneklerden yola ¢ikarak kamusal sanatin salt sanatsal kaygilar1 barindirabildigi ya da
politik olaylar1 kendisine konu edindigi sOylenebilir. Bununla birlikte kamusal mekanin da gesitli sekillerde
kullanilarak deneyimlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Kamusal sanat ¢alismalarinin bir kismi belediyeler, belirli
vakiflar ve sanat¢ilarin yiiriittiigli projeler kapsaminda gerceklesse de bir kismi goniillii sanatgilarin bireysel
cabalariyla da kentin belli noktalarinda yer almaktadir.

Giiniimiizde hem Tiirkiye’de hem de kiiresel dlgekte pek cok kentsel doniisim projesi tartisilmakta ve
uygulanmaktadir. 1980 sonrasi neoliberal kent politikalar1 neticesinde, kiiltiir ekonomik kalkinmanin temel
ayaklarindan biri olarak ele alinmaya baslanmistir. Kentlerin yeni yiizleri; kiiltiir eksenli kentsel doniisiim
hedefleri ¢ergevesinde yeniden kurgulanmaktadir. Sanat¢ilarin kiiltiir aktorii/iireticisi olarak dahil edildikleri
siireclerde, kamusal sanatin bu ¢abanin asal pargasi olarak islev gordiigli 6rneklerin sayist giderek artmaktadir
(Gokgen, 2018:216). Tarihi Yeldegirmeni Semti’nin kamusal sanat arayicilig1 ile canlandirilmasi ve yeniden
kent hayatina katilmasi bu baglamda ornek teskil etmektedir. Kiiresellesmenin ivme kazanmasiyla, kenti
fiziksellik ve fonksiyon ikiligi iizerinden kavrayan ve planlayan projelerin yaninda Yeldegirmeni’nin doniisiimii
yeni tartismalar1 sekillendirmistir. Yeldegirmeni Semti tarihi yapilariyla 6ne ¢ikan bir yer olmas1 ve 1950°1i
yillardan itibaren hizli bir doniisiim gegirmesiyle bu anlamda 6nemli bir 6rnektir. Kamusal sanat eserlerinin ve
sanatsal faaliyetlerin odakta oldugu bir doniisiim projesi 6zellikle koruma stratejilerinin one ¢iktig1 bolgeler i¢in
bir model olarak ele alinabilir.

1.1. Yeldegirmeni’nin Tarihgesi

Istanbul’un Kadikdy ilgesi’ndeki Yeldegirmeni Semti, kuzeyinde Haydarpasa Cayiri, giineyinde Halitaga
Caddesi, dogusunda Ayrilik Cesmesi Mezarligi, batisinda ise Marmara Denizi ile gevrelenen yerlesimdir.
Kadikoy’deki ilk yerlesimlerin Yeldegirmeni Semti’nin bagli bulundugu Rasimpasa Mahallesi’nde basladigi
bilinmektedir (Atilgan, 2007).
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Resim 1. Kadikdy il¢esinde yer alan Yeldegirmeni Mahallesi’nin konumu (Tug¢e Demirhan Kiris, 2022).

Yeldegirmeni Semti’nde yerlesim 15.yy’da baslamistir. Semte adin1 veren yel degirmenlerinin yapimi ve
Kadikoy Carsisi’nin gelismesi ile bolgedeki niifus artmistir (Sendur, 2010:31). 19.yy’a kadar Yeldegirmeni
agirlikli olarak Miisliiman ve Rum niifusun yagsadig1 bir bolge olmustur. 19.yy’1n ikinci yarisinda Kuzguncuk’ta
meydana gelen yangin sonrast Musevi niifus Yeldegirmeni Semti’ne yerlesmistir. Bunun yaninda ayn1 donemde
Ermeni ve Levanten niifus da bélgeye yerlesmeye baslamistir. 20.yy’1n baglarinda Haydarpasa Gar1 projesinin
hazirlik asamasinda calisan Alman miihendislerin semte yerlesmesi ve projenin Alman ve Italyan tas ustalar
tarafindan inga edilmesi sebebi ile bolgede ¢ok kiiltiirlii bir yasam sekli ortaya ¢ikmistir (Boz, 2016:68-69) 1.
Diinya Savasi sonrast Anadolu’da yasayan azinliklarin Istanbul’a gelisi ve Haydarpasa Gari’nin faaliyette
olmasi da Yeldegirmeni’nin demografik yapisini ¢esitlendiren bir bagka etken olmustur. Cumhuriyet donemine
gelindiginde ise gog¢ politikalarina bagli olarak Yeldegirmeni’nde yasayan Rum niifusunun sayisi azalmigtir
(Url-3).

Semtin tarihgesi ve niifusundaki bu doniisiim, glinlimiizde Rasimpasa Mahallesi’nin tescilli eski eser bakimindan
Kadikoy’iin en zengin mahallesi olmasini agiklar niteliktedir. Musevi niifusun 19.yy baglarinda bu bolgeye
gelmesiyle semtte ilk apartmanlar insa edilmis, bu da Yeldegirmeni’nin Istanbul’un ilk apartman semti olarak
one ¢ikmasina sebep olmustur. Yeldegirmeni’nde iki konut tipi 6ne ¢ikmaktadir. Ayrilik Cesmesi mezarligi
tarafinda iki katli ahsap yapilar, denize bakan yamaglarda ise yigma yap1 olarak insa edilmis apartmanlar yer
almaktadir (Atilgan, 2007). 1900°lii yillarda bolgede ¢ikan yanginlarla ahsap yapilarin bir kismi zarar goérmiis,
bu sebepten kagir yapiya ge¢is baslamistir. 1950°li yillara kadar Yeldegirmeni’nin genel yapisal karakterini
agirlikli olarak bitigik nizamli, avlusuz, bahgesiz kagir ve ahsap yapilar olusturmustur. 1950’den sonra hizl
yapilagma ile betonarme yapilarin sayisi artmis, 1970°1i yillardan sonra ise kat yiikseklikleri artmaya baslamistir.
Giliniimiizde Yeldegirmeni’nde agirlikli olarak betonarme yapilar bulunmaktadir (Sendur, 2010:62). Mimari
uslup agisinda genel bir okuma yapildiginda, 19 yy’a ait eklektik, art nouveau, art deco, barok, ampir tarzda
yapilarin semtte ¢ogunlukta oldugu goriiliir (Tekin, 2010:63). Ahsap yapilarda ise bitki motifleri ve ¢esitli
geometrik motifler iceren cephe siislemelerinin kullanildigi goriilmektedir (Resim 2).
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Resim 2. Yeldegirmeni Semti’nde bulunan yapilardan bazilari (Tugc¢e Demirhan Kiris, 2020)

1937 Tarihli Pervetitch haritasina baktigimizda parselasyon diizeninin erken donemlerde sekillendigini
gozlemleyebiliriz. Bolgenin ana arterleriyle, bitisik nizamli yapilariyla, avlulariyla tanimli ve diizenli bir
mahalle dokusuna sahip oldugu sdylenebilir (Resim 1). 1908 yilinda hizmete giren Haydarpasa Gar1’nin insaast
da mahalle dokusunun gelismesine katkida bulunmustur. Garin insaatinda calismak iizere gelen miihendis ve
ailelerinin semte yerlesmesiyle beraber, giiniimiizde hala kullanilan italyan Apartmani, Osman Gazi Ilkokulu ve
Mustafa Kemal Anadolu Lisesi gibi yapilar semte kazandirilmistir (Arisoy, 2014’den aktaran Boz, 2016: 69).

HAYDARPASA
"2 YELDEGIRMEN 1

Resim 3. Yeldegirmeni, Pervititch Haritasi, 1937 (Url-4).
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1950°1i yillardan itibaren Istanbul ve Istanbul’un 6nemli bir merkezi olan Kadikdy hizli niifus artisia bagh
olarak hizli bir sehirlesme siirecine girmistir. 1980°1i yillarda Yeldegirmeni’nde kontrolsiiz ve hizli yapilasma
siireci devam etmistir. Semtin bosluklar1 hizla apartmanlar ve araglar tarafindan istila edilmis, Rasimpasa
Mahallesi ise bir nevi kentsel ¢okiintii alan1 haline gelmistir (Arisoy, 2014’den aktaran Boz, 2016:70). Bu
sebepten bolgede bir doniisiim projesine ihtiyac ortaya ¢ikmistir. Mimarisiyle, kiiltiirel yasamiyla, tarihiyle ve
demografik yapisiyla 6zgiin bir yer olan bu bolgeyi canlandirarak kent yasamina dahil etmek i¢in bir ¢ok asamali
bir doniisiim projesi baslatilmistir. Duvar resimlerinin uygulanmasi da bu adimlardan bir tanesidir.

1.2. Kamusal Alanda Sanat Eseri Olarak Duvar Resmi

Kamusal alan kavrami sosyolog Jiirgen Habermas ile birlikte sosyal bilimler alanina dahil olmus ve bu alanda
tizerine diisiinceler tretilmistir. Habermas’a gore kamusal alanin en 6nemli 6zelligi herkese agik olmasidir.
Bununla birlikte kamusal alanin yaratimi iletisim sayesinde olmaktadir. Kamusal alandaki iletisim gazete, dergi,
radyo, televizyon gibi iletisim araglariyla saglanir (Habermas, 1995). Habermas kamusal alani tarihsel olarak
aciklar ve kamusal kavramini ve bu alandaki tartismalar: 18.yy’a dayandirir. Habermas kamusal alanin ortaya
cikisiyla tarihsel siireci su sekilde iliskilendirir;

“Kamusal alan ve kamuoyu ile ilgili tim bu kavramlarin 18. yiizyilda ortaya ¢ikmasi bir rastlanti olmasa gerek. Sozkonusu kavramlar
anlamlarini somut bir tarihsel konumda kazanir. Her ne kadar fikirler (kiiltiirel sayiltilar, normatif tutumlar, kollektif 6nyargilar ve degerler)
tarihin bir tiir kalintis1 olarak dogal bigimleri iginde siiregelseler ve geligseler de, kamuoyunun varligi kararlar alip verebilen, dinamik bir
kamunun varligina baghdir. Siyasal erkin icra edilmesine iliskin gruplar tarafindan yapilan icerik acisindan elestirel ve kurumsal olarak
garantilenmis kamuda yapilan tartigmalar, burjuva toplumunun 6zel bir tarihsel doneminde gelisti ve burjuva anayasal devletine sadece
belirli ¢gikarlarin biraraya gelmesi sonucu olarak girebildi.” (Habermas, 1995)

Habermas’in tanimlamasindan da yola ¢ikarak sOylenebilir ki kamusal alanin somut fiziksel ve soyut kiiltiirel
kosullar1 donemin paradigmasi, siyasal atmosfer, bireylerin giindelik yasamlari gibi ¢ok yonlii ve boyutlu pek
cok durumla temelden iligkilidir. Bu sebepten kamusal alanin fizikselligi baglaminda mimari ve kentsel
planlama alanlarina dair ¢6ziimlemeler de bu tartismalari igerir.

Giinlimiizde kamusal alan ve kamusal alani olusturan fiziksel ve kiiltiirel kosullara dair pek ¢ok tartisma, sdylem,
calisma devam etmektedir. Ulkemizde ve Bati’da niifusun gogunlugu kentlerde yasamakta ve giindelik
yasamlarinda kamusal alanla mecburi karsilasmalar i¢inde bulunmaktadirlar. Ozel mekanlarin disinda kalan
mekanlar olarak ele alinan kamusal mekanlarla 6zdeslesen sanat tiirii de kamusal sanat olarak tanimlanmaktadir.
Kamusal sanat, kamusal mekani tanimlayan bir par¢a, kamusal mekana ait bir sanat eseri ya da sanatsal etkinlik
olabildigi gibi kimi zaman kamusal mekanin biitiiniidiir (Worth, 2003’den aktaran Akkar Ercan, 2013:221)

Yasayan organizmalar olarak kabul edebilecegimiz, siirekli bir doniisiim ve degisim geciren kentsel mekanlarin
sanati olan kamusal sanat, bu mekanlarda yasamlarini siirdiiren bireyler icin mekanlar1 algilama ve
anlamlandirma siirecinde kilit bir rol oynayan iletisim araglaridir. Kamusal sanatin temelleri, 1900’lerin
ortasinda Dadaistlerin kurumsalligin ¢izdigi sinirlardan 6zgiirlesmek istemesi sebebiyle sanatsal ¢alismalarini
galerilerin ve miizelerin disina tasimasiyla atilmistir. Bu sekilde yere 6zgii ve silire¢ odakli yeni sanat yapma
bigimlerinin kesfinin 6nii agilmistir. Kamusal sanat ile birlikte hem sanatin mekani ve temsiliyet bigimi degismis
hem de sanat ve bireyler arasinda yeni bir iligki bi¢imi kurulmustur. Kamusal alan1 kullanan herkes gorsel olarak
etkili, estetik ve erisilebilir bir sanatsal ¢alismayla dogrudan iligki kurabilir hale gelmistir (Akdur, 2016:58).

Kamusal sanatlarin; graffiti, pandomim, sokak miizigi, sokak enstelasyonlar1 gibi alt tiirlerinden bir tanesi de
duvar resmi ya da mural olarak isimlendirilen uygulamalardir. Duvar resminin tarihi mimarlik ve sanatin heniiz
ayr1 disiplinler olarak 6zellesmedigi donemlere dayanmaktadir. Yunan, Hitit, Misir gibi medeniyetlerde
mimarinin ayrilmaz bir 6gesi olarak varolan duvar resimleri sonraki donemlerde mekana sonradan eklemlenen
bir sanatsal tiir halini almistir (Gékova, 2021: 3). Duvar resimlerinin tarihini medeniyetlerden gok 6ncesine ilk
magara resimlerine dayandirmak miimkiindiir. Bu resimler insanlarin bir seyleri ifade etme, hikaye anlatma
istencinden ortaya ¢ikan bir sosyal disavurumdur. Giiniimiizde duvar resimleri sehre bir galeri niteligi
kazandirmaktadir. Duvar resimleri soyut sanatsal temsillerden dini degerlere, toplumsal olaylara ve ya 6nemli
figiirlerin hatirlanmasina yonelik olarak cesitlilik gosterebilir (Allmar, 2008:116). Muraller, kamusal alanin en
onemli niteligi olan herkese acik olma ya da baska bir deyisle erisilebilir olma avantajin1 kullanir (Gékova,
2021:7). Bu baglamda kamusal sanat eserleri; kentli bireylerin sanata ulasma yollarinin esit ve erisilebilir
olmasini saglar, kent parcalarinin estetik kalitesini artirir, kamusal alanda iletisimi ve etkilesimi miimkiin kilar.
Mekanlar, kentliler ve sanatgilar i¢in kendilerini ifade edebilecekleri bir alan haline gelerek bireylerin aidiyet
hissedebildigi, kimligi olan bir fiziksel ¢evre olarak boyut kazanir. Sanatsal iiretimler galerilerde, sinema ve
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konser salonlarinda parasal bir deger karsiliginda, kisitli bir izleyici kitlesi tarafindan tiiketilirken, kamusal
sanatin kamusallig: bu zorunlulugu ve seckinciligi ortadan kaldirir.

Duvar resmi uygulamalarinin 6rnekleri ile giiniimiizde 6zellikle biiyiik kentlerde sikca karsilagsmaktayiz.
Eserlerin birgogu illegal olarak anonim sanatcilar tarafindan gerceklestirilirken, bir kismi da yerel ve 6zel
kurumlarca desteklenmektedir. Yeldegirmeni Mahallesi’de 2012 yilindan itibaren kamusal sanat eserleri
sayesinde popiiler hale gelmis bir tarihi alan olmasi ile ¢alismanin 6rneklem se¢imini olusturmustur. Semte
duvar resimlerinin uygulanmasi bir canlandirma projesi kapsaminda gerceklesmistir.

1.3. Yeldegirmeni Mahallesi ve Mural Istanbul Festivali

Rasimpasa Mabhallesi’ne bagli Yeldegimeni semti ¢cevresinde Haydarpasa Gari, otobiis duraklarinin yer aldigi
ve vapur seferlerinin yapildigr Rihtim ve Ayrilik Cesmesi metro duragina baglanan Ayrilik Cesmesi Tren
Istasyonu bulunmaktadir. Semt 6nemli ulasim aglari, kilit éneme sahip duraklar ve aktarma noktalariyla
cevrelenmistir. Semtin kent icerisindeki bu avantajli konumuna ragmen, 6zellikle 2000’11 yillardan sonra kentsel
¢cokiintli bolgesi haline gelmesi ile tekin olmayan bir yer olarak algilanmaya baslanmistir (Arisoy, 2014). Bu
sebeple 2000°1i yillardan itibaren Yeldegirmeni Semti’ne yonelik birtakim projeler giindeme gelmistir. 2010
yilinda Cekiill Vakfi ve Kadikdy Belediyesi ortaklifiyla “Yeldegirmeni Mahallesi Canlandirma Projesi”
hazirlanmistir. Siirdiiriilebilir fiziki ve sosyal bir canlanmay1 hedefleyen proje, bu siireci Yeldegirmeni halkiyla
birlikte yirtitmistir (Url-5). Vakfin resmi sitesinde proje su sekilde tanitilmistir;

“200 kadar tescilli eserin bulundugu Yeldegirmeni’nin altyapisinin yenilenmesi, tarihi eserlerin korunmasi ve
mahalle halkinin mahalle i¢in sorumluluk alacagi mahalle orgiitlenmesinin kurulmasi, esnaf birliginin
olusturulmasi, etkinlik ve atdlye calismalari yapilmasi gibi sosyal projeler canlandirma kapsaminda hayata
geciriliyor.” (Url-5)

Kiiltiir odakl1 bir strateji olarak yiiriitiilen canlandirma projesinin Cekiil Vakfi ve Kadikdy Belediyesi ortakligi
ile yiirlitilmesi, bununla birlikte Yeldegirmeni Semti’nde yasan yerlesik halk ile goniillillerin projeye
katiliminin saglanmasi i¢in kurulan “Mahalle Evi ve Goniillii Merkezi” projenin kollektif ve katilimci roliine
dair 5nemli girdilerini olusturmaktadir (Url-5). Bu proje kapsaminda ilk defa 2012 yilinda MURAL-IST festivali
gerceklestirilmistir (Resim 4). Bu festival Tiirkiye’de ilk defa Yeldegirmeni’nde gerceklestirilmistir ancak
semtin sinirlarim1 agarak Kadikdy oOlg¢eginde bir yayilma hedeflenmistir. Bu festival ile Yeldegirmeni’nde
bulunan kor cephelere ¢esitli gorsel uygulamalar yapilmistir (Url-6). Festival yerli ve yabanci sanatgilar ile 2019
yilina kadar devam etmistir.

Festival devam eden siirelerde Yeldegirmeni disina gikarak baska semtlerde de gerceklestirilmeye baslanmistir.
Bu durum kamusal sanat ile semtin dogru bir politika ile doniistiiriildiigilinii ve kent hayatina yeniden katilarak
cevredeki semtlerin de doniisiimiinde etkili oldugunu gostermektedir. Toy ve Gorgiili’nlin 2018 yilindaki
calismasinda 2012 yilindan 2017 yilina gelene kadar Yeldegirmeni ve ¢cevre mahallelerde uygulanan eserlerin
kapsamli bir listesi yer almaktadir. Yeldegirmeni Mahallesi sinirlar igerisinde yer alan eserlerden bazilari
uygulandiklar1 duvarlarin ya da yapilarin yikimi sonucu giiniimiize ulagamamistir. 2012°de Pixel Pancho
tarafindan yapilan eserlerden bir tanesi (Sultans) kentsel doniisiim projesi kapsaminda yapinin yikilmas: ile
giniimiize ulagamamistir (Gorgiili vd., 2018:1156). 2013 yilinda Rad/Canavar/Cins tarafindan bolgeye
kazandirilan bir eser ve ayni duvar iizerinde bulunan Fu/ Lakormis/Wicx/Esk Reyn tarafindan uygulanan bir
baska eser duvarin yikimi sonucu giiniimiize ulagamamaistir. Yine ayni konumda 2015 yilinda ABD’li sanatgilar
Levi Ponce & Kristy Sandoval tarafindan uygulanan “Human Being/Being Human” isimli ¢alisma giiniimiize
ulasamayan eserler arasindadir.

32



akademi
sana

'hmueu;*:,‘..,’,

Resim 4. Mural istanbul Festivali afis, 2012 (Url-6).

Yeldegirmeni Mahallesi Canlandirma Projesi kapsaminda bolgenin gorsel kalitesini arttirmak amaciyla baglayan
festival 2015 yili itibariyle Yeldegirmeni’nin sinirlarini asarak baska mahallelerde de gerceklestirilmistir. ilk
yilin tiim eserleri yabanci sanatgilara aittir ve ortak bir tema yoktur. Ancak devam eden yillarda iilkemizden pek
¢ok sanatgi festivale katilmis ve taninir hale gelmistir. 2013 yili eserlerinde o yil gergeklesen Gezi Parki
olaylarina gondermeler bulunmaktadir. Sadece iki duvar calismasiyla en az eser 2014 yilinda yapilmistir.
Bunlardan biri olan, ve Polonyali sanatgt M-City tarafindan yapilan ¢alisma, 2014 yil1 en iyi 20 duvar resmi
arasina girmistir. Festival 2020 yilinda pandemi sebebi ile kesintiye ugramistir (Evcil, Usal, 2020).

Yeldegirmeni Semti’nde giincel olarak bulunan muraller haritada isaretlendiginde, semtin tarihsel ve mekansal
olarak gelisiminin yansimalarini ve mahalle dlgegindeki sosyal iliskilere dair ipuclarin1 kamusal sanat ve
kamusal sanatin kentsel mekani1 doniistiiriicii giicii ilizerinden okumak olanakli hale gelmektedir. Alan
calismasinda semtin sinirlari igerisinde 21 adet mural saptanmistir. Haritada bulunduklari konumlar isaretlenen
21 muraldan 3 tanesi mavi nokta ile isaretlenmistir. Yazarlar tarafindan alan ¢calismasi yapilirken bu ¢aligmalarin
bagimsiz sokak sanatg¢ilarinin eserleri oldugu ve festival kapsami disinda uygulandigi bilgisine ulagilmistir
(Resim 5).
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Resim 5. Yeldegirmeni Mahallesi’nde bulunan murallerin konumu (Tug¢e Demirhan Kiris, 2021).
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Haritada Ayrilik Cesmesi tarafinda yer aldig1 goriilen murallerden ilki 2018 yilinda Brezilyali sanat¢t Arlin
Graff tarafindan cepheye uygulanmistir (Url-7). Bu cepheye dik agida bulunan diger kor cephede ise Captain
Borderline isimli bir mural yer almaktadir. Alman Sanat¢i Grubu (Captain Borderline) iiyelerinden ikisi olan
Dabtar ve Shanti tarafindan uygulanmistir (Url-8). Captain Borderline’da Istanbul’da yer alan Gezi Parki

olaylarina ait semboller ve gondermeler yer almaktadir (Resim 6).

(b)

Resim 6. a) Arlin Graff, Kir Kahvesi Sk., Yeldegirmeni (Tugc¢e Demirhan Kiris,2020)
b) Captain Borderline, Kir Kahvesi Sk., Yeldegirmeni (Tug¢e Demirhan Kiris, 2020).
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Kir Kahvesi Sokak {izerinde bulunan bes katli bir yapinin kor cephesinde Wild Drawing adinda bir bagka mural
yer almaktadir (Resim 7). Bu sokak iizerinde bulunan muraller Uskiidar yoniinden gelen Marmaray yolcularinin
goriis alanina girmektedir. Yeldegirmeni’ne ait isaret tabelalar1 olarak da algilanan bu muraller bir karsilagma
deneyimi sunarak, bireyler iizerinde bdlgenin sinirlari igerisine girdigi algisini uyandirir. Marmaray yolcularinin
goriis alanmna giren bu duvar resimleri Lynch’in kent imgelemine yonelik olarak sinifladigi bilesenler
(glizergahlar/siirlar/bolgeler/odak noktalari/nirengi noktalari) olarak yorumlanabilir.
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Resim 7. Wild Drawing, Sokak, Kir Kahvesi Sk., Yeldegirmeni (Tug¢ce Demirhan Kiris, 2020).
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Haritaya gore dordiincli ve Ayrilik Cesmesi Sokak iizerinde konumlanan mural ise Max On Duty takma ismiyle
bilinen sanatgiya ait bir calismadir. istanbul’un ve Tiirkiye’nin cesitli yerlerinde ¢alismalar1 bulunan sanatg1
alisitlmamis canli renkler ve desenlerle calismayi tercih etti§ini ve Onceliginin sokaktan gecen kisinin
deneyimine odaklanmak oldugunu belirtmistir. Calismalarint gergeklestirdigi her yeni duvar ya da cephede
karsilastig1 forma yonelik kisitlamalarin ve bu kisitlamalar ¢ercevesinde hareket etmek zorunda kalmanin onun
icin bir ¢esit meydan okuma ve motivasyon kaynagi oldugunu belirtmistir (Url-9). Max olarak imzalanan
calismanin karsisinda ise Omeria imzali mural yer almaktadir. Omeria takma ismi ile taninan Tiirk sanat¢i1 Mural
Istanbul Festivali’nin yedincisinde bu calismay1 gerceklestirmistir (Url-10). Bu iki calisma sira evlerin
bulundugu sokak iizerinde bos bir araziye bakan iki konut yapisinin kor cephesi tizerinde bulunmaktadir. Burada
bulunan yapilar genelde iki katlidir. Bu sebepten calismalari deneyimleyen kisilerin algilayis bi¢imlerinin de
farkli oldugu soylenebilir. Yeldegirmeni’nin geri kalaninda daha biiyiik 6l¢ekte calismalar ile karsilasan
kentliler Ayrilik Cesmesi Sokagi {izerinde sokagin mimari Ogeleri ile hem fiziksel hem de algilsal olarak
biitiinliik igerisinde bulunan galismalar1 deneyimlemektedir (Resim 8).

(b)

Resim 8. a) Max, Ayriik Cesmesi Sk, Yeldegirmeni (Tugce Demirhan Kiris, 2020)
b) Omeria, Ayrilik Cesmesi Sk, Yeldegirmeni (Tug¢ce Demirhan Kiris, 2020).
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Haritada altinci ve yedinci olarak isaretlenmis noktalarda, Giiney Afrikali sanat¢1 Freddy Sam’in “In Dreams”
adli murali ve Silili sanat¢1 Int1’nin yine ayni1 isimli murali bulunmaktadir (Url-8) Inti 2013 yilinda uygulanmistir
ve sanatc1 tarafindan murale ayn1 dénemde Istanbul’da devam eden Gezi eylemlerine referansla ‘Resistancia’
ismi verilmistir (Resim 9). Bu baglamda mural uygulandigi donemin sosyal ve politik atmosferini yansitan bir
caligma olarak kentsel mekanin bir parcasi haline gelmektedir. Bu durum tarihsel olarak 6nemli politik olaylarin
mimari olarak temsil edilmesini saglayarak mekanin yalnizca fiziksel degil kiiltiirel boyutunun da oldugunu
kanitlar niteliktedir. Captain Borderline adl1 eser de bu kapsamda degerlendirilebilir.

Resim 9. a) Freddy Sam, Macit Erbudak Sk., Yeldegirmeni (Tug¢e Demirhan Kiris, 2020)
b) Inti, Tash Bayir Sk., Yeldegirmeni (Tugce Demirhan Kiris, 2020).
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Haritaya gore sekizinci siradaki mural Iskele Sokak iizerinde bulunan bir binanin sol yan cephesinde bulunan
Jaz isimli muraldir. Bu ¢aligma yapinin cephesini ikiye ayiran pencelerin ayirict olarak kullanildigi bir
kompozisyondur. Mural mahallede siirekli kullanilan bir park alanina bakmaktadir (Resim 10). Jaz, Buenos
Aires asilli mural sanatgis1 Jaz ya da Franco Fasoli’nin yalnizca kirmizi renk tonlarini kullanarak yaptigi, o

zamana kadar en biiyiik isi olmustur. Calisma i¢in 100 litre boya kullanilmistir. Mural diinyanin énde gelen
sokak sanati sitelerinde de biiytik ilgi gormiistiir (Url-11).

Resim 10. Jaz, iskele Sk., Yeldegirmeni (Tug¢e Demirhan Kiris, 2020).
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Haritada mavi nokta ile isaretlenen ii¢ adet muralin alan ¢alismasi esnasinda goriisiilen is yeri sahiplerinden ve
internet kaynaklarindan festival kapsaminda uygulanmadig bilgisine ulagilmistir. Calismalar Yeldegirmeni’nde
gergeklestirilen mural festivalinden alinan ilhamla farkli zamanlarda mahalleye kazandirilmistir. Bu durum
festivalin mahalledeki doniistimii tetikledigini bizlere gostermektedir. Yeldegirmeni bolgesinde sokak sanati ya
da kamusal sanat kiiltiirii yerlesmis, sanatgilarin niteliksiz alanlara estetik bir deger kazandirarak bu alanlari
mahalleye kazandirmalar1 motive edilmistir.

Resim 11. Festival kapsam disinda uygulanmms muraller, Yeldegirmeni (Tug¢e Demirhan Kiris, 2020).

(b)

Resim 12. a) Dome, Teyyareci Sami Sk., Yeldegirmeni (Tugce Demirhan Kiris, 2020)
b) Amose, Kirmizi Kusak Sk., Yeldegirmeni (Tugce Demirhan Kiris, 2020)
¢) Lonac, Kirmizi Kusak Sk., Yeldegirmeni (Tug¢e Demirhan Kiris, 2020).

Haritada isaretlenen on iigiincii mural Alman sanat¢1 Dome’a ait ayni isimli eserdir. Haritada isaretlenen sonraki
muraller ise Kirmizi Kusak Sokak iizerinde bulunan Amose’un Family isimli eseri ile Hirvatistanli sanatgi
Lonac’in ayn1 adli eseridir (Url-8) (Resim 12).
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Resim 13. Magee, Nakil Sk., Yeldegirmeni (Tug¢e Demirhan Kiris, 2020).

Haritada on besinci sirada Nakil Sokak tizerinde bulunan mural ise Fintan Magee’nin Magee adli eseridir (Resim
13). Mural bir yapinin kor cephesinde Yeldegirmeni’nde siklikla goriilen bir agik hava otoparkina bakmaktadir.
Yeldegirmeni’nin 2000°1i yillarin baslarinda bir ¢okiintii alan1 haline gelmesi ve yapisal bosluklarda ise pek ¢ok
otopark alaninin konumlanmasi semtin estetik yapisini olumsuz yonde etkileyen bir durum olmustur. Semtin
onemli kiiltiirel ve morfolojik yapist geri planda kalmis ve Yeldegirmeni bir agik hava otoparki olarak
algilanmaya baglamistir. Bu cephelerdeki uygulamalar ise kor cephelere estetik bir deger katmaktadir.
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Resim 14. a) M-City, Talimhane Sk., Yeldegirmeni (Tug¢e Demirhan Kiris, 2020)
Sepe&Chazme, Talimhane Sk., Yeldegirmeni (Tugce Demirhan Kiris, 2020).

Haritada on alt1 ve on yedi numarali olan muraller Talimhane Sokak’ta yer alan M-City ve Sepe&Chazme imzali
eserlerdir. 2014 yilinda Polonyali sanatg1t M-City tarafindan yapilan mural 2014 yilinin en iyi 20 duvar resmi

arasina girmistir (Evcil vd., 2020: 284) (Resim 14). Bu eserler de yine agik hava otoparki olarak kullanilan
alanlarda bulunmaktadir.
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Resim 15. Maksiov, Talimhane Sk., Yeldegirmeni (Tug¢e Demirhan Kiris, 2020).

Haritaya gore on sekiz numarali ¢calisma yine Talimhane Sokak’ta yer alan Alex Maksiov imzali muraldir. Eser
2017 yilinda altinct Mural Istanbul Festivali kapsaminda gerceklestirilmistir (Gorgiilii vd., 2018:1156). Muralin
yer aldigi cephe Yeldegirmeni Semt Poliklinik binasinin giris kapisina bakmaktadir. Mural semt poliklinigi i¢in
gosterge olarak da algilanmaktadir (Resim 15).
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Resim 16. Pixel Pancho, Niizhet Efendi Sk., Yeldegirmeni (Tug¢e Demirhan Kiris, 2021).

Haritaya gore on dokuz galisma Niizhet Efendi Sokak’ta bulunan Pixel Pancho’ya ait Bambino adli muraldir.
Pancho’nun [talyanca ¢ocuk anlamina gelen ‘Bambino’ isimli eseri 2012 yilinda yine bir agik hava otoparkina
bakan cephede gergeklestirilmistir (Url-11) (Resim 16).
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Resim 17. Chu, Halitaga Cd., Yeldegirmeni (Tug¢e Demirhan Kiris, 2021).

Haritada 21 numarada yer alan ve Rasimpasa Mahallesi’nin sinirinda yer alan son ¢alisma Halitaga Caddesi
tizerinde bulunan Rasim Pasa Otopark’a bakan binanin cephesindeki Chu imzali muraldir. Arjantinli sanat¢1 bu
murali 2016 yilinda yapmistir (Gorgiilii vd., 2018:1156) (Resim 17).

Semt igerisindeki murallerin gorsel agidan benzersiz estetik ozelliklere sahip olduklar1 dikkat ¢ekmektedir.
Caligmalardan bazilarinin istanbul’a ait gostergelerden beslendigi gdézlenmistir. Murallerin geri kalanimi ise,
siirreel calismalar ile kent yasamina dair sembollerin, kadin, ¢ocuk, hayvan figiirlerinin yer aldig1 ¢calismalar
olusturmaktadir. Farkli tsluplara sahip ve farkli iilkelerden gelen sanatgilarin, kor cephelerin tamamini
kullanarak ortaya c¢ikarttiklar1 galismalar, estetik Ozellikleriyle dikkat ¢ekmekte ayrica yalnizca islup ve
cografya farkliliklarindan degil, calismalarin varlik kazandigi mekanlar iizerinden de gesitlenmektedirler.

Murallerin kiimelendigi, Karakolhane Caddesi Misak-1 Milli Caddesi ve festival kapsami disinda uygulanan
duvar resimlerinin bulundugu Duatepe Sokak yayalar ve tasitlar tarafindan siirekli kullanilan ve semtin ana
akslar1 kabul edilen caddelerdir. Bu akslar iizerinde ticari faaliyetler de yogunlasmaktadir. Karakolhane
Caddesi’nde ve caddeyi kesen sokaklarda semtin tescilli yapilarindan bir ¢cogu yer almaktadir. Duatepe Sokak’ta
Tasarim At6lyesi Kadikéy (TAK) yer almaktadir. Muraller de 2012 yilindan itibaren semte ve bu akslara agik
hava miizesi hissiyatini veren 6nemli mimari bilesenler olarak eklemlenmislerdir. i1k etapta kentlilere etkileyici
gorsel bir deneyim sunarak, sokak ve caddelerin algilanmasi ve anlamlandirilmasinda daha sonra bu alanlarin
canlanarak yeniden kent hayatina katiliminda rol oynamislardir. Bununla birlikte, Karakolhane Caddesi
tizerindeki tiiketim mekanlarinin doniisiimii ve bu doniisiimiin Yeldegirmeni’nin popiiler hale gelmesi
yoniindeki katkilarini ortaya koyan bir ¢alismada bolgeye yerlesen yeni kentli gruplarin Yeldegirmeni’ni tercih
etme nedenleri; ulasim, ucuzluk, tarihi ¢evre (Yeldegirmeni, farkli dine mensup bireylerin yasadigi, toplumsal
iligkiler iizerinden deger kazanan tarihsel bir mekan olarak tariflenmistir), mekansal deneyim, yerel yonetim
gibi bagliklar seklinde siralanmistir (Duygun vd., 2021: 22). 2011 yilinda 200’den fazla mahalle gontillisiiniin
canlanma projesinde aktif rol aldig: belirtilmistir. Karakolhane Caddesi {izerinde ag¢ilan Mahalle Evi’nin proje
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sirecindeki en 6nemli halka oldugunu vurgulanmistir (Url-12). Bu baglamda, Jacobs’in merkeziyet¢i ve
teknokratik modern sehir planlama stratejileri yerine 6nerdigi miizakeci yontemlerle yiiritiilen stratejilerin
Yeldegirmeni’nde uygulandigi gozlemlenmistir. Yine Jacobs, canli sokak yasamindan, yiiriinebilir
kaldirimlardan ve parklardan sosyal sermayeyi artiran kent bilesenleri olarak bahsetmektedir (Jacobs, 1961). Bu
baglamda Yeldegirmeni’ne uygulanan muraller, sokaklar1 ve parklari cazibe merkezi haline getirerek oralardaki
yasami canlandirmasiyla Jacobs’in tarifleri ile paralellik gostermektedir. Semte yonelik kararlarin yerlesik
halkin da goniilli katilimiyla alinmasi da yine Jacobs’in olumladig: stratejilerle uyusmaktadir.

Giiniimiizde Mural istanbul Festivali Yeldegirmeni Semti’nde tekrarlanmiyor olsa da biraraya gelen sanatgilarin
is birligi ile festivalin uzantilar1 sayilabilecek uygulamalar ulusal ve uluslararasi 6l¢ekte gerceklesmektedir.
Mural East adiyla faaliyet gosteren, 2012 yilinda festival sayesinde kurulan olusum giiniimiizde hala rehberli
Mural Istanbul turlar1 gerceklestirmekte, sokak sanatinin uygulanmasina yonelik tekniklerin dgretildigi atdlyeler
diizenlemektedir. Uluslararasi markalar, vakiflar, Kadikdy, Sariyer ve Biiyiiksehir Belediyeleri ve tiniversiteler
ile is ortakliklar1 yapan kurulusun Proje Miidiirii de Ayrilik Cesmesi Sokagi’nda bir ¢alismasi bulunan Max on
Duty ismiyle bilinen Emir Aktung’tur (Url-13).

Ogrencilerin, sanatcilarin ve orta sinifin yasamak, cesitli etkinliklerde yer almak ya da semtte hizla ¢ogalan
cafelerde vakit gecirmek icin biraraya geldigi Yeldegirmeni, ayn1 zamanda Erasmus &grencilerinin ve Airbnb
evlerinin artmasiyla yabanci turistlerin de konakladigi ya da vakit gecirdigi bir lokasyon haline gelmistir.
Rasimpasa Mahallesi, ilgenin Airbnb kullanimi en fazla olan mahallesi olma 6zelligini tasimaktadir. Bu durum,
mahallede yeni yasam bigimlerine bagli olarak yeni tiiketim taleplerinin artmasina dogrudan etkide bulunarak
mabhallenin canli sosyal yasamina katki saglamaktadir (Uzgoren vd., 2018:160). Bununla birlikte son yillarda
semtte bulunan konut ve is yeri kiralarinin artmasi, bolgenin ticarilesmesi gibi sebepler Yeldegirmeni ve
soylulasma tartismalarini beraberinde getirmistir. Soylulagmanin yasandigi alanlarda emlak fiyatlan
artmaktadir. Amsterdam, Los Angeles gibi turizm eksenli soylulasma 6rneklerinde de oldugu gibi Rasimpasa
Mahallesi’ndeki konut kiralar1 2018 yilinda yapilan bir arastirmaya goére 2013-2018 arasi siirekli olarak
artmistir. Yine Rasimpasa Mahallesi Kadikdy’deki diger mahallelere kiyasla en ¢ok kira artis1 yasanan 5
mahalleden biri olmustur. Mahalle sakinleri ile yapilan goriismelerle de bu veriler desteklenmistir (Uzgdren vd.,
2018:155). Istanbul merkezli soylulastirma drneklerine bakildiginda (Kuzguncuk, Cihangir, Tarlabas1 drnekleri
gibi) orneklerin ortaklastigi noktalardan biri, tarihi konut stogunun restorasyon yoluyla yenilenmesidir. Ancak
Yeldegirmeni orneginde yasanan soylulastirma siirecinde konut stogunun yenilenmeden, sosyal ve mekansal
bir déniisiimiin gerceklestigi goriilmiistiir (Ozgelik, 2019, s. 3). Bu durumun temel sebebi, bélgenin geleneksel
kentsel doniisiim projeleri yoluyla degil, canlandirma projesi kapsaminda gergeklestirilen mural festivali ve
benzeri miidahalelerle doniisiimiiniin tetiklenmesidir. Yerinden etme anlamina gelen soylulastirmanin bir
sonucu olarak Yeldegirmeni’ni sanatgilar, 6grenciler ve turistler tercih eder hale gelmistir.

Gilintimiizde Duatepe Sokak Yeldegirmeni Semti’nde bulunan en islek lokasyonlardan birisidir. Festival kapsami1
disinda uygulanan iki mural Duatepe Sokak iizerinde yer almaktadir. Bununla birlikte sokak iizerinde cafeler,
cesitli atdlyeler, kitap diikkani, market gibi tilketim mekanlar1 yer almaktadir. Duatepe Sokak’ta yer alan,
Kadikdy Belediyesi, CEKUL Vakfi ve Kentsel Strateji goniillii ortakligi ile 2013 yilinda kurulan Tasarim
Atolyesi Kadikoy (TAK) giinlimiizde ¢ok sayida sivil toplum kurulusunun ve tasarim, mimarlik, sehir planlama
alanindaki 6grencilerin biraraya geldigi bir yer haline gelmistir (Url-14). Tasarim Ato6lyesi Kadikoy TAK adi
ile Kartal’da da kurulmustur. Farkli disiplinlerden tasarimcilarla birlikte, goniillilik ve isbirligi esasi ile
program ve projeler iireten, bagimsiz atolyelerdeki biitiin etkinlikler ticretsiz ve herkesin katilimina agiktir (Url-
14). Bu baglamda Yeldegirmeni merkezli bir girisimin semtin sinirlarini agsarak baska semtlerde de uygulandigi
bir kez daha dogrulanmaktadir. Mural festivali sonrasi ve hatta festival kapsam1 disinda bagimsiz sanat¢ilarin
calismalar1 da Istanbul’un bir ¢cok yerinde karsimiza ¢ikmaya baslamistir.

SONUC

Yeldegirmeni semtine dair kamusal sanat temelli bir okuma yapmak, mahalle 6l¢eginde bireyler ve kentsel
mekan arasindaki dolayimli, karmasik ve katmanl iliskiyi degerlendirecegimiz, bu yolla kentsel mekan i¢in
kamusal sanatin dnemini ortaya koyacagimiz bir sonuca ulasabilmemizi miimkiin hale getirmektedir.

Turkiye’de sehirlesmenin hizlandigi donemde Yeldegirmeni bdlgesinde bosluklar hizla kimliksiz konut
yapilariyla dolmus, ancak buna ragmen Istanbul’un ilk apartman semti olmasi ve parselasyon calismalarinin
oldukga erken donemde baslamasi gibi sebeplerle mahalle dokusu bozulmamistir. Ancak bir yandan da
Yeldegirmeni bu biiylime ve ¢eperlere dayanma siireci sonunda disariya kapali bir ¢okiintii alan1 haline gelmistir.
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Kent yasamina sosyal ve ticari olarak katilamayan semt, kentliler tarafindan bilinmeyen, algilanamayan, tekin
olmayan bir atil alana déniismiistiir. Bu sebepten canlandirma projeleri ile atil halde kalmis semtin potansiyelleri
ortaya cikartilmaya calisilmistir. Canlandirma senaryosu yikici bir bir doniisiim projesi iizerine degil, kiiciik
Olgekli miidahalelerle buradaki yasami yeniden kurgulamak iizerine olmustur. Atil haldeki yapilarin kor
cepheleri bir festival kapsaminda boyanarak hem farkli iilkelerden gelen sanatgilara kendilerini ifade edecek bir
alan yaratilmig, hem semtin kamusal sanat ¢alismalariyla estetik degeri artirilmistir. Yeldegirmeni’nde ¢esitli
cografyalardan ve kiiltiirlerden gelen sanat¢ilarin yeraldig1 bir festival diizenlemek ise semtin kamuoyunda
sanatsal etkinliklerle anilmasina sebep olan pozitif bir atilim olmustur. Yalnizca sokak sanatgilari igin degil,
ogrenciler, yerli ve yabanci turistler i¢in de Yeldegirmeni bir cazibe merkezi haline gelmistir. Sanatin tegvik
edilmesi ile bolgede pek c¢ok cesitli konseptlerde atdlye, butik ve cafe acilmis, ticari faaliyetler hizlanmistir.
Semtte ozellikle yabanci turistlere kiralanan airbnb evleri hizla artmistir. Bununla beraber Rihtim Caddesi
yakinlarinda pek cok eski yapi1 restore edilerek butik otele doniistiiriilmiistiir.

Yeldegirmeni semtinin genelinde ticari faaliyetlerin 6n planda oldugunu ve zeminde bu isleve yonelik
mekanlarin yogunlastigi goriilmektedir. Mahalle dokusu i¢in 6nemli olan kii¢iik esnafa ait kasap, firin, manav,
berber, bakkal, kirtasiye gibi diikkanlar, bununla birlikte hizla ¢ogalan cafe ve restoranlar ile dovme, seramik,
deri at6lyeleri, kitapgilar, sahaflar, ikinci el kiyafetlerin satildigi retro diikkkanlar, sanat merkezleri gibi degisik
islevlerde mekanlarin da birarada oldugu goriilmektedir. Bu durum sosyo-ekonomik diizeyi birbirinden farkli
semt niifusunun tiiketim taleplerini karsilamaya yonelik olarak sekillenmistir. Yeldegirmeni Mahallesi’nin ev
sahipligi yaptig1 ¢esitli yasam bigimlerine yonelik olarak ticari faaliyetlerin de gesitleri artmistir. Bu nedenle
semte yonelik uygulanan canlandirma projesinin, semtin ekonomik faaliyetlerini de arttirarak semt yasamini
daha canli hale getirdigi bir gercektir.

Yeldegirmeni Semti’nin kamusal sanat calismalari ile doniisiimii 20.yy basindan beri semtte yer alan mimari
deger tagiyan bir cok eserin de yeniden kesfedilmesine sebep olmustur. Mahallede yer alan sagir cepheler estetik
bir nitelik kazanarak semt yasamina eklemlenmistir. Bu durumun hem estetik hem de kiiltiirel anlamda katkilar1
sokak, mahalle ve hatta kent 6lgeginde bir doniisiimii tetiklemistir. Haritada mavi nokta ile gdsterilen yerlerde
bulunan cafe ve sanat galerisinin de, bagimsiz sanat¢ilarla ¢alisilarak bir duvar resmi ile bulunduklar
alanlardaki kor cepheleri doniistiirmeyi se¢gmis olmasi, canlandirma projesinin dikkat ¢ekme ya da farkindalik
yaratma baglaminda amacina ulastigin1 gostermektedir. Bu durum, semt 6zelinde bagimsiz olarak da kamusal
sanatin tesvik edildigini ve ayn1 zamanda bu ¢aligmalarin mekanlar i¢in bir gdsterge niteligi tasidgini ortaya
koymaktadir. Burada farkli konseplerde iki mekan icin, sokak ve caddelerde siklikla karsilastigimiz bir tabela
uygulamasi yerine gorsel etkileyicilik diizeyi yiiksek, 6zgiin bir kamusal sanat 6rnegi kullanilmigtir. Mahalle
muralleri ve katmanli mimari yapisiyla bir agik hava miizesi haline gelmistir. Kadikoy’iin sikigikligi igerisinde
halihazirda varolan bir merkezin yeniden kent yasamina katilmasiyla yeni bir kamusal alan yaratimi
saglanmistir. Yeldegirmeni 6rnegi iizerinden atil alanlara yonelik yikici politikalar yerine yeni stratejilerin
onerilebilecegi gozlemlenmistir. Tarihi, kiiltiirli ve miras1 yok ederek sil bastan steril, kimliksiz ve yagamayan
alanlar yaratmak yerine lokal ve daha hizli miidahalelerle semti yeniden kent yasamina adapte hale getirecek
doniisiimlerin tetiklenebilecegi kesfedilmistir.
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MODA TI"JKETiCiLEaniN G@YiM !"JRI"JNLERiNi ALGILAMA DUZEYLERI
UZERINE BiR ARASTIRMA

A Research on Fashion Consumer Perception Levels of Clothing Products

(074

Moda, toplumun yasam dinamikleriyle sekillenen ve yenilenen bir
kavramdir. Ozellikle toplumsal yapi ile birlikte moda kavramimin
ilerleyisi, tiiketimi beslemektedir. Ayn1 zamanda, tiiketim dongiisii
icerisinde modaya hayat veren unsurlardan biri hazir giyim
sektoriidiir ve sektoriiniin sekillendirilmesinde giyim {iriinleri
biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu nedenle, hazir giyim isletmeleri giyim
iirlinlerinin moda tiiketicileri tarafindan satin alinmasini ve tiikketim
dongiisiiniin ~ stirekli ~ kilmmasimi  birincil amag¢  olarak
gormektedirler.

Bu aragtirma, moda tiiketicilerinin giyim {irlinlerine iligkin gorsel,
dokunsal, kokusal, tatsal ve isitsel algilama diizeylerini tespit
etmeyi amaglamaktadir. Moda algis1 yonetimi konusunu kapsayan
akademik c¢aligmalarin olduk¢a sinirli olmasi sebebiyle bu
arastirmanin literatiire ve ileride yapilacak olan caligmalara katki
saglamasi bakimimdan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Arastirma,
orneklem grubu olarak giyim driinlerini kullanan 570 moda
tiiketicisi izerinde gergeklestirilmistir. Arastirmada, “Moda Algist
Yonetimi Olgegi” gelistirilmistir. Gelistirilen 6lgek iki boliimden
olusmustur. Olgegin birinci béliimii katilimeilarin kisisel bilgilerini
icermis ve ikinci boliimii gérsel, dokunsal, kokusal, tatsal ve isitsel
faktorlerini kapsamigtir. Arastirmadaki veriler, kartopu 6rneklem
metoduyla ¢evrimigi platform iizerinden katilimcilara ulasilarak
toplanmistir. Arastirma sonucunda moda tiiketicilerinin giyim
iriinlerinden en fazla dokunsal algilama (x=4,13) ardindan da
gorsel algilama (x=3,61) faktorlerinden etkilendikleri sonucuna
vartlmigtir. Kokusal (x=3,47) ve isitsel (x=3,12) algilama
faktorlerinin moda tiiketicilerinin {izerindeki etkisinin orta seviyede
oldugu tespit edilmistir. Tatsal algilama (x=2,17) faktoriiniin ise
moda tiiketicilerinin {izerinde etkisinin olmadig1 sonucuna
vartlmigtir.

Anahtar Kelimeler: Moda, giyim, algi, algi yonetimi, moda algist.

Merve OZBAS KiLiSLi!, Esen CORUH?
ABSTRACT

Fashion is a concept that is shaped and renewed by the life
dynamics of society. Especially the progress of the concept of
fashion along with the social structure increases consumption. At
the same time, one of the factors that gives life to fashion within the
consumption cycle is the ready-made clothing industry, and
clothing products have a great importance in shaping this sector.
For this reason, ready-made clothing companies are seen the
purchase of the clothing products by fashion consumers and the
perpetuation of the consumption cycle as their major goal.

This research aims to determine the perception levels of fashion
consumers regarding clothing products. Due to the limited number
of academic studies on fashion perception management, this
research is considered to be important in terms of contributing to
the literature and future studies. The research was carried out on
570 fashion consumers using clothing products as a sample group.
In the research, “Fashion Perception Management Scale” was
developed. The developed scale was consisted of two parts. The
first part of the scale was covered the personal information of the
participants, and the second part was included the visual (seeing),
tactile (touching), olfactory (smelling), gustatory (tasting) and
auditory (hearing) factors. The data in the research were collected
by reaching the participants via the online platform with the
snowball sampling method. As a result of the research, it was
revealed that fashion consumers were most affected by tactile
perception (x=4,13) and visual perception (x=3,61) factors from
clothing products. It was determined that the effect of olfactory
(x=3,47) and auditory (x=3,12) perception factors on fashion
consumers was moderate. It was concluded that the factor of
gustatory perception (x=2,17) had no effect on fashion consumers.

Keywords: Fashion, clothing, perception, perception management,
fashion perception.
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EXTENDED ABSTRACT

The research was aimed to determine the perception levels of fashion consumers about clothing products. It was thought that the research
would make an important contribution in terms of getting the opinions of fashion consumers on visual, tactile, olfactory, taste and auditory
perception of clothing products and understanding the effect of perception types.

Survey research method was used to determine the perception levels of fashion consumers about clothing products. A five-point Likert type
“Fashion Perception Management Scale” was developed as a data collection tool. The first part of the scale was included the personal
information of fashion consumers participating in the research. Additionally, the second part of the scale was covered the items related to visual
(seeing), tactile (touching), olfactory (smelling), gustatory (tasting) and auditory (hearing) factors.

In the research, 570 fashion consumers were participated through the online platform with the snowball sampling method. The participants
mainly consisted of women, between the ages of 19-30, single, undergraduates, students or private sector employees, and fashion consumers
who bought clothing once a month or a few times in three months.

The results of the consumers' visual, tactile, olfactory, gustatory and auditory perceptions of clothing products related to the fashion perception
management were explained below:

The results of visual perception: It was seen that fashion consumers were mostly affected by the colours of clothing products. Two other
important items were the combination of clothing products with other clothing products and the presentation of them in the shop window.
Briefly, these results were clearly demonstrated that colour, combination and presentation were a significant impact on the visual perception
of clothing products.

The results of tactile perception: It was found that tactile perception of clothing products had a significant impact. In addition, it was seen that
the items such as the estimation of sensory comfort and the positive feeling of the fabric surface on the skin were important items that affected
fashion consumers.

The results of olfactory perception: It was revealed that the fragrant environment had an impact on the perception of clothing products on
fashion consumers. At the same time, it was observed that the pleasant smell on clothing products affected the consumer. In summary, it was
determined that the nice and pleasant smell of clothing products affected fashion consumers.

The results of gustatory perception: It was found that clothing products did not affect the gustatory perceptions of fashion consumers and they
did not associate clothing products with gustatory perception.

The results of auditory perception: It was determined that sound elements such as music heard have a low effect on the auditory perception
of fashion consumers' clothing products. It was observed that advertisement music did not have a sufficient effect on fashion consumers.

In summary, it was seen that fashion consumers were most affected by tactile perception (x=4,13) and then visual perception (x=3,61) factors
from clothing products and at the same time, it was observed that the effects of olfactory perception (x=3,47) and auditory perception (x=3,12)
factors on fashion consumers remained at moderate levels. Gustatory perception (x=2,17) was found to have no effect on fashion consumers.

It was observed that fashion consumers were considerably affected by touching clothing products. In other words, it was shown that the effect
of tactile perception on clothing products was at the highest level in the research. At the same time, it was observed that clothing products were
affected the visual perception of fashion consumers at a high level. In addition to these results, it was detected that the level of olfactory and
auditory perceptions of fashion consumers from clothing products was intermediate levels. On the other hand, it was concluded in the research
that clothing products were not attractive for fashion consumers in terms of the gustatory perceptions. In the research, it was clearly seen that
clothing products were not stimulated gustatory perception on fashion consumers.
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GIRIS
Moda, ge¢misten giiniimiize toplumlarin geleneklerinden, yasantilarindan, olaylarindan beslenerek varligina zemin
olusturmustur. Bu durum modanin, topluma ait olan kiiltiirel kodlara ihtiya¢ duyulmasini ve bir dongii igerisinde yer

almasini beraberinde getirmistir. Boylece moda, toplumun yagam dinamikleriyle sekillenen ve yenilenen bir dongii
haline gelerek farkli sekillerde ortaya ¢ikan bir kavram haline doniismiistiir.

Moda, topluma egemen olan her akim gibi yenilik¢i bir duyarlilikla toplumun tiiketim yapisimi etkilemektedir.
Moday1 takip etme arzusu, tliketilmekte olan iirlinlerin farkli sekillerinin yeniden tiiketilmesini beraberinde
getirmektedir (Cinar ve Cubuk, 2009: 283). Baska bir sdylemle toplumsal yapi ile birlikte moda kavraminin ilerleyisi,
tiikketimi beslemektedir. Ayn1 zamanda tiiketim dongiisii i¢erisinde modaya hayat veren unsurlardan biri sanayilesme
ile varlik bulan hazir giyim sektoriidiir. Hazir giyim sektoriiniin sekillendirilmesinde giyim tiriinleri biiyiik bir 6neme
sahiptir.

Hazir giyim sektoriiniin amaci, giyim rinleri araciligiyla modayi olusturmaktir. Giyim iirinleri, moda sisteminin
var olabilmesi i¢in harcama yapacak olan tiiketicilerin satin alma isteginin olusmasini saglayan 6nemli araglardir.
Moda fiireticileri, giyim tirinlerini moda kavramu ile esleyerek, beden imaji1, gorsel etkileme, sosyal sinif ve statii
gostergesi haline getirerek, psikolojik tatmin olusturarak tiiketicilerin arzularina ve kisisel doyumlarina y6nelik
ihtiyaglarini karsilamayi amaglamaktadirlar (Cegindir ve Cakmak, 2019: 21).

Moda kavraminin ayakta kalmasimin 6n kosulu, moda olarak sunulan giyim iirlinlerinin tiiketiciler tarafindan satin
alinmasiyla gerceklesmektedir (Kawamura, 2016: 142). Giyim firinlerinin satin alinmasi amaciyla tasarimcilar,
tireticiler, perakendeciler vb. bireyler tiiketiciyi etkileme yoluna gitmektedirler. Diger bir ifadeyle giyim irtinleri
tizerinden moda algis1 yaratarak tiiketicileri etkilemektedirler.

Moda algisinin olugsmasinda giyim {irlinline iligkin yaygin olarak yiiklenen anlam, iiriiniin saglayacagi faydadan ¢ok
deger yaratmasina yoneliktir. Bu baglamda bir {iriiniin “moda” algisi ile satin alinmasi, miisteriye ihtiyacinin
giderilmesinden Ote bir anlam ifade etmektedir. Miisterinin iirlin satin alma kararim1 ve eylemini “moda” ile
desteklemek miisterinin iiriinii elde etme arzusunu tetikleyen dnemli bir etkendir (Demirel ve Seckin, 2009: 180).
Moda algis1 ile miisterinin harekete gegmesini saglamak amaciyla giyim trtinlerinin goériintiisii, dokusu, kokusu, tadi
ve sesi barindiran tiiketim nesnesi haline gelmesi arzu edilmektedir.

Moda algisin1 daha iyi agiklayabilmek adina, algi kavramina deginmek yerinde olacaktir. Algi kavrami, nesnel
diinyay1 duyular yoluyla 6znel bilince aktarma olarak ifade edilmektedir. Boylece algi bir anlamda, aktarimla gergegi
ortaya koymak gibi bir gorev tistlenmektedir (Karabulut, 2017: 121). Algi ayn1 zamanda; bireyin duyular sayesinde
edindigi bilgileri anlayarak i¢cinde bulundugu diinyaya diizen vermek i¢in se¢me, organize etme, yorumlama, bilgiyi
kullanma seklindeki islemlerin biitiinii olarak belirtilmektedir (Bagei, 2017: 18). Bu sebeple algi, dis diinyadan
duyumlarla gelen nesnenin veya imgenin duyu organlarimi etkilemesi ve bilince aktarilmasi islemi olarak
tanimlanmaktadir (Ozer, 2012: 149). Asagida verilen Sekil 1 incelendiginde, algi olusum siirecinde duyusal uyaranlar
vasitasiyla algilama eyleminin gerceklestigi goriillmektedir.

I Algi Olusum Siireci

Alg Duyusal Veriler Algilama

. .

Gorsel mesaj
Dokunsal mesaj
— —> o
Kokusal mesaj
Tatsal mesaj

Mesajlarin dikkat gekmesi
Mesajlarin gruplandiriimasi
Mesajlarin yorumlanmasi

Cevre

Mesajlarin tekrar hatirlanmasi

Isitsel mesaj

Sekil 1. Algi olusum siireci

Alg1 olusum siireci genel olarak ele alindiginda; ilk olarak birey ¢evrede olusan uyaranlara anlam verme gabasina
girmektedir. Daha sonra birey duyu organlarma iletilen duyusal uyaranlari zihninde anlamli bir biitiine
dontstiirmektedir. Algilamanin gergeklestigi son asamada birey uyaranlar1 fark etmekte, gruplandirmakta,
yorumlamakta ve hatirlamaktadir.
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Alg1 olusum siirecinin son basamagi olan algilama kavramimi derinlemesine incelemekte yarar vardir. Agikcasi
duyular araciligiyla ¢evredeki uyaranlarin bireyin zihninde islenmesiyle “algilama” kavrami ortaya ¢ikmaktadir.
Bagka bir anlatimla algilama, bireyin ¢esitli duyular yardimiyla ¢evresinden elde ettigi bilgiyi bir araya getirip
organize ederek kendisi i¢in anlama ya da yoruma kavusturmasina iligkin gergeklesen siirecin tamami olarak ifade
edilmektedir (Eren, 2017: 69). Algillama aym zamanda; bireyin diinyadaki olaylari, nesneleri kavrayarak
anlamlandirdig1 bir bilgi sistemi igerisinde yorumlandig: siiregtir (Goneng, 2018: 12). Algilama siireci; gbrme,
dokunma, duyma, tatma, koklama duyularindan olusmakta ve bes duyu organi araciligiyla ifade edilmektedir
(Inceoglu, 2011: 86). Asagida yer verilen anlatimlarda ise algilamalara ayrintilartyla deginilmistir.

Gorsel algilama: Bireyin beyninde olusan zihinsel enerjinin beynin gérme ile ilgili béliimiinde iglenmesi sonucunda
ortaya algisal bir iirlin ¢ikmaktadir. Bu islenme haline gorsel algilama ve ortaya ¢ikan iiriine de gorsel algi adi
verilmektedir (Alpan, 2008: 83).

Dokunsal algilama: Birey dokunsal algilama eylemini gergeklestirirken, nesneye dokunup temas ederek deneyim
kazanmaktadir. Boylece birey, daha kesin bir algilama siirecine ulagsmaktadir (Caglayan, Oktem ve Korkmaz, 2014:
170). Bireyde olusan dokunma duyusu; dokunulacak nesneye yonelik piiriizsiizliik, sicaklik ve agirlik gibi durumlar
hakkinda bilgi sunmaktadir (Giiven, 2010: 325).

Kokusal algilama: Birey bulundugu ortamdaki kokulari nefes seklinde i¢ine cekmektedir. Her koku bireyin yasama
ve algilama siireciyle anlamli hale gelmektedir. Algilanan her koku bir baska kokuya oranla anlamlandirilir ve
onceden tanidik olan bir koku ile karsilagtirarak degerlendirilir (Bolat ve Taskiran, 2013: 13).

Tatsal algilama: Tat duyusu agiz igerisinde eriyik halde yer alan uyaricilar1 fark etme ve uyariciy1 tanima anlamina
gelmektedir (Kog, 2013: 77). Tat duyusu c¢ogunlukla bireysel farkliliklara gore degismektedir. Bu degisimin
olusmasim saglayan 6nemli unsur kiiltiirdiir. Kiltiir, tat algisinin olusmasi ve degerlendirilmesi konusunda tat
duyusunu etkilemektedir (Baris ve Odabasi, 2013: 141).

Isitsel algilama: Bireyin kulak organimna ulasan ses dalgalar1 ¢evrede bulunan titresimlerin atmosfer molekiilleri
tarafindan Once bir araya gelip sikismasi ve sonra gevsemesi sekilde meydana gelmektedir. Bu titresimler mekanik
enerjiye karsi tepkide bulunmaktadir. Molekiillerin titresmesi ile olusan ses dalgalari, isitme uyaranlari olarak ifade
edilmektedir (Arkonag, 1993: 73). Boylece birey tarafindan sesleri algilama durumu ortaya ¢ikmaktadir.

Yukarida deginildigi gibi algilama siireci, bes duyu organi araciligiyla ifade edilmekte ve bu siire¢ ayn1 zamanda
yonetim faaliyetlerini igermektedir. Algi yoOnetimi; kurumlarin ve Kkisilerin belirlemis olduklar1 politikalarin,
stratejilerin, programlarin ve modellerin bireyler iizerinde yarattigi algiy1 tespit edebilmek amaciyla kurulan
faaliyetleri kapsamaktadir. Diger bir anlatimla, faaliyet alan1 igerisinde belirlenen hedefe yonelik yonlendirme ve
bi¢imlendirme gibi 6nemli hususlar1 igermektedir (Calig, 2018: 34). Ayn1 zamanda farkina varilan veya idrak edilen
uyarimlarin ve beyne iletilen goriintiilerin belli yontemler esligiyle yonetme halini ifade etmektedir (Tutar, 2009:
105). Giiniimiizde ise algi yonetimi, pazarlama stratejileri kapsaminda tiiketici davraniglarinin yonlendirilmesinde
onem kazanmaktadir (Altunisik ve islamoglu, 2017: 109).

Moda ekseninde alg1 yonetimine bakildiginda, hazir giyim isletmeleri pazara sunduklar1 giyim triinlerinde tiiketimi
amac edinmektedirler. Oyle ki isletmeler stratejik amaglarini, tiiketim temeline dayandirarak uyguladiklari
faaliyetlerin merkezine moda tiiketicilerini yerlestirmektedirler. Ayn1 zamanda bu isletmeler, piyasaya sunduklari
giyim trilinlerinin moda tiiketicileri tarafindan satin alinmasi ve tiiketim dongiisiiniin siirekli kilinmasini en 6nciil
amag olarak gormektedirler.

Moda pazarlamacilari, bes duyu algilama sistemini etkin kullanarak moda tiiketicilerinin dikkatini ¢ekmekte ve ikna
etmeye yonelik faaliyetler yiiriitmektedirler. Bu arastirma temel olarak moda algist yonetimi kapsaminda moda
tiikketicilerinin giyim iiriinlerini algilama diizeylerini tespit etmeyi amaglamaktadir. Bu amaca ulagmak i¢in moda
tiikketicilerinin giyim tiriinlerine dair (1) gorsel, (2) dokunsal, (3) kokusal (4) tatsal ve (5) isitsel algilama diizeyleri
tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Bu aragtirmanin, moda tiiketicilerinin giyim triinlerini gorsel, dokunsal, kokusal, tatsal ve isitsel algilama konusunda
goriislerinin alinmasi ve algilama gesitlerinin etkisinin bilinmesi bakimindan literatiire 6nemli katkilar saglayacagi
diistiniilmektedir. Bunun yan1 sira arastirma, moda tiiketicilerinin giyim frilinlerini algilamalarma dair mevcut
durumun tespit edilmesi ve algilamalar arasindaki benzerlik veya farkliliklarin ortaya konulmasi agisindan da
onemlidir.
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1.Yontem

Aragtirmada moda tiiketicilerinin giyim {irlinlerini algilama diizeylerini tespit etmek amaciyla betimsel arastirma
yontemi kullanilmistir. Bu arastirma yontemi ile moda tiiketicilerinin giyim iriinlerini gorsel, dokunsal, kokusal,
tatsal ve isitsel algilamalar1 konusunda var olan mevcut durum ortaya konulmaya caligilmustir.

Aragtirmanin 6rneklemini, Tiirkiye’deki giyim {iriinlerini kullanan 570 moda tiiketicisi olusturmaktadir. Orneklemin
belirlenmesinde kartopu oOrnekleme metodu kullanilarak moda tiiketicilerine ¢evrimigi platform tizerinden
ulasiimstir.

Arastirmada ilk olarak konu ile ilgili kaynaklar incelenerek literatiir taramasi yapilmistir. Elde edilen literatiir
bilgilerinden yola ¢ikilarak veri toplama araci olarak anket formu gelistirilmis ve uzman kisilerin goriisleri
dogrultusunda veri toplami araci sekillendirilmistir.

Veri toplama araci olan “Moda Algis1 Yénetimi Olgegi” besli Likert tipinde hazirlanmistir. Anket formu seklinde
hazirlanan 6lgegin birinci boliimii arastirmaya katilan moda tiiketicilerinin kisisel bilgilerini igermektedir. Ikinci
boliimii ise moda algist yonetimine iliskin gorsel, dokunsal, kokusal, tatsal ve isitsel algilamaya yonelik maddeleri
kapsamaktadir. Bu boliimde daha 6nce yapilmis olan benzer arastirma olgeklerinden yararlanilarak arastirmanin
dlgegine iliskin faktorlerin maddeleri olusturulmustur. Olgek gelistirme siirecinde yararlanilan kaynaklar Tablo 1°de
yer almaktadir.

Moda Algis1 Yonetimi Olcegi

Faktorler Yararlamlan Kaynaklar

Gorsel Algilama Arslan (2018)

Dokunsal Algilama Sarngik (2010) ve Akgiin Girgin (2019)
Kokusal Algilama Pekar (2017)

Tatsal Algilama Karakasoglu (2015)

Isitsel Algilama Mateyeva (2018)

Tablo 1. Moda algis1 yonetimi 6lcegi faktorleri ve yararlanilan kaynaklar

Anketin ikinci boliimiinde gorsel ve dokunsal algilama alti maddeyi, tatsal ve isitsel algilama bes maddeyi ve kokusal
algilama dort maddeyi kapsayan ifadelerden olusmustur. Arastirma icin gelistirilen “Moda Alg1 Yénetimi Olcegi”,
https://www.onlineanketler.com adresinden g¢evrimigi anket formatinda hazirlanmistir. Anket formu 27.10.2020—
05.11.2020 tarihleri arasinda 6rneklem grubuna uygulanarak arastirma verileri toplanmaistir.

Aragtirma verileri, Microsoft Excel iizerinden diizenleme yapildiktan sonra SPSS programina aktarilmis ve istatiksel
analizleri yapilmistir. Anket formunda yer alan maddeler Likert 6lgegi deger araligmma gore yorumlanmistir.
Maddelere iliskin degerlendirmede 5,00—4,50 kesinlikle katiliyorum, 4,49-3,50 katiliyorum, 3,49-2,50 kararsizim,
2,49-1,50 katilmiyorum, 1,49—0 kesinlikle katilmiyorum tutum araligina gore kabul edilerek yorumlanmustir.

Anket formunun birinci béliimiinde yer alan moda tiiketicilerinin kisisel bilgilerine gore frekans ve yiizde degerleri
analiz edilmistir. Ikinci boliimiinde moda tiiketicilerinin “Moda Algis1 Yonetimi Olgegi’ne iliskin faktorlere
verdikleri yanitlarin aritmetik ortalama ve standart sapma degerlerine gore analizi yapilmistir. Tablo 2°de arastirmaya
katilan bireylerin kisisel bilgilerine iliskin dagilimlar verilmistir.
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Kisisel Bilgiler Secenekler Frekans  Yiizde
Cinsiyet Kadin 423 74,2
Erkek 147 25,8
18 yas ve alt1 20 3,5
19-25 yas 273 479
26-30 yas 157 27,5
Yas 31-35 yas 74 13.0
36-40 yas 32 5,6
41 yas ve listil 14 2,5
. Evli 154 27,0
Medeni Durum Bekar 416 730
[kogretim 8 1,4
Lise 66 11,6
Ogrenim Durumu Y.iiksekokul 67 11,8
Lisans 336 58,9
Yiiksek lisans 82 14,4
Doktora 11 1,9
Isci 51 8,9
Memur 96 16,8
Ogrenci 172 30,2
is Durumu Ev hanimi 39 6,8
Serbest meslek 23 40
Ozel sektor calisani 100 175
Calismiyor 89 15,6
Haftada birkag defa 51 8,9
Giyim Uriinlerini Haftadq bir defa 23 4,0
Satin Alma Stk Ayda bir defa 199 34,9
Ug ayda birkag defa 206 36,1
Ozel giinlerde 91 16,0

Tablo 2. Kisisel bilgilere iliskin dagilimlar (n=570)

Aragtirmaya katilanlarin birinci boliimdeki kigisel bilgilerine (Tablo 2) bakildiginda; agirlik olarak kadin, 19-30 yas
arasinda, bekar, lisans 6grenimini tamamlamis, 6grenci veya 6zel sektor calisani ve ayda bir defa ya da ii¢ ayda birkag
defa giyim {riinii satin alan moda tiiketicileri olduklar1 goriilmiistiir. Kisacasi, aragtirmaya katilan moda
tiikketicilerinin ¢ogunlukla lisans 6grenimi almis bekar geng kadinlardan olustugu soylenebilir.

2. Bulgular ve Tartisma
2.1. Gorsel Algilamaya iliskin Bulgular

Moda tiiketicilerinin giyim iiriinlerini gorsel algilamalarina iliskin alti maddeye ait bulgular Tablo 3’de sunulmus ve
aciklamalarina agagida yer verilmistir.

Gorsel Algilama (GA) X S
GALl. Giyim iriinlerinin vitrinde sunulmasindan etkilenilmesi 3,85 0,94
GA2. Giyim iriinlerinin renklerinin ilgi ¢ekici olmas1 429 0,72
GA3.  Giyim iriinlerinin diger {iriinlerle kombinlenmesinin hosa gitmesi 3,96 0,88
GA4. Giyim iriinleri hakkinda yazili bilgilendirmelerin dikkat ¢ekmesi 3,37 1,09
GAS5.  Giyim iriinlerinin reklamlarinin ilgi ¢ekici olmasi 3,52 1,03
GAG6.  Giyim iiriinlerinin tanitim1 i¢in yapilan defile/gdsterinin ilgi ¢ekici olmast 2,72 1,26

Genel Ortalama Deger 3,61 0,98

Tablo 3. Moda tiiketicilerinin giyim iiriinlerini gorsel algilamalarina ait dagihmlar (n=570)

- “Giyim triinlerinin vitrinde sunulmasindan etkilenme” maddesine katildiklar1 (X=3,85) goriilmiistiir. Bu
durum, giyim iriinlerinin vitrinde sunulmasinin moda tiiketicilerinin ilgilerini ¢ektigini ortaya koymustur.

Arslan (2018) tarafindan yapilan bir aragtirmada katilimcilarin giyim {iriinlerinin sunuldugu magaza vitrinlerinin ilgi
cekici olmast maddesine X=4,31 oraninda katildiklar1 tespit edilmistir. Tambay (2018) tarafindan yiiriitiilen diger bir
aragtirmada giyim dUrinlerinin sergilendigi vitrinlerin her zaman dikkat g¢ekici olmasi durumuna kadinlarin
%42,4’liniin, erkeklerin %40,3’liniin katildiklar1 sonucuna varilmistir. Bu arastirmada da “giyim iirlinlerinin vitrinde
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sunulmasindan etkilenme” maddesine iliskin bulgular ile Arslan (2018) ve Tambay (2018)’1n arastirma bulgular
benzerlik gostermektedir. Bu durumda magaza atmosferinin dig unsuru olan vitrinde giyim {irlinlerinin sunulmasinin,
moda tiiketicileri {izerinde dikkat ve ilgi ¢ekicilik noktasinda yiiksek etki alani olusturdugu soylenebilir.

- “Giyim iriinlerinin renklerinin ilgi ¢ekici olmasi” maddesine en yiiksek oranla katildiklar1 (x=4,29)
saptanmistir. Genel olarak ifade edildiginde giyim iirlinlerinde renk faktoriiniin ilgi ¢ekicilik noktasinda
onemli etkiye sahip oldugu sdylenebilir.

Arslan (2018)’1n arastirmasinda katilimcilarin magaza iginde yer alan renklerin ilgi ¢ekici olmasina x=3,94 oranla
katildiklar1 sonucuna varilmistir. Bu arastirmada ise “Giyim iiriinlerinin renklerinin ilgi ¢ekmesi’ne iliskin elde
edilen bulgular Arslan (2018)’1n magaza i¢indeki renklere yonelik arastirma bulgusuyla benzerlik gostermektedir.
Genel olarak ifade edildiginde renk faktoriiniin ilgi ¢ekicilik noktasinda 6nemli etkiye sahip oldugu sdylenebilir.

- “Giyim trlnlerinin diger tirinlerle kombinlenmesinin hosa gitmesi” maddesine katildiklar1 (x=3,96) tespit
edilmistir. Bu bulgu, giyim iriinlerinin diger iriinlerle uyumlu sekilde sunulmasinin tiiketicilerin hos
algilamasini sagladigi ve tiiketiciyi olumlu etkiledigi seklinde yorumlanabilir.

- “Giyim iriinleri hakkinda yazili bilgilerin dikkat cekmesi” maddesine verdikleri yanitlarda kararsiz olduklar1
(x=3,37) saptanmustir. Giyim iiriinleri hakkinda bilgilendirici yazilar ya da tanitic1 yazinsal dgeler tiiketiciler
tarafindan orta diizeyde dikkat ¢ekici olarak algilanmigtir. Bu durumda tipografi, yazili pano gibi gorsel
Ogelerin giyim iiriinlerini algilamayi orta diizeyde etkiledigi sdylenebilir.

- “Giyim tiriinlerinin reklamlarinin ilgi ¢ekici olmas1” maddesine katildiklar (x=3,52) tespit edilmistir. Bu

durum giyim {iiriinlerinin reklamlarinin, moda tiiketicisini orta diizeyde etkiledigi seklinde yorumlanabilir.

- “Giyim triinlerinin tanitim1 i¢in yapilan defile/gosterinin ilgi ¢ekici olmasi” maddesinde kararsiz kaldiklart

(x=2,72) gortlmiistir. Giyim {rinlerinin tanitim faaliyetlerinin g¢ekiciliginin diisiik seviyede kaldigi ve
moda tiiketicilerinde giyim iiriinlerine yonelik defile ve gosteri dgelerinin etki alam1 olugturmadig ifade
edilebilir.

Tablo 3’deki bulgular moda tiiketicilerinin en ¢ok giyim iiriinlerinin renklerinden etkilendiklerini gostermistir. Diger
onemli goriilen iki madde ise giyim iirlinlerinin diger liriinlerle kombinlenmesi ve vitrinde sunulmasi maddeleridir.
Ozetle bu bulgular rengin, kombinlemenin ve vitrinin giyim iiriinlerinin gorsel algilanmasinda énemli etkiye sahip
oldugunu agikca ortaya koymustur.

2.2. Dokunsal Algilamaya iliskin Bulgular

Moda tiiketicilerinin giyim iiriinlerini dokunsal algilamalarma iliskin maddelere ait bulgular Tablo 4’de yer
almaktadir.

Dokunsal Algilama (DA) X S
DAl. Giyim iiriinlerine dokunmaktan keyif alinmasi 4,29 0,79
DA2. Giyim iirlinlerine dokunma ihtiyacinin duyulmasi 4,17 0,91
DA3. Giyim iirlinlerine dokunuldugunda kalitesinin anlagilmasi 4,07 0,82
DA4. Giyim triinlerine dokunarak kumasimnin hissedilmesi 4,35 0,72
DA5. Giyim iiriinlerine dokunarak duyusal konforun tahmin edilmesi 3,93 0,84
DA6. Giyim iriinlerinin tende olusturdugu histen etkilenilmesi 4,01 0,89

Genel Ortalama Deger 4,13 0,82

Tablo 4. Moda tiiketicilerinin giyim iiriinlerini dokunsal algilamalarina ait dagihimlar (n=570)

- “Giyim {irlinlerine dokunmaktan keyif alinmas1” maddesine katildiklar1 (X=4,29) goriilmiistiir. Bu durum
titketicilerin ilgi ¢ekici giyim iiriinlerine dokunma isteginin yiiksek diizeyde oldugu seklinde yorumlanabilir.

- “Giyim iriinlerine dokunma ihtiyacinin duyulmasi” maddesine verdikleri yanitlara katildiklar1 (x=4,17)
tespit edilmistir. Kisacasi ilk iki maddenin yiiksek ortalama degerlere sahip olmasi, tiiketicilerin giyim
iiriinlerine dokunma ihtiyaci duyduklarimi gosterebilir.

- “Giyim {rinlerine dokunuldugunda kalitesinin anlagilmas1” maddesine katildiklar1 (x=4,07) saptanmustir.
Bu bulgu moda tiiketicileri tarafindan giyim iirtinlerine dokunuldugunda kumas kalitesinin anlagilabilecegine
dair algilamanin olustugu seklinde yorumlanabilir.

Biidiin (2020)’iin ¢alismasinda, katilimcilarin %66’sinin iiriine dokunarak Kalitesi hakkinda bilgi sahibi olduklarina
iliskin goriis bildirmislerdir. Bu arastirmada da “giyim iiriinlerine dokunuldugunda kalitenin hemen anlagilmas1”
maddesine iliskin bulgular ile Biidiin (2020)’{in aragtirma bulgularinda vurgulanan kalite 6gesi bakimindan benzerlik
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gostermistir. Kisacasi, moda tiiketicileri tarafindan giyim tiriinlerine dokunabilme isteginin yiiksek diizeyde oldugu
ifade edilebilir.

“Giyim {riinlerine dokunularak kumasinin hissedilmesi” maddesine katildiklar1 (x=4,35) saptanmistir. Bu
durumda giyim {riinlerine yonelik dokunarak kumasin hissedilmesi moda tiiketicileri tarafindan yiiksek
diizeyde tercih edilen bir dl¢iit oldugu sdylenebilir.

- “Giyim frtnlerine dokunularak duyusal konforunun tahmin edilmesi” maddesine katildiklar1 (x=3,93)
anlasilmistir. Kisacasi tiiketicilerin giyim iiriinlerine yonelik duyusal konforu hissetmeleri i¢in dokunma
ihtiyacinin 6nemli oldugu sdylenebilir.

Akgilin Girgin (2019)’in kadin bluzlarinda kullanilan dokuma kumaglarin duyusal konfor agisindan inceledigi
arastirmada, bluz kumasinin konforunu degerlendirmek amaciyla mutlaka dokunma egiliminde olunmasi durumuna
katilimeilar x=4,50 oranla katildiklarini bildirmiglerdir. Bu arastirmada da “giyim firiinlerine dokunarak duyusal
konforunun tahmin edilmesi” ifadesinin bulgular1 Akgiin Girgin (2019)’in bulgularina benzer niteliktedir. Bu
durumda moda tiiketicileri agisindan giyim {iriinlerinde duyusal konforun degerlendirmesi i¢in kumasa dokunulma
egiliminin yiiksek diizeyde oldugu yorumu yapilabilir.

- “Giyim iirinlerinin tende olusturdugu histen etkilenme” maddesine verdikleri yanitlara katildiklar1 (x=4,01)
goriilmistiir. Tenle uyumlu kumas yiizeylerinin, moda tiiketicilerinin algilamasinda yiiksek etkiye sahip
oldugu ifade edilebilir.

Tablo 4’de yer alan bulgular, dokunsal algilamanin giyim {iriinlerine iligkin 6nemli etki alan1 yarattig1 goriilmiistiir.
Dokunsal algilama ortalama degerinin diger algilama gesitlerine gore yiiksek oranlara sahip olmast, giyim iriinlerinin
dokunma diirtiisiiyle eslestigini ve giyim iiriinlerini algilamada dokunmanin énemli bir olgu oldugu sdylenebilir.
Bunun yan1 sira duyusal konforun tahmin edilmesi ve kumas yiizeyinin tende olumlu his olusturmasi maddelerinin
de moda tiiketicilerini etkileyen énemli maddeler oldugu sdylenebilir. Bu arastirma ile giyim iriinlerine iligskin
dokunsal algilamanin etkisinin gorsel algilamaya gore daha yiiksek seviyelerde oldugu anlagilmistir.

2.3. Kokusal Algilamaya iliskin Bulgular

Giyim Tiriinlerine yonelik moda tiiketicilerinin kokusal algilamalarini kapsayan bulgular Tablo 5’de gosterilmistir.

Kokusal Algilama (KA) X S
KA1l. Giyim iiriinlerinin giizel kokulu ortamda sunulmasi 3,86 0,97
KA2.  Giyim iirlinlerinin hos kokmasi 3,80 0,96
KA3.  Giyim iirliinlerinin markaya 6zgii koku yaymasi 3,26 1,17
KA4.  Giyim iiriinlerinin moda markasinin kokusunu hatirlatmasi 2,97 1,16

Genel Ortalama Deger 3,47 1,06

Tablo 5. Moda tiiketicilerinin giyim iiriinlerini kokusal algilamalarina ait dagilimlar (n=570)

- “Giyim triinlerinin giizel kokulu ortamda sunulmas1” maddesine katildiklar1 (x=3,86) tespit edilmistir. Buna
bagl olarak maddenin 6lgiitii olan giizel kokulu ortamda yapilan giyim iiriinlerinin sunumun algilamada
onemli bir etken oldugu soylenebilir.

- “Giyim triinlerinin hos kokmas1” ifadesine katildiklari (x=3,80) saptanmistir. Bu bulguya gore, tiiketicilerin
giyim triinlerinin kokularindan etkilenme diizeylerinin yiiksek oldugu yorumu yapilabilir.

- “Giyim trlnlerinin markaya 6zgii koku yaymasi” maddesinde kararsiz kaldiklar1 (x=3,26) goriilmustiir.
Kisacasi, magaza ortaminda giyim tiriinlerinden yayilan markaya ait kokulardan etkilenme diizeylerinin orta
seviyede oldugu ifade edilebilir.

Yener Tanriverdi (2014)’nin arastirmasinda Adidas (x=2,71) ve Nike (x=2,62) markalarina yonelik iiriin, mekan vb.
kokularinda katilimcilarin kararsiz kaldiklar1 goriilmistiir. Bu arastirmada yer alan “giyim tiriinlerinin markaya 6zgii
koku yaymasi” bulgusu ile Yener Tanriverdi (2014)’nin bulgusu benzerlik gostermistir. Bu durumda moda
tilketicilerini, giyim {iriinlerinin markalarina has yayilan kokularin ayirt ediciliginin orta diizeyde etkiledigi
sOylenebilir.

- “Giyim driinlerinin moda markasinin kokusunu hatirlatmasi” maddesinde kararsiz olduklar1 (x=2,97)
saptanmustir. Bir baska ifadeyle, moda markasina ait kokularin giyim iriinlerini hatirlatic1 etkisinin orta
diizeyde oldugu yorumu yapilabilir.

57



akademi
sana

Giirdin (2019) tarafindan yapilan arastirmada, kokunun onceki satin almalar1 hatirlatan giiglii bir unsur olmast
(x=3,41) ifadesinde katilimcilarin kararsiz kaldiklari tespit edilmistir. Bu arastirmada “giyim tiiriinlerinin moda
markasinin kokusunu hatirlatmasi” ifadesine iliskin bulgusu ile Giirdin (2019)’in arastirma bulgusunun benzer
oldugu tespit edilmistir. Ozetle, moda markalarina ait kokularmn giyim iiriinlerini hatirlatic etkisinin orta diizeyde
oldugu sdylenebilir.

Kokusal algilamaya dair Tablo 5’deki bulgulara genel olarak bakildiginda, giizel kokulu ortamin giyim tirtinlerini
algilamada etki alani olusturdugu ortaya ¢ikmigtir. Ayni zamanda giyim {iriinleri iizerindeki hos kokunun tiiketiciyi
etkiledigi goriilmiistiir. Ozetle giyim iiriinleri ile ilgili giizel ve hos kokunun moda tiiketicilerini etkiledigi ifade
edilebilir.

2.4, Tatsal Algilamaya iliskin Bulgular

Moda tiiketicilerinin giyim tiriinlerini tatsal algilamalarina dair bulgulari Tablo 6’da sunulmustur.

Tatsal Algilama (TA) X S
TALl. Giyim iriinlerinin lezzetli bir tat algis1 olusturmasi 2,32 1,03
TA2. Giyim triinlerinin renklerinin ve baskilarinin zihinde yiyeceklerle eglestirilmesi 2,27 1,11
TA3. Giyim iriinlerinde kullanilan baski/aksesuar/nakis/renk gibi 6gelerin istah agic1 olmasi 2,15 1,02
TA4. Giyim iriinlerinin tatsal algtya hitap etmesi 2,05 0,96
TAS5.  Giyim {iriinlerinin tat algisinda hos bir his uyandirmasi 2,07 0,97

Genel Ortalama Deger 2,17 1,01

Tablo 6. Moda tiiketicilerinin giyim iiriinlerini tatsal algilamalarina ait dagihmlar (n=570)

- “Giyim trlinlerinin lezzetli bir tat algist olusturmasi” maddesine katilmadiklar1 (Xx=2,32) goriilmiistiir. Bu
durumda moda tiiketicilerinin tatsal algilamalarina giyim iiriinlerinin etkisinin olmadig1 sdylenebilir.

- Giyim triinlerinin renklerinin ve baskilarimin zihinde yiyeceklerle eslestirilmesi” maddesine katilmadiklar
(x=2,27) tespit edilmistir. Bu bulgu giyim iriinlerinin moda tiiketicilerinin zihninde yiyeceklerle esleserek
tatsal algilarina etkisinin olmadig ifade edilebilir.

- “Giyim triinlerinde kullanilan baski/aksesuar/nakis/renk gibi &gelerin istah agici olmasi” maddesine
katilmadiklar (x=2,15) saptanmistir. Diger bir sdylemle giyim {irlinlerinde kullanilan gorsel 6gelerin moda
tiikketicilerinin tatsal algilarini etkilemedigi yorumu yapilabilir.

- “Giyim frilinlerinin tatsal algiya hitap etmesi” maddesine katilmadiklar1 (x=2,05) tespit edilmistir. Bu
durumda giyim {iriinlerinin moda tiiketicilerinin tatsal algilarina hitap etmedigi soylenebilir.

- “Giyim iriinlerinin tat algisinda hos bir his uyandirmasi” maddesine katilmadiklar1 (x=2,07) goriilmistiir.
Kisacasi, giyim tritinlerinin moda tiiketicilerinde hos bir tat algisi olusturmadig: ifade edilebilir.

Tablo 6’da elde edilen bulgulara gore, giyim iiriinlerinin moda tiiketicilerinin tatsal algilarini etkilemedigi ve giyim
iiriinlerini tatsal algilama ile iliskilendirmedikleri saptanmaistir.

2.5. Isitsel Algilamaya iliskin Bulgular

Moda tiiketicilerinin giyim tiriinlerine yonelik isitsel algilamalarini kapsayan maddelere ait bulgulara Tablo 7°de yer
verilmistir.

Isitsel Algilama (IA) X S
IAl. Giyim iiriinlerini giizel algilamasinda hos miiziklerin dinletilmesi 333 1,15
[A2.  Giyim iiriinlerinin reklam miizikleri esliginde sunulmasi 3,03 1,16
[A3.  Giyim iiriinleri hakkinda yapilan anonslarin dikkat cekmesi 3,00 1,10
[A4.  Giyim iiriinlerini hos algilamada sakinlestirici miiziklerin calinmasi 337 112
IAS.  Giyim iiriinlerine kars1 olumlu duygu hissedilmesinde reklam miiziklerinden etkilenme 2,90 1,12

Genel Ortalama Deger 3,12 113

Tablo 7. Moda tiiketicilerinin giyim iiriinlerini isitsel algilamalarina ait dagilimlar (n=570)

- “Giyim {irlinlerinin giizel algilanmasinda hos miiziklerin dinletilmesi” maddesinde kararsiz olduklari
(x=3,33) tespit edilmistir. Bu bulgu dogrultusunda miizik faktoriiniin moda tiiketicilerinin isitsel
algilamalarina orta seviyede etki ettigi sOylenebilir.

- “Giyim iriinlerinin reklam miizikleri esliginde sunulmasi” maddesinde kararsiz kaldiklar1 (x=3,03) ortaya
cikmistir. Bu durumda giyim {irlinlerinin sunumunda reklam miiziklerinin moda tiiketicilerini orta diizeyde
etkiledigi ifade edilebilir.
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Akan (2009)’1n arastirmasinda, katilimcilarin Clandestino magazasini tekrar ziyaret etme halinde magaza igerisinde
yapilan miizik yaymin 6nemli etkisinin oldugu (x=3,72) tespit edilmistir. Bu arastirmada ise “giyim {riinlerinin
reklam miizikleri esliginde sunulmasi” maddesine iliskin elde edilen bulgu ile Akan (2009)’in arastirma bulgusu
farklilik gostermistir. Bu farklilik, arastirma verilerinin Clandestino markasinin hedef kitlesine yonelik magaza
ortaminda miisterilerden toplanmasindan kaynaklanabilir.

“Giyim trtinleri hakkinda yapilan anonslarin dikkat ¢gekmesi” maddesinde kararsiz kaldiklar1 (x=3,00) tespit
edilmistir. Buna bagli olarak giyim {iriinlerinin sunuldugu ortamlarda yapilan anonslarin moda tiiketicilerini
orta diizeyde etkiledigi sdylenebilir.

- “Giyim {rlnlerini hos algilamada sakinlestirici miiziklerin ¢alinmas1” maddesinde kararsiz olduklar
(x=3,37) belirlenmistir. Magaza ortaminda yavas ve sakin ¢alman miiziklerin giyim triinleri konusunda
tilketiciyi etkileyebilecegi ifade edilebilir.

- “Giyim triinlerine karsi olumlu duygu hissedilmesinde reklam miiziklerinden etkilenme” maddesine yonelik
kararsiz kaldiklar1 (x=2,90) saptanmustir.

Yener Tanriverdi (2014)’inin arastirmasinda, katilimcilarin Nike markasinin miiziginin ve sloganinin duyulmasinin
markay1 hatirlatmasinda (x=3,12) kararsiz kaldiklari, ayn1 sekilde Adidas markasinin miiziginin ve sloganin markay1
hatirlatmasinda da (x=3,07) kararsiz kaldiklar1 sonucuna ulagilmistir. Bu arastirmada “giyim tirinlerine karsi olumlu
duygu hissedilmesinde reklam miiziklerinden etkilenme” maddesine iliskin ortaya konulan bulgunun Yener
Tanriverdi (2014)’nin bulgusuyla benzerlik tasidigi goriilmistiir. Bu durumda moda tiiketicilerinin, giyim iiriinleri
ile ilgili olarak yapilan reklam miiziklerinden etkilenme durumunun orta seviyede kaldig: ifade edilebilir.

Tablo 7°de yer alan isitsel algilama maddelerine iliskin bulgularin orta seviyede oldugu sdylenebilir. Moda
tilketicilerinin giyim iriinlerini isitsel algilamalarina yonelik duyulan miizik gibi ses 6gelerinin disiik etkiye sahip
oldugu ifade edilebilir. Reklam miiziklerinin de moda tiiketicileri {izerinde yeteri diizeyde etki yaratmadigi
sOylenebilir.

SONUC VE ONERILER

Moda iireticileri, piyasaya sunduklar1 giyim triinleri ile moda tiiketicilerinin zihninde yer edinerek algilama
durumlarin1 yénetebilmektedirler. Diger bir ifadeyle moda iireticileri, birtakim uyaranlar gelistirerek tiiketicilerin
zihninde yer edinmektedirler. Bu baglamda arastirma, moda tiiketicilerinin giyim {riinlerine yonelik bes duyu
algilama diizeylerini ortaya koymustur.

Moda tiketicileri Giyim firinleri .“ X=217
13

Algilama dizeylen

Sekil 2. Moda tiiketicilerinin giyim iiriinlerini algilama diizeylerine iliskin sonuclar

Bu aragtirmada moda tiiketicilerinin giyim tiriinlerinden en fazla dokunsal algilama (x=4,13) ve sonra gorsel algilama
(x=3,61) faktorlerinden etkilendikleri sonucuna varilmistir. Kokusal algilama (x=3,47) ve isitsel algilama (x=3,12)
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faktorlerinin moda tiiketicileri iizerindeki etkisinin orta seviyelerde kaldig1 goriilmistiir. Tatsal algilamanin (x=2,17)
ise moda tiiketicilerinin iizerinde etkisinin olmadig1 saptanmustir.

Ozetle arastirmada, moda tiiketicilerinin giyim {iriinlerine dokunarak etkilendikleri ve giyim iiriinlerini dokunsal
algilamanin moda tiiketicileri i¢in 6nemli diirtii olusturdugu goriilmiistiir. Ayn1 zamanda giyim {riinlerinin moda
titketicilerinin gorsel algilama diizeylerini yiiksek oranda etkiledigi tespit edilmistir. Diger bir soylemle, aragtirmada
giyim iriinlerine iliskin dokunsal algilamanin etkisinin gorsel algilamaya goére daha yiiksek seviyelerde oldugu
belirlenmistir. Bu sonuca ek olarak, moda tiiketicilerinin kokusal ve isitsel algilama maddelerine verdikleri yanitlarda
kararsiz kaldiklar1 saptanmis ve etkilenme diizeylerinin orta seviyelerde oldugu tespit edilmistir. Diger taraftan
aragtirmada giyim triinlerinin moda tiiketicilerinin tatsal algilarina hitap etmedigi sonucuna varilmigtir. Kisacasi bu
arastirmada, moda tiiketicilerinin giyim triinlerini tatsal algilamalarina iliskin uyaranlarin gelismedigi ve tatsal
algilamalarinin olusmadig1 net bir sekilde goriilmiistiir.

Aragtirmanin sonuglar1 dogrultusunda ortaya ¢ikan moda algisi yonetimini kapsayan 6neriler asagida verilmistir:

- Arastirmada yer alan kisisel bilgilere ek olarak moda tiiketicilerinin yasadiklar1 bolge, il, ilge bilgilerini
kapsayan ve bolgelere gore benzerlik ve farkliliklarin belirlenebilecegi arastirmalar yapilabilir.

- Arastirmada gelistirilen “Moda Algis1 Yénetimi Olgegi”ne yeni olgiitler ve maddeler eklenerek algilama
faktorlerinin kapsami genisletilebilir.

- Moda algist yonetimi alaninda daha genis kapsamli arastirmalar yapilabilmesi adina tasarim, psikoloji,
ekonomi, pazarlama gibi farkl disiplinlerle birlikte yeni ¢calismalar ortaya konulabilir.

- Cevrimigi ortamlarda moda algis1 yonetiminin moda pazarlamasi agisindan etkilerini ortaya koyan ¢aligmalar
yapilabilir.

- Moda algis1 yonetimine iliskin gdriisme, odak grup goriismesi, gézlem, 6rnek olay inceleme vb. gibi farkli
veri toplama tekniklerinin kullanildig1 aragtirmalar yiiriitiilebilir.

- Moda markalarinin algi yonetimi faaliyetlerini karsilastirmak amaciyla moda tiiketicilerinin goriislerine
basvurularak yeni aragtirmalar ortaya konulabilir.

Aragtirmanin moda tiiketicilerinin giyim trtnlerini algilama diizeyleri hakkinda bilgi edinme noktasinda moda
markalarina ve hazir giyim isletmelerine yardimci olacag diistiniilmektedir.
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KENTSEL ARKEOLOJIK SITLERIN TANIMLANMASI VE KAVRAMSAL
OLARAK IRDELENMESI

Identification and Conceptual Analysis of Urban Archaeological Sites

(074

Kentsel arkeolojik alanlar, tarihi, geleneksel ve modern unsurlar
biinyesinde barindirabilen ¢ok yo6nlii bilesenlerdir. Bu bilesenleri
olusturan pargalarin korunarak devamliliginin saglanmasi, hassas
bir koruma planlamas: ve interdisipliner bir ¢alisma ile yapilabilir.
Modern yasantinin siirdiiriildiigii kentlerdeki arkeolojik kalintilar
ve geleneksel yapilar birbirlerini tamamlayabilmelidir. Farkli
donemlerin ve yagsam tarzlarmm izlerini gorebilmek, koruyup
yasatabilmek i¢in iyi bir tarihi aragtirmanin yani sira alanin mevcut
Ozelliklerinin analiz edilmesi gerekir.

Kentsel arkeolojik alanlar, farkli zamanlara ait kiiltiirlerin izlerini
tasirlar bu da her kentin kendine has 6zellik barindirmasinda énemli
rol oynar. Bu &zellikler kentin kimligini ve hafizasini olusturur.
Kentlerdeki yerlesim alanlari igerisinde ortaya ¢ikan ve arkeolojik
doku barindiran alanlar genellikle arkeolojik sit olarak koruma
altina alinmaktadir. Bazen geleneksel yapilarin da birlikte yer aldig1
bu alanlar, ¢ogu zaman Kentsel ve I11. Derece Arkeolojik Sit Alan
olarak belirlenmekte, koruma ve kullanma dengesi saglanmaya
calisilmaktadir. Ancak bu arkeolojik alanlar ve kentsel alanlar farkl
koruma ve ¢aligma dinamikleri olan dokulardir ve bu nedenle ayni
alanda farkli koruma ve kullanim sartlarina sahiptirler. Bu sebeple
Modern yerlesimin devam ettigi alanlarda ortaya ¢ikan arkeolojik
unsurlar ve geleneksel sivil mimarlik 6rneklerinin bulundugu
alanlar Kentsel Arkeolojik Sit Alani olarak belirlenmeli ve doku
yogunlugu ve niteligi dogrultusunda kendi igerisinde
derecelendirilmelidir. Bu c¢aligmada, arkeolojik doku barindiran
kentsel alanlara iligkin mevcut tamimlarin kavramsal olarak,
Onerilerin de kuramsal olarak irdelenmesi ve kentsel arkeolojik sit
kavraminin daha yaygin olarak kullanilmasinin saglanmasi
amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Arkeolojik sit alanlar1, kentsel arkeoloji,
koruma.
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ABSTRACT

Urban archaeological sites are multifaceted components that can
incorporate historical, traditional and modern elements. The
preservation and continuity of these components can be ensured
through sensitive conservation planning and interdisciplinary work.
Archaeological remains and traditional buildings in modern cities
should complement each other. In order to be able to see the traces
of different periods and lifestyles, and to preserve and protect them,
it is necessary to analyze the current characteristics of the area as
well as a good historical research.

Urban archaeological sites bear the traces of cultures from different
times, which plays an important role in the unique characteristics of
each city. These features form the identity and memory of the city.
Avreas that emerge within the settlement areas in cities and contain
archaeological texture are generally protected as archaeological
sites. These areas, which sometimes also include traditional
buildings, are often designated as Urban and Grade IlI
Archaeological Protected Areas, and a balance between
conservation and utilization is tried to be achieved. However, these
archaeological sites and urban areas are textures with different
conservation and working dynamics and therefore have different
protection and utilization conditions in the same area. For this
reason, areas with archaeological elements and examples of
traditional civil architecture in areas where modern settlement
continues should be designated as Urban Archaeological Protected
Areas and should be graded in line with the density and quality of
the texture. In this study, it is aimed to examine the existing
definitions of wurban areas containing archaeological fabric
conceptually and the proposals theoretically, and to ensure that the
concept of urban archaeological site is used more widely..
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EXTENDED ABSTRACT

Tourism, education, visual interaction, aesthetic concern, etc. can be counted among the answers to be given about why cultural assets are
protected. However, the protection of elements in a cultural area is related to identity awareness. This brings further education. The education
that a society will receive from cultural values can be done not by moving away from these values, but by creating a living space together. For
this reason, it is necessary to ensure that people and cultural properties in living spaces that have been stratified over time can live together in
harmony. However, these areas are quite open to destruction in terms of the components they contain. Accordingly, it is possible to examine
the destructions in urban archaeological areas in three groups. These; we can classify them as natural-sourced destructions, those that occur
with stratification over time, and those that occur during infrastructure works-urban development practices.

Many archaeological sites in our country are located in places where human life continues. Since the 1960s, such areas have been expropriated
by moving the households living in these areas to another place!. After this relocation practice, which is an important step in alienating
archaeological sites and other cultural elements and seeing these areas only as objects to be protected and tabooing them, a suitable environment
for scientific excavation and research studies can be provided. However, later on, it causes the perception that archaeological sites and cultural
textures are only revived for scientific research and tourism concerns.

Urban archaeological sites will only be effective as long as their existing components are protected and their continuity is ensured by providing
appropriate conditions. For this reason, while protecting cultural values, the life of people settled in these areas should not be made difficult.
Only in this way can cultural consciousness be transferred from generation to generation and made permanent.

Although multi-layered areas in these areas are called identity zones, they are risk zones. In addition, if modern life continues, this situation
increases the risk due to the compulsory infrastructure activities and development pressure required by modern life (Belge, 2017: 66). In order
to minimize the risks on these areas, it is essential to produce the right plans and projects according to the characteristics of the area.

The implementation problems that we encounter in archaeological areas are actually due to the fact that the same methods and rules are valid
in all archaeological areas. Although rural and urban archaeological sites are formations that require different interventions, their development
and impact areas are also different. For this reason, solutions should be produced for this difficult situation that takes place or emerges in urban
archaeological areas, which can relieve everyone affected as much as possible and ensure the protection and continuity of the area. In doing
so, it is important that people who are truly committed to this work and who can be constructive are engaged. The joint participation and
support of all stakeholders is required to avoid overly oppressive, rigid and unconstructive situations that can create problems rather than
solutions.

Accordingly, in areas classified as Urban Archaeological Areas, it is necessary to make appropriate grading in line with the texture density and
quality of the existing components in order to create a balance of protection and use. According to this; the areas where the archaeological
properties and traditional civil architecture that exist in urban settlements or that have emerged for various reasons later on are found in the 1.,
1. and I11. Degree Urban Archaeological Site? and the works to be done here should be done in accordance with the protection and usage
conditions to be determined according to the characteristics of the area.

1 One of the most important examples of the relocation of village settlements on archaeological sites to another area by expropriation is Geyre Village in Karacasu
District of Aydin Province. As a result of the relocation of the village located on the ancient city, scientific excavations and researches in the Ancient City of
Aphrodisias were started and the Ancient City of Aphrodisias emerged today.

2 The rating of urban archaeological sites is given in Table 3.1.
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GIRIiS
Arkeolojik sit alanlari, insanlarin ge¢mis donemlerde iskan etmek igin veya farkli amaglarla kullandiklari, ¢esitli
nedenlerle bu kullanimlarin sona erdigi, bazen yerini ilerleyen donemlerde farkli kiiltiirlere devrettigi yerlerdir.
Terkedilmis ya da lizerinde halen yasantinin devam ettigi kentlerde, varligi 6nceden bilinen veya herhangi bir
nedenle sonradan ortaya ¢ikan arkeolojik kalintilar, diger kent unsurlari ile birlikte kentsel arkeolojik sit
alanlarini olustururlar.

Tiirkiye’de arkeolojik sitlerin yasal olarak taniminin yapildig1 2863 Sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma
Kanunu’nda yer alan en 6nemli kavramlardan birisi olan arkeolojik sit, ayni kanunun 6. maddesinde Korunmasi
Gerekli Tasinmaz Kiltiir ve Tabiat Varliklar1 kategorisinde degerlendirilmistir. Tarih 6ncesi devirlerden
gliniimiize kadar ulagmis arkeolojik kalintilar1 biinyesinde barindiran ve bu bakimdan en zengin iilkelerden biri
olan iilkemiz, arkeolojik eserlerin yogun olmasinin yani sira c¢esitli olmasi acisindan da biiyiik Onem
tasimaktadir. Bilimsel calismalarin devam ettigi alanlarin yan1 sira, arastirilmay1 bekleyen veya varligi hentiz
bilinmeyen de vardir. Bu alanlardaki ¢aligmalar baslatilincaya kadar tahrip olmalarinin 6niine gegebilmek igin
bazi 6nlemlerin alinmas1 gereklidir.

1. Arkeolojik Sit Alanlarinin Siniflandirilmasi, Koruma ve Kullamim Sartlari:

Kavramsal olarak Arkeolojik Sit, yazinin icadindan 6nceki zamanlara ait eski medeniyetlerden giiniimiize kadar
gecen siirede ortaya konulan materyalin farkli disiplinlerde sekillenerek bir doku olusturdugu ve insanliga ait
bir¢ok bilgiyi kapsayan 6zellikli alanlardir. Tespiti yapilan bu alanlarin korunmasi gereklidir®. Tanimi yapilan
bu 6zel alanlardaki koruma ve kullanim kosullar1 ise 658 sayili Ilke Karari* ile belirlenmistir. 658 sayil1 ilke
karari, arkeolojik sitlerdeki turizm rantimin baskilarini engelleyebilmek ve koruma kullanma dengesini
saglayabilmek icin kiiltiir varliklarini koruma yiiksek kurulu tarafindan alinmistir (Ahunbay, 2010: 107).

Arkeolojik sitlerdeki koruma calismalarinin ilk asamalarindan biri olan derecelendirme c¢aligsmalarinin dogru
yapilmasi 6nemlidir aksi takdirde hak ettigi sit derecesinden daha asagida bir derecelendirme yapilmasi sonucu
bu alanlarin imara acilmasi, koruma biitiinliigiiniin bozulmasina neden olacaktir (Ahunbay, 2010: 107).

Arkeolojik sit alanlar1 I. derece, II. derece ve III. derece olarak siniflandirilmis ve bu alanlara yonelik resmi
mevzuatta® koruma ve kullanim sartlar1 belirlenmistir. Buna gore;

I. derece arkeolojik sitler, kati koruma kurallar1 olan alanlardir. Bu nedenledir ki bilimsel ¢alismalar ve kazilar
disindaki uygulamalara izin verilmez ve imara agilamaz. Bu alanlarda yapilmasi zorunlu olan faaliyetler,
sorumlu koruma bdlge kurullarindan izin alinarak yapilabilir. Kiiltiirel faaliyetler kapsaminda yapilmasi zorunlu
olan bazi iinitelerin (gezi yolu, bilet gisesi, bek¢i kuliibesi, peyzaj diizenlemesi vb.) yapilmasi da yine ayni
koruma bdlge kurulunun iznine tabidir. Bu tinitelerin yapilabilmesine olanak saglayan kistas ise temel kazisi
zorunlulugu olmamasidir. Yapilabilecek diger bir uygulama eger miimkiinse kadastro parsellerinde ayirma veya
birlestirme islemi ve halen kullanilmakta olan mezarlik alanlardaki gomii faaliyetlerinin devam ettirilmesidir.
Madencilik faaliyetleri kesinlikle yasak oldugu tas, toprak, kum ve vb. alinamadigi bu alanlara endiistriyel
atiklar da birakilamaz. 2863 sayili Kanun’un 6. maddesinde korunmasi gerekli kiiltiir varliklar1 kategorisinde
ele alinan Hoylik ve Tiimiiliislerin, yapilmasi muhtemel zirai uygulamalar kapsaminda siiriilmesi ve yeniden
agac dikilmesi yasaklanmis ama Onceden yani sit ilan edilmeden once dikilmis agaglardan iiriin alinmasina
herhangi bir kisitlama getirilmemistir.

I1. derece arkeolojik sit alanlarina iliskin kosullar da 658 sayil1 ilke karar ile belirlenmistir®. 1. derece arkeolojik
sit alanlarinda uygulanan ayni kurallar gegerlidir. Ayrica bu alanlarda sit ilan1 yapilmadan 6ncesine ait devam
etmekte olan yerlesim varsa yeni bir imar faaliyetine izin verilmeden, tescilsiz yapilarin basit onarimlarina
giincel koruma kurallar1 kapsaminda izin verilebilmektedir.

Arkeolojik kalintilarin yogunlugu ve niteligi agisindan bilimsel ¢aligsmalar diginda aynen korunacak bu alanlarda
tanitim, koruma ve depolama faaliyetlerinin uygun kosullarda yapilabilmesini saglayabilmek adina,

3 14/07/2004 tarih ve 5226 say1l1 kanun degisikligi ile s6z konusu tanima, "kiiltiir varliklarinin yogun bulundugu ve sosyal yasama konu olmus veya” ifadeleri
eklenerek sit taniminin kapsami netlestirilmeye caligilmistir.

4 Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Yiiksek Kurulu'nun 05/11/1999 tarih ve 658 sayil1 Arkeolojik Sitler Koruma ve Kullanma Kosullarina iliskin ilke
Karari.

5 Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Yiiksek Kurulu’nun 05.11.1999 tarih ve 658 say1l1 ilke karari.

6658 say1l1 ilke karar1 disinda, baz1 6zel uygulamalar i¢in ayr1 kosullarin belirlendigi ilke kararlari da mevcuttur.
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caligmalarim siirdiiren kazi heyetinin uygun goriisleri ve ilgili koruma boélge kurulunun 6zel izni ile bazi
linitelerin (depo, kaz1 evi, gegici sergi alanlar1 vb.) yapilmasi uygun bulunmustur’.

Arkeolojik yapt ve kalinti yogunlugunun I. ve II. dereceye gore daha az oldugu alanlar olarak
tanimlayabilecegimiz diger bir gurup ise III. derece arkeolojik sitlerdir. Bu alanlar koruma sartlar1 ve kullanim
esaslar1 bakimindan diger iki guruba oranla daha esnek olarak nitelendirilebilir. Sit ilan edildikten sonra
belirlenen gecis donemi yapilasma sartlar1 ya da koruma amacli imar plani hiikiimleri dogrultusunda bazi
uygulamalara izin verilir. I. ve II. derecelerden farkli diger bir husus ise bu alanlarda kamu yarar1 gdzetilerek
glines enerjisi santrali kurulmasina izin verilebilecegi gibi su lriinleri yetistirmek i¢in de tesis kurulmasi
miimkiin olabilmektedir.

III. derece arkeolojik sit alanlarinda, 658 sayili ilke kararinin 3/c maddesi dogrultusunda alanda yapilacak
mildahalelerden 6nce miize denetimi ve ilgili koruma kurulu kararinin olmasi zorunlulugu bulunmaktadir. Bu
kosul, alanlarin denetimsiz bir sekilde imara acilmasi veya diger insai faaliyetlerin geligigiizel yapilmasini
onlemek agisindan énemlidir (Kortanoglu 2013: 276).

Tiirkiye genelinde derecelerine gore arkeolojik sit alanlar:

1.Derece arkeolojik sit alanm1 14.388
2.Derece arkeolojik sit alani 871
3.Derece arkeolojik sit alani 2.842

Karma dereceli arkeolojik sit alami
2.625

(142, 1+3, 2+3 ve 1+2+3. dereceli olanlar)

Derecelendirme calismalar1 devam eden arkeolojik sit alam 786

Tablo 1. 2021 Yili Sonu Verilerine Gore Tiirkiye Genelinde Arkeolojik Sit Alanlar Istatistigi (URL 1).

Tablolar incelendiginde (Tablo 1, 2 ve 3), arkeolojik sitlerin (1., II. ve III. derece) sayisinin 21.512 ve %97’lik
bir dilime sahip oldugu goriilmektedir. Yiizdelik dilimde %0,38’lik bir oranla oldukg¢a kiiciik bir dilime sahip
olmasina ragmen, heniiz tam olarak anlagilamadigi i¢in yaygin olarak uygulanamayan ancak tanimlanarak
uygulanabilmesi halinde oldukga yiiksek bir orana sahip olabilecek diger 6nemli gurup ise Kentsel Arkeolojik
Sit alanlardir.

7 11/06/2006 tarih ve 26195 sayili Resmi Gazetede yaymlanan Kiiltiir ve Tabiat Varliklarmi Koruma Yiiksek Kurulu'nun 03/05/2006 tarih ve 714 sayili flke
Karari.

65



akademi
sana

Tiirkiye genelinde sit alanlar:

Sit tiirii SAYISI

Arkeolojik sit alam 21.512

Kentsel sit alani 352
Tarihi sit alam 217
Kentsel arkeolojik sit alani 38

Karma sit alanlar:

Arkeolojik ve Kentsel Sit Alan1 56
Arkeolojik ve Tarihi Sit Alani 18
Arkeolojik-Tarihi-Kentsel sit alani 6
Tarihi ve Kentsel Sit Alani 34
Toplam 114
Toplam 22.233 ‘

Tablo 2. 2021Y1l Sonu Verilerine Gore Tiirkiye Genelindeki Sit Alanlar Istatistigi (URL 1).

TURKIYE GENELINDE TESCIL EDILMIS SIiT ALANLARI DAGILIMI

(2021 yil sonu)

ARKEOLOIJIK SIT

ALANI; 21512;: 97%
~ KENTSEL SIT ALANI;
¢ 352:2%

/ _— TARiHI SIT ALANE;
. 217;1%

_ KENTSEL
ARKEOLOJIK SiT
ALANI; 38; 0%

KARMA SIT
ALANLARI; 114; 0%

GENEL TOPLAM: 22.233

ARKEOLOJIK SIT ALANI W KENTSEL SIT ALANI
TARHISIT ALANI ® KENTSEL ARKEOLOJIK SiT ALANI
' KARMA SIiT ALANLARI

Tablo 3. 2021 Yih Sonu Verilerine Gore Tiirkiye Genelinde Sit Alanlar istatistigi sayisal ve grafiksel olarak belirtilmistir (URL
1).
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2. Kentsel Arkeolojik Sit ve Kavramsal Olarak Tanimi:

Kentsel arkeolojik sit alanlar1 yerlesimin devam etmekte oldugu alanlarda artik devam etmeyen, yasamayan bir
kiiltiire ait izlerin goriilebildigi alanlardir. Bu alanlardaki arkeolojik ve kentsel degerlerin korunmasi ve sunumu,
cagdas yasant1 i¢erisindeki koruma kullanma dengesinin saglanmasi ve bu 6gelerin yasam igerisindeki rollerinin
belirlenmesi kentsel arkeolojiyi olusturur (Madran, Ozgéoniil, 2005: 29).

Kentsel arkeoloji sadece bilinen arkeolojik kazi tekniklerinin kentsel alanlarda uygulanmasi demek degildir. Bu
alanlar igerisinden elde edilen tiim verilerin (kurtarma kazilari, sondaj kazilari, tarihi yapilar, kullanilan veya
kullanilmayan duvarlar vs.) anlamli bir biitiinliik i¢erisinde yorumlanmasidir (Tuna, 2000: 10). Bu nedenle alana
0zel koruma kullanma kosullarinin uygulanmasi ve disiplinler arasi ¢alisma yapilabilmesi, ortaya c¢ikacak
sonuglar agisindan olduk¢a 6nem tagimaktadir. Bu alanlar, giiniimiiz kentlerinin altinda kalmis olmalar1 ve
icerdikleri zengin ve ilgi ¢ekici konular1 sebebiyle, insan yasamina ve degerlerine iliskin konularda 6nemli
icerige ve etkiye sahiptirler. Gegmisten giiniimiize uzanan degerler biitiiniin parcalari ancak bir araya geldiginde
bir anlam kazanabilmekte ve toplumsal agidan bilinglenme siirecinin hizlanmasimi saglayabilmektedir (Tuna,
2003: 88).

Ulkemizde yetersiz olan kentsel arkeolojik veri tabani nedeniyle, yogun yapilasma baskisi altinda kalan bu
alanlardaki koruma ¢aligmalari, III. Derece arkeolojik sit alani ilan edilerek ilgili miize midiirliikleri tarafindan
yapilmaya calisilmaktadir. Bu yaygin yontemin halen kullaniliyor olmasinin nedeni iilkemizdeki mesleki
guruplar arasindaki is birligi eksikligi oldugu sdylenebilir (Belge, 2004: 48).

3.1 Kentsel Arkeolojinin Ortaya Cikis1 ve Tarihcgesi:

Insanlar tarih boyunca gogunlukla ayni yerlerde iskdn etmeyi tercih etmistir. Bunun sonucu olarak farkli
donemlerde ayni yerlerde ya da birbirine yakin yerlerde kurulan yerlesim alanlari olusmustur. Bunun sebebi
cogu zaman su kaynaklarina yakin olmasi, stratejik konumu, iklimi gibi nedenlerdir. Bunlarin disindaki diger
bir etken ise konut yapiminda en etkili hususlardan olan ingaat malzemesine olan yakinliktir. Bu etkenlerden
birinin veya birkaginin degisiklige ugramasi o alandaki yerlesimi de olumlu ya da olumsuz yonde etkilemistir.
Giiniimiizde harabe olarak adlandirilan ve 6ren yeri kategorisinde degerlendirilebilecek bazi alanlar (Ephesos,
Miletos vb.) bu etkenlerin olumsuz yonde degismesi neticesinde yerlesimin sona erdigi alanlardir® (Sevin, 1995:
27). Bunun yaninda ise yerlesimin dnemli 6lgiide kesintiye ugramadan devam ettigi ve giinimiizde de halen
modern yasantinin siirdiiriildiigii alanlar ise oldukga fazladir.

Kentlesme egilimi gdsteren modern toplumun tarihe ve gegmise olan ilgisi zamanla artmis bunun sonucunda da
arkeoloji bilimi geligsmistir. Kentsel arkeoloji ¢aligmalarinin baglangici sayilabilecek olan ¢aligmalar, 1870’11
yillarda Oslo kentinde yapilan ingaat ¢aligsmalari sirasinda ortaya ¢ikan Orta Cag Oslo’suna ait kalintilarin ortaya
¢ikmasiyla baglamistir. Daha sonra ilk ¢aligmalar arasinda sayilabilecek olan Rusya’nin kuzeybatisinda bulunan
Novgorod kentinde yapilan ¢alismalardir®. 1. Diinya Savasinin yikici etkilerinin en ¢ok goriildiigii iilkelerden
olan Sovyetler Birliginin bati kesimleri, Almanya ve Polonya®® gibi iilkelerde modern kent arkeolojisi
calismalarinin ilk 6nemli sonuglar1 alinmistir (Tuna, 2000: 7).

Avrupa’da tarihi alanlar1 koruma c¢abasi 19. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve 1931°deki Atina Konferans: ile
gelistirilmistir. Kentsel ve kirsal koruma anlayist ise 1945°1i yillardan sonra hiz kazanmis ve II. Diinya
Savasi’nin neden oldugu yikimin ardindan iyilestirme ¢aligmalari i¢in oldukga ¢aba harcanmistir. 1964 yilinda
yayinlanan Venedik Tiiziigii ise Anit kavraminin ortaya ¢ikmasi ve tarihi alanlarin ¢evresi ile bir biitiin olarak
korunmasi gerekliligi ilkesi sayesinde koruma kavrami agisindan ¢ok biiyiik bir atilim gergeklestirilmistir
(Ahunbay, 2017: 118). Bu konuda- kiiltiirel mirasin korunmasi- yasal ve yonetimsel agidan gelismis iilkelerden

& Bu biiyiik antik kentlerin, Biiyiik Menderes nehrinin getirdigi aliivyonlar sonucunda dolarak topraklarmin kullanilamaz hale gelmesi neticesinde terkedilerek
1ss1zlagtiklar bilinmektedir (Sevin,1995:27).

%1932 yilindan itibaren siirekli kazilan ve 28 yap1 evresi belirlenen bu tarihi yerlesim kesintisiz tarihi geligim verileri olmasi nedeniyle kent arkeolojisinin en
iyi 6rneklerinden birini temsil eder (Tuna, 2000: 7).

10 Polonya’nin Baltik kiyisinda yer alan Gdansk kentinde yapilan ¢alismalar 10. yy.’1n sonlarindan 14. yy.’1n baglarina kadar olan doneme ait 17 ayr kiiltiir

katmani ortaya ¢ikmustir.
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olan Fransa ve Ingiltere gibi iilkelerde kentsel arkeoloji interdisipliner bir calisma sekli olarak dnem kazanmistir
(Belge, 2004: 48).

II. Diinya Savasinin yol agtig1 tahribatin onarilmasi siirecinde ortaya ¢ikan kentsel arkeoloji kavrami, zamanla
cok katmanli kentleri inceleyen bir disiplin haline doniismiistiir (Belge, 2004: 48). Avrupali devletlerin tarihi
kimliklerinin korunmasi ve bu kimligin gelecek kusaklara aktarilmasi kaygisinin sonucunda II. Diinya Savasi
sonrasinda sistemli ve diizenli arastirmalar ile kazi ¢alismalari ve yayimnlar yapilmistir (Karabag, 2008: 16).
Ingiltere, 1960’11 yillarda yapmis oldugu caligmalarla kentsel arkeoloji alaninda ilk uygulamay1 yapan iilkedir.
Onu Fransa, Italya, Ispanya ve Almanya takip eder (Karabag, 2008: 41).

I. Diinya Savasimin yikici etkilerinden sonra 1960’11 yillarda Avrupali devletler tarafindan baslatilan kentsel
arkeoloji caligmalari, Ingiltere ve Fransa’da savasin yikimindan en ¢ok etkilenen sehirlerde baslatilmistir. Bu
caligmalar kent kimligine ve toplumsal bilincin olusmasina oldukg¢a katki saglamig ve gliniimiiz Avrupa
kentlerinin olugmasini desteklemistir (Tuna, 2003: 88). Bu ¢alismalarin patlama noktasini ise 1970’li yillarda
Ingiltere’de Winchester ve York kentlerinde gerceklestirilen ¢alismalar olusturur. Maddi acgidan bir destek
bulamamis olsalar da kamuoyu tarafindan desteklenmislerdir (Tuna, 2000: 9). Asil amac¢ savasin yikima
ugrattig1 yerlerde yogun insaat faaliyetleri sirasinda kiiltiir katmalarinin yok olmasini énlemektir (Tuna, 2000:
10).

Kentsel arkeolojinin temelleri 20.ylizyilin ikinci yarisinda Il. Diinya savasindan sonra tahrip olan Avrupa’da
yine Avrupali Devletler tarafindan atilmis olsa da tllkemizde 20.yilizyilin sonlarina dogru bu kavram
kullanilmaya ve kabul gérmeye baslamistir. Tiirkiye’nin II. Diinya Savasina girmemesi ve dolayisiyla savasin
neden oldugu yikimlardan etkilenmemesi bat1 {ilkelerinde olusan tarihi sit kavraminin diginda kalmasina neden
olmustur. Koruma ve sit kavramlar1 1970°1i yillarda giindem olmaya baslamis, 1967 yilinda resmi olarak kabul
edilen Venedik Tiiziigii sonrasinda kentsel sit arastirmalarina baslanmistir (Eres, 2016: 83).

Avrupa’da modern anlamda 1960’1 yillarda baslayan, 1970’1i yillarda Avrupa giindeminin bir parcasi haline
gelen ve iilkemizde de 1990’11 yillarda gelismeye baslayan kent arkeolojisi kavrami (Ozcan, 2006: 683),
kentlerde baslayan yogun yapilasmalar sonucunda oldukga artmis ve bunun sonucunda yapilan kurtarma kazilari
ve belgeleme ¢aligsmalari, kamuoyu ilgisi ile birlikte oldukca artarak kentlerin tarihine 1g1k tutmuslardir (Tuna,
2003: 88). i1k dénemlerde sadece kent icinde yer alan arkeolojik alanlar1 ve bu alanlardaki ¢alismalari ele alan
kent arkeolojisi daha sonraki donemlerde geliserek biitiinciil bir yaklasim haline gelmis ve kent iginde yer alan
tim unsurlarin birlikte ele alinmasini saglamaya calismistir (Karabag, 2010: 31).

Tirkiye’nin de iiyesi oldugu Avrupa konseyi tarafindan, 1992 yilinda Malta’da imzalanan “Avrupa Arkeoloji
Mirasinin Korunmasi Sozlesmesi” aralarinda Tirkiye’nin de bulundugu Avrupa iilkeleri ile birlikte
imzalanmistir. Biitiinlesik koruma esasina dayanan kurallar ¢er¢evesinde, kamusal fayda bulunan plan ve proje
calismalart yapilirken kiiltiirel mirasin en az oranda olumsuz etkilenmesi Ongoériiliip kentsel arkeolojik
varliklarin, zorunlu altyap1 uygulamalar icra edilirken kentsel doku ile uyumunun saglanmasi1 amag¢lanmistir
(Tuna, 2000: 12). So6zlesmenin birinci maddesinde, arkeolojik varliklarin kendi dogal gevresi igerisinde
korunmasi ve arastirilmasi halinde temel bilgi kaynagi olabilecegi belirtilerek iiye iilkeler tarafindan, belirlenen
kiiltiirel varliklar koruma altina alinmislardir (Tuna, 1998: 40).

3.2. Koruma Mevzuatinda Kentsel Arkeolojinin yeri:

Tiirkiye’de yasal cergevede ilk olarak 1993 yilinda 338 sayili ilke karar ile kentsel arkeolojik sit kavrami
tanimlanmis ve 2012 yilinda degin giincellenerek 37 sayili ilke karari ile sonradan (dogal afetler ve altyapi-yeni
yapilanma caligsmalar1 sirasinda) ortaya g¢ikan kiiltiir varliklarinin korunmasi ve degerlendirilmesine iliskin
hususlar belirlenerek 6zellikle ortaya ¢ikan buluntularin in situ olarak korunmasi ve sergilenmesi gerektigi ile
ilgili konu vurgulanmistir!. S6z konusu hususlar aslinda 1992 yilinda imzalanan arkeolojik mirasin
korunmasina iligkin Avrupa sézlesmesinde de dile getirilmistir. Buna gore; arkeolojik varliklarin envanter

1 Kentsel Arkeolojik Sit Alanlarina iliskin Kiltiir ve Turizm Bakanligi, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Mudiirligii Kiiltiir Varliklarimi Koruma Yiiksek

Kurulu’nun bu alanlardaki koruma ve kullanim kosullarina iliskin yayinlamis oldugu ve yriirlikkten kaldirilan baska ilke kararlari da mevcuttur. Bunlar;
19.04.1996 tarih ve 419 sayili Ilke Karar1, 14.07.1998 tarih ve 594 sayili Ilke Karari, 05.11.1999 tarih ve 658 sayil1 Ilke Karari (bu ilke karar halen yiirtirliikte
olup, sadece Kentsel Arkeolojik Sit Alanlarina iligkin hiikiimleri iptal edilmistir).
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caligmalarinin yapilmasi, arkeolojik rezerv alanlarinin birakilmasi, in situ koruma yapilmasi ve arkeolojik
alanlarin halka ag¢ilmas1 gereklidir (Belge, 2017: 62).

1993 yilindan bu yana degisik ilke kararlari ile Kiiltiir ve Turizm Mevzuati icerisinde deginilen kentsel
arkeolojik sit, yapilan ¢alismalara ragmen tilkemizde tam anlamiyla anlagilamamistir. Bu nedenledir ki sayisal
olarak degerlendirildiginde!? diger arkeolojik sit alanlarina oranla sayis1 oldukga diisiiktiir.

Kentsel arkeolojik sit alanlar1, 1993 yilindan bu yana yasal mevzuat ¢ergcevesinde uygulanmaya baslanmistir.
Bu gelismeleri 1993 tarih ve 338 sayili ilke karari, 05.11.1999 tarih ve 658 sayili ilke karari, 15.04.2005 tarih
ve 702 sayili ilke karar1 olarak siralayabiliriz.

Yiiriirliikte olan 702 sayili ilke Karar1 incelendiginde; bu alanlarda bilimsel arkeolojik kazi ¢alismalar1 ve
sonrasinda yapilacak olan onarim ve sergileme calismalarinin saglikli bir sekilde yapilabilmesi i¢in planlama
caligmalarinin oldukg¢a hizli bir sekilde yapilmasi, planlama calismalar1 bitmeden hig¢bir sekilde uygulama
yapilmamasi ve ¢aligmalar yapilirken de s6z konusu alandaki fonksiyon verilen uygulamalarin alan ile uyumlu
olmasi gerektigi belirtilmistir.

Gerekli altyap1 ¢alismalar projelendirilirken, toprak altinda veya iistiinde yer alan kiiltlir tabakalarina zarar
verilmemeli ve bunlarin korunarak degerlendirilmesine yonelik ¢oziimler tiretilmelidir. Yapilmasi planlanan
yapilar, mevcut geleneksel doku ile hem goriinlim hem de yiikseklik olarak uyumlu olmalidir. Bu alanlar
icerisinde yikint1 halde, korunmas1 gerekli bir kiiltiir varlig1 bulunuyorsa ve o alanin tarihsel kimligine dnemli
bir katki saglayacagi diisiiniilityorsa temellerine iliskin iz olmasi sart1 ile eldeki somut veriler 1s1ginda (resim,
¢izim, graviir vb.) projeleri hazirlanarak konu degerlendirilebilir. Ayrica tek yap1 kategorisinde kiiltiir varlig1
ozelligindeki yapilar ve kalintilar1 da ilgili koruma kurullarinca degerlendirilip onarilabilecegi gibi tescilli
olmayan ancak kentsel doku ile bir uyum ve biitiinliik saglayan diger yap1 elemanlarinin da projelendirilmesi
kosuluyla onarilabilmesi gerekir.

Yirtirlikteki yasal mevzuata gore arkeolojik sit alanlarindaki koruma ve kullanim kosullar1 derecelendirme
yapilarak olusturulmustur. Ancak kentsel arkeolojik sit alanlarinin tek baslik altinda degerlendirildigi ve tiim bu
alanlarin kisith bir koruma kullanim tanimi ¢ergevesinde ele alindigi anlasilmaktadir.

Kentlerdeki arkeolojik alanlar, geleneksel mimari dokunun oldugu katmanli bir yapilasma icinde ortaya
cikabilecegi gibi sadece modern yapilasmanin bulundugu alanlarda da®® goriilebilmektedirler. 20. yiizyilin
baglarinda, niifusun az olmasi ve bayimndirlik projelerinin bulunmamasi nedeniyle insai faaliyetlerin
olmamasindan kaynakli, kentsel arkeolojik alanlarda Snemli bir tahribat durumu séz konusu degildi. Son
yillarda artan insai ve fiziki calismalar neticesinde ortaya ¢ikan arkeolojik kalintilarin 151§1nda bu alanlarin nasil
korunup degerlendirilecegine koruma kurullar1 karar vermektedir. Arkeolojik kalintilarin in situ olarak
korunmalar1 6nemlidir. Bu nedenle tespit edildikleri yerlerde koruma altina alinmaktadir. (Ahunbay, 2010: 105-
106), (Tuna, 1998: 42).

3.3. Kentsel Arkeolojik Sitlerin Belirlenmesi, Korunmasi ve Kullanimlarinin irdelenmesi:

Kentsel arkeolojinin dogru ve bilimsel esaslara uygun bir sekilde yapilabilmesi i¢in 6ncelikle disiplinler arasi
bir ¢aligma planinin yapilmasi sarttir. Herhangi bir nedenle ortaya ¢ikan arkeolojik veriler neticesinde, ilgili
mesleki guruplarin yani arkeolog, mimar, sanat tarihgisi, sehir plancisi ve ilgili diger mesleki kuruluslarin ortak
bir ¢alisma ile hazirlayacak olduklar1 planlama sonucunda, s6z konusu kent veya alanda koruma ve kullanma
tedbirleri alinmig olacaktir. Bu nedenle 6zellikle altyap1 ve imar faaliyetlerinin birinci elden uygulayicist ve
denetleyicisi pozisyonunda olan yerel idareler, ilgili meslekleri biinyesinde istihdam edebilmelidir. Ozellikle
kentsel ve arkeolojik dokunun yogun olarak goriildiigii tarihi kentlerde bu konuya kars1 yerel yonetimlerin daha
hassas yaklagmasi, yapici ve ¢ozlimleyici bir sistem olusturmasi gereklidir.

Bir alanin kentsel arkeolojik sit potansiyelinin olup olmadig1 saptanirken, kent tarihi ile ilgili her belge, kentsel
yapinin gecirdigi tlim asamalar (tarihsel, arkeolojik, epigrafik ve topografik agidan) incelenmeli, bu alanlarda

12 Bkz. Tablo 3.

13 Cogu zaman bu tiir alanlardaki geleneksel mimari ve tescilli yapilar genellikle zaman iginde bilingsiz yapilasma ve rant kaygisinin getirileri neticesinde
zamanla yok olmus veya tahrip edilmislerdir.
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gergeklestirilen ingai ve fiziksel faaliyetler belgelenerek kayiplarin ve korunmusg olanlarin oransal durumu ve
bunlarla ilgili nasil koruma uygulamalar1 yapilabilecegi hesaplanmalidir (Tuna, 2003: 90).

Kentlerdeki arkeolojik yap1 kalintilar1, devam eden yasantinin sonucu olarak, sonradan bu alanda yapilmis baska
bir yapinin zemini, yapi tasi veya siisleme unsuru olarak kullanilmis olabilir. Bu alanlarda arkeolojik sondaj
yapmak bazen gerekli olmayabilir ancak toprak tizerinde herhangi bir bulgu gézlemlenmeyen kisimlarda ise
arkeolojik alanlarin tespit edilmesine yonelik uygulamalar yapilabilir (Tuna, 2000: 11). Tespit ¢alismalari
neticesinde Arkeolojik doku iizerindeki modern yapilasmanin oldugu alanlar, arkeolojik doku iizerindeki
geleneksel yapilasma ve arkeolojik doku iizerindeki bos alanlar veya meydanlar gibi siniflandirmalar yapilarak
karakter bolgeleri ortaya c¢ikabilecektir.

Tarihi yapilardan olusan korunabilmis kentsel dokular, toprak iistiinde ve altinda yer alan tiim unsurlarla birlikte
degerlendirilmesi gereken biitiiniin parcalaridir. Cogu zaman yer iistiinde sekillenen sokak ve kadastro diizeni,
yer altinda yer alan arkeolojik kalintilarin durumuna gore sekil almis olabilir. Farkli tarihi donemlerde bile
(Osmanli yapilart Bizans yapilarinin izleri tizerine kurulmuslardir) izler birbirini takip etmislerdir. Bu nedenle
yap1 ve sekiller iyi izlenmeli, alanin verdigi mesajlar analiz edilebilmelidir (Tuna, 2003: 89).

Modern yerlesim alanlart igerisindeki arkeolojik kalintilarin yani sira, geleneksel dokunun da birlikte
gozlemlendigi alanlara 6zel bir planlama ve koruma modeli olmalidir. Aksi halde yapilan uygulamalar (altyaps,
yeni yapilanma vb.) sirasinda hangi varligin daha 6nemli oldugu ve korunmasi gerektigi ile ilgili bir ikilem ile
karsilagilmasi kaginilmaz bir durumdur. Buna karar verecek olan otoritenin, halkin yasantisina etki eden
faktorleri g6z 6niinde bulundurarak korunacak olan donemin ya da dénemlerin hangisi ya da hangileri olacagina
karar vermesi gerekir. Bu asamada islerin kolaylasmasi ve daha planli bir ¢alisma yapilabilmesi igin islerin
karmagik ve 6zensiz bir hale gelmesini beklemeden uygun teshis, tanimlama ve bunlarin ardindan da alanin
ozellikleri dogrultusunda planlama yapilmasi uzun vadede siirdiirebilir yasant1 agisindan oldukca énemlidir.

Her tiirlii arkeolojik alanda oldugu gibi kent i¢lerinde yer alan arkeolojik alanlarin korunmasi 6ncelikli olarak
toplumsal biling ile ilgili bir durumdur. Bu durum uygulama durumuna gore bir sorun ya da yasam bigimi haline
gelebilir. Koruma ve entegrasyonun pozitif bir sekilde baglamasi ve devam edebilmesi i¢in bazi bilesenlerin bir
araya gelmesi gereklidir. Bunlarin en 6nemlileri, finansal destek, toplum bilinci ve bunu olusturacak gerekli
egitimdir. Bu bilesenlerin uygun oranlarda bir araya gelmesi koruma bilincinin olusmasi ve kalict hale gelmesi
i¢in olmazsa olmaz bir neden sonug iliskisidir.

Arkeolojik mirasin korunmasi ve bu dogrultuda envanterlerinin hazirlanmasi ve bu g¢aligmalarin uzman
kisilerden olusacak olan bir ekip tarafindan yapilmasi gerektigi hususlari ile ilgili en kapsamli ¢aligma, ilki 1969
yilinda imzalanan “arkeolojik mirasin korunmasina yonelik Avrupa s6zlesmesi” ile gerceklestirilmis olsa da
1972 yilinda UNESCO tarafindan imzalanan “diinya kiiltiirel ve dogal mirasin korunmas1 sézlesmesi” ile ilk
olarak kiiltiirel mirasin ¢agdas kent yasantisi ile biitiinlesmesi ele alinmistir. Ilerleyen yillarda bu alanda atilan
diger 6nemli adimlardan birisi olan ve 1975 yilinda yayinlanan Amsterdam Bildirgesi ile de koruma olgusunun
basarili olabilmesi i¢in toplumun her kesiminin katkisinin 6nemi vurgulanmistir (Karabag, 2010: 29).

Arkeolojik kalintilarin sergilenirken ayni zamanda da giindelik hayatin bir parcast olarak kullanilmasi bu
alanlarin kalitesini artirmakla birlikte o alani kullanan kisilerin hem bilgi sahibi olmasini hem de ge¢mis ile bir
bag kurulmasini saglayarak bir farkindalik olugsmasina katkida bulunur. Bu alanlarin terk edilmis ve yeterli
imkanlar1 olmayan virane mekanlar olarak algilanmasinin 6nlenebilmesi i¢in bilimsel arastirma, koruma,
belgeleme ve sunum g¢alismalarinin interdisipliner bir ¢alisma ortami saglanarak yapilmasi ve bu dogrultuda
projeler hazirlanmas1 gereklidir. Tiirkiye’de son zamanlarda kentsel arkeolojik alanlarin sunumuna ydnelik
caligmalar yapan bilim insanlari olsa da bu uzun ve detayl bir siire¢ oldugu i¢in heniiz yeterli degildir. Ayrica
baz1 aksakliklar da 6rnegin mevzuattaki eksiklikler, altyap1 ¢aligmalari, envanter eksikligi, hizl1 kentlesme ve
parasal sorunlar nedeniyle bu alanlar yavas yavas tahrip olmaktadir (Tas¢1, 2016: 590-591). Bunlara ek olarak
bliyiik yatirim projeleri kapsaminda ortaya ¢ikan arkeolojik mirasin belgelenerek kaldirilmasi oldukga yaygin
kullanilan bir yontem haline gelmistir. Ancak unutulmamalidir ki “kazilarak kaldirilan kiiltiir katlarinin
belgelenmesi, bir kitabin okundukg¢a yok edilen sahifeleri gibidir.” (Tuna, 1998: 43).

Ulkemizde birgok sehirde kentsel arkeolojik alanlar yer almaktadir. Bu alanlar énceden varligi bilinenler oldugu
gibi (Resim 3, 4) sonradan farkli sebeplerle de ortaya ¢ikabilmektedirler (Resim 1, 2).
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Kentsel arkeolojik alanlara iligkin verilebilecek bazi 6rnekler;

Resim 1- istanbul’da Marmaray Metro insaati yapilirken kentsel alanda ortaya ¢ikan arkeolojik kalintilar
(URL 5).)

; . o
Resim 2- istanbul’da Besiktas metro insaatmdé kentsel alanda ortaya ¢ikan arkeolojik kalintilar
URL 5).
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RESIm 3 Kentsel arkeolojik alanlara bir ornek olarak Diizce Konural Kentsel Arkeolopk Sit Alani
(URL 3).

Resim 4-Izmir Agora Oren yeri Kent i¢inde kalan Arkeolojik sit alam1 (URL 4).
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Koruma mevzuati incelendiginde, kentsel arkeolojik sit ve bu alanlara yapilacak koruma ve kullanma
kosullarinin 702 sayili ilke karari ile belirlendigi goriilmektedir. Ancak bu ilke kararinda tiim kentsel arkeolojik
sit alanlarina iligkin genel bir tanim ve miidahale yontemlerinin oldugu goriilmektedir. Farkli donemlerin
Ozelliklerinin bir arada oldugu kentsel arkeolojik alanlara iliskin daha detayli tamimlarin ve derecelendirmelerin
yapilmasi, bu alanlarda yapilacak olan uygulamalarin pozitif yonde gelismesine katki saglayacaktir. Arkeolojik
sit alanlarinda uygulanan, koruma ve kullanim sartlarinin belirlendigi derecelendirme yontemine benzer bir
yontem bu alanlar i¢in de kullanilabilir. Boylelikle kentsel arkeolojik sitlerin tanimlanmasi1 ve korunmasina
yonelik daha hizli ve tanimli miidahale bicimleri belirlenebilir.

Bu derecelendirmeler; ¢ok katmanli tarihsel doku yogunlugu olan alanlar1** I. Derece Kentsel Arkeolojik Sit
alanm olarak, modern kent dokusu ve arkeolojik kalintilarin yogun olarak bir arada gozlemlendigi alanlari II.
Derece Kentsel Arkeolojik Sit alani olarak ve arkeolojik kalintilarin yogun olarak bulunmadigi ya da arkeolojik
kalintilarin ortaya ¢ikmasi ihtimal dahilinde olan alanlar1 ise III. Derece Kentsel Arkeolojik Sit alanlari olarak
yapilabilir (Tablo 3).

KENTSEL ARKEOLOJIK SIT ALANLARI
I.DERECE KENTSEL II.DERECE KENTSEL I11.DERECE KENTSEL
ARKEOLOJIK SIT ARKEOLOJIK SIT ARKEOLOJIK SIT

Modern kent olgusu, sivil Modern kent olgusu igerisinde, | Modern kent olgusu igerisinde,
mimari 6rneklerin yer aldigi onceden var olan veya onceden var olan veya
geleneksel doku ve arkeolojik sonradan ortaya ¢ikan, sonradan ortaya ¢ikan,
kalintilarin yogun olarak bir arkeolojik kalintilarin yogun arkeolojik kalintilarin

arada oldugu (6nceden var olarak bulundugu (sivil yogunlugunun ve niteliginin

olan veya sonradan ortaya mimarlik 6rnegi bulunmayan) nispeten az oldugu yerlesim
¢ikan) ¢ok katmanli yerlesim alanlar. alanlari.

alanlari.
Tablo 3. Kentsel Arkeolojik Sitlerde Siniflandirma ve Derecelendirme (Oneri)

Tablo-3 te onerilen kentsel arkeolojik sitlere iliskin derecelendirmelerin yasal olarak uygulanabilmesi igin,
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Yiiksek Kurulu’nun 15.04.2005 tarih ve 702 sayili Ilke Kararinda yer alan
kentsel arkeolojik sit alanlarina iliskin tanimin revize edilerek; Modern veya yasayan kentlerde ortaya ¢ikan ya
da varlig1 6nceden bilinen, 2863 sayili kanunun 6. Maddesinde a¢ilimi1 yapilan, korunmasi gerekli tasinmaz
kiltiir ve tabiat varliklarinin ve ayn1 maddede belirtilen korunmasi gerekli kentsel dokularin birlikte bulundugu
alanlar olarak diizenlenmesi ve yenilenen tanim geregince, s6z konusu ilke kararinin koruma ve kullanima iliskin
maddelerinin de revize edilmesi gerekmektedir. Boylelikle bu alanlarin hak ettigi siniflandirma ve tanimlama
saglanmis olacaktir.

SONUC

2863 sayili kanunun®®17. maddesine gore, bir alanin koruma bolge kurullar tarafindan sit olarak ilan edilmesi
bu alandaki tiim 6lg¢eklerdeki planlarin durdurulmas: anlamina gelmektedir. Bu alanlarin kullaniminin devam
edebilmesi i¢in koruma kurullarinca ilk {i¢ ay icerisinde belirlenecek olan gegis donemi yapilagsma kosullari
sonrasinda ilgili idarelerin ii¢ yil igerisinde koruma amagcli imar planini hazirlamasi ve onaylatmasi gereklidir.
Bazi hallerde ise bu siire uzatilabilmektedir.

Kentsel arkeolojik alanlar 6zel planlama gerektiren hassas ve ozellikli alanlardir. Ozellik ve miidahale
bigimlerindeki artis, bu alanlarin korunma ve planlama maliyetlerinin de artmasina neden olmaktadir. Bu
nedenledir ki arkeolojik alanlarin ve dzellikle de kentsel arkeolojik alanlarin korunmasi ve degerlendirilmesi

14 Farklhi dénemlere ait geleneksel yapilagma ve arkeolojik kalintilarin bir arada oldugu alanlar olarak tanimlayabiliriz.

1523.07.1983 tarih ve 18113 say1l1 Resmi Gazetede yayinlanarak yiiriirliige giren Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu.
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pahal1 bir eylemdir. Bu yiizden finansal ve teknik destek saglanmasi, yapilan uygulamalarin siirdiiriilebilirligi
acisindan oldukc¢a Onemlidir.

Farkli donemlere ait izler barindiran kentsel arkeolojik doku, yerin kendine has dilini ve kimligini olustururken
bir o kadar da zenginlestirmektedir. Ancak degisen ve gelismekte olan diinyada her medeniyet kendinden bir
onceki kiltlriin izleri tizerine kurulurken bazen bu kalintilar1 muhafaza etmis, ¢ogu zamanda ortadan
kaldirmistir. Artan niifus, teknolojik ve donemsel bir¢ok gereksinimden kaynakli sebeplerden dolay1 yerlesim
alanlar1 icerisinde kalan kiiltiirel doku tehlike altindadir. Modern yasamin gerekliliklerini saglamak orada
yasayan halk icin elbette 6nemlidir. Bir yandan modern yasamin gerekliliklerini saglayacak ¢oziimler {iretirken
bir yandan da orada eskiden beri var olan, kentin temellerini olugturan ve kimliginin énemli bir pargasi haline
gelmis kiiltiirel yap1 taglarin1 da dnemsemek ve yasatmak lazimdir.

Arkeolojik alanlar, miidahale edildikleri andan itibaren geri doniisiin miimkiin olmadig: yerlerdir. Bu nedenle
bu alanlarda yapilacak olan c¢alismalarin planl ve programli bir cercevede yapilmasi gerektigi gibi, anlamsiz
koruma sartlar1 getirilerek toplum hayatindan da soyutlanmamasi gerekir. Gerekli koruma saglanamayan
alanlarin tahrip olmasinin yani sira asir1 korumaci bir yaklagimla toplum hayatindan soyutlanan alanlar da kayip
alanlar olarak karsimiza ¢ikabilmektedirler. Arkeolojik kalintilar ve yasayan kent olgusunun bir biitiin halinde
hareket etmesi gereken bu yerlerde, arkeolojik veriler asir1 korumaci bir yaklagimla soyutlanan birer obje
olmaktan ziyade kent yasantisinin igerisinde kiiltiirel odak noktalar1 haline doniisebilmelidir. Boylelikle iki
farkli planlama ¢abasina gerek kalmaz. Alanin geneline yonelik hazirlanacak olan koruma amagh imar plani
calismasi hem toprak altinda olan hem de yer iistiindeki arkeolojik dokunun korunmasi ve yasatilmasi i¢in
gereklidir. Bu alanlardaki dinamik yapinin devami saglanirken arkeolojik nitelikteki kent dokusunun
Ozeliklerinin tanimi yapilarak yasatilmaya caligilmalidir. Bunun yaninda da bu alanlardaki bozulmalar ve
bunlara neden olan sorunlarinda sebepleri belirlenmeye ¢alisiimalidir (Madran, Ozgoniil, 2005: 31).

Kentsel arkeolojik alanlarda koruma olgusu yasalarla saglanmasina ragmen, korumanin tam anlamiyla bagarili
bir sekilde yapilabilmesi i¢in gerekli diger unsur ise bdlgede yasayan halkin arkeolojik ve kentsel varliklarin
bilincinde olmasi gerekmektedir. Arkeolojik ve kentsel varliklarin, o yorede yasayan halkin miilki haklarini
kisitlayan unsurlar olmayip aksine ellerindeki ya da bulunduklar1 ortamdaki kaliteyi ve mali degeri artiran 6geler
haline doniistiiriilmesi korumaya kars1 yaklagimi pozitif yonde etkileyecektir. Yiiriirlikte olan yasal mevzuatin
yaptirimlarinin agirligi, buna karsin maddi getirisinin olmamasi ve halk i¢inde yanlis gelisen ve biiyliyen bilgi
kirliligi gibi nedenlerden dolay1 gereken ilgiyi gérememektedir. insanlar sahibi olduklar1 miilklerin arke olojik
sit potansiyeli tagimasi ya da bu ihtimal dahilinde olmasindan bile olduk¢a ¢cekinmektedirler. Buna neden olan
sebeplerin en basinda finansal sebepler gelmektedir. Aidiyetlik faktorii de diger bir bilesendir. Ciinkii I. veya II.
derece arkeolojik sit olarak belirlenen bir yerde giinliik yasamin gerekliliklerini yerine yetirmek imkéansiz hale
gelmektedir. Bu nedenle kentsel alanlarda yer alan arkeolojik sit alanlarini, tim bilesenlerin 6zellikleri dikkate
alinarak sadece 1., II. veya III. derece arkeolojik sit olarak belirlemek yerine, alanin 6zelliklerine uygun koruma
ve kullanma sartlarinin belirlenmesi kosulu ile kentsel arkeolojik sit alani taniminin yapilmasi ve yapilacak
uygulamalarin da belirlenen koruma ve kullanim kosullar1 ¢er¢evesinde gergeklesmesi saglanmalidir. Bu
nedenle kentsel alanlarda, o yerin doku o6geleril®de dikkate alinarak uygun derecelendirme ve tanimlar
yapilmalidir.

Kentsel arkeolojik alanlar, ge¢misten giinlimiize kadar farkli dénemlerde kullanim gérmiis bir kopriidiirler.
Insanlarin ge¢mis ile giiniimiiz arasinda bir baglant1 kurabilmesi bu bilesenlerin uygun sekilde sunulmasi gerekli
oldugu gibi geleneksel ve arkeolojik degerlerin olusmasini saglayan insan faktorii de biitliniin énemli bir
pargasidir. Insanlarin oldugu gibi sehirlerin de bir hafizas1 vardir. Bu hafizanin herhangi bir nedenle kesintiye
ugramasi bilgi aktarimin1 olumsuz yonde etkileyecektir. Bu nedenle kentsel arkeolojik alanlarin 6gelerinin
analiz edilerek dogru aktarim saglanmasi onemlidir. Dolayisiyla arkeolojik kalintilar, geleneksel doku ve
modern kent olusumlarina iligkin bilesenlerin dengeli bir bi¢imde yer aldig1 bir yontem kullanilarak yapilan
koruma ve kullanim neticesinde, kentsel arkeolojik alanlar iyi bir okul, goérsel ve sanatsal agidan da zengin ve
kaliteli bir yasam alan1 haline doniistiiriilebilir.

16 Kentsel arkeoloji ¢ok katmanl kentlerde olabilecegi gibi sadece modern yerlesimlerin oldugu yerlerde de karsilasilan bir kavramdir.
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DIJITAL CAGDA SANAT VE SANATCI: HA:AR UZERINE BIR
INCELEME

Art and Artist in The Digital Era: An Analysis on ha:ar

0z

Icinde yasadigimiz ¢ag; teknolojideki gelismelerle beraber dijital
sanatin ve dijital sanatgilarin giderek daha fazla 6n plana ¢iktig1 bir
donemdir. Her ne kadar sanat ve teknoloji tarihin her agamasinda
etkilesim iginde olsa da bugiin dijital alanda gézlenen yenilik ve
imkanlarla, etkilesimin yayilim hizi kadar popiilaritesi de
artirmigtir. Sanat, yeni bir form kazanmig ve yeni tekniklerle
uygulanmaya baslanmustir. Ozellikle sanat ve yeni medya arasinda
verimli bir birliktelik ortaya ¢ikmustir. Yeni medya sanati velya
dijital sanat olarak anilan bu yapi, sanatin deneyimlenme
bigimlerini oldugu kadar iiretim bigimlerini de dontstirmiistiir.
Sanatin geldigi nokta, sanat¢ilar arasindaki kolektivite kiiltiiriini
pekistirerek ortak tretimleri daha degerli hale getirmistir. S6z
konusu bu c¢erceveden yola ¢ikarak, ¢aligma kapsaminda once,
sanat ve teknoloji arasindaki iliski kisaca aktarilmig, dijital sanat
olgusu ele alinmig; daha sonra ise kokleri Tiirkiye’de olan ancak
iinii diinyaya yayilan dijital sanat¢1 bir ¢ift, ha:ar ikilisi ve sanati
mercek altina alinmistir. Heykeltiras Hande Sekerciler ile yeni
medya sanatgist Arda Yalkin’dan olusan ha:ar ikilisi;
birlikteliklerinin ¢ikis noktasi, sanat anlayislari, iiretim siiregleri
gibi konularla tanitilmaya ¢alistimistir. Ikilinin eserleri ve felsefesi
tizerinden dijital sanatin diinii, bugiinii ve gelecegi hem arastirma
kapsaminda yapilan roportaja dayanarak hem de medyada yer alan
diger roportajlarindan faydalanilarak tartigilmuigtir.  Arastirma
metodu, kavramsal ¢ercevede geleneksel literatiir taramasina dayali
bir betimlemeye, analizde ise roportaj teknigi ile elde edilen
bilgilerin  betimsel analiz  teknigi vasitasiyla tartigilip
yorumlanmasina dayalidir. Bulgular, ha:ar’in uzunca bir siire
adindan s6z ettirecegini, ayrica sanatin anlam ve igeriginin dénemin
gereksinimleri  ve  olanaklart  ¢ercevesinde  evrildigini
gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijital sanat, dijital sanatgi, ha:ar, yeni medya
sanat1, teknoloji.
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ABSTRACT

The age we live in is a period in which digital art and digital artists
are increasingly coming to the fore with technological
developments. Although art and technology interact at every stage
of history, today, the popularity of this interaction and spread rate
has increased with the innovations and opportunities observed in
the digital field. Art gained a new form and started to be applied
with new techniques. This structure, known as new media art or
digital art, has transformed the forms of production and the way of
experiencing art. The point that art has reached has made joint
productions more valuable by reinforcing the culture of collectivity
among artists. Within the scope of the study, firstly, the
phenomenon of digital art was discussed, and the origins and
development of the relationship between art and technology were
conveyed. Then, a digital artist couple, ha:ar and their art, whose
roots are in Turkey but whose fame has spread worldwide, were
examined. ha:ar consists of sculptor Hande Sekerciler and new
media artist Arda Yalkin has been tried to be introduced to subjects
such as the starting point of their collaboration, their understanding
of art, and their production processes. Through the works and
philosophy of the ha:ar, the past, present and future of digital art
were discussed both based on the interview made within the scope
of the research and by using other interviews in the media. The
research method is based on the traditional literature review in the
conceptual framework and the discussion and interpretation of the
information obtained through the interview technique in the
analysis. The findings show that ha:ar will make a name for itself
for along time and that the meaning and content of art have evolved
within the framework of the needs and possibilities of the period.

Keywords: Digital art, digital artist, ha:ar, new media art,
technology.
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EXTENDED ABSTRACT

The age we live in is a period in which digital art and digital artists are increasingly coming to the fore with technological developments.
Although art and technology interact at every stage of history, today, the popularity of this interaction and spread rate has increased with the
innovations and opportunities observed in the digital field. Art gained a new form and started to be applied with new techniques. This structure,
known as new media art or digital art, has transformed the forms of production and the way of experiencing art. The point that art has reached
has made joint productions more valuable by reinforcing the culture of collectivity among artists.

The value and meaning of art has also transformed. The understanding of art, which has evolved throughout the historical process from mastery
in craft to originality in style, from experimental forms to the expression of identities and ultimately to the sovereignty of the idea, has not been
able to escape the influence of technological determinism. As people's knowledge, skills, values and feelings about life and the universe
transform; Art has also had to renew its shell and redefine its qualities and basic structure in accordance with the requirements of the age and
opportunities.

Even though digital and internet-based technologies come to mind when technology is mentioned today; Technology exists at every stage of
history and is the most important companion in the technical mastery of artists. However, it should be emphasized that art history is not some
kind of history of technological developments; It is the history of the transformation in the ways of thinking, feeling and applying that created
the technique. The birth of digital art, which emerges as a new way of interpreting art has been based on the transformation of technology on
our thinking and perception has led to the proliferation of digital technologies and the ability to produce works of art through these technologies.
Todays, pigments have been converted into pixels, and pixels into processes. Whereas in the past, the products were produced with the attraction
of uniqueness to be exhibited to a select group behind closed doors, now there are products that are opened to the consumption of the masses
and even produced by robot arms and artificial intelligence-supported software. These are exhibited in virtual spaces. The main characteristic
of the aesthetic language of digital art is that it includes different forms; This means that it represents the beginning of a new hybrid art
movement. With the influence of digital art, traditional art objects have become capable of being produced in digital environments, and a
significant transformation has begun in the art world. This transformation, along with the diversity in the aesthetic language of digital art, has
enabled new discoveries, experimental approaches and expansion of boundaries.

The frame of this study, a new digital artist couple ha:ar and their art view has been analyzed. The duo ha:ar, which has made a hame for
themselves nationally and internationally in the field of digital art and has achieved significant successes, consists of sculptor Hande Sekerciler
and new media artist Arda Yalkin. ha:ar's founding purpose is the intersection of classical art with the modern technology based on the
statements of their website. ha:ar produces works that explore "the conflict between the civilisation created by humanity, the technology it
produces and the way of existence”. The duo, whose works deal with man's struggle with the technology he has created and with himself,
express that they are fed by the movement of everyday life, that they produce works that are not based solely on aesthetic concerns and that
they do not refrain from making a political discourse. Ha:ar, who values the concept of mastery, also admires the understanding of classical
art. This admiration leads them to work very hard to master the techniques and technologies they use while producing; it creates an atmosphere
in which they personally complete each stage in their own studios and workshops. The effort put forth with such sensitivity has enabled them
to specialise in many different fields such as 3D modelling, animation, vfx, motion capture or video as well as classical methods and to diversify
their works. Their distance from works based solely on visuality and the aesthetics of technology without content, which is fashionable in
contemporary art, is another reason why the duo takes the compositions and refined craftsmanship of classical period artists as an example and
leads them to a contemporary iconography. Therefore, the works they produce are always a wink to classical works.

Based on the findings of the interview with ha:ar, the study analyses ha:ar's understanding of art and the future of the digital art. It has been
found that the future and reputation of digital art will only be worthwhile if it builds on the legacy of conventional art.

77



akademi

Sdna

GIRIiS

Insanlik tarihi biiyiik oranda iletisim araglarinda ve teknolojilerinde gozlenen yeniliklerin tarihidir. Teknolojide
gbzlenen evrim, giindelik hayatin isleyisinden sanata insanligin tiim bilissel ve davranigsal edimlerine yansimakta;
bunlar tizerinde belirleyici olmaktadir. Yazinin icadindan matbaaya, televizyondan nesnelerin internetine, yapay
zekadan artirilmis gerceklik uygulamalarina tiim yeniliklerin topluma bir maliyeti vardir. Her yeni teknoloji eskisinin
omuzlari tizerinde yiikselse de, herhangi bir teknoloji topluma girdiginde eski toplum + yeni teknoloji formiilasyonu
gecerli olmamaktadir. Her teknoloji toplumda topyekiin bir doniisiim yaratmakta ve yeni teknolojiyle sekillenen yeni
bir toplum ortaya ¢ikmaktadir.

Icinde yasadigimiz enformasyon toplumu ya da diger bir ifadeyle dijital ¢ag da teknoloji devriminin bir sonucudur.
Enformasyon toplumu bilgiye dayali bir tiir kontrol toplumudur. Han, algoritmalar ve yapay zekad yoluyla
enformasyonun toplanmasinin ve islenmesinin yeni bir tahakkiim bi¢imine yol a¢tigini, sosyo-politik ve ekonomik
stirecler tlizerinde belirleyici oldugunu dile getirmektedir (Han, 2022: 7). Dijitallesme ile “birbirinden ayr: olan
enformasyon bigcimlerini toplumsal sisteme ait genel bir isleme ve miibadele aracina doniistiirme(k)” mimkiin
olmustur ve bdylece dijital sistemler pek cok “enformasyonel faaliyette dogrudan paramin yerini almaya
baglanmistir” (Crowley ve Heyer, 2011: 454). Endiistri toplumundan enformasyon toplumuna gegis, yalnizca parayla
olan iliskiyi degil; bilginin degerinden estetik begenilere, “6zne’nin niteliklerinden iktidar tekniklerine her seyi
degistirmistir. Endiistri toplumun uysal ve itaatkar 6znesi yerini kendi kendini gergeklestiren, kendini iireten
performatif 6zneye terk etmistir (Han, 2022: 8). Bireyler kadar toplumsal kurumlar da bu doniisiimden etkilenmis;
yeni yapilanmalar zorunlu hale gelmistir.

S6z konusu cergeve baglaminda sanatin da degeri ve anlami doniismiistiir. Tarihsel siire¢ icerisinde zanaatta
ustaliktan tisluptaki 6zgiinliige, deneysel bigimlerden kimliklerin ifadesine ve en nihayetinde fikrin hiikiimranligina
evrilen sanat anlays1, teknolojik belirlenimciligin etkisinden kagamamistir. Insanlarin yasama ve evrene dair bilgi,
beceri, deger ve duygular1 doniistiik¢e; sanat da kabugunu yenilemek, ¢agin ve olanaklarin gereklerine uygun bigimde
niteliklerini ve temel yapisini yeniden tanimlamak zorunda kalmistir.

Sanat, insanligin varolusundan beri siiregelen ve zaman iginde evrilen bir olgudur. Insanlar, tarih boyunca diinyay1,
dogayi ve kendilerini ifade etmek i¢in sanatin farkli dallarin1 kullanmislardir. Sanat, her daim giiniin teknolojisinden
faydalanmigtir. 21. yiizyilla birlikte teknolojinin gelisim hizinda gézlenen ivme, sanat alanina da yansimig; sanatin
tiretim bi¢imleri kadar anlamu, igerigi ve islevi de farklilagmistir (Sar1, 2018: 132).

Her ne kadar bugiin teknoloji dendiginde akla dijital ve internet tabanl teknolojiler gelse de; teknoloji, tarihin her
asamasinda vardir ve sanat¢ilarin teknik ustaliginda en 6nemli yol arkadasidir. Yine de vurgulamak gerekir ki sanat
tarihi bir tiir teknolojik gelismeler tarihi degildir; teknigi yaratan diislince, duyus ve uygulayis bicimlerindeki
dontisiimiin tarihidir. Bu ayrimi akilda tutarak, Lascaux Magarasi’nin duvarlar resimlerinden Antik Misir’da
bedenleri kusursuz korumaya yarayan mumyalama yontemlerine; insan yapimi bir pigment olan ve Misiwr mavisi
adiyla bilinen stronsiyum, kalsiyum ve baryum bakir silikattan elde edilen boyadan, bir hava kompresoriine bagl
olarak ¢alisan Airbrush’in icadina teknolojik gelismeler hep vardir ve sanati beslemektedir. Sanat tarihine
bakildiginda teknigin ve teknolojinin 6nemli degiskenler olarak sanatgilar1 ve eserlerini etkiledigi asikardir.

Latince techne sozciiginden gelen teknik, “Aristoteles’e gore, bir seyi en iyi nasil yapacagini bilme” ile ilgilidir;
“... eyleme degil de yaratmaya yonelik bir iyelik ’tir (Torer, 2019: 153). Antik Yunan'da giizel sanatlarin yani sira
zanaatlar1 da betimlemek i¢in kullanilan bir kelimedir. “Aristoteles, techneyi, dogru kurallar esliginde iiretim yapmak
tizere gereken donanim, gercgek bir akil yiiriitme yoluyla bir sey iireten egilim olarak tanimlamaktadir ve bu tanim,
techne'nin biitiin sanat dallarini icerdigini ya da beceri gerektiren her tiirlii etkinligi kapsadigint gostermektedir”
(Durhan, 2020: 1981). “Teknoloji ise bilimsel bilgiye dayali olarak, makina ve cihazlari imal etme bilgisidir”
(Giinay, 2017: 163). Insanin bedensel ve zihinsel yetilerinin kisitlarini, artifactler, iiretilmis nesneler yoluyla asma
cabasidir. Teknoloji, insan yagamini kolaylastiran ve insan1 diger canlilardan ayiran kiiltiiriin de yapi taslarindan olan
onemli bir aragtir. Atesi tutmak igin iiretilmis masadan, yazili komutlardan gorseller iireten yapay zekdya kadar
insanhigin eyleme sinirlarin1 genisleten her sey bir teknolojidir. Insan edimi olan sanat da tarihin her doneminde ve
pek tabii glinlimiizde teknoloji ile i¢ igedir.

Arapga sanat sozciiglinden tiiretilen sanat, Tiirk Dil Kurumu sozligiinde soyle tanimlanmaktadir (URL 1);

1. Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami1 veya bu anlatim sonucunda
ortaya ¢ikan {istiin yaraticilik,
2. Belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk dlgiilerine uygun olarak yaratilmis anlatim,
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3. Bir sey yapmada gosterilen ustalik,
4. Bir meslekte uyulmasi gereken kurallarin tiimii,
5. Zanaat.

Sanat tarihine bakildiginda, sanatin 6nce zanaatla es anildigi, zaman iginde giize/ Sanatlara, sonra modern sanata,
ardindansa ¢agdas sanata evrildigi goriilmektedir (Sari, 2018). Bugiin gelinen nokta ise dijital sanat ¢agi olarak
nitelenmektedir. 1970’lerde bilgisayar sanati adi ile anilan dijital sanat, daha sonralar1 multimedya sanati ve siber
sanat adlarmi almistir. 1990°1arla birlikte dijital teknolojileri kullanan sanat formlarina dijital sanat denmeye
baslanmig; 2000’lerle ise kapsamina video, ses, film ve hibrid formlar1 da almasindan 6tiirii yeni medya sanat: olarak
adlandirilmistir. Giiniimiizdeki yaygin niteleme dikkate alindiginda yeni medya sanati ve dijital sanatin ayni1 sanat
formunu/tarzini ifade edecek sekilde birbiri yerine kullanildigi goriilmektedir (Paul, 2016: 1).

Dijitallesmenin sanatta da etkisini gostermesi, liretimde kullanilan tekniklerle araglardan eser degerlemesine, sanat
tiikketicisinin beklentilerinden ve estetik begenilerinden eserlerin sergilenme bi¢imlerine, sahiplik yapilarindan telif
haklarina dek pek ¢ok unsuru da doniistiirmiistiir. Pigmentler piksellere, piksellere proseslere evrilmistir. Gegmiste
kapali kapilar ardinda seckin bir ziimreye sergilenmek iizere biricikligin cazibesiyle iiretilen eserlerin yerini, bugiin
kitlelerin tiikketimine agilan ve hatta kitlenin gozii 6niinde robot kollara, yapay zeka destekli yazilimlara iirettirilen,
sanal mekanlarda sergilenen eserler almigtir.

Sanatin yeni bir yorumlanma bi¢imi olarak kargimiza ¢ikan dijital sanatin dogusuna, basta yeni medya araglari olmak
tizere dijital teknolojilerin yayginlagmasi ve sanat eserlerinin bu teknolojiler vasitasiyla tiretilebilir hale gelmesi kadar
teknolojinin diisiiniis ve algilayisimiz iizerinde yarattig1r doniisiim yol agmistir. Bu alanda calisan sanatgilar, dijital
teknolojilerin sundugu imkanlar sayesinde, kaliplar1 ve sinirlar1 asan yenilik¢i eserler {iretebilmekte; dnceki sanat
formlartyla ifadesi kisitli kalan ya da hi¢ ele alinamayan konulara deginebilmektedirler. Anlatim zenginligini ve
giiclinili biiyiik oranda teknoloji ve yapay zekddan aldig1 destek sayesinde degisen duygulanim ve deneyimleme
cesitligine borglu olan dijital sanat; bilgisayar teknolojileri dolayimiyla sanat eseri iiretimi olarak ifade
edilebilmektedir.

Dijital sanatin tarihine bakildiginda ilk 6rneklerin 20. yiizyil baslarinda ortaya ¢iktigi; Tiirkiye’den 6rneklerin ise 21.
ylzyil ile adindan soz ettirir hale geldigi goriilmektedir. Teknoloji ve yeni medya ile kol kola ilerleyen dijital sanatin,
edebiyattan miizige, resimden heykele hemen tiim sanat dallarinda dontisiim baslattigi fark edilmektedir. Teknoloji
iireticisi olan iilkelerde bu doniisiim daha hizli seyrederken, teknoloji tiiketicisi iilkelerde kismen daha yavag yol
almakta ama tiim diinya, dijitale adapte olmaktadir.

1990’1ar itibariyle dijital araglar, benzeri gériilmemis bir hizla dijital devrimden yeni medya devrine ge¢mistir. Pek
cok dijital teknolojinin temeli sadece 80’lerin ortalarina uzansa da; bu teknolojiler yirminci yiizyilin son on yilinda
yaygin olarak bulunabilir hale gelmistir. Yazilim ve donanim rafineleserek erisilebilir fiyatlara inmis; World Wide
Web’in kullanima girmesi, “kiiresel baglant1”y1 ivmelendiren bir katman olarak bu yeniliklere eklenmistir (Paul,
2003).

Dijital sanatin estetik dilinin ana karakteristigi, farkli formlar1 igermesidir; bu da yeni bir melez sanat akiminin
baslangicini temsil ettigi anlamina gelmektedir. Dijital sanatin etkisiyle geleneksel sanat objeleri, dijital ortamlarda
uretilebilir hale gelmis, sanat diinyasinda 6nemli bir doniisiim baglamistir (Atmaca, 2011: 296). Bu doniisiim, dijital
sanatin estetik dilindeki gesitlilikle birlikte yeni kesiflere, deneysel yaklagimlara ve sinirlarin genislemesine olanak
saglamistir.

Dijital sanat {iretiminde bilgisayarlardan {i¢ boyutlu yazicilara, ¢izim tabletlerinden dijital kameralara pek c¢ok
teknolojik ara¢ gere¢ kullanilabilmekte; bu da sanatgilara geleneksel sanat formlarini dijital diinyayla birlestirme
veya tamamen dijital ortamda yeni ifade bigimleri ile yaratma imkani1 vermektedir. Dijital sanat¢ilar, farkli arag
kombinasyonlar1 sayesinde birden fazla duyuya hitap edebilecek karmasik ve etkileyici eserler olusturabilmekte;
sanatseverlere interaktif bir deneyim ortaminda eserlerle etkilesime girme firsati sunabilmektedir. Bdylece, yeni
medya araglarinin 6nemli bir getirisi olarak etkilesim, sanat eserleri i¢in de s6z konusu hale gelmektedir. Dolayisiyla
dijital sanattan soz edildiginde yalnizca yazilim, kodlama ve/ya veri setleri akla gelmemeli; dijital medya
enstalasyonlar1 ve edimsel igler de diistiniilmelidir. Dijital teknolojiler ile tiretilen generatif sanat, interaktif sanat ve
benzerleri de dijital sanat i¢inde konumlandirilmaktadir (Akin, 2015: 88). Dijital sanat, etkilesimli ve/ya ag baglantil
enstalasyonlar; tanimlanmis herhangi bir fiziksel tezahiirii olmayan yazilim veya internet sanati; sanal gerceklik,
artirllmis veya karma gergeklik; akilli telefonlar gibi mobil cihazlar araciligiyla veya GPS sinyallerinden RFID
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teknolojisine kadar uzanan konum tabanli teknolojiler kullanilarak gergeklestirilen yerel medya sanat1 gibi farkli
formlarda olabilmektedir (Paul, 2016: 2). Bu baglamda dijital sanat, teknolojinin ara¢ ya da ortam olarak
kullanilmasi gozetilerek siniflandirilmaktadir. Simiflandirma kapsamindaki tiim tiriinler, dijital sanat adiyla nitelense
de; estetik dlgiitler ile disavurum teknikleri ¢er¢evesinde yorumlanma ve alimlanma asamasinda ayrisma vardir (Paul,
2016: 1-2). Dijital sanat alaninda eser iireten sanatgilar ise ¢ogunlukla iki ug arasinda gezinen ve farkli diizeylerde
eserler iireten insanlardir. Onceki sanat donemlerinde oldugu gibi tiirler ve icracilar birbirlerinden keskin cizgilerle
ayrilmamaktadir.

Calisma kapsaminda, dijital sanat icracisi iki ismin kurdugu ha:ar ele alinacak ve tanitilmaya calisilacaktir. ha:ar,
Tiirkiye’den dogan ve diinya ¢apinda adi anilan, gelecek vaat eden, dijital sanat tarihine kalic1 izler birakacagi
diisiiniilen bir sanat ortakligidir. ha:ar’1 tanimak, dijital sanatin seyrini kesfetmek agisindan da ilgi ¢ekicidir. ha:ar’a
gecmeden Once dijital sanatin inceliklerini 6grenmekse dijital sanatin konvansiyonel sanattan ayristigi noktalar
anlamakta ve ha:ar’in islerini kavramakta yardimci olacaktir.

1. Dijital Sanat Hakkinda

Dijital sanat1 bir terim olarak ilk dillendiren, sanat iiretmek igin tasarlanmig bir bilgisayar programi olan AARON'un
tasarimcisi, Harold Cohen’dir. En genel anlamiyla dijital sanat, dijital teknolojiler yardimiyla tiiretilen ve/ya
sergilenen sanattir. Bu nedenle dijital sanatin detaylarina inmeden dnce “teknoloji” kavramina biraz daha yakindan
bakmak gerekmektedir.

Teknolojinin bir kavram olarak ilk kez kullanilmasinin tarihi Endiistri Devrimi’ne dek uzansa da; yayginlagmasi
giiniimiizle birliktedir. Daimi ilerlemeyi, degisimi ve hizi birer ilke misali biinyesinde barindirmasi, teknolojinin ayirt
edici 6nemli nitelikleridir (Artut, 2014: 21-22). Her teknoloji, bir 6ncekinin omuzlari iizerinde yiikselmekte;
teknolojik gelisim olarak ifade edilen ileri yonlii hareket, daima birikimli bir siirece isaret etmektedir. Dolayisiyla
teknolojik dontisiimleri tarihsel biitiinliigli icinde ele almak ve topluma etkilerine de bu baglamda yaklagmak
gerekmektedir.

Artut (2014: 24)’un Brian Arthur (2009)’dan aktardigi tizere teknoloji, insanlarin amaglarini ger¢eklestirmesinde bir
aractir. Bazi teknolojilerin neye neden aracilik edeceklerine dair amaglari agikken; bazilari igin bu daha belirsiz ve
degisken olabilmektedir. S6z gelimi, teknolojik bir yenilik olarak petrol {iriinlerinin rafine edilmesinin neye hizmet
edecegi daha netken; bilgisayarin icadinin ne getirecegi daha belirsizdir. S6z konusu ikili ¢ergeve nedeniyle, Neil
Postman gibi isimler teknolojinin nétr oldugu; Marshall McLuhan gibi isimlerse aksine insanligin varolus tarzini
degistiren yanli araglar oldugu iddiasindadirlar.

Teknoloji kavraminin kokeni antik Yunan’da sanat, zanaat gibi anlamlara gelen techne sozciigiine ve evreni bir biitiin
olarak inga eden, devam ettiren anlamindaki logos s6zctigline dayanmaktadir. Teknolojiden s6z edildiginde aslinda
yasami teknik beceri ve estetikle kuran temel bir unsurdan s6z edilmektedir. Heidegger, teknolojinin bir kesif bi¢imi
oldugunu ve ortaya ¢ikardig1 potansiyeli olusturan her unsurun insana bagimli yapisini vurgulayarak; insanin, bir
ara¢ olan teknolojiyi manipiile etme giictiniin altin1 ¢izmektedir (Artut, 2014: 25-28). S6z konusu bagimlilik ve
manipiilasyonsa énemlidir; zira Han (2022: 38-39)’1n da altini ¢izdigi lizere yapay zeka gibi teknolojiler gerekceler
sunmakta yetersizdir yalmzca hesaplamalar yaparlar. Bu da argiimanlarin yerini algoritmalarin almasina ve
argiimanlarin stireg igerisinde gelistirilebilir olma niteligine dayali birikim kiiltiirinden, algoritmalarin optimizasyon
becerisine dayali yigilma kiiltiirine gegise yol acar. Sdylem, yerini makine dgrenmesine terk eder. Dolayisiyla
gilinimiiziin teknik olanaklar1 kapsaminda sanatin da form degistirdigi dile getirilebilir. Ekoller ve okullar baglaminda
diinyay1 yorumlama bi¢imi olarak bir sdylem etrafinda toplanma ve eser iiretme edimi, yerini taklit yoluyla
ogrenmeye ve farklarin eritildigi bir diizene birakir gibidir.

Bilgisayarla es zamanli olarak giindeme gelen dijital sanat, 20 yiizyilin son g¢eyreginde ortaya cikmuistir.
Bilgisayarlarin kiiciilmesi, teknolojik olarak gelismesi ve kisisellestirilebilmesi sonucunda bilgisayar kullanimi
evlere kadar girmis ve pek ¢ok sanatgi, eser iiretiminde bilgisayar teknolojilerinden faydalanir hale gelmistir (Tugal,
2018: 105). Dijital devrim, her ne kadar 1990’larda egemenligini ilan etmis olsa da, bu alandaki denemelere aslinda
¢ok daha 6nce baglanmistir. 1948'de Norbert Wiener tarafindan formiile edilen sibernetik kuram, bilgi felsefesi ve
genel sistem teorisi ile 1969'da internetin ilk tezahiirii olan ARPANET'in kullanima agilmasi; sanat¢ilardan dnce
bilim insanlarinin dijital tiretimler yapmasini saglamistir. Bell Laboratuarlarinda Ben Laposky, John Whitney Sr. ve
Max Mathews gibi isimler tarafindan dijital sanatin ilk 6rnekleri ortaya konmustur. 1970’lerde heniiz bilgisayarlar
toplumda yayilmamisken; Jack Burnham'in “Systems Esthetic” (1968), “Real Time Systems” (1969) ve “Beyond
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Modern Sculpture: The Effects of Science and Technology on the Sculpture of Our Time” (1968) adli makaleleri
teknolojinin sanat baglaminda yaratacagi doniisiimiin ayak seslerini haber vermistir.

Dolayisiyla ilk dijital eserler, bilgisayar programlarini ve algoritmalar: kullanmakta mahir olan matematikgiler ve
miihendisler tarafindan olusturulmustur. Bu dénemde bilgisayarlarin matematiksel islemleri ve grafik yetenekleri
kullanilarak gérsel ve isitsel deneyimler yaratilmistir. Ilk dénem eserlere bakildiginda, genellikle laboratuvar
ortamlarinda tretilen ve sergilenen bir yap1 goriilmektedir. Zamanla fiireticiler ve iiretim mekanlar1 kadar sergi
alanlar1 ve bigimleri de degismistir.

Teknoloji ve sanat, daima birbirleriyle etkilesim halinde olagelmistir. Teknolojinin gelismesi, sanatin da
doniismesine ve yeni ifade bigimlerinin ortaya c¢ikmasina katki saglamistir. Sanatgilarin, bilgisayar teknolojisi
yardimiyla eser liretmeye baslamasi, sanat1 mimesis 6zelliginden uzaklastirmis; daha deneysel ve algoritmik bir alana
tagimistir. Yeni teknoloji gercegin anlamini, icerigini ve konumunu sarsmis; 6n plana ¢ikan “sanallik” sanata da
yansimistir. Zaman ve mekan sinirlarini asan dijital sergilerden, eser sahipliginin anlamini degistiren NFT gibi yeni
tiretim bigimlerine dek sanallik ve sanat birbirlerine son derece yakisamistir (Saglamtimur, 2010: 215). Burnham,
bu yakinsamay kiiltiirel ve sanatsal liretim agisindan “nesne yonelimli bir kiiltiirden sistem yonelimli bir kiiltiire
gecis” olarak tanimlamis ve doniisiimiin seylerden degil de islerin yapilis sekillerinden kaynaklanacagini yazmistir
(Aktaran Paul, 2016: 5).

Giiniimiizdeki yapay zeka (ai) teknolojilerinin temeli de bu sistem kiiltiiridiir. Tamamen yapay zeka tarafindan ya
da yapay zekanin kismi yardimiyla sanat eseri iiretmek icin her seyden 6nce sistemi veriyle beslemek gerekmektedir.
Sanatg1 bir algoritma olusturabilmek i¢in Once bir dizi goriintli segip onaylamakta; algoritma da kendisine verilen
anahtar kelimeler dogrultusunda bu veri tabanindan uygun goriintiileri ¢ekip yeni bir yiizeyde biraya getirmektedir.
Generative Adversarial Networks (GAN) adi verilen ve sanat {iretiminde temel alinan bu algoritma, aslinda
mevcuttan ¢ok da uzaklagsmadan goreceli bir “yeni”yi ortaya ¢ikarmaktadir zira temel mantig1 taklide dayanmaktadir.
Artificial Intelligence Creative Adversarial Network (AICAN) diye adlandirilan ve daha otonom hareket edebilen ve
¢ok daha genis capli bir veri tabanindan beslenen bir diger algoritma ise yiiklenen veriler arasindan taninabilir stilleri
analiz ederek simiflandirmakta ancak kendisi eser tiretirken bu stillere belli bir benzerlik oraninin {izerinde yaklasirsa
iiretim cezalandirilmaktadir. Dolayisiyla ilk sistemin isleyis mantigina gore gorece “6zgiin” iiriinler ortaya ¢ikarma
ihtimali artmaktadir. Yaraticis1, Rutgers Universitesi Bilgisayar Bilimleri Profesorii, Ahmed Elgammal olan AICAN
sanat diinyasini derinden sarsmistir. Yeni medya sanatcilar1 arasinda adi gegen Tim Bengel, Devin Gharakhanian
gibi isimler AICAN yardimiyla; Mario Klingemann ve Amir Zhussupov ise GAN yardimiyla eser tiretmektedir.

Algoritmalar yardimiyla yapilan dijital sanat, 21. yiizyilin hakim egilimi olarak anilmaya aday niteliktedir. Ozellikle
2010’lardan itibaren gelisen ve yine algoritmalardan faydalanarak varlik gosteren processing art ya da Tiirkce
ifadesiyle siire¢ sanati da doneme damgasini vurmaktadir. Sanatin {iretim bigimleri kadar kullanilan malzemeler de
teknolojik gelisimle yeni bir boyut kazanmaktadir. Nanoteknolojik boyalardan 1s18a ya da sese duyarl araglara dek
skala genislemektedir (Tugal, 2018: 257). Diger taraftan teknoloji yardimiyla yeni diinyalar yaratan sanat¢ilarin,
sanatlarinin merkezine bilgiyi koymalari takip edilen yeni bir toplumsal gergeklik alan1 da yaratmistir. Bu alan,
sanallikla es anilmaktadir ve “yiizeyde derinlik etkilerinden ve yassilagan bir mekdn algisindan fiziksel ve kimyasal
perspektiften, foton ve isima teknolojilerinin yaratacagi yeni algilama bicimleri ile yeni gérme bicimlerinin
dogmasina kadar ki” tiim stiregleri kapsamaktadir (Coskun, 2014: 80).

Dijital sanatin temelini olusturan teknoloji, glinlimiizde yagamin ve sanatin her alanina girmis durumdadir. Teknoloji,
sanat tretimi i¢in sadece bir arag degil, ayn1 zamanda bir ortam ve medya halini de almigtir. Dijital teknolojiler,
devrim niteligi tasiyan yeni anlatim bi¢imleri yaratirken; melezlik, yapay organizmalar ve yapay zeka gibi kavramlar
da sanatc¢ilarin daha sik ilgilendigi konular haline gelmistir. Teknolojinin, bilimin ve sanatin kesistigi noktada cagdas
sOylemler artmis ve sanatin arastirmact boyutu dne ¢ikmistir (Saglamtimur, 2010: 214). Bdylece yeni bigimler,
katisik ve karigik tekniklerle iiretilen yapitlar cok daha sik goriiliir hale gelmistir. Dijital sanat, pek cok alt kolda
gelisim gostermistir; dijital fotograf ve baski tekniklerinden dijital heykellere, enstalasyonlardan animasyonlara,
kinetik sanattan biyosanata, yazilim ve kodlama sanatindan artirilmig gerceklik (AR) sanal gergeklik (VR) ya da
karma gerceklik (MR) sanatina bu kollar ¢esitlenmektedir.

Dijital sanat, teknolojik araglar ve yazilimlarin kullanimiyla ortaya ¢ikan bir dizi nitelik icermektedir. Bunlar arasinda
dijital ortamlarda iiretilebilme, kolay ¢ogaltilabilme ve yayilabilme, interaktif ve ¢oklu ortam deneyimleri sunabilme,
deneysellik unsurlar1 icerme, sanatin demokratiklesmesine yardimci olma, sinirlart agabilme ve yeni ifade olanaklar
sunabilme gibi nitelikler goze ¢arpmaktadir. Bu nitelikler arasinda belki de en dikkat ¢ekici olani dijital sanat
tiriinlerinin, genellikle dijital depolama ortaminda var olan bir bilgisayar dosyasi olarak temsil edilmesidir. Sanat
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eserinin fiziksel bir icrasinin olmadig1 durumlarda bile dijital bir dosya olarak varligi pek ¢ok degeri degistirmis ve
pek ¢ok tartigmay1 da beraberinde getirmistir. S6z gelimi, son yillarda koleksiyonlarin dijital ortama aktarilmasi ve/ya
dogrudan bu ortamda tiretilir hale gelmesi, sanal miize ve dijital kiiratorliik kavramlarinin da ortaya ¢ikmasina yol
acmuistir.

Sanal miize, teknolojik gelismelere paralel bigimde 20. yiizyilin son ¢eyregi ile birlikte hayatimiza girmis bir
kavramdir. Multimedya araglarindan, yazilimlarindan ve internet tabanli teknolojinin imkanlarindan faydalanarak
bilgisayar ortaminda ger¢ek bir miize geziyormus hissi uyandiran; koleksiyonlara sanal ortamdaki 3D modelleme ile
olusturulan birebir varyasyonlar {izerinden erisim imkani sunan bir yapidir. Sanal miizeler egitim, halkla iliskiler,
pazarlama ve marka yOnetimi gibi alanlara katki sunarken; miizelerin daha erisilebilir olmasin1 da saglamakta,
miizeleri hayata dahil etmektedir (Divrak, 2020: 264-277). Sanal miizeciligin yayginlasmasiyla beraber, fiziki
koleksiyonlarda yer almayan, yalnizca dijitalde varlik gdsteren eser iiretimi de artmistir; dijital sanatin kendisine alan
bulmasi bu yondeki tiretimi de tesvik etmektedir.

Dijital kiiratorliik de yine dijital sanatin gelisimine paralel bicimde ortaya ¢ikan bir kavramdir. Dijital kiiratorliik,
dijital ortamda sergilenen eserlerin se¢ilmesi, diizenlenmesi ve sergilenmesi ilgili faaliyetleri ifade etmektedir.
Verilerin ve bilgilerin uzun vadede siirdiiriilebilirligini saglarken; giivenilir erisim, nitelik artigi, resmi ve yasal kayit
ve kanit olusturma, erisim ve paylasim kolayligi, 6zgiinliik ve dogruluk kontrolii gibi birtakim faydalar da
sunmaktadir (Oztemiz ve Ozel, 2019: 1208-1209). Dijital kiiratorliik yeni bir bilgi ve beceri alani olarak dijital sanatla
birlikte gelismektedir.

Dijital sanata bagl gelismelerin yan1 sira bir de tartismalar vardir. Ozellikle kripto sanat olarak da nitelenen NFT ler
ve AIART denilen yapay zeka sanati iizerinden yiritiilen bu tartismalar, sanat eserinin degeri ile sanat¢inin kimligi
konularinda yogunlagsmaktadir. Degerin, nesnenin/yapitin biricikligiyle ol¢iildiigii bir sanat anlayisinin yok
olusundan sanatcinin tahtinin sarsiliyor mu yoksa kuvvetleniyor mu olduguna; telif ve miilkiyet haklar1 sorunlarindan
sanatin demokratiklesiyor mu yoksa yozlasiyor mu oldugu sorularina konusulan pek ¢cok konu baglig1 vardir.

Tartismalara karsin, dijital sanatin varlig1 ve gortintirliigii sanat festivallerinde, bienallerde ve diger 6zel etkinliklerde
de giderek artmaktadir. Dijital sanat eserleri ile sanatseverlere interaktif deneyimler, sanal gergeklik ve/ya artirilmis
gergeklik uygulamalariyla mekan algisini ve sinirlart doniistiiren farkli tecriibeler sunulmaktadir. Ayrica yeni medya
platformlari, dijital sanatin yayilmasina ve paylasilmasina biiyiik katki saglamaktadir. Sanatgilar, eserlerini ¢evrimici
olarak erisime agarak daha genis bir kitleye ulasabilmekte ve aninda geri bildirim alabilmektedir. Dijital sanatin
kullanim alanlar1 da genislemektedir. Reklam sektoriinden oyun ve animasyon sektoriine, turizmden hizmet ya da
saglik sektoriine pek ¢ok farkli endiistride dijital sanat uygulamalari ile karsilasilmaktadir. Dijital sanat, yasamin her
alaninda kendine yer bulmaktadir.

2. ha:ar’a Dair

Dijital sanat alaninda ulusal ve uluslararasi diizeyde adindan
sikca soz ettiren ve 6nemli basarilara imza atan ikili ha:ar,
heykeltiras Hande Sekerciler ile yeni medya sanatgist Arda
Yalkin’dan olusmaktadir. ha:ar’in kurulus amaci kendi web
sitelerinde yer alan ifadelere dayanarak klasik sanatin modern
teknolojiyle kesistirilmesidir. ha:ar, "insanligin yarattigi
uygarlik, iirettigi teknoloji ve varolus bicimi arasindaki
catismayr” aragtiran eserler tiretmektedir (URL 2).

Ikili olarak eser iretmeye baslamadan once de fikir
aligverisinde, ortak mekanlarda ve islerde yan yana gelen
Hande ve Arda’nin, ha:ar olarak calismaya baslamasi 2018
yilinda New York’ta kabul edildikleri bir misafir sanatgi
programi vasitasiyladir. Dolayisiyla ha:ar’in kurulus tarihi
2018 olarak isaretlenebilir.

Gorsel 1: ha:ar profil fotografi

ha:ar ilk sergisini de yine New York’ta 2018 yilinda agmustir. 2019°da bir dijital sanat fuari olan CADAF’a katilan
ikili; 2018-2022 yillar1 boyunca da Contemporary Istanbul’da bulunmustur. Pek ¢ok ulusal ve uluslararasi serginin
ardindan ilk sanatg1 kitaplarin1 JD Malat Gallery (Londra) ile yayinlayan ha:ar; Benkiire / Planet I isimli sergilerine
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ait bir ig olan gorsel-isitsel enstalasyon MindFlow ile Miami Sanat Haftas1 2022 kapsaminda The Bass Museum'da
yer almistir. ha:ar, Tirkiye’nin yan1 sira Amerika, Avrupa ve Rusya'daki miize, sanat fuar1 ve galerilerde de
eserleriyle varlik gostermektedir.

Eserlerinde insanin, yarattig1 teknolojiyle ve kendisiyle olan miicadelesini konu edinen ikili; lretirken giindeligin
deviniminden beslendiklerini, yalnizca estetik kaygilara dayanmayan ve politik bir sdyleme varmaktan da
kacinmayan isler iirettiklerini ifade etmektedir. Ustalik kavramina deger veren ha:ar, klasik donem sanat anlayisina
da hayranlik duymaktadir. Bu hayranlik, iiretim yaparken kullandiklar1 tekniklere ve teknolojilere hakim olmak
konusunda ¢ok fazla caligmalarina yol agmakta; her asamayi kendi stiidyolarinda ve atdlyelerinde bizzat
tamamladiklar1 bir atmosfer yaratmaktadir. Boyle bir hassasiyetle ortaya konulan efor, klasik yontemlerin yan1 sira
3D modelleme, animasyon, vfx, motion capture ya da video gibi birgok farkli alanda uzmanlasmalarini ve eserlerinin
cesitlenmesini saglamistir. Giincel sanatta moda olan, igerik olmaksizin yalnizca gorsellige ve teknolojinin estetigine
dayali islere duyduklar1 mesafe de; ikilinin klasik donem sanatcilarinin kompozisyonlarini ve incelikli ig¢iliklerini
ornek almalariin bir diger sebebidir ve onlar1 ¢cagdas bir ikonografiye gotiirmektedir. Dolayisiyla iirettikleri eserler
mutlaka klasik eserlere goz kirpar niteliktedir (URL 3).

ha:ar’in sanat anlayigina ve eserlerine daha yakindan bakmadan 6nce Hande Sekerciler ile Arda Yalkin’in bireysel
profillerini tanimak faydali olacaktir.

2.1. Hande Sekerciler

1982 Bursa dogumlu olan Hande Sekerciler, heykeltiras ve yeni medya sanatgisidir. Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Heykel Anabilim Dali mezunudur. Ilk eserlerinden bu yana, insan ve bedeni iizerindeki
deformasyon, doniisiim ve 6zsel olanin dissal goriiniimleri ilgi alamidir. Insanin kendisiyle ve diinyayla olan
miicadelesini anlatmaya calismaktadir. Eserlerinde tel polimerlerden epoksi ve akrilige pek cok farkli malzemeyi
arastirmaci bir iislupla kullanmaktadir. Calismalarinda Gustav Klimt ve Egon Schiele etkileri vardir. Heykellerinde,
temsil ettigi Oznelerin zihinlerinden gegen gizli ve ¢ogu zaman bastirilmis arzulari anlatmaktadir. Psikolojiye de
meraki olan Sekerciler, insan1 hayal ile delilik arasinda tutan niianslar1 yansitmaktadir. “Fanteziyle cinnet arasindaki
ince simr benim ilgilendigim nokta. ... yaratmak istedigim alternatif ger¢eklik duygusunu, yeteri kadar
detaylandirmayla saglayabilecegimden, buna olanak saglayan malzemeleri kullantyorum ™ demektedir (URL 4).

Heykeltiras olmay1, heykel yapmayi “alternatif bir gergekligi var
edebilme giicii” olarak tanimlayan sanatci, “heykel hakkindaki bu
diisiincem ve hissettiklerim zamanla derinlesti ama nerdeyse hig
degismedi. Kafamdakileri formlar, bosluk ve doluluklarla oynayarak
anlatabilmek beni her zaman heyecanlandiriyor. Sadece tizerine yeni
katmanlar eklendi. Zira her gecen giin yeni teknoloji, malzeme ve yollar
tiretiliyor. Ben de yeni heyecanlara ve fikirlere kapilyyorum. Bu yiizden,
asla onu yapmam, bunu kullanmam dememeye ¢alisirim. Bigim olarak,
klasik heykel ile giiniimiiz form ve fikirlerini bulusturarak yeni/taze bir
dil kesfetmeye c¢alisiyorum.” diyerek sanat anlayigini 6zetlemektedir
(URL 5).

Hande Sekerciler, klasik heykeltiragligit modern teknolojilerle birlestiren
bir isimdir. Dijital teknolojilere olan ilgisi ve yetenekleri, sanatini ileri
teknoloji yazilimlar ve donanimlarla destekleyerek yeni ve deneysel
iretim yontemleri kullanmasina olanak tamimaktadir. Bu sayede,

i geleneksel sanatin  sinirlarint - zorlayan ¢agdas bir anlatim  dili
Gorsel 2: Hande Sekerciler, yaratmaktadir. Bir roportajinda “teknoloji oyle bir noktaya geldi ki yeni
ecstasy sergisinden bir eser, 2021 bir diinya diizeninin gelecegi belli. Internet her seyi degistirdi. Eski
sistemler dayanamayacak. Sosyal medya, sanat¢ilarin diinyasin da ¢ok
etkiliyor. Sanatseverler, koleksiyonerier diinyanin neresinde olursa olsunlar sanat¢ilara dogrudan ulasabiliyoriar.
Bu da tabii is yapis bigimlerini degistiriyor” diyerek, cagini yakalayan bir sanat¢1 olmanin énemini vurgulamaktadir
(URL5).
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2.2. Arda Yalkin

1974 Ankara dogumlu olan Arda Yalkin, yeni medya, 3D ve CGI (computer-generated imagery) sanat¢isidir. Lise
egitimi elektronik tizerinedir; tiniversitede turizm ve arkeoloji gibi béliimleri denemis ancak miizige olan tutkusu
nedeniyle mezuniyet asamasina gelmemistir. 1999 yilinda Istanbul’a yerlesen Yalkin, burada ses teknolojisi iizerine
calismis ve video-animasyon-vfx gibi alanlara ilgisini kesfetmistir. 2004 yilinda uluslararasi festivaller ve
miizisyenler i¢in video performanslari ¢ekmeye baglamig, pek ¢ok isim ve organizasyonla ¢alismistir. Video-art
alaninda ilk kisisel sergisini 2012 yilinda, 38 yasinda, agan Yalkin; sanat ¢evrelerinden aldig1 olumlu tepkiler sonrasi
sergide yer alan eserleri ile New York’ta, Ispanya’da, Fransa’da fuarlara katilmistir. 2017 yilinda New York’ta
katildig1 bir fuarda sanatgilar i¢in ikamet olanagi sunan Residency Unlimited ile baglanti kurmus ve New York’ta
calismak icin davet almistir. Yalkin, sz konusu bu davete, o donemde heniiz ha:ar olmadiklar1 ancak 2005’ten beri
tanidig1, pek cok projede yan yana calistiklart Hande Sekerciler ile katilmaya karar vermis; boylece ikilinin adlarinin
bas harflerinden olusan ha:ar ortaya ¢ikmistir. New York’ta kaldiklar1 4 ay, aslinda ha:ar’in yeni bir olusum olarak
kendini kesfetme ve persona edinme siirecidir. ha:ar, Sekerciler’in yaptig1 bir life-size heykel ile ilk igini New York’ta
ortaya koymus; aldig1 olumlu tepkilerle Tiirkiye’de Contemporary Istanbul gibi énemli platformlara hizli bir giris
yapmustir.

Hande Sekerciler’le ha:ar’1 kuran Yalkin, 2018’den itibaren yeni medya alanina agirlik vermistir. Yalkin, sanatct
olarak eser tiretimlerinin yani sira bu alanda kiirator, konugmaci, uzman gibi sifatlarla da varlik gostermektedir. 2020
yilinda Sekerciler ile birlikte kurduklari, halihazirda OdeaBank’in ana destek¢isi oldugu, Piksel Egitim
Akademisi’nde dijital alanda iiretim yapan ve/ya yapmak isteyen geng sanatcilara destek vermektedir.

Arda Yalkin, teknoloji ile sanati bir
araya getiren caligmalartyla
taninmaktadir. Yaratici ve deneysel
yaklagimiyla video, animasyon, gorsel
efektler gibi alanlarda 6zgiin projelere
imza atmaktadir. Sanatini besleyen ¢ikis
noktasinin aslinda hayatin bizzat kendisi
olduguna vurgu yaparak; “Iktidar-insan
catismast, tiiketim toplumu,
asimilasyon, savas, siyaset, din ve
¢oziilme  gibi  sevimsiz ~ konular
islerimde  isliyorum. MTV  ¢ocugu
olarak biiyiimemis olsam da iktidara,
yontemlere ve zekdya ¢ok onem
veririm” demektedir. YOntemini tersine
mihendislik  olarak  tanimlayarak,
Gorsel 3: Arda Yalkin, Gymferno, 135x217 cm, mixed media, insanlar1 }(mkl.rtma},],l S?leglflden ve
2013, sanatinda 6zellikle giic elitlerini r.al.lats1z
edecek yontemlere yer verdiginden
bahsetmektedir (URL 6).

2.3. ha:ar ve Dijital Sanat

Dijital sanat literatiiriine adim basariyla yazdiran, ulusal ve uluslararasi sanat ¢evrelerinde eserleri begeniyle
karsilanan ha:ar, hi¢ bitmeyen bir merakla tireten bir olusum. ha:ar’la ilgili bilgiler i¢in hem medyada yer alan ge¢mis
roportajlardan derlenen verilere, hem de bu calisma kapsaminda 24.05.2023 tarihinde teams programi {lizerinden
yapilan online roportajda elde edilen verilere bagvurulmustur.

ha:ar’1 tanimaya kurulus amacindan baslanacak olursa; boyle bir birlikteligin aslinda ¢agin gereklerinin bir sonucu
oldugu soylenebilir. ha:ar, “lizerine sz séylemek istediklerimizi daha yaratict yontemlerle ve mediumlarla ifade
edebilmek” olarak ifade ettigi kurulug amacini anlatirken, “spesifik bir medium iizerine yogunlasip o mediumu sadece
tek ifade araci olarak kullanmak, bir siirii imkan varken tek bir aracin svmrlarina hapsolmak eksiklik hissi
uyandwrryor” diye de eklemektedir (ha:ar roportaji, 2023). Dolayisiyla her ne kadar yeni medya sanatgisi ya da dijital
sanat¢1 olarak adlandirilsalar da aslinda ikilinin kendilerini tek bir aragla ve alanla kisitlamadigi; sanati ¢ok daha
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biitiinciil bir bakis acis1 ile ele aldigi acgiktir. Yine de dijitallesmenin 6neminin farkinda olarak, teknolojinin
imkanlarindan en iist diizeyde faydalanabilmek igin igsel bir egilim sergiledikleri de yapilan roportajda ortaya
konmustur. Bu egilimlerini kamu yararina kullandiklar1 bir de egitim programlart mevcuttur. Piksel Egitim
Akademisi adi altinda yiiriittiikkleri bu program kapsaminda daha ¢ok konvansiyonel sanatla ilgilenen sanatcilar
teknoloji ile tamistirilmakta ve eser Tiretiminde teknolojiden nasil faydalanabilecekleri konusunda
bilinglendirilmektedirler. ha:ar, giintimiiz diinyasinin sorunlarini, arzularini ya da 6zlemlerini yalnizca konvansiyonel
yontemlerle ifade edebilmenin miimkiin olmadigini diisiinmekte ve egitim programiyla da yeni yollar konusunda
onci bir rol tistlenmektedir. Dijital diinya hakkinda sanatgilarin en azindan fikir sahibi olabilecek kadar bilgi sahibi
olmasini dnemseyen ikili; dijital sanati, yalnizca yeni estetik imkanlar yaratan degil topluma, olgulara ve olaylara
dair yeni bakis agilar1 da olugturmaya imkan taniryan bir alan olarak kavramaktadir. Estetigin dnemini goz ardi
etmeksizin teknolojiden faydalanmanin farkli bi¢imlerini aramaktadir.

ha:ar’a, 6zellikle de kendisi sanat egitiminden ge¢mis bir isim olan Hande Sekerciler’e gore sanat yapmak icin sanat
egitimine sahip olmak bir 6n kosul degildir; zira sanat¢i “sonradan olunabilecek bir sey degildir ve yaratici
diistinceye sahip kisi” demektir. “Bu kisi bir fikri anlatmak i¢in herhangi bir seyi ve/ya birden fazla seyi kullanabilir”
(ha:ar roportaj1, 2023). Dolayisiyla bugiin sanattan ya da sanatgidan bahsedildiginde akla yalnizca yagliboya, heykel
gibi spesifik alanlarda ¢alisan ve/ya yalnizca yeni medya gibi belli bir araci kullanan kisi gelmemelidir; dijital sanatla
es anilan donem, ¢ok daha multidisipliner bir yap1 arz etmektedir. Boyle bir yapiya karsin ha:ar, dijital sanata dair
yanlig ve yaygin bir algi oldugu diislincesindedir; “sanat yaparken teknoloji kullanan insanlarda yanhs bir yaklasim
var, herkes bir seyleri yikmaktan, par¢alamaktan, konvansiyonel sanati alasagi etmekten, bir devri kapatmaktan vs
bahsediyor. Ozellikle o déniisiim ¢ok kisa siirede gerceklestigi icin NFT lerde bu ok belirgindi, ‘NFT geldi
konvansiyonel sanat bitti’ dendi. Halbuki bu 6yle bir sey degil. Biz de NFT yaptik ve Isvigre’de, Italya’da ulusal
televizyonlara dek c¢ikti, hi¢ aklimiza hayalimize gelmeyecek insanlar satin aldi. Ama biz bununla ilgili ilk
roportajimizdan itibaren hep sunu dedik; bu béyle bir sey degil, konvansiyonel sanat, miizeler, galeriler... Bunlar
oyle kolay yikilabilecek yapilar degil, tarihin ilk donemlerinden beri varlar ve devam edecekler. O giin NFT
sanatgisiyiz diye ¢ikan pek ¢ok insan, o furya dinince simdi geleneksel kurumlara girmeye ¢abalyor. Kisaca NFT de
yvapsaniz bir arka plant olmali” (ha:ar réportaji, 2023).

ha:ar’a gore bugiin sanat ortamlarinda “demokratiklesme” kisvesi altinda sik¢a s6z edilen herkesin sanat yapabilir
hale gelmesi durumu, aslinda bir tiir kitschlesmedir. Dijitalin imkanlari dolayisiyla bir seyler tiretebilen pek ¢ok insan,
¢ok dnemli bir soruyu gozden kagirmaktadir; “Dijital sanat, ‘neden sanat yapryoruz?’ sorusu es gegilerek sadece
bilgisayarda, ekranda gériintii olusturabiliyoruz diye yapilabilecek bir sey degil. Ge¢misteki estetigi, diisiinceyi, el
emegini, is¢iligi, ustaligi, oradaki bakis agisint bugiine tasiyacak bir képriiye ihtiyag var, biz buna ¢ok inantyoruz.
Orayi reddederek bir sey yapilabilecegini diistinmiiyoruz. Biz biitiin soylemimizi de bunun tistiine kurduk” (ha:ar
roportaji, 2023) diyen ha:ar, gelenekten gelecege yol almanin 6nemine dikkat cekmektedir. Boyle bir sdylem, dijital
sanatla ugragan pek c¢ok isim arasindan siyrilip farklilagmalarin1 da saglamaktadir; zira teknolojinin bu kadar
kutsandig1 bir ¢agda, elestirel mesafeyi yitirmeden nimetlerinden faydalanabilmek i¢in yapilan iiretim, siire¢ ve
araclar {lizerine ciddi ciddi diistinmiis olmak gerekmektedir.

ha:ar, teknolojiyle iliskilerini soyle ifade etmektedir: “Evet, bilgisayarlarimiz var ¢ok iyi kullaniyoruz ama bizim bir
de dokiimhanemiz var. Biz orada oturup bronz dokiiyoruz, kaliplar ¢ikariyoruz. Bu tiir seyler de yapryoruz ve o alani
¢cok seviyoruz. O gegisten gelen seyi... o bakis agisini nasil siirdiirebiliriz buna kafa yoruyoruz” (ha:ar roportaji,
2023). ha:ar igin sanat tarihi, yalnizca bir teknolojik ilerleme tarihi degildir; sanatin toplumla, gelenekle ve gegmisle
olan iliskisinin farkinda olan ikili, “aslinda kiiltiir sanat kendiliginden var olmuyor. O NFT cilerin ya da bugiin genel
olarak dijital sanat¢ilarin anlamadigi sey bu. Sanat dedigimiz sey énceki neslin yaptiklart tizerine eklemleniyor. Yeni
gelen kendinden oncekileri reddetse bile, onun temel taglarin alip ondan yeni bir sey yapryor. Tual de yok boya da
vok falan diye reddetmiyor, éyle bir sey degil. Onu dese bile oradaki birtakim degerleri kullaniyor” (ha:ar rdportaji,
2023) diyerek, sanatin birikimli yapisina dikkat ¢ekmektedir. Hande Sekerciler ha:ar olarak konumlandiklari yeri
anlatirken; “Biz de isin o tarafindayiz. Evet biz yeni medyayt kullaniyoruz, heykel yaparken ben ZBrush kullaniyorum
va da Ipad’de yapiyorum, 3D printer kullantyorum ya da robot kol kullanyyorum. Tamam, ama ben gelenek olarak
heykelin oziinden besleniyorum. Ya da ha:ar bu isleri yaparken o klasik resimlerden o klasik heykellerden ilham
alarak, onlara oykiinerek yapiyor, oradaki birtakim temel kurallart kullanarak yapryor” demektedir (ha:ar roportaji,
2023). Dolayisiyla tiim diger sanat formlar1 gibi dijital sanat yaparken de; temel degerlerden, estetik bilgisinden,
sanatin bugilinkii halini alana dek ge¢irdigi doniisiimden ve bunlar gibi pek ¢ok icerikten yoksun olarak, ortaya bir
“eser” koymak miimkiin degildir. Her giizel resim yapani ressam olarak adlandirmak ne kadar yanligsa; her dijital
goriintli olusturabileni de dijital sanat¢1 olarak adlandirmak o kadar yanligtir.
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Kavramlan kullanirken dikkat gosterme geregine Hande Sekerciler de farkli bir acidan isaret etmekte ve soyle
demektedir: “Kavramlar: kullanis bicimimizde genel olarak bir karmasa var. Teknoloji deyince akluimiza yapay zekd,
robotlar, bilgisayarlar geliyor. Evet, bunlar teknoloji ama teknoloji sadece bu demek degil. Vakti zamaninda yumurta
akuyla pigmenti karistirarak boya yapmak o giin i¢in bir teknolojiydi. Sonra o boyay: tiipe koymak ve kimyasallardan
tiretmek de bir teknolojiydi. Teknoloji sanatta yeni kullanilan bir sey degil. ... Dolayisiyla sanat ve teknoloji bugiine
ait bir sey de degil. Sanat ve teknoloji, hayatin birlikteligi gibi... Nasil ki hayatinizdan artik Iphone u, bilgisayarlari,
elektrigi cikaramazsiniz ki bunlar teknolojidir, sanattan da c¢ikaramazsimiz. Nasil ki hi¢ birimiz bir sirkette
teknolojinin neden kullamildigini sorgulamiyoruz, sanatta kullanmimimi da sorgulamamaliyiz. Isin dogast bu.” (ha:ar
roportaji, 2023).

Gorsel 4: ha:ar, Impossible Sculptures no.1, 2018.

ha:ar, teknolojinin giiniimiizde geldigi noktayla beraber artik ortak bir dilin olugmaya basladigindan ve bunun da pek
¢ok disiplini birbirine yaklastirdigindan s6z ederek; “Tipta da mimaride de u¢ak miihendisliginde de bilgisayarlar
kullaniliyor. Bilgisayarlar aym dili kullantyorlar. Dolayisiyla sanatgilarin biitiin bu bilgilere erisim ve iletigim
kolayligi var. Sanat ve miihendislik arasinda mesela bir iletisim dili var” diyerek “bilgisayarin 1-0 kod dili “ne dikkat
¢ekmektedir (ha:ar roportaji, 2023). 1-0 dili yaygin olarak elestirilen, gri alanlar1 yok ettigi, diislinceyi
tekdiizelestirdigi ve yaraticiligi 6ldiirdiigti soylenen bir dilken; ha:ar’in konuya bu agidan yaklagmasi enteresandir.
Boyle bir bakis acisi, iiretmek, yaratmak isteyen insan i¢in her seyin verimli bir malzeme olabilecegine isaret ederken;
gegmisin mirasini iyi bilmenin ve baglanti noktalarini yitirmemenin de énemini vurgulamaktadir. Zira bu sayede,
ha:ar, tam da durus noktalarina uygun bigimde teknolojiyi kendi amaglarina hizmet edecek bir arag olarak kullanmay1
basarabilmis; trendlere ya da kolayciliga kapilmadan kendi 6zgiin yaratim dilini kurabilmistir.

ha:ar’1in teknolojiyle iliskisine bakildiginda, 6zgiirlestirici ve dengeli bir bag i¢inde kesfedilmeyi bekleyen firsatlara
duyulan heyecan goriilmektedir. ha:ar, 6zellikle biyo-teknolojik gelismelerin sanat iizerinde tahmin edilenden de
biiytik etkiler yaratacag goristindedir: “Biz biyoteknoloji dedigimiz seyi onemsiyoruz. Biyoteknolojinin sanatla ilgili
kasmunu... Diistintirseniz, diinyayt algilarken iletisim kurmamizi saglayan duyu organlart aslinda sinirli. Mesela insan
olarak gece géremiyorsun ya da belli frekanslart duyamiyorsun. Biz buna miidahale etmeye basladigumiz zaman
artik bizim diinyayla iletisim bi¢imimiz degisecek. Mesela su an yalnizca istedigimiz zaman enformasyon alyyoruz,
telefona baktigimiz zaman bilgi var bakmadigimiz zaman yok. Ama goziiniize taktiginiz bir seyle 7/24 enformasyon
aldigimizi diisiiniin... O zaman diinyaya bakisiniz degisecek ki mesela Apple gozliik ¢ikartiyor, biitiin diinyay
degistirecek ¢ok biiyiik bir icat. NFT gibi dijital varliklar aslinda su an hayatimizin fiziki alanina girmis degil, sadece
ekrandan bakabiliyoruz. Ama mesela bu gozliiklerle, implantlarla NFT ler gergekten bir deger olacak. Siz benim
evime geldiginizde, eger Apple gozliigiiniiz varsa, benim evimde kosede duran heykeli gorebileceksiniz. O orada
olacak. Iste o zaman gercek ve sanal karismaya baslayacak” (ha:ar roportaji, 2023). Boyle bir gelisme,
enformasyonun kesintisiz akisi ve duyu simirlarini asan diizeyde bir algi; insanligin kaginilmaz olarak baska bir yere
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evrilmesini saglayacaktir. Byung Chul Han (2022), bu evrime enfokrasi adin1 vermekte ve daha elestirel bir sdylem
iretmektedir. Enformasyonun bu denli kesintisiz ve yogun akisinda, iletisimin bir tiir gdzetime doniisecegi yoniinde
¢ekinceleri vardir ki haklidir da... Ancak sanat agisindan bakildiginda, siirecin farkli deneyimlenebilecegi de kuvvetli
bir ihtimal olarak ortadadir. ha:ar, bu ihtimale soyle yaklasmaktadir; “Biz su an algiladigimiz kadar anlayabiliyoruz,
algiladigimiz kadar veri toplayp onu isleyip bir sey yapabiliyoruz. Yapay zekdy: insanlar su an diinyada var olan
bir seyin kopyasini iiretmek i¢in kullantyorlar. Kitsch yani, su anda biitiin yapay zeka islerinin %99.9 u kitsch iistiine
kurulu. Diinyadaki binlerce fotografin resmin taranmis hali var bunlardan yapay zekdyr kullanarak bir seyler
tiretiyor gibi goziikiiyorsunuz ama aslinda var olan bir seyin kitschini iiretiyorsunuz. Oysa bize gore yapay zekdnin
bambaska bir fonksiyonu var. Bizim zaten belli bir matematiksel diisiinme kapasitemiz var; biz, yapay zekdyr bu
kapasiteyi artirmak igin kullanmaya baslayacagiz. Aslinda kullaniyoruz ama su an disardan, daha i¢sellestirecegiz.
O zaman bambaska bir sey olmaya baslayacak. Var olan bir seyi iiretmek icin kullanmak yerine benim
diisiinemedigim seyleri, kapasitemin anlamaya yetmedigi seyleri anlamak i¢in kullanmaya baslayacagim. O zaman
bambagska bir sey olacak, sanat kavrami degigecek.” (ha:ar réportaji, 2023).

Marshall McLuhan’in (1964: 38) “Ciddi sanat¢ilar algilama ve duyumsamanmin nasil degistigini kavrayan
uzmanlardir” s6ziine istinaden ha:ar’in da teknoloji-sanat iliskisine dair bir uzmanlik gelistirmis oldugu soylenebilir.
Burada tanimlarin ve kavramlarin miisrif kullanimi nedeniyle Oyle adlandirilsalar da; iiretim yapan ancak
algoritmalarin ¢izdigi ¢erceveyi asamayanlarin aslinda “sanat¢1” olmadigi gergegi animsanirsa, ha:ar’in 6ngorisi
daha da yerine oturacaktir. Dolayisiyla ¢calismanin giris boliimiinde bahsedildigi tizere, tipki bundan 6nceki tarihsel
kirllma noktalarinda sanat nedir? sorusuna atfedilen anlamin déniismesi gibi; yapay zekanin ve diger teknolojilerin
etkin kullanimiyla mevcut anlam da degisecektir. Bugiin kimi ¢evrelerce sanatin demokratiklesmesi olarak kutsanan
seyin sanatin yozlagsmasi olup olmadigi ya da ne oldugu da boylece agiga cikacaktir. ha:ar, konuyla ilgili bir
tartismaya dair anekdotu soyle aktarmaktadir; “Pikselde koyu bir tartisma oldu. Ebru Yetiskin sol goriislii insanlar
olarak bizim aslinda savundugumuz sey sanat herkes icindir, sanat bir ziimreye 6zgii olmamalidir, sanat elit bir sey
olmamalidir gibi diisiincelerdi ama dedi, simdi yapay zekd gelip de herkes sanat itiretmeye basladigi zaman sey
oldum, acaba istedigim bu muydu gerc¢ekten? Simdi herkes yapabiliyor iste, buyur. Burada iste sanat ne sorusu daha
da tartismalr hale geliyor.” (ha:ar réportaji, 2023).

Tartismal1 hale gelen yalnizca sanatin tanimi degildir; uygulama bi¢imleri ve hatta iiretim siirecleri de hizla
doniismektedir. Yalkin, bu doniisimi soyle ifade etmektedir; “Ben kendi kisisel sergimde bir resmi photoshopla
vapabilmek icin giinlerce haftalarca ugrasiyordum. Simdi mesela diin fire yeni bir versiyon ¢ikardi, insanlar artik
sadece yazarak yapacaklar. Biz kullandigimiz yazilimlar: 6grenmek igin aylar yillar harcarken yeni gelen nesil ¢ok
degil, 3-4 sene sonra benim yaptigim seyleri sadece yazarak yapabilecek. Anlattigini yapmaya bagsliyor yazilimlar ve
bu bambagska bir sey yani, bunun diinyayr degistirebilecegini gérebiliyorum ama ne yonde degistirir bilmiyorum.”
(ha:ar roportaji, 2023). Yalkin’in bu goriislerine karsin Sekerciler, bir itiraz getirmekte ve soyle demektedir; “evet
ama yeni yeni gelen nesilde ¢ok biiyiik bir eksiklik var, okumuyorlar. Dolayisiyla kendilerini ifade etmekte
zorlantyorlar, sozciik dagarciklart kisith. Kendi aralarinda yetiyor, zaten kendi 200 kelimeyle iletisim kuruyorsa
karsisindaki de oyle. Bizim ¢ocuklugumuzla, bizim ne kadar ¢ok okudugumuzla kiyasladiginda... Diistintiyorum da,
yapmak istedigini nasil tarif edecek acaba? ” (ha:ar roportaji, 2023). Bu soru 6nemlidir zira bugiin yaygin algi, yapay
zeka sayesinde insana ihtiyag¢ kalmayacagi yoniindedir. Belki temel diizeydeki isler/yapilar i¢in bu sav gegerli olabilir
ancak sanat gibi yaratici liretimin pek ¢ok baska sosyo-kiiltiirel, psikolojik ve iktisadi unsurla birlestigi, isin igine
duygularin da girdigi bir alanda tarihe iz birakan eserler verebilmek i¢in yine insani nitelikler ve performans
gerekmektedir. Zira tasvir ve tarif iginin de yapay zekaya birakildigi diistiniilse bile, heniiz makine 6grenmesi denilen
sey insan akliyla es diizey seviyede degildir; o seviyeye gelse bile bu kez de yaraticilik denilen sey makinelerde var
olabilir mi? sorusu belirmektedir. Seri iiretim ile yaratici liretim arasindaki onemli ayrima Yalkin soyle dikkat
cekmektedir; “Mesela sanat¢iyr tamdigim arkadaslarim var. Bu ¢ocuklarin igerisinde yapay zekayla ugrasanlar var,
konvansiyonel sanatla ugrasanlar var. Yapay zekdyla ugrasan insanlara baktigim zaman sunu gortiyorum; her giin
bir sey tiretiyorlar. Her giin boyle bir sey... Diistintiyorum simdi, dogru bir sey mi bu diye, bizce degil. Mesela biz
kasimda bir sergi yaptik, duruyoruz, diisiintiyoruz. Onlar siirekli iiretirken diistinmeye vakit harcamiyorlar. Boyle
enteresan bir sey” (ha:ar roportaji, 2023) . Cok tliretmekle nitelikli iiretmek arasindaki farkin hala ¢arpisan dualiteler
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oldugu; “deger”, “eser”, “soylem”, “ideoloji” gibi kavramlarin hala 6nemli oldugu asikardir.

Teknoloji pek ¢ok asamayi kolaylastirtyor, uzmanlik bilgisine olan ihtiyaci ortadan kaldirtyor, siiregleri hizlandirip
herkesin dahil olabilecegi sekilde seffaflastirtyor, firsat esitligi sagliyor ya da sanati halkin erisimine agiyor gibi
gorilinse de; suyun dibi bulaniktir, higbir sey anlatildigi kadar berrak ve kusursuz degildir. Bu ylizden sanat ve
teknoloji iliskisi tartisilirken gézden kacgirilmamasi gereken belki de en énemli nokta hala sanatin sinifsalligidir.
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Sanat yapmak, devasa bir potansiyel olarak teknoloji ve teknoloji dolayimiyla gelisen iletisim imkanlariyla herkese
acilmis bir alan gibi goziikse de; teknolojiyi yaratict ve dogru bi¢imde kullanabilecek bilgiye ve/ya bizzat o
teknolojinin kendisine erisim kadar teknolojik okuryazarlik baglaminda gelistirilecek iletisim becerileri de hala belli
siiflara mahsustur. Bu yap1 kirilamaz m1 noktasinda ise teknolojiyle nasil iliskilendigimiz sorusu 6nem kazanmakta;
iligkinin niteligine gore teknoloji bir firsat ya da tehdit halini almaktadir.

ha:ar’a gore “diistinsel olarak bize uzmanlk saglayacak sey yapay zeka; fiziksel olarak uzmanlik saglayacak seyse
biyoteknoloji. Ve bizim iletisim bicimimiz degisiyor. Baktigimiz zaman bu iigii zaten sanat kavramini bastan asagi
degistirecek. Diger taraftan bu degigimin bir de sosyolojik tarafi var. Bugiin miizeleri ve benzeri yapilart yonetenler
hala ge¢mis kusagin insanlart oysa bu koleksiyonlar, bu sanat eserleri, bu kurumlarin yonetimleri alfa kusag
dedigimiz kusaga gectigi zaman olay degisecek. Ciinkii onlarin diinyay: algilama bicimi de farkli. Beden dilleri bile
farkli. Gegenlerde bir sosyal medya postunda sayle bir sey gérdiim,; adam onlu yaslardaki kizindan el isaretleriyle
telefon agcmay:, fotograf cekmeyi ve benzeri seyleri gdstermesini istiyor. Hichiri bizim kusaklarin alisilageldik
hareketleri gibi degil, farkli. Alfalar teknolojin icine dogmus kusak. Dolayisiyla onlarin yapacagu isler, yonetecegi
kurumlar, fonlar, sanat organizasyonlart da bambagska olacak. Mantik, bu a¢idan da kaginilmaz sekilde degisecek.
Sanata dair hemen her sey, su an bir doniisiim, bir yeniden olusum evresinde ama bu sanat 6ldii ya da 6lecek de
demek degil. ” (ha:ar roportaji, 2023).

SONUC

Yirminci ylizyilla beraber yasamin pek ¢ok alaninda hissedilmeye baglanan dijitallesme egilimleri, yirmi birinci
ylizyilda neredeyse hakim yapi1 halini almig; yeni medyada ve teknolojide gézlenen gelisim, sanatin da doniismesini
saglamistir. Sanatin ic¢erigi kadar uygulanma bigimlerinin ve deneyimlenme tarzlarinin da degistigi goriilmektedir.
Yirmi birinci yiizyil, dijital cag olarak nitelenmekte ve sanat da biiyiik oranda dijital ortamlar ve araglar vasitasiyla

iretilip tiiketilmektedir.

Sanat ve teknoloji arasindaki iliski yalnizca teknolojik araglarin sanat iiretiminde kullanimiyla simirli degildir.
Sanatgilar ve teknoloji uzmanlari arasindaki ortak ¢alismalar, her iki alani da doniistiirmektedir. Sanat, teknolojiyi
sorgulamak, elestirmek ve farkli bir perspektiften ele almak i¢in platform saglarken; teknoloji ise sanatgilara,
yaraticiliklarini ifade etmek, toplumsal, kiiltiirel veya politik konular1 ele almak icin yeni yollar sunmaktadir. Sanat
ve teknolojinin birlikteligi, inovasyonun ve doniisiimiin ortaya ¢ikmasini saglamakta; iki alan arasindaki etkilesim,
insan deneyimini zenginlestirmekte, diisiince diinyasin1 genisletmekte, yeni ufuklar agmaktadir.

Calisma kapsaminda dijital sanatin genel nitelikleri ile gelisim seyrine bakilmis, dijitallesmenin sanata etkisi
tartisilmistir. Dijital sanatin ulusal ve uluslararasi arenada 6nemli bir temsilcisi olan ha:ar’in sanat anlayisi ve
dijitallesemeye bakisi ele alinmistir. Dijital sanatin geleceginin ve itibarinin ancak konvansiyonel sanatin mirasi
iizerine temellenirse kayda deger olacagi bulgulanmistir.
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CYANOTYPE BASKI YONTEMININ CAM YUZEY UZERINE UYGULANMASI:
“AYNA” PROJESI ORNEGI"

The Application of Cyanotype Photographic Processes on Glass: The “Mirror'" Project Case Study

(074
Fotograf tarihince ylizey secimi, fotografin gorsel etkisini ve
anlatim gilicinii artiran 6nemli bir faktor olmustur. Fotograf
sanatgilart; estetik ve teknik tercihlere bagli olarak degisiklik
gosteren ¢esitli yiizeyleri eserlerinin ifade giiciinii artirmak i¢in arag
olarak kullanmaktadir. Calismak {izere segilen her yiizey, fotograf
ile anlatilmak istenen hikaye ve izleyiciyle kurulacak iletisim
acisindan dnemli bir enstriimandir. Fotografik yiizey ile fotografin
anlami  birbirini  desteklediginde fotografin ifade giiclini
artirmaktadir. Cam ylizey se¢imi, piiriizsiiz ve yansitict ylizeyi
sayesinde 1sikla etkilesimde bulunarak fotograflara Ozgiinliik
kattig1 gibi derinlik hissi de vermektedir. Uygulama sirasinda
yasanan zorluklara ve degiskenlere ragmen elde edilen sonug
fotografin anlamima hizmet ettigi siirece eseri biiyiiterek ifade
giiclinii artirmaktadir.
1842 yilinda Sir John Frederick William Herschel tarafindan
kesfedilen Cyanotype, geleneksel giimiis igerikli baskilara alternatif
bir fotograf teknigi olmustur. Cyanotype, sanat¢iya genis bir
uygulanabilir yiizey yelpazesi saglayarak O6zgiir bir ifade ortami
sunmaktadir. Manuel uygulama gerektirdiginden sanat¢inin eser
iiretim siirecinin her asamasinda etkin bir rol almasina imkén tanir.
Cyanotype; ulagilabilirligi, uygulama kolayligi, elde edilen baski
rengi ve uygulanabilir yiizey ¢esitliligi ile glintimiizde popiilerligini
koruyan bir alternatif fotograf teknigidir.
Cyanotype'in uygulandig ylizeyler arasinda yer alan cam, renksiz
ve dokusuz yapisi ile baski renginde ve renk canliliginda kayba
neden olmamaktadir. Bu o&zellik, diger yiizey uygulamalarina
kiyasla daha carpict tonlarda fotograf baskilari elde edilmesini
saglar. Bu makalede, Cyanotype fotograf teknigi 6zelinde cam
ylizey iizerindeki uygulamasi ele alinmistir. Uygulama sirasinda
karsilagilan hatalar detayli bir sekilde incelenmis ve elde edilen
nihai sonug¢ agiklanmistir. Baski teknigi ve yiizey se¢imi ile eser
iligkisi, “Ayna” fotograf serisi ile drneklendirilerek agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Alternatif fotograf teknigi, cam, Cyanotype,
fotograf, yiizey.

Bengisu CAYGUR!, Burcu BOCEKLER?
ABSTRACT

The selection of surface plays a vital role in enhancing the visual
impact and expressiveness of photographs throughout the history of
photography. Photographic artists use a variety of surfaces, chosen
based on their aesthetic and technical preferences, as tools to
amplify the expressive power of their works. Each selected surface
is an important tool in conveying the story behind the photograph
and in establishing a connection with the audience. When the
photographic surface and the meaning of the photograph support
each other, it increases the photograph's expressive power. Using
glass can enhance this effect through its smooth and reflective
properties, adding originality and creating a sense of depth. Despite
the challenges and variables involved in the application process, the
result should accurately convey the meaning of the photograph,
enhancing the work and increasing its expressive power.
Cyanotype is an alternative photographic process discovered by Sir
John Frederick William Herschel in 1842. It involves a manual
application process that allows artists to play an active role at every
stage of work production, offering a wide range of surfaces. Due to
its accessibility, ease of use, and the ability to produce vibrant
colors on various mediums, Cyanotype has become a popular
alternative photographic process to traditional silver prints.

Glass surfaces are unique due to their colorless and textureless
structure, allowing for photographic prints with more striking tones
compared to other surface applications. In this article, we will
discuss the application of the cyanotype photographic processes on
glass surfaces, analyze the encountered problems, and explain the
final result. The relationship between printing processes, surface
choices, and the work is exemplified through the 'Mirror'
photography series.

Keywords: Alternative photographic processes, glass, Cyanotype,
photography, surface.
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EXTENDED ABSTRACT

Photography can be defined as the process of capturing images through light on a photosensitized surface. Two fundamental components of
photography are the surface and the preferred photosensitive material. Scientists working on producing photographs have experimented with
various surfaces to achieve permanent images. In the early stages of image production, Thomas Wedgwood and Humphry Davy conducted
significant experiments on surfaces. They exposed drawings on glass to sunlight using the contact printing method with white leather and paper
coated with silver nitrate. However, they couldn't stabilize these images. In 1822, Joseph Nicéphore Niépce developed the Heliography processes,
creating a light-sensitive surface by coating a lead and tin alloy plate with a mixture of lavender oil and Bitumen of Judea. Niépce's work was
followed by Louis-Jacques-Mandé Daguerre. Using a copper plate as the surface, Daguerre employed silver iodide in 1835 to render the copper
plate light-sensitive. He achieved the exposure of the image with a camera obscura and succeeded in reducing the exposure time to minutes and
obtaining a permanent image by fixing it in a sodium chloride bath. Daguerre named this processes the Daguerréotype. In subsequent years,
William Henry Fox Talbot discovered the Calotype processes, based on the positive-negative principle, using paper as a surface. This method
further reduced exposure time and revolutionized the history of photography by allowing the production of infinitely positive photographs with
the obtained negative. Talbot's work was followed by Wet Collodion Negative developed by Frederick Scott Archer in 1851. This method produced
sharp images due to the glass surface used, and exposure times were shortened. Ongoing studies on surface diversity led to the emergence of new
photographic printing processes in the 19th century. These processes were discovered as alternatives to the widely used silver, resulting from
experiments with various chemicals and organic substances. Cyanotype was one of them.

Cyanotype, discovered by Sir John Frederick William Herschel in England in 1842, is a type of print from Siderotype family whose photosensitive
substance is iron. Herschel discovered its sensitivity to sunlight as a result of his experiments with ferric ammonium citrate. By reacting this iron,
which he observed to be reduced from ferric to ferrous when exposed to UV rays, with potassium cyanide, he created the photosensitive material
used in the Cyanotype process. The result of this reaction is a monochrome print in a color called "Prussian blue", which means "blue substance
from iron". There are many Cyanotype formulas available today. In the formula used in this study, solution A is obtained by dissolving 25 g of iron
(III) ammonium citrate in 100 ml of sterile water. Solution B is obtained by dissolving 10 g of potassium ferricyanide in 100 ml of sterile water.
These solutions are kept in separate amber bottles. The test is carried out under yellow light. Mix one part of solution A and one part of solution B
to obtain a bright yellow emulsion. The emulsion is applied to the surface by brushing, pouring, or dipping. When the surface is dry, it is ready for
exposure. The exposure process is performed in direct sunlight or UV (ultraviolet) lamp.

Cyanotype offers the artist a space of freedom, from the manual preparation of the emulsion to the choice and application of the surface. This
freedom makes the artist an auteur*. The resulting images often exhibit a painterly effect due to small inconsistencies and errors caused by manual
processing. This technique enables artists to create unique photographic prints and enhance the meaning of their work during the printing stage.
Artists can elevate the meaning of their image by selecting a specific surface that aligns with the purpose of the photograph. As artists gain more
experience, they can effectively communicate their work to the audience. This article explains how to apply Cyanotype to glass surfaces, using the
'Mirror' series as an example. The aim is to explain the holistic task of the work, the surface, and the type of printing, which develops from A to Z
with the artist's involvement in the work.
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“Fotograf, 1518a duyarh bir materyal iizerine 15181n hareketi yoluyla, bir fotograf makinesi ya da baska aygitlarla fiziki
nesnelerin, konularin, durumlarin gériintiilerini kalici olarak kaydetmektir.” (Kilig, 2019:84) Fotografin tanimindan da
anlagilacag: iizere, fotografi olusturan temel unsurlardan bir tanesi ylizeydir. Bilim insanlar1 kalici goriintii elde
edebilmek igin uzun yillar farkli yiizeyler iizerine deneyler gergeklestirmiglerdir. Caligilan bu yiizeyler ¢esitlilik
gostermektedir. Kalic1 goriintii elde etmek i¢in beyaz deri, bakir kalay karisimi plaka, bakir plaka, kdgit ve cam gibi
ylizeyler denenmistir. 19. yiizy1l sonunda Kodak’in ¢ikist ile jelatin i¢inde siispansiyon halindeki giimiis tuzlarinin
kullanildig1 ve seri olarak fabrikalarda iiretilen seliiloz tabanli fotograf filmleri ve fotograf kagitlar1 ortaya ¢ikmis ve
yaygimlagmistir (Kenny, 2006:1165).

Fotografi olusturan bir diger unsur ise 1s18a duyarli kimyasallardir. Fotograf elde etmek icin {izerinde ¢alisilan temel
malzeme giimiis olmustur. Gilimiis iyodiir ve giimiis igerikli kimyasallar fotograf elde etmek iizere kullanilan temel
iceriktir. Ancak 19. yiizyilda fotograf elde etmek i¢in sadece giimiis kullanilmamistir. Giimiis disinda demir tuzu gibi
farkli kimyasallar ve organik maddelerin 1s18a duyarlilig1 da kesfedilmis, glimiis baski disinda baska baski teknikleri de
yer almistir.

Cyanotype, 19. yiizyil baski teknikleri i¢inde giiniimiize ulasan ve popiiler kullanimi olan en 6nemli tekniklerden bir
tanesidir. Demir igerikli kimyasal ile elde edilir ve giineste pozlanir.” Bu nedenle bir giines baski teknigidir. En 6nemli
Ozelliklerinden bir tanesi tiim yiizeylere uygulanabilir olmasidir. Kagit, kumas, ahsap, tas, tuval, seramik ve cam gibi
yiizeylere uygulanir. Sanatginin fotograf emiilsiyonunu® kendisinin uygulamasi, uygulayici i¢in dzgiir bir ortam
saglamaktadir. Cam, hem gegmiste hem de giiniimiizde iizerine en ¢ok uygulama yapilan yiizeylerden bir tanesidir.
Camin piiriizsiiz ve yansima saglayan yiizeyi, ¢arpict ve canli baskilar olusturmak icin fotograf sanatgilar1 tarafindan
tercih edilmistir. Camin bu piiriizsiiz ve yansitici yiizeyi kendine 6zgii bir gorsel etki yaratirken, saydamligi sayesinde
15181 goriintiiden gegmesine izin vererek diger malzemelerle elde edilmesi zor olan parlak, canli ve aydinlik bir goriintii
saglamaktadir. Cyanotype tekniginin sagladig1 6zgiirliik sanatginin iiretecegi sanat eserinin anlamini olusturmasinda ve
kavramsal temelini kurgulamasinda biiyiik rol oynar. Yiizey, fotografin anlamini biiytitiir ve besler. Bu ¢alismanin amaci
cam yiizeylerin fotograf anlam iizerindeki etkisini ve katkisin1 arastirmaktir.

1. Fotografik Yiizeylerin Tarihi

Fotografik yiizey iizerine yapilan g¢alismalardan en onemlisi 18. ylizyilda Johann Heinrich Schulze (1687-1744)
tarafindan gerceklestirilmistir. Schulze, 1727°de tebesir, nitrik asit ve giimiisiin giineste karardigin1 kesfetmis ve bir
deney gerceklestirmistir. Deney; bir harf sablonunu giimiis karbonat ile dolu olan sisenin etrafina koyarak giines 1s1ginda
biraktiginda, 151k goren harflerin zamanla karamasi ile sonuglanmistir (Gernsheim ve Gernsheim, 1955:20). Bu kesif bir
ylizey lzerinde kalic1 goriintiiyii elde etmenin yolunu agan 6nemli bir ¢aligmadir. Schulze’nin deneyini Thomas
Wedgwood (1730-1795) ve Humphry Davy (1778-1829)’in deneyleri izler. Cam iizerine kendi resimlerini ¢izerler,
glimiis nitrat slirdiikleri beyaz deri ve kagitlarin {lizerine koyarak giineste pozlarlar. Bu yaptiklar1 kontakt baski
yontemiyle goriintii elde etme ¢alismasidir. Bu ¢calismalarimi 1802 yilinda An Account of a Method of Copying Paintings
upon Glass, and of Making Profiles by the Agency of Light upon Nitrate of Silver adli bilimsel bir makaleye
doniistiirtirler ve bu makaleleri Journal of the Royal Institution of Great Britain (1802) adl1 dergide yayimlanir (Frizot,
1998:19). Thomas Wedgwood ve Humphry Davy bu g¢abalarina ragmen deri ve kagit yiizeyler iizerinde goriintiiyii
sabitlemeyi basaramazlar. Elde edilen goriintiileri kalici hale getirememelerine ragmen, bu kisa ¢aligma metninin
igerisinde bir dizi fotografik fikir ve uygulama da tanimlamislardir (Batchen, 2008:1483). Niépce, Daguerre ve Talbot
kendi buluglarini diinyaya duyurmadan otuz yedi yil gibi erken donemde Wedgwood ve Davy yiizey iizerine goriintii
elde etme calismalarma baslayarak fotograf Oncesi donemin ilk metnini yayinlayip gelecek calismalara Oncii
olmuslardir. Wedgwood ve Davy’nin ¢aligsmalarimi Fransiz bilim insan1 Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833)’nin
calismalart izler. Niépce, 1822 yilinda bir teknik gelistirir ve teknigine giinesle yazmak anlamina gelen Heliography
(Helyografi) adim verir. Helyografi tekniginde yiizey olarak kursun ve kalay alagimli bir levha kullanir, bu yiizeyi
lavanta yagi ile karistirilmis yahuda bitiimii maddesiyle kaplayarak 1s1ga duyarli bir yiizey haline getirir. Niepce elde
ettigi bu 1s18a duyarh yiizey ile yine kendisinin gelistirdigi karanlik kutu araciligiyla 1827 yilinda View from the Window
at Le Gras (Le Gras’in Penceresinden Goriiniim) adin1 verdigi ve kalici goriintiiyii elde eder (Gorsel 1). Sekiz saat
pozlama sonrasinda elde ettigi bu goriintii giiniimiize ulasan en eski fotograftir (Newhall, 2009:14-15). Niépce’in bu
kesfi, gelecekteki fotografik siireglerin dnciisti olmustur.

* Pozlama: Gizli goriintii olusturmak i¢in 1518a duyarl malzemenin 1siktan etkilenmesi islemi (Kilig, 2019:185).
" Film ve fotograf kagidinin bir yiizeyine siiriilen 1s13a duyarli katman (duyar kat) (Kilig, 2019:65).
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Gorsel 1. Joseph Nicéphore Niépce, “View from the window at Le Gras”, 1827.

Niépce’in kursun ve kalay karisimi yiizey ¢alismasini bir baska bir Fransiz bilim insani olan Daguerre’in bakir plaka
iizerine olan calismasi izler. Niépce 1826 yilinda Louis-Jacques-Mandé Daguerre ile mektuplasmaya baslar. Iki bilim
insan1 bilgi ve deneyimlerini bu mektuplarda birbirleri ile paylasirlar. 1830 yilinda ortak olurlar ve Daguerre, 1833
yilinda dlen Niépce’in ¢alismalarini devam ettirir. Daguerre, Niépce’in 6gretileri 15181nda, teknigi gelistirme adina
yaptig1 denemeler sonucunda iodide of silver (giimiis iyodiir) maddesinin 1g18a kars1 daha duyarli oldugunu kesfetmistir.
1835 yilinda giimiis iyodiir kaplanmig giimiis bir bakir plakay1 camera obscuraya yerlestirilerek pozlar ve zorlu bir
kimyasal siire¢ sonrasi kalict bir goriintii olusturur. Louis-Jacques-Mandé Daguerre, bu teknige Daguerréotype
(Dagerotip) adin1 verir. Daguere’in bu kesfi ile pozlama siiresi dakikalara inmistir ve sodyum kloriir banyosu ile
sabitlenen goriintiiniin yok olup gitmesinin Oniine geg¢ilmistir (Osterman, 2007:28). Cok keskin fotograflarin elde
edilmesini saglayan bu teknik ile Daguerre 1838 yilinda bes dakika pozlayarak View of the Boulevard du Temple (Temple
Bulvari’ndan Goériiniim) adli Dageotipi ¢eker (Gorsel 2). Bu fotograf ayni zamanda iginde insan olan ilk fotograftir.

Gorsel 2. Louis-Jacques-Mandé Daguerre, “View of the Boulevard du Temple”, 1839.

Daguerre’in bakir plaka lizerine olan ¢aligmalarini prensibi dijital doneme kadar uzanacak olan bagka bir yiizey ¢aligmasi
izler. O da kagittir. 8 Subat 1841'de ingiliz bilim insan1 William Henry Fox Talbot (1800-1877) Calotype (Kalotip) adin
verdigi pozitif negatif prensibine dayanan bir icat gerceklestirmistir (Gorsel 3). Koken itibariyle Yunanca “giizel
resimler” anlamina gelen Kalotip teknigi, pozlama siiresini bilyiik dl¢lide azaltmasi ve elde edilen kaliteli negatif goriintii
ile fotografin ¢ogaltilabilir hale gelmesini saglamistir. Boylece tek bir negatiften sonsuz baski yapilabilmistir. Bu da
fotograf tarihinde adeta bir devrimdir (Pollack, 1977:33-34).

Gorsel 3. William Henry Fox Talbot, “The Open Door”, 1844.
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Talbot’un kagit ylizey ¢alismasini ise Frederick Scott Archer (1813-1857) 1 yaptig1 kesif izler, Archer 1851 yilinda Wet
Collodion Negative (Yas Kolodyon Negatif) adin1 verdigi teknik ise cam iizerine fotograf elde etme yontemidir (Gorsel
4). Bu teknik 1850'lerin ortalarinda popiilerlik kazanmis, 1881'e kadar popiiler olmus, zamanla Dagerotip ve Kalotip
tekniklerinin yerini almistir. Cam iizerine Islak Kolodyon Negatif islemi, hem camin seffafliginin keskin goriintiiler
vermesi hem de pozlama siirelerinin Dagerotip ve Kalotipe gore daha kisa olmasi nedeniyle tercih edilmistir (Green,
2008:1485).

Gorsel 4. Roger Fenton, “The Princess Royal and Princess Alice, Balmoral”, 1856.

“Bu yontemde; gelistiriciye nitrik asit ya da civa kloriir eklenerek yogunlugu azaltilan negatif; saptama asamasindan
sonra, siyah bir fonun 6niine konarak (siyah kadife, siyah vernikle boyanmis yiizey vb.) pozitif goriintii elde edilir.”
(Erutku, 2017:31) Elde edilen bu pozitif teknik ise Ambrotype’tir. Ambrotype (Gorsel 5), diger adiyla Wet Collodion
Positive (Yas Kolodyon Pozitif) yontemi 1854 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde Islak Kolodyon Negatif
isleminden tiiretilmistir (Davis, 2008:1486).

Gorsel 5. Mathew Brady, “Frederick West Lander”, 1857.

Kagit; 1830’larin sonu ve 1940’larda hem negatif hem de pozitif fotograf iiretimi igin bir yardimci arag olarak,
1850’lerden itibaren ise ticari olarak iiretilen fotograf kagitlarinda pozitif iiretimin baslica araci olarak énemli bir rol
oynamuistir. ilk dénemde kagidin kalitesi nihai sonug i¢in dnemliyken, daha sonra gelistirilen fotografik emiilsiyonlar ve
baski siirecleri igin taban olarak kullanilmustir. Ingiliz kagitlar1 genellikle jelatin ile tutucu hale getirilirken, yabanci
kagitlarda ise nisasta kullanilmistir. Bu sebepten ¢ogunluk tarafindan ingiliz kagitlar1 tercih edilmistir. Jelatinde bulunan
organik bilesikler sayesinde, daha iyi kalite ve yiiksek 151k hassasiyeti saglanmaktadir, fakat bu ger¢ek ¢ok daha sonra
fark edilerek kullanmaya baglanilmistir. Sivi mukavemeti ve yiizey piriizsiizligi arttikca, kagidin kalitesi
yiikseldiginden daha ayrintili (disiik grenli) iiretilen negatifler ile nihai goriintii kalitesi de aym oranda artmaktadir
(Pritchard, 2008:1015).

1880'den Once, fotografcilar her fotograf ¢ekmek istediklerinde kullanacaklar yiizeyi kisa siire 6nce kimyasallarla
kaplayip, kisa slirede pozlamak zorundaydi. George Eastman (1854-1932), mekanik olarak kuru, énceden kaplanmis
plakalar iireten bir makine gelistirdi ve bu plakalar1 satmak {izere daha sonra Eastman Kodak adin1 alacak olan sirketi
kurdu (URL 1). Bir yanda farkli yiizeyler lizerine ¢alismalar ger¢eklesirken, diger yanda giimiis disinda kimyasallar ile
ilgili calismalar da devam etmistir. Bu galismalar1 gerceklestiren isim ise Sir John Frederick William Herschel (1792-
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1871)’dur. Unlii bir astronom ve matematik¢i olan Herschel, fotograf tarihinde ¢ok énemli buluslara imza atmustir.
Buluslarindan ilki fotograf sabitleme banyosu olan hipodur.” Ikincisi bitki sularinin 1513a duyarlihgini kesfetmesidir.
Ugiinciisii ise giimiis disinda kimyasallar ile fotograf baskis1 yapmay1 énermesidir. Herschel’in en biiyiik kesfi, 1842
yilinda Cyanotype teknigini kesfetmesidir. Bu teknik birgok yiizey iizerine ¢alisma imkanini sunan, etkisi giiniimiize
kadar gelen bir baski ¢esididir. Herschel’in ¢alismalari sadece Cyanotype ile sinirli kalmamisti r. Mike Ware, Siderotypes
by Sir John Herschel from Steel Engraving Diaphanes baslikli ¢aligmasinda Hershel’in gelistirdigi fotograf baski
tekniklerini siralayip, tablo halinde yaymlamistir (Tablo 1).

Herschel’s Greek or Latin Meaning Image substance
Process Name root
Anthotype avlog plant plant dye
Phytotype (PLTOG plant plant dye
Argentotype argentum (L.) silver Silver
Argyrotype opyvPog silver Silver
Chrysotype LPLGOG gold Gold
Cyanotype KLOALVEOG blue Prussian blue
Kelainotype or KEAOLVOG dark Mercury
Celaenotype
Amphitype opPL both Mercury
Siderotype G1Npog iron all iron-based
—type TUTTOG wrought

Tablo 1. Herschel’in gelistirdigi fotograf baski teknikleri (Ware, 2007:18).
2. Siderotype

Siderotype, 19. yiizyilin ortalarinda Sir John Frederick William Herschel tarafindan kesfedilen, demir tuzlar1 ve 1518a
duyarli bir maddenin kullanildig1 bir baski teknigidir. Herschel, 1842 yilinda glimiise alternatif gelistirmek {izere yaptigi
caligmalar sonucunda, 1s18a duyarli demir tuzlarinin Prusya mavisi pigmenti (Cyanotype) veya degerli metaller olan
altin (Chrysotype), giimiis (Argentotype) ve civa (Celaenotype) ile baski yapmak i¢in kullanilabilecegini kesfetmistir.
William Willis bu listeye 1873 yilinda Platinotype ve 1917 yilinda Palladiotype tekniklerini de ekleyerek genisletmistir.
Bu demir igerikli baski yontemleri, Yunanca demir anlamina gelen “sideros” kelimesinden gelmektedir ve Siderotype
olarak tanimlanmaktadir (URL 2). Yapimi olduk¢a kolay ve ucuz olan bu teknik, 6zellikle 19. yiizyilin ilk yarisinda
amator fotografcilar tarafindan yaygm bir sekilde kullanilmistir. Siderotype baskilar1 genellikle mavi-mor tonlarina
sahiptir ve tek renkli (monochrome) goriintiiler tiretmek i¢in kullanilmigtir.

Siderotype; sanatcilarin liretimi gergeklestirecegi goriintii i¢in baski rengi ile 6zgiirce oynamasina izin veren bir fotograf
baski teknigidir. Kesfedildigi donemde diger baski tekniklerine gore fazla tercih edilmemistir. Bunun nedeni, 6zellikle
keskinlik ve netlik gerektiren baskilar igin yeterli kaliteyi saglamamasidir. Bu nedenle fotogram” yapmak, graviirlerden
ve negatiflerden kontak baski yapmak i¢in kullanilmistir. Siderotype baskilar, zaman igerisinde renk degisebilmekte ve
yap1 itibariyle solmaya yatkin 6zellige sahiptirler. Siderotype tekniklerinden herhangi biri ile camera obscura
kullanilarak goriintii tiretimine dair herhangi bir kanit yoktur (Ware, 2007:18).

* Hipo (sabitleme banyosu): Sodyum tiyosiilfit ya da hiposiilfit maddesi. Giimiis goriintiiyii sabitleyen kimyasal eriyik. Film ya da
fotograf kagidina pozlanan goriintiiniin, gelistirme banyosu sonrasinda, pozlanmamis giimiis tuzlarin1 temizlemek amaciyla
kullanilir (Levent, 2019:113).

* Fotogram: Bir nesnenin 1518a duyarh bir malzemenin yiizeyine dogrudan yerlestirilmesi ve ardindan 1s13a maruz birakilmasiyla
fotograf makinesi olmadan elde edilen bir goriintiidiir.
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3. Cyanotype
3.1. Cyanotype’n i1k Yillari

1842'de ingiltere'de, fotografin kesfinin resmi olarak duyurulmasindan sadece ii¢ y1l sonra Herschel (1792-1871)
tarafindan kesfedilen Cyanotype, demir igerikli fotograf baski teknigidir. Sideortype ailesi i¢inde yer alir, glimiis
icermez ve uygulanmasi pratiktir.

Herschel, 1839 ile 1842 yillar1 arasinda giimiis tuzlarinin, metallerin ve bitki Ortiisiiniin 1s18a duyarlilig1 tizerine yiizlerce
ayr1 deney gergeklestirmistir. Dr. Alfred Smee'nin hediye ettigi kimyasallar ile yaptig1 ¢alismalar sonucunda, ferrik
amonyum sitratin glines 1s181na karsi oldukga hassas oldugunu ve UV (ultraviyole) 1sinlarina maruz kalan demir tuzunun
ferrik demir durumundan demir durumuna indirgedigini gbzlemistir. Bu noktada, yeni indirgenmis demirler potasyum
ferrisiyaniirle reaksiyona girerek Cyanotype isleminde kullanilan duyarli malzemeyi olusturmustur. Cyanotype
isleminde kullanilan ferrik amonyum sitrat ve potasyum ferrisiyaniirden olusan 1s18a duyarli ¢ozelti, bir kagida siiriiliip
UV (ultraviyole) 1513a maruz birakildiginda, demir amonyum sitrat ve potasyum ferrisiyaniire indirgenmesi ile
"demirden mavi madde" anlamina gelen "Prusya mavisi” ad1 verilen bir renk elde edilmistir. 1706 yilinda Johann Jacob
Diesbach, elde edilen bu rengi pigment olarak kullanilir hale getirmistir. 1709 yilinda Hollandal1 ressam Pieter van der
Werff (1659-1722) tarafindan The Entombment of Christ (Isa'nin Mezara Konulmasi) adli tablosunda bu canli ve koyu
mavi renkli pigment ilk kez kullanilmistir (James, 2015:165). Prusya mavisi, resmin odak noktasinda giysi iizerinde
goriilmektedir (Gorsel 6).

Gorsel 6. “The Entombment of Christ” (1709-1722), Pieter van der Werff,
63x51 cm tuval iizerine yaghboya, Museum Boijmans Van Beuningen.

15 Haziran 1842 tarihinde Herschel'in bitki sular {lizerine yazdig1 On the Action of the Rays of the Solar Spectrum on
Vegetable Colours and on Some New Photographic Processes baslikli makalesi Philosophical Transactions of the Royal
Society'de yaymlanmak tizere kabul edilmistir. Bu makalenin bir kism1 16 Haziran'da Cemiyet 6nlinde okunmus, ancak
Eylil aymna kadar yayimlanmamistir. Herschel, '1842 Makalesi' olarak da anilan bu calismasinda potasyum
ferrisiyaniirden Prusya mavisi ile baski yapmayi ilk kez kamuoyuna duyurmustur (Ware, 2015:375).

3.2. Cyanotype Formiilii

Giliniimiizde birgok Cyanotype formiilii bulunmaktadir. Formiillerin hepsi uygulanabilir olup, gecerlilikleri
bulunmaktadir. Bu c¢alisma kapsamimda Luca Bendandi’ye ait olan Experimental Photography A Handbook of
Techniques adl kitabinda belirtilen klasik Cyanotype formiiliiniin kullanimi tercih edilmistir.

Soliisyon A
25¢g demir (III) amonyum sitrat (ferric (III) ammonium citrate)
CsHgO7-xFes"-yNH;
100 ml steril su
Soliisyon B
10g potasyum ferrisiyaniir (potassium ferricyanide)
KsFe(CN)s
100 ml steril su (Bendandi, 2015:136).
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Hazirlanan A ve B soliisyonlar1 direkt 151k gecirmeyecek amber renkli ayr siselerde serin ve karanlik bir yerde
saklanmalidir. Bu sekilde saklandiginda soliisyonlar bir yil siireyle kullanilabilmektedir. A ve B soliisyonlar esit
miktarda karistirildiginda 1s18a duyarli Cyanotype emiilsiyonu elde edilmektedir. Hazirlanan emiilsiyonun raf émrii kisa
oldugundan kullanilacak yiizey miktarinca emiilsiyon hazirlanarak uygulama islemi yapilmalidir.

3.3. Cyanotype Tekniginin Avantaj ve Dezavantajlari

Cyanotype; karanlik oda gerektirmemesi, ucuz bir teknik olmasi, kullanilan malzemelere kolayca erisilebilirligi, gerekli
iki kimyasali karistirmanin pratik olusu, diger fotografik baski tekniklerine kiyasla toksik olmamasi sebebiyle
uygulanabilirligi kolay olan bir fotograf baski teknigidir. Pozlama siireleri ¢ogu teknikten daha uzundur ancak pop-up
goriintli verdigi igin uygulama esnasinda baskinin dogru/yanlis yeterli/yetersiz pozlama siiresi ile ilgili fikir edinilmesini
saglar ve bu da calismaya olumlu katki saglar. Gelistirme ve durdurma asamast ise su ile yapilir. Kagit disindaki kumas,
cam, seramik, organik yiizeyler de kullanilabilir. Cogu alternatif fotograf baski yontemlerinden farkli olarak neme kars1
hassasiyeti yoktur.

Cyanotype tekniginin dezavantajlar1 ise poz siiresinin uzun olmasidir, yiiksek kontrastli bir fotograf baski teknigi
oldugundan sinirl1 tonal araligi beraberinde getirir. Fakat iyi islenmis bir dijital negatif veya tire film ile uygun yiizey
secimleriyle dogru sekilde uygulandiginda, daha zengin ton ve ayrintilara sahip goriintii elde edilebilir (Anderson,
2019:2).

Cyanotype baskilariin temel 6zelligi, karakteristik bir mavi renge sahip olmalaridir. Ancak renk tonu, baskida
kullanilan malzeme ve kimyasal bilesim gibi faktorlere bagl olarak degisebilir. Cyanotype ile elde edilen mavi baskiya
ton banyolar1 uygulanarak yesil, sari, siyah gibi ¢esitli monokrom tonlar da elde edilebilmektedir.

4. Cam Uzerine Cyanotype Uygulama
4.1. Gerekli Malzemeler

Gorsel 7. Cam iizerine uygulama i¢in gerekli malzemeler

Amber cam sige (soliisyonlar i¢in 2 adet) Hassas tarti

Ampul (Sar1 ya da kirmizi) Havlu/microfiber bez

Beher [zopropil alkol

Cam baget Koruyucu gozliik

Cam plakalar (galisilacak yiizey) Lateks eldiven

Cezve Negatif

Elektrikli ocak N95 maske

Gazete (tezgah lizeri igin) Toz jelatin (220-250 bloom)
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4.2. Yapilan Calismada Uygulanan Yontemler
4.2.1. Yontem I: Jelatin Uygulama Sonrasinda Cyanotype Emiilsiyon Uygulama

Caligmak istenen yiizey miktar1 g6z 6niinde bulundurularak her 10 ml aritilmis su igin 1 g 220-250 bloom” si181r jelatini
eklenir ve jelatinin sismesi i¢in 10 dakika kadar beklenir. Jelatin, sivi ile temasiyla siserek katilagir. Katilasan karigim
benmari yontemi ile ya da diisiik sicakliga ayarlanmig bir 1sitic1 igerisinde karigtirilmadan erimesi beklenir. Lateks
eldiven takilarak calisilacak ylizey izopropil alkol ile microfiber bez yardimiyla temizlenir. Temizleme esnasinda
bulasacak yag ya da kir, yiizeyin miikemmel bir sekilde kaplanmasini engelleyecektir. Diigiik sicaklikta calismaya dikkat
edilmelidir zira sicaklik arttikga jelatinin yapisinin bozulmaya ugradigi gézlemlenmistir. Hazirlanan jelatin, yiizey
hakimiyetini saglayabilmek adina elde tutulan cam ylizeyin merkezine gelecek sekilde dokiiliir ve cam yiizey yavasca
hareketlendirilerek tamaminin kaplanmasi saglanir.

Jelatin ile kaplanan cam plakalar en az 48 saat kurumaya birakilir. Sar1 ya da kirmizi 1s1kli ortamda birer 6lgek A ve B
soliisyonu karistirilarak jelatin katmanli yiizey {izerine dokme yontemiyle kaplanir. Yiizey kuruduktan sonra pozlama
islemine hazir hale gelir. Pozlama siiresince ultraviyole 151k ya da direkt giines 1s18inda pozlama gergeklestirilir. Pozlama
sonrasinda pop-up goriintii elde edilen cam plaka su dolu kiivetin igerisine daldirilarak durdurma banyo islemi
gergeklestirilir. Banyo siiresi diger emici yiizeyler goz oOniinde bulunduruldugunda olduk¢a kisadir, durulama
gergeklestiginde banyo islemi tamamlanir ve pozlanan cam yiizey egimli olacak sekilde bir yere yaslanarak kurumaya
birakilir. Banyo siiresince jelatin yumusamaya basladigindan hizl ve dikkatli ¢alisilmasi gerekmektedir.

4.2.2. Yontem II: Cyanotype Soliisyonu icine Jelatin Ekleme

Uygulama yapilacak yiizey genisligi goz oniinde bulundurularak esit miktarda A ve B soliisyonu olgiilerek beher, cezve
gibi 1s1ya dayanikli bir kaba koyulur. Her 10 ml soliisyon i¢in 1 g toz sigir jelatini eklenerek 10 dakika kadar jelatinin
sismesi beklenir. Bu sirada caligilacak alan kolayca temizlenebilmesi adina gazete ile kaplanir, kullanilacak cam
plakalara izopropil alkol sikilir ve yilizey microfiber bez ya da havlu ile temizlenir. Temizlik esnasinda eldiven
kullanilarak steril bir temizlik saglanir. Jelatinin emiilsiyonun i¢inde sismesi tamamlandiginda, benmari usulii ya da
diisiik dereceye ayarlanan elektrikli ocak yardimiyla karistirilmadan eritilir. Emiilsiyon sivi hale gectiginde ylizey
kaplama islemine gegilir. Emiilsiyon cam plakanin ortasina yavas¢a dokerek dairesel hareketlerle yiizey kaplanir.
Emiilsiyonun ulasmadigi noktalarda cam bagetten destek alinarak emiilsiyona yon verilebilir. Yiizey tamamen
kaplandiginda fazla emiilsiyon cezveye dokiiliir. Yiizey saga sola hareketlerde homojenize hale getirilir, ardindan bir
ucu gazete serdigimiz zemine koyularak saga sola hareketler ile fazla emiilsiyondan uzaklastirilir. Egimli olacak sekilde
bir yiizeye dayandirilarak kurumasi beklenir. Emiilsiyonun kurumasi igin en az 48 saat beklenir. Kuruyan yiizey (Gorsel
8) lizerine negatif koyulur, 2mm cam ile preslenir ve direkt giin 15181inda ya da ultraviyole 1s1ikta pozlanir. Pozlama
sonrasi pop-up goriintii (Gorsel 9) olusur. Pozlanan yiizey su dolu bir kiivete daldirilarak banyo islemi gergeklestirir. Bu
noktada jelatin sertligini kaybetmistir, bu nedenle dikkatli ve 6zenli bir sekilde plaka sudan ¢ikarilir yine egimli olacak
sekilde bir yiizeye dayandirilarak kurumasi beklenir (Gorsel 10).

Gorsel 8. Emiilsiyon Gorsel 9. Pozlama sonrasi Gorsel 10. Banyo sonrasi
kaplanan cam yiizey pop-up goriintii nihai goriintii

* Bloom degeri, jelatin jel sertliginin veya direncinin bir ifadesi olup endiistriyel olarak jelatinin siiflandiriimasia yarayan en
onemli kalite 6zelligi olarak gosterilmektedir (Erge ve Zorba, 2016:436).
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4.3. Uygulama Sirasinda Gozlemlenen Hatalar
4.3.1. Uygulanan Metot: Peter Mrhar Yontemi

Peter Mrhar’in Cyanotype Historical and Alternative Photography kitabindan alinan formiil ile yukarida bahsedilen
“Yontem [” uygulanmistir. Kitapta 100ml su i¢in 20 g jelatin (250 bloom) jelatin formiilii bulunmaktadir (URL 3). 250
bloom derecesine en yakin, 220 ila 240 bloom derecesine sahip olan Dr. Oetker marka toz jelatin kullanilmistir. 20 g toz
jelatin 100 ml steril su icerisine koyularak 15 dakika jelatinin sismesi beklenmistir. Jelatin sisip kat1 hale gegtikten sonra
45 santigrat dereceye ayarlanan su icerisinde benmari usulii eritilmis, olusan baloncuklar bir kdgit havlu yardimiyla
temizlenmis ve ¢aligma Oncelikle deneme amach olarak ayna iizerine uygulanmistir. Fakat bu yontemi uygularken oda
ve ylizey sicaklig1 goz oniine alinmadigindan yogun ve yapiskan bir sivi elde edilmis, jelatin yiizeye uygulanirken hizl
bir sekilde katilasmis ve istenilen piiriizsiiz ve homojen ylizey elde edilememistir (Gorsel 11).

04.08.2022 tarihinde jelatin uygulamasi yapilan yiizeye 06.08.2022 tarihinde Cyanotype emiilsiyonu uygulanip ve tekrar
kuruma siiresince direkt 151k almayan fakat los bir ortamda birakilmigtir. 08.08.2022 tarihinde pozlamak igin alinan
ylizey iizerinde kimi yerlerde “cyan” rengi gozlemlenmistir. Renklenmeyen bolgeye yerlestirilen asetat ile 2 dakika 15
saniye ultraviyole 1s1kta pozlanan yiizey iizerinde 6ncesinde poz almayan bolgelerde goriintii olusmustur (Gorsel 12).

Gorsel 11. 04/08/2022 Yiizey Gorsel 12. 08/08/2022 Kuruyan jelatin
iizerine jelatin uygulama iizerine emiilsiyon uygulama ve pozlama

Bu deneyimden yola ¢ikarak; jelatini uygularken oda sicakligini géz 6niinde bulundurarak daha akiskan bir sivi elde
etmek gerektigi, emiilsiyonun ylizeye ince ve muntazam siiriilmesi gerektigi ve sonrasinda uygulama yapilan yiizeyin
tamamen karanlik bir ortamda tutularak poz almasini dniine gecilmesi gerektigi gdzlemlenmistir.

Karanlik odada muhafaza edilen emiilsiyon kapl yiizeylerde pozlamaya bagli olarak renk degisimi gozlemlenmemistir.
Yiizeylerin tamami olmasi gerektigi sekilde sar1 oldugu goriilmiistiir. 2 dakika 15 saniye ultraviyole 1sikta pozlanan
ylizeyler tizerinde pop-up goriintii olugsmustur. Plakalar akan su altinda banyo edilmistir, su ile temas halinde istenilen
cyan renk elde edilmistir. Fakat kisa siire icerisinde kaplamanin eriyerek aktig1 gdzlemlenmistir (Gorsel 13-14). Farkh
jelatin kullaniminda, jelatinin bloom derecesinin énemli oldugu sonucuna varilmstir.

Gorsel 13. 09/08/2022 Buzlu cam Gorsel 14. 09/08/2022 Ayna
iizerine Cyanotype uygulama iizerine Cyanotype uygulama
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4.3.2. Uygulanan Metot: Erel E.B., Kahraman D. Yontemi

Erel E.B., Kahraman D.’ye ait olan Seramik Yiizeylerde Cyanotype Baski Yontemi (Erel ve Kahraman, 2020:391) isimli
makaledeki formiil uygulanmigtir. 20 ml su icin 2 g jelatin (250 bloom) formiilii baz alinmis, kullanilan jelatin bloom
derecesi g6z Oniinde bulundurularak 30 ml artilmis suya 4 g jelatin (220-240 bloom) eklenerek birinci yontem
uygulanmigtir. Aktive olup sisen jelatin 45 santigrat derecelik suda benmari usulii eritilerek akigkan hale getirilmis,
temizlenmis yiizeylere dokiilerek kaplama islemi gerceklestirildikten sonra diiz bir zemine birakilmistir. Bu esnada 400
ml aritilmis suda 4 g sertlestirici eleman olarak aliiminyum potasyum siilfat ¢6ziindiiriilmiistiir. Hazirlanan bu banyoya
jelatin kaplanan cam yiizey daldirilarak iki dakika boyunca banyoda birakilmig ve ardindan kurumaya birakilmistir. Adi
gegen makalede bekleme siiresi en az 7 giin olarak belirtilmistir. Fakat bu uygulamada iki giin kuruma siiresi sonunda
uygulamaya gecilmistir.

Jelatin kaplanan ve aliiminyum potasyum siilfatli banyo isleminden gecen yiizeyler {izerine kirmizi 1sikta birebir oranda
A ve B soliisyonu karistirilarak 1s1ga duyarli yiizey olusturulmustur. Jelatin kaplama iizerine dokerek emiilsiyonun
tamamen kaplanmasi sirasinda yasanan zorluk neticesinde yiizey iizerine dokiilen emiilsiyon cam baget yardimiyla
cekilerek kaplama gergeklestirilmistir.

Jelatin uygulama tizerine aliiminyum potasyum siilfat banyosu yaptirilan ayna iizerine Cyanotype emiilsiyonu
uygulanirken zorluk yaganmistir. Yiizey yeterli derecede temizlenmedigi i¢in yiizey lizerinde katmanlar olusmustur. Bu
katmanlar {izerinde emiilsiyonun akis izleri goriilmektedir. Kuruma siiresi kisa tutuldugu icin banyo asamasinda
emiilsiyon ylizey tizerinden akmistir. Biitiin bu olumsuzluklara ragmen deforme olsa da yiizey iizerinde goriintii elde
edilmistir (Gorsel 15).

Gorsel 15. 12/08/2022 Ayna iizerine Cyanotype uygulama

4.3.3. Uygulanan Metot: Joseph J. McAllister Yontemi

11.08.2022 tarihinde Joseph J. McAllister’in yaynladig1 Wet Plate Emporium’da belirtilen formiil uygulanmistir (URL
4). 500 ml emiilsiyon icin 65.625 g jelatin (250 bloom) formiiliinden yola ¢ikilarak kirmizi 11kl ortamda 30 ml
emiilsiyona 5 g jelatin (220-240 bloom) eklenerek 50 santigrat derecelik suda benmari usulil eritilerek cam ve ayna
ilizerine kaplama uygulamasi yapilmistir. Uygulama esnasinda jelatinin tam olarak erimedigi gézlemlenmistir. Karanlik
odadaki kirmizi 15181n goriis kabiliyetini diigiirmesi sebebiyle yiizeyin ne denli deforme oldugu fark edilemediginden
ylizey piiriizli sekilde kurumaya birakilmistr.

Bir giin kuruma siiresi verilen, 2 dakika 15 saniye ultraviyole 1sikta pozlanan yiizeylerde; cam lizeri Cyanotype
uygulamasinda jelatin emiilsiyon igerisinde tam olarak erimediginden homojen bir karisim elde edilememistir. Yiizey
iizerinde kalan noktaciklar yiizeyi yogun bir sekilde piiriizlii hale getirmistir (Gorsel 16). Negatif bir goriintli olugsmustur.
Ayna tlzerinde piiriizliilik daha az gozlemlenmis olsa da mevcut durum yasanmistir. Kuruma siiresinin kisa
tutulmasindan sebep banyo agamasinda emiilsiyonun dagilmasiyla goriintii tizerinde dalgalanmalar goriilmiistiir (Gorsel
17). Fakat cam {lizerinde negatif goriintii elde edilirken ayna iizerinde elde edilen goriintliniin pozitif oldugu
goriilmektedir. Bu uygulamada banyo esnasinda suya mukavemetinin arttig1 gdzlemlenmistir.
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Gorsel 16. 12/08/2022 Cam Gorsel 17. 12/08/2022 Ayna
iizerine Cyanotype uygulama iizerine Cyanotype uygulama

4.4. Nihai Uygulama

Deneyimlenen farkli metotlar sonucunda, aktive olan jelatin yapilan uygulamalarin piiriizsiiz sonuglandigi
gozlemlenerek agiklanan iki metot birlestirilmistir. 23.02.2023 tarihinde 10 ml emiilsiyon i¢in 1 g toz jelatin (Dr.Oetker
220-240 bloom) olacak sekilde uygulanacak yiizey miktar1 g6z oniinde bulundurularak, esit miktarlarda A ve B
sollisyonu celik cezve igerisine koyulup igerisine toz jelatin eklenmis ve jelatinin sismesi beklenmistir. Bu esnada
calisilacak yiizeyler izopropil alkol sikilarak mikrofiber bez ile temizlenerek hazirlik tamamlanmistir. Jelatin sismesiyle
tamamen kati hile gecen emiilsiyon, diisiik dereceye ayarlanmis elektrikli ocakta hicbir miidahale edilmeden erimeye
birakilmistir. Emiilsiyon hazirligi cezve igerisinde gergeklestirildiginde hem isitma elemani hem de uygulama elamani
olarak kullanildigindan yiizey kaplama sirasinda kolaylik sagladigi goriilmiistiir. Eritilen emiilsiyon cam yiizeyin orta
noktasina gelecek sekilde dokiilerek hafif dairesel hareketler ile yiizey kaplama islemi gerceklestirilir. Isiga duyarh
kaplamanin ulasmadigi noktalarda cam baget yardimiyla emiilsiyona yon verilerek cam yiizeyin tamaminin kaplanmasi
saglanir. Yiizey iizerindeki fazla emiilsiyon cezveye dokiiliir. Uygulama yapilan yiizeyin bir kdsesi ¢alisma alanina
temas ettirilerek ileri geri hareketler ile fazla emiilsiyonun akmasi saglanir. Ultraviyole 1s1ikta pozlanan emiilsiyon
sertleseceginden, kaplama islemi bittikten sonra yiizeyin arkasina bulagan emiilsiyon dikkatli bir sekilde 1slak bir bez
yardimiyla temizlenir, boylece pozlama sonrasinda zorlasacak temizleme isleminin 6niine ge¢ilmis olur.

Iki giin kurumas:1 beklenen yiizeyler 25.02.2023 tarihinde 3 dakika ultraviyole 1sikta pozlanmistir (Gorsel 18-19).
Yiizeyin biiyiikliigiinden ve kirmizi 1s1ikta uygulanmasindan dolay1 tam bir kaplama ger¢eklesmedigi gézlemlenmistir.
Fakat 6nceki deneyimler goz 6niinde bulunduruldugunda istenilene oldukga yakin bir baski sonucu elde edilmistir.

Gorsel 18. 25/02/2023 Cam Gorsel 19. 25/02/2023 Cam
iizerine Cyanotype uygulama iizerine Cyanotype uygulama

Kirmmizi 1sikta istenilen sonug elde edildiginde ayni islem 23.02.2023 tarihinde sari 1s1ikta da denenmistir ve herhangi
bir farklhilik gézlemlenmemistir. Kirmizi 1g1kta ¢aligmak daha mesakkatli iken sar1 1s1kta harcanan efor yariya diismiistiir,
goriis alan1 daha acik oldugundan uygulamadaki hakimiyet artmistir. Hazirlanan yiizeyler 27.02.2023 tarihine kadar
karartilmig ortamda kurumaya birakilmistir.

Pozlama siiresine bagli olarak baski tonu degismektedir. Ultraviyole 151k ile 3 dakika pozlanan fotografta Gorsel 20.’de
goriilen fotograf baskisinda, 4 dakika pozlanan Gorsel 21.’de goriilen fotograf baskisina kiyasla daha agik ton elde
edilmistir. Pozlama siiresi arttik¢a elde edilen renk tonu koyulagmaktadir.

Yukarida anlatilan, ¢esitli kaynaklardan referans alinarak yapilan denemeler sonucunda, kolay uygulanabilir ve pratik
hale getirilen nihai uygulama teknigi ile istenilen piiriizsiiz, parlak ve kaygan ylizeyler iizerinde Cyanotype baski
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yapmak olanakli hale gelmistir. Kullanilan yontem yiizeyin tutuculugunu arttirmistir. Bu da teknigin daha iyi sonug
vermesini saglamistir.

Gorsel 20. 27/02/2023 2mm cam Gorsel 21. 27/02/2023 2mm cam
iizerine Cyanotype uygulama iizerine Cyanotype uygulama

Gorsel 22. Cesitli tarihlerde uygulanan cam Gorsel 23. 14/01/2023 Cam
iizerine Cyanotype baskilarin stiidyo ¢ekimi iizerine Cyanotype uygulama

Cam yiizeyin 151k gecirgenligi Cyanotype tekniginin transparanligi ile birlestiginde baskinin etkileyiciligi artirmaktadir.
(Gorsel 20-22,23-26) Bu bilgiler dogrultusunda sanatgi, sergileme agamasinda da eserinin anlamini biiyiitmeye devam
edebilmektedir.

Asagidaki 6rneklerde turuncu ve seffaf renkli dairesel dokulu camlarda uygulama yapilmistir. Degisen doku ve renk,
uygulamas1 yapilan fotografa farkli bir gorsel etki yaratmaktadir (Gorsel 24,26).

Gorsel 24. Dokulu cam Gorsel 25. Renkli dokulu cam Gorsel 26. Renkli dokulu cam iizerine
iizerine Cyanotype uygulama iizerine Cyanotype uygulama Cyanotype uygulama stiidyo ¢ekimi

5. Cam Uzerine Fotograf Projesi: Ayna
5.1. Eser Metni

Insan yavrusunun diinyaya firlatilmastyla diistiigii cografya, toplum, aile yapis1 ve geleneksel formlar belirlenmektedir
ve biitlin kodlamalar yeni dogana yiiklenmektedir. Kisi, bulundugu ortamda hayatta kalma i¢giidiisii ile bir¢ok persona
gelistirir. Her yeni ortam yeni bir persona yaratimini beraberinde getirir. Oldugu kisi ile igerisinde yer bulamadigi
ortamlarda hayatta kalabilmek adina gelistirdigi bu personalar ile kabul bulabildigini gordiigiinde, bu dayatmaya boyun
egerek onaylanan sekilde hayatini idame ettirmeye calisir. Kisi tarafindan gelistirilen bu personalar, kullanildiklar1 siire
boyunca benligi derinlere bastirarak hiikiim siirerler. Arkadas ¢evresinde, is hayatinda, topluluk icerisinde bagka baska
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personalar lireten kisi, bu versiyonlarini giincelleyip gelistirmeye devam etmektedir. S6z konusu personalar1 kullandigi
stire boyunca kendiligini sinirlandirip kolaylikla ortaya ¢ikamayacagi yere kadar bastiran kisi durumu normallestirir. Bu
normallestirmenin bir sonucu olarak, bireyler yarattiklar1 personalarin kendi gergeklikleri oldugu yanilsamasina
kapilabilmektedir.

Bulundugu toplumsal normlar da g6z oniinde bulunduruldugunda kisi; cinsiyetini, ¢iplakligin1 da yaralanmaya agik
cocuk yanlarmi da gizlemektedir. Zarar gdrmekten g¢ekindigi yumusak yanlari, 6z benligi ve ¢iplakligi da aynalara
hapsolmustur. Artik kisinin derinlere sakladigi ger¢ekligini gorebilecegi tek yer aynadir. Fark edilmeyi bekleyen, aynaya
hapsolan kendisini gergekten gorebilmesi i¢in kendisine ve yansimasina karsi diiriist olmas1 gerekmektedir. Gergek
benliklerini ortaya ¢ikarma giiciine sahiptirler. Tipki ger¢cek duygularini bastirdiklarinda yaptiklar gibi.

“Ayna”ya hapsolan gercekligimizi nihayetinde giin yiiziine ¢ikarabilmemiz dilegiyle (Gorsel 27,30).

Gorsel 27. Bengisu CAYGUR, “Ayna I” Gorsel 28. Bengisu CAYGUR, “Ayna 11”7
30x30 cm, Cam iizerine Cyanotype, 2023. 30x30 cm, Cam iizerine Cyanotype, 2023.

Gorsel 29. Bengisu CAYGUR, “Ayna II1” Gorsel 30. Bengisu CAYGUR, “Ayna IV”
30x30 cm, Cam iizerine Cyanotype, 2023. 30x30 cm, Cam iizerine Cyanotype, 2023.
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5.2. Projede Kullanilan Teknik ve Yiizey Secimi Uzerine

Proje fotograflari, dijital manipiilasyona gerek kalmadan stiidyo ortaminda deneysel calisilarak iiretilmistir. Yarattigimiz
personalara tanidik ve aliskin olusumuz, hayatimizin dogal akisinda ve her animizda ikinci bir ten gibi hissettirmeden
orada olmalar1 g6z oniinde bulundurularak nii model ile ¢alisilarak dort kareden olusan bir fotograf serisi iiretilmistir.
Fotograf simirlandirilmasinda kutu igerisine hapsedilme hissi yaratmasi agisindan kare format tercih edilmistir. Fotograf
elde etme yontemi olarak 30x30 cm cam plakalar iizerine Cyanotype teknigi calisilmistir. Yiizeyin anlama katkist
baglaminda 151k gecirgenligi, saydamligi, parlakligi, yansima &zellikleri ve yapi itibartyla kirilganlik etkisi veren cam,
yiizey olarak tercih edilmistir. Bu yiizeyin bir ifade araci olarak yapilan uygulama ve ¢alismalar sonucunda anlatilmak
istenen duyguyu daha iyi yansitacagi sonucuna varilmistir. Cyanotype teknigi ile elde edilen mavi renk tonlamasi ve
fotograf tiretilirken kullanilan su efekti sayesinde fanus izlenimi saglanmistir. Kisinin kendi elleriyle kendisini hapsettigi
bu smirlandirma igerisinde kati/somut 6gelerden kacinilarak, hapis halinin bile isteye kisiye ait oldugu bilgisi
desteklenmistir.

SONUC

Giiniimiizde bir¢ok sanatg¢i, benzersiz tonlamasi ve cesitli yiizeyler lizerinde kullanilabilirligi acisindan Cyanotype
teknigini tercih etmektedir. Cyanotype fotograf baski teknigi, 6zellikle alternatif fotografcilik alaninda ve sanat
diinyasinda, benzersiz tonlama ve goriintiiler olusturmak i¢in kullanilmaktadir. 19. yiizy1l sonuna kadar unutulan ancak
1950’lerde Robert Rauschenberg’in beden fotogramlari ile yeniden yiikselise gegen Cyanotype, giiniimiizde bir ifade
araci olarak fotograf sanatinda yer almaktadir. Cyanotype’in mavi rengi ve diger tonlari, canliligi ve kaliciligi nedeniyle
deger gormektedir.

Cyanotype, emiilsiyonun elle hazirlanmasi asamasindan yiizey se¢imi ve uygulanmasina kadar sanatciya bir 6zgiirliik
alan1 saglamaktadir. Bu ozgiirlik de sanatciyr auteur haline getirmektedir. Bu nedenle, ortaya ¢ikan goriintiiler,
genellikle emiilsiyonun siiriilmesindeki fir¢a darbelerinden ve elle islemeden kaynaklanan kiigiik tutarsizliklar ve hatalar
nedeni ile resimsi bir etkiye sahiptir. Sanat¢i, emiilsiyonu yaratmak istedigi etkiye gore uygulama imkanina sahiptir.
Giiniin sonunda her biri birinden benzersiz fotograflar elde edilmesine olanak saglar. Teknigin biricikligi ve sundugu
genis yelpaze sayesinde sanat¢1 eserinin anlamini baski asamasinda artirabilir, boyutlandirabilir.

Fotografin bir yiizey meselesi oldugu diisiiniildiiiinde, yiizey se¢iminde sagladig1 6zgiirliik ortami ile Cyanotype ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Sanatg1, yaratmak istedigi anlami ylizey se¢imi ile ifade edebilir ve bu ifadesini giiglendirebilir.
Fotograf sanatgisinin fotografini gekerken teknigi ile yarattigi atmosferi, baski ve sergileme asamasinda da olusturmasi
gerekmektedir. Sanatginin fotografin her asamasinda kullandig1 arag, yontem, materyal olusturacagi proje catisi altinda
yer bulabildigi diizeyde giiclii birer enstriiman olup anlami zenginlestirmektedir. Auteur kavramu ile {iretilen bu islerdeki
katmanlar arasi iligki ve akig, fotograftaki anlami ¢ogaltmakta ve boyutlandirmaktadir. Sanat¢inin iiretim siirecindeki
biitiin enstriimanlara hakimiyeti, eserde anlatilmak istenen meseleyi daha net bir sekilde izleyiciye aktarmasina zemin
hazirlamaktadir. Fotograf sanat¢isinin, bu enstriimanlar1 kullanmadaki yetkinligi ile dogru orantili olarak fotografin
anlami ¢cogalmaktadir.

Fotograf ile aktarilmak istenen mesele, yapim agamasinda tercih edilen yiizey ve teknik gibi secimler ile ortiistiiglinde
anlam akis1 katmanlar arasinda devam ettiginden anlam biitiinligli saglanmaktadir. Cyanotype gibi alternatif baski
teknikleri tercih edildiginde, standardin digina ¢ikildigindan fotografin anlami yogunlagsmakta ve hatta baski asamasinda
karsilagilan hatalar bile bir ifade sekli olarak kullanildiginda fotografin anlamini doniistiirerek artirabilmektedir. Boylece
fotograf, izledigi bu siire¢ boyunca nihai haline evrilene kadar sekillenmeye ve donligmeye devam etmektedir.
Sanatginin uygulayacagi fotograf baski teknigi ile sececegi yiizeyi etkin sekilde kullanabilmesi, fotograf araciligiyla
aktarmak istedigi meseleyi tek bir elden sekillendirerek somutlayacagindan anlam biitiinliigiinii korumaktadir. Fotograf
sanatcist, yakaladigi ya da yarattigr goriintiiyli a’dan z’ye kendisi yapilandirdiginda eseri ile tam anlamiyla
biitiinlesmekte ve auteur haline gelmektedir. Kesfedildigi tarihten itibaren fotograf sanatcilari i¢in alternatif bir fotograf
baski teknigi olagelen Cyanotype’in standardin disma ¢ikan canli mavi tonlarinin major bir ifade araci olarak
kullanilabilmektedir. Teknik, ortaya ¢ikarilmak istenen esere anlam bakimindan hizmet ettigi dogrultuda fotografin
anlamini biiytiterek ¢cogaltmaktadir. Bu baglamda cam iizerine Cyanotype uygulamanin fotograf anlamina etkisi “Ayna”
fotograf serisi ile drneklendirilerek degerlendirilmistir. Aynaya hapsolan kendilik kavrami dogrultusunda cam yiizey
iizerine Cyanotype uygulama yapilmistir. Fotografin kavramsal baglami dogrultusunda segilen cam yiizey ile eser
biitiinligi saglanmis, uygulama yapilan yiizey ile biitiinleserek fotografin anlami desteklenerek cogalmustir.
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SANAL GERCEKLIK: SANAT MEKANLARININ DiJITAL DONUSUMU

Virtual Reality: Digital Transformation of Art Spaces

oz

Insanoglunun teknolojiye olan merak1 her alandaki gelisim siirecini
tetikleyen 6nemli bir unsurdur. Her ne kadar insan ve teknoloji
arasindaki etkilesim insanlik tarihi kadar eski olsa da; devrimsel
nitelikteki doniisim icin bilgisayarlarin icadint  beklemek
gerekmigtir. Bilgisayarlarin icadi ile teknoloji hizhi bir gelisim
stirecine girmistir. Teknolojinin gelisimi ve dijital yenilikler ile
birlikte insanlik, dijital ¢aga adapte olmaya ¢aligmaktadir. Hayatin
her alanina etki eden teknoloji, dijital déniisiim siirecinde sanal ile
gercek arasindaki farki azaltmaktadir. Bu baglamda yeni bir kavram
olarak karsimiza ¢ikan sanal gergeklik, kullanicilara var olan
ortamin Gtesini sunmaya, merak ve heyecan duygusunu yasatmaya,
onlar1 zaman ve mekéan kavramlari yoniinden pasif rolden aktif role
gecirerek yeni bir iletisim ortanm sunmaya ¢alismaktadir. Ozellikle
mekan kavrami, somut ve soyut olarak nitelendirilmekten
cikmakta, dijital ortamin doniigiimiinii tamamlayarak paralel evrene
agilan bir kap1 noktasma gelmektedir. Caligmanin amaci, sanal
gerceklik baglaminda ve sanatsal ortamlar bakimindan zaman ve
mekan kavramlarinin nasil ortadan kalktif1 sorusuna yanit
aramaktir. Bu amag dogrultusunda aragtirma yontemi olarak, sanal
cevrimigi resim sergileri ve sanal miizelerin yani sira yeni bir
kavram olan NFT’ler de kapsam igerisine alinarak betimsel analiz
ile inceleme yapilmigtir. Caligma  sonucunda, sanatin
dijitallesmenin etkisi ile sanal ortamlara tagindig1 ve dijitallesmenin
getirdigi yenilikler ile gelisimini siirdiiren sanal gergekligin,
cevrimigi resim sergileri, sanal miizeler ve NFT bagliklar1 ile sanat
iiretimi ve tiiketiminde olanaklari artirdig1 sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanal gergeklik, dijital sanat, kripto sanat,
Nft.

Dogukan AKINY, Sinan CAKMAK?
ABSTRACT

Human beings' curiosity about technology is an important factor
that triggers the development process in every field. Although the
interaction between humans and technology is as old as human
history; It was necessary to wait for the invention of computers for
the revolutionary transformation. With the invention of computers,
technology has entered a rapid development process. With the
development of technology and digital innovations, humanity is
trying to adapt to the digital age. Technology, which affects all
areas of life, reduces the difference between virtual and real in the
digital transformation process. In this context, virtual reality, which
is a new concept, tries to offer users beyond the existing
environment, to make them experience a sense of curiosity and
excitement, and to offer a new communication environment by
transferring them from a passive role to an active role in terms of
time and space concepts. In particular, the concept of space ceases
to be described as concrete and abstract, and completes the
transformation of the digital environment and comes to the point of
a door opening to the parallel universe. The aim of the study is to
seek an answer to the question of how the concepts of time and
space disappear in the context of virtual reality and artistic
environments. For this purpose, as a research method, virtual online
painting exhibitions and virtual museums, as well as NFTs, which
are a new concept, were included in the scope and examined with
descriptive analysis. As a result of the study, it has been concluded
that art has been moved to virtual environments with the effect of
digitalization and virtual reality, which continues to develop with
the innovations brought by digitalization, increases the possibilities
in art production and consumption with online painting exhibitions,
virtual museums and NFT titles.

Keywords: Virtual reality, digital art, crypto art, Nft.
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EXTENDED ABSTRACT

Technological developments have begun to be effective in every field of art disciplines as well as in all areas of life. Especially in events such
as biennials and exhibitions, which have been organized at national and international level since the 2000s, the first works of digital art have
said hello to the audience. In these events, the works of digital art have gained the appreciation of the audience by interacting with different
disciplines of art. With this interaction, it has been the responsibility of digital art producers to put forward innovative interpretations by
integrating technological developments. In this context, the evolution of traditional art production methods by updating them with the support
of digital technology has reached an important level of contribution to the emergence of digital works of art. From this point of view, our work
touches on the concept of digital art, which has reached an increasingly important point in the understanding of contemporary art, and virtual
reality environments and works of art.

It is possible to see the original traces of traditional art in the works produced today under the title of digital art. However, computer-aided
software produced with the interaction of the digital age should not be ignored. In particular, the digital environments offered to us by the
concept of virtual reality of these software have a great role in bringing the works of art to the audience. In this respect, in our study where
qualitative research methods were used, the necessary literature review was carried out based on the concept of virtual reality, including books,
articles and theses related to digital environments such as virtual museums, online exhibitions and nft. In the study, the significant impact of
technological developments was observed in the transformation of production and exhibition processes in the field of art as a result of the
digital age.

With the effect of virtual reality, the research was reinforced with examples of the presentation environments of digital art devoid of time and
physical space. Emphasizing that digital transformation has gained momentum with a dizzying expression and that it is integrated into every
art discipline, the idea that digital environments are more practical and effective than physical environments in the presentation of works of art
to the audience has been put forward. In the light of this information and findings, it is the main purpose of our research to put forward a source
that can be a reference for researchers working on the subject where there are deficiencies in terms of literature.

In this study, the concept of virtual reality and its historical development are mentioned and the transformation of works of art in presentation
environments is examined. This research was conducted within the scope of virtual museums, online exhibitions and nft titles. Especially in
recent years, the digital structure of virtual museums and online exhibitions, which are experiencing an important development process in our
country, has been investigated by referring to the examples in the world. In addition, NFT, which is defined as a digital ledger and is a
blockchain environment where artists who produce works with traditional or digital methods can register or offer their works for sale in the
digital environment, is emphasized.
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GIRIiS

Bilgi insanlik tarihi siiresince, her uygarlik doneminde ve giiniimiizde degerini koruyan bir kavram olmustur. Tarih
boyunca yazi, ¢izim, resim vb. geleneksel yontemler kullanilarak depolanmaya calisilan bilgi, giiniimiiziin dijital
cagimin getirdigi segenekler ile dijital ortamlar kullanilarak da depolanmaktadir. Bu dijital yontemler bilgiyi daha
kolay ulasilir bir hale getirmektedir. Bilgi ve birikimin ¢ok daha pratik bir sekilde ulasilabildigi bu dijital ¢agda,
kavramsal sanatin ve 6zellikle yeni medya ile farkli yorumlamalara sahitlik edilen dijital sanatin da kendine 6zgii bir
birikim yaratarak giiniimiizde varligin1 oldukga fazla hissettirdigi sdylenebilir. Dijital sanat eserleri, her gegen giin
diinya toplumlarinca ve sanat diinyas1 tarafindan benimsenmektedir. Bu sanat iiretim yontemi, bilgisayar destekli ve
yazilim tabanli olarak modern ve postmodern yaklasimli eserler ortaya koymasi bakimindan ¢agimizda 6nemli bir
gorsel anlatt sekli haline gelmistir (Cakmak ve Karoglu, 2020:517).

Bilgisayar teknolojisiyle birlikte giiniimiizde sanal gercekligin gelismesi diinya iizerindeki yasamin sinirlarini
esnetmektedir. Bu dogrultuda bedenen var olan ortamlardan fiziki kurallarimin olmadigi sanal bir ortama gegis
denemeleri yasanmaktadir. Bu baglamda dijital gelismelerin sanal gergeklige olan etkileri sanatsal mekan ve sanat
iiretim alanlarinda yeni olusumlarin dogmasina sebep olmustur. Sanal gergeklik ile birlikte mekdn ve zaman
kavraminin smirlar1 esnetilmektedir. Dijital ¢cagda sanal gergekligin kullanim1 yayginlagarak sanal miizecilige ve
cevrimigi resim sergilerine katki saglamaktadir. Bununla birlikte kripto diinyasina bagli olan ve dijital sanat olarak
degerlendirilen NFT eserleri de yeni sanal ¢evrimigi sergiler ve sanal miizayede ortami1 olusturmaktadir.

1. Sanal Gergceklik ve Kisa Tarihcesi

Insanin varolusundan bu giinlere kadar olan zaman siirecine bakilacak olursa, insanligin, yeni seyler kesfetme arzusu
icinde hayal giicii ile birlikte siirekli aray1s i¢inde oldugu gériilecektir. ilk caglarda magara doneminde cizilen hayvan
figiirlerini goz Oniine alirsak insanoglunun hayal giiciinii kullanarak dénemin teknolojik imkanlar1 ¢cergevesinde yeni
diinyalar kesfetme, yeni gercekliklere ulasma ¢abasinda oldugunu goriiriiz.

Platon’un magara alegorisinde idealar diinyasi olarak tanimladig1 hakiki diinya gercekliginin magara duvarindaki
yansimasinin magaradaki kisiler tarafindan asil gergek olarak algilanmasina deginmektedir. Bu nedenle insanlar her
zaman aray1s iginde olup ve daha kapsamli kesiflere yonelmistir (Yiicel, 2012:30).

1800’lerin sonunda ortaya ¢ikan fotograf teknolojisi ve kavrami sayesinde sanat dijitallesmeye baslamis iki boyutlu
goriintiiler ortaya ¢ikmustir. Siire¢ icerisinde teknolojik gelismeler devam etmis ve insanoglu yeni ortamlar ve
gergeklikler lizerinden yasamaya baglamistir. (Aydogan, 2021:125). 19. yiizyilin ilk yarisinda fotograf makinesi
sayesinde goriintiiler yeniden iiretilmis ve insanlar ge¢cmisin birikimlerine dayanan gerceklik olgusunu tekrardan
tartisarak degisime neden olmuslardir.

“Glinlimiizde sanat liretimlerine devam eden pek ¢ok sanat¢i da gegcmiste yerlesik olan diisiinsel yaklasim ve teknik
ile giincel iiretimler yapilamayacagini ve bu minvalde i¢inde bulundugumuz ¢agin kendi goriintiilerini yeni gerceklik
kavrami lizerinden tartismaya agilmasi gerektigini savunmaktadirlar.” (Erdem, 2021:35). “Gergek” kavrami insanlik
tarihinde her zaman tartisilan ve {izerinde ¢ok diisliniilen bir konu olmustur. “Gergeklik” {izerine dair arayislar
insanligin teknoloji ile kurdugu bag tizerinden gercek ve gerceklik kavramlarini giindeme getirmistir. “Enformasyon
Toplumu” ¢ogunlukla bilgisayar ve internetin ortaya ¢ikmasiyla baglayan “Elektronik Devrim” ile birlikte 6nem
kazanarak bir olusuma doniigmiistiir. Teknolojik gelismeleri takiben ortaya ¢ikmis olan yeni medya, gerceklik
kavraminin boyut atlamasina neden olmustur (Aydogan ve Kaplanoglu, 2020:82-83).

Yeni teknolojilerle birlikte ortaya ¢ikan yeni medya, 1990’1 yillarda kullaniminin yayginlagmasi ile birlikte gittikce
popiilerlesmis ve sanat da dahil olmak iizere pek ¢ok alani1 doniistiirmistiir. Bilgisayar yardimiyla iiretilen, kullanilan
ve sonrasinda daha biiyiikk gelismelere yol agan gergeklik tartigmalari da bdylece ortaya ¢ikmistir. Gergeklik
tartigmalar1 sanat, oyun, bilim gibi farkli mecralara yayilmistir. Bilgisayar tabanli olarak ortaya ¢ikmig olan sanal
gerceklik kavrami, artirllmis gergeklik, genisletilmis gergeklik, karma gerceklik gibi yeni gerceklik tanimlarinin ve
yaklagimlarinin sonucu olarak bilinen gergeklik kavrami yeniden bigimlenmis ve “gergek gergeklik” tanimiyla
yeniden karsimiza ¢ikmistir (Aydogan ve Kaplanoglu, 2020,s:82-83). Bununla birlikte Vince; sanal siniflara,
iiniversitelere, miizelere, sergilere ve hatta evcil hayvanlara sanal ger¢ekligin bir sonucu olarak sahip oldugumuz
gercegine deginmektedir (Vince, 2004:1).

“Sanal (virtual), var olmayan ama alginin yonlendirilmesiyle var oldugu yanilsamasi yaratilmasi durumunu ifade
eden viitualis kokeninden gelen bir kavramdir. Sanal Gergeklik (Virtual Reality) ise, izleyicinin ya da kullanicinin
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olusturulmus bir goriintii uzami igerisine, diizenlenebilir bir zaman yapisi igerisinde dahil olmasi ve ileri asamada da
onunla etkilesmesi temel ilkesi iizerine kurulu; ii¢ boyutlu goriintii ve ses aygitlar gibi teknolojik araglardan olugsan
bir ortamdir” (Kuruiiziimcii, 2007:94).

Sanal gerceklik, katilimcilarin eylemini ve konumunu algilamakta olan, birden ¢ok duyuya sentetik geri bildirim
saglayan etkilesimli bilgisayar simiilasyonlarindan olusan bir ortamdir (Sherman ve Craig, 2003:13). Sanal ger¢eklik
etkilesimin {ist diizey oldugu, yaratilan mekanlara girilebilen ve gezilebilen bir ortami bilgisayar aracilig1 ile var
olabilen bir kavram veya alandir. Sanal gergeklik teknolojisi, insanlarin gerg¢ek diinyadan ayri1 hayali bir diinya var
edebilecekleri bir fikir tiretmekte yardimer olmaktadir (Gutiérrez, M A., Vexo, F, ve Thalmann, D, 2008:1). Sanal
gergeklik, ilk caglardan baglayan iki boyutlu gergeklik algisini bilgisayarlarin icadi ile {i¢ boyutlu ortamlara
taginmasini saglamigtir. Sanal gerceklik teknolojisinin insan hayatina olan temasi her ne kadar giincel bir durum gibi
goziikse de 1930 yilinda Charles Wheatsone tarafindan icat edilmis olan “Stereoscpe” isimli cihaz araciligi ile iKi
goze birbirinden farkli goriintli vererek deneklere 3 boyutlu bir ortam gosterme denenmistir. 1960’11 yillarda ise
sinema ve tiyatro gosterilerinin daha gercekei bir bicimde gdstermeyi planlayan Morton Heilig, “Sensorama’ adli
cihaz icat etnistir. Kullanicilara gerceklik algisini yasatmak isteyen Heilig, koku veren fanlar ve sterecoskopik ses
sistemini kullanmigtir. Elde edilen bu veri ve gelismelerin sanal gercekligin baslangici i¢in 6nemi biiyiiktiir.

Introducing . . .

SB“Sﬂrama sensorama

The Revolutionary Motion Picture System
that takes you into another world

with

e 3-D

* WIDE VISION
e MOTION

e COLOR

e STEREO-SOUND
e AROMAS

* WIND

e VIBRATIONS

OPATENTED

SENSORAMA, INC., 855 GALLOWAY ST., PACIFIC PALISADES, CALIF. 90272
TEL. (213) 4592162

Resim 1. Sensoroma, (Jerald, 2016, s. 22- URL 1).

1960’11 yillardan beri gelisim gosteren sanal gerceklik kavraminin 1990’11 yillarda dijital caga gecis siireci ile birlikte
kullanim alan1 genisleyerek sanat alanina da katkilar1 olmustur. Sanatin teknolojiye paralel olarak gelismesi dijital
sanat1 yani bir diger adiyla da matematiksel sanati ortaya ¢ikarmistir. Bilgisayar ve bilgisayara dayali uygulamalarin
kullanimi arttirmistir. Artan bu uygulamalar ile birlikte geleneksel sanatta kullanilan araglarin matematiksel veri
olarak bilgisayar ortaminda olusan sanat eserlerinin gogalmasina sebep olmustur. Buna bagl olarak “sanatcilar ise
yeni medya alanmin gelisiminde, sadece degisen duyarliliklinin ve algilama bigimlerinin ifadesiyle doniisen
araglarinin uygulayis1 olarak degil; etkilesim ve arayiiz tasarimini yeni bigimlerinin olusturucusu olarak da bilim
insanlariyla ve teknisyenlerle yakin iligki igerisinde etkin rol almaktadirlar.” (Kuruiiziimeii, 2007:95) Gelisen dijital
diinya sanatin ve sanat¢inin teknoloji ile baglarin1 kuvvetlendirmistir. Ortaya ¢ikan sanat eserlerinin tasarimlarinda
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ve iretimlerinde degisiklige sebep olmustur. Yeni medyada ortaya ¢ikan sanat platformlar1 sanatin sergilendigi
alanlar1 “mekan” ve “zaman” kavramlartyla iligkisi lizerinden degisime yoneltmistir.

Son doénemlerde siklikla adindan soz ettiren sanal gerceklik kavrami, dijital gelismeler ile birlikte sanal ortamda ii¢
boyutlu mekanlar yaratarak sanal ile gergeklik arasinda bagka bir boyut olugturmus ve yeni bir evrenin kapilarini
aralamistir.

Geleneksel yontemlerle {iiretilen sanat eserlerinin en Onemli 6zelligi esere uygun mekanlarda sunulmasiydi.
Bulundugu mekan ile biitiinlesmeye giren eser, mekanin 6zelliklerini kendi anlamiyla birlestirerek yeni baglamlar
sunmaktaydi. Geleneksel yontem ile iiretilen eserlerin belli bir mekénsal ve zamansal sinirlar1 varken dijital bir
ortamda {iiretilen ya da sergilenen eserlerin bu sinirlari agtigi goriilmektedir. Bu sinirlamalara meydan okuyan eserler,
sonsuzluga ulagarak zaman ve mekan kavramlarinin anlamlarinin eski belirleyici giiciinii yitirmesine sebep olmustur.

Sanal gergeklik teknolojisi, kullanildig1 ortamlarin hedef kitlelerine ulagmak i¢in sanatin ilham verici etkilesiminden
faydalanmaktadir. Fakat sanattan da faydalanarak belli 6zelliklerden arindirilip serbestlesecegi ortamlara ulagsmasi
icin sanal gergeklik programlari kullanilmaktadir (Aydogan, 2021:71). Kullanilan sanal gergeklik programlari
sayesinde sanat iiretme ve sanat eseri sergilemek i¢in miizeler, sanal ¢evrimigi sergiler ve NFT gibi ortamlar
olugmustur. Sanatin {iretim ve tiikketim bi¢imleri ¢esitlenme imkani1 bulmustur.

2. Sanat Ortamlarinda Sanal Gergeklik
2.1. Sanal Miizeler

Insanlik tarihi boyunca her alanda doniisiim oldugu gibi miizecilik kavraminda da bir doniisiim yasanmistir (Artun,
2008:97-103). Geleneksel miizecilik anlayisi yerini “sanal miize” ye birakmustir. 1980°1i yillar ile baslayan dijital
doniisiim siireci, birgok platformda oldugu gibi miizecilik anlayigina da yeni bir soluk kazandirmistir denilebilir. Bu
doniislim stirecinde bilgi iletisim teknolojilerinin miizecilige uyarlanmasi ile son donemlerde artis gdstermekte olan
sanal miizeler dijital platformlarda kendini géstermeye baglamistir.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 sanal miizecilik anlaminda oldukga basarili ¢aligmalar ortaya koyarak iilkemizin
dort bir yaninda bulunan miize ve 6ren yerlerini sanal ortamlara aktarmis ve izleyici ile bulusmay1 saglamistir.

e KOLTOR VARLIKLARI VE MOZELER GENEL MODORLOGD
"\ T.C.KULTOR VE TURIZM

J+/ BAKANLIGI

Genel Mudiarlik ~ Mevzuat Faaliyetler Duyurular lletisim = S.S.S.

AKSARAY IHLARA VADISI ORENYERI

Resim 2. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Sanal Miize ve Oren Yerleri (URL 2).

Son yillarda iilkemizde ve diinya ¢apinda tarihin sifir noktasi olarak nitelendirilmekte olan SanliUrfa Gobeklitepe
Orenyeri’ nin fiziki miizesi kadar sanal miizesi de binlerce kullanici tarafindan ziyaret edilmektedir. Uygarlik ve
sanat tarihi bakimindan 6nemli kesiflerin yapildigir ve hala arastirmalarin siirdiigii Gobeklitepe, bir¢ok iilkeden
ziyaret¢i tarafindan bilgisayar ve internet vasitasiyla sanal olarak kolaylikla gezilebilmektedir. 360 derece
yonlendirilebilen yon oklar1 sayesinde sanal miizenin her noktasini gézlemleyerek bilgi sahibi olmak miimkiindiir.
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Resim 3. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Gobeklitepe Orenyeri (URL 3).

Sanal miizelerin, 1970’lerden sonra tiim medeniyetleri etkisi altina alan ve “kiiresellesme” olarak tanimlanan yeni
bir sosyoekonomik sistemin temellerine dayanarak ortaya ciktig1 sdylenebilir. Kiiresellesme kavrami, “Kapitalist
ekonomik sistem igerisinde, insanlarin, esyalarin ve hizmetlerin serbest dolasimi” (Papila, 2012:57) olarak
nitelendirilebilir. Kiiresellesmenin temeline baktigimiz zaman Sanayi Devrimi, Bilim Devrimi ve Dijital Devrim
bulunmaktadir. Kiiresellesme ile ortaya ¢ikan “kiiresel kentler” yeni diinya diizeni olusturmaya baglamistir. Yeni
diinya diizeni ile birlikte mekén ve zaman-kavramlarinin ge¢misteki belirleyici ve sinirlayict 6nemi kalmamaistir.
Dijital gelismeler ile birlikte kentlerin birbirine teknoloji ile baglanmasi, fiziksel mesafeleri ve sinirlart ortadan
kaldirmistir. Bu gelismeler ile birlikte kiiltiirel paylasimlar genis alanlara yayilmig ve yeni bir yapilanmanin onii
acilmustir. Aciklanan bu degisim ve yapilanma miizecilik kavramini da etkileyerek boyut atlamasina sebep olmustur
(Kahraman, 2021:148).

Dijital ¢cagin miizeleri, koleksiyonlardan bilgi lireterek ve bu bilgiyi isleyip hedef kitleye aktararak deger kazanmustir.
Koleksiyonlardan {iretilen bilgiler, siizgecten gegirilerek gilincellenmis ve egitimsel etkinlikler ile insanligin
tamamina herhangi bir sinif ayrim1 yapilmaksizin ulastirilmaya ¢aligilmigtir. Bu iglevselligi ile tarihi eser miizeleri,
dinamik ve ulagilmasi miimkiin mekanlara doniistiiriilmiistiir. Bu dontisiimiin odak noktasinda teknoloji ve bilimin
gelisimi ile birlikte ortaya ¢ikan yeni sunum ve sergileme imkanlarinin oldugu sdylenebilir (Kahraman, 2021:148).
“Miizeler, temel islevlerini yerine getirirken ve kendilerini kurumlar olarak bulunduklari topluma ve diinyaya
anlatirken, iletisim teknikleri ve yontemlerini kullanmaktadirlar” (Papila, Kilimci ve Kahraman, 2021:2).

Son donemlerde bilgisayar, akilli telefon, tablet gibi gorsel-isitsel cihazlar internet kullanimi ile birleserek sanal
ortamlara yo6nelik ilginin ¢ogalmasina sebep olmustur. Bu sebeple miizeler de teknolojiden yararlanma yoluna gitmis
ve gelismeler ile birlikte sanal miize kavrami ortaya ¢ikmistir. Cesitli uygulamalar sayesinde dijital olarak kaydedilen
ses, metinler ve goriintiiler sanal gerceklik teknolojisi ile miizelerde kullanilmaya baglanmistir. Boylelikle sanal
gerceklik miizecilik ekosistemine dahil olmustur. VR gozlik, kulaklik ve algilama cihazlarla goriintiiler
desteklenmis, mekan ve zaman kavramlarimin smirlarii asarak kendi gercekligini ziyaretcilerin kullanimina
sunmustur.
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Resim 4. Sanal Gergeklik VR Gézliik (URL 4).

Gelisen teknoloji ile birlikte dijital ¢agi yasamakta oldugumuz giiniimiizde, bir¢ok sanat miizesi ve sanat galerisi,
telefonlara veya bilgisayarlara herhangi bir uygulama yiiklemeye gereksinim duymadan hedef kitleye sanal olarak
miizeleri ziyaret edilebilme imkani sunabilmektedirler. British Museum, Louvre Miizesi, Orsay Miizesi, Guggenheim
Miizesi, Pergamon Miizesi gibi diinyaca iinlii bir¢ok miizenin galerileri sanal ortamda gezilebilmektedir (Kilig,
2022:8).

iwMUSEUM
L EWORLD

AD 2000

Resim 5. British Sanal Miizesi (URL 5).

Resim 6. Orsay Sanal Miizesi (URL 6).
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Gorsel 5 ve 6 da gordiigiimiiz sanal miizeler, 3D yazilimlar ve dokunmatik mekanlar VR gozIiigii ile insanlar
etkilesime gecirerek yeni evrenin kapilarini agmis, ¢ok sayida sanal miizelere ulagim imkan1 saglamistir.

2018 Tokyo’da Japanese Collective TeamlLab, kendisine ait dijital sanat eserlerinden olusan ve ziyaretgilerini
etkilesime sokan bir miize agmistir. Mekanlara dahil olduk¢a bagka bir evrene gegis hissiyati veren miize, goriintii ve
dijital teknolojilerinin sanata nasil entegre olusuna dair tasarimlardan olusmaktadir (Cinar,ve Kose, 2021:233).

‘l"‘: "‘.‘ '3 3.5’ | )
i.i‘ | AT ;‘ ' ‘ "" l s

-

Resim 7. Japanese Collective TeamLab (URLY7).

Sanatgilar yasadiklar1 ¢agin teknoloji olanaklari ile her zaman eserler iiretmistir. Teknolojik gelismeler sanatcilarin
yararlandig1 yontem ve teknikler her zaman eserlerin igerigine yansimigtir. Dijital cagda bilgisayarin hizla hayata
entegre olmasi ve sanal gerceklik teknolojinin son zamanlarda sanat hayatinda yer edinmesi, sanat iiretim noktasinda
yeni olanaklar sunmaktadir.

2.2 Cevrimici Sergiler

Sanat eserlerinin sanat severlerle bulusmasini saglayan temel ortam sergilerdir. “Sergi; taginabilir boyuttaki sanat
yapitlarinin bir mekanda topluca kamuya sunulmasidir” (S6zen ve Tanyeli, 1992:212). Cevrimigi sergi; internet agi
ortamina bagli olan zaman ve mekandan bagimsiz erisim saglanabilen, dijital ortamda hazirlanilarak hedef kitleye
sunulan sergi diye tanimlanabilir (Tarlakazan, 2021:233).

Kiiresellesme ile birlikte dijital doniisiim yasayan diinyada bilgisayar ve internetin gelismesi ile sinirlar ortadan
kalkmis ve bu baglamda yeni bir diinya diizeni hizli bir sekilde kurulmustur. Bulundugumuz ¢agda iletisim teknolojisi
insan hayatinin her noktasinda yerini almustir. Internet kullanicilar1 artmis ve mesafe kavrami ortadan kalkarak
insanlarin birbirleri ile iletisimi kolaylasmustir. Ozellikle 2019 yilinda baslayarak hizla yayilan COVID-19
pandemisinden dolay1 teknolojik araglarin 6nemi daha fazla artarak 6nem kazanmistir. Pandemiden dolay1 gelen
disar1 ¢ikma yasaklari internet ve dijital olanaklarin daha ¢ok kullanilmasina yol agmigtir. Bu yasakla birlikte
kapatilan sanat iiretimi ve sergileme ortamlarinin yardimina dijital olanaklar ve internet yetiserek sanal sergileme
ortamlarinin ortaya ¢ikmasimi saglamistir.

1980’11 yillarda bilgisayar, 1990’11 yillardan sonra da internet ortami yaratici bir mecra olarak kullanilmistir. Bununla
birlikte dijital sanat alaninda ¢aligmakta olan sanatcilar, bilgisayarlar1 bir arag, ortam veya yaratici bir yardimei olarak
kullanilmislardir (Yiicel, 2012:30). Bilgisayar yardimci bir unsur olarak kullanimi, yalnizca resim, heykel, video,
baski gibi geleneksel sanat uygulamalarini doniistirmemis; internet, yazilim, piksel sanati, dijital sergilemeler ve
sanal gerceklik gibi yeni kavramlar da sanatsal ¢alismalarin kabul gérmesini saglamistir (Cokokumus, 2012:51).
Bilgisayarin kullaniminin artmasindan dolay1 artan dijital sanat eserleri web siteler lizerinden sergilenmeye
baslanmistir. Sanatin ve sanat¢inin 6zgiirlesmesiyle, sergi salonlarinda bulunan doért duvarin yerini sanal ortam
yapilar1 almigtir. Bu sayede pandemi siirecinde evlerine kapanmak zorunda kalan insanlarin dijital platformlar
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tizerinden ¢evrimigi sergilere ulagimi saglanmistir. Fiziksel olarak sergi ortamini deneyimlemeyi ve canli tutmay1
amaglayan bu platformlar, gergeklik hissiyatimin iist seviyede olmasi i¢in “dokunabilirlik” etkisini arttirmaya
calismiglardir. Teknolojinin tiim imkanlarinin sunuldugu dijital platformlar VR gozliik ya da dokunmatik olarak
gezilecek bir sekilde hedef kitlenin kullanimina olanak saglamistir.

Resim 8. ipek Yolu Sergisi (URL 8).

Gorsel 8” deki 3D ¢evrimici sergiler 2022 haziran ayinda Galeri Soyut web sitesinde yer almaktadir. “Ipek Yolu”
isimli heykel ve resim sergisi Cagdas Iran sanatin1 bizlere sunuyor.

Hollanda’nin baskenti Amsterdam’da bulunan Van Gogh Miizesi, diinyadaki en biiyiik sanat eseri koleksiyonuna ev
sahipligi yapmaktadir. Ressam Van Gogh’un 200’den fazla tablosu, 500 ¢izim ¢aligmasi ve 750’den fazla mektubu
igerir. Ayrica miize 19. Yiizyil sanat tarihini de iginde barindiriyor.

Resim 9. Van Gogh Miizesi (URL 9).

Gorsellerde gordiigiimiiz 3D miizeler, igerisinde bulunan sanat eserlerinin &zelliklerine odaklanma ve detay
bilgilerine ulagma imkéan1 sunmakta ve istenilen esere tiklandiginda esere dair biitiin detaylar1 gormeyi miimkiin
kilmaktadir. Ayn1 zamanda internet ortaminda bulunan bazi platformlar aracili1 ile de sahsi veya karma ¢evrimigi
sergileri diizenlemek miimkiindiir.
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Resim 10. Artsteps Cevrimici Sergi Diizenleme Platformu (URL 10).

VR teknolojisinin yayginlagmasi ¢evrimigi sergilerin ve dijital sanatin gelismesinde biiyiik rol oynamaktadir. Mekan
kavraminin sinirlariin ortadan kalktig1 bir ortam sunan ¢evrimici sergiler sanat severlerin istedikleri an ulagabilecegi
ve deneyim saglayabilecegi bir ortam sunmaktadir. Giinlimiizde klasik sergiler yerini ¢evrimici sergilere devrederken
izleyicinin sanata olan erigsimini de kolaylastirarak arttirmaktadir. Dijitallesme ile birlikte sanat eserleri sadece bir
mekanda ve belli bir zaman iginde sinirhi kalmayip internet ortaminda sonsuz uzam niteliginde sergilenme firsati
yakalamaktadir.

3. Nft (Non-Fungible Token)

Diinya ¢apinda ektisi olan pandemi, insan hayatinda internet ve sanal gergeklik teknolojisinin kullaniminin artmasina
neden olurken, sanat alaninda da degisimler yaratmistir. Pandemi siireci ile etkinligini artiran dijital sanat, “Kripto
Sanat” alaninin ortaya ¢ikmasinda etken olan unsurlardan biri olmustur. “Kripto sanat; bir blok zincirine kayith dijital
bir varligin kriptografik halde sinirli sayiya sahip olmasi ile ortaya konulan dijital sanattir. Bu alan dijital sanat
eserlerini blok zincirinde var olan benzersiz ve kanitlanabilir nadir varliklarla iligkilendiren kripto temelinde yiikselen
bir sanat hareketidir.” (Oduncu, 2022:197). Bir bagka tanimla kripto sanat, dijital ortamda iiretilen eserlerin kripto
diinyasi iizerinden sanal para ile alinip satilan sanal ortam olarak tanimlanabilir.

Kripto sanatinin en 6nemli noktalarindan biri ise blok zincirdir (blockchain). Blok zinciri 2009’da sanal para birimi
olarak ortaya ¢ikmis olan Bitcoin ile taninmaya baglamistir. Blok zinciri teknolojisi bir kayit defteridir (Dogan, B.
,Ersoz, S. S. ve Sahin, C., 2022:3). Varliklarin paylasilma ve izlenilme siirecini kolaylastiran bir ¢evrimigi defterdir.
Baska bir ifadeyle Blok zinciri, bozulmayan ve geri doniisii olmayan bilgi deposudur (Kakavand, H., Kost De Sevres,
N., ve Chilton, B., 2017:3). Temel gorevi “blok” olarak bilinen dijital ortamdaki bilgilerin degistirilmeden
gruplanmasidir. Blok, veri bilgilerinin karisik bir hal almamasi igin belli bir islemden gegirilip kayit altina alinir. Bu
bloklarin arasina kod yerlestirilerek bir sonraki bloga baglanmasi saglanir. Bu olaydan 6tiirii bloklara “zincir” denir.
Bu blok zincirlerinde depolanan verilere yetkisiz erisilemez. Her bir katilimcinin blok zincirine etkisi vardir. Bu
etkilerle de diigiim olusur. Olusan bu diigiimler milyonlar1 bulabilmektedir (Dogan vd., 2022:3). Tasarimin basarili
olarak kabul edilebilmesi, blok zincirin bu diigiimler ile ¢ogalarak giincellenmesi demektir. Blok zincirde bulunan
her bir birim deger ise Token olarak tanimlanmaktadir. Token’larin kendilerine ait bir blok zincirleri olmamakla
birlikte, var olan bir kripto para biriminin blok zincirine dahil olurlar. Token’larin kendilerine has birim degerleri
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oldugundan, kolaylikla alinip satilabilmeleri miimkiindiir. Bu deger; puan, madeni para, sertifika, oyun i¢i geler gibi
sekillerde olabilir (URL 11).

Resim 11. Beeple’in Everydays: The First 5000 Days eseri (URL12).

2008 yilinda Nakamoto tarafindan yazilan ve kullanilmaya baglanan blok zincir ag1 giivenli alt yapist ve siber
saldirilara karst olan dayanikliligi ile banka sektdrii gibi birgok sektorde goriilmeye baslanmistir. Birgok sirketin
sistemini koruyan blok zincir teknolojisi kripto diinyasinda da siber saldirilar1 korumaya ¢alisir. En yeni ve en giiglii
olan blok zincir teknolojisi sirketlere olan saldirilari aninda koruyarak bilgilerin ¢alinmasina ve kaybolmasina engel
oluyor. Bu nedenle sanal evrenin ve kripto diinyasimna bagli olan sanal paralarin korunabilmesini saglanmistir
(Kahraman, 2022:145-160).

Resim 12°de goriilen The Merge isimli eser, 91,8 milyon dolara satilarak bugiine kadar yasayan bir sanat¢inin en
yiiksek fiyata satilan eseri olarak tarihe gegmistir.

Resim 12. The Merge (URL 13).
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“NFT’lerin toplum hayatina dahil olmasi 2017 yillarindaki Ethereum iizerinden oynanan CryptoKitties adl1 bir dijital
ticaret oyununa dayanmaktadir. Bu oyunda birbirlerinden tamamen farkli olan sanal kedilerin alinip satilmasi ile ilk
NFT’nin temelleri atilmistir. Bu iki y1l boyunca NFT nin 6ne ¢ikan tek 6rnegi olarak kalmistir” (Dogan vd., 2022:12).
NFT’ler dijital sanatin ve dijital ¢agin gozdesi olarak nitelendirilmektedir. Pandemi siireci ile hizla gelisen ve
yayginlagan NFT’ler kripto diinyasinda bulunan “Ethereum” kullanilarak olusturulmaktadir. NFT’ler blok zincir
tarafindan korunan benzersiz ve kopyalanamaz bir dijital sanattir. Coin veya takas usulii ile satin alinir. NFT dijital
sanat kapmasinda yenilik¢i yaklagimlar gosteren fenomen haline gelmistir. Sanatgilar dijital platformlardan gelir elde
edebilirken, nadir koleksiyonlarin ortaya ¢ikmasina da neden olmuslardir (Ante, 2021,s:20).

Dijital sanat iiriinii olan NFT’ler, dijital olarak birlestirilebilen fotograf, goriintii, ses, resim, mesaj, tweet, ucak veya
mag bileti gibi seyler Token denilen birim ve degere gevrilerek eser haline getirilebilir (Onder, 2022:382). “Blok
zincir alt yap1 sistemi kullanilmak suretiyle iiretilen eserin, Mintable veya Mintbase sanal platformlar1 kullanilarak
kripto bir ciizdan olusturulmasi gerekmektedir. Daha sonra liretilen eseri OpenSea, SuperRare veya NiftyGateway
gibi sanal pazarlardan birine yiikleyerek goriiciiye ¢ikarilmaktadir” (Ozrili, 2021:6). Sanatgilarin finansal anlamda
gelir elde etmeleri ve sanat yapim asamasinda yetersiz maddi gelirler azalmigken dijital ortamda iiretilen NFT lerin
diinya ¢apinda sergilenmesi ve bu sergilenen eserler i¢in agilan birgok sanal marketler sanatcilara gelir kaynagi
olmustur. Bu sanal marketlere Ethereum, Foundation, Markersplace 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 13. NFT olarak satisa sunulan ve tarihte ilk kisa mesaj olarak bilinen SMS (URL 14).

1992 yilinda tarihin ilk kisa mesaj1 olarak bilinen “mutlu noeller” yazili SMS NFT haline getirilerek satisa sunulmus
ve Fransa’da diizenlenen agik arttirmada 107 bin Euro’ya alict bulmustur.

Resim 14. Ocean Front, Beeple‘mn iklim degisikliginin tehlikelerini anlatan “Everydays” serisindeki basyapitlardan. (URL 15).
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Kripto diinyasindan sanata ekonomik giic olarak nitelendirilen NFT, sanal marketlerde hizla satilmaya ve
sergilenmeye devam etmektedir. NFT” ler yeni bir sanal sanat ortami kavrami olarak dijital sanat diinyasinda
kendisine ciddi bir yer edinmektedir.

NFT”’ ler fikri ve sinai miilkiyet haklarinin dijital olarak korunmasi ve tescili bakimindan sanatgilara 6nemli avantajlar
saglamaktadir. Ozellikle yasamin her alanindaki dijitalize olma durumu géz 6niinde bulunduruldugunda, yapay
zekanin zayifliklarina karsi bir 6nlem olarak dijital diinyada bir kalkan gorevi iistlenmektedirler. Ayn1 zamanda
ireticilerin veya kullanicilarin eserlerini olabildigince ¢ok kisiye ulastirmalart ve kolaylikla dijital satin alma
birimleri vasitasiyla satisa ¢ikarabilmeleri agisindan da avantajlidirlar. Dijital deftere kayitli olan verilerin giivende
tutulabilmesi ve kolay arsivlenebilmesinin siirdiiriilebilirligi yoniinden herhangi bir sorun ¢ikmadigr siirece NFT” ler
dijital ortamlarda kendilerini gelistirerek varliklarini siirdiireceklerdir.

SONUC

Gergeklik kavrami iizerinden diinyay: sekillendiren insanoglu, 21. yiizyilda artan teknoloji kullanimi ile
gerceklik kavraminin Gtesine gegen yolu bulmustur. 1900’1 yillardan beri sanal gergeklik iistiinde ¢aligmalarin
var oldugu ve bu calismalarin giiniimiizde sanati, sanat¢iyr ve sanatseverleri baska bir boyuta tasidigi
goriillmektedir. Bu dogrultuda sanal gergeklik teknolojisi ile bagka bir evrenin kapilart agilmis, bununla birlikte
fiziksel mekénlara hapsolmus eserler sinirlar1 asarak sonsuzluk icinde sergilenmeye ve olabildigince ¢ok
izleyiciye ulagmaya baslamistir. Sanal gergeklik kavrami, yeni teknolojiler ile sanatta sinirsiz ortam ve
disavurum olanagi noktasinda imkan saglayarak yapilar arasi sinirlamalart ortadan kaldirmistir. Duvarlarda ya
da depolarda unutulan sanat eserleri sanal ortamlarin kullanimin artmasiyla goriiniir olmus ve genis bir kitleye
seslenmeye baslamistir.

Miizecilik kavraminin sanal miizelige doniisimiinde geleneksel yapiya zarar verilmesinden korkulmustur.
Pandemiden dolay1 kendi 6zerkligini ilan eden sanal miizecilik ise geleneksel miizelere rakip olarak
goriilmiistiir. Geleneksel miizelerde fiziksel olarak mekanda olmanin ve eseri gozlemlemenin insan {izerinde
biraktig1 etkinin ve duygusalligin sanal gergeklik teknolojisi ile yok oldugunu yoniinde tartismalar mevcuttur.
Ancak sanal gerceklik teknolojisinin suanda ve gelecekte atilacak adimlarla sanal ortamdaki etkilesimi
arttirarak gerceklik hissiyati ile insanlarin beynindeki gerceklik algisini yeniden insa edecegi ve insan1 mekéna
ait hissettirerek duygusal olarak o an1 yasatabilecegi diistiniilmektedir.

Diinyanin her tarafindan insanlarin sanal miizelere ulasabilmesi hem sanat hem de modern miizecilik
anlayisinin Oniinii agmaktadir. Eglence sektoriinde de yer alan sanal gerceklik teknolojisi 3D ve daha yiiksek
boyutlarda televizyonlar ya da sinema aletleri sayesinde sanal miizecilige uygun biitiin miizelerde mekan ve
zaman sinirlarinin olmadig: her an gezilebilmektedir.

Sanal miizeciligin kapsamina da giren ¢evrimigi sergiler dijital platform {izerinden 4K goriiniimii ile insanlara
gercek zamanli sergi gezme deneyimini yasatmaktadir. Cagin dijitallesmesi ile insanlarin yasam alanlarinin
sanallagmas1 ve hayal giicleri ile gerceklik kavrami arasindaki perdenin kalkmasi, insanligin sanal ortamda
sosyallesmesini saglamistir. VR teknolojisi ile insanlarin fiziki olarak yaptiklar1 eylemlerde hissettikleri duygu
¢evrimigi sergilerde devam etmistir. Dijital gelismelerin devam etmesiyle VR teknolojisi yeni olusturulacak
sanal ortam tasarimlarinda ses, efekt animasyon gibi ekstra ozelliklerle gecmise ve gelecege zamansal
hareketlerle sahip olabilecegi ongoriilmektedir.

Son zamanlarda sanatgilara sanatsal alanda maddi gelir kaynagi saglayan NFT, kripto diinyasinin sanata olan
katkilarin1 gozler dniine sermektedir. Dijital sanat kavraminin sanal para ile birlesmesi ile yeni bir sanal market
ortami1 ortaya ¢ikmistir. Dijital sanat olarak {iretilen eserler, geleneksel yontemler ile iiretilen sanat eserlerinin
yasadig1 maddi ve miilkiyet adaletsizligini blok zincir teknolojisi ile son verilmesine katki saglamaktadir.
NFT’nin yeni teknolojik araglarla iiretilmesi, sanat ile teknoloji arasinda yeni bir bag yaratarak farkli bir boyut
kazanmistir. Yani geleneksel sanatta olan 6zgiinliik kavrami dijital ortama tasinmistir denilebilir. NFT
sayesinde Ozgiinliikk ve tek olma kavramlarinin dijital ortamlarda da korunabildigi anlagilmaktadir. Ancak
bununla birlikte giiniimiizde teknolojik aletler vasitasiyla ¢cok sayida iiretilen video ve fotograflar 6zgiinliik
kavraminin anlaminin yitirilmesine de sebep olmaktadir. NFT eserlerine harcanan miktarlar ¢ogu insanin ilgisi
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cekerken aslinda bir bakima dijital ¢Opliigiin artisina da katki saglanmaktadir. Bu nedenle adeta bir kaos
yaratmakta olan bu dijital ¢opliigiin oniine ge¢mek ic¢in 6zellikle sanat egitimi almis olan kisilerin eserlerinin
tescil edilebilmesi adina bazi sinirlandirmalar iizerinde ¢alisilmasi gerektigi diisliniilmektedir.

Bu bilgi ve veriler 15181nda icerisinde bulundugumuz dijital ¢agin her alana oldugu gibi sanatsal ortamlara olan
katkisinin da biiyiik oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle sanal gerceklik baglaminda sanatin sunum ortamlarinda
olan degisim ve gelisim bizleri her an sasirtmakta ve yenilikleri bizlere sunmaktadir. Bu dijital doniistimiin
oniinde durulamayacagi ve bu doniisiime entegre olunmasi gerektigi yadsinamaz bir gercektir. Ancak iizerinde
diistiniilmesi gereken geleneksel sanatin 6zgiinliigiinden kopmadan iiretilecek eserlerin 6zgiin bir sekilde ve
cagin teknolojisi ile olabildigince fazla sanatsevere ulastirilmasi olmalidir. Bu sayede kendisini dijital sanat
noktasinda gelistirmeye acik olan sanatgilar i¢in ulasilabilir olma siirecinin sinirlar1 oldukga genisleyecektir.
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ULUSLARARASI TASARIM KOLEKTIFi ATOLYELERI VE ESOGU
CALISTAYI

Erasmus Project: PiCoDe: Project-Product—-Promotion International Design Collective Workshops
and ESOGU Workshop
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KA203 no.lu, Yiiksek Ogrenim igin Stratejik Ortakliklar bashig
altinda olusturulan Uluslararasi Kolektif Tasarimi, sanat ve tasarim
alanindan uzman akademisyenlerin Ogretme/6grenme
deneyimlerine dayali, Erasmus+ tarafindan fonlanmis uluslararasi
bir projedir. Kisa adiyla PiCoDe; Uriin-Promosyon Uluslararasi
Tasarim Kolektif projesi, sanat ve tasarim alaninda mezun olacak
Ogrencileri uluslararas1 iggiicli piyasasina, c¢alisma hayatina
multidisipliner ~ yaklasimlarla ~ hazirlamay: amaglamistir.
Polonya’dan Lodz Teknoloji Universitesi’nin koordinatorliigiinde,
Portekiz’den Sanat ve Tasarim Yiiksek Okulu ESAD, Ispanya’dan
La Rioja Yiiksek Tasarim Okulu ESDIR, ABD’den Yaratici
Sanatlar Okulu CCS ve Tirkiye’den Eskisehir Osmangazi
Universitesinden akademisyenler ve bir grup 6grencinin katilimiyla
2020 ile 2022 yillar1 arasinda tasarim atolyeleri ve sergiler
diizenlenmigtir.  Uluslararas1 PiCoDe  projesinin  ¢iktilar
kapsaminda, c¢alistaylarda yiiriitilen egitim metodolojisinin
anlatildign pedagojik egitim Kkitap¢igr hazirlanmig, dort dile
cevrilerek PiCoDe’nin resmi web sitesinde yaymlanmigtir. PiCoDe
egitim metodolojisinin basliklarindan yola ¢ikilarak PiCoDe
egitmenleri ve davetli yazarlarin ortak bir ¢aligmasi kapsaminda
“Kolektif Tasarim” adinda disiplinler arasi bir kitap hazirlanmustir.
Sanat ve tasarim alaninda mevcut Ogrenme ve Ogretme
yontemlerinin yeniden degerlendirildigi kitapta, kolektivite,
yerellik, siirdiiriilebilirlik, maddi kaynak konular1 merkeze alinarak
Picode metodolojisinin &grenim  ¢iktilary, uluslararast farkli
akademisyenlerin deneyimleriyle aktarilmigtir. Proje ¢iktilart
kapsaminda Polonya, Portekiz ve Tiirkiye’de gergeklesen tasarim
calistaylarini anlatan bir belgesel film hazirlanmigtir. Bu arastirma,
PiCoDe kolektif tasarimi ve egitim metodolojisi ile ydiriitiilen
multidisipliner uluslararas1 c¢aligtaylara iligkin bilgi vermeyi
amaglamistir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinleraras: tasarim, Kolektif tasarim,
Eskisehir, PiCoDe, ESOGU

Bilge KINAM?

ABSTRACT

International Collective Design, formed under the title ‘KA203
Strategic Partnerships for Higher Education’ is an international
project funded by Erasmus+ based on teaching/learning
experiences of expert academicians from the field of art and design.
Shortly named PiCoDe; Product-Promotion International Design
Collective Project aims to prepare the graduate candidates from the
field of art and design to international labor market and working life
with a multidisciplinary approach. Under the coordination of Lodz
University of Technology from Poland, design workshops and
exhibitions were organized between 2020 and 2022 with the
participation of academicians and a group of students from the
School of Art and Design ESAD from Portugal, La Rioja High
School of Design ESDIR from Spain, Creative Arts School CCS
from the USA and Eskisehir Osmangazi University from Turkey. A
pedagogical education methodology booklet was prepared within
the context of the international PiCoDe project outputs in which the
education methodology of the workshops was described, it was then
published in the official website of PiCoDe translated to four
different languages. Starting off from PiCoDe education
methodology topics, an interdisciplinary book titled ‘Collective
Design’ was prepared as a mutual work of PiCoDe trainers and
guest authors. In this book which comprised a reassessment of
existing learning and teaching techniques in the field of art and
design, the learning outcomes of PiCoDe methodology were
conveyed along with the experiences of different international
academicians by concentrating on collectivity, locality,
sustainability and material resources. A documentary film was
prepared depicting the design workshops held in Poland, Portugal
and Turkey as part of the project outcomes. This research aimed to
present information regarding the multidisciplinary international
workshops conducted with PiCoDe collective design and education
methodology.

Keywords: Interdisciplinary design, Collective design, Eskisehir,
PiCoDe, ESOGU
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EXTENDED ABSTRACT

International Collective Design, formed under the title ‘KA203 Strategic Partnerships for Higher Education’ is an international project funded
by Erasmus+ based on teaching/learning experiences of expert academicians from the field of art and design. Shortly named PiCoDe; Product-
Promotion International Design Collective Project aims to prepare graduate candidates from the field of art and design to international labor
market and working life with a multidisciplinary approach. Coordinated by Marta Miaskowska from Lodz University of Technology, Poland,
Jeremy Hugh Aston and Marta Varzim Miranda from ESAD (Escola Superior de Artes e Design), Higher School of Art and Design, Portugal,
and Monica Yoldi Lopez from ESDIR (Escuela Superior de Disefio de La Rioja), Higher School of Design, La Rioja, Spain, the international
PiCoDe project was created in partnership with Melanie McClintock from CCS (College of Creative Arts) in USA and Bilge Kinam from
Eskisehir Osmangazi University in Turkey. Design workshops and exhibitions were arranged with a multidisciplinary approach between 2020
and 2022 in Poland, Portugal, USA and Turkey in which a group of students participated. PiCoDe project includes design workshops where
innovative methods will be applied to prepare students for effective professional cooperation in the future and increase their value in the labor
market. These workshops which include 14 workdays conducted with students from different disciplines of art and design aimed to produce a
new design product for the market. The international design workshops, where PiCoDe methodology was applied, were initially held with
success in October 2021 at Lodz University of Technology, Faculty of Material Technology Textile Design in October 2021, followed by the
second workshop in May 2022 at ESAD, Higher School of Art and Design, and the last one in September - October 2022 at Eskisehir
Osmangazi University, Faculty of Art and Design. International disciplinary workshops were approached within the context of information,
contextualization, conceptualization, idea and design concept stages and realization. The industrial product which was to be created in the
design workshops was aimed to be designed from local materials and resources. Workshops in Poland, Portugal and Turkey lasting for two
weeks were the places where an industrial product design prototypes were prepared integrating the cultural texture of the city with its local
material. Following the termination of the workshop, the artworks in each country were exhibited in a gallery open to the public. The
experiences from the workshops formed the basis for defining the new educational methodology. A pedagogical education methodology
booklet was prepared within the context of the international PiCoDe project outputs in which the education methodology of the workshops
was described, it was then published in the official website of PiCoDe translated to four different languages. The pedagogical guide prepared
for art and design institutions aims to prepare graduating students for international labor market. Starting off from PiCoDe education
methodology topics, an interdisciplinary book titled ‘Collective Design’ was prepared as a mutual work of PiCoDe trainers and guest authors.
In this book which comprised a reassessment of existing learning and teaching techniques in the field of art and design, the learning outcomes
of PiCoDe methodology were conveyed along with the experiences of different international academicians by concentrating on collectivity,
locality, sustainability and material resources. The collective design book includes research and analysis works for teaching-learning
methodologies in the context of international career education. A documentary film was prepared depicting the design workshops held in
Poland, Portugal and Turkey as part of the project outcomes.

This research provides information about multidisciplinary international workshops conducted with PiCoDe collective design and education
methodology. It particularly introduces the process and exhibition of the design workshop with the participation of ten interdisciplinary design
teams from Poland, USA, Portugal, Spain and our senior students of ESOGU Visual Communication Design department at Eskisehir
Osmangazi University Faculty of Art and Design held between 26.09.2022-7.10.2022. The main objective of the workshop carried out at
ESOGU is to promote the local cultural values of Eskisehir, Phrygian Valley, the symbols of Anatolia and meerschaum was used as a local
material. In this context, Eskisehir Tourism and Promotion Association President irfan Ongar's presentation on Eskisehir as the center of the
design and visits to the Phrygian valley and the Eti Archaeology Museum were helpful in the perception of the project content. Meerschaum
artist Talat Urersoy presented a conference to students and academicians on the usage of meerschaum as an ornament and its history followed
by a demonstration about its engravement. PiCoDe design workshops aimed to create innovative industrial products reflecting local values. In
the international workshops, Turkey was successfully represented by Asli Cetin in Poland, Simge Tung in Portugal and Batuhan Yesildag,
Orhan Ugurluel, Sena Can, Yagmur Ozlem Yilmaz in the last workshop held at ESOGU in Turkey.
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GIRIS

Polonya, Portekiz, Tiirkiye, ABD ve son yil dahil olan Ispanya’min ortakligi ile “Inovasyon icin is birligi ve iyi
uygulamalarin paylagilmasi; KA203 no.lu Yiiksek 6grenim i¢in Stratejik Ortakliklar” (Cooperation for innovation
and the exchange of good practices KA203 - Strategic Partnerships for higher education) baslig: altinda Proje - Uriin
- Promosyon Uluslararas1 Tasarim Kolektifi) adl1 uluslararasi bir Erasmus + projesi 2020 ile 2022 yillar1 arasinda
gerceklesmistir. PiCoDe projesi, Polonya’dan Lodz Teknoloji Universitesi’nin (Politechnika Fodzka)
koordinatorliigiinde, Portekiz’den Sanat ve Tasarim Yiiksek Okulu ESAD (Escola Superior de Artes e Design),
ABD’den Yaratici Sanatlar Okulu CCS (College of Creative Arts) ve Tiirkiye’den Eskisehir Osmangazi
Universitesi’nin ortakliklari ile olusturulmustur. Erasmus+ uluslararasi projeye daha sonra ispanya’dan La Rioja
Yiiksek Tasarim Okulu ESDIR; (Escuela Superior de Disefio de La Rioja) dahil olmustur.

Uluslararas1 Tasarim Kolektifi adl1 uluslararasi projenin ana fikri; Kasim 2019'da ispanya’da ESDIR’de diizenlenen
Erasmus+ haftasindaki uluslararasi ¢alistay sonrasi olusmustur. Ispanya’da La Rioja Yiiksek Tasarim Okulunda
gerceklesen Erasmus+ haftasi, diinyanin dort bir yanindan sanat ve tasarim alaninda akademisyenleri bir araya
getirmis ve akademisyenler arasi iletisim aglari olusmustur. Erasmus+ haftasinda yiiriitiilen ¢alistaylar sonrasinda
Lodz Teknoloji Universitesi’nden Dr. Marta Miaskowska farkli uzmanlik alanindan ¢alistay yiiriitiiciilerine proje
cagrisinda bulunmustur. Boylelikle PiCoDe Uluslararas1 Tasarim Kolektifi; dort farkli iilke ve farkli disiplinlerden
(grafik tasarim, endiistriyel tasarim, fotograf, video & multimedya ve renk & malzeme tasarimi) alanindan gelen
uzman akademisyenlerin birlikteligi ile 2020 yilinda kurulmustur.

1.PiCoDe; Proje-Uriin—-Promosyon. Uluslararasi Tasarim Kolektifi Atolyeleri ve Tamtim Tasarimlari

Project International Collective for Design (PiCoDe), gesitli yaratict uzmanlik alanlarindan tasarimcilarin ortak
deneyimlerine dayanan bir 6gretme ve 6grenme yontemidir. Bu yeni egitim bigimi, yakin gelecekte kendilerini isgiicli
piyasasina ve ¢ok disiplinli yaratici faaliyetlere hazirlayacak olan sanat ve tasarim tiniversitelerinden mezun olan
ogrencilere adanmigtir. PiCoDe yontemi ile 6grencilerin, tanitim ve dagitimi desteklemek igin tiim kriterlere sahip
yeni bir iirlin yaratarak ve hayata gecirerek tamamlayici disiplinler i¢inde diger yaratici diisiiniirlerle nasil is birligi
yapacaklarini 6grenmeleri amaglanmustir.

PiCoDe, 6grencileri etkili profesyonel is birligine hazirlamak ve iggiicii piyasasindaki degerlerini artirmak amaciyla
yenilik¢i yontemlerin uygulanacagi tasarim atdlyelerini kapsamaktadir. Proje tasarim alaninda farkli alanlarda
akademisyenlerin yiriticiliginde, Polonya, Portekiz, Tiirkiye’de sanat ve tasarimin farkli disiplinlerde egitim
goren O6grencilerle yapilan atolyeler, 2020 ile 2022 yillar1 arasinda basari ile gergeklesmistir. PiCoDe, dgretme ve
O0grenme yOntemi, pazara yeni bir tasarim iriinii gelistirmek i¢in on iki yaratict katilimcinin yer aldigi atdlye
calismalariyla yiiriitiilmiistiir. ilk olarak Polonya, ikinci Portekiz ve Tiirkiye’de gerceklesen tasarim calistaylarimin
toplam 14 ¢aligma giiniin genel programi su sekilde listenmistir;

1. Giin: Uriin stratejisi ve ilham kaynaklari;
2. Giin: Beyin firtinast fikirleri, malzeme temini ve planlama;
3. Giin: Tasarim eskizleri ve malzeme deneyleri;
4-7. Giin: Uriin gelistirme, gorsel sunum, modeller ve prototip;
8-10. Giin: Uriin tanim1 ve gorsel kimlik;
11. Giin: Uriin analizi ve gorsel-isitsel materyallerin {iretimi;
12-14. Giin: Sergi i¢in promosyon malzemeleri ile iiriin tanitimu.
Calistay siireci ve ¢iktis1 agagidaki kriterlerden olusmustur;
1. Projenin her asamasi, tiim tasarim ekibinin mutabakati ile gelistirilir;
2. Uriin, yerel malzeme ve kaynaklardan yapilacaktir;
3. Belgelenen projenin tiim asamalari;
a) ITham toplamak ve hammadde aramak;
b) Tasarimlar ve prototipler;
c¢) Uygulama siireci;
d) Gorsel tanimlamanin gelistirilmest;
¢) Multimedya {irlin malzemelerinin gelistirilmesi;
4. Tasarim ekibi yerel olarak mevcut araglarla ¢alisacaktir;
5. Her at6lye ¢alismasi bir sergi ile sonug¢landirilacaktir (Aston vd., 2021).
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PiCoDe tasarim atdlyelerine; proje kordinatorii ve egitmeni Marta Miaskowska (Polonya) video ve multimedya
alaninda ve Jeremy Hugh Aston (Portekiz) endiistriyel tasarim alaninda ve Dr. M. Marta Varzim (Portekiz) fotograf,
animasyon alaninda, Bilge Kinam (Tiirkiye) grafik tasarim ve Melanie McClintock (ABD) malzeme ve renk
uzmanlik alanlarinda caligmalara destek olmuslardir. Akademisyenler, projenin yiiriitiilmesinde ve tasarim
atolyelerinde, sergilerin diizenlenmesinde, ¢alistaylarin organizasyonunda, PiCoDe egitim metodolojisi kitapgiginin
igeriginin olusturulmasinda, PiCoDe kolektif tasarim kitabinin yaziminda ve PiCoDe belgesel filmin i¢eriginde gérev
almislardir.

Proje kapsaminda grafik tasarim alaninda Bilge Kinam; egitmenlik, yiiriitiiciiliikk gérevlerinin yan1 sira projenin
kurumsal kimlik tasarimi, igerigi ve tamitiminin yer aldigi online interaktif tasarimi, PiCoDe metodolojisi
rehber kitapgig1 (Ingilizce, Tiirkge, Lehge ve Portekizce dillerine uyarlamasi), atdlyelerin tanitim afisleri ve
proje c¢iktilarinin tanitim foylerini tasarlamistir. PiCoDe projesinin yliriitiicii akademisyenleri, 26 ay boyunca
her ay online olarak dort {ilkenin zaman dilimlerine uygun aksam saatlerinde diizenlenen toplantilar ile projenin
caligsmalar: yuriitilmiistiir. Yapilan toplantilarda projenin ismi ortak bir karar ile “Project-Product-Promotion-
International Collective for Design” olarak belirlenmistir.

collectGive for design

collectGive for design

Resim 1. PiCoDe: Proje-Uriin-Promosyon. Uluslararasi Tasarim Kolektifi (Project-Product-Promotion. International Collective
for Design) yatay ve dikey kullanima yonelik olarak hazirlanan logo tasarimi, 2020 (Kisisel arsiv)

Proje-Uriin-Promosyon-Uluslararas1 Tasarim anlamina gelen kisa ismi ile PiCoDe kelimesini olusturan bas harfleri
P harfi; (Project) Projeyi, C harfi; (Collective) Kolektiveyi ve D harfi ise (Design) Tasarim kelimesini temsil
etmektedir. Birgok farkli alternatifin hazirlandigi tasarim siireci sonrasi ortak karar ile Resim 1°de yer alan tasarim
secilmistir. PiCoDe logosu, yatay ve dikey bir diizlemde tasarlanan ¢ok boyutlulugu temsil eden siyah golge iizerine
zit bir renk olan sar1 ile okunurlugu rahat, kalin bir yazi karakteri ile olusturulmustur. PiCoDe’nin tiim tasarim
calismalarinda PiCoDe sarisi, siyah ve gri renkler tizerine temellendirilmistir.

PiCoDe tasarim atolyeleri, Polonya, Portekiz, Tiirkiye ve ABD’nin ortak oldugu yiiksek 6gretim okullarinda sanat
ve tasarim alaninda farkli disiplinlerden mezun olacak 6grenci grubuyla gergeklesmistir. PiCoDe, sanat ve tasarim
uzmanlik alaninda gelecegin mezun Ogrencilerini yeni istihdam olanaklarina ve girisimcilik pazarina
hazirlamay1 amaglamaktadir. Polonya, Portekiz ve Tiirkiye’de gerceklesen iki haftalik galistaylarda, kentin
kiiltiirel dokusunu yerel malzemelerle biitiinlestiren endiistriyel iiriin prototipleri tasarlanmistir. Ogrenciler,
irlin yaratmanin ¢esitli asamalarini disiplinler arasi siiregte uzman bir ekip ile deneyimlemislerdir. PiCoDe
egitim metolodojisinin uygulandig: tasarim atdlyelerine; moda tasarimi, grafik tasarim, gorsel iletisim tasarimi,
endiistriyel tasarimi ve renk ve malzeme tasarimi gibi farkli disiplinlerden 6grenciler katilmistir. PiCoDe
tasarim atolyeleri sirasiyla Polonya’da Lodz, Portekiz’de Porto ve Tirkiye’de Eskisehir kentinde
ger¢eklesmistir. Tim tasarim atolyeleri, kentin kiiltiirel dokusunu ve degerlerini, kente ait yerel bir malzeme
kullanilarak bir {irlin tasarimina doniistiirmeyi amag¢lamistir. Bu baglamda calistaydan 6nce kentin yerel
malzemeleri arastirilmis tartisilmis ve galistayin ilk iki giinii kentin kiiltiirel degerlerini anlamaya ve kavramaya
yonelik teknik gezi ve seminerlerle tanitilmigtir.
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PiCoDe tasarim kolektif ekibi, Polonya’da gerceklesen ilk tasarim caligtayinin igerigini olusturmus, PiCoDe’yi
tanitict bir interaktif bir tasarim hazirlanmistir. Adobe Indesign programinda tasarlanan interaktif brosiirde
bazi butonlar ve tipografi hareketlendirilerek daha ilgi ¢ekici hale getirilmeye ¢alisilmistir.

Resim 2. PiCoDe Tasarim Kolektifinin interaktif tanitim tasarimlari, 2021.
Web Linki: https://indd.adobe.com/view/91d1908a-7ad2-47b7-ae4c-73c¢2d68df581
Mobil Linki: https://indd.adobe.com/view/98d75839-0e94-442e-bfb9-ee040fc9b5¢c8

(Kisisel argiv)

Interaktif ve basili olarak hazirlanan PiCoDe’nin tanitim giktilari; projenin igerigi, akademisyenlerin uzmanlk
alanlar1, calistayin 6grenim ¢iktilari ve isleyis siireci hakkinda bilgi vermektedir. interaktif tasarim, calistaya
katilmak isteyen yiiksek 6grenim okullarinin websitelerinde ve sosyal medya hesaplarinda ¢alistay 6ncesinde
paylasilmistir. PiCoDe calistayina katilmak isteyen 6grencilerin, interaktif tasarim tizerinde belirtilen iletisime
yonlenerek 6zge¢misini ve portfolyosunu paylasmasi istenmistir. PiCoDe projesinin interaktif tanitimlar
brosiir tasarimina da uyarlanmis, Polonya’da diizenlenen calistay ve sergide dagitilmistir (Resim 2 ve 3).

Resim 3. PiCoDe Tasarim Kolektifi Atolyelerinin tamitim brosiir tasarimi, 2021 (Kisisel arsiv)

Tasarim caligmalarinda, kurumsal kimlik renklerinin gorsel biitiinliigiiniin korunmasina dikkat edilmistir. Proje
¢iktilarindan biri olan Portekiz ESAD Idea’nin tasarladigi ‘Collective Design’ adli kitap kapak tasarimi sar1 renkte
olusturulmus, i¢ sayfa diizenin de gorsel dil birlikteligi korunmustur.
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Calistay siireci ve ciktilari, PiCoDe tasarim ekibinin kolektif ¢alismasi ile gelistirilmistir. Uriiniin yerel
malzemelerden ve kaynaklardan tasarlanmasi amaclanmistir. Belgelenen projenin tiim asamalari; ilham
kaynaklarinin arastirilmasi, hammaddenin bulunmasi, tasarimlarin ve prototiplerin olusturulmasi, gorsel tasarimlarin
gelistirilmesi, uygulama siirecinde yerel mevcut araglarla saglanmigtir. Her tilkede gerceklesen tasarim atdlyelerinde
cikan eserler calistayin bitiminde halka agik olarak bir galeride sergilenmistir. Calistaylardan elde edilen deneyimler,
yeni egitim yontemini tanimlamanin temelini olusturmustur. Yurtdisinda diizenlenen ¢alistaylara, her
akademisyen kendi iilkesinden son siniftan ya da lisansiistiinden birer 6grenci ve ¢alistayin yer aldigi egitim
kurumundan da dort 6grenci katilmistir.

2. ilk PiCoDe Tasarim Calistay1; Lodz Teknoloji Universitesi (Politechnika E.édzka) Lodz, Polonya

PiCoDe projesinin ilk calistayr, Lodz Teknoloji Universitesi, Malzeme Teknolojisi Tekstil Tasarimi
Fakiiltesi’nde 4.10.2021-17.10.2021 tarihleri arasinda Polonya, Portekiz ve Tirkiye’den farkli tasarim
disiplinlerinde egitim goren Guilherme Matos, Marta Vieira, Barbara Florczyk, Aleksandra Kosztowniak, Julia
Lewik, Julia Niedbal ve Asli Cetin adli1 6grencilerin katilimiyla gerceklesmistir. Lodz sehrinin tekstil endiistrisi
merkezlerinden biri olusu nedeniyle, yerel malzeme olarak farkli dokuma kumaslar kullanilmistir.
Calistayin ilk giiniinde akademisyenler ve 6grencilere Lodz sehrinin kiiltiirel degerlerini ortaya koyucu bir
kiiltiir turu ile diizenlenmistir. Lodz sehrinde bulunan modern sanat miizeleri gezilerek Polonyal1 sanat¢ilarin
caligmalar1 incelenmistir. Calistayin ikinci giiniinde malzeme ve tekstil alaninda uzman bir Polonyali
akademisyen tarafindan tekstil ve malzeme konusunda bilgilendirici bir seminer verilmistir.
Teknik gezi ve seminerden edinilen bilgiler kapsaminda 6grenciler tasarimlarinda jakar ve nakis tekniginde iki
prototip iirlin konsepti tasarlanmistir.

Prototip tiriin tasarimlari; tekstil ve film enddistrisi ile tinlii olan Lodz sehrini tanitmay1 amaglamigtir. Lodz sehrinin
merkezinde yer alan duvar resimleri igin interaktif bir harita tasarimi ve kiilt Polonya filmlerine atifta bulunan
“Pokino” adli bir pango giysisi tasarlamistir. Asli Cetin’in kurumsal kimligini ve gorsellerini tasarladigi Pokino
tasarimi, Lodz sehrinin avangart gelenegine gonderme yapan iiriiniin ana fikri, Polonya sinematografisini tanitmaktir
(Resim 4).

Resim 4. ESOGU Gorsel lletisim Tasarimi 63rencisi Ash Cetin ve proje koordinatorii Dr. Marta Miaskowska’nin iizerinde
Kiilt Polonya filmlerinin gorsel sembollerinin yer aldigi jakarh kumasa islenmis Pokino adli panco tasarimlari, 15.10.2021,
Pop ‘n’ Art, Lodz, Polonya (Kisisel arsiv)

Ogrenciler, popiiler Polonya avantgart filmlerin fragmanlarindan aldiklari 6nemli sahneleri tasarlayarak jakarli
kumasa dokumuslardir. Ayrica Polonya avangart filmin tamamini izlemek i¢in filmin uzantinin bulundugu bir QR
kodu da kumasa islenmistir. Diger grup 6grencinin projesi “Sanat Avcis1” anlamina gelen “The Art of Hunting” adli
tasarim ¢alismasi; Lodz duvar resimlerini kesfetmeye yonelik olarak tasarlanan interaktif bir harita tasarimidir. “The
Art of Hunting” adli tasarim ¢alismasi, Lodz’un sehir merkezinin gezi yollarinin haritasi jakarli bir kumasa
dokunmustur. Lodz’un duvar resimlerinden bir tanesi akademisyenler tarafindan Ingilizce, Lehge, Portekizce ve
Tiirkce olarak seslendirilerek bir prototip mobil interaktif ses tasarimi olusturulmustur. Ogrencilerin tasarim eskiz
siiregleri ve Uriin tasarimlari, Lodz’da Pop ‘n’ Art Galeri’de 15.10.2021 tarihinde halka agik bir galeride
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sergilenmigtir. “The Art of Hunting” ve Pokino adli {iriinleri tasarlayan 6grenciler, galeride sunum yaparak galigma
stireclerini agiklamiglardir (Resim 5). (Aston vd., 2023: 187-193).

Resim 5. The Art of Hunting tasarimi, Lodz sehrinin duvar resimlerinin jakar rolosu harita tasarimi ve dort dilde duvar
resimlerinin seslendirme uygulamasi, 15.10.2021, Pop ‘n’ Art, Lodz, Polonya (Kisisel arsiv)

Resim 6’da PiCoDe galistayinin ¢iktilarinin sergilendigi Pop ‘n’ Art galeride katilimc1 6grenci ve egitmenlerin
grup fotografi, tasarlanan ilk sergi afisi yer almaktadir.

Resim 6. PiCoDe Tasarim Kolektifi Disiplinler aras1 Tasarim Grubu, 15.10.2021, Pop ‘n’ Art Galeri, Lodz, Polonya.
(Kisisel arsiv)

Polonya’da yiiriitiilen calistay siirecinde, online olarak yiiriitiilen toplantilar sonucu PiCoDe kolektif metodoloji
kitap¢igmin igerigi hazirlanmigtir. Proje ¢iktis1 kapsaminda akademisyenler tarafindan igerigi olusturulan
rehber kitapgik, PiCoDe kolektif yontemini aciklayan, sanat ve tasarim kurumlarina yonelik bir kilavuzdur.
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Pedagojik kilavuz, PiCoDe kolektif yonteminin diger kurumlarda uygulanmasi i¢in bir kilavuz goérevinde gerekli
adimlar1 sunmaktadir. PiCoDe kolektif metodoloji kitapg¢igi, PiCoDe egitmenleri tarafindan kendi dilleri olan
Ingilizce, Lehge, Portekizce ve Tiirkce dillerine ¢evrilmis ve farkli bask1 yontemlerine uygun olarak indirmeye ve
erisime acilmistir (Resim 7). Bu yeni egitim bi¢imi, yakin gelecekte kendilerini isgiicli piyasasina ve ¢ok disiplinli
calisma firsatlarina hazirlayacak olan sanat ve tasarim yiiksek akademik kurumlarindan mezun olan &grencilere
adanmastir.

Resim 7.PiCoDe Kolektif Metodolojisinin 4 dilde tasarlanan Pedogojik Rehber Kitap¢ik Tasarimi, 2021.
Indirme Linki: https://picode.p.lodz.pl/tr/tr-outputs/tr-output-1-quide-1/
(Kisisel arsiv)

PiCoDe Kolektif Yontem galigtayini basariyla tamamlayan 6grenciler sanat/tasarim sektoriinde teknikten ¢ok sosyal
becerileri sergilemeleri ve profesyonel isyeri kapsaminda olusan ¢esitli zorluklarla bas edebilmeleri beklenmektedir.
Beklenen 6grenim sonuglar1 PiCoDe Egitim Metodolojisi rehber kitapgikta asagida maddeler halinde belirtilmistir.

+Kiiltiirler aras1 iletisim (konusma, okuma, yazma, taslak ¢izme ve dinleme uygulamalari);

Disiplinler arasi ekip ¢aligmasi (sanat ve tasarim alanlarinda diger kisilerle isbirligi, empati gelistirme,
bireyler arasi etkilesim ve belirli bir hedef dizisine odaklanmis ortak ¢alismalar);

*Sosyal sorumluluklar;

Elestirel analiz (sorunlarla ylizlesme, yapici sdylemleri tesvik etme ve kiiltiirel, sosyal, politik iceriklere karsi
elestirel bir tavir gelistirme);

*Yaraticilik (bir igyeri senaryosu i¢cinde dnceden edinilmis sanat/tasarim bilgisini uygulama);

Liderlik (ekip igerisinde iiretkenlige yonelme ve isteklendirme);

*Ceviklik (sartlara uyum saglama, yeterlilik gelistirme ve yeni bilgi pesinde kogsma);

*Esneklik (profesyonel bir yaklagim, saglikli rekabet yetenegi ve biitlinliigii benimseme).

PiCoDe Kolektif Yontem, calistay programma katkida bulunan pratik 6grenim/6gretimi tanitmak icin yedi evreye
boliinecek sekilde diizenlenmistir:

*Klimatizasyon (uyumlandirma) (bdlgeye deger vermek) 4 saat (hafta 1 - giin 1);

*Alistirma (baglantili kisilerle tanisma) 4 saat (hafta 1 - giin 1);

*Bilgilendirme (proje bilgilendirmesi ve kisitlamalarini anlama) 8 saat (hafta 1 - giin 2);

*Baglamlama (bilgilendirici deneyimler ve arastirma) § saat (hafta 1 -giin 3);

*Kavramsallastirma (fikirlestirme, fikirleri kavramlara gelistirme) 16 saat (giin 1 -giin 4 ve 5);

*Gergeklestirme (tekrarlama, tasarim gelisimi, dijital betimleme ve prototipleme) 32 saat

(hafta 2 - giinler 6 - 9);

*Sergileme (tanitim, halka agik sunum) 8 saat (hafta 2 - giin 10) (Aston vd., 2021).

Disiplinler arast iiriin hedefiyle uygulamali bir ¢alistay ortaminda 6gretim/6grenim yapan PiCoDe Kolektif Yontemi,
uluslararasi sanat/tasarim istihdami i¢in gerekli goriilen beceri setinin stratejik olarak uygulandigi organize dersler,
pratik etkinlikler, oryantasyon ve o&zerk Ogrenci iiretkenligini kapsamaktadir. Bu beceri dizileri, beklenen
Ogretim/6grenim sonuglart ile direkt olarak iliskilidir, bu yiizden atdlye ¢alismalarinda 6grencilerin iletigimsel,
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igbirlikei, sorumlu, elestirel, yaratici, 6ncii, 6z yonelimli bilgi kazanmalarimi 6ngormiistiir (PiCoDe Kolektif Yontem,
2022).

3. ikinci PiCoDe Tasarim Calistayr; ESAD Sanat ve Tasarim Yiiksek Okulu (Escola Superior de Artes e
Design), Porto, Portekiz

PiCoDe projesinin ikinci ¢alistayr 15-27 Mayis 2022 tarihleri arasinda Portekiz’de, Porto sehrinde, ESAD; Sanat ve
Tasarim Yiiksek Okulu’nda gergeklesmistir. Porto’da gergeklesen PiCoDe atolyelerine; Portekiz, Polonya ve
Tiirkiye’de sanat ve tasarim alaninda egitim goren Catarina Rodrigues Miranda, Gabriela Hofman Fragueiro,
Guilherme Lopes Simdes, Ada Wychota, Ivan Hunga Garcia, Isabella Martins Andrade, Julie De Clercq ve Simge
Tung katilmistir. ESAD Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde gerceklesen calistayda Portekiz’in kiiltiirel ve yerel bir degeri
olan mantar malzeme olarak se¢ilmistir. Diinyaya ismini Porto saraplari duyuran Porto’da gergeklesen galistayda
kiiltiirel deger olarak Porto saraplarma yonelik tasarim yapilmasi diistintilmiistiir.

PiCoDe’nin ger¢ek miisteri odakli projesi; Porkezin’in iinlii Porto sarap tireticilerinden biri olan Churchill’s sirketinin
‘Churchill’ adli markasinin imalathanelerinde ve halka agik mekanlarda tanitimi igin agilir stand (pop up stand)
tasarimlarinin yapilmasi kararlastirilmistir. Portekiz’in yerel iiriinii olan mantar, dogal malzeme olarak iiriiniin
prototip tasarimlarinda kullanilmustir.

PiCoDe ¢alistayinin faaliyetlerine dahil olan iki sirketten biri olan sarap tireticisi Churchill, firmanin tanitimi ve yerel
pazar ihtiyaglarini anlatan bir sunum gergeklestirmistir. Projeye ortak olan diger sirket Amorim, Portekiz’de mantarin
hasat edilmesinden islenmesine ve ¢esitli yenilik¢i bi¢imlere doniistiiriilme siirecini tanitmistir. Amorim Top Series
adli tiretim fabrikasina diizenlenen teknik gezide, firma yetkilileri yaptig1 sunumlarda mantarin kullanim alanlarini
ve tasarim siire¢lerini anlatmistir.

Churchill Porto iiriinlerine iki farkli stand tasarimi multidisipliner bir yaklasimla tasarlanmigtir. iki haftalik bir
¢alismanin sonucunda 6grenci gruplari; sarap kadehleri, sarap siseleri ile donatilmus vitrinleri, Gricher Earth ve EImas
Agaci adi verilen iki farkli prototip iirlinii tasarlamiglardir. Gricher Earth, Porto'nun batisindaki Douro Nehri
havzasinda bulunan bag arazisinden esinlenilmistir. Yiirlime alani ve sarap servisi alani, nehrin yamaglar arasindaki
hareketlerini gosteren bir tepe video projektorii ile gorsellestirilmistir (Aston vd., 2023: 195-200).

Resim 8. Churchill icin ElImas Agaci Sarap Stand Tasarim (Kisisel arsiv)

Elmas Agaci standi, halka agik mekanlarda sergilenebilmesi i¢in seyahat edebilecek, kurulum ve tasinabilirligi kolay
olarak tasarlanmistir. Bi¢cimi, Churchill'in elmas etiketinden esinlenilmis, depolama ve video projeksiyon ekrani igin
farkli mantar renkleri ve dokular kullanilarak sunulmustur. Sergide iki grubun tasarladig sarap tanitimi i¢in agilir
stand prototipleri, tasarim ve eskiz siirecinin anlatildigi 28 adet afis tasarimi sunulmustur. Ayrica mantar ile yapilan
deneyler sonucu ¢esitli malzeme ve renk kompozisyonlar1 yer almistir.
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Resim 10. PiCoDe Portekiz Sergisinden izlenimler, ESAD Sanat ve Tasarim Yiiksek Okulu, Porto, 2022 (Kisisel arsiv)

Sergi, ESAD Sanat ve Tasarim Yiiksek Okulunun giris katindaki camli odasinda basariyla gerceklesmistir.
Ogrencilerin tasarim eskiz siire¢ agamalarinin anlatildig1 28 adet yatay afis camlara 6nlii arkali yerlestirilmistir.
Galerinin ortasinda mantar fon tizerine Churchill i¢in Elmas Agac1 ve Gricher Earth Sarap Stand Tasarimi prototipleri
ve ¢esitli renk ve malzeme kompozisyonlar1 yerlestirilmistir. Cok sayida davetlinin katildigi sergiye ogrenciler
Churchill Sarapcilik yoneticilerine prototip tasarimlarini agiklamiglardir.

4. Ugiincii PiCoDe Tasarim Calistayr; Eskisehir Osmangazi Universitesi (ESOGU), Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi, Eskisehir, Tiirkiye

4.1. PiCoDe Proje icerigi

PiCoDe projesinin iigiincii ve son PiCoDe calistay1, Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi’nde 26 Eyliil — 7 Ekim 2022 tarihleri arasinda Bilge Kinam tarafindan planlanan ve organize edilen tasarim
calistay1 ve proje sergisi basar ile gerceklesmistir. Eskisehir’de gergeklesen tasarim ¢alistayina, Polonya’dan Lodz
Teknoloji Universitesi’nden Marta Miaskowska ve 6grencisi Michal Kiihnel, Portekiz’den ESAD Sanat ve Tasarim
Yiiksek Okulu’ndan Jeremy Hugh Aston ve Marta Miranda Varzim ve 6grencileri Julio Teixeira Barbara Morais,
Amerika Birlesik Devletleri’nden Yaratic1 Sanatlar Okulundan Melanie McClintock ve dgrencisi Sarah Craven ve
Eskisehir Osmangazi Universitesinden Dog.Bilge Kinam ve Gorsel iletisim Tasarimi1 Boliimii son simif 6grencileri;
Batuhan Yesildag, Orhan Ugurluel, Sena Can, Yagmur Ozlem Yilmaz katilmistir. Projeye 2022 yilinda dahil olan
Erasmus anlasmali okulumuz La Rioja Yiiksek Tasarim Okulu ESDIR yéneticisi Monica Yoldi ve Erasmus
Kordinatorii Nuria Alfaro’da projenin ilk ii¢ gliniinde ¢alistaya katilmustir.
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Resim 11. PiCoDe ESOGU tasarim cahstay ve sergisinin afisleri, 26 Eyliil — 7 Ekim 2022 (Kisisel arsiv)

Eskisehir Osmangazi Universitesi (ESOGU) Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde diizenlenen iki haftalik tasarim
atolyesinde, Eskisehir’in kiiltiirel dokusu tizerine temellendirilmis, kente ait yerel bir malzeme ile prototip iiriinlerin
tasarlanmasi amaglanmistir. Bu galistaym temel hedefi Eskigehir’in yerel kiiltlirel degerleri; Frig Vadisi, Anadolu
simgeleri ile yerel malzeme olarak liletasinin kullanilmasi kararlagtiritlmistir. Bu baglamda PiCoDe tasarim
atolyeleri; yerel degerleri ortaya koyucu, yenilik¢i bir endiistriyel {iriin yaratmay1 hedeflemistir. PiCoDe ¢alistayina,
Eskigehir kiiltiirli ve yerel malzeme hakkinda teknik bilgiler vermek tizere disaridan uzmanlar davet edilmistir. Yogun
calistay programimin ilk {i¢ giinii, Eskisehir Turizm ve Tanitma Dernegi Baskani arastirmaci yazar Irfan Ongar'in
“Tasarimin merkezi olarak Eskisehir” sunumu ve Frig vadisi ve Eti Arkeoloji Miizesi gezileri ile Eskisehir’in
tanitimma ve projenin igeriginin kavranmasma ayrilmistir. ESOGU PiCoDe afislerinde projenin icerigi,
katilimcilarla ilgili bilgi vermektedir (Resim 11).

Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesinde gerceklestirilen PiCoDe atdlyelerin yan etkinligi
olarak konferanslar diizenlenmis, Ingilizce’den Tiirkce’ye konferanslar simultane terciime ile yapilmistir. Monica
Yoldi Lopez; 26 Eyliil 2022°de “Supergraphics”, Jeremy Hugh Aston; 3 Ekim 2022’de “Uriin tasariminda eskiz
siireci” ve Melanie McClintock ve 8grencisi Sarah Craven; “Duygu x Islev: tasarimda renk, malzemeler ve sonug”
adli konferanslar1 vermislerdir.

4.2. Evreler ve Etkinlikler - Uyumlandirma

Birinci giin (25 Eyliil Pazar), 6gretmenler ve 6grencilerle Odunpazari'ndaki Odunpazar1t Modern Miize’de gayri resmi
bir tanisma, ortama alisma, seyahat sonrasi rahatlama ve atdlye c¢aligmasina hazirlanma amaciyla bir araya
gelinmistir. Bu ilk toplanti, masa tartigmalari, atdlye programinin sunumu, Odunpazari Modern Miize bolgesinin
gezilmesi ve sosyal etkilesim ile kapsamli bir etkinlik olmustur.

4.3. Tamstirma

Ikinci giin (26 Mayis Pazartesi), projenin sunumu, Bilge Kinam’in proje brifingiyle baslamistir. Eskisehir Turizm
ve Tanitma Dernegi Baskam irfan Ongar, Eskisehir Anadolu bolgesinde yasamis olan Kral Midas'm antik
uygarhigmin tarihi ve tasarim gecmisini konu alan “Tasarim Diinyasinda Eskisehir izleri” bashkli sunumu
gergeklestirmistir. Daha sonra PiCoDe projesini ve arastirmasini destekleyen akademisyenler sanat ve tasarim
gecmisleri ile uzmanlik alanlarini tanitarak sunum yapmislardir. Ogleden sonra dgrenciler kendilerini Pecha Kucha
sunumu formatinda sirayla tanitarak, nereden geldiklerini ve ne yaptiklarmi anlatmiglardir. Ogrencilerin
sunumlarinin ardindan Eskisehir Turizm ve Tanitma Dernegi tarafindan rehber esliginde Eskisehir Kursunlu Camii
ve Kiilliyesi, Liiletas1 Miizesi ve Odunpazar1 mezarligi gezilmistir. Eskigehir Kursunlu Camii ve Kiilliye igerisinde;
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cami, ¢esme, kii¢iik bir tekke, talimhane, harem, asevi, Mevlevi seyhlerine ait bir tiirbe ve iki kervansaray
bulunmaktadir. Kiilliye'de kitabesi bulunan tek yap1 olan cami, kare planli bir kubbe ile ortiilii, bes boliimlii, narteksli
ve kitabelidir. Dogum Kiilliyesi icinde bulunan kervansarayda Sicak Cam Ufleme Atdlyesi ve Cam Sanatlar1 Merkezi
de yer almaktadir (URL 1). Odunpazari mahallesindeki sunumlar ve kiiltiirel rehberli ziyaretler, atdlye ¢alismalarinin
dinamiklerinin olusmasini saglamstir.

4.4. Bilgilendirme

Ucgiincii ve dérdiincii giinler (27 ve 28 Eyliil Sali ve Carsamba), Eskisehir Turizm ve Tanitma Dernegi ile birlikte
Seyyid Battal Gazi Kiilliyesi ve Tiirbesi, Kral Midas'in antik uygarligi, Frig Vadisi, Han Yeralt1 sehri ve Eti Arkeoloji
Miizesi'ne yapilan dort rehberli ziyaretten olusmustur. Giiniimiizde Eskisehir, Kiitahya ve Afyon illeri sinirlart i¢inde
kalan bir bolgeye yayilan Frig Vadisi'nin olaganiistii manzarasi ve dingin atmosferi, Frig uygarliginin izlerini tagtyan
tarihi kalintilara ve antik eserlere ev sahipligi yapmaktadir.

Eskisehir, Anadolu'da tizerinde 5.500 yillik bir yerlesimin var oldugu cografi alanin adidir. Bu cografyada en 6nemli
izleri birakan uygarlik Frig Kralligidir. Eskisehir, Antik ve Orta Cag'da Yunanca Dorylaion ve Latince Dorylacum
adlartyla bilinmektedir. Antik kaynaklarda Dorylaion, énemli yollarin kavsaginda kaplicalariyla iinlii ve ticaretle
zenginlesmis bir Frig (Phrygia) kenti olarak gegmekte ve kentin kurucusu olarak Eretriali Doryleos gosterilmektedir.
Frig Vadisi; Afyon, Ihsaniye, Incehisar, Bayat Ilgesi ve kdylerinin tamamini, Bolvadin ve Emirdag ilgelerinin bir
boliimiinii, Seyitgazi, Han ilgesi ve Eskisehir kdylerini, Kiitahya'da ise merkez ve Tavsanli ilgelerinin bir bolimiinii
kapsamaktadir.

Frigya topraklarindan ¢ikarak din, 6zgiirliik, sanat ve kiiltiiriinii etkisi altina alan degerler bulunmaktadir. Bu konuda
[rfan Ongar’mn “Tasarim Diinyasinda Eskisehir Izleri” (2022) bashkli sunumu; &grencilerin Eskisehir’in
topraklarinda iiretilen ve tim diinyaya yayilan tasarim anlayisini, kiiltiirel, sanatsal anlamda kavramalarina ve
projelerinin igeriklerinin olusmasini saglayan bir anahtar olmustur. Tiirkce’den Ingilizce’ye simultane cevirim
yapilan sunumda, Ana Tanriga Kibele, Kral Midas, Ozgiirliik sapkas1, Frig biikliimiiniin tarihsel gelisim siireci zengin
bir gorsel literatiir ve Ongar tarafindan hazirlanan birebir boyutlarda prototiplerle anlatilmistir. Ongar’a gore, Kral
Midas; bir dokunusuyla her seyi altina ceviren bir mitosdur. Ozgiirliik Sapkasi: Frig ordusunun ve askeri
kiyafetlerinin bir pargasi olan bu baslik, bagta ABD ve Fransa olmak {iizere 20'den fazla iilkenin bagimsizligini
kazanmasinda etkin rol oynamistir ve devlet armalari, sikkeler ve posta pullu tasarimlarinda yer almigtir. Frig
Biikliimii; Frigler tarafindan tasarlanan bu desen, basta Avrupali kralice ve prenseslerin taglari olmak iizere her seye
deger katmaktadir. ilk Diiello; diinyanin ilk miizik yarismas1 Eskisehir'de Tanr1 Apollon ile Satir Pan arasinda
gerceklesmistir. Frigyalilarin devasa basarisina ve becerisine katkida bulunan faktorler; tasarim, icat, yenilik ve
pazarlama konusundaki yetenekleri oldugu soylenebilir.

Giliniimiizde Eskigehir, Kiitahya ve Afyon illeri sinirlar1 igerisinde kalan bir alana yayilmis olarak bulunan Frig
Vadisi, Frig uygarliginin izlerini tasiyan tarihi kaltilara ve eski eserlere ev sahipligi yapmaktadir. Balkanlardan
Anadolu'ya go¢ eden Frigler, 12. yiizyilda Trakya'da tarih sahnesine ¢ikmis ve bu hareketle birlikte o giinden bugiine
bircok mitolojik hikayeye kaynaklik etmis bir halktir (URL 2). Yazilikaya'daki en énemli ve en gorkemli yapi,
geometrik desenlere sahip, Frig donemine ait Midas Aniti'dir ve Frigler dini ritiiellerini burada gergeklestirmislerdir.
M.O. 7. veya 6. yiizyildan beri var olan amtin cephesi, dikey kayaya oyulmus ve giizel bir sekilde dekore edilmistir.
Goriiniisii bir tapinak girigini andirmakla beraber aslinda kayaya oyulmus ¢ok sig bir nistir (Algan, Ongar, 1998).

Yazilikaya yakinlarinda kesfedilen en eski insan yerlesimi izleri Erken Tung¢ Cagi’na aittir. Yakinlarda bulunan
yapilar ve yazitlar, tarihin ilerleyen donemlerinde-Helenistik, Roma ve Bizans Donemleri’nde bu alanlarda yerlesim
olduguna isaret etmektedir. Han Yeralt1 Sehri, Tiirkiye'nin bati kesiminde, Eskisehir ilinin Han ilgesinde yer
almaktadir.

Ucgiincii giiniin teknik gezisi kapsaminda sabah saatlerinde tarihi Seyyid Battal Gazi Kiilliyesi ve Tiirbesi ziyaret
edilmistir. Seyyid Battal Gazi, 720 yilinda bu bolgede Bizans ordusuna karsi yapilan bir savasta sehit diisen efsanevi
bir Miisliiman halk kahramani olup, adina 1207/08 yillarinda bir cami ve tiirbe insa edilmistir. Osmanl1 Imparatorlugu
doneminde caminin etrafina medrese, asevi ve tekke eklenmistir. Medresenin insasi ile kiilliye Islami calismalar igin
bir merkez haline gelmistir. Osmanl padisahlar1 Fatih Sultan Mehmed (1444-1446, 1451-1481), ikinci Bayezid
(1481-1512) ve Birinci Selim (1512-1520) ilave binalar ekleyerek kiilliyeyi gelistirmislerdir. Kanuni Sultan
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Stileyman (saltanat siiresi 1520-1566) ve ordusu Bagdat Seferi'nden (1534) 6nce burada kamp kurmustur. Dordiincii
Murad (saltanat siiresi 1623-1640) Erivan Seferi'ne (1635) giderken burada bir kervansaray insa ettirmistir.
Kiilliyenin bulundugu alan istanbul-Bagdat-Hicaz hac yolu iizerinde yer almakta olup, hacilar igin bir mola yeri
olarak hizmet vermistir. Bu nedenle dini agidan énemli bir role sahip olmustur. Baglangigta Kalenderi dervislerine
ev sahipligi yapan Kiilliye, daha sonra Bektasi Tarikati'nin merkezi haline gelmistir (URL 3).

Arkeologlar, az sayidaki arkeolojik bulguya dayanarak, bolgenin bir¢cok imparatorluk ve krallik tarafindan
yonetildigi sonucuna varmistir. Bulunan en eski eserler Bronz Cagi'na kadar uzanmaktadir ve daha sonraki
donemlerde bu bolge Kimerler, ardindan Frigler, Lidyalilar, Persler ve son olarak da Makedonyalilar tarafindan
yonetilmistir. Han, Roma déneminde gelisen bir yerlesim yeri haline gelmis ve Bizans Dénemi’nde askeri bir iisse
dontistiiriilmiistiir. Daha sonra bolgeye Selguklu Tiirkleri ve Osmanlilar yerlesmistir. Hiisrev Paga Camii ve eski
Tiirk hamami bolgedeki Tiirk hakimiyetinden geriye kalan kalintilardir (Algan, Ongar, 1998).

Seyitgazi Kiimbet K&yii'nde bulunan mezar odasi 12. yiizyildan kalma olup, tizerinde prehistorik déneme ait hayvan
cizimleri, Frig kabartmalari, Selguklu donemi siislemeleri ve Osmanli donemi hat yazilari bulunmaktadir. 27 Eyliil'de
Eskisehir'in tarihi ge¢misi iizerine yapilan rehberli teknik aragtirma turunda, Ogrenciler fotograflanan eski
uygarliklarin sembollerini kesfedip, projeleri i¢in belgelemislerdir.

Ucgiincii giinde dgrenciler ve egitmenler son olarak Eskisehir Eti Arkeoloji Miizesi'ni rehberli bir tur ile gezmislerdir.
Miize, Eskisehir'deki antik yerlesimlerde yapilan kazilar ve ylizey arastirmalari sirasinda ortaya ¢ikarilan eserlerden
olugan bir koleksiyona sahiptir.

Liiletas1 sanatcis1 Talat Urersoy, lilletasinin tarihi ve pipo, sigaralik, tespih, biblo ve siis esyasi tasarrminda kullanimi
hakkinda bir konferans vermistir. Liiletas: dersinde Talat Urersoy dgrenci ve akademisyenlerle bu malzemenin nasil
oyulacagimi ve dokularin nasil aktarilacagini gostermistir. Ogrenciler ve akademisyenler, yarim giinliik liiletas:
atolyesinde Liiletasinin tizerine Eskisehir’in kiiltiirel 6zelliklerini motif ve c¢izimlerle kiiglik soyut heykeller
tasarlamislardir.

Dordiincii giin; kiiltiirel ziyaretlerden edinilen izlenimler ve bilgilere dayali proje icin beyin firtinasi etkinlikleri
yiiritilmistiir. Bilgi edinme asamasi iizerine diisiinme ve atdlye ¢alismasinin ihtiyaglari ile SN (ne, neden, nasil,
nerede, ne zaman) sistemine dayali gorsel bir arastirma duvari olusturulmustur. Jeremy Hugh Aston tarafindan beyin
firtinasi ve tasarim siirecinde biligsel, karar ve gorsel bir yontem olarak islevi hakkinda kisa bir konferans verilmistir.
Beyin firtinast etkinlikleri, analog ve dijital yontemleri kullanmak {izere &grenci gruplariyla kolektif olarak
yapilmistir. Ogrenciler, bir tasarim yonii tamimlamak ve gerekgelendirmek igin &nceki alistirmanin igerigini
uygulayarak gorsel on fikir panolar1 hazirlamiglardir. Daha sonra egitim aldiklar1 sanat ve tasarim becerileri
dogrultusunda katilmcilar fikir gelistirmek ve gesitliligi yaratmak igin dort cift takima ayrilmuslardir. Ogrenci
gruplar 6n fikir panolarinda ¢esitli baglamsal fikirlerle birlikte; marka degerleri, teknik, paydaslar, senaryo, ilham
kaynaklar1 ve vizyonlarini olugturmuslardir (Aston vd., 2023: 204-207).
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Resim 12. Talat Urersoy rehberliginde Liiletas: atélyesi, ESOGU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, 2022
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Altinct ve dokuzuncu giinler (Cuma ve Pazartesi, 30 Eyliil ve 3 Ekim), 6grencilerin fikirleri kesfettikleri ve onceki
baglamsallastirma asamasindan elde edilen ¢iktilarin temeline dayali olarak kavramlari belirledikleri fikir ve kavram
gelistirme asamalariyla gegmistir. Konsept gelistirme faaliyetleri adort evreye ayrilmistir. Kolektif eskiz ¢aligsmalar
yoluyla fikirler gelistirilmis ve her bir konsept gorsel tasarimlari olusturulmus ve fiziksel olarak render ve modelleme
yapilmistir. Sabah saatlerinde ¢izim stilleri ve eskiz ¢aligmalar1 hakkinda yapilan sunum, iletisim faaliyetleri i¢in
kavram bulunmasina yardimci olmustur. Sunumun ardindan 6grenciler, her 6grencinin 6n fikir panolarindaki fikirleri
cizdigi ve igbirlikei tasarim diisiincesini tesvik etmek i¢in birbirlerinin fikirleri {izerine insa ettigi zamanlanmis bir
aligtirma olan ¢izim maratonu araciligiyla toplu olarak fikir panolar1 olusturmaya yénlendirilmistir. Ogleden sonra
ise fikir panolar1 analiz edilmis, gruplandirilmis ve egitmenlere sunulmustur.

Ogrenciler eskiz maratonunda kolektif olarak yedi farkli konsept olusturmustur; kiipe, dovme makinesi, bitki kabi,
saat, bardak, canta ve taki tasarimi yapilmustir. Ogrenciler tarafindan yapilan eskizler analiz edilerek ¢ift olarak
gruplandirilmig ve liiletast malzemesinin kullanimindaki 6zgiinliige gére oylanmistir. Ogrenciler fikirlerini pazartesi
giinii 6gleden sonra akademisyenlere ve Eskisehir Turizm ve Tamitma Dernegi Baskani irfan Ongar ile liiletast
sanatgist Talat Urersoy'a sunmuslardir. Her bir fikir, 6zgiinliik ve liiletasi malzemesinin kullanimi agisindan
tartisilmis ve analiz edilmistir. Tasarim fikirleri iginde ‘Midas’ adli dovme makinasi ile ‘Yasam’ isimli bitki habitati
en yiiksek oyu almistir. Tasarim fikirlerinin se¢ciminden sonra sekiz 6grenci iki tasarim grubuna ayrilmigtir. Yeni
olusturulan PiCoDe ekipleri daha sonraki giinlerde kendi {iriin gelisimi tizerinde ¢alismaya baslamistir (Aston vd.,
2023: 204 -207).

ABD’den Yaratict Sanatlar Okulu CCS’den (College for Creative Studies) Melanie McClintock tarafindan yiiriitiilen
renk, materyal ve bitirme (CMF) atolyesi kapsaminda; yerel malzeme olan liiletas1 geometrik sekillerde yeni kati
sanat formlar1 yaratmak amaciyla gliserin, tutkal, Arap tozu, su, jelatin ve renk gibi diger cesitli malzemelerle
karistinllmigtir. Liiletast tiim materyal silirecinde ana malzeme olarak dogal hem de doniistiiriilmiis haliyle
kullanilmstir.

4.5. Gergeklestirme

On ve on ii¢lincii giinler (Sali-Persembe, 4-6 Ekim); teknik gelistirme ve {iriin tanimi ile sanal prototip; nihai {iriin ve
prototip tasarlanmistir. Gergeklestirme asamasi igin bu gorevleri yapmak amaciyla, iki tirtin grubu ve baglantili iki
ekip; trtin ekibi "Midas"; ikinci tiriin ekibi (B) "Yasam" ve ayrica Renk Materyali Tasarim ekibi olusturulmustur.
Grubun her bir liyesi 3D Render, grafik, multimedya, logo ve malzeme tasarimi gibi kendi bireysel sanat ve tasarim
uzmanliklari tizerinde ¢aligmistir. Ekipler, her bir {irtin konseptini teknik, gorsel, grafik, giyilebilir, renk, malzeme
ve kaplama bilesenleriyle birlikte sanal ve somut prototipler halinde gelistirmeye devam etmistir. “Yasam’ adh
tasarim geri doniistiiriilmiis liiletasindan yapilmis bir bitki habitat1 tasarmudir. Uriin seklinde Frig sapkasi ve
geleneksel Tiirk ¢ay bardagindan ilham almmustir. Uriiniin stand1 ise Frig antik déneminden gelen bir motiften
esinlenerek tasarlanmistir. Tasarim ekipleri, ilham panolarini ve tasarim eskizlerini 6gretim elemanlarina ve disaridan
destek veren Liiletagt ustasi Talat Urersoy ve Eskisehir Turizm ve Tanitma Dernegi Baskani1 irfan Ongar’a sunarak
goriislerini paylagmiglardir.
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Resim 13. Ogrenci gruplarinin konsept sunumlari, ESOGU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, 2022 (Kisisel arsiv)

Frigya motif ve sembollerinden esinlenilen dévme makinasinin kavrama boliimii lilletasi malzemesi kullanilarak
tasarlanmigtir (Resim 15). Bitki habitati i¢in tasarlanan Yasam adli prototip {irin ise Frig sapkasinin formundan
esinlenilerek, geri doniistirilmis liletast ve Tiirk ¢ay bardaginin cam formu kullanilarak tasarlanmistir (Resim 16).
Her iki prototip iirtiniiniin ii¢ boyutlu tanittim animasyonu da hazirlanmustir.
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Resim 15. Midas adh Frigya motifleri ve sembollerinden esinlenilen d6vme makinasi1 3D modellemesi (Kisisel arsiv)
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Resim 16. Yasam, geri doniistiiriilmiis liiletasindan yapilmis bir bitki habitati tasarim1 3D modellemesi ve animasyon tasarim
(Kisisel arsiv)

4.6. Bicimsellestirme

Oniiglincii ve ondordiincii giinlerde (Persembe-Cuma, 26-27 Mayis) malzemelerin toplanmasi, galeri alaninin
hazirlanmasi ve baski i¢in panolarin tasarlanmasi; galeri alaninda iiretim ve kurulumunun yapilmasti i¢in ¢aligiimustir.
Kent merkezinde bulunan Tepebas1 Atilla Ozer Karikatiirlii Sanat Evi, kent kiiltiiriinde énemli bir yere sahip bir
galeri olup tugla kiremit endiistrisinin mirasidir. Tepebast Belediyesi tarafindan 2012 yilinda restore edilerek
kullanima agilan sanat merkezi, birgok sergi ve etkinlige ev sahipligi yapmaktadir. Galerinin i¢ mekani tugla dokusu
ve cam pencerelerden olusmaktadir. Gergeklestirmeden bigimsellestirme asamasina dek olan evrede, iki ekip
prototiplerini {ic boyutlu yazicilarla ve liiletasi malzemesini oyarak olusturulmustur. Ogrencilerin eskizleri,
konseptlerinin tasarim siireci, kiiltlirel etkinlikleri galerideki duvarlarda ¢ergeveli panolarda sergilenirken, deneysel
renk ve malzeme caligmalar1 da galeri alaninin ortasindaki masalarda yer almugtir. Ogrenci ekiplerinin iki farkli
konseptte hazirladiklar1 3D video projeksiyonlar galeri mekanindaki bilgisayar ekranlarinda gosterilmistir (Aston
vd., 2023: 204-207).

SONUC

Atdlye deneyimi ve tasarim siireci ESOGU Goérsel letisim Tasarimi Boliimii asistanlar1 ve dgretmenler tarafindan
belgelenmistir. Proje koordinatdrii tasarim siirecini grafiksel olarak diizenlenmis ve posterleri ESOGU matbaasinda
bastirilmustir. Posterler hazir gergevelere yerlestirilmis ve ¢alistayin son giiniinde halka agik bir sergide gosterilmistir.
Posterler temel faaliyetleri agiklamak igin dort boliime ayrilmistir: (1) Bilgilendirme, Eskisehir Kursunlu Camii ve
Kiilliyesi, Seyyid Battal Gazi Kiilliyesi ve Tiirbesi, Frig Vadisi, Han Yeralt1 sehri ziyareti. (2) Baglamsallastirma ve
Kavramsallastirma, fikir ve tasarim konsepti asamalari; (3) Gergeklestirme, Uriin ekibi A Midas; (4) Gergeklestirme,

Urlin ekibi B Yasam olarak belirlenmistir.

Prototiplerin 3D modellemesi, iiriin eskiz ve konsept panolarinin gelistirilmesi ve deneysel malzeme gosterimleri 7
Ekim 2022 tarihinde kentin merkezinde bulunan Atilla Ozer Karikatiirlii Sanat Evi Galerisinde, halka acik olarak
sergilenmistir. Polonya ve Portekiz'de ortaya ¢ikan atdlye deneyimlerinin, Tiirkiye'de ESOGU'de diizenlenen son
PiCoDe c¢aligtayinin dgretim yontemini ve atdlyeyi gelistirmigtir. Hem atélye caligmast hem de PiCoDe projesinin
hedefleri agisindan basarili olmustur. Ogretme ve 6grenme bilesenleri calistayda egitmenler tarafindan calistaylar
sonucunda uygulanan anketlerle test edilmistir. Ogrenciler, disiplinlerarasi bir gérevde ¢ok disiplinli bir grup olarak
sanat ve tasarim bilgilerini uygulama ve gelistirme olanagi bulmuslardir.
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Anket sonuglarindan elde edilen veriler kapsaminda, PiCoDe atdlyelerinin 6grencilerin iletigim, is birligi, sosyal
sorumluluk, kritik analiz, yaraticilik, liderlik, kisisel uyum ve esneklik becerilerini destekleyerek gelistirdigi ortaya
cikmistir. PiCoDe’nin 6grenim ¢iktilar1 arasinda bulunan mezun olmaya yakin sanat/tasarim Ogrencilerini
uluslararasi iggiicli piyasasina hazirlama konusunda uluslararast multidisipliner atdlyeler etkili oldugu sonucuna
varilmistir.

PiCoDe akademisyenlerinin ve davet edilen uluslararasi uzman egitmenler tarafindan PiCoDe yeni 6gretme ve
O6grenme yontemlerinin, uluslararasi atdlyelerin; kolektivite, yerellik, maddi kaynak, yaraticilik ve siirdiiriilebilirlik
konularinin tizerinden tartisildig: ‘Collective For Design’ adli bir kitap hazirlanmigtir. Marta Miaskowska, Jeremy
Hugh Aston ve Marta Varzim yonetiminde ve editorliigiinde uzun soluklu bir ¢aligma sonucu hazirlanan ‘Collective
For Design’ adli kitap, Sanat ve Tasarim Yiiksek Okulunun tasarim birimi ESAD Idea tarafindan tasarlanmis ve
basilmistir. Uluslararasi Kitap, Avrupa, ABD ve Tiirkiye’de Sanat ve Tasarim tlizerine egitim veren iiniversitelerin
kiitiiphanelerine gonderilerek hibe edilmistir.
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MODERNDEN POSTMODERNE, SANATTA ESTETIK DENEYIMIN
DONUSUMU

Transformation of Aesthetic Experience in Art, from Modernity to Postmodernity

0z

Bu calisma, modern dénemin baglangicindan giliniimiize kadar
sanat alaninda degisen paradigmalara bagli uygulamalarin
alimlanmas1 ve anlamlandirilmasinda tartismali hale gelen estetik
deneyimin, degisip doniisen siirecini ele almaktadir. Bireyin kendi
disindaki olay olgu ya da nesnelerle duyussal ve zihinsel agidan
girdigi 6zel bir 6zne-nesne iligki tiirii olarak tanimlanan estetik
deneyim; sanat alaninda modern dénem boyunca Kant’in bigimci
yaklasimi ile Hegel’in idealist estetik gelenegi {izerine
sekillenmistir. Beden karsisinda akla 6nem veren idealizm,
tinsellik, disavurum, sezgi, idea gibi degerlerin estetik deneyimde
belirleyici olmasina neden olmugtur. Bu nedenle sanat eserleri, idea
ya da tinin bigime yansimasi olarak ele alinmis ve sanat eserlerinde
disavuruma ve bigime dayali bir deneyim daha ¢ok 6ne ¢ikmustir.
Ancak, postmodern donemde ortaya ¢ikan yeni sanatsal
uygulamalar, modern ve 6ncesi donem sanatinin 6zne ile nesne
arasindaki estetik deneyimini iglevsiz hale getirmis ve digavuruma
bagl yaklagim ile bigime dayali normatif kurallar da gegerliligini
yitirmigtir. Postmodern donem; sanatin yasamla ayrilmaz bir biitiin
oldugunu vurgulayarak alimlayan 6zne ile sanat nesnesi arasindaki
var olan estetik mesafeyi kaldirmig ve buna bagh olarak modern
sanat eserlerinin pasif tefekkiire dayali deneyimi, yerini katilima
dayali yeni bir estetik deneyime birakmustir. Sanat eserlerinin
alimlanmasinda ve anlamlandirilmasinda, bigimci bir estetik
deneyimden baglamsalci sanat deneyimine degisip doniisen siireg;
cagdas sanat felsefecilerinden Dewey, Danto ve Bourriaud’nun
estetik deneyim kuramlar1 ¢ergevesinde ele alinarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, postmodernizm, ¢agdas sanat,
estetik, estetik deneyim.
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ABSTRACT

This study addresses the evolving process of aesthetic experience
that has become a topic of debate in the reception and interpretation
of practices related to changing paradigms in the field of art from
the beginning of the modern era to the present. Aesthetic
experience, defined as a special kind of subject-object relationship
that individuals establish with external events, phenomena, or
objects from a sensory and intellectual perspective, has been shaped
in the field of art throughout the modern period based on Kant's
formalist approach and Hegel's idealist aesthetic tradition. The
idealism that prioritizes the intellect in relation to the body has led
to the prominence of values such as spirituality, expression,
intuition, and idea in aesthetic experience. As a result, artworks
have been approached as the embodiment of ideas or the spiritual
in form, and an experience based on expression and form has
emerged as central in artworks. However, the new artistic practices
that emerged in the postmodern era have rendered the aesthetic
experience between the subject and the object in modern and pre-
modern art ineffective, and the approach based on expression and
the normative rules based on form have lost their validity. The
postmodern era, emphasizing that art is an inseparable whole with
life, has eliminated the aesthetic distance between the perceiving
subject and the art object, and consequently, the passive
contemplative experience of modern artworks has given way to a
participatory experience. The process of transformation from a
formal aesthetic experience to a contextual art experience in the
reception of artworks has been examined within the frameworks of
aesthetic  experience theories proposed by Dewey, Danto,
and Bourriaud.

Keywords: Modernism, postmodernism, contemporary art,
aesthetics, aesthetic experience.
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EXTENDED ABSTRACT

The aesthetic experience emerged from the investigation of the perception between the perceiver and the work of art with the establishment of
aesthetics as a scientific discipline in the mid-18th century. The relationship between the subject and the object is claimed to be primarily a
formal experience based on the rationality of the Enlightenment era and the sentimentality of Romanticism. However, Kant argues that when
you take pleasure in perceiving the form of an object without conceptualizing its function or metaphysics, you arrive at a pure and independent
judgment of beauty. Kant's focus on the form in aesthetic experience suggests that there is a way to understand it independently of its
relationship with the divine or any function that the form could fulfill (URL 5). Kant's thoughts have influenced not only the field of fine arts
but also every aspect of life. Modern art, which emerged as a result of these influences and began with Impressionism in the mid-19th century
and continued until the end of abstract art in the mid-20th century, has become a determinant in the visual perception of the viewer with its
formalist attitude. Experience based on visual perception was considered a characteristic of the reception of beauty in art until the end of the
modern period, and accordingly, artistic formalism has become an important criterion in the evaluation of artworks (Berleant, 2014:2).

Formalism is a critical and creative stance that argues that the value of an artwork lies in the relationships it establishes between different
compositional elements such as color, line, and texture, and that these should be considered separately from all subject and context concepts.
Formalism, which emerged with an expressive attitude in the mid-19th century, reached its peak of artistic formalism with the rise of abstraction
in painting at the beginning of the 20th century. However, new artistic practices that emerged in the postmodern period rendered the aesthetic
experience of modern and pre-modern art between subject and object dysfunctional, and the normative rules based on expression and form lost
their validity.

Postmodernism emphasizes that art is an inseparable part of life, thus eliminating the aesthetic distance between the perceiving subject and the
art object, and consequently, the passive contemplation-based experience of modern artworks has been replaced by an experiential approach
based on active participation. Particularly with the emergence of pop art and minimalism, and later with various conceptual art practices based
on performance and installation, contemporary art has become more experimental, incorporating not only new materials but also thought-
provoking subjects, demanding the viewer's active engagement in the process of reception. As a result of this transformation, the sensory-based
aesthetic experience between the subject and the object in modern art has become obsolete, and consequently, the approach based on expression
and normative rules has lost its validity (Danto, 1993:175).

The process of experience in artworks transitioning from a formalist aesthetic experience to a contextual art experience has been supported by
the aesthetic theories of Dewey, Danto, and Bourriaud. Dewey presents a contextual approach that encompasses the formalist understanding
within the aesthetic experience (URL 8). Dewey argues that aesthetic experiences are the most comprehensive, rich, and elevated experiences
possible, stating that "the individual is actively engaged and conscious of the influence of the world on oneself, while also appreciating the
possibilities of one's actions in the world." This approach highlights the aesthetic value and emphasizes the magnitude or intensity of the
aesthetic experience (URL 4) Arthur Danto, who holds a prominent position among art theorists after the modern period, particularly
emphasizes that aesthetics is not a presumed condition for art, stating that art does not necessarily require aesthetic qualities and a need for
pleasure (Danto, 1993:175). In this context, the fundamental starting point of the aesthetic experience is primarily to define artworks based on
the art world and thus establish a contextual approach. Bourriaud, on the other hand, argues that artworks are no longer a space of experience
but a time of experience, asserting that they play the role of a "social intermediary” and claiming that the purpose is dialogue, negotiation, and
the function of living together (Bourriaud, 2005:34).

In this study, the transformation of the formalist aesthetic experience in the perception of modern art into a contextualist experience emerging
from the reception of art practices in the postmodern era is discussed. In this context, a new concept of viewer/receiver, emerging from the
experiential process between contemporary art practices and the audience, is explained through examples of contemporary art works, based on
the fundamental aesthetic theories of Dewey, Danto, and Bourriaud.

142



akademi
sana

GIRIS

Giinliik yasamda giizellik ile benzer anlamda kullanilan estetik, ayn1 zamanda felsefi bir disiplin ve bagimsiz
bir bilim dalidir. Duyum ya da duyu ile algilamak anlamina da gelen estetik; gorme, isitme, dokunma, tatma ve
koklama gibi diger tiim duyular1 da ifade eder (Tunali, 1989:13). Baumgarten, estetigi “duyulur olan bilginin
bilimi” olarak tanimlar. Estetigin en temel alami olan giizellik, duyular ile ortaya ¢iktigindan, algilayan 6zne
bunu giinliilk yasam disinda en belirgin sekilde sanat eserlerinde deneyimler (URL 7). Bu nedenle estetik
deneyim yasamak, sanat eserlerinin alimlanmasi, anlamlandirilmasi ve degerlendirilmesinde sanatin en 6nemli
amact olarak goriilmiis ve goriilmeye devam etmektedir.

Estetik deneyim, 18. yiizy1l ortalarinda estetigin bir bilim dali olmasiyla birlikte, alimlayici ile sanat nesnesi
arasindaki algiya yonelik bir iliskinin arastirilmasi sonucu ortaya ¢ikmustir. Ozne ile nesne arasindaki bu
iliskinin O6ncelikle aydinlanma doneminin akilciligina ve romantizmin duyguculuguna dayanan bir form
deneyimi oldugu ileri siiriilse de Kant; estetik deneyimin bi¢cim anlayisini islevden ve metafizikten ayirarak
sadece bi¢imini algilamaktan zevk aldiginizda, giizellige dair saf ve 6zgiir bir yargiya varabilecegimizi iddia
etmistir. Kant, estetik deneyimi; bir nesnenin islevini kavramsallastirmadan, form {izerinden deneyimlemenin
veya formun yerine getirebilecegi herhangi bir islevle olan iliskisinden bagimsiz olarak anlamanin bir yolunun
var oldugunu ileri siirmektedir (URL 5). Kantin bu diiglinceleri yasamin her alaninda oldugu gibi giizel sanatlar
alanini da etkilemistir. Bu etkilerin bir sonucu olarak 19. yiizyilin ortalarinda izlenimcilikle ortaya ¢ikan ve 20.
ylizy1l ortalarinda soyut sanat ile devam eden modern sanat, bigimci bir tavri ile izleyenin gorsel algisi iizerinde
belirleyici olmustur. Gorsel algiya dayali deneyim, modern donemin sonuna kadar sanattaki gilizelligi
alimlamanin biricik yolu olarak diisiiniilmiis ve buna bagli olarak sanat eserinin deneyimlenmesinde sanatsal
bigimcilik 6nemli bir kriter haline gelmistir (Berleant, 2014:2). Bigimcilik; bir sanat eserinin degerinin, ¢izgi,
bigim, sekil, renk, deger, doku ve bosluk-doluluk gibi farkli tasarim elemanlarinin denge, ritim, hareket, oran-
oranti, vurgu, birlik ve cesitlilik gibi tasarim ilkeleri ile kurdugu iliskilerde yattigin1 ve bunlarin tiim konu ve
baglam kavramlarindan ayr1 diisiiniilmesi gerektigini savunan elestirel ve yaratici bir durustur. 19. yiizyilin
ortalarinda ifadeci bir tavirla ortaya ¢ikan bi¢imcilik, 20. Yiizyilin baslarinda resimde soyutlamanin yiikselisiyle
sanatsal bi¢cimciligin zirvesine ulagmistir. Ancak, postmodern dénemde ortaya ¢ikan yeni sanatsal uygulamalar,
modern ve Oncesi donem sanatinin 6zne ile nesne arasindaki estetik deneyimini islevsiz hale getirmis ve
disavuruma baglh yaklasim ile bicime dayali normatif kurallar gegerliligini yitirmistir. Postmodern donem:;
sanatin yasamla ayrilmaz bir biitiin oldugunu vurgulayarak alimlayan 6zne ile sanat nesnesi arasindaki estetik
mesafeyi kaldirmis ve buna bagli olarak modern sanat eserlerinin pasif tefekkiire dayali deneyimi, yerini
katilima dayali bir deneyime birakmustir. Ozellikle pop art ve minimalizm ile baslayan ve performans ve
yerlestirmeye (enstalasyon) dayali farkli kavramsal sanat uygulamalari sadece yeni materyalleri ile degil
sasirtict konular1 da biinyesine dahil ederek izleyicinin alimlama siirecine aktif katilimini talep eden deneysel
uygulamalara doniismiistiir. Bu doniisiime bagli olarak modern sanatinin 6zne ile nesne arasindaki duyuma
dayali estetik deneyimini islevsiz hale gelmis ve bdylece disavuruma bagl yaklasim ile bigime dayali normatif
kurallar gegerliligini yitirmistir (Danto, 1993:175).

Sanat eserlerinin, bigimci bir estetik deneyimden baglamsalci sanat deneyimine degisip doniisen deneyim siireci,
Dewey, Danto ve Bourriaud’nun diisiinceleri belirleyici olmustur. Estetik deneyim Dewey’de bi¢imci anlayist
da i¢inde barindirmaya yetecek kadar genis baglamsalci bir yaklasim sunar (URL 8). Dewey, estetik
deneyimlerin miimkiin olan en eksiksiz, en zengin ve en yiliksek deneyimler oldugunu savunarak “kisi aktif
olarak mesguldiir ve diinyanin kisi iizerindeki etkisinin bilincindedir, ancak ayni zamanda kisinin diinya
iizerinde hareket etme olanaklarini da takdir etmektedir” diyerek estetik degeri, estetik deneyimin hacmi veya
yogunlugunu one ¢ikaran bir yaklasim ortaya koyar (URL 4). Modern donem sonrasi sanat kuramcilari i¢erisinde
etkin bir konumda bulunan Arthur Danto, “Estetik, sanat i¢in varsayilan kosul degildir” diyerek sanatin estetik
niteliklere ve hazza yonelik ihtiyaca gerek olmadigina 6zellikle vurgu yapmaktadir (Danto, 1993:175). Bu
kapsamda estetik deneyimin temel ¢ikis noktasi oncelikle sanat diinyasindan yola g¢ikarak sanat eserlerini
tanimlamak ve dolayisiyla baglamsalci bir yaklasim ortaya koymaktir. Bourriaud ise sanat eserlerinin artik bir
deneyim alami degil, deneyim zamani oldugunu ve “sosyal araci” islevi rolii oynadigim1 one siirerek amacin
diyalog, miizakere ve bir arada yasam islevi oldugunu iddia etmektedir (Bourriaud, 2005:34).

Bu ¢alismada; modern sanatin algilanmasinda bigimci estetik deneyimin postmodern donemde iiretilen sanat
uygulamalarinin alimlanmasina bagli olarak ortaya c¢ikan baglamsalci bir deneyime nasil doéniistigii ele
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alinmistir. Bu kapsamda Dewey, Danto ve Bourriaud’nun temel estetik kuramlarindan yola ¢ikarak, ¢agdas sanat
uygulamalan ile izleyici arasindaki deneyimleme siirecine bagli olarak ortaya g¢ikan yeni bir izleyici/alici
kavrami, cagdas sanat eser 6rnekleri ile desteklenerek agiklanmaya galigilmistir.

1. Estetik Deneyim Nedir?

Deneyim; Tirk Dil Kurumu sézliigiinde, bir insanin belli bir zaman iginde ya da yasami siiresince edindigi
bilgilerin, gordiigii, gecirdigi durum ve olaylardan elde ettigi gorgii ve bilginin timidiir. Felsefe sozliigiinde ise
O0zneyle dis diinyadaki varliklar arasindaki baginti ya da karsilikli etkiye ne salt 6znel ne de salt nesnel olan bir
sey olarak, canli organizma ile ¢evresi arasindaki iligski olarak tanimlanir (Cevizci, 1999:213). Buna gore,
deneyim bu iki unsur arasindaki karsilikli bir etkilesme dayali bir iliski ve bilginin biricik kaynagidir. Webster
sozliigiinde ise bilginin temeli olarak olaylarin dogrudan gdézlemlenmesi veya olaylara katilim; dogrudan
gbzlem veya katilim yoluyla etkilesim veya bilgi kazanma olgusu veya durumu olarak tanimlanmaktadir. Farkli
alanlarin veya ¢ok ¢esitli nesnelerin varlig1 dikkate alindiginda, estetik, ahlak, bilim vb. gibi deneyimlerden s6z
edilebilir. Kimi digerlerine gore daha kuramsaldir, kimi mistiktir, kimi giindelik, kimi de daha uygulamaya
dontiktiir. Estetik deneyim adi verilen deneyim tiirii de bu ¢esitli deneyim tiirleri arasinda yer alir. Estetik
deneyim, bir sanat eseri veya dogadaki herhangi bir nesnenin giizelligine odaklanan algisal bir deneyimleme
olarak bilinir. Baz1 disiiniirler sadece bir tek estetik deneyim tiirii oldugunu iddia etse de giiniimiizde farkli
deneyim tiirlerinin oldugu artik kabul edilmektedir (URL 5). Ancak estetik alaninda, s6z konusu deneyimin
konusu sanat oldugunda, 6nemli iki yaygin goriis 6ne ¢ikmaktadir. Bu goriislerden birisi bigimcilik digeri ise
baglamciliktir. Bigimcilik, estetik deneyimin nesnesini, bigimsel Ozellikler olarak kabul eder ve bir sanat
eserinin anlati i¢eriginden veya goriiniir diinyayla iliskisinden ziyade en énemli yOniiniin, bi¢imi, yapilis sekli
ve gorsel yonleri oldugu seklindeki elestirel konumu tanimlar. Bigimciligin tersi olarak baglamcilikta ise estetik
deneyim i¢in bicimsel 6zellikler tek basina yeterli olmaz, icerik son derece 6nemlidir. Bir sanat eseri, 6zel tiirden
bir eserdir. Belirli bir zaman ve yerde insanin tiretimi ve 6ziinde tarihsel olarak gémiilii bir nesnedir. Ne sanat
statiisiine ne belirli bir kimlige ne de estetik bir karaktere sahiptir. Eserin yaratildig1 ve olusturuldugu kiiltiirel
baglam disinda higbir bir 6nemi yoktur (Levinson, 2016:1).

Estetik deneyim; Antikcagdan beri giizelligi algilamanin 6nemli kaynagi ve sanatin en temel amaci olarak
diistiniilmiis, buna bagli olarak sanat eserinin bi¢gimi ve formu one g¢ikarilmistir. Platon'un Biiyiik Hippias
diyalogundaki en iyi bilinen argiimani olan formlar teorisi, formlarin ve bi¢imlerin evrensel oldugunu ve diinya
olusumunda 6nemli bir nedensel rol oynadigini belirtir. Giizellik, tipki diger bir¢ok o6zellik gibi, ilgili formu
tarafindan iretilir. Bir nesne, giizellik formunda yer alarak giizellesir diyerek bigimei bir yaklagim ortaya koyar
(URL 1 Hippias Major, 296a/297¢). Aristoteles, Metafizik adl1 eserinde giizellikle matematik arasinda agik bir
ilgi bulundugunu giizelligin en yiiksek bicimleri diizen, simetri ve diizenin algilanip kavranmasiyla ortaya
ciktigin belirterek bigcimci deneyimi one ¢ikarir. Orta cagda ise deneyimle takdir edilebilen, rasyonel bir bigimsel
bir giizellik kavrami gelistirilmistir. Augustine, dordiincii yiizyila ait De Musica adli ¢alismasinda miizikteki
giizelligi kismen parcalarin orantililigi meselesi olarak ele almis ve daha sonra gorsel giizelligin renkle dogru
sekilde birlestirilen bigimsel uyum oldugunu savunmustur (Haldane, 2013:25-35). italyan Rénesansi'nda, Leon
Battista Alberti deneyimin 0l¢iisii olarak kabul edilen giizelligi; bir biitiin i¢indeki tiim parcalarin mantikl
uyumu olarak bigimci bir tanimlama yapmistir. Resim sanati 6rnek olarak alindiginda, Ronesans doneminde
ortaya ¢ikan altin oran buna 6rnek olarak gosterilmektedir. 18. yiizyilda estetik deneyime olan ilgi, giizellikten
cok algiya yonelik daha genel bir sorgulamadan dogdu. Alexander Baumgarten estetigi, nesneleri duyusal alg1
yoluyla bilme olarak tanimlamis ve konuyla ilgili olarak bir nesnenin milkkemmelliginin duyusal alginin zevk
almada belirleyici oldugunu ileri siirmiistiir. Giizellik deneyiminin bi¢im deneyimi oldugu yoniindeki bu ilk
iddialar bir¢cok alana entegre edilmistir. Baumgarten, sadece bir nesnenin miikemmelliginden degil, aym
zamanda onu algilayan 6znenin uygunlugu konusunda "duyusal bilginin bilincinde olmaktan da zevk aldigimizi
iddia eder. Kant her ne kadar estetik deneyimden ziyade estetik yargilar tizerinde durmus olsa da yine de bu
tiirden yargilar1 degerlendirmede bir nesnenin karsisindayken yasanan deneyimin, zevk deneyiminin ve 6znel
uyumun estetik yarginin merkezinde yer aldigin1 savunmustur (Goldman, 2005:259-260). Kant’a gore estetik
deneyim, bir nesnenin seyredilmesinde, hayal giicli ve anlama yetisi arasindaki uyumdan dogan bir hoslanmadan
ortaya ¢ikar. Bu hoslanma nesne ile tamamen bi¢imci iliskiye bagli olarak ortaya ¢ikan estetik deneyim bir bilme
tarzi degildir ve estetik hoslanma da tamamen ¢ikarsiz bir hoglanmadir (Altug, 1989:10-11). Kant'in ‘giizel’
deneyiminde olusturmaya ¢alistigi 6znel duygu birligi agiklamasinin akisi igerisinde, ‘amagsiz amaglilik’ ve bu
‘0znel zorunluluk’ kavramlariyla siirdiiriilir ve pekistirilir (Hiinler, 1998:265). Genel olarak, "bigimci" olarak
tanimlanan bu yaklasim estetik bir deneyimde dikkatin yalnizca nesnelerin ve olaylarin (¢izgi, bigim, sekil, renk,
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deger, doku ve bosluk-doluluk) hemen algilanabilen 6zelliklerine yénlendirildiginde 1srar ederler. Ornegin
Monroe Beardsley, estetik deneyimlerin odagini bigimsel birlik ve bolgesel kalitenin yogunlugu olarak
nitelendirir. Estetik deneyimin en 6nemli bigimci kuramcisi Clive Bell’dir. Bell i¢in bir sanat eserinin
algilanmasi sadece bakmaktan ibaret degildir. Bunu, insan zihninin tamamen 6zgiir, tarafsiz ve herhangi bir dig
uyaranlardan arinmig oldugu bir deneyime yiikselterek; "onemli bigim" sergileyen nesnelere verilen duygusal
tepkilerin o kadar yogun olabilecegini ve bazi sanat yapitlarinin iceriginin hi¢c umursanmadigini iddia eder.
Onun i¢in 6nemli olan her zaman big¢imdir, igerik degil. Jerome Stolnitz, kiginin estetik bir deneyim yasadiginda
0zel bir tavir takindigini, ¢ikar gézetmedigini savunur. Siradan giinliik kaygilar veya amaglar bir kenara birakilir
ve kisi yalnizca onun iyiligi i¢in bir nesnenin bigimine odaklanir, diye diisiinmektedir (URL 2). Isenberg’e gore
estetik deneyim, sanat yapitlarinin bicim ve diger 6zellikleri, 6zellikle de sanat yapitlarinin igerigi arasindaki
ayrima can alict bir sekilde dayanmaktadir (Isenberg, 1973).

Estetik deneyimin bigimcilige karst baglamsalci yaklasimi; 20. yiizyil baslarinda modern sanat igerisinde
baslayan ve 60 ve 70’li yillarda modern sonrasi donemde yayginlasan yeni ve avangard sanat iiretimlerinin
bicime dayali deneyime cevap verememesi nedeniyle ortaya ¢ikmistir. Ozellikle sanat eserlerinin bilimsel,
ahlaki, dini ve oOzellikle igerikle ilgili kaygilarimin bir kenara birakilmasi ya da ihmal edilmesi belirleyici
olmustur. Baglamsalc1 kuram, bazi sanat eserlerinde belirli fikirlerin ifadesinin kilit bir rol oynadigini ve bu
fikirler (i¢erik) hakkinda diisiinmenin, onlarin estetik deneyimlerinin uygun ve énemli bir yonii oldugu kabul
ederler. Estetik deneyimler i¢in bigim ve form gerekli olsa bile, birgok diisliniire gore icerik ve baglam olmadan
bir deneyim yasamak giinimiiz sanatinda miimkiin olmayacaktir. Konu ile ilgili olarak Dewey'in estetigi,
bicimci anlayisi da i¢inde barindirmaya yetecek kadar genis baglamsalci bir yaklagim sunar (URL 7).

Dewey, estetik deneyimlerin miimkiin olan en eksiksiz, en zengin ve en yiiksek deneyimler oldugunu savunarak
“kisi aktif olarak mesguldiir ve diinyanin kisi tlizerindeki etkisinin bilincindedir, ancak ayni zamanda kisinin
diinya {izerinde hareket etme olanaklarini da takdir etmektedir” diyerek estetik degeri, estetik deneyimin hacmi
veya yogunlugunu one ¢ikaran bir yaklasim ortaya koyar (URL 4). Dewey 1958 yilinda yayimlanan Deneyim
olarak Sanat (Art as Experience) adli yapitinda estetik deneyime iki temel karakter yiikler. Bunlar birlik ve
tamamlanmisliktir. Bu iki nitelik olmadan deneyim olusamaz. Dewey'e gore estetik deneyimin ikinci karakteri
daha ziyade anlama yetilerimizle ilgilidir. Buna gore estetik deneyim igin el ve géz yalnizca aragtirlar. Estetik
deneyim denilen deneyim el ve goziin 6tesinde gergeklesir (Dewey, 2021:77). Gombrich, farkli sanatgilarin
fiziksel olarak ayn1 yapitlarindan olusan hayali bir 6rnek gelistirdi ve bizi bunlarin estetik agidan farkli olduguna
karar vermeye davet etmistir (Gombrich, 1960:313). Bu tiir argiimanlarin, bir eserin fiziksel dogasinin estetik
ozellikleri i¢in yeterli olmadigini ve tarihsel siire¢ ve igeriginde deneyimde dnemli rol oynadigini géstermeye
calismistir. Walton ise estetik deneyimi bicimcilik karsitligi olarak su sekilde tanimlar: "Sanat eserlerinin
kokenleri hakkindaki gergekler, estetik yargilarin kesinlikle temel bir sekilde onlara dayandig elestiride 6nemli
bir role sahiptir" (Walton, 1970:337). Bigimcilik karsitligi, bir sanat eserini estetik olarak degerlendirebilmek
icin o eseri her zaman tarihsel bir baglamda gérmemiz gerektigini belirtir. Bir sanat eserinin estetik degerinin
ve hatta kimliginin, tarihsel bir durum olarak sanat alanindaki yerine baglamsalciligi savunmaktadirlar.
Goodman, estetik deneyimlerin zevkli yonlerine ¢ok fazla vurgu yapilmasinin, onlar1 6nemlerinden biiyiik
Olgiide mahrum biraktigi konusunda uyariyor. Goodman, duygunun estetik bir sabit olmadigi, ancak bir tiir
bilisin oldugu sonucuna variyor. Bu nedenle estetik deneyimi "belirli sembolik &zelliklerin egemenligiyle
ayrilan bilissel deneyim" olarak tanmimlar (Goodman, 1976:62-63). Modernite sonrasi sanat kuramcilari
icerisinde etkin bir konumda bulunan Arthur Danto, “Estetik, sanat i¢in varsayilan kosul degildir” diyerek
sanatin estetik niteliklere ve hazza yonelik ihtiyaca gerek olmadigina siddetle vurgu yapmaktadir (Danto,
1993:175). Bu kapsamda estetik deneyimin temeli sanat diinyasindan yola ¢ikarak sanat eserlerini tanimlamak
ve dolayisiyla baglamsalci bir yaklasim ortaya koymaktir. Bourriaud ise, sanat eserlerinin artik bir deneyim
alan1 degil, deneyim zamani oldugunu ve “sosyal araci” islevi rolii oynadigin1 6ne siirerek amacin diyalog,
miizakere ve bir arada yagsam islevi oldugunu iddia eder (Bourriaud, 2005:34).

2. Modernizm ve Sanatta Estetik Deneyim

18. ylizyi1lda Avrupa’da aydinlanma ile birlikte her alanda baslayan degisim siireci insanlik tarihi i¢in de yeni
bir donemin baslamasina neden olmustur. Kiiltiirel, bilimsel, siyasal alandaki devrimler ile sanayi ve endiistri
alanindaki gelismeler yasamin her alaninda oldugu gibi giizel sanatlar alanin1 da etkilemistir. Bu etkilerin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan ve modern sanat olarak bilinen siire¢ 19. ylizyilin ortalarinda baslayip 20. yiizyilin
ortalarina kadar devam eden uygulamali sanatlardaki iiretimleri kapsar. Sanatsal bir semsiye hareketi olarak
modernizmin gorsel sanatlar alaninda genel olarak izlenimcilik ile basladigi kabul edilir. izlenimcilik ile
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baslayip, soyut sanat ile devam eden siirecte ortaya ¢ikan modern sanatsal liretimlerin 6zellikleri hakkinda ortak
bir goriise ulasildigimi sdylemekte miimkiin degildir. Kavramla ilgili yapilan degerlendirmelerde modernist
sanatlarin {islup ve bigim agisindan 6nceki donemlerle mukayese edilemeyecek Olgiide radikal degisimler
tasidig1 konusunda fikir birligi vardir. Bu degisimle baglantili olarak modern sanatin en belirgin 6zelligi bigimi
merkeze alarak sanatcilarin ifade imkanlarini olabildigince genisletmektir. Sanati, amaci kendinde olan bir
0zgiin yaratim sistem olarak géren modern sanatgilar, bir yandan estetik bir bi¢cim yaratma cabasina girerken
diger yandan da bu bi¢im iizerinden kendilerini disa vurma c¢abasina girmislerdir. Bu bi¢imci ve disavurumcu
yaklasimlar geleneksel temsil anlayisinin terk edilmesine ve yeni bir estetik anlayisin da ortaya ¢ikmasina da
neden olmustur. Gorsel sanatlarin modern seyrine iligkin siireg, betimlenen nesnenin kendisi ile degil goriiniigii
ile ilgilidir. Deneyimlenen ancak temalastirilmayan yalnizca “araciligiyla” goriilen, gdzden kagirilan ve geride
birakilan farkli hassas yonler, dikkatin odagina gelir ve duyusal “gériiniis” oyunu ile nesne arasindaki farka
ulagilir. Betimlenen nesne; 15181n, géziin, duygunun, diislerin ve digsavurumun etkisi altinda yaratici doniisiimiin
yan1 sira nesnenin degiskenliginin bigimsel manipiilasyonu seklinde goriiliir. Bu, siirekli olarak geleneksel
beklentilere ve geleneksel tarzlara meydan okuyan modern sanat¢inin ge¢mis kiiltiire bir saldirisidir. Bu, onu
geleneksel paradigmalar1 giderek reddeden ve giindelik diinyay1 ve izleyici katilimini bekleyen bir sanat
hareketlerine doniistiirecektir (Berleant, 2014:3).

Izlenimcilik ile baslayan doniisiim, sanatin estetik yoniinii iireterek kendinden sonraki tiim sanatlarin estetik
Ozlinli de ortaya ¢ikarma amacina yonelmistir. Gelecege iligkin olarak, hi¢bir diinyevi nesnenin temsil
edilmedigi, nesnenin goriiniimiiniin ortadan kalktig1 ve kaginilmaz olarak nesnesiz bir tablonun, Ornegin
Kandinsky, Mondrian ve Malevich'in resimleri gibi saf bir resimsel ylizeyin ortaya ¢iktigi soyutlamanin yolu
agilmistir. Gorsel sanatlarda 19. yilizyilin sonlar1 ve 20. yilizyilin baslarindaki Modern sanatta baslayan temsile
dayali olmayan soyut sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasina bagli olarak, bi¢imcilikte daha biiyiik bir canlanma
gerceklesmistir. Modern sanatta, estetik deneyime odaklanan ve bir sanat eserinin estetik ozelliklerini
vurgulayan ¢esitli teoriler gelistirilmistir. Estetik deneyim, duyusal algi ile baglantili bir terimdir ve estetik bir
deneyim yaratabilen estetik 6zelliklere sahip duyusal sanatla dogrudan iliskilidir. Bu, modern sanatin gidisatini
nesnelerin degil, deneyimlerin bir doniisiim anlatis1 olarak diisiinmektir. Gergekten de bu gelismeler nesne
temelli sanattan deneyim temelli sanata gegis anlamina gelebilir. Hesap, ¢arpitilmis veya terk edilmis nesneler
dizisinden ¢ok, asamali bir gérme big¢imleri dizisi gosterir. Soyut ve kavramsal sanatta temsil edilen nesne
tamamen kaybolana kadar gorsel etkinin 6nemi arttik¢a nesnenin 6nemi azalir (Berleant, 2013:3).

Gorsel sanatlarda temsil edilen nesnenin kaybolmasi ile birlikte geriye bi¢imi ile malzemenin kendisinden alinan
haz kalmistir. Kant, estetik deneyimin modern temellerini sOyle tanimliyor: "Kisinin gilizel bir seyle
karsilagmasiyla ilgili zevkler, ¢iinkii nesnenin bigimi hostur ve herkes tarafindan zevk alinabilir ve alinmalidir"
(Kant, 2011). Ciinkii estetik bir nesneden alinan ¢ikarsiz ve amagsiz haz olarak agiklanan deneyim bi¢imi, Antik
Yunan diisiiniirlerinde de mevcuttu. Kant, nesneler 6yle oldugunda estetik deneyimlerin hos oldugunu diisiindii,
yalnizca bigimlerinin kavranmasi zevk uyandirdi. Genel olarak, "bi¢imci" olarak tanimlanan teorisyenler ve
elestirmenler, estetik bir deneyimde dikkatin yalnizca nesnelerin ve olaylarin, bigimsel 6zellikleri gibi hemen
algilanabilen 6zelliklerine yonlendirildiginde 1srar ederler. Ornegin Beardsley, estetik deneyimlerin odagini
bigimsel birlik ve bolgesel kalitenin yogunlugu olarak nitelendirir. Stolnitz, kisinin estetik bir deneyim
yasadiginda 6zel bir tavir takindigini, ¢ikar géozetmedigini savunur. Siradan giinliikk kaygilar veya amaglar bir
kenara birakilir ve kisi yalnizca onun iyiligi i¢in bir nesnenin bigimine odaklanir, diye diisiiniir. Bell, "6nemli
bicim" sergileyen nesnelere verilen duygusal tepkilerin o kadar yogun olabilecegini ve bazi sanat yapitlarinin
igeriginin hi¢ umursanmadigini iddia eder; 6nemli olan her zaman bi¢imdir, igerik degil” demektedir (URL 3).
Modernizm kurami, bugiin sanat kuramlar1 iginde formalizm olarak bilinen kurami gelistiren iki Ingiliz
elestirmen, Bell ve Fry sayesinde oldukc¢a gelismistir. 1lki (formalizm) ikincisinden (modernizmden) dogmus
olmakla beraber formalizm ve modernizm ayrilmaz bi¢gimde birbirlerine baghdirlar (Barrett, 2012:52). Gorsel
sanat uygulamalarindaki bi¢imcilik bir estetik bir teori olarak ilk kez Clive Bell'in Art (1914) kitabinda goriliir.
Bell’in bu yazisindaki bi¢imcilik, mutlak veya saf modern resmin ortaya ¢ikisina bagl olarak sanat diinyasindaki
onemli gelismelere tarihsel olarak yerlestirilen bir tepki olarak gérmek ele alinmistir. Bell, resmin bir temsil
meselesi oldugunu ve olaylarin, yerlerin ve insanlarin temsiliyle iliskili duygularin bir meselesi oldugunu
reddediyor ve bunun tersine, resmin ger¢ek konusunun anlamli bigim dedigi sey oldugunu ileri siirmektedir.
Sonug olarak Bell, 6zilinde bir gorsel bir eserin ne oldugu konusunda son derece acik sozliidiir. Esasen, anlaml
bir bigimdir. Yani, bir tablo izleyiciyi ¢izgilerin, renklerin, sekillerin, bosluklarin, vektorlerin ve benzerlerinin
diizenli bir konfigiirasyonu olarak kavramaya sevk eder (Carroll, 2000:87-88). Burada nesnedeki ilgili
ozellikler, yalnizca ilgili sanatin malzeme ve tekniklerinden ortaya c¢ikan bicimsel niteliklerdir ve sanat
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deneyimi, bu bigimsel nitelikleri kavramaya 6zgii bir duygudan olusur (Berleant, 1970:158).

Kokenini Kant'in Yarg: Giiciiniin Elestirisi (1789) adli eserinde bulan bigimcilik, sanatin saf bigimi arzuladigini
ileri siirer; izleyicileri memnun etmek ya da onlar1 egitmek gibi bir amaci yoktur. Sanat nihayetinde sadece
kendisiyle ilgili bir hayal giicii oyunudur. Bu fikir, Charles Baudelaire sanat sanat i¢indir (l'art pour l'art)
climlesiyle 0zetleyen sanatgilar tarafindan ele alindi (Alexander, 2016:63). Modernite ile birlikte baglayan ve
glinlimiize kadar cesitlenen ve farklilasan deneyimin doneme ve sanatsal iiretimlere bagli bir sekilde
bi¢imlendigi goriilmektedir. Bu kapsamda modern donem ve sonrasinda sanatsal uygulamalarda geleneksel
bigimci estetik anlayisa dayali deneyim, yerini elestiri, diislince, kiskirtma, sasirtma, igren¢ kavram ve
igeriklerin yer aldig1 katilimci ve bilissel deneyime birakmistir. Boylece glizellige dayali begeni ve haz alma
sanatin en temel 6zelligi olmaktan ¢ikarak alimlayanin siradan 6zelliklerden birisi haline doniismiis ve modern
ve Oncesi donemlerin bicimci (formalist) estetik deneyimin islevini yitirdigi ve sanati anlamada
anlamlandirmada ve deneyimlemede giizelligin 6neminin kalmadig1 goriilmektedir (URL 6).

3. Postmodernizm, Estetik Deneyim ve Sanat Deneyimi

Bigimci ve digsavurumcu estetik deneyimin modern sanattaki hakimiyeti, 60’11 ve 70°1i yillarda ortaya ¢ikan yeni
sanatsal uygulamalarla etkisini kaybetmeye baslamistir. Performans, happening, kavramsal sanat, enstalasyon
gibi uygulamalar yaninda fotograf, video vb. uygulamalarda kullanilan farkli materyaller ile biinyesine dahil
ettigi sasirtict kavramlar, geleneksel izleyicinin/seyircinin aktif katilimimi gerekli hale getiren etkinliklere
doniismiistiir. Dahasi, geleneksel sanat anlayisi ile ilgisi olmayan yeni sanatsal uygulamalar; modern dénemin
bicime dayal1 sanat eserinin sadece duyusal algi ile deneyimlenemeyecegini de agikca gostermistir. Ozellikle
Kant’in hazza dayali bigimci yaklagimi ve Croce’nin duyularin disavurumuna dayali yaklasimi ile modern
sonrasi donemde ortaya ¢ikan sanatlari deneyimlemek imkansiz hale gelmistir.

Ozel bir tiir zevk ya da duyusal algi deneyimi olarak bilinen estetik kavrami, bilim olarak kabul edildigi 18.
Yiizyil ortalarindan itibaren daha genel bir estetik deneyim kavramina dogru genislemistir. John Dewey bu
donlisiimiin ve geniglemenin Onciisii olarak kabul edilir. Dewey’e gore estetik deneyim de giinliik yasam
deneyiminden ayr1 tutulamaz ve estetik olmayan iliskilerde ve tiretimlerde de bir estetik yon vardir. Deneyim
Olarak Sanat' kitabinda Dewey; (2021:17-38). "estetik deneyimin siirekliligini normal yasam siiregleriyle
yeniden saglamay1" amaglar. Dewey, estetik deneyimi insan yasaminin biyolojik ve kiiltiirel kosullarina
dayandirarak sanatin yasamdan ayrilmasma karsi c¢ikar. Estetigi ig¢sellestirilmis bir duyum ve duygu
farkindaliginda degil, "benligin ve nesneler ve olaylar diinyasinin tam bir i¢ ice ge¢mesine” konumlandirir
(Dewey, 2021:17-38). Dewey'e gore tiim sanat, canli organizma ile ¢evresi arasindaki etkilesimin {riiniidiir;
enerjilerin, eylemlerin ve malzemelerin yeniden diizenlenmesini igeren bir deneyim ve eylemdir (Dewey,
2021:32). Bu, estetik bir nesneyle karsilasan herkesin estetik bir deneyim yasadig1 varsayimina dayanmaktadir.
Dewey estetik deneyime iki temel karakter yiikler. Bunlardan ilki "birlik" digeri ise "tamamlanmigliktir”. Bu iki
nitelik olmadan deneyim olusamaz. Dewey'e gore estetik deneyimin ikinci karakteri daha ziyade anlama
yetilerimizle ilgilidir. Buna gore estetik deneyim i¢in el ve goz gibi duyular yalnizca aractirlar. Estetik deneyim
denilen deneyim el ve goziin 6tesinde gergeklesir (Goldman, 2005:260). Bu temel fizyolojik katman, sanatciyla
sinirlt degildir. Dewey'e gore bir seyi estetik deneyimde sanat olarak yeniden olusturmak anlamina gelen sanati
takdir etmek icin algilayan da dogal hisleri ve enerjileri ile fizyolojik duyusal motor tepkilerini devreye
sokmalidir (Dewey, 2021).

Dewey'in estetik deneyime bakisi, sanati yasamin geri kalanindan ayirmay1 degil, daha ¢ok "estetik deneyiminin
normal yasam iginde siirekliligini saglamay1" amaclamistir. Béylece hem sanat hem de yasam, her ikisinin
biitlinlesmesiyle daha da gelisecektir. Amaci, estetigi gercek hayattan koparan ve onu siradan kisilerin
hayatindan ¢ikaran ve elit bir alana havale eden "miize sanati" dedigi seyin kisitlayici tutumunu kirmaktir (URL
6). Bu nedenle, insan tarafindan 6zgiin olarak yaratilan ancak insan deneyiminden uzak tutulan fiziki bir "sanat
eseri" ile "Urliniin deneyimine dayali yapilan gercek sanat eseri" arasinda ayrim yapmistir. Dewey’in estetik
deneyime olan bu yaklasim1 sanat eserini fetis bir nesne olmaktan kurtarma c¢abasi yaninda geleneksel sanatlar
alanina sikisip kalmasina da karsi bir tavirdir. Dewey, estetik deneyimin bilim ve felsefe alaninda, spor ve yemek
mutfaginda da uygulanabilecegini ve giindelik uygulamalara biiyiik katki saglayabilecegi konusunda 1srar eder.
Gilindelik hayatin estetigine yonelik mevcut ilginin gelisiminin sonucu yirminci yiizyilin ortalarinda sanatta
meydana gelen yeniliklerden geldi. Birincil etki, Amerikali besteci ve teorisyen John Cage'in eseriydi. Deneysel
ve yenilik¢i Cage'in sans (aleatorik) miizige olan ilgisi, 0zellikle o zaman araliginda meydana gelen sans
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seslerinden olusan 1952, 4'33” piyano calismasiyla etkili oldu. 1950'lerde ortaya ¢ikan giinlimiiz performans
sanatinin onciisii olan Olusumlar/Happenings, sanat eseri ile esere katilan izleyici arasindaki, genellikle siradan
bir durumun senaryosuz, tesadiifi olaylarindan olusan ayriligi ortadan kaldird: (Berleant, 2014:2-13). Sanattaki
bu tiir yenilik¢i gelismeler, estetikte eszamanli ¢calisma {lizerinde derin bir etkiye sahipti. Dewey, sanat1 estetik
deneyim  agisindan  yeniden  diisiinerek, sanat alanmmin  radikal bir  gekilde  genisletilip
demokratiklestirilebilecegini, onu bu tiir ¢ok yonlii yasam sanatlarinin arayisiyla biiyiik 6lciide gelistirilecek
olan gercek diinyayla daha biitiinlestirilebilecegini diisiinliyordu. Modernizmle iliskilendirilen sanat akimlar1 on
dokuzuncu yiizyilm ikinci yarisinda Izlenimcilikle baslayip yirminci yiizyilin ikinci yarisinda zirveye ulasan bir
dizi avangard soyut sanat akimlari ile sona erer. Mondrian'in Neo-Plastisizmi ve Malevich'in Stiprematizmi gibi
soyut sanatlarin yani sira, Marcel Duchamp'in Cesmesi (1917) veya Andy Warhol'un Brillo Kutusu (1964) gibi
hazir-yapim sanat eserlerinin alimlanmasinda duyularin yetersiz kaldigi agik¢a gostermistir. Cogu sanat
elestirmenine gore, 20. yiizyilin modern sanat akimlarinin ¢ogu, yapitin duyularla temasimin yapit1 aciklamakta
yetersiz kalmasi nedeniyle herhangi bir estetik yaklasimi reddeder. Bu goriisiin 1srarli savunucusu “sanat
yapitlart ile gercek seylerin yalnizca gorsel tanima yoluyla ayirt edilemeyecegini” sdyleyen Arthur Danto'dur
(2014). Danto, uzun bir siire boyunca 6zellikle estetikten kopuk felsefi bir sanat tanimint savundu. Bununla
birlikte, Giizelligin Asagilanmas: adli kitabinda; estetik 6zelliklerin giiniimiiz sanatinda oynayabilecegi rol
konusundaki onceki anlayisini gdzden gecirdi. Bu kitapta Danto, sanat felsefesinin kendisinin 1960'larin
avangardinin tarihsel sanat diinyasinin, tiiredigi bicimci modernizmin geri tepmesinin bir iiriinii oldugunu kabul
ediyordu. Sanat elestirmeni Clement Greenberg'in savundugu gibi, estetik sanat teorisi, belirli bir estetik
anlayisin1 modernist sanat teorisine bagladi. Greenberg, Kant'in saf estetik yargiya iliskin agiklamasini sanat
eserlerine uyguladi ve boylece estetik deneyimlerinin bigimsel (biligsel olmayan) igerigini vurguladi.

Modern dénem sonrasi sanat kuramcilari igerisinde etkin bir konumda bulunan Arthur Danto, “Giizellik, sanat
icin varsayilan kosul degildir” diyerek sanatin estetik niteliklere ihtiyact olmadigina siddetle vurgu yapmaktadir.
Danto, Siradan Olanin Baskalasimi adl1 kitabinda estetik ve giizellik ile ilgili olarak kars1 bir tavir aldigini kabul
ediyor (Danto, 2012). Siradan seyleri sanat eserinden ayiran sey nedir? sorusunu sorar. Bu, Arthur Danto’nun
sanat felsefesi lizerine yazmis oldugu Siradan Olanin Baskalagimi kitab1 6zetleyen bir sorudur. Danto, sanatsal
iiretime uyum saglamayan Onciillere dayandigini diisiinerek, gelencksel estetik kavrami ile bir tartigmaya
girmeden soruyu kavramsal bir slogana doniistiirmiistiir. Bu kavramsal mirasin temelini de Andy Warhol’iin
1964 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'ndeki slipermarket raflarinda bulunabilen ayni iirliniin ortak bir
kutusundan 6nemli gorsel farkliliklar1 olmayan “Brillo Kutusu” 6rnegi iizerinden gerceklestirmistir. Warhol’iin
kontrplaktan yapmis oldugu eser orijinal kutulardan daha biiyiik olarak yapilmis olmasina ragmen gorsel agidan
herhangi bir farklilik yoktur. Danto 6ncelikle bu iki nesne arasindaki benzerlikten yola ¢ikarak sanatin ne oldugu
ile ilgili tartismalardan duyusal algiy1 dolayisiyla da estetigi ¢ekip ¢ikarir. Bu tutum modern dénem ve hatta
sonuna kadar estetik kuramlarin sanat eserlerini belirlemede ve diger nesnelerden ayiran temel bir 6zellik olarak
dayandigi giizelligi ve giizellik anlayisini sorgular. Bu simdiye kadar ki estetik deneyimin de sorgulanmasi
anlamina gelmektedir. Modern sanatin form ve bigim anlayisinin Warhol’iin “Brillo Kutular: “nda da olmadigini
iddia etmek miimkiin degildir. Marketlerde satilan siradan Brillo kutular1 ile Warhol’iin yapmis oldugu Brillo
kutular1 arasinda estetik deneyim agisindan hig¢bir farki olmadig1 anlagilmis oldu.

Danto, estetik deneyim konusunda diisiincelerini anlattig1 ve “Giizelligin Istismar1” seklinde ¢evrilebilecek olan
“The Abuse Beauty” (2003) kitabinda giizellik ve zevk anlaminda kullanilan estetik gelenegi reddettigi karsit
bir kitaptir. Kitapta Hegel’e gondermede bulundugu estetik karsiti anlamda bir degildir ¢iinkii Hegel’in kendi
idealizmine, duyarlilik diinyasina ve sanata yer birakmayan tavrinin aksine (Bornheim, 1998:14) Danto’nun anti
estetik karakteri, siradan olan seyleri sanat eserlerinden ayirmanin duyum ve algi yoluyla miimkiin
olamayacagini dolayisiyla sanatin ve sanat eserinin ne olduguna iligkin kriter olarak estetigi ya da giizelligi dahil
etmeyi gerektirecek bir durumunda olmadigini séylemektedir. Danto, Glizellik ve dolayisiyla begeni kavraminin
sanat felsefesinin bir parcasi olmadigini ortaya koymaya g¢alismaktadir. Bunu yaparken idealist diisiinceden
ayrilarak estetigi 6znel bir deneyim olarak Modern ve sonrast donemde avangard sanatcilarin eserlerindeki
degerlerden yola ¢ikarak deneyimin koétiiye kullanilmasini gostermektedir (Danto, 2006:15). Warhol'un Brillo
Kutusu gibi benzer eserlere bakarak estetigin, sanat taniminin bir pargasi olamayacagini sdyleyerek diinyanin
her yerinde yapilan sanatin amacinin estetik olmadigini savunmaktadir. Burada sanat¢inin giizellik ya da haz
lizerine yaptig1 ya da yapmaya calistigi bi¢cimsel yaklagimin, iiretilen eserlerin temel bir 6l¢iitii olamayacagi
dolayisiyla alimlayanin 6znel tavrinin belirleyici olacagini vurgulanmaktadir. “Sanat eserini yapan izleyicidir”
sOzii ile Dada hareketinin onciisii Marcel Duchamp; bir sanat eserinin tamamlanmasi i¢in izleyicinin gerekli
oldugunu “sonugta, yaratict eylem yalnizca sanatgi tarafindan gerceklestirilmez; izleyici, yapiti igsel
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niteliklerini desifre ederek ve yorumlayarak dis diinyayla temas ettirir ve bdylece yaratici eyleme katkisini
ekler” diye belirtmektedir (Duchamp, 1973:140). Benzer sekilde Danto, giizelligi ontolojik baglamda tartisir,
amaci sanat kavraminin yapitin kendisine digsal bir sey olarak anlagilmasini engelleyen sorunlari ortadan
kaldirmaktir, ¢iink{i sanat yapitlar1 gorsel olarak salt nesnelerle 6zdes olabilirse sanat taniminin bir parcasi
olabilir, hi¢bir sey duyum yoluyla algilanamaz. Boylece, Danto'nun geleneksel estetik deneyimi nasil anladigini
ve alimlayan ile sanat arasindaki iligskiyi yeniden diistinmeyi Onermesi ile baglamsalci bir tavir ortaya
koymaktadir.

Nicholas Bourriaud 1998'de yayimlanan [ligkisel Estetik adli kitabinda sanat diinyasindaki estetik
degisim/doniisiimii ortaya koymaya calisir. Bunun iginde, kendini sanat eylemleri araciligiyla toplumsal
iligkilerin yaratilmasina ve arabuluculuguna adamig bir sanat¢i kusaginin tiretmis oldugu sinirlart belirlenmis
sanatsal uygulamalardan hareket eder. Bourriaud, Pierre Huyghe, Maurizio Cattelan, Dominique Gonzalez-
Foerster, Rirkrit Tiravanija, Liam Gillick, Marina Abramovic ve Carolee Schneemann gibi sanatgilarin yapmis
oldugu enstalasyon ve performans uygulamalari katilimci-eser arasindaki etkilesimli iliski agisindan analiz
edilerek estetik deneyime yeni bir bakis acis1 getirmistir. Bu anlamda Bourriaud'nun "iliskisel Estetigi"
postmodern dénemin temsilcisi olan ¢agdas sanatin deneyimlenmesindeki donilisime dogrudan bir yanittir.
Onsbziinde: “Elestirmenlerin ve diisiiniirlerin biiyiik cogunlugu, ¢cagdas uygulamalarla fazla icli dish olmaktan
tiksiniyorlar” diyerek ¢agdas sanatin ortaya koydugu argiimanlarin, toplumla, tarihle, kiiltiirle olan iliskilerini
sorgulamaktadir (Bourriaud, 2005:9). Bourriaud'ya gore ¢agdas sanatin 6zii, insan ile diinya arasindaki iligkiyi
yaratma etkinligidir. "Sanat¢inin pratigi, yani bir iiretici olarak davranisi, insanlar ve eserleri arasindaki iliskiyi
belirler: Bagka bir deyisle, ilk yarattigi sey, estetik nesneler araciligiyla insan ve diinya arasindaki iliskiyi
olusturur. Isin yarattig1 iliskisel zaman ve mekandir. Sanatsal etkinlik, bazi sinirli baglantilarin farkina varmak,
bazi tikanmis kanallar1 agmak ve gergekte ayrilmis ¢esitli seviyeleri yeniden baglamak. Sanat eserleri artik bir
deneyim alani degil, deneyim zamanidir ve sosyal araci islevi rolii oynar” (Bourriaud, 2005:34). Amaci ayrilik
ve karsi karsiya gelme degil, diyalog, miizakere ve bir arada yasamadir. Ona gore eser bir bulusma, sergi ise bir
iletisim alamidir. "Dolayisiyla, sanatsal gercekligin 6zii, 6zneleraras: iliskilerin icadina dayanir; her bir sanat
eseri, ortak bir diinyada yasama onerisidir." (Bourriaud, 2005:34). Dolayisiyla sanat ayn1 zamanda bir baglayici
glic olarak goriiliir. Cagdas sanat eserleri sadece “nesne” ve “eylem” degil, aym1 zamanda yukarida 6rnekleri
verilen bazi sanatsal uygulamalara bakildiginda, izleyenin bedensel ve zihinsel katilimina bagli olarak tamamlan
ve anlam yaratilan bir siireg ile var olabilmektedir. Bourriaud bu eserlerden yola ¢ikarak, “Sanat eseri, insanlarin
ortak bir etkinlige katilmak i¢in bir araya geldigi sosyal bir ortam yaratiyor” diyor. “Sanat yapitlarinin rolii artik
hayali ve iitopik ger¢eklikler olusturmak degil, sanatgi tarafindan hangi dlgekte segilirse secilsin, var olan
gergeklik i¢inde fiilen yasama bi¢imleri ve eylem modelleri olmaktir” (Berleant, 2021:26). Bourriaud, tiim
iligkisel sanatin altinda yatan ilginin "insanlar arasi iligkiler alan1" oldugunu belirtir (Bourriaud, 2005:70).
Bicim, islup ve igerik gibi geleneksel estetik konularin yerini, izleyicide yaratma diirtiisii ve bu izleyiciler
arasinda alternatif sosyal iliski modelleri saglama arzusu almistir. Cagdas sanatgilarin yapmis olduklar: sanatsal
etkinlikler, estetik nesneler yaratmaya degil, izleyicinin dahil olabilecegi bir olay ya da bir "durum" yaratmaya
yoneliktir. Bourriaud’ya gore bu durum; her ne olursa olsun, sanatin satrang¢ tahtasinda oynanan en hizl parti,
karsilikli-eylem (interaktif), bir aradalik ve iligkisellik kavramlarina yoneliktir (Bourrioud, 2005:11). Bu durum
sanat yapitlarinin ontolojisinin kavranigini sadece "eser varlig1" (ister fiziksel bir varlik ister soyut bir varlik
olsun) acisindan degil, ayn1 zamanda eylemler olaylar ve iliskiler agisindan da kavranmasini gerektirmektedir.
Bu nedenle uygulamalardaki ‘mekan’ ‘eylem’ ve ‘iliski’ ile olusan ortam ‘ontoloji’ olmaya baslar. Bu nedenle
cagdas sanat eserlerinin varligini sadece klasik ontoloji agisindan agiklamanin yeterli olmayacagi goriilmektedir.

Cagdas sanat uygulamalarinin varligi, nesne ve eylem ile durumsal bir ortam yaratma ontolojisinden anlam
yaratma siirecine dogru ilerliyor. Bu noktanin giindeme getirilmesinin nedeni, ¢agdas sanatin temel amacinin
artik sabit bir fiziksel nesne ya da sadece bir eylem yaratmak degil, mekani, zamani, maddeyi, olaylari,
atmosferi, iliskileri de igerisine alan bir durum gerekmektedir. Bu durum ve ortam ¢evreci ve ¢agdas estetik¢i
Berleant'in sozleriyle; "Sanat nesnelerden degil, durumlardan olusur" (Berleant, 2017:43) ve ona gore estetik
deneyim dogrudan deneyimdir (Jones, 2006:3). Minimalist sanat¢i Tony Smith’e gére bu durum; "Belirli bir
goriintiiniin kendisi 6nemli degil, onemli olan yerlesim ve buna bagli olarak yaratimdir” Benzer sekilde
Bourriaud, galerinin artik yalnizca eserlerin tefekkiir edildigi bir alan olarak gériillmedigini vurguluyor. Cesitli
sanatcilarin galeri mekaninmi bir kamusal gozetleme alani, bir iiretim atolyesi, bir bilgi servisi veya bir dagitim
merkezi olarak yeniden ele alma bigimlerine dikkat ¢ekiyor. Bir “laboratuvar” haline gelmistir (Bishop,
2004:51). Cagdas sanatg1 Vito Acconci bu yaklagimin erken bir 6rnegini Hizmet Alani ¢alismasinda ortaya
koyar. Performans siiresince Acconci, gelen postalarini sergi alanina gonderilmesi i¢in postaneye talimat verir.
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Bu siire zarfinda postasin1 almak i¢in galeriye gelmesi 6rnegi, cagdas sanattaki mekanin roliinii ve giinliik
yasamin bir parcasi olarak anlam iiretmenin roliinii sorgular. Bu dinamik yaklasimi ¢agdas sanatta somutlastiran
eserler arasinda Rirkrit Trivanija’nin bir galeride izleyicilere kapilarini agtiginda, i¢erde onlar1 bekleyen sey
sadece birer kap sicak ¢orba degildi. Tiravanija’nin galeri i¢erisinde yaratmay1 basardig: ‘iligki’ alani, o giine
degin pek ¢ok benzeriyle karsilasilmis, siradan bir ‘katilimli sanat’ performansi olmanin 6tesine gecebilmisti”
(Saltz, 1996:82-85). Bu uygulamalara Philippe Parreno, insanlar1 bir Mayis giinii, bir fabrikadaki montaj
bandinda en sevdikleri hobilerle ugragsmaya davet etmesi. Maurizio Cattelan, fareleri 'Bel Paese' peyniriyle
besleyerek seri halde iiretilmis yapitlar gibi satmasi ya da yeni ¢alinmis kasalari1 sergilemesi, Carsten Holler
insan beyninin ask durumunda salgiladigi molekiillerin kimyasal formiiliinii yeniden yaratmasi, Pierre
Huyghe’nin bir casting seansi i¢in insanlar1 davet etmesi, halkin seyredebilecegi sekilde bir televizyon kurmasi
ve calisan iscilerin fotografini, santiyelerinin birka¢ metre Otesinde sergilemesi ornek olarak gosterilebilir
(Bourriaud, 2005: 11). Bu uygulamalar, Bishop'in daha sonra sanatin "sosyal doniisii" (Bishop, 2006:178-183)
olarak tanimlayacag1 sey i¢indeki ana egilimleri olan; toplum odakli, sosyal olarak igbirlik¢i ¢alismadan ticari
olarak basarili, "kurumsal" sanatcilara kadar uzanan genis bir sanat iiretiminde degisimi olusturur (Bourriaud,
2005:11).

Postmodern donemde; Kaprow ve Beuys gibi sanatc¢ilar beden araciligiyla eylem anindaki varolusa dikkat
¢ekmisler, Yves Klein, Hermann Nitsch, Gina Pane, Marina Abramovig, Carolee Scheneemann, Chris Burden,
Stelarc ve Orlan gibi sanatgilar sanatin izleyici agisindan amag ya da arag olmasi siirecini tersine gevirerek iligki
ve iletisim igin sanati arag olarak kullanmaya, sanat yapitlarin katilarak gosterilen seyleri yeniden deneyimleme
ve anlam iizerinde yeniden diisiinme geregi duyulmaya baslandi. (Yilmaz, 2012:354). Beden sanati yaninda
Marina Abramovic’in bir¢ok performansi, estetik deneyimin degisip doniismesine 6rnek olarak gosterilebilir.
Gozyasi katalizorii islevi goren en son sanat eserlerinden biri de Marina Abramovié'in, katilimcilarla karsilikl
ve sessiz bir bakisi paylasmaktan baska neredeyse hicbir sey yapmadan binlerce insan1 aglattig1 Sanat¢i Burada
(The Artist is Present) adli eseridir. Marina Abramovic, kendisini ve izleyiciyi performansa dahil etme ve
duygusal paylasim ve estetik deneyim agisindan benzersiz bir ¢alismaya imza atmistir. Abramovic, bu
performansin nasil algilanabilecegini, deneyimlenebilecegini katilarak kesfetmenin yollarin1 gosteriyor. Bu
isinde, izleyici ve sanat¢i bir mekanda kesintisiz bir bakisla “enerji diyaloguna” birlikte katiliyor, ortak ve bir
bakima kutsal bir mekani1 paylasiyor, aktif duyularla ¢evreleniyor, yogun iligkisel ve siireli performanslarin
parcasi oluyor.

[liskisel sanat uygulamalarinda eser-katilimc1 deneyiminin altinda yatan ortaklik duygusunun kiiltiirel karakteri,
sanatin alimlanmasina yeni bir yon vermektedir. iliskisel uygulamalar, sanatg1 ve izleyici, profesyonel ve amator
ve nihayetinde iiretim ve alimlama arasindaki ayrimi ¢evreleyen sorulari, kendi sdyleminin ana temalarina dahil
eden baglamsal bir karakter ortaya koymaktadir. Modernizm, bir yandan sanatin 6zerkligi bir yandan da temsil
diistincesinin reddi adina, yasam ve sanat arasina bir sinir ¢ekmisti. Gel zaman git zaman, bu sinir modernizmi
kusatarak onun akademiklesmesine yol agmistir. Postmodern donemde yikilan bu anlayis ile sanat ve hayat
arasindaki sinirlar kaldirilmis, daha katilime1 ve deneyime dayali bir estetik ortaya ¢ikmistir.

SONUC

Sanat eserlerine veya diger estetik nesnelere bir tepki olarak ortaya ¢ikan estetik deneyim; estetigin bir bilim
dal1 oldugu on sekizinci ylizyil ortalarina kadar tam olarak tanimlanmamis olsa da insanlik tarihi kadar eski
oldugu anlasilmaktadir. Bu makalede, modern donemin baslangicindan giiniimiize kadar sanat alaninda degisen
paradigmalara bagli uygulamalarin alimlanmasi ve anlamlandirilmasinda tartismali hale gelen estetik deneyim
iki farkli sekilde ele alinmistir. Bunlardan birisi bigimcilik (i¢sel) digeri ise baglamsalciliktir (dissal).
Bicimcilik, modern ve Oncesi donem sanat eserlerinin i¢sel 6zelliklerinin alimlanmasinda izleyenin duyusal
algisia bagl olarak gerceklesen bir kuramdir. Duyusal algiya dayali alimlama modern donemin sonuna kadar
sanattaki giizelligi deneyimlemenin bir 6zelligi olarak Kant’in amagsiz amaglilik ve ¢ikarsiz haz ilkesi, estetik
deneyimin en onemli kriteri olmustur. Baglamsalcilik ise daha ¢ok 20. yilizyil baslarinda modern sanat ile
baslayan ve modern sonrasi donemde yayginlasan yeni sanatsal uygulamalarin bi¢cimci deneyime cevap
vermemesi nedeniyle daha ¢ok giindeme gelmistir. Ozellikle sanatsal uygulamalarin felsefi ahlaki, sosyal
icerikle ilgili digsal yaklagimlarin ihmal edilmesi belirleyici olmustur. Baglamsalci kuram, bazi sanat eserlerinde
belirli fikirlerin ifadesinin kilit bir rol oynadigini ve bu fikirler (igerik) hakkinda diisiinmenin, onlarin estetik
deneyimlerinin uygun ve énemli bir yonii oldugu kabul ederler. Estetik deneyimler i¢in bi¢im ve form gerekli
olsa bile, ele alinan diisiiniirlere goére igerik ve baglam olmadan bir deneyim yasamak giinlimiiz sanatinda
mimkiin olmayacaktir.
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Modernden postmoderne sanatsal iiretimlerin degismesine bagli olarak estetik deneyimin big¢imei bir
deneyimden katilic1 bir deneyime doniismesi ile algiya dayali alimlama, yerini hem fiziksel hem de zihinsel
olarak daha kapsayici bir katilima birakmistir. Estetik deneyim bazi diisiiniirlerin iddia ettigi gibi sona ermemis
aksine bedensel katilim nedeniyle hem algisal hem de zihinsel a¢idan daha da genislemistir. Giizellige dayali
bigimci deneyim yerini kavram ve anlama iiretmeye birakan sanatsal deneyimine doniismiistiir. Bu doniisiim
oncelikle estetik deneyimin tam olarak tanimlanamadigini ifade eden, deneyimi kiiltiir ve anlamla 6zdeslestiren
ve insanin diinya ile iliskisindeki tiim deneyim olanaklarini kapsayan bir genis bir alan oldugunu géstermektedir.
Estetik deneyim giinlimiizde sanat eserlerinin giizellige dayali hazc1 bir yaklasimdan giderek daha modiiler ve
bilgilendirici bir deneyime yanit verir hale gelmistir. Bu nedenle estetik deneyim, bireylerin deneyimi arttik¢a
daha ¢ok anlamli1 hale gelecek ve karsilikli etkilesim daha ¢ok olacaktir. Katilimecilar/izleyiciler ne kadar ¢ok
yonlendirilirse 6nemi ve zenginligi artacaktir. Deneyim giinliikk yasamin estetize edilmesinde ve sanata
cevrilmesine katki saglayacaktir.

Giiniimiiz sanat yapitlarinin igerigi, duyularla goriilen bigimsel goriiniimden temel olarak farklidir. Anlamlara
ulasmak icin duyusal algiya dayal:1 estetik seviyenin asilmasi gerekir. Artik sanattan estetik olarak zevk almak
degil, onu felsefi olarak anlamak s6z konusudur, ¢iinkii gérme kendi basina herhangi bir nesnellik elde etmez
ve bu nedenle, tam da gérme uygulamasinin disindan bir agiklama gerektirir. Ancak, elbette estetik deneyim
bizi baz1 kavramsal icerige gotiirebilir ve hatta sanatin anlamini biitiinliyle sorgulayabiliriz, ancak bu igerik
kendi basina kavramsal bir bilgi olmayacaktir ¢linkii estetik deneyim gilinlimiizde sanat eserin bigimsel
giizelligine degil icerigindeki diisiinsel giizellige beden ile katilip deneyimlenmesi ile miimkiin olacaktir.
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ENGELLILIK CALISMALARINA FEMINIST MATERYALIST YAKLASIM:
BEDEN iMAJI VE BEDEN iSLEVINE YENI BiR BAKIS ACISI

The Feminist Materialist Approach to Disability Studies: A New Perspective on Body Image and
Body Function
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Tiirkiye’de gelismekte olan engellilik ¢aligmalari, beden islevselligi
ile beden imaji1 arasinda pozitif iligki oldugu yoniinde bir katkiy: ele
almay1 gerektirmektedir. Bu yazida da alanda hakim olan tibbi
modelin aksine bedenin etkilesimsel, devinimsel ve baglamsal
olarak ele alinmasi adina yabanci akademik yazindaki iyilestirici
tartigmalar takip edilmistir. Bu haliye sosyal modelin farklilik ve
engellilige dair 6nermeleri tartigmaya dahil edilmektedir. Heniiz
yeni olmasina ragmen, engelli ve bedensel farkliliklari olan
kisilerin deneyimlerini merkeze alan arastirmalar bu literatiirii
geligtirmek adina olduk¢a ©nemlidir. Bu makalede, insanlarin
bedensel algilar ile icinde bulunduklart sosyo-materyal diinyalar
arasindaki iligkileri incelemek i¢in beden islevselligini feminist
materyalist engellilik teorisiyle ele alarak arastirmay1 amaglamistir.
Feminist materyalist engellilik teorisi, beden imgesini iligkisel ve
siirecsel olarak kavramsallastirarak ve farkliliga dort agidan
yaklagarak, farklihgi olumlayici bir mercekle yeniden tasavvur
etmektedir. Farkliliga dair bu dort ag1 su sekildedir: farklilik diinya
icin temeldir ve olmasi gerekir; farklilik eksiklik degildir; farklilik
sorun degil, misafirperver olmayan muktedir diinyamiz farklilig:
olumsuzlagtirir ve farkliligt merkeze almak mitsel normu ortaya
cikarir. Bu dort aciyr beden islevselligi arastirmalarina
uyguladigimizda, uygulama ve teori i¢in ¢ikarimlarin ana hatlarini
cizerek, bedene iliskin heyecan verici yonelimlere bir baslangi¢
noktasi sunulmaktadir. Ayrica engellilere ve farkli bedenlere dair
yapilan ¢aligmalarda arastirmacilara ve aragtirma yontemlerine dair
literatiirden yararlanarak kapsayici 6neriler de sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Feminist materyalist engellilik teorisi, beden
imaj1, engellilik, beden islevselligi, farklilik
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ABSTRACT

The developing disability studies in Turkey require a contribution
in the direction of a positive relationship between body
functionality and body image. In contrast to the medical model that
dominates the field, this paper follows the healing debates in
foreign academic literature in order to address the body
interactively, dynamically and contextually. Although still new,
research centred on the experiences of people with disabilities and
bodily differences is very important to develop this literature. In this
article, it is aimed to explore the relationships between people's
bodily perceptions and the socio-material worlds they inhabit by
exploring body functioning through feminist materialist disability
theory. Feminist materialist disability theory reimagines difference
through an affirmative lens by conceptualising body image as
relational and processual and approaching difference from four
angles. These four aspects are: difference is fundamental to the
world; difference is not a lack; difference is not a problem, it is our
inhospitable, capable world that negates difference; and centring
difference reveals the mythic norm. Applying these four
perspectives to body functioning research offers a starting point for
exciting directions for the body, outlining implications for practice
and theory. In addition, overarching recommendations for
researchers and research methods in the study of disabled people
and different bodies will be presented, drawing on the literature.
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EXTENDED ABSTRACT

This study's scope includes a discussion of a crucial method that ought to be used in the field of disability studies, which is still in its infancy
in Tiirkiye but is still heavily impacted by the medical paradigm. Unlike the medical paradigm of disabilty, this approach necessitates that the
body is considered in its interactive, kinesthetic, and contextual context. The positive correlation between body functionality and body image
has been explained in a number of manners and it has been emphasized how crucial body functionality is to body image research and how
much more remains to be done, particularly with regard to those who live with disabilities. Studies that begin with the experiences of individuals
with impairments and physical differences have been utilized to provide explanations; such studies are relatively recent, but constitute a
significant contribution to the literature on disabilities. The aim of this article is to investigate the relationship between people's perceptions of
their bodies and the socio-material environment they live in by examining body functionality within the framework of feminist materialist
disability theory. Body image is conceptualized under feminist materialist disability theory as relational and processual, and it is approached
from four distinct perspectives reimagined via an affirmative lens. These four distinct perspectives are: The world is fundamentally different;
difference is not a lack; difference is not an issue; rather, it is our unwelcoming environment that renders diversity unfavorable; focusing
difference appears in literature as exposing the mythical standard. Disability literature was cited within the research focus in order to explain
and execute these approaches; what difference is explained and whether being different is a defect is discussed. Continuing the path set by
these conversations, emphasis on difference is examined within the framework of feminist materialist disability studies, and the question of
whether ableism or difference is the current paradigm in the world is discussed from a critical point of reference. Feminist materialist disability
theory, which emphasizes the bodymind as fluid, integrated, interconnected, and in constant interaction with the social, cultural, and material
world, offers a framework for discussing body functionality. Body image as process versus body image as object is examined. After discussing
the role of studies and the effort to transform norms, it's made obvious that body functionality research can be strengthened by collaborating
more with feminist materialist disability perspectives that value diversity, take an affirmative stance, question mythical norms, and move the
focus from individual bodies to the community. Future studies in the body-functionality literature may benefit greatly from research conducted
and data analyzed according to the feminist materialist theory of disability. Thus, it represents a fruitful combination of conventional and
critical psychological approaches, as well as qualitative and quantitative methods, and is a significant advancement in body functionality and
body image research. This paper demonstrates the necessity it is to expand such types of connections and reach out to many intellectual fields
in order to generate research on positive body image. In order to generate more contextual analyses about the dynamism of body image and
body functionality, this effort also challenges researchers to reconsider the methods and discourses one can employ, the fields in which one
can do research, the sizes and features of the sample, and the scales on which one can study.
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GIRIiS

Beden imaji tizerine 2004'teki artan ¢aligmalarda, Bati’daki bir¢ok aragtirmaci olumlu beden imajinin merkeze
almmasi cagrisinda bulunmustur. Bu cagrilar kapsaminda, beden islevselligi, olumlu beden imajin1 anlamak ve
dolayisiyla beden imajin1 gelistirici miidahalelere rehberlik etmek i¢in umut verici bir yon olarak tanimlanmigtir
(Alleva vd., 2015). Beden islevselligi arastirmalari, bedenin nasil goriindiigiine degil, neler yapabildigine odaklanir
(Abbott & Barber, 2010; Alleva vd., 2014); islevselligi "nesne olarak beden"e kars1 "siire¢ olarak beden" (Franzoi,
1995) ya da bazen "beden imaj1i"na kars1 "bedenlesme" (6rn. Abbott & Barber, 2010) olarak kavramsallagtirir. Bu tiir
caligmalarda islevsellik, "fiziksel kapasiteler (6rn. yiirtime), saglik (6rn. sindirim), duyular (6rn. gérme), yaratici
cabalar (0rn. dans etme), iletisim (6rn. beden dili) ve 6z bakim (6rn. dus alma)" dahil olmak iizere "bedenin
yapabildigi her sey" olarak tanimlanmaktadir (Alleva vd., 2016:10).

Bir dizi ¢alisma, beden islevselligine odaklanmanin insanlarin olumlu bir beden imaj1 gelistirmelerine nasil yardimet1
olabilecegini vurgulamaktadir. Randomize kontrollii ¢alismalar, beden islevselligine odaklanmanin kadinlarin beden
imajin1 nasil iyilestirebilecegini gostermektedir (6rnegin, Alleva vd., 2018) ve nitel arastirmacilar, katilimcilarin
islevselligini somutlagmis deneyimlerine uyum saglarken ve bunlardan zevk alirken beden takdirini ifade ettiklerini
vurgulamaktadir (6rnegin, Bailey vd., 2015; Piran, 2016). Metodolojiler ve yaklagimlar arasinda, goriiniisten ziyade
islevsellige odaklanmanin bedenin daha fazla takdir edilmesini saglayabilecegini ve medyay1 izlemenin olumsuz
etkilerini azaltabilecegini gdsteren net bir model ortaya ¢ikartmustir (Alleva vd., 2014). Islevsellik, artik olumlu beden
imaj1 yaklagimlarina iligskin incelemelerde listelenmekte ve olumlu beden imaj1 6lgtimlerinde yer almaktadir (Alleva
vd., 2017; Rubin & Steinberg 2011; Webb vd., 2015). Bu alam1 6zetleyen Alleva ve meslektaslari, "beden
islevselligine odaklanmanin hem daha saglikli bir beden imajiyla iligkili oldugu hem de beden imajinda iyilesmelere
neden olabilecegi" sonucuna varmistir (Alleva vd., 2018:86).

Islevselligi daha iyi anlamanim yollarim1 arayan arastirmacilar, engelliler ve bedenle ilgili diger farkliliklara sahip
kisiler arasinda deneyimlendigi sekliyle beden islevselliginin daha derinlemesine incelenmesi gerektigini
savunmuslardir (6rnegin, boyut, cinsiyet sunumu, yas, agr1 ve kronik saglik sorunlariyla yasamak; Webb vd., 2015).
Engelli bireylerin deneyimlerini merkeze alan arastirmalar, olumlu beden imajiyla iliskili olarak islevsellik hakkinda
daha karmasik bir hikaye anlatmaktadir. Ornegin, bazi ¢aligmalar fiziksel engeli olan katilimcilarin viicut
islevselligine odaklanmay1 olumsuz olarak deneyimleyebildiklerini, ¢iinkii dikkatlerini organ islevlerindeki
engellilige bagli azalmalara ¢ekebildigini gostermektedir (6rn. mesane ve bagirsak; Bailey vd., 2016; Vinoski
Thomas vd., 2019). Engelli katilimcilar ayrica iglevselligi genel beden imaji tanimlarina dahil ettiklerini (Vinoski
Thomas vd., 2019) ve etmediklerini (Bailey vd., 2017) bildirmektedir. Bu ¢alisma, goriiniir engelleri olan kadinlarin
"islevsel-estetik" (yani islev ve goriintimiin kesisimi; Vinoski Thomas vd., 2019) deneyimlediklerini one siirerek
"stire¢ olarak beden" ve "nesne olarak beden" seklindeki ikili yaklasima meydan okumaktadir. Alleva ve Tylka
(2021), bedenlerin yap1 olarak ¢ok yonlii anlasilmasi gerektigini ve muktedir bedene odaklanilmamasi gerektigini
vurgulamislardir.

Bu kisa 6zet, beden imaj1 aragtirmalarinda beden islevselliginin 6nemini ve 6zellikle farkliliklarla yasayan insanlarla
yapilan arastirmalar yoluyla daha fazla kesfedilmesi gerektigini kanitlamaktadir. Vinoski Thomas ve digerlerinin
(2019) ve feminist engellilik ¢alismalarindan esinlenerek yiiriitiilen bu ¢alisma, feminist engellilik perspektifiyle
uyum saglayarak beden imgesi alaninda ilerleme firsatlarini tartigmaktadir. Bu makalede, feminist engellilik
kuramini, beden iglevselligi literatiiriiyle tartismaya agryor ve boyle bir etkilesimin, farklilik hakkinda yeni diistinme
bicimlerine ve bununla birlikte beden islevselligi arastirmalari i¢in yeni yonlere ulasarak beden islevselligi kurgusunu
zenginlestirdigi savunulmaktadir. Bu tartismaya "bir bedenin neler yapabilecegi" sorusunu feminist engellilik
perspektifinden ele alarak ve yaklasimin temelini olugturan farkliliga yonelik dért olumlayici yonelimin ana hatlarini
cizerek girilmistir. Daha sonra bunlarin beden iglevselligi arastirmalar1 hakkinda yeni diisiinme yollar1 i¢in nasil bir
mercek olarak kullanilabilecegi gosterilmistir. Sonug olarak, bu "bir araya gelisin" arastirma, uygulama ve teori igin
¢ikarimlar tartisilmis ve aragtirmacilarin farkliliga duyarli beden islevselligi arastirmalar yiiriitmelerine yardimei
olmak icin kullanabilecekleri uygulanabilir 6neriler sunulmustur. Bunu yaparken, halihazirda gelismekte olan iki
literatiiriin - beden islevselligi aragtirmasi ve feminist engellilik teorisi - yasanmis deneyimleri gelistirmeye yonelik
ortak fikirleri de tartigmaya dahil edilmistir.

Feminist engellilik ¢aligmalari, engelliligi yeniden hayal etmeyi, engelli bedenler ve yasamlar hakkindaki baskin
varsayimlara karsi ¢ikmay1 ve yanlis temsil edilen deneyimlere meydan okumak i¢in engelli bireylerin genellikle goz
ard1 edilen seslerini merkeze almay1 amaglayan canli ve biiyiiyen disiplinler arasi bir alandir (Garland-Thomson,
2005). Hem feminist ¢alismalarin hem de engellilik ¢aligmalarinin teorik ve metodolojik anlayiglarini bir araya
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getirerek bedenler, benlikler ve diinyalar arasindaki karmasik iligkilere dair yeni perspektiflere alan acar. Feminist
engellilik caligsmalarindaki tiretken yonlerden biri, feminist engellilik arastirmalarinin genis tabaninin 6tesine gegerek
daha dar bir sekilde, bedenlenmis deneyimi sosyo-materyal diinyaya gdmiilii olmasiyla iliskili olarak yeniden
diisiinmeye odaklanan feminist materyalist engellilik teorisinde bulunur.

Son yirmi yilda feminist felsefe ve elestirel bilim ¢aligmalarindan ortaya ¢ikan bu teorik perspektif, bedenleri
Ozsellestirmeden ya da baglam icinde ve baglam araciligiyla iiretilen onemli beden anlayisin1 kaybetmeden
bedenlerin maddiligi ya da bedenselligi hakkinda diisiinmenin bir yolunu sunar. Feminist materyalist engellilik
yaklagimi, belirli bir -cinsiyetli, irkl1 veya engelli- bedenin ne oldugunu veya ne yaptigini belirlemeye ¢alismaz.
Bunun yerine, toplumsal geleneklerin, pratiklerin ve sdylemlerin bedensel madde ve kapasitelerimizi
sekillendirmedeki karmasik ve kafa karistirici rollerini kabul eder (Young, 1980). Teori bu nedenle bedeni, "olan"
bir sey olarak degil, her zaman "olus" siirecinde olan bir sey, dinamik olarak kavramsallagtirir - Bu dinamizmi
yakalamak i¢in yaklasim gelecege yoneliktir ve farkliligi, belirli bedenlerin yapabilecekleri ve doniisebilecekleri
seylere iliskin olasiliklar1 genisletebilecek maddi, sosyal ve sdylemsel kosullarin analizini tesvik edecek sekilde
diisiiniir. Ayn1 zamanda ge¢mise yoneliktir, zaman i¢inde anahtar terimlerin anlamlandirilmasindaki degisikliklerin
izini siirer, ¢linkii bunlar ¢agdas anlayislar hakkinda arastirmaciya fikir verir.

Dilin kendisinin politik oldugu ve kullaniminin maddi ve ideolojik bir agirlik tasidigi goéz Oniinde
bulunduruldugunda, bazi okuyuculara yabanci gelebilecek terminolojiyi 6zetleyerek teori c¢aligmamizin altim
¢iziyoruz. Engellilik ¢alismalarinda bodymind terimi hem zihne ayricalik taniyan hem de zihin ve bedeni ayr1 veya
ayrilabilir varliklar olarak ele alan Bati diisiincesinde yerlesik zihin/beden ayrimina direnmek igin kullanilir,
Bodymind, insan bedenlenmesini akiskan ve diinya ile boliinmez bir sekilde i¢ ige gegmis olarak yeniden yapilandirir
ve bedenlenmis deneyimi bir bilgi alan1 olarak konumlandirir. O halde beden-zihin farkliliklari, bedenlenmis
normatif olmayanlara (Clare, 2017) veya batililagmis kiiltiirlerin "normal" olarak kabul ettiklerimizin diginda olarak
tanimladigi tim bedenlere ve zihinlere atifta bulunur. Bu ¢aligma boyunca bodymind terimi, “beden-zihin” olarak
kullanilacaktir. Beden-zihin kavramsallastirmasinin bodymind terimini tam, biitiinsel ve baglamsal olarak
karsilamadigini kabul etmekle birlikte calisma dahilince siirdiiriilen caba, yazinda Ingilizce kullanimdan kaginmaktir.
Ancak okuyucularin yukarida agiklanan bodymind terimini baglamsal boyutuyla diisiinerek beden-zihin kavramim
anlamsal olarak ele almalar1 arzulanmaktadir.

Yabanci akademik yazindaki “people with disabilities” and “disabled people terimlerini “engelli bireyler” seklinde
birbirinin yerine kullaniyoruz. Ancak bu terminolojide bazi yazarlarin kisi 6ncelikli dili ya da kimlik oncelikli dili
tercih etmesi noktasinda kritik bir ayrimdir. Kisi-oncelikli dil, baz1 akademik disiplinlerde, mesleklerde ve dergilerde,
engellilere yonelik stereotiplestirme ve damgalamayi azaltmak amaciyla kisiligi vurgulamanin ve engelliligi
Onemsizlestirmenin bir yolu olarak oldukca yayginlagsmig ve hatta zorunlu hale gelmistir (Peers vd., 2014). Bununla
birlikte, elestirel engellilik calismalar1 ve aktivizmleri i¢inde, bir¢ok kisi kimlik 6ncelikli dili savunmus, bu dilin
engelliligin insanlarin deneyimleri ve kimlikleri i¢in 6nemini kabul ettigini, engellilerin degerini farklilik iginde ve
farklilik yoluyla (farkliliga ragmen degil) onayladigini ve ayni zamanda sosyal bir siire¢ olarak engellilige, bireylerin
sosyal yapilar ve iligkiler yoluyla engelli hale geldigi fikrine, dikkat ¢ekerken, engelliligin kendisinin bir kimlik ve
kiiltiir oldugunu ileri siirmiistiir (Goodley, 2016). Tiirkiye engellilik ¢caligmalarinda ise “engelli-gdrme engelli vb” ile
“sakat-sagir” seklinde terminolojik bir tartisma devam etmektedir. Bigimsel nedenlerle ve hem engellilik topluluklar
hem de aktivizmleri i¢inde ve disinda dil iizerine siiregelen tartigsmalara kisa da olsa deginerek, makalede bu
tartismanin diginda terminolojik olarak konumlandigimizi belirtmek istiyoruz. Bu ger¢evelerden beslenen feminist
materyalist engellilik teorisi, beden-zihin farkliliklarim, farkliliga yonelik dort yonelim lizerinden yeniden tahayyiil
eder: a) farklilik diinyanin temelidir; b) sorun farklilik degil, hosgoriilii olmayan ve saglamci-ableist diinyamizdir; c)
farklilik eksiklik degildir; ve d) farkliliga odaklanmak "mitsel normu" agiga ¢ikarir. Asagidaki tartisma, islevsellikle
ilgili beden imaj1 ¢aligmalarini tasarlamak i¢in olumlayici yoriingeler agmak adina gergeklestirilmistir.

1. Farkhihga Dair

Farklilig1 tamimak iizerine alan agmak, farkliligin her zaman insanlar sosyal ve fiziksel ¢evreleriyle ve gergek
bedensel degisimleriyle iliskili olarak gerceklestigi anlayigini 6n plana ¢ikarmaktadir (Rice vd., 2018). Ister hastaliga
yakalanma, ister yaslanma, ister alisilmadik ve uygun olmayan bir ortama taginma, isterse de baska sekillerde farkli
olarak isaretlenme ve muamele goérme yoluyla olsun, herkes farkliligi deneyimlemektedir. Burada farklilik, insan
beden-zihinlerinin siirekli dinamik bir diinya ile devam eden karsilikli bagliliklart i¢inde siirekli olarak degismeleri
olarak anlasilabilir. Bu, beden-zihinlerinin her zaman dinamik olarak diger bedenlerden ve daha dnce olduklarindan
farkli olma siirecinde kavramsallastirildigi anlamina gelir.Arastirmalarda bireysel faktorleri sosyal faktorlerden
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ayirmak imkansizdir. Bireysel farklilik deneyimlerinin hicbir zaman toplumsal ve kiiltlirel farkliliklardan,
somutlastiklar1 ve yasandiklari maddi baglamlardan ayri tutulamazlar. Bu nedenle beden imgesi ve bedenlesmeye
iliskin ilk kavramsallastirmalar da benzer sekilde bireysel ve sosyal faktorleri birbirine karistirmistir. Ornegin, beden
imaj1 terimini ilk kez kullanan ndrolog ve sosyolog Paul Schilder, bedensel deneyimlerin ayni1 anda fizyolojik,
duygusal ve sosyo-kiiltiirel olarak ¢ok boyutlu teorilestirilmeSinin yolunu agmigtir (1950). Schilder'e gore beden
imgesi, duyusal olanin psikolojik ve sosyal-iliskisel olanla kurucu degisimi yoluyla siirekli olarak olusmakta ve
yeniden sekillenmekteydi; dolayisiyla beden imgesi ayristirilabilir parcalara ayrilamazdi. Ciinkii siiregleri ve
sorunlari asla "nihai olarak ne bedene ne de diinyaya atfedilebilirdi" (1950: 123). Somutlagtirma, farkli bir gelenekten,
fenomenolojik felsefeden, kaynaklanir ve ayrica bedenler ve diinyalar bulustugunda ¢oklu duyusal deneyimlerin
bitiinlestigi akiskan, dinamik ve az ¢ok bilingli yollara yonelir (Merleau-Ponty, 1996). Hem Schilder hem de
Merleau-Ponty i¢in, feminist materyalist engelli akademisyenlerinde oldugu gibi, benlik, beden ve diinya her zaman
olus siirecindedir. Bunlar, siirekli olarak birbirleri tarafindan sekillendirilir ve birbirlerini sekillendirirler. Benzer
sekilde, feminist materyalist perspektiften bakildiginda, fiziksel diinyanin olusumunda her sey hareket ettiginden ve
diger her seyi etkilediginden, gergeklik siirekli olarak olusmaktadir (Garland-Thomson, 2011). Diinyay1 siirekli inga
ve yeniden insa halinde diisiinerek, bedenler i¢in mevcut fiziksel engellerin ve kisitlayicit sylemlerin 6tesinde
olasiliklar hayal edebiliriz (Rice vd., 2017, 2018).

2. Farkli Olmak Eksiklik Midir?

Engellilik ¢aligmalarinda tibbi modelsel arka plani, normatif olmayan beden-zihnini sorun veya patoloji olarak
cercevelemenin baskin kiiltiirel ve biyomedikal yollari, farklilig1 eksiklik olarak insa eder. Farkliliklar bireysel
sorunlar veya patolojiler olarak temsil edildiginde, genellikle bireysellestirilmis tibbi ve/veya psikolojik miidahaleler
yoluyla diizeltilmeye veya iyilestirilmeye ihtiyag duyduklari anlagilir. Bu mantiklar1 elestirirken, bireysellestirilmig
ve biyomedikallestirilmis miidahalelerin normatif olarak bedenlenmemis insanlar i¢in olumlu psikolojik sonuglar
olabilecegini de kabul ediyoruz. Ayrica, serebral palsi, Down sendromu ve 6grenme giigliigii gibi pek ¢ok yeti yitimi
durumunun tedavisi miimkiin degildir. "Obezite sorununa" yonelik "¢oziimlerin" genellikle basarisiz oldugu (diyetin
yiiksek basarisizlik orani; Mann vd., 2007; Rice, 2007, 2014) ve kendi saglik risklerini tirettigi (Tylka vd., 2014) g6z
oniine alindiginda, bu durum sigsmanlik i¢in de gegerlidir. Engelliligi her zaman tedaviye baglamak, asla tedavi
edilemeyecek olanlarin deneyimlerini gz ardi etmek ve beden-zihin farkliligiyla yasamaya dair insan deneyimlerini
gbz ardi1 etmektedir. Ornegin, bazi1 engellerle dogan ve higbir zaman sézde "normal bir bedende" yasamamis olan
insanlarin gergekligini gérmezden gelir, bu nedenle onlar icin engellilik normatif bir durumdur. Bu nedenle elestirel
ve tibbi modelin kaliplarinin disina ¢ikmak isteyen engellilik akademisyenleri, farklilig1 eksiklik olarak anlamanin,
farklilikla ilgili "sorunu" insanlarin iginde yasadiklar1 diinyalardan ziyade bireysel bir bedene veya zihne dayandiran
bir diizeltme veya tedaviye yonelik bir yonelim yarattigin1 savunmaktadir.

3. Sorun Saglamci Diinya mi, Farkhihk m?

Farkliligin diinya i¢in temel oldugunu kabul edersek, o zaman farkli olarak isaretlenmis beden-zihinleri
sorunsallastirmay1 birakir ve elestirel bir mercegi diinyanin saglamci 6rgiitlenmesine geviririz. Kumari-Campbell,
saglamcilig "miikemmel, tiire 6zgli ve dolayisiyla esas ve tam insan olarak yansitilan belirli bir tiir benlik ve beden
(bedensel standart) iireten bir inanglar, siiregler ve uygulamalar ag1" olarak tanimlamaktadir. O halde engellilik, insan
olmanin azalmig bir hali olarak degerlendirilmektedir" (2009: 44). Engellilik calismalar1 akademisyenleri, Bati
biliminde zihinsel ve fiziksel bir idealin insasinin, kendi sinirlarina uymayan tiim insanlar1 "aciz, daha az veya '6teki""
olarak gostererek saglamciligi yeniden trettigini savunmaktadir (Viscardis vd., 2019: 1288). Feminist materyalist
Rosi Braidotti'nin (2016) vurguladigi gibi, bu 6tekiler "farkliligi pejorasyon olarak somutlagtirir ve farkliliklart azalan
sosyal ve sembolik degere sahip hiyerarsik bir 6l¢ekte diizenler" (381). Diinyamizin engelli/engellenebilir yonlerini
g0z Oniinde bulundurmak, yeti yitimi ve engellilik arasinda niiansli ayrimi tartismaya dahil etmeyi gerektirir.

Engelliligin sosyal modelinde engellilik, bedenlenmis olarak yapilandirilir ve engelliligin, farkli olarak
yapilandirilmis bir bedende yasarken diinyada var olmayi zorlastiran sosyal ve fiziksel yapilar, sdylemler ve
iliskilerden kaynaklandig1 kabul edilir (Goering, 2015). Ornegin, tekerlekli sandalye kullanan insanlar, rampalar
yerine merdivenleri tercih eden yapili bir ¢evre tarafindan engellenmektedir. Disleksi ve diger bazi 6grenme
giicliikleri sozlii kiiltiirlerde mevcut degildir, yalnizca yazili kelimenin ayricalikli iletisim bigimi oldugu baglamlarda
yeti yitimi olarak ortaya ¢ikar, boylece 6grenme farkliliklar1 ortaya ¢ikar ve kiiltiirel olarak sorun olarak ¢ergevelenir.

Garland-Thomson, "yanlis uyum-misfitting” ve "uyum-fitting" metaforlarini kullanarak bedenlenmis deneyimlerin
bedenler ve diinyalar arasindaki diizenlemeler ya da iligkiler yoluyla nasil sekillendigini teorilestirir. Bu iligkiler
uyum s6z konusu oldugunda sorunsuz ve rahat, yanlis uyum s6z konusu oldugunda ise kopuk ve yersizdir. Uyum ve
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uyumsuzluk daha sonra "paylasilan maddi diinyanin herhangi bir anda veya yerde bedenlenmis yasamimizin
ozelliklerini siirdiirme derecesi" ile tanimlanir (2011: 596). Burada engellilik, beden-zihin ve diinyanin bir araya
gelmesiyle olusmaktadir. Bu, bizi bedenleri baglam icinde olusturan siirecleri dikkate almaya yonlendirmektedir.
Stiregsel bir bakis agisi, "bir bedenin ne yapabilecegi" sorusunun (nasil davrandigi, etkilesime girdigi, hissettigi ve
baskalarini nasil etkiledigi de dahil olmak iizere) ancak onu miimkiin kilan ve kisitlayan sayisiz iliskiye dikkat
ettigimizde yanitlanabilecegi anlamina gelir. Aslinda, "bir bedenin neler yapabilecegini" kesin olarak bilmek
miimkiin degildir (Deleuze, 1992: 226). Ciinkii bu soru 6ziinde bedenin baglamsal iliskilerine baglidir: ¢cevresi ve
kosullari, akrabalar1 ve sosyal aglari, ilgi alanlar1 ve arzulari, gegmis ve gelecek yasamlar: ve ekonomik durumu vb..
Feminist materyalist engellilik akademisyenleri bu argiimani, bedenin sinirlarin1 6nceden belirleme girisimlerini
sorgulamak i¢in kullanmis, bunun yerine kisitlamalar1 en aza indirmeye ve beden-zihinlerin ne olabilecegine dair
"donanimlar1" ve olasiliklar1 en iist diizeye ¢ikaran bir diinya yaratmaya yonelik calismalari tercih etmislerdir.

4. Farkhihga Odaklanmak

Feminist materyalist engellilik calismalarina goére, bedenlerinin deneyimlerini olumlayarak ve merkeze alarak,
"mitsel norm "un ya da kiiltiirlimiiziin normatif veya prototipik insani nasil hayal ettiginin gizli isleyisini aciga
cikarabiliriz. Ronesans ve Aydinlanma'dan bu yana 6nde gelen Batili filozoflar ve bilim insanlar1 (DaVinci ve
Descartes'tan itibaren) insanlig1 "tiiriin bir erkegi olarak hayal etmislerdir: o bir erkektir. Ustelik beyaz, Avrupal,
giiclii bedenlidir... ve heteroseksiiel olarak yazilmistir" (Braidotti, 2013: 24). Bu noktada elestirel akademisyenlerin
de belirttigi gibi, insanin bu versiyonu oziinde Avrupa merkezci ve emperyalist egilimler tasimakta, Avrupa
disindakileri ve beyazlik sinirlarinin 6tesindekileri insandan daha az ya da insanlik dis1 olarak gérmektedir (6rnegin,
Coulthard, 2014). Hiimanist-ampirist diisiincenin merkezinde yer alan bu tiir bir diislince normlar1 bazilarimizin
digerlerinden daha insan olmasini ve bir¢ogbirgogunun kategoriden diglanmasini saglayarak insan bilimlerine etki
etmistir.

Normlar1 yeniden iireten ve farkliliklar 6tekilestiren diisiinme ve aragtirma bigimleri, beden imgesi ve bedenlenme
kavramlarmin tarihgelerinde acik¢a goriilmektedir. Hem Schilder hem de Merleau Ponty beden-zihnini biitiinlesik,
dinamik ve devam eden bir siire¢ olarak anlamis, ancak her ikisi de anormal olani mitsel bir norm tanimlamak igin
kullanmada erken dénem noérolojik arastirmalar: takip etmis; engelli insanlar i¢in sorunlu bir miras yaratmistir.
Ornegin Schilder, "normal" bir beden imgesinin ne olmasi gerektigini belirlemek igin ndrolojik bozuklugu olan
kisilerin vaka ge¢miglerinden yararlanmis, bdylece aykiri (engelli) bedenlerin karsilastirildigi ve patolojik olarak
kabul edildigi normatif bir standart yaratmistir. Schilder'in "normal" olarak hayal ettigi beden, engelli olmayan beyaz
erkek deneyimini insan deneyimiyle esitlemesine ve bu sinirlarin 6tesindeki tiim bedenlenmis deneyimi "anormal”
olarak kodlamasina dayanmaktadir. Merleau-Ponty'nin bedenlesme kavrami da beyaz, erkek bedenini "standart" ya
da "normal" olarak ele aldig1 i¢in benzer elestirilere maruz kalmistir (Weiss, 2015).

Normal/engelli bedenler (ve kadin/erkek bedenleri) arasinda ikili iliskiler kuran ve engelli olmayan, sabit bedeni
ideal bir durum ve dolayisiyla ugruna ¢aba gosterilecek bir sey olarak merkeze alan bu tarihlerin alan i¢in 6nemli
sonuglart vardir. Mitik norm, engelliligin eksiklik olarak anlagilmasini insa eder; Bati diisiincesine, onu kullananlar
icin goriinmez olacak kadar derinlemesine gomiilii olan mitik normu agiga c¢ikarmak, engellilige ve farkliliga
olumlayic1 bir yaklagim benimsemek i¢in merkezi dnem tagir.

5. Beden Islevselligini Feminist Materyalist Engellilik Perspektifinden Ele Almak

Feminist materyalist engellilik teorisi, beden-zihni, akiskan, biitiinlesik, birbirine bagli ve sosyal, kiiltiirel ve maddi
diinya ile stirekli etkilesimi yoluyla her zaman olus halinde, siiregsel ve iliskisel olarak kavramsallastirir. Farkliliga
yonelik olumlayici bir yaklasim benimserken, ayni zamanda insanlarin eylem kapasitelerini artiran sosyal, kiiltiirel
ve maddi baglamlar gelistirmeyi ve 6zellikle de farklilig1 eksiklik olarak tanmimlayan veya mitsel normu yeniden
ireten belirli ozellikleri ve kapasiteleri belirli bedenlere baglayan miidahaleleri sorgulamay1 amaglar. Bu noktada,
feminist materyalist engellilik teorisini beden islevselligi literatiiriine uygulayarak, bu sorgulama hattinin neleri
gosterdigini ve ortaya c¢ikardigi iyilestirmeleri serimlemeye calistyoruz. Bunlar, beden imgesinin nesne ve siireg
olarak kavramsallastirilmasinda; arastirma aygitinin ortaya c¢ikan beden imgelerini etkilemedeki roliinde ve beden
islevselligi arastirmalarinda normlar1 genisletme ve merkezden uzaklastirma amagclarinda ortaya ¢ikiyor. Bu ¢alisma
ile hedeflenen, beden islevselligi ve feminist materyalist engellilik ¢aligsmalari arasinda bir k6prii kurarak, arastirma
tasarimin1 normatif olmayan diizenlemeleri 6ngdrecek ve beden imgesi aragtirmalarina dahil edecek sekilde yeniden
diisiinmek i¢in bir baslangi¢ noktasi olusturmaktir.

6. “Nesne” Olarak Beden imajina Kars:1 “Siire¢” Olarak Beden Imaji
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Beden islevselligi literatiiriinde, "bir bedenin ne yapabilecegi (ya da yapamayacagi)" sorusu, gorece statik bir beden-
zihin modeliyle desteklenmektedir. Pek ¢ok aragtirmaci, beden imajinin baglamdan etkilenen kii¢iik dalgalanmalarla
birlikte zaman iginde nispeten istikrarli oldugunu diisiinmektedir (Melnyk vd., 2004). Ornegin beden imaji dzellik
Olclimleri, bu yapry1 devam eden dinamik bir degisim siirecinde anlik, duruma 6zgii bir enstantane (yani durum
dlgiimleri) olarak degil, bireyin iginde yer alan ayr1 bir "sey" olarak ele almaktadir. Islevsellik literatiirii de temelde
beden islevselligi yapisini baglamdan ve diger beden imaj1 bilesenlerinden ayr1 tutulabilecek ve dlgiilebilecek kadar
ayr1 géormektedir. Bununla birlikte, bazi olumlu beden imaj arastirmalari, beden imajinin daha akigkan, baglamsal
olarak sekillenmis olabilecegini one siirmektedir ve genellikle teorize edildiginden daha biitiinlesiktir. Ornegin,
Wood-Barcalow vd.’nin (2010) olumlu beden imajina sahip 15 kadinin beden kavramlari {izerine yaptig1 grounded
teori analizi, baglamla baglantili ve sabit olmayan bir beden imajinin iliskiselligini ve baglama 6zgii dogasin1 6n
plana ¢ikarmaktadir. Benzer sekilde, Piran'in ¢aligmasi (2012, 2016) yas ve sosyoekonomik statii dahil olmak iizere
bir dizi sosyal faktorle iliskili olarak beden imajina yonelik farkli yonelimleri ve beden imajinin etkilerini ortaya
koymaktadir. Beden islevselligi literatiirii, beden-zihinlerini ¢coklu ancak ayrilabilir bilesenlerin (genellikle beden
imajiyla ilgili olumlu sonuglarla baglantili olan i¢ ve dis yetenekler ve siiregler, duyusal, yaratici, kisilerarasi ve 6z
bakim yonleri dahil) etkilesiminden tiretilmis olarak anlasa da, bazi aragtirmalar, 6rnegin Vinoski Thomas vd’ nin
(2019) islevsel-estetik bulgularinda goriildiigii gibi, beden imajinin estetik ve islevsel yonlerini bir araya getiren daha
baglantili bir modelle uyum saglama potansiyeline sahiptir. Bu potansiyelakli bedenden ayri olarak konumlandiran
(Aksoy, 2010) calismalarin oniine de gececektir.

7. Arastirma Araclarinin Rolii

Beden imgesini baglamsallastirilmis, iligkisel ve silirecsel olarak diisiinmek, arastirma aygitinin kendisinin
bulduklarimizi nasil bilgilendirdigine dair farkli degerlendirmelere de yol acar. Beden islevselligi ¢aligsmalarinda
Olcege dayali arastirma yaygindir; bu ¢alisma, arastirmacilarin miidahalenin etkinligini degerlendirmesine ve beden
imgesini politika ve uygulama giindemlerine koymaya yardimci olacak sonuglar iiretmesine olanak taniyarak pratik
bir deger tasir. Bununla birlikte, beden islevselligini degerlendiren olgekler, erken donem beden imgesi
(Schilder,1950) ve bedenlenme (MerleauPonty, 1996) arastirmacilarinin dinamik olarak teorize ettigi ve bazi olumlu
beden imgesi arastirmalarmin degisken oldugunu gosterdigi (Wood-Barcalow vd., 2010) bir siirecin durumsal ve
zamansal olarak spesifik anlik goriintiilerini yakalar. Buradaki endise, sadece anlik goériintiiniin stireci kagirdigimiz
anlamina gelmesi degil, aygitin kendisinin de siirecin bir pargasi olmasidir. Arastirma aygitina iligkin bu anlayis,
kuantum fiziginden edindigi bilgileri feminist teoriyle bulusturan fizik¢i Karen Barad (2007) gibi feminist bilim
insanlarinin ¢aligmalarindan ortaya ¢ikmaktadir. Barad'in materyalist yaklagimi, sosyal ve psikolojik bilimlere hakim
olandan farkli bir ontolojiye dayanir. Geleneksel psikolojik bilgi, gercekligi gérece sabit ve arastirmacilardan ve
arastirma araglarindan bagimsiz olarak "orada" var olan bir sey olarak goriir. Barad'in goriisiine gore ise gergeklik
stirekli degismekte ve arastirma ortamini ve siirecini yapilandiranlar da dahil olmak iizere o anda bir araya gelen ¢ok
sayida giicten etkilenmektedir. Her ¢alisma, aragtirmada olanlar1 yapilandiran belirli bir aygita sahip olacagindan,
Onyargisiz bir siirece sahip olmak imkansizdir.

Tercih edilen uygulama, nesnelci arastirmanin geleneksel yontemine uygun olarak dnyargilari ortadan kaldirmaya
calismak ve ayni zamanda segilen aygitin gercekligin belirli tepkilerini ve yonlerini (6rnegin, kisinin beden imajimin
yararli yonleri) ortaya ¢ikarma sansini nasil artirabilecegini ve digerlerini (6rnegin, zararh olanlari) ortaya ¢ikarma
sansin1 nasil azaltabilecegini sorgulamaktir. Diinyaya yapilan her miidahale onun olusumunu etkilediginden,
nesnellik yalnizca Onyargiy1 azaltarak elde edilemez; bunun yerine arastirmacilar, isgal ettikleri sosyo-maddi
diinyalarin ve tasarladiklar1 arastirma siireglerinin katilimcilarin gergekliklerini nasil etkiledigini hesaba katarak
nesnellik igin ¢aba gosterirler. Sosyo-materyal diinya, arastirmanin yuritiildigii kurumlar1 da igerir. Bedensel
kapasitelere iligkin algilarin ortamlarda ve ortamlar araciligiyla sekillendigini kabul eden arastirmacilar, 6lgeklerin
erisilemeyen alanlarda uygulanmasi halinde sadece normatif deneyimleri yakalamaya devam edeceklerini fark
edebilirler.

8. Normlar Uzerine Déniistiiriicii Caba

Cagdas beden islevselligi arastirmacilari, feminist engellilik akademisyenleri ile beden gesitliliginin tiim bigimleriyle
daha fazla kapsanmasi arzusunu paylasmaktadir. Feminist engellilik perspektifinden bakildiginda, islevsellik
arastirmasinin gii¢lii yanlarindan biri, ulagilamaz goriiniim idealleri pesinde kosmaktan uzaklagmay1 desteklemesidir
(Alleva vd., 2018). Islevsellige odaklanmak cinsiyete, toplumsal cinsiyete ve goriiniise dayali farkliliklara olumlu bir
yaklasim sunmaktadir (Alleva vd., 2016; Alleva, Diedrichs, Halliwell, Martijn, vd., 2018). Islevsellik arastirmasinda,
islevsellik tanim fiziksel becerinin 6tesine genisletildiginde, beden imaj1 arastirmalarindaki ableism-saglamcilik,
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weightism-kilo ayrimeiligi ve ageism-yasciligin dtesine gegme potansiyeli de sunmaktadir (Webb vd., 2015). Olgek
gelistirme, bu genisleyen mercegi yansitmaktadir. Ornegin Alleva ve meslektaslar1 (2017), "beden takdirini fiziksel
durumdan yiiksek diizeyde memnuniyetin &tesine" baglayan bir “Islevsellik Takdir Olcegi” (FAS) sunmaktadir (30).
Olgegin yapiy1 normatif fiziksel yetenek kavramlarinin 6tesinde "bedenin yapabildigi veya yapabilecegi her seye"
dogru genislettigini belirtmektedirler (28). Bu gibi 6l¢ekler, egzersiz ve fiziksel performans i¢in bedensel kapasitelere
daha dar bir sekilde odaklanan ve tibbi modelden etkilenen daha 6nceki beden islevselligi ¢alismalarinda yeniden
iiretilen baz1 sorunlara da katilmaktadir (6rnegin, “Somutlastirma Olgegi” maddelerinin ¢ogu fiziksel aktivitelere ve
performans kapasitelerine odaklanmaktadir; Abbot & Barber, 2010). Bununla birlikte, beden islevselligi 6l¢eklerinin
ve miidahalelerinin gelistirilmesi hala agirlikli olarak geng, beyaz, engelli olmayan, tiniversite temelli, heteroseksiiel
kisilere dayanmaktadir.

Bazi beden isglevselligi arastirmacilari, ¢ok gesitli engelleri ve farkliliklari olan bireylerin deneyimlerini dikkate alan
daha fazla aragtirma yapilmasini agik¢a savunmaktadir (6rnegin, Bailey vd., 2015; Webb vd., 2015; Vinoski Thomas
vd, 2019). Ancak, son dénemdeki islevsellik literatiiriinde bile (6rn. Alleva vd., 2019, 2020) ¢ok az sayida ¢alisma
demografik 6zellikler arasinda engellilik/farklilik durumuna dikkat cekmektedir (Alleva, Diedrichs, Halliwell, Peters
vd., 2018; Vinoski Thomas vd., 2020). Literatiiriin ¢ogunda, zihinsel, duyusal ve diger engelleri, zihin-beden
farkliliklart olan kisileri aragtirmaya ve aragtirma planlama siireclerine dahil etmek icin ¢aba gosterilip
gosterilmedigini anlamak da zordur. Engelli ve farkliliklar olan kisiler, 6zellikle daha biiyiik veya daha kiiciik beden
boyutlari, yara izi, mastektomi, otizm, tourette sendromu ve down sendromu veya yasa bagli rahatsizliklar1 olanlar,
beden islevselligi arastirmalar1 da dahil olmak iizere beden imaji literatiiriiniin ¢ogunda yer almamaya devam
etmektedir.

Feminist materyalist engellilik akademisyenleri de beden islevselligi aragtirmalarinda "kapsayicilik" cergevesini
sorgulamaktadir. Bu durum kismen, her bir alanin beden c¢esitliligine kucak agmaya yonelik ortak degerlerimize
ulagsmak i¢in izledigi yollarla ilgili olabilir. Bir¢ok beden imgesi arastirmacisi, yetersiz temsili ele almak i¢in normatif
olarak bedenlenmemis daha fazla katilimci getirerek kapsayict olmayr amaglarken; feminist engellilik
akademisyenleri farkliligi merkeze alarak normatif bilme ve var olma bi¢imlerine meydan okumaya calisir.
Dolayisiyla, farkliligin dahil edilmesi memnuniyetle karsilanirken, feminist materyalist bir engellilik perspektifi,
normal kategorisinin kendisini de yap1 bozuma ugratmaya ¢alisir. Bu amag bizi, beden islevselligi arastirmalarinin
hala istemeden de olsa mitsel normu yeniden iiretip iiretemeyecegini ve dolayisiyla engelliligi/farklilig1 6rtiik olarak
eksiklikle iligskilendiren bedensel kendini gelistirme zorunlulugunu ya da itkisini yeniden iiretip liretemeyecegini
sorgulamaya cagiriyor. Ornegin, Bailey ve arkadaslarmin (2015) calismasinda, omurilik yaralanmasi olan fiziksel
olarak aktif kisiler, fonksiyon kazammlarinin genel olarak olumlu beden imajlarina katkida bulundugunu
belirtmislerdir. Bu ¢alisma, islevsel kazanimlarin personel tarafindan tesvik edilen ve katilimcilar tarafindan
onaylanan birincil hedef oldugu bir egzersiz tesisinde gerceklestirilmistir. Feminist materyalist bir bakis agisi,
Bailey'in sonuglarini, islev kazanimlarini olumlu bir beden imajiyla esitlemenin, genellikle rehabilitasyon ve egzersiz
temelli baglamlarda vurgulanan "iyi bir bedenin" ne olduguna dair normatif varsayimlara dayandig: bilgisine karsi
baglamsallastirmaya yardime1 olur.

Engellilige materyalist bir bakis agisi ise, engellerin bedenlerde degil, bedenler ve diinyalar arasindaki iliskide
bulundugunu savundugundan, bedenler ve ¢evreleri arasindaki uyum veya uyumsuzluga daha yakindan dikkat
edilmesini gerektirir. Bu dikkat gosterilmediginde arastirmacilar, engellilik ve farkliligin nasil diizeltilecek sorunlar
olarak degil de insan ¢esitliligi olarak ve dolayisiyla arastirma hedeflerinin, siireclerinin ve alanlarinin yeniden
tasarlanmasiyla kabul edilebilecek somutluklar olarak tasavvur edilebilecegini diisiinme firsatlarim1 kagirmaktadir

(Rice vd., 2015).
9. Cikarimlar

Beden iglevselligi arastirmalarinin, farkliligi merkeze alan ve olumlayici bir yaklagim benimseyen, mitsel normlara
meydan okuyan ve sorunu bireylerin bedenlerinden muktedir diinyamiza kaydiran feminist materyalist engellilik
perspektifleriyle daha fazla etkilesime girerek gelistirilebilecegini ortaya koyduk. Bu son bdliimde,
kuramsallagtirmamizin beden islevselligi alanindaki arastirma, uygulama ve teori i¢in ¢ikarimlarini tartisiyoruz.
Odak noktamiz beden islevselligi arastirmasi oldugu i¢in ¢ikarimlarimiz aragtirmaya vurgu yapiyor, ancak uygulama
ve teoride gelecekteki yonelimlere iligskin 6neriler de sunuyor.

9.1. Arastirmalar1 Baglamsallastirma
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Agikea ve kasitli olarak bedenleri ¢cevreleyen ve bedenlerle etkilesime giren seylere odaklanan ¢aligmalar tasarlamak,
bedenlerin gesitli ortamlara uyumunu ve uyumsuzlugunu bireysel degil sistemik meseleler olarak 6n plana ¢ikarir.
Beden imgesinin siire¢sel oldugunu kabul ediyorsak, ontolojik dinamizmini ortaya ¢ikaran ve ortaya ¢ikan beden
imgelerini dinamik olarak birlikte sekillendirmede aygitin roliinii hesaba katan arasgtirmalar tasarlamamiz gerekir.
Bu, arastirmacilarin giic ve farkliligin arastirma aygitlart boyunca nasil akabilecegini daha kapsamli bir sekilde
diisiinmelerini saglayacaktir. Burada aygit, kullanilan araclarin 6tesinde, araclar ve dl¢iimler (6rn. dlcekler, anketler,
miilakat verileri), miidahaleler (6rn. yazma yonergeleri), arastirma alanlar1 (6rn. ¢aligmanin yiiriitiildiigii laboratuvar,
simif veya yerel ortamin Ozellikleri), kullanilan teknoloji, bilgi sistemleri (6rn. baskin sdylemler, arastirma
paradigmalari, mevcut ampirik arastirmalar, teorik yonelimler) ve aragtirmacilarin ve katilimeilarin somutlagtirmalari
dahil olmak {izere arastirma tasariminin tiim ydnlerine dogru uzanacak sekilde anlagilmaktadir. Feminist materyalist
bir bakis agisiyla, bu boyutlarin bulgulari somut sekillerde etkiledigi, katilimeilarin anlik gergekliklerini birlikte
urettigi ve dolayisiyla sonuglar etkiledigi diisiiniilmektedir. Beden islevselligi aragtirmacilarini, calismalarina "aygit
ne fark yaratiyor?" sorusunu uygularken bu boyutlar1 g6z 6niinde bulundurmaya davet ediyoruz. Bu soruyu
yanitlamak, bulgularimizi, o anki kosullarda belirli bir demografik grup i¢in beden islevselliginin nasil
olusabilecegine dair bir resim olarak gérmemizi saglar. Bir arastirma ¢aligmasinin baglamina iligkin bu tiir ayrintilar
ve tartismalar, aragtirma protokolil yazilarina da dahil edilebilir. Arastirmanin bedenlere yonelik olasiliklarin dinamik
olarak birlikte sekillendirilmesindeki roliinii hesaba katmak, beden imaji alanindaki bulgular da dahil olmak iizere
sosyal bilimsel soylemlerin bedenlerin yapabilecekleri olarak algilandiklar1 seyleri nasil etkiledigini ve bunun da
gergekte ne yaptiklarimi etkiledigini kabul etmeyi gerektirir. Bu durum, asiri kilolu veya obez olarak etiketlenen
cocuklarla yapilan aragtirmalarda agikca goriilmektedir. Bu durumda cocuklar, fiziksel kapasitelerine iliskin
beklentilerin azalmasina, yeme ve aktivitelerine iligkin varsayimlara, bu beklentilere ve varsayimlara uyarak yanit
verebilirler (Rice, 2007, 2014, 2015). Arastirma bulgularinin insanlarin yasadiklar1 ger¢eklikler tizerinde dalgalanma
etkisi yaratmasi, rettigimiz bilgi ve bu bilgiyi iirettigimiz siirecler baskici (6rnegin, ableist-saglamci veya
fathphobic-kilofobik) bir statiikoyu destekliyor veya tersine geviriyorsa, beden imaj1 aragtirmalar i¢in 6zel bir 5neme
sahiptir.

9.2. Engelliligin ve Farkliligin Merkezilestirilmesi

Hem etik agidan, mitsel normun yanliglikla yeniden iiretilmesinden kaginmak adina hem de pratik agidan, geng, ince
ve saglam bedenlilere odaklanmanin, beden-zihin farkliligina dikkat eden arastirmalardan farkli bilme ve var olma
bicimleri hakkinda ogrenilebileceklerini gozden kagirma olasiligi goz Oniine alindiginda, beden islevselligi
arastirmalarinda engelliligi ve bedensel farklili§i merkeze almay1 savunuyoruz. Béylece, arastirmacilari nicel ve nitel
aragtirma alanlarinin ve araclarmin erisilebilirligini ve saglamci, yasc1 ve diger normlar1 yeniden iiretmemek igin
nasil uygulamaya dokiilmesi gerektigini diisinmeye davet ediyoruz. Arastirmacilar, ¢aligmalarini
kavramsallastirirken, arastirmalarini farkli bedenlere sahip kisiler icin daha erisilebilir kilmak amaciyla ¢cevirmenlere,
altyazili ve sesli betimlemeli goriintiilere, videolara ve iletisim uygulamalarina, mikrofonlara ve diger erisilebilirlik
araclarma duyulan ihtiyact da gbéz Oniinde bulundurabilirler. Bu tiir eylemler beden imaji arastirmalarinin
erigilebilirligini artirmak ve bu arastirmalarin kapsamini genigletmek i¢in oldukg¢a énemlidir.

Bir kiginin bedeninin neler yapabilecegine iliskin degerlendirmesinin, bir beden islevselligi miidahalesine katilan
normatif olarak bedenlenmemis tek kisi olmasi ile ayni egzersizi normatif olarak bedenlenmemis diger kisilerle
(aragtirmacilar ve katilimcilar) birlikte farkliliklari onaylayan bir alanda tamamlamasi durumunda farklilik
gosterebilecegini varsaymak makul goriinmektedir. Miidahaleler mitsel normlarin isledigi baglamlarda
gergeklestiginde, aksi yonde diisiinmeye ve hissetmeye davet edilmedikleri siirece, katilimcilarin farklilig
somutlastirma konusunda utang, korku ve tiksinti hissedeceklerini tahmin ediyoruz. Bu nedenle, katilimcilara
bedenlenmelerini farkli sekilde deneyimlemeleri icin agik¢a izin vermenin kritik onem tasidigini diigiiniiyoruz ve
burada engelli, sisman ve farklilik olumlayict bir yaklasim sunmanin, grubun arastirmaya katilmadan 6nce normatif
olmayan bedenlenmeler hakkinda farkli diisiinmeye/hissetmeye hazirlandigi siyasallastirilmig bir alan yaratmada
yararli olacagini diisiniiyoruz.

Normal/anormal ikiliklerini yeniden iiretmeyen, mitsel normu merkeze almayan veya engelliligi eksiklikle
esitlemeyen arastirma protokolleri gelistirmek, beden islevi anlayiglarini iyilestirici yonde gelistirilebilir. Bu, farkl
bedenlerinin potansiyellerine yonelen dlgekler ve miidahaleler tasarlamak, engelli ve diger bedenlenmis farkliliklara
sahip insanlarin engellerinden bagimsiz olarak diinyalarini nasil farkli sekillerde deneyimlediklerini ve kendi yaratici
alternatif duyusal algi/iletisim ve hareket bi¢cimlerini nasil kullandiklarini arastirmak anlamina gelir. Burada ayrica,
sistemik bir bakis a¢isina sahip olabilen veya ¢esitli bedenlenmis bilme ve var olma bigimlerine ayricalik taniyan
(Bradbury Huang, 2010) ve arastirma siirecinde deneyimsel bilgi alanlar1 olarak beden-zihin farkliliklarint merkeze
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alan yontemler olarak nitel, katilime1 ve sanat temelli yaklasimlarin potansiyelini vurguluyoruz. Ornegin, fotoses,
dijital hikaye anlatimi ve video yapimi gibi sanat temelli miidahaleler de katilimcilari bedenlenmis deneyimlerinin
belirsizligini ve karmagikligin1 yakalama potansiyeline sahiptir (Rice vd., 2018).

9.3. Teknolojinin Beden Uzerindeki Etkisi

Beden islevselligini tek basina bedenlerden ayiran aragtirmalarin bir diger potansiyel yonii de teknolojilerin (6rnegin
isitme cihazlar1, mobilite cihazlari) diinyaya erismek i¢in nasil kullanildigini ve insanlarin bedensel benlik duygusuna
nasil entegre edildigini kesfetmeyi gerektirir. Schilder'in (1950) beden imajini, dis diinyaya uzanabilen,
sekillendirilebilir bir yap1 olarak erken donem teorilestirmesi burada 6zellikle 6nem tagimaktadir. Eger alan, bu
sekillendirilebilirligi daha esasli bir sekilde entegre ederse arastirmacilar, insanlarin iglevselliklerini artirmak i¢in
teknolojileri nasil kullandiklarini ve bu tiir cihazlar1 bedenlerine nasil dahil ettiklerini inceleyebilirler. Arastirmacilar,
teknolojileri ‘normallige yaklagmak adina bedenden ayr1 gérmek yerine yeni firsatlar sunacak sekilde diisiinmeleri
bu calismalari ileriye gotiirecektir. Ornegin, Changfoot ve Rice (2021) yash kadinlarla yaptiklar: sanat temelli bir
arastirmada, felg, artrit ve diger yaslanma kosullar1 nedeniyle hareket kabiliyetlerinde meydana gelen azalmalarla
cesitli nesneleri (6rnegin, isitme cihazlari, yiiriitegler ve hatta spor ayakkabilar ve diger giinliik nesneler) bedenlenmis
varliklarina dahil ederek, ¢evrelerindeki diinyalara erisim ve islevsellik duygularini siirdiirdiiklerini/geniglettiklerini
bulmuslardir. Igsel (6rn. omurilik yaralanmasi, sagirlik) ve dissal (6rn. konusmadan metne teknolojileri, rampali
ortamlar, ASL hoparlorleri, isitme cihazlari, kiyafetler) arasindaki gozeneklilik ve bulanikligi kavramsallastirmak,
beden islevselligini iliskisel ve baglamsal olarak anlamak yoluyla olumlu beden imajini tesvik etmek i¢in yeni yonler
onermektedir. Bu oneri, "sorunun" farkliligin kendisinde degil, daha ziyade dahil edici ve hosgoriilii olmayan,
muktedir diilnyamizda yattig1 yaygin fikre meydan okumay1 da icermektedir.

9.4. Uygulamaya Yonelik Cikarimlar

Feminist materyalist bir yaklasimla hareket eden engelliligi ve farkliligi olumlayici miidahaleler, insanlarin
erisilebilirlik gereksinimlerini 6ngoriir: ise alim materyallerinde farkli bedenlere sahip olarak tanimlanan kisileri
acikea karsilarlar; engelli hizmetleri, merkezleri ve kuruluslariyla is birligi yaparlar; tiim siireglere sesli betimleme,
tekerlekli sandalye ve yardimci cihazlara erisilebilir alanlarda ¢alisirlar. Bunu, bireysel uyuma odaklanan bir "onay
kutusu" yaklagiminin tesine gegerek, var olma ve yapma olasiliklarini agacak sekilde mekanlarla etkilesime giren
bedenler hakkinda diisiinmemizi isteyen doniisiimsel bir yaklasima dogru genis kapsamli bir hareket olarak
diisiinmeliyiz. Bu sekilde iiretilen deneyimsel bilginin hem engelli hem de engelli olmayan kisileri olumlu yonde
etkilemesi muhtemeldir. Miidahaleleri yiiriitmek icin pozitif bir yaklagim kullanan miidahale arastirmacilari,
gergekligi biraz degistirdiklerinde neler oldugunu deneyebilir ve bu degisimlerin katilimcilarin islevselliklerine
iligkin algilarini nasil etkileyebilecegini haritalandirabilirler.

Acikca farklilik konusunda pozitif bir ¢er¢eve olusturarak erisilebilirligi ve icermeyi hayata geciren deneyimsel
alanlar tasarlayabilirler. Bu, normatif olarak bedenlenmemis kisileri aragtirmaya katilmaya davet eden; katilim
oncesinde kisilerin erisilebilirlik ihtiyaglarini sorgulayan; mitsel normun farklilik deneyimleri iizerindeki etkilerini
acikca ortaya koyan; ortamdaki herkesin beden boyutlarini, sekillerini ve var olma ve hareket etme bigimlerini
onaylayan; kullanilan her tiirlii materyalde farkli bedenlerin temsillerine yer veren ve baska bir sekilde arastirmaya
farkliliklart olumlayici unsurlar dahil eden galismalar tasarlamak anlamina gelecektir. Arastirmacilar bu 6zellikleri
icermeyen paralel calismalar yiiriitmeyi deneyebilir, erisilebilir alanlarin ve siireglerin yarattigi fark: degerlendirmek
icin her iki yaklasimi da denedikten sonra Olcekler uygulayabilir. Bu, baglamsal giiglerin katilimcilarin
somutlastirmalarini farkl sekillerde etkilemek igin birlikte ¢alistig1 bazi yollar1 ortaya ¢ikarabilir.

Engelliligin merkeze alinmasi, beden iglevselligi aragtirmalarinda ve olumlu beden imaji miidahalelerinde harekete
gecirilen islevsellik anlamlarinin yeniden diisiiniilmesini gerektirmektedir. Islevsellik, insanlarin islevsel becerilerini
(6rnegin fiziksel, duyusal ve bilissel) niifus normlarina gore 6lgme ve "islevsel durumlarini” iyilestirmek veya
optimize etmek i¢in miidahaleler gelistirme konusunda rehabilitasyon arastirmalarinin 6nemli bir bileseni olmaya
devam etmektedir (Gibson, 2016:54). Bununla birlikte, engelli bireylerin islevsel becerilerini yagam kaliteleriyle es
tutmadiklar1 ve hatta iligkilendirmedikleri goz oniline alindiginda; islevsellik, ilgili kisiler i¢in olmasa bile saglik
kurumlarinda saglik, refah ve basarinin bir 6lgiitli olarak islev gorebilir (Gibson, 2016). Bu perspektiften
bakildiginda, "islevin optimizasyonu... normallesmenin farkli kiyafetler giymis bir uzantisidir" (54). Engelli ve
farkliliklara sahip kisilerin deneyimlerini merkeze alarak buna karsi koymak miimkiindiir.

Feminist materyalist engellilik perspektifini uygulamaya entegre etmek, farklilik varsayimindan yola ¢ikmay1
gerektirdigi ve "tipik" uygulama yontemlerini sorgulattig i¢in talep gdrmeyebilir. Ancak, feminist materyalist
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engellilik ¢alismalar perspektifinin uygulamaya sunabilecegi dnemli noktalardan biri beden imgesi ¢aligmalarinin
amaglarimi ele alma firsatidir. Tipik olarak beden imgesi miidahaleleri, tartistigimiz gibi beden imgesini "diizeltmeyi"
amaglar. Ancak, beden imgesinin her zaman degisim halinde olduguna yeniden odaklanmak, kisinin bedeniyle,
baglamla ve bagkalartyla iligkili olarak farkli varolug bigimlerini kesfetmek igin bir miktar 6zgiirliik ve esneklik
sunmak alan agici olacaktir. Mitsel norm bizi istikrarli bir olumlu beden imajini ideal sonug olarak hayal etmeye
tesvik eder, bunun yerine, 6rnegin miidahale arastirmalarinda beden imaji esnekligini tesvik etmeyi, insanlarin
sonraki olumlu ve olumsuz deneyimleri kucaklamalarini saglamanin bir yolu olarak diisiinebiliriz (Sandoz vd., 2013;
Webb vd., 2015).

Birlikte tasarlanan ve uygulanan miidahaleler, katilimecilarin kiiltiirel ve gevresel ortamlarinda (6rnegin egitim, saglik
hizmetleri, mahalleler, metro sistemleri, internet; Bailey vd., 2019; Larkin ve Rice, 2005, 2006; bir tartisma icin bkz.
LaMarre vd., 2017) ve otesinde dondstiiriicii bir degisim yaratma potansiyeli de sunmaktadir. Bu tiir ¢aligmalar,
olumlu bir beden imaji1 miidahalesi sonucunun ne olabilecegine dair tartismalar baslatmaktadir. Amag, bir bedenin
nasil isledigine veya goriindiigiine dair sabit bir olumlu goériis sunmanin 6tesine gecgerek kisinin icinde bulundugu
baglama uyan imgeler arasinda hareket edebilme becerisi ve kisinin sosyal, sdylemsel ve maddi baglamlarini
degistirme becerisine odaklanma olduk¢a 6nemlidir.

9.5. Teoriye Yonelik Cikarimlar

Beden imgesi alaninda, modeller ve teoriler tipik olarak ¢ok boyutludur (beden imgesinin tanimi gibi; Cash &
Pruzinsky, 2011) ve beden imgesi deneyimlerine, onciillerin (6rnegin artan egzersiz davranigini dngoéren beden
memnuniyetsizligi) ayn1 zamanda sonuglar da olabilecegi (6rnegin artan egzersizin artan beden memnuniyetsizligini
ongormesi; Grogan, 2017; Rice, 2014) karmasik olgular olarak yaklasilir. Cok boyutlulugun ve karmasikligin kabul
edilmesi, bu alan1 feminist materyalist engellilik gercevesi iginde mevcut olan bireysel, sosyal ve maddi faktorlerin
i¢c ice gecmesiyle ilgilenmek icin ¢ok uygun hale getirmektedir. Feminist materyalist engellilik perspektifi ayrica
alany, i¢ ve dis etkilerin gergekten ayrilabilir ve bagimsiz degiskenler olup olmadigini sorgulamaya dogru itmektedir.
Bu baglamda, psikolog Kate Gleeson ve Hannah Frith'in (2006:79) beden imajini siiregsel ¢izgide, "beden imaji... bir
tiriinden ziyade bir faaliyet" - kiginin sahip oldugu bir sey degil, daha ziyade yaptig bir sey olarak yeniden diisiinme
argiimanina katilabiliriz. Bu, beden imgesini dncelikle ya da yalnizca bireyin i¢cinde diisiinen bir yaklagimin 6tesine
gecerek, beden imgesinin 6zelliklerinin ayr1 ayr1 degil, birbirleriyle ve baglamla i¢ ice gecmis olarak incelenip
incelenemeyecegini diisiinmek anlamina gelebilir. Soru, siirekli degisen fiziksel bedenlerimiz, ruhlarimiz ve sosyal
ve maddi diinyalarimizin etkilesimleri yoluyla dinamik sekillerde olusan ve doniisen beden imajmin duyusal,
duygusal ve ifade boyutlarinin nasil yakalanacagidir. Bu, su anda istikrarli bir beden algisinm1 6lgmek igin cesitli
"faktorlerin” roliinli ayristiran arastirmalar i¢in énemli bir zorluktur. Ancak dinamizmi dahil etmek i¢in yeni nicel
arastirma bigimleri hayal etmek igin de bir imkan saglamaktadir.

Bu metodolojik ¢alisma i¢in bir yon, teori ve ampirik ¢alismay1 daha yakindan birbirine baglamak olabilir. Siire¢
olarak beden ile nesne olarak beden arasindaki kesin ayrimin yeniden gbzden gegirilmesini ve siire¢ ile nesnenin her
zaman ayr1 olup olmadigini ve bireyin ¢evresinden ayri olup olmadiginin diisiiniilmesi gerekmektedir (6rn. Vinoski
Thomas vd., 2019). Feminist materyalist engellilik goriisiine uygun olarak, bu sorgulama hatlar1 bizi beden
islevselliginin bilesenlerini faktorlerden ziyade giicler, sabit nesnelerden ziyade devam eden siirecler olarak gérmeye
davet ediyor. Bu sorgulama ¢izgisini benimsemek, bir bedenin kapasitelerinin diinyayla iliskileri araciligiyla nasil
devam eden sekillerde ortaya ciktigina bakarak islevsellik literatiiriiniin siire¢ yonelimini genigletmek anlamina gelir.
Bu degisimi yapmak, arastirmacilar1 beden-zihinlerinin dinamizmine, gergekligin istikrar ve ayriliktan ziyade
degisim ve iligkisellikle isaretlendigi fikrine yeniden yonlendirir. Ayrica engelliligi bir eksiklik ya da bireyin
psikolojisine bakarak diizeltilecek bir sey olarak degil, kisitlamalari en aza indirmeye ve eylem kapasitelerini en {ist
diizeye ¢ikarmaya yonelerek daha dahil edici hale getirilebilecek bir diinyadaki insan ¢esitliliginin bir ifadesi olarak
sunar. Feminist materyalist engellilik ¢alismalarinin mevcut beden imgesi kuram ve modelleriyle biitlinlestirilmesi,
beden-zihin farkliligini merkeze alarak beden imgesi literatiiriiniin ilerlemesine yardimci olacaktir. Farklilig:
eksiklikten baska bir sey olarak ele almak, elestirel bedenlenme teorisi, sismanlik ve elestirel obezite calismalari,
yaslanma ¢aligmalar1 gibi diger farkliligi onaylayan teorilerle etkilesime girme firsati sunar. Arastirmalarda saglamci,
kilo fobik veya yas¢1 sdylemlerden kaginmanin yollarii sunar. Bu angajman, sismanlik, yiiz farkliligi, norogesitlilik
ve daha fazlas1 gibi normatif olmayan bedenlenme deneyimlerinin kesfedilmesini saglayabilir ve bu deneyimleri
istisnalar veya aykir1 degerler olarak degil, daha kapsayici beden imaji1 ve islevsellik modellerinin formiile edilmesine
yardimec1 olacak sekilde ¢erceveleyerek mitsel normu yerinden oynatabilir.
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Feminist materyalist engellilik teorisi, beden-islevsellik literatiiriine gelecekteki arastirmalar i¢in heyecan verici
yonler kazandirma potansiyeline sahiptir. "Bir bedenin neler yapabilecegi" sorusuna yaklagimi, pozitif beden imaji
arastirmalarindaki mevcut islevsellik kavramlarimi degistirmektedir. Siire¢sel bir perspektife dayanan feminist
materyalist engellilik yaklagimi, farkliligi merkeze almanin ve olumlamanin, beden imgesini akigkan, dolasik,
dinamik bir olus siireci olarak kavramsallagtirmanin ve mitsel normun yeniden iiretilmesine karsi korunmanin
Onemini vurgular. Ayrica, tibbi modelin hakim oldugu normlarin, miidahale sonuglarinin akiskanlik, adaptasyon ve
sosyal degisimi icerecek sekilde yeniden kavramsallastirilmasi i¢in yonergeler sunmakta ve mevcut yontemlere ve
Olciimlere meydan okuyarak, zaman iginde dinamik olarak etkilesime girerken i¢ ve dis olaylarin i¢ ige gegmisligini
yakalayan dlgeklerin ve miidahalelerin nasil tasarlanacagina dair yaratici diistinmeye davet etmektedir. Kritik dneme
sahip olarak, aragtirmacilardan farklilik "sorununu" bireyden insanlarin yasadig1 diinyalara kaydiran araglarin ve
miidahalelerin nasil gelistirilecegini diislinmelerini ve tipik olarak beden imaji aragtirmalarinin katilimcilari olarak
yapilandirilmayan kisilerle is birligi icinde ¢aligmalarini istemektedir. Feminist materyalist bir engellilik yaklagimini
hayata gecirmenin diger yollari, engelli kisileri arastirmay1 kodlamaya davet etmek; arastirma aygiti olarak sayilan
seyleri yukarida Ozetledigimiz sekillerde genisletmek ve bunlari bulgular1 yorumlamak ic¢in kullanmak; oda
konfigiirasyonlarinin erisilebilirligi, ise alim stratejileri ve arastirmacilarin bedenlenmis normlari ile ilgili olarak
calismalarin saglamci olmayan organizasyonunu dikkate almaktir. Calismalari, engelliligi farkl: sekilde merkeze alan
farkli ortamlarda yiirlitmek; normatif olmayan diizenlemeleri 6ngérmek ve hos karsilamak; 6l¢ek bulgularini anlik
goriintii olarak ele almak; daha genis bir demografi yelpazesinde katilimer havuzlarinin bilesimi tizerine diisinmek;
arastirma sorularini bireysel psikolojiyi "diizeltmekten" uzaklastirarak "donanimlar1" dikkate alir hale getirmek
yontemsel olarak feminist materyalist engellilik modelinin alana katkilaridir.

Bu haliyle, nitel ve nicel yontemlerin yan1 sira geleneksel ve elestirel psikolojik yaklagimlarin verimli bir sekilde bir
araya gelmesini temsil etmek beden islevselligi ve beden imaji arastirmalarinda 6nemli bir gelismedir. Bu makale,
bu tiir i birliklerinin daha da gelistirilmesi ve olumlayici beden imaj1 arastirmalar1 yaratmak i¢in literatiiriin farkli
alanlara ulasilmas1 gerektigini ortaya koymaktadir. Ayrica bu ¢aba, beden imgesi ve beden islevselliginin
dinamizmine iliskin daha baglamsal analizler gelistirmek amaciyla, yararlanilan araglar1 ve sdylemleri, arastirma
ylriitiilen alanlari, rneklem biiyiikliikleri, 6zelliklerini ve 6lgeklerini yeniden diisiinmeye davet etmektedir.
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Dergimizin 2021 yili 14. Sayisinda yayinlanan “Gorenek, G. (2021). Modern Dénem’den Giiniimiize Resim
Sanatinda Masa — Il. Akademik Sanat (14):12-26, DOI: 10.34189/asd.2021.14.002” referansli makalede sorumlu
yazar tarafindan yapilan geri doniis tizerine agagidaki sekilde diizeltme yapilmistir.

Makale Linki: https://dergipark.org.tr/tr/pub/akademiksanat/issue/67882/931022

Makale Bashgi: Dergipark makale sayfasinda Tiirk¢e “Modern Dénem’den Giinlimiize Resim Sanatinda Masa — 117,
makale metninde Tiirkce “MODERN DONEMDEN GUNUMUZE RESIM SANATINDA MASA ve
ANLATIMLARI — I1I” ve Ingilizce “Table And Its Expressions In Painting From The Modern Period To The Present
— 1I” olan makale bashgi, Tirkce “MODERN SANATTAN GUNUMUZE RESIMDE MASA VE
ANLATIMLARI — I1” ve Ingilizce “In Painting From Modern Art to the Present Table and Explanations —
11” olarak degistirilmistir.

Ozet: Ozette yer alan donem ifadesi makale bashigma uygun bir sekilde sanata gevrilerek su sekilde diizeltilmistir

“... Calisma, Ronesans’tan Modern sanata ve Modern sanattan Giiniimiiz sanatina olmak iizere resim sanatinda masa,
iki ayr1 makaleden olusmaktadir. ikincisi olan bu ¢alisma, Modern sanattan Giiniimiiz sanatina Bat1 resim sanatina
yon veren ve masa objesinin giindelik kullanimindaki bir objeden kendi basina var olan bir sanat objesine doniisiim
stirecine katki saglayan sanatci ve eserleri secilmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir.”

Abstract: Ingilizce 6zet de basliga uygun sekilde degistirilmistir.

“... The study consists of two separate articles on painting, from the Renaissance to Modern art and from Modern art
to contemporary art. In this second study, the artists and their works that shaped Western painting from Modern art
to Contemporary art and contributed to the transformation process of the table object from an object in daily use to
an art object that exists on its own were selected. Qualitative research method was used in the research.”

Sonug: Sonug boliimiiniin 2. Ve 3. Ciimleleri “Masa objesinin resim ylizeyindeki varolus bigimi, Modern Dénemden
giliniimiize kadar akim ya da sanate1 Gisluplarina dair 6nemli ip uclar1 vermistir. Bu baglamda sanatta Modern Dénem
ile gelen sanat i¢in sanat soylemi, Renoir’m “Moulin de la Galette’de Dans” resminde de izlenmeye devam
edilmistir.” baglikla uyumlu olarak su sekilde degistirilmistir.

“Modern sanattan Giiniimiiz sanatina olan siiregte akimlar ya da sanatci {isluplarina dair 6nemli ip uglar1 vermistir.
Bu baglamda sanatta Modern sanat ile gelen sanat igin sanat sdylemi, Renoir’in “Moulin de la Galette’de Dans”
resminde de izlenmeye devam edilmistir.”
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Dergimizin 2022 tarihli 16. Sayisinda yayinlanan “Karakus, G. (2022). Sanat ve Mitoloji Baglaminda Elma imgesi.
Akademik Sanat(16), 32-47, DOI: 10.34189/asd.2022.16.003” referansli makalede sorumlu yazar tarafindan yapilan
geri doniis lizerine asagidaki sekilde diizeltme yapilmistir.

Makale linki: https://dergipark.org.tr/tr/pub/akademiksanat/issue/72452/1027313
Sanat ve Mitoloji Baglaminda Elma Imgesi bashkh makalenin 38. sayfasinin son ii¢ satirinda;

“Kadin agacin giizel, meyvesinin yemek igin uygun ve bilgelik kazanmak i¢in ¢ekici oldugunu gordii.
Meyveyi koparip yedi. Yanindaki kocasina verdi, o da yedi. Ikisinin de gozleri acildi. Ciplak olduklarin
anladilar.” Seklinde yapilan alintinin yapildigi kaynak kitap (Kutsal Kitap Eski ve Yeni Antlagma,
(Istanbul: Yeni Yasam Yayinlari, 2001), 4.) kaynak¢ada mevcut olmasina ragmen metin icerisindeki at1f
kismi eksik kalmustir.

Tlgili béliim su sekilde diizeltilmistir:
“Kadin agacin giizel, meyvesinin yemek icin uygun ve bilgelik kazanmak icin ¢ekici oldugunu gordii.

Meyveyi koparip yedi. Yamindaki kocasina verdi, o da yedi. Ikisinin de gozleri agildi. Ciplak olduklarini
anladilar" (Kutsal Kitap, 2001: 4).
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