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EDITORDEN

Degerli okurlarimiz,

Konservatoryum dergimizin Giiz 2023 sayisinda miizik, miizikoloji ve sahne sanatlari alanlarinda yazilmis birbirinden
degerli on bes makaleyle bir kez daha sizlerle bulusmanin mutlulugunu yagiyoruz.

Bu sayimizin ilk makalesi, Hasan Baran Firat’in kaleme aldig1 “Tiirkiye’de ‘Ses-Manzarasi’ Calismalart” bagligini
tasiyor. Firat bu ¢alismasinda, tarih, miizikoloji, mimarlik, sehir planlamasi ve psikoloji gibi alanlarda 6nemli etkileri
olan “ses-manzarast” (sound-scape) kavramini ve bu kavramin bilimsel/sanatsal alanlarda nasil ¢alisildigini, disiplinler
aras1 farkli yaklagimlari, paralellikleri ve gecisleriyle kesfetmeyi amaglamig. Makale, ayn1 zamanda “ses-manzarast”
kavraminin Tiirkiye’deki entelektiiel yolculuguna da kisa bir bakis sunuyor.

Ikinci makalemiz, Erding Yalinkilig, Oya Levendoglu ve Cenk Giiray imzali. “Bizans Miizik Teorisyeni: Manuel
Bryennios” baglikli bu makalede, Bizans’in son biiylik miizik teorisyenlerinden biri olan Bryennios’un yasamina
ve miizik teorisi alanindaki ¢aligmalarina odaklaniliyor. Yazarlarimiz bu ¢aligmalariyla, cografyamizin miizik teorisi
tarihindeki sahsiyetlerini ve eserlerini ele alarak kiiltiirleraras1 caligmalarin zenginlesmesine 6nemli bir katki sunuyorlar.

Uciincii makalemiz, Ibrahim Sevket Giile¢’e ait “Gilgames Destaninin Cagdas Yorumu: Nevid Kodalli ve Ahmed
Adnan Saygun’un Gilgames Operalar1” baglikli calismasi. Yazarimiz makalesinde, Kodalli ve Saygun’un eserlerindeki

tema ve bicim doniisiimiinii “olay ¢izgisi, kisiler, zaman ve mekan” unsurlari agisindan degerlendiriyor.

Bu sayimizin dordiincii makalesi, Nilgiin Firidinoglu’nun “Osmanli Sarayi’nda “Huzur Temsilleri” baglikli arastir-
masi. Firidinoglu ¢alismasinda, 19. yiizyilin son ¢eyregini kapsayan zaman diliminde Osmanli Saray1’nda padisahin
huzurunda gerceklestirilen tulfiat/ortaoyunu gosterimlerini, seyirci ve oyuncular arasindaki iligkiyi ve bu iligkinin tem-
silin niteligine etkisini inceliyor. Yazarimiz sarayin talepleri ile tuluat tiyatrosunun dinamikleri arasindaki ¢eligkileri,
cesitli ornekler lizerinden degerlendirerek performans zamani, siiresi, icerigi ve oyuncunun iktidarla/seyirciyle, sultanla
kurdugu etkilesimi cesitli 6rneklerle analiz ediyor.

Ahmet Yildiz imzali “Leonard Bernstein’in Elegy for Mippy II Adli Solo Trombon Eserinin Incelenmesi” baglikli
besinci makalede ise yazarimiz, Bernstein’in “Elegy for Mippy II”” adl1 solo trombon eserinde yer alan teknik ve miizikal
zorluklarin ¢6ziimiine yonelik, icracilara cesitli caligma Onerilerinde bulunuyor.

“Katé Havas Perspektifinden Sahne Korkusu: Kemancilar Uzerinden Bir Degerlendirme” baslikli Yusuf Dursun
imzasini tasiyan altinct makalemizde de Havas’in sahne korkusu {izerine goriisleri 6zellikle “fiziksel giiven duygusu”
tizerinden degerlendiriliyor.

Yedinci makalemizde ise Ferhat Cayli “Miizikte Tekrarin Icrasi: Performansla Yaratilan Biligsel ve Estetik Etk-
iler” baghikli ¢calismasiyla miizikteki tekrar olgusunun 6zellikle yorumculuk agisindan tagidigi onemi vurguluyor. Bu
dogrultuda yazar, giincel literatiirdeki performans analizi caligmalarini ve cesitli biligsel aragtirmalari mercek altina
aliyor. Icracilarin tekrar olgusuna nasil yaklastiklarini ve tekrarlayan pasajlart nasil yorumladiklarini ele alarak, soz
konusu yorum tercihlerinin dinleyiciler iizerindeki biligsel etkilerini ve eserin algilanigini sekillendiren estetik etkileri
degerlendiriyor.

Bu saymmizin sekizinci makalesi, Fatma Zehra Karisman’in kaleme aldig1 “Avrupa Ulkeleri ile Osmanli Devleti’nin
Gorsel Sanatlar ve Miizik Baglaminda Karsilastirmali Incelemesi (XVIIL-XX. Yiizyillar Aras1)” baghigimi tastyan bir
arastirma. Bu caligmada, s6z konusu medeniyetler, yazarin ele aldig1 ¢caglar kapsaminda birbirleriyle gorsel sanatlar ve
miizik cercevesinde karsilastiriliyor.

“Muammer Sun’un Ozgiin Sarkilarmin Prozodik ve Miiziksel Yapilarinin incelenmesi” baghigini tagtyan Ivan Celac
imzali dokuzuncu makalemizde ise yazarimiz, Sun’un sarkilarinda soz ve miizik 6zelliklerini nasil bir arada kullandigini
arastirtyor. Celac, bu ¢alismasinda Muammer Sun’un dort 6zgiin sarkisini secerek, bu eserlerde prozodinin yan sira,
tonal/modal anlayisi, 6l¢ii ve tartimlari, ezgi yapisini/ses araliklarini, tiz seslerle hecelerin/harflerin iligkisini ve ses
genisligi gibi yapilar1 analiz ediyor.

Ezginur Kiiciikdiiriim’iin “Mekansal Tasima ve Yeniden Insa Siirecinde Bir G¢men Eglencesi: Eskisehir Ozbek/Afgan

P41

Nisan Ornegi” baslikli calismasi ise bu sayimizin onuncu makalesi. Kiigiikdiiriim arastirmasinda, Eskisehir’e go¢ ed-
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erek yerlesmis olan Afganistanli Ozbek gd¢menlerin kiiltiirel mekan ve geleneklerini tasimalar1 sonucu mevcut hakim
kiiltiir icerisinde yeniden yapilanma ve insa siireclerini analiz ediyor. Yazarin bu ¢aligmasi gog¢, gdcmen Kkiiltiirler,
kimlik, etkilesim, mekan gibi konular 6zelinde etnografik bir vaka analizi icermesi yoniiyle 6zgiin bir nitelik tagiyor.

“Tiirk Halk Miizigi Geleneginde ‘Us{il’un Temelliikii” baglikli Onurcan Kaya’'nin yazdig1 on birinci makalemizde
ise yazarimiz, Tiirk halk miizigi geleneginde usiil kavraminin kullanimini “‘kendine mél etme”, “kendine miilk etme”
gibi anlamlara sahip olan ve ¢esitli alanlarda kullanilan “temelliik” kavramiyla iligkilendirerek irdeliyor.

Bu sayimizin on ikinci makalesi ise Seta Kiirkciioglu, N. Ozgiil Turgay, M. Akif Kilic ve M. Giiney “Ozelkan’in
ortak caligmasi. Yazarlarimiz “DoctorVox Aleti ile Uygulanan Temel Ses Egzersizlerinin Performansa Katkis1” baslikli
makalelerinde, DoctorVox aleti kullanarak yaptiklari calismayla, 6zellikle Tiirk makam miizigi ses egitiminde, Bat tipi
ses egzersizlerinin kullanimiyla ilgili olumsuz diisiincelerin ortadan kalkmasina yardime1 olacak 6nemli bir arastirmaya
imza atiyorlar.

On iigiincii makalemiz Tugba Aygan’in tiyatro alaninda yazdig1 bir derleme calismasi. “Yoksul Tiyatro ve Otesi: Jerzy
Grotowski’nin Tiyatrosuna Genel Bir Bakis” bagligin1 tagiyan makalede yazarimiz, Polonyal1 tiyatro yonetmeni Jerzy
Grotowski’nin tiyatro tarihinde iz birakan “Yoksul Tiyatro” diisiincesini, onun tiyatro yagaminin birbirinden farkl1 ama
ayn1 zamanda birbiriyle baglantili bes asamasiyla ele aliyor: Uretim Tiyatrosu, Katilim Tiyatrosu, Kaynaklar Tiyatrosu,
Objektif Drama ve Bir Ara¢ Olarak Tiyatro. Aygan, makalesini Grotowski’nin yonettigi oyunlardan ve projelerden
orneklerle de zenginlestiriyor.

Ayrica bu sayimizda iki kitap incelemesine yer verdik: On dordiincii sirada, Beliz Gligbilmez’in “Kiil Bellek™ tiyatro
oyunu iizerine Yakup Yagar tarafindan yapilan kisa bir incelemeyi bulabilirsiniz. On besinci sirada yer alan, Melike Saba
Akim’1n “Logostan Kurtulmak: 20. Yiizy1l Draminda Karsi-Anlati1” kitabr iizerine Zeynep Erdal’in yazdig1 incelemeyle
de Giiz 2023 sayimiz son buluyor.

Her zaman oldugu gibi dergimizin bu sayisinin da hayata gecmesini saglayan basta kiymetli yayin kurulu iiyelerimiz
olmak {izere, tiim yazarlarimiza ve hakemlerimize tesekkiirlerimizi sunar ve siz degerli okurlarimiza keyifli okumalar
dileriz.

Saygilarimizla,

Prof. Tufan KARABULUT
Bas Editor
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EDITOR’S NOTE

Dear Readers,

With great pleasure, we present to you once again fifteen valuable articles in the Fall 2023 issue of our journal
Conservatorium, covering the fields of music, musicology, and performing arts.

The first article in this issue is authored by Hasan Baran Firat and titled “Sound—scape Studies in Tiirkiye.” It delves
into the concept of soundscapes and their significant influence in fields such as history, musicology, architecture, urban
planning, and psychology. Firat aims to explore how this concept has been studied in the scientific and artistic realms
by examining interdisciplinary approaches, parallels, and transitions. The article also provides a brief overview of the
intellectual journey of the concept of soundscapes in Tiirkiye.

Our second article, authored by Erding Yalinkili¢, Oya Levendoglu, and Cenk Gliray, is titled “Manuel Bryennios: A
Theorist of Byzantine Music,” and focuses on the life and works of Bryennios, one of the last great music theorists of
Byzantium. The authors contribute significantly to cross-cultural studies through their examination of the personalities
and works in our region regarding the history of music theory.

The third article is by Ibrahim Sevket Giileg and titled “Contemporary Interpretation of the Epic of Gilgamesh:
Gilgamesh Operas by Nevid Kodall1 and Ahmed Adnan Saygun.” Giile¢ evaluates the themes and formal transformations
in the works of Kodalli and Saygun in terms of plot, characters, time, and space.

Our fourth article is by Nilgiin Firidinoglu and explores “Huzur Temsilleri [Representations of Serenity]: Perfor-
mances in the Ottoman Palace in the Presence of the Sultans.” The study investigates the tuliat/meddah performances
held in the presence of the sultan in the Ottoman Palace during the last quarter of the 19th century by analyzing the
relationship between the audience and actors and its impact on the nature of representation.

The fifth article is by Ahmet Yildiz and titled “Examining Leonard Bernstein’s Elegy for Mippy I1.” It offers practice
recommendations for performers regarding the technical and musical challenges in Bernstein’s composition.

Yusuf Dursun’s article titled “Stage Fright from Katé Havas® Perspective: An Assessment on Violinists™ is the sixth
article in this series and specifically considers Havas’s views on stage fright with a focus on physical confidence.

The seventh article, “Playing The Musical Repetition: Cognitive and Aesthetic Effects Created Through Performance”
by Ferhat Cayli, emphasizes the importance of the phenomenon of repetition in music, especially in terms of interpre-
tation. The author reviews the current literature on performance analysis and various cognitive studies, exploring how
performers approach and interpret repetitive passages and evaluating the cognitive and aesthetic effects on listeners and
how they perceive a work.

Our eighth article, authored by Fatma Zehra Karigman, conducts “A Comparative Examination of European Countries
and the Ottoman State in the Context of Visual Arts and Music (Between the 18th and 20th Centuries).” These
civilizations are compared in the contexts of the visual arts and music throughout the eras the author covers.

Ivan Celac’s article titled “Examination of Prosodic and Musical Structures of Muammer Sun’s Original Songs” is
our ninth article and investigates how Sun combined lyrics and musical features in his songs by analyzing structures
such as prosody, tonal/modal approach, meter and rhythm, melody structure and pitch intervals, and the relationship
between high-pitched sounds and syllables/letters, as well as vocal range.

The tenth article, “An Immigrant Ceremony During the ‘Habitat Transference’ and Reconstruction Process: The
Case of Eskigehir Uzbek/Afghan Engagement” by Ezginur Kiiciikdiiriim, analyzes the cultural spaces and traditions
of Afghan-Uzbek migrants who have settled in Eskisehir, exploring the processes of restructuring and reconstruction
within the dominant culture.

Onurcan Kaya’s article titled “Appropriating ‘Us{l’ in the Tradition of Turkish Folk Music” is the eleventh article and
relates the use of the concept of usul in Turkish folk music tradition to the term temelliik, which means “appropriation”
or “self-ownership” and is used in various fields.

The twelfth article is a collaborative effort by Seta Kurkcuoglu, N. Ozgul Turgay, M. Akif Kili¢, and M. Giiney
Ozelkan titled “Use of the Doctorvox Device for Basic Vocal Exercises Contribution to Performance.” The authors
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conduct research on the use of the DoctorVox device and provides a significant contribution to the use of Western-style
voice exercises in Turkish makam music vocal training.

Our thirteenth article is a compilation study in the field of theater by Tugba Aygan and titled “Poor Theatre and Beyond:
An Overview of Jerzy Grotowski’s Theatre.” Aygan examines Polish theater director Jerzy Grotowski’s groundbreaking
concept of Poor Theatre by exploring his five distinct but interconnected stages in theatrical life: production theater,
participation theater, resources theater, objective drama, and theater as an instrument. The article is enriched with
examples from plays and projects Grotowski has directed.

Additionally, this issue features two book reviews: Yakup Yasar’s brief review of Beliz Giigbilmez’s play Kiil Bellek
[Ash Memory] and Zeynep Erdal’s review of Melike Saba Akim’s book Logostan Kurtulmak 20. Yiizyill Draminda
Kargi-Anlati [Getting Rid of the Logos Counter-Narrative in 20th Century Drama], thus concluding our Fall 2023 issue.

As always, we extend our gratitude to the esteemed members of the editorial board, our authors, and our reviewers,
without whom the actualization of this issue would not be possible. We wish our valued readers an enjoyable reading
experience.

Sincerely,

Prof. Tufan KARABULUT
Editor-in-Chief
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Bu c¢alisma, tarih, miizikoloji, mimarlik, sehir planlama ve psikoloji gibi alan-
larda onemli etkileri olan soundscape kavramini ve bu kavram etrafinda gelisen
bilimsel/sanatsal alani ulusal olcekte degerlendirmeyi amaclamaktadir. R. Murray
Schafer’a atfedilen soundscape kavrami, ortaya ¢iktig1 1970’1i yillardan bu yana ¢esitli
doniisiimler gecirmis, gesitli alanlarda farkli karsiliklar bulmustur. Ancak Tiirkiye’de
s0z konusu ¢alismalarin kurumsal bir yapidan ya da bilimsel bir 6nciiliikten mahrum
kalmasi, bu gecislerin yer yer etkilesimlerden uzak ve birbirinden habersiz gercek-
lesmesine neden olmustur. Gorsel merkezli modern diinyanin bir elestirisi olarak
okunabilecek ses manzarasi, her tiirlii nesne ve kavrami ses algisi iizerinden an-
lamlandirmaya odaklanir. Her ne kadar Schafer kavramin babasi veya entelektiiel
kurucusu olarak anilsa da sese yonelik bu farkindaligin koklerini paralel gelisen farkli
disiplinlerde aramak daha dogru olacaktir. Bu makale, ses manzarasi kavraminin
cesitli alanlarda nasil ¢alisildigy, disiplinler arasi farkli yaklagimlari, paralellikleri ve
gecisleri kesfetmeyi amaclamaktadir. Tiirkge literatiire dayanan bu ¢alisma, sound-
scape kavraminin Tiirkiye’deki entelektiiel yolculuguna kisa bir bakis sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ses ¢alismalari, ses manzarasi, duyusal tasarim

ABSTRACT

This paper aims to evaluate the concept of soundscape and the scientific and artistic
fields that have developed around it on a national scale in Tiirkiye, which has had
significant impacts on areas such as history, musicology, architecture, urban planning,
and psychology. Attributed to R. Murray Schafer, the concept of soundscape has un-
dergone various transformations since its emergence in the 1970s and found different
meanings in various fields. However, the lack of institutional structure and scientific
leadership regarding studies on sound in Tiirkiye has caused these transitions to occur
without interaction and at times without knowledge of one another. Soundscapes,
which can be read as a critique of the ocular-centric modern world, focuses on inter-
preting all kinds of objects and concepts through the perception of sound. Although
Schafer is mostly cited as the father of the concept and its intellectual founder, tracing
the origins of this awareness in the developments of different disciplines would be
more fitting. This article aims to explore the ways in which the concept of soundscape
has been studied in various fields, including their different approaches, parallelisms,
and transitions. Drawing on the literature available in Turkish, this work provides a
brief overview of the intellectual journey of the concept of soundscape in Tiirkiye.

Keywords: sound studies, soundscape, sensory design
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Extended Abstract

This study aims to provide a comprehensive evaluation of the concept of soundscape and its development within
scientific and artistic fields in Tiirkiye. Attributed to R. Murray Schafer (1977), the notion of the soundscape has
undergone diverse transformations since its emergence in the 1970s and found varied interpretations and applications
across disciplines such as history, musicology, architecture, urban planning, and psychology. However, studies on
sound in Tiirkiye have encountered challenges due to the absence of institutional structures and scientific leadership,
resulting in fragmented interactions and limited awareness of these conceptual developments. This article focuses on
the historical background of sound studies, the multifaceted approaches to the soundscape in different disciplinary
contexts, and the complexities stemming from the translation and interpretation of this concept.

The historical background of sound studies reveals the evolution of sensory practices and objects in diverse cultural
contexts throughout history. For example, ancient Greek philosophy bestowed privileged status upon vision as the
noblest sense, relegating other senses to secondary positions. Nevertheless, paradigm shifts have occurred regarding
the emphasis placed on various senses during different historical periods. For instance, the Renaissance witnessed a
heightened recognition of touch alongside the rise of humanism and materialism, leading to a renewed appreciation for
the significance of tactile experiences. These historical developments laid the groundwork for a deeper understanding
of sound and its profound influence on human perception and the environment.

The soundscape has been explored and developed within different disciplinary frameworks, each contributing distinc-
tive perspectives. In the realm of architecture, the field of architectural acoustics (i.e., acoustic engineering) scrutinizes
the acoustic environments created by human interventions. This field encompasses the domains of noise control and
room acoustics, which investigate the acoustic properties of architectural spaces. In recent years, advancements in
computational capabilities have facilitated the creation of software programs that enable acoustic simulation, providing
virtual platforms for replicating sound within various environments. Within the Turkish context, a limited group of
researchers have dedicated efforts to the development of such software, which is now extensively employed by architects
and acoustic experts (Ozis ve ark., 2004).

Within the field of musicology, subdisciplines such as ethnomusicology, historical musicology, urban musicology, and
contemporary music deal with the topics of soundscape. The domain of art, particularly composition and contemporary
music, engages with soundscape as a means of investigating the sonic dimensions of different settings and integrating
them into creative processes. Artists employ soundscapes as a tool for exploring the auditory qualities of various
environments, fostering collaborations among musicians, artists, and researchers, thereby yielding innovative sonic
expressions and novel perspectives on the world.

Psychology has assumed a significant role in comprehending the perception and interpretation of sound. Research
conducted within the fields of sensation and perception, as well as psychoacoustics, has provided valuable insights
into how humans perceive and process auditory information (Sengiil-inal ve Siimer, 2018). Soundscape studies in
psychology explore the psychological and cognitive aspects of sound perception, illuminating the influence of sound
on emotions, well-being, and spatial awareness (Can ve Ozcevik, 2008; Cakir ve ilal, 2017; Ozciftci ve ark., 2021).

The field of history has also encompassed soundscape studies through investigations into the history of senses, sound
history, and anthropology. By examining historical sources and cultural practices, researchers can reconstruct the sonic
landscapes of different time periods and societies, thereby shedding light on the cultural significance of sound and its
role in shaping human experiences.

In conclusion, this study presents an interdisciplinary assessment of soundscapes within the Turkish context by
encompassing the historical backdrop of sound studies, the diverse disciplinary approaches to soundscape analysis,
and the complexities arising from the translation and interpretation of this concept. By highlighting the paramount
importance of sound and its pervasive impact on various facets of human life, this study contributes to the ongoing
discourse on the significance of soundscapes and their potential applications within academic, artistic, and professional
domains. The integration of the soundscape into these fields fosters a deeper understanding of the auditory dimensions
of the built environment, the cultural significance of sound, and the ways in which sound shapes human experiences.
The interdisciplinary nature of soundscape studies allows for fruitful collaborations and knowledge exchange between
researchers, artists, architects, musicians, psychologists, and historians, promoting a holistic approach to the study of
sound. Moving forward, further developing the institutional frameworks and scientific leadership within sound studies
in Tiirkiye is imperative for nurturing an inclusive and collaborative environment for research, artistic expression, and
societal engagement. By doing so, the transformative power of sound can be harnessed and innovative approaches can
be fostered to enhance the sonic qualities of human environments, ultimately leading to improved well-being and a
richer understanding of the surrounding world.
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1. GIRIiS

Bu caligma tarih, miizikoloji, mimarlik, sehir ve psikoloji gibi alanlarda 6nemli etki yaratan ses manzarasi, soundscape
kavraminin ve bu kavram etrafinda geligen bilimsel/sanatsal alanin Tiirkiye 6lceginde bir degerlendirmesini sunmay1
hedeflemektedir. R. Murray Schafer’a atfedilen ses manzarasi kavrami ortaya ciktig1 1970’lerden bu yana gecirdigi
doniisiimler ile birlikte cesitli alanlarda farkli karsiliklar bulmustur'. Tiirkiye’deki ses calismalarinin (sound studies)
ise kurumsal bir yapidan veya bilimsel bir onderlikten mahrum olmasi da bu gegislerin yer yer birbirinden habersiz,
etkilesimlerden yoksun kalmasina neden olmustur. Daha genis kapsamlarda okiilersantrik> (Oxford, 2011) modern
diinyaya bir elegtiri olarak okunabilecek ses manzarasi, sesi One alarak, her tiirlii nesne ve kavrami ses, duyum yolu
ile anlamlandirilmasina odaklanmaktadir. Her ne kadar Schafer, cogunlukla hem kavramin isim babas1 hem de alanin
entelektiiel kurucusu olarak zikrediliyor olsa da sese yonelik gelisen bu farkindaligin temellerini birbirine paralel
ilerleyen farkli disiplinlerin koklerinde aramak daha yerinde olur. Ses manzarasi kavraminin entelektiiel yolculugu
icerisinde kurucu nitelikli ¢cok sayida ¢calismadan, farkli kollardan bahsedilebilir. Bu agidan soundscape, ses manzarasi
kavraminin siklikla kullanildig1 ve kendi igerigi ile yeniden kurgulandigi bes temel alana dikkat ¢ekilecektir; Mimarlik
(Mimari Akustik- Giiriiltii Denetimi), Miizik (Tarihsel Miizikoloji, Kentsel Miizikoloji), Sanat (Kompozisyon, Cagdas
Miizik) (Truax, 2008; Helvacioglu, 2011; Deng ve ark., 2015), Psikoloji (Duyum ve Algi, Psikoakustik) ve Tarih (Duyu
Tarihi, Ses Tarihi, Antropoloji)’. Bu makalede ses manzarasi kavraminin bu alanlarda nasil ¢alisila geldigi, ne tiir
farkli yaklagimlar, paralellikler ve geciskenlikler icerdikleri lizerinde durulmustur. Konu ile ilgili Tiirkge literatiirden
beslenerek ses manzarasi kavraminin Tiirkiye’deki entelektiiel macerasinin kisa bir 6zetininin verilmesi amaglandi.

Ses manzarast ile ilgili Tiirkiye’deki ilk ¢calismalar 2010’ 1u yillarin bagina rastlamaktadir. Kavramin Tiirkce karsiligin-
daki anlagmazlik bu ilk ¢alismalardan itibaren slirmektedir. Konu ile ilgili yayinlara gz atildiginda mekan sesi (Hel-
vacioglu, 2011), ses ortamu (Giizererler, 2011), ses alan1 (Glass ve Glass, 2017), isitsel peyzaj (Can ve Ozcevik, 2008)
v.b. kavramlarin “soundscape’”in Tiirkce karsilig1 olarak kullanildigin1 gérmek miimkiindiir. Bunlardan 6ne ¢ikan igitsel
peyzaj kavrami cogunlukla mimarlik alaninda kabul gérmiistiir (Diimen ve Ozcetin, 2022)*. Bu karsilik, basta miizik ol-
mak iizere diger alanlarda ise ayn1 popiilerligi kazanamamistir. Kavramin Ingilizce kokeni diisiiniildiigiinde; landscape,
manzara kelimesinden tiiretilen soundscape kavramim Tiirkceye birebir ses manzarasi olarak ¢cevirmek miimkiindiir.
Ancak isitsel peyzaj cevirisinde soundscape’in Fransizca karsilig1 paysage sonore kelimesi referans alinmis, Tiirk¢e’de
yine Fransizca kokenli peyzaj kelimesi ile karsilanmustir. Peyzaj kavraminin Tiirk¢e’de zaten bagka igerikle kullaniliyor
olmast; isitsel peyzaj kavraminin, soundscape’in sahip oldugu herhangi bir alana has tanimlamalardan uzak, tarafsiz
icerigi edinmesinin Oniine ge¢mistir. Kentsel 6l¢ekte sesi, bir mekansal tasarim ve konfor nesnesi olarak ele alan isitsel
peyzaj, tasarim/mimarlik alaninda kabul gordiiyse de sesi ayni perspektiften ele almayan diger alanlarda ayni tatmini
saglayamamistir. Birgok arastirmacinin bu karmasa icerisinde herhangi bir geviriyi tercih etmeden, kelimeyi oldugu
gibi kullanma yoluna gittigi gézlemlenirken (Yasin, 2020), miizik ve ses tasarimi ¢evrelerinde ses manzarasi kavraminin
one ciktig1 sdylenebilir.

2. SES CALISMALARININ TARIHSEL ARKA PLANI

Diinya iizerinde var olmus neredeyse her kiiltlir belli zaman dilimlerinde farkli duyusal nesne ve pratikleri 6ne
cikaran davranig kaliplar1 gelistirmistir. Bu egilim kimi zaman tipki sanat tarihinin dénemleri gibi birbirini takip eden
donemler olarak one ¢ikarken kimi zaman da diinyanin belirli bir bolgesinde uzun edimli, daha temel bir kiiltiirel
kod haline gelmigtir. Buna ilk 6rnekler ¢agdas diinyanin kurucu kaynaklarinin iiretildigi, Antik Cag Yunan felsefinden
verilebilir (Massie, 2013). Hem Aristo hem de Platon ¢esitli yazilarinda farkli duyulart 6ne ¢ikarmig olsa da, goz,
gorme “duyularin en soylusu” (Pallasmaa, 2011) ve en ylicesi olarak kutsanmis, diinyay1 algilama yoniinde birincil
bir konuma yiikseltilmistir. Oyle ki Belting (2011)’in de dikkat cektigi gibi oldukca genelleyici bir perspektifte Batt
medeniyeti gz, dogu medeniyeti isitmeye indirgenir hale gelmistir (Ciindioglu, 2010). Ozellikle Avrupa sanatinin
materyalist plastik sanatlar merkezli yapis1t ve modern diinyada teknoloji araciligiyla baskin ¢ikan gorsellik Antik
Cag’dan bu yana Avrupa’da gorselligin hiikiim siirdiigii kanaatini dogurabilir. Her ne kadar boyle longue duree bir
fenomenden bahsetmek miimkiinse de belli kisa donemlerde farkli duyular 6ne ¢ikmustir. Ornegin, Kambaskovic ve
Wolfe (2016) rénesans doneminde Hiimanizm ile beraber gelisen degerler ve materyalizm ile dokunma duyusunun

! Soundscape”in yer aldig1 her akademik metinde, uzun alintilarla siralanan, World Soundscape Projesi, Schafer’in rolii artik demode bir nitelik kazanmustir. Bu ¢aligmada miimkiin
oldukea bir wikipedia baghigindan edinebilecek bu bilgilerin tekrarlanmasindan kaginilmgtir.

2 Goz-merkezli, bkz. Ocular-centrism.

3 Bu baslilar Ingilizcede su bagliklar ile karsilanir: “History — Sensory History, Soundscape — Music — Contemporary Music, Art — Soundsculpture, Architecture — Acoustics, Psychology
— Psychoacoustics”

4 Keza galigmalar mimarlik disiplini etrafinda gelisen Tiirk Akustik Dernegi’nin (TAKDER) farkli disiplinlerden ¢ok sayida uzmanin katilimiyla hazirladigi, ve yakin bir tarihte
yayinlanan “Akustik Terimler Sozliigii”nde de ayn1 karsilik tercih edilmistir.
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one c¢iktigina donemin felsefi ve bilimsel eserleri iizerinde yaptigi incelemelerle dikkat cekmistir. 19. yiizyil sonlarina
dogru ise Romantikler, rasyonel baskidan bir kagis, mistisizm ve gizem arayist icinde koku, ses gibi sdzde soyut
duyulara yonelik bir bagka farkindalik gelistirmistir. Bu 6rneklerin sayis1 Avrupa merkezinin digina ¢ikildiginda daha
da arttirilabilir. Kokuyu varolugsal olarak yagsamin merkezine alan Hint Okyanusu’nda yer alan Andaman adasi sakinleri,
Onjiler, ilging bir 6rnek olarak kiiltiirel gelisim siirecinde duyularin dengesinin nasil kritik bir 6nem kazanabilecegini
sergilemektedir. Onjiler evrendeki her seyi koku ile ilgili kavramlarla tanimlamisg, takvimlerini dahi donemsel kokular
etrafinda gelistirmislerdir. Her kiiltiirde farkli formlar kazanan “nasilsin” sorusunun yerini dahi “burnun nasil” sorusu
almistir (Fox, 1999).

Bu farkliliklari ele alan duyu ¢calismalari sosyal bilimlerdeki bir dizi doniisiim sonucu ortaya ¢ikmistir. 1960-70’lerdeki
Saussure ve Wittengenstein onciiliigiinde dilbilimde yasanan doniisiim “linguistic turn” (Saussure, 2011), 1980’lerde
gorsel kiiltiir calismalarinin dogmasina neden olan gorsel doniisiim “pictorial turn” ve fiziksel cevreyi sosyo-Kkiiltiirel
bir pencerede ele alan materyal doniisiim “material turn” duyu caligmalarinin gelismesine katki saglamistir. Duyularin
bu merkezi kiiltiirel rolii ise akademik alanlarda ancak 1980’lerdeki “duyusal devrim” olarak adlandirilan gelisme ile
dikkat cekmistir (Howes, 2006). Antropoloji ve tarih gibi alanlarda genis yanki bulan bu doniisiim duyusal algilamay1
sadece kigisel ve biligsel bir siire¢ olarak degil bir sosyal siire¢ olarak ele almistir (Classen, 1997). Bu dogrultuda
antropoloji ve etnoloji caligmalarina paralel, Avrupa disi toplumlarin farkli duyusal yapilarina odaklanan bir dizi
caligma gerceklestirilmigtir. Ancak bunun yaninda belli bir zaman diliminde bir duyuya odaklanan tarihsel anlatilarin
da “duyu tarihi” (sensory history) baglig1 altinda bir araya geldigini sdylemek miimkiindiir (Harvey, 2016; Corbin,
1986). Annales okulunun temsilcilerinden Alain Corbin (2022) bu baglikta 6ncii ¢alismalar1 vermistir. Kokunun s6ziim
ona soyut, mistik ve hafiza ile iligkili ele avuca sigmaz nitelikleri nedeniyle gerek duyusal antropoloji gerekse duyu tarihi
caligmalarimin ilk orneklerinde koku ilgi odag1 olmustur. Ancak bunu ses tarihi (sound history) olarak kavramsallagan
sesi merkezine alan ¢aligmalar da takip etmistir (Corbin, 1998). Mark M. Smith ses tarihi caligmalarinin metot, yaklagim
ve egilimleri lizerine tartismalarda merkezi bir rol edindigi, ses tarihgilerinin hangi konu ve bagliklara odaklanip,
caligmalarin ne gibi teknik ve teorik cergeveler ile sinirlamalart gereklilikleri lizerinde durmugtur (Smith, 2001, 2007,
2003).

Ote yandan, beseri cografya (human geography), kent calismalar1 (urban studies), sosyal tarih, felsefe ve mimarlik
gibi cesitli alt dallarda fiziksel ve yapisal ¢evrede duyularin algilanma bigimleri ve degisimini inceleyen bilim dallarinda
gerceklestirilen caligmalar da duyu ve ses caligmalarinin bir bagka entelektiiel gelisim hattini olusturmaktadir. Antonella
Radicchi (2012, 2019)’nin de isaret ettigi gibi kentsel duyu (sensous urbanism) ¢alismalarini Kevin Lynch ile baglatmak
miimkiindiir. 1954 yilinda Gyorgy Kepes danigmanliginda Rockefeller Dernegi’nden alinan destek sayesinde bagladik-
lar1 “The Perceptual Form of the City” baslikli proje kapsaminda kentin duyusal algisi ile bireylerin kamusal alanlari
kullanma memnuniyetleri, hafiza, kimlik ve aidiyet siirecleri arasindaki iligkiyi incelemislerdir (Lynch ve Kepes, 1959).
Lynch (2010)’in imgelenebilirlik (imageability) diye tanimladig1 kamusal alanin anlamlandirilma siirecini, fiziksel ob-
jelerin bir gozlemcide imge yaratma giiciinii, bes temel bilesene baglamistir (yollar, sinirlar, bolgeler, diiglim noktalari
ve igsaret 6geleri). Tiim bu tahayyiil siirecinin onemli bilegenleri olarak ses, koku, dokunma, tatma gibi tiim duyular
dikkate alirken kavramsallastirmasinin kapsamini genigletmistir. Mekan deneyiminin, ¢oklu-duyusal niteliklerine sik
sik referanslar verse de caligma temel olarak gorsel bir zemin lizerine kurulmustur. Lynch’in kent 6l¢eginde, kentin
kullanicilari ile yaptig1 bir dizi goriismeler sonucunda gerceklestirdigi bu ¢alisma gerek Michael Southworth (1967)’e,
gerekse Schafer’in caligmalarina ve benzeri kendinden sonra gelen bircok arastirmaya hem yontem hem de duyusal
farkindalik acisindan ornek olusturmugtur. Lynch ile ayn1 zamanlarda benzer ama farkli bir perspektiften Guy De-
bord onderligindeki sitiiasyonistler islevsel kent idealine kargi ¢ikarak sehrin duyusalliini 6ne siiren, bireylerin his
ve duygulart dogrultusunda kenti yeniden formiile edilmesini savunan bir politik durug sergilemistir. 1955 yilinda
“psikocografya” olarak kavramsallagtirdiklar teori ile fiziksel ¢evrenin insanlarin duygusal davraniglar lizerindeki
etkisini incelemeyi amacglamiglardir. Lynch Gestalt’a referansla sehrin mental haritasim1 ¢ikarmaya calisirken, situ-
asyonistler Scudéry (1655)’nin duygular haritasina “Carte du tendre” referansla cografi cevrenin duygular iizerindeki
etkisini incelemeye gayret etmistir (Erkili¢, 2022). Ayn1 dogrultuda duyusal kent ¢alismalarina (Sensuous urbanism)
eklemlenebilecek bir dizi ¢alismadan daha bahsetmek miimkiin ancak belli bir noktadan sonra ses calismalar1 daha da
genisleyerek miinferit bir alan haline gelmistir.

19. yiizy1l sonlarinda Claude Debussy, Arnold Schoenberg, Igor Stravinsky gibi 6ncii bestecilerle baglayan -avangart-
miizik akimini, deneysel miizik takip etmistir. 20. yiizyilin baslarinda ise resmi terk edip miizige gecen Flitiirist Luigi
Russolo rastlantisal giiriiltiiler iceren besteler yapmaya baglamistir (Russolo, 2004; Donmez ve Kurtulug, 2017). 1913
Martayindaise “L’arte de rumori” (giiriiltli sanat1) isimli manifestosu ve ardindan yaptig1 “Intonarumori” (giiriiltii ¢alar)
ile klasiklesen “miizikal” seslerin otesine gecerek bunun tam karsisinda yer alan “giiriiltii”yii dahi bir kompozisyon
nesnesi olarak ele almig ve besteler yapmustir. Russolo bir¢ok besteciyi etkilemis, miizik ve giiriiltii arasindaki problemli
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iliskinin farkli mecralarda sorgulanmasini saglamistir. Arseny Avraamov’un “sirenler senfonisi” hem buna bir 6rnek
hem de Schafer’dan sonra gelisen ses manzarasi bestelerinin ilk orneklerindendir. Kamplasmalar nedeniyle basta
gosterilen tepkiye ragmen Dada’cilar da kabare Voltaire’de “buritist” diye niteledikleri “giiriiltii miizigi ni icra ederek
Russolo’nun anlayigini bir nevi devam ettirmiglerdir. 1950’1lere gelindigi ise, tipki 19. yiizy1l sonlarinda tonal gelenege
bagkaldiran avangart besteciler gibi John Cage de aslen rastlantisalliga odaklanmig bir besteci olarak 6ne ¢ikmustir.
Ancak Cage bununla yetinmemis, meshur “4.33” isimli tek bir nota dahi bulunmayan, sessizlikten olusan bestesi
bu sefer miizikal ve miizikal olmayan sesler arasindaki problemli iligkiyi ortaya koymustur. Bestenin sessiz bir eser
olmadigini, performans sirasindaki her tiirlii rastlantisal-cevresel sesin besteye dahil oldugunu dile getirmistir. Seslerin
algisini kisisel ve toplumsal bir diizlemde ele alma girisimi, ses manzarasi ¢aligmalarinin énemli bir kismin1 olusturur.
Cage’in bu herhangi bir hiyerarsiden yoksun bestecilik anlayisi, kanonik giiriiltii ve miizikal sesler ayrimi yerine, daha
spesifik bir tasnif olusturma gayesindeki ses manzarasi calismalarina da bir ilham olmustur (Cage, 2012).

1970’li yillara gelindiginde Schafer ve daha sonra Barry Truax’in katilacagi ekibinin Simon Fraser Universitesi’nde
gelistirdikleri “The World Soundscape Project”, yukarida kisaca 6zetlenen kentsel caligmalar gelenegi ve cagdas
kompozisyon akimlar1 kesisiminde yer almaktadir. Birer besteci ve arastirmaci olan Schafer ve Truax kulaklarini kent
yasamindaki seslere verirken topladiklari verilerle duyusal farkindalik yaratma ¢abasinda bulunmusg, bu verilerin kentsel
akustik konfor acisindan nasil ele alinabilecegini sorgulamigtir. Bununla beraber ses manzarasinin, bu sesleri ve sesin
mekansalliZini kullanan bir elektroakustik miizik formu olarak gelismesine de katkida bulunmuglardir. Takip eden
yillarda ses manzarasi Schafer ile 6zdeslemis, kentsel tasarim, mimarlik ve psikoakustik alanlarinda daha kavramsal bir
cerceve kazanmigtir. Ses manzarasi kavraminin zaten tamimlama gayesinde bulundugu algisal siirece dahil toplumsal
ve iletisimsel niteligi, Barry Truax (1984) tarafindan akustik iletisim (acoustic communication) baghgr altinda daha
sofistike bir bicimde yeniden ele alinmistir. Bunun yaninda antropolog, etnomiizikolog Steven Feld (1996) ise akustigi
epistemoloji ile bulusturmus akustemolojiyi (acoustemology) kisinin diinyada kendini ses yolu ile tanimasinin bilgisi
olarak ifade etmistir. Ses manzarasinin genisleyen ve siklikla yeniden tanimlanan kapsamina kiyasla Schafer’in “akustik
ekoloji” diye tamimladigi egilim insan, ¢evre ve doganin karsilikli akustik iligkisini incelemeye odaklanmaktadir.
Ancak akustik ekoloji ile ses manzarasi kavramlar1 arasina net bir ¢izgi ¢cizmek imkansizdir, siklikla ikisi birbirinin
tamamlayicist olarak kullanilmaktadir.

3. “SES” CALISMALARI KAPSAMI

Ses calismalar icin daha agiklayici bir tasnif ortaya koymak adina sesi bir biitiin olarak masaya yatirdigimizda,
fiziksel acidan arastirma konusu olabilecek ii¢ temel akustik fenomenden bahsetmek gerekir. Bunlar; tekil ses kaynagi
(sound source), ¢ok sayida ses kaynagi (soundscape) ve akustik ¢evredir (acoustic environment). Schafer’in ses man-
zaras1 kavrami ve takipgileri tarafindan kullanim bicimi tiim bu fenomenleri bir arada ele alarak tiim ses atmosferinin
dinleyici-ler tarafindan algilanma bicimleri lizerinde durmaktadir. Ancak bu akustik fenomenlerin her biri farkli disi-
plinler tarafindan daha fazla sahiplenilmis, calismalarin ekseni bu dogrultuda belirlenmistir. Ote yandan ses manzarasi
kavraminin bu biitiinciilliiklii bakisi1 ve farkli disiplinler tarafindan heyecanla sahiplenilmesi konuya yabanci ilgililer
tarafindan zor anlagilmasina, kafa karigikliklarina neden olabilmektedir. Ses ¢aligmalarinin genel bir 6zetini ¢ikarmak
icin fiziksel ¢evreden baglayarak, sesin psikolojik, semantik ve estetik algisi iizerinde sirasiyla durmak gerekir.

Akustik ve sosyal cevresinden soyutlanabilir her bir ses kaynagi basli bagina bir inceleme konusu olabilir. Bu agidan
bakildiginda sirasiyla canlilart ve ¢cikardiklar sesleri inceleyen biyoloji ve biyoakustik ¢caligmalarini bir kenara koyacak
olursak organoloji, farkli tin1 ve diizeylerde ses ¢ikarabilen objeleri inceleyen nadir bir arastirma alani olarak karsimiza
cikmaktadir. Ancak arastirma nesneleri geleneksel olarak miizikal bir bakig acisi ile kisithdir ve siklikla sadece
miizikal enstriimanlar bu kapsamda ele alinmaktadir. “Dijital liitiyelik” gibi yeni ve inovatif bagliklar heniiz emekleme
diizeyinde iken, sentezleyici (synthesizer) gibi elektronik ses iireticiler ise elektronik miizik alanina sikigmistir (Turan,
2019). Benzer sekilde mekanik giiriiltiiler ise miihendislik disiplinlerinin bir alt dal1 titresim kontrolii caligmalar1 baghig1
altinda ele alinmaktadir. Son yillarda ses manzarasi etrafinda gelisen doniislime kadar, her bir farkli sesin kendi spesifik
ozelliklerini inceleyen, kayda alan bir egilim gozlemlenememistir. Oysa bir ¢ekic sesi, kus, horoz sesi veya top atisi
farkli toplumsal yap1 ve cografyalarda cesitli kiiltiirel degerler kazanabilmektedir. Buna en bilindik 6rnek olarak top
atis1 verilebilir. Icadindan giiniimiize savasin en belirgin seslerinden biri olan top atiglart Osmanli’da seremonik bir
deger kazanmug, giinlimiiz Tiirkiye’sine vardigimizda da bayramlar ve ramazan ayindaki kullanimi ile dini bir nitelik
edinmistir. Bir bagka ornek Fransa’dan; Fransiz hiikiimeti Fransiz kirsalinda son yillarda aleyhinde artan sikayetlerle
kaybolmaya yiiz tutan horoz sesi i¢in koruyucu dnlemler alarak, duyusal-ses mirasin1 korumaya yonelik ncii bir adim
atmustir. Ses kaynaklarinin bu gibi yontemlerle korunmalari, incelenmeleri kiiltiirel mirasin aktarimi agisindan kritik bir
onem tagimaktadir (Harrison, 2020). Bu acidan Tiirkiye’de ses tarihi veya benzeri nitelikli arkeolojik donem seslerine
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odaklanan arkeoakustik ¢aligmalarina 6rnek verebilmek zordur (Adeeb, 2021). Ancak odagina sesi almasa da Tiirkiye
faunasina ait kuslar (Ergene, 1945) ve kusculuk (Somgag, 2006) iizerine yapilar ¢calismalar Tiirkiye ses manzarasinin en
belirleyici unsurlarindan kuglara odaklanan nadir ve kiymetli biyoakustik caligmalarina sadece 6rnek olarak verilebilir.

Ote yandan tekil ses kaynaklar1 her zaman ilgi cekici veya anlamli olmayabilir. Fakat birden fazla ses kaynaginin
yan yana gelerek olusturduklari akustik alan, yani ses manzarasi, kiiltiirel, sosyal vb. bir¢cok acidan 6zgiin nitelikleri
tagimaya adaydir. Ses manzarasi ve akustik ekoloji tam da bu birden fazla sesin bir arada olusturdugu kompleks sistemi
ve sistemin bilesenleri arasindaki iligkiyi ele almaktadir. Ancak ses kaynag: tekil ya da cogul olsun, herhangi bir sesi
icinde bulundugu ortamdan koparmak, tamamen soyut bir uzayda ele almak miimkiin degildir. Ozellikle insanlarin
algilama siireci bakimindan c¢evresel etkinin kritik bir 6nemi vardir. Bu iki akustik fenomeni daha tutarli bir zemine
oturtmak adina, ses manzarasini kentsel tasarim baglig1 altinda ele alan standart gelistirme ¢aligmasi, “ses manzarasi” ve
“akustik cevre” ayrimina gitmistir (Brooks ve Schulte-Fortkamp, 2016). Schafer’in ele aldig1 bicimiyle s6z konusu bu
iki fenomen arasinda net bir ayrim yoktur ve ses manzarast kavrami bu iki fenomenin birden dinleyici, alic1 tarafindan
biitiinciil algis1 lizerinde durmaktadir. Kavramin bu ¢alismada da konu edilen farkli disiplinlerdeki farkli gelisim cizgisi
ve igerigin muglaklig: konu iizerindeki standart gelistirme ¢aligmasina da konu olmugtur. Ses manzaras: kavraminin
planlama ve tasarim iceriginde ele alindig1 standartta, daha nitelikli bir tasnif adina bu iki fenomen birbirinden ayrilarak
akustik cevre ve ses manzarasi tanimlanmig; ses manzarasinin fiziksel fenomenlerin (akustik ¢evre) insanlar tarafindan
algilanmasi (ses manzarasi) ile var oldugu belirtilmistir (ISO, 2014). Bu ikili ayrim ayn1 zamanda mimari akustik
(akustik ¢cevre) ve psikoakustik (ses manzarasi) ¢caligmalari arasindaki bir ig boliimiine de isaret etmektedir. S6z konusu
bu ig bolimii detayli bir analizle daha da dallanip budaklanmakla beraber, bu calismada alanin genel bir resmini
cikarmak adina sadece agagida siralanan bagliklar iizerinde kisaca durulmustur.

Mimarlik (Mimari Akustik)

Miizik (Tarihsel Miizikoloji, Kentsel Miizikoloji)

Sanat (Kompozisyon, Cagdas Miizik, Elektroakustik Miizik)
Tarih (Duyu Tarihi, Ses Tarihi)

Psikoloji (Duyu ve Algi, Psikoakustik)

Bunlarin yaninda fiziksel acidan akustik, fizik ve matematik ve ilgili miihendislik boliimlerinin alt calisma basliklarin-
dan biri konumundadir. Sesin yayilmasi, yansimasi, cesitli tipteki malzemeler ile gerceklestirdigi farkli etkilesimler ile
bu fenomenlerin gerek deneysel olarak incelenmesi gerekse matematiksel modellerinin arastirilmasi bu baslik altinda
gerceklestirilmektedir (Sel ve ark., 2021; Kandemir ve Caligkan, 2016; Arslan ve ark., 2017; Kopuz ve ark.,1996;
Demirkan ve ark., 2010; Sii Giil ve ark., 2018). Mekanik giiriiltii kontroli, titresim analizi gibi bagliklar makine (Guclu
ve Gulez, 2008; Orhon, 2009) ve yapilar 6zelinde ingaat mithendisligi boliimlerinin alanina girmektedir (Yanik ve ark.,
2022; Guclu ve Yazici, 2008). Matematiksel modeller fizik ve matematik boliimlerinin oldugu kadar fiziksel temelli,
“physically-based” dijital hesaplama yontemlerine yogunlagsan bilgisayar miihendisligi boliimlerinin de ilgi alanina
girmektedir. Akustik modelleme yontemleri, sesin fiziksel 6zelliklerinin matematik modeller yardimiyla dijital ortam-
larda simiile edilmesi prensibine dayanmaktadir. Ses, sinyal isleme, “signal processing” gibi daha genel bir baglikta ele
alian bu ¢alismalar, sesin kayit, reprodiiksiyon ve 6l¢iim gibi konularini da kapsar. Bu alanda Tiirkiye’deki caligmalarin
kisith bir diizeyde oldugu notunu diismekle beraber, ayrintili bir degerlendirme mevcut ¢alismanin kapsamina dahil
edilmemistir. Ancak Dr. Eyiip Bilgi¢ idaresindeki TUBITAK Ulusal Meteoroloji Enstitiisii Akustik Laboratuvari ve Dr.
Hiiseyin Hac1 Habiboglu yonetimindeki ODTU, SPARG, mekansal ses arastirma grubunun ¢alismalar1 Tiirkiye’deki
oncii caligsmalara 6rnek niteligindedir. Bunlarin yaninda alanin alt dallar1 olarak da siralanabilecek, su alt1 akustigi
(Bat1 ve ark., 2008; Tombul ve Alpar, 2017), miiziksel akustik (Degirmenli, 2017, 2019) vb. bagliklar bu degerlendirme
kapsamina alinmamugtr.

3.1. Ses Calismalar1 ve Ses Manzaras1 Kavramimin Farkh Disiplinlerdeki Seyri

Mimari akustik veya akustik miihendisligi yapisal cevre baglig1 altinda insan eli ile olusturulan akustik alanlar
incelemektedir. Gorece cesitli bir arastirmaci profili mevcuttur. Giiriiltii denetimi, “noise control” ve hacim akustigi
“room acoustics” olarak nitelendirilen iki alt temel daldan olugsmaktadir. Herhangi bir ses kaynaginin icine dogdugu,
mimari-geometrik yapi, sesin i¢inde yayildigi ortam, carpip yansidigi, emildigi yiizeylerin akustik niteligi hacim
akustiginin temel belirleyici unsurlaridir. Her bir fiziksel cevre kendine has miinferit bir akustik ortama sahiptir. Bu
ortamin Ozelliklerini 6l¢iim, hesaplama gibi yontemlerle inceleyerek, kontrol ve tasarimi ile ugrasan alan, hacim akustigi
olarak adlandirilmistir. Daha 1929 yilinda ol¢ekli maketler araciligiyla kapali bir hacmin akustik 6zelliklerini 6lgme
ve yeniden iiretme amacgh calismalar gerceklestirilmistir (Spandock, 1934, 1965). Ancak bu amaca yonelik bugiin
yayginlikla kullanilan yazilimlarin ilk 6rnegi Krokstad vd. tarafindan (1968) yilinda gelistirilmistir. Takip eden yillarda
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benzeri ¢alismalarin sayisi artmig ve bilgisayarlarin gelisen hesaplama giicii sayesinde ¢ok sayida yazilim iiretilmistir.
Hacim akustigi calismalarinin temel araci niteligindeki bu yazilimlari gelistirmek i¢in Tiirkiye’de de farkli arastirma
gruplar1 caba gostermis (Ozis ve ark., 2004), dzellikle mimarlik, yap: fizigi uzmanlarinca ¢ok sayida calismada
da kullanilmistir. Giiniimiizde benzeri yazilimlar gerek akademik gerekse profesyonel mimar ve akustik uzmanlari
tarafindan tiim diinyada yayginlikla kullanilmaya devam etmektedir. Bu yazilimlar araciligiyla akustik simiilasyon
(simulation) ya da bir bagka deyisle oralizasyon (auralization) ad1 verilen; kuru ortamda kaydedilmig bir sesi, sanal
bir hacim igerisine yerlestirerek, sesin s6z konusu hacim igerisinde nasil duyuldugunu simiile etmek miimkiindiir.
Tiirkiye’de bu baslik altinda gerceklestirilen cok sayida ¢alismadan bahsedilebilir. Ozellikle Y1ldiz Teknik Universitesi,
Yap1 Fizigi Bilim Dali ile Istanbul Teknik Universitesi Cevre Kontrolii ve Yap1 Teknolojisi Bilim Dali hem nitelikli
caligmalar hem de konu ile ilgili uzmanlarin yetistirilmesi agisindan 6ne ¢ikmaktadir. Mimar Sinan camilerine odaklanan
CAHRISMA (Can, 2005) ve Helenistik donem tiyatrolarinin incelendigi ERATO (Rindel, 2013; Yiiksel ve ark., 2005)
projeleri Tiirkiye’de gerceklestirilen veya Tiirk kurumlarin dahil oldugu 6nemli hacim akustigi projeleridir. Stanford
Universitesi’ndeki bir aragtirma grubu tarafindan yiiriitiilen “Icons of Sound” projesi ise Bizans dénemi Ayasofya’sint
merkeze alan bir bagka hacim akustigi projesi olarak Ornek verilebilir (Pentcheva, 2010). Son yillarda ise gelisen
hesaplama yontem ve teknikleri ile kapali hacimlerle sinirli kalmayan, acik alanlarin akustik 6zelliklerini inceleyen
caligmalarin ortaya konmasina da kapr agmustir (Firat ve ark., 2020).

Giiriiltii denetimi konular1 ise yine mimarlik yap1 fizigi ve cevre kontrolii boliimleri ile makine dinamigi dallar1
biinyesinde ele alinmaktadir. 2018 yilinda yiiriirlige giren “Binalarin Gurultuye Kars1 Korunmasi Hakkinda Yonet-
melik” caligmalarinin (Bayazit ve ark., 2018) merkezini olusturdugu mimari boliicii elemanlarin yalitim diizeyi ile ilgili
temel caligmalarin yaninda giiriiltii haritalandirma, giiriiltii bariyerleri gibi konular akademik caligmalarin 6ne ¢ikan
basliklaridir (Kurra, 2021; Tlgiirel ve ark., 2016). Ancak alanin pratik sorunlara yonelik ¢oziimler etrafinda gelismekte,
akademik caligmalar sinirh diizeyde kalmaktadir. Kent ici seslerin analizi iizerine odaklanan ses manzarasi ¢aligmalari
ise Oznel parametrelere dayali bir kent akustigi tasarimi anlayisi gelistirmistir. Giiriiltii denetimine alternatif ya da
tamamlayici bir yontem olarak da tanimlanabilecek bu egilim ses manzarasi ¢aligmalarinin mimari damarini temsil
etmektedir. Zerhan Yiiksel Can ve Asli Ozcevik Tiirkiye’deki bu calismalarin en erken 6rneklerini vermistir. Ozgevik’in
doktora tezi (2012), kavram, yontem ve metotlar Tiirk¢eye kazandirmasi ile de dnemlidir (Can ve Ozcevik, 2008; Akin
Giiler ve Ozcevik Bilen, 2022). Ses manzarasini kentsel tasarim siirecine dahil eden calismalar gergeklestirilmistir
(Kitapcr ve ark., 2021; Kandemir ve Ozcevik Bilen 2019). Gegtigimiz yillarda ise kavramsallasan bu ses manzarasi
metotlar1 kapali hacimlere de uygulanmustir (Ercakmak ve Dokmeci-Yorukoglu, 2021; Korkmaz ve Ozgevik Bilen,
2019). Basta Yoriikoglu'nun caligmalarina olmak iizere, s6z konusu yaklasimlarin ulusal ve uluslararasi regiilasyon-
larda yer alma sekilleri ve hiikiimetler, belediyeler gibi karar alict mekanizmalarin giiriiltii denetimindeki rolleri bir
dizi ¢alismaya konu olmugtur (Aletta ve ark., 2020; Akbulut Coban ve ark., 2019).

Ses manzarasi sadece miizikoloji disiplini baglig1 altinda bile birkag farkli acidan ele alinmaktadir. Etnomiizikoloji,
tarihsel miizikolojinin bir alt dali kentsel miizikoloji ve cagdas miizik bunlardan ilk akla gelenlerdir (Avci, 2022).
“Cagdas miizik” daha pratik bir alan1 ifade etmesi nedeniyle bir sonraki sanat bagligi altinda ele alinmustir. Ses
manzarasi ele aldig1 “alan”, siibjektif ve katilimci metotlart ile zaten etnomiizikolojinin iizerinde kuruldugu bir¢ok
antropolojik arastirma metodunu igermektedir. Bu benzerliklerden yola ¢ikan arastirmacilar kavramin popiilerliginden
firsatla kendi arastirma konularina ses manzarasi bagliklart atmaktan geri durmamustir. Steven Feld’in sinirlarini ¢izdigi
akustemoloji Tiirkiye’de yalin bir bigimde sesi merkeze alan etnomiizikoloji ¢aligmalarina da referans olmustur (Maral,
2017). Kimlik, politik temsil ve kusatilmis kiiltiirel temsil alanlar1 bu ¢aligmalarda ses ve miizik baglaminda ele
alimmistir (Ozgiin, 2012, 2018; Yasin, 2020).

Bununla beraber kentsel miizikoloji alani ise heniiz Tiirkiye akademisinde yeterince dikkat cekebilmis bir alan
hiiviyetinde degildir (Firat, 2023). Konu bagliklari itibariyle yakinlasan ¢alismalardan bahsetmek miimkiinse de miizik
ve giiriiltii arasinda hiyerarsik bir iliski gozetmeksizin, her tiirden kiiltiirel sesin tarihi ve sosyal temsilleri iizerine
caligmalar, Osmanli’dan baglayarak geriye dogru Anadolu tarihinin her sathasi i¢in ayr1 ayr ele alinmak iizere arastir-
macilarn ilgisini beklemektedir.

Kompozisyon ve ¢agdas miizik, miizik calismalarinin sanat tarihi, sanat elegtiri ve giincel sanat gibi basliklar ile sik
sik kesigen kismini olusturmasi nedeniyle sanat baglig1 altinda ele alinmistir. Giincel sanat {iretim pratikleri icerisinde
geleneksellegen disiplinlerin sinirlar1 daha muglak hale gelmistir. Alper Maral’1n bir dizi ¢caligsmasi bu baglik altinda ele
almacak olursa, Maral’1n 20. Yiizy1l miiziginin tiirlii vechelerini kapsayan gerek teorik gerekse pratik tiretimleri alanda
ciddi bir boslugu doldurdugunu séylemek miimkiindiir (Maral, 2015; Maral ve Mark Lindley, 2013). Ote yandan bu
konu baghginda Tiirkiye’deki dncii kurum hig siiphesiz Istanbul Teknik Universitesi biinyesindeki Dr. Erol Uger Miizik
Ileri Aragtirmalar1 Merkezi (MIAM)dir. Elektro-akustik miizik, ses sanatlar1, ses miihendisligi ve tasarim gibi giincel
disiplinlerin Tiirkiye’de gelismesine ve yerlesmesine biiyiik katki saglamistir.
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Tarih disiplini altindaki ses ile iliskili calismalara bakildiginda yine antropoloji ile kesisen “Duyu Tarihi”, “Ses
Tarihi”, arkeoloji ve akustik alanlariyla kesisimde yer alan “Arkeoakustik”, miizik alani ile kesigen tarihi ses manzaralari
(historical soundscapes) basliklarindan bahsetmek miimkiindiir. Tiirkiye’de bu alanlarin her biri ile temasta bulunan
caligmalardan bahsetmek miimkiinse de disipliner varliklarindan s6z etmek heniiz miimkiin degildir (Gok Tokgoz ve
Ozcevik Bilen, 2019). Sadece duyu tarihi ¢alismalar1 6zellikle bir dénem Kog¢ Universitesi’nde gérev yapan Nina
Macaraig’in biiyiik katkisi ile belli bir bilinirlik kazanmig, Macaraig’in lisansiistii 6grencilerinin de katkisi ile alanda
oncii nitelikli ¢calismalar verilmistir. Bu calismalarda belli bagh ses kaynaklar1 veya ses etkinlikleri tarihi anlatinin
merkezine alinarak basta Osmanli donemi olmak {izere gecmis donemlerin sosyal ve kiiltiirel yapisinin aydinlatilmasina
caba gosterilmektedir (Ergin, 2008, 2014, 2018, 2013). Yalnizca ses ile sinirli kalmayan bu calismalarda koku da benzer
bir degerlendirme siirecine tabi tutulmaktadir (Uzun, 2015; Uzun ve Macaraig, 2022).

Bunlarin yaninda son yillarda yine Macaraig’in Onciiliiglinde duyu tarihi perspektifi kiiltiirel miras alanina da
uygulanmistir. Istanbul’un kentsel ses miras1 (Yelmi, 2017, 2016), musir gargisinin koku miras1 (Davis, 2017) ve
dokunma kapsaminda Osmanli’da tekstil ve ipek (Dimming, 2012), kiiltiirel miras kavrami gercevesinde ele alinmagtir.

Ses manzarast duyusal algilama siireclerinin kiiltiirel, toplumsal ve 6znel nitelikler tasiyabildigine dikkat ¢cekmis,
psikoloji disiplininde de bu kavrama yonelik bir ilginin gelismesini tetiklemistir. Ancak literatiire bakildiginda ¢alis-
malarin biiyiik bir kisminin yine mimarlik ve ilgili disiplinler biinyesinde deneysel psikoloji yontem ve metotlarinin
arastirma siirecine dahil edilerek gerceklestirildigi calismalar oldugu géoriilecektir (Can ve Ozcevik, 2008; Cakir ve ilal,
2017). Psikoloji disiplinin mimarlik, sehircilik ve bolge planlama alanlari ile kesistigi cevresel psikoloji (environmental
psychology) calismalar, giiriiltii, hava kirliligi, koku, restoratiflik (Oz¢iftci ve ark., 2021) vb. konular etrafinda, duyular
bagsta olmak iizere ¢evresel uyaranlar1 kent dlgeginde arastirma konusu edinen bir alandir (Ozcevik ve ark., 2016).

Ote yandan gerek duyusal algilamanin fiziksel siireclerini inceleyen duyusal fizyoloji® ya da psikofizik caligmalari
gerekse daha ok biligsel algilama siirecleri (Sengiil-Inal ve Siimer, 2018) ve psikolojik etkileri {izerinde duran duyusal
psikoloji caligmalarinda sesi merkeze alan ¢ok cesitli konularda caligmalar gerceklestirilmektedir. Bununla beraber,
hi¢ siiphesiz duyusal psikoloji ¢caligmalarinda da gérme duyusu 6ne ¢ikmaktadir (Gulhan ve Ayhan, 2019; Joy ve ark.,
2022; Urgen ve Boyaci, 2021).° ODTU biinyesindeki METU Sense arastirma grubu ise dokunma duyusuna odakli
caligmalari ile dikkat cekmektedir (Dovencioglu ve ark., 2017; Dovencioglu ve ark., 2022). Bu anlamda en azindan
Tiirkiye 6lgeginde psikoloji disiplininden aragtirmacilarin, ses calismalarina daha az ilgi gosterdigini soylemek yanlis
olmaz.

4. SONUC

Bu makalede ses ¢aligmalar1 gibi muglak ve bircok baglig1 birden kapsayan, ancak ¢ok farkli alanlardan ve arastirma-
ciin miiktesebatina bagh olarak farkl iceriklerle kullandig1 ses calismalar veya ses manzarasi kavramlarinin tarihsel
arka planmi 6zetlenmistir. Bununla birlikte ses manzarasi ve ses calismalarinin Tiirkiye 6l¢egindeki seyri ve kavramin
farkli disiplinler tarafindan nasil ele alindig: tizerinde durulmustur. Cogunlukla belli bir disiplinin sinirlar1 igerisinde
faaliyet gosteren arastirmacilarin miizik veya cesitli ses, obje ve olaylara gosterdigi ilgi, merak sonucu gelisen yak-
lagimlar, dogas1 geregi disiplinler arasi bir karakter gostermektedir. Bu agidan bakildiginda siiphesiz miizik kayit ve
ses teknolojileri boliimleri bunlar arasinda en koklii, oturmus, sinirlari belirgin olan alandir. Mimari akustik ve ilgili
alanlarin onu takip ettigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle mimarlik boliimlerinin cesitlenen egitim programlari ve
sektorel ihtiyaclar bunu saglayan nedenler olarak siralanabilir. Ote yandan konuyu tarihsel baglamda ele alan veya
kiiltiirel miras acisindan degerlendiren ¢alismalar heniiz ¢ok kisitlidir. Benzer sekilde sadece ses degil duyusal uyaran-
larin tlimiinii birden inceleyen psikoloji ¢aligmalar1 belli bagl birkag arastirma merkezi biinyesinde gerceklestirilen
caligmalar diginda heniiz tatmin edici diizeylerde degildir. Sonug olarak bu caligma ile dikkat ¢cekilmeye c¢alisildig1 gibi
ses alan1 tamamen disiplinler aras1 bir alan hiiviyetindedir. Ulke capinda konunun geniglemesi, farkindaligin arttirilmasi
da yine aragtirmacilarin ig birlikleri, alanin disiplinler aras1 karakterine uygun ortak aragtirma projeleri gelistirmesi
kabiliyetine baglidir.

3 Burada anilmas gereken bir diger alan olarak karsimiza ¢ikan odyoloji ¢alismalar yine mevcut degerlendirme kapsamina alinmayan alanlardan biridir.
% Buna 6rnek olarak Bogazigi Psikoloji boliimii biinyesindeki ve Inci Ayhan liderligindeki “vision lab” veya Hiiseyin Boyaci yonetimindeki Bilkent Universitesi “Computational and
Biological Vision Group” &rnek verilebilir.
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Bu ¢alismada, Bizans Imparatoru II. Andronikos Palaiologos’un (1282-1328) saltanat:
altinda 1300 y1li civarinda faaliyet gostermis Bizansli miizik teorisyeni Manuel Bryen-
nios’un (Mavovnad Bpvevviol/Manouel Bryennios 1275-1340 civar1) az bilinen
yasami ve tarihsel Onemi incelenmistir. Arastirmanin giris boliimiinde Orta Cag
Bizans miiziginin kisa tarihi ve gelenegi izah edilmistir. Ardindan, Manuel Bryen-
nios’un yasamui hakkinda bilinenler ikincil kaynaklardan yapilan ceviriler ile ortaya
konulmus ve kuramsal ¢alismalarinin Bizans miizik teorisindeki yeri ve tarihsel onemi
aciklanmustir. Elde edilen bilgiler 1s131nda, dgrencileri arasinda Bizans Imparatoru
II. Andronikos Palailogos’un mesazonu (bagyardimcisi) olan Theodoros Metokhités
(®eodwpol Metoyirnl; 1270-1332) gibi aristokratlar da bulunmakta olan Manuel
Bryennios’un Istanbul merkezli "teorik ekoliin" bir temsilcisi olarak Bizans’in son
biiyiilk miizik teorisyenlerinden biri oldugu anlasilmaktadir. Bryennios’un miizik
teorisi ¢aligmalarinin yalmiz Orta Cag Bizans’inda bilinmekle kalmayip, Ronesans
bilginlerince Antik Yunan miizik teorisi hakkinda bilgiler veren onemli kaynaklar-
dan biri olarak ele alindig1 da goriilmektedir. Bizans doneminin bu degerli kuram-
cisinin yasami ve miizik teori caligmalari lizerine yapilan bu arastirmayla, Tiirkiye’deki
Bizans miizigi ile ilgili aragtirmalara olan ilginin artmasi ve cografyamizin miizik teori
tarihindeki sahsiyet ve eserlerin ele alinarak kiiltiirleraras: caligmalarin zenginlegsmesi
hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Manuel Bryennios, Bizans miizigi, Antik Yunan miizigi

ABSTRACT

This study examines the less known life and historical significance of Manuel Bryen-
nios Mavounad Bpvevviol/Manouel Bryennios; circa 1275-1340). He was a theorist
of Byzantine music who was active circa 1300 under the reign of Byzantine Emperor
Andronikos II Palaiologos (1282—1328). The Introduction of the paper provides a
brief overview of the history and tradition of medieval Byzantine music. This section
is followed by a discussion of Manuel Bryennios’ life and the significance of his
theoretical works in Byzantine music. According to the information obtained, his stu-
dents included aristocrats such as Theodoros Metokhités (Beodwpol Metoyxitnl;
1270-1332), who was the mesazon (chief minister) of the Byzantine Emperor An-
dronikos II Palailogos. As such, he is considered a representative of a theoretical
school based in Constantinople and understood to be one of the last great music
theorists. The music theory studies conducted by Bryennios are not only known in
Medieval Byzantium but also considered important sources of information on ancient
Greek music theory by Renaissance scholars. With this research on the life and music
theory studies of this valuable theorist during the Byzantine period, this study aimed
to increase the interest in research on Byzantine music in Turkey and to enrich inter-
cultural studies by highlighting the figures and works in the music theory history of
our geography.

Keywords: Manuel Bryennios, Byzantine music, Ancient Greek music
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EXTENDED ABSTRACT

The manner of thinking and philosophy of the ancient Greek civilization was preserved similar to a museum in
a dried up or dull style after the end of the Great Roman Empire in the west under the barbarian invasion until the
collapse of the eastern part of the empire centered on Constantinople. Many sources state that Rome inherited the Greek
heritage in general but did not lead to much progress in the field of philosophy. Another aspect that is worth examining
is the current issue on music. The Byzantine music theory staunchly adhered to the ancient Greek style of conveying
music theory, thereby exemplifying the dull preservation mentioned earlier. The reasons underlying the fact that music
theory studies were less intense during the Byzantine period are the church and the worship-centered use of music.
In this context, music theory itself in Byzantium aims to convey the sacred texts, and musical patterns that contain
religious meanings were not considered warmly or, at least, did not need to be questioned theoretically. Nevertheless,
very few theorists in the medieval Byzantine period preserved, reiterated, and maintained substantial knowledge of
ancient Greek music theory. Manuel Bryennios (Mavound Bpvevviol/Manouel Bryennios; circa 1275-1340) is one
of the important theorists who brought the knowledge of Ancient Greece to the Renaissance by blending his music
theory studies in Medieval Byzantium with the music practices of Byzantium. He was a Byzantine scholar, music
theorist, and humanist under the reign of Emperor Andronikos II Palaiologos (1282—1328). This study examines the
less known life and historical significance of Bryennios. First, the paper presents a brief overview of the history and
tradition of medieval Byzantine music. The next section describes available data on Manuel Bryennios and elucidates
the place and historical importance of his theoretical works in Byzantine music theory. According to the information
obtained, Manuel Bryennios acted as a representative of the theoretical school based in Constantinople. His students
included aristocrats, such as Theodoros Metokhités (@eodwpol Metoytrnd; 1270-1332), who was the mesazon
(chief minister) of the Byzantine Emperor Andronikos II Palailogos. He is understood as one of the last great music
theorists. In this period, which can be called the Renaissance of the Palaiologan Period, arithmetic and geometry along
with related sciences, astronomy, and music theory formed the Quadrivium, which comprises the sciences taught at
the highest level of education. However, a few scholars of the Palaiologan period did not confine themselves to the
teachings of ancient authorities, engaged in compiling original commentaries on these authorities, and, in certain cases,
even suggested a break with tradition. The music theory studies of Bryennios have survived up to the present day as
a large number of manuscripts since the 14’" century. Giovanni Francesco Burana translated these manuscripts into
Latin in the 15" century on behalf of the Italian mathematician, philologist, and translator Giorgio Valla and the most
important music theorist of the 16’" century, Italian Franchino Gaffurio. Bryennios’ work has earned a reputation in the
medieval world for being the most outstanding and comprehensive source of ancient Greek music theory. This work,
which is known as the Harmonica, maintains its unique and distinguished place among the Byzantine texts as one of the
most important works that provide information about the ancient Greek music to Renaissance scholars today. In terms
of the 14'"-century Byzantine music theory, two schools are mentioned. The first, whose written sources date back to
the 11'" and 127" centuries, is the tradition of Hagiopolités, which has been the subject of many research until today.
The second other is the theoretical school, which was developed in a Constantinople-based intellectual studies center
represented by elites such as Georgios Pakhymeres (I'ewpyrol Nayvuepnl, 1242—ca 1310) and Manuel Bryennios.
Although this theoretical school, which was developed on the basis of the Quadrivium of Ancient Greece, is important
for the Greek language, handbooks addressing church practice are only practical music guides. The parallel existence
of these two teachings gives the impression that the two traditions are ultimately trying to complement each other.
Bryennios’ work is renowned for being a comprehensive compilation of classical Greek music theory. In Christian
Eastern Rome, many of the ancient Greek teachings were problematic, because the name Hellen was associated with
paganism. However, we find that Bryennios’ music theory writing has been re-examined and has an important place in
the humanism movement of the Italian Renaissance. The Greek Science of Harmonics (Harmonics) was preserved and
eventually transferred to the Italian Renaissance by Byzantine scholars who not only copied ancient texts but also made
editorial interventions, offered interpretations, and produced their syntheses. With this research on the life of Manuel
Bryennios, the esteemed theorist of the Byzantine period, the study expects that interest in the research on Byzantine
music in Turkey will increase. In this manner, the study aims to enrich intercultural studies by considering important
figures and works in the history of music theory in our geography.
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GIRIiS!

Bizans edebiyat sanatinin temelde iki ana kaynaktan, Antik Greko-Romen alemi ve Yahudi-Hristiyan geleneginden
dogdugu diisiiniilmektedir (Troelsgard, 2022, s. 27).2 Benzer durum, “s6z misikisi” olan Bizans kilise miizigi® icin de
gecerlidir.* Bizans miiziginin kurulusu, Ortodoks kilisesinin kurulusu ile bir biitiindiir.’> Bizans devleti ve kiiltiiriiniin
dayandigi ii¢c temel fikir; Hellen kiiltiirii, Hristiyanlik ve Roma devlet gelenegidir (Baskici, 2016, s. 11). Orta Cag
Bizans dini sanat anlayisinin ardindaki fikirler, Pythagoras® ve Platon gibi Antik Yunan diisiiniirlerinin fikirleriyle
sentezlenmisgtir. Bu diisiiniirlerin fikirleri Dogu kokenli Hiristiyan 6gretileriyle birlikte yorumlanmistir. Temel amag,
doga ve Tanrr’ya sanat yoluyla erismek, insanin dogay1 ve i¢ diinyasini kesfetmesidir (Giiray, 2017, s. 41).”

Phythagoras’in kuadrivium ile iligkili kuramina gore sayilar birbirlerine baglayan, (aralarindaki) orantilardir (Burkhardt,
2019, s. 71). Bu orantilar ise “Monas™® , yani “Birligin” nitel bir ifadesi olup sayilarin nicel yonii onlarin maddi
gelisimlerinden ibarettir.’ Aritmetik, geometri ve miizik; say1, mekan ve zaman seklinde ii¢ varlik durumuna karsilik
gelmektedir. Bunlar da kozmik bilimlerden, astronomi ile ¢evrelenmektedir (Burkhardt, 2019, s. 71).

Bizans’in Miizik Teori Gelenegi

Miizikoloji (Alm. Musikwissenschaft, Fr. Musicologie, It. Musicologia, Ing. Musicology), Antik Yunanca “povokn”
(mousike) ve “Aoy{” (logos) kelimelerinden miirekkep ve geleneksel anlamiyla miizigin bilimsel olarak arastirilmasi ve
incelenmesi anlamina gelir. Bizans miizigiyle ilgili her arastirma, tipki terimin kendisinde oldugu gibi, oncelikle Antik
Yunan miizigi ile ilgili bir arastirmay1 da beraberinde getirmektedir (Sarton, 1942, s. 182). Bizans miizik teorisindeki
en eski metinler de eski teorinin bir devamidir (Apostolopoulos , 2021, s. 826). Bu baglamda, Antik Yunan’da miizikal
aralik, tonlarmn diizenlenmesi ve “ethos”'® kavranu gibi miizigin teorik, felsefi ve psikolojik alanlarma iliskin ilk
caligmalar Pythagoras (M.O. 570-M.0O. 495) zamaninda baglar. Ardindan, ¢ogu Sokrates-sonras1 donemde yagamig
baska filozoflar, Pythagorascilar ve 6zelikle de Tarentum’lu Aristoksenos'! tarafindan oldukca “elestirel bicimde” ele
alimir.'? Kuadrivium, Pythagoras’tan itibaren Yunan egitiminin en eski kavramlarindan biri olarak, kokleri birbiriyle
iligkili olan matematik, astronomi ve miizik (uyum) konularinin “kardeg bilimler” olarak 6gretilmesi gerektigini savunan
bir sistemdir. Platon da iinlii eseri Devlet’in (ITodcrewa) yedinci kitabinda bu konudan bahseder (Kahn, 2001, s. 13).
Burada ideal egitimi ii¢ sinifta 6zetlemistir: i1k, temel ve yiiksek 6gretim. Ilkokulda &grenciler jimnastik, miizik ve

' Bu calismada terim ve ifadelerin Latin harflerine aktarilmasinda, Yunanca harfleri aralarindaki farklari da muhafaza edecek sekilde transliterasyon yontemi kullamlmustir. Hardy
Hansen ve Gerald M. Quinn’in yazmis oldugu Kutlu Akalin tarafindan Tiirk¢e’ye uyarlanan Eski Yunanca Dilbilgisi (Hansen ve Gerald, 2022) kitabindan uyarlanan transliterasyon cetveli
referans alinmig, yalnizca Manuel Bryennios’un isminin yaziminda literatiirde siklikla tercih edilen kullanimin digina ¢ikmamak adina istisna gosterilmistir.

2 Troelsgard’in (2022: 27-28) vermis oldugu siirin miizik aletiyle sdylenmesi hakkinda Yahudi-Hristiyan geleneginde 6zel bir yere sahip olan 6rnekte (Eski Ahit’te yer alan Davud’un
Mezmurlar1) miizik terimleri ve klasik antikitenin miizik aletleriyle birlikte Bizans edebiyatinda da tekrar edildigi gosterilmistir.

3 Bizans Miizigi, sarki ve ilahileri (hymn, iipvo, hiimnos) kapsayan, kilise ve saray seremonilerinde icra edilen Yunanca metinlerden olusur (Gezek, 2006). Festivallerde, paral-
itlirjik ve litiirjik miizik olarak icra edilmekte olan Bizans miiziginin kiliseye 6zgii formlari, giiniimiizde en ¢ok bilinen formunu olusturur. Bunun nedeni farkli Ortodoks gelenek-
lerinin halen Bizans miiziginin mirasina dayandiriimasidir. Bizans miizigi Istanbul’un Fethi, Kostantiniyye’'nin Fethi veya Konstantinoupolis’in Diisiisii (Yunanca: Adwo ¢ tnd
KwvoTavtivovnodnl)ilebirlikte yok olmamus, ilahi gelenegi 1453 yilindan sonra Osmanh imparatorlugu’nda Istanbul Patrikhanesi’nde tiim Dogu Ortodoks Hristiyanlar’in yone-
timsel sorumlulugunu iizerine alarak siirdiiriilmiistiir. Osmanli Imparatorlugu déneminde icra edilen miizik siklikla “post-Byzantine” (Bizans-sonrast) donem olarak adlandirilmaktadir.
4 6. yiizy1la kadar Tevrat ve Incil konugma sesiyle okunmakta, sonrasinda bu konugmaya cemaatin aklinda kalabilmesi icin el yazilarina “Prosodia” (Tlpoo- g ta) denilen Yunanca
gramerinden tiireyen isaretler ilave edilmeye baglanmistir. Bunlar Bizans notasinin da erken zamanlarini olusturur. Zamanla, sesin yiikselmesi, alcalmasi, uzamasi ve kisalmasi, kesilmesi
gibi konugmaya 6zgii nitelikleri agiklayacak yeni isaretler gelistirilmistir. 8-12. yiizyillar arasinda kutsal kitabin kilisede okunusuna rehberlik edilmesi i¢in tipki Kur’an’in diizgiin
okunmasi i¢in temin edilen “secdvend” adi verilen isaretlere benzeyen “Ekfonétikon” (Ex ¢ wvn T tkov) adi verilen isaretler bulunmaktadir (Arel, 1969, s. 196-197).

5 “Kilise” sOzciigii, Antik Yunan dilinde £xkAn o ta (ekklesia) yani “basta Atina olmak iizere, bazi kent-devletlerindeki Halk Meclisi” anlamina gelip (Madrigal, 2017, s. 5-7), aym
zamanda “cemaat” (ayn1 dini inanci paylasan insan toplulugu) anlamina sahiptir. Baslangigta ibadet igin cemaatten insanlarin evleri kullanilmistir. Giiniimiiz anlayistyla insa edilen
ilk “kilise binalar1” 4. yiizyilda imparator Konstantin’in “Milano Ferman1” (lat. “Edictum Mediolanense”, mod.yun. “Atatayua 7wv M&dtolavwv”) sonrasinda yapilmaya
baglamigtir. Roma’daki sistematik baskilarin sona ermesiyle birlikte Hristiyanlar bazilika ve mozole yapilarini ibadethane olarak kullanmaya baglamis, zamanla cemaatin toplandig: yer,
kilise yapilartyla 6zdes hale gelmistir. Bu anlamda kilise i¢in cemaatin toplandig1 yer ve dogrudan cemaatin kendisinin anlasildig: gibi, kiiltiirel bir grup ve yasayis bicimi, ritiiel yapisi
kendisi de kastedilmektedir.

6 MvOayopad o Zautol, Samios/Sisam’l1 Pythagoras) (c. 570 — c. 495 BC)

7 Bu da Dogu Hristiyan manastir kiiltiiriiniin bir iglevidir. Aslinda Hiristiyanlik éncesi Hellén kiiltiiriiniin Hellénistik dénemde dogu geleneginden izler tasimaya bagladigi, Roma devlet
geleneginin 3. yiizyilda maruz kaldig1 dogululasmanin Bizans’ta siirdiigii de diisiiniilmektedir (Baskici, 2016, s. 11).

8 Buradaki terim “H Mova{”, birlik, unity, tekil olan, alone gibi anlamlara kargilik gelmektedir. “Monad” terimi kozmik felsefede ve kozmogonide en temel veya orijinal bir
olana/maddeye atifta bulunmak igin kullanilir. Baglangicta Pythagorasgilar tarafindan tasarlandigi sekliyle, Yiice Varlik, kutsallik veya her seyin biitiinliigiidiir. Cesitli sekillerde tek
basina hareket eden tek bir kaynaga veya boliinmez bir kokene veya her ikisine birden atifta bulunabilir. S6z konusu terim Bryennios’un miizik teorisi yazmasinin pek ¢ok pasajinda
gegmektedir. “-H uovad ev eavtn d0vaueitnrotrovveonewpauevwld tovd apuovikovl anavrtal exyovo a doyovl kattovtovl npoayayety il
egvepyetay Povynleioa el nAnbvipov e avayknl anevevoe anevevl e Kat HexXPL 0eka 60l wl €Ll €0 xyaTov opoy KaTa@ ovvleo Ly
npoodevoaoa tovl.” (, 1970, s. 330)

9 Kutsal bir mekandaki orantinin, ses alanindaki kargilig1 sesin nitel birligi ve uyumu olup bu iki alan arasindaki benzerlik ses dlger (monochord) kullamlarak ispat edilmektedir.

10" By konudaki 6nemli bir kaynak icin bkz. Isababayeva, A. (2013). “Antik Yunan miizik felsefesinde ethos kavrami”. Yayimlanmamig Doktora Tezi.

T Aristoksenos’un (Aptotol evol o Tapavtivol) miizikoloji anlayisi hakkinda detayli bilgiler igin bkz. Baysal, O. (2014). Aristoksenos’un Miizik Bilim Anlayig1. Akademik
Bakis Uluslararas1 Hakemli Sosyal Bilimler Dergisi, (46), 62-83. https://dergipark.org.tr/tr/pub/abuhsbd/issue/32939/365925

12" Antik Yunan'da iginde miizigin de yer aldig1 matematiksel bilimler yine Antik Yunan felsefesiyle baglantilidir. Bu anlamda Misir ve Mezopotamya bilimleriyle Antik Yunan bilimi
arasindaki yapisal farkliligin ve bunu miimkiin kilan zihinsel yaklasimin kaynagini Yunan felsefesinde aramak gerekecektir. Antik Yunan felsefesiyle Antik Yunan bilimi arasindaki iligki,
Antik Yunan’'da felsefenin ortaya ¢ikist hakkinda detayli ve zengin bilgiler igin bkz. Arslan, A. (2020) Ilkgag Felsefe Tarihi, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 11. baski, Cilt 1. ss
21-61
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harfleri (gramer) 6grenirler. Temel 6gretimde ise 6grenciler aritmetik, geometri, astronomi ve miizik armonisini 6grenir;
yiiksek 6grenim ise felsefe dersinden olugmaktadir. Platon’un gercekten 6zgiir bir vatandag olmaya hazirlayacagina
inandig1 bu siiflar, Orta Caglardaki yedi liberal sanatin da ardindaki baglangi¢ fikirleri olusturmaktadir (Abelson,
1906, s. 2).

Yunan gelenegi daha sonralar1 Islam filozoflar1 ve Hristiyan bilginleri tarafindan da siirdiiriilmiistiir. Aristidés Kointil-
ianos un (Aptotednd kowvtidiavol) 2. yiizyilda yazmis oldugu diisiiniilen Miizik Uzerine (Ant. Yun. Tlept Movo ik,
translit. Peri Mousikes; Lat. De Musica) adl1 eserinde miizik bilimlerinin sistematik bir siniflandirmasi yer almaktadir. 13
Erken donemde miizik tarihi arastirmalar1 oldukca nadirdir. Bu alandaki ilk katkilara 6rnek olarak, bir donem Plu-
tarhos’a atfedilen Ilept povotkn (Peri Musikés/Miizik Uzerine) (1-2. yiizy1l) baghikli kisa yazi pek cok tarihi referans
sunmaktadir. 13. yilizyilda miizik tarihine iligkin énemli katkilardan biri de yazari bilinmeyen Anonymous IV yaz-
masidir. Buna ek olarak Bati’da ve Dogu’da pek cok miizik teorisi yazmasinda miizik tarihine iligkin cesitli bilgiler
yer alir. Klasik Yunan ekoliinii siirdiiren Bizans ge¢ donem eserlerinden biri olan Manuel Bryennios’un (Mavouna
Bpvevviol; 1275 — 1340)'* miizik teori yazmasinda yine miizik tarihiyle ilgili yar1 mitolojik-yar1 gercekei bir miizik
tarihi anlatisina rastlanir (Yalinkilig, 2022)

Bizans miizik teorisinde antik kaynaklardan faydalanmaya dair siirdiiriilen gelenegi Lukas Richter goyle aciklamistir:

“Bizanshlarin antik miizik edebiyati, ¢ok ¢esitli edebiyat tiirlerine kadar uzanir; bireysel notlar (scholia), klasik eserler iizerine siirekli yorumlar,
didaktik siir ve sanat mektubu, girig metni ve dzet (sinopsis), son olarak malzeme yi1ginlarinin ansiklopedik derlemesi. Bu tiirden en kapsaml
eserler, farkli zamanlarin bilgilerinin istiflendigi genis depolar gibidir. Kiiltiirel baglamin bilinci, nesilden nesle aktarilmig olan1 onaylar.
Kisinin kendi tarihsel konumu iizerine diisiinmesi, Psellos gibi siniftaki filozoflarin durumunda rapor edilir. Bir yazarin bir miras1 kabul
etmesi, kelimesi kelimesine alintilanan alintilar1 toplamaktan (katener teknigi), bir sablonun ac¢iklamasini yorumlamaya ve Manuel Bryennios
orneginde oldugu gibi aktarilan fikirlerin nispeten bagimsiz, incelikli islenmesine kadar ¢ok cesitli asamalardan gegebilir.” (Richter, 1998, s.
161)

Pythagoras¢1 gelenekte, iiretilmis teoriler matematik diliyle ispat edilmeye caligilir. Bu anlamda ilk defa Pythagoras
ile bagladig: diisiiniilen miizigin incelenmesini kapsayan Armoni/Uyum-bilimi'> gelenegi Bizans’ta da siirdiiriilmiistiir.
Kimi aragtirmalara gore Bizans miizik teorisindeki Pythagoras¢i anlatim bigimi 15. ylizyildan sonra gerilemeye
baslamustir (Skoulios, 2012, s. 18).'° Bu teorik yaklagimin yeniden siirdiiriilmesi ise Bizans-sonras1 dénemde kilise
miizigine biiyiik katkilar yapmis olan Maydos’lu (Eceabat) Khrisanthos un!” teori calismastyla hatirlanmistir. Ancak,
Antik Yunan doneminde dogay1 ve evreni anlamaya yonelik pek ¢ok diisiince ve 6zellikle uyum bilimine ait caligmalara
Bizans doneminde ayn1 yogunlukta rastlanmamaktadir (Yalinkilig, 2022).'8

Bertrand Russell’in da belirttigi gibi (Russell, 1987, s. 16), Batr’daki Biiyiik Roma Imparatorlugu Barbar istilas1
altinda sona erdiginde, Antik Yunan medeniyetine ait diisiince tarzi ve felsefe; imparatorlugun Konstantinoupolis
merkezli dogu kisminin yikilisina kadar kurumus veya donuklagmig bir tarzda, adeta bir miize gibi korunmustur.
Roma’nin genel olarak Yunan mirasini1 devraldigi ancak felsefe alaninda bu mirasa biiyiik yenilikler katmadig: bilinir.
Benzer bir durumun miizik acisindan da ele alinmasi incelenmeye degerdir. Bu donuklagmus, bir miize gibi korunmanin
en belirgin 6rnegi, Antik Yunan’daki miizik teorisi anlatim tarzini siirdiiriilmesidir.'® ?° Bizans déneminde bu denli
yogun caligmalara rastlanmayisinin ardindaki sebep (Wellesz, 1962), kilise ve ibadet merkezli olarak kullanilan ve bu
yOniiyle inananlara kutsal metni iletmeyi amaglayan ve ilahi bir anlam barindiran miizik kaliplarinin kuram agisindan
sorgulanmasina sicak bakilmamis veya buna gerek duyulmamus olmasinda gériiliir (Giiray, 2017, s. 42).%!

13" Kointilianos'un yapmis oldugu bu siniflamaya modern miizikolojinin kurucu ismi Guido Adler tarafindan getirilen pek ¢ok yeni igerige ek olarak ilave edilen en temel alanin, miizik
tarihi oldugu dikkati ¢ceker Kointilianos’un yapmis oldugu bu siniflamaya modern miizikolojinin kurucu ismi Guido Adler tarafindan getirilen pek cok yeni icerige ek olarak ilave edilen
en temel alamin, miizik tarihi oldugu dikkati ¢eker (Yalinkilig, 2022).

14 Manuel Bryennios’un dogum ve 6liim yillarina iligkin verilen tarihler kesinlik icermemekle birlikte buradaki tarihlendirme i¢in Efthymios Nicolaidis’i (2011) referans almaktayiz.
15" Monokorttaki tel oranlarmmn hesaplanmasi, araliklarin diizenlenmesi, ses sistemi, dortlii ve besliler ile olusturulan cinsler, enstriiman-insan ve evren iliskilerine ait miizik teorisi
anlatisin1 igermektedir.

16" Anadolu cografyasinda Bizans’ta gerilemeye baglayan bu gelenegin Osmanli’daki tezahiirii olarak, Osmanh-Tiirk miizigi teorisinde 17. yiizy1hn en biiyiik teorisyenlerinden biri olarak
kabul edilebilen Dimitri Kantemiroglu'nun Kitabii’l-ilmii’l-Miisiki ala Vechi’l-Hurifat (Kantemiroglu ve Tura, 2001) isimli miizik teori yazmasinda da araliklarin kesin matematiksel
degerlerinin tanimlanmasina iligskin gelenegin ortadan kalkmaya bagladig1 izlenmektedir.

17 (xpvoavOol o ek MadvTwy;c. 1770 — 1846)

18 Deney ve gozlem ile teoriyi kontrol etmek sonraki dénemlerde bile yaygin bir yéntem olmamus ve hatta Orta Cag skolastizmi goz 6niinde bulunduruldugunda, bu yontem, bilimsel
diigiincenin gelecegi i¢in “talihsiz bir 6rnek olmustur” (Yildirim, 2012, s. 25).

19 S5z konusu anlatim tarzimin miizik pratigindeki ve Szellikle de kilise miiziginin teorik yapisindaki farklihga ragmen ozellikle belirli cagda egitim amagh siirdiiriildiigii gozlenmektedir.
20 Bizans'daki muhafazakar egitim anlayisi icinde “Ahenk/Uyum/Armoni/Miizik egitimi” miizik teorisi yoniiyle sabit bir disiplin olarak yer almaktadir. Ancak Egon Wellesz gibi bazi
onemli Bizantinistler, Bizans’daki bu teori egitimini miizik pratigi acisindan bagdagtirmamakta ve “konuyla tamamen alakasiz” bulmaktadir (Wellesz, 1962, s. 62-63).

21 Bir bagka ifadeyle, Antik Yunan’da yer alan elestiri kiiltiiriiniin yerine Roma’da dinsel dogma ve Dogu kokenli mistisizm temelli Hristiyanlik anlayisinin yerlesmesinin egemen oldugu
sOylenebilir.

22" Tablonun hazirlanmasinda (Apostolopoulos, 2021), (Apostolopoulos ve Skoulios, 2021) ve (Yalinkili¢ ve Giiray, 2022) dan istifade edildi.
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Tablo 1. Bizans Dénemi Miizik Teorisi Kaynaklari1??

Yili Yazan Muzik Teorisi Kaynag
4-6.yy. Anonim Bellerman Anonimi
10. yy. Dionysos Baslangi¢ (Backheios’dan derleme)
11.yy. Mikhael Psellos Kuadrivium Uzerine Kisa Bir Eser;
Ritim Bilimine Dair;
Michael Doukas’a yazilan Ug
Mektup
11.yy. Anonim Araliklar Uzerine (Euclid’in Sectio
Canonis’ine mukabil)
9-14. yy.? - Hagiopolités
14.yy.? - Papadike protheories
14. yy. Iosef Pakendytes OzIii Dersler Kitab:
14.yy. 16ann&s Pediasimos Epistasiai
14.yy. Nikephoros Grigoras, | Ptolemaios’un yazmalarini
Kesis Barlaam tamamlayici nitelikte metinler
14. yy. Nikephoros Grigoras | Ahenk Kuralinin Uyumlu
Mikemmel Sistemi
14. yy. Manuel Bryennios Harmonika
15. yy. Georgios Plethon Ptolemaios’un  MUzigi, Excerpta
Napolitana
15. yy. Gabriel Kilise Ilahisi Uzerine Risale
Hieromonahos (psaltike)
15.yy. Manugl Dukas | Psaltike Sanat: Teorisi ve Modal
Khrysafés Geckiler Uzerine
15. yy. loannes Laskares Ekhoi
15. yy. loannes Plousiadenos | Athonite Kodeks
15.yy. Gregorios Bounes | -
Alyates
15.yy. Samli Neodites -
15.yy. Anonim Samli fsanngs Soru ve Cevaplan
15. yy. Anonim Athenian Kodeks

Bizans’da Palaiologos?® devrinde antik metinler onarilip ¢ogaltilmis, diizeltilmis ve genisletilmistir. Bu donemde
Maksimos Planoudés Ma ol MAavovdnl, 1260-1305), Manuel Bryennios, Theodoros Metokhites (dcodwpol
Metoyirnd; 1270-1332), Nikeforos Grégoras (Nikngopol I'pnyopal, 1295-1360) gibi 6nde gelen bilim insanlari
tarafindan 6rnek ahnm1§t1r24 (Tihon, 2021, s. 198).

Bizans miizik teorisi ¢aligmalar1 birkag istisna haricinde biiyiik oranda Antik Yunan yazarlarinin ¢eviri ve serhlerine
dayanmaktadir® ve bunlarin haricinde belirgin olarak Hagiopolités ve Papadiké eserleri ise donemsel bilgiler sagla-
maktadir (Conomos, 1981) (Giiray, 2017). Bizans’ta miizik teorisinin, Pythagoras ve Aristoksenos?® iizerinden metinsel
ve egitsel olarak ele alindig1 ve sonrasinda orijinal bazi katkilarin da yapilarak meydana getirildigi diigiiniilmektedir.
Bu calismalarda Roma’nin Dogu boliimiiniin, kendisini Antik Yunan’la iligkilendirme gayretinin bir etken oldugu g6z
Oniinde tutulabilir. Antik Yunan miizik eserlerinden giiniimiize ¢ok az sayida fragman kaldigindan (Winnington-Ingram,
1929) Bizans miizik teorisiyle?’ aralarindaki baglantilar halen tartigilmaktadir (Benakis, 2018).%® Bizans notasyonuyla
9-10. yiizyilda yazilan ilahiler géz Oniine alindiginda, en 6nemli bilgi kaynaklarindan biri olan miizik teorisi yaz-
malarinin 14-15. yiizyl gibi oldukca geg sayilabilecek bir donemde yazilmaya baslandig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.?
Tiim bunlara ek olarak, antik diinyanin miizik teorisinin Bizans’ta hayatta kalmasi ve kuadriviumun? iist diizey calis-
malar baglaminda 6gretilmesi, salt miizikolojik aragtirmadan ¢ok ayni zamanda filolojik arastirmayi da ilgilendiren bir
konudur Maxpn{, 2007, s. 277).

23 VIIL Mikhagl Palaiologos 1259-1282 arasinda Imparatorlugu yonetmistir. 1453’te Osmanli Devleti tarafindan Istanbul’un Fethi’ne kadar, hiikiim siirdiiren Palaiologos Hanedan1’nin
kurucusu olmustur. 1261°de Kénstantinoupolis sehrini Dérdiincii Hagh Seferi sonucu kurulan Latin Imparatorlugu’nun elinden almis ve iznik Imparatorlugu’nu degistirerek Bizans
Imparatorlugunu yeniden kurmustur (Norwich, 1991).

24 14. yiizy1l baslarinda Gedrgios Pakhymergs tarafindan yazilan bir kuadriviumun astronomi béliimiinde gokkiiresi, yildizlarin dogusu ve batist iizerine verilen genel bilgilerin yaninda,
60’11 say1 sistemi hesaplari {izerine zengin agiklamalara yer verilmistir (Tihon, 2021, s. 198).

25 Pakhymeres’in Kuadrivium ve Bryennios'un Harmonika adli eserleri de bunlara bir 6rnek teskil eder.

26 (AptoTol evol o Tapavtivol, Tarantinos/Tarentum’lu Aristoksenos) (c.375 — 335?)

27 Yunan modlari ve “oktoekhos” (o Ok Twnxol) sistemi.

28 Bizans'ta Antik Yunan miizigi teolojik bir anlamda Hristiyan litiirjik miizigiyle ¢evrelenmis ve bunun i¢inde erimistir. Benakis’e gore (2018) 6. yiizyilda Ioustinianos devrinde,
Hristiyan bestekar Romands’un 6nderliginde Bizans kilise miizigi kendi bagina bir sanat formu haline geldiginde, Antik Yunan miizigi halihazirda zaten 6lmiis ve artik icra edilmeyen bir
miizik tiirtidiir. Olympioddros agik¢a iddia etmektedir ki — Antik bilimlerdeki tanikliklar araciligiyla aritmetik, geometri ve astronomi gibi bilimlerdeki sahitlikler halen siirmekteyse de
antik miizik i¢in oldukc¢a az miktarda degerli bilgi bulunmaktaydi. Antik Yunan miizik teorisi Bizans miizigi pratiklerine entegre edilmeye baslanmisg, Bizans yiiksek 6greniminde yer alan
matematiksel bilimler “kuadrivium” veya “tetraktys” alaniyla simrlandirilmamis ve kilise miizigi alaninda da bu metinlerden faydalanilmigtir (Benakis, 2018, s. 99). Kalan fragmanlar
arasinda Antik Yunan miizigi ve giiniimiiz arasinda belki de tek koprii Orta Cag Ortodoks kilisesinin miiziginin kendisidir (Beaton, 1980, s. 3).

2 Hagiopolités 6rnegi haricinde eldeki tiim teori kaynaklari olduk¢a ge¢ bir doneme ait oldugu goriilmektedir.

30 Aritmetik, geometri, miizik ve astronomi gibi diger dersleriyle birlikte.
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Bryennios’un Hayat1 Hakkinda Bilinenler ve Bizans’taki Entellektiiel Ortam

Manuel Bryennios (Mavound Bpvevviol, Manouél Bryennios 1260-1320 civari), Imparator II. Andronikos Palaiol-
ogos’un saltanatr®! altinda calismalariyla 1300 y1li civarinda dikkat ceken Bizansli bir bilgin ve hiimanisttir. Konstantinoupolis’de
matematikei, ilahiyat¢i, ansiklopedist ve ¢evirmen olarak faaliyet gosteren Bizans’li bilgin Maksimos Planudés’in
(1260-1305) arkadasidir. Bizans’in kiiltiir Ronesans1’nin ana aktorlerinden biri olan Bryennios’un Iranli bir bilginden
kuadrivium bilimlerini 6grendigi séylenmektedir. Bryennios’un grencisi ve Bizans Imparatoru II. Andronikos Palail-
0gos’un mesazonu>? olan Theoddros Metokhités’in (Bgodwpol Metoyirnl; 1270-1332) Siirler kitabindan edinilen
bilgiler Bryennios hakkinda bize su bilgileri vermektedir:

Bu sehirde, uzun yillar astronomi ve diger matematik bilimleriyle ugrastig1 bilinen Bryennios adinda bir adam vardi. Ben dahil herkes,
bos yere ugrastigini, yanlis bir yola girdigini ve bagkalarin1 da saptirdigini ileri siirerek onunla alay ederdik -ki bu kolayca ispatlandi; daha
da kotiisti, diger insanlarin onun yanildigini fark etmeyecegini diisiinmesiydi. Ama hem ben hem de arkadaglarimin ¢ogu olaylar1 dogru
degerlendiremedik. O adam samimiydi ve konusunu ¢ok iyi biliyordu, ama aslinda bilmiyormus ve aptalmis izlenimi veriyordu. Itiraf ettigi
gibi, ilmin esaslarini uzak bir diyardan, iran’dan gelen bir adamdan 6grenmisti, ciinkii hocasiz 6grenmek miimkiin degildir. Bunun aksini iddia
eden her kim ise yalancidir. (Metochites ve Polemis, 2017, s. 69-71)

Metokhites’in Stoikheiosis Astronomike (Astronomiye Giris) adli astronomi lizerine yazdigi kitap ge¢c donem Bizans’inda
bu alanda olduk¢a zengin bir kaynaktir. Metokhités 1313 tarihinde 43 yagindayken Manuel Bryennios’un 68rencisi
olmus ve bu eserini de Bryennios ile ¢aligmalar1 neticesinde kaleme almigtir (Metochites, Paschos ve Simelidis, 2017,

s. 1-2). Metokhites, 6gretmeni Bryennios’un kendisinin 6zel 68retmeni olugu ve bildiklerini ona aktarmasiyla ilgili
olarak aynm1 metinde sunlar1 soyler:

Gergekten de hepimizin bildigi gibi, Iran’da bu bilimin incelenmesi yogun bicimde siirdiiriiliir. Bryennios, bilimin ilkelerini Perslerden
aldiktan sonra, onu incelemek i¢in ¢ok c¢alisti ve diger insanlar onun insanlari yoldan ¢ikaracagina inandiklari icin fark etmeseler de o
amacina ulagsmay1 basardi. Insanlarin diger belirli konularda bir yetenege sahip olmasi gibi, o da bu 6zel bilim icin biiyiik bir dogal yetenekle
donatilmisti. Her haliikarda, biitiin ilimleri veya en azindan ¢ogunu 6grenebilen insan sayist ¢ok azdir. Ancak bilge imparatorumuz, onunla
yaptig1 tek bir goriismeden onun bilgeligini kolayca fark ederek takdir etti ve hemen yeni kesfettigi bu yeni bilimi 6grenmemi istedi, ¢linkii
tiim iyi seyleri edinmemi isterdi. Ihtiyatli bir insanin, biiyiik bir mal ve servet edinmis olsa bile, biiyiik zahmetlere katlanarak, malina yeni
bir sey katmaktan kaginmadigina ve eski ihtisamina yeni bir izzet katmaktan ¢cekinmedigine; biitiin insanlar daha fazlasini isterler ve nefes
aldiklar1 ve ruhlar1 bedenlerinde kaldig1 siirece arzulari bitmez ve ilminiz ve konugsmanizla en meshur sahis olsaniz bile, benim tarafimdan
her bakimdan sereflendirilseniz bile, "zaten bildiklerinize" ek olarak, ihtisam1 her ¢agda yaygin olan o giizel bilimi 6grenmeyi reddetmeyin;
onun insan hayatindan kaybolma tehlikesi yoktur. Ama 6grenerek ona gii¢ vereceksin. Ogrenme ve zafer s6z konusu oldugunda, kendinizden
cok daha agag1 seviyede olan taninmamisg bir adamin dgrencisi olmak zorunda kalsaniz da umurunuzda olmasin; bununla ilgilenmek akillica
olmaz. Tek derdin bu konuda bile biiyiik olmak ve diger insanlar arasinda prestij sahibi olmak olmali... Boyle konustu ve o bilime karg1 biiyiik
bir sevgi bir anda i¢imi kemirdi. Bryennios’u evime aldim ve birkag giin i¢inde tiim konuyu ele alip ¢calismami tamamlamay1 bagardim. Bunun
acik kanitlari, yalnizca onceki teorileri aciklamakla kalmayip, ayn1 zamanda “Onceden agiklanan” materyalin her 6zel durumda giivenli bir
sekilde daha iyi ele alinmasina iligkin kendi goriislerimi de ifade eden yazdigim yazilardir. Astronomi iizerine yeni yazilar yazdim ve ¢ikardim,
boylece “o bilimin bir 6grencisi” giinesin, ayin ve diger tiim yildizlar ile ilgili yanlis bir tahminde bulunmaktan ve dogrulugu ve giivenli
sonuclar1 nedeniyle tiim insanlar arasinda gérkemi biiyiik olan bu sanl bilimle birlikte alay konusu olmaktan korkmadan, her 6zel durumda
gerekli olan1 6ncekinden daha iyi anlayabilir. Imparatora ve diger tiim insanlara astronominin gercek ve kusursuz bir bilim olduguna dair bir
kanit sunan ilk kisi bendim, ¢iinkii giines ve ay tutulmalarini dnceden tahmin etmigstim ve tahminlerimin hi¢biri yanlis cikmadi. Boylece, uzun
yillardir Roma halkinin goziinden kaybolmus olan "bir bilimi" yeniden canlandirarak ve kugkulu goriindiikleri i¢in yanlis olarak kabul edilen
seylerin aslinda dogru oldugunu agikg¢a gostererek biiyiik bir san elde ettim; bu durumda da talih imparatorumuza giildii ve ben ¢ok daha fazla
san kazandim. (Metochites ve Polemis, 2017)

Déneminde meshur matematikgi ve astronom Manuel Bryennios hakkindaki bu bilgiler, ondan ders almis olan Im-
paratorluk sarayinda katip olarak gorev yapan Mikha€l Gabras'in Muyand I'efSpa 1290-1350?) mektuplarindan
edinilen bilgilerle (Gabras ve Fatouros, 1973, s. 322) paralellik g(jstermektedir.33 Fakat Jonker’in de (1970, s. 32)
ifade ettigi gibi, Bryennios’un hayatiyla ilgili ¢ok az ayrintiya sahibiz. Bryennios’un belki de daha sonra Trabzon’da
Georgios Khrysokokkes’e** 6gretmenlik eden din adami olan Manougél ile 6zdeslestirilebilecegini de dne siirmiistiir.>
Buna gore Khrysokokkes, astronomiyi Manouél adli Trabzonlu bir rahipten nasil 6grendigini ve Manouél’in, Khio-

31 1282°den 1328%.

2 Bagbakan ya da bag yardimci.

33 Bununla birlikte Toannes Polemis (2017, s. 69-70) su notu diigmektedir: “Bryennios’un Dogu diinyastyla olan baglantilari i¢in Jonker (1970, s. 32, 82) ve daha yeni ¢aligmalardan
(Byden, 2003, s. 241-261) faydalanilabilir. Ikinci verilen kaynak Bryennios’un 6gretmeniyle ilgili olarak Siir’imizin (Metokhités’in) sundugu kamtlari incelerken, ‘tiim bu bilgileri ciddiye
almanin kesinlikle gerekli olmadigin1’ yaziyor. Astronomi iizerine kitap toplamak amactyla Iran’a seyahat eden Gedrgios Khioniades, Manuel Bryennios ve Gedrgios Pachymerés’in
eserlerinde tanik olunan matematiksel ¢aligmalarin yeniden canlanmasina da katkida bulunmustur. Metokhit&s’in bu 6zel pasajda aklinda Khioniad&s olmast miimkiindiir (Sevéenko,
1975).”

3+ Trabzon Akademisi'nde Farsca matematik egitimi alan Gedrgios Khrysokokkes, Iran’dan getirilen kitaplara dayanarak, Khioniadés’in yaptigi ceviriden yararlanarak “Perslerin
Astronomik Sistemi” adl1 bir risale yazmustir. Bu, Miisliiman bilginlerin ge¢ Bizans bilimi lizerindeki etkilerini gostermektedir (Gokdogan ve Demir, 2016, s. 5).

i Boyle bir tanimlama, Konstantinopolis’ten sonraki kariyerini agiklamak i¢in uzun bir yol kat etmis olmasin1 gerektirse dahi, kesin kanitlar yoniinden oldukga zayif bir varsayimdir.
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niadés®® tarafindan yapilmus Fars astronomi incelemelerinin gevirilerine sahip oldugunu anlatir. Bu dénemde faaliyet
gosteren bilinen tek karakter, 6gretisi 1320-40 civarinda yer alabilen Khrysokokkes’in ustasi rahip Manouél (Tihon ve
Duhoux-Tihon, 1987, s. 477) olsa dahi Bryennios’un kimligiyle ilgili iddialarin tamamina siipheyle bakan arastirma-
cilar da mevcuttur.” Bryennios ile ilgili elimizdeki ilk kanit, Maksimos Planoudés’in Bryennios’a yaklasik 1292-93’te
gonderdigi mektuptur. I¢inde, “eski arkadas” Bryennios’tan kendi Diofantos>® kopyasini istemektedir ve boylece kendi
elindeki kopyasiyla ondakini harmanlayabilecektir (Constantinides, 1982) (Chrysochoou, 2014, s. 120). Bu vesileyle
Planoudes, astronomik bilgisi, ¢alismalar1 ve yedi gezegen iizerindeki gozlemleri i¢in Bryennios’u yiiceltme firsati
bulmus ve Bryennios’un ¢aligmalarini reddeden ve kinayanlar1 da cehaletle su¢lamistir. Ne yazik ki bu mektup ne kadar
stiredir arkadas olduklari, Bryennios’un Konstantinoupolis’te dogup dogmadig1 ve burada bir egitim alip almadig1
hakkinda daha fazla ayrinti vermemektedir. Bryennios’un kariyeriyle ilgili olarak kesin olan, Konstantinoupolis’de
1290’larda aktif bir astronom oldugu ve gozleme dayali bir metodunun oldugudur (Constantinides, 1982, s. 96).
Bizans Imparatorlugu’nun Palaiologoi yonetimindeki zor siyasi konumuna ve Bizans Devleti’nin kars1 karstya kaldig1
muazzam mali sorunlara ragmen, entellektiiel yasamin etkileyici boyutlara ulastig1 ve her alanda 6nemli bir tiretkenlik
gosterdigi bir donemi vardir. Hatta arastirmacilar bu doneme Bizans sanatindaki gelismelerden dolay1 Palaiologan
Renaissance (1261-1453) adin1 vermektedir (De Faveri, 2023). Bu donem, 15. yiizyilda Bizans’in ¢okiisiinden sonra
Italya’ya dogru serpilmistir. Bununla birlikte, entelektiiel iiretim tiim Palaiologos doneminde degil, esas olarak 13.
yiizyilin sonlarindan 14. yiizyilin ortalarina kadar giderek gelismis, daha sonra ise bir diislis yasamistir. Bu, Bizans
ekonomisinin gerilemesinin bir yan iiriinii olarak agiklanir, ancak ayn1 zamanda karars1z tartismalardan ve kilise i¢indeki
laiklik karsiti, manastir cevrelerinin yayginliindan sonra daha az elverisli bir entelektiiel iklimle iligskilendirilmesi daha
olas1 goriilmektedir (Anuntpnd, 2008). Bizans ronesansinda yapilan caligmalara dair bilgileri soyle 6zetlenebilir:

Aritmetik ve geometri, bunlarin ilintili bilimleri olan astronomi ve miizik teorisi ile birlikte, egitimin en iist kademesinde 6gretilen bilimler
kuadriviumu olusturuyordu. Bununla birlikte, Palaiologos doneminin baz1 bilginleri kendilerini antik otoritelerin 6gretileriyle sinirlamadilar,
bu otoriteler hakkinda orijinal yorumlar derlemekle ugragtilar ve bazi durumlarda gelenekten bir kopug Snerecek kadar ileri de gittiler. Ornegin,
Maksimos Planoud€s Arap rakamlarinin aritmetikte uyarlanmasini 6nerirken, Nikéforos Grégoras Jiilyen takviminin Bati’daki uyarlamasindan
iki ylizy1l 6nce diizeltilmesini &nerdi. Gokbilimci Khioniades (13. yiizy1lin sonu), Orta ¢ag Islam’inda astronominin nasil ilerledigini fark etti
ve sonunda ¢alismalarina dahil ettigi Arap-Fars gelenegini incelemek icin Iran’a kadar gitti. Gedrgios Pakhymerés (Fswpytol Hayvuspnl),
Nikolaos Rabdas (Niwkodaol PaBéa) ve Manouel Moskhopoulos (Mavound Moo yomovdol) gibi bilginler matematikle ugrasirken,
Metokhitgs kendini biitiiniiyle astronomi ¢alismalarina adadi. Ogrencisi Nikéforos Grégoras, astronominin uzun bir ihmal déneminden sonra
yeniden canlanmasini aslinda Metokhites’e baglamstir. (Anuntpnd, 2008, s. 1-2)

Metokhit€s 1280’lerde, Anadolu’da matematik 6grenimine baglamistir. Nikomakhos un aritmetigi, Eukleidés’in
harmonikleri ve geometrisi ile Pergeli Apollonios, Serenos ve Theodosios’un ayni konudaki eserlerini inceledigi
bilinmektedir. Ancak, Manuel Bryennios ile 6zel caligmalar1 sayesinde matematik ve 6zellikle astronomi alaninda
daha derin bir bilgi edindigi yillar daha sonra gelir (Constantinides, 1982, s. 156). Bir baska seckin gokbilimci 14.
yiizy1l ortalarinda yagamig olan Theodoros Meliténiotes’tir (@codwpol Melitnviwtnd; 1320-1393). Fizik, optik ve
diger doga bilimleri iizerine incelemeler de bulunmusgtur. Bizans arastirmacilarinin bilimler iizerindeki ¢aligmalarinin
kalitesi ve 0zgiinliigiiniin, bu alanda 6nemli bir ilerlemenin temellerini atmig olabilecegi mesru bir varsayimdir. Ancak
faaliyetlerinin bu yonii, filolojik faaliyetlerinin aksine, Bati’da uzun siire ilgi gormemis ve imparatorlugun ¢okiisiiyle
birlikte hicbir zaman devam edememistir.

Bu entelektiiel hareketi, Bizans’ta hicbir zaman ¢igek agmamig bir Ronesans’1n ilk asamasi olarak diigtinmek dogru degilse bile, ge¢c Bizans
Konstantinoupolis’indeki bilim adamlarinin yalnizca egitimlerinin kapsami ve eksiksizligi ile degil, ayn1 zamanda diger medeniyetlerden egitim
alma ve yeni yonler kesfetme konusundaki ilgileri agik¢a gdzlemlenmektedir. 14. ylizyilin ortalarindan itibaren bagta imparator ve aristokrasi
olmak lizere, geleneksel mali destek aracglarinin ¢okiisii, bu kisa ama sasirtic ilerlemenin de sonmesine neden oldu. Akademisyenlerin s6z
konusu ¢aligmalarinin en azindan bir yoniiyle -Antik edebiyatla mesgul olma agisindan- Ronesans’in daha genis ve karmagik fenomenine
katkida bulundugu ve bunlar1 Bati’ya aktararak, insanligin ortak mirasina katkida bulundugu séylenebilmektedir. (Anuntpn, 2008, s. 4)

Bizans aleminde kuadriviumun 6nemli bir kolu olan miizik teorisi alanindaki en bilinen yazar ise Manuel Bryen-
nios’tur. Bryennios’tan giiniimiize kalan tek eseri Harmonika’nin 1300 yili civarinda yazildig: diisiiniilmektedir. Ug
fasildan olusan eser, Bizans’daki miizik pratiginden ¢ok, bir bilim olarak goriilen ve Bizans diinyasi entelektiiel

36 Grégorios Khioniades (Ionyoptol xtoviadnd; 1240-1320), Bizans'li astronomdur. fran’a gitmis, doniisiinde Bizans’a tanittig1 matematik ve astronomi 6grenmis ve Trabzon
Imparatorlugu’nda bir astronomi akademisi kurmustur.

3T “Le seul personnage dont I’activité se situerait durant cette période est le prétre Manuel, le maitre de Chrysococces, dont I’enseignement pourrait se situer aussi bien vers 1340 que
vers 1320 ss. On ne posseéde sur celui-ci que trés peu d’informations et le personnage reste énigmatique. On a tenté, sans grande conviction, de I’identifier avec Manuel Bryennios, auteur
d’un volumineux traité 2> Harmonique et maitre d’astronomie de Théodore Métochite. Mais cette identification reste douteuse. Outre le récit de Chrysococces, on trouve mention d’un
certai dans une note reproduite dans un certain nom mais il n’est pas certain qu’il s’agisse du mém de la note ne nous parait pas évidente.” (Tihon ve Duhoux-Tihon, 1987, s. 477-478)
38 Iskenderiyeli Diofantos, (c.200/214 AD — ¢.284/298 AD) cebir denklemleri ve sayilar teorisi iizerine ¢aligmis Yunan matematikgi. Burada bahsi gegen eserin 13 cilt oldugu tahmin
edilen AptOunt ik a (Arithmetika) oldugunu varsayiyoruz.
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yasaminda yeri olan kuadrivium ilmi kapsaminda dncelikle Antik Yunan miizik teorisini temel almaktadir. Kuadriv-
ium gelenegini takip eden Bizans’taki miizik teori calismalarinin biiyiik boliimiinde oldugu gibi Maxkpnl, 2007, s.
277), genellikle eski kaynaklarini kopyalayan, giiniimiize kadar gelen miizik teorisi calismalarindan biri olarak Bryen-
nios’un “Harmonika” eseri ilk bakista kendi zamaninin miizik pratigiyle biiyiik 6l¢iide ilgilenmiyor gibi goriinmektedir.
Theodore Baker’in Baker’s Biographical Dictionary of Musicians (1919, s. 124) isimli ansiklopedik eserinde Manuel
Bryennios’un son Bizans miizik teorisyeni oldugu ve eseri Harmonika’nin orijinal bir miizik teorisi eseri olmadigi
ancak kendisinden 6nceki biiyiik Antik teorisyenlerin bir derlemesi ve 6zeti olduguna iligkin bilgiler bulunmaktadir.
Ayn1 zamanda, Rusdolf Westphal (1867) Griechische Rhythmik und Harmonik adl1 eserinde Manuel Bryennios’un
Ogretilerine yapmis oldugu referansla "eski oktav tiirlerinin ve ¢ift oktav sisteminin en gelismis bicimini" ele almustir.
Bryennios’un sistemini ele alan bir diger ¢alisma ise Heinrich Reimann’in (1889) Zur Geschichte und Theorie der
Byzantinischen Musik adl1 uzun makalesidir.

Bryennios’un da kendi eserinde pek cok klasik yazardan isim vererek veya vermeyerek alint1 yaptig1 goriilmektedir.
Bunlarin bir kismini bu yazarlarin adlarin1 da vererek oldukca uzun alintilarla yapar. Bunlardan bazilari; Pindaros,
Aiskhylos, Euripidés gibi, miizik teorisyenlerinden ise Aristoksenos, Aristeidés Kointilianos, Ptolemaios’tur. Bunun
yani sira, Bakkhius, Kointilianos, Eukleides, Pakhymeres gibi orijinal yazarlardan adi verilmeksizin yapilan pek ¢ok
alint1 icermektedir (Reimann, 1889). Bryennios’un eseri temel olarak; Aristeidés Kointilianus, Gerasa’l1 Nikomakhos,
Klaudios Ptolemios, Aristoksenos, Kleoneides, Smyrne’li Theon, Eukleides gibi eski miizik-teorik yazilarindan biiyiik
oOlciide yararlanir ve onlardan alintilar getirir, ama ayn1 zamanda Neo-Platoncu yazilarin miizikal numerolojisini hesaba
katar. Bryennios’un eserini kaleme alirken Bizans doneminde bu eski ilmin unutulmasina méni olmak istedigi diistiniiliir
(, 1970). Ayn1 zamanda kendisinden daha 6nce yagamis olan Georgios Pakhymeres (6.1310) gibi yazarlarin eserlerinden
daha bagimsiz olarak kaleme alinmustir. Kitabin ilk fash Artistoksenos dgretilerini kapsar. Ikinci fasil Neo-Pythagorasc1
teorileri anlatir ve Pakhymerés’in yaptig1 sekilde tetrakortlarm béliiniimii ile sonlandirihir. Ugiincii fasil, Pythago-
ras¢1 ve Aristoksenoscgu ekollerin 6gretilerini birlestirir ve bir melodik yapi teorisiyle sonlandirilir. Eserin biitiinii ise
Pakhymerés’in eserinde oldugu gibi, miizikoloji ve matematik yontemlerinin karsilastirilmasi iizerine Aristoksenos’un
Uyum’undan bir alintiyla bitmektedir. Bir boliimde Bizans kilise miiziginin modlarini (€khoi) ve bunlar1 Antik Yu-
nan’daki dizilerle olan karsilagtirmasindan da s6z edilmektedir. Bryennios’un astronomi ve matematik ilimlerine iliskin
goriigleri, arkadas1 Maksimos Plaunidés’e yazdigi mektuplar vasitasiyla korunmustur (Richter, 2001). Bryennios’un
miizik teorisi, Bizans miizik biliminin hayatta kalan en kapsamli kodlamas: olarak, Erken Palaiologos doneminde
matematige artan ilgiyle baglantili olarak antik miizik teorisinin yeniden kesfedilmesine ciddi anlamda katkida bulun-
mustur.

Bizans Miizik Teorisinde iki Ekol ve Bryennios’un Konumu

Konstantinoupolis’te 14. yiizy1l Bizans miizigi teorisi s6z konusu oldugunda arastirmacilar® iki ayri ekolden
bahsederler (Erevnidis, 2001, s. 57). Yazili kaynaklart 11. ve 12. yiizyillara dayanan bu ekollerden ilki giiniimiize
degin pek cok arastirmaya konu olmus olan Hagiopolites*’ gelenegidir. “Teorik ekol” olarak adlandirilan diger ekol ise
Georgios Pakhymeres (I'ewpywol layvuepnl, 1242 — yaklagik 1310) ve Manuel Bryennios (Mavound Bpvevviol,
1275 — 1340) gibi elitlerin temsil ettigi Konstantinopolis merkezli entellektiiel caligmalar temelinde gelismistir. S6z
konusu Teorik ekoliin 10. yiizy1lda Imparator Konstantinos Porfyrogennétos’un Dionysios isimli bir entelektiieli antik
teorisyenleri siniflandiran bir ansiklopedi yazmasi icin gorevlendirdigi zaman ortaya ¢iktig diisiiniilmektedir (Erevni-
dis, 2001, s. 57). Dionysos’u takiben 11. yiizy1lda Pseudo-Psellos Miizik Uzerine isimli bir eser kazandirmus; 14. yiizyila
kadar yiiksek diizeyde egitimli entellektiiellerden Nikéforos Grégoras ve loanneés Pediasimos gibi isimler tarafindan
miizik lizerine teorik eserler yazilmigtir.

Antik Yunan’in kuadrivium temelinde gelismis “Klasik™*!' miizik teorisi Yunanca dili agisindan 6nemliyken, kilise
pratigini ele alan el kitaplar1 yalnizca pratik bir miizik rehberi 6zelligi tasimaktadir. Bizantinist Christian Hannick
(1978, s. 196) bu ikileme dair 6ne siirmiis oldugu teorisinde; bu iki diinyanin paralel varligi, iki gelenegin nihayetinde
birbirini tamamlamaya calistig1 siiphesini uyandirmaktadir. Kilise miizisyenlerinin teorik egitimi klasik miizik teorisi
kapsamindayken, uygulamali egitimin “sozli ilahi egitimi” kapsaminda olabilecegi; dolayisiyla Bizans’taki egitim
sisteminin teori ve uygulama yoniinden birbirlerini destekledigi goriistindedir. Makris (2007, s. 278) gibi arastirmacilarin

39 Burada dogru bir bigimde aslinda “yerel” aragtirmacilardan bahsedilmektedir.

40 Bibliotheque nationale de France’da muhafaza edilen (ms. 360) yazmasi Jorgen Raasted (The Hagiopolites: A Byzantine Treatise on Musical Theory, 1983) tarafindan diizenlenmis
ve 14. yiizyila tarihlendirilmistir.

41 “Klasik” terimi “Antik Roma’da “en ¢ok vergi veren, simfinin en seckini, Srnek teskil eden” anlamlarina gelmektedir. S6z konusu terim miizik tarihinde 18. yiizyilin ikinci yarisina ait
olan Avrupa miizigini karakterize etmek i¢in kullamlmaktadir. Ancak en genel anlamiyla “Klasik” denildiginde bir model ya da standart bir diizen kastedilir (Yalinkili¢ ve Keser Varol,
2023, s. 60).
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dile getirdigi bu varsayim; 19. yiizyilin baglarinda s6z konusu iki gelenek arasinda baglanti kurmaya calisilarak yeni
kilise miizigi teorisini sekillendiren Maydos’lu Khrisantos tarafindan yapilan calismalar da goz oniine alindiginda akla
yatkin gelmektedir.

Bizans miiziginde, Psaltik zikir kilavuzlarinda s6zii edilmeyen bu Antik Yunan miizik diisiincesi tarafindan gelistir-
ilmis kavramlar (yani araliklar, cinsler ve sekiz mod) ile Bizans kilise miiziginde yer alan pratiklerin bazi kesisim
noktalarinin aragstirilmast uzmanlarin konuyu anlama ve agiklama cabalarinda yola c¢iktiklart 6nemli bir referans vaz-
ifesi gdrmiistiir. Eski modlarin ve kilise €khoslarinin basit kavramsal eslesmesinin 6tesinde, gercekten de bazi dnemli
kanitlar saglayabilecek olan, bu konudaki en 6nemli ve tek Bizans metni ise Manuel Bryennios’un Harmonika’sidir.
Aymi zamanda Klasik Yunan Miizik Teorisi’'ni anlatan en seckin kaynak olmasi nedeniyle iin kazanmistir (Makpnd,
2007, s. 278).

Iste bu nedenle Reimann sdyle der:

Miizik sanatinin bu tarafinin Bizanslilar arasinda hem tonal sistemin gelisimi hem de nota ile ilgili olarak yadsinamaz degisikliklere ugradigi
dogrudur, ancak az sayida, giivenilir kaynaklar, miizigin tarihsel gelisimine genel bir bakig saglamaktadir. Bizanslhilar arasinda teori, tim
teoremleri eski Yunan gelenegine dayandirmak 6zellikle 6nemliydi; evet, pratik zamanla eski teoriyle catistiginda bile, her zaman yenilikleri
eski teorilere baglamanin ve onlari (yine) onlardan tiiretmenin yollarini ve araclarini bilir. (Reimann, 1889, s. 335)

Miizik-Bilim Tarihinde Bryennios’un Miizik Teorisi Kitab1 Harmonika

Bryennios’un ii¢ fasildan olusan Harmonika (Uppsala University Library, Gr. 52), (BpvevvioZ, 1970) isimli teori
kitabinin boliimleri sOyledir:

Tablo 2. Harmonika yazmasinin fasil ve ciizleri

1. FASIL
TIpooiutov 1 Giris (Proimion)
Tlept 1@V meviekaideka  xopd®v 100  YOAOLUEVOL Degismez nota sistemi olarak adlandirilan on bes
apetaforov GLETHHNTOG Kol TAV &v T00TO BewpovpéveV) 2 muzikal ton ve bunlarin iginde gdzlemlenen
TeTpayOpdOV tetrakordlar
Tlepi TdV 500 8OV Tiig KAt TOMOV KWICEMS TS POVTG 3 Sesin hareketinin iki bigimi
[lepi pToyy00 4 Miizikal ses (Ftongos)
Ilepi Srootipatog 5 Aralik
TTepi cuoTiuotog 6 Ton-sistem ya da dizi (systematos)
Tepi yévoug 7 Cins (Genos)
Iepi TévoL 8 Tonlar (Tonos)
Tlepi petafoliic 9 Degisiklik (modiilasyon) (metabolés)
11. FASIL
Iept @V meviekaideya évappoviov Adyov kol tdv T 1 Bir mizikal sistemde kullaniimasi uygun olan on bes
GUUPOVO TEPIEYOVIOV CUCTNHATOV sayisal oran ve bunlarin kapsadig: uyumlu diziler
Tept avripdvov Kai Tapa@dVOV Koi GUPEMOVOV  Kail 2 Antifonik, parafonik, konsonant, dissonant, melodik ve!
SUUEADVY Koi EKUEADY SLOCTILATOV melodik olmayan araliklar
Iept 100 md molov xopddv 100 mEvToKmSEKoyOPdOL On-bes telli calgimin mikemmel (temel) ve bilinen
Opydvov ExGotog T@V EEapétav TE Kol YVOpipov OKTo) 3 sekiz Tonoi’nin (tonlar) her birinin hangi notalar:
TOVOV TEpE ETUL icerdigi hakkinda
Tepi 100 mOc® SwoTiuatt T PoVAS 0TV EKACTOG TAV| 4 Sekiz Tonos’un birbirinden aymildigi araliklarin
OKT( TOVOV EKAGTOL 0EVTEPOG 1] PapiTepog yuksekligi ya da alcakhg ile ilgili
Ijlqu m;, bluq’?pm’ TpoSTIYopiog ThV EmTt oSGV Tiig 5 Antik lirin yedi sesinin farkli adlari/tnvanlar
Gpy0oTpdmov Apag
Tlepi T00 GAPUOVIKOD KOVOVOG 6 Harmonik Kanon (monokort)
Tlepi TG TV GPROVIKOD KaVOVOG KOTUTOLTG 7 Harmonik Kanon’un béliinimi (katetomg)
[epi g KaTatopiis Tod dtutdvov dparod yévoug 8 Esit Diyatonik cinsin bolintumii
Tlepi TG KATOTOURG TOO GLVTOVOL S10TOVOL YEVOLS 9 Yiiksek Diyatonik cinsin bélinimi
Tlepi TG KATOTOURG TOV HOAOKOD EVIOVOD YEVOUG 10 Yumusak Tonik cinsin balinimii
Tepi TG KATATOURG TOV pHahokod S1otdvo yévoug 11 Yumusak Diyatonik cinsin bélinimu
[epi TG KATATOWTS TOD YPOUATIKOD GUVTOVO YEVOLg 12 Yiiksek Khromatik cinsin béluntimu
Tlepi TG KOTOTOUS TOD YPOUATIKOD HOAOKOD YEVOUG 13 Yumusak Khromatik cinsin balintimi
Tlepi TG KATOTOUTG TOD Evappoviov yévovg 14 Enharmonik cinsin bélinimi
Tepi TG KaTaTopfg T0d Slartoviaiov yévoug 15 Ditoniaioun (diyatonal) cinsin bélinimii
111. FASIL
Mept g &v 1® OpyGve TaEems Kol KOTOOKELTG TOV) 1 Daha 6nce incelenen sekiz tonoinin (tonoslar)
TPOSIEANUUEVOV OKTO TOVOV enstriman tizerinde kurulum ve diizeni
Iept Tiig &v 1@ Opydve Théems TV TEVIE TOVOV, MV O 2 Aristoksenos tarafindan  bahsedilen bes tonoinin!
> AplotdEevog pépvntat (tonoslarin) enstriiman Uzerindeki yaratilisi/karakteri
Tepi TV T0D HOVGIKOD TE KOi OPYavIKod HELOVG OVOUGTOV 3 Vokal ve enstriimantal melodinin terminolojisi
Tepi TV OKTO THG permSiog dMV 4 Melodinin sekiz turi
[epi Tijg TpoMyedg Te Kai Tpokpodseng TdV TG uerpdiog P . s
eiaz“)v Eaiprﬁg“(/]mspowévn;p évpm.)mi:‘ Koon/C{aZ ré m: 5 Melodi tgrlerlnm Proplepsis  ve  Prokrousis’i,
) aralarindaki farklar ve uzlasma noktalart
Srapopdg
Tept tiig mpog ANAa pikemg @V Tig pekmdiog iddv 6 l’;’:;ll;];l:nl(::g;”n birbirileriyle  bagdaim:  (nasil
L U Yumusak tonik ve yiiksek diyatonik olmas: durumundal
Tepi Tod 8t fjv aitiav £l uév @V GAAOV yevdV T0d péhovg| . . . "
ol uyiotol tecolipov cbomua T OLbTEpe Enyovot (en yukardaki d?gll ama en ortadaki), melodik
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Bryennios’un Harmonika’yi1 ele almasindaki kisisel ve sosyal sebeplerinin yani sira kendisinin de eserin “Giris/Prooimion”
(ITpootutov) boliimiinde (Bpvevviol, 1970) acikladigr gibi, ¢cagdaglarinin unutulma tehlikesiyle karsi karsiya kalan
Antik miizik teorisi bilgisini korumak i¢in ge¢misin en iinlii modellerine dayanarak eserini yazmistir. Hristiyan Dogu
Roma’da Antik Yunan 6gretilerinin pek ¢ogu “Hellen” adinin paganizmle iligkili olmasindan dolay1 problemliydi.
Ancak Italyan Ronesansinin hiimanizma hareketinde pek cok kaynagin yani sira Bryennios’un Harmonika’sinin énemli
bir yer tuttugunu gozlemleriz. Alexander Lingas dini miizik iizerinde bahsederken Bryennios’un eserinin kapsam ve
onemini soyle aciklamaktadir:

Ayni donemde, 'Hellén’ teriminin bir kimlik belirteci olarak kullanilmasi, paganizm ile olan iliskisi nedeniyle sorunluydu, ancak bu, Orta Cag Hiristiyan
Dogu’nun bilim adamlarini ve katiplerini, antik miizik teorisini bir Yunan yiiksek dgretim miifredat: icinde tutmaktan alitkoymamis ve s6z konusu dgretiler Orta
Cag’da yalnizca yiizeysel olarak degismistir. Gergekten de Yunan “uyum bilimi” (harmonics), yalnizca eski metinleri kopyalamakla kalmayan, ayn1 zamanda

editoryal miidahalelerde bulunan, yorumlar sunan ve kendi sentezlerini iireten Bizans bilginleri tarafindan korundu ve sonunda italyan Rénesansina aktarildi. S6z
konusu iriinlerin en kapsamli drneklerinden biri ise Manuel Bryennios’un Harmonikler iizerine incelemesidir. (Lingas, 2019)

Kitap, 14. yiizyildan beri cok sayida el yazmas1 olarak giiniimiize ulagmustir ve 15. yiizy1lda kismen Giorgio Valla*?
tarafindan ve tamamen Franchino Gaffurio adina Giovanni Francesco Burana*? tarafindan Latince’ye ¢evrilmistir. Valla,
“Tonoi” kavramini Bat1 ronesansinda nispeten anlasilir duruma getiren ilk hiimanisttir. Valla’nin bu konuda yararlandig1
kaynaklar arasinda Ptolemaios, Kleonides/Cleonides ve Bryennios bulunmaktadir. Ancak Palisca’nin (1985, s. 285)
goriisiine gore, Valla bu ii¢li arasindan Bryennios’un Harmonika’sini temel olarak se¢mis ve sorularini bunun iizerinden
cevaplandirmigtir. Oliimiinden sonra yayinlanan biiyiik eserinin 1491 yilinda tamamlamis oldugu miizikle ilgili ciltleri
arasinda (dordiincii cildin III. ve I'V. boliimleri) Bryennios’un metninin bir ¢evirisini yapmaig ve burada “fonos” kavramini
neredeyse kelimesi kelimesine Harmonika metninin iizerinden inceleyerek agiklik getirmeye caligmis ve Bryennios’un
orijinal metninde yer verdigi diyagramlari kendisi ele alarak tekrar yaymlamagtir.
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Sekil 1. Giorgio Valla’nin Bryennios’tan Aldig1 Diyagramin Yorumu, De expetendis, De musica IV, 3

Franchino Gaffurio’nun, Boethius’u takiben yazdig1 De Harmonia’sim* tamamlamasi; Bryennios, Aristeidés Koin-
tilianos ve Ptolemaios’un eserlerinin ¢evirisini degerlendirme firsati bulmasini takiben, sekiz yil stirmiigtiir.

Pakhymeres’in Kuadvirium’u Bat1 Ronesans ¢evresinde iyi bilinmekteyse de temsilcileri miizikle iligkili olan bolim-
leri daha az kullanmigtir. Bununla birlikte, Oxford matematik¢isi John Wallis (1616-1703), Bryennios’un orijinal
metnini ayrintili ve tenkitli bicimde ele almis degildir. Yaklagik iki yiizyil sonrasina kadar bu, Ptolemaios’un Uyum
Bilimi ve Porphyrios’un Yorumlar eseri ile baglantili olarak kalmistir. S6z konusu Wallis ¢evirisinden yaklasik 300

42 Giorgio Valla (Latince: Georgius Valla; Piacenza 1447—Venedik 1500) italyan bir akademisyen, matematikci, filolog ve terciimandi.

43 Bir filozof ve tip doktoru olan Giovanni Francesco Burana, 1552’deki Giunta baskisindan baglayarak Ronesans’ta bir¢ok kez yeniden yayinlanan Prior and Posterior Analytics ve
Averroes yorumlarinin gevirileriyle taninmaktadir. Milano’da Franchinus Gaffurius i¢in miizik incelemeleri (Aristeidés Kointilianos, Manougl Bryennius) terciime etti (Colomba, 2017).
4 De harmonia musicorum instrumentorum opus (1518)
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(Bryennius) (Valla)
lepsis assumpno
hypatocidés hypatoides
mesocidés mesoides
nétocidés netoides
mixis mixto
chrésis usus
agoge ductus
cutheia rectitudo
anakamptousa reflexus
periphercs ambitus
ploks cnmplexus
peticia lusus
toné firmitudo
Lropol muodi
nomikos nomicus
dithyrambikos dithyrambicus
tragikos tragicus
genet genus
enarmonios enharmonios
chromariké chromarica
diatonos diatonos
systémari systemate
nétoeidés netoides
mesocidés mesoides
hypatocidés hypatoides
tonds tonus
darios, phrygios Dorian, Phrygian
05 mos
systaltikén systalticen
diasea[l]eikén diastalticen
hésychastikon hesychasticus

Figure 4.5:

Melopoetic terminology in Bryennius and Valla

Sekil 2. Valla’nin Bryennios terminolojisinin Latinceye uyarlamasi (Palisca, 1985, s. 86)

yil sonra Goverdus Henricus Jonker’in 1970 yilinda* bir geviri yayilanmistir. Jonker’in bu ¢alismasi, giincel arastir-
malar arasinda en c¢ok atif yapilan ¢aligmalardan biridir. Buna ragmen, s6z konusu ¢alisma Aerts (1976) tarafindan da
incelenerek tespit edilmis ¢ok sayida yazim yanlis1 ve ¢eviri hatalar1 icermektedir. Sonug olarak, tarihsel miizik-bilim
aragtirmalarinda Bryennios’un agiklamalarina defalarca bagvurulsa da tarihi referanslarin ve alintilarin analizi, eserin
ve yazarin monografik/biyografik bir degerlendirmesinin eksikligi, bu kaynakla da giderilememistir.

SONUC

Biitiin bu calismalar 1s181nda Manuel Bryennios’un ¢ok yonlii bir bilgin ve miizik teorisyeni oldugu anlagilmaktadir.
Yasadig1 donemin Bizans’1, entellektiiel aragtirmalar acisindan oldukga zengin bir donemdir. Theodoros Metokhites’ten
edinilen bilgilere gore, Bryennios, kuadrivium ilimlerine hakim gercek bir bilgindir. Giiniimiize ulasan miizik teorisi
caligmalari, miizik teorisi/uyum bilimi kitab1 “Harmonika”, hem Antik Yunan miizik teorisi hem de Bizans’in 13-14.
yiizy1l kilise miizigi teorisi hakkinda bilgiler vermektedir. Kuadrivium kapsamindaki miizik teorisi caligmalari, “Klasik
Yunan” ¢aligmalariin kapsamli bir derlemesini igerir. Bryennios’un, Bizans’ta yliksek diizey egitim goren sahislarca
oneminin anlasildig1; calismalarinin Italyan Ronesans’inda miizik teori alaninda eserler veren hiimanistlerce pek cok
kez incelendigi ve cevirilerinin yapilarak Antik Yunan ve Orta Cag diinyasinin diger teori kaynaklariyla mukayesesinin
yapildig1 goriilmiistiir. Ronesans hiimanistlerinin bu mukayeseleri, Antik Yunan Klasik Miizik Teorisi’nin anlagilmasi
ve agiklanmasinda Bryennios’tan 6nemli olciide istifade edildigini gosterir. Tablo-2’de verilen Harmonika yazmasinin
icerdigi bollimlere gore, Bryennios’un miizik kuramina temel olan 6greti Neo-Pythagoras¢1 numerolojik miizik teorisi
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merkezindedir. Yararlandigi diger kaynaklar arasinda, Gerasa’li Nikomakhos, Aristeides Kointilianus, Smyrna’li Theon
Klaudios Ptolemaios ve kitabinin ilk faslinda bir béliim olarak da yer verdigi Aristoksenos bulunmaktadir. Tetrakortlarin
boliiniimlerinin mukayesesi ile devam eden ikinci fasil ise Neo-Pythagoras gelenegi iizerine kuruludur. Uciincii fasilda,
Bizans kilise modlarini/ekhoi ele aldig1 ve bunlari Antik Yunan “tonoi” ve “tropoi” gibi sistemleriyle iligskilendirmeye
caligtig1 goriilmektedir.

Bryennios, Bizans miizik teorisi geleneginin bir kolu olan Konstantinoupolis merkezli “Teorik ekol” iin énemli bir
temsilcisi olarak kuadrivium temelli bir anlatim1 benimsemektedir. Bu da antik ¢aga ait miizik teorisi anlatiminin
Bizans miizik teorisinde 14. yiizyila kadar korundugu ve siirdiiriildiigiinii kanitlar. Bryennios’un, bagli bulundugu ekol
ve teori yazmasindaki bilgiler ele alinarak; kokleri Antik Yunan’a dayali bu gelenegin 6nemli bir temsilcisi oldugu ve
kendi doneminin kilise pratiklerini, antik teori ile birlestirmeye ¢alisan 6nemli bir miizik teorisyeni oldugu sonucuna
varilmaktadir.

Bryennios’un Harmonika yazmasinin daha sonraki ¢alismalarda incelenerek literatiiriimiize kazandirilmasi; Antik
Yunan Miizigi’nde yer alan “troposlarin-modlarin” Bizans ve Osmanli-Tiirk musikilerinde yer alan “ekhos” ve makam-
lardaki gibi ezgisel yapilarla baglantisim anlamak, Harmonika’nim icerdigi terimlerin Antik Yunan ve Islim edvarlart
acisindan mukayesesini yapmak ve miizik tarihimizi bir biitiin olarak anlayabilmek ag¢isindan 6nemli goriilmektedir.
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Opera literatiiriimiizde Gilgames destanindan esinlenerek bestelenmis, iki eser vardir.
Birincisi miizigi Nevit Kodalli’ya, librettosu Orhan Asena’ya ait olan Gilgames, digeri
miizigi ve librettosu Ahmed Adnan Saygun’a ait olan Gilgames operasidir.

Gilgames destaninin temasi 6liimsiizliikken, Kodalli’nin eserinde oliimsiizliik bir arag¢
olarak ele alinmugtir. Gilgames’i Gilgames yapan perde sonuna dek tiikenmeyen 6zgiir-
liik tutkusudur.

Destan boyunca olaylarin akis1 i¢inde kahramanin olgunlagmasi, bir anlamda
bilgisizlikten bilgiye gecis siirecidir. Saygun’un eserinde, Gilgameg’in bilgisizlikten
bilgiye gecisi tasavvuf yoluyla ele alinir. Gilgames’te 6liim vardir, ama bu 6liim, bir
son degil bir baglangictir.

Destanin librettoya uyarlamasinda asil metinle kurulan paralellikler-uzaklagilan nok-
talar ve destanin bestecilerin bakis agisina gore nasil yapilandigi ¢6ziimlemenin odak
noktasidir. Besteci ve libretto yazari bi¢imsel ve iceriksel degisimle konuyu yeni
bir baglamda ele alirken, yeni metinler, metinleraras1 bir bakig a¢is1 benimsenerek
kavranabilir.

Caligsmada yeni tema ve bi¢cim doniisiimiiniin irdelenmesi amaclanmaktadir. Bu bigcim
doniisiimii incelenirken eserler “Olay Cizgisi/Kisiler/Zaman/Mekan/Tema” baglik-
lar1 altinda degerlendirilmistir. Metinlerarasi iligkilendirme, bir operanin dramaturjik
¢oziimlemesiyle paralellikler gosterdiginden, bu ¢aligma eserlerin sahnelenme asa-
masinda benzer ¢oziimlemeleri desteklemesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gilgames, dramaturjik ¢oziimleme, Tiirk operast

ABSTRACT

Within the realm of opera literature, two notable works draw inspiration from the
Epic of Gilgamesh: "Gilgamesh," composed by Nevit Kodall1 with a libretto by Orhan
Asena, and another piece with the same title composed by Ahmed Adnan Saygun, who
also wrote the libretto. While the overarching theme of Gilgamesh’s quest revolves
around immortality, Kodall1 approaches it as a means, emphasizing the protagonist’s
profound desire for freedom. Gilgamesh’s journey, portrayed by Kodalli, unfolds as
a transformation into a wise man with an unending passion for freedom. In Saygun’s
rendition, the narrative of maturity is woven through the lens of Sufism. Death in this
context is not an endpoint but a commencement, adding depth to the story. This paper
delves into how composers and librettists interpret and reshape the epic, exploring the
divergence and derivation from the original material. The analysis considers various
aspects, including storyline, characters, time, place, and theme, shedding light on the
intertextual affiliations that aid in understanding these new compositions. The paper
emphasizes the evolution of themes and changes in forms as the central focus. As
these shifts are examined, the evaluation encompasses subcategories such as storyline,
characters, time, place, and theme. The exploration of intertextual connections draws
parallels between dramaturgical analyses of opera pieces, offering valuable insights
for staging opera productions.

Keywords: Gilgamesh, dramaturgical analysis, Turkish opera
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EXTENDED ABSTRACT

Folk literature undergoes transformations in form, content, and function, reflecting changes in genre and ideological
perspectives. These adaptations, seen in opera librettos, incorporate various approaches like quotation, reference,
allusion, reflection, imitation, collage, montage, and rewriting. Orhan Asena’s play, "Gods and Humans (Gilgamesh),"
staged in 1954 with music by Nevit Kodalli, was later adapted into an opera in 1963. Ahmed Adnan Saygun, on the
other hand, composed the Gilgamesh opera based on the classical text, crafting the libretto himself between 1964 and
1979.

The production process involves the recontextualization of the subject by the composer and librettist, resulting in new
forms and content that can be understood through an intertextual perspective. Intertextual references connect with the
old literary tradition, invoking national and universal emotions. Works based on the Gilgamesh epic are thus defined as
rewriting. Orhan Asena’s play, created during the 1950s amid political and social transformations, reflects a narrative
where the gods side represents outdated systems hindering progress. This forms the basis for the Gilgamesh opera’s
structure.

Both Kodalli and Asena maintain the hero prototype in the epic, depicting Gilgamesh as a multifaceted char-
acter—ruler, lover, friend, and mortal. The opera includes a passionate yet conflicted love and a friendship story,
highlighting Gilgamesh’s mortality. Saygun, composing in the tumultuous 1970s, presents a Gilgamesh punished by
the gods for his tyranny. The hero’s search for immortality leads to loss and transformation, evolving from a cruel king
to an emotional hero who heeds the warnings of his people. The hero’s maturation, a transition from ignorance to
wisdom in the epic, is portrayed through the Sufi way in Saygun’s opera. The struggle for self-purification leads to the
transformation of fear of death into a pursuit of immortality, where death is not an end but a new beginning.

The study explores how composers and librettists, influenced by their thoughts and the socio-political context, redefine
the main message of the epic. Intertextuality parallels dramaturgical analysis, creating a model that interpreters can
use in their roles. Incorporating drama art lessons in opera department curricula can enhance the theatrical success
of singers on the international stage. To present an opera with high visual aesthetics, correct analysis of the dramatic
structure is essential during staging, providing a reference source for understanding and interpreting the work effectively.

Giris

Cumbhuriyetin kiiltiir devrimiyle, milli kimligi ve kiiltiirel unsurlar1 barindiran folklor {riinleri lizerine ¢aligmalar
baglatilmigtir. Bu ¢caligmalar resmi ideoloji ve edebiyatgilar olmak iizere iki farkli kanaldan yiiriitiilmiistiir.

“Resmi ideoloji folklor iirlinlerine, milli kimligin ingas1 acisindan; edebiyatg¢ilar ise milli bir edebiyatin olusturul-
masinda bagvurulmas: gereken ilk kaynak olma agisindan bakmislardir” (Temur, 2011, s. 307). Bu sayede toplumun
kiiltiirel dinamiklerinin milli temeller {istiinde ylikselmesi amaglanmustir.

Halk edebiyati liriinleri farkli bakis acilariyla yeniden kurgulanirken; sekil, icerik ve iglev agisindan bazi degisikliklere
ugramistir. Bu degisikliklerde uyarlandigi tiiriin sekilsel 6zellikleri, ideolojik bakis a¢ilar1 etkilidir. Bu iiriinler, opera
librettolar1 icerisinde de varligim1 koruyarak alintilama, gonderme, anistirma, yansilama, dykiinme, kolaj, montaj ve
yeniden yazma gibi farkli yonelimler gosterir.

Orhan Asena’nin Tanrilar ve Insanlar (Gilgames) adli oyunu 1954°de Devlet Tiyatrolarinda sahnelenirken, eserin
miiziklerini Nevit Kodall1 yapar. Oyun, 1960°da kitap olarak yayinlanir. Eser ayn1 y1il Tiirk Dil Kurumu 6diiliinti alir.
Asena, “1963 yilinda miizigi Kodall’ya ait Gilgames’i” (Ilyasoglu, 2009, s. 158) operaya uyarlar.

Ahmed Adnan Saygun Gilgames (epik! dram) operasim klasik metinden yola ¢ikarak hazirlamistir. Operanin libret-
tosu bestecisinin kendisine aittir. Saygun operay1 1964-1979 yillar1 arasinda bestelemistir.

Opera iki temel unsurdan olugur: Libretto ve miizik. “Libretto; kurgu denen omurgaya eklemlenmis giifteler ve/veya
sozler dizisidir. Libretto ile miizik yazis1 birlikte metin olur” (Giinersel, 2007, s. 125). Kurgusu ve prozodi’ yapisiyla
libretto operanin iskeletini olustururken, miiziksel kurguyu da sekillendirir. Bu siirecte reji, dramaturji, dekor, kostlim,
orkestra sefi ve yorumculardan olusan farkli disiplinler kendi kurallar ¢ercevesi i¢inde birbirine eklenerek eseri sahneye
tagir.

Operanin iiretim siirecinde besteci ve libretto yazari bicimsel ve iceriksel degisimle konuyu yeni bir baglamda ele
alirken, yeni metinler, metinlerarasi bir bakig acisiyla kavranabilir. Metinlerarasi gondergeler “eski yazinsal gelenegin
izlekleri yinelenerek, okurda ulusal ve evrensel duygular1 uyandirir” (Aktulum, 1999). Metinlerarasi yoluyla yeniden
yazilan halk anlatilar1 toplumsal kogullar1 yeni bir gozle yansitir. Bu dogrultuda Gilgames destanindan yola ¢ikarak
yazilan bu eserler yeniden yazma olarak tanimlanabilir.

! Olaylarin destanst anlatimi (Aktiize, 2003, s. 176).
2 Konugmadaki ritimle miizigin ritminin uyum halinde bir araya gelmesidir (Ersel, 2010, s. 60).
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Librettolar koken metinle ele alinirken Gonca Gokalp-Alpaslan’in Metinlerarasi Iliskiler ve Gilgames Destaninin
Cagdas Yorumlar1 baglikli kitabinda kullandig1 “Olay Cizgisi/Kisiler/Zaman/Mekan/Tema” bagliklar1 altinda deger-
lendirilmektedir.

Metinlerarasilik hakkinda yapilmig caligmalar; roman, OyKkii, siir, tiyatro, mitoloji, halk edebiyati, miizik, resim,
mimarlik, ¢eviribilim, dijital oyunlar ve sinemayla iligkilendirilmektedir. Opera metnini metinlerarasilik baglaminda
ele alan caligmalar incelendiginde; Kerem Operas1 Librettosundaki Kurgusal Unsurlarin Kerem ile Ashi Hikayesi ve
Kerem ile Asli Oyunu Baglaminda Inceleme ve Karsilagtiriimasi (2009) ve Ahmed Adnan Saygun’un Gilgames Adl
Epik Draminin Metinleraras: iliskiler Baglaminda Gilgamis Destani ile Kargilastirilmasi ve Miizikal Analizi (2016)
baglikli sinirli sayida teze ulagilmigtir.

Eser secimi i¢in; Operalarimiz (1907-2017) ve Kurulusundan Bugiine Devlet Operasinda Sahnelenen Operalarimiz
baglikli kitaplar taranmig, toplam 93 Tiirk operasi arasindan ayni destani konu alan Nevid Kodall1 ve Ahmed Adnan
Saygun’un Gilgames adli operalarina karar verilmistir. Bu seckide amag, metinlerarasilik yoluyla operalarin dramatur-
jik coziimlemesine katki sunmak, dolayisiyla kurumlarimiz tarafindan Tiirk eserlerinin repertuara alinmasini tesvik
etmektir.

Metinlerarasilik, bir operanin dramaturjik ¢oziimlemesiyle paralellikler tagir. Bunun icin Murat Tuncay’in (2003,
$.427-432), Operada Roliin Dramatik Boyutlar1 ve Sanat¢inin Buna Hazirlanmasi caligmasinin alt bagliklar1 olan;
Kimlik Céziimlemesi, Ortam C6ziimlemesi, Dramaturgi Coziimlemesi, Dramatik Oz-Tiyatral Bigim Iligkisi, Dramatik
Oz-Miizikal Bicim iliskisi ve Dramatik-Tiyatral-Miizikal Baglamlar Coziimlemesi’nin incelenmesi gerekmektedir.
Bagliklar incelendiginde;

e Kimlik Coziimlemesi ve Ortam Coziimlemesi: Operanin dramatik kimligi ve yazildigi ortamin ozelliklerini
olusturan genel derlemelerdir.
e Dramaturgi Coztimlemesi:

— Tema, ana tema, yan temalar

— Mesaj

— Asal ve yan kargitliklar

— Durumlar: Durumlar1 belirleyen mekan, zaman ve atmosfer ayrintilari.

— Genel kisilestirme kurgusu: Asal, ikincil, yan kisiler, koro ve figiiranlar.

— Baslica rollerin yapisal 6zellikleri: Biyolojik, psikolojik, sosyolojik nitelikler (v.b.).

— Rollerin iglevsel 6zellikleri: Konumu, islevi, yonelisi, sonug.

— Aksiyon gelisimi: I¢ ve dig aksiyon dinamikleri ve yonelisi.

— Olay dizisi: Asal olayin gelisimi, yan olaylarin gelisimi, serimler, gelisimler, diigtimler.

— Motifler: Gergekgi, politik, psikolojik, sosyolojik, felsefi, tarihsel, akim 6zelliginden, yazarin diinya goriisiin-
den kaynaklanan motifler, kilavuz motif ve diger motifler bagliklarindan olusur.

Dramaturji ¢coziimlemesi goriildiigii gibi ¢calismada ele alinan; “Olay Cizgisi/Kisiler/Zaman/Mekan/Tema” baglik-
lariyla ortiismektedir.

*Dramatik Oz - Tiyatral Bigim Iligkisi

Degisen seyirci begenisi, gelisen oyunculuk anlayisi ve sahne tasarimi anlatim olanaklari karsisinda eski yapinin
restorasyonuyla ilgili degerlendirmeler ve secenek Onerilerini igerir.
*Dramatik Oz - Miizikal Bigim Iliskisi

Bestecinin librettonun alt yapisini belirleyen dramaturjik 6zii; ses degerleriyle yansitabilmek icin gelistirdigi melodik
ve armonik yapinin irdelenmesidir.

*Dramatik - Tiyatral - Miizikal Baglamlar Coziimlemesi

Dramatik yapinin sahne iizerindeki yansitiliginda, tiyatral ve miizikal anlatim 6zelliklerinin kesisme noktalar1 ve
bunun roliin seyirciye yonelisinde getirdigi art1 6zelliklerin degerlendirilmesiyle ilgili ¢6ziimlemeler ve Onerileri icerir.

Tuncay, tiyatro yapitlarinda uygulanan ¢éziimlemeyi dramatik yapiya sahip bir diger sanat dali operaya uyarlamis ve
yorumcularin rollerine hazirlanirken yararlanabilecekleri 6rnek bir calisma modeli gelistirmistir.

Destanin librettoya uyarlamasinda asil metinle kurulan paralellikler-uzaklasilan noktalar ve destanin bestecilerin
bakis acisina gore nasil yapilandigi ¢oziimlemenin odak noktasidir. Calismada yeni tema ve bi¢im doniigiimiiniin
irdelenmesi amaglanmaktadir. Calisma opera librettosunun metinlerarasilik baglaminda degerlendirilmesi ve eserlerin
sahnelenme asamasinda dramaturjik ¢oziimlemeyi desteklemesi acisindan 6nem tagimaktadir.
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Nevit Kodalli’min Gilgames Operasi

Olay Cizgisi

Dort perdeden olusan Gilgames® operasinda destandaki gibi 6liimsiizliik arayis1 degil, tanrilarla insanlar arasindaki
miicadele anlatir. Destanin aksine Gilgames operasinda iicte ikisi insan, {igte biri Tanr1 olan Gilgames’in once Kral
En-Me-Kar'in kisiliginde insanliga zulmeden &liimliilerin olusturdugu yonetim giiciine, sonra insanciklarmin® acili
alinyazilarini hazirlayan tanrilara kars1 miicadelesi dile getirilir.

Gilgames, destanda giiciinii ispat etme arzusuyla Enkidu’yu gii¢siiz diisiiriip yenebilmek icin ona bir fahigse gon-
derir. Ancak ilk kavgalarinda Enkidu’ya yenilir. Bu yenilgi ona; “olgunlagsma ve insan olarak yumugama siirecinin
baglangicinda oldugunu, en giiclii ve en iistiin kisinin kendisi olmadigin1 6gretir” (Alpaslan, 2007, s. 59-60) ve mii-
cadeleyi dostluk kazanir.

Operada ise Gilgames’in Istar’1n agkim1 reddetmesi iizerine, tanrilar intikam almak icin Enkidu’yu yaratir. Gilgames’in
annesi Ninsun Enkidu’yu giicten diislirmesi i¢in saray fahisesi Miliza’y1 gorevlendirir. Miliza Enkidu’yu sarhos ederek
Gilgames’in karsisina ¢ikarir. Bu karsilagsmada Gilgames’in Miliza’y1 itmesiyle baglayan kavgada Enkidu yenilir.
Enkidu’yu hileyle yendigini anlayan Gilgames bir bagka sefer karsilasmay1 onerir. Enkidu bu teklifi geri ¢evirince
aralarinda biiyiik bir dostluk bagi kurulur.

Destandaki “yolculuklarin ilki destanin basinda ayrintilari aktarilmayan: “Biitiin iilkeleri dolastiktan sonra Uruk
kentine vard1” diye tanimlanan yolculuktur” (Alpaslan, 2007, s. 40). Operada bu ilk yolculuktan bahsedilmez.

Destanin ve operanin olay cizgisindeki ikinci yolculuk ve ikinci miicadele, Gilgames ve Enkidu’nun Humbaba’y1 yen-
mek lizere Katran Ormanlari’na yaptig1 yolculuktur. Bu yolculugun amaci destanda 6liimsiiz bir ad birakmak, operada
yonetim giiciine ve tanrilarin acimasizlifina karst durmaktir. Enkidu ve Gilgames’in dostlugu tanrilarin 6fkesini ikiye
katlar. Goklerin Bogas1 ve Humbaba Katran Ormanlari’nda onlar1 beklemektedir. Cok ge¢meden kahramanlar bu
miicadeleyi de kazamirlar. Ofkeden ¢ilgina donen Istar intikam almak igin giizelligiyle Enkidu’yu biiyiiler. Istar’in
giizelligine aldanan Enkidu ona dokundugu anda hayatini1 kaybeder. Gilgames’in, Enkidu’nun kaybiyla “insan oldugu-
nun farkina varigi, 6liimiin ve oliimliiliigiin farkina varisiyla es zamanlhdir” (Alpaslan, 2007, s. 53).

Destanin iiciincii yolculugu Utnapistim’i arama macerasidir. Enkidu’nun kaybiyla Gilgames 6liimsiizliiglin sadece
tanrilara 6zgili oldugunun farkina varir. “Bu yolculuk kahramanin yas siirecinin bir pargas1 gibidir” (Alpaslan, 2007,
s. 41). Destanda ayrintili bicimde anlatilan yolculuk Gilgames’in gercek sinavinin bagladigi yerdir. Kahraman, Ut-
napistim’e ulagabilmek i¢in; Akrep adam ve karisindan korkmadigini gosterir, Sakiye Siduri’yle konusur, Tastankiler’i
dagitir, Ursanabi’yi bulur, 6liim suyunu gecer. Biitiin bu tecriibeler “Gilgames’in insan yaninin giderek giiclendigi
bir siire¢” (Alpaslan, 2007, s. 41) olarak tanimlanabilir. Operada Utnapistim’i arama yolculugu ii¢iincii yolculuk-
tur. Enkidu’nun kaybiyla Gilgames 6liim karsisindaki caresizliini sorgularken, Gilgames’in karsisina ¢ikan Kor
Adam 6liimsiizliigiin sirrin1 Utnapistim’den 6grenebilecegini sdyleyerek ona yol gosterir. Kahraman dordiincii perdede
Ursunabi’nin kayigiyla Utnapistim’in yanina gelmis, yorgunluktan alti giin boyunca uyuyakalmistir. Utnapistim’e
Oliimsiizliigiin sirrin1 sordugunda, onun bu gizi 6grenmek i¢in yaganacak tufani insanoglundan sakladigini, hi¢ aci-
madan onlar1 6liime terk ettigini ve sonucta nasil yalmz kaldigmi 6grenir. Ogrendikleri karsisinda dehsete diisen
Gilgames tanrilar igin insanlarina asla ihanet etmeyecegini soyler. Kurtulusu Istar’da arar. Istar, Gilgames’i sevdigini
ama ona yaklagmamasi gerektigini sdylese de tutkularina engel olamayip birbirlerine sarilirlar. Gilgames yiiziinii
kaybeder. Yiizsiiz birakilarak tanrilar tarafindan 6liimsiizliikle cezalandirilir. Destanda “Gilgameg’1in 6liimsiizliik otunu
bulma siireci dordiincii yolculuk, Gilgames'in otu alip Uruk’a donmek iizere yola ¢ikisi besinci yolculuk olarak™
(Alpaslan, 2007, s. 41-42) diisiiniilebilir. Operada bu iki yolculuktan bahsedilmez.

Alpaslan’in belirttigine gore; Orhan Asena, Tanrilar ve Insanlar adli oyununu Enver Behnan Sapolyo nun hikayesin-
deki yorumla birlestirir. Sapolyo, destanin orijinalinde olmayan bir giris boliimii eklerken, kahramanin dogumunda
yasanan mucizeleri anlatir, Enkidu’nun 6liimiinii kisa gecer. Hikayede Gilgames oliimsiizliigii Istar’a kavusabilmek
icin ister ve Istar’a sarildig1 anda &liir. Asena hikayedeki bu ayrintilar1 oyunda ve operada kullanir.

327 Ocak 1964°de diinya promiyeri yapilan Gilgames operasini Ciineyt Gokger sahneye koymustur. Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan seslendirilen eseri yorumlayan sanatgilar:
Orkestra Sefi: Nevit Kodalli, Koro Sefi: Domenico Trizio, Dekor: Refik Eren, Kostiim: Hale Eren, Koreografi: D.H.Tomlinson’dur. Solistler: Ayhan Baran (Gilgames), Belkis Aran
(Nin-Sun), Sevda Aydan (Miliza), Miiveddet Giinbay (Istar), Selim Giinokur (Enkidu), Thsan Senol (Utnapistim), Siileyman Giiler (Yagli Kor), Yalgin Davran (Koro Bast), Edip Aktugan
(Ursunabi), Ali Ko¢ (Anu), Remziye Alper (Antum), Bergam Kiziltug (Aruru), Adnan Baser (Samag’in Sesi), Nejat Cidamli (I.Gelen), Yiiksel Toksoz (II. Gelen), Halk Korosu, Tanrilar
Korosu, Saray Ulular1 Korosu (A.D.O.B, 1965, s.4).

4 Orhan Asena bu sOzciigii ezilenler, mutsuzlar, yenik kisiler anlaminda kullanir (Sarag, 1971, s.126).
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Kigsiler

Gilgames, Nin-Sun, igtar, Enkidu, Samas, Miliza, Anu, Antum, Aruru, Kor, Ursunabi, Utnapistim, Saray Ululari,
Koro (Halk)

Birinci perdede kendini insanlarina adayan Gilgames; halk ve Nin-Sun tarafindan iistiin bir 6nder olarak betimlenir.
Gilgames, tanrilarla olan miicadelesine halki i¢in girmis olsa da, insanlarla tanrilar arasinda hep yalnizdir. Destanda;
tanrilarin bir kismi Gilgameg’ten yana, digerleri ona karsiyken, operada; ondan yana olan hi¢bir Tanr yoktur. Sadece,
babasi giines Tanris1 Samas, Gilgames’i olacaklara kargi uyarir. Bu, onun varligim1 ve savagini destana gdre daha
dramatik kilar.

Ikinci perdede; Gilgames ve Enkidu’nun karsilagsmasi, dost olmalari, goklerin bogasin1 ve Humbaba’y1 yenmek icin
ciktiklar1 yolculukla artan heyecan lciincii perdede inise geger, ¢iinkii Enkidu’nun oliimii Gilgames’i olgunlagtirir.
Bu sayede insanoglunun oliimlii oldugunu kavrar. Dordiincii perdede, kahraman 6liimsiizliiglin bedelini 6grendiginde
dehsete diiser. Ebediyen yasamak, yalmzliga katlanmay1 gerektirmektedir. Utnapistim’den aradigi sirrin tanrilarin
elindeki dliimsiizliik degil, 6zgiirliigii oldugunu fark eder. Istar’1 cagiran Gilgames icin 6liim; artik bir kurtulus 6zlemidir.
Istar’a sarildiginda 6lmez. Sonsuza dek yasamanin bedelini yitirdigi yiiziiyle 6demek zorunda kalir.

Gilgames, destanda oliimsiizliigii ararken, operada 6liimliiliigiinii fark ettiginde insan olmay1 tercih etmistir. Destanda
da, operada da yenilse de dimdik ayaktadir.

Enkidu operada destana oranla daha geri planda ele alinmaktadir. Tanrilarin Gilgames’e olan 6fkesi nedeniyle onu
yenmek icin gonderilmigtir. Enkidu Gilgames’e yenilisinin ezikligini duyan, onun i¢in kendini feda edebilen, dostunun
miicadelesinde her zaman yaninda olan, korumaci bir kisilige sahiptir. Operada Enkidu’nun iglevi, 6liimiin kaygisini
ve acisint hissettirmekten cok Gilgames’in Istar’a duydugu askin farkina varmasim saglamaktir.

Istar destanda tutkusu nefrete, nefreti sefkate doniisebilen bir karakterdir. Gilgames’'le arasindaki iliski nefret ve
giic iliskisidir. Bu iligki operanin birinci perdesiyle benzerlik gosterir. Eserin iiciincii perdesinde Istar’in oliimsiizliige,
Gilgames’in 6liimliiliige ve halkina yazgili olusu operanin ¢atisma 6gelerinden biri haline déniisiir. Gilgames Istar’a
duydugu ask nedeniyle 6liimsiizliigii ister. Operada destandaki 6liimsiizliik otunun islevini Istar iistlenirken, bir 6liimliiye
Oliimsiizliik verebilmesi miimkiin degildir.

Gilgames’in annesi Nin-Sun; destanda oglunun riiyalarin1 yorumlar, sagduyusuyla yol gosterir ve onun i¢in dua eder.
Operada da Gilgames icin yol gosteren, diislerini yorumlayan, fedakar bir anne, tanrilarla insanlar, halkla Gilgames
arasinda baglayici bir giictiir. Ikinci perdede oglunun Enkidu’yu yenebilmesi igin Miliza ile bir oyun planlar. Destanda
ve operanin ikinci perdesinde Gilgames’in ardindan ettigi duayla sahneden cekilir ve bir daha goriilmez. Temsil ettigi
bilgeligi ve deneyimi, iigiincii perdede Kor Adam, dordiincii perdede ise Utnapistim {istlenir.

Uciincii perdede Kor Adam Gilgames’in geng ve saglam gozleriyle géremediklerinin ironik bir bicimde altim cizer.
Gilgames’e tanrilarla insanlar arasindaki en biiylik farkin 6liimsiizliik oldugunu, dliimsiizliigiin sirrim1 68renmek icin
Utnapistim’e nasil ulagsmasi gerektigini anlatir. Yaptig1 betimleme seyircinin imgeleminde canlanir.

Operada Utnapistim insanlardan ve tanrilardan uzaktir. Oliimsiizdiir fakat mutsuzdur. Gilgames’in 6liimsiizligii ask
icin istedigini ama bu agkin ona acit ve mutsuzluk getirecegini bilmektedir. Utnapistim’in Gilgames’'le konugmasi
insanogluna i¢ dokiisii gibidir. Destanda bir kurtulug miicadelesi olarak anlatilan tufan hikayesi, operada Utnapistim’in
insanlara ihaneti olarak islenir. Utnapistim’in bu hesaplagmasi ve uyarisi, Gilgames’in kendi giiciiniin farkina varmasim
saglar.

Utnapistim’in islevini, ikinci perdede fahise Miliza iistlenir. Sadece ikinci perdede goriilen Miliza, Nin-Sun’un
emriyle Enkidu’yu ehlilestirerek Uruk’a getirir. Gilgames’in karsisina ¢ikarir. Destanin yan 6gelerinden biri olan
Enkidu’yu insanlagtirma siirecini anlatarak operaya dahil eder. Miliza, Enkidu’ya duydugu agk sayesinde Gilgamegs’e
gercekleri gosteren, cesur bir kadindir. Utnapistim gibi Miliza da Gilgames’in gérmediklerini gosterir, bilmediklerinin
farkina varmasin saglar. Miliza’nin sozleriyle Gilgameg’in hayatinda yeni bir evre baglar, boylece can dostunu bulur.

Zaman

Destanda dogumu ve cocuklugu anlatilmayan Gilgames biitiin iilkeleri dolastiktan sonra Uruk’a gelir. Zamanin akisi
kahramanin genglik doneminde durmus gibidir. Halkin tanrilara yalvarmasinin ardindan Enkidu’nun yaratilmasiyla
destanda zaman akmaya baglar. Olay cizgisinin heyecanli noktalarinda zamanin yavagladigi, bu sayede gerilimin ve
merakin yiikseldigi gozlenir.

Destanda tarihsel bir doneme isaret edilmemesi, kisilerin mitolojik ya da yar1 mitolojik varliklar olmas1 zaman-
s1izlig1 giiclendirir. Operada da benzer zamansizlik kavrami muhafaza edilmistir. Opera, Gilgames’in gencliginin en
giiclii doneminde baglar. Enkidu’nun oliimiiyle Utnapistim’i bulmak i¢in yola ¢iktiginda gecen zaman Gilgames’in
olgunlagmasiyla sonlanir.
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Destanda ve operada tekrarlanan zaman olgiitleri olaylarin akisin1 duyurur. Operanin ikinci perdesinde Miliza Nin-
Sun’a: “Giin iistiimiizde/ Alt1 kez dogdu batti/ Ilk giin bilgisiz/ Urkek/ Tipki bir cocuk!/ Ikinci giin o erkek ben disi!/
Uciincii, dordiincii, besinci giinler ¢ilginlar gibiydik tutkularimizla!/ Altinci giin sallamyordu dylesine yorgun/ Bitkin/
Yedinci giin hayvanciklari diistii usuna/Gitti (A.D.O.B, 1965)” ve {igiincii perdede Kor Adam Gilgames’e: “Giin batigina
dogru yedi kez yedi dag, yedi kez yedi ¢6l/ Yedi kez yedi deniz agsmak gerek” (A.D.O.B, 1965) sozleriyle tekrarlanan
zaman Olciitleri duyurulur.

Dordiincii perdede, Gilgames’in Utnapistim’e ulagsmak i¢in yaptig1 yolculuk sonrasinda Utnapistim: “Giin {istiinde
alt1 kez dogdu batt1! Gilgames: Yalan! Utnapistim: Iste kamt1 Gilgames/ Alt1 giinliik tayinlarin/ Hergiin icin bir tane/
Bak!/ Birincisi biiziilmiis/ ikincisi kuru/ Uciinciisii yas/ Otekiler bayat/ Bu da bugiinkii/ Bak!/ Taptaze” (A.D.O.B,
1965) derken ve Gilgames’in Utnapistim’e “Enkidu goziimiin oniinde 6ldii/ Onu Istar’m atesi yakty/ Alt1 giin alt:
gece/ Doglindiim bagucunda/ Sagir tanrilara yalvardim/ Yedinci giin kurtlar dokiiliiyordu burnundan” (A.D.O.B, 1965)
sozleriyle zamana vurgu yapilir.

Mekan

Destanda ve operada olaylarin gectigi yer, Mezopotamya’dir. Operada birinci, ikinci, ii¢iincii ve dordiincii perdelerdeki
sahne betimlemeleri agagidaki gibi yer almaktadir.

Birinci perde Uruk kentinden gecerken, ikinci perde: Uruk’ta bir ziguratin igidir. Ugiincii perde bahar ayinda sedir
ormanlar1 ve Humbaba’'nin daglarinda betimlenirken, dordiincii perdede Utnapistim’in magarasinin onii tasvir edilmistir.

Destanda adi gecen Uruk sehri bir uygarlik merkezi ayni1 zamanda kutsal bir kenttir. Operada Uruk kentine ait
betimlemelere yer verilmez. Destandaki mekanlar arasinda gercekle gergekiistii aras1 bir noktada, sedir ya da Katran
Ormanlar: vardir.

“Sandars, her kosulda ormanin hayal iiriinii olmadigini1, kuzey Suriye’deki Amanoslarin ve Iran’in giineybatisinda
Elam’daki bir ormanin s6z konusu edildigini belirtir” (Alpaslan, 2007, s. 97). Destanda yer alan gercekiistii mekanlarin
kullanimi, 1998’de sahnelenen Gilgames®’te “tasarimcinin sisli 1g1klama tasarimi, tanrilarin soyut masals1 goriiniimii
ve eski Mezopotamya giysileri” (Tuncay, 1998, s. 48) benzer bir arkaik etki yaratmay1 basarmustir.

Tema

Gilgames destaninin temasi Sliimsiizliiktiir. Operada bu tema bir ara¢ olarak ele alinmistir. Libretto yazarinin iigte
ikisi insan olarak ele aldig1 ve insanlara yakinlastirdig1 Gilgames, toplumdan ileri bir 6nderdir. Insanlar1, onu tanrilar
karsisinda yalniz biraksa da o 6diin vermeden yoluna devam eder. Utnapistim insanlara ihanet pahasina tanrilarin kolesi
olmay1 istemez. Tanrilarin sirrint reddeder, 6zgiirliikk cogskusu ona yetmektedir.

Asena Gilgames’in asil giiciinii ve operaya hakim olan diislinceyi su climlelerle 6zetler: “Neydi insan1 kahraman kilan,
sonsuz cesareti mi? Egsiz giicli mii? Gilgames’i Gilgames yapan perde sonuna dek tiikenmeyen 6zgiirliik tutkusudur”
(Tuncay, 1998, s. 47).

Gilgames kadere boyun egmeyen, halkin umudu olan, asgk i¢in 6zgiirliigiinden vazgecmeyen bir kahramandir. Sarag
(1970, s. 154) kahramanin bu 6zelligini “amacina dogru, 6diin vermeden yiiriime kararliligin1” Atatiirk’le 6zdestirir.

Opera ve destanda ortak kullanilan motiflere baktigimizda; Gilgames’in tanrisal ve insansal 6zellikler tagimasi (ligte
iki Tanr iicte bir insan), Gilgames’e esit giicte Enkidu'nun yaratilmasi, Enkidu’yu sehre getirmek icin bir fahisenin
gonderilmesi, Enkidu’nun fahise sayesinde insanlagmasi, Nin-Sun’un diig yorumlamasi, Gilgames ve Enkidu’nun dost
olmasi, Humbaba’y1 6ldiirmeye gitmeleri, sehrin ihtiyarlarinin (koro) ve Nin-Sun’un onlar i¢in dua etmeleri, halkin
(koro) Gilgames’i Enkidu’ya emanet etmesi, Istar’in kendini Gilgames’e sunmasi ve reddedilince intikam almak is-
temesi, tanrilarin Gilgames’i cezalandirmaya karar vermeleri, Enkidu’nun 6lmesi, Gilgameg’in giinlerce yas tutmast,
Olim gercegini uzun siire algilayamamasi, bir giin kendisinin de dlecegini anlamasi, Oliimsiizliigli aramaya karar
vermesi, Oliimsiizliige ermis tek insan olan Utnapistim’e ulagsmak icin Ursunabi’yi bulmasi, yiiz yirmi kiirekle 6liim
(ates) suyunu agmalari, Nuh tufani, Utnapistim’in Gilgames’i alt1 giin alti gece uyumama siavindan gecirmesi, Gil-
games’in yorgunluktan uyuyakalmasi, Utnapistim’in karisinin Gilgames’in bagucuna her giin i¢in bir ekmek birakmasi,
Gilgames’in uyudugunu reddetmesi, sinavi gecemedigi halde Utnapistim’den oliimsiizliiiin sirrin istemesi goriilmek-
tedir.

Operada destandan farkli olarak kullanilan motifler arasinda; Gilgames’in {i¢te bir tanri iicte iki insan olmasi, halkin
Gilgames’ten yardim dilemesi, halkla Gilgames arasindaki iligkinin olumlulugu, Nin-Sun’un diig gormesi, Enkidu’yu
sehre getirmek icin bir fahise gonderilmesini Nin-Sun’un emretmesi (destanda bu fikir avcinin babasina ve Gilgames’e

5 Gilgames operas1 1998’de rejisor Mehmet Ergiiven tarafindan Mersin’de sahneye konulmustur (Mersin promiyeri: 7 Mayis 1998 (M.D.O.B, 1998, s.80).
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aittir), fahise Miliza’nin Enkidu’ya asik olmasi, Enkidu’nun Gilgames’e yenilmesi, Enkidu’nun kendini Istar’a kurban
ederek Gilgameg’i kurtarmasi sayilabilir. Opera ve destanda yer alan ortak ve farkli motifler Asena’nin Tanrilar ve
Insanlar (Gilgames) oyunuyla biiyiik benzerlik tasimaktadir.

Ahmed Adnan Saygun’un Gilgames® Operasi

Olay Cizgisi

Destanin ve operanin olay ¢izgisine miicadeleler ve yolculuklar hakimdir. Gilgames, Enkidu’yu kolaylikla yenebilmek
icin ona bir fahige gonderir. Amaci onu giigsiiz birakmaktir. Ancak yaptiklar1 doviiste Enkidu’ya yenilir. Bu yenilgi
ona; en giiclii ve en iistiin kisinin kendisi olmadigin1 6gretir ve bu miicadelenin sonunda iki kahraman dost olur.

Destandaki ilk yolculuk: “Biitiin iilkeleri dolastiktan sonra Uruk kentine vardi” diye tanimlanan, ayrintilarindan
bahsedilemeyen yolculuktur” (Alpaslan, 2007, s. 40). Operada bu ilk yolculuktan bahsedilmez.

Destanin ikinci yolculugu, Gilgames ve Enkidu’nun Humbaba’y1 yenmek iizere Katran Ormanlari’na yaptig1 yolcu-
luktur. Destanin yanisira operanin olay ¢izgisinde de yer alan bu yolculugun ortak amaci 6liimsiiz bir ad birakmaktir.
Destanda yolculuk hakkinda Gilgames ve Enkidu arasinda gegen diyaloglar operanin ikinci perde birinci sahnesinde
Samas tarafindan benzer bir dille aktarilir. Yolculuktan zaferle donen Gilgames, iilkesini canavardan kurtarmis, halkinin
sevgisini kazanmis, giiclinii ve yigitligini ispatlamigtir.

Destanin iiciincii yolculugu olan Utnapistim’i arama macerasi kahramanin yas siirecinin bir parcasi gibidir. Enkidu’nun
kaybiyla Gilgames Oliimsiizliiglin sadece tanrilara 6zgii oldugunun farkina varir. Bu yolculukta edindigi tiim tecrii-
beler onun insan yanini gii¢lendirir. Utnapistim’i arama yolculugu operadaki ikinci yolculuktur. Enkidu’nun kaybiyla
Gilgames 6liim karsisindaki caresizligini sorgular. Ugiincii perde birinci sahnede yiiregine 6liim korkusu diisen Gil-
games’in yasadig1 aciy dile getiren farkli i¢ sesleri duyulur. Ardindan, bir destan anlaticisini ¢agristiran Hikayeci’'nin
sozlerinden, Gilgames’in oliimsiizliigiin caresini aramak i¢in yolculuga ¢ikacagi anlasilir.

Hikayeci Gilgames’in Masu dagini astifimi, Akrep adamla karsilastigini, Tanrica Siduri’nin bahgesine geldigini
sOyler. Operanin iiclincii perde ikinci sahnesinde yolcugun devamini Samas anlatirken, {li¢iincii sahnede Utnapistim,
Gilgames’e Oliimsiizliige nasil kavustugunu, Tanr1 Ea’nin buyruguna uyarak tiim sevdiklerini nasil geride biraktigini
pismanlik ve derin bir yalmizlik duygusuyla anlatir.

Destanda “Gilgames’in 6liimsiizliik otunu bulma siireci dordiincii yolculuk, Gilgameg’in otu alip Uruk’a donmek
tizere yola ¢ikigt besinci yolculuk olarak™ (Alpaslan, 2007, s. 41-42) diisiiniilebilir.

Operadaki son yolculukta; Utnapistim’in Gilgames’e bagisladig1 6liimsiizliik otunun getirecegi ihtiraslardan korkarak
vazgecmesi ve bu sayede gercek sevgiye yani ilahi agka kavugmast anlatilir. Gilgames i¢sel bir miicadele i¢indedir.
Destanda oliimsiizliigii arayip oliimliiliige mahkum olusunun acisiyla kivranirken, operada onu geng tutacak sihirli otun
kazandiracag ihtiraslardan vazgecerek nefsine karsi bir miicadele vermistir.

“Destan boyunca izlenen olgunlagma siireci, bir anlamda bilgisizlikten bilgiye gecis yani bilinclenmedir” (Alpaslan,
2007, s.47-48). Saygun; Kerem ve Koroglu operalarinda oldugu gibi Gilgames’te de bilgisizlikten bilgiye gecisi tasavvuf
yoluyla ele almistir. Joseph Campell’in kahramanin mitolojik macerasinda sundugu; “ayrilma, erginlenme, doniis”
formiilii Yunus’un tasavvuf felsefesine dayanarak soyledigi “hamdim, yandim, pistim” sozleriyle bagdastirilabilir.

Destanin ve operanin olay ¢izgisindeki ikinci miicadele, Gilgames’in Enkidu’yla birlikte Humbaba’ya kars1 verdigi
miicadeledir. Cesarete ve fiziksel giice dayali bu miicadele operanin birinci perde birinci ve ikinci sahnesinde iglenir.
Sahnede savasin yarattig1 endise ve korku Samas’in sozlerine yansir. Her iki metinde de Humbaba’ya kars1 verilen
miicadele benzerlik gosterirken, tanrilarin 6fkesini iizerine ¢eken Gilgames, Enkidu'nun yokluguyla cezalandirilir.
Istar, Gilgames’in Humbaba’nin karsisinda zafer kazanmasina 6fkelense de, onun giiciine ve giizelligine hayrandir.
Hayranhgini dile getirerek sahip oldugu herseyi Gilgames’e sunan Istar, reddedilir. Ofkeden deliye dénen Tanriga
intikamini almak i¢in tanrilarla konusup Goklerin Bogasi’n1 yere indirir. Bu miicadele, Goklerin Bogasi’nin maglu-
biyetiyle sonuclaninca, tanrilar kahramanlardan birinin 6lmesine karar verir. Enkidu hayatin1 kaybeder. Gilgames,
Enkidu’nun kaybiyla oliimlii oldugunu duyumsar.

Kigsiler
Yalniz Raksedenler: Gilgames, Enkidu, Humbaba, Ceylan, Bir Gelin ile Giivey, I§tar Kizi, Yilan, Siduri
Yalniz Konusanlar: Irnina, B Diisiince Hayali, C Diisiince Hayali, Utnapistim

6 Eserin librettosu Bilkent Universitesi Ahmed Adnan Saygun Miizik Arastirma ve Egitim Merkezi’nden temin edilmigtir (Saygun, ?). Ahmed Adnan Saygun’un Gilgames operast heniiz
sahnelenmemistir.
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Sarki Soyleyenler: Istar, Bir Istar Kiz1, Ninsun, Antum, Antum, Hikayeci, Samas, Enlil, Anu, A Diisiince Hayali, D
Diigiinde Hayali, Bale, Koro (E Diisiince Hayali)

Gilgames, destanda yenilmez bir kahramanken, artik arkadagi i¢in yas tutan ve 6liim korkusunu hisseden biridir.
Operada Gilgames’in diisiinceleri; halkin (koro), Samas’in, Ninsun’un, Hikayeci’nin, diislince hayallerinin ve Utnapis-
tim’in sozleriyle duyurulur. Tanrisal niteliklere sahip, giicii ve giizelligiyle dikkat ¢ekici kahraman eser boyunca s6z
sOylemeden sadece dans eder. Olay cizgisi onun yiiziinden ezilen ve yasamlar1 yerle bir olan halkin sikayetleriyle
baglar. Birinci perde birinci sahnenin sonunda Gilgames zulmeden bir kraldan, halkinin uyarilarini1 dinleyen duygusal
bir kahramana doniisiir.

Enkidu, destanda oldugu gibi koruyucu ve yol gostericidir. Dostu i¢in kendini feda etmekten ¢ekinmez. Librettoda
destana gore daha geri planda yer alirken, Enkidu’nun varlig1 Gilgames’in, koronun ve Samag’in diyaloglari iginde yer
alir. Karakterin her iki metindeki islevi, 6liim kaygisint hissettirmektir, varligi Goklerin Bogasi’yla yapilan miicadeleden
sonra son bulur.

Destanda ve operada halkla Gilgames arasinda baglayici bir unsur olan Ninsun, bir anne olarak oglu icin her zaman
yol gostericidir. Destanda oldugu gibi, ikinci perde birinci sahneden sonra Gilgames’in ardindan ettigi duayla sahneden
cekilir ve bir daha hic goriilmez.

Saygun destandaki Fahise’yi, Istar kiz1 olarak birinci perde ikinci sahne boyunca operanin olay cizgisi igerisinde isler.
Istar kiz1, Enkidu ile karsilasmanin saglayicisidir. Kir yaratigina kendini sunan, ona insan gibi yasamayi, sosyallesmeyi
ve kendine giiven duymayi 6greten Fahige, Enkidu’yu Gilgames’in karsisina ¢ikardiktan sonra bir daha goriinmez.

Destanda ve operada bilgeligin sembolii Utnapistim, ‘“kahramani 6liimsiizliige eristirememistir ama bilgiye, bilgelige
erismesine araci olmugtur” (Alpaslan, 2007, s. 74). Operanin iiglincii perdesinde Utnapistim’e ulagma seriiveni anlatilir.
Uciincii perde iiciincii sahneden itibaren Gilgames yolculugunu tamamlar, Utnapistim’e ulagir. Destanda bir kurtulus
miicadelesi olarak anlatilan tufan hikayesi, operada Utnapistim’in insanlara ihaneti olarak islenir. Destanda tufanin
dinmesinden sonraki boliim, operada yer almaz.

Destanda sevgi ve baris Tanricasi Irnina bir karakter olarak goriinmezken, Saygun tarafindan operaya konusma
karakterlerinden biri olarak eklenmistir. Askin, giizelligin ve bereketin simgesi Istar, destandaki gibi 6fkelendiginde
ates sacgan, tutkulu bir agiktir. Gilgames’le arasindaki iliski nefret ve gii¢ iligkisine dayanir.

Ikinci perdede yer alan Humbaba ve Goklerin Bogasi Saygun tarafindan olgunlagsma siirecinin bir parcasi olarak
ele alinmistir. Operada Gilgames ve Enkidu’nun Humbaba ile miicadele icin gittikleri Katran Ormanlari’ndayken
karsilarina ¢ikan orman cinleri ve orman perileri destanda yer almaz.

Humbaba operada once al peleriniyle hareketsiz, pelerini ¢ikarttiginda bir delikanli, bagligini ¢ikardiginda bir geng
kiza déniisiir. Oldiigiindeyse eski korkung haline déner.

Zaman

Destanda; Gilgames’in, Akrep adamdan izin aldiktan sonra Masu dag1 gecidinde “bir kez iki saat, iki kez iki saat, iki
kez li¢ saat, iki kez on iki saat” yol alig1 ve Katran Ormanlari’nin “iki kez on bin saat” uzaklig1 zamanin aktariminda
kullanilan ifadeler arasindadir.

Ikinci perde birinci sahnede Katran Ormani’na olan mesafe Hikayeci ve Samas’in dilinden “iki kat yirmi saat, iki
kat elli saat, iki kat yiiz elli saat” olarak destana benzer bir ifadeyle tanimlanir. Destanda Gilgames’in uykuya dalisinin
ekmeklerle sayildig1 “alt1 giin yedi gece” olan zaman gegisine operanin olay cizgisinde deginilmemistir. Destanda ve
operada belirli bir tarihsel doneme isaret edilmemesi ve karakterlerin mitolojik ya da yar1 mitolojik varliklar olmasi

operada ve destanda zamansizl1g1 hakim kilar.

Mekan

Destandaki olaylar Dicle ve Firat nehirleri arasindaki bolgede; Mezopotamya’da geger. Siimerler bolgeye M.O IV. bin
yilda giineydogudan gelmistir. Operanin birinci perde birinci sahnesi Uruk kentidir. Ikinci sahne ¢&lde bir vaha, igiincii
sahne Uruk’ta bir meydan ve Istar mabedidir. ikinci perde birinci sahne Samas mabedi, ikinci sahne Katran Ormant,
iclincii sahne Uruk’ta Istar mabedinin meydanidir. Ugiincii perde birinci sahne tanimsiz bir mekan, ikinci sahne Tanrica
Siduri’nin bahgesi, li¢iincii sahne ¢61 manzarasi esliginde Utnapistim’in yasadig1 yer olarak tasarlanmisgtir.

Destanin bagladig: ve bittigi yer olan Uruk kenti, “sadece biiyiik ve 6nemli bir uygarlik merkezi degil ayn1 zamanda
kutsal bir kenttir” (Alpaslan, 2007, s. 96). Librettoda birinci perde birinci sahnede Uruk’ta bir evin salonunda diigiin
tasvir edilmistir. Sehre ait betimlemelere yer verilmemistir.

Destanda, Humbaba’'nin yasadig1 varsayilan yiice agacgli, ulasilmasi, icine girilmesi olanaksiz yer sedir ve Katran
Ormanlarr’dir. “Sandars, destandaki ormanin hayal iiriinii olmadigini, kuzey Suriye’deki Amanos’larin ve Iran’in
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giineybatisinda Elam’daki bir ormanin s6z konusu” (Alpaslan, 2007, s. 98) oldugunu belirtirken, operanin ikinci perde
ikinci sahnesinde Irnina’nmn tapmagmin oldugu Humbaba nmin yasadigi Katran Ormanlari’na Enkidu ve Gilgames
birlikte gider, basarili olmalarini saglamasi i¢in Tanr1 Samasg’a su sunma toresini gerceklestirirler. Enkidu, Humbaba’nin
goriinmesi i¢cin borusunu calar ve Gilgames’le Katran agacini kesmeye gider.

Dokuzuncu tablette Akrep adamin yasadigi Masu Dagi adli gergekiistii mekan operanin ii¢iincii perde birinci sah-
nesinde Hikayeci tarafindan “Masu Dag1 korkungtur/ Masu Dag1 goklere bag vermistir/ Masu Dagini, boylar1 yerden
goge/Akrep adamlar bekler” sozleriyle betimlenir. Destanda adi gegen mitolojik yerlerden biri olan “Apsu, Lands-
berger’in verdigi bilgiye gore yerin altindaki tatli su okyanusudur” (Alpaslan, 2007, s. 100). Operanin ii¢iincii perde
ticiincii sahnesinde “Utnapistim: Tanr1 Ea’nin da buyruguna uyarak/ Gizleyip de yiiregimde sirrimi/ Bir gemi yapsam
dedim/ Bu diyardan gitmeye/APSU’ya erismeye” (A.D.O.B, 1965) sozleriyle insanlardan kacigini anlatir.

Tema

Operanin temasi insanin aslina doniisiinii yani Allah askina ulasmay1 anlatir. Oliim, gergek aska ulasma yolunda “bir
son degil bir baslangi¢, ayrilik degil kavusma” (Refig, 2004, s. 227-228) olarak islenmistir.

Kur’an’da tasavvufun kaynagi ve insanin Allah’1 6zlemesi konusu sdyle ifade edilir: “Yaratan yaratilan iliskisi ezelde’
kurulmustur. insan ruhuyla Allah arasi tiim iligkilerin dayanagi olan ezeli ahd veya misak yaradilig dininin yani Islam
dininin dayanagidir” (Oztiirk, 1995, s. 50). Yasar Nuri Oztiirk (2003, s. 90-91) Gilgames destanini tasavvuf baglaminda
soyle yorumlar; “Destan kahramam Gilgames iigte ikisi Tanri, iicte biri insan olan tasavvuftaki miirit veya salikin®
kendisidir. Oliimsiizliigii isteyen Gilgames tasavvuftaki deyimiyle, insanin temel varligi olan kiilli benlige, Allah’a
ulagma arzusundadir. Yolculugunda saf sevginin sembolii Enkidu yardimcisidir. Bu, tasavvuftaki en kiymetli yardimci,
agk’tan bagkasi degildir. Fakat Gilgames askla sonuna kadar dost olamaz. Enkidu bozulur. Fahise bir kadin onun
berrakligini bozar. Bu sehvet ve riyanin, saliki yolda birakiginin ifadesidir. Enkidu’nun dliimiiyle ¢ektigi ac1 onu yollara
diisiiriir. Oliimsiizliik sirrin1 bilen Utnapistim’i arar. Utnapistim tufandan cikan ve tanrilar tarafindan irmaklarin agzina
oturtulan biridir. Oliimsiizdiir. Burada tufan, nefis’ miicadelesi, Utnapistim ise bu miicadeleyi kazanarak sonsuzlasan
yani fena'” ve beka!! mertebelerini kazanan insandir. Gilgames’in Utnapistim’e ulagsmas1 cok zor olur. Ciinkii yolculugu
gerceklestirecek gemiyi parcalamistir. Gemi vesilelerdir. Vesileleri (araglar) yok eden yolda kalir. Halbuki tufandan yani
miicadeleden basarili ¢ikmak i¢in tavsiye edilen, kamis evin yikilmasi, Gte-berinin birakilmasi ve sadece geminin yapilip
korunmasidir. Kamis ev, te-beri, beden ve diinya nimetleridir. Onlar1 birakarak sonsuzluga gotiirecek gemiye yani
vesilelere dnem vermelidir. Utnapistim, putperestligin heykellestirdigi bir miirsittir'”>. Gilgames’i sonsuzluk yolunda
“biitiin”e vardiramaz. Oliimsiizlesmesi icin Gilgames’e tavsiyesi, su dibindeki 6liimsiizliik bitkisini elde etmektir.
Gilgames bitkiyi elde ettigi anda onu su dibinde bekleyen yilana kaptirir. Oliimsiizliigii insanin disinda arayan Gilgames
ve aratan miirsit, kaybetmislerdir. Fakat ordiikleri destan 6liimsiiz bir eser olarak kalmigtir. Ab-1 Hayat riiyasinin altindaki
gercek, insanin esas varligi olan Allah’a ulagarak sonsuzlagma istegidir. Gilgames destani, iste bu noktadan bakilinca,
insanligin en biiyiik destanidir. O destanda biz, siilukunu tamamlamak isteyen ve fakat erdirici ilkelerden yoksunlugu
yiiziinden hiisrana ugrayan insanin gayretini, daha dogrusu dramini izliyoruz” der. Bu yorum, Saygun’un Gilgames’le
varmak istedigi amag tasavvuf diisiincesiyle Ortiisiir.

Son perdede Samas; karanlikla aydinligin, iyilikle kotiiliigiin savaginda sevginin giiclinlin bu diismanligi neden
yenemedigini sorgular. Gilgames iyilige hizmet ettigi icin bu yolda ona yardim etmesi i¢cin Siduri’ye seslenir. Siduri,
Gilgames’in Utnapistim’e ulagmasina yardim eder. Utnapistim Tanr1 buyruguna uyarak tiim sevdiklerini nasil geride
biraktigini, 6liimiin de dliimsiizliigiin de tadina varamadigini act icinde anlatir.

Utnapistim: “Insan1 insan yapan /Herseyden siyrildim/ Olmedim, 6lemedim onlarla ve tanrilagtim. .. Amma bilsen/
Tanr1 insanlagtik¢a giizeldir. . . /Birak olsiin et, kemik!.../Amma yasamak/ Goniillerde. . . Sevgi kaynagindan icmek/ Ve
Sevgi’yle “bir” olmak. . . /Ne sen, ne ben/Yalniz sevgi/ Yalniz bar1g/ Kardeglik.../Goniillerden goniillere akarak/ Sonsuza
dek...”(A.D.O.B, 1965) derken yaptiklar1 yiiziinden tanrisal agktan uzaklastigini, ilahi agki yasayan, kendini yenen,
Ozgiirlesebilen bir insan olmaya duydugu 6zlemini anlatir.

Utnapistim Gilgameg’e sihirli otu verdikten sonra kaybolur. Gilgames oliimsiizliigiin sirrin1 6grenememis elinde
genclik otu sagkindir. Bu sirada bir yilan Gilgames’in elinden otu almak ister. Kahraman otun getirecegi ihtiraslardan
uzaklagsmak ister gibidir. Gilgames’in elindeki otu atmasiyla yilan otu kapar ve deri degistirir. Gilgames gonlii ve

7 Baglangici belli olmayan zaman, 6ncesizlik, https://sozluk.gov.tr/.

8 Bir yola giren, bir yolda giden, https:/sozluk.gov.tr/.

9 Insanin yeme i¢me vb. gereksinimlerinin biitiinii, https://sozluk.gov.tr/.
10 Allah’in varlig: iginde yok olma, https:/sozluk.gov.tr.

1 Kalicilik, 8lmezlik, https:/sozluk.gov.tr/.

12 Dogru yolu gosteren kimse, kilavuz, https://sozluk.gov.tr/.
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biitiin varlig1 bir nur ile 1sitklanmis gibidir. Agir agir bir “vecd raksi’na, bir “sevgi raksi”’na baslar. Bu raks Mevlevi
semahini hatirlatir. Hikayeci elindeki sazi1 birakarak: “Goklere tirmanmaya calisan yart Tanri/Yaridan iistiin Tanri
Gilgames/ Kiil oldu icinde. . . /ve bu kiilden/Sevgi pinarina egilmenin atesiyle kavrulan/ Gergek insan/ Gilgames can
buldu/ve bildi ki/ Goniillerini agkin oduna yandirmamig/ve sevgi pinarindan tatmamis tanrilar bile/ Sonsuza dek
yasasalar da/ Gergekte 6liimiin karanlik gecesindedirler/ ve orada tirkme ve can bezginligi vardir/ Gilgames gonliinden
tagan sevgi pinarinda/ Benligini arindirdi/Kana kana icti. . . ve/ Huzur ne giizel!/Barig ne giizel!/ Sevgi’den bagka
gercek mi var?/. . . Diye haykirdi Gilgames yola ¢ikti/ Insanlara korkunun ve kiiskiinliigiin yerine/Sevgi’yi kucak kucak
sunmaya. . . /O, gozlerdeki perdeyi agmak/ Goniillerdeki kirli pasi silmek i¢in/ Yola koyuldu. . ./Ey insanlar!/O’nu
aranizda bulaydiniz!.../Sevgi’yi kaynagindan iceydiniz!...”(A.D.O.B, 1965)

Raks siiriip giderken her sey parlak, goz alict bir sisli 151k icinde belirsizlesir, bu 1siktan bagka bir sey goriinmez olur.

“Saygun tipki Kerem operasinda Asli’nin, sonra Kerem’in, ilahi agkin atesiyle yanip kiil olarak, sonsuzluk aleminde
biitiinlesme idealini, alabildigine mistik bir tahayyiil felsefesini” bu eserinde de ele almistir (Altar, 1993, s. 335).

Bestecinin librettoda degistirdigi motifler arasinda; Avcr’nin Enkidu’yla karsilasmasinin ardindan bu durumu babasi
yerine Gilgames’e anlatmasi, destanda Katran Ormanlari’na gidip Humbaba’y1 6ldiirme fikrinin Gilgames’e, epik
dramda ise Samas’a ait olmasi, destandaki daga un serpme ritiielinin yerini operada su sunma toresinin almas,
destanda Siduri agactan ayaklari iizerine altin gira fi¢ilarindan yapilmig tahtinda yiizii bir duvakla ortiililyken, operada
Siduri’nin etrafinda kendisine kadehler icinde icki sunan ve raks eden peri kizlarmmin bulunmasi, destanin aksine
operada Utnapistim’in huzurundaki Gilgames’in yaninda Ursanabi’nin olmamasi, Tastankiler’den bahsedilmemesi,
Utnapistim’in Tufan’1 ¢evresindekilere haber vermeyerek Oliimsiizliige erigsmesi, destanda Gilgames otu kaptirirken
operada dliimsiizliigii kendi arzusuyla reddetmesi degistirilen motifler arasindadir.

Destanda olmayip bestecinin ekledigi motifler arasinda; Gokyiiziiniin Bogasi’nin boynuzlarinin ortasina yaprak
diistiigii icin kilig darbesi ile dldiiriilebilecegi tek yer boynuzlarinin ortasi olmasi, ceylan motifi, Gilgames’in diislincelerini
A, B, C, D ve E figiirlerinin dile getirmesi, ok ile tefe’iil temasi, Gilgames’in boynuzdan yapilmis borusunu Humbaba’'nin
gorlinmesini ve ortaya ¢cikmasini saglamak amaciyla ¢calmasi, kutsal doludan igmesi ve Mevlevi semahi sayilabilir.

Sonug

Orhan Asena’nin Tanrilar ve Insanlar oyununu siyasal ve toplumsal doniisiimlerin yasanmaya basladigi 1950°1i
yillarda yazmasi dikkat ¢ekicidir. Yazarin diisiin diinyasinda: “Tanrilar cephesi eskimis, eskidigi i¢in de insanlarin
ilerlemesini kostekleyen bir kurumlar, kurullar, yasalar, gelenekler, gorenekler sistemini (Asena: 1978-1979, s. 8)
temsil eder. Yazarin, oyunda yarattig1 kurgu Gilgames operasinin da c¢atisini olusturur.

Destandaki kahraman prototipi operada da muhafaza edilir. Kodalli ve Asena Gilgames’i bir kahraman olmanin
yaninda; bir yonetici, asik bir erkek, bir dost, acil1 bir insan, isyan eden bir 6liimlii olarak ele alir. Operanin kurgusu
icinde tutkulu ama catigsmali imkansiz bir agk hikayesine ve fiziksel giic denemesiyle baslayan bir dostluk hikayesine de
yer verilir. Gilgameg’in giicliniin ve cesaretinin anlatildif1 eyleme dayali olaylara deginilmez. Enkidu ve Gilgames’in
goklerin bogasini yenmesi ve Gilgames’in Utnapistim’e ulagmak i¢in yaptig1 yolculuk dolayl olarak anlatilir. Bu sayede
Gilgames’in 6liimlii biri oldugu vurgulanir.

Operanin birinci perdesinde zuliimden kagan Uruk halkinin (Koro) Gilgames’ten yardim istemesi, ikinci perdede;
Miliza’nin Enkidu’ya aski, Gilgames ile Enkidu’nun karsilasmasi, iiciincii perdede Istar ile Gilgames’in catismasi,
dordiincii perdede Utnapistim’le Gilgames’in iligkisi islenir.

Operada destana gore bazi motiflerin ve kisilerin agirliklar azaltilmig, bazilart ise n plana ¢ikartilmistir. Destanla
opera arasindaki en temel fark; ikinci derece kisilere birer yasam, birer karakter kurulmasidir. Karakterler operanin en
bagindan itibaren Gilgameg’in iistiin onderligi cevresinde birleserek bicimlenmis gibidir. Destana gore liimstiizliigiin
geri planda kaldig1 librettoda toplum-onder iligkileri cesitli acilardan ele alinirken, Gilgames’i Gilgames yapan tiiken-
meyen Ozgiirliik tutkusu olur.

Saygun Gilgames’i 1970’in sag-sol, gerici-ilerici ¢alkantili giinlerinde, her alanda giicii ele gecirmenin ihtirasi
yiikselirken yazar. Eserde, zorba kral Gilgames’i tanrilar en giivendigi adanmim 6ldiirerek cezalandirirlar. Oliimsiizliik
iksirini aramaya baglayan Gilgames atalarinin verdigi genclik otunu yilana kaptirinca, genglik umudunu kaybeder.
Saygun: “kendilerini tanrisal giicte ve 6liimsiiz sananlar, mutlaka yenilginin korku ve perisanligini tatmalidir. Efsaneyi
bu ruh halinin miizigini yapmak icin kullandigin1” ifade eder (Tanju, 2012, s. 123).

Saygun i¢in Gilgames klasik metinden esinlenerek hazirladig1: “Kendi anlayisina gore yazdig: bale, konusma, koro,
kismen opera karisimi bir calismadir” (Filoglu, 1991, s. 7). Bunu “Richard Wagner’in kullanmis oldugu Gesamtkunst-
werk terimiyle nitelemek miimkiindiir; bu terim, “sanatlarin bilesimi bir yaratis anlamina gelir” (Altar, 1993, s. 331).
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Gilgames tanrisal niteliklere sahip, giicii ve giizelligiyle dikkat ¢ekici bir kahramandir. Eserde Gilgames’in zulmeden
bir kraldan, halkinin uyarilarini dinleyen duygusal bir kahramana doniisiimiine tanik olunur.

Kahramanin olgunlagmasi, destanda bir anlamda bilgisizlikten bilgiye ge¢isken, operada Gilgames’in bilgisizlikten
bilgiye gecisi tasavvuf yoluyla ele alinmistir. Operada Allah’a ulagma yolunda insanin gegici niteliklerden arinarak
kendi nefsiyle verdigi zorlu miicadele anlatilmaktadir. Bu yolculuk sirasinda yaganan ruhsal arinmayla 6liim korkusu
oliimsiizliige doniisiir. Oliim bir son degil yeni bir baslangictir. Tasavvufun temelini olusturan Vahdet-i Viicut (Tek
Varlik) kavrami, insan ruhunun Allah ile biitiinlesme felsefesine dayanir. Allah’in bir yansimasi olan evrende ve insanda
iyi/kotii, giizel/cirkin bir arada yaratilmistir. Insanoglu sahip oldugu kétiiliik/ ¢irkinlik gibi gecici niteliklerden siyrilarak
oziindeki kalict niteliklere iyilik ve giizellige yonelerek Allah’a yonelebilir.

Operada Gilgames’in ruhsal anlamda gelisme siireci; Gilgames’in halkina korku salan bir kral olmasi, bu nedenle
tanrilarin onun giiciine denk Enkidu’yu yaratmas1 ve Enkidu’yla olan karsilagmalarinin ardindan onunla dost olmalari
hamlik dénemi olarak birinci perdede, bu iki dostun Humbaba’y1 ve Goklerin Bogasi’n1 yenmesiyle tanrilarin ceza
olarak Enkidu’nun hayatin1 sonlandirmasi, Gilgames’in can dostunu kaybetmesi ve 6liim gercegiyle ylizlesmesi yanma
donemi olarak ikinci perdede, 6liim korkusuyla oliimsiizliigii arama yolunda tiirlii miicadeleler verip aradig1 huzuru
Allah agkinda bulmasi ise pisme donemi olarak tigiincii perdede anlatilir.

Destanda ve operada bilgeligin sembolii olan Utnapistim, kahramani 6liimsiizliige eristiremez ama bilgiye, bilgelige
erigmesine araci olur. Destanda bir kurtulug miicadelesi olarak anlatilan tufan hikayesi, operada Utnapistim’in insanlara
ihaneti olarak islenir ¢iinkii Utnapistim oliimsiizliigti onurlu bir 6liime tercih etmistir. Saygun’un Utnapistim’in soz-
leriyle dile getirdigi “goniillerde yasamak”, “sevgi kaynagindan icmek”, “sevgiyle “bir” olmak” ifadeleri tasavvuftaki
vahdeti viicut inanciyla ortiisiir. Gilgames Oliimsiizligli reddederek varligin sirrina ermis, sevgi pinarinda Tanri’y1
sezmigtir. Operada insan ruhunun olgunlagarak Allah’a yaklagmasi ve Kur’an’daki insan ruhunun Allah ile arasinda
ezelden yapilan bir antlasmayla bagli olmasi bu inancin Islam’1 bilmeyen toplumlarda da varlhigin: diisiindiirebilir.

Sanatc¢ilarin yasadig1r donemin siyasal, toplumsal doniistimlerinin etkisiyle destanla kurduklar iligki yeni ve 6zgiin
bir anlam iiretmis, destanin ana iletisi boyut degistirerek yeniden tanimlanmaistir.

Metinlerarasiligin bir operanin dramaturjik ¢coziimlemesiyle gosterdigi paralellik ve Murat Tuncay’in operanin dra-
matik yapisinin ¢oziimlenmesinde onerdigi asamalar yorumcularin rollerine hazirlanirken yararlanabilecekleri 6rnek
bir ¢calisma modeli olusturmustur. Ulkemizde opera sarkiciligi egitiminde cogunlukla eserin miizikal boyutunun énem-
senmesi, sarkicinin bir dram aktorii oldugunun unutulmasi, uluslararasi alanda kabul goren sanatcilarin yetismesine
ket vurmaktadir. Devlet konservatuarlarinin opera boliimlerine dram sanati derslerinin konulmasi, sarkicilarin yorum
sirasindaki miizikal ve tiyatral basarisini artiracaktir.

Seyirciye gorsel estetigi yiiksek bir opera sergileyebilmek icin eseri sahneye tasirken operanin catisini olusgturan
dramatik yapinin dogru coziimlenmesi gerekmektedir. Bu sayede eseri ortaya cikaracak diisiince ve ¢ézlimiin ana
referans kaynagi belirlenebilecektir.
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Osmanl Imparatorlugunda halkin eglence kiiltiiriiniin nemli unsurlar1 olan Tulfiat
ve Ortaoyunu, Saray tarafindan siklikla tercih edilen teatral tiirler olarak karsimiza
cikar. Bu caligmada 19. yiizyilin son ceyregini kapsayan zaman diliminde Os-
manh Sarayr’nda padisahin huzurunda gerceklestirilen tulfiat/ortaoyunu gosterim-
leri, seyirci ve oyuncular arasindaki iligki ve bu iliskinin temsilin niteligine etkisi
baglaminda tartismaya agilacaktir. Oncelikle “Huzur Temsilleri” kavramm acikla-
narak, geleneksel ve bati tarzi tiyatronun saraymn eglence hayatindaki yerine dair
degerlendirmeler sunulacaktir. Huzur temsillerinin kurumsal ¢atis1 olan Muzika-
y1 Hiimdyun’un yapisi oyuncularin buraya kabul edilme siireclerine deginilecektir.
Saraya alinma siirecinde oyuncunun yetenegi disinda etkili olan iligkiler ag1 6rnek-
ler iizerinden ortaya koyulacaktir. Padisahin huzuruna ¢ikmanin oyuncu kimligine
etkisi ve iktidarin performansin sekillenmesindeki belirleyici rolii tartismaya agila-
caktir. Oyuncuya verilen unvanlar, riitbeler, nisanlar, ihsanlar, {iniformalara kargilik
oyuncudan ve dolayisiyla performanstan nelerin eksildigi bulgulanmaya calisilacak-
tir. Sarayin talepleri ile tulfiat tiyatrosunun dinamikleri arasindaki ¢eliskiler 6rnekler
iizerinden degerlendirilerek, performans zamani, siiresi, igerigi ve oyuncunun ikti-
darla/seyirci sultanla kurdugu etkilesim caligma boyunca ¢esitli 6rneklerle analiz
edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tultiat, Osmanl Tiyatrosu, Oyunculuk

ABSTRACT

Tuliiat and Ortaoyunu, which are important elements of the entertainment culture of
the people in the Ottoman Empire, appear as theatrical genres frequently preferred
by the Palace. In this study, Tulilat and Ortaoyunu performances performed in the
presence of the sultan in the last quarter of the nineteenth century will be discussed
in the context of the relationship between the audience and the actors and the impact
of this relationship on the quality of the representation.

First of all, the concept of Huzur Temsilleri, meaning “performances in the presence of
the sultan” will be explained. The structure of the Muzika-yi Hiimdyun, the institutional
framework of the representations in the palace, and the admission processes of the
players to this institution will be discussed. The effect of appearing before the sultan
on the identity of the actor and the decisive role of power in shaping the performance
will then be analyzed. The contradictions between the demands of the palace and
the dynamics of the Tuliiat theater (the improvised theater) will be evaluated through
examples, and the performance time, duration, content, and the interaction of the actor
with the power/spectator sultan will be analyzed with various examples throughout
the study.

Keywords: TulGiat, Ottoman Theater, Acting
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EXTENDED ABSTRACT

We come across the expression Huzur Temsilleri (performance in the presence of the sultan) in the narratives of
people, especially actors, who witnessed the entertainment life of the Ottoman palace in the last quarter of the nineteenth
century. In these narratives, we see that the expression Huzur Temsilleri is used to describe the performances made
in the presence of the sultan at his command/will. It is possible to argue that the word femsil here is used for all
kinds of performative representations. From pantomime to juggling, from Karagéz to meddah, from operetta, to tuliiat,
from animal acrobats to Western-style theater, the genre diversity of the nineteenth century performances in the palace
appears to be wide-ranging.

From the second half of the nineteenth century, when trends began to change in the context of entertainment culture
and especially theater art, traditional performance performers (especially Ortaoyunu performers) had to survive both
economically and artistically. We can say that, among the crises experienced in various fields between the traditional
and modern aspects of the Tanzimat period, this is perhaps the crisis that has produced the most creative results in the
struggle for survival. Despite the negative arguments produced by the leading intellectuals of society against traditional
performances, practitioners of traditional performing arts have engaged in a distinctive interaction with Western-style
theater and embarked on new/experimental quests. Toward the last quarter of the nineteenth century, the creative pains
of the crisis in the theater gave birth to the Tuliiat Theater. The names we will discuss with their representations in the
presence are the master performers of this new genre. We see that some of these masters were recruited to Muzikd-yi
Hiimayun within the service of the Harem.

However, taking part in the Muzikd-yi Hiimayun theater section did not mean immediately appearing in the presence
of the sultan. Being talented was not enough in itself to play in the presence of the sultan, irade-i seniyye, meaning “the
sultan’s order” was also necessary. For the irade-i seniyye to be issued, it was necessary to establish relationships with
the right people, especially those close to the palace, as well as having a good record. Participating in the Muzikd-yi
Hiimayun theater section was based on the observations, recommendations and evaluations of the current senior actors.

After all, Muzika-yi Hiimdyun was a structure established with military organization and for military purposes.
Therefore, the self-educated actors selected for Muzika-yi Hiimdyun, like those accepted here as students, were also
subject to rank in this military hierarchy. Considering this situation, when we take this into account, we see that to
perform for the huzur (royal presence), various ranks, orders, and titles appropriate to the seriousness and protocol
of the palace were bestowed upon the actors, and they even performed in uniform. The contradictions between the
demands of the palace and the dynamics of the theater are evaluated through examples.

Moreover, the performance that took place in the presence of the sultan had an irregular timing depending on the
rhythm of the harem, especially that of the sultan. The impact of the temporal intervention on the performance, which
transforms the presence of the actor into a vigilant soldier, has been discussed concerning sudden representation
requests/commands, abrupt beginnings, or abrupt endings in the performance. For an actor, what is worse than an
uninterested spectator who is asleep, who is interested in the guest next to him, is the audience who is not sure whether
to be there or not.

This audience—player relationship has been opened to discussion with examples that will cause us to question the
relationship between the spectator sultan and the performer. The sultan turns into a hypothetical spectator, that is, in
the sense of the audience that is supposed to be there, but not certain to be there, based on the assumption that he is
there. Moreover, how does even a small doubt about the presence of the audience affect the performance?

The actor performing in the presence of the sultan and his performance has been interpreted in four aspects. The
first aspect is focused on the timing and potential changes in the duration of the performance. The second aspect is
transformative intervention concerning the content of the performance. The third aspect is how the relationship between
the actor and their audience differs from the performances presented in front of the public. Fourth and lastly, we can
observe that the act of watching becomes somewhat more complicated. The sultan watches not only the performers but
also the other audience members present during the performance from a designated area, sometimes concealed by a
screen or enclosure.

Giris

“Huzur Temsilleri” ifadesine basta oyuncular olmak iizere 19.ylizyilin son ¢eyreginde Osmanli saraymin eglence
hayatina taniklik etmis insanlarin anlatilarinda rastliyoruz. Bu anlatilarda “Huzur Temsilleri” ifadesinin Padisahin huzu-
runda/karsisinda onun emri/istegiyle yapilan gosterimleri tanimlamak adina kullanildigimi goriiyoruz. Buradaki “tem-

sil” kelimesinin her tiirlii performatif gosterim i¢in kullanildigini iddia etmek miimkiin. Pantomimden, hokkabazli3a,
Karagozden, meddaha, operetten, tulliata, hayvan cambazlifindan, bati tarzi tiyatroya kadar 19.yiizyilda sarayda yapilan
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gosterimlerin tiirsel cesitliligi oldukca genis bir yelpazede karsimiza cikar. Ornegin, Siileyman Kani Irtem’in“Abdiilmecid
her nevi seyre, temasaya ve eglencelere ziyade ilgi gosterirdi. Sarayda dalkavuklar, meddahlar, miidhikler, mukkallidler,
ciiceler, miineccimler bulundururdu.” (irtem, 1999, s. 269) seklinde tasvir ettigi bu eglence ortamindaki tiirsel cesitlil-
igin ortaklastig1 temel nokta, zanaat ve ustalik gerektiren, seyredilecek bir eylemin, yani bir “beceri’’nin “hiiner”’in s6z
konusu olmasidir.

Osmanli Saray’inda huzura ¢ikmak bir oyuncu icin “ilk bakista” sanatinda en yiiksek mertebeye ulastigini gosteren
onemli bir olaydir. Saraya alinan oyuncu sultanin karsisinda oynamak iizere secilmenin verdigi gururun yani sira
maddi manevi kazanimlar da elde eder. Sehrin en bagarili komigi, en basarili aktorii de olsaniz nihayetinde toplumsal
normlara gore pek de olumlanan bir meslek grubuna mensup degilken, saraya askeri riitbelerle, iiniformalar giyerek
alinmanin kisa siireli de olsa ¢arpici bir etkisi olacaktir. Belirli bir maagin olmasi, harem sakinleri ve sultan tarafindan
cesitli ihsanlarda bulunulmasi ve oyuncunun ekonomik anlamdaki refah1 diisiiniildiigiinde oldukca cazip gelebilir. Peki
bu verilenlere kars1 oyuncudan ve performansindan alinanlar nelerdir? Bu ¢alismada sarayda bulunmanin digaridan
goriinen cazibesine karsin, oyuncunun performansini ve gosterim tiiriiniin (tuliat) dinamiklerini etkiledigi onermesiyle,
bu sorunun cevabi bulgulamaya ¢aligacaktir.

Sarayin Tiyatroya llgisi

Beceri sz konusu oldugunda basta Istanbul olmak iizere Osmanli’nin biiyiik kentlerinde eglence kiiltiirii, hiinerin/icra-
nin/performansin yaristirildigi, cok kiiltiirlii bir zeminde gelismig genig bir gosterim repertuarina sahipti. Dolayistyla
Osmanli saray senlikleri zengin bir gelenekten besleniyordu. Metin And, bu senlikleri “hiikiimdarin ve sarayin yasamiyla
ilgili olaylar1 kutlamak icin yapilan genel torenler” (And, 2019, s. 137) olarak tanimlar ve bu kutlamalara dogumlar,
evlenmeler, sehzadelerin siinneti, tahta gecme, zaferler, savasa gidis, fetih, 6nemli konuklarin ziyareti gibi olaylarin
vesile oldugunu belirtir (And, 2019, s. 137). Bu senlikleri anlatan surnameler basta olmak iizere, gezi yazilari ve anilar,
arsiv kayitlar1 ve tiyatro tarihleri bize bu konuda yazil1 ve gorsel anlamda detayli bilgiler saglar. Cengiler, kocekler,
curcunabazlar, tavsanoglanlari, kuklabaz, hokkabaz, hayalbaz, incesaz, meddah gibi hiiner sahiplerini halka agik sen-
liklerde ve saraydaki miistakil eglencelerde gérmek miimkiindii. Bu icracilarin bir¢ogu saray cevresinden olmakla
birlikte, saray disinda sanatini icra eden profesyonellerden de hizmet alimi gerceklestirildigi goriilmektedir. Ornegin
bir arsiv kaydinda padisahin huzuruna ¢agrilan Hayali Ahmet Celebi’nin sahsi harcamalari, harcirahi ve yolculuk i¢in
tahsis edilen araba parasi i¢in saraydan 6deme emrinin ¢ikarildig: bilgisi yer almaktadir (Kose ve Albayrak, 2015, s.
24).

Saray’in geleneksel gosterim tiirlerine ilgisini yetenekli cariyelerin aldiklari egitimler hususunda yapilan arastir-
malarda da gérmekteyiz (Ozmutlu, 2012). Ornegin, Usturact Mehmet Celebi’nin evinde kukla ve hayalbaz iistatlarin-
dan ders alan saraya mensup cariyelerin, bu egitimler sirasindaki yeme igme masraflar1 ile ustalara 6denen paranin
dokiimiine iligkin bir arsiv kaydi bulunmaktadir (Kose ve Albayrak, 2015, s. 17). Yine Enderun-u Hiim4yun’da kukla
muallimligi yapan Kuklaci Karabag ile sazende hokkabaz Yasef Yahudi 1682 Agustos ayina ait maaglarinin denmesine
iliskin bir baska belge karsimiza ¢ikmaktadir (Kose ve Albayrak, 2015, s. 21)!. Metin And, Letaifname-i Enderun’a
referansla II. Mahmut déneminde sarayda 6zellikle kol oyunlarina diigkiinliigiin arttigin1 aktarmaktadir (And, 1985, s.
360).

Tanzimat’la birlikte ivme kazanan batililasma ¢alismalarinin hem amaci hem de araci olarak iki yonlii bir isleve sahip
olan bat1 tarz1 tiyatro, saray ve ¢evresinde de kabul gormiis, desteklenmis ve giderek bu cevrenin eglence kiiltiiriiniin
onemli bir parcasi haline gelmistir.” II. Mahmut Déneminde, gosterimleri daha cok el ¢abukluklari, athi gosteriler, ip
cambazligi, ve giic gosterilerinden olusan Beyoglu’ndaki iki amfi tiyatronun saray tarafindan desteklendigini ve bu
donem saraydaki kutlamalara ve eglencelere yabanci topluluklarin davet edildigini tiyatro tarihgilerimizin eserlerinden
biliyoruz (And, 1972, s. 25). Metin And’in aktardigina gore bir Fransiz dergisi II. Mahmut’un saray kitaplig1 icin 500
adet tiyatro metni getirttigini yazmustir (And, 1972, s. 20).

Bu calisma kapsaminda ayrica nem arz eden bir bagka radikal yenilik II. Mahmut doneminde Muzika’y1 Hiimayun’un
kurulmasidir. Kurumun bagina “Muzika-y1 Hiimayun ustakar” (Ozcan, 2020) unvani ile getirilen Giuseppe Donizetti
sadece bir askeri bando olusturmakla kalmamustir. Donizetti 6zellikle Sultan Abdiilmecit doneminde Dolmabahge
Saray Tiyatrosunun acgilmasindan sonra saraydaki opera, operet, musiki alanindaki faaliyetlerin artmasinda da etkili
rol oynamustir. Emre Araci bu gelismelerle birlikte kurumun, “Dolmabahge saray tiyatrosu acilisindan sonra bir
tiir konservatuvar islevi gérmeye baglamis” (Araci, 2016, s. 62) oldugunu ifade eder. 21 Ekim 1859 tarihli habere

! Burada egitmenin adi, “Sazende Hokkabaz Yahudi” olarak gegmekte. Ancak Giinnaz Ozmutlu doktora tezinde bu kisinin “Sazende Hokkabaz Yasef Yahudi” oldugu bilgisini
aktarmaktadir.
2 Bkz. Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Alfa Yaymnlari, Istanbul, 2015; Metin And, Tanzimat ve Istibdat Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1972
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gore de Necip Pasa’nin idaresi altinda “Conservatoire Imperiale de Musique” olarak tanimlanan Muzika’y1 Hiimayun
biinyesinde yetistirile 6grenciler kaydettikleri ilerlemeyi padisaha gosterebilmek iizere 19 Ekim’de bir temsil vermisglerdi
(Araci, 2016, s. 63).

Bu yeniliklere sahne olan Osmanli Saray’1, Avrupa’ya iilkede sadece kurumsal bir doniisiimiin degil, kiiltiirel bir
doniigiimiin de yasandiginin isaretini veriyordu. Saray’in kiiltiirel yasama doniik yatirimlarina bir 6rnek olarak; 1846
yilinda ¢ikan yanginda zarar géren Naum Tiyatrosu’nun yapimi i¢in Halepli Naum Efendi’nin saraya sundugu, yardim
talep eden dilekcesine verilen olumlu yanit gosterilebilir. Abdiilmecid “elli bin kurugu binanin yapimi i¢in Duhani’ye,
on bin kurusu da tiyatroda istihdam edilecek sanatkarlara verilmek iizere toplam altmis bin kurug ihsanda bulunmustur.”
(Pekman, 2011, s. 37). Dolmabahge’nin ardindan II. Abdiilhamid doneminde Y1ldiz Saray Tiyatrosu’nun insasi da saray
ve batili sanatsal tiirler arasindaki iligkide gelinen asamay1 gostermesi bakimindan dnemlidir.

Yukarida verilen ornekler gosteriyor ki Osmanli modernlesmesi ve yaganan kiiltiirel degisim sarayin eglence an-
lay1sin1 da yeniden bigimlendiriyordu. Bu siirecte “yeni’nin bir cazibesi oldugunu séylemek yaniltic1 olmayacaktir. 19.
Yiizyil ikinci yarisindan itibaren Istanbul’da bati tarz1 tiyatro pratiklerinde yasanan canlilikla beraber bu yeni tiir gerek
aydinlar gerekse halk tarafindan 6nemli olciide ilgi goriir. Ancak eglence kiiltiirii ve 6zellikle tiyatro sanati1 baglaminda
trendlerin degismeye bagladig1 bu yiizyilda, geleneksel gosterim sanati icracilarinin (basta Ortaoyunu icracilart olmak
tizere) hem ekonomik hem de sanatsal anlamda varliklarini siirdiirebilmeleri gerekiyordu. Bu hayatta kalma miicadelesi
icin, Tanzimat doneminin geleneksel-modern arasinda farkli alanlarda yasanan krizleri arasinda belki de en yaratici
sonuclar doguran krizidir diyebiliriz. Geleneksel gosterim sanati icracilar1 toplumun 6ncii aydinlari tarafindan gelenek-
sel performanslara karsi iiretilen olumsuz argiimanlara ragmen?® bat1 tarzi tiyatro sanati ile kendilerine has bir etkilesim
icinde yeni/deneysel arayislara girmislerdir. 19.yiizy1lin son ceyregine dogru giderken krizin tiyatrodaki yaratici sonucu
tulfiat tiyatrosu olmustur. Bu calisma kapsaminda huzurdaki temsilleriyle s6z edecegimiz isimler bu yeni tiiriin usta
icracilardir.

Oyuncunun Saraya Alinmasi

Huzurda temsillerin doniisiimiine dair incelememize ge¢gmeden once Muzika-yi Hiimayunun yapisindan kisaca
bahsetmemiz fikir acic1 olacaktir. Bu baglamda Nuri Ozcan’m aktardiklart kurumu, etki alanini, faaliyet cesitliligini
gostermesi bakimindan énemlidir:

Muzika-yi Hiimayun, tarihte 6rnegine ¢ok az rastlanabilecek genis kadrosu ve tegkilatiyla bir ¢esit merkezi sistemle yonetilen kurum hiiviyeti
tagimaktadir. Askeri Saray Bandosu’nu, Saray Orkestrasi’ni, Saray Opera ve Operet orkestralarini, Saray Korosu’nu, sarayin cesitli salon ve
oda miizigi topluluklari ile sarayimn misiki hocalarinin yani sira saray disindaki tiyatro ve konser salonlarinda sahneye ¢ikan orkestralart ve
misiki 6gretim heyetini kapsayan bir tegkilatti. Bu topluluklarin bir kisi tarafindan idare edilmesi miimkiin olmadigindan pasa riitbesindeki
bazi misikisinaslarin orkestra, opera ve konserleri yonettigi goriilmektedir. Donizetti’nin ilk zamanlarinda yirmi bir kisi olan muzika ¢alisan-
lar1 Abdiilaziz devrinde onceleri 750 kisiye ulagsmis, ardindan bu say1 500’e, II. Abdiilhamid doneminde 325’e ve 300’e indirilmistir. II.
Mesrutiyet'ten sonra 120’ye diisiiriilmiistiir. (Ozcan, 2020)

Yukaridaki bilgiler kuskusuz ki Muzika-yi Himayun’un kurumsal giiciinii gostermektedir. Ancak Muzika-yi Hiimayun’un
bir sanat¢inin goziinden nasil goriindiigline bakmak bu evreni anlamak adina ¢ok daha etkili olacaktir. Bu noktada
Komik-i Sehir Nasit Efendi’nin ¢izdigi Muzika-yi Hiimayun teskilat yapisina bakalim:*

Muazzam bir bando, biiyiik bir orkestra

Kitara (gitar takimi (kirk kisilik)

Incesaz takimi (zamanin en iistat musikisinaslarindan miirekkep)

Dram heyeti

Pandomim,

Kukla, Cambaz

Ortaoyunu,

Alafranga Hokkabaz

Bu hokkabaz gu son zamanlarin Zati Sungur’un yaptigi gibi cidden insana hayret verecek ciddi numaralardan miitesekkildi. Binbasi Hokkobaz
Cemil Bey idaresinde idi. Bu zat itfaiye kol agas1 imis, heves ederek hokkabazlig1 benimsemis. Muzikaya almiglar. Meshur Kaznof derecesinde
zeki, on parmaginda on hiiner, yaman bir adamdi.

Bundan bagka bir de bizim bildigimiz alaturka hokkabaz; yani Yahudi hokkabazi diyecekleri nevinden bir hokkabaz takimi. Dahasi var:

3 Bu kargiliga bir 6rnek olarak Tanzimat'm etkili ismi Namik Kemal’in 1873 Mart ayinda Ibret gazetesinde yayinlanan “Tiyatro” baslikli yazisina bakilabilir. Namik Kemal, Osmanli
Modernlesmesinin Meseleleri, Biitiin Makaleleri 1, Hazirlayanlar: Nergiz Yilmaz Aydogdu&ismail Kara, Istanbul, Dergah Yayinlar1, Ocak 2005.

4 Nasit'in oyunculuga olan ilgisi basta babasi Miralay Hact Ahmet Bey olmak iizere ailesi tarafindan olumlu kargilanmaz. Ondaki oyunculuk hevesini bildiklerinden ve bu ugurda
yaptiklarina tanik olduklarindan onu bu hevesten vazgegirmek i¢in Eyiip’teki Baytar mektebine yazdirirlar. Nagit bu okula girmekle iki tiirlii 6ksiiz kaldigindan bahseder anilarinda: “hem
ailesinden hem de meslek olarak se¢mek istedigi tiyatrodan ayri kalmistir”. Okuldan kacar ve kendini zorla Muzika-yi Hiiméayun’a yazdirtir. 8 Mart 1904 de Enderun-1 Hiimayun’dadir.
Bkz. Nusret Safa Coskun, Komik-i sehir Nasit Efendi: Nusret Safa Cogkun’un kaleminden halk sanatkdrt Komik-i gehir Nagit Efendi’nin hayat, Yay. Haz. Ibrahim Ozen, Istanbul:
Biiyiiyenay Yayinlari, 2019, s. 47
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Pehlivan takimi
Zurna takimi
Karagoz (dort takim, en meshur hayalcilerden miirekkep) (Coskun, 2019, s. 45)

Burada Nagit’in kullandig1 parantez i¢indeki vurgular dikkat ¢ekicidir. Nagit Muzika’daki birimleri Direklerarasi’ndaki
tiyatro programini takdim eder gibi siralar. Bu satirlarda Muzika-yi Hiimayun diinyasinin, burada karsilasti diger
sanatgilarin, 6grendiklerinin ve seyrettiklerinin etkisini sezmek miimkiindiir.

Ancak temsil heyetinde yer almak yetenekli olmak sultanin huzurunda oynamak i¢in tek basina yeterli degildi; “irade-
i seniyye” yani “padisah emri” de gerekliydi.” “Iradeyi seniyye’nin ¢ikmasi igin iyi bir sicil kadar 6zellikle saraya
yakin olan dogru insanlarla iligkiler kurmak da gerekliydi. Muzika-yi Hiimayuna girmek oradaki tuliat/temsil/oyun
heyetine katilmak icin mevcut kidemli oyuncularin gozlemleri, tavsiye ve degerlendirmeleri de etkiliydi. Oyuncunun
irade-i seniyyeye arz edilmesi icin bir nevi giivenlik sorusturmasindan gegmesi sartti. Oncelikle hakkinda yapilacak bir
tahkikatla oyuncunun kimlere mensup oldugu arastiriliyordu. Nasit Efendi’nin II. Abdiilhamid doneminde sarayda ilk
oyununa cikisinda aktardiklar1 bu prosediiriin nasil igledigini gdstermektedir:

Huzurda oynamaya baslamak, hemen size anlattigim sekilde kolaycacik olmadi. Ben begenildim, heyete kabul edildim, edildim ama vaziyeti
iceri arz etmek icap ediyordu. Evvela tahkikat yapilacak. Kimlere mensup bulundugumuz, babamin kim oldugu arastirilacakti. Bunu bekleyecek
degilim ya! Abdi mesuliyeti lizerine aldi. Sakall1 Gelin’i oynuyordu. Bu oyunda bana ¢ingene calgici roliinii verdi. Muzika Kumandani Neset
Paga bunu 6grenince dehsetle 6fkelendi:

“Ne yaptiniz?” diye Abdi’ye ¢ikisti.

Abdi merhum da:

‘Bizim Ahmet’in oglu. Ne olur, yabanci degil ya!” diye karsilik verdi. ‘Zabit evladi, ne fenalik gelir bundan?’ (Coskun, 2019, s. 85)

Benzer bir siire¢ daha oncesinde Abdiirrezzak (Abdi) Efendi’nin saraya alinmasu ile ilgili olarak da karsimiza cik-
maktadir. Siileyman Kani Irtem, Abdiirrezzak’1n Istanbul Sehremini Ridvan Paga’ya saraya alinmasinda araci olmasini
istedigini bunun iizerine, ikinci esvap¢i ilyas Bey’in yardimiyla Sultan’in Abdiirrezak’1 seyredip saraya kabul ettigini
ileri siirer (Irtem, 1999, s. 344). Nitekim Abdiilhamid’in yaveri Kececizade Izzet Pasa’min “Maamafih bu tiyatroda
oynamak icin yalmz Abdiilhamit efendiyi degil esvapci Cerkes Ilyas beyi de memnun etmek mecburiyeti vardir.”
(Nazmi, 1933, s. 8) seklindeki sozleri, Esvapgi ilyas Bey’in etkili ve yetkili bir isim oldugunu gostermektedir. Burada
“memnuniyet” ile kast edilenin agikca belirtiimemekle birlikte daha cok begeniyle ilgili oldugu sdylenebilir. Ali Siiha
Delilbas1 ise Abdi’yle ilgili olarak kendi ifadesiyle bir bagka saraya alinma hikayesi aktarir:

Meshur Coquelin’lerden birisi -biiyiigii mii kiiciigii mii, orast belli degil-bir turne sirasinda Istanbul’a geliyor. Halktan ¢ok ragbet gériiyor.
Zamanin Fransiz sefirinin delaletiyle sarayda da oyun veriyor. Coquelin’in oyunlarinda sonra bir Tiirk, Fransiz sefirine Tiirklerin de Abdi
adinda bir Coquelin’leri bulundugunu sdyliiyor. Mevsim Ramazan ay1 imis Sefir merak etmis, bir gece yanina karisini, terclimanini alip
Sehzadebagi’ndaki Tiyatrosunda Tiirk Coquelin’i seyretmis, o gece oynanan oyun “Bir Anda U¢ Meserret ’mis. Sefir Abdi’yi cok begenmis,
bir miinasebet getirip padisaha bahsetmis. Onun iizerine saraya alinmis. (Delilbasi, 1944b, s. 11)

Saray’a girmek i¢in Sultanin dogrudan talebi olmadig1 hallerde, gii¢lii referanslarin olmasi gerektigini bu 6rneklerden
anliyoruz.

Sanat¢ilarin saraya alinmasini her ornekte siyasi nedenlerle iligkilendirmek kati bir genellemeye dayanacagindan
siipheyle yaklagilmasi gerekir. Siyasi niyetlerle saraya alinma alinan kisinin kim olduguna ve etki alanina bagl olarak
degismektedir. Ornegin 19. Yiizyilin sonunda Hagop Vartovyan’in saraya alinmasinda siyasi dinamiklerin etkili oldugu
ortadadir.> Ote yandan saraya alinmay1 sadece gosterimlerin igerigi, ele aldig1 konularla iliskilendirmek de yeterli
degildir.

Ornegin Nasit Efendi, Abdiilhamit’in huzurunda temsiller veren Abdi’nin saraya alinmasinin Abdiilhamit’in halkin
herhangi bir sebeple toplanmasindan duydugu korkuyla iligkilendirir. Nagit’e gore, “Abdi’nin tiyatrosu dolup dolup
bosaldig1 icin halkin toplanmasina mani olmak maksadiyla tutup kendisini saraya almiglar disar ile her tiirlii alakasim
kesmiglerdi” (Coskun, 2019, s. 85). Burada Abdi’nin gerceklestirdigi gosterimlerden ¢ok insanlarin bir araya toplan-
masindan ve yaratilan kamusalli§in etkisinden ¢ekinildigi iddia edilmektedir.

Anilar, rOportaj ve tiyatro tarihi kitaplarina dayanarak bu konuda net bir sey soylemek pek miimkiin goriinmiiyor,
en azindan simdilik. Pekala II. Abdiilhamid Abdi’yi, yani bu tiim Istanbul’u giildiiren bu usta aktérii, haremdekilerin
talebi dogrultusunda saray aldirmis da olabilir. Delilbagi’nin, “tiyatronun ¢ikis saatinde, Abdi’nin tiyatrosu Oniinde
haremagalarinin, ugaklarin, konak arabacilarinin hareketleri daha canli olurdu” (Delilbagi, 1944a, s. 15) seklindeki
tasvirine bakacak olursak “udhuke perdaz-1 sehir”® iinvaninin sahibi bu oyuncunun saraya alinmasinda hiinerin etkin
bir dinamik oldugunu sdyleyebiliriz.

5 Bkz. Firat Giillii, Vartovyan Kumpayast ve Yeni Osmanlilar, BGST Yaymlari, Istanbul, 2008.
6 Ahmet Rasim tarafindan Abdiirrezak Efendi’ye verilen bir unvan: “Meshur komik™
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Huzura Cikmanin Oyuncu Kimligine Etkisi

Muzika-y1 Hiimayun neticede askeri orgiitlenmeyle ve askeri amaclarla kurulmus bir yapiydi. Dolayisiyla buraya
ogrenci olarak kabul edilenlerde oldugu gibi ¢calismak iizere saraya alinanlarin da bu askeri hiyerarsi i¢inde riitbe/unvan
almalar1 s6z konusuydu. Bu durum mesleginde profesyonellesmis oyuncular i¢in de gecerliydi.

Sekil 1. Nasit Efendi Muzika-y1 Hiimayun’da

Ote yandan bir oyuncu, halktan ne kadar ragbet gormiis olursa olsun “oyunculuk” toplum nazarinda olumlanan bir
meslek degildi. Bu durumu g6z 6niinde bulundurdugumuzda “huzur”a ¢ikmak icin sarayin ciddiyetine ve tesrifata
uygun cesitli riitbe, nisan ve unvanlarin oyunculara verildigini goriiyoruz.

Delilbagi, Kiiciik ismail’in Abdiirrezak Efendinin kaymakamlikla saraya alindigim yazdigini, kendisinin bagvurdugu
bir kisiden aldig1 bilgiye gore de bu riitbenin miilazim-i sanilik’ oldugunu aktarmaktadir (Delilbas1, 1944b). Bu askeri
hiyerarsiye uygun siniflandirmay: yukarida Nagit Efendi’nin Muzika-yi Hiimayun’a iligkin sozlerinde de gormiistiik:
“Alafranga hokkabazlar Binbagi Hokkabaz Cemil Bey idaresinde idi ” (Coskun, 2019, s. 459). Bir bagka yerde ise
su ifadeye rastliyoruz: ““(...) Pandomimde gene kadin rolleri erkekler tarafindan yapiliyor. Kocakariya Miralay Hilmi,
jonpromiyeye(basrole) Miralay Sirr1 Beyler ¢ikiyorlar” (Coskun, 2019, s. 74).

7 Tegmene denk gelen bir riitbe.




Firidinoglu, N., Osmanl Sarayi’nda “Huzur Temsilleri”

Riitbelerin sadece bir statii belirleyicisi olmadigini, sanat¢inin kostiimlerinin de kurumun yapisina uygun olarak
degistirildigine dair birtakim bilgilere rastliyoruz. Ama oncelikle halk nezdinde komik unvanini kostiim, makyaj ve
aksesuarlariyla biitiinlesmis bir performans miikemmelligine/ustaligina bor¢lu olan Abdiirrezak’in geleneksel sahne
kryafetinin nasil olduguna bakalim.

Baginda ne agik ne ¢ok koyu renkte soba borusu gibi uzun bir fes, arkasinda renkli ¢cok defa yollu kalin bir bez kumagtan yapilmig bir caket

pantolon., belinde de bir uzun kusak sarili. Ayaklarinda yumusak bir deriden yapilmis cekme bir ayakkabi. Kaglarimin iistlerine kaidesi asagida,

ucu yukarda olmak iizere yakilmig mantarla birer miiselles resmi yapar, yanaklarina burnuna hafifce allik siirer, gozlerine de siirme ¢eker. Iste
Abdi’nin makyaji. (Delilbasi, 1944b,s. 10).

“Udhuke perdaz-1 sehir” Abdiirrezzak Efendi’nin yukarida tarif edilen ve sinirli sayidaki gorselde karsimiza ¢ikan
bu goriiniisiiniin basl basina komik bir efekti oldugunu soyleyebiliriz. Kimi zaman tek kelime etmeden seyircisini
giildiirebilmesini hatta belki de role girmesini saglayan bu kostiim ve makyajin onun saraydaki performanslarinda
kullanilmiyor olmasi bu noktada oldukga diisiindiiriiciidiir.

Sekil 2. Abdiirrezzak Efendi solda “normal sartlarda” halkin karsisindaki sahne kostiimii ve makyajiyla.

Yildiz Dergisinde yayimlanan “Mazide Temasa Hayati: Milli Mudhikamiz ve Komik Abdi Efendi” baglikli bir yazida
Abdiirrezak Efendi’nin iiniformali resmi altinda su satirlar yer alir:

Resmi elbiseleriyle Abdiilhamid’in huzurunda saklabanlik eden Abdi Efendiden ibaret degildir. O devrin biitiin sirmal1 ve satafatli saray

mensuplar1 boyle yaparlardi. Fakat hi¢ olmazsa komiklik Abdi merhumun sanat1 idi ve o su vaziyetinden dolay1 utanmak ona degil elbiseye

diiserdi.” (Mazide Temasa Hayati, 1340, s. 6-7)

Yazinin, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra hemen hemen tiim muhalif anlatilara hakim olan® Yildiz yonetimi ve
Abdiilhamid kargit1 tonundan bagimsiz olarak bu calisma baglaminda bizim i¢in onemli olan Abdiirrezak’in resmi

8 Bkz. Nilgiin Firidinoglu, "Siyasi Propaganda Araci Olarak II. Mesrutiyet'te Tiyatro Edebiyati," Prof. Dr. Ozdemir Nutku'ya Armagan Kitab iginde, Ed. Ozlem Belkis, izmir: Dokuz
Eyliil Universitesi Yayinlari, 2012, pp.327-353.
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elbiselerle saraydaki temsillere ¢ikiyor oldugu bilgisidir. Bununla birlikte ayn1 yazida sanat 6zgiir oldukga ilerler
siarindan hareketle Saray’in Abdi’nin dehasini katletmis oldugu, Abdi’nin saraydaki temsillerde suya sabuna dokun-
madan, endiseyle yaptig1 icralarin onun yetenegini korelttigi iddiasinda bulunulur.® Yazi aslinda bu ¢alismanin tartisma
sorusu adina énemli bir tespitte bulunur: “(...) suni hayat i¢inde tabi mudhike (komedi) yasayamazdi” (Mazide Temasa
Hayati, 1340, s. 6). Her seyiyle kurgulanmig saray yasantisi igerisinde tulfiat gibi, kresendosu ani, beklenmedik, tek-
lifsiz, spontane olana dayanan bir teatral tiiriin var olmasi bir takim degisim talepleriyle miimkiin goziikmektedir.
Uniforma ise bunlardan sadece biridir.

Sekil 3. Komik Abdi Efendinin saraydaki oyunlarindan biri.

Abdi II. Mesrutiyet’in ilanina kadar Saray’da kalir. “Acaba bir daha halkin karsisinda oynayabilecek miyim” (Delil-
basi, 1944b, s. 11) siiphesi ve arzusuyla Yildiz’daki giinlerini gecirdigi rivayet edilir. Buradan anlasiliyor ki Abdi’nin
Saray’da yaptig1 “tiyatro” yapmay1 umdugu ya da yapmay1 bildigi tiyatronun tam bir muadili degildi.

L0 e 5Ty iy gmyan |
(425 0N Lpsl Sloasl Gl lae 4t B1r%3 §520)

Une scéne de la Troupe Abdi, d'aprés un eroquis de notre artiste- orrespondant.

Sekil 4. Udhuke-perdaz-1 Sehir Abdiirrezzak Efendi’nin Oyunlarindan Bir Sahne

9 Buimzasiz yazida yer alan, Abdiirrezak Efendi’nin Saraydan ¢iktiktan sonra eski giiciinii, yetenegini kaybettigi iddias1 kismen dogrudur diyebiliriz. Ciinkii sadece saraya alinmak buna
neden olmamigtir. Abdiirrezak Efendi’nin Saray’dan ¢iktiktan sonra karsilastig1 tiyatro ortami biraktigindan ¢ok farklidir. II. Mesrutiyet'in ilantyla birlikte degisen siyasi ve toplumsal
dinamiklere paralel olarak, Istibdat elestirisi, vatan ve hiirriyet temali daha ok propaganda niteligi tastyan oyunlarin domine ettigi farkli bir tiyatro ortamu kargilar Abdi’yi. Hatta
kendisi de Resat Ridvan Bey’in sahneye koydugu Istibdat doneminin yasakli oyunlarindan Vatan yahut Silistre’de Abdullah Cavus roliinii oynar. Abdi’nin janrinin diginda bir roldiir bu
ancak layikiyla iistesinden geldigi aktarilir tamklar tarafindan. Abdi de eski Abdi’den farklidir... Hem yagliligin hem de halkin “huzurundan” uzakta kalmanin, icrasina yansimis olmasi
kaginilmazdir. Bkz. Ali Siiha Delilbasi, “Abdiirrezak-Abdi Ef.”, Tiirk Tiyatrosu, 15 Mart 1944, s. 11-12.




Firidinoglu, N., Osmanli Saray1’nda “Huzur Temsilleri”

Kuskusuz bu temsilleri halkin 6niinde gergeklesenlerden farkli kilan bir¢cok baska unsur da s6z konusu. Daha 6nce de
belirtigimiz gibi bir padisah emriyle huzurda kendine yer bulan oyuncunun oyun programi da (baslangici, bitisi ve igerigi
ile) padisahin emrine tabiydi. Bu tabi olma hali bir aktor i¢in bagh bagina bir handikap olarak karsimiza ¢ikmakta.
Ornegin Irtem, Abdiilaziz’in bati tarzi1 tiyatroya ehemmiyet vermedigini, sarayinda ortaoyunlarini ve pantomimleri
tercih ettigini vakitli vakitsiz muzika istedigini aktarmaktadir (Irtem, 1999, s. 288-299).

Yine Irtem’in “II. Abdiilhamid de calisip zihnen yoruldugu ya da sarayda bir ziyafet verdigi giinlerde saray tabiriyle
“tiyatro emir” ederdi.” (Irtem, 1999, s. 347) seklinde ifade ettigi zorunluluk vurgusu 6nemlidir. Bu zorunluluk duru-
muyla ilgili olarak Nagit Efendi’nin “komedi icinde komedi” baglig1 altinda ustas1 Halim Bey’den aktardig: bir hikaye
dikkat cekicidir.

Sultan Aziz oyun seyrederken tatli limon yemeyi ¢ok severmis hemen her defa Oniine bir sepet ortasi delinmis limon getirirlermis o iri yar1
padisah bunlar1 emer emer atarmis.

Bir yaz gecesi irade ¢ikmig: “Aziz Pantomim Istiyor!”

Dolmabahge sarayinin merasim salonunda padisah baginda takkesi ilizerinde bol Entarisi genis bir divana yan gelip yaslanmis. Yaninda da
Murat Efendi ile Abdiilhamit varmis. Sultan Aziz’e bir sini meyve gelmis. Bir taraftan meyveleri sapirdata sapirdata yer diger taraftan
deniz tarafindan gelen piifiir piifiir meltemli serinlenir oyunu seyredermis. Yavag yavas i¢i ge¢ip uyuyuvermis. Uyur ya...mesele orada degil.
Sanatkarlar irade-i seniyye (padisah emri) olmadig1 i¢in oyunu kesemiyorlar, kendilerini oyuna devama mecbur goriiyorlar. Lakin oyun bitiyor,
hiinkarda hi¢ kimildamaya niyet yok horul horul uyuyormus.

Haydi temsili yeni bastan uzatiyorlarmis. Bylece saatler gegiyormus. Nihayet safak atmaya baslamis. Zavalli oyuncularda da safak ¢oktan
atmig. Paskalin oyun icab1 dayak yemekten iler tutar yeri kalmamus. Esselatlar verilmis (ezanlar okunmus), Aziz hala uyumakta. Sanatkarlarin
ayaklarinda derman kalmamig. Murad Efendi ile Abdiilhamid kis kis giilerlermis. Nihayet sabah olmus, Aziz nasilsa silkinerek uyanmig. Bir
de ne gorsiin? Hava aydinlanmusg, fakat oyun hala devam ediyor. Kocaman elleriyle gézlerini ovusturarak ayaga kalkmus, entarisinin eteklerini
toplarken: “haydi istirahat edin!”emrini vermis. (Coskun,2019, s. 74-75)

Bu ornekte goriildiigii izere temsilin siiresi emri verenin direktifine bagli olarak belirlenmektedir. Nagit Efendi’nin
de ifade ettigi gibi komedi icinde bir komediye doniisen aktorlerin asil/kurgulanmis performanslar1 degil, uyuyan
padisahin emrini bekleyen yorgun ve ¢aresiz halleri diger seyirciler icin e8lenceli hale gelir.

Uyuyan seyirciden daha fenasi, orada olup olmadig: belli olmayan seyirci olsa gerek. Oyuncu ve seyirci arasindaki
iligkiyi sorgulamamiza neden olacak bir bagka 6rnege yine Nasit Efendi’nin anilarinda rastliyoruz:

Huzurda oynamaya bagladik. Kafes arkasinda oturdugu i¢in hiinkarin yani Abdiilhamid’in yiiziinii goremezdik. Oynadigimiz yer aynen bir
tiyatro idi. Localarin Oniine birer yaldizl kafes c¢ekin iste size Yildiz Tiyatrosu... Delikler genis igerisi karanlikti. Arkasinda Abdiilhamid’in
bulundugunu giiliigiinden anlardik. Cok kalin ve tok sesli idi. “Nadir Aga”! diye seslendigi zaman insanin tiiyleri diken diken olurdu. (Coskun,
2019, s. 52)

Nagit Efendi’nin aktardiklarindan yola ¢ikarsak icranin/temsilin/performansin dogrudan ve birincil muhatabi sul-
tanin, “varsayimsal seyirciye”!? doniistiigiinii iddia edebiliriz. Oyuncu igin sultanin varhig1 ancak verebilecegi sesli
tepkilerle kanitlanabilir durumdadir. Yukaridaki ornekte bahsi gegen Yildiz Saray Tiyatrosunun elektrikle aydinlatil-
masina karsin sadece padisah locasinda aydinlatmanin kaldirilmis olmasi (Irtem, 2019, s. 230) seyirci olarak sultanin
fiziksel mevcudiyetini gblgeleyen bir bagka detay olarak kargimiza ¢ikar.

Peki ya seyircinin orada olup olmadigina dair kii¢iik de olsa bir gliphe performansi ne derece etkiler? Performanslarini
“zat-1 sahanelerinin” begeni, miza¢ ve aligkanliklarina gore kurgulayan icracilar icin muhatap seyircinin kayitsizlig
kuskusuz motive edici bir durum olmasa gerek. Bu orneklerde de goriildiigii lizere seyirci olarak sultanin varlif1 ve
yoklugu arasinda oyuncular i¢in ciddi bir farkin olmadigini iddia edebiliriz. SOyle ki, sultanin seyirci olarak bulunmasi
halinde performanslarin olabildigince dikkatli ve 6zenle yapildigini tahmin etmek gii¢ degildir. Bu durumda karsilikli
etkilesim oyuncuya sanatsal bir katki sunmaktan ziyade sarayda kalmayi, bir gosterimi daha atlatmay1 garantileyecek
bir etkilesime doniisiiyor.

Ancak sultanin seyirci olarak bulunmamasi ya da gosterime kayitsiz kalmasi durumunda ise diger huzurda bulunan-
larin temsille ilgili raportor-seyirci olarak gorev yapma durumlart so6z konusudur. Temsilde saray ricalince olumsuz
bulunan bir durumun muhatap alinan seyirciye, yani sultana, iletilecegi ortadadir. Dolayisiyla tanrmmin yer yiiziindeki
golgesi, halife sultan orada bulunmasa bile sanatgilarin sultan oradaymus gibi sanatlarini icra ettikleri sdylenebilir.

10 Burada “varsayimsal seyirci” ifadesini kelimelerin gercek anlaminda kullandim. Yani orada oldugu varsayilan, kesin olarak orada oldugu belli olmayan, orada oldugu varsayima
dayanan seyirci anlaminda. Resmi “iktidar”in, Osmanli 6zelinde, tanrimin yeryiiziindeki golgesi halife sultanin, gozetimi ve talepleriyle sekillenen seyirci ve performans iligkisinin bati
tarz1 tiyatronun konvansiyonlarinin sekillendirdigi alimlama ve seyirci konumu tartigmalariyla okunabilmesi noktasinda bir bagka yazinin konusu olabilecek siiphelerim var. Tiyatro
gostergebilimi baglaminda “implied spectator” tartismalari i¢in Bkz. Rozik, Eli, Generating Theatre Meaning: A Theory and Methodology of Performance Analysis, Birlesik Krallik:
Liverpool University Press, 2007. Kaynar, Gad. "Audience and response-programming research and the methodology of the implied spectator." New Approaches to Theatre Studies and
Performance Analysis, Tiibingen: Max Niemeyer (2001): 159-73.
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Huzur Temsillerinde Oyun iceriklerinin Belirlenmesi

Huzurda gerceklesen temsillerde oyunun siiresi kadar iceriginin de belirlendigini tahmin etmek gii¢ degil. Salt
oyuncularin sultanin karsisinda oynamaktan kaynakli oto sansiire bagvurmalari, alisilagelmis esprileri, sahneleri yine
saraydaki iligkiler ve donemin siyasi ve ekonomik ortamina gore sekillendirmeleri bile bagh bagina sarayin icerik
belirleyici roliinii kanitlar. Tuliat sanat¢is1t Asim Baba’nin kendisine yoneltilen “Siz Sarayda oynadiniz m1?” sorusuna
verdigi cevap bu baglamda bir¢ok 6rnekten biri olarak verilebilir:

Abdi Yildiz sarayinda temsiller verirken ben de oynadim. Lakin saraydaki oyunlarin hi¢ zevki yoktu. Ciinkii ¢ok dikkatli hesabli konugmak
lazimdi. Bir pot kirdi m1 insan maazallah giime giderdi. (Cogkun, 1938, s. 8)

Nasit Efendi de “huzurdaki oyunlar ¢ok itinali olurdu. Bu itinalar igin sanat tarafindan ziyade hiinkar1 kizdirmamaya
matuftu” (Cogkun, 2019, s. 52) sozleriyle benzer bir duruma isaret eder. Ancak bu tarz icerigi belirleyici sansiir
mekanizmalarinin diginda oyun kanavalar1 ya da igerik iiretmede sultanlarin da miidahil oldugunu yine doneme taniklik
etmis isimlerden 6greniyoruz. Sevengil’in, Mahir Bey’in yegeni Namik Kemal’e yazdig1 bir mektuptan verdigi 6rnek bu
baglamda oldukg¢a ilgingtir. Mahir Bey, mektubunda Sadrazam Ahmet Esat Paga’nin, Abdiilaziz tarafindan mabeyinde
temsil edilecek bir oyuna davet edildigini sdyledikten sonra temsil edilen bu oyunu detaylariyla anlatir. Oyun kisisi
olarak Sadrazam, Nazirlar ve maliye nazirimin yer aldig1 bu iki perdelik oyunun ilk perdesi sadrazam ve Maliye Nazir1
arasinda borglar iizerine tartismalari igerir. Ikinci perdede ise Viikela meclisindedir. Tartigmalarin ortasinda bir yaver
gelip sadrazamin degistigini, arttk Mahmut paganin sadrazam oldugu haberini getirir. Ortalik karigir. (Sevengil, 2015,
s. 448)

Mahir Bey’in Namik Kemal’e yazdig1 bu mektupta kullandi8 iki climle dikkat ¢ekicidir: “Bu oyun zat-1 sahanenin
kaleme aldig1 bir oyunmug” ve “bunlarin climlesini sadr-1 azam da seyreder. Nasil?” (Sevengil, 2015, s. 448). Bu
aktarilanlarin bir dereceye kadar gercekligi yansittigini kabul edersek Abdiilaziz’in adeta bir rejisor gibi calistigini
sOylememiz gerekir. Bu miidahaleler hem bi¢imsel hem de icerik agisindan anlamlidir. Bicimsel agidan baktigimizda
sultan, sadece seyirci olarak kalmaz, kisa siireli de olsa temsili yazan, rolleri dagitan yonetmene doniisiir. Kanavasi
verilen temsilin sultan i¢in ikinci planda kaldig1 iddia edilebilir. Bu durumda sultanin asil seyretmek istedigi performans,
hazirda bulunan saray ricalinin sadrazam degisikligini konu eden bu oyuna verecegi tepkilerdir.!! icerik acisindan bu
miidahalelerle temsil, kimi zaman gercege doniisecek bir durumun, durum degisiminin, emrin, kisacasi verilen mesajin
tasiyicisi haline gelir. Bu ornekte Sadrazam Ahmet Esat Pasa bagina gelebilecek olani ya da basina gelecegi tulfiat
oyuncularinin performanslari araciligryla 6grenmektedir. Teatral tiiriin (tuliat) komik dogasina karsin sadrazam sahnede
olup bitene giilmekte zorlanacaktir.

Sonug: “Huzur’da Temsilin Doniisiimii

Bu caligmada, iktidarin belirledigi dinamiklerle sanat icras1 arasinda nasil bir etkilesimin ortaya ¢ikacagi iizerine bir
tartismay1 siirdiirerek, sinirli belgeler ve anlatilarla padisahin huzurunda tiyatro gosterimlerinde seyirci ve oyuncular
arasindaki iligki ve bu iligskinin temsilin niteligine etkisi lizerine birtakim sorunsallar ortaya koymak, farkli tartismalarin
Oniinii acmak amaglanmugtir.

Huzura ¢ikan oyuncu ve gerceklestirdigi temsil dort diizlemde yorumlanmaya caligilmistir. Birincisi performansin
zamanlanmasi ve siiresinin nasil bir degisim halinde olduguna yoneliktir. Sultanin emrine bagh ani baglangiclar, ani
bitislerle oyuncu adeta teyakkuzda bekler. Ikincisi ve tabi en tahmin edilebilir olan déniistiiriicii miidahale, temsilin
icerigine iligskindir. Konu/igerik genellikle oyuncular tarafindan sarayin giindemine, sultanin aligkanlik ve begenilerine
gore kurgulanirken, kimi zaman da bizzat sultan tarafindan ¢izilen kanavalar ve verilen rollerle oyun kurulur.

Ugiinciisii oyuncunun seyirciyle/seyircisiyle kurdugu iliskinin halkin karsisinda gergeklesen temsillere gore nasil
farkl sekillendigidir. Bu iliskide daima bir kontroliin s6z konusu oldugu muhakkaktir. Konularin, benzetme, cinaslarin
vs. kontrole tabi olmasi, oto kontrol/oto sansiir mekanizmalari, oyunun basarisinin, saraydaki kadrosunun devamliliginin
cogunlukla sultanin yani tek bir kiginin alimlama deneyimine bagli olmasi, oyuncunun seyirciyle karsilikli etkilesiminde
tek bir odaga-sese/muhatap seyirciye/sultana konsantre olmasi s6z konusudur.

1" Yénetmen-Kral baglamiyla ilgili en ¢arpici 6rnege 14. Louis’nin 1660 ile 1674 yillari arasinda diizenledigi festivallerdir. Hem sehir festivallerinde hem de Versailles’daki ziyafetlerde
Giines Kral kendisini ve saray halkini sahneye tasir. Erika Fischer-Lichte’nin 14. Louis’nin teatral araclari kullanma motivasyonu ile ilgili argiimani bu baglamda oldukea ilgi ¢ekicidir.
“(...) Glines Kral’in festivalleri daha dnceki teatrum mundi metaforunu yeni ve karakteristik bir sekilde yorumlar: ’la cour et la ville” sahne iglevi goriir; kral, kadri mutlak ve yaratici rejisor
olarak hareket eder, rolleri hem kendisine hem de sarayin tiim tiyelerine dagitir ve toplulugu denetler; bir sonraki etkinlige davet gondererek veya iptal ederek odiillendirir ve cezalandirir.
Boylece, kraliyet festivallerinin gosterilerinde kral, saray toplumunun miikkemmel bir temsilini ve kendi kendini bigimlendirmesini/kendine 6z-bi¢im vermesini (self fashioning) yaratmay1
basard1.” Bkz. Fischer-Lichte, E. (2002). History of European Drama and Theatre. Routledge, 2002. s. 99.

14. Louis’nin yonetmenligi ile Osmanli Sultaninin yonetmenligi arasindaki benzerlik tanrisal iktidarin kullanimi baglaminda benzegse de teatral dinamikler, motivasyon, katilim baglaminda
diisiiniildiigiinde ayrismaktadir. Tktidarin, benzerlik ve farkliliklariyla, mis en scéne yapma/kurgulama arzusu baska bir ¢aligmanin konusu olacak kadar kapsamli bir aragtirmay1 hak
ediyor.
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Dordiincii ve son olarak seyir eyleminin biraz daha komplike bir hal aldigin1 gozlemleyebiliriz. Sultan kendine
ayrilan ve kimi zaman paravanla/kafesle ortiilii locasindan sadece temsili/oyunculari degil temsilde hazir bulunan diger
seyircileri de seyreder. Bu noktada bir gdzetleme durumundan bahsedilebilir. Tanrisal (omnipresent), her yerde ve her
zaman mevcut olan, her seyi goren bilen konumuyla, rolleri dagitan sultan yukarida verdigimiz Sadrazam Ahmet Esat
Pasa 6rneginde oldugu gibi saray ricali iizerindeki iktidarini oyun alanina tasir. Hazirda bulunanlarin seyrettikleri oyun
karsisindaki tavirlarini da gozlemleme imkani yaratir kendine.

Basa donersek, Yildiz dergisinde yayimlanan imzasiz yaziya, “halbuki sanat serbest kaldikca inkisaf eder” ciimlesine.
Saraya her ne nedenle alinirlarsa alinsinlar 6zellikle riistiinii halkin karsisinda ispatlamis, kendisini ve sanatini bu
kamusal etkilesim igerisinde gelistirmis oyuncular i¢in, denetlenmenin seyredilmeye eslik ettigi bir icra s6z konusudur.
Muhakkak ki arzu ettiginde pantomim, tiyatro emreden sultanin begenisini kazaniyorlardi, ekonomik agidan diizenli
gelirleri vardi. Sanat¢ilarin saraydaki giinlerinde halkin kargisina ¢ikma hayalleri/arzulari/talepleri diisiiniildiigiinde
meselenin seyirci ve oyuncu karsilagsmasinin, oyuncu aleyhine tahakkiimcii yapisinda kilitlendigi agiktir.
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Bu ¢aligmada trombon repertuvarinin esliksiz icra edilen solo eserleri arasinda yer
alan ve trombon icracilari i¢in son derece 6nemli oldugu diisiiniilen Leonard Bern-
stein’in Elegy for Mippy II adl1 eseri incelenmigtir. Solo eserler yazildiklar1 enstrii-
manin karakteristik yapisini somutlagtirmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bununla
birlikte icracilarin enstriimanlarinin karakteristik yapisini tanimasina ve ¢algiya olan
ilgisinin artmasina yarar saglayabilmektedir. Bu baglamda caligma kapsaminda ince-
lenen Leonard Bernstein’in Elegy for Mippy II adli solo trombon eserinde yer alan
teknik ve miizikal zorluklarin ¢6ziimiine yonelik icracilara cesitli calisma dnerilerinde
bulunulmustur. Eserin dogru bir bi¢imde yorumlanabilmesi i¢in icracinin teknik ve
miizikal bilgi diizeyinin gelismis olmas1 gerekmektedir. Bu ¢aligmanin amaci eserde
yer alan birtakim teknik ve miizikal zorluklarin ¢6ziimiine yonelik Tiirkce literatiire
katkida bulunmak ve trombon icracilarina Bernstein’in miizikal yasami hakkinda
genel bir bilgi verilmesiyle eserin icrasina yonelik farkli bir bakis acis1 kazandirmak-
tir. Bu aragtirma, Leonard Bernstein ve eseri hakkinda literatiir taramasi yapilan nitel
bir arastirmadir.

Anahtar Kelimeler: Caz, Elegy for Mippy II, solo trombon

ABSTRACT

This study examines Leonard Bernstein’s solo trombone piece Elegy for Mippy II,
which is considered to be extremely important for trombone players. Solo works are
very important in terms of embodying the characteristic structure of the instrument
for which they are written. In addition, solo works can help performers recognize this
characteristic structure and increase their interest in the instrument. In this context,
various study suggestions are made to performers for resolving technical and musical
difficulties in the work. In order to interpret the piece correctly, the performer must
have advanced technical and musical knowledge levels. This study aims to contribute
to the Turkish literature on resolving certain technical and musical difficulties in
the studied work and to provide trombone players a different perspective on how to
perform of the piece by sharing general information about Bernstein’s musical life.
This research is a qualitative study that examines the literature on Leonard Bernstein
and his solo trombone piece Elegy for Mippy II.

Keywords: Jazz, Elegy for Mippy II, solo trombone
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EXTENDED ABSTRACT

Leonard Bernstein is an important musicians of 20°" century music history who played an active role in developing
the art of music in the United States. His interest in music started at the age of ten thanks to an old and worn upright
piano given to him by his aunt Clara. After his primary and secondary education, he studied piano and composition at
Harvard University. He became interested in composing due to the American composer Aaron Copland, with whom
he’d met during his university education. Throughout his life, Bernstein composed works in many musical genres such
as symphony, opera, ballet, and chamber music, as well as film scores and musicals in particular. During his tenure
as music director of the New York Philharmonic Orchestra between 1958-1969, he conducted the world’s leading
symphony orchestras and became an important conductor recognized worldwide. Bernstein won many music and
television awards for the soundtracks and musicals he composed, and he also produced various television programs in
order to pioneer the development of classical music in the USA.

Since his youth, Bernstein had been interested in popular music genres such as jazz and Latin American music, and
his compositions were greatly influenced by his interest in these music genres. Alsop (2013) stated that Bernstein had
admired books and words and had devoted his life to connecting the dots between words and sounds. In this respect,
Alsop described Bernstein’s compositions as a mixture of poetry and piano concerto with a dramatic and interesting
expression. However, Bernstein, who had a special interest in dogs, tried to explain his love and interest toward them in
some of his works. In this context, he dedicated some of his works for solo instruments, especially for brass instruments
such as the horn, trumpet, trombone, and tuba, to dogs. Bernstein’s solo trombone piece Elegy for Mippy Il is one of
the most important solo works in the trombone repertoire. Playing the piece on stage without accompaniment and by
tapping one foot on the ground can make the performance memorable for the audience. In addition, Senff (1976) stated
that the piece can be performed as an encore after a recital, in a solo performance, or with an orchestra, thus revealing
the importance the piece has for trombone players. This piece lasts about two minutes and presents some technical and
musical challenges to the performers.

Solo works are very important in terms of embodying the characteristic structure of the instrument for which they
are written. In addition, solo works can help performers recognize the characteristic structure of their instrument and
increase their interest in it. Leonard Bernstein’s Elegy for Mippy Il is one of the most important solo works for the
trombone repertoire that trombone players can perform without accompaniment.

The jazz and blues elements in the structure of the work exemplify the effects of both local and African-American
music traditions on Bernstein’s composing style. The frequent use of modifier signs and the slow tempo of the piece
with the feeling of swing, which is the basic rhythmic style of jazz music, is a strong indicator of the African-American
music culture. In addition, the accent marks, the variety of articulations, and the constant change of the rhythmic
structure in the piece form a part of the local music tradition (Brito, 2014). Ivany (2021) stated that the blending of
classical and jazz articulations in the piece gives an idea about how the trombone solo should be.

In this respect, some study suggestions have been made to performers in order to resolve the technical and musical
challenges in the work. In addition, knowing the sociocultural characteristics of the period in which the work was
composed and the life of the composer are very effective for developing the perception of how musical expression is
created in a musical work, as these affect musical style (Ozkeles, 2019). In this respect, this study provides information
about Leonard Bernstein’s life and musical life with the aims of combining the spiritual integrity of the work with
the musical expression of the performer and of correctly and effectively interpreting the work. However, the academic
studies on Leonard Bernstein’s musical life in Tiirkiye are seen to be insufficient, with no Turkish or foreign sources
found for resolving the technical and musical difficulties that ocur in his solo trombone piece Elegy for Mippy II.
When considering this situation, this study is believed to have great importance for trombone players. The study aims
to contribute to the Turkish literature on resolving the technical and musical difficulties in Leonard Bernstein’s solo
trombone work Elegy for Mippy II and to give performers a different perspective on the performance of the piece by
sharing general information about Bernstein’s musical life.

Giris

Leonard Bernstein, Amerika’da sanat miiziginin gelismesinde etkin bir rol oynamig 20. yilizy1l miizik tarihinin 6nemli
miizisyenlerinden biridir. Miizige ilgisi heniiz on yasindayken halasi Clara tarafindan verilen eski ve yipranmis bir duvar
piyanosu sayesinde basglamistir. ilk ve orta 6greniminin ardindan Harvard Universitesi’nde piyano ve kompozisyon
egitimi almugtir. Universitedeki egitimi sirasinda tanmistigi Amerikali besteci Aaron Copland sayesinde bestecilige ilgi
duymus ve yasami boyunca basta film miizikleri ve miizikaller olmak {izere senfoni, opera, bale ve oda miizigi gibi
bircok miizik tiiriinde eserler bestelemistir. 1958-1969 yillar1 arasinda yiiriittiigii New York Filarmoni Orkestras1 miizik
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direktorliigii gorevi siiresince diinyanin onde gelen senfoni orkestralarini yonetmis ve tiim diinyanin tanidigi énemli
bir orkestra sefi olmustur. Bernstein besteledigi film miizikleri ve miizikaller sayesinde bir¢ok miizik ve televizyon
odiilii kazanmis, ayn1 zamanda iilkesinde klasik miizigin gelisimine 6nciiliik etmek adina cesitli televizyon programlari
hazirlamisgtir.

Bernstein genclik yillarindan itibaren caz ve Latin Amerika miizigi gibi popiiler miizik tiirleri ile ilgilenmis ve
besteciligi bu miizik tiirlerine olan ilgisinden fazlasiyla etkilenmistir. Alsop, Bernstein’in kitaplara ve kelimelere
olan hayranlik duydugunu ve Bernstein’in hayatini kelimeler ile sesler arasindaki noktalar1 birlestirmeye adadigim
belirtmistir. Bu bakimdan Bernstein’in bestelerini dramatik ve ilgi ¢ekici bir anlatima sahip, siir ve piyano kongertosu
karigimi olarak nitelendirmistir (Alsop, 2013).

Bernstein’in Elegy for Mippy II adl1 solo trombon eseri trombon repertuvarinin oldukca onemli eserlerinden biri
olma niteligi tasimaktadir. Eserin sahnede esliksiz ve bir ayagin yere vurularak ¢alinmas: performansin dinleyiciler
tarafinda akilda kalici olmasini saglayabilmektedir. Ayrica eserin resital ya da orkestra ile solo performanslar sonrasinda
icracilar tarafindan istek parca (encore) olarak seslendirilebilmesi eserin trombon icracilart agisindan 6nemini ortaya
koymaktadir. Yaklasik iki dakika siiren bu eserde icracilar agisindan birtakim teknik ve miizikal zorluklar bulunmaktadir.
Bu bakimdan aragtirmada icracilara eserde bulunan teknik ve miizikal zorluklarin ¢oziimiine yonelik bazi caligma
onerilerinde bulunulmustur. Ayrica bir miizik yapitinda miizikal ifadeyi olusturmaya yonelik alginin gelistirilmesinde,
eserin bestelendigi donemin sosyo-kiiltiirel 6zellikleri ile bestecinin miizikal stilini etkileyen yasaminin bilinmesi
oldukga etkili olmaktadir (Ozkeles, 2019). Bu baglamda arastirmada Leonard Bernstein’in miizikal yasami hakkinda
bilgi verilerek eserin ruhsal biitiinliigli ile icracinin miizikal ifadesinin birlegtirilmesi ve eserin dogru ve etkili bir
sekilde yorumlanmasi amacglanmistir. Bununla birlikte ililkemizde Leonard Bernstein’in miizikal yagsami hakkinda
yapilan akademik ¢alismalarin yetersiz oldugu ve Elegy for Mippy Il adli solo trombon eserinde yer alan teknik ve
miizikal zorluklarin ¢6ziimiine yonelik Tiirk¢e veya yabanci kaynak bulunmadigi goriilmektedir. Bu durum g6z 6niine
alindiginda bu ¢aligmanin trombon icracilari icin biiyiik bir 5Sneme sahip oldugu diisiiniilmektedir. Bu calismanin amaci,
Leonard Bernstein’in Elegy for Mippy II adl1 solo trombon eserinde yer alan teknik ve miizikal zorluklarin ¢oziimiine
yonelik Tiirkg¢e literatiire katkida bulunmak ve icracilara Bernstein’in miizikal yasami hakkinda genel bir bilgi verilerek
eserin icrasina yonelik farkli bir bakig acis1 kazandirmaktir.

Amag ve Yontem

Bu aragtirmanin genel amaci, Leonard Bernstein’in Elegy for Mippy II adli solo trombon eserinde yer alan birtakim
teknik ve miizikal zorluklarin ¢éziimiine yonelik ¢alisma Onerileri sunmaktir. Bunun yaninda eserin dogru ve etkili bir
sekilde yorumlanabilmesi i¢in bestecinin miizikal yasami hakkinda genel bir bilgi verilerek miizikal ifadeyi olusturmaya
yonelik alginin gelistirilmesi amaglanmigtir. Bu arastirma Leonard Bernstein’in Elegy for Mippy II adli eseri hakkinda
dokiiman incelemesi yapilan ve verilerin bu yontemle toplandig: nitel bir arastirmadir. Arastirma kapsaminda besteci
ve eseri ile ilgili literatlir taramas1 yapilmis ve eserin yorumlanmasina yonelik calisma Onerilerinde bulunulmustur.
Bu aragtirmanin evrenini Leonard Bernstein’in eserleri 6rneklemini ise Elegy for Mippy Il adli solo trombon eseri
olusturmaktadir.

Leonard Bernstein

Yirminci yiizy1l miizik tarihinin onemli miizisyenlerinden biri olan Amerikali piyanist, besteci ve orkestra sefi Leonard
Bernstein, 25 Agustos 1918 tarihinde Amerika Birlesik Devletleri’nin Massachusetts eyaletinde diinyaya gelmistir.
Dogum adi biiyiikannesi tarafindan Louis olarak konulmus ancak 16 yasina geldiginde, biiylikannesinin 6liimiinden
cok kisa bir siire sonra, adin1 Leonard olarak degistirmistir. Miizige ilgisi heniiz on yasindayken halasi Clara tarafindan
verilen eski ve yipranmig bir piyano sayesinde baglamig ve Boston’daki en iyi piyano 6gretmenlerinden biri olan ve
daha sonra asistanligin1 da yapan Helen Coates’ten yedi y1l boyunca piyano dersleri almistir (Predota, 2022). Bernstein,
miizikal yagsami boyunca iilkesinde klasik ve popiiler miizik kiiltliriiniin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul
edilmis, bagta Grammy ve Emmy 6diilleri olmak iizere bir¢ok miizik ve televizyon 6diilii kazanmigtir. Miizik elestirmeni
Donal Henahan’a gore Amerika miizik tarihinin Ustiin yetenekli ve en basarili miizisyenlerinden biri olan Bernstein
(Laird, 2015), 1958-1969 yillar1 arasinda New York Filarmoni Orkestras: sefligi ve miizik direktorliigii gorevlerini
yerine getirmigtir. Konserlerinde sergiledigi eglenceli tavirlar1 ve orkestra ile birlikte ¢ciktiklar1 Latin Amerika, Avrupa,
Sovyetler Birligi, Japonya turneleri sayesinde tiim diinyada popiilaritesi artmig ve iilkesinin resmi olmayan uluslararasi
kiiltiir el¢isi olmugtur (Peyser, 1998). Yasami boyunca senfoni, opera, bale, oda miizigi, film miizikleri ve miizikaller
gibi birgok miizik tiiriinde eserler besteleyen Leonard Bernstein 14 Ekim 1990 tarihinde New York’ta hayata veda
etmistir.
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Leonard’in anne ve babasi Amerika Birlesik Devletleri’ne giiniimiizde Ukrayna topraklarinda bulunan Rivne’den
goc etmislerdir. Babas1 Samuel ilk yillar Ingilizce 6grenmek igin gece okullarina gitmis, ailesinin gecimini ise balik
temizleyerek ve berber diikkkanlarinda ¢alisarak saglamaya ¢aligmistir. Sonrasinda kendi isini kurmus ve oldukga basaril
bir is adami1 olmustur. Annesi Jennie ise tiim zamanini ailesine ayirmig ve hayatinin merkezine oglu Leonard’1 almistir.
Egitimli olmasina karsilik oglu Leonard ve esi Samuel diginda cevresinde ¢ok fazla arkadagi olmamis ve zamanla
bu durumdan duygusal olarak zararlar gérmiistiir. Bu baglamda Jennie ile Samuel, Leonard’in dogumundan sonra
iki kez ayrilmiglar ve bu ayriliklarin Leonard’a olumsuz etkileri olmugtur. Burton, Leonard’in hayat1 boyunca ¢ok
sevilme arzusu i¢inde oldugunu ve bu duruma bebekliginde birka¢ defa babasindan ayrilmasinin neden oldugunu ifade
etmektedir (Burton, 2017).

Leonard’in miizige olan ilgisi, cok kiiclik yaslarda, annesi Jennie’nin Victrola’st sayesinde baglamigtir. Jennie’ye
gore Leonard miizik dinlemeyi ¢ok severdi ve hayrani oldugu bircok Yahudi sarkici ile sarkilar1 kiigiikliigiinde bu
Victrola’dan dinlemisti (Burton, 2017). Rubin’e gore, Leonard sinagoglardaki ayinler sirasinda dinledigi org ve koro
miiziginden oldukca etkilenmistir (Rubin, 2018). Benzer sekilde Burton da Leonard’in ¢ocukluk yillarinda dinledigi
dinsel miiziklerin etkisinde kaldigini ifade etmekte, ek olarak, Leonard’in miizikalitesini uyandiran ilk enstriimanin
radyo oldugunu belirtmektedir (Burton, 2017).

Leonard’1n ilkokul yillarinda, alt1 yagindan on bir yasina kadar, miizige olan yatkinlig1 fark edilmemistir. On yasinda
piyanoda 6zel dersler almak istemis ve ilk olarak haftalik bir dolar karsiliginda hem komsusu hem de bir miizik
0gretmeni olan, Frieda Karp’tan 6zel dersler almistir. Babas1 Samuel baglangicta Leonard’in piyano dersleri almasina
karg1 ¢cikmig ve 6zel ders igin licret vermek istememistir. Boylelikle oglunun miizige olan ilgisinin azalmasini amaclamig
ve kendi isi olan sa¢ ve giizellik iirlinleri pazarlama igini ileride Leonard’in devralabilecegini diislinmiistiir. Rubin’e
gore, Samuel ayrica klasik miizik alaninda Avrupalilarin egemen oldugunu ve Amerikali Yahudi bir ¢ocugun higbir
sansinin olmadigini diisiiniiyordu (Rubin, 2018). Ancak piyanoda oldukc¢a hizli bir sekilde ilerleyen Leonard, bir yillik
bir egitimin sonunda Frederick Chopin ve Johann Sebastian Bach’in oldukc¢a zor olan preliidlerini calmaya baglamistir
(Burton, 2017). Bu noktada Leonard’in piyano yetenegini fark eden Samuel, oglunun miizik egitimine destek olmus,
oldukga iyi bir piyano 6gretmeni olan Helen Coates’ten piyano dersleri almasini saglamig ve onu sik sik orkestra
konserlerine gotiirmiistiir. Boylelikle, Bernstein 1932 yilinda halka acik ilk piyano performansini gerceklestirmis ve
Johann Brahms’in Sol mindr rapsodisinin tamamini calmistir. Ayrica 1934 yilinda Boston Devlet Okulu orkestrasi ile
Edvard Grieg’in La minor piyano kongertosunu seslendirmistir (Lamare, 2022).

Helen Coates, Bernstein’in miizikal kariyerine ve sosyal yasamina yon veren onemli kisiliklerden biri olmustur.
Kendisi de yetenekli bir piyano 6gretmeni olan Coates, tanigmalarindan hemen sonra Bernstein’in piyanodaki beceri-
lerinin hizl bir sekilde gelismesini ve enstriiman ¢alisma disiplini kazanmasini saglamigtir. Ayrica Bernstein’1 senfoni
ve operalarin basili partisyonlarini okumaya, beste yapmaya ve orkestra konserlerine gitmeye tesvik etmistir. Coates,
Bernstein ile tanigsmalarindan yillar sonra verdigi bir roportajda ¢ogu 6grencisinin beg ya da alt1 derste 6grendiklerini
Bernstein’in tek bir derste 6grendiginden, ¢ok yetenekli oldugundan, her seyi ezberleyebildiginden, partisyon okuya-
bildiginden ve sarki sdyleyebildiginden bahsetmistir (Anderson, 2020). Bernstein’in 72 y1l siiren yagami boyunca en
uzun siire iligki kurdugu insanlardan biri olan Coates, Bernstein’in sadece piyano teknigini gelistirmekle kalmamig
ayn1 zamanda hayata dair bircok konuda ufkunun genislemesine de yardimci olmustur (Gutmann, 1999). 14 yagsinda
piyano dersleri ile baslayan iligkileri, Coates’in 1989 yilindaki 6liimiine kadar, yaklagik 57 yil slirmiig ve Bernstein’in
hayat boyu arkadasi, akil hocasi1 ve asistan1 olmustur.

Bernstein, William Llyod Garrison Okulu ve Boston Latin Okulu’ndaki ilk ve orta 6gretimlerinin ardindan Harvard
Universitesi’nde kompozisyon ve piyano egitimi almustir. Harvard Universitesindeki egitiminin ilk yillarinda Amerika
klasik miizik tarihinin en etkili bestecilerinden biri olan, ayni1 zamanda hayat boyu arkadas olacagi, Amerikal1 besteci
Aaron Copland (1900-1990) ile tanismis ve bestecilige ilgi duymaya baglamistir. Leonard, Harvard Universitesi’ndeki
dort yillik egitimi siiresince Aaron Copland’in yani sira Amerikali besteciler Walter Piston (1894-1976) ve Edward
Burlingame Hill (1872-1960) ile bestecilik calismis ardindan 1939 yilinda orkestra sefligi, orkestrasyon ve piyano
egitimi aldig1 Curtis Miizik Enstitiisiine kaydolmustur (Willingham, 2018). Bernstein daha sonra Berkshire Miizik
Merkezi’'nde, Rus besteci ve orkestra sefi Serge Koussevitzky (1874-1951) ile orkestra sefligi teknigini gelistirmek
lizerine caligmalar gerceklestirmistir. 1942 yilinda New York Filarmoni Orkestrasi’nin (NYPO) daimi sefi Arthur
Rodzinski tarafindan sef yardimcilig1 gorevi igin davet alan Leonard, 1943 yilinin 14 Kasim’inda orkestranin konuk sefi
olan Bruno Walter’in rahatsizlanmas1 sonrasinda hayatim1 sonsuza dek degistirecek bir firsat yakalamis ve orkestranin
bagsina konuk sef olarak gecmistir. Orkestra ile hi¢ prova yapma imkéani bulamamis olmasina ragmen konserde Robert
Schumann, Richard Wagner ve Richard Strauss gibi bestecilerin oldukca zorlu eserlerinden olusan bir programi basariyla
yonetmis ve performansi biiyiik bir begeni toplamistir (Bradford, 2018).

Yunan orkestra sefi, besteci ve piyanist Dimitri Mitropoulos (1896-1960) Bernstein’in bestecilik ve orkestra sefligi
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yonlerinin gelismesine énemli katkilarda bulunmustur. Harvard Universitesi’ndeki egitiminin ikinci yilinda Mitropou-
los tarafindan yonetilen Boston Senfoni Orkestrasi’nin konserine katilan Bernstein, Mitropoulos’un baton kullanmadan
tiim bedeni ile orkestray1 yonetmesine hayran kalmig ve konserden kisa bir siire sonra Mitropoulos ile bir resepsiyonda
tanigma firsati bulmustur. Mitropoulos da resepsiyon sirasinda dinledigi Bernstein’in piyano performansindan etkilen-
mig ve Bernstein’1t Boston Senfoni Orkestrasi’nin provalarina katilmaya davet etmistir. Provalar sirasinda Mitropou-
los’un orkestraya hakimiyeti, giicii ve orkestra sefine gosterilen ilgi Bernstein’1 oldukca etkilemis ve orkestra sefi olma
konusunda cesaretlenmistir. Gutmann, Mitropoulos’un fiziksel olarak gosterigli olmasinin ve orkestray1 yonetirken
muazzam bir enerji yaymasinin Bernstein’1 etkiledigini ifade etmektedir. Ayrica Mitropoulos, Bernstein’1 orkestra sefi
olmaya sozlii olarak tesvik eden ilk kisidir. Bu baglamda Bernstein, Mitropoulos’tan her anlamda etkilenmis ve bir¢cok
konuda onu 6rnek almistir. S6z gelimi Bernstein ilk kez Mitropoulos’ta gordiigii orkestray1 piyanodan yonetme fikrini
¢cok begenmis ve bircok konserinde piyano kongertolarini seslendirirken orkestray1 piyanodan yonetmistir (Gutmann,
1999). Nihayetinde, Bernstein’in alamet-i farikasi olan ve orkestra sefligi sirasinda sergiledigi enerjisi, cazibesi ve
etkileyiciligi, kendisi i¢in 6nemli bir rol model olan Mitropoulos’tan etkilendigi ve 6rnek aldig: nitelikleri olmusgtur.

Bernstein Harvard Universitesi’ndeki egitimini tamamlamasimin ardindan Mitropoulos’un tavsiyesi iizerine 1939
yilinda Curtis Miizik Enstitiisii’ne girmis ve Fritz Reiner (1888-1963) ile orkestra sefligi calismistir. Ardindan 1940
yilinda Boston Senfoni Orkestrasi’nin saygin seflerinden biri olan Serge Koussevitzky tarafindan Berkshire Miizik
Merkezi’'nde baglatilan yaz okuluna katilan Bernstein, burada Koussevitzky’den orkestra sefli§i iizerine ¢ok onemli
deneyimler kazanmigtir. Bernstein orkestra sefligi iizerine aldig1 egitimler sonrasinda 1945-1948 yillar1 arasinda Pitts-
burg ve Boston Senfoni Orkestralarinda konserler yonetmis ve New York Sehir Orkestrasi’nin daimi sefi olmustur.
1947 yilinda Israil Filarmoni Orkestras ile ilk konserini yoneten Bernstein, 1948-1949 yillar1 arasinda orkestranin
miizik danismanligin1 yapmis ve 1951 yilinda da israil Filarmoni Orkestrasi ile Serge Kossevitzky’nin yardimei sefi
olarak Amerika turnesine ¢ikmistir (Andersson, 2020). 1957 yilinda donemin NYPO miizik direktorii olan Dimitri
Mitropoulos 1957-1958 sezonu icin Bernstein’t yardimci direktor olarak atamistir. Sezon sonunda Mitropoulos miizik
direktorliigii gérevinden tamamen c¢ekilmig ve boylelikle Bernstein’in tam on bir y1l boyunca yiiriittiigii NYPO miizik
direktorliigii gorevi baglamigtir. Bernstein, NYPO’nun miizik direktorliigiinde bulundugu siirecte miizikaller, film
miizikleri, senfoniler ve bale miizigi bestelemis ayn1 zamanda halki miizik konusunda egiten televizyon programlari
hazirlamigtir.

Leonard Bernstein’in besteciligi Harvard Universitesi’ndeki 6grenimi sirasinda tanistigi Aaron Copland’tan oldukca
etkilenmistir. Bir¢ok miizik elestirmeni ve besteci tarafindan Amerikali Bestecilerin Dekani (the Dean of American
Composers) olarak gosterilen Aaron Copland’in besteciligi basta Chopin, Debussy, Verdi ve Rus besteciler olmak iizere
Schoenberg, Berg, Bartok, Stravinsky ve Ravel gibi Avrupali bestecilerin etkisi altinda kalmigtir. Paris’teki 6grenimi
sirasinda 6gretmeni ve akil hocasi olan miizik 6gretmeni ve orkestra sefi Nadia Boulanger’den (1887-1979) 6nemli
oOlciide etkilenen Copland, 20. yiizyilin en etkili bestecilerinden biri olan Igor Stravinsky’i de kahramani olarak nite-
lendirmis ve en sevdigi 20. yiizyil bestecisi olarak belirtmistir (Pollack, 2015). Oja ve Tick’e gore, Copland’in popiiler
eserlerinden olan Billy the Kid (1938), Rodeo (1942) ve Appalachian Spring (1944) gibi bir¢ok eseri Stravinsky’nin
The Rite of Spring eserine armoni ve ritim bakimindan benzerlikler gostermektedir (Oja ve Tick, 2005). Bu baglamda
Aaron Copland’in bestecilik stilinden fazlasiyla etkilenen Bernstein’in besteciligi de Avrupali bestecilerinkine benzer
ozellikler gosterebilmektedir. Ancak Aaron Copland ve Leonard Bernstein Amerika’ya 6zgii ulusal bir {islup gelistirme
cabasi da gostermislerdir. Bu baglamda Amerikan miizigini sekillendirmek ve gelistirmek i¢in; caz miizigi, Amerikan
halk miizigi ve Latin Amerika miizigi gibi popiiler miizik tiirlerinden de ilham almislardir. Kirk’e gére, Amerika sanat
miiziginin gelismesine etki eden Copland ve Bernstein, giiniimiizde de bu etkilerini koruyan ve diinyada 20. yiizyil
miiziginin gelismesinde etkili olmus 6nemli bestecilerdir (Kirk, 2020).

Bernstein’in bestecilik stili caz ve Latin Amerika miizigine karsi olan sevgisinden biiyiik dl¢iide etkilenmistir.
Ozellikle en bilinen eserleri arasinda yer alan West Side Story (1957) caz ve Latin Amerika miiziginin enstriimantal
ve ritmik 6gelerinin yogun olarak kullanildig1 bestelerinin basinda yer almaktadir. Figueroa’ya gore, West Side Story
miizikal modernizmin popiiler oldugu bir donemde yazilmistir. Bu donemde besteler dncelikle dizisel, atonal ya da
rastlantisal miizik egiliminde yapilmasina ragmen Bernstein popiiler olan bu bestecilik egilimlerini yeterli bulmamig
ve bestelerini geleneksel iisluba yakin bir formda yapmustir (Figueroa, 2017).

Figueroa’dan farkli olarak Alsop ise, Bernstein’in bestelerinin 6ngoriilebilir olmadigim hatta Bernstein’in senfoni
olarak nitelendirdigi ii¢c eserinin geleneksel senfonilere herhangi bir sekilde benzemedigini ifade etmistir. Bununla
birlikte Bernstein’in bestelerinin bircogunu dramatik ve ilgi cekici bir anlatima sahip, siir ve piyano kongertosu
karigimi olarak nitelendirmistir (Alsop, 2013). Genglik yillarindan itibaren caz miizigine biiyiik bir ilgi duyan Bernstein,
Harvard Universitesi ve Curtis Miizik Enstitiisii’nde bulundugu dénemlerde yapti§1 bestelerinde caz miiziginin etkisinde
kalmustir. Universite yillarinda caz gruplari kurup yonetmis ve caz kuliiplerinde piyano ¢alarak caz miizigini yakindan
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tanima firsati bulmustur. Bernstein, caz ve Latin Amerika ritimlerini bir arada kullandig1 On the Town (1944), Peter Pan
(1950), Wonderful Town (1953), Candide (1956) ve West Side Story gibi Broadway miizikallerinin yani1 sira; senfoni,
opera, oda miizigi ve film miizigi tiirlerinde besteler yapmig ve solo enstriimanlar i¢in de ¢esitli parcalar yazmustir.

Bernstein miizige duydugu ilgi kadar kitaplara ve kelimelere de ilgi duymustur. Internetin heniiz yaygin olarak
kullanilmadig1 dénemlerde ¢iktign seyahatlerde kitaplarini ve Ingilizce sozliigiinii yanindan ayirmamustir. Amerikali
orkestra sefi Marin Alsop, Bernstein ile birlikte ¢iktiklar: bir Japonya seyahati sirasinda Bernstein’in yaninda kitaplarla
dolu birkag bavul getirdigini ve icerisinde William Shakespeare’in kitaplarindan olusan bir setin ve Ingilizce sozliigiin
bulundugunu ifade etmistir. Alsop’a gore Bernstein iyi bir hikaye anlaticiydi ve hayatini kelimeler ile sesler arasindaki
noktalar1 birlestirmeye adamistir (Alsop, 2013).

Kopeklere kars1 6zel bir ilgisi bulunan Bernstein baz1 eserlerini kopeklere karg1 olan sevgisini ve ilgisini anlatmaya
caligmistir. Bu baglamda solo enstriimanlar i¢in yazdig1 bazi eserlerini, 6zellikle de korno, trompet, trombon ve tuba
gibi bakir iiflemeli enstriimanlar i¢in olanlarini, kdpeklere ithaf etmistir. Arkadagi Judy Holliday’in kopegi Lifey adina,
trompet ve piyano icin Rondo For Lifey, Serge Koussevitzky’nin kopegi Bima adina bakir iiflemeli calgi dortliisii (korno,
trompet, trombon ve tuba) i¢in Fanfare For Bima ve kardesi Burtie’nin Mippy adli kdpegi adina; Elegy For Mippy I,
Elegy For Mippy II ve Waltz For Mippy III adl1 ii¢ eser bestelemistir. Mippy adina bestelenen Elegy For Mippy I korno
ve piyano icin Waltz For Mippy III tuba ve piyano i¢in Elegy For Mippy II ise solo trombon i¢in yazilmustir.

Elegy For Mippy 11

Leonard Bernstein’in Elegy For Mippy II adli eseri trombon icracilari tarafindan seslendirilen trombon repertuvarinin
oldukca 6nemli solo eserlerinden biri olma niteligi tagimaktadir (Gorsel 1). Eserin sahnede tek basina ve bir ayagin yere
vurularak seslendirilmesi performansin dinleyiciler tarafinda akilda kalict olmasini saglayabilmekte ve bu durum eseri
trombon icracilari agisindan son derece dnemli kilmaktadir. Benzer sekilde Senff, eserin trombon icracilar tarafindan
resital ya da orkestra ile solo performanslar sonrasinda istek parga (encore) olarak seslendirilebildigini ve bu durumun
icracilar i¢in olduk¢a 6nemli oldugunu belirtmektedir (Senff, 1976).

Slow and easy J. = 72

Sekil 1. Leonard Bernstein, Elegy For Mippy I1, 1-6. olciiler arast.

Eserde trombon icracilari i¢in oldukc¢a 6nemli bir anahtar olan dordiincii ¢izgi do anahtar1 kullanilmistir. Glinlimiizde
trombon yapis1 geregi tenor ses araligina sahip bir enstriimandir. Bu baglamda trombon icracilarinin, i¢giidiisel olarak,
dordiincii ¢izgi do anahtarinm rahatlikla ve sorunsuz bir sekilde okuyabilmeleri gerekmektedir. Trombonun konvansiy-
onel kullaniminda (bas enstriiman olarak) ¢alginin birinci, ikinci ve liglincli oktavlarinda yer alan seslerin rahatlikla
okunabildigi dordiincii ¢izgi fa anahtart kullanilmaktadir. Ancak trombonun modern kullaniminda (tenor enstriiman
olarak) besteciler ¢alginin dordiincii ve besinci oktavlarinda yer alan sesleri siklikla tercih etmektedirler. Bu durumda
fa anahtariin kullanilmasi icracilar agisindan okuma sorunlarina neden olabilmekle birlikte besteciler agisindan da
oldukca fazla ek ¢izgi kullanimina sebep olabilmektedir. Bu baglamda icracilarin fa anahtarinin yaninda doérdiincii
¢izgi do anahtarina fazlasiyla onem vermeleri gerekmektedir. Sonug olarak, eserde dordiincii ¢izgi do anahtarinin
kullanilmasi, ¢alginin {igiincii ve dordiincii oktavlarinda bulunan seslerin icracilar tarafindan rahatlikla okunabilmesine
imkan vermektedir.

Eserin yapisinda yer alan caz ve blues unsurlari hem yerel hem de Afro-Amerikan miizik geleneklerinin Bernstein’in
bestecilik stili iizerindeki etkilerinin 6rnegini olusturmaktadir. Eserde herhangi bir donanim belirtilmemesine ragmen,
belirli notalarda diyez ya da bemol gibi degistirici isaretler eklenerek blues dizisine referans olusturulmustur. Blues
dizisi minOr pentatonik dizinin 4. derecesinin diyez veya 5. derecesinin bemol olarak kullanilmasiyla olusturulur
(Ferguson, 2000). Bu baglamda Bernstein, eserin ilk ol¢iisiinden li¢iincii 6l¢iisiine kadar do mindr pentatonik dizisinin
ikinci, dordiincii, beginci ve altinci derecelerine diyez isaretleri ekleyerek blues dizisi olugturmustur. Bunun yaninda
eserin 12/8’lik zaman isaretiyle yavag bir tempoda ve caz miiziginin temel ritmik tavr1 olan swing hissi ile icra edilmesi
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Afro-Amerikan miizik kiiltiiriiniin giiclii bir gostergesidir. Ayrica eserde bulunan vurgulama isaretleri, artikiilasyon
cesitliligi ve ritmik yapinin siirekli degisikligi yoresel miizik geleneginin bir pargasini olusturmaktadir (Brito, 2014).
Ivany, eserde klasik ve caz artikiilasyonlarinin harmanlanarak kullanilmasinin trombon solosunun nasil olmasi gerektigi
konusunda fikir verdigini belirtmektedir (Ivany, 2021).

Eser geleneksel sonat allegrosu formu olan ABA formunda yazilmistir. Eserin ilk sekiz Olciisti swing hissinin ak-
tarildig1 A boliimiinii olugturmaktadir. Sonrasinda ise 9-17. dlciiler arasinda iiclemeler ve on altilik dortlemeler arasinda
ritmik gecislerin oldugu ve bdylelikle ritmik kontrastin yaratildigi B boliimii yer almaktadir. Ayrica ritmik ¢esitlemelere
ek olarak eserin B boliimde siklikla dissonans (uyumsuz) sesler bulunmaktadir. Boylelikle eserin B boliimiinii olusturan
ritmik ve armonik unsurlar, kontrast ve gerilim duygusunun yaratilmasina olanak saglayabilmektedir. Daha sonra eserin
18. olciisiinde A boliimii fortissimo giirliik derecesinde tekrar gelmektedir. Bu noktada eserin 17. dl¢iisiinde yer alan
kresendo dikkat cekmektedir. Kregendo sayesinde fortissimo giirliikk derecesinde seslendirilen eserin son A boliimiinde
swing duygusu daha iyi vurgulanabilmekte ve ayn1 zamanda eserde bitis hissinin olugmasi saglanabilmektedir.

Eserde icraciya mf giirliik derecesinde ve bir 0l¢iiye dort vurug olacak sekilde eser boyunca bir ayagini yere vur-
masi talimati verilmistir (Gorsel 2). Bernstein’in icraciya verdigi bu talimat, eserde yaratilmak istenen swing hissinin
olusmasina yardimci olmakla birlikte ¢esitli kolayliklar da sunmaktadir. Brito’ya gore eser boyunca tekrarlanan kar-
magik ritmik yap1 ve siirekli degigen dinamikler icracinin eserde yer alan ritmik yapiy1 sabit bir ritimde calmasin
zorlagtirabilir (Brito, 2014). Ayrica Duke, eserde icraciya verilen bu talimata atifta bulunarak, eserin dramatik (sahneye
0zgii) talimatlar iceren ilk eser oldugunu ve bu yoniiyle kendinden sonra bestelenen yaklasik 200 kadar esere 6rnek
olusturdugunu ifade etmektedir (Duke, 2001).

~e
~e
~e
~e

Sekil 2. Elegy for Mippy II'de icracinin bir 6l¢ii icerisinde dort vurus olacak sekilde bir ayagini yere vurarak kendisine eslik etmesi.

Eser boyunca bir ayagin yere sabit bir ritimde vurulmasinin gerekliligi icracilar icin problem olusturabilir. Eser
boyunca tekrarlanan karmagik ritmik yap1 ve siirekli degisen dinamikler icracinin ayagini sabit bir ritimde vurmasini
zorlagtirabilir. Bowman, ritmik tutarliligin olugsmasi icin metronom ile yapilan ¢alismalarin son derece 6nemli oldugunu
belirtmektedir. Bununla birlikte i¢csel metronomun ve istikrarli ritmin gelismesi i¢cin metronom olmadan yapilan ¢alig-
malarinda 6nemli oldugunu vurgulamaktadir (Alessi ve Bowman, 2002). Bu bakimdan oncelikle eser, metronomda
dortliige 60-63 gibi daha yavas tempolarda ¢aligilmali ve tempo kademeli olarak arttirllmalidir. Bu noktada ayagin yere
sabit bir ritimde vurmasina dikkat edilmelidir.

Eser bir boliimden olugsmakta ve yaklasik olarak iki dakika siirmektedir. Eserde icracilarin teknik ve miizikal be-
cerilerini ortaya c¢ikartabilecek; ¢oklu dil artikiilasyonu ve glissando teknigi gibi cesitli teknik ve miizikal zorluklar
bulunmaktadir. Ek olarak, Rosati eserin ses genisliginin ve araliklarin (interval) baz1 icracilar i¢in sorun olabilecegini
ifade etmektedir. Ozellikle eserin son ii¢ dlciisiinde yer alan yapinin (Gérsel 3) calgmin dérdiincii oktavinda bulunan si
bemol sesi ile birinci oktavinda bulanan si bemol seslerinin arasinda olmasi ve bu seslerde staccato artikiilasyonunun
kullanilmasi teknik ve miizikal olarak zorluklar olusturabilmektedir (Rosati, 2021).

Sekil 3. Elegy for Mippy I1, 25-27. olgiiler.

Trombon egitiminin temel davraniglarindan biri olan artikiilasyon, bir miizik eserinde notalarin karakterize edilme-
sine ve miizikal ifadenin olusturulmasina yardimci olmaktadir. Trombonun geleneksel kullanimda artikiilasyon ¢cogu
durumda 7 ya da D linsiiz harflerinin yanina getirilen iinlii bir harften olugsmaktadir. Emory Remington, artikiilasyonda
T ya da D iinsiiz harflerinin kullanilmasinin icracilara hem ¢alginin ses genigliginin hem de dinamiklerinin kontrol
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edilmesinde kolaylik sagladigindan bahsetmektedir (Remington ve Hunsberger, 1980). Bununla birlikte, 1900’li yil-
larin baglangicindan itibaren popiiler hale gelen, caz ve trombonun yenilik¢i (avangart) kullanim tarzinda da yer alan
coklu dil (¢ift dil, ii¢ dil) kullanimi, artikiilasyon ¢esitliliginin artmasina ve gelismesine olanak saglamistir (Baldwin,
2013). Coklu dil artikiilasyonu ¢ift dil icin fa-ka, ii¢ dil i¢in ta-ta-ka hece kaliplar1 kullanilmasi olarak tanimlan-
maktadir (Alessi ve Bowman, 2002). Nero, caz trombon icracilarinin mesleki gelisiminde ¢oklu dil artikiilasyonunun
kullaniminin son derece 6nemli oldugundan bahsetmektedir. Nero’ya gore caz tromboncularinin kullanmasi gereken
coklu dil artikiilasyonu seslerin daha bagl ve legato duyulmasini saglayan c¢ift dil i¢cin da-ga, ii¢ dil icin da-ga-da hece
kaliplar1 olmalidir (Nero, 2017). Nero’dan farkli olarak Alessi, ¢oklu dil artikiilasyonunun gelisimine deginmis ve hece
kaliplarinin fisildayarak ya da konusarak sdylenmesinin oneminden bahsetmistir. Alessi’ye gore hece kaliplarini her
giin en az bes dakika boyunca fisildayarak ya da konusarak sdyleme alistirmalart yapmak ¢oklu dil artikiilasyonunun
gelisimini hizlandiracaktir (Alessi ve Bowman, 2002). Bu noktada sdyleme ¢alismalarinin yavas ve dogal bir bigcimde
olmas1 6nem arz etmektedir. Sonug olarak, ¢coklu dil artikiilasyonu caz miiziginin ritmik tavri olan swing hissinin olus-
turulmasinda ve hizli ¢alinmasi gereken birden ¢cok notanin oldugu yapilarin daha anlagilir bir bicimde icra edilmesinde
oldukca etkilidir. Bu baglamda Elegy for Mippy 1I’de 6zellikle on altilik nota siire degerlerinden olusan ritmik yapilarin
(Gorsel 4) da-ga artikiilasyonu kullanilarak icra edilmesi hem eserin ritmik tavrinin ortaya ¢ikmasinda hem de ses
gecislerinin temiz ve net olmasinda icracilara kolaylik saglayacaktir.

da ga da ga

da da da dada da ga daga da
beyshs, . do g da g
| Il 7 ot 0

A

Sekil 4. Elegy for Mippy I1, 15 ve 16.0l¢iiler.

Eserde yer alan teknik zorluklardan biri de glissando teknigi kullanimidir. Glissando genel olarak artikiilasyon
kullanilmadan ve sesler arasinda hicbir kesinti olmadan bir sesten diferine gegis olarak tanimlanmaktadir (Pethel,
1981). Trombon glissando’yu hem piiriizsiiz hem de mikrotonlar (yarim sesten daha kiiciik araliklar) da dahil ¢alabilen
birkag iiflemeli calgidan biridir. Trombonda geleneksel glissando kullanimai sirasinda bir ses kesintisiz olarak iiflenirken
kulisin uzatilmasi ya da kisaltilmasi s6z konusudur. Boylece ayn1 oktavda yer alan iki ses arasindaki ge¢is piiriizsiiz ve
kesintisiz duyulabilmektedir. Bernstein’in, Elegy for Mippy II adli eserinin 11. dl¢iisiinde yer alan glissando (Gorsel 5)
ise trombonda geleneksel glissando kullammindan ayr1 olarak farkli oktavlarda yer alan (ikinci oktav si bemol sesinden,
ticlincii oktav do bemol sesine) iki ses arasindaki gecisi gostermektedir. Bu durumda sesler arasindaki gecis kesintiye
ugrayabilmekte ve glissando’da kirilma olabilmektedir. Trombonda gercek bir glissando tek bir oktavda ve en fazla
eksik 5’li aralikta olabilmektedir. Kulisin tamamen acik oldugu yedinci pozisyon ile kulisin tamamen kapali oldugu
birinci pozisyon arasindaki aralik en fazla eksik 5°li olabilmektedir. Bu pozisyonlar arasinda kulisin tek bir hareketi
ile yukar1 ya da asag: yapilan kaydirmalar gercek bir glissando olarak duyulabilmektedir. Bu baglamda, Bernstein
tarafindan yazilan glissando’nun kiigiik 9’1u bir aralig1 kapsamasi, gergek bir glissando yapilabilmesini imkansiz kilar.
Bu noktada gerekli araligin trombonda ¢alinabilmesi i¢in icraci tarafindan kaydirma hareketine ek olarak dudak hareketi
ile birlikte sahte bir glissando yapilmasi gerekmektedir. Dudak glissando’sunda glissando ile gelinmek istenen notaya
miimkiin olan en yakin sesten baglanarak olabildigince hizl1 bir kaydirma hareketi ile glissando yapilmalidir. Bununla
birlikte dudak glissando’sunun mf ya da daha yiiksek giirliik derecelerinde ve oldukca hizli bir sekilde yapilmasi
glissando’nun kolay bir sekilde yapilmasina yardime1 olabilir. Bu durumda eserin 11. dl¢iisiinde yer alan glissando’nun
birinci pozisyonda bulunan ikinci oktav si bemol sesi ¢alindiktan sonra besinci pozisyonda ve {igiincii oktav do bemol
sesine en yakin konumda bulunan iiciincii oktav si bemol sesinden baslayarak kaydirma hareketine ek olarak hizli bir
sekilde dudak hareketi ile yapilmas1 gerekmektedir.

oy PPPe  Shobatelels

I I I I %

—— 1

U9_)V

ND

(o
VT
L\
M

Sekil 5. Elegy for Mippy 11, 11. 6l¢ii.
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Eserin son ii¢ ol¢iisiinde yer alan yapinin (Gorsel 6) ses araliginin calginin dordiincii oktavindaki si bemol sesi ile
birinci oktavindaki si bemol sesleri arasinda olusu ve bu seslerde staccato (keskin ve net) artikiilasyonun kullanilmasi
nefes teknigi acisindan problem olusturabilmektedir. Trombonda yiiksek ve diisiik ses araliklarindaki seslerin olusa-
bilmesi i¢in farkli miktarlarda hava basincina gereksinim duyulmaktadir. Yiiksek ses araliklardaki seslerin olugabilmesi
icin oldukga fazla miktarda hava basinci gerekliyken diisiik ses araliklarindaki seslerin olusabilmesi i¢in az miktarda
hava basincina ihtiya¢ duyulmaktadir. Ayrica calgiya gonderilen hava miktarinin siirekliligi seslerin net bir sekilde
cikartilmasina olanak saglamaktadir. Bu baglamda eserin son ii¢ Olciisiinde yer alan seslerin ¢algidan keskin ve net bir
sekilde ¢ikartilabilmesi i¢in icracinin nefes teknigi oldukc¢a onemlidir.

Sekil 6. Elegy for Mippy 11, 25-27.6l¢iiler.

Eserin son ii¢ dlciistindeki yapinin basarili bir sekilde icra edilebilmesi icin aralik (interval) ¢caligsmalari da dnemli ol-
maktadir. Alessi, Arban Complete Method for Trombone and Euphonium adli kitabinda trombonda aralik ¢aligmalarinin
Oonemine deginmis ve icracilara ¢esitli caligma onerilerinde bulunmustur (Gorsel 7). Alessi’ye gore aralik ¢aligmalari
sirasinda her ses esit ve net bir sekilde ¢ikartilmaya galistimalidir. Ozellikle diisiik ses araliklarindaki seslerin giizel
bir tinida ¢ikartilmasina 6nem verilmeli ve ¢algiya gonderilen hava miktar1 iyi ayarlanmalidir. Alessi, sesler arasin-
daki mesafenin genislemesine bagl olarak artikiilasyonun 6nem kazandigini belirtmektedir. Bu baglamda diisiik ses
araliklarindaki sesler i¢in foe (to) hecesinin, yliksek ses araliklarindaki sesler iginse fee (ti) hecesinin artikiile edilmesi
onermektedir.

Sekil 7. Alessi’nin aralik ¢alisma onerisi.

Alessi ayrica aralik calismalar sirasinda kulisi tutan kolun ve bilegin ¢ok siki olmasimi ancak kulisin ¢ok siki
tutulmamasini 6nermektedir. Boylelikle kulis, dil ve hava koordinasyonun saglanabilir ve sesler ¢calgidan net bir sekilde
cikartilabilir (Alessi ve Bowman, 2002).

Sonug

Leonard Bernstein, Amerika’da sanat miiziginin gelisimine katki saglamasinin yaninda diinyada 20. yiizy1l miizik
kiiltiiriiniin gelismesine etki etmis ve giiniimiizde de bu etkilerini koruyan onemli miizisyenlerden biri olmustur.
Yaklasik 11 y1l boyunca yiiriittiigii New York Filarmoni Orkestrast miizik direktorliigii gorevi siiresince diinyanin 6nde
gelen orkestralarini yonetmis, klasik miizik {izerine televizyon programlar1 yapmis ve tiim diinyanin tanidig1 yetenekli
ve bagaril1 bir miizisyen olmustur. Yasami boyunca senfoni, bale miizigi, miizikal, oda miizigi ve kongerto gibi bir¢cok
miizik tiliriinde besteler yapmugtir.

Bernstein’in kardesi Burtie’nin kopegi Mippy adina yazdig1 Elegy for Mippy II adli solo trombon eseri trombon
repertuvarinin oldukc¢a 6nemli solo eserlerinden biri olma niteligi tasimaktadir. Eserin sahnede esliksiz ve bir ayagin
yere vurarak calinmasi performansin dinleyiciler tarafinda akilda kalic1 olmasini saglayabilmekte ve bu durum eseri
trombon icracilari agisindan son derece 6nemli kilmaktadir. Bu bakimdan ¢alismada, Leonard Bernstein’in besteciligini
etkileyen miizikal yasami ele alinmis, Elegy for Mippy II adl1 solo trombon eseri incelenmis ve eserde yer alan teknik
ve miizikal zorluklara yonelik cesitli calisma Onerilerinde bulunulmustur.
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Bu arastirma; bir icracinin, miizigin tiim giiciinii hissedebilmesi gerektigi diisiincesini
benimseyen; bu diislinceyle tiim miizisyenlere 6zellikle de kemancilara katk: saglay-
acak caligmalar yapmis ve hayattaki misyonu sahne korkusunu yenmek olan Kato
Havas’in sahne korkusu iizerine goriislerinin kemancilar 6zelinde degerlendirmesini
sunar. Sahne korkusunu sanat¢inin perspektifinden inceleyen ve bir sanat¢inin deney-
imlerine dayanan ¢alismalarin, bu alanda yapilmig diger arastirmalarla incelenmesinin
onemli oldugu diisliniilmektedir. Bu dogrultuda; aragtirmanin temel amaci, sahne
korkusunu Kato Havas’in perspektifinden inceleyerek kemancilar 6zelinde tartis-
maktir. Aragtirmada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi kul-
lanilmigtir. Aragtirmadan elde edilen bulgulara gore, sahne korkusu konusunda yapilan
aragtirmalarin ¢ogunlugunun; biligsel, davranigsal ve duygusal gibi sahne korkusunun
psikolojik yonlerine odaklandiklar: dikkat cekmektedir. Havas’in ise sahne korkusu-
nun diger etkenleri disinda odaklandig1 ve onemli gordiigii noktalardan biri “fiziksel
giiven duygusu” 6n plana ¢ikmaktadir. Bu fiziksel giiven duygusunun olugmasinda
en Onemli gordiigii asamanin da keman egitimiyle geldigini belirten Havas’in bu
konudaki caligmalar1 ve bu konudaki goriisleri sonug olarak 6nemli ve gelistirilebilir
olarak goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Keman, sahne korkusu, Kato Havas

ABSTRACT

This research presents Katé Havas’ views on stage fright among violinists in particular,
with the belief that a performer whose mission in life is to overcome stage fright must
be able to feel the full power of music, and contributes to musicians in this regard.
In addition to other research conducted in this field, examining studies based on the
perspective of the artist and the experiences of an artist in relation to stage fright is
considered important. In this context, the main purpose of the research is to discuss
stage fright from the perspective of Katé Havas with a specific focus on violinists. This
research uses document analysis as a method. According to the research findings, most
research on stage fright has noteworthily focused on its psychological aspects (e.g.,
cognitive, behavioral, and emotional). Havas, however, emphasizes the importance
of “physical confidence” as a key factor related to stage fright, in addition to other
factors. She believes the development of this physical confidence to be closely tied to
violin education. Havas’ work and views on this subject are considered important and
adaptable conclusions.

Keywords: Violin, stage fright, Kato Havas



http://orcid.org/0000-0003-1576-0806

Dursun, Y., Kat6 Havas Perspektifinden Sahne Korkusu: Kemancilar Uzerinden Bir Degerlendirme

EXTENDED ABSTRACT

The stage is where musicians showcase the results of their hours, days, weeks, or even months of arduous and
demanding effort. In this context, one of the most negative emotions musicians face after overcoming the challenges of
rigorous practice is stage fright. To help musicians cope with stage fright and minimize its impact on their performances,
various solutions have been developed, with research also having been and continuing to be conducted on this subject
(Montealegre Garcia, 2023; Gok Akkili¢, 2020; Kirag Sabzehzar, 2020; Bagdag & Bolat Basoglu, 2018; Sarikaya,
2018; Saglam & Girgin, 2019; McGrath et al., 2017; Ozgijr, 2017; Kabaket, 2016; Nagy, 2014; Topoglu, 2013; Studer
etal., 2011; Cimen, 2001; Kee, 1993; Havas, 1973).

One such research effort is attributed to Katé Havas, whose life mission was to conquer stage fright. She believed
that musicians should unlock the full power of music by releasing tension from their minds and bodies, allowing this
power to be fully conveyed to the audience (Times, 2019; Khana, 2023). When considering Havas’ unique perspective
toward stage fright, importance is had in examining her insights from an artist’s point of view and integrating them into
existing research on this subject. This study aims to explore stage fright from the perspective of the artist and with a
particular focus on violinists by considering Katé Havas’ viewpoint. The study seeks to answer questions such as how
stage fright is understood from Katé Havas’ perspective and what solutions she has suggested. The research employs
the document analysis method, which is defined by Sak et al. (2021) as the collection, review, and analysis of various
documents as the primary source of research data.

While this study primarily addresses factors that can induce stage fright during performances, it also draws connections
to research on minimizing the anxieties a musician may experience leading up to a performance. Topoglu (2013) defined
stage fright as a concept encompassing anxiety, fear, and worry and often involving a multitude of simultaneously
experienced emotions. Within the scope of this research, stage fright is defined as the intense anxiety, apprehension,
tension, and stress musicians experience due to various reasons when they are required to perform or as they are
performing.

Havas (1973) regarded stage fright as one of the most destructive elements in performing arts, including acting,
dancing, singing, public speaking, or playing a musical instrument. Within the specific context of violinists, she
identified a primary reason for these fears as the inability of many violinists to establish tolerable, let alone active,
physical self-confidence during performances. She emphasized the development of this physical self-confidence to
primarily occur through violin education. Reviewing research on stage fright reveals a predominant focus on its
psychological causes. Havas’ unique perspective on stage fright and her particular emphasis on the importance of
physical self-confidence distinguish her and her research from others.

As aresult, while analyzing Havas’ views on this subject, connections were made with similar studies and the results
were evaluated comparatively. As a result of these evaluations, the majority of studies on stage fright were noted to
have focused on the psychological aspects of stage fright in terms of cognitive, behavioral, and emotional aspects.
Sense of physical confidence, which is one of the points Havas focused on and considered important in this regard,
comes to the fore. In this context, she focused on a sense of physical confidence in order to prevent stage fright,
tried to produce solutions for musicians in general and violinists in particular, and emphasized a sense of physical
confidence to come about through violin training. This view of Havas has also been supported by other studies. In
this regard, educators are thought to have a great duty toward preventing stage fright in Havas’ opinion. In line with
this, the more educators develop their students to be technically competent and equipped, the more this will prevent
future physical problems, especially stage fright. Havas’ views on stage fright were not limited to physical confidence:
Educators should also support students throughout their education, not only with technical and repertoire studies but
also with performance-oriented studies. In conclusion, Havas’ studies on stage fright and her views on this subject are
considered important and can be improved. Within the scope of this study’s results, the suggestion can be made that
further research should be conducted that analyze her technical studies on the violin in detail.

Giris

Amator ya da profesyonel olarak miizikle ilgilenenler, yaptiklar1 calismalar1 bagkalariyla paylagsmak ister. Bu is-
tek, hem kisisel hem de profesyonel olarak miizisyenlerin en 0nemli hedeflerinden biridir. Sanatlarim1 bagkariyla
paylagirken, duygularini ve diisiincelerini bu yolla ifade etmek izleyicilerle baglanti kurmalarim saglar. Bu baglanti,
miizisyene mutluluk, tatmin gibi duygular1 yasatmasinin yaninda bazen de tam tersi duygular yasamasina sebep ola-

bilir. Saatlerce, giinlerce, haftalarca hatta aylarca yaptiklar1 ¢aligmalarin sonucunda edindikleri tiim kazanimlar1 bir¢ok
farkli duyguyla sergiledikleri yer ise sahnedir. Bu baglamda, yorucu ve zorlu ¢aligmalarin ardindan hedefine ulagarak
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sahnede performans sergileyen veya sergileyecek olan miizisyenlerin karsilastigi en olumsuz duygulardan biri ise sahne
korkusudur.

Miizisyenlerin sahne korkusu ve bu konudaki kaygilariyla basa ¢ikabilmeleri, bu durumlarin performanslarini en
az derecede etkilemesi i¢in cesitli ¢oziimler gelistirilmis ve bu konuda aragtirmalar yapilmistir (Montealegre Garcia,
2023; Gok Akkilig, 2020; Kirag Sabzehzar, 2020; Bagdag ve Bolat Bagoglu, 2018; Sarikaya, 2018; Saglam ve Girgin,
2019; McGrath ve ark., 2017, Ozgﬁr, 2017; Kabake1, 2016; Nagy, 2014; Topoglu, 2013; Studer ve ark., 2011; Cimen,
2001; Kee, 1993; Havas, 1973) ve yapilmaya devam etmektedir.

Bu aragtirmalardan biri ise, hayattaki misyonu sahne korkusunu yenmek olan, bir icracinin, miizigin tiim giiciinii
hissedebilmesi gerektigi diislincesini benimsemis ve bu diisiinceyle tiim miizisyenlere 6zellikle de kemancilara katki
saglayacak caligmalar yapmig olan Katé Havas’a aittir. O, d6grencilerine ve miizisyenlere su mesaji vermek istemistir;
zihin ve bedende gerilimi serbest birakarak miizigin tiim giiciinii kesfedin ve bdylece bu giiciin tam olarak kars1 tarafa
iletilmesine izin verin (Times, 2019; Khana, 2023).

Milas (2012), 20. ylizyilin baslarinda Sigmund Freud’a verilen ilgi ve biligsel bilimlerin biiyiimesi ile, miizisyenler
arasinda Ogretim ve performans yaklagimlarina norolojik faktorlerin dahil edilmesi fikrinin zihinlere sizdigindan
bahsetmektedir. Bu dogrultuda, Havas’in sahne korkusunun analizi ve iistesinden gelinmesine 6zgii yaklasimlariyla
ilgili ¢aligsmalar1 iyi bir sekilde ele aldigini belirtir. Havas, “Violin and I’ (Keman ve Ben) adl1 otobiyografik kitabinda
“Sahne korkusunun dogasi hakkinda hala 6grenilecek ¢ok sey var” diyerek sonraki c¢alismalarinda sahne korkusu
icin “Buna ne sebep olur?”, “Fiziksel belirtileri nelerdir”’, “Neden bazi insanlar digerlerinden daha fazla etkilenir?
sorulariyla kendine cevaplar aramaya baslamistir (Havas, 1973). Havas, sahne korkusunu ele alirken bunu 6zel olarak
kendisinin de keman sanatg¢isi olmast sebebiyle kemancilar 6zelinde incelemis ve kendi deneyimlerine dayali ¢oziimler
liretmistir.

Bu baglamda, sahne korkusunu sanat¢inin perspektifinden inceleyen ve bir sanat¢inin deneyimlerine dayanan ¢alis-
malarin, bu alanda yapilmis diger arastirmalarla incelenmesinin énemli oldugu diisiiniilmektedir. Arastirmada, sahne
korkusu ele alinirken Katé Havas perspektifinden degerlendirilecektir. Bu bilgiler 1s1g1nda, arastirmanin temel amaci,
sahne korkusunu Katé Havas’in perspektifinden inceleyerek kemancilar 6zelinde tartigsmaktir. Bu temel amag¢ dogrul-
tusunda, Kat6 Havas perspektifinden sahne korkusu nasil anlagilmaktadir ve ¢6ziim Onerileri nelerdir?” sorusuna
yanitlar aranacaktir. Arastirmada, dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Sak ve arkadaslar1 (2021) dokiiman anal-
izini, arastirma verilerinin birincil kaynag: olarak ¢esitli dokiimanlarin toplanmasi, gézden gegirilmesi sorgulanmasi
ve analizi olarak tanimlamigtir.

Katé Havas (1920-2018)

Havas, hem bir 6gretmen hem de miizisyen olarak yayli calgilara verdigi katkilariyla bilinen bir sanatcidir. Ke-
manla tanigmasi 5 yasina dayanan Macar sanatgt, ilk resitalini 1927 yilinda 7 yasinda vermistir. 8 yasinda Franz Liszt
Akademisi’nde Imre Waldbauer’den egitim almak iizere Budapeste’ye gitmis, kariyer yolculugu da bu egitimle birlikte
baglamistir. Geng yaslarda Canegie Hall’de verdigi konserle biiyiik begeni toplamistir. Rus isgaliyle otuz yildan fazla
siire Macarasitan’a donemeyen Havas, evlenip cocuk sahibi olmasiyla kariyerini bir kenara birakmig ve bu déonemde ke-
mancilara yol gosterici olacak “New Approach” (Yeni Yaklagim) caligmalarina baglamistir. Bu caligmasinda odaklanma
ve diizen tarzimi ¢ingenelerin Ozgiirliik ve nese tarziyla birlestirmistir. Cingene kemancilarin daha rahat el ve viicut
pozisyonlarini uyarlamak icin egzersizler yaratmis ve 6grencilerin calgilarini fiziksel gerginlik veya endise olmadan
calmalarini saglamistir. Yayl calgilar calmanin dogasinda olan sorunlar1 arastirarak icten disa dogru enerji diirtiilerinin
anlasilmasina dayali olarak bunlarla basa ¢ikmanin yollarini gostermistir (Khana 2023; Havas, 2018; Havas ve Davy,
1992).

1950 yilinda, Yehudi Menuhin’in 6nsoziinii yazdig1 “A New Approach to Violin Playing” (Keman Calmaya Yeni Bir
Yaklagim) ilk kitabin1 yayinlanmustir. Bilgi ve deneyimlerini bu kitapta toplayan Havas, keman icrasinda karsilasilan
sorunlara yonelik ¢6ziim onerilerinde bulunmustur. Shepard (1961) bu kitabi, biiyiik bir kazangla ¢alisilabilecek ¢ok
degerli bilgiler iceren bir yayin olarak nitelendirmistir. Sonrasinda, “Stage Fright: Its Causes and Cures” (Sahne
Korkusu: Nedenleri ve Tedavileri), “The Twelve Lesson Course” (On ki Ders Kursu) ve “The Violin and I’ (Keman ve
Ben) kitaplarin1 yayinlamigtir. Bu kitaplarin hepsi birgok kez yeniden basilmig ve bircok dile ¢evrilmistir.

Havas hakkinda su bilgileri de eklemek gerek, 1990 yilinda, basarilart nedeniyle Amerikan Yayh Calgilar Ogret-
menleri Birligi tarafindan Uluslararas1 Odiil’e layik goriilmiistiir ve 2002 y1linda Ingiltere Kralicesi tarafindan miizige
hizmetlerinden dolay1 OBE ile ¢diillendirilmistir. Bu 6diil kendisine, altmis y1ldan uzun bir siire once Carnegie Hall’da
ilk kez sahneye cikisinin yildoniimii olan 10 Ekim’de Buckingham Sarayi’nda takdim edilmistir. 2013 yilinda Avrupa
Yayli Calgilar Ogretmenleri Birligi nin Ingiltere subesi tarafindan, yayli ¢algilar gretimine yasam boyu yaptig1 katkilar-
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dan dolay1 “Yasam Boyu Basar1 Odiilii ne layik goriilmiistiir. Son olarak, 90’11 yaslarina kadar 6gretmeye devam etmis
ve son Yaz Atolyesini 90 yasinda Oxford Universitesi St. Edmund Hall’da ve son gayriresmi KHANA Atolyesini 96
yasinda vermistir. 31 Aralik 2018’de 98 yasinda vefat etmistir (Khana, 2023; The Guardian, 2023; The Strad, 2023).

Sahne Korkusu

Literatiirde ‘Sahne Korkusu’ karsimiza ‘Sahne Kaygisr’, ‘Performans Kaygist’, ‘Performans Anksiyetesi’ ve ‘Miizikal
Performans Kaygisi’ olarak da ¢ikmaktadir. Oncelikle kaygi ve korku kavramlar incelediginde, bu iki kavramin
literatiirde birbiriyle karistirilan iki kavram oldugu dikkat cekmektedir. Sahin (2019) korkuyu, o an var olan somut
tehlikeye kars1 duygusal bir tepki olarak tanimlamigstir. Korkunun “su an ki” yoniine kayginin ise “beklenen” yoniine
odaklandigim1 kisaca; korku su an var olan somut tehdit ve tehlike ile ilgiliyken, kaygi, gelecekte olmasi muhtemel
durumlarla ilgilidir seklinde iki kavram arasindaki farki agiklamistir. Ciiceloglu (2006), korkuyla kaygi arasinda li¢
onemli farki su maddelerle belirtmistir:

1. Kaynak: Korkunun kaynag: bilinir ancak kayginin kaynagi belirsizdir.
2. Siddet: Korku kaygidan daha giddetlidir.
3. Siire: Korku daha kisa siirelidir, kaygi ise uzun siire devam eder.

Miizik performans kaygisi ve sahne korkusu kavramlar1 lizerinden inceledigimizde ise Sarikaya (2018), miizik
performans kaygisi ve sahne korkusu arasindaki farki su sekilde ifade etmektedir: Miizik performans kaygisi, kalitimsal
olarak bireye yansiyan ve sosyal bir ¢cevrede gelisen, psikolojik olarak aylar dncesinden baglayarak etkisini gosteren
ve sonrasinda devam eden bir yapidadir; sahne korkusu ise, bir kitlenin 6niinde performans gostermek gerektiginde
etki gosterebilir bu nedenle sahne korkusu, performans durumundaki basarilar1 gelistirmek icin diizenlenmesi gereken
normal bir tepki olarak ifade edilebilir. Nagel (2017), hi¢ kimsenin sahneden gercek anlamda korkmadigini ifade
ederek, ‘performans kaygisi’ ifadesinin daha dogru bir terim oldugunu sdylemistir fakat ‘Managing Stage Fright’
(Sahne Korkusunu Yonetmek) adli kitabinda performans sergileyen pek cok miizisyenin sahneye ¢iktiginda kaygi
yasadigini belirtip ‘performans kaygisi” ve ‘sahne korkusu’ kavramlarinin birbirlerinin yerine kullanilan iki ifade
olarak kabul etmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda arastirma, performans sirasinda sahnede korkuya neden olabilecek durumlara odaklanirken,
performans anina kadar bir miizisyenin yasayabilecegi kaygilarin da en aza indirilmesi i¢in yapilan aragtirmalarla
baglantilar kuracaktir. Topoglu (2013) sahne korkusunun, icerisinde kaygi, korku ve endise gibi duygular1 da barindiran
ve pek ¢ok duygunun ayni anda hissedilmesiyle ortaya ¢ikan bir kavram olarak tanimlanabilecegini ifade etmistir. Bu
baglamda arastirma kapsaminda sahne korkusu; miizisyenin, performans sergilemesi gerektiginde ya da sergilerken
nedenlere bagl olarak yasadigi yogun kaygi, endise, gerginlik ve stres durumu tanimiyla kabul edilmistir.

Miizisyenler performanslart sirasinda, yaptiklari miizigin tiim giiciinii kullanmak ve bunu kars1 tarafa sorunsuz bir
sekilde iletmek isterler. Bunu yaparken de hata yapmaktan, olumsuz etkileyecek davraniglardan olabildigince kaginirlar
fakat bir anda ellerinde olmayan sebeplerden korkuya sebep olabilecek bir durumla karsilastiklarinda performanslari
bu durumdan kotii etkilenebilir.

Havas (1973) sahne korkusunu, oyunculuk, dans, sarki sdyleme, konugsma yapma veya bir calgi ¢calma gibi sahne
sanatlarindaki en yikici unsulardan biri olarak nitelendirmistir. Kemancilar 6zelinde bu korkularin, ¢ok fazla nedenleri
olabilecegini ancak baglica nedenini, bir¢ok kemancinin performans sirasinda tolere edilebilir, hatta aktif bir fiziksel
Ozgiiven hissi saglamay1 bagaramamasi olarak gormiistiir. Bu fiziksel gliven duygusunun olugsmasinda en onemli
gordiigli asamanin da keman egitimiyle geldigini belirtmigtir. Sahne korkusuyla ilgili aragtirmalar incelendiginde,
aragtirmalarin daha ¢ok sahne korkusunun psikolojik nedenleriyle ilgilendigi dikkat cekmektedir. Bu yoniiyle, Havas’in
sahne korkusunu ¢ok daha temelden ve somut bir nedenle ortaya koymasi onu ve aragtirmalarini digerlerinden ayirdigi
diisiiniilmektedir.

Bu fiziksel gliven duygusunda Havas (1973), agriyan bir sirtin ya da ellerin verdigi rahatsizligin bu egitim siirecinde
Oniine gecilmesi gereken bir problem olarak 6zellikle lizerinde durmustur. Buna 6rnek olarak, performans aninda
hi¢ kuskusuz zorlu pasajlarin iistesinden gelme ¢abasinin, en yetenekli kemancilar da dahi sanatsal akisi tamamen
engellemese bile zorlagtirmaya yeterli olacagini belirtmigtir. Bir sanatci i¢in akisin karg: tarafa aktarilmasi basarili bir
performans i¢in en temel faktor olarak alinabilir ve bu akisin bozulmasi, performansin bundan etkilenmesi, karg1 tarafa
istedigini tam olarak verilememesi zihinsel ve fiziksel hayal kiriklarini beraberinde getirebilir. Havas, bu noktada sunu
belirtir, bazi miizisyenlerin performans sirasinda bu rahatsizliklar1 kismen veya tamamen iistesinden gelebilecegini
fakat bu tiir basarisizliklarin genellikle diizensiz etkiler yarattigindan bircok miizisyeninin bunlara giivenmedigini ifade
eder.
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Fiziksel giiven duygusunun gelismesi, daha iyi bir hale getirilmesi icin ¢caligsmalar gelistiren Havas’in ¢alismalart {i¢
temele dayandirilabilir:

1. Zoltan Kodaly’in sarki sdyleme vurgusu,
2. Kendi 6gretmeni Imre Waldbauer’in keman ¢alma fizyolojisi hakkindaki fikirleri,
3. Macar cingene usta kemancilarinin calmadaki rahatliklar1 (Peterson, 2006).

Havas, sahne korkusunu sadece fiziksel gliven duygusuyla sinirlandirmamastir. Zihnin ve viicudun yakindan iligkili
oldugunu bu dogrultuda, keman ¢alarken gerginlikten ve kaygidan tamamen kurtulmanin, belirli bir zihinsel tutumun,
aktif bir fiziksel denge ile birlestirilmesiyle elde edilebilecegi goriisiindedir (Havas, 1973).

Havas’in bu goriisii dogrultusunda zihinsel olarak performans kaygisi ¢ceken ¢ogu kisinin; dikkat, kabul veya ovgii
icin sahneye ¢ikma ihtiyacina sahip olabilmektedir ve bunu takiben basarisizlik korkusuyla kargilastig1 sOylenebilir.
Korku, ihtiyacin tiiriine, bireyin arka planina, yasam deneyimine, kisiligine bagli olarak degismektedir. Bu noktada,
performans sonucuna dair izin verilen korku ne kadar gii¢lii olursa, kaygi o kadar abartili hale gelerek, beden ve
zihin iizerindeki tiim yikici etkileriyle birlikte kendini gostermektedir (Kee, 1993). Miizisyenlerin performans aninda
yasadiklar1 bu kaygi durumu, duygusal, zihinsel, fiziksel ve davranigsal diizeyde degisimlere neden olmaktadir. Bu
degisimlere agagidaki ornekler verilebilir:

e Duygusal Degisim: Mutsuzluk, korku, karmasa, caresizlik,

e Zihinsel Degisim: Olumsuz diisiincelerin tekrarlanmasi, odaklanma zorlugu, alay edilme, basarisizlik, reddedilme
korkusu, hafiza kayiplari, hatalarin abartilmasi, konsantrasyon eksikligi,

e Fiziksel Degisim: Titreme, mide bulantisi, bas agrisi, kalp atiglarinda artis, asir1 terleme, nefes almada diizensizlik,

e Davranigsal diizey: Toplum i¢inde ¢calma durumundan kagma, kisik sesle konusma, calarken ritim, tempo, akort
vb. kontrol eksikligi (Nagy, 2014; Kabakg1, 2016).

Bahadir (2016) bu durumlarin; icracinin sahnedeyken gercekten bir tehlike olmamasina ragmen, beyin sanki bir
sorunla karsilagsacakmis gibi sanal bir tehlike mekanizmas1 olusturarak viicuda savunmasi i¢in gerekli davranislar
sergilemesi konusunda emirler verdigini ve bu emirler sonucunda da yukarida sayilan davraniglarin ve degisimlerin
gerceklestigini belirtmistir.

Sahne korkusunun bu fiziksel ve zihinsel etkilerine ragmen kemanci olan Montealegre Garcia (2023) kendi deney-
imlerinden yola ¢ikarak sahne korkusunun miizik performansinda gercek ve siirekli bir sey oldugunu belirtir. Sahne
korkusunun, beklenen sonucu olumsuz yonde etkiledigi ve miizikal siireci gdstermek i¢in bu firsattan zevk almak yerine
miizik performansini bir 1stirap ve hayal kiriklig1 an1 haline getirdigini ifade etmistir. Bu baglamda Havas (1973), ke-
man sanat¢ilarinin diger keman performansgilarina nazaran ¢ok daha fazla bu kaygiy1 yagsama egiliminde oldugunu dile
getirmektedir. Kaygi durumunun, keman calarken yasanan teknik sorunlarin seyirci olmadan da meydana gelebildigini
belirterek var olan zorluklardan bazilarini su sekilde siralamaktadir: yavas tempolu eserleri performe ederken titreyen
sol kol, ileri keman pozisyon gecisleri yaparken yanlis hesaplama, eserlerin hizli béliimlerinde sol elin sikigsmast,
vibrato yaparken normalden daha fazla yavaglama, ¢ift sesler, triller ve entonasyondaki sorunlar ve bunun gibi.

Sahne Korkusuna Céziim Onerileri

Sahne korkusunun oniine ge¢cmek i¢in ¢esitli ¢oziim onerileri bulunmaktadir. Bu onerilere farkindalik, meditasyon,
gorsellestirme, biligsel terapi ve beden ¢alismasi gibi 6rnekler verilebilir. Havas’in sahne korkusu konusunda gelistirdigi
caligmalar ise farkindalik, gorsellestirme ve beden ¢aligmalarina daha yakin goziikmektedir.

Havas’in sahne korkusu konusunda ¢6ziim onerilerine deginmeden Once, yirminci ylizyilin baglarindan itibaren
yapilan calismalar incelendiginde, keman calarken iyi olma konusunda c¢alismalar1 olan pedagoglardan ornek olarak
sunlar gosterilebilir: Leopold Auer’in kulak egitimi ve teknik giivence i¢in gamlarin cok yavasg calisilmasi gerektigi; Ivan
Galamian’in keman ¢aligmalarini ‘inga siiresi’, ‘yorumlama siiresi’ ve ‘sunma siiresi’ olarak iice ayrilmas1 gerektigi;
Carl Flesch’in, keman calma siiresinin miktarindan ziyade yapilmasi gerekenleri nitelikli bir sekilde ele alinmasi
gerektigi Onerileri (Ramnarine, 2023).

Ozellikle yirminci yiizyilin ortalarindan sonlarina kadar Havas gibi, her giin keman pratiginin bir parcasi olarak
fiziksel ve zihinsel olarak iyi olmaya dikkat etme konusunda oldukga aktif olan keman virtiiozii ve pedagoglardan
bir digeri ise Yehudi Menuhin’dir. Calarken fiziksel ve zihinsel iyi olmay1 keman ¢almanin genel bir ilkesi olarak
goren Menuhin, Havas’in , “Stage Fright” (Sahne Korkusu) adli kitab1 i¢in sunlar1 yazmigstir: "Akla gelebilecek en
gercekci ve pratik yaklagim. Yanlig olanlar degil, ger¢ek nedenleri vurguluyor ve keman tekniginin, keman ¢almanin ve
miizik yapmanin temel gereksinimlerini en diiriist ve anlagilir bigimde veriyor. Her 6grenci ve bircok sanat¢i i¢in altin
degerinde bir kitap." (Havas, 1973). Havas’in yaklagimlarin1 destekleyen Menuhin benzer sekilde “Violin: 6 Lessons
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with Yehuhi Menuhin” (Keman: Yehudi Menuhin ile 6 Ders) adli kitabinda fiziksel ve zihinsel olarak keman ¢alarken iyi
olma yaklasimina yer vermektedir. Kitabindaki alt1 ders; hazirlik egzersizlerini, yay hareketlerini, sol el hareketlerini
ve her iki eli bir arada (koordinasyon) sirasiyla diisiinmektedir. {lk olarak caligmalara 1sinmayla baslanmasi gerektigi
vurgusu yapilmaktadir. Bu calismalar yoga pratigi prensiplerini izleyerek nefes almayla baslar. Menuhin, nefes alma
konusunda sunlar1 dile getirmistir: “Hayat nefes almakla baglar ve bu tiim etkinliklerin ve tiim miizik sanatlar1 i¢in o
kadar temel bir seydir ki, pratik yaparken bunu hesaba katmak ¢ok 6nemlidir.” (Menuhin, 1987).

Havas (1961)’1n, keman ¢calma konusundaki diisiincelerinin diger pedagoglar gibi genel olarak gii¢c degil, denge fikrine
dayandig sdylenebilir. Bunu da en iyi “A New Approach to Violin Playing” (Keman Calmaya Yeni Bir Yaklagim) adli
kitabindaki ¢aligmalarda gormekteyiz. Havas’in keman ¢almada 6zellikle {izerinde durdugu konulardan biri, viicudun
dogal olmayan biikiilmeler yaparak degil, dogal harekelerle ¢almasi gerektigidir. Bu dogal hareketlerin ise icten
disa dogru gelmesi gerektigini belirtir. Ornegin, hareket omuzlardan baslar tiim kol boyunca parmaklara oradan
calgtya iletilir. Icten disa calmanin bir diger goriisii ise, ilk 6nce miizigi hayal etmek sonra calmaktir. Bu nedenle
Havas (1973), sarki sOylemeyi miiziksel diirtiilerin gercek i¢sel kaynagi olarak nitelendirmistir. Cogu kemancinin
calgisindan uzakta gerginlik ve sahne korkusundan kurtulmanin en biiyiik yollarindan birinin sarki séylemek oldugunun
fakinda olmadigini dile getirmistir. Bunu da su soruyla agiklamaya ¢alisir “Ciinkii miizik ruhunuzda olusturulmazsa,
nasil iletisim kurabilirsiniz?”. Sanatsal potansiyelin, dnce miizisyen sonra kemanci olmanin 6grenildigi durumunda
gerceklestigini ifade etmistir. Bu noktada, sarki sdylemenin temel olarak nereden geldigini Havas’in sarki sdyleme
vurgusunu olugturan diisiincelerini Okay (2012)’1n su ifadeleri daha anlagilir kilmaktadir: Okay, Erken Barok Donem
cercevesinde calgilarin kendi kimliklerini kazandiklar1 ve ‘sarki sdylemeye’ bagladiklarini ifade etmistir. Bu ifadesini,
miizikal ifade terimi olarak kullanilan ‘cantabile’ teriminin, ¢calginin sarki sdyler gibi calinmasina isaret ettigi bilindigini
ve buna gore, calgilarin kisiliklerinin, temelde vokal esinlenmelerden dogdugu diisiincesiyle desteklemektedir. Bu
nedenle sarki kaynagindan calgi miizigine yaklasmanin anlamli goriindiigiinii ifade eder.

Havas, bu yaklasimlariyla sahne korkusunun oniine gecilebilecegini fark etmistir ve bu nedenle agrilarin, sizilarin ve
endiselerin neden oldugu sikintilar olmadan sorunsuz bir sekilde ¢almak ve bdylece dinleyinceye de miizigi sorunsuz
bir sekilde iletilebilecegini benimsemistir.

Bu diisiincelerine ek olarak Havas (1973), keman calanlara eger 6grencilik yillarindan itibaren kendilerini sanatgi
olarak gormeleri tesvik edilirse, sahne korkusunun yikici 6gelerinin bircogunun baglangictan itibaren ortadan kalka-
bilecegini belirtmistir. Bunu da su diisiincesine baglamaktadir: ¢ogu insanin; bir sanat¢iy1 insanligin geri kalanindan
ayiran seyin, sanat¢icinn daha yiiksek bir hassasiyet, farkindalik ve hayal giicii derecesine sahip oldugu ve bir sanat¢iy1
anlamanin, bu yiiksek algiy1, gorsel veya isitsel olsun, diger insanlara iletebilme yeteneginin derecesine tamamen bagl
oldugu konusunda hem fikir gormesidir.

Literatiirde sahne korkusuna yonelik ¢6ziim onerilerinin neler oldugunu inceledigimizde: Studer ve arkadaslari
(2011), sahne korkusuyla basa ¢ikmanin geleneksel olarak iki tiire ayrildigini ifade etmislerdir; birincisi, duygu
odakli basa ¢ikma, ikincisi ise, problem odakli basa ¢cikmadir. Duygu odakli basa ¢ikma, negatif duygular azalt-
may1 amaclarken; problem odakli basa ¢ikmanin ise, kisi-cevre iligkisini degistirmeyi amagladigini belirtmislerdir.
Miizik performansi baglaminda, miizisyen profesyonel olarak bagarili olmak istiyorsa performanstan kaginmanin bir
secenek olmayacagini ifade etmiglerdir. Havas (1973)’1n su 6rnekleri bu noktada verilebilir:

e Keman ¢almay1 sadece teknik bir basar1 olarak gormektense yaratici sanat formu olarak gérmek.

e Keman ¢alma konusundaki “iyi” ve “kotii” kavramlarini fiziksel rahatlik standartlariyla degistirmek ve basarinin
derecesini miizigi dinleyiciye iletebilme yetenegiyle degerlendirmek.

e Mevcut 6gretmen-6grenci iligkisini ortadan kaldirmak ve onun yerine bir miizik iletisimi kurmak.

Bu baglamda Bagdag ve Bolat Basoglu (2018); egitimcinin 6nemli bir noktada bulundugunu, dogru bir rol model
olmanin yaninda ders sirasindaki tutumun da 6nemli oldugunun iizerinde durarak sunu ifade etmislerdir: 6grencileri
olumsuz duygulara itmek yerine 68rencilerin duygularini anlamaya calisarak hareket etme yolunu tercih etmelidirler.
Buna ek olarak; suclayici, emir veren, alay eden, asagilayan ve ceza veren duygular yerine kaygi sorununu ¢6zmeyi amag
edinmeleri gerektigini vurgulamiglardir. McGrath ve arkadaglar1 (2017), performans becerileri 6grenmenin, kaygiy1
nasil yonetilecegini 6grenmek kadar 6nemli oldugunu belirtmislerdir. Bu noktada; performanscilara ve 6gretmenlere
teknik ve repertuar pratiginin yani sira performans pratigi yapmaya daha fazla zaman ayirmalarini 6nermisglerdir. Bu
pratiklerin her durumda; dikkatin, beden farkindaligi, nefes alma, rahatlama ve ifadeyle sahne almaya odaklanmasinin
farkli ancak onemli becerileri gelistirmek i¢in kullanilmasina olanak taniyacagini belirtmislerdir.

Performans noktasinda biiyiik ustalardan ornekler veren Havas (1973), Kreisler’in performans sirasinda sihirli bir
hava yaratmay1 basarmakla kalmayip ayni1 zamanda sahne korkusundan tamamen habersizmis gibi goriinen nadir
keman sanat¢ilarindan biri oldugunu ifade etmistir. Kreisler’in stres ve gerginlikleri tamamen goz ardi ettigine ve

67




Konservatoryum - Conservatorium

bununla birlikte ayni sekilde kemanini da yokmus gibi davrandigina da tanik oldugunu belirtmistir. Havas bunu,
Macar ¢ingenelerinin keman1 kullanma rahatliklariyla iliskilendirir bu da fiziksel giiven duygusuyla birlikte gelir. Bir
baska ornek ise, olaganiistii fiziksel beceri ve zihinsel disiplin 6rneklerinden biri olarak nitelendirdigi Heifetz icindir.
Hayranlikla bakan bir¢ok insanin onu hem kisilik hem de bir kemanci olarak soguk buldugunu belirtmistir. Havas bunu,
sahne korkusunun ardinda yatan nedenleri, nereden kaynaklandigini, neden var oldugunu anlayan birinin, sogukluk ve
mutlak teknik hassasiyetin, zamanla bir tiir koruyucu cilaya doniisen muazzam, birikmis bir disiplinden bagka bir sey
olmadigini anlayacagini soyler.

Bu baglamda konsantrasyon agisindan sahne korkusuna baktigimizda Topoglu (2013), konsantrasyon ve irade gelistir-
menin sahne korkusunun ustesinden gelmede buyuk onem tasidigindan bahsetmektedir. Calgi calisma surecinde kon-
santrasyonun, farkinda olmadan pek cok ic ya da dis etkiden dolayr dagilabildigini fakat bir konser durumunda hicbir
sart altinda bu bolunmenin yasanmamasi gerektiginden, calisma surecindeki konsantrasyon seviyesinin en az sahnedeki
kadar fazla olmasi gerektigini belirtmistir. Nagy (2014)’de benzer sekilde, sahne korkusuyla baga ¢cikmaktaki en onemli
seyin konsantrasyon oldugunu diisiinmektedir. Bu konsantrasyonun da en iyi ¢aligma anlarinda kazanildigini ifade
etmistir. Caligma stireciyle ilgili Corakli (2016)’nin su ifadeleri cok daha fazla ayrint1 vermektedir: nota {izerinde yazan
eseri ortaya ¢ikarma siireci icracinin kendi bagina uzun ve emek dolu bir zaman dilimini kapsar ve bu siirecte icradaki
hayal giicii, sabr, dikkat, muhakeme gibi unsurlarin gelismesi icin zemin hazirlamaktadir.

Buraya kadar olan kisimda diger yapilan aragtirmalarin genellikle sahne korkusunun zihinsel baska bir ifadeyle
psikolojik nedenlerine daha ¢ok odaklandiklar1 ve bu yonde ¢6ziim Onerileri {irettikleri dikkat ¢ekmektedir. Sahne
korkusunda zihinsel engeller kadar fiziksel engellerinde egitim siirecinde Oniine gecilmesi gerektigi goriisiinde olan
Kato Havas’in sahne korkusunun oniine ge¢mek icin yapti§1 caligmalari keman egitimciligi siirecinde kullandigi
caligmalarla anlamak daha miimkiindiir. Havas, sahne korkusu konusunda yaptig1 ¢calismalar1 bir yontem olarak degil
bir sistem olarak gormektedir. Zihnin, beden ve ruhu birlestirdigini ve viicudun dogal dengelemelerinin ¢abasiz ve
giiclii bir biitlin haline getirdigini ifade eder. Bu dogal dengenin olusmasinda, agrilarin baglica nedenleri olan keman
tutma ve yay tutmay1 ortadan kaldirir (Kahana, 2023).

Kemana baslangic asamasinda kemandan ¢ikan kotii sesler genellikle viicudun gerginliginden ve rahat birakilma-
masindan kaynakli olarak kendini gosterir. Bunun nedenleri ise, kemani diisiirme korkusu, yay1 sag elle sikica kavrayarak
tellere uygulanan basinctir. Bu gerginlik ileride de kalicilik saglarsa kotii bir entonasyon, vibrato yapamama, cift sesleri
ve akorlar1 ¢alamama, hiz kazanamama olarak kendini gosterecektir. Bu gerginlik ayn1 zamanda viicudun belli nokta-
larinda agrilar olugsmasina, agrilarda keman calmada isteksizlige daha ileri bir seviyede ise seyirci Oniine ¢ikmaktan
cekinmeye sebep olacaktir. Agrilar genellikle bir seylerin yanlis gittiginin habercisidir ve diizeltilmesi gerekir. Ek olarak
Tong Keat (2023) keman calmada sol el ve sag el tekniklerinin genellikle ayr1 ayr1 ele alindigim ifade eder. Ornek
olarak; sag elin tin1 iiretmek, dinamikleri degistirmek ve ritmi yonetmek ve vurgular1 ayarlamaktan sorumlu oldugu; sol
elin ise, vibrato ve entonasyon dogrulugunu sagladigi ile ilgili oldugu soylenebilir. Fakat Havas i¢in, keman ¢almanin
yaratict bir sanat formu haline gelmesinde tiim fiziksel ve zihinsel yonlerinin birlesik bir kontrol ve koordinasyon
gerektirdigine inandigini sdylemigtir. Havas, dengeli bir durusu keman ¢almanin temeli olarak gdrmektedir. Kotii bir
durus keman calanlar icin bir¢ok zorlugun temel nedeni olarak gériilebilir. Ozet olarak Havas’in sahne korkusunun
Oniine gegmede kullandig1 asamalar su sekilde siralanabilir:

Keman ve yayin agirligini ortadan kaldirma: keman calarken viicudun 6zgiir ve dogal haline birakilmasini saglama.
Icten disa dogru ritmik nabizin olusturulmasi, bagparmagin dengesi ile baskinin ortadan kaldiriimas.

Giinliik pratigin bir parcasi olarak kulak egitimi.

Ust pozisyonlar hakkinda bilgi eksikliginin giderilmesi.

Her eseri pargalara bolerek calisma, calmadan 6nce ritmik nabizla eseri sarki sdyleyerek seslendirme ve mimikleri
kullanma.

e Miizik iletigimi kurma.

Havas’in sahne korkusunun 6niine ge¢mede verdigi oneriler giinliik pratiklerin temelleri olarak da goriilebilir. Havas
(1973), giinliik ¢alisma egzersizlerinde dikkat edilmesi gerekenleri ve kullanilabilecek repertuvar drneklerini ise su
sekilde siralamis ayrica bu ¢alismalarin dort saatlik bir calisma siiresine boliinmesi gerektigini ifade etmistir:

¢ Ritmik nabiz ve sarki sOyleme ile ilgili aligstirmalar. Sorunlu olan pasajlarin iizerinde uygulamalar yapma.

e Keman tutmada gerginliklerin giderilmesi i¢in yapilacak egzersizlere yer verme.

e Yay tutmada gerginliklerin giderilmesi icin yapilacak egzersizlere yer verme. Bu asamada bos tel alistirmalari
yapilmasinin 6nemini vurgulayan Havas, ilk olarak alt ve {ist yar1 alistirmalarinin yapilmasini ardindan uzun
vuruglarda yay cekme hareketlerini yapilmasi gerektigini vurgulamistir. Fakat belli bir vurustan sonra yayin
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durdurulmasi gerektigini ve durma anlarinda yayin agirlik noktalarinin diisiiniilmesinin ve kontrol edilmesinin
onemli oldugunu dile getirmistir. Bu calismay1 da kendiliginden calisan temel bir denge olusturma amacina baglar.

e Sol el gerginliklerinin giderilmesi icin yapilacak egzersizlere yer verme. Bu agamanin kulak egitimiyle birlegtir-
ilmesi gerektigini vurgulamigtir. Notalar1 6nceden sdyleme ve ardindan ¢alarken sesli olarak sdyleme.

e Ust pozisyonlarda gerginliklerin giderilmesi icin yapilacak egzersizlere yer verme. Bu asamada kendi kitabinda
verdigi orneklerin iist pozisyonlarda caligilmasi gerektigi Onerisinin yaninda O. Sevcik’in Op. 1 No. 2 egzersiz-
lerine yer verilmesi gerektigini belirtmis ve bu caligsmalar yapilirken araliklarin diisiiniilmesi gerektigi ve sol elin
bunlan ger¢eklestirmekten sorumlu oldugunun unutulmamasi gerektigini ifade etmistir.

e Pozisyon gecislerindeki gerginliklerin giderilmesi i¢in yapilacak egzersizlere yer verme. Kitabinda verdigi 6rnek-
lerin disinda O. Sevcik’in Op. 8 egzersizleriyle calismalara devam edilmesi gerektigini belirtmistir. Bu egzersizleri
yaparken her 6l¢iide yay1 dort vurusa boliinmesi gerektigi ve ¢ok yavag calinmasi gerektigi vurgulamistir. Bu calis-
malar sirasinda ritmik nabzin iyi bir sekilde olusturulmasindan da emin olunmasi gerektigini ifade etmistir. Bu
egzersizlere Fiorillo No. 25, Dont No. 15, Kreutzer No. 11 gibi ¢caligmalarla bilegtirilebilecegini eklemistir.

e Gam calismalari. Havas, her giin gam calismalarina yer verilmesi gerektigini vurgulamigtir. Bu calismalari
yaparken Once major ardindan majoriin ilgili minoriiniin ¢alinmasi gerektigini belirtmistir. Carl Flesch’in gam
kitabim1 ¢aligmalarda kullanilmasini 6nermistir. Ardindan arpejlerin calinmasi gerektigini belirtmistir. Degisik
yay sekillerinde calismalara yer veren Havas, ¢aligmalar1 otomatiklestirmek yerine bu asamada da diisiinmeyi,
calmadan Once sdylemeyi onemli gormektedir.

e Hizli pasajlardaki gerginliklerin giderilmesi i¢in egzersizlere yer verme. Bu asamada seslerle gruplama calig-
malarina yer verilmesi gerektigini ifade etmistir, Mazas No. 5, No. 6, Fiorillo No. 11 vb. ¢aligmalara yer
verilebilecegi Onerisinde bulunmugtur. Caligmalar1 yaparken yay tutusunu serbest biraktigimizdan ve sag kol
hareketinde tam koordinasyon oldugundan emin olunmas1 gerektigi sOylemistir.

o Cift seslerdeki gerginliklerin giderilmesi i¢in egzersizlere yer verme. Bu asamada, sol elin hareketlerinin serbest
birakilmast icin egzersizleri gozden gecirilmesi gerektigini ifade etmistir. Oneri olarak, Kreutzer No. 34, No. 35 vb.
calismalariyla, Dont. No. 10, No. 16 vb. calismalarin yapilmasi gerektigini belirtmistir. Havas, bu ¢aligmalarda en
fazla dordiincii parmagin geriliminden bahseder, gerilimsiz bir dordiincii parmagin eylemine bagli olarak seslerin
hareket edecegini vurgulamistir. Cift sesleri calisirken 6zellikle Kreutzer No. 12 ve No. 27 gibi 6zel dordiincii
parmak egzersizlerinin ¢caligmalarla birlestirilmesinin iyi olacagim ifade etmisgtir.

e Bach'in solo eserleri. ki farkli karakterde yazilmis béliimlerin calisilmasi gerektigini belirtmistir. Mi Major
Partita’daki Prelude veya Sol mindr Sonat’taki Presto calismalarimin Mazas ve Fiorillo vb. gibi ¢aligmalarla
desteklenebilecegini, Sol mindr Sonat’taki Siciliano veya D Minor Partita’daki Sarabande gibi diger hareketlerin
ise Kreutzer, Dont vb. cift ses caligmalariyla birlestirilmesi gerektigi onerisinde bulunmustur. Her giin Bach’in
solo eserlerinin ¢almay1 Oneri olarak sunmustur. Bunu da su nedene baglar, bu eserlerin bagimsizlig1 (diger
enstriimanlara ihtiya¢ duymama), sadece giizelligi ve ylice nitelikleri nedeniyle calana miizikal gelisiminde
biiylik destek vererek iz birakacagini ifade eder.

e Kongertolar. Bu asamada Havas, cesitli repertuvar elde etmek icin iki zit kongertonun elde bulundurulmasi
gerektigini belirtmistir. Ornek olarak, biri Mozart, Bach vb. tarafindan bestelenmis bir kiiciik kongerto, digeri
ise, Tchaikovsky, Sibelius vb. tarafindan bestelenmis bir biiyiik kongerto. Bu kongertolarinda boliimler halinde
ve sarki soyleme, taklit etme vb. yollarla ¢aligmasi gerektigini ifade etmistir.

o Kiiciik parcalar. Pratik yapmayi bir veya iki sahne parcgasiyla bitirilebilecegini belirtmistir. Kreisler’in Liebeslied,
Schohne Rosemarien vb. gibi parcalarini 6nermistir. Bu tiir parcalarin Havas, fiziksel engellerle gercekten cali-
namayacak kadar zor olduklarini ve bu nedenle kemanla ge¢irilen zamanin uygun bir sonunu olusturdugunu
vurgulamisgtir.

Son olarak Havas (1973), fiziksel ve zihinsel engellerin sanatsal diirtiileri bir siire sonra tamamen korelecek kadar
azaltabilecegini; bu nedenle, miizisyenin kendisini ¢evreleyen zorluklara ragmen potansiyelini iletebilecegi bir kanal
ag1 olusturmasi gerektigini belirtir. Elbette potansiyel kisiden kisiye biiyiik olclide degisebilir goriisiinde olan Havas,
herkesin i¢inde potansiyel bulundugunu ifade etmistir.

Sonug

Bu aragtirma, sahne korkusunu keman sanatcist Katé Havas’in perspektifinden kemancilar 6zelinde incelemistir.
Literatiire bakildiginda 1973 yilinda yayinlanan kitabinda “Keman Korkusu” kavramini kullanan Havas’ 1n; su an
glinlimiizde kullanilan ‘Performans Kaygist’, ‘Performans Anksiyetesi’, ‘Miizikal Performans Kaygisi’ ve ‘Sahne
Kaygis1” kavramlariyla eg anlamda kullandig1 goriilmektedir. Doneminin onemli bir keman egitimcisi olan ve ogreti-
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lerinin halen 6grencileri tarafindan aktarildigi Katé Havas’in bakis agisi ile sahne korkusunun nasil anlasildigina ve
bu konudaki ¢6ziim Onerilerinin neler olduguna yonelik goriisleri ayrintilariyla sunulmustur. Havas’in bu konudaki
goriisleri incelenirken benzer arastirmalarla baglantilar kurulmug ve sonuglar karsilastirmali degerlendirilmigtir. Bu
degerlendirmeler neticesinde; sahne korkusu konusunda yapilan arastirmalarin cogunlugunun biligsel, davranigsal ve
duygusal gibi sahne korkusunun psikolojik yonlerine odaklandiklar1 dikkat ¢ekmektedir. Havas’in bu konuda odak-
land1g1 ve 6nemli gordiigii noktalardan biri olan “fiziksel giiven duygusu” 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda; sahne
korkusunun 6niine ge¢mek icin fiziksel giiven duygusuna odaklanmis, bu konuda kemancilar basta olmak iizere genel
olarak miizisyenler i¢in ¢oziimler liretmeye ¢alismis ve fiziksel giiven duygusunun da keman egitimiyle geldigini vurgu-
lamigtir. Bu noktada, Havas’in bu goriisiiyle sahne korkusunun 6niine gegmek i¢in egitimcilere biiyiik bir gorev diistiigi
diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda, egitimciler 6grencilerini teknik agidan ne kadar yeterli ve donanimli gelistirirlerse
ileride yasanacak fiziksel sikintilarin ve 6zellikle sahne korkusunun da 6niine ge¢mis olacaklardir. Havas’in sahne kor-
kusuyla ilgili goriisleri sadece fiziksel gliven duygusuyla sinirl degildir; egitimcilerin, egitimleri boyunca 6grencilere
sadece teknik ve repertuar ¢aligmalar1 yoniinde degil performansa yonelik calismalarla da 6grencilerin desteklenmesi
gerekmektedir. Sonug olarak, Havas’in sahne korkusu iizerine yaptig1 ¢caligmalar ve bu konudaki goriisleri onemli ve
gelistirilebilir olarak goriilmektedir. Keman 6zelinde yaptig1 teknik calismalarin ayrintili olarak incelendigi arastir-
malarin yapilmasi bu aragtirma sonuclari kapsaminda 6nerilmektedir.
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0z

Tekrar, miizigin temel yapi taglarindan biri olup, miizikal yapiy1, algiy1, kavrayisi ve
estetik deneyimi derinden sekillendirme giiciine sahiptir. Ancak icra pratigi acisindan,
tekrarin sundugu yorumlama olanaklarina hak ettigi kadar ilgi gosterilmedigi anlagil-
maktadir. Bu makale, miizikteki tekrar olgusunun 6zellikle yorumculuk ag¢isindan
tasidigr 6nemi ve potansiyeli vurgulamak amaciyla yazilmistir. Giincel literatiirdeki
bulgu ve tartismalarin incelendigi bu calismada tekrar olgusu miizik performansi
ekseninde ele alinmig ve tartigmalar, ozellikle eser ici tekrarlarin yorumu ile sinir-
landirilmagtir.

Makalede, miizikal bir pasajin yinelenmesi sirasinda ortaya cikabilecek olasi fark-
lilagmalari yaratan {i¢ temel parametre (mikro-zamanlama, dinamikler ve artikiilasyon
tercihleri) iizerine odaklanilmaktadir. Bu dogrultuda, giincel literatiirdeki performans
analizi caligmalar1 ve cesitli biligsel aragtirmalar mercek altina alinmis, icracilarin
tekrar olgusuna nasil yaklastiklart ve tekrarlayan pasajlart nasil yorumladiklari
tartisilmig, s6z konusu yorum tercihlerinin dinleyiciler iizerindeki biligsel etkileri
ve eserin algilanisini sekillendiren estetik etkileri degerlendirilmistir. Sonug olarak
tekrarin, icra sanatinda cogu zaman fark edilmeyen bir potansiyele sahip oldugu; bu
potansiyelin degerlendirilmesinin ise daha etkili yorumlarin tiretilmesini saglayacag:
savunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tekrar, miizik performansi ve yorumculuk, miizik psikolojisi

ABSTRACT

Repetition is one of the fundamental building blocks of music and has the power to
profoundly shape musical structure, perception, comprehension, and aesthetic expe-
rience. However, it seems that the interpretive possibilities offered by repetition have
not received due attention from the perspective of performance practice. This article
is written to emphasize the importance and potential of the phenomenon of repetition
in music, specifically from the perspective of interpretation. Based on the current
findings and arguments in literature, this study examines the phenomenon of repeti-
tion through the lens of performance practice, limiting the discussion specifically to
the interpretation of repetitive passages within musical works.

The article focuses on three primary parameters that determine the possible dif-
ferentiations during the performance of a repetition: micro-timing, dynamics, and
articulation. Accordingly, relevant performance analysis studies and various cogni-
tive research from current literature are scrutinized. How performers approach the
phenomenon of repetition and interpret repeating passages is discussed; the cognitive
effects of these interpretive choices on listeners and the aesthetic influences shaping
the perception of the piece are evaluated. In conclusion, it is argued that repetition pos-
sesses an often-unnoticed potential in the art of performance, and using this potential
will lead to more effective interpretations.

Keywords: Repetition, musical performance and interpretation, music psychology
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EXTENDED ABSTRACT

Repetition, an almost universal element of music, offers unique opportunities for performers who aim to create
effective musical interpretations, but also poses some challenges. This study has been written to point out that the
issue of “repetition” is a topic worth considering, especially in terms of music performance. This paper focuses on the
performative interpretation of repeated passages (i.e., “returns”) within a musical narration and aims to discuss the
topic through a review of selected performance analysis studies and cognitive researches from contemporary literature.
The paper explores the impact of subtle variations in elements such as micro-timing, dynamics and articulation that
naturally occur during the performance of recurring thematic passages. It presents arguments and findings from the
existing body of research and literature on how these variations can affect listeners’ perception, both cognitively and
aesthetically.

A central focus throughout the article is the three primary parameters performers can manipulate, whether consciously
or not, to either differentiate repetitions or to meticulously avoid differentiating them: micro-timing, articulation,
and dynamics. Regarding micro-timing, the article reviews performance analysis studies that analyzed the subtle
timing profiles between thematical repetitions in performances of works by composers like Mozart, Chopin, and
Schumann. These studies revealed performers enact repetitions across a broad spectrum, from near-identical replications
to substantially differentiated variations bordering on improvisation. An interesting observation was that veteran
performers of earlier periods exhibited freer timing variations between repetitions compared to later performers of the
recording era. Overall, it was observed that greater variability tended to emerge in the treatment of lower hierarchical
levels like individual notes and chords, rather than at the higher-level elements such as phrasing. This aligns with
cognitive research indicating listeners pay closer attention to fine details when passages are repeated. In terms of
articulation and dynamics, the article emphasizes the importance of considering both the formal structural context and
narrative emotional context of the passage being repeated. Even subtle expressive adjustments that reflect shifts in a
passage’s role or meaning within the unfolding musical narration can highlight recontextualizations for the listener.
For instance, performance analyses examining how performer Sokolov performs the repetitions of the main theme in
Chopin’s Polonaise Op.40 No.1 show the delicate dynamic shading between repetitions. Additionally, experimental
studies confirm that choices between legato versus staccato articulation induce different perceptual and emotional
responses in listeners.

The perceived “acceptability” of performers’ choices regarding differentiating or precisely replicating repetitions
depends on factors like the historical/social context of the music genre, the work’s structure, audience expectations, and
so forth. Broadly, literal repetitions provide coherence and structural emphasis, aiding cognitive processing and clearer
form perception for listeners. Introducing variations imbues each repetition with distinctiveness, unexpectedness, and a
sense of narrative development, creating an impression of intentionality that prompts renewed attentive listening from
audiences.

While repetition may appear deceptively simple on the surface, it harbors a wealth of interpretative intricacies and
yields various aesthetic outcomes that demand careful consideration. When repeating a passage within a work, the
performer’s conscious or unconscious aesthetic choices regarding precisely replicating or subtly differentiating the
repetition will shape the resulting impact of interpretation. However, definitive prescriptions for these choices remain
elusive, given the inherent complexity of artistic endeavors. The nuances of repetition interpretation do not lend
themselves to formulaic solutions universally applicable in all scenarios. Nevertheless, analytically contemplating the
effects of one’s performance decisions regarding repetitive passages, in a work-specific manner, can prove beneficial
for performers seeking to create more impactful listening experiences. Carefully evaluating how choices pertaining to
repetition treatment will influence cognitive and aesthetic outcomes, within the particular context of a given work, can
lead to richer, more thoughtful interpretations. In summary, while musical repetition may seem deceptively simple, it in
fact presents opportunities and challenges for nuanced interpretation that performers should recognize and thoughtfully
harness to enable more effective musical expression. A deliberately analytical approach toward evaluating and selecting
repetition interpretation strategies can empower performers to make aesthetically sensitive choices that create more
compelling listening experiences.

Giris
Tekrar olgusu, miizigin dogasinda o kadar ickin bir bilesendir ki biitiin miizik kiiltiirlerinde gozlenen ortak bir
ozellik olmast nedeniyle etnomiizikologlar tarafindan miizigin adeta evrensel bir unsuru olarak kabul edilmektedir

(Nettl, 2015, s. 34). Ornegin, miizikal formlarin ortaya ¢ikisini saglayan en basit ve en yaygin unsur olan tekrar olgusu
olmaksizin, tutarh bir miizikal form diistinmek pek miimkiin degildir (Smyth, 1993, s. 76). Hatta Arnold Schonberg,
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tekrar olgusu olmadan, miizikte anlasilabilirligin dahi imkansiz olacagina isaret etmektedir (Schoenberg, 1987, s. 20).
Buna karsilik, miizik ¢evrelerinde tekrar olgusuna hakkettigi diizeyde bir dikkat ve ilginin yoneltildigini sdylemek pek
miimkiin goriinmemektedir; 6rnegin genel olarak konservatuvar egitimi ele alindiginda hem icracilik ag¢isindan hem
de miizik teorisi agisindan tekrarin bu 6zel konumundan ve giiciinden nasil faydalanilabilecegi konusunda yiiksek bir
farkindaliga nadiren rastlanabilmektedir.

Akademik acidan diisiiniildiigiinde, “miizik ve tekrar” konusu aslinda oldukc¢a genis bir calisma alanini kapsamaktadir;
zira, konuyu pek cok farkli perspektiften, pek ¢ok farkli diizeyde ele alabilmek miimkiin olup literatiirde de bu
cesitliligi yansitan farkli calismalara rastlanabilmektedir.! Dolayisiyla bu makalenin genel hedefi, oncelikle, miizik
akademisyenleri, besteciler ve 6zellikle de icracilar icin, miizikteki tekrar unsurunun daha yiiksek bir dikkatle ele
alimmaya degecek bir olgu olduguna isaret etmektir. Konunun genigligini daraltabilmek adina makalede spesifik olarak
eser-i¢i tematik tekrarlarin icrasina, daha dogrusu geri doniislerin (refurn) icrasia odaklanilacaktir®. Baska bir deyisle,
ornegin sarki formundaki bir eserde, bir sonatta, bir pesrevde veya herhangi bir miizik eserinde, eserin formal yapisi
geregi kacinilmaz olarak birden fazla kez icra edilen tematik boliimler, performans pratigi lizerinden mercek altina
alinacaktir. Bu dogrultuda, literatiirden derlenen bazi performans analizi ¢aligmalarina deginilecektir. Bir derleme
caligmasi olarak tasarlanan bu makalenin amaci, eser-i¢i tematik tekrarlarin icrasinda ortaya ¢ikan mikro-zamanlama,
dinamikler ve artikiilasyon gibi unsurlardaki farklilagmalarin biligsel ve estetik acidan dinleyicilerin algis1 iizerinde
nasil bir etkiye sahip oldugunu giincel arastirma ve tartigsmalar 15181nda ele alip yorumlamaktir.

Bir Tekrarin Icrasinda Neler Degisebilir?

Oncelikle, bu ¢alismada icra ve icracilik kavramlariyla kastedilen durumun yorumculuk oldugunu 6zellikle vurgula-
mak gerekmektedir; 3 yani bir eser icinde herhangi bir kesitin tekrarlanmasindan bahsedilirken, nota iizerinde birebir
yinelenen goriiniim kastedilmemekte, daha ziyade icracilarin bir eserde herhangi bir kesiti yeniden ¢almak durumunda
kalmalar1 halinde bunu ne sekilde gerceklestirdikleri kastedilmektedir. Cilinkii agiktir ki icracilar, eser i¢inde tekrarlayan
bir pasaji miimkiin oldugunca ilk duyulugsuna yakin bir sekilde yinelemeye gayret edebilecekleri gibi, bu tekrarlarda
farkl etkiler yaratmak amaciyla farkli yorumlar da iiretebilirler.

Tekrarlanan bir pasaja icracilarin nasil yaklasabileceklerini degerlendirmek icin soyle bir soru ile baglanabilir: Tekrar,
farkli sekilde nasil tekrarlanir? Elbette ki bu sorunun cevabi, her miizik kiiltiiriiniin kendi tarihsel ve sosyal baglamina
gore farklilik gosterecektir. Mesela dogaglama pratiklerine 6nem verilen miizik kiiltiirlerinde tekrar, salt bir yinelemenin
otesinde, aslinda melodik agidan bir ¢esitleme yaratmaya davet eden bir ezgisel fikir olarak kullanilmaktadir.

Ornegin, bilindigi lizere makamsal miizik gelenegi aslen dogaglamaya biiyiik nem verilen bir miizik kiiltiiriidiir.
Dolayisiyla Osmanli/Tiirk miizik gelenegindeki formal tekrarlar, aslen icracilarinin melodik yapi lizerinde farkli
islemeler gerceklestirmesine olanak taniyan, hatta geleneksel haliyle bu durumu tesvik eden yapilar olarak ele alin-
maktadir. Somut bir ornek olarak Lavtact Andon’un Hiiseyni Saz Semaisi’ndeki miilazime kismin ele alip, Tanburi
Abdi Coskun’un bu tekrarlanan ezgiyi nasil icra ettigini dinlemek * yeterli olacaktir. Ana hatlartyla Sekil 1°de notasi
verilen s6z konusu ezgi kesiti, bahsi gecen ses kaydinda Tanburi Abdi Cogkun tarafindan dort kere icra edilmekte ve
bu tekrarlarin her biri, agikca, bir 6ncekinden farkli bir miizikal fikir ile islenmektedir.

Sekil 1. Lavtact Andon, Hiiseyni Saz Semaisi, Miilazime (teslim) kismu (Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizas1 Projesi, t.y.)

Gelenege uygun olarak Tanburi Abdi Coskun’un kendi ¢alim tavri cercevesinde bu pasaji tekrarlarken yarattigi
farklilagsmalarin ortaya ¢ikisinda, siislemelerin farklilagtirilmasi, nota eklenip ¢ikarilmasi, glissando kullanimi, mizrap

' Konu hakkinda kapsamli caligmalar igin bk. Kivy (1993), Ockelford (2005), Margulis (2014a), Julien ve Levaux, (2018), Margulis (2019).

2 Tekrar olgusuna yénelik miizik teorisi literatiirii hakkinda Tiirkce kapsamli bir degerlendirme icin bk. Céloglu (2013, s. 47-72).

3 Her icramin bir yorum olusu ve yorumlar arasinda dogal olarak ortaya ¢ikan farkliliklarin “esere uygunlugu” iizerine detayli bir tartigma igin bk. Karadeniz (2021).

4 S6z konusu ses kaydi, Tanburi Abdi Cogkun’un Kalite Ticaret Plak ve Kasetgilik tarafindan 1989 yilinda yayimlanan “Tanbur Taksimleri” albiimiiniin 14. parcasi olan “Hiiseyni Saz
Semaisi”dir. S6z konusu ses kaydina biitiin dijital platformlar lizerinden erismek miimkiindiir.
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vuruslarindaki farklilagsmalar, carpmalarin farklilastiritlmasi, artikiilasyon degisiklikleri ve seslerin siire degerlerindeki
kiiciik 6lgekli esnetme ve daraltmalar gibi pek ¢ok performans unsuru etkili olmaktadir. Fakat tiim bu unsurlar i¢inde
en dramatik etkiyi, ozellikle, melodik hat iizerinde gergeklestirilen degisiklikler saglamaktadir. Ornegin Sekil 2’de
sunulan nota, ikinci Sl¢iiniin basindaki gerdaniye perdesine ¢ikip hiiseyni perdesine inme hareketinin, Tanburi Abdi
Cogkun tarafindan tekrarlar arasinda nasil ¢esitlendirildigini gosterilmektedir.
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Sekil 2. Sekil 1°deki kesitin icrasi sirasinda Tanburi Abdi Coskun’un yaratti81 cesitlemelere 6rnek (Kisisel Arsiv)

Makamsal miizik gelenekleri ile benzer sekilde, Barok donem Avrupa miiziginde de dogaclama pratigine biiyiik Snem
verildigi ve eserlerin yorumunda, icraciya donemin miizikal dili ve ¢calim {islubu ¢ercevesinde stilistik olarak genis bir
alan tanindig1 bilinmektedir; bagka bir ifadeyle, Osmanli/Tiirk miizigindeki uygulamalara benzer sekilde o donemin
Avrupa miiziginde de her sey notaya yazilmamaktadir. Mesela iki kisimli bir dans muvmaninin tekrarlayan kisminda
veya bir da capo aria’nin yinelenen A bélmesinde melodik yapiya siislemeler eklemenin zorunlu bir uygulama oldugu
bilinmektedir (Margulis, 2014a, s. 122). Benzer bir duruma, caz standartlarinin icrasinda da rastlamak miimkiindiir.
Her iki durumda da icracilar, tekrarlanacak olan miizikal fikri once sade bir versiyon iizerinden dinleyiciye tanitarak,
tekrarda yaratacaklar1 ustalikli yorumun daha rahat kavranabilmesine zemin saglamaktadirlar.

Dolayisiyla dogaclama pratigine onem verilen miizik kiiltiirlerinde, eger notadan faydalanildigini varsayarsak soz
konusu nota iizerindeki bir “tekrar isareti”, aslinda icracilar1 miizikal yapida farkliliklar yaratmaya davet etmekte; yani
nota {izerindeki sabit goriiniimiin (bagka bir deyisle ilk sesletimdeki duyumun) 6tesinde cesitlemeler iiretmeye sevk
eden bir durum olarak yorumlanmaktadir. Aslen dogaglama kiiltiiriine dayanan s6z konusu ¢esitlemelerin stilistik olarak
uygun ve ustalikli bir sekilde yaratilabilmesi i¢in ise, gerek makamsal miizik geleneklerinde gerek Galant ve Barok
miizik geleneklerinde gerekse nispeten daha yakin zamanda ortaya ¢ikan caz geleneklerinde, miizisyenlerin yillar siiren
bir egitim siireci icinde biiylik miktarda miizikal ifade dagarcigin1 ve genis bir repertuari ezberlenmesi gerekmektedir
(Gjerdingen, 2007, s. 370).

Peki, notaya daha sadik bir icra talep eden miizik stillerinde (6rnegin Avrupa miiziginin Romantik donem eserlerinde)
tekrarlanan bir pasaj i¢in nasil farkli bir yorum {iiretilebilir? Yani icract bir yandan notaya sadik kalirken diger yandan
miizikalite adina nasil bir manipiilasyon yapabilir? Bu noktada, icracinin bilingli ya da bilingsiz sekilde yorum tercihleri
yapmasim gerektiren bazi etkenler saymak miimkiindiir. Ornegin genel olarak bir icracinin (1) mikro-zamanlama
denilen, notalarin siire degerlerine iligkin kiiciik 6lcekli farklilagmalar, (2) artikiilasyonla ilgili ortaya koyacagi tercihler
ve (3) dinamiklerin kullaniminda ortaya ¢ikan niianslar (Shaffer, 1995, s. 18) iizerinden yorum tiretebilecegini ileri
sirmek miimkiindiir. Agsagidaki boliimlerde, eser i¢i bir tekrarin icrasi sirasinda bu parametreler lizerinde yapilan
degisikliklerin ortaya cikarabilecegi estetik ve biligsel etkilere yonelik ¢alismalar ele alinmaktadir.

Mikro-zamanlamadaki Salinimlar

Nota aracilifiyla matematiksel bir netlikle kdgida yazilmis olan siire degerleri, insan eliyle seslendirilirken kacinilmaz
olarak ufak sapmalar ortaya ¢cikmaktadir; ki bu durum, akustik olarak icra edilen biitiin miiziklerin dogal bir 6zelligidir.
Gabrielsson (1987) tarafindan gerceklestirilen bir calismada, W. A. Mozart’in K.331 numarali sonatinin baglangicindaki
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meshur temanin beg farkli piyanist tarafindan seslendiriligi analiz edilmis ve icracilarin kendi yorumlari i¢inde yiiksek
bir tutarlilik gézlenirken icracilar arasi diizeyde belirgin farkliliklar tespit edilmistir. Gabrielsson’un (1987) s6z konusu
caligmasinda sunulan veriler iizerinden olusturulan Sekil 3’te, iki farkli piyanistin icrasina iligkin mikro-zamanlama
grafikleri aktarilmistir. Grafiklerdeki sifir ¢izgisi (y eksenlerindeki “0” hatti1), notalarin mutlak matematiksel siire
degerlerine karsilik gelmektedir. Bu ¢izginin iizerindeki bolge, performans sirasinda, olmasi gerekenden daha uzun
calinan sesleri gostermekte; ¢izginin alt bolgesi ise olmasi gerekenden daha hizli calinan notalar1 gdstermektedir. S6z
konusu sekiz olgiiliik temanin sonunda bir tekrar isareti bulunmakta, yani bu kesit pes pese iki kere icra edilmektedir.
Dolayisiyla grafiklerde noktali ¢izgi ile gosterilen ikinci hatlar da tekrarlardaki mikro-zamanlamay1 gostermektedir.
So6z konusu grafikler sayesinde, bir temanin ardisik tekrarlart arasinda mikro-zamanlama acisindan nasil bir benzerlik
veya farkliligin ortaya ¢iktigini gorsel olarak miigahede etmek miimkiin olmaktadir.
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Sekil 3. Tema tekrarlar arasinda mikro-zamanlama agisindan farkliliklar gosteren grafikler: Mozart, K.331, Andante grazioso, 6.1-8. (Gabrielsson, 1987’deki
verilerden temsili olarak uyarlanmustir).)

Oncelikle, bu grafikler kabaca birbiriyle karsilastirildiginda, iki piyanistin icralari arasinda yapisal agidan ortak
bir anlayisin mevcut oldugu net bir sekilde goriilebilmektedir: Ornegin, her iki piyanist de 4. ve 8. dlgiilerdeki
yapisal kaliglarda sesi uzatmig ve bu miizikal climlenin (daha dogrusu periyodun) sonuna hafif bir ritardando efektiyle
yavaglayarak gitmistir; ayrica sikca kullanilan JJJ ritmik kalibindaki on altilik notalarda istikrarli sekilde aceleci
davranmig olduklar1 ve yine sik¢a kullanilan 4 ritmik kalibinda da istikrarli sekilde sekizlik notay1 uzatmis olduklari
da agikca goriilebilmektedir.

Grafiklerin kendi i¢lerindeki ardigik tekrarlar kargilastirildiginda ise, her iki piyanistin de tekrarda ilk seslendirmeye
oldukc¢a yakin bir zamanlama grafigi yarattig1 goriilebilmektedir. Tekrarlar sirasinda bazi sapmalar ortaya ciksa da,
Margulis tarafindan da igaret edildigi iizere (2014, s. 118-120), her bir piyanist yine kendi ilk icrasiyla kiyaslanabilecek
bir tekrar gerceklestirmektedir; 6rnegin Piyanist A’nin tekrar sirasinda ortaya koydugu zamanlama grafigi (noktali ¢izgi
ile gosterilen hat) yine kendi ilk icrasina yakin bir kontiirii yansitirken, bu kontiir Piyanist B’nin herhangi bir icrasiyla
benzesmemektedir.

Bu durum, icracilarin bir pasaji tekrarlarken bagka icracilardan farklilik gosterseler de kendi tekrarlar1 arasina ¢ok
yakin bir zamanlama profili elde edebildiklerini gosteren caligmalarla uyum icindedir (Seashore, 1938, s. 244; Repp,
1990, s. 629; Gabrielsson, 1999, s. 535). Bunun 6tesinde, Shaffer (1984) tarafindan gergeklestirilen bir calisma,
aradan bir y1l ge¢se dahi icracilarin hemen hemen ayni mikro-zamanlama profilini koruyabildiklerini gostermektedlr
Ornegin s6z konusu galismanin sonuglarini yansitan Sekil 4’teki grafik, F. Chopin’in Trois Nouvelles Etudes (No. 1)
baglikl1 eserinin piyanist Penelope Blackie tarafindan gerceklestirilen ii¢ icrasi arasindaki mikro-zamanlama profilini
yansitmaktadir. S6z konusu ¢aligma kapsaminda Blackie, normalde repertuvarinda olmayan bu eseri notaya bakmak
suretiyle li¢ farkli zamanda seslendirerek kayda almuistir; eseri, 6nce 1978 yilinda icra etmis, ardindan 12 ay sonra iki
kere yeniden kaydetmis fakat bu 12 aylik siire zarfinda eseri hi¢ calismamis, yalnizca kayitlardan dnce bir kere prova
etmistir. Eser, aslen sag ve sol ellerde farkli ritmik kaliplarin eszamanli olarak icra edilmesini gerektirmesi bakimindan
da boyle bir ¢aligma i¢in uygunluk tagimaktadir.
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Sekil 4. Piyanist Penelope Blackie tarafindan F. Chopin’in Trois Nouvelles Etudes eserinin ii¢ farkli zamandaki icrasina yonelik mikro-zamanlama karstlagtirmasini
gosteren grafik (Shaffer 1984, s. 19°dan uyarlanmistir)

S6z konusu ¢caligmanin sonuglart, bir eserin seslendiriligsinde icracilarin bir yil arayla dahi ifadesel zamanlama profilini
sasirtict derecede bir benzerlikle koruyabildiklerini gostermektedir. Fakat bir icracinin her zaman bunu korumak
istemeyebilecegini, aksine, bir farklilik yaratmayi tercih edebilecegini de goz ardi etmemek gerekmektedir.

Bu dogrultuda Repp (1992) tarafindan gergeklestirilen bir calismada, 28 farkli profesyonel kayit iizerinden Robert
Schumann’in Trdumerei baslikli eserindeki tekrarlanan pasajlarin yorumunda ortaya ¢ikan mikro-zamanlama profilleri
karsilagtirillmig ve ilk seslendirme ile eser i¢i tekrar arasindaki benzerlik ve farklilik oranini gosteren korelasyonlar
hesaplanmistir (S6z konusu iki seslendirme arasindaki korelasyonun yiiksekligi, yani 1’e yakin olusu, tekrarlar arasin-
daki benzerlik diizeyinin de yliksek oldugu anlamina gelmekte; diisiik sayilar ise tekrarlarin birbirinden farkli bir
zamanlamayla yorumlandig1 anlamina gelmektedir). Anilan ¢alismanin sonucunda, neredeyse “birebir tekrar” olarak
yorumlanabilecek “0,953” kadar yiiksek bir korelasyona sahip olan icralarin yani sira, iki tekrar arasinda epeyce farklilik
bulundugunu gosteren “0,510” kadar diisiik korelasyon diizeylerine de rastlanmustir.

S6z konusu ¢aligmanin sonundaki degerlendirmede, tekrarlar arasindaki “gesitleme” durumunun, genel olarak diisiik
yapisal diizeydeki unsurlarda daha yiiksek, yiiksek yapisal diizeydeki unsurlarda ise daha diisiik oldugu gozlemine
ulagilmistir (Repp, 1992, s. 2565). Yani icracilar, genis Olcekte birbirleriyle ayni temel ifade kaliplarini kullanmakta,
mesela climle ya da boliim sonunda yavaglamaktadirlar; fakat notalar ve akorlar arasi diizeye inildigi zaman icracilarin
daha farkli ifade kaliplar1 tercih ettikleri gozlenmektedir. Aslinda bu durum, dinleyicilerin, bir tekrar esnasinda miizigin
diisiik yapisal seviyedeki ayrintisal 6zelliklerine daha fazla dikkat etme egiliminde olduklarini bildiren ¢aligmalarla
uyum icindedir (Margulis, 2014a, Taher, Rusch ve McAdams, 2016, Margulis, 2019). Ayrica icracilarin da, bagka
icracilar tarafindan siklikla calinan bir eseri ele alirlarken, genellikle dikkatlerini miizigin yapisal olarak daha alt
diizeydeki unsurlarina kaydirarak daha kisisel ve farkli yorumlar sunma egiliminde olduklar1 kabul edilmektedir
(Margulis, 2014a, s. 132).

Ayrica, Repp’in (1992) yukarida anilan ¢alismasinin sonuglarinda goze carpan bir bagka ¢arpict durum da sudur
ki, Vladimir Ashkenazy ve Alfred Brendel gibi yirminci yiizyil sonlarinin onde gelen piyanistlerinin kayitlarinda,
tekrarlar arasinda yiiksek bir korelasyon gozlenirken (yani s6z konusu icracilar ilk seslendirme ile tekrar1 oldukca
benzer sekilde icra ederlerken), yirminci yiizyilin daha erken donemlerinde etkili olmus Artur Schnabel ve Alfred
Cortot gibi piyanistlerin kayitlarinda oldukca diisiik korelasyonlar gézlemlenmektedir (Tablo 1).

Tablo 1. Vladimir Ashkenazy, Alfred Brendel, Artur Schnabel ve Alfred Cortot’un Trdumerei yorumlarinda tekrarlar arasindaki
korelasyonlarin karsilastirilmas: (Repp 1992, s. 2552°deki verilerden uyarlanmistir)

Olgli no: 1-8/1-8 (tekrar) 1-4/17-20 9-12/13-16
Vladimir Ashkenazy (1937-) 0,922 0,951 0,927
Alfred Brendel (1931-) 0,953 0,888 0,880
Artur Schnabel (1882-1951) 0,676 0,574 0,748
Alfred Cortot (1877-1962) 0,750 0,741 0,571

Bu iki farklh kusaktaki piyanistlerin yorum tercihlerinde gozlenen soz konusu farklilik, artik “kayit caginin basla-
mastyla birlikte estetik tercihlerde gerceklesen bir donilisiim™ olarak yorumlanmakta (Margulis, 2014a, s. 121); yani
eski donem piyanistlerinin doga¢lamavari bir havaya sahip nispeten daha 6zgiir yorumlar tiretmelerine karsilik, kayit
teknolojisinin yayginlagsmasiyla icracilarin daha net ve belirgin yorum tercihlerine yoneldikleri ¢ikarsanmaktadir. Bu du-
rum, kay1t caginin hakimiyetiyle birlikte icracilarin daha standartlagmig ve 6ngoriilebilir yorum tercihlerine yoneldikleri
yoniindeki tespitlerle de (Philip, 2004, s. 252) uyum i¢indedir. Fakat elbette ki, Repp’in (1992) s6z konusu ¢alismasinda
elde edilen sayisal verilerin, bdylesi bir genellemeyi desteklemek icin tam anlamiyla giivenilir bir dayanak sagliyor
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oldugunu sdylemek pek dogru olmayacaktir. Zira her seyden once, s6z konusu ¢alismada yalnizca yorumlardaki mikro-
zamanlama dagilimlar1 g6z 6niine alinmaktadir. Oysa bunun 6tesinde, bir yorumun sekillenmesinde artikiilasyon ve
dinamik niianslar gibi baska ifade unsurlarinin da ¢ok énemli rol oynadig: asikardir.

Dinamik Diizeylerindeki Baglamsal Farklilasmalar

Tekrar edilen bir pasajin icrasinda mikro-zamanlamanin, dinamiklerin ve artikiilasyon tercihlerinin ustalikli kul-
lanimu, her tekrara kendine 6zgii bir karakter kazandirabilmektedir. Icracilar, seslendirilecek pasajin miizikal baglamina
ve kendi estetik amaclarina gore s6z konusu yorum unsurlar lizerinde ince ayarlamalar yaparak tekrarlar arasinda bil-
incli sekilde farkliliklar yaratan yorumlar iiretebilmektedirler. Bu tiir yorumlar belirleyen tercihler ise, esasen, tekrar
edilen pasajin miizikal anlat1 i¢cindeki konumuna bagh olarak sekillenmektedir.

Dogaldir ki, bir eser i¢inde tematik bir kesit pek ¢ok kere tekrarlanabilir; listelik, bu tekrarlarin her biri nota tizerinde
ayni1 yere doniiyor gibi goriinebilir. Fakat, kagit lizerindeki bu sabit goriiniimiiniin 6tesinde, miizigin, Stambaugh’un
(1964) deyimiyle “zamansal bir form” oldugu gercegini de goz oniinde bulundurmak gerekmektedir. Edward T. Cone
(1968), boylesi bir bakis agisiyla yaklasarak, eser icinde bir tema tekrarlandig1 zaman bu tekrarlar nota kagidi tizerinde
ayn1 goriiniiyor olsalar bile, baglamsal olarak her birinin digerlerinden 6nemli 6l¢iide farkli olduguna isaret etmekte; bu
duruma Ornek olarak da, Chopin’in Op. 40/1 numarali La major Polonaise’indeki tema tekrarlarini ele almaktadir. S6z
konusu eserin baglangicinda yer alan sekiz ol¢iiliik bir tema (Sekil 5), eser boyunca alt1 kere tekrarlanmaktadir. Cone
(1968, s. 46), soz konusu tekrarlarin her birinin kendisinden 6nce ne geldigi ve sonrasinda miizigin nasil devam ettigine
bagli olarak algisal agidan farkli bir duyuma sahip olacagini belirtmektedir: Ornegin temanin ilk duyulusunun dncesinde
bir sessizlik bulunmakta; fakat ikinci duyulus, birincinin hemen ardindan gelen bir tekrar niteligi tagimaktadir; s6z
konusu tekrarin ardindan farkli bir miizikal fikre gecilmekte, temanin liciincli duyulusu da bu farkli miizikal fikrin
ardindan geldigi i¢in bir geri doniis niteligi tastmaktadir. Cone (1968, s. 46), s6z konusu temanin eser icindeki diger
duyuluslarinin da bu sekilde kendilerine 6zgii bir konumlanmanin getirdigi bir algisal etkiye sahip olduguna isaret
etmektedir.

N1

Sekil 5. F. Chopin, La major Polonaise, Op. 40, no. 1, 6. 1-8 (Chopin, 1878, s. 12)

So6z konusu tekrarlarin zamansal baglamlari dolayisiyla ortaya c¢ikan algisal etkiler, dinleyiciler kadar, dogal olarak,
icracilar da etkilemektedir. Bu nedenle, icracilarin s6z konusu tiirden pasajlart nasil yorumlayabileceklerine iligskin
olarak Elizabeth H. Margulis, “On Repeat: How Music Plays Mind” baglikli dnemli ¢alismasinda soyle bir saptamada
bulunmaktadir (2014a, s. 130):

Bir icracinin bakis agisindan, asil soru sudur: Tekrarlar arasindaki bu iligkiler ve baglamsal yeniden yapilandirmalar, dinleyicinin zihninde
yeni okumalarin ortaya ¢ikmasina izin verecek sekilde, fazladan bir sapma yaratmaksizin, notr ve birebir yinelemelerle mi icra edilmelidir,
yoksa hafifce farklilagtirilmig yorum tercihleri bu baglamsal yeniden konumlandirmalar1 daha iyi vurgulayabilir mi? Baglam temelli hafif
ayarlamalar kacinilmaz ya da dogal gibi goriinebilir ve dinleyicide yaratacagi muhtemel etkiyi hesaba katmaksizin icracilari yorum unsurlarini
degistirmeye zorlayabilir. 5

5 Ceviri, makale yazari tarafindan gerceklestirilmistir. Metnin orijinali: “From a performer’s perspective, the question is whether these interrelationships and contextual reconfigurations
are best highlighted by neutral, exact replications that, without extra inflection, allow new readings to emerge in the listener’s mind, or whether subtly different expressive choices might
better emphasize these recontextualizations. Slight context-based adjustments might seem inevitable or natural, compelling a performer to modify interpretive elements without any
explicit consideration of the likely effect on the listener.” (Margulis, 2014a, s. 130)
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Margulis, goriiniiste birebir olmalar1 nedeniyle yavan ve mekanik olabilecek s6z konusu tekrarlarin duyarl bir icra
icinde nasil farklilastigini gostermek icin, Edward T. Cone’nun Chopin’den 6rnek olarak verdigi s6z konusu Op.
40/1 numarali La major Polonaise’inin piyanist Grigory Sokolov tarafindan gergeklestirilen icra kaydini ele almig
ve s0z konusu eser iginde alt1 kere tekrar edilen ana temanin (Sekil 5) Sokolov tarafindan her seferinde nasil icra
edildigini giirliik diizeyleri acisindan karsilastirmigtir (Margulis, 2014a, s. 132). S6z konusu karsilagtirmayla ilgili
degerlendirmelerin daha rahat takip edilebilmesi i¢in, Sokolov’un yorumundaki tematik tekrarlar Sekil 6°da ses dalgasi
formunda sunulmaktadir (Audacity® programu ile olusturulan s6z konusu ses dalgalari, Sokolov’un (2007) “Frédéric
Chopin — Tristesse” basglikli albiimdeki performans kaydi {izerinden elde edilmistir).
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Sekil 6. Chopin’in Op. 40/1 numaral1 Polonaise’inin Grigory Sokolov tarafindan icrasi sirasinda eserin formal yapisi i¢inde ana tema icralarinin her birinin dalga
formu seklinde gorsellestirilmesi (Kisisel argiv)

Art arda gelen A(1) ve A() boliimlerinin icrasim kargilagtiran Margulis (2014a, s. 130), Sokolov’un, bir ardigik
tekrar olan A(») boliimiinde daha diiz bir yorum tercih etmis olduguna isaret etmekte, A2y boliimiinii icra ederken
Sokolov’un ikinci ve dordiincii olciilerdeki melodik pikleri vurgulamamis olduguna dikkat cekmektedir. Margulis, bu
durumu “icracinin dinleyicilere saygis1” olarak yorumlamakta, yani bu tiir pasajlarda icracilarin soyle bir varsayimla
hareket etmig olabileceklerini belirtmektedir: “Dinleyici ilk duyusta ifade konturunu 6ziimseyecegi i¢in her tekrarda
ortalig1 velveleye vermeye gerek yok!” (2014a, s. 131).

Dinamiklerin kullanimina bagl olarak tekrarlar arasinda giirliik diizeyi ac¢isindan gozlenen farkliliklar1 anlamli bir
sekilde yorumlayabilmek i¢in, elbette ki, Oncelikle baglami g6z oniinde bulundurmak gerekmektedir. Bu 6rnekte de
eserin formal yapisinin dikkate alinmasi, Sokolov’un ana temanin tekrarlarini icra ederken ortaya koydugu bu fark-
lilagmalarin nedenlerinin anlasilmasina biiyiik bir katki saglayacaktir. Eser i¢inde alt1 kere tekrarlanan s6z konusu ana
temay1 “A” olarak nitelendirirsek, eserin formal yapist “A-A-B-A-B-A-Trio-A-B-A” seklinde ilerlemektedir. Sokolov’un
ana tema tekrarlarinda ortaya koydugu farklilastirmalar bu baglamda ele alindiginda, icracinin yorum tercihlerini daha
iyi anlamak miimkiin olmaktadir. Mesela, uzun bir trio boliimiiniin ardinda gelen besinci tekrardaki [A(s)] yorum, en
sade ve en diiz yorum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun sebebini sdyle aciklamak miimkiindiir: Buraya kadar temay1
dort kere duymus oldugumuz icin dinleyiciler olarak bu tema artik neredeyse ezbere bildigimiz bir miizikal yapiya
doniismiistiir; dolayisiyla, Trio boliimiiniin sagladig1 uzaklagmanin ardindan icraci bu besinci tekrari bize sadece bir
hatirlatma olarak sunmaktadir. Sekilde dogrudan goze ¢arpan bir diger durum, altinci tekrarda yani eserin kapanisi olan
A (6)’da Sokolov’un maksimum giirliik diizeyine ¢ikarak temay1 en vurgulu sekilde icra etmis oldugudur. Bu baglamda,
besinci tekrarda [A s)] sergilenmis olan sadeligin de bir kontrast veya tamponlama hissi yaratarak bu son duyulustaki
[A6)] giiglii vurgularin etkisini oldukga arttirdi§ini sdylemek miimkiindiir.

Goriildiigl iizere Sokolov, temanin eser i¢indeki konumuna ve tekrarlarin birbirleriyle iligkisine baglh olarak, her
tekrarda farkli bir yorum tercihi sergilemekte; boylelikle, goriiniiste benzer olan bu tema tekrarlarina, eserin biitiinligi
ve miizikal anlatis1 cer¢evesinde birbirinden farkli karakterler kazandirabilmektedir. Miizik yorumculugunda bu tiir
detaylar, icracinin esere dair derin kavrayisini yansitmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Artikiilasyon Tercihlerinin Etkileri

Mikro-zamanlama, dinamikler ve artikiilasyon gibi yorum unsurlari birbirinden bagimsiz olarak degil, siki bir etk-
ilesim i¢inde bir araya gelerek belirli bir ciimleleme tavri ve biitiinciil bir miizikal ifade akisi olusturduklari icin, tekrar
eden pasajlarin icrasinda gozlenen farklilagsmalarin kaynagi genellikle bu unsurlarin bir araya gelis bicimlerindeki
degisikliklerden kaynaklanabilmektedir. Literatiirde, Ozellikle mikro-zamanlamalar {izerine veya dinamiklerin kul-
lanimindaki farklilagmalar lizerine odaklanan cesitli performans analizi caligmalari bulunsa da, dogrudan tematik
tekrarlar arasindaki artikiilasyon tercihlerine yonelik farklilasmalara odakli herhangi bir performans analizi ¢alig-
masina rastlanmamaktadir. Fakat daha genel diizeyde, farkli artikiilasyon tercihlerinin ortaya cikardig: etkilere iliskin
cesitli deneysel aragtirmalar mevcuttur.

Ornegin Carr ve arkadaslar1 (2023) tarafindan gerceklestirilen yakin zamanl bir calismada, spektrumun iki ucu olan
legato ve staccato artikiilasyonlarin dinleyiciler lizerindeki algisal ve duygusal etkileri arastirilmis; sonug olarak bir
melodinin /egato bir artikiilasyon kullanilarak dinletilmesi durumunda dinleyiciler tarafindan duygusal acidan daha
dingin ve daha hiiziinlii bir melodi olarak algilandig1, ayn1 melodinin staccato bir artikiilasyon kullanilarak dinletilmesi
durumunda ise daha yiiksek bir gerilim ve enerji diizeyine sahip bir melodi olarak algilandig1 bulgusuna ulagilmagtir.

Ne var ki, spesifik olarak eser ici tekrarlarin yorumuyla ilgili olarak, artikiilasyon tercihlerindeki mikro farkliliklarin
miizikal ifadeyi biligsel ve estetik a¢idan nasil etkiledigi hakkinda heniiz kapsamli bir ¢alismaya rastlanmamaktadir.

Tekrar Farklilastirmak veya Birebir Yinelemek

Artikiilasyon, mikro-zamanlama ve dinamikler gibi unsurlar iizerinde cesitli diizenlemeler yapilarak her tekrara farkli
bir karakter kazandirilabilmesine karsilik, bazen icracilar tematik tekrarlar1 kasitl olarak aynen yinelemeyi de tercih
edebilmektedir. Eser icinde bir pasaj yeniden icra edilirken ¢esitleme kullanilmas: veya onceki duyumuyla miimkiin
oldugunca ayni sekilde icra edilmesinin, dinleyiciler {izerinde farkli algisal etkilere sahip oldugunu ortaya koyan
caligmalar mevcuttur (Margulis, 2014b). Bu baglamda, birebir yinelemelerin yoruma tutarlilik ve yapisal vurgu katarak
dinleyiciler icin biligsel yonden “iglem akiciligr” (Huron, 2013, s. 20) saglayamaya katkida bulunacagi; cesitleme
kullanim1 sonucunda ise, her tekrara benzersizlik, slirpriz unsuru ve miizikal anlatida gelisimsellik gibi nitelikler
katilabilecegi ve bu yolla dinleyicileri yenilenmis bir dikkatle daha “katilimer” (Margulis 2019, s. 196) bir dinleme
eylemine sevk edilebilecegini 6n gormek miimkiindiir.

Bunun yaninda, her iki yaklasimda da bazi istenmeyen etkilerin ortaya ¢ikabilecegini goz onilinde bulundurmak
gerekmektedir. Ornegin, tematik tekrarlarda fazlaca gesitleme kullanilmast, biitiinliik ve istikrar1 tehdit ederek yorumda
tutarsizlifa ve yapisal dagiikliga yol acabilmektedir. Diger yandan tekrarlayan pasajlarin birebir sekilde yinelenmesi
durumunda, tekrarlar daha az ilgici cekici hatta sikici bir nitelige biiriindiirerek yorumda duraganlik ve monotonluk
hissi yaratabilmektedir. Dolayisiyla, tekrarlayan pasajlar1 yorumlarken icracilarin, olasi biligsel ve estetik sonuglar1 da
g0z oniinde bulundurarak, dinleyiciler iizerinde yaratabilecekleri olumlu ve olumsuz etkileri dikkatle ve farkindalikla
degerlendirmelerinin 6nem tagiyacag diisiiniilmektedir.

Sonug¢

Miizigin neredeyse evrensel bir unsuru olan tekrar, etkili miizikal yorumlar yaratmay1 hedefleyen icracilar i¢in egsiz
firsatlar sunmakta ve bununla birlikte bazi tuzaklar barindirmaktadir. Bu ¢aligma, 6zellikle icracilik agisindan “tekrar”
konusunun, iizerinde diisliniilmeye deger bir konu olduguna isaret etmek amaciyla kaleme alinmigtir.

Miizikte tekrar olgusunun biligsel ve estetik boyutlarinin icracilik alani tizerinden ele alindig1 bu calismada, 6zellikle
eser ici tematik tekrarlarin yorumlanmasina odaklanilmigtir. Miizik eserlerinde yer alan tematik tekrarlar, icracilarin
artikiilasyon, dinamikler ve mikro zamanlama gibi parametreler {izerinde gerceklestirebilecekleri kiiciik ol¢ekli fark-
lilastirmalarin entegrasyonu yoluyla cesitlendirilebilmekte, boylece her tekrara kendine 6zgii bir karakter kazandirila-
bilmektedir. Icracilar, seslendirilecek pasajin miizikal baglamina ve kendi kisisel estetik amaclarina bagl olarak
ya tutarlilik ya da cesitleme yoniinde egilim gosterebilmekte, tekrarlar arasindaki olasi farkliliklar1 vurgulama veya
notrlestirme konusunda tercih yapabilmektedirler. Literatiirden derlenen performans analizi ¢alismalari, icracilarin,
neredeyse “mekanik” olarak nitelendirilebilecek birebir tekrarlar ile ilk duyulusundan 6nemli Sl¢iide farklilagtirilmig
“cesitlemeli” ve dogaclamavari tekrarlara kadar uzanan genig bir yelpazede yorum tercihleri kullaniyor olduklarini
gostermektedir. SOz konusu tercihlerin “kabul edilebilirligi” ise, icra edilen miizik tiiriiniin tarihsel ve sosyal baglamina,
eserin yapisina, mevcut dinleyici kitlesinin genel beklentilerine ve benzeri etkenlere bagh olarak farklilik gosterebilmek-
tedir.

Sonug¢ olarak bu makale, miizikte aldatic1 derecede basit goriinen tekrar olgusunun, icracilarin farkinda olmasi
gereken yorumsal etkiler ve estetik sonuglar dogurmakta olduguna isaret etmektedir. Eser i¢inde tekrarlanan bir
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pasajin aynen icra edilmesi veya belirli l¢iide ve belirli sekilde farklilastirilmasi konusunda icracinin bilingli veya
bilingsiz bir sekilde ortaya koyacagi estetik tercihler, ortaya cikacak olan yorumu da 6nemli dl¢iide sekillendirecektir.
Fakat sanatin karmagik dogasi geregi, bu tercihler hakkinda her zaman ve her durumda gegerli olacak receteler iiretmek
miimkiin goriinmemektedir. Dolayisiyla, dinleyiciler izerinde daha etkileyici bir deneyim yaratacak derinlikli yorumlar
tiretebilmek adina analitik bir yaklagimla tematik tekrar iizerinde diisiinmek ve performansa yonelik tercihlerin eser
ozelinde doguracag: biligsel ve estetik sonuglar1 dikkatli bir sekilde degerlendirmek, icracilar acisindan faydali bir
yaklagim olacaktir.
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Insanlik tarihi boyunca farkli kiiltiirlerde cesitli bicimlerde ortaya cikan sanatin
ayn1 zamanda toplumlarin kiiltiirel mirasinin bir parcasi oldugu kabul edilmektedir.
Bu arasgtirmada; medeniyetler, bulunduklart ¢ag icerisinde birbirleri ile belirli un-
surlar ¢cercevesinde mukayese edilmektedir. Mukayese unsurlar1 X VIII-XX. yiizyillar
arasinda Avrupa iilkeleri ve Osmanli Devleti i¢in resim-heykel-mimari gibi gorsel
sanatlar ve miizik olarak belirlenmistir. Her medeniyet 6nce kendi biinyesinde ince-
lendikten sonra birbirleri arasinda mukayese kismina gecilmektedir. Bu kargilagtir-
malar gorsel sanatlar hususunda Avrupa’da diisiince akimlarinin, Osmanli’da ise din
unsurunun belirleyici oldugu; Avrupa’da miizik konusunda geleneksel olandan kagig
ve hep daha yeniyi kesfetme ¢abalar1 gdzlemlenirken Osmanli’nin geleneksel miiz-
igini uzun zaman korumaya calistig1; X VII. yiizyil itibariyle kirilmalar duraklamalar
yasayan Osmanli Devleti ile Avrupa arasinda gorsel sanatlar ve miizik agisindan
etkilesimlerin goriilmeye basladig: tespit edilmistir. Arastirmada kullanilan veriler
literatiir taramas1 yontemi ile elde edilip tiimevarim ve betimsel analiz yontemleriyle
islenmistir. Medeniyetlerin incelenmesi ve elde edilen verilerin mukayesesi literatiir
sonucu ulagilan kaynaklarla sinirhdir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, gorsel sanatlar, Avrupa ve Osmanli

ABSTRACT

Art, which has emerged in various forms in different cultures throughout human
history, is widely acknowledged to be a component of the cultural heritage of societies.
In this study, civilizations are compared to one another based on key era elements.
The elements of comparison are identified as visual arts such as painting-sculpture-
architecture, and music for European countries and the Ottoman Empire between
the 18th and 20th centuries. Each civilization is examined within its own structure
first, followed by a comparison. As a result of these comparisons, it is determined
that in terms of visual arts, intellectual movements in Europe and religion in the
Ottoman Empire were decisive; in Europe, while escaping from the traditional and
always trying to discover the newer in music, the Ottoman Empire tried to preserve
its traditional music for a long time; as of the 17th century, interactions in terms of
visual arts and music began to be seen between Europe and the Ottoman Empire,
which endured breaks and pauses. The data used in the study were obtained through
a survey of the literature and analyzed using inductive and descriptive approaches.
The examination of civilizations and the comparison of data acquired are restricted
to sources obtained through the literature.

Keywords: Music, visual arts, Europe and Ottoman
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EXTENDED ABSTRACT

This research aims to determine whether there were any similarities or differences in the visual arts of painting,
architecture, sculpture, and music between the 18th and 20th centuries. In addition, another purpose of the research is
to reveal whether there was artistic interaction between the two civilizations during the aforementioned dates.

The main problem statement for this research is determined as follows: Are there any similarities or differences in
visual arts and music between European countries and the Ottoman Empire between the 18th and 20th centuries, and
if so, what are they?

In order to reach the findings of this research on whether there are similarities or differences between European
countries and the Ottoman Empire in terms of visual arts and music between the 18th and 20th centuries, the following
sub-problem issues were addressed:

What were the characteristics of visual arts, and music in Europe and the Ottoman Empire throughout the the 18th
century? During this century, was there any artistic interaction between European nations and the Ottoman Empire?

What were the characteristics of visual arts, and music in Europe and the Ottoman Empire throughout the the 19th
century? During this century, was there any artistic interaction between European nations and the Ottoman Empire?

What were the characteristics of visual arts, and music in Europe and the Ottoman Empire throughout the the 20th
century? During this century, was there any artistic interaction between European nations and the Ottoman Empire?

This research is considered to be important for both the fields of music history and art history as it serves as a
source and determines the situation. Although there are many sources related to art history and music history in the
literature, this study is also important because it compares the aesthetic qualities of two civilizations that were in
different geographies at the same periods in a certain historical interval.

This research is limited by the following limitations:

The countries that were on the European continent and the Ottoman Empire from the 18th to the 20th centuries.

The characteristics of visual arts and music culture of European countries and the Ottoman Empire during these
centuries,

Painting, architecture and sculpture from visual arts,

The resources identified and accessible as a result of the literature review.

This study, which used qualitative research methods used, has the characteristics of descriptive research and is based
on general survey model. The research data collected through literature review and document analysis techniques were
analyzed using inductive and descriptive methodologies.

For this research, first of all, a literature review was conducted in libraries, especially in the Islamic Research Center
Library of the Turkish Religious Foundation in Istanbul. As a result of these searches, a large number of books and
encyclopedias and encyclopedia articles were found on topics such as European history, Ottoman history, art history,
music history, European art, Ottoman art, Ottoman music, Western music. Afterwards, national and international
publications were searched in various databases and data related to the research topic were acquired from the sources
such as articles and papers. In addition, the database of the National Thesis Center of the Council of Higher Education
was also searched and academic theses dealing with the research topic were examined. The data collected from all
these sources was analyzed using inductive and descriptive approaches, yielding study findings.

In this study, the development of European countries and the Ottoman Empire in terms of visual arts and musical
elements between 18th and 20th centuries was first examined within each century and then comparisons were made
between the two civilizations. As a result of these comparisons, it has been determined that in terms of visual arts,
intellectual movements in Europe and religion in the Ottoman Empire were determinant; in Europe, while escaping
from the traditional and always trying to discover the newer in music, the Ottoman Empire tried to preserve its traditional
music for a long time; as at the end of the seventeenth century, interactions between the Ottoman Empire and Europe,
which experienced breaks and pauses, began to be seen in terms of visual arts and music.

Giris

Sanat, insanlik tarihi boyunca farkl kiiltiirlerde ¢esitli bicimlerde kendini gosteren; resim, heykel, mimari ve miizik
gibi bir¢ok alan1 kapsayan; duygu, diisiince ve hayal giiciiniin ifadesi amaciyla yapilan bir etkinlik olarak tanimlanabilir.
Giizellik ve estetik deger arayisiyla ilgili olan sanatin ayn1 zamanda toplumlarin kiiltiirel mirasinin bir pargasi oldugu
kabul edilmektedir. S6z konusu mirasin zaman icerisindeki gelisimini ve degisimini inceleyen disiplin sanat tarihidir.
Bu aragtirmada; sanat tarihinin; Barok, Rokoko, Romantizm ve Modernizm dénemlerini kapsayan XVIIL.-XX. yiizyillar
arasinda Avrupa iilkeleriyle Osmanli Devleti’nin sanat anlayisi resim, heykel, mimari gibi gorsel sanatlar ve miizik
baglaminda kargilastirmali olarak incelenmistir.
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Avrupa milletleri ve Osmanli toplumu farkli din, tarih ve kiiltiire sahip olduklari icin sahip olduklari estetik algilar
arasinda onemli farkliliklar goriilmektedir. Avrupa iilkelerinde neredeyse her ¢agda ortaya ¢ikan diisiince akimlarina
gore gekillenen sanat anlayisi, donemlere gore farklilik arz eden karakteristik 6zelliklere sahip olsa bile bazi ortak
noktalarinin oldugunu séylemek miimkiindiir. Diger tarafta sanatin biiyiik 6lciide Islam dininin etkisi altinda sekil-
lendigi Osmanli Devleti’nde ise mimari, tezhip, minyatiir, hat gibi sanatlar devletin kiiltiirel kimliginin gelismesiyle
birlikte zenginlesmistir. Kendi iclerinde biiyiik zenginlik ve cesitlilik barindiran Avrupa ve Osmanli sanatlar1 arasinda
farkliliklarla birlikte benzerliklerin de bulundugu bilinmektedir. Toplumlarin kiiltiirel aligverisi ve sanatsal etkilesimi
sonucunda ortaya ¢ikan bu benzerliklere geometrik siislemeler, miicevher ve taki tasarimi, minyatiir ve hat sanatindan
ornekler verilebilir.

Yontem

Problem Ciimlesi
XVIIL.-XX. Yiizyillar arasinda, Avrupa iilkeleri ile Osmanli Devleti’nin gorsel sanatlar ve miizik alaninda, benzerlik
veya farklilik gosteren 6zellikleri var midir?

Alt Problemler
XVIIL.-XX. Yiizyillar arasinda, Avrupa tilkeleri ile Osmanli Devleti arasinda gorsel sanatlar ve miizik acisindan benz-
erlik veya farklilik olup olmadigiyla ilgili bulgulara ulagmak icin su sorulara cevap aranmistir:
- XVIIL. Yiizyilda Avrupa iilkeleri ve Osmanli Devleti gorsel sanatlar ve miizik acisindan hangi 6zelliklere sahiptir?
- XIX. Yiizyi1lda Avrupa iilkeleri ve Osmanli Devleti gorsel sanatlar ve miizik agisindan hangi 6zelliklere sahiptir?
- XX. Yiizyilda Avrupa iilkeleri ve Osmanli Devleti gorsel sanatlar ve miizik ac¢isindan hangi 6zelliklere sahiptir?

Arastirmamn Amaci
Bu aragtirmanin amaci, XVIIL.-XX. Yiizyillar arasinda, Avrupa lilkeleri ile Osmanli Devleti arasinda gorsel sanatlar
ve miizik acisindan benzerlik veya farklilik olup olmadigin tespit ederek, varsa aradaki sanatsal etkilesimi ortaya
cikarmaktir.

Arastirmanin Onemi
Bu aragtirmanin; alan icin kaynak olugturma ve durum tespit etme 6zellikleriyle 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Arastirmamin Sirliliklar
Bu arastirma:
- XVII.-XX. Yiizy1l Avrupa iilkeleri ve Osmanli Devleti,
- Gorsel sanatlar ve miizik unsurlari,
- Yapilan literatiir taramasi sonucu tespit edilen ve ulagilabilen kaynaklarla sinirlidir.

Arastirmanin Modeli
Nitel arastirma yontemlerinin kullanildig1 bu caligma, betimsel arastirma niteligi tasimakta olup genel tarama mod-
elindedir.

Arastirma Verilerinin Toplanmasi ve Islenmesi
Literatiir taramas1 ve dokiiman incelemesi teknikleriyle toplanan veriler, tiimevarimsal, betimsel analiz yontemiyle
islenmisgtir.

Bulgular
Bu boliimde; X VIIL.-XX. Yiizyillar arasinda Avrupa iilkeleri ile Osmanli Devleti’nin gorsel sanatlar ve miizik alanindaki
gelisimleri incelenmeden 6nce her iki medeniyetin aragtirmaya konu olan yiizyillardaki genel durumlar1 hakkinda kisaca
bilgi verilecektir.

Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi, Anayasanin ilani, Fransiz Devrimi gibi 6nemli toplumsal olaylarin yasandigi
XVIIL yiizyi1lda gerceklesen bilimsel buluslarin, endiistri devriminin, dogallifa Gvgiiniin ve orta sinifin dogmasinin
sanat1 da yeni bir doneme yonlendirdigi kaynaklarda ifade edilmektedir (Ilyasoglu, 2003, s. 50-51). Aymi1 dénemde
Osmanli toplumunun durumuna bakildiginda askerd, siyasi ve ekonomik alanlarda Bati’ya doniik bir idare anlayisinin
bas gosterdigi; adeta hayranlik derecesine gelen etkilenme siirecinde Osmanli kurum ve yonetim sistemlerinin Bati’ya
gore yeniden diizenlenmesine cabalandig1 goriilmektedir (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007, s. 48-50). Bati kiiltiir ve
medeniyetine ilginin artt1i81, sonradan ‘Lale Devri’ diye adlandirilan bu donemde teknik bazi ilerlemeler kaydedildigi
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kaynaklarda belirtilmektedir (Emecen, 2007). Yiizyil boyunca toprak kayiplar1 yasayan, hakimiyeti altindaki topraklarda
varliginmi siirdiiren milletlerin bagimsizlik ilan ederek devletten ayrilmasiyla gittikce sinirlari daralan Osmanli’nin,
biiyiik devletlerin somiirgeci politikalar1 sebebiyle de X VIII. yiizy1lin sonuna dogru gerileme, ¢6ziilme siirecine girdigi
goriilmektedir (Beydilli, 2007, s. 497).

XVIII. Yiizyilda Avrupa’da olusan aydinlanma hareketinin temelinde yer alan akilcilik karsisinda XIX. yiizyilda
duyguyu 6ne siiren Romantik akimin gelismesine neden olan toplumsal ortam, Fransiz Devrimi’nin yarattig1 diis kiriklig1
ile iligkilendirilerek agiklanmaktadir. XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda gozlenen baslica olusum olarak goriilen Sanayi
Devrimi’nin sonucunda el sanatlarinin ikinci plana atildig1, ince isciligin 6nemini yitirdigi, sanat ad altinda ortaya konan
kaba ve ucuz iiriinlerin toplumun begeni diizeyinin gerilemesinde rol oynadig1 kaynaklarda belirtilmektedir (Say, 1995,
s. 378). Ayrica 1769’da Watt’in buhar makinesini bulusuyla baglayan bu devrim sonucunda madencilik, miihendislik
gibi mesleklerin ortaya c¢iktigi, lilkeler arasi ulagim ve iletisimin arttig1, biiyiik kentlerin geliserek sanayilesmeye
basladig1 da goriilmektedir (Ilyasoglu, 2003).

Bu bilgiler paralelinde XIX. Yiizyi1lda Osmanli’nin, 6teden beri haberdar oldugu Avrupa medeniyetini kabul etmesinin
resmi bir hamlesi olarak nitelendirilen Tanzimat Fermani’nin (1839) (Sezikli, 2013, s. 74) i¢ siyasetin zarureti olmaktan
ziyade dis gelismelerin zorlayiciliginin bir eseri olarak ilan edildigi bilinmektedir (Beydilli, 2007). Bu donemin sosyo-
kiiltiirel acidan en ciddi meselesini yeni kimlik arayisi olarak goren Tanrikorur, XIX. ylizyili immet kavraminin
yerini millet kavraminin aldig1 bir yiizyil olarak anlatmaktadir (Tanrikorur, 2004, s. 160-164). Bu yiizyilda toplum
yapisindaki degigsmeleri etkileyen belli baglt dinamiklerin modernlesme, goc hareketleri ve Tanzimat devriyle baglayan
yeni uygulamalar oldugu kaynaklarda belirtilmektedir (Oz, 2007, s. 532-538).

XX. Yiizyiln ilk yarisinda gergeklesen iki biiyilik diinya savag1 arasindaki barig yillarinda gerilimin arttig1, giic den-
gelerinin degistigi Avrupa’da Fasizm, Nasyonalizm gibi 1rker siyaset izleyen akimlarin giiclendigi, ¢esitli merkezlerde
kanigikliklarin ¢ciktigi bilinmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2007). Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi savag
sonras1 donemin iki biiylik giicii olarak ortaya ¢ikarken Avrupa’nin parcalandigi, istikrar ve huzurdan yoksun, ekonomik
krizlerle bogulacak bir hale diigmiis olarak ikinci plana itildigi kaynaklarda belirtilmektedir (Beydilli, 1991, s. 149).
Sonuclar ilkinden ¢ok daha yikici olan yiizyilin ikinci biiyiik savaginin ardindan yasanan askeri ve sivil kayiplarin, yerle
bir olan sehirlerin, kitlesel gb¢ dalgalarinin Avrupa’'nin beserl cografyasini 6nemli 6l¢iide degistirdigi goriilmektedir
(Boran ve Seniirkmez, 2007). Savas sonrasi kitanin hakim karakterini tegkil eden ‘Dogu-Bat1’ ziddiyetiyle bloklara
boliinmiis olan Avrupa’da, bloklar arasi diismanligin ‘Soguk Savag’ halinde bir siire daha devam ettikten sonra, eski
diismanligi bir kenara birakan Avrupa devletlerinin kendi aralarinda ekonomik birligi ve siyasi biitiinlesmeyi saglayacak
adimlar atarak, yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa Birligi’nin gerceklestigi bilgisi kaynaklarda yer almaktadir (Beydilli,
1991). Ayrica bu yiizyilda gerceklesen teknolojik degisimlerle bilgi aktariminin, ulagim olanaklarinin ve yagam tarzinin
biiyiik dlciide hizlandig1 goriilmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2007).

Bu bilgilere paralel olaylarla gelisen ve XX. Yiizyila savaglarla giren Osmanli Devleti’nin topraklarinin bir kismini
yapilan antlagmalarla kaybetmesinin ardindan iilkede baglayan yonetim tartigmalarinin, saltanatin ilga edilmesi ve
Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle sona erdigi, Osmanli Devleti’nin yerini Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin aldig1 bil-
inmektedir (Beydilli, 2007, s. 502). Toplumsal hayatin hemen hemen tiim alanlarinda Avrupa tesirinin yogunlagtig
Cumbhuriyet doneminde, toplumun yaganan yenilikler ile Onceki hayat tarzi arasinda ikilem yagsadig1 goriilmekte-
dir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007, s. 80). Osmanlr’dan Cumhuriyet’e intikal eden toplumun sosyoekonomik agidan
koyliiliigiin egemen oldugu, dini bakimdan biiyiik cogunlugu Miisliiman, kismen sanayilesmenin ve ticari kapitalizmin
etkilerini tagiyan, Batili etkilere maruz kalmus bir 6zellik tasimakta oldugu kaynaklarda belirtilmektedir (Oz, 2007).

XVIIL Yiizyllda Avrupa Ulkeleri ve Osmanh Devleti

Avrupa Ulkeleri

Resim
XVIIL. Yiizyilin hakim diisiincesi olan Klasisizm, sanatta eski Yunan ve Roma’nin giizellik anlayisinin yeniden can-
landirilmasi olarak kabul edilen bir iislip olup, bu donemde sanat¢ilarin Antik Cag’t Ronesans’takiler gibi taklit
etmeyip, onun bicimlerini ve iceriklerini kullanarak giincel diinya goriisiinii ifade etmenin yollarini1 aradiklari, Rone-
sans’tan devralinan degerlerin belirledigi eski diislince yapisin1 agsmaya calistiklari, dinsel motiflerin artik bu dénemde
tiimiiyle kaybolmaya basladig1, mitolojinin yerini tarihin alarak Antik Cag’in ve burjuva diinyasinin imajlarinin 6n
plana ¢iktig1, resimlerin gercegi yansitmayip eser sahibinin kisisel bakis agisini ortaya koymasi sebebiyle ideolojik
olarak nitelendirilebilecegi kaynaklarda belirtilmektedir (Biiyiikkol, 2013, s. 48-50). Antik Yunan ve Roma sanatim
temel alan klasik iislibun resimdeki baglica temsilcisi olan Jacques-Louis David’in bu medeniyetlerin sanatlarindan,
viicutlara soyluluk ve giizellik verdigi diisliniilen kas ve sinir oylumlamasini1 6rnek aldigi goriilmektedir (Boran ve
Seniirkmez, 2007, s. 133).
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Miizik

Miizik tarihinde XVIII. ylizyilin ikinci yarisindan baglayip Beethoven’in 6liim tarihine (1827) kadar gecen donem
‘Klasik Cag’ olarak adlandirilmakta olup Eski Yunan ve Roma sanatindaki gelenegi yeniden yaratmaya ¢alismak,
klasik degerleri ornek alarak ayni kusursuzlukta giincelligini yitirmeyen yapitlar ortaya koymak seklinde tanimlanmak-
tadir (flyasoglu, 2003, s. 49-55). Klasisizmin sadelik, denge ve bicimde miikemmellik nitelikleriyle Barok dénemin
siislemeli, abartil1 anlatimina karsi tepkisel bir yonelim oldugu; bu akimla birlikte kiiltiirel ve sanatsal degerleri orta
sinifin belirledigi bir donemin yaganmaya baslandig1 kaynaklarda belirtilmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2007, s. 114-
149). Klasisizmi formlarin klasiklegmesi olarak goren Ahmet Say, demokratik diigiincenin toplumlarda uygulanabilir
olmasinin miizikte de demokratlagmay1 getirdigini ifade etmektedir (Say, 1995, s. 261-313). Halk icin konserlerin
verilmeye baglandig1; senfoni, sonat, yayli sazlar kuarteti, uvertiir, kongerto gibi formlarin gelisme gosterdigi bu devrin
tic 6nemli bestecisi olan Haydn, Mozart ve Beethoven’in, kendilerinden sonra gelen bircok kompozitoriin yetistigi
Viyana Okulu’nu kurduklar1 ve bu okulun o cagda gerceklestirilen miizik faaliyetlerinin merkezi oldugu miizik tarihi
kaynaklarinda belirtilmektedir (Ozgiiden, 1966, s. 29-30). Klasik donem miiziginin baslica 6zelliklerinin miizigin
siradan duyarli bir kulaga seslenebilecek kadar yalin olmasi, melodi iizerine odaklanilmasi, 6z ve bicim arasindaki
dengenin korunmasi oldugu gériilmektedir (Ilyasoglu, 2003; Boran ve Seniirkmez, 2007).

Osmanli Devleti

Gorsel Sanatlar
XVIIL. Yiizyillda Osmanli tezhibindeki geleneksel iislip kismen devam etmekle beraber Bati’nin Barok ve Rokoko
tarzlarinin bu sanatta yeni zevk ve goriisler meydana getirdigi, bu tarzlara kendi zevk ve goriislerini de katan saray
sanatkarlarinin Tiirk Rokokosu denilen bir iislip olusturdugu kaynaklarda belirtilmektedir (Derman, 1999, s. 115).
Geleneksel elemanlara golgelendirmeyle hacim kazanmig natiiralist ¢igcek buketleri, hanger yapraklar1 ve hatdyilerin
katildig1 tezhip sanatinin bu dénemdeki meshur sanatcilar1 olarak Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari gibi isimler
sOylenebilir (Tanind1, 1999, s. 124).

Miizik

Misikinin padisahlar tarafindan himaye edildigi X VIII. yiizyilda yetisen bestekarlarin gelenege bagl kalmakla birlikte
bazi1 yenilikler de yaparak cok sayida eser verdiklerini belirten Ahmet Sahin Ak bu dénemde misikisinaslarin yabanci
etkisi altina girmedigini, Tiirk misikisinin Arap ve Iran mdsikisini etkisi altina aldigini ileri siirmektedir (Ak, 2009,
s. 97-98). Tarihi kaynaklardan bilindigi gibi bu donemde Kkiiltiir ve sanat alaninda Bati etkileri goriilmesine ragmen
bunun istisnasinin misiki olusunu Bayram Akdogan iki kiiltiir arasinda farkli sistem ve esaslarin s6z konusu olusuna
baglamaktadir (Akdogan, 2008, s. 177). Msikinin olgunluk cagina eristigi (Ozcan, 2007, s. 574) sdylenen bu dénemde
yasayan bestekarlarin tekke, divan, asik ayrimi gézetmeden bu alanlarin hepsinde eser verdikleri kaynaklarda ifade
edilmektedir (Sezikli, 2013, s. 66). Bu yiizyilda saltanat siiren padisahlardan biri olan III. Selim, s6z konusu misiki
oldugunda ilgi, sevgi, bestekarlik hususunda diger sultanlarin kendisine erisemedigi bir sahsiyet olarak 6n plana
ctkmaktadir (Ozcan, 2009, s. 425). Sultan III. Selim’in misikiye 6nemli bir katkis1 nota ve nazariyat calismalaria
onem verip bu alanda yaptig1 gorevlendirmelerle binlerce eserin notaya alinmasini saglamasi olarak ifade edilmektedir
(Salgar, 2001, s. 30-32). Bu donemin en Onemli bestekarlarindan Buhiirizdde Mustafa Itr? Efendi’nin eserlerinde
miizigin dengeli oturmus bir yapisinin oldugu; duygusalliktan siislemeden kac¢indigi; climlelerinin agik ve berrak
oldugu goriilmektedir (Ak, 2009, s. 99-103). Tiirk misikisinin en uzun ve sanath eseri olan ‘Miriciye’nin bestekari
Kutbu’n-nayl Osman Dede, Hz. Muhammed’e olan biiyiik sevgisi ve buna bagli olarak yazdig yiizlerce na’t ile sohret
kazanan Yahya Nazim Celebi, perdelerden makamlardan usllerden bahsettigi Kitdb-1 Ilmii’l-Misiki Ald Vechii’l-
Hurufar adli eseri ve icat ettigi nota sistemi ile bircok saz eserini notaya alan Kantemiroglu bu yiizyilin 6nemli
mdsikisinaslart olarak kaynaklarda yer almaktadir (Ak, 2009, s. 99-103).

XIX. Yiizyillda Avrupa Ulkeleri ve Osmanh Devleti

Avrupa Ulkeleri

Gorsel Sanatlar
Gercek olmayanin arayigsi, diig giicli ve fanteziyle sezdirilen seylerin icten ve sirli bir tarzda gercege baglanmasi
(Selanik, 1996, s. 160) seklinde tanimlanabilen Romantizm’in resimde, insanin karabasanlarini, derin duygularini
cizmek oldugu; sanat¢inin icinde yasadigi zamandan ve mekandan kagtigini resmiyle gosterdigi diisiiniilmektedir (ilya-
soglu, 2003). Heykel alaninda Romantizmin resimdeki asamay1 gosteremedigi, heykelin Romantizme uygun olmadig,
geleneksel tas ve tung gibi gereclerle Romantizmin 6zelliklerinin yeterince yansitilamadigi; mimaride ise orta ¢ag
bicimlerinin yeniden canlandirilmasi egiliminin Romantik donemin en tutulan ifadesi olup orta cagdan kalma sayisiz
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yapinin onarilarak aym iisliip anlayis1 icerisinde genisletildigi bilgisi kaynaklarda yer almaktadir (Inankur, 1997, s.
1575-1577). Bu yiizyilda goriilen Empresyonizm (izlenimcilik) akiminin resimde sinir1 ortadan kaldirdigs, perspektifle
oynadig1 goriilmektedir (Selanik, 1996, s. 254). Goriintiiniin insanda uyandirdig1 izlenimleri yansitmay1 amaglayan bu
akimda konunun ikinci plana itildigi ve perspektif derinliginin en aza indirildigi belirtilmektedir (Boran ve Seniirkmez,
2007, s. 226). Bir ozelligi de kisitlama ve sadelestirme olan Izlenimci akimda gercegin bir anlik ve yinelenmeyecek
olan1 vurgulayan izlenimini yakalamay1 amaglayan ressamlarin atlye caligmasini reddederek acgik hava caligmasini
benimsedigi kaynaklarda ifade edilmektedir (Say, 1995, s. 454-456).

Miizik

Miizikte XIX. ylizyilin bagindan XX. yiizyilin basina kadar uzanan Romantizmin, XVIII. yiizy1l Klasik akiminin
kuralc1 sinirlarina bir bagkaldirt niteliginde ortaya ¢ikip bu donemde armoni ve kontrpuan kurallariin, calgilarin
tin1 sinirlariin zorlandigi, calgisinin ustast olan virtiioz yorumcularinin ortaya c¢iktii, her iilkenin kendine 6zgii
bir miizik anlayis1 gelistirerek kendi ulusunun renklerini tastyan besteler yaptig1 goriilmektedir (ilyasoglu, 2003, s.
78-177). Bireysel duygulari, hayal giiclinii, dramatizmi 6n plana ¢ikaran, Rasyonalizme karsi doganin iistiinliigiinii
vurgulayan Romantizmin (Boran ve Seniirkmez, 2007, s. 180-219) bir orta sinif diisiince hareketi olarak ortaya
cikt1g1; miizikte aristokratlara 6zgili yapmacikliktan ayri bir dogrultuda gelismis yetkin bir orta simif sanat okulu
olusturdugu sonug olarak bu donemde miizigin sadece orta sinifin mali durumuna geldigi kaynaklarda ifade edilmektedir
(Say, 1995, s. 340-434). Bagka Kkiiltiirlere (egzotizm, oryantalizm) ve halk miizigine (folklorizm) egilimin goriildiigii
XIX. yilizy1l miiziginde ulusalciligin (nasyonalizm) yazili ve sozlii gelenekler dogrultusunda halk kiiltiiriine duyulan
ilgiyle gelistigi (Boran ve Senilirkmez, 2007), destanlarin efsanelerin ¢aglardan beri halkta gizlenen ezgilerin ortaya
cikarildig1 (Selanik, 1996), ulusal heyecanlar1 temsil eden bu halk miiziklerinin sanat miiziginde kullanildig1 miizik
tarihi kaynaklarinda belirtilmektedir (Say, 1995). Schubert, Weber, Mendelssohn, Schumann, Liszt, Chopin, Berlioz,
Brahms gibi bestekarlarin miizigin temsilcileri oldugu Romantik donemde (Say, 1992, s. 883-889) vals, polonez, bazurka
gibi stilize danslar, nocturneler, fanteziler, romanslar, konser etiidleri ad1 altinda kiiciik piano eserleri ; senfonik siirler,
programli senfoni, konser uvertiirleri gibi orkestral eserler ve operanin sikca rastlanan iirlinler arasinda yer aldig1 ifade
edilmektedir (Selanik, 1996).

Osmanl Devleti

Gorsel Sanatlar

Batililagma akimu ile birlikte geleneksel kimligini yitiren Osmanli minyatiiriiniin yerini, yiizyilin sonuna dogru betim-
leme tarzlarin1 Avrupa resim geleneginden alan duvar resimleri ve padisah portrelerinin yapildigi tuval resimlerinin
aldig1 goriilmektedir (Mahir, 2004, s. 86). II. Mahmud ile beraber padisah portrelerine, padisahin reformlarinin be-
lirledigi, batili bir ikonografyanin yerlestigi sanat tarihi kitaplarinda belirtilmektedir (Bagc1 ve digerleri, 20006, s.
272-301). Avrupa’ya artan ilgi ile duvar ve binalarin tavan kisimlarinin realist resimlerle tezyin edildigi XIX. ylizyilda
Tiirk tezyinatina giren Avrupa rokokosunu kendi zevklerine gore uygulayan ustalarin bir Tiirk Rokokosu meydana
getirdigi, milli klasik iislibun terk edilerek Tiirk tezyinatinda barok ve rokoko iisliibunda eserler verildigi bu donem,
Klasik Osmanli tezhibinin gerileme donemi olarak kabul edilmektedir (Giiney, K. ve Giiney, Z., 2000, s. 62-112).

Miizik
Bati’da klasik ¢ag1 kapatarak yeni anlayiglara gore gelisen yeni sanat akimlarinin Tiirk kiiltlir hayatina otuz kirk yil
gecikme ile gelerek Tiirk misikisinde etkisini gostermis oldugu ve yiizyilin ortalarindan itibaren masiki sanatimizda
‘Romantik Edebiyat’in dogdugu kabul edilmektedir (Ozalp, 2000, s. 485-559). Olgun eserler besteleyen miizisyenlerin
azaldig1, incelikle bestelenmis eserlerin unutulmaya baslandigi, miizige gosterilen ilginin azaldigi bu dénem Tiirk
miiziginde duraklama donemi olarak goriilmektedir (Say, 1992, s. 1232). XIX. Yiizyil Tiirk masikisinde kar, beste,
saz semaisi, na’t, durak gibi formlarin yerlerini kirce, hafif beste, longa, sugl gibi kiiciik formlara biraktig1; Haci
Arif Bey’den itibaren “sarki” formunun en cok kullanilan ve arzu edilen beste formu haline geldigi gozlenmektedir
(Tanrikorur, 2004, s. 160-162). Tanzimat’'tan sonra diizenlenen resmi senlik ve ziyaretlerde Bati tarz1 miizik kabul
gormesine ragmen hususi eglencelerde Osmanli misikisinin tercih edildigi bu yiizyilda halkin zevkine egilen sair
bestekarlarin mani, kosma, giizelleme vb. sekillerde siirler yazarak halk tiirkiilerine benzeyen eserler ortaya koyduklari
kaynaklarda belirtilmektedir (Ozalp, 2000). Halk misikisinin sanat miisikisini etkilemesinin belirginlestigi bu dsnemde
sarayda Batili miizisyenlere ragbetin arttig1, Enderin’un ihmal edildigi, padisahlarin operete ilgi duyduklari, Mehter’in
kaldirilarak bando ve orkestra takimlarinin kuruldugu bilinmektedir (Ak, 2009, s. 135-206). Porteli Bati notasinin
Osmanli miiziginde ilk kez 1830’lu yillardan sonra Mizika-i Hiiméyln’da kullanildig1 (Budak, 2000, s. 80-81), bu
bandonun bagina getirilen Giuseppe Donizetti’nin Bat1 notasin1 6grencilerine 6grettigi, Tiirk misikisi perde adlarinin
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Bat1 miizigindeki karsiliklarini belirledigi ve Mizika-i Hiimay{in’u saray orkestrasi haline getirdigi kaydedilmektedir
(Say, 1992). Mesk usiliiniin unutulmaya yiiz tuttugu, zevklerin yavas yavas basitlestigi, piyasa sazendeliginin meslek
haline geldigi bu donemde icracilarin da misiki ve makam bilgisinin zayifladigi, geleneksel ses icrasinin geriledigi
goriilmekle birlikte (Ozalp, 2000); Hammamizade Ismail Dede Efendi gibi gegmisin degerlerini 6ziimsemis, ¢agmin
degerlerini yakalamis, gelecegi de gorebilmis ve her tiirde eser vermis bir bestekarin da yasadigi bilinmektedir (Ak,
2009).

XX. Yiizy1l Avrupa Ulkeleri Ve Osmanh Devleti-Tiirkiye Cumhuriyeti

Avrupa Ulkeleri

Gorsel Sanatlar
Sadece teknoloji ve bilimde degil sanatta da degisimlerin yasandigi, birgok farkli akimin ortaya ciktigi XX. ylizyilda
Avrupali sanat¢ilarin, kendi tisliplarini sanat hayatina sokarak, hem renk hem de bicim anlaminda 6nceki donemlerin
kaliplarinin disina ciktilar1 bilinmektedir (Sabahat, 2012, s. vii). Bu dénemde akademik Izlenimcilik ile Romantik
manzara resmine bir tepki olarak gelisen Ekspresyonizmin (Disavurumculuk), dogaya uygun betimleme anlayisindan
koparak, duygular1 daha giiclii yansitabilmek adina tasarimda denge ya da giizellik gibi geleneksel kavramlardan uza-
klagsmak suretiyle bigcim bozma yontemini uygulayan bir sanat ve mimarlik akimi oldugu goriilmektedir (Rona, 1997,
s. 451-452). Ekspresyonizmin, tabiattaki goriiniigleri goriindiikleri surette degil, o manzaradan duyulan hissi ifade
edecek sekilde resmetmeyi amacladig1 (Arseven, 1975, s. 516), buna bagl olarak da nesnelerin sekillerinin bozuldugu
ya da oldugundan farkli resmedildigi bilinmektedir (Boran ve Senilirkmez, 2007). Yiizyilin basinda tiim Avrupa’da bag
gosteren huzursuzluk, saskinlik ve degisiklik isteginin sonucu olarak gelistigi diislinlilen Digsavurumculugun mimari
alanindaki yansimasinin kamusal konut ve sosyal toplu konut tiretimi seklinde oldugu goriilmektedir (Rona, 1997, s.
451-452). Sembolizm, Art Nouveau, Fovizm, Kiibizm, Dadaizm XX. yiizyilda resim sanatinda ortaya ¢ikan akimlardan
bazilar olarak kaynaklarda yer almaktadir (Biiytikkol, 2013).

Miizik

Miizikte her tiirlii sinirm bilingli olarak zorlandig1 XX. yiizyilda etkili olan Izlenimci miizigin amacinin, yapita verilen
bagliga gore bir duygu uyandirmak oldugu ve bu miizikte konunun, sesin kulakta biraktigi hog izlenimlerin ardina
siiziildiigii bilinmektedir (ilyasoglu, 2003, s. 198-238). Halka 6zgii olmayan, aristokratik olan Izlenimci miizigin ayirt
edici ozelliginin; orkestranin kiiciilmesi, ¢cok kisa ciimleli yatay ¢izgiler kullanilmasi, tin1 safligina yonelim seklinde
kendini gosteren sadelestirme ve kisitlama oldugu belirtilmektedir (Say, 1995, s. 454-507). Bu yiizyilda Avrupa
devletleri arasinda goriilen ayrimlagsmanin miizik tarihi agisindan da Yeni Klasikgilik, Total Seriyalizm, Rastlamsallik
gibi birbirinden farkli pek ¢ok iisliibu beraberinde getirdigi goriilmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2007, s. 181-289).
Onceki ¢aglarda oldugu gibi bir kavram siniflandirmasiyla tammlanamayan XX. yiizyilin baglica dzellikleri olarak
cogulculuk, yeni ses ve ritim yapilanmalari, yeni tinilar, uyumsuz sesler 6ne ¢ikmaktadir (Say, 1995). XX. Yiizyili,
cogaltma ve yayma araclarinin, iletisim ortamlarinin gelismesiyle miizigin dort bir yanina yayilma olanagi kazandigi
bir ¢ag olarak ifade eden Mimaroglu, bu yiizyil miizigini eserinde soyle 0zetlemektedir:“. .. Bu yiizyilda miizik dili
ve grameri yenilenmis, bir yapitta tek bir tonalite kullanmak yerine ayni anda birden fazla tonalitenin kullanilmasina
bagvurulmus, bununla yetinilmemis tonalite diizeninden ayrilinmis ve kromatik dizideki on iki notadan her birinin
yalnizca bir digeriyle ilintisine dayanan ve bunun diginda 6nceden belirli bir diizene baghh olmayan 6zgiir bir yazi
gelismis, ritim alaninda ayr ol¢iilerin ve bunlarin kosulladig1 ayr ritimlerin iist iiste, ayn1 anda kullanilmasina gidilmis,
calgilarin olanaklar1 zorlanmisg, bunlarin gozetilen amaglara yetmemesi iizerine elektronik gereclerden yararlanilmistir.”
(Mimaroglu, 1995, s. 119-143).

Osmanh Devleti-Tiirkiye Cumhuriyeti

Gorsel Sanatlar
Bu donemde tezhip alaninda son donem eserlerinin tekrariyla yetinildigi, tasarimsiz uygulamalar yapildig1 goriilmekte
olup, levha tezhibciligi olarak gelisen Cumhuriyet donemi tezhibinde etkin bir islibun gelistirildigi soylenememek-
tedir (Ozkececi ve Ozkececi, 2007, s. 52-53). XX. Yiizyilin baginda Bati’ya gonderilen ressamlarin, artik Avrupa’da
tilkenmis bir akim olan Empresyonizmi iilkeye bir yenilik olarak getirdigi ve bu akimin bize bilimsel 6zellikleri i¢inde
yansimadig1 goriilmekle birlikte Cumhuriyet’ten sonra Bat1’ya gonderilen sanatcilarin Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm
gibi yeni akimlar1 yurda getirerek onceki kusagin anlayisini astiklari sanat tarihi kitaplarinda belirtilmektedir (Turani,
1997, s. 581-584). Yiizyilin basindaki milliyet¢gilik hareketlerinin de etkisiyle milli mimari arayislarinin bagladig1
donemde Osmanli mimarisinin klasik devir eserlerinin ornek alindig1 bir Yeni Klasik akiminin belirdigi iilkemizde
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Cumbhuriyet’ten sonra Bati1 tarzit modern mimari ve uluslararasi mimari egiliminin artti1, bunun neticesinde ¢agdas
sehircilik anlayisinin benimsendigi goriilmektedir (Turani, 1997, s. 585-588).

Miizik
Bazi kaynaklarda XX. yilizyilda Tiirk masikisinin tek sesli olmasi sebebiyle cagdist goriildiigii, ilerlemeye engel olmakla
ve geri kalmigligin baslica sebebi olmakla suglandigi, Tiirkgiiliik akiminin dnciilerinin ¢6ziimii halk miizigine doniiste
bulduklar1 belirtilmektedir (Ozalp, 2000, s. 7-13). Bu yiizyilda Tiirk mdsikisinin radyolarda yasaklandig1 (Ak, 2009,
s. 373-374), Tiirk Masikisi konservatuar1 olan Dariilelhdn’dan Tiirk misikisi egitiminin kaldirildig1 goriilmektedir
(Ozalp, 2000). Tiirk msikisinin XX. yiizy1ldaki durumunun yalmzca devletin ideolojik politikalarina baglanarak
degil kendi i¢ imkéanlar1 agisindan da ele alinarak degerlendirilmesi gerektigini savunan Biilent Aksoy; gecmiste
toplumsal yapidan beslenen ve toplumda birlestirici islevi olan miisikinin bu yiizyilda zevk birligi olmayan bir toplumla
kargsilasarak gii¢ kaybettigini; Osmanli misikisinin temsilcilerinin ayni anda yiiklendigi bestecilik, icracilik, hocalik
islevlerindeki biitlinliigiin XX. yiizyi1lda ayristigini; bir miisiki gelenegini yasatmasi gereken bestekarlarin eski ortami
bulamadiklart ve bu ylizyildaki popiilerlesme hareketine katilmaktan kendilerini alamadiklarini; bir makam miisikisi
olan Osmanli-Tiirk masikisinin kendi imkanlariyla gelismesinin sinirlarina ulastigini; bu sebeplerle makam temeline
dayalt Osmanli miisikisinin tonal bati1 miizigi gibi kaynaklarin tiikettigini ileri siirmektedir (Aksoy, 2008, s. 246-254).
Bu ylizy1lin miizik alanindaki en 6nemli calismasini Tiirk Miisikisi nazariyatinin sistemlestirilmesi olarak géren Ak; bu
donemde biiyiik formlarin yerini kiigiik formlarin aldigini, eglence miizigi anlayisinin etkin oldugunu, kitlelerin Klasik
Tiirk Musikisi’nin yan1 sira Arap miizigi, Bat1 miizigi, pop miizigi, aranjman ve arabesk tiiriinde miiziklere ragbet
ettiklerini eserinde dile getirmektedir (Ak, 2009). Bu yiizyilda miizikte yasanan bu degisimlerin kaynaginda Sanayi
Devrimi’nin oldugu bilinmektedir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte miizik aygitlarinda, tiirlerinde ve donanimlarda
pek cok yeniligin meydana geldigi goriilmektedir. Devrim’in ardindan baglayan kentlesme siirecinde ortaya ¢ikan yeni

ey

toplum yapisinda bireylerin miizik anlayiglarinin da degistigi anlagilmaktadir.

Karsilastirma ve Analiz

XVIII. Yiizyll Avrupa Medeniyetleri ve Osmanli Devleti

Gorsel Sanatlar
Bu yiizyilda Avrupa’da Klasisizmin etkisiyle resim sanatinda Antik Cag temel alinmakla birlikte taklitten kacinildigi,
dinsel motiflerin azaldig1 bilinmektedir (Biiyiikkol, 2013). Osmanli tezhip sanatinda ise geleneksellik devam ederken
Bati’nin Barok ve Rokoko tarzlarindan da etkilenildigi goriilmektedir (Derman, 1999). Yani X VIIL. yiizyilda Avrupa’nin
onceki donemleri agmaya calistigi, Osmanli’nin ise gelenegi korumak suretiyle farkliliklara acik oldugu soylenebilir.

Miizik
Avrupa’da Barok’un abartisina tepki olarak dogan, dengeyi esas alan Klasik Dénem miiziginin halka hitap edecek yalin-
likta oldugu bilinmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2007). Padisahlarin da destegiyle olgunluk ¢agin1 yagayan Osmanl
mdsikisinin gelenegi devam ettirirken yeniliklere de agik oldugu goriilmektedir (Ak, 2009). Sonug olarak Avrupa’da
gorsel sanatlarda oldugu gibi miizikte de onceki donem ortaya ¢ikan akima bir tepki verildigi gézlenirken Osmanli’nin
farkliliklar1 kendi potasinda eriterek geleneginin iistiine kattig1 bir miizik anlayisina sahip oldugu soylenebilir.

XIX. Yiizyll Avrupa Medeniyetleri ve Osmanh Devleti

Gorsel Sanatlar
XIX. Yiizy1I’da Avrupa resim sanatinda insanin derin duygularini yansitan Romantizm ve sinirlari kaldiran izlen-
imcilik akimlar1 etkili olurken mimari sahada Orta Cag eserlerinin restore edildigi bilinmektedir (Inankur ve Rona,
1997). Osmanlr’da ise geleneksel minyatiir sanatinin yerini Batili tarzda tuval resmine biraktig1, tezyinatta ise Tiirk
Rokokosu tarzinin olugturularak geleneksel tezhibin gerileme donemine girdigi goriilmektedir (Giiney ve Giiney, 2000).

Miizik
Kuralcr Klasik Donem miizigine bagkaldirt olarak dogan, sinirlar1 zorlayan Romantik akim ve ulusal renkleri 6n plana
cikaran Ulusalc1 akimin etkili oldugu Avrupa miiziginde bu yiizyilda virtiidzitenin ortaya ¢iktig1 ve miizigin orta sinifa
acildig1 kaynaklarda belirtilmektedir (ilyasoglu, 2003). Osmanl’da da Romantizmin etkili olmaya basladig1 XIX.
yiizyilda miizik formlarmin kii¢iildiigii, icrAcilarin misiki bilgisinin zayifladig1 goriilmektedir (Ozalp, 2000). Yani bu
ylizyilda bir tarafta artik kendini tiikketen ve sinirlar1 asmaya ¢aligarak zayiflayan bir Avrupa miizigi, diger tarafta ise
gliclii bir yapiya sahip iken sinirlarimi daraltarak zayiflayan Osmanli miiziginin s6z konusu oldugu sdylenebilir.
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XX. Yiizyll Avrupa Medeniyetleri Ve Osmanh Devleti-Tiirkiye Cumhuriyeti

Gorsel Sanatlar
Avrupa resim sanatinda 6zellikle renk ve bi¢im kaliplarinin agildig1r Digsavurumculugun hakim oldugu XX. yiizyilda
bircok sanat akiminin ortaya ¢iktig1, mimaride ise toplu sosyal ve kamusal konutlarin yapildig: bilinmektedir (Rona,
1997). Bu yiizyi1lda Osmanli’da tezhip sanatinda son donem eserlerinin tekrar edildigi, Batidaki resim akimlarinin
Avrupa’ya giden sanatgilarla iilkeye tasindigi, mimaride 6nce millilesmenin daha sonra uluslararast ve modern mi-
marinin benimsendigi goriilmektedir (Turani, 1997; Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007). Yani bu yiizyilda Avrupa’da 6zgiirliik
ve barig ortaminin iirettigi bir cogulculuk goriiliirken Tiirkiye’de kiiltiir ithalatinin oldugu sdylenebilir.

Miizik
XX. Yiizyilda sinirlar1 her anlamda zorlayan ve halka hitap etmeyen Izlenimcilik akiminin Avrupa miiziginde etkili
oldugu ve farkli iisliiplarin da ortaya ¢iktig goriilmektedir (Ilyasoglu, 2003). Bu yiizyilda, gelecegi devlet politikalariyla
belirlendigi diisiiniilen Tiirk miiziginin ihmal edilerek Bati miizigine olan ilginin arttig1 ve birbirinden farkli pek
¢ok miizik tliriiniin ortaya ciktigi bilinmektedir (Ak, 2009; Aksoy, 2008). Yani bu yiizy1l miizik tarihinde her iki
medeniyet icin de yiizyillardir takip edilen cizginin digina ¢ikildigi, tek bir kavramla tanimlanamayan bir donem
olmustur denilebilir.

Sonug

Bu calismada, Avrupa iilkeleri ve Osmanli Devleti’nin yiizyillara gore, gorsel sanatlar ve miizik unsurlar1 agisindan
gelisimi incelenip ikisi arasinda karsilastirmalar yapilmistir. Arastirmadan elde edilen sonuglar su sekildedir:

- XVIII. Yiizy1l Avrupa resim sanatinda taklide diisme kaygisiyla geleneksel olandan uzaklasip dnceki donemlerin
astlmaya calisildig1 goriiliirken; Osmanli gorsel sanatlarinda gelenek muhafaza edilmekle birlikte Bati sanat tarzlarin-
dan da etkilendigi anlagilmaktadir.

- XVIII. Yiizyil Avrupa miiziginde Klasik Dénemin yasandigi; Osmanli miizik kiiltiiriinde ise gelenegin ve farkliliklarin
kaynastirildig1 goriilmektedir.

- XIX. Yiizyi’da Avrupa gorsel sanatlarinda insanin derin duygularini yansitan ve sinir tanimayan akimlarin etkili
oldugu; Osmanli’da ise minyatiir yerine Batili tarzda tuval resimlerinin yapilmaya baslandig1 ve geleneksel tezhibin
gerileme donemine girdigi anlagilmaktadir.

- XIX. Yiizyil’da ulusal renkleri tasiyan ve orta sinifa agilan Avrupa miiziginin sinirlarinit zorladig1; Osmanl miiziginin
sinirlarinin daraltilarak tiiketildigi, zayiflatildig1 goriilmektedir.

- XX. Yiizyi1l’da Avrupa gorsel sanatlarinda renk ve bigim kaliplarinin asildigi; Osmanli’da ise bu alanda bir kiiltiir
ithalatinin s6z konusu oldugu anlagilmaktadir.

- XX. Yiizy1l’da Avrupa’da ortaya ¢ikan pek cok akimin miizigi etkiledigi ancak halka hitap etmeyen eserlerin ortaya
konuldugu; Osmanli’da ise kendi miizik kiiltliriimiiziin ihmal edilerek Bat1 miizigine ilginin arttig1 goriilmektedir.

Bu sonuglardan; s6z konusu tarihsel siire¢ boyunca, Avrupa iilkeleri ile Osmanli Devleti arasinda, gorsel sanatlar ve
miizik acisindan 6nemli farkliliklarin oldugu anlasilmaktadir.

Oneri: Bu tiir karsilagtirmali arastirmalar ayni zaman diliminde farkli cografyalarda yasamis diger medeniyetler
arasinda da yapilabilir. Mukayese unsurlar ¢esitlendirilebilir. Caligmalar gorsellerle desteklenebilir.
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(0V/

Muammer Sun’un (1932-2021) s6z ve ezgi uyumu olarak bilinen prozodiye 6nem
verdigi varsayilmaktadir. Prozodi, Yunanca (“Prosodia’) vurgu anlamindadir.Prozodi,
siirdeki sozciiklerin vurgulu/vurgusuz hecelerin, ezgide incelik/kalinlik olarak
karsilik bulmasi demektir. Ayrica, climlede vurgulanmak istenen sozciige, ezgide
en tiz sesin verilmesi gerekmektedir. Tartim uyumunda, sozciikteki heceler uzun-
luk ve kisaliklar1 ile ayrilirlar ve buna gore de ezgide kisa veya uzun nota deger-
leri verilmektedir. Bu agidan, arastirmanin temel sorusu, Sun’un garkilarinda s6z
ve miizik 6zelliklerini nasil bir arada kullandigidir. Sun’un, s6zlii miizik dagarcig
¢ok genis bir cesitlilige sahiptir. Dolayisiyla bu ¢alismanin sinirliligt gergevesinde
Sun’un tiim sozlii eserlerini incelemek miimkiin olmadigindan, sadece tek yetiskin
solist icin bestelenen Ozgiin sarkilar1 degerlendirilmistir. Bu calismaya 6zgii tespit
edilip notasyonlarina ulagilan doért tane 6zgiin sarki prozodik ve miiziksel 6zellik-
ler agisindan incelenmistir. Sun’un belirledigi bir kuramsal ¢erceveye dayali olarak
ilgili sarkilara uygulanan analiz (tartim uyumu, tizlik uyumu, anlam uyumu/ciimle
vurgusu ve diger miiziksel unsurlar), aragtirmanin yontemini olugturmustur. Bu calis-
mada, ligiincii kugak Tiirk bestecilerinden Muammer Sun’un belirlenen dort 6zgiin
sarkisindaki prozodinin yani sira, tonal/modal anlayis, 6l¢ii ve tartimlar (ritim), ezgi
yapisy/ses araliklari, tiz seslerle hecelerin/harflerin iligkisi ve ses genisligi gibi yapilar
analiz edilip bulgulara ulagilmistir. Belirlenen bulgulardan da Sun’un dort sarkisinin
ilgili kuramla iligkisi sonug¢ olarak sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Muammer Sun, prozodi, sarkilar

ABSTRACT

Muammer Sun (1932-2021) gave importance to prosody. In prosody, the word that is
to be emphasized in the sentence should be given the highest sound in the melody.
In rhythmic harmony, the syllables in the word are separated by their length and
shortness, and accordingly, short or long note values are given in the melody. The
main question is how Sun uses lyrics and music features together in his songs. His vocal
musical repertoire has a wide variety. Therefore, only his original songs composed
for a single adult soloist were evaluated. Four original songs, identified specifically
for this study and whose notations were obtained, were examined in terms of prosodic
and musical features. The analysis (meter harmony, high pitch harmony, semantic
harmony/phrase emphasis and others) applied to the relevant songs constituted the
method of the research. In this study, in addition to the prosody in the four original
songs of Muammer Sun, structures such as tonal/modal understanding, measurement
(rhythm) and scale, melodic structure/intervals, the relationship between high pitches
and syllables/letters, and sound width are analyzed. findings have been reached. From
the determined findings, the relationship of Sun’s four songs with the relevant theory
is presented as a result.

Keywords: Sun, prosody, songs
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EXTENDED ABSTRACT

The world repertoire of oral musical works (songs) undoubtedly has a very rich diversity. This diversity includes
folk songs and original songs. Each original song is usually composed in the language(s) that its composer speaks
very well. In order for each song to be aesthetic, listenable and easy to sing, it is very important to know and take into
consideration the composition techniques/approaches when creating the song.

The results of a research conducted on Muammer Sun’s choir songs examined in this study also show the importance
of harmony between words and music. Despite the positive results in the research on Sun, it seems that there is not
enough research on this subject, even though the problems of harmony between words and music in composing original
songs of Turkish polyphonic music composers are frequently mentioned among musicians.

In this research, which focuses on how Sun uses lyrics and musical features together in his songs, four original songs
of the composer, which have not been examined before, were analyzed within the framework of his theory and this
theory-based method and findings were revealed. Sun’s theory (1997, p. 63), which he determined as the three subjects
of prosody and based on three elements (meter harmony, high pitch harmony, semantic harmony/phrase emphasis)
used the analysis method of the four songs included in this study. has determined.

As a result, it was determined that the four songs analyzed were compatible with Sun’s theory. In other words, Sun
applied the theory he determined while composing his own songs. It was revealed that the harmony of meter, high
pitch and semantic of the four songs examined in terms of prosodic and musical aspects were mostly compatible in
terms of lyrics and music. It has been determined that the composer paid great attention to rhythmic harmony (except
for deviations in a few words) in the melodies he created based on the lyrics.

The harmony of high pitches in the four songs is delivered almost where it should be, with very rare deviations. While
some stressed syllables should be given a high sound, they are melodically given a lower sound. In such cases, when the
stressed syllables are considered in terms of pitch harmony, even though they are given to a lower sound melodically,
they still give the feeling of being strong/stressed because they are placed in the strong (or relatively strong) time of the
measure. This approach is not interpreted as wrong and is sometimes used in song.

The majority of the stressed syllables of the words in the poem are placed in the strong or relatively strong tenses of
the measures, and some stressed syllables are placed in the weak tenses of the measures/units, which are not preferred.
Since some words are long, double stress is given as primary and secondary stress. Sentence stresses are sometimes seen
as single, sometimes as two or three. The sentence stresses, which are more than one in songs, consist of either primary
and secondary (one is given to a higher pitched voice, the other to a deeper voice) or stresses of equal importance.
These emphases are given to the same sound. The peak emphasis of all poems is placed in an appropriate place in each
song according to the meaning of the poem.

When the vocal fields in songs are examined in terms of other musical structures, it is obvious that the vocal
characteristics of the singers are taken into consideration. The intervals/meters in the melodies generally consist of
intervals/meters that can be sung easily. The tonal/modal structures of the songs are consistent and were composed
with three approaches: tonal, modal and magam. When we look at the songs in terms of meter usage, only 2/2, 3/2,
(single measure of 1/2), 2/4, 3/4 and 4/4 measures are used; Incorrect measurements were not used.

In short, Muammer Sun composed his four original songs by paying maximum attention to the rules of prosody and
other musical structures (sound field, interval structure, etc.). Finally, such an approach is important in terms of the
memorability of the song melodies, easy singing, and the listener’s understanding and liking the song better, and if they
love it, adding it to their lives.

1. Giris

Diinya vokal miizik (sarki) repertuvarn tartismasiz ¢cok zengin bir cesitlilige sahiptir. Bu ¢esitliligin icinde, halk
sarkilar1 ve bestelenmis 0zgiin sarkilar yer almaktadir. Her 6zgiin sarki, genellikle bestecisinin ¢ok iyi konustugu
dilde/dillerde bestelenmektedir. Sarkilarin giizel, dinlenebilir, sdylenmesi rahat vb. unsurlarinin olabilmesi i¢in, sarka
besteleme sirasinda besteleme tekniklerinin/yaklagimlarinin bilinmesi ve géz oniinde bulundurulmasi ¢ok 6nemlidir.

Sarki bestelerken kullanilan s6zlerdeki hecelerin uzunluklar1 ve vurgularinin miizikle uyumlu olmasi gozetilen
veya gozetilmesi beklenilen tekniklerden biridir. S6z ve miizigin prozodi denilen uyumu gozetildiginde, ¢esitli miizik
tiirlerindeki sarkilarin rahatca dinlenebilir, soylenebilir ve akilda kalabilir oldugu gézlemlenmektedir. (Alpugan, 2010,
s. 4). “Bestecinin iki amac1 vardir: Yarattig1 eser hem duygularinmi ifade etmeli hem de eserinin kurgusundaki ‘sanatsal
dogruluk’ istegini doyurmalidir. Sanatsal dogruluk hem estetigin bir sart1 hem de dinleyicinin ilgisini canli tutmak
i¢in bir zorunluluktur” (Say, 1985, s. 728). S6z ve miizigin uyumlu iligkisiyle sarkilardaki sanatsal dogruluk da ortaya
cikabilmektedir.
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Bu caligmada incelenen Muammer Sun’un koro sarkilarina yonelik yapilan bir arastirmadaki sonuclar da séz ve
miizik uyumunun 6nemini gostermektedir: “[...] katilimeilarin prozodik giizellik, armonik zenginlik, kolay 6grenilebilir
olmast, entonasyon ! , eserlerin hedeflere uygunlugu, eser icerisinde islenen temalar ve 6grenci begenisine uygun olmasi
nedenleriyle bu eserleri kullandiklar1 belirlenmistir” (Aydin & Senol Sakin, 2023, s. 35).

Sun’a yonelik aragtirmadaki olumlu sonuglara ragmen, genel olarak Tiirk ¢oksesli miizik bestecilerinin 6zgiin sarki
bestelemedeki s6z ve miizik uyumu sorunlar1 miizisyenler arasinda sik¢a dile getirilse de bu konuyla ilgili yeterince
arastirma olmadig1 goriilmektedir. Konuyla ilgili baz1 “Besteciler, prozodi konusunun ¢ok énemli oldugunu, ancak
mevcut dagarcik icinde prozodik agidan bircok hatali sarki bulundugunu ve bu sarkilarin artik dilimize yerlestigini
ve halen kullanilmaya devam edildigini [...] belirtmislerdir” (Celiktas, 2014, s. 42). Cocukluktan yetigkinlige sarki
formlarinda s6z unsuru, ezgi, ritim ve formu belirlediginden, s6z ve miizigin uyumu gsarki besteciliginde 6ne ¢ikmaktadir.

Tiirkiye’nin iiclincii kusak ¢oksesli miizik bestecilerinden Muammer Sun, egitimci ve kuramci yoniiyle, genel olarak
sarki besteciligini, “soze gore ezgi bestelemek, ezgiye gore s6z yazmak ve sarki soziinili ve ezgisini birlikte olustur-
mak” (Sun, 1997, s. 71) seklinde ii¢ yontemle ifade etmigtir. Bu yontemlerin hepsinde de “Sozlii eser bestelemeye
baglanildiginda, [...] prozodi kurallarina uyulmali” diyen Sun (1997, s. 71), s6z ve miizik uyumuna vurgu yapmustir.

Sun’un sarkilarinda s6z ve miizik 6zelliklerini nasil bir arada kullandigina odaklanan bu arastirmada, bestecinin
daha once incelenmemis dort 6zgiin sarkis1 agagidaki kuram ve yontem cgercevesinde analiz edilerek bulgular ortaya
cikarilmistir:

2. Kuram ve Yontem

LIRS

Muammer Sun’un prozodinin {i¢ konusu olarak belirledigi ve ii¢ unsura (“tartimsal uyum, tizlik uyumu”, “anlam
uyumu/ciimle vurgusu”) dayanan kurami (Sun, 1997, s. 63), bu calismada yer verilen dort sarkinin da analiz yontemini
belirlemistir:

2.1. Tartimsal Uyum

Sun’a (1997, s. 63) gore, “sarki bestelenirken, acik heceye kisa siireli tartim, kapali heceye uzun siireli tartim verilir.
Ornegin: “-Gii’ hecesine kisa nota; “-zel” hecesine uzun nota verilir. S6z ile ezginin tartimsal uyumu, acik heceye kisa
nota — kapali heceye uzun nota verilerek saglanir”.

2.2. Tizlik Uyumu

“Konusurken, sozciiklerin kimi hecelerini daha gii¢lii sesle, kimi hecelerini daha hafif sesle soyleriz. Giiglii soylenen
heceye vurgulu hece, hafif séylenen heceye vurgusuz hece denir. Ornegin: Gelme sozciigiinde, “-Gel” vurgulu hece,
“.me” vurgusuz hece sayilir. Sarki bestelenirken, vurgulu heceye ince ses, vurgusuz heceye kali ses verilir. Ornegin:
“-Gel” hecesine ince ses; “-me” hecesine kalin ses verilir (La-Sol gibi). S6z ile ezginin tizlik uyumu, vurgulu heceye
ince ses — vurgusuz heceye kalin ses verilerek saglanir” (Sun, 1997, s. 63).

2.3. Anlam Uyumu (Ciimle Vurgusu)

“Konusurken, ciimle icinde kimi sozciikleri ve heceleri, otekilere gore daha vurgulu soyleriz. Buna, ciimle vurgusu
denir. Ciimle vurgusu, ciimlenin anlamini belirtir. Ornegin: Izmir’in {iziimii tathdir’ ciimlesini iig tiirlii syleyebiliriz;
her sdyleyis baska bir anlam tagir: 1. “-Iz” hecesi vurgulanirsa; bagka bir yerin degil, Izmir’in iiziimiiniin tatl oldugu
anlagilir. 2. “-mii” hecesi vurgulanirsa; izmir’in bagka meyvesinin degil, iiziimii’'niin tath oldugu anlagilr. 3. “-I”
hecesi vurgulanirsa; Izmir {iziimiiniin eksi degil, tath oldugu anlagilir. Sz ile ezgi arasinda anlam uyumu, soziin
anlamini belirten heceye en ince ses verilerek saglanir” (Sun, 1997, s. 63).

Sozciik ve ciimle vurgularinda azami uyum saglamak adina, sdzcliklerin ve ciimlelerin vurgu yerleri belirlenirken,
miimkiin oldugunca vurgularin 6l¢iiniin birinci birimine (giiclii vurug) veya gorece giiclii birimine (6rn: 4/4’liik dl¢iideki
3. birim gibi) denk getirilmesi, sarki bestelerken daima tercih edilen ve prozodi anlaminda en uygun sonucu veren
yaklagimlardandir.

3. Bulgular

Yukarida Sun’un belirledigi kuramdan yola ¢ikilarak dort sarkiya uygulanan prozodik ve miizikal analizle asagidaki
bulgulara ulagilmustir:

! Entonasyon, bir miizisyenin sesi yonlendirme ve tonlama (temiz sdyleme) becerisidir.
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3.1. ““Seni Sevdim Diye” (Ask Serbeti)
So6z: O. Hayyam - A. Kadir, Miizik: Muammer Sun (1966a).

3.1.1. Tartum uyumu:

Asagida verilen siirin, sarki icerisinde tarttm uyumu yaklagimina (son satirdaki ¢ok kiigiik bir sapmayla birlikte)
uyuldugu goriilmektedir. Acik ve kapalr heceler (“olmayana” kelimesinde tek, “-ya” hecesi hari¢) kisalik/uzunluk
acisindan dogru bir sekilde yerlestirilmislerdir.

3.1.2. Tizlik uyumu:

LR INT3

Ezgideki tizlik uyumu analiz edildiginde, li¢ kelime (“kipirdamaz”, “serbeti” ve “olmayana”) disinda, sozdeki
vurgularin ezgide tiz notalara denk getirilmesi, bu uyuma 6nem verildigi goriilmektedir.

3.1.3. Anlam uyumu/Ciimle vurgusu:

Ciimlelerdeki vurgulara bakildiginda, kimi satirlarda tek vurgu (2. ve 5. satirlar), kimilerinde birincil ve ikincil vurgu
denilebilecek nitelikte olan vurgular (1. ve 4. satirlar), iki esit nitelikte olan vurgular (3. satir) ve li¢ esit nitelikte olan
vurgular (4. satir) goriilmektedir. Sarkinin biitiiniine bakildiginda ise siirin anlam uyumu (siir vurgusu da denilebilir)
son satira denk getirilmistir. Bu vurgu, ezgide ii¢ defa verilen en tiz fa notasiyla ifade edilmistir.

Seni sevdim diye kinarlarsa beni,
kilim kipirdamaz.

Yiirek ne, sevgi ne, onlar bilir mi ki?
Bir kavgam bile yok benim onlarla;
dolu tas er kisiye gerek,
yaramaz agk gerbeti er olmayana.

3.1.4. Diger miizikal yapiar:

Sarki 2/2’lik 6l¢ii ve tonal anlayis igerisinde (Do mindr) bestelenmistir. Sarkidaki ezgi yapisi genellikle uyumlu
araliklardan olugmaktadir (K2., B2., K.3., B3., T4., T5. ve B9.). B9’lu aralig1 kullanildiginda (“yiirek” sozciigiine
gelirken), bu cikici aralik atlayisina rahat bir gelis saglanmasi adina, bir 6l¢ii Oncesinde piyanoda dizi seklinde sesler
verilmistir. Bu yaklasim, sarkicinin B9’lu aralifina daha kolay bir sekilde ulasmasini saglar. Ezgi igerisinde tartimsal
zorluklar bulunmamaktadir.

Sarkidaki ses genisligi, 4. oktavin do sesiyle 5. oktavin fa sesi arasindadir (tim sesler kullanilmigtir). Sarkiy1 rahat
bir sekilde sOyleyebilmek icin bu ses aralig1 Soprano, Mezzo Soprano, Tenor ve Bariton gibi seslere daha uygun oldugu
gozlemlenmektedir. Solist ezgisi icerisinde tiz seslerin genellikle “a” vokaline getirilmis olmasi, tiz seslerin rahat
sOylenmesine yol acar. Bununla birlikte, daha diisiik olan tiz seslere de “e”, “1” ve “0” vokaller getirilmistir.

Bu sarkinin miizik climlelerine yapisal acidan bakildiginda, ezgi genellikle iki motiften olusmaktadir. Nadir olarak,
bir motifin iki tane cekirdekten % olustugu da goriilmektedir (siirdeki 3. satir). Sarki icerisinde s6z tekrarlar 1 ve 4.
satirlarda goriilmekte olup 5 ve 6. satirlar ise tekrar edilmemistir.

3.2. “Cek Sarabr” (Solmayagorsiin)
So6z: O. Hayyam - A. Kadir, Miizik: Muammer Sun (1966b).

3.2.1. Tartum uyumu:

Asagida verilen siirin, sarki i¢erisinde tarttm uyumu yaklasimina (4. satirdaki kii¢iik bir sapmayla birlikte) uyuldugu
goriilmektedir. Bagtaki ve sarkinin ilerideki tekrarlarinda, climlelerde gelen “Cek” sozciigii, iki 6l¢ii uzatildiktan sonra
liciincii oOl¢iiye baglanmis, sozciiglin hemen bir sonraki tekrarlarinda ise farkli bir tartim yapisi kullanilarak, bir onceki
tartim yapisi yaklasimi uygulanmamistir. Acik ve kapali heceler (“kimseye deme”, kelimelerin ezgisel glizelligini
yakalamak adina, kisa heceler uzun hece yapilmis) kisalik/uzunluk ag¢isindan dogru bir sekilde yerlestirilmistir.

2 “Cekirdek”, birkag sesten olugan kisa ve genellikle motifin yarisini olusturan ezgiye verilen addir. Kimi miizik kitap yazarlari, drnegin Nurhan Cangal, Motiflerdeki cekirdek yapisint,
“Motif boliimii” olarak ifade etmektedir (Cangal, 2010, s.11).
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3.2.2. Tizlik uyumu:

Ezgideki tizlik uyumu analiz edildiginde, iki kelime (“kimseye deme” ve “yuttu”) disinda, sdézdeki vurgularin ezgide
tiz notalara denk getirilmesi, uyuma onem verildigini gostermektedir. Bu vurgular, Ol¢iilerin giiclii ve gorece giiclii
birimlerine denk getirilmeye 6zen gosterilmistir. Siirdeki tek “soldu mu” (5. satir) sozciigliniin vurgusu dogru olmakla
birlikte, dlclideki zayif birime ve ayrica birimin zayif zamanina getirilmistir. Ancak bu tercih edilmeyen bir yaklagimdir.

3.2.3. Anlam uyumu/Ciimle vurgusu:

Ciimlelerdeki vurgulara bakildiginda, kimi satirlarda tek vurgu (2. satir), kimilerinde birincil ve ikincil vurgu de-
nilebilir nitelikte olan vurgular (1. ve 4. satirlar) ve ii¢ esit nitelikte olan vurgular (3. ve 5. satir) goriilmektedir. Sarkinin
biitiiniine bakildiginda, siirin tek anlam vurgusunu belirtmek pek miimkiin goriilmemektedir. Bircok yerde gelen do
notasiyla birlikte, re notasi sadece tek yerde gelmektedir. Sozlerin do notalarina gelen anlam vurgulari s6zel anlamda
incelendiginde, her do notasina gelen sozciik/hece tiim siirin anlam vurgusuymus gibi nitelendirilebilir. Bagka bir
deyisle sarkida, birden ¢ok anlam vurgusu kullanilmis diyebiliriz.

Cek Sarabi, hadi durma, bugiinler sayil1.
Sonrasi ne, toprak altinda uyu babam uyu.
Orda ne arkadasg var, ne dost var, ne kar1.
Beri gel, dinle beni, sakin kimseye deme:
Bir cicek soldu mu, tamam, hap1 yuttu.

3.2.4. Diger miizikal yapilar:

Sarki 4/4°liik ol¢li ve makamsal anlayis icerisinde bestelenen sarki, genellikle Do Nikriz makam dizisi igerisinde
devam etmektedir. Dizi 6zelliginin geregi, icinde bulunan ¢ikict si bekar ve inici si bemol sesleri de ezgi igerisinde
ozenle yansitilmig, ayrica ezgi icerisinde fa bekar ve fa diyez seslerinin de en az bir ses arayla gelmesi dikkat ceken
diger unsurlardan bir tanesidir. Bununla birlikte, 76 ve 78. 6l¢iilerde gelen sadece mi bekar ve fa sesi, Fa Segah’in son
iki sesi olarak yorumlanabilir. Siirdeki ii¢lincii satira gelindiginde, bu satir bir¢ok kez farkli sekillerde tekrarlanmagtir.
Bu sozel tekrarlamalarda makamsal yap1 Do Nikriz makam dizisinden, Do Segah birinci tetrakorduna 3, arkasindan
Fa Segah birinci trikorduna # ve Sol Segah birinci tetrakorduna gegmektedir. Bu sarki sonraki satirlarda ise yine Do
Nikriz makam dizisi icerisindedir.

Sarkidaki ezgi yapist uyumlu ve uyumsuz araliklardan olugmaktadir (K2., B2., A.2, K.3., B3., T4., A.4., T5., B.6., ve
K7). Ezgi igerisinde makamsal etkiyi korumak adina, yakin araliklarla gelen fa diyez, fa bekar/si bemol, si bekar gibi
seslerle A2’li, A4’lii ve K7°li makam icerisinde bulunan araliklar makamsal ezgilere alisik olmayanlar i¢in, sdylemede
biraz zorluk yaratabilir diye diisiiniilebilir. Ezginin icindeki 64 ve 68. dlgiilerinde, durak sesine baglanan ii¢ notadan
olusan carpmalar bulunmaktadir. Bu ¢arpmalar 6ncesinde kisa nota ve B6’11 araliginin gelmesi, sarkici tarafindan ¢ok
rahat/net sdylenemeyebilir. Bunlarin disinda, ezgi igerisinde tartimsal zorluklar goriilmemektedir.

Sarkidaki ses genigligi, 4. oktavin do sesiyle 5. oktavin mi bemol sesi arasindadir (tiim sesler kullanilmigtir). Tiz
olan seslerden re ve mi sesleri, ezgi icerisinde sadece birer defa gelmektedir ve sarkicilarin tercih ettigi 6nemli olan
nokta, bu seslerden onceki seslerin yan yana, akici bir sekilde gelmeleridir. Anlasilan, besteleme sirasinda bu ezgisel
yaklasimina ayrica 6zen gosterilmistir. Sarkida kullanilan ses araliklarina ve ezgilerin agirlikli olarak dolastig1 alanlara
bakildiginda, tiim sarkici ses gruplarina uyabilmektedir.

Ezgide sadece tiz seslerdeki vokaller incelendiginde, tiz do sesinde “i”, “u”, “ii” ve “e”, tiz re sesinde sadece
ve tiz mi sesinde sadece “e” vokalleri kullanildig1 goriilmektedir. Daha kalin seslerdeki vokaller rahat sdylendigi icin
incelenmemistir.

Miizik ciimlelerine yapisal ag¢idan bakildiginda, ciimleler daha serbest bir yapida kurulmus ve genellikle cekirdek
veya motiflerden olugmaktadir. Sarkidaki sozlere bakildiginda da “toprak” sozciigiin diginda tiim sozler farkli sayilarla
tekrarlanmaktadir. Siirdeki lgiincii satirinin son sozciigii (kari) ise besteci tarafindan “melek™ sozciigii ile degistir-
ilmistir.

1344
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3.3. “Yum Gozlerini Gor Beni”

S6z: Sinemis Adige Sun, Miizik: Muammer Sun (1982).

3 Tetrakord (Ing: Tetrachord), Miizik teorisinde, ii¢ arahikla ayrilmis dort nota dizisidir.
4 Trikord (Ing: Trichord), Miizik teorisinde, iki aralikla ayrilmus ii¢ nota dizisidir.
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3.3.1. Tartum uyumu:

Asagida verilen siirin tarttm uyumuna tam olarak uyulmustur. Acik ve kapali heceler kisalik/uzunluk, ayrica hosgorii®
kurallar1 da gozetilerek dogru bir sekilde yerlestirilmisgtir.

3.3.2. Tizlik uyumu:

Ezgideki tizlik uyumu analiz edildiginde, s6zdeki vurgularin, ezgide tiz notalara denk getirildigi goriilmektedir. 5.
satirdaki “beni”, 6. satirdaki “duran”, 13. satirdaki “seni” sozciiklerinin son vurgulu heceleri, her ne kadar daha kalin
seslere verilmis olsa da 6l¢iiniin giiclii birimine denk getirildigi i¢in giiclii hissiyatin1 vermektedir. Bu yaklagim, sarkinin
bagka yerlerinde de goriilmekte olup yanlis olarak yorumlanmaz ve ezgisel giizelligi yakalamak adina kullanilabilir.
Sozciiklerdeki vurgulu heceler genellikle giiclii ve goreceli giiglii birimlere denk getirilmistir. Sadece “i¢inde” (4 ve 6.
satir) ve “sevingle” (9. satir) sozciikleri, 6l¢iiniin zayif birimine verilmistir.

3.3.3. Anlam uyumu/Ciimle vurgusu:

Ciimlelerdeki vurgulara bakildiginda, art arda sik tekrar edilen sozciikler goz 6niinde bulundurmakla beraber, aslinda
climle vurgusu olarak satirda genellikle birer tane en tiz notaya verilmis vurgulamalar seklinde yorumlanabilir. Siirin
genel vurgusu ise 10. satirdaki “giizel” sozciigiline verilmistir.

Yum gozlerini gor beni
Yum Yum duy beni

Yum gozlerini gor beni
gbzlimiin i¢inde oturan

Yum Yum duy beni
canimin i¢inde duran.

Aklimizla yliregimiz arasinda bir ¢ocuk
kosmal1 durmadan
Cocuksu bir sevingle ugmali yasam.

Yasamak ne giizel
Tohumu topragi
Yeseren yapragi sevimek ne giizel

Yumdum gozlerimi gérdiim seni
g0ziimiin i¢inde oturan.

3.3.4. Diger miizikal yapiar:

Sarki, 6l¢li kullanimi bakimindan 2/2°1ik, 3/2’1ik, 1/2’lik, 4/4’liik, 3/4’liik, 2/4’1iik gibi genisce bir yelpazeye sahiptir.
1/2°1ik 6l¢ii tek bir yerde bulunmakta olup aslinda, 2/2’lik 6l¢iiniin auftakti Auftakt, Eksik Ol¢ii anlamini tagimaktadur.
Ana 6l¢iiden hemen 6nce gelen ve Ol¢iiniin olmasi gerekenden eksik degerlerle baglamasi demektir. olarak kullanilmagtir.
Diger iki ve li¢ birimli 6l¢iiler, parca icinde sikca yer degistirmektedirler. Sarki Re Aeolian, (veya dogal re minor) modal
anlayis1 icerisinde bestelenmistir. Sarkidaki ezgi yapisi genellikle uyumlu araliklardan olugsmaktadir (K2., B2., K.3.,
B3., T4., T5. ve T8.). Ezgi icerisinde tartimsal zorluklar gézlenmemektedir.

Sarki Bas insan sesi icin bestelendiginden, ses genisligi piyanoya gore 3. oktavin do sesiyle 4. oktavin la sesi
araligindadir (tiim sesler kullanilmustir).

Ezgide sadece ince seslerin vokalleri incelendiginde, tiz re sesinde “6”, “e”, “a”, “1”, “i”, “{”, tiz mi sesinde “6”, “0”,
“u”, “i” “17, “a”, “e” , tiz la sesinde sadece “i” vokalleri kullanildig: goriilmektedir.

%L 17342
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u”, “4”, tiz fa sesinde “1”, “a”, “e”, ince sol sesinde
Daha kalin seslerdeki vokaller daha rahat sdylendigi i¢in ele alinmamustir.

Yukarida verilen siirin sarkidaki kullanimina bakildiginda, siirin 2 ve 3 satirlik kisimlara boliindiigii goriilmektedir.

Sarki igerisinde bu kisimlarin arasinda ara miizikler bulunmaktadir. Bu ara miizikler bazen sadece piyano ile bazen

5 Prozodi hosgorii kurallarina gore:

a) ‘4’ ile biten heceler (Hala) ve ‘g’ ile biten sozciikler (Sag) heceyi uzattig1 icin, kapali hecede oldugu gibi, sarkilarda uzun nota verilebilmektedir.

b) Ciimle i¢inde/sonunda virgiil/nokta veya virgiil hissini veren bir durum varsa ve virgiilden/noktadan dnceki son sozciigiin son hecesi iinlii harf ile biterse (olmas1 gereken, agik hece =
kisa nota), siirdeki virgiilii/noktay: sarkida da gosterebilmek i¢in, genellikle kapali heceymis gibi uzunca bir nota degeri verilebilmektedir.
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de piyano esliginde ‘lal’ hecelerin art arda gelmesiyle olugsmaktadir. Miizik ciimlelerine yapisal acidan bakildiginda,
siirdeki tekrar edilmeyen satirlar neticesinde, ezgi genellikle kisa climlelerden olugsmaktadir. Fakat tekrar edilen satir-
lar/sozciikler art arda eklendiginde, motifler/cekirdekler eklenerek daha uzun climle yapilarina ulasmaktadir.

3.4. “Sevdikce Yasiyorum” (Sol El Kongertosu)
S6z: Aziz Nesin, Miizik: Muammer Sun (1983).

3.4.1. Tartim uyumu:

Asagida verilen siirin tartim uyumu tam olarak uyumludur

3.4.2. Tizlik uyumu:

Sarkinin tizlik uyumu incelendiginde, sadece “yasiyorum” (166 ve 169. olciiler) ve “seviyorum” (120, 131, 174,
183 ve 188. olgiiler) sozciiklerinin vurgulu heceleri olmasi gereken hecelere degil, bir 6nceki heceye kaydirilmigtir
(“~s1” ve “-vi” heceleridir). Siirdeki tiim diger sozciiklerin vurgulart dogru hecelere ve Olgiilerin giiclii veya gorece
giiclii birimlerine verilmistir. Sadece “dilim” (140 ve 146. dl¢iiler) ve “Oyle” (151. dl¢ii) sozciiklerinin (dogru) vurgulu
heceleri, 6l¢iideki birimlerin zayif zamanlarina getirilmis olsa da bir sonraki sozciikle baglandiginda, dogal bir akis
icinde duyulmaktadir.

Siir iginde kullanilan bazi uzun sozciikler, Tiirk¢e dilinin 6zelliginden dolayi ¢ift vurgulu sdylenebilmektedir. Sarki

icinde de bu sozciiklerin vurgulart (“Yazamadan”, “okuyamadan”, “konusamadan” ve “yasayabildigim” sozciikleri)
ayni sekilde, birincil ve ikincil vurgular olarak yer almiglardir.

3.4.3. Anlam uyumu/Ciimle vurgusu:

Sozdeki ilk kitanin anlam vurgusu son satirdaki “sevmeden” sdzciigline (tiz mi sesi), ikinci kitanin anlam vurgusu son
satirdaki “capcanli” sozciigiine (tiz re sesi), ligiincii kitanin anlam vurgusu dordiincii satirdaki “yagiyorum” sozciigiine
(tiz re sesi), son kitanin anlam vurgusu da besinci satirdaki “seviyorum” sozciigiine (tiz fa sesi) verilmistir. Tiim siirin
anlam vurgusu ise son kitanin “seviyorum” sozciigiine getirilmistir. Climle vurgulari incelendiginde, genellikle bir veya
birincil ve ikincil vurgular gozlenmektedir. Sarkidaki sozciiklere bakildiginda bu vurgular goriilebilmektedir.

Demek yazamadan
Demek okuyamadan
Demek konusamadan
Hem de 6lmeden yasanabilirmis
Ama sevmeden yasanmiyor Uggiil’ iim

Bir oliiyle bir canli
Bir bedeni boliistiik
Sag yanim Olmiis
Sol yanim capcanlt

Demek yazamadan
Demek okuyamadan
Demek konusamadan
Ama diislinebildigim icin seni yagiyorum
Yagayabildigim i¢in sevmiyorum
Sevdigim i¢in yagiyorum

Bir kolum bir elim bir bacagim ve dilim tutmuyor
Ama Oyle bir sevgin var ki icimde
Yazamasam da okuyamasam da konusamasam da
Seviyorum seni
Sevdik¢e yasiyorum

3.4.4. Diger miiziksel yapilar:

Sarki 2/2’lik 6l¢ii ve tonal anlayis icerisinde bestelenmistir. Genel olarak Re minor dogal/armonik tonunda baslayip
La minor armonik tonuna da kisa bir siire icin geckiler kullamlmistir. Sarkidaki ezgi, K2, B2, A2, K3, B3, T4, T5
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ve T8’li araliklardan olugsmaktadir. Ezgide nadir olarak kullanilan A2’li aralig1, armonik minor i¢inde oldugundan,
rahat soylenebilmektedir. Sarkinin ses genisligi 3. oktavin la sesiyle 5. oktavin fa sesi araligindadir. Bu sarkiyi, koyu
renkteki ses gruplart ve kalin sesleri de verebilen ince ses gruplari da sdyleyebilirler. Sarkida tartimsal zorluklar
bulunmamaktadir.

Ezgideki sadece son dort ince sesin vokalleri incelendiginde, ince re sesinde “e”, “a”, “i”, “u”, ince mi bemol sesinde
[ Il €6 9 (Y344 e €69 (1344 €69 [ IS

a”, mi sesinde “e”, “i”, “1” ve ince fa sesinde “1”, “i”, “a”, “e¢” vokallerinin kullanildig1 goriilmektedir. Daha kalin
seslerdeki vokaller daha rahat sdylendigi i¢in ele alinmamugtur.

Sarkida sozlerin kullanimina bakildiginda, serbest siirin son beg satirinda ezgiye gore bazi degisiklikler yapilmig
degismeyen sozler ise aynen korunmus ve ara miiziklerle boliinmiistiir. Sarkidaki cogu sozciik genellikle tekrarlanmak-
tadir. Miizik ciimlelerine yapisal acidan bakildiginda, ezgi genellikle ciimlelerden ve ciimleyi olusturan motiflerden
meydana gelmistir. Bununla birlikte, tekrar edilen sozciikler art arda eklendiginde, miizik ciimlelerinde daha uzun
yapilar goriilmektedir.

4. Sonug

Muammer Sun’un sarkilarinda s6z ve miizik 6zelliklerini nasil bir arada kullandig1 sorusuna odaklanip yetigkin
insan sesi icin besteledigi dort sarkisinin, belirlenen kuramla uyumlu oldugu belirlenmistir. Tlgili kurama dayali analiz
yontemiyle prozodik ve miiziksel agidan incelenen dort sarkinin tartim, tizlik ve anlam uyumlarinin biiyiik cogunlukla
s0z ve miizik ac¢isindan uyumlu oldugu ortaya cikmustir. Bestecinin, soze bagl olarak yarattigi ezgilerde tartim uyumuna
(birkac sozciikteki sapmalar hari¢) cok 6zen gosterdigi, bunun da sarkilarin sdylenmesinde kolaylik sagladig: tespit
edilmistir.

Dort sarkidaki tizlik uyumu, ¢ok nadir goriinen sapmalarla birlikte, neredeyse olmasi gereken yerlerde verilmistir.
Kimi vurgulu hecelere tiz ses verilmesi gerekirken, ezgisel olarak daha asagidaki bir sese verilmistir. Boyle durumlarda
vurgulu heceler tizlik uyumu agisindan bakildiginda, ezgisel olarak daha asagidaki bir sese verilmis olsa da ol¢iiniin
giiclii (veya gorece giiclii) zamanina denk getirildigi i¢in, yine de giiclii/vurgulu hissiyatin1 vermektedir. Bu yaklagim,
ezgisel giizelligi ve sozlerdeki tonlamay1 yakalamak adina sarki bestelemede yanlis olarak yorumlanmaz ve bazen
kullanilmaktadir.

Siirdeki sozlerin vurgulu hecelerinin biiyiik cogunlugu, ol¢iilerin giiclii veya gorece giiclii, kimi vurgulu heceler ise
oOlciilerin/birimlerin, pek tercih edilmeyen zayif zamanlarina getirilmistir. Bazi sozciikler uzun oldugundan, birincil ve
ikincil vurgu olarak ¢ift vurgu verilmistir. Climle vurgulari bazen tek, bazen iki veya ii¢ olarak goriilmektedir. Sarkilarda
birden fazla olan ciimle vurgular1 ya birincil ve ikincil (biri daha tiz, digeri daha kalin sese verilmis) ya da esit 6neme
sahip vurgulardan olugmaktadir. Bu vurgular ayni sese verilmistir. Tiim siirlerin zirve vurgular1 da her sarkida siirin
anlamina goére uygun bir yere yerlestirilmiglerdir.

Diger miiziksel yapilar acisindan sarkilardaki ses alanlari incelendiginde, sarkicilarin ses 6zelliklerinin goz Oniinde
bulunduruldugu goriilmektedir. Ezgilerdeki araliklar/tartimlar genellikle rahat sdylenebilir araliklardan/tartimlardan

(IPS I TSR LI TS L)

olugmaktadir. Sarkilarin iginde en tiz seslerdeki vokallerin ¢ogu acik vokallere (“a”, “o0”, “e” gibi), kapali vokallere
ise daha az (“1”, “u”, “i” gibi) rastlanmaktadir. Sarkilarin tonal/modal yapilar tutarhilik i¢inde olup kimi sarkilar
tonal, kimileri modal, kimileri ise makamsal yaklasimla bestelenmislerdir. Sarkilara 6l¢ii kullanimi agisindan bakilirsa,

sadece 2/2’lik, 3/2’lik, (1/2’lik tek ol¢ii), 2/4’liik, 3/4°liik ve 4/4’liik dl¢iiler kullanilmis, aksak dl¢iiler kullanilmamustir.

Sarkilardaki miizik ciimlesi yapilari, genellikle miiziksel motifler climleleri olusturur seklinde yapilandirilmistir. Bazi
sozciikler tekrar edilerek getirildigi icin, miiziksel climle yapilar1 da o derece genislemektedir.

Kisaca Muammer Sun, dort 6zgiin sarkisini, prozodi ve diger miiziksel yapilar (ses alani, aralik yapisi vs.) kurallarini
azami Olclide gozeterek bestelemistir. Netice olarak boyle bir yaklagim, sarki ezgilerinin akilda kalicilig1, rahat sdylen-
mesi, dinleyicinin sarkiyr daha iyi anlamasi, sevmesi, severse de hayatina katmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Bu
minvalde Sun, kendi belirledigi kuram 6zelliklerine uyumlu olarak sarkilar bestelemistir.
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Global ve post-modern bir diinya-sistem elestirisi olarak giiniimiizde onemli politik,
ekonomik ve sosyokiiltiirel bir mesele olan go¢ ve gogmenlik; 20. yiizy1l sosyal kuram
ve teorilerinin diigiinsel arka planini olustururken 6zellikle kiiresellesme, kentlesme,
sosyal yap1 ve kiiltiirel etkilesim odaginda cokkiiltiirlii ve kolektif bir temsiliyet
kazanir.

Gog olgusunun hem gog etmis gruplar hem de go¢ edilen bolge halki ile i¢ine girilen
¢oklu ve katmanli bir kiiltiirel etkilesim/iletisim siireci oldugu géz 6niinde bulundurul-
dugunda bu siirec, giindelik yasamda her tiirlii performansa yansimaktadir. Biyolojik,
psikolojik ve sosyolojik bir varlik olan insan, cevresi ile kurdugu iletisim ve etkilegim
sonucu, icinde bulundugu mekan ve zamana ¢esitli anlamlar yiikler. Bu anlamlar bir
takim sembolik gostergeler icerir. Kiiltiir, insanlarin bu sembollere yiikledikleri an-
lamlar1 ifade eder ve dolayisiyla degisken, gecirgen ve devingen bir siirectir.
Calisma, 2018 yilinda Eskisehir’de katilim saglanan, Afganistanli Ozbek gdé¢men-
lerin nisan eglencesinden toplanan gorsel-isitsel verilerin igerik analizini amagla-
maktadir. Bu dogrultuda, Eskisehir’e go¢ ederek yerlesmis olan Afganistanli Ozbek
go¢cmenlerin, kiiltiirel mekan ve geleneklerini tagimalart sonucu mevcut hikim kiiltiir
icerisinde yeniden yapilanma ve insa siirecleri irdelenmis, Ozbek, Afgan ve Tiirk
kiiltiirlerine dair 6onemli sembolik iligkiler gozlemlenmistir. Calismanin go¢, gocmen
kiiltiirler, kimlik, etkilesim, mekan gibi konular 6zelinde etnografik bir vaka analizi
icermesi yoniiyle 6zgiin oldugu diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gog, Ozbek go¢menler, mekan

ABSTRACT

Within the framework of a global and post-modern critique of the world system, con-
temporary migration and immigration have emerged as pivotal political, economic,
and socio-cultural concerns. They are rooted in the intellectual backdrop of 20th-
century social theories, with a specific focus on globalization, urbanization, social
structures, and cultural interactions.

Acknowledging migration as a multifaceted, layered process involving both migrant
communities and host populations, this process manifests in diverse everyday perfor-
mances. Humans, as biological, psychological, and sociological entities, imbue the
spaces and times they inhabit with meaning through communication and interaction
with their environment, employing various symbolic signifiers. Culture represents the
meanings individuals attach to these symbols, rendering it a dynamic, ever-changing
process.

This study aims to conduct a content analysis of visual and auditory data gathered
from the engagement ceremony of Afghan Uzbek immigrants in Eskisehir in 2018.
It explores the processes of reconstruction and adaptation within the prevailing dom-
inant culture as a result of Afghan Uzbek immigrants relocating to Eskisehir while
carrying their cultural spaces and traditions. The study identifies significant symbolic
relationships between Uzbek, Afghan, and Turkish cultures, offering an original con-
tribution through its ethnographic case analysis encompassing themes of migration,
immigrant cultures, identity, interaction, and space.

Keywords: Migration, Uzbek immigrants, space
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EXTENDED ABSTRACT

Throughout history, human mobility in the form of migration has expanded geographic boundaries, catalyzing
transformations and diversification in societal landscapes. Migration can either be a deliberate act or an involuntary
consequence of political, economic, and social upheavals. In the contemporary world-system, migration has become a
critical subject for examination and discussion. It exhibits diverse dynamics in terms of causes and types. Voluntary and
forced migrations, as well as internal and external migrations, influence cultural processes in distinct ways. Especially
for those compelled to migrate due to health and safety risks, natural disasters, or conflicts, both material and moral
losses are inevitable.

This study specifically focuses on Uzbeks who migrated from Afghanistan to Turkey, shedding light on their forced
migration resulting from the perilous conditions and conflict in their home country. Notably, a voluntary inclination
towards cultural exchange and adaptation has been observed, particularly among Uzbek relatives who previously
migrated and settled in various Turkish cities such as Istanbul, Ankara, and Eskisehir.

Historically, Uzbeks were brought to different parts of Turkey by Turkish aircraft during the Uzbek genocide by Russia.
A review of the literature within the scope of this study reveals that research on Uzbek immigrants from Afghanistan
predominantly concentrates on Hatay and Sanliurfa. The primary area of residence for Uzbek immigrants, particularly
in Istanbul, is Zeytinburnu, which, due to its cosmopolitan character, receives immigrants from various countries.
However, the immigrant population of Syrian, Afghan, and Turkish origin is notably concentrated in Zeytinburnu.

This research places significant emphasis on making sense of the adaptation processes of Uzbek immigrants in
Turkey and their interaction with their new environment. It is evident that, in addition to the apprehension they felt
when leaving Afghanistan, there was a palpable eagerness to come to Turkey, primarily driven by the unfavorable living
conditions in Afghanistan. Afghanistan has been experiencing deteriorating health and security conditions, exacerbated
by the escalation of terrorist attacks, particularly in the context of rising ethnic conflicts. Afghanistan’s diverse ethnic
landscape has given rise to ongoing cultural conflicts and assimilation attempts. With its history of conquest by Arab,
Indian, and Turkish rulers, the country is home to various ethnic groups, including Pashtuns, Tajiks, Hazaras, Turks
(Uzbek, Turkmen, Kazakh, Kyrgyz), each representing distinct Turkic backgrounds. Consequently, the concept of a
unified Afghan nation or ethnicity remains elusive.

In this study, concepts such as space, transportation, and reconstruction hold paramount significance in the exami-
nation of musical practices among Uzbek immigrants from Afghanistan during engagement ceremonies. Music plays
a pivotal and integrative role in the cultural adaptation process of individuals. In this context, temporal and spatial di-
mensions serve as crucial indicators and variables in the creation, transmission, and transportation of cultural memory.
It is evident that Uzbek immigrants who arrived in Istanbul in 2016 and Eskisehir in 2018 brought the musical prac-
tices associated with engagement ceremonies and weddings from their home country and reconstituted their musical
traditions in their newfound surroundings.

Findings from this study reveal that Uzbek immigrants from Afghanistan, as part of the process of cultural interaction
and change resulting from migration, willingly engage with and adapt to the local dance and music practices in the areas
they have settled. Particular emphasis is placed on the opening dance with a Turkish song and traditional Ankara music
and dance, which are pivotal components of this adaptation process. The traditional instruments prevalent in Afghan
musical culture, including the Rubab, Dutar, Gijek, Tabla, Dombra, and Duara (Circle), reflect the multicultural ethnic
structure of Afghanistan and its interactions with neighboring cultures. This diversity manifests in the incorporation of
musical elements and instruments from Indian, Arabic, and Western cultures in Afghan songs.

Giris

Go¢ ve gocmenlik, bugiin 6zellikle lilkemiz basta olmak {izere Diinya’da 6nemli politik, ekonomik ve sosyokiiltiirel
bir mesele olarak ¢esitli boyutlarda tartismaya acik bir olgudur. Meselenin gogmenler ve ii¢lincii diinya iilke vatandaglari
tarafindan yasanan boyutu ise bugiin insan haklar1 konusunda 6nemli ihlalleri goz 6niine sermektedir. Bir iilkeden bagka
bir iilkeye gogiin bedelleri her iki taraf icin de belirsiz bir siireci isaret etmektedir. Bu siirecin en 6nemli degiskenlerinden
biri ise kiiltiirel etkilesimdir. Ciinkii go¢iin sebepleri ve tiirleri ne olursa olsun, insanlar gog ettikleri yerin kiiltiiriinii,
dolayistyla bir aidiyet tanimladiklari her bir olguyu beraberlerinde yeni gelinen bolgeye tasirlar. Ancak yeni geldikleri
bolgenin kiiltiirii ile de etkilesim icerisine girerler. Dolayisiyla bu kiiltiirel etkilesim siirecinin sebep ve sonuglari yon
ve etkileri her ne kadar uzun zamanlar alabilecek bir takim gozlem ve incelemeleri gerektirse de go¢ cesitli kiiltiirel
degisimlere ve uyuma, buradan olusan benzerlik ve farkliliklara dolayisiyla kiiltiirel melezlige de isaret etmektedir.

Bu calisma; 2018 yilinda Eskisehir’de katildigim, Afganistanli Ozbek gd¢menlerin nisan eglencesinden edindigim
on gozlem ve bilgilerden olusuyor. Kayda aldigim gorsel-isitsel materyali analiz ederek giincel bir saha ¢aligmasi
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ile gelistirmeyi hedefliyorum. Bu dogrultuda, makale Eskisehir’e goc ederek yerlesmis olan Afganistanli Ozbek goc-
menlerin, kiiltiirel mekan ve geleneklerini tagimalar1 sonucu mevcut hakim kiiltiir icerisinde yeniden yapilanma ve
inga siireclerini anlamlandirmaya vesile olacak bir vaka analizi sunmaktadir. Calismada gozlem, goriisme gibi ni-
tel aragtirma yontemleri kullanilirken, 6n saha siirecinde kayda aldigim gorsel-isitsel verilerin analiz, betimleme ve
yorumlama adimlar1 gerceklestirilecektir.

Afganistanli Ozbek Gécmenler ve Go¢

Insanlarin bir bolgeden baska bir bolgeye sinirlarini genigleten, yasam alanlarii degistiren, farklilastiran ve cesitlendi-
ren bir hareketlilik olan goc, istendik bir davranig olabilecegi gibi ¢esitli siyasal, ekonomik, sosyal olaylar neticesinde
zorunlu bir hale de gelebilir ve bu hususta go¢ olgusu, modern diinya-sistem icerisinde sorgulanmasi ve tartisilmasi
gerekli bir konudur. Go¢ olgusu sebep ve tiirleri bakiminda farkli dinamiklere sahiptir. Bireylerin goniillii gercek-
lestirdigi gogler ile zorunlu gogler hususunda 6nemli farklar bulundugu gibi ic¢ ve dig gocler de kiiltiirel stiregleri farkli
yonde etkilemektedir. Ozellikle iilkelerindeki saglik ve giivenlik kaygisi, dogal afet ve hastaliklar sebebiyle zorunlu
goge tabi olan go¢gmenler i¢in maddi-manevi kayiplar kacinilmazdir.

Calismamin odaginda bulunan Afganistanli Ozbek gdgmenler ile ilk temasim ve gdzlemim 2018 yilinda Eskise-
hir’de katildigim bir Ozbek nisan eglencesi ile basladi, daha sonra yaptigim gériismelerde, kaynak kisim ve ailesinin
2016 yilinda Afganistan’dan dnce Istanbul’a gog ettiklerini, 2018 yilinda da kimlik bagvurusu yapabilmek icin Es-
kisehir’e geldiklerini 6grendim. Dolayisiyla hem dis hem de i¢ go¢ gerceklestirmis olan Ozbekler, Afganistan’da
degisen yonetim bicimi, sosyokiiltiirel calkantilar sebebi ile geleceklerini géremediklerini ve artik can giivenlikleri
icin endise etmeleri sebebi ile yola ciktilarim soylemistir'. Tiirlii tehlikeler ile 6zellikle geceleri devam eden bu 15
giinliik yolculugun ardindan Istanbul’da teyzelerinin yanina yerleserek yeni yasamlarina baglamislar ancak elbette yeni
yerlesilen bolge kiiltiiriine agina olmalarina ragmen burada is ve egitim gibi konularda bir takim adaptasyon sorunlari
ile karsilasmiglardir®. Ozellikle Istanbul, Ankara, Eskisehir gibi Tiirkiye’nin farkl1 sehirlerine 6nceki dénemlerde gog
ederek yerlesmis olan Ozbek akrabalar1 sebebi ile kiiltiirel degisim ve uyum siirecine yonelik istendik bir davranis
gozlemledigim Ozbeklerin, 6nceki donemlerde Rusya’nin Ozbek soykirimi zamani Tiirkiye’den gonderilen ucaklar ile
Tiirkiye’nin farkl1 bolgelerine getirildigi aktarilmistir®.

Getirilen Afganistan Tiirkleri, Tiirkmen, Kazak, Kirgiz ve Ozbeklerden olusmaktadir. Gruplar halinde Hatay, Tokat,
Van, Gaziantep ve Sanlwurfa illerine yerlestirilmistir. Bu bolgelerde iskan edilen go¢cmen Ozbekler, Afganistan’daki
savas ortamindan kacarak miilteci durumuna diisen milyonlarca insandan sadece kiigiik bir kismint olugturmaktadir.
(Gogmez, 2008, s. 2) Afganistanli Ozbeklerin go¢ zamanlari, 1950’lilerde 2. Diinya Savasi ve sonrasinda Sovyetler
Birligi donemi, 1978°de Rusya’nin Afganistan’1 isgali ve Taliban dénemi olarak belirlenebilir. Ozellikle Istanbul
bazinda Ozbek gé¢menlerin ikamet ettikleri bolgenin ise Zeytinburnu oldugu saptanmustir. Istanbul kozmopolit yapisi
sebebiyle pek ¢ok iilkeden go¢ almaktadir ancak Suriyeli, Afgan ve Tiirk kokenli go¢gmen niifus Zeytinburnu’nda
yogunluk gostermektedir?.

Alanda Giiven Sorunu

Kaynak kisimin Istanbul’daki Ozbek niifus hakkinda verdigi bilgiler aslinda Istanbul’a yeni yerlesen Eskisehirli bir
aragtirmacinin 6n gozlemi ile bile fark edilebilecek diizeydeydi. Hatta 6yle ki beni baslangicta korkutan bir detaydi.

U Sikinn olmaya basladi, ¢ok fazla teroristler ilgelerde, koylerde insanlarin evlerini bas-
maya bagladi. Annem de geng kadin evde erkek yok ¢ok korkuyordu bize bir sey olursa
diye. Giivenlik agisindan ¢ok sikintili yani her gey, herkes ¢ok korkuyordu. Amerika’nin
sozlesmesi bitti, sozlesme imzalamadilar. Amerika bolgeden ¢ekilince onun yerine baska
terorist gruplar ¢cikmaya bagladi. Annem burada yasayamayacagumizi diigiindii. Suglular,
teroristler devletin i¢inde. Mesela sana bir sey oluyor, séyliiyorsun devlet seni korumuyor.
Taliban’in hazirligi baglanugt. flgelerde Talibanlar bag gistermeye bagladi. Her kéyiin
agast olur, komutani mesela herkesin eski savastan kalma silahi olur. Benim dayim koyiin
komutarnidir. Her gece insanlar kdylerde birilerinin kafast kesik buluyor, 6lmiis. Devlet
nerede? Millet ¢aresiz. Annem dedi artik yapamam. Baban gelirse isi yok savas baslamak
tizere. Herkes biliyor savasin esigindeyiz. Herkes esyalarini satiyorlar gidiyorlar. Bir gece
hi¢ kimse ile vedalagmadan sadece bir teyzeme soyledik. Kagcak oldugumuz icin, gitmem-
izi isteyen var gitmemizi istemeyen var, polise haber verirler cevirirler diye séylemedik
kimseye. (T. Kisisel Goriisme, 08.10.2022)

2 ik geldigimde burada ise girdigimde o kadar zordu. Herkes egitimsiz, herkes ig¢i, kimse
okula gitmiyor, herkes ¢alistyor, ben de ¢alisiyorum, benim hi¢ gelecegim yok, ben ne ola-
cagum, ben neydim, niye geldim. Annem cok aglad. Ilk teyzemin evine geldik teyzem bize
bor¢ para verdi bir ev kiraladik ikinci elden gittik esyalar aldik. Hepimiz ise basladik. Tek-
stile girdik. Tekstil igini ogrenince kendimiz o igi yapmaya karar verdik, kendimiz patron
olmak istedik. Bir diikkan kiraladik 9 tane makine ile. 2016’da geldigimizde 4 ay ¢irak-
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lik yaptik. Geldigimizde kagak geldigimiz icin (kardeglerim) okula giremediler. Ben ¢ok
iiniversite okumak istedim ama kimligimiz yoktu sinavlara giremezdik. Babam uzun siire
iy bulamad geceleri ingaat islerine gitmeye basladi. Annem evde boncuk igi yapti. 2 sene
Istanbul'da kaldik ilk geldigimizde, 2018'de Eskisehir’e gittik. 7 ay kaldik. Kardeslerim
cok okula gitmek istedi. Isci kalmak istemedik. (T. Kisisel Goriigme, 08.10.2022)

3 Bir grup Gaziantep'te, bir grup Hatay'da. Ozellikle Hatay'da eskiden Afganistan’dan
gelen ¢ok fazla Ozbek ve Tiirkmenler var. Bir kere de Taliban doneminde getirmigler. (T.
Kisisel Goriisme, 08.10.2022)

4 Afganistan’dan gelen Ozbeklerin cogu Zeytinburnu’nda. Bu aralar en ¢ok da Cerkezkdy,
Beylikdiizii, Esenyurt o taraflarda. Hani kiralar artt igler falan. Herkes islerini gii¢lerini
o taraflara tagidilar. Daha fazla dagildilar diyeyim. Eskiden en ¢ok burada ama burada
Zeytinburnu’nda ana gobegi yani merkezi diyebiliriz. Uygurlar var diikkanlart var ticaret
var, marketler, yiyecek icecek, restoranlar. Her yerde Uygur yemekleri falan. Ta Cin'den
gelmigler her geylerini tasimiglar. Hatta ben bu kumast da (iistiindeki elbiseyi gosteriyor)
Uygurlardan aldim. Afganistan’da atlas kumas bize ozel, Orta Asya Tiirklerine ozel bir
kumagtir. Cok fazla seyler bilmiyor Afganistan’dan gelenler oradan getirmiyor. Sadece
Ozbekistan’da, Uyguristan’da o taraflarda var. Oradan aldim. Bir de sey var, kendimize
ozel tabaklarumiz canaklarimiz, kendimiz kullanacagimiz cayt icine koyuyorsun. Ozbek-
istan’dan gelen Ozbekler ¢ogu Aksaray'da diye biliyorum. Afganistan’dan gelenler siirekli
Zeytinburnu’nda (T. Kisisel Goriigme, 23.10.2022).
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Yalnizca ¢esitli etnik ve kiiltiirel dokusu sebebi ile gogmenler bazinda degil, semti bilmeyisim ve kaynak kisimi de
yeterince tanimayisim bu c¢aligsmay1 yaparken hissettigim ¢ekincelerin icindeydi. Sebebini bir sekilde onun da benden
ve bu calismadan ¢ekindigine dair bir hisse bagladim ¢iinkii icimde siirekli ona ¢alismanin her detayini anlatarak giiven
verme kaygis1 vardi. Ancak kendim de giiven duyabilmek icin ilk bulusmay1 Zeytinburnu’nda onun belirledigi, ancak
benim istegim lizerine digarida bir mekanda gerceklestirdik. O aslinda bulustugumuz an evine de misafir edebilecegini
sOylemesine ragmen cekinerek reddettim. Benden yalnizca bir yas kiiciik, evli ve bebek bekleyen bir kadina karsi
bagta onu hic¢ tanimiyor olmamama ragmen duydugum giivensizligi dogal olarak sorguladim ancak bu benim genel
cekingenligim ile mi ilgiliydi yoksa kendimi istemsizce konumlandirdigim yer itibari ile “gdo¢menlere” karst duydugu-
muz, 6grenilmis on yargilarimizla mu ilgiliydi bilmiyorum. Yine de “6teki” olarak konumladigimiz bireyler bazinda
diisiindiigiimde ise onun duydugu giivensizlik ¢ok daha baskindir diye diisiindiim ve bana giivenmesini saglamaya
calistim. Ciinkii bu ¢alisma ile ne elde edecegimin, onun nisanindan topladigim goriintiilerin dini hassasiyetler ile
yetistirilmis bir grup Ozbek gé¢men kadin igin 6nemli oldugunu biliyordum. Bdylece uzun saatler siiren sohbetimiz
sirasinda anlattig1 seylerden hem hiiziinlendim hem tebessiim ettim ve onunla yakinlastigimizi hissettim. “Benligin
gelisim siireci icerisinde bireyler tek tek bireylerin ne diisiindiigii ve beklentilerinin ne olduguna bakarken bile zihninde
genellestirilmis bir 6teki anlayis1 bulunmakta ve buna paralel olarak bagkalarinin onlara yonelik isteklerini kavramsal-
lagtirmaktadir” (Gokulu, 2019, s. 183).

Planlayacagimiz bir sonraki gériismenin onun evinde olmasini bu sefer kendim istedim. Yine biraz ¢ekinerek,
biraz da tedirgin olarak gittim ama onun bana giiven duymas: benim 6nceligimdi ve sanki evine gelmek istemeyerek
ona ayip ediyormusum gibi hissettim. Bu da alan arastirmasi ve etnografik veri silirecinde bize Ogretilen, giiven
kazanma eylemi olarak uyguladigim bir yontem miydi yoksa onun ¢aligmami gelistirmeme yardim etmeyi kabul ederek
hamile haliyle bana vakit ayirmasimin verdigi mahcubiyetle mi ilgiliydi bilmiyorum. Yine de o ve ailesinin bana
kars1 gosterdigi misafirperverlik, hazirladiklar ve ikram ettikleri Ozbek pilavi, Ozbek mantis1 gibi geleneksel Ozbek
yemekleri mahcubiyetimi daha da katladi.

“Oteki” Olmak

Toplamaya calistigim her veri, bir noktadan sonra istemsizce onu, Tiirkiye’ye gog¢ ettikten sonraki adaptasyon
siireclerini ve cevreleri ile girdikleri etkilesimi anlamlandirmaya yonelik bir kaygiya doniistii. Ozellikle Afganistan’t
terk ederken hissettikleri isteksizligin yan1 sira Tiirkiye’ye gelmek icin de duyduklar1 bir heves oldugunu gordiim.
Bunun en biiylik sebeplerinden biri Afganistan’daki olumsuz yasam sartlaridir. Taliban yonetimi ele almadan 6nce
Afganistan demokrasi ile yonetilmekte, cesitli boliimlerde egitim veren okul, liniversite gibi kurumlar bulunmakta ve
bugiinkii sartlara oranla daha 6zgiir yasanmaktadir. Ancak Afganistan’da gelismislik seviyesinin diisiik olmas1 sebebi
ile sanayilesmenin olmamasi, halkin yalnizca tarim ve hayvancilikla ilgilenmesi, dolayisiyla is imkanlarimin kisith
olmasi sebebi ile erkekler is icin farkli iilkelerde calismakta, kadinlar dikis, nakis ve boncuk isi yapmaktadir. Din
temelli yonetim bicimi sebebi ile kadin erkek ayr1 egitim almakta ve kiz ¢ocuklar kii¢iik yastan itibaren kapanmakta,
bagortiisii okullarda iiniforma olarak kullanilmakta ve kadinlar burka ile gezmektedir. Saglik ve giivenlik sartlarinin
da giderek kotiilestigi Afganistan’da 6zellikle etnik catigmalarin yiikselmesi ile teror saldirilari gogalmistir. Afganistan
etnik cesitliligi sebebiyle birden fazla kiiltiiriin ayn1 anda yasadigi ancak bu cesitlilik sebebiyle kiiltiirel ¢atigma ve
eritme girisimlerinin diizenli olarak yasandigi aktif bir bolgedir. Tarihsel siire¢c boyunca Arap, Hint ve Tiirk hiikiimdarlar
tarafindan fethedilen bu bolgede giiniimiizde Pestunlar, Tacikler, Hazaralar, Tiirkler (Kaynak kisi aracilig1 ile 6grenilen,
Afganistan’da kullanilan bir terim olarak Tiirk Tebarlar=Soylular anlamina gelen Ozbek, Tiirkmen, Kazak, Kirgiz) gibi
etnik gruplar yasamakta, dolayisiyla Afgan olarak nitelendirilen bir ulus-1rk biitlinliigii bulunmamaktadir.

En biiyiik 1rki, dile bagli, kiiltiirel ve dini gruplar olan etnik gruplar temel alinarak Afgan toplumu incelendiginde, karsimiza on sekiz grup
cikmaktadir. Pestunlar, Tacikler, Tiirkler (Ozbek, Tiirkmen, Kizilbas, Kazak, Kirgiz, Karakalpak), Hazaralar, Aymaklar, Beluciler, Brahuiler,
Beluglar, Nuristanler, Rajasthaniler, Araplar, Hindular, Pamiriler, Sihler, Yatlar, Pencabiler, Darvaziler, Paghailerdir. Ancak, Afganistan’da bu
kadar ¢ok sayida etnik grup olmasina karsin, iilke i¢cinde tek baglarina siyasi bir gii¢c olusturabilecek kadar niifusa sahip olanlar sadece dort
tanedir. Bunlar da: Pegtunlar, Tacikler, Tiirkler ve Hazaralardir. (Cinarli, akt. Hatunoglu, 2022, s. 65)

Hatunoglu (2022), Afganlarin yasadig1 yer anlamina gelen Afganistan’in, siyasi ve cografi bir ideolojik kayg: ile
isimlendirildigini, bolgeye hakimiyet kuran Pegstunlarca, diger etnik gruplar lizerinde asimile edici bir biitiinlesme
araci olarak Afgan milli kimligi olusturulmaya calisildigin1 ancak bunun miimkiin kilinamadigin1 aktarir. Dolayisiyla
Pestun halk icin kullanilmakta olan Afgan kavrami, Afganistan halkini tanimlamak i¢in yeterli degildir, iistelik iilkenin
etnik niifus oranina gore Ustiinliik saglayamamakta ancak devlet yonetiminde soz sahibi olmalar1 bakimindan kiiltiirel
asimilasyona yonelik uygulamalar ile baskinlik gostermektedirler. Ozellikle Pestun ve Tacik niifusun baskilari sebebi ile
diger etnik gruplarin otekilestirildigi gerek lilke tarihi ve i¢ savas donemi verileri, gerek ise bu ¢aligma kapsaminda elde
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edilen bilgi ve sdylemlerce desteklenmektedir.” Bolgede din temelli mezhep ¢atismalari, dil ve egitim bazinda kiiltiirel
bir ayrimeilik yapildigi goriilmektedir ve bu durum konusmalarimizin farkli zamanlarinda cok kez dile getirilmistir®.

Ozbeklerin, Afganistan’da yasadiklar1 bu 6tekilestirilmeyi goc ederek geldikleri yeni bir iilkede de yasamis olduklari
algis1 igerisinde, istemsizce arka arakaya ayrimcilik yasayip yasamadiklarina yonelik sorular sordum. Tiirkiye’deki
deneyimlerini aktarirken, goc ettikleri yil 3 yasinda olan gimdi ise 10 yasina giren kardesine, okulda arkadaslarinin
“Sen Tiirksiin” dediklerini ve bundan memnun kaldigini, yalnizca bazen gé¢men gruplarin yogun oldugu bolgelerde
kendi dillerini konugmalar iizerine ¢evre halktan tepki aldiklarini ayrica ev ve nisan i¢in salon kiralama siirecinde
mekan sahiplerinin gd¢men ve yabancilara kiraya verme konusunda ¢ekinceleri oldugunu soyledi ancak bunlart da
kisisel algilamadigini ve hakli buldugunu da ekledi.

Ondan edindigim bilgileri yogunlukla, katildigim nisan 6zelinde ve miizikal pratikler bazinda yorumlama egiliminde
oldugum icin Tiirkiye ve Tiirk kiiltiirtine yonelik fikirlerini, adaptasyon ve etkilesim siirecini sordum ve Tiirkiye'yi
kendi vatanlarindan ayirmadiklarim 63rendim’. Bu durum onlarin cevrelerine ve etkilesimde bulunduklar kiiltiirel
pratiklere de uyum saglamada istekli olduklarimi gostermektedir.

Miizikal Pratikler ve Nisan Ornegi

Bu ¢aligma igerisinde mekan, tagima ve yeniden inga gibi kavramlar Afganistanli Ozbek Gé¢menlerin nisan eglencesi
tizerinden miizikal pratikler 6zelinde incelenmesi bakimindan 6nemlidir ¢iinkii miizik bireylerin uyum siirecinde dnemli
ve biitiinlegtirici bir kiiltiirel eylemdir. Miizik araciligiyla toplumsal yapinin biitiinliigli korunur ve kiiltiirel degerlerin
devamlilig1 saglamir. Insanlarin birbirileri ile en kolay etkilesime girebildikleri ve uyum saglayabildikleri alanlar
siiphesiz ki topluluk halinde icra edilen eylemlerdir ki bunlar bayram, senlik, cenaze, diigiin gibi kalabalik etkinliklerden
olusur. Bu etkinlikler 6zelindeki incelemeler ise kiiltiirel etkilesime dair sembollerin okunabilmesini saglar. Miizigin
kulaktan kulaga duyulup yayilabilir, etkinlikler aracilif1 ile aktarilip tasinabilir ve pratikler ile pekistirilip uyum
gosterilebilir 6zelligi ise kiiltiirel etkilesim diizeyini algilamada 6nemlidir.

Sosyokiiltiirel baglamda toplumun etkisi ile insa edilen miizik, ayn1 zamanda toplumu siirekli olarak etkileme islevine sahip olur. Miizigin bu
islevi, ait oldugu toplumun, sosyal ya da kiiltiirel alanlarda, yonlendirilmesinden zaman ve mekana uyum saglama siirecinde sekillendirilmesine
kadar uzanan genis bir alana sahiptir. Ait oldugu toplumun tarihi ve kiiltiirel ge¢misine dair birikiminden referanslarini alan miizik, kiiltiirel
bellegin aktariminda ve gerektiginde kiiltiirel kimligin yeniden ingas1 siirecinde, geleneksel ve degisime uyumlu karakteriyle gelenegin
giincellenmesine yardimci olur. (Akin, 2018, s. 107)

Burada zaman ve mekén gibi olgularin da kiiltiirel bellegin olusumu, aktarimi ve taginmasinda 6nemli belirte¢ ve
degiskenler olmas1 5nemlidir. 2016 yilinda Istanbul’a, 2018 y1linda da Eskisehir’e gi¢ eden Afganistanli Ozbek go¢men-
lerin iilkelerinde gerceklestirmis oldugu nisan-diigiin gibi eglencelerde sergiledikleri miizikal pratikleri go¢ araciligi
ile yeni mekénlarina tasidiklan ve yerlestikleri bolgelerde miizik kiiltiirlerini yeniden insa ettikleri goriilebilmektedir.
Sosyal ve begeri bilimlerin 6nemli konularindan biri olan mekinin neresi oldugu 6zellikle sorgulanmaktadir ve bu
hususta mekan; birey ve toplumlarin yiikledigi kiiltiir ve semboller bazinda, onunla iletisim ve etkilesim icinde olan
her degisken ic¢in farkli bir yer demektir. Bu sebeple mekan somut ve fiziksel olanin 6tesinde hareketli ve degisken
bir olgudur. Sonug olarak insanlarin ait olduklar kiiltiirel yasant1 ve yasam alanini yeni bir mekana tagimasi ile hem
kiiltiirel bellegin aktarimi hem Kkiiltiirel etkilesim aracilig1 ile yeni bir {iretim ve temsiliyet siirecinin baslamasi dikkat
cekicidir.

Diger bir ifadeyle “mekan tasima” hem sekilsel hem de fonksiyonel anlamda kullanim mekaninin farklilagmama durumunu ifade etmektedir.

“Mekéan tasima” = “Habitat Transference” olarak karsilik bulmak miimkiin. Mekan tagima kavrami, insan yasaminda etkili, belirleyici olan

tiim mekanlarin ya da gerekli goriilen bazilarinin gog edilen yere tasarim olarak (dizayn) ya da dekor olarak tasinmasini, nakledilmesini ifade

eder. Burada mekan ve unsurlari ile bizatihi somut, cografi bir mekén ile onu olusturan ve 6zellikle insan tarafindan tasarlanarak eklemlenmig
unsurlar diger bir ifadeyle sosyokiiltiirel olan boyutu ve onlarin konumlanig bicimi kastedilmistir. Dolayisiyla tasima ifadesiyle de 6nemli

Olciide tasarimi (dizayn) veya dekoru ve ayni sekilde sosyokiiltiirel ¢evreyi nakletmeyi temel almaktadir. Ancak mekani birebir tasimak degil,
soyut olan tasarimi ya da dekoru tagimak ve go¢ edilen yerde yeniden insa etmektir. (Coskun ve Cetin, 2022, s. 395-396)

5 Siirekli bizim sayimiz daha ¢ok diye gostermek icin bizim sayimizi her zaman kitaplarda
da tarihlerde de yanlis, eksik yaziyorlar. Tarihlerimizi her seyimizi eksik, az gosteriyorlar.
Simdi Afgan diye komple herkese Afgan ismi takmislar ama biz Afganistan’da Pestunlara
Afgan diyoruz. Sen Ozbeksin, sen Tiirkmensin diye siirekli ayrimcilik var orada. Biz evlerde
kendi aramizda siirekli Ozhekge konusuyoruz ama resmi yerlerde Fars¢a. Konsolosluga
gidersin ben Fars¢a konusup iletisim kurarim ama resmi dili Pestu dilidir diye iistiine basa
basa soyliiyorlar, kimse Pestu dili yiizde yiiz bilen yok yani yiizde elli bilen de yok. (T.
Kisisel Goriisme, 08.10.2022)

6 Afganistan’da cok ayruncilik yaparlardi. Amerika’da hani siyahlar beyazlar diye ayrum-
ciliklar var ya. Farslar ve Taciklerle anlagamiyoruz. Ayni sokakta biiyiiyoruz ayni okullarda
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okuyoruz yine de yeri geldiginde siz Ozbeksiniz. Biz de siz Taciksiniz. Biz fazla onlara yiik-
lenmiyoruz ama Tacikler asla Ozbekce konusmayt bilmezler bir de konusmazlar ama
Ozbekler Afganistan’da yiizde doksan sekiz herkes Tacik dilini konuguyorlar. Okullarda
da zaten her ey Tacik dili orada Dari diyorlar. (T. Kisisel Goriisme, 23.10.2022)

7 Tiirkiye diyince Afganistan’da biz, sanki anavataminuzi konuguyor gibiyiz (. .. ) Bir de
benim teyzem ta eskilerden burada yasadiklari i¢in bizim de bazi akrabalar burada 30
sene, 25 sene onceden gelmigler. Ara ara Afganistan’a gidiyorlar, anlatiyorlardi Tiirkiye'yi.
Biz de siirekli merak ediyorduk. Yabanct bir iilke diye hi¢chbir zaman oyle bir zihniyetimiz
yoktu. (T. Kisisel Goriigsme, 23.10.2022)
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Coskun ve Cetin (2022), mekan tagima kavramim fiziksel bir alan olarak ele almakta ve Ozbek gd¢menlerin yasam
alanlarindaki kiiltiirel degerlere dekor ve dizayn bazinda yaklagmaktadir. Buradan hareketle referans alinan mekan
tagima kavrami, bu calismada miizikal pratikler odaginda kullanilmis ve sosyokiiltiirel boyutta incelenmistir. Bireyler,
toplumlar ve kiiltiirel degerler i¢in mevcut mekanin tasinmasi, bazi anlam ve sembollerin yeni bir yer ile etkilesime
gecerek yeniden insa edilmesi demektir. Bu siirecte yeniden inga edilen kiiltiirel degerler, gelinen bolge kiiltiiriine karsi
bir adaptasyon siirecini de icerir. Dolayisiyla mevcut hakim kiiltiire dair pek cok pratik bir araya gelerek kolektif bir
kiiltiir haline gelir.

2018 yil1, Ozbek gégmenlerin Eskisehir’e kimlik bagvurusu yapmak iizere 7 aylik bir siirec icin yerlestikleri, burada
nisan eglencesi diizenledikleri senedir. Eskisehir’in gocmen mahallelerinden biri olan Cankaya’da bir diigiin salonunda
gerceklesen nisana kiz ve erkek tarafimin Istanbul, Ankara ve Eskisehir’deki akrabalari ile go¢gmen mahalle sakinleri
davet edilmigtir. Diizenlenen tiim etkinliklerin kadin-erkek ayri yapilmasi sebebi ile nisan toreni de 6nce erkeklere
verilen yemek ile baglamis, ardindan erkeklerin salonu bosaltmasi ile kadinlarin eglencesi devam etmistir.

Sekil 1. Ozbek Pilavi
_’ - -‘.#

Kaynak: Kisisel Arsiv, 22.07.2018

Sekil 2. Nisan Sekeri
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>

Kaynak: Kisisel Arsiv, 22.07.2018

Nisan eglencesinde gozlemlenen dnemli kiiltiirel sembollerden biri, davetlilere ikram edilen Ozbek pilav1 ile tiil-
bent iginde dagitilan seker ve cerezlerdir. Ozellikle Ozbek pilavi, Ozbeklerin 6zel giin, davet, eglence ve misafir
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Sekil 3. Nisan Eglencesi

Kaynak: Kisisel Arsiv, 22.07.2018

agirlamalarinda geleneksel olarak hazirladiklart bir yemektir. Tiilbent i¢i sekerlemenin amac ise eglenceye katilan
davetlilere hog sohbet, ag1z tadi ile bir eglence sunmak ve yeni nisanli ¢iftin evliliklerinin bereketli olmasi temennisidir.

Nisan eglencesi, kiz ve erkek tarafi kadinlarinin danslari ile baglamistir. Erkek tarafi kadinlar1 kayit alinmasini
istememis, kiz tarafi akrabalarinin onayi ile yalnizca bahsi gegen kadinlarin kayitlart alinmis ancak goriintiilerin bu-
laniklagtirilarak kullanilmasi uygun bulunmustur. Miizikler, nisan 6ncesinde gelin ve kiz kardesleri tarafindan hazirlanan
bir listeyle kayittan galinmaktadir. Ozbek gogmen kadinlarin tamaminin kapali olmasi, nisan eglencesinin kadinlara
ozel gerceklesmesi ve Ozbeklerin tanidiklar arasinda miizisyen bulunmamasi sebebiyle canli miizik ¢alinmamaktadir.
Afganistan’da gerceklesen nisan ve diiglin eglencelerinin de giin gegtikce kayitl miizik yayini ile yapildig1 ancak eski
zamanlarda koylerde erkeklerin, avlularda davul zurna egliginde eglendikleri, kadinlarin ise ev ici eglencelerinde def
calarak sarki soyledikleri aktarilmistir®. Ozellikle son yillarda gelisen kayit teknolojileri ve kiiresellesme sebebiyle
melezlegen popiiler miizik orneklerinin Afganistan miiziklerine de yansidig1 ve eglencelerde bu sarkilarin ¢alindigi
goriilmiistiir’.

Nisanda kayittan ¢alinan sarkilarin kisitli bir listeden olustugu ve 6rneklerin giincel tarihli popiiler parcalar oldugu
ancak bu pargalarin da zamanla diigiin ve eglencelerde calinmasinin geleneksellestigi saptanmistir. Bahsi gecen ornek-
lerden biri Jamshid Parwani tarafindan icra edilen “Gonjeshkake” isimli paradir'’. Serce dansi ve serce miizigi
anlamina gelen bu sarkinin, Afganistan’da oldukca popiiler oldugu ve cesitli versiyonlarinin kaydedildigi belirtilmistir.
Ozellikle Farscanin bir lehgesi olan Tacik dilinde sdylenmesine ragmen Ozbeklerin yogunlukla yasadiklar1 Afgan-
istan’1n kuzeydogusunda bulunan Katagan bolgesinin ve bir Tiirk Tebar sazi olan dombranin sarki sdzlerinde ge¢cmesi
onemli bir husustur. Ayrica sarkiya eslik eden kadinlarin dansi, Kuzey Afganistan’in Ozbekistan sinirinda yasayan
Ozbeklere 6zel bir dans olarak belirtilmistir ancak Afganistan’in kiiltiirel cesitliligi sebebi ile bolgede yasayan farkli
etnik gruplar arasinda da bu sekilde dans edilebildigi aktarilmisgtir.

8 Son zamanlarda ¢ok fazla miizik (kayittan) kullaniliyor. Genelde def var. Koyiin agasiysa https://www.youtube.com/watch?v=Ege7WkW6wJ4, Erisim Tarihi: 12.10.2023, Cev. T.
davul zurna kiralyorlar. Canli miizik genelde kadinlar ¢aliyor, biitiin diigiinlerde def var Kisisel Goriisme, 29.10.2022.

bir de tabla. Diigiin salonlarinda genelde sarkici geliyor miizigi elektronik orglardan 10 Jamshid Parwani - Giiciiskek M Gonjeshkake / Gunjeshkak
calyor. Sehirlerde parast, durumu olanlar salonlarda. Salonlar: ¢ok biiyiik hem de masrafi Cemsid ¢almaya bagladi, yiireklerden caliyor.

yiiksek. Diigiinde erkek tarafi baya bir yipraniyor (... ) Miizisyenler ¢cok fazla erkekler Dikkat et bog birakma, bu uzun oyun pistini.

oldugu i¢in kadin miizisyenler yoktur ¢cok Afganistan’da. Erkekler ¢aliyor kendi aralarinda Oyna oyna naz ile, yiiregine gore ¢alacagim.

oynuyorlar, kadinlar karismiyor baska bir avluda erkeklere ozel. Her diigiinde getiriliyor Hevesin yerine gelsin, yakinma sikayet etme sonra.

yari erkekler oynuyor, yari erkekler ¢alip sarki séyliiyor. Kadinlar kendileri def, tabla bir Oyna oyna cicek gibi, kabuliin giivercinleri gibi.

de bu miiziklerden ¢alryorlar. (T. Kisisel Goriigme, 23.10.2022) Kakiillerini sallayarak, siimbiil taneleri gibi.

% Saiid Sayad - Dokhtarak Haa (Kizlar) Bu dombra sesine, ikiser ikiser adim atarak oyna.

Vay bu kizlar yiiziinden, Katagan(ydrenin adi) danstyla yiireklerde istek birakma.

Vay bu giizeller yiiziinden, Gengler alkiglayin, oynayin hep birlikte alkislayim.

Yiireklere kan dolduruyor. Bu giinciiskek miizigine kol ve kanat sallayin.

Bizi istemedikleri zaman evden kovuyorlar. Oynayin yavas yavas.

Evsizin derdini her eve sdyleme, Oynayin yavas yavas.

Herkese bizimkilere ve yabancilara sdyleme. https://www.youtube.com/watch?v=2U4u2V1L1KM, Erigim Tarihi: 12.10.2023, Cev. T.
Benim gibi evsiz derbederin halini, Kisisel Goriisme, 29.10.2022.

Gidip dilber yarimin yanina sdyleme.



https://www.youtube.com/watch?v=Ege7WkW6wJ4
https://www.youtube.com/watch?v=2U4u2V1L1KM
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Miizik 6rnekleri arasindaki tek Ozbekge sarki Begzod Ismoilov’a aittir!!. Bu sarki popiiler miizigin elektronik ses ve
mix Ozellikleri ile birlestirilmesine ragmen Ismoilov’un sahne performanslarina, gen¢ kadinlar tarafindan icra edilen
geleneksel Ozbek dans ve figiirleri eslik etmektedir. Nisan sirasinda ise kiz tarafi kadinlarinin cember halindeki danslari
bana bu sarkiya eslik eden 6zel bir dans olup olmadig1 hissiyatini1 vermistir ancak nisan eglencesi 6zelinde icra edilen
bir dansin bulunmadig1 aktarilmistir'?. Gériicii usulii evliligin uygulandig1 Afganistan’da, etnik hassasiyetler sebebiyle
insanlar kendi topluluklarindan ve akrabalarindan kiz alip vermektedir'®. Bu durum sarki s6zlerine de yansimaktadir'#.

Nisan eglencesinin en 6nemli anlarindan biri, Ozbeklerden olusan bir eglencede Ankara oyun havalarinin ¢calinip oy-
nanmasidir. Kayittan calinan Omer Faruk Bostan’in Erik Dali, Sen de mi Oldun Ankarali ve Huriyem isimli parcalarindan
olusan diizenlemesi, kalabalik bir Ozbek kadin grubu tarafindan oynanmustir.

Toplumbilim ve kiiltiir aragtirmalarinin bulgularina gore, ¢cok kiiltiirlii ortamdan bir bagka kiiltiirel ortama yerlesen topluluklar, egemen kiiltiire
daha kolaylikla uyum saglamaktadir. Ayn tiir arastirmalar, egemen kiiltiir semsiyesi altinda yagamis gruplarin diger kiiltiirlerle biitiinlesmesinin
hizli gerceklestigi, yani kiiltiirel cesitlilige sahip gruplarin daha fazla ¢esitlenmeye acik olduklari, farkli kiiltiirlerle temastan kaginmadiklart
saptamasini yaparlar. (Dikmen v.d., 2019, s. 47)

Bu durum Ozbek gocmenlerce, gelinen bolge kiiltiiriine yonelik bir uyum ve adaptasyonun yasandigini, ayrica
coklukiiltiirel bir performansin yeni melez kiiltiirel degerler olusturdugunu gostermektedir'>. Kadinlarin eglencesinin
ardindan, gelin ve damadin salona girigleri geleneksel bir sarki ile gergeklesmistir. Nisan merasiminin de agilig parcasi
olan Ahesta Bero’nun'®, Afganistan’da geleneksel ve 6zel bir sarki oldugu belirtilmistir!’. Afganistan’da eski zamanlar-
dan giinimiize kadar bu sarkinin farkli versiyonlar1 nisan, diigiin, gelin alma ve ugurlama sarkist olarak kullanilmagtur.
Ozellikle gelin ve damadin mekana girisinde kullamlan bu sarki, 19. ve 20. yiizyilda Afganistan geleneksel miiz-
igini yonlendiren Onemli iistatlar tarafindan, zaman icerisinde ise farkli sanatcilar tarafindan farkli enstriimanlarla
ve tarzlarda seslendirilmistir. 20. yiizyilin en taninmig Afgan miizisyenlerinden biri olarak kabul edilen Ustad Qasim
(Kasim), Klasik Hint Miizigi ile yogrulan Afgan miizigini, Afganistan folkloru ile sekillendiren isimlerden biri olmusgtur.

Kusgkusuz son yiizyilda Hint ve ardindan Bat1 miiziginin yiikselisinin Afgan halk miizigine de etkisi oldu. O yillarda kitle iletigiminin tek yolu
olan Afganistan Radyosunu ele gegiren yeni tarzlar, Yerel miizigi izole ettiler. Ancak bazi durumlarda bu sanatg¢ilar unutulmusg yerel sarkilarin
bazilarini yeni bir formatta yeniden diizenlediler. Ve bugiiniin orkestralarinda uyguladilar. Ustad Qasim tarafindan yeniden yapilandirilan ve
sOylenen iinlii sarkilar “Asta Boro” ve “Nazi Jan” bu kategoride yer aliyor. (Amiri, 2020, s. 35)

Ayrica Ustad Qasim’in Dari dilinde, Hintge, Urduca ve Pestuca sarkilari bulunmaktadir. Afganistan’in 2006’ya kadar
kullanilan milli mars1 da Ustad Qasim’e aittir. Ustad Sarban ise Bat1 miizik unsurlarin1 Afgan miizigi ile birlestirmesi

1 Begzod ismoilov — Og’alari Bor Shuni (Abileri Var Sunun)

Fena goresim geldi,

Dudaklarindan &pesim geldi.

Dolasip gidersem,

Seninle evlenirsem.

Agabeyleri var sunun,

Giilim bey, Sotim bey,

Her giin yaninda vay vay.

Agabeylerini aldatip,

Bir yere gondersene.

Yap quyonda (bir mekan ismi) seni bekliyorum,

Orada bekliyorum gel.

https://www.youtube.com/watch?v=XuzZ6CIZsEE, Erisim Tarihi: 12.10.2023, Cev. T.
Kisisel Goriisme, 29.10.2022.

12 Burada ¢ok giizel danslar var, ¢cok merak ettigim o halay bir tiirlii 6grenemedim bir
de Roman. Youtube'dan bir ara izledim. Hani arkadagslarla birlikte yapsan 6grenirsin. (T.
Kisisel Goriisme, 23.10.2022)

13 Genelde teyzekizina ¢ok sicak bakiyorlar evliliklerde. Akraba evliligi ¢oktur, once
akraba ve yakinlardan kiz begeniyorlar, eger begendigi biri olmazsa uzaklardan bakiyor-
lar. (T. Kisisel Goriisme, 29.10.2022)

14" Aria Band - Dokhtor Khala (Teyzekizi)

Teyzekizi lale gicegi,

Niye benim bahgeme gelmiyorsun?

Yiiregim gamdan kebap oldu,

Niye benim bah¢eme gelmiyorsun?

Ey rubabimin teli,

Niye cevap vermiyorsun?

Yiiregim gamdan kebap oldu,

Niye benim bahgeme gelmiyorsun?

Niye akraba ve yakinlarina soylemiyorsun?

Niye benim bahgeme gelmiyorsun?

Ben akraba ve yakinlarima soyledim,

Niye benim bah¢eme gelmiyorsun?

Bizimkiler seni istemeye gelecek sen ne diyeceksin?

https://www.youtube.com/watch?v=U8SDfQSICAy4, Erigim Tarihi: 12.10.2023, Cev. T.
Kisisel Goriisme, 29.10.2022.

15 Biz karigigiz Tiirkce, Ozbekge, Afganca. Biz genelde calryoruz Tiirkge sarkilart Ozbeke-
eye yakin hem de béyle oyun havalar cok giizel. Ozbekge biraz cirtlak (tiz), Tiirkcede
hareketli ama biraz daha sey. Mesela Roman havalart biz oynamayt bilmedigimiz i¢in
¢almiyoruz. Biz ilk Tiirkiye’ye geldigimizde Tiirkce oyunlari pek bilmiyorduk ama yine
de oynamaya ¢alisiyoruz. Bir de halay ¢ekmeyi bilenler ¢eker. Yeni geldigimiz i¢in oyun
havalarini tam bilmiyoruz ama bu (Ankara havalari) basit. Bizden daha eski gelenler
biliyorlar, Tiirk diigiinlerinden égrenmisler. Onlar bizi diigiinlerine davet ediyorlar, biz de
baka baka 6greniyoruz. (T. Kisisel Goriisme, 08.10.2022)

16 Ahesta Bero (Giris ve Ugurlama Sarkisr)

Ben sar giil gibi sana duactyim,

Ta ki beyaz giil gibi olsun saglarin.

Yavasg yiirii piiriizsiiz sedir yavag yiirii.

Yavayg yiirii parlayan Ay yavas yiirii.

Senin agkin benim dervis canim i¢indir.

Yabanci olmayacak illa ki benim yakinimdir,

Dedim gamdan kagmak i¢in yolculuk yapayim uzaga gideyim.

Adim adim senin gamin benim pesimdedir.

Yavas yiirii piiriizsiiz sedir yavas yiirii.

Yavayg yiirii parlayan Ay yavas yiirii.

https://www.youtube.com/watch?v=RgjdFwnLHEs, Erigsim Tarihi: 12.10.2023, Cev. T.
Kisisel Goriisme, 29.10.2022.

17" Sarkimin ady yavas adim bas yani kibarca yiirii anlamina geliyor. Omer Hayyam’in
siiridir ¢ok anlaml bir siirdir. Bu sarkuun siirekli tekrarlayan bir dortliisii var herkes
onu siirekli tekrarliyor ve kendi hikdyesini, kendi siirini araya okuyorlar ama bu siirin
arasinda ahesta bero mahe man ahesta bero bu ciimlenin arasinda Omer Hayyam’n siirini
okumusglar. Bu ¢cok onemlidir, biitiin bélgede biitiin Afganistan’da yani, biitiin diigiinlerde
bu gelinlerin giriginde, gidisinde okunuyor. Tarihine bakilirsa ¢ok eski yani 100 yil, 200 yil
daha oncesinden kalmug bir sarkidir. Yiiksek Yiiksek Tepeler gibi bir sey. Tiirkiye'de hani
Yiiksek Yiiksek Tepeler diye bir sarki var ya, koylerde her yerde okunuyor bu da. Gelini
babasinin evinden ¢ikarirken ya da damadin evine girerken, giris ¢ikislarinda bu giiri her
zaman okuyorlarmuyg. (T. Kisisel Goriigme, 22.11.2022)



https://www.youtube.com/watch?v=XuzZ6CIZsEE
https://www.youtube.com/watch?v=U8DfQSlCAy4
https://www.youtube.com/watch?v=RgjdFwnLHEs
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ile taninarak 6zellesmis, Afganistan’in en popiiler sanatcilar1 arasinda yer almistir. Ozellikle Sarban’in Ahesta Bero
yorumlamasi iilke genelinde diigiinlerin 6nemli bir sarkisi haline gelmistir. Ahesta Bero’nun gelin, damat ve aileleri
icin bu kadar 6nemli olmast ise acikli bir hikdyeye dayandirilmaktadir!®.

Miizikal pratikler odaginda yapilan bu ¢alismada gozlemlenen Onemli anlardan bir digeri de gelin ve damadin,
girislerinin ardindan davetliler oniinde Tiirkce bir sarki esliginde a¢ilis dansi yapmalaridir. Giriste calinan Ahesta Bero
ile davetliler arasina gelen ¢ift hemen ardindan Olmazsa Olmazimsin isimli Tiirkge bir sarki esliginde Avrupa kokenli
ve vals formlu, giiniimiiz modern salon diigiinlerinde goriilen, ciftlerin karsilikli dans ettikleri ilk dans ya da acilig
dans1 ad1 verilen pratigi gerceklestirmislerdir'®. 2015 yilinda Ilyas Yalgintas ve Biisra Periz adindaki Tiirk sarkicilar
tarafindan seslendirilen, Enbe Orkestrasi’nin eslik etti§i Olmazsa Olmazimsin isimli bu parca ile yapilan agilig dansina
Ozbek gogmenlerce anlam yiiklendigi ve bunun da ¢alisma kapsaminda nemli bir sembol oldugu diisiiniilmektedir?’.

Giris dansinin ardindan gelin ve damat masalarina oturmustur ve ailenin biiylik erkekleri nisan yiiziiklerini takmak
izere salona gelmisgtir. Aile iiyeleri ve davetlilerin icinde yiiziikler takilarak s6z kesilmistir ve bu merasimin ardindan
erkekler gelin ve damadin Onlerinde dans ederek kutlama yapmiglardir.

Sekil 4. Erkeklerin Dansi

Kaynak: Kisisel Arsiv, 22.07.2018

Ozellikle kadin ve erkek ayr1 eglenilen bir toren olmasina ragmen akraba erkeklerin salona gelerek dans etmeleri,
iclerinden evli olduklar1 sdylenen bir kadin ve bir erkegin cembere cekilerek dans ettirilmeleri 6nemli detaylardir.

S6z kesimi ve kutlama dansinin ardindan erkeklerin salondan ayrilmas ile nisan pastasi, gelinin kiz kardesleri ile
birlikte getirilmistir. Pastay1 kesecek olan bicak, iki kiz kardes arasinda sirayla paylagilarak, bicak dansi®' ad verilen
bir performans sergilenmistir. Bu dansin amaci damattan para koparmaktir. Damat, kiz kardeslere istedikleri paray1
vermeden bigagi alip pastayr kesemez.

Pasta garkisi ve bicak dansi olarak gecen bu sarkinin Afganistan genelinde tiim nisan ve diigiin eglencelerinde
kullanildig1 aktarilmistir’?, ancak yine yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi popiiler miizik unsurlarimi icermektedir. Bu
dansin ardindan damat, kiz kardeglere para verdikten sonra bicak damada teslim edilmis ve pasta kesilmistir. Pasta kesimi
ile kadinlarin eglenceleri devam etmis ve davetlilerin salondan ayrilmaya baglamasi ile nigan sona ermistir. G6zlemlenen

'8 Bir zamanlar ¢ok zengin bir adam varmus, adanun giizel bir tane kizi varmig. Komsusu
da ¢ok fukara, gariban bir insanmis. Bir tane oglu varmis ¢ok hayat dolu delikanli bir
oglu varmig. O da bir ayakkabicida ¢aligtyormus. Bu kizin babast ise altinci, tacirmig
¢ok zenginmis. Cok istiyorlar istiyorlar kizi vermiyorlar. En sonunda biitiin mahalleyi
toplayip, aksakallilarini topluyorlar. Siz araya girin, kizint versin diye en sonunda biiyiik-
lerin soziinden gecemiyor adam kizimi veriyor ama diigiin gecesi dort bes kisi, yiizleri
belirsiz, kimligi belirsiz dort beg kisi damada saldirtyorlar. Tam diigiin gecesi damadin
kanli gomlegini gotiiriiyor evine, kanli elbiselerini gonderiyorlar. Damad: éldiiriiyorlar,
bigakliyorlar falan. Yani evleniyor ama yetisemiyor egine. Onun annesi ilk defa okumus,
bunun tarihi de ilk oradan baglamis. Cok hiiziinlii bir hikdyesi var. Afganistan’in en
tinlii ilk musiki hocalarindan birisi Ustad Sarban ¢ok degerli ¢ok eski bir hoca, miizik
hocasidir Afganistan’da. O seslendirmistir. Ilk basta Ustad Qasim (Kasum) diyor, Afgan-
istan’in musikisinin babasi olarak taminiyor, ilk o seslendirmis. Ondan sonra ¢ok degerli
miizisyenler sirayla okumuslar yani biitiin diigiinlerde genel olarak giris sarkist olarak
kabul edilmistir, calintyor siirekli. (T. Kisisel Goriisme, 22.11.2022)

190 bizden gelme degil, bu Tiirkiye'den alinma. Bizde gelin damatlar dans etmezler.
Mesela gelir dyle bir yerde otururlar. Giris sarkist oluyor geliyorlar ama oyle yan yana
oturuyorlar dans yok. (T. Kisisel Goriisme, 08.10.2022)

20 Tiirkiye’ye geldigimiz igin, daha fazla Tiirk seyi benimsiyoruz. Iste kiiltiiriinii falan.

111

Tiirkiye'nin kiiltiirii bizim kiiltiiriimiiz gibisinden oldugu i¢in daha fazla Ozbekge, Tiirkge.
Tiirkgeyi de Ozbekceymis gibi kendimizinmis gibi. (Dans hakkinda konusuyoruz) bu burada
gordiigiimiiz bir seydi. (T. Kisisel Goriisme, 08.10.2022)

2l Damaade Aziz (Pasta Kesme Sarkis1 & Bicak Danst)

Kiymetli damat, bak bir ¢are diisiin.

Parani ¢ikar, keki kes.

Cigekli bigagi kullan.

Parani ¢ikar, keki kes.

Bu ortada duran giizel kek,

Askin sirri iginde gizlidir.

Nazli damat biraz dayan.

Parani ¢ikar, keki kes.

https://www.youtube.com/watch?v=B6DAJWI7xtw, Erigim Tarihi: 12.10.2023, Cev. T.
Kisisel Goriisme, 29.10.2022.

22 Gelenek olarak béyledir. Damada pasta bigagini vermezler, para vermesi lazim. Orta
Asya’'da, Iran’da da var, Afganistan’da da var. Ozbekistan’da var mi yok mu bilmiyorum.
Biitiin diigiinlerde oluyor, pasta kesmeden once genelde gelinin kiz kardesi oynar. (T,
Kisisel Goriisme, 08.10.2022)


https://www.youtube.com/watch?v=B6DAJWl7xtw
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Sekil 5. Esli Dans

Kaynak: Kisisel Arsiv, 22.07.2018

Sekil 6. Bicak Dansi

Kaynak: Kisisel Arsiv, 22.07.2018

eglence icerisinde Ozbek, Afgan ve Tiirk kiiltiirlerine dair melez kiiltiirel pratiklerin uygulandig1, kullanilan sarkilarin
kisitlt bir listeden olusarak tekrar ettigi saptanmustir. Sarkilarin geneli Tacik dilindeyken, bir tanesi Ozbekge, Ankara
oyun havalar ile acilis dans1 ise Tiirk¢e orneklerden olusmaktadir. Sarki sozlerinin genel itibari ile diigiin ve nisana
dair anlaml sozler icermedigi, yalnizca dans amacli hareketli parcalar olmasi ile tercih edildigi goriilmektedir. Bu
durum goriisiilen Ozbeklerce de dile getirilen bir durum olmustur ki Afganistan miizigi irani, Arap ve Hint kiiltiiriinden
unsurlar barindirmasi sebebi ile eski zamanlarda siir iizerine gelistirilen bir sarki sdyleme gelenegi olarak tasavvuf
kiiltliriinii yansitmaktadir. “Afgan miizigi biiyiik dl¢iide sarkilardan olugur. Bununla birlikte, s6zel olmayan miizigin
de onemli bir repertuari vardir. Bu iilkenin miizik kiiltiiriinde siirin 6zel bir yeri vardir. Iran ile de pek ¢ok benzerligi
olan Fars siirinin mirasi, halk arasinda biiyiik 6nem tasir” (Amiri, 2020, s. 34). Geleneksel miiziklerin zamanla
Afganistan’da da giiniimiiz popiiler miizik akimlarindan etkilenerek degistigini ve bu durumdan rahatsiz olduklarini
belirten Ozbek gdgmenler, eski zamanlarda iinlii sairler, filozof ve Sifiler tarafindan yazilan sozlerin icra edildigini
ve bu sozlerin anlamli oldugunu ancak yeni popiiler sarkilarda s6zlerin higbir anlami olmadigini ve degerinin de
kalmadigini aktarmistir.”> Amiri de (2020, s. 35) Afganistan pop miizigi ile ilgili sunlar1 soyler:

Genis bir dinleyici kitlesine sahip yeni bir tarzdir. Bu tarz, 1921°de Afganistan Radyosunun kurulusundan bu yana ortaya cikti. Pop miizigi,

ozellikle 1940’tan sonra cesitli Bat1 enstriimanlarinin tanitilmasindan sonra gelisti. O zamanlarda Afganistan Radyo ve Televizyonunda, bu
tiir sarkicilara ve bu tarza amator deniyordu.

Eski zamanlara dair, Afganistan’daki miizik pratikleri hakkinda yapilan goriismede ise, insanlarin nisan, diigiin
gibi eglenceler disinda da evlerde toplanarak miizikli sohbetler diizenledikleri belirtilmistir. Misafir agirlama, bebek

23 Bakiyorum Tiirkiye'de de rap diye bir miizik var, bir rapgi gelirse buraya bakiyorsun soyleniyormus, bir seyler ifade ediyormus en azindan ne demek istiyor adam, maksadt ne,
meydanlar dolmus herkes orada hazir. Ama normal bir [geleneksel] sark, tiirkii olsun amact ne. Simdi bazi siirlerde [sarki sozii] bakiyorum ne ifade etmek istiyor anlayamazsin.
sayili kigiler, kimsenin ilgisini ¢ekmiyor. Bizim orada da ¢oktur, buraya geldim burada (A. Kisisel Goriigme, 23.10.2022)

da aym gekildedir. Miizik eskiden gelen bir seydir, daha ¢ok o zamanlar anlamli giirler
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dogumu, 6zel giinler ve sohbetli toplantilarda kadinlar ev i¢lerinde eglenceler diizenlemekte, duara/daire-def ve tabla
gibi enstriimanlar ile sarkilar sdyleyerek dans etmektedirler.

Def kelimesinin asli daf olup, Farsca’dir. Arapga’s1 daire’dir. Daire seklindeki tahta bir kasnak iizerine ince deri gerdirilmesi ile elde edilen
basit ve vurmal1 bir miizik aleti oldugundan bu ismi almgtir. Stimerlerden beri biitiin eski cografyada bilinen def giiniimiizde de diger biitiin
Afganistan halklar ile beraber bu iilkede yasayan Tiirkler tarafindan da kullanilmaktadir. Diger bolge iilkelerinde oldugu gibi miizik icra
edenlerin severek kullandiklari def, 6zellikle kadin ve geng kizlarin, aile eglenceleri ve diigiinlerde ¢aldiklari miizik aleti olarak 6ne ¢ikmustir.
(Akyiiz, 2016, s. 167)

Kadinlar arasinda sesi giizel, sarki sdylemeyi seven ve performansi ile bilinen kadinlar bilhassa bu toplantilara davet
edilmektedir. Ancak yonetim biciminin degismesi ve dini kaideler sebebiyle kadinlarin sarki sdyleyip enstriiman cal-
malar giinah sayilmis, can giivenliklerinden endise eden kadinlar bu sebeple miizikli toplantilara katilmay1 birakmagtur.
Kaynak kigimin annesi, bahsedilen kadinlardan biridir ve sarki syleyip insanlar1 eglendirmeyi ¢ok sevdigini ancak artik
bundan korktugunu belirtmistir. Kaynak kisimin esi de Afganistan’daki miizik gelenegi ve yeni donem uygulamalari
hakkinda 6nemli bilgiler paylagsmustir.>* Eski zamanlarda Afganistan’da miizik egitimi medreselerde verilmekte ya da
istatlar tarafindan mesk usulii ile bireysel miizisyenler yetistirilmektedir. Daha sonra baskentte bulunan tek iiniver-
sitede, glizel sanatlar boliimii icerisinde miizik boliimii a¢ilmistir ancak ders verecek hoca sayist yeterli degildir ve
mevcut egitmenler de yurt diginda egitim gorerek gelmistir. Popiiler sanatcilar ise alaylidir ve Afganistan’in Yildizlar
gibi ses yarigmalarindan c¢ikan isimlerdir. Gliniimiizde Taliban ile birlikte gelen sikiyonetim sebebiyle iilkede miizige
dair higbir etkinlik yapilmamaktadir. Afganistan’in sanat¢i, miizisyen ve sarkicilari kagarak iilkelerini terk etmistir
ve Afganistan’da artik mesleki olarak miizik icra edilmemektedir. Bu durumla ilgili Ozbek gdcmenler, iilkelerinde
tanidiklari, bildikleri sanatg¢ilarin artik yurt disindan yayinlar yaptiklarini aktarmaistir.

Geleneksel enstriimanlara yonelik bulgulara gore; Ozbeklerin yogunlukla yasadiklar1 Afganistan’in kuzeydogusunda
bulunan Katagan bolgesinde rastlanan enstriimanlar Gigcek (Gigek/Gigak), Tabla/Cift Tabla (Hint tablas1), Dambira
(Dombra)dir. Bir Orta Asya calgis1 olan dombra; Ozbek, Tiirkmen, Kirgiz, Kazak ve Mogol halklar tarafindan milli
bir ¢algi olarak benimsenerek icra edilmektedir. Yukarida bahsi gecen gicek, tabla ve dombra, eski zamanlarda {igii
birlikte, erkekler tarafindan icra edilmektedir. Kadinlar ise def ve tabla gibi ritim enstriimanlar1 calmaktadir. Calgi
performanslarinda toplumsal cinsiyete yonelik bariz bir sdylem ile karsilasilmamis olmasina ragmen, kadinlarin ana
miizigi veren telli, yayli ve iiflemeli enstriimanlar1 ¢aldiklarina dair bir bilgi alinamamustir. Sarkissian da bahsi gecen
konu 6zelinde Afgan miizisyen kadinlara dair bir tespitte bulunur; “Genellikle kadinlar tarafindan ¢alinan daira(daire),
erkekler tarafindan vurma enstriimanlar esliginde calinmadig: siirece ‘gercek’ bir ¢algi olarak kabul edilmez. (akt.
Alkar, 2011, s. 12) Bunun disinda Harmoniye (Harmonium) ve ¢ift tabla Giiney Afganistan ve Pakistan sinirinda,
Kavali (Kavvali/Qawali) miizigi olarak bilinen Hindistan ve Pakistan tasavvuf miiziginde icra edilmektedir.

Afganistan kiiltiirii, sinir komsusu olan Hint alt kitasinin kiiltiir altyapisindan ciddi olarak etkilenmistir (. ..) Bu sebeplerden dolay1 Afgan-
istan’da Hint enstriimanlarindan bazilari yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu aletler; harmonia (4. s ,s), tabla coreyi (bl o, 9> &)

dilruba (L _J»), sareng (5 1, L), sitar (L), surud (g ), sentur () stiw), tampure (o, sol5), olarak kargimiza gikmaktadir. Tabla coreyi ve
harmonia Afganistan’daki Tiirki topluluklar tarafindan da kullanilmaktadir. (Akyiiz, 2016, s. 169-170)

Bu veriler 1g181inda da Afganistan miizigine dair homojen bir kiiltiir ve performanstan bahsetmenin miimkiin olmadig1
Irani, Hint, Pakistani, Arap ve Tiirk kiiltiirlerine ait sembollerin birbirlerine uyumlandig1 gériilmektedir.

Farkl etnik kokene sahip topluluklarin yasadig1 Afganistan’da zaman zaman hiikiimetlerce miizigin yasaklandig1 donemler olmus olsa da
zengin bir miizik kiiltiiriinden de bahsetmek miimkiin. Ulkede farkli dilleri konusan toplumlarin olusu, her etnik grubun kendine has miizik
kiiltiiriinii ortaya koymus ve Afgan miiziginin zengin bir yapiya sahip olmasin1 saglamistir. Cesitli vurmali, nefesli ve yayli miizik aletlerinde
Hint, Iran ve Orta Asya kiiltiirlerinin etkisi goriiliir. (Dasgin, 2020, s. 29)

Afganistan miizigi ve enstriimanlarinin genig bir kiiltiir havzasina yayilmasi sebebiyle pek cok halktan unsur ve
enstriiman goriilebilmekte, baglica ¢algilar arasinda Rubab, Dutar, Tambur, Dombra, Gigek, Daire (def) belirtilmektedir.
“Rabab, Afganistan’in ulusal enstriimanidir ve elle veya yayla c¢alinan kisa bir arp ile telli bir sazdir. Tambur, dotar ve

24 Simdi bu yeni donem, Taliban déneminden dolay: miizikle alakali karg: zaten, yasak. larda, otellerde, eglence yerlerinde miizik ¢alamaz, yasaktir. Kimsenin yaminda cebinde,
Boyle bir yasak koymuslar mesela araba icinde kimse miizik kaseti ¢alamaz. Restoran- cantasinda miizik kaseti, cdler, aletler bulunamaz. (A. Kisisel Goriigme, 23.10.2022)
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damboura gibi uzun sapli yayl ¢algilar ile perkiisyon ve ghijak gibi kavisli kulplu yayli ¢algilar da yaygindir” (Amiri,
2020, s. 36).

Sonug

Tiirkiye’ye goc ederek gelen Afganistanli Ozbek gd¢melerin Eskisehir’de gerceklesen nisan eglencesi iizerine yapilan
vaka analizinde, miizikal pratiklere yonelik incelemeler sonucu; ¢alisma gog¢, mekan tagima, yeniden insa ve etkilesim
kavramlari iizerine odaklanarak etnografik verilerle birlikte islenmistir. Ozbek gé¢menlerin geldikleri bolgelere kiiltiirel
sembol ve pratiklerini tagiyarak bu bolgede yeniden insa ettikleri gozlemlenmis ve bu durum mekén tasima kavramai ile
ifade edilmistir. Ozbek gé¢menlerin nisan pratiginde gézlemlenen ilk semboller arasinda Ozbek pilavi ve tiilbent icinde
nisan sekeri yer almaktadir. Dil onemli bir sembol olarak kiiltiirel melezli§in gozlemlendigi pratikler icerisindedir,
oyle ki sarkilarda Tacik dili 6rneklerinin ¢ogunlu ile bir adet Ozbekce sarki bulunmas, iilkede dil bazli bir baski ve
asimilasyon girisimlerini destekler goriinmektedir. Sarkilar Fars¢anin bir lehgesi olan Dari/Tacik dili 6rneklerinden
olusmasina ragmen dansin Kuzey Afganistan Ozbek bolgesine ait oldugu sdylenmistir. Parcalarin yalnizca miizikal ve
tinisal 6zellikleri itibari ile dans etmek {izere secilmis olmasi ve anlamli s6zler icermemesi ancak; Rubab, Dombra gibi
calgilarin yan1 sira mekan ve bolge isimlerinin sarkilarda gecmesi 6nemli kiiltiirel semboller arasindadir. Afganistan
kiiltiiriine dair nisan ve diigiin pratikleri igerisinde Ahesta Bero esliginde gelin ve damadin mekana girisi, bicak danst
ile pasta kesme merasimi yer almaktadir.

Gog sonucu olusan kiiltiirel etkilesim ve degisim siirecine yonelik bulgulara gére; Afganistanli Ozbek gd¢cmenler
tarafindan, yerlesilen bolgenin dans ve miizik uygulamalarina yonelik istendik bir davranis ve adaptasyon goriilmektedir.
Ozellikle Tiirkce bir sarki ile gerceklesen acilis dansi ve Ankara oyun havalari, bahsi gecen uyum siirecine yonelik
onemli pratiklerdir. Afganistan miizik kiiltiirii 6zelinde ise, ¢alinan baglica geleneksel enstriimanlar, Rubab, Dutar,
Gicek, Tabla, Dombra, Duara (Daire) seklinde belirtilmistir. Afganistan’in ¢okkiiltiirlii etnik yapis1 ve cevre kiiltiirler
ile girmis oldugu etkilesim, melez kiiltiirel pratikler meydana getirmekte, bu durum parcalardaki Hint, Arap ve Bati
kiiltiirlerine dair miizikal unsur ve enstriiman ¢esitliligine de yansimaktadir.

Yapilan Tiirkce literatiir taramasinda Afganistan miizik kiiltiirii hakkindaki kaynaklarin oldukg¢a sinirli oldugu sap-
tanmug ayrica Tiirkiye 6zelinde Afganistanli Ozbek Gogmenlerin miizik kiiltiirleri ve performansa dair bir calismaya
rastlanmamistir ancak Hatay ve Sanlwrfa illerindeki Ozbek gocerler hakkinda kiiltiir, degisim ve adaptasyon odakli
caligmalar bulundugu goriilmiistiir. Yine de Tiirkiye’de gogmen kiiltiirler ve miizik hakkinda ¢ogaltilacak ¢aligmalarin,
kiiltiirel cesitliligi saptamaya ve miizik bilim calismalarinda gog, kiiltiirel etkilesim, degisim ve uyum siireglerini
anlamlandirmaya vesile olacagi diisiiniilmektedir.
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(0V/

Miizigin iki ana unsuru olan ezgi ve ritim, Tiirk miiziginde makam ve usfl kavram-
lariyla kargilanir. Tiirk miiziginin tarihsel yonden anlagilmasi ve aktarilmasinda
Oonemli yeri olan edvarlar, makam ve usill kavramlarinin anlasilmasi bakimindan
da Onemlidir. Edvarlar araciligiyla yazili olarak aktarilan usiller, sozlii gelenek
cercevesinde degerlendirilebilecek olan megk sistemiyle de aktarilmistir ve mesk siste-
minde pedagojik, besteleme siirecinde ise formel yapinin belirlenmesi, icra edilecek
ritmik yapiyr olusturmast gibi coklu igleve sahiptir. “Musiki inkilabi1”’nin etkisiyle
Tiirk sanat miizigi/Tiirk halk miizigi ayriminin ortaya ¢ikmasiyla mevcut usil anlayist
Tiirk sanat miizigi geleneginde karsilik bulmustur. Bu dénemde yapilan Tiirk halk
miizigi arastirmalarim takiben bir Tiirk halk miizigi nazariyati olusturma calismalari
baslamig ve us@il kavrami da bu calismalar icerisinde kullanilmistir. Derlenen eser-
lerin dl¢iilerinin saptanmasi iizerinden Muzaffer Sarisézen tarafindan ortaya konan
bu usil anlayis1, mevcut Tiirk sanat miizigi ustlleri gibi 6zel adlara ve darplara sahip
kaliplagsmus ol¢iiler degil, dl¢iileri meydana getiren ikili ve iiclii vuruslari agiklayan
bir anlayistan ibarettir. Bu anlamda Tiirk halk miizigi geleneginde usil kavraminin
Tiirk sanat miiziginden temelliik edildigi sdylenebilir. Cumhuriyet doneminde olustu-
rulmaya ¢aligilan Tiirk halk miizigi nazariyatinin kadim bir gecmise sahip bir gelenek
olma izlenimi yaratilmasi amaglanmistir. Boylelikle donemin ideolojisi baglaminda
miizik gelenegi daha hizli bir sekilde mesrulasacak ve toplumsal zemine yayilacaktir.
Bu ¢alismada Tiirk halk miizigi geleneginde us@il kavraminin kullanimi “Kendine mal
etme”, “kendine miilk etme” gibi anlamlara sahip olan ve cesitli alanlarda kullanilan
“temelliik” kavramuyla iligkilendirilerek agiklanmaya ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Us{l, Tiirk halk miizigi, temelliik

ABSTRACT

Melody and rhythm correspond to makam and usiil, respectively, in Turkish mu-
sic. Edvars, which are important for historical understanding and the transference of
Turkish music, are also crucial for understanding makam and usil. Furthermore,usiil
transferred in written through edvars were transferred through the megk, which can
be evaluated within oral tradition and perform multiple functions. Pedagogical, deter-
mining the formal structure and rhythmic structure to be performed in composition
process. With the emergence of the Turkish classical/folk music distinction under
the influence of the Musical Revolution, the current usii/ understanding occurred in
Turkish classical music. Following studies conducted within this period, the formu-
lation of a Turkish folk music theory began, and such studies used the concept of
usil. usiil understanding, which was put forward by Muzaffer Sarisozen through the
determination of measures, consists of an interpretation that explains the double and
triple beats that comprise the measures instead of stereotyped measures with special
names and beats similar to the existing usiils. In this sense, the current study infers
that Turkish folk music usil was appropriated from Turkish classical music. It was
intended to create the impression that Turkish folk music theory, whose creation was
initiated during the Republic period (1920s — 1930s), was a tradition with an ancient
past. In this manner, in the context of the ideology of the period, the musical tradition
was legitimized more quickly and spread to society. The current study elucidates the
use of usil in Turkish folk music and associates it with the concept of appropriation.

Keywords: Usiil, Turkish folk music, appropriation
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EXTENDED ABSTRACT

Melody and rhythm are the two major elements of music and correspond to the concepts of makam and usiil,
respectively, in Turkish music theory. One may say that Turkish music is transferred through both oral and written
traditions, which is similar to many musical cultures. Edvars, which play an important role in the elucidation of Turkish
music from the historical perspective and the transference of Turkish music theory from past to present, are also crucial
in terms of understanding the concepts of makam and usiil. Specifically, usiil, which was transferred in written form
through the edvars, were also transferred through the megsk system, which can be evaluated within the framework of
oral tradition. Usill, which serves a pedagogical function in the megk system, also perform multiple functions such as
determining the formal structure of the composition process and forming the rhythmic structure to be performed. The
concept of usiil has changed throughout the history of Turkish music, it has been forgotten and replaced by newly created
usiil over time. Usiil refer to pattern measures that consist of certain beats and bear special names. With the emergence
of the distinction between Turkish classical and folk music, especially with the effect of the musical revolution that
emerged during the Republican period in Turkey, the current understanding of usi!/ found a response in the tradition
of theory called Turkish classical music. This can be explained by the results such as including the usii/ in Turkish
classical music theoretical studies, and in education, performing the usii/ through works in the Turkish classical music
repertoire. The pedagogical, formal, and rhythmic functions of usiil is evident in the Turkish classical music tradition
Following studies on Turkish folk music conducted with this period, studies that aimed to establish Turkish folk music
theory were initiated and began to use the concept. This understanding, which was put forward by Muzaffer Sarisézen
by determining the measures of compiled Turkish folk music songs, consists of an understanding that explains the
double and triple beats that comprise the measures instead of stereotyped measures with special names and strokes
such as the existing Turkish classical music usiil. Sarisozen put forward his thoughts on usii/ in a book entitled Ziirk
Halk Musikisi Usiilleri (Turkish Folk Music Usiils), which was published in 1962. Although no common understanding
on the procedure of studies on Turkish folk music theory emerged during the Republican period, many studies explain
the subject of usul by referring to Saris6zen. In this manner, the current study infers that the concept of usiil in the
Turkish folk music tradition has been appropriated from Turkish classical music. Thus, it aims to elucidate the use of
the concept of usiil in the Turkish folk music tradition by associating it with the concept of appropriation, as used in
various fields. This concept, which is mainly associated with copyright in music, can be explained as a cultural behavior
toward the appropriation of different elements of music (e.g., instruments, sound systems, genres, and vocalization
style) given the cultural and sociological backgrouns of music. It was aimed to rapidly implement innovations during
the establishment of the Republic of Turkey and spread them to cultural life. At this point, the implementation of
such innovations on cultural elements with historical depth is a behavior that aims to create the impression that a new
situation or phenomenon is, in fact, old. This situation can be described as a form of invention of tradition, as proposed
by Hobsbawm and Ranger (2006)t. Given the historical depth of the concept of usiil, the study stresse the necessity of
using the historical method. Toward this end, the study scanned the literature and used a comparative method due to
the fact that various approaches are used to examine usii/ on the basis of the distinction between Turkish classical and
folk music.

Giris

Miizik kiiltiirleri icra 6zelliklerinin yani sira icranin arka planini olugturan ve kimi zaman da bu 6zellikleri belirleye-
bilen kimi zaman ise icranin sekillendirdigi nazariyat ve egitim-aktarim sistemlerini i¢inde barindirir. Nazariyat (teori,
kuram), ilgili kisilere miizigin uygulama alanina iligskin verilerin ve fikirlerin yorumlanmasi siirecinde 6nemli araglar
sunar. Nazariyat sistemleri birtakim kavramlar, terimler ve yontemler igerir. Giiray (2012, s. 10), s6z konusu kavram,
terim ve yontem biitiiniiniin “bir geleneksel miizigi hatirlayabilmek ve aktarabilmek i¢in ihtiya¢ duyulan tiim yapi,
isaret, formiil ve sifreleri” iceren kaliplar olarak niteler ve ilgili miizik kiiltiirlerinin koklerinin bu kaliplar araciligiyla
tutundugunu belirtir. Makam ve us(il, Tirk miiziginin tarihsel devamliliginin anlagilmasi bakimindan giiniimiizde
resmi/gayr1 resmi icra ve egitim zemininde onemli yer tutan temel unsurlardir. S6z konusu devamlili§in, yazili olarak,
edvar adi verilen kaynaklar araciligiyla saglandigina dair ortak bir goriis mevcut olmakla birlikte bu kaynaklarda yer
verilen makamlar ve usiller Tiirk miizigi gelenegi kapsaminda ortaya konulan iirlinlerin tasarim yoniinden temelini
olusturur. Bununla beraber “usta-cirak” iligkisi ¢ercevesinde uygulanan ve megk olarak adlandirilan 6gretim yontemi de
Tiirk miizigi geleneginin 6gretim ve aktarim sisteminde onemli bir yere sahiptir. Tiirk miizigi nazariyati cer¢evesinde
Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi usiil anlayiglarinda arasindaki farklar ve iligkilerin nasil oldugu bu aragtirmanin
problem ciimlesini olugturmaktadir. Arastirmanin problem ciimlesi dogrultusunda aragtirmanin amaci, Tirk miizigi
nazariyat1 ¢cercevesinde Tiirk sanat miizigi ustlleri ve Tiirk halk miizigi us@llerine dair anlayislar tarihsel kaynaklara
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dayanarak incelemek, bu hususu kavramsallastirarak betimlemektir. Arastirmada nitel kapsamda dokiiman incelemesi
yapilmig, kavramsallagtirma ve kuram olusturmada tarihsel yaklasimdan faydalanilmistir. “Tarihsel miizik incelemesi,
gecmise iliskin olgulari, onlardan bagimsiz var olan fakat onlarin ortaya ¢ikisinda etken olabilen siirecler i¢inde belirli
yerlere oturtmaya yonelik ve belge incelemeye dayali bir bilgi iiretme bi¢imidir” (Kaplan, 2013, s. 111). Bu dogrul-
tuda bu arastirmada Tiirk miiziginde usiillere dair yapilan agiklamalar, tarihsel bir anlayigla incelenmis, bu anlayisla
kavramsallagtirilarak 6nerilerde bulunulmustur.

Edvarlarin yazilmasindan once birtakim el yazmalarinda makam ve usillere yer verildigi bilinse de sistematik bir
nazariyat olgusunun edvarlarla birlikte ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Edvar sozciigii “daireler” veya “devirler” anlamina
gelir. Bu adlandirma, makamlarin daireler kullanilarak anlatilmasindan otiirii kullanilmaktadir. Giiray (2012, s. 9),
edvarlarin gogunlukla Ortagag Islam cografyasi ve Osmanli imparatorlugu’nda 15. Yiizyil oncesi Arapga ve Farsga
yazildigim belirtir ve 15. Yiizy1l sonrasinda ise Tiirk¢e edvarlarin da yazildig: bilgisini ekler.

Tarihsel Yonden Usiil

Edvarlarin ilk ortaya cikisi genellikle 15. Yiizyila dayandirilmakla birlikte giiniimiizde yaygin olan Tiirk miizigi
nazariyat anlayiginin 17. Yiizyil ve sonrasinda sekillendigine dair bir goriis mevcuttur (Giiray, 2012; Behar, 2015). 17.
Yiizyildan itibaren baglayan bu degisimi Giiray, kiiltiirel farklilagmalarla iliskilendirir. Behar da benzer bir yaklagimla,
16. Yiizyiln sonlarina dogru 6zellikle Istanbul’daki miizik kiiltiiriindeki degisime atifta bulunarak o yillarda Tiirk
miiziginin farkli bir kimlige biiriinmeye basladigini ifade etmektedir.

Tiirk miizigi geleneginde ve dolayisiyla nazariyatinda 17. Yiizyilda ortaya ¢ikan degisimlerin usiiller 6zelinde de
gerceklestigi sOylenebilir. 17. Yiizyildan once usil terimiyle birlikte ika sozciigiiniin de ¢okg¢a kullanildig: ifade
edilmektedir (Harmanci, 2011; Hatipoglu ve Saglam, 2013). Ika sozciigiiniin miizik literatiiriinde kullanimina iliskin
yaptig1 calismada Harmanci (s. 13), bu sozciigiin farkli tanimlarina yer verir:

Arapga aciklamali lugatlarda ika “miizisyenin icra ettigi miizikal melodileri yeri ve 6l¢iisii lizere bina etmesi” olarak tarif edilirken , Arapca
miizik sozliiklerinde ise detaya girilmeden “ritim” karsilifiyla yetinilmistir. Mu’cemii’l-musika’da ika icin ayrica “musiki unsurlarinin en
eskisidir” ve “musiki hareketini diizenleyen ve zaman igerisine yayan unsurdur” seklinde tarifler de yer almstir.

Bununla birlikte bir musikisi 1stilah olarak ika hakkinda en kapsamli ve degerli bilgileri Kazim Uz ve Dr. Hiiseyin Ali Mahfuz vermektedir.
Kazim Uz, Sultan II. Mahmud Han (1808-1839)’1n emriyle Safiyyiiddin Abdiilmiimin el-Urmevi (6. 1294)’nin Farsca Edvar’imi Tiirkce’ye
terciime eden Amasyal1 Siikrullah (6. 1489)’1n eserinden nakille “nagmeler arasinda bulunan zamana ika denir” seklinde ika’t tammlar ve
yine ayn1 kaynaktan nakille “bir nagmede hasil olacak miilayemet ve miinaferet ancak ika ile miimkiin olur” bilgisini vermektedir.

Yukaridaki ifadelerde goriildiigii izere ika s6zciigili miizigin zaman katmanini ifade etmek amaciyla kullanilmaktadir.
Incelenen kaynaklarda (Tanrikorur, 1991; Hatipoglu ve Saglam, 2013; Harmanci, 2011) ika-zaman iliskisinin aruz
vezni temelinde kuruldugu goriilmektedir. Aruz vezni gercevesinde miizigin zaman unsuru olarak ika, birtakim sozel
kaliplarla (ten, te ne, te nen vb.) ifade edilmistir'.

Tiirk miizigi nazariyat1 tarihinde 17. Yiizyilda gerceklestigi ifade edilen ve Arap-Fars etkisinin azalarak Osmanl
miizik kimliginin olugmasina yol agan degisim siirecinde usil olgusu da degisiklik gosterir. Bu dénemde usil an-
layisindaki degisikligin ilk belirtileri Ali Ufki Bey’e atfedilir (Aydin, 2019; Harmanci, 2011; Behar, 2015). Hatipoglu
ve Saglam (2013, s. 117), Ali Ufki’nin ika anlayis1 cercevesinde kullanilan s6z kaliplarini usillerin siirelerini belirleme
noktasinda yetersiz gordiiglinii ve o donem var olan usilleri bat1 notasiyla kaydettigini belirtir ve aym ylizyil (17.
yy) icerisinde Dimitri Kantemir’in ika sozciigiiniin yerine usil ifadesini agik bir sekilde kullandig1 bilgisini ekler. Bu
doneme iligkin ayn1 zamanda Onceleri ika anlayis1 gercevesinde fen, fe ne, te nen gibi sozel kaliplarla ifade edilen
usiilleri glinlimiizde kullanilan diim, tek, te-ke gibi hecelerle ifade edilmeye baslandig bilgisi de yer almaktadir (Aydin;
(Hatipoglu ve Saglam).

Usdllerin Tiirk miizigi tarihi igerisinde ge¢misten giiniimiize bircok yonden degisiklik gosterdigi soylenebilir.
Yukarida yer verildigi gibi onceleri aruz vezni etkisinde gekillenen us@il vuruslar1 adlandirmalar1 daha sonra diim,
tek, te, ke gibi hecelerle adlandirilmig ya da bir donemde kullanilan ustller ilerleyen siirecte kullanilmayarak giiniimiize
ulagmamugtir. Siire¢ icerisinde yeni uslller ortaya ¢cikmis ya da mevcut uslllerin vuruslarinda (darp) degisiklikler
olmustur. Ancak tiim bu degisikliklere ragmen usil terimi makamlarla birlikte Tiirk miizigi nazariyatinin iki ana unsu-
rundan biri olmay1 siirdiirmiis, nazariyatin aktariminda 6nemli bir yer tutan mesk sisteminin basat bir uygulama araci
olmustur.

! Giiniimiizde dahi TRT TSM repertuvarinda yer alan kimi eserlerin sz kisimlarinda “vezni”ne de yer verilmektedir.
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Usil - Mesk iliskisi ve Usiillerin Coklu islevi

Hafiza temelli bir egitim sistemi olan megk, usta-cirak iligkisi ger¢evesinde Tiirk miizigi eserlerinin yazi kullanilmadan
aktarilmasi islevini gormiistiir. Behar (2019), meskte esas amacin 6grencinin eserleri ezberlemesi oldugunu belirtir ve
su ifadeleri ekler:

Mesk edilen eserin usfliiyle birlikte (yani usfil vurarak) 6grenilmesi esastir. Bunun 6nemli teknik ve estetik nedenleri var. Once teknik

gerekgelerden baglamak gerekiyor. Mesk, miizigin yaziya dokiilmedigi, notaya alinmadigi, yazili kagittan ogrenilip icra edilmedigi, icat
edilmis bazi nota yazilarinin da kullanilmay1 diglandig1 bir miizik evreninin egitim yontemidir. (Behar, 2019, s. 22, 23).

Mesk sisteminde ezberlenmeye ¢alisilan eserlerin ustillerinin vurulmasi, ezgi katmanini ritmik yapiyla destekleyerek
ezberleme siirecini hizlandiran bir uygulamadir. Us{il vurarak mesk etmenin her ne kadar nota kullaniminin s6z
konusu olmadig1 bir donemde uygulandigi kabul edilse de giiniimiizde Tiirk miizigi egitimi veren yiiksekogretim
kurumlarindaki derslerde solfej ya da eser seslendirmelerin ustil vurularak gerceklestirilmesi, sozlii gelenegin yazili
gelenekle bir kesigsmesi olarak degerlendirilebilir.

Behar (2019), ustillerin Tiirk miizigi geleneginin megk sistemi ¢ercevesinde pedagojik bir iglev gdormesinin yani
sira ritmik ve formel islevlerinin de s6z konusu oldugunu belirtir. Eserin usiliiniin ya da velvelesinin bir perkiisyon
calgistyla icra edilmesiyle melodik katmanla birlikte ritmik katman da icra edilmis olur. Ritmik iglevin yani sira Behar,
usill kaliplarinin esere sekil verdigini ve bu yolla formel islevini gerceklestirdigini su climlelerle agiklar:

Bestecisinin segtigi usiil kalib1 eser i¢in bir uzunluk Slgiisii de tegkil eder. Yani eserin ayni sayida usil kalib1 ihtiva etmesi istenen cesitli
bdliimlerinin birbiriyle orantili olmasini saglar. Usiliin formel, sekil belirleyici fonksiyonu budur (2019, s. 23).

Usillerin pedagojik, ritmik ve formel iglevlerinin bir arada ger¢eklesmesi cok islevlilik ile agiklanabilir.

Cok islevlilik terimi ayn1 seslendirmenin, ayn1 miizik olaymnin ya da miizik terimi ayni seslendirmenin, ayni miizik olaymin ya da miizik
kompleksinin cesitli iglevlere hizmet edebilecegini belirtmek igin kullanilir (Kaemmer, s. 74).

Yukarida goriildiigii gibi ustller, besteleme siirecinde eserin yapisini sekillendirmesinin yani sira séz konusu eserin
ogrenilmesi ve ezberlenmesi noktasinda bir egitim materyali gorevi goriir. Bir diger yonden eserlerin icra edilmesi
sirasinda perkiisyon calgilarinin esligi, icra ettigi katmani olusturmasi bakimindan icrasal bir iglevi yerine getirerek
birden ¢ok islevi gergeklestirir. Behar’in (2019) ifade ettigi usidllerin ¢oklu islevine benzer bir sekilde Oztiirk (2005),
usillerin “ritim kalib1”, “tempo (h1z)”, “6l¢ii” ve “form” olmak iizere dort temel kavrami ve iglevi icerdigini belirtir.

Uzun yillardir kullanilagelen ve Tiirk miizigi nazariyat sisteminin ritmik yapisini olugturan usil terimine iligkin tasnif
ve tanimlamalarin us@illerin kullanimi kadar eski olmadig1 sdylenebilir. Bu siire¢ Tura’nin ifade ettigi gibi Tiirk miizigi
nazariyatinin olugum siireciyle paralellik gosterir. “Makamlar, avazeler, subeler ve terkibler birdenbire ortaya ¢ikmus,
birdenbire bir biitiin halinde gerceklesmis degildir. Bu hadise, pek uzun zamanin ve pek cok emegin mahsuliidiir.
Nazariyat ve tasnif ise cok daha sonra meydana gelecektir. Zira 6nce musiki vardir, musiki ilmi sonradan ortaya ¢ikar”
(Tura, 1988, s. 24). Tiirk miizigi nazariyatinin el yazmalarindan itibaren baslayan incelenme, tasnif, icra ve egitim
siireci, glinlimiizde devam etmekte ve bu kapsamda yeni caligsmalar yapilmaktadir. Bu siirecin dogal bir sonucu olarak
gittikce gelisen bir sistematige ulastigi sdylenebilir. Bu sistematik igerisinde yeni adlandirmalar, terimler, tasnifler
ortaya ¢ikmaktadir. Onceleri musiki olarak adlandirilirken Tiirk musikisi ifadesinin kullanilmaya baglanmas1 ve daha
sonra giiniimiize kadar gelen Tiirk halk musikisi/miizigi ve Tiirk sanat musikisi/miizigi ayrimi bu duruma 6rnek olarak
gosterilebilir.

Cesitli cografi, sosyolojik, ideolojik, tarihsel nedenlerle’ olusan Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi ayriminin
olusmasiyla birlikte, 6zellikle Cumhuriyet doneminde, Tiirk halk miizigi nazariyati ¢aligmalar: yiiriitiilmeye baglan-
migtir. Cumhuriyet doneminde gergeklestirilen ¢aligmalar sonucunda derlenen eserler, Tiirk halk miizigi nazariyatinin
temelini olusturan baglica materyaller olarak degerlendirilebilir. Zamanla derlenen eserler iizerinden bir tasnif ve
nazariyat ¢caligmasinin yapilmasi kaginilmaz olmustur.

Yeni Cumhuriyetin miizigi olarak nitelendirilen Tiirk halk miiziginin kendine 6zgii bir nazariyati olmas1 amag¢lanmus,
bu dogrultuda birtakim yeni adlandirmalar ve terimler kullanilmigtir. Bununla birlikte Tiirk miizigi nazariyatinda
kullanilagelen kimi terimler Tiirk halk miizigi nazariyati kapsaminda da kullanilmigtir. “Tiirk halk miizigi usalleri”
ifadesinin kullanilmasi bu tiirden bir kullanimi1 6rnekler ve bu kullanim bir “temelliik” olarak nitelendirilebilir.

Temelliik

Temelliik, sozciik anlamu itibariyle Arapca kokenli “miilk” sodzciigiinden tiiretilerek “kendine mal etme” olarak
aciklanabilir (TDK, 1998). Rogers (2006, s. 476), Ingilizce’de appropriation olarak kullanilan sozciigiin, Latince kendi

2 THM-TSM ayriminin nedenlerine iligkin detayl bilgi i¢in bkz. (Tanrikorur, 1985); (Ersoy, 2018)
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anlamina gelen proprius kokiinden tiiretildigini belirtir. Temelliik sozciigiiniin birbiriyle ¢elisen ama birbiriyle iliskili
iki tanimla agiklayan Boon’un (2007) ilk tanimina gore temelliik “genellikle bir bagkasina ait oldugu iddia edilen bir
seyi kendine mal etme”; ikinci tanima gore ise “kiginin iizerinde hak iddia etme hakkina sahip olani1 almas1” olarak
ifade edilebilir. Bir bagka tanimda ise Ricoeur (akt. Varlik, 2021, s. 19), farkl1 bir bakis acisiyla bir seyi temelliik etmeyi
sOyle aciklar:

Yani bir seyi temelliik etme onu benimseme, kendilestirme veya 6ziimsemedir. Ricoeur i¢in temelliikte merkezi nokta, benim olmayan bir seyi
elime gegirmem, miilk edinmem degil, yabanci bir nesneyi kendime 6zgii kilmamdir.

Sozciik anlamindan hareketle miilkiyet, orijinallik, telif, alintilama/intihal, sahiplenme gibi olgularla siklikla il-
igkilendirilen temelliikiin dil, kiiltiir, sanat alanlarinda yer bulan bir kavram oldugu sdylenebilir. Temelliik, so6zciik
anlamiyla paralel olarak sanat alaninda bir alintilama bi¢imi olarak asagidaki gibi degerlendirilmektedir:

Yunanlhlardan giiniimiize kadar her cagin sanat otoritelerince kendi tarzinda yaptig1 orijinal-taklit tartigsmalarinda 6nemli bir alt bagligi
olusturan temelliik bagli basina bir sanat olarak degerlendirilmekle birlikte, baskin olarak modernligin orijinalite takintisina karsi ge¢gmigin
biitiin sanatsal formlarim yeni olan ile sentezleyen post modern sanatin eklektik tavri ile 6zdeslestirilmektedir (Koca ve Selvi, 2017, s. 32)°

Rogers (2006), temelliikii kiiltiirel yonden “bir kiiltiire ait birtakim sembollerin, eserlerin, tiirlerin, ritiiellerin veya
teknolojilerin bagka bir kiiltiiriin iiyeleri tarafindan kullanilmasi1” olarak aciklar ve asagidaki ifadeleri ekler:

Temelliik, teknik olarak, kisinin kendi amaglarini ilerletmek i¢in yaygin olarak bir bagkasiyla iligkilendirilen ve/veya ona ait olarak algilanan
araglarin kullanildig1 herhangi bir 6rnegi ifade eder. Bir grubun digerinin stratejilerini ddiing aldig1 veya taklit ettigi herhangi bir 6rnek,
sahiplenme tegkil eder (s. 476).

Temelliikiin kiiltiirle iligkilendirilmesi ayn1 zamanda politik aragtirmalarda da karsilik bulmus ve somiirge donemine
iliskin calismalarda bir kiiltiire ait ogelerin devralinmasi siireclerini agiklamak amaciyla kullanilmigtir. Ashcroft,
Griffiths ve Tiffin (2007, s. 15), temelliikiin kiiltiirel 6geler arasindan en ¢ok dil ve sdylemsel bicimler alaninda en etkili
oldugunu belirtir ve farkli kiiltiirel deneyimleri ifade etmek ve bu deneyimleri miimkiin olan en genis kitleye ulagtirmak
icin kullanilabilecegini ekler.

Temelliik etme, miizik alaninda telif haklar1 konusuyla cokga iligkilendirilmektedir. Miizik, kiiltiirel arka planiyla
birlikte diigiiniildiigiinde telif konusundan 6te bir temelliik davraniginin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Telif haklar1
konusu diginda calgilar, ses sistemleri, ritmik yapilar, armonik yapilar, miizik tiirleri, seslendirme bi¢cemleri de temelliik
edilebilir. Bu noktada Erol (2007, s. 303), miizik tiirlerinin, iisluplarin, repertuvarin temelliikiine iligkin su ifadeleri
kullanir:

Bir miizik tiiriiniin, tislubunun, repertuvarinin ya da bu repertuvarin tek bir parcasinin herhangi bir topluluga ait oldugunu iddia etmek, o
toplulukla onlara ait oldugu sdylenen miizik arasinda giiclii bir iligkiyi gerektirir. Aslin1 sdylemek gerekirse, bu iligki tahayyiil edilerek de
kurgulanabilir. Yani bir topluluk, bagka miizik kiiltiirlerinden az ya da cok gere¢ devsirip kendi ge¢cmisinde tarihsel derinligi bulunmayan bir
miizik pratigini temelliik (appropriation) ederek, boyle bir iddia i¢inde olabilir.

“Ustil”lerin Tiirk Sanat Miiziginden Tiirk Halk Miizigine Temelliikii

Temelliike iligkin tanimlarda bir seyin baskasindan, baska toplumdan, bagka kiiltiirden alinmasinin s6z konusu oldugu
anlagilmaktadir. Bu noktada usil teriminin, Tiirk sanat miizigi kiiltiirtinden alinarak Tiirk halk miizigi nazariyatcilar ve
icracilarinca kullanilmasinin ilk bakista baska bir kiiltiirden alma olmadig1 algisi olusabilir. Ancak us{l teriminin Tiirk
halk miizigi bagligiyla birlikte kullanilmaya baslandigi Cumhuriyet déneminde her ne kadar bdyle bir ayrimin olmadigi
savunulsa da Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi ayrimimnin bu donemle birlikte ortaya cikt1g1 sdylenebilir. Ozellikle
kurumsal diizeyde Tiirk miizigi egitim ve icra kurumlari, bu ayrim temelinde sekillenen bir yapilanmayla kurulmustur.
Tiirk halk miiziginin ve Tiirk sanat miiziginin bir biitiiniin parcalar1 oldugunu ve ayr1 durmamalar1 gerektigini savunan
Tanrikorur (1985, s. 562), TRT nin kurulmastyla birlikte uzmanlik alanlarinin artmasinin sonucu olarak bu ayrimin
belirginlestigini asagidaki climlelerle ifade eder:

Radyoculugumuz baslangicinda ayni miizik toplulugunun soyledigi klasik sarkilarla folklorik tiirkiileri, sonradan kadrolar genisleyip uzmanlik
artinca yonetim kolaylig1 agisindan “Tiirk Sanat Miizigi” (TSM) ve “Tiirk Halk Miizigi” (THM) diye iki ayr1 subenin iktidarina biraktik. Ancak,
“sanat resmi, sanat heykeli, sanat edebiyat1” gibi garip bir celigki tagiyan, Bati’nin “art music” deyiminden ¢evirdigimiz “sanat miizigi” sozii,
hem mana celiskisi tagimasi, hem de halk miizigimizin -sanki- sanat olmadig, klasik miizigimizin ise -sanki- halkla ilgisi bulunmadig1 gibi
yanlis yonlendirmelere yol agmasi yiiziinden, pek ¢ok kisi tarafindan uzun zamandir elestirildigi halde, bu isimlendirmeyi yapan TRT miz,
konu iizerinde yeniden diisiinmeye pek niyetli gibi goriinmiiyor.

Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi ayrimimin var olmadig1 ve Tiirk miiziginin bir biitiin oldugu, Tiirk halk

3 Temelliikiin bir sanatsal tavir olarak kullanimi, orijinal/taklit ya da fikri miilkiyet/intihal tartigmalarinda yer bulan bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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miizigi ve Tiirk sanat miiziginin ortak kaynakta yer aldig1 savunulsa da bdyle bir farklilagsmanin pratikte mevcut oldugu
giinlimiizde acikg¢a goriilebilmektedir. Ersoy (2018), miizigin bir ulus i¢erisinde birlestirici olabilecegi gibi sosyolojik ya
da kiiltiirel anlamda iki toplumsal grup arasinda bir farklilasma olusturabilecegini belirtir ve biling ¢ercevesinde gelisen
diisiinme eylemi sonucunda toplumsal zeminde halk miizikleri ile sanat miizikleri arasindaki temel noktalardan birinin
olustugunu aktarir. Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi ayrimi, Cumhuriyet donemiyle birlikte diisiiniildiigiinde ulus
bilinci olusturulmasi siirecine dahil edilebilir. Bu siireci fikir yoniinden 6nemli 6l¢iide etkileyen Ziya Gokalp’in (2020,
s. 111) halk miizigi ve yeni Cumhuriyetin hangi miizik politikalarini izlemesine iliskin fikirleri soyledir:

Bugiin, iste bu ii¢ miizikle karg1 karsiyayiz: Dogu miizigi, Batt miizigi, Halk miizigi. Acaba bunlardan hangisi, bizim i¢in millidir? Dogu miiziginin hem hasta,

hem de milli olmadi§imi gordiik. Halk miizigi milli kiiltiiriimiiziin, bati miizi§i de yeni medeniyetimizin miizikleri oldugu i¢in, her ikisi de bize yabanci degildir.
Oyle ise milli miizigimiz, tilkemizdeki halk miizigi ile bati miiziginin kaynagsmasindan dogacaktir.

Gokalp’in diisiinceleriyle paralel olarak Cumhuriyet doneminde Tiirk halk miizigi eserlerini derleme ¢aligmalartyla
birlikte bir teorik altyapinin da gelistirilmesi amaclanmis, bu donemde Tiirk halk miizigi alaninda ¢aligmalar yapilmaya
baglamigtir. Bu noktada Tiirk halk miizigi nazariyatinin, onu icra edenlerin ortaya koydugu eserlerin icracilar digin-
daki aragtirmacilar/teorisyenler tarafindan tespit ve tasnif edilerek ortaya koyuldugu sdylenebilir. Ancak Tiirk sanat
miiziginde durum farklidir. Halk miizikleri ile sanat miizikleri arasindaki bu farki Ersoy (2018, s. 642) su climlelerle
aciklar:

Biling ekseninden basit bir bakigla, halk miizikleri, miiziksel edimlerden hareketle ve edim sonrasinda soyutlanip (6zellikle miizisyenlerin
disinda bagka bir sanat diinyasi liyeleri/akademiler tarafindan) kurallastirilirken; sanat miiziklerinde kurallar, ilgili sanat diinyas1 tarafindan
miiziksel edimden 6nce olusturulur ve edimler, bu normatif kurallar ¢cergevesinde bigimlenir.

Tiirk halk miiziginin teorik kismi1 her ne kadar yeni bir miizik tiirii olarak ortaya konsa da bir¢ok miiziksel unsurun
uzun yillardir siiregelen Tiirk miizigi geleneginden kullanimi devam etmigtir. Bu unsurlar; calgilar, ses sistemleri,
repertuvarda yer alan eserler olabilecegi gibi birtakim terim ya da kavramlar da olabilir. Cumhuriyet doneminde artan
Tiirk halk miizigi nazariyat caligmalar1 kapsaminda usil terimi de kullanilmaya devam etmis, bunun &tesine gegilerek
“Tiirk halk miizigi ustlleri” ifadesi kullanilmaya baslamigtir. Us(l teriminin Tiirk sanat miizigi geleneginden temelliik
edilerek Tiirk halk miizigi basligi ile kullaniminin ilk olarak Muzaffer Saris6zen’in 1962 yilinda yayimladig: Tiirk Halk
Musikisi Ustlleri adli kitapta karsimiza ¢iktigi sdylenebilir.

Yiikselsin (2015), Muzaffer Sarisdzen’i Cumhuriyet donemi Tiirk halk miizigi ingasi siirecinde derleme ve arsivleme,
derlenen eserlerin donemin ideolojisine ve benimsenen Bati miizigi normlarina gore yeniden kurgulanmasi ve bu
eserlerinin radyo araciligiyla yayginlagtirilmasi asamalarinin her birinde yer almasi bakimindan bir “kiiltiirel arac1”
olarak nitelendirir. Usiil baglaminda Sarisozen’in ortaya koydugu bakis a¢isi, derlenen eserlerin simiflandirilarak olgiiler
tizerinden Bat1 Sanat Miiziginde uygulanan ikili, iiclii ve dortlii vuruslarin kullanilmasiyla agiklanabilir. Sarisozen,
Tiirk halk miizigi ustllerini “Ana Usfller ve licerli sekilleri”, “Birlesik Usiller” ve “Karma Usiller” olmak iizere
lic ana baglikta siniflandirir. Bu simiflandirma iginde Sarisézen’in ortaya koydugu usil anlayisi esasinda bir Olcii
simiflandirmasidir. Tiirk halk miizigi alaninda yapilan ¢alismalarda usil ile 6lgiiniin bir tutuldugunu ifade eden Oztiirk
(2006, s. 168), Sarisozen’in “usl” baglig1 altinda bir 6l¢ii siniflandirmasi yaptigini su ciimlelerle aciklar:

Bu alanda temel kaynak durumundaki Sarisdzen (1962), sdze gore Ol¢ii tespitinin aynas1 durumundadir. Tiirk Halk Musikisi Ustlleri adini
tastyan bu galismasinda Saris6zen, bol miktarda “6l¢li” 6rnegi verir ve bunlar1 da “basit”, “bilesik” ve “karma’ usiller olarak simiflandirir.
Eserde yer verilen ornekler incelendiginde, us{l olarak belirtilen ¢ogu 6rnegin, belirli bir ritim kalib1 sergilemekten ziyade, yazar tarafindan
belirlenmis ve toplam siire belirten “6l¢ii”’ler oldugu goriilmektedir.

Sarisdzen’in yani sira Cumhuriyet donemi baglayan halk miizigi arastirmalarinda usil ifadesinin farkli bakis agilariyla
kullamldig1 goriiliir. Terzi’nin (1992) calismasinda “Tiirk Halk Miiziginin Metrik Sistemi ile Tlgili Giiniimiize Kadar
Yapilan Caligmalara Genel Bir Bakis” baslig1 altinda soz konusu farkli bakis agilar goriilebilmektedir.

Usil terimi, Tiirk halk miizigi alaninda yapilan ¢aligmalarda kullanilmakla birlikte bu kaynaklarda usuliin terminolojik
acidan ne anlama geldigine yer verilmedigi goriilmektedir. Bu noktada Tiirk miizigi nazariyati calismalarinda yer alan
usill tanimlarina yer vererek yukaridaki tabloda yer alan ¢aligmalardaki usil anlayisinin kargilastirilmasi, Tiirk sanat
miizigi ve Tirk halk miizigi arasindaki anlayis farklarinin anlagilmasini kolaylastiracaktir.

Usil, ol¢iilii nagmelerin 6l¢iildiigii vuruslarin belirli bir sayiya gore bir araya getirilmesiyle olusan biitiinliiktiir (Nasir Abdiilbaki Dede’den
aktaran Tura, 20006, s. 68).

Usiliin, muayyen bir diiziimle yapilmig ve kalip haline konulmus 6l¢iiden ibaret oldugunu biliyoruz (Arel, 1993, s. 74).

Olgiilerin belli amaglarla kaliplastirilms sekli (Tanrikorur, 2014, s. 34).

Belli diiziimlerden yapilarak kalip halinde saptanmis dlciilere ustil denir (Ungay, 1981).

Degerleri birbirine esit olan veya olmayan belirli sinirlar i¢inde siralanan musiki nagmelerini 6l¢meye yarayan vuruslarin biitiiniine usiil denir
(Karadeniz, 1983, s. 30).

Vuruglarinin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir gekilde
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Tablo 1. Tiirk Halk Miizigi Alanindaki Kaynaklarda Usdl ifadesinin/Teriminin Kullanimi

Eser Adi Yazar Yil Usdl ifadesinin/Teriminin
Kullanimi
Darl’l — Elhan Istanbul Konservatuvar: 1936 (?) Turk sanat muzigi usdl adlandirmalari
Derlemeleri ve 15 Defter “Sofiyan, Yirik Semai, Devr-i Hindi,

Diiyek, Aksak, Aksak Semai vb.”

Anadolu Trkdleri ve Mahmut Ragip 1928 Olgii rakamlar: ve Turk sanat miizigi
Musiki Istikbalimiz Gazimihal usal adlandirmalart “7-8 (alaturkada
Devr-i  Hindi), 10/8 (alaturkada
Curcuna), nadiren 10/16 (Curcuna),

2/4, 414
Altay Turkleri’nin Muzaffer Sarisdzen 1955 Olgii rakamlar: (iki ve dort vuruslu
Musiki Folkloru usdller, 5, 7, 9, 12li usdller)
Tirk Halk Mizigi’nde Halil Bedii Yonetken 1971 Olgii rakamlar: lizerinden
Usaller (Orkestra siiflandirma tercih edilmis (2, 3 ve 4
Dergisi 97. sayisi) vuruslulart Basit Usdller; 6/8 ve

12/8lik Birlesik Usdller; 5, 7, 8, 9, 10,
11 ve 15 vuruglu us(ller ise Aksak
Karma Usdller)

Turk Halk Muziginde Senel Onald: - Sarisozen’in THM Usdlleri kitabinda
Dizumler ve Us(ller yaptigi  tasnif  seklinin  aynisi
(Bastlmamis agiklamal getirilmigtir.

ve ornekli radyo

program metinleri)

Tirk Halk Mizigi Nida Tufekgi Nida Tufek¢i bu ansiklopediye
(Cumhuriyet Dénemi yazdigt THM maddesinin iceriginde
Turkiye Ansiklopedisi Sanisdzen’in usQller tasnifinin aynen

Cilt 6) Ozetini vermistir.

siralanmastyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarina usil denir. .. Uslii, “Zamanin kaliplagmig halidir” veya
“Degisik diiziimlerin birlesmesinden meydana gelmisi ve kalip halinde belirlenmis l¢iidiir” diye tarif etmek de miimkiindiir (Ozkan, 2000, s.
561).

Miizigin belli siire icerisinde kaliplagmis olan dl¢ii seklidir. Zaman i¢inde uyumu saglar ve miizigin ritmik yiirliyiisiinii belirler. Bu ise belli
slirede saptanan belli vurus kaliplarinin tekrar ile gerceklesir (Cakar, 1996, s. 16).

Kuvvetli ve zayif zamanl vuruglarin, diizenli ve zaman icinde periyodik olarak uygulanmasina usil denir (Hogsu, 1997, s. 102).

Us(l, bir musiki eserinin dl¢iilmiis bulundugu belirli zamanlar ve belirli darplar ihtiva eden diiziimiin hususi ve kalip haline getirilmis seklidir
(Oztuna, 2000, s. 106).

Yukaridaki tamimlardan, us@llerin Tiirk miiziginin ritmik yapisini lgmeye yarayan bir isleve sahip oldugu anlasil-
maktadir. Olgme islevinin yam sira bu &lgiiler i¢inde saptanmig vuruslarin olusturdugu ritim kaliplari s6z konusudur.
Usdllerinin ana kaliplarinin yani sira vuruglarin daha kisa siirelere boliinerek kudiim ile icra edilmek icin olusturulan
ve velvele olarak adlandirilan olgiiler de mevcuttur. Bununla beraber giiniimiizde de kullanildigr gibi her usiliin 6zel
bir ad1 (Sofyvan, Aksak, Berefsan gibi) vardir.

Diim Diim Diim Dii Diim

Tek Tek Tek Te Ke Tek Ka Me Tek Te Ke

Sekil 1. Diiyek Usiilii ve Velvelesi

Tablo 1’de yer alan ve Tiirk halk miizigi alaninda yazilan kaynaklarda us@ller aciklanirken Tiirk sanat miizigi
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geleneginde kullanilan 6zel ustil adlandirmalar (sofyan, yiiriik semai, devr-i hindi, curcuna vb.) kullanilsa da bu
kaynaklarda usiliin aslinda dl¢iilendirme/metrik yap1 temelli bir anlamda kullanildigi soylenebilir. Derlenen tiirkiilerin
notaya alinmasi sonucunda oOlgiileri saptanmig ve bu oOlgiiler olusumlarina gore bir “us@il” siniflandirmasina tabii
tutulmugtur. Sarisézen’in (1962) ortaya koydugu bu siniflandirmanin giiniimiizde de biiyiik ol¢lide kabul gordiigi
sOylenebilir.

Sonug

Tiirk miizigi gelenegi icerisinde zamanla bir Tiirk halk miizigi/Tiirk sanat miizigi ayrimi1 olugmasindan otiirii var
olan Tiirk miizigi nazariyati Tiirk sanat miizigi baslig1 altina yerlestirilmistir. Cumhuriyet doneminde gerceklesen halk
miizigi arastirmalari ise beraberinde bir Tiirk halk miizigi nazariyatinin da ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Uzun yillardir
kullanilagelen usil terimi de bu nazariyata temelliik edilmis ve Tiirk miizigi nazariyat1 igerisinde Tiirk sanat niizigi
usilleri ve Tiirk halk miizigi ustilleri olmak tizere iki usil anlayis1 ortaya ¢ikmustir.

Tiirk miizigi ustillerinin 6l¢ii ve ritim kavramlarinin her ikisini birden ifade etmesi ancak usiliin Tiirk halk miiziginde
yalnizca Olcii kavramini kargilamasi, terminolojik bir bosluk yaratmaktadir. Ustillerin Tiirk sanat miizigi geleneginde
ritim kalibi, tempo, 6l¢ii ve form olmak iizere dort farkli islevi oldugu, ancak Tiirk halk miizigi us@l anlayisinda bu
kavramlar arasindan yalnizca “6l¢ii”niin mevcut oldugu gériilmektedir. Bu noktada iki 6neri sunulabilir. Ik asamada,
Tiirk halk miiziginde usillerle kastedilen 6lgiiler igin yeni bir terim kullanilmasi dnerilebilir. ikinci 6neri olarak Tiirk
halk miizigi eserlerinin derlenmesi sirasinda eger bir perkiisyon calgist da icra edildiyse ezginin yani sira, usillerin
ve velvelelerin saptandig1 gibi, bu perkiisyon calgisinin icra ettigi ritim kalibinin da notaya alinmasi ve temponun
saptanarak notada belirtilmesidir. Boylece Tiirk sanat miiziginde kudiim calgisi i¢in saptanan usidl velvelelerinde
oldugu gibi Tiirk halk miiziginde kullanilan ritim kaliplar1 saptanarak “usdl” ifadesinin kullanimi da mantikli bir
zemine oturtulabilir.

Tiirk halk miiziginin Tiirk sanat miiziginden usil terimini temelliikiiniin Cumhuriyet doneminde gerceklestirildigi
sOylenebilir. Cumhuriyetin yeni miizigi i¢in yeni arastirmalar, yeni bir nazariyat ve yeni bir anlayis olusturma ihtiyaci
dogdugu diisiiniildiiglinde birtakim terim ve kavramlarin kisa slirede megru bir zemine oturtulmast gereklidir. Hob-
sbawm ve Ranger’in ¢aligmasinda (2006, s. 7 - 8) ifade edildigi gibi “bazen yeni gelenekler eskilerine yamanarak
olusturulabilir, bazense resmi ritiiel, sembolizm ve ahlaki nasihatin zengin ambarindan 6diing alinarak diizenlenebilir
-din ve aristokrasinin ihtisaml ritiielleri, folklor ve (biiylik sembolik giice sahip, erken donemlerde icat edilmis bir
gelenek olan) farmasonluk gibi”. Bu bakimdan tarihsel derinligi olan ve mesruiyet problemi olmayan “us@l” terimi
temelliik edilerek yeni bir bakig agisi i¢in eski olma izlenimi yaratilabilir. Cumhuriyet déneminde kurulan icra ve egitim
kurumlar sayesinde Tiirk halk miizigi gelenegi kapsaminda “usfil” ifadesi dolagim imkanina sahip olmustur.

Temelliik bagka kiiltiire ait olan1 benimseme, kendine mal etme gibi anlamlariyla birlikte diisiiniildiiglinde Sarisdzen’in
usiilleri aslinda bagka bir gelenekten-kiiltiirden almadig1 akla gelebilir. Ancak Cumhuriyet doneminin ve takip eden
yillarin sartlarinda Tiirk halk miizigi/Tiirk sanat miizigi ayriminin keskinlesmesi Born ve Hesmondhalgh’in (2000)
calismasinda yer alan bir “miiziksel 6tekilik”in olustugunu gosterir. Sonug olarak baska bir kiiltiirden gerceklestirilen
bir temelliikiin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Bununla beraber temelliikiin arka planinda dogal olarak var olan kiiltiirel,
politik, sosyolojik iligkiler g6z 6niine alindiginda Tiirk halk miizigi nazariyatinin olusum siireci ve Cumhuriyet donemi
ideolojileri “usll” teriminin temelliikiiniin anlagilmasini kolaylastirmaktadir.

“Us(l” bir terim olarak Tiirk sanat miizigi geleneginden temelliik edilmesinin yani sira bu terimin teorik anlamda iger-
igi de Bat1 Sanat Miizigi’nden temelliik edilmisgtir. Sarisozen, tiirkiilerin ol¢iilerini Bat1 Sanat Miizigi vuruslariyla (243,
3+242, 343 gibi) aciklayarak bir terimin yani sira teorik bir icerigi de temelliik etmistir. Boylece Sarisdzen, donemin
miizik ideolojisinde yer alan ve musiki inkilab1 olarak sunulan “Tiirk halk ezgilerinin Bat1 anlayigiyla yorumlanmasi”
diisiincesinin bir pargasi olan ritmik yapiya uygulamistir.
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Bu calismada, ilk kez DoctorVox aletiyle Tiirk ve Bat1 miizigi alanlarinda farkl
formant Oriintiilerini kullanan egitmen-icraci katilimecilar tarafindan karsilagtirmali
bir aragtirma uygulanmistir. DoctorVox aleti kullanilarak ¢ikici-inici se¢ilmis tonal
egzersizleri uygulamis, ¢calismadan once 0. haftada ve ¢alisma sonunda 8. haftada
degismeyen stiidyo ortamindaki glissando egzersizi ve [a], [e], [i], [o] vokalleri kayit
altma alinmistir. Olgiimlerinden elde edilen veriler belirlenen parametreler dogrul-
tusunda Ozellestirilmis Praat Programinda analiz edilmis boylece sonuclar ortaya
konulmustur.

Caligmada; ol¢iilen Temel Frekans(FO0), Jitter, Shimmer, Harmonik Giiriiltii Oran,
perde degerlerinin ve maksimum fonasyon siiresi ile ses genisligi, objektif Sl¢tim
degerlerinin tiimiinde ses kalitesinde olumlu gelismeyi isaret eden degisiklikler sap-
tanmugtir. Siibjektif 6l¢lim sonuglarindaysa, katilimcilarin ses ve nefes sagliklarinin
yerinde oldugu, kondisyonlarinin gelistigi, seslerinin hizla agildigi, tiz notalarda
kendilerini konforlu hissettikleri, bedensel ve mental bag kurmanin kolaylastig1 ve
giivenlerinin artti§1 goriilmiistiir. Katilimcilarda motivasyon yiikselmis, konser verme
ve repertuvarlarina yeni parca ekleme gibi mesleki hedefler artmugtir.

Calismada secilen tonal ses egzersizlerinin, ses egitim yontemi olarak kullanilmasiyla
elde edilen sportif kazanimlarin 6zellikle Tiirk makam miizigi ses egitiminde, bilimsel
verilerle yontemsel olarak desteklenen (Bati) ses egzersizlerinin kullanimi yoniinde
var olan olumsuz diisiincelerin ortadan kalkmasina yardimci1 olacagi ve yapilacak ses
caligmalari i¢in giincel literatiire katki saglanacagi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: DoctorVox, Tiirk Miizigi, ses egitimi.

ABSTRACT

In this study, a preliminary comparative study was conducted for the first time using the
DoctorVox device by instructor—performer participants using two different formant
patterns in Turkish and Western music. The participants used the DoctorVox device
before recordings to practice the selected tonal exercises ascending and descending;
they recorded glissando exercises and [a], [e], [i], [0] vocals in a constant studio
setting at Week O at the start of the study and Week 8 at the end of the study. The data
obtained from the measurements were evaluated in the Customized Praat Program in
line with the determined parameters, and thus, the results were revealed.

In this study, the measured values of fundamental frequency, jitter, shimmer, harmonic
noise ratio, pitch values, maximum phonation time, and voice range improved in
all objective measurements. The subjective measurement outcomes indicated that
participants’ vocal and breathing health was good, their conditions improved, voices
warmed rapidly, felt comfortable in high notes, physical and mental bonding grew
gradually, and their confidence increased. In addition, participants’ motivation and
professional goals improved, such as delivering performances and adding new pieces
to their repertoire.

Because of the athletic achievements obtained using the selected tonal vocal exercises
as a vocal training method in the study, it is believed that it will help to eliminate
existing negative thoughts about the use of (Western) vocal exercises that are method-
ologically supported by scientific data and will contribute to the present literature for
vocal studies.
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EXTENDED ABSTRACT

The positive contributions of tonal voice exercises, thought to be aimed at Western vocal training techniques, for the
vocal muscle are emphasized in vocal education lessons, which are still debated in Turkish music conservatories. In
this context, the DoctorVox device, assumed to warm and pose the voice quickly, is used in Western and Turkish music
fields. for voice development. It was aimed to provide a favorable outcome for the participants. The study used a mixed
method that included objective and subjective research methods.

In this study, selected vocal exercises were applied using the DoctorVox device, and two instructors and performers
who were experts in Turkish and Western music, using different formant patterns, participated. Quantitative data were
presented in the context of objective and subjective analysis of data obtained in the Customized Praat Program by
recording voice in a constant studio setting.

In addition, the literature review was divided into four sections: (a) determination of the basic vocal exercises to be
used based on the movement properties imparted to the muscle, (b) existing resources on the Laxvox tube, (c) existing
resources on the DoctorVox device, (d) qualitative research by examining the literature on measurement and evaluation.
The rules have been included in the study.

The features of the ascending and descending exercises performed with piano accompaniment have been considered
to improve the participants’ performance as a sport. Tonal exercises are used in the training program and chosen with
the aim of developing the vocal muscle. In this context, comas that can realize the Turkish music style are not available
in the musical structure of the exercises. While participant BTMO01, a Western music performer and instructor, practiced
the exercises with the opera singing formant, participant TSMO01, a Turkish music performer and instructor, performed
the exercises using the chest voice register using nasal support (in Turkish music, some vocal users could not sing with
nasal support due to their different techniques; this problem is the main topic in the field of Turkish music singing and
still needs to be studied).

Before the study, the “Turkish Singing Voice Handicap Index” was answered by the participants, their physical and
vocal health were validated, and the exercises began. In the Oth week, recordings were collected before the selected
vocal exercises were applied using the DoctorVox device. After the selected exercises were practiced regularly 1 day a
week, the last measurements were made in the eighth week, and voice/sample recordings of the two instructors were
obtained.

Selected exercises practiced using the DoctorVox device were performed outside (outside the mask) and inside
(inside the mask) the DoctorVox device to ensure accurate implementation and vocal position. Only voice samples of
the “glissando” exercises were recorded among the exercises studied. Apart from “glissando,” [a], [e], [i], [o] vocals
(BTMO1 participant AS/TSMO1 participant F5) were recorded at the start of the study (Oth week) and at the end of the
study (8th week). The data obtained from their measurements were analyzed in line with the determined parameters,
and the results were revealed.

The values of fundamental frequency, jitter, shimmer, harmonic noise ratio, pitch, and maximum phonation time
measured in the Customized Praat Program, as well as the objective measurement values of voice range, improved in
this 8-week sample study with two participants.

The subjective measurements of the “Turkish Voice Handicap Index” revealed that the participants’ vocal health and
breathing support were adequate. Their condition improved, and their voices warmed and improved rapidly using the
DoctorVox device without excessive effort; they felt more comfortable. They improved on high notes, physical and
mental bonding became easier, and confidence grew. It was observed that the participants’ motivation and professional
goals improved, such as delivering performances and adding new pieces to their repertoire.

The use of the selected vocal exercises as a vocal training method will help eliminate the existing negative claims
and literature, particularly in the use of Western vocal exercises in Turkish makam music.
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Giris
Giinlimiizde ses egitimine yonelik arastirmalar alanin uzman doktorlar1 ve ses egitimcileri tarafindan yapilmaktadir.

Bunun sebeplerinden biri alanda egitim alan ve/veya profesyonel icracilarin pek ¢ok ihtiyacinin ortaya ¢ikmasindandir.
Bu ihtiyaglarin bir kismi ses sagligina yonelik, bir kismi da anatomik olarak ses kasinin gelisimine yoneliktir.

“Lax Vox! tiipii ve ses terapi teknigi (LVVT) sarkicilara ozel teknik uygulamalari ile ses terapisi icinde giivenli bir yontemdir. Ayni zamanda
biofeedback verir ve seslendirme siirecinin biitiinciil biligini olugturur. LVVT nin ana fizyolojik mekanizmasi, pozitif supraglottal basing
ve ses yolunun yapay olarak uzamasi nedeniyle ses yolu eylemsizligini degistirmektedir. Domino etkisi girtlagin diisiiriilmesi ve uygun
abdominodiyafragmatik solunum ile birlikte gelir” (Denizoglu, 2015, s:147).

DoctorVox? aleti Denizoglu tarafindan Lax Vox tiipiiniin iglevselligini arttirmak; konforlu ve hizli ses 1sitma gercek-
lestirmek amaciyla gelistirilmistir. Bir egzersiz programiyla diizenli ¢alisildiginda aktif olmayan sanat¢ilarin kondisyonu
dahi gelismektedir. Icracilar sesi 1s1tmak / sogutmak ve sarki sesini poze etmek icin gesitli gelismis yontemlere basvur-
maktadir. Laxvox tiipli bunlardan biridir. Ses egitimi ve profesyonel icra alanlarinda yapilmis caligmalarin ¢cogunda
LaxVox tiipti kullanilmis ve katilimeilarin ses geligsimlerine olumlu katkida bulundugu ortaya konulmusgtur. LaxVox
tiipiiniin gelismis ve profesyonel versiyonu olan DoctorVox aleti ise caligsmalarda yeni kullanilmaya baglanmustir.

“LaxVox ve DoctorVox Ses Terapi Teknigi'nde ses kaynagimn oniinde basin¢li bolge olusturularak yapilandirilan ses yoluyla, vokal foldlar
birbirine daha simetrik ve kolay yaklasir ve hizl acilip kapanirlar, giirliik kas giicii olmadan artar, vibrasyon etkinligi artar ve odaklama one
alwmir. Larenks diigiiriilerek, larenks kaslari istirahat uzunluklarina yakin bir uzunluk ve gerginlikte konforlu tutulur” (Kar, 2021, s:28).

Alanyazin

Literatiir taramas1 dort baglikta irdelenmigtir: a) Kullanilacak temel ses egzersizlerinin kasa kazandirdigi hareket
ozelliklerine gore tespiti, b) Lax Vox tiipii ile ilgili kaynaklar c) DoctorVox aleti ile ilgili kaynaklar d) Olciim ve
degerlendirme. Bu dogrultuda pek ¢ok caligma taranarak alanyazin zenginlestirilmisgtir.

a) Bu calismada kullanilacak “Temel Ses Egzersizleri’nin siralamasina dair alanyazinda “Himlama (Humming)”
egzersizi icin Edwin Yiu ve Eva Ho'nun “Short-term Effect of Humming on Vocal Quality” makalesi, “Dudak Trili”
egzersizi igin Titze’nin (2001) Journal of Singing Dergisinde yayinlanan “The Five Best Vocal Warm-Up Exercises”
makalesi ve Sahin’in (2012) “Esneme-I¢ Gecirme, Dudak Trili Ve Dil Rahatlatma Egzersizlerinin Ses Egitiminde
Kullanilabilirligi” doktora tezi incelenmistir. Diger egzersizler olan “U Egzersizi”, “Glissando Egzersizi” “Stabiliza-
syon Egzersizi” “Legato Egzersiz” “Staccato Egzersiz” “Rezonans Egzersizi” “Agilite Egzersizi” “Karma Egzersiz”
secimlerine yonelik Miller’in (1996) “The Structure of Singing System and Art in Vocal Technique” ve (2000) “Training
Soprano Voices” kitaplari, Sabar’in (2008)“Sesimiz—Egitimi ve Korunmast” kitabi, Karacali’nin (2012) “Profesy-
onel Ses Sanatcilarimin Ses Uretiminde Karsilastiklart Teknik Sorunlara Yonelik Yeni Oneriler” Sanatta Yeterlik Tezi
ve Kiirkciioglu ve ark. (2020)’ min “Ses Egitiminden Sahneye-Opera Icracilarimin Performans Oncesi Uygulamalart
Gereken Eylemler” kitaplarindan secilmistir.

b) LaxVox tiipli hakkinda ¢esitli kaynaklar mevcut olmakla birlikte, Tiirkce caligsmalar sdyledir; Denizoglu’nun (2017)
“LaxVox Ses Terapi Tekniginin Konservatuar San Ogrencilerinde Etkilerinin Arastirilmast” tezi, Mansuroglu nun
(2017) “LaxVox Teknigi ile Isinma Sonrasinda Ses Genisligindeki Degisikligin Aragtirilmast” yiksek lisans tezidir.
Yapilan bu calismada kisilerin sesleri 1-2 ton genis; daha parlak ve aciktir. LaxVox Ses Terapi Teknigi’nin san 6grencileri
{izerinde anlik bir ses degisimine yol agip agmadig1 ortaya konuldugu Isgiiden’in (2019), “LaxVox Ses Terapi Teknigi
Uygulanan San Ogrencilerinde Egzersiz Sirasinda ve Sonrasinda Anlik Ses Degisim Analizi” yiiksek lisans tezinin yani
stra Orhan’1n (2019) yiiksek lisans tezi ile “LaxVox Suya Ufleme Tekniginin Bireysel Ses Egitimi Derslerinde Kullanimi”
yiiksek lisans tezi, bir ses terapi teknigi olan LaxVox Ses Terapisinin, kullanim kolayligina bagl olarak, bireysel ses
egitimi derslerinde kullanimi 6l¢iilmiis ve elde edilen verilerle nitelikli ses egitimi i¢in 6neriler sunulmustur.

¢) Arastirmada kullanilan DoctorVox aletinin ilk versiyonu “Voice Mask™ adiyla Denizoglu tarafindan 2015te
UTSAK Kongresinde “Voice Mask: A New Device for Voice Therapy and Vocal Training” sunumu ile tanitilmustr.
Ayn1 y1l “DoctorVox: A New Device For Voice Therapy And Vocal Training” Firenze Universitesinde yayimladig

! Lax Vox tiipii: Silikondan imal edilmis, 35 cm uzunlugunda, 10 mm i¢ ¢ap1, 13 mm dis ¢api olacak sekilde iiretilmis icine iiflenebilecek sekilde alttan ve iistten agik egilip biikiilebilen
bir borudur.

2 DoctorVox; Ses Maskesi, ses terapisi ve vokal egitiminde yar1 kapali ses yolu duruslarina ek olarak serbest artikiilasyon saglamak igin yeni bir cihazdir. Ses bozukluklarinin tedavisi
icin DoctorVox Ses Terapisi Teknigine yardimei olmasi ve profesyonel ses sanatcilari i¢in habilitatif caligmalara destekleyici bir cihaz olarak hizmet etmesi amaglanmistir. Rezonans tiipii
ve su direnci ile uygulanan Yar1 Kapali Vokal Trakt egzersizlerinde en 6nemli konulardan biri tiip i¢ine fonasyon sirasinda artikiilator hareketlerin kisitlanmasidir. Ses maskesi bu sorun
icin essiz bir pratik ¢oziimdiir (Denizoglu, 2015a, 640). DoctorVox: Kullanici i¢ borudan hava/ses iifler ve Lax Vox tekniginin avantajlarindan yararlanir. Solunum ¢ikisindan inhalasyon
sirasinda, fonasyon girisinden hava girer ve nemlendirmek iizere sudan geger. Nemlendirilmis hava vokal kord mukozasini dogrudan etkiler. (40-45°C) (Denizoglu, 2015b, 148).

3 LaxVox tiipiiniin iglevselliginin arttirlmasi amaciyla Denizoglu tarafindan gelistirilmistir. Denizoglu yaptigi uzun ¢alismalarin ardindan 2015 yilinda UTSAK Kongresinde aleti
tanitmis, nasil olusturuldugu ve kullanildigina dair detaylar1 aktarmistir.
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makaleyle “DoctorVox™* adiyla aleti sunmustur. Aletin ses hastaliklar1 iizerinde etkin bir tedavi yontemi de sundugu

caligmalardan biri ise Denizoglu ve ark.(2019)’nin birlikte yayinladiklar1 Journal of Voice’ta yer alan “Efficacy of
DoctorVox Voice Therapy Technique for Mutational Falsetto” makalesidir.

DoctorVox Aletinin kullanimina yonelik Tiirk miizigi alanindaki ¢alisma Kar’in (2021) “Tiirk Sanat Miizigi Ses
Icrasinda DoctorVox Ses Terapi Cihazi Destekli Sesi Poze Etme Uygulamalar ve Programlanmus Etiit Icerigi” ¢alis-
masidir.

d) Insan sesi, jeneratér, vibratdr ve rezonator sistemlerinin bir arada calismast ile olusur.

“Sesin ¢ok boyutlu dogasi, gorsel goriintiileme, akustik, algisal, 67 degerlendirme ve aerodinamik gibi farkli alanlar kullanilarak deger-
lendirilmesini gerektirir. Sesin akustik analizi, sesin nesnel ve nicel bir dlciisiinii saglar ve hem klinik hem de arastirma amaglart igin
uygulama alani bulmugtur” (Akt. Dhanshree R. Gunjawat ve ark., 2018).

Tiirk ve Bat1 miizigi ses egitimi konusunda Yelken (2005) tarafindan yapilan “Farkli Miizik Tiirlerinde Egitim Goren
Ogrencilerin Seslerinin Akustik Analiz Ile Karsilagtiriimast” uzmanlhik tezinde, konservatuar 6grencilerinde, konusma
ve sarki seslerin farkliliklari akustik analiz ile ortaya konulmustur.

Akustik ses analizinin® uygulanmasi icin bazi bilgisayar programlar1 mevcuttur. Multi-Dimensional Voice Program
(MDVP) ve Audacity programlari iicretsiz ve kullanimlari kolay programlardir. Bu calismada dl¢iimler Kili¢’in Praat’
programu iizerinde yaptig1 degisikliklerle gelistirdigi “Ozellestirilmis Praat” ses analiz programu ile yapilmustir. Kilig,
(2019) “Objektif Ses Analizi” makalesinde, Praat programinin kullanimina yonelik bilgilere yer vermis, “Objektif ses
analizi” yontemlerinin ses hastaliklarinin tan1 ve takibinde onemli yeri oldugunu belirtmistir. Ayrica bu tiir hastalari
degerlendirmek icin kullanilan yontemlerin; vibrasyon inceleme yontemleri, larengeal EMG, objektif ses analizi ve
subjektif degerlendirme yontemleri olarak dort ana gruba ayrildigini ifade etmistir. Objektif ses analizi yontemi olarak
kullanilan “Ozellestirilmis Praat Programi”nda ses ornekleri iizerinden yapilan calismalarin performansa katkisi
degerlendirilmistir.

Sesin degerlendirilmesinde icracilarin (caligsmalar hasta iizerinde uygulaniyor ise hastalarin) kendilerinde hissettikleri
gelismeler bir o kadar 6nemlidir. Bu bakimdan siibjektif olarak verilere de ihtiya¢ vardir. Kargin, Senkal ve Oguz
(2019) “Siibjektif Ses Analizi” makalesinde hasta 6l¢eklerinin, ses problemlerinin hasta yoniinden degerlendirilmesini
saglamasi acisindan hem taniya hem de tedavi siirecinin hasta yoniinden nasil gelistigine dair veriler sundugunu ifade
etmigtir.

Kili¢ ve arkadaglarinin (2008) yayinladi81 "Ses Handikap Endeksi (Voice Handicap Index) Tiirkge versiyonunun giive-
nilirligi ve gecerliligi" makalelerinde genis bir klinik ¢aligma yapilmis ve orijinal “Voice Handicap Index” makalesinde
(Jacobson BH, Johnson A, Grywalski C, Silbergleit A, Jacobson G, Benninger MS, et al. (1997) “The Voice Handicap
Index (VHI) development and validatio”) yer alan sorularin Tiirkce olarak gecerli olup olmadiginin degerlendirilmesi
konusunu ele almislardir.®

Ses egitimi alan ve profesyonel icract olan “Elit Ses Kullanicilari”’nin gereksinimleri ve ses kalitelerini deger-
lendirmeleri, alan dis1 olan kisilere nazaran cok hassas detaylar icermektedir. Bu bakimdan 2008’de yayinlanan
makalenin ardindan Denizoglu ve ark. (2016) tarafindan yeni bir ¢alisma yapilmis ve "Ozgiin San Sesi Handikap
Endeksi olceginin Tiirkce versiyonunun gegerlik ve giivenirligi" calismasi altinda "Tiirkce San Sesi Handikap En-
deksi"inde yer alan sorular, profesyonel icracilarin ihtiyaglarina yonelik olarak genisletilmistir. Bu endeksteki sorular
profesyonellerin ses sagligi sorunlarina yonelik olusturulmusgtur.

Bu caligsma 6ncesi bu endeks cevaplandirilmis ve katilimcilarin ses sagliklari teyit edilerek egzersizlere baglanmustir.
Caligmanin sonunda katilimcilarin muhtemel siirecleri goz 6niinde bulundurularak onbes soruluk "DoctorVox’la Uygu-
lanan San Egzersiz Programina Yonelik Fiziksel ve Duygudurumsal Anket"® kullanilmistir,

4 DoctorVox aleti ile ilgili olarak az sayida akademik ¢alisma bulunmaktadir. Denizoglu tiim diinyada DoctorVox aletinin uygulanma yontemleri iizerine egitimler yapmayi siirdiirmektedir.
Bu caligmanin yazarlarindan Kiirkgiioglu ve Turgay 2022 yilinda istanbul’da gergeklestirilen egitime katilmuglardir.

3 Calismada, tiim parametrelerin normal sinirlar icerisinde bulundugu, yalnizca HNR ve Shimmer’in konusma sesinde sarki sesine oranla yiiksek oldugu bulunmustur. Bunun nedeninin
sarki sesinin egitim sirasinda kalitesinin artmasi olabilecegi ve bu farkin sarkici egitiminin etkinligini degerlendirmede kullanilabilecegi yoniindedir.

6 Sesin akustik analizine iligkin bilgisayarli ses analiz programlarinin kullanimi oldukga yaygindir ve giiniimiizde kullaniimakta olan birgok ses analiz programi meveuttur. Bu programlar
ile ses hakkinda nesnel verilere ulasmak miimkiin olabilmektedir. Akustik analiz ile temel frekanstan giiriiltii ve ses titremesi gibi daha gelismis degerlere kadar bircok ses parametresi
sayisal olarak da degerlendirilebilmektedir (Campisi ve ark., 2000).

7 Praat, Amsterdam Universitesi Fonetik Bilimler Boliimiinden Paul Boersma ve David Weenink tarafindan geligtirilen iicretsiz bir yazihmdir. Ozellestirilmis ve acik kaynak hali KBB
Hastaliklart Anabilim Dali’nda 6gretim iiyesi Prof. Dr. Mehmet Akif Kili¢ tarafindan kullanima sunulmustur.

8 Boylece 10 KBB uzmani tarafindan endekste yer alan sorular Tiirkgeye cevrilmis, daha sonra bir dilbilimei tarafindan Ingilizceye geri gevrilmistir. Son olarak ii¢ kisiden olusan
degerlendirme komisyonu tarafindan ¢eviri metnine son sekli verilmistir. Tiirk¢eye cevrilen anket 220 denekten olugan bir gruba 7-14 giin arayla iki kez uygulanmis; deneklerin verdikleri
yanitlara gore giivenilirlik ve gegerlilik analizleri yapilmigtir.

9 Bu anket ulagilmasi beklenen hedefler gozetilerek Kiirkgiioglu (2023) tarafindan hazirlanmugtir.

129




Konservatoryum - Conservatorium

Amag

Tiirk miizigi konservatuvarlarinda ses egitimi derslerinde tartigma konusu olan, Bat1 ses egitimi tekniklerine yonelik
oldugu diigiiniilen tonal ses egzersizlerinin, ses kasina yonelik olumlu katkilarinin vurgulanmasi ve bu baglamda
sesi hizli 1s1tt1f1 ve poze ettigi varsayilan DoctorVox aleti ile ses gelisiminde hem Bati miizigi hem de Tiirk miizigi
alanlarindan katilimeilarda olumlu sonug elde edilmesi amaglanmustir.

Calismada kaydedilecek ses 6rneklerinin Ozellestirilmis Praat Programi’mn segilen parametreleri ile degerlendirme
verileri ve "DoctorVox’la Uygulanan San Egzersiz Programina Yonelik Fiziksel ve Duygudurumsal Anket"in cevap-
landirilmasi ile sonuclar elde edilecektir. Caligmanin ses egitimi alaninda DoctorVox aleti ile ¢alisacak aragtirmacilara
kaynaklik etmesi umulmaktadir.

Yontem

Bu ¢alisma Kocaeli Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi’nde Hizli Destek projesi kap-
saminda etik kurul onayi ile gergeklestirilmisgtir.

Calismada objektif'” ve siibjektif'! arastirma yontemlerinin'? birlikte oldugu karma yontem kullanilmugtir. Objektif
aragtirma yontemi olarak, stiidyo ortaminda 0. ve 8. hafta alman ses kayitlar1, Ozellestirilmis Praat Programi’nda
islenmis ve veriler elde edilmis, bu veriler bir araya getirilerek tablolastirilmis ve analiz edilmistir. Ozellestirilmis Praat
Programi’ndaki analizde biitiin dl¢timler icin 90 / 1500 hertz aralig1 secilerek islenmisgtir. Subjektif arastirma yontemi
olarak katilimeilardan galisma 6ncesi (0.hafta) ses sagliklarinin teyidi amaciyla "Tiirkce San Sesi Handikap Endeksi”'3
sorularini cevaplandirmalari istenmistir.'#

Calismanin baslangicinda segilen egzersizler bir protokol dahilinde uygulanmistir. Egzersiz protokoliinde; Tiirk ve
Bat1 miizigi ses icras1 alaninda aktif sarkict olmayan ancak uzman iki egitmen -50 yas civari- haftada bir giin bir
saat egzersiz programini uygulamistir. Egzersiz programina baglamadan once (0. Hafta / ¢alisma Oncesi) yapilan
1.6l¢limiiniin (stiidyo ortaminda ses kayitlarinin alinmasi) ardindan, 8 hafta boyunca egzersizlerin uygulanmasina
devam edilmistir. 0. ve 8. haftalarda ¢aligma sonrasi ses kayit 6rnekleri alinmig, sonuglarinin kargilastiriimasi ile elde
edilen datalara yer verilmistir.

Calisma genis denek grubu ile yapilmadigindan degerlendirme, iki katilimcinin kayitlarindan elde edilen verilerin
kargilagtirilmasindan ziyade, katilimcilarin ¢aligma oncesi (0. Hafta) ve 8. haftasinin ses kayitlar1 {izerinden anlaml
egilimlerin mevcut olup olmadiginin tespiti tablolar iizerinden yapilacaktir.

Tiim icracilarin seslerini 6ncelikle temel egzersizlerle 1sitmalar1 Snemlidir. DoctorVox aleti ile caligmaya'> hazirlik
egzersizleri olarak, oncelikle nazal rezonansin aktive edilmesi amaciyla “Himlama — Humming” ve “Yar: Tikali Ses
Yolu Egzersizi” kategorisindeki “Dudak Trili” (Lip Trill ) egzersizi maskesiz olarak uygulanmis, bu egzersizlerin
ardindan secilen diger tiim egzersizlerde, maske aparatli DoctorVox aleti kullanilarak tiim egzersizler katilimcilarin
ses araligi icerisinde cikici ve inici olarak detayli calisilmistir.

Aragtirmada DoctorVox aleti kullanilarak uygulanan ses 1sitma egzersizleri olarak, ses kaslarinin gelisimine yone-
lik [u] vokali, glissando, stabilizasyon ve legato, staccato, agilite ve karma egzersiz gruplarindan birer egzersiz
kullamilmigtir. Egzersizlerde nazal rezonansin aktiflestirilmesi, diyafram koordinasyonunun giiclendirilmesi, larenks
pozisyonunun dengelenmesi, ses intervalinin konforlu kullanilmasi, dengeli larenks pozisyonu ve dogru artikiilasyon
amaclanmigtir.

Secilen egzersizlerin tiimii DoctorVox aleti ile provalarda ¢alisilmis, egzersizler motor 6grenme ilkelerinin dogru
uygulandigina dair hem maske icine, hem de digina uygulanmigtir. Sesin niteliginin gelistigine dair veri elde etmek
icin Ol¢limlerde kullanilmak tizere “[a], [e], [i] ve [o] vokalleri” ile ayr1 ayr1 uzun fonasyonlar gerceklestirilmis. Ayrica
provalarda uygulanan egzersizlerden sadece “glissando egzersizi” 6l¢timlere dahil edilmistir.

Ses kayitlarinin degerlendirilmesi asamasinda alinan ses Ornekleri, programda mevcut olan konugsma sesi parame-
treleri yerine katilimcilarin ses 6zellikleri gozetilerek iiclincii yazarin diizenleyerek onayladigi yeni parametreler dogrul-

10
11
12
13

Objektif veri: Gozlem ya da olgiimle elde edilen verilerdir.

Siibjektif veri: Ozneye iligkin bireyin diigiince ve duygularina dayanan verilerdir.

Nitel ve nicel yontemler

San egitiminde kullanilan bir degerlendirme araci olan Tiirk¢e San Sesi Handikap Endeksi ile katilimcilar kayit 6ncesi vokal performanslarini 6lgmek icin kullandilar. Boylece,
denekler vokal performanslarini siibjektif bir sekilde degerlendirdi ve gelisimlerini takip ettiler.

14 Ancak, caligmanin devaminda uygulanan egzersizlerin fiziksel ve duygudurumsal gelismelerini ortaya ¢ikarmak amaciyla Kiirk¢tioglu (2023) tarafindan hazirlanan onbes soruluk
"DoctorVox’la Uygulanan San Egzersiz Programina Yonelik Fiziksel Ve Duygudurumsal Anket" (4. ve 8. hafta) kullanilmistir.

15 DoctorVox yontemsel olarak sesin geligiminde belirlenmis bir siralama (6n hazirlik, ilkel sesi arama, gelistirme ve adaptasyon) ongdriir. Calismada bu siireg katilimeilar tarafindan
gozetilmigtir.

16 https://www.doctorvox.com.tr/urun/sesmaskesi-temel/
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Sekil 1. DoctorVox '©

tusunda “Ozellestirilmis Praat Programi”na yiiklenerek degerlendirmeye almmustir. Cikan raporlar Excel tablosuna
almarak gorsele ¢evrilmis ve yorumlanmugtir.

Stiidyoda!” ses ornegi kaydi alinma siireci 0.Hafta ve 8.Hafta olarak planlanmistir. Zaman cizelgesine gore yiiz yiize
yapilan ses kayitlarinin tiimii ayn1 sartlar altinda oldugu ve hicbir veri kaybr yasanmadan gergeklestirildigi i¢in gecerli
olarak kabul edilmis ve “Ozellestirilmis Praat Program:” ile degerlendirilmistir.

Bu ¢alisma icerisinde ses 6rneklerinin Temel Frekans,'® Frekans Diizensizligi - Titresim!® , Siddet Diizensizligi’” ,
Harmonik Giiriiltii Oran1?! , Maksimum Fonasyon Siiresi??> ve Perde®® 6lciimlerine yer verilmis ve yapilan glissando
egzersizi ile Ses Genisligi>* akustik ses analiz yontemi ile 6lgiiliip degerlendirmeye alinmistir. Gunjawate, Ravi ve
Bellur (2018) “Acoustic Analysis of Voice in Singers: A Systematic Review” makale calismasinda, akustik analiz
calismasi1 hakkinda bilgiler verilmektedir:

“Karmasik ses sinyali frekans, yogunluk ve zaman gibi boyutlara dayali olarak bilesenlerine ayrilir. Temel frekans olgiileri, yogunlukla ilgili
olgiiler, pertiirbasyon olgiileri ve giiriiltiiyle ilgili dlciiler, klinik ses degerlendirmesinde bildirilen en yaygin ¢aligilan parametrelerdir. Temel
frekans (FO) ve yogunluktaki dongiiden dongiiye degisimler, pertiirbasyon élgiimleri olarak adlandirilir” (Akt. Dhanshree R. Gunjawate ve
ark, 2018)

Vokallerin agiz i¢i bosluklarda farkli bolgelerde olusumlari sebebiyle formant degerleri de degisebilmektedir: Bu
baglamda temel frekans (F0), birinci (F1), ikinci (F2) ve tigiincii (F3) formantlar kullanilabilinmektedir:

“Birinci formant daha biiyiik olan yutak boslugunda, ikinci formant ise daha kiiciik olan agiz boglugunda olugur. i iinliisiinde oldugu gibi,
on iinliilerde dilin one dogru gelmesi yutak boglugunu daha da biiyiittiigii icin birinci formant frekansimin diismesine, agiz boslugunu daha
da kiigiilttiigii icin ikinci formant frekansinin artmasma neden olur. “u” gibi yuvarlak iinliilerde ise dudaklarin yuvarlak bir sekil alarak one
dogru uzanmasi, agiz boglugunu genisleterek ikinci formant frekansimin diigmesine neden olur. Buradan hareketle, bir iinliiniin olusturulmasi
sirasinda dilin pozisyonunu tahmin etmek icin formantlardan yararlamlabilir. Bu amagla genellikle temel frekans (FO0), birinci (F1), ikinci

(F2) ve iiciincii (F3) formantlar kullanilir” (Akt. Kilig, 2003, s.3).

Calismada kayit altina alinan [a], [e], [i] ve [o] vokalleri ve bu vokallerin temel frekans degerleri yorumlanmus,

17" Stiidyo sartlar: Arka plan giiriiltiisiiniin 50 dB’den az oldugu sessiz/yalitimli bir odada, 10 cm mesafeye yerlestirilmis mikrofonla ses Grnegi alinmugtir. Kayitta: Daw: Cubase 12,
Converter: Antelope Orion 32 AD/DA, Preamp: Amek Neve CIB, Mixer: Toft Atb 16, Mikrofon: CAD VX2, Monitor: Neumann KH120, Kulaklik: Beyerdynamic dt770, Bilgisayar:
MacBook Pro i9 kullanilmustir.

18 Temel frekans (Fundamental Frequency (Fo)): Vokal kordlarin 1 saniyedeki titresim sayisin1 gosterir. Temel frekansin birimi Hertz (Hz)’dir (Aktaran: Sahin, 2012, 5.9).

19 Jitter / Jitt: Frekans diizensizligi ile ilgili bir parametredir. Analiz edilen ses drnegindeki bir periyoddan bir periyoda perde degiskenliginin goreceli degerlendirilmesidir. Jitter yiizdesi
sesin perde periyodundaki ¢ok kisa siireli diizensizlikleri 6l¢gmektedir (Aktaran: Sahin, 2012, s.9).

20" Shimmer: Siddet diizensizligi ile ilgili bir parametredir. Analiz edilen ses i¢indeki tepeden tepeye siddet degisimlerinin periyottan periyoda goreceli degerlendirilmesidir. Shimmer
yiizdesi tepeden tepeye ¢ok kisa siireli diizensizlikleri 6lger (Aktaran: Sahin, 2012, s.9).

21" Harmonik Giiriiltii Oram (Harmonic To Noise Ratio (HNR)): Harmonik enerjinin harmonik olmayan enerjiye oranidir. Birimi dB SPL olup, sesin kalite diizeyiyle dogru orantili
olarak degisiklik gosterir (Foniyatri Terimleri SozItigii).

22 Maksimum Fonasyon Siiresi (Maximum Fonation Time)

23 Perde (Pitch): Konugma (veya miizik) sesinin inceligini veya kalinligini bildiren 6zelliktir. Temel frekansin algisal kargiligidir (Foniyatri Terimleri Sozligii).

24 Ses Genigsligi (Voice Range - Pitch Range
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vokallerin agiz igerisindeki olusumlarina istinaden her vokalin median degeri aktarilmistir. Degerlerdeki farkliliklar
agiz icerisinde olusum bolgelerinin frekansina bagli olarak minimal oranda degiskenlik gostermektedir.

Jitter, kisilerin seslerinde vibrasyonu kontrol edilememesi, direncin azalmasi, yorgunluk ve nefes yolu hastaliklari
v.b. sikintilarla ortaya cikan titresimsel dongiide degiskenlikler olusabilir. Saglikli bir profesyonel seste genellikle
referans kabul edilen sinir degerin 0,3 altinda olmasi ongoriilmektedir. Bu deger daha kaliteli vibrasyonun varliginin
bir gostergedir. Dolayisi ile tespit edilen oranlar ne kadar diisiik ise ses kalitesinin o derece iyi ve saglikli oldugu
yorumu yapilabilir.

Shimmer degeri, kisilerin seslerinde, yorgunluk, ses hastalig1 v.b. sikintilar, 6l¢iimlerde ortaya cikan kisa siireli
siddet diizensizligi degiskenliklerine neden olabilir. Jitter’e gore Shimmer daha kolay bozulabilir. Profesyonel olmayan
hastalarin degerlendirilmesinde referans kabul edilen sinir deger en yiiksek 2 kabul edilmektedir. Tespit edilen deger
2’nin iizerinde ise hastanin ses hastalig1 (nodiil, polip, kist v.b.) arastirllmalidir. Saglikli bir profesyonel seste ise
genellikle referans oranin 1’in altinda olmasi beklenmektedir. Bu tavan deger daha kaliteli ve diizenli ses siddetinin
varliginin bir gostergedir. Dolayisi ile bu oran baz alinarak ses kalitesinin iyi ve saglikli oldugu yorumu yapilabilir.

“Akustik acidan iinliiler, ses tellerinin titresimi ile ortaya ¢ikan, bir temel frekans ve onun harmonik adi verilen katlarindan olugsan ham sesin,
ses yolunda islenmesi ile meydana gelir. Ses yolundaki yutak ve agiz boslugu gibi tinlaticilar? etkisi ile bu islenmemis sesin bazi frekans
bolgelerinde ses siddeti artar, siddeti artan bu bolgelere formant adi verilir. Formantlar, sescizimde (spektrogramda) kalin yatay cizgiler
seklinde goriiliir. Genel olarak her iinliiniin bes formant1 varsa da bunlardan en 6nemlileri ilk ikisi veya ticiidiir” (Kilig, 2003, s5.3).

Kisilerin seslerindeki, harmonik oran1 yiiksek ise ses kalitesinin iyi oldugu kabul edilir. Bu baglamda giiriiltii oraninin
da diistik oldugu goriiliir. Profesyonel olmayan hastalarin degerlendirilmesinde referans kabul edilen sinir deger 20’ nin
altinda ise ses kisikliginin mevcut oldugu diisiiniiliir. Tespit edilen deger 20°den ne kadar yiiksek ise kisinin sesi o
derece saglikl ve kaliteli olarak kabul edilir.

“Harmonik giiriiltii orami, giiriiltii sesteki aperiyodik, diizensiz enerjidir. Sesin tiim frekans araliginda veya belirli frekans bantlarinda
goriilebilir. Normal olmayan seslerde giiriiltii orani artar. Ses hastaligt olmayanlarda HNR birin iizerinde beklenir. Giiriiltii iki sekilde
olusabilir. Birincisi vokal kord yamnda bir giiriiltii kaynag vardir. Ornek olarak tam olmayan glottal kapanmada kag¢ak havamn tiirbiilanst
sonucu giiriilti olugur. Ikincisi ise vokal kordun aperiyodik vibrasyonu sonucu spektral giiriiltii olusur” (Yelken, 2005, 5.39).

Maksimum fonasyon siiresi bir nefeste en fazla ¢ikartilabilecek sesin siiresidir. Diyaframin dengeli destegi maksimum
fonasyonu olumlu etkiler. Caligsmada [a], [e], [i] ve [o] vokallerinin fonasyon siireleri kayit altina alinmasgtr.

Perde, bir dizi icerisinde seslerden her birinin kalinlik veya incelik derecesidir. Tiim ses aralig1 lizerindeki konumunu
belirtir. Temel frekanstaki diisiikliik ses skalas1 icerisinde ayirt edilebilir. Ol¢iimde glissando egzersize yer verilmis,
boylece genis bir ses aralig1 degerlendirilebilindi.

Ses Genigligi, bir insanin ¢ikartabilecegi frekanslarin toplamina yani inebilecegi en pes registerdeki sesten en tiz
registerdeki sese kadar verilebilen ses skalasina sesin genisligi denir. Insanlarda genellikle 2 - 2.5 oktavdir. Sarkicilarda
ve Ozellikle opera icracilarinda 3 oktav ve iizeridir.

Katilimcilardan BTMO1’in ses genisligi, TSMO1’in ses genisliginden icra alanlarinin farki bakimindan daha genistir.
Olgiimlerde sesin genisligini yorumlamak amaciyla glissando egzersizi kullanilmugtir.

DoctorVox’la Uygulanan San Egzersiz Programina Yonelik Fiziksel ve Duygudurumsal Anket

Ses sorunlart kigilerin yasam kalitesi bozabilir. Bu sorunlarin kisiler iizerindeki etkilerini degerlendirmek icin
kullanilan "Ses Handikap Endeksi (SHE)"nin Tiirk¢e versiyonu 2008 yilinda "Ses Handikap Endeksi (Voice Handicap
Index) Tiirkce versiyonunun giivenilirligi ve gecerliligi" adli makale ile Kili¢ ve arkadaslan tarafindan yayimlamagtir.
Ardindan Denizoglu ve ark. 2016 yilinda "Ozgiin San Sesi Handikap Endeksi 6lceginin Tiirkce versiyonunun gegerlik
ve giivenirligi" makalesini yayinlamiglardir. Bu endekste yer alan maddeler profesyonel icracilarin fiziksel, duygusal
ve ses sagligi sorunlarint merkeze almakta ve daha detayl sorular1 icermektedir. Caligma Oncesi katilimcilar tarafindan
"Tiirkce San Sesi Handikap Endeksi" cevaplandirilmis, fiziksel sagliklar1 ve ses sagliklar teyit edilerek egzersizlere
baglanmustir.

“Sarki soylemek, olduk¢a karmagik bir eylemdir. Insanin ses kapasitesi, ses saghg, psikolojisi, yetenekleri, algi kapasitesi, bir biitiin halinde
bu eylemin gerceklestirilmesinde etkilidir. Bu insanin sahip oldugu en onemli yeteneklerden biridir. Ancak bu alanda yeteneklerimiz dihilinde
iyi bir noktaya erigsmek, ozverili bir ¢calismay ve disiplinli bir yasam bicimini uygulamak anlamina gelmektedir. Sagligi tehlikeye atacak
eylemlerden kaginmak, sesin kalitesini bozacak gidalardan ve ilaglardan uzak durmak, dogru egitmen esliginde ses egzersizlerine diizenli
olarak devam etmek ve diizenli bir hayat siirmek gerekmektedir” (Kiirk¢tioglu, 2020, s.126).

25 Rezonatbrlerin
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Mevcut endeksler sadece ses saghiginin tetkikine yonelik oldugundan calismanin devaminda uygulanan egzersiz-
lerin yarattig1 fiziksel ve duygudurumsal gelismelerin ortaya konmasina yonelik anketler bulunamamuistir. Bu sebeple
Kiirk¢iioglu (2023) tarafindan onbes soruluk bir anket olusturulmustur. Bu anket bu calismanin katilimcilari tarafindan
ilk kez uygulanmigtir. Heniiz gecerlik-giivenirlik ¢alismasi yapilmamastir. "DoctorVox’la Uygulanan San Egzersiz Pro-
gramuna Yonelik Fiziksel ve Duygudurumsal Anket" baglikli sorular egzersizlerin uygulanmasinin 4. ve 8. haftalarinda
cevaplandirilmigtir. (Bknz Ek-1)

Bulgular

Degerlendirmede iki katilimci arasindaki kargilagtirmadan ve istatistiki analizden ziyade, katilimcilarin ¢aligma
oncesi (0.hafta) ve calisma sonu (8. hafta) alinan ses kayitlarindan elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Kayit altina alinan [a], [e], [i] ve [o] vokallerin tiim Ol¢iim degerleri “median” degerleri olup, her bir vokalin agiz
icerisindeki olusumlarina bagli olarak minimal oranda farkliliklar gostermektedir.

Objektif Bulgular

1. Katilimcilarin sesin Temel Frekans degerlerinde (Fo) ses ¢alismasi Oncesi ve 8 haftalik ¢alisma siireci sonrasinda
degerlerde dikkat cekici bir degisiklik goriilmemistir.

Tablo 1. [a], [e], [i] ve [0] vokallerinin en tiz sesinin (BTMO01 A5 / TSMO1 F5) 0. ve 8. hafta ses kayitlarinin Temel Frekans
(Fo) ol¢iim degerleri.

UZUN | UZUN | UZUN | UZUN
Katihmcilar Haftalar — Ol¢iim A-T E-T i-T O-T

BTMO01 0. Hafta Fundamental Freq Median Hz 901 894 899 896

BTMO01 8. Hafta Fundamental Freq Median Hz 895 896 896 894
TSMo01 0. Hafta Fundamental Freq Median Hz 692 708 689 685
TSMO01 8. Hafta Fundamental Freq Median Hz 695 701 694 707

2. Katilimeilarin Jitter degerlerinde ses caligmasi oncesi ve 8 haftalik caligma siireci sonrasinda degerlerde belirgin
bir fark vardir. Caligmanin Jitter degerine olan etkisi bakiminda 6nemli diizeyde bir diisiis goriilmektedir.

Tablo 2. [a], [e], [i] ve [o] vokallerinin en tiz sesi (BTMO1 AS / TSMO1 F5) ve glissando egzersizi ses kayitlarinin 0. ve 8.
hafta tiz ses Jitter degerleri.

Haftalar- UZUN | UZUN UZUN UZUN GLISS. GLISS.
Katihmcilar . .
Olgiim A-T E-T I-T O-T Tiz Pes
0. Hafta
BTMO01 0.127 0.172 0.162 0.075 0.134 0.078
Jitter (ppqS)
8. Hafta
BTMO01 . 0.114 0.057 0.049 0.064 0.081 0.072
Jitter (ppqS)
0. Hafta
TSMO01 . 0.065 0.063 0.045 0.057 0.092 0.216
Jitter (ppqS)
8. Hafta
TSMo01 . 0.048 0.038 0.026 0.046 0.046 0.154
Jitter (ppqS)
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3. Katilimcilarin Shimmer degerlerinde ses ¢alismasi Oncesi ve 8 haftalik ¢aligma siireci sonrasinda belirli bir fark
vardir. Calismanin Shimmer degerine olan etkisinde belirgin bir diisiis goriilmektedir.

Tablo 3. [a], [e], [i] ve [0] vokallerinin en tiz sesi (BTMO01 AS / TSMO1 F5) ve glissando ses kaydinin 0. ve 8. hafta tiz ses
Shimmer 6l¢iim degerleri.

GLIS | GLISS
UZUN UZUN UZUN UZUN s
Katihmcilar Hafta-Ol¢iim A-T E-T i-T O-T
Tiz Pes
0. Hafta Shimmer
BTMO1 0.692 0.791 0.707 0.929 0.652 | 0.876
(apqll)
8. Hafta Shimmer
BTMO01 0.635 0.425 0.693 0.457 0.521 0.700
(apqll)
0. Hafta Shimmer
TSMO01 0.474 0.580 0.252 0.320 0.881 1.933
(apqll)
8. Hafta Shimmer
TSMO01 0.402 0.419 0.233 0.262 0.253 1.259
(apqll)

4. Katilimcilarin Harmonik Giiriiltii Oran1 (HNR) degerlerinde ses ¢alismasi Oncesi ve 8 haftalik caligma siireci
sonrasinda, calismanin HNR degerine olan etkisinde ses kalitesinde diizelme izlenmistir.

Tablo 4. [a], [e], [i] ve [o] vokallerinin en tiz sesi (BTMO1 AS / TSMO1 F5) ve glissando egzersizi ses kaydinn 0. ve 8. hafta

HNR degerleri
. UZUN | UZUN | UZUN | UZUN | GLIS. | GLIS.
Katihmecilar Hafta — Ol¢iim X
A-T E-T I-T O-T Tiz Pes
0. Hafta Harmonicity
BTMO01 31.194 | 30.936 | 30.884 | 31.750 | 35.977 | 36.629
Mean HNR dB
8. Hafta Harmonicity
BTMO01 31.756 | 33.357 | 32.228 | 34.747 | 39.345 | 37.112
Mean HNR dB
0. Hafta Harmonicity
TSMO01 34.889 | 34.179 | 37.041 | 36.873 | 36.320 | 30.925
Mean HNR dB
8. Hafta Harmonicity
TSMo01 36311 | 36.583 | 38.164 | 37.998 | 41.293 | 32.088
Mean HNR dB

5. Katilimcilarin “Maksimum Fonasyon Siireleri”, ses calismasi oncesi ve 8 haftalik calisma siireci sonrasinda her
bir 6rnegin total siiresinde kiiclik artiglar mevcuttur.

Tablo 5. [a], [e], [i] ve [o] vokalinin en tiz sesi (BTMO1 A5 / TSMO1 F5) ve glissando egzersizi ses kaydinin 0. ve 8. hafta
Maximum fonasyon siiresi degerleri.

UZUN | UZUN | UZUN | UZUN | GLISS. | GLISS.

Katiimcilar | Hafta — Ol¢iim )
A-T E-T I-T O-T Tiz Pes

0. Hafta Total
BTMO01 ) 7.112 6.605 6.926 6.267 10.184 7.104
Duration Sec

8. Hafta Total
BTMO01 i 7.883 7.633 6.981 6.502 10.490 10.530
Duration Sec

0. Hafta Total
TSMo01 5918 4.230 5.257 6.352 8.334 9.103
Duration Sec

8. Hafta Total
TSMO01 ) 5.998 5.467 5.970 7.098 10.288 10.687
Duration Sec
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6. Katilimcilarin “Perde (Pitch)” degerlerinde ses caligsmasi oncesi ve 8 haftalik calisma siireci sonrasinda c¢alis-
manin “Perde” degerlerinde ol¢limler dengelidir. Perdeler arasi kirilma katilimcilarin ses sagliklart yerinde oldugundan
goriilmemistir.

Tablo 6. Glissando egzersizin 0. ve 8. hafta pes ve tiz Maximum pitch ve semitone degerleri (BTMO1 C3 - BbS aras1 / TSMO1
0. hafta G3 - C5 arasi 8. hafta ( G3 - F5)

0. hafta 8. hafta
0. hafta min. ve 8. hafta min. ve
Frekanslar Arasi Frekanslar
Katihmcilar Egzersiz Max. Pitch Hz . Max. Pitch Hz .
Semitone Arasi Semitone
299.670 - 294.240 -
BTMO01 GLISS-T 20.117 22222
957.851 1062.108
244.158 - 235.709 -
BTMO01 GLISS-P 17.990 20.754
690.198 781.629
268.789 - 333.314 -
TSMO01 GLISS-T 13.002 13.026
569.605 707.314
182.534- 176.956 -
TSMO01 GLISS-P 13.676 17.817
402.167 495.238

7. Katilimcilardan BTMO1’in ses genisligi, TSMO01’in ses genigliginden icra alanlarimin farki bakimindan daha
genistir. BTMO1’in glissando egzersizle verdigi ses aralig1 0. ve 8. hafta ses kaydinda C3 - Bb5 oktav arasidir. BTMO1
caligma siiresince ses genisligini korumusgtur. Katilimer TSMO1’in glissando egzersizle verdigi ses aralig1 0. hafta ses
kaydinda G3 - C5 oktav arasi iken 8. hafta G3 - F5 oktav arasi ses genisligine ulagmigtir. Katilimer TSMO1’in glissando
egzersizi uyguladig1 0. haftada elde edilen sonuglar 8. hafta ile karsilastirilldiginda, katilimeir TSMO1’in DoctorVox
maske i¢ine yaptig1 caligsmayla giiven kazandig1 goriilmektedir.

Subjektif Bulgular

1. Calisma oncesi doldurulan "Tiirkgce San Sesi Handikap Endeksi"nin verileri, katilimcilarin fiziksel ve ses saglik-
lariin yerinde oldugu gostermektedir.

2. Calismanin baglangic periyodu icerisinde katilimcilarin birinde grip, digerinde Covid19 tespit edilmis, aler-
jik rinit rahatsizliklan tetiklenmis, uykusuzluk/yorgunluk belirtilerini olumsuz fiziksel durumlar takip etmistir.
Caligma takvimi olumsuz kosullara ragmen siirdiiriilmiistiir. DoctorVox aleti saglik sorunlarinin giderilmesinde
etkili olmamakla birlikte, fiziksel kosullarin nispeten iyilestigi andan itibaren katilimcilar1 hizla eski ses perfor-
manslarina tagidig1 goriilmuistiir.

3. "DoctorVox’la Uygulanan San Egzersiz Programina Yonelik Fiziksel Ve Duygudurumsal Anket" sonuglarinda,
katilimcilarin ¢aligmanin baglarinda yasadiklar1 hastaliklara ragmen fiziksel sagliklarinin, ses sagliklarinin ve
nefes desteklerinin yerinde oldugu, kondisyonlarinin gelistigi, DoctorVox aleti ile seslerinin hizla agildigi ve
gelistigi, tiz notalarda desteklerinin tam oldugu, ses homojenitelerinin hissedilir bicimde arttig1, maske i¢ine
egzersizleri giivenle uyguladiklar tespit edilmigtir. Katilimcilarin motivasyonlar1 yiikselmis, konser verme ve
repertuvarlarina yeni parca ekleme gibi mesleki hedeflerinin de arttig1 goriilmiigtiir.

Tartisma

Iki katilimci ile 8 hafta boyunca gergeklestirilen bu ¢aligmada, Ozellestirilmis Praat Programinda dlgiilen temel
frekans, jitter, shimmer, harmonik giiriiltii orani, pitch degerlerinin ve maksimum fonasyon siiresi ile ses genisligi
degerlerinin tiimiinde pozitif anlamda az da olsa gelismeyi gosteren degerlere ulagilmisgtir.

Calismanin basinda katilimcilarin kendi icra alanlarinda hedefledikleri register gelisimine ulagilamasa da ses homo-
jenitesi bakimindan elde edilen objektif ve subjektif sonuglardaki iyilesme DoctorVox aletinin 1sitma, poze etme ve
sogutma Ozelliklerinin yani1 sira sundugu maske i¢i ¢alisma konforu sayesinde duygudurum agisindan giiven saglamustir.

Onceki aragtirmalarda 6grenci denek gruplariyla yapilan calismalarin bir boliimii bati miizigi alaninda ses egitimi
alan Ogrenciler lizerinde gerceklestirilmis; bir boliimii ise miizik 68retmenligi alaninda egitim géren denek gruplari
arasinda uygulanmistir. Calismalardaki kontrol gruplari genellikle alan disidir. Tiirk miizigi alaninda az sayida ¢aligma
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bulunmaktadir. Bunlardan biri Tiirk ve Bat1 miizigi ses egitimi konusunda Yelken’in (2005) hazirladig1 “Farklt Miizik
Tiirlerinde Egitim Goren Ogrencilerin Seslerinin Akustik Analiz Ile Karsilastirimas” uzmanhk tezidir. Ancak bu
caligmada Lax Vox tiipii kullanilmamus, sadece ses ¢aligmalari sonrasi akustik analiz uygulanmistir. Kar’in (2021) “Tiirk
Sanat Miizigi Ses Icrasinda DoctorVox Ses Terapi Cihazi Destekli Sesi Poze Etme Uygulamalart ve Programlanmig
Etiit Icerigi” makalesinde ise DoctorVox aleti destekli bir Tiirk miizigi ses egitimi dersi icerigi 6nerisi sunulmustur.

Bu ¢alismada, secilen ses egzersizlerinin DoctorVox aleti kullanilarak Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi (Opera) alanlarin-
daki katilimcilarda uygulanmasi, iki farkli disipline ayni ¢alismada yer verilmesi bakimindan ilktir. Sesi hizla 1sitmay1
ve poze etmeyi kolaylastiran DoctorVox aleti ile ¢aligilan se¢ilmis temel ses egzersizleri, proje takvimine uygun olarak
haftada bir kez yiiz ylize uygulanmistir. Calisma Oncesi (0. hafta) ve ¢aligma sonrasi (8. hafta) stiidyo ortaminda kayit
altina alinmis ve proje calismasindan liretilen bu makalede beklenen hedefler dogrultusunda 6l¢iimleri ger¢eklestirilmis
ve degerlendirilmistir.

Calisma boyunca fiziksel anlamda yasanan hastaliklar, yogun calisma kosullarinin yarattigi1 yorgunluk ve diger
faktorlere ragmen maksimum faydanin saglanmasinda DoctorVox aletinin etkili oldugu diisiiniilmektedir.

Sonug

Calismanin motivasyonu Tiirk miizigi konservatuvarlarinda ses egitimi derslerinde, tartisma konusu olan Bati ses
egitimi tekniklerine yonelik oldugu diisiiniilen tonal ses egzersizlerinin ses kasina yonelik olumlu katkilarinin vurgu-
lanmasi1 ve uygulanan egzersizlerin DoctorVox aleti kullanilarak hem Bati1 miizigi hem de Tiirk miizigi alanlarindan
katilimcilarda olumlu bir gelisme saglamasidir.

Calisilan egzersizler icerisinden sadece Glissando egzersizinin ses Ornekleri kayit edilmistir. Bu dogrultuda glissando
disinda, [a], [e], [i], [o] vokallerinin (BTMO1 katilimcis1 AS / TSMO1 katilimcisi F5) sesleri ¢alisma oncesi (0. hafta)
ve calisma sonu (8. hafta) kayit edilmis ve ol¢iimlerinden elde edilen veriler belirlenen parametreler dogrultusunda
analiz edilerek sonuclari ortaya konmustur.

Objektif Sonuclar

Kayit edilen [a], [e], [i] ve [o] vokallerin temel frekans, jitter, shimmer, harmonik giiriiltii orani, perde degerleri
median degerleri olup, her bir vokalin agiz icerisindeki olusumlarina baglh olarak her bir vokalin 6l¢iim sonuclar
birbirinden az oranda farklidir. Ol¢iim degerlerinde 8.haftada elde edilen veriler, 0.haftada elde edilen verilere oranla,
ses kalitesinde olumlu gelismeyi isaret eden degisiklikler saptanmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda objektif
sonuclar asagidaki gibidir:

1. BTMO1 katilimcis1 ve TSMO1 katilimcilarinin “Temel Frekans degerlerinde (Fo)” ses calismasi dncesi ve 8
haftalik calisma siireci sonrasinda degerlerde dikkat ¢ekici bir degisiklik goriilmemisgtir.

2. BTMO1 katilimcist ve TSMO1 katilimeilariin “Jitter (Frekans Diizensizligi)” degerlerinde ses ¢alismasi oncesi
ve 8 haftalik ¢alisma siireci sonrasinda degerlerde belirgin bir fark vardir. Caligmanin Jitter degerine olan etkisi
bakiminda 6nemli bir diisiis goriilmektedir.

3. BTMO1 katilimcis1 ve TSMO1 katilimcilarimin “Shimmer (Siddet Diizensizligi)” degerlerinde ses ¢aligmasi
oncesi ve 8 haftalik calisma siireci sonrasinda belirli bir fark vardir. Calismanin Shimmer degerine olan etkisinde
onemli diizeyde diiglis goriilmektedir.

4. BTMOI katilimcis1 ve TSMO1 katilimeilarinin “Harmonik Giiriiltii Oran1 (HNR)” degerlerinde ses ¢aligmasi
oncesi ve § haftalik ¢alisma siireci sonrasinda, ¢calismanin HNR degerine olan etkisinde ses kalitesinde diizelme
izlenmigtir.

5. BTMO1 katilimcisi ve TSMO1 katilimeilarinin “Maksimum Fonasyon Siireleri”, ses caligmasi oncesi ve 8 haftalik
caligma siireci sonrasinda her bir 6rnegin total siiresinde kiigiik artiglar mevcuttur.

6. BTMO1 katilimcis1 ve TSMO1 katilimcilarinin “Perde” degerlerinde ses calismasi oncesi ve 8 haftalik calisma
siireci sonrasinda ¢aligmanin perde degerlerinde 6l¢iimler dengelidir. Perdeler arasi kirilma katilimcilarin ses

sagliklar1 yerinde oldugundan 0. ve 8. Hafta da dahil olmak iizere goriilmemistir.

7. Katilimcilardan BTMO1’in ses genigligi, TSMO01’in ses genigliginden icra alanlarinin farki bakimindan daha
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genistir. BTMO1’in glissando egzersizle verdigi ses araligi 0. ve 8. hafta ses kaydinda C3 - Bb5 oktav arasidir.
BTMO1 ¢alisma siiresince ses genisligini korumusgtur. Katilime1 TSMO1’in glissando egzersizle verdigi ses aralig1
0. hafta ses kaydinda G3 - C5 oktav arasi iken 8. hafta G3 - F5 oktav arasi ses genisligine ulagmistir. Katilimc1
TSMO1’in glissando egzersizi uyguladigi 0. haftada elde edilen sonuglar 8. hafta ile karsilastirildiginda, katilimct
TSMO1’in DoctorVox maske icine yaptig1 calismada giiven kazandig1 goriilmektedir.

Siibjektif Sonuclar

Katilimcilar doldurduklart "DoctorVox’la Uygulanan San Egzersiz Programina Yonelik Fiziksel Ve Duygudurumsal
Anket" formunun sonuglarina bakildi§inda, ses sagliklarinin ve nefes desteklerinin yerinde oldugu, kondisyonlarinin
gelistigi, DoctorVox aleti ile seslerinin asir1 efor sarf etmeden hizla acildig1 ve gelistigi, tiz notalarin icrasinda kendilerini
daha konforlu hissedip gelistikleri, bedensel ve mental bag kurmalarinin kolaylastig1 ve giivenlerinin arttig1 ortaya
cikmugtir. Katilimeilarin motivasyonlari yiikselmis, konser verme ve repertuvarlarina yeni parga ekleme gibi mesleki
hedeflerin arttig1 goriilmiistiir.

DoctorVox aletinin ilk kez hem Bat1 miizigi hem de Tiirk miizigi alanlarinda ortak bir aragtirmaya dahil edildigi bu
caligmanin objektif ve siibjektif sonuc¢larina degerlendirildiginde, her iki katilimcinin ses kalitesinde olumlu gelismeyi
isaret eden degisiklikler saptanmigtir.

Calisma proje maliyeti kapsaminda iki katilimer ile gerceklestirilmis olup genig bir denek grubu ile yapilmadigindan,
bu duruma uygun olarak yorumlanmus, istatistiki bir veri sunulmamustir. Bu ¢alisma DoctorVox aleti ile genis denek
gruplariin katilimiyla yapilacak arastirmalara kaynaklik edecegi diisiiniilen bir 6n caligmadir. Bu 6n ¢alismanin elde
edilen verileri 151g1nda, genis katilimer gruplart {izerinden daha kapsamli ¢alismalarin yapilmasi alandaki eksikligi
giderecektir.

Calismada iki farkli ses teknigi kullanan ve egitici seviyesinde olan icracilarin degerlendirmelerinin sonraki ¢aligmalar
icin Oncii olabilecegi, bilimsel temellere dayali egzersiz uygulamasi bakiminda farkindalig: artirabilecegi diisiiniilmek-
tedir.

Oneriler

Calismanin amagladigi hedef dogrultusunda, esit performans kosullarina sahip katilimcilar ¢alismaya dahil edilmistir.
Kapsamli bir calismada da bu sinirliliklar gézetilmeli ve birbirine yakin kondisyona sahip katilimcilar arasindan denek
secmek anlamli olacaktir. Bireysel gelismenin temel alindig1 caligmalarda ise farkli performansa sahip rastgele kisiler
arasindan da se¢im yapilabilir.

Bu caligmanin katilimcilarina ¢aligma baginda konulan enfeksiyon tanisi ¢alismanin sonuglari agisindan zayiflatic
faktordiir. Ancak katilimcilar ivedilikle iyilesmis 8 haftalik calisma programini tamamlansglardir. ileride yapilacak
caligmalarda takvimi etkileyecek saglik problemi olan katilimcilar ¢alisma diginda tutulmalidir.

Farkli calismalarda katilime1 gruplari stroboskopik goriintiileme yontemi ile de degerlendirilebilirler. Boylece objektif
degerlendirme sonuglari giiclendirilebilinir.

Bu arasgtirmada subjektif 6l¢iim yontemi olarak yeni hazirlanan "DoctorVox’la Uygulanan San Egzersiz Programina
Yonelik Fiziksel Ve Duygudurumsal Anket"in, belli bir egzersiz sinirlamasi olmaksizin gegerlik-giivenirlik caligmasi
uygulandiktan sonra literatiire ek katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Tesekkiir: KOU Giizel Sanatlar Fakiiltesine, KOU Devlet Konservatuvarina ve Kadikdy Cocuk Sanat Merkezi'ne
tesekkiir ederiz.
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Tablo 7. Ek1

DOCTORVOX'LA UYGULANAN SAN EGZERSIZ PROGRAMINA YONELIK
FIZIKSEL VE DUYGUDURUMSAL ENDEKS

Bu sorular DoctorVox ile yapilan bilimsel ¢aliymamn siireglerine uygun olarak Kiirkgtioglu (2023) tarafindan
sekillendirilmigtir.

(0) Higbir zaman ( 1) Nadiren (2)Bazen (3)Siksik (4) Her zaman
BTMO1 BTMO1 TSMoO1 TSMO1
4 Hafta 8 Hafta 4 Hafta 8 Hafta

1. Caligma boyunca fiziksel sagligim tamdi

2. DoctorVox 1le galighigim siire boyunca ses saghgim
tamdi

3. Caligma boyunca nefes destegim tamdi

4. Caligma boyunca kondisyonum yiiksekti

5. DoctorVox 1le galighgim stire boyunea sesumin hizla
agildigim hissettim

6. DoctorVox ile ¢aligtigam siire boyunca sesinin gelistigim
hissettim

7. DoctorVox 1le galishigim stire boyunca sesime giivendim

8. DoctorVox 1le galighgun stire boyunea tiz notalarda
destegun tamd:

9. DoctorVox 1le maske igme egzersizler uygulamak
konforluydu

10. DoctorVox 1le galigma boyunca motivasyonum yitksekt

11. DoctorVox ile galigma boyunca kendimi 1y1 hissettim
12. DoctorVox ile ¢alighgim stire boyunca kendimi
glivende hissettim

13. DoctorVox ile ¢aligma sonrasi repertuvariny genigletme
istegim artti

14. DoctorVox ile ¢aligma sonrasi konser verme 1stegim
artty

15. DoctorVox ile caliga sonrasi mesleki hedeflerim artti

26 "DoctorVox'la Uygulanan San Egzersiz Programina Yonelik Fiziksel Ve Duygudurumsal Anket" i bu proje sirasinda ortaya ¢ikan gelismelerin siibjektif veri bakimindan ortaya
konulmasi dogrultusunda ¢aligmanin uzman Kiirk¢iioglu (2023) tarafindan hazirlanmustir.
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Polonyali tiyatro yonetmeni ve teorisyeni Jerzy Grotowski tiyatro tarihinde iz birakan
Yoksul Tiyatro ile taninir. Bu sebeple Yoksul Tiyatro’nun diinya tiyatrosu ve Gro-
towski’nin kariyeri i¢in 6nemi yadsinamaz. Ancak {inlii teorisyenin tiyatro kariyeri
yalnizca Yoksul Tiyatro ile sinirli kalmamis her ne kadar onun kadar bagarili ve uzun
soluklu olmasa da farkl1 pratiklerle ¢esitlenmistir. 19501i yillarda 13 Sirali Tiyatro’da
Yoksul Tiyatro’nun temellerini atan fakat daha sonra ne bu tiyatronun ne de bir bagka
bir tiyatro pratiginin uzun siire {izerinde 1srar etmeyen Grotowski, daimi bir fikre
ulagmak yerine tiyatro anlayisim siirekli olarak gelistirip degistirmeyi se¢mistir. Bu
calismanin amaci Yoksul Tiyatro’nun yam sira diger tiyatro fikirlerinden hareket-
le teorisyenin devamli degisen tiyatro yolculugunun izini siirmektir. Bu dogrultuda
Grotowski’nin tiyatro yasaminin birbirinden farkli ancak birbiriyle baglantili bes asa-
mas1 olan 1957-1969 yillar1 arasindaki Uretim (Performans) Tiyatrosu, 1970-1976
yillar1 arasinda Paratiyatro olarak da tanimlayacagi Katilim Tiyatrosu, 1976-1982 yil-
lar1 arasinda Kaynaklar Tiyatrosu, 1983-1989 tarihleri arasinda Objektif Drama ve
son donem projesi Bir Arag olarak Tiyatro (Ritiiel Sanatlar), yonettigi oyunlardan ve
projelerden orneklerle agiklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yoksul Tiyatro, Jerzy Grotowski, Tiyatro Laboratuvari

ABSTRACT

Polish theatre director and theorist Jerzy Grotowski is associated with and widely
known for his noted Poor Theatre. Hence, the importance of the Poor Theatre for
world theatre and Grotowski’s career cannot be denied. Nevertheless, the theatre
career of the famous theorist was not limited to Poor Theatre, but diversified with
different practices, although they were not as successful and long-lasting. Laying
the grounds of his Poor Theatre in the Theatre of 13 Rows in the 1950s, Grotowski
never followed its or any other theatre principles for a long time. Instead, he chose to
develop and discover without aiming at a constant destination. This paper traces this
ever-changing theatre journey of Grotowski to contribute to a better understanding of
his theatre that is beyond Poor Theatre. In this respect, five different but interconnected
stages of Grotowski’s theatrical life, namely Production Theatre, Paratheatre, Theatre
of Sources, Objective Drama, and Theatre as a Tool, are explained with examples
from the plays and projects produced by the famous director.

Keywords: Poor Theatre, Jerzy Grotowski, Laboratory Theatre
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Extended Summary

One of the pioneers of the 20th-century avant-garde theatre is undoubtedly the Polish theatre director and theorist
Jerzy Grotowski. The fame of the director, who started his theatre career in the Theatre of 13 Rows, a small theatre
of the period, exceeded the borders of his country and time. Even though he is justifiably associated with and widely
known for his Poor Theatre, attesting to a performance style aiming at purifying itself from unnecessary elements
and all the excesses such as elaborate makeup, costume, language, or props, Grotowski had developed and changed
paradigms of his theatre throughout his career, introducing new insights into the performative arts.

It is possible to examine Grotowski’s understanding of theatre, which he developed by constantly changing it
within the framework of new ideas during his theatre career of more than forty years, in five distinct phases. These
phases are respectively Production (Performance) Theatre between 1957-1969 when Poor Theatre was conceptualized;
Participation Theatre or Paratheatre between 1970-1976; Theatre of Sources between 1976-1982; Objective Drama
between 1983-1989; and his latest project Theatre as a Tool or Ritual Arts. As the diversity of theatre practices shows,
Grotowski did not remain indifferent to the dynamics of life and its demanding nature and instead of adopting an
orthodox attitude, he chose to constantly update his understanding of theatre.

Grotowski achieved global fame after the publication of the book Towards a Poor Theatre which he published in
collaboration with his fellow theatre practitioners such as Eugenio Barba and Ludwik Flazsen. In the book, while he
conceptualizes his poor theatre, Grotowski also brings strong criticisms to the theatre of the time that he labels as ‘rich
theatre’ which is rich in faults as he puts it. He also propagates the need for a theatre that is cleansed of other arts,
fed by the very primitive roots of theatre itself. Between 1957-1969 Grotowski directed plays from Polish, Indian, and
English Literature that were reworked in line with the tenets of Poor Theatre. Among others, an adaptation of the Indian
tale Shakuntala, Stanislaw Wyspianski’s Akropolis, and Christopher Marlowe’s Dr. Faustus became the epitomes of
his Poor Theatre.

In the second phase of his theatre career, Participation Theatre which is also labelled as Paratheare, Grotowski
completely removed the distinction between auditorium and stage that he had already blurred in the early stages of Poor
Theatre. Bringing people from different cultures and backgrounds together, Grotowski aimed at creating an ‘encounter’
that he defined as the essence of theatre. Following Paratheatre activities, Grotowski shifted his focus to Theatre of
Sources in which he worked with a multi-national group of 36 people from various countries. Using ‘source techniques’,
he aimed at stripping away elements that various cultures imposed and reaching the source of life. Soon after the Theatre
of Sources, Grotowski embarked on a new experiment under the title of Objective Drama by once again turning to
ancient rituals of various cultures, this time, to reveal the objective impact of them on the participants of the projects.
While his Objective Drama project was still in progress, as of 1985 Grotowski already planted the seeds of a new idea
which was Art as a Vehicle. Marking the final stage of his theatre life, Art as a Vehicle, as the name suggests, enunciated
the idea that art itself is not an aim or a product of a process but rather a means to discover during execution.

As the variety of his activities suggests, Grotowski never stuck to any idea for a long time. Instead, he kept updating
himself and his theatre carrying it beyond Poor Theatre. This paper aims to trace five phases of Grotowski’s theatre
career by reflecting on examples from his projects and practices.

Giris
Tiyatro kendi sinirlarinin farkinda olmalidir. Sinemadan daha zengin olamiyorsa, birakin yoksul olarak kalsin.
(Grotowski, 2016, s. 25)

1955’te Krakéw Ulusal Tiyatro Akademisi’nden mezun olmasinin ardindan, 1956-57 yillar1 arasinda Moskova
Lunacharsky Tiyatro Sanat Enstitiisii’ nde yonetmenlik egitimi alan Jerzy Grotowski, kendi tiyatro 6gretisi iizerinde derin
etkileri bulunan Rus tiyatrosunun énemli isimlerinden Stanislavski, Vakhtangov, Meyerhold ve Tairov’u burada 6grenir.
Moskova’dan ayrildiktan sonra Dogu’yla ilk karsilagsmasini saglayan iki aylik Orta Asya gezisi ise Grotowski’nin Asya
felsefesi ile Asya geleneksel sahne sanati pratiklerine olan ilgisini pekistirir. 1957 yilinda Krakéw Tiyatro Okulu’nda
caligmaya basglayip ayn1 zamanda Asya konulu seminerler diizenler. 1959 yilinda fikirlerini uygulamaya doktiigii ve
diinyaca iinlii Yoksul Tiyatro anlayiginin ilkelerini belirledigi, ilerleyen yillarda Tiyatro Laboratuvar1' ismini alacak
olan kiiciik bir tagra tiyatrosu niteligindeki 13 Siral1 Tiyatro (Teatr 13 Rzedow)’da yonetmenlige baslar. Unlii yonetmen,
14 Ocak 1999°da yirmi y1l1 agkin bir siire neredeyse sir gibi ¢aligmasinin ardindan italya’nin Pontedera sehrinde hayata
gozlerini yumar. Oliimiiniin ardindan, fikirlerine ve tiyatro mirasina uluslararasi ¢apta artan ilgi sebebiyle 2009 yili
UNESCO tarafindan “Grotowski Y1ili” ilan edilir.

! Lehge Teatr Laboratorium. Kimi kaynaklarda Laboratuvar Tiyatrosu olarak da gevrilip kabul gordiigiinden bu metinde her iki ismin de kullanilmas1 uygun goriilmiistiir.
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Nispeten kisa kariyeri boyunca, her ne kadar ad1 giinlimiiz tiyatro tiirlerinde etkisi siiren Yoksul Tiyatroyla anilsa dahi,
Grotowski’nin tiyatro mirasi ¢esitli pratiklerle sekillenmistir. Grotowski, 1985’te kaleme aldig1 “You are Someone’s
Son” makalesinde bu ¢esitliligi soyle gerekcelendirir:

Oniimiizde kocaman bir hayat var: Eskiler oliirken yeni sersemliklerin doguyor; demek oluyor ki eskilerle degil yenilerle yiizlesmeliyiz.

Sahnede yeni diismanlar bag gosteriyor. Fakat yeni bir kilikla. Her daim yeni bir maskeyle karsimiza ¢ikiyorlar. O hélde biz de yeni bir
maskeyle var olmaliy1z. Ve diiello boyle devam etmeli. (Grotowski, 1987, s. 32)?

Bu anlay1s dogrultusunda Grotowski, yagamin devinimi ve talepkér dogasina kayitsiz kalmayip, ortodoks bir tutum
sergilemek yerine devamli olarak tiyatro anlayisini giincellemeyi secer. Lisa Wolford’un degimiyle, Grotowski hi¢bir
yerde kalic1 olmayan “stirekli bir misafir” (1996, s. 10) gibi tiim hayatini kesintisiz bir devinim hélinde kesfederek, ihlal
ettigi sinirlart yeniden belirleyerek ve daha sonra tekrar bagvurmayacagi yeni manifestolar lireterek gegirir.

Grotowski’nin kirk yili agkin tiyatro kariyeri boyunca yeni fikirler cercevesinde siirekli degistirerek gelistirdigi tiyatro
anlayigini bes ayri evrede incelemek miimkiindiir. Bu evreler sirasiyla Yoksul Tiyatro’nun kavramsallastirildigi 1957-
1969 yillar1 arasindaki Uretim (Performans) Tiyatrosu, 1970-1976 yillar1 arasinda Paratiyatro olarak da tanimlayacagi
Katilim Tiyatrosu, 1976-1982 yillar1 arasinda Kaynaklar Tiyatrosu, 1983-1989 tarihleri arasinda Objektif Drama ve
son donem projesi Bir Arag olarak Tiyatro’dur (Ritiiel Sanatlar).

Performans Tiyatrosu

Tiyatronun 6zii bir karsilagmadir.
(Kattan, 2016, s. 39)

1959 baharinda Opole sanat otoritesi, donemin en iinlii tiyatro ve edebi elestirmenlerinden Slowacki Tiyatrosunun
sanat yonetmeni Ludwik Flazsen’e durumu pek iyiye gitmeyen 13 Sirali Tiyatro’yu devralmasini teklif eder. Polonya
tiyatrosunun mevcut durumundan hognut olmayan ve yeni bir soluk arayisindaki Flazsen, tiyatronun yonetmenligine
tilkede heniiz taninmakta olan Grotowski’yi uygun goriir. Hayat goriisleri ve tiyatro diisiinceleri yakin bu iki yonetmen
birlikte calismaya baglamalarinin ardindan ilerleyen yillarda tiyatrolarina Opole’un ilk profesyonel deneysel tiyatrosu
unvanini kazandirirlar. 13 Sirali Tiyatro tekrar agilisini 8 Ekim 1959°da iinlii Fransiz yonetmen Jean Cocteau’nun yazdigi
Orfe’nin (Orphée) sahne uyarlamasiyla yapar. Orijinal metninden 6zerk, yenilik¢i, seyirciyi kigkirtan ve kullandig1
tekniklerin yani sira sahneleme yontemleriyle tiyatrosunun 6zgiirliik¢ii ruhunu yansitan oyun, bircok elestirmenin
hedefine otururken bir¢ogunun 6vgii ve destegini kazanir. Kimi elestirmenler Grotowski tiyatrosunun deneyselligi
tizerine olumlu yorumlarda ve sahnede diinya devrimi yapacagina dair 6ngoriilerde bulunur, kimileri ise yonetmeni
“sorumsuz, sarlatan, sahtekér, santajci, yetersiz, orantisiz ve dengesiz” (Osifiski, 1986, s. 37) olmakla suclar. Echo
Krakowa ile bir sdyleside Grotowski’nin tiyatrosunu tanitirken onun diger tiyatrolardan farkini, sahnede ve seyirciyle
yeni iletisim arayigini ifade eden su sozleri, ayn1 zamanda eserlere yenilikci yaklasimindan dolayr maruz kaldig:
saldirilara da bir nevi cevap niteligindedir:

Polonya’daki en kiiciik tiyatro grubuyuz: Ikisi kadin dokuz kisi. Biiyiik bir mutlulukla soyliiyorum ki oyuncular miithis bir ciddiyet ve bireysel

adanmiglikla ¢alistyor. [...] “Hayatin sagmaligina” odaklanmiyoruz. Biraz umut goriiyor ve umut bulmak istiyoruz. Tiyatro dilinde umut

gercekligin iki agir1 noktasi -trajik ve grotesk- arasinda bir yerdedir. Boyle bir bakis, bahsi gegen metinlerin uyarlanmalarini talep eder. (Osiniski,
1986, s. 38)

Bu sozlerle dramatik metinden 6zerkligin gerekliligini savunan Grotowski, grotesk ve trajik elementlerle metinleri
sahnede yeniden kurar. Gorsel ve teatral dgelerin ve teknik kliselerin fazlaca kullanildig1, daha sonra ‘zengin tiyatro’
olarak adlandirip reddedecegi tiyatro anlayisiyla kosullanan Orfe oyununun ardindan, ilerleyen yillarda zengin tiyatroya
kars1 tutumu olumsuz yonde degisse de orijinal metne sadik kalmama egilimini siirdiiriir.

Sezonun ikinci oyunu, Ingiliz romantik sair Lord Gordon Byron’in Kabil’i (Cain, 1822) ise perdesiz, sabit bir
sunagin oldugu yine gorsel ogeler bakimindan zengin ve oyun yazarina baglhiligin ¢oziildiigli bir sahnede gosterilir.
Maskeler, viicut boyalar ve tuhaf kostiimlerle aktérlerin yer yer opera tarzinda sunduklari diyaloglar, Incil’den hikaye
ve karakterler absiird birer parodiye indirgenir.> Geleneksel manada seyircinin oyun disinda kalan pasif pozisyonu
oyunun kahramani Kabil’in torunlar1 olarak giincellenirken seyirci oyunun bir parcasi haline getirilir. Boylelikle,
Yoksul Tiyatro’da gelistirilip merkezlesecek sahne-seyirci birlikteligi tizerine deneysel girigsimler baglatilmis olur.

13 Sirali Tiyatro’nun bir bagka dikkate deger yapimi Hint sair Kalidasa’nin eski bir Hint masalindan uyarladigi
Sakuntala’dir. Tipkt diger eserlerde oldugu gibi orijinaline sadik kalinmayan Grotowski’nin Sakuntala’s1 ne Hint
felsefesiyle ne de Hint tiyatrosunun prensipleriyle sekillenir. Amact oyunu yeniden insa etmek olmayan Grotowski

2 Aksi belirtilmedikge ingilizce metinlerden ceviriler tarafimca yapilmustir.
31960 yilt Kain performansindan sahneler i¢in bkz. https://grotowski.net/en/media/video/kain-cain
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“metni acimasizca ikiye boliip ona siislemelerle birlikte The Book af Manu ve Kamasutra’dan alintilar ekler” (Bharucha,
1993 s. 23). Ayrica oyunda dogulu stereotipini parodilestirir. Kostiimlerin renkliligi geleneksel Hint dansi kathakaliden
esinlenmis izlenimi verse de oyunun afisinde sahne estetiginin yardimci yaraticilarinin Opole Tiyatro Okulu’ndaki
cocuklar oldugu ve elbiselere onlarin karar verdigi belirtilir (The Grotowski Institute, “Shakuntala”).

Sakuntala, Grotowski’nin mimar ve sahne tasarimcisi Jerzy Gurawski ile ¢aligmaya baglamasi bakimindan kariy-
erindeki mihenk taslarindan biridir. Zira Kain ile temelleri atilan, yalnizca dordiincii duvarin degil geleneksel sahnenin
tamamen yikimi bu is birligiyle baslar. Sakuntala’nin sahne ve seyircinin i¢ ice gectigi diizeninde, seyirciler perfor-
mans alaninin iki yaninda karsilikli olarak oturur ve arkalarinda performansi yorumlayan iki yoginin koltugu bulunur.
Ayrica performans alaninin ortasinda fallusu andiran etrafi kumasla sarilmis, eylemlerin biiyiik oranda ¢evresi, iistii
ya da yaninda dondiigii bir direk ve bitigiginde yarimkiire seklinde bir platform bulunur. Oyundan énce bir gorevli
seyircileri yorumlari sadece dinlemesi gerektigi ve doniip arkalarina bakmamalari konusunda uyarir. Oyun siiresince
diizenli araliklarla seyircilerin bulundugu alanlar aydinlatilir ve saray mensuplarini temsil eden seyirciler eyleme dahil
edilir. Khalidasa’nin orijinal metninde saraylilar, kesisler, 6grenciler ve krala eglik edenlerin yan1 sira otuz dort kisi
bulunmasina ragmen, Grotowski sahnedeki aktor sayisini altiyla sinirlar. Grotowski’'nin Sakuntala’sinda kullandigi,
ilerde Yoksul Tiyatro’nun ilkelerinden biri olacak, diger 6zellik ise herhangi bir kayittan veya mekanik miizigin yerine
viicuda ritmik vuruslar ve ayak seslerini kullanarak iiretilen ‘aktor-miizigi’nin kullanilmasidir. (Osifiski, 1986, s. 50)

Sekil 1. 1959, 13 Sirali Tiyatro Sakuntala performansindan. (Telif: Grotowski Enstitiisii)

Sakuntala’nin gosterimleri ve ikinci yili itibariyla 13 Sirali Tiyatro’nun kaydettigi gelisim iizerine verdigi bir ropor-
tajda Grotowski su yorumu yapar:

Bir sicak bir soguk su ¢arpmak viicudu giiglendirir denir. Elestirmenlerin devamli olarak bizi maruz biraktigi da bu tiir bir dug niteliginde. . .
Tiyatroyu etkileyip baskis1 altina alacak ziippe bir kafe kalabali§ina sahip olmayan [tiyatromuz] laboratuvar ¢aligmasi icin iyi bir mekan.
Bagladigimizda performans basina ortalama sekiz seyircimiz vardi, simdi daha iyi ve daha da iyilesiyor gibi goziikiiyor. (Osiriski, 1986, s. 51,
52)

Seyirci sayisindaki sinirlilik ve yalnizca belli bir kitleye hitap etmesi sebebiyle ‘elitist’ (Osifiski, 1986, s. 52)
olarak etiketlenen ve elestirilen tiyatrosunun amacinin kiiltiirel ihtiyaclar1 karsilamak yahut eglendirmek olmadigim
belirten Grotowski, tiyatrosunun seyircisini “gercek tinsel ihtiyaclari olan ve -temsilde yiizleserek- kendini ¢6ziimlemeyi
gercekten isteyen seyirci” (Barba, 2016, s. 24) olarak tanimlar. Elitist oldugu iddialarini ise toplumsal arka plani, mali
ya da egitim durumuna bakilmaksizin “siradan bir seyirciye degil, 6zel bir seyirciye ilgi duyuyoruz” (25) sozleriyle
kabullenir.

Yoksul Tiyatro ve Laboratuvar Tiyatrosu

Bahsi gecen oyunlarin sahnelenmesinden yola cikarak Grotowski’'nin sahne estetigi, teknigi ya da belli bash bir
teorisinden bahsetmek miimkiin degildir. Ciinkli devamli olarak sahneye yeni bir boyut getirmekten hi¢ geri durmayan
yonetmen icin nihai bir sonug¢ yoktur. Her bir iirlin siirece yeni bir katkidir. Ancak, 13 Sirali Tiyatro’'nun 1962’ye
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dek sergilenen tiim oyunlar1 yeni bir tiyatro anlayisini sekillendirilmesinde biiyiik rol oynar. Performans Tiyatrosu
doneminin de i¢erigini olusturan bu safhada Grotowski, tiyatronun 6zellikle sinema ve televizyondan ¢ok sey aldig1 ve
onlarla beyhude bir yarisa girdigi tezini savunur. Tiyatronun, oyuncu ve seyirci disinda hayati 6neme sahip olmayan her
seyden arinmasi ve 0ziine donmesi gerektiginin altini ¢izer. Bu agidan dénemin tiim sanat dallarindan —mimari, resim,
miizik, dans, edebiyat, vb.- yararlanarak her birinden elementlerin kullanildig1 ‘biitiinciil tiyatro’ ve kostiim, makyaj,
dekor, miizik, 151k gibi sahne araclarina ¢ok fazla dayanan ‘zengin tiyatro’ anlayisina kars1 ¢ikar. Kusurlu buldugu
zengin tiyatronun karsisina ise onun antitezi olarak ‘Yoksul Tiyatro’yu koyar.

Yoksul Tiyatro ilk kez Flazsen’in Akropolis lizerine metin incelemesinde, “[e]n basinda oyunda olmayan bir seyi
sonradan sokmanin kesinlikle yasak™ oldugu, “sozciigiin alisilmig anlamiyla ‘dekorlar’in olmadig1”, “her nesnenin
cesitli kullanimlarinin” séz konusu oldugu ve “siradan nesnelerle diinyalar” (Flazsen, 2016a, ss. 56-7) yaratilan,
olabildigince sade bir sahne diizenini tanimlamak i¢in kullanilir. Daha sonra Grotowski tarafindan tekrar giindeme
getirilip kendisi ve aktorlerinin sanat anlayisinin adi ve slogani halini alan Yoksul Tiyatro, 1965-1968 yillar1 arasi
13 Sirali Tiyatro’nun yapimlan iizerine Ludwik Flazsen, Eugenio Barba ve kendisi tarafindan yazilan denemelerden
olusan Yoksul Bir Tiyatroya Dogru (1968) eserinde teorize edilir.

Oyunculuk ve tiyatro iizerine bu yeni ve metodolojik ¢aligmanin baglangicina tiyatro isminin degisimi eslik eder. 1
Mart 1962°de Kordian’1n promiyeri ve Akropolis’in ¢aligmalar1 esnasinda 13 Sirali Tiyatro, kisaca Tiyatro Laboratuvari
olarak anilacak, 13 Sirali Tiyatro Laboratuvari (Teatr-Laboratorium 13 Rzedow) adini resmen alir. Ayrica, Grotowski
ve Flazsen’in Tiyatro Laboratuvari’nda yeni bir tiyatro estetigi olusturacaklari, seyirci ve aktorlerle yapacagi deneysel
pratiklerde en yakin calisma arkadaslarindan biri olacak, Bohdan Korzeniowski Tiyatro Akademisi’'nden Eugenio
Barba’nin gruba dahil olmas1 da ayn1 yila rastlar. Bir siireligine Tiyatro Laboratuvari’nda Grotowski’nin asistanligina
baglayan Barba, Yoksul Bir Tiyatroya Dogru kitabina katkilarinin yani sira Grotowski iizerine yazilan ilk kitap Alla
Ricerca del Teatro Perduto (Kayip Bir Tiyatro Arayigsinda)’ nun yazar1 ve Grotowski’yi Bati’ya tanitan kisi olur.

Grotowski, Yoksul Tiyatro’yu ¢agdaslarindan soyle ayirir:

Yiizeysel kaldiklar1 anlasilan seyleri kademe kademe ortadan kaldirarak, tiyatronun makyajsiz, 6zgiil kostiim ve sahne diizenlemesiz, ayr1 bir
performans alani (sahne) olmadan, 1siklandirmaya ve ses efektlerine gerek duymadan da var olabilecegini saptadik. Tiyatro algisal, dolaysiz,
‘canli’ katiliml1 bir oyuncu-seyirci iligkisi kurulmadan var olamaz. Bu, siiphesiz kokii eskiye dayanan bir teorik dogrudur, ancak pratikte siki
bir denemeden gegirildiginde tiyatro hakkinda alisilagelmis fikirlerimizin cogunu eskitir. Bu teorik dogru, tiyatronun ayr yaratici disiplinlerin
(edebiyat, heykel, resim, mimari, 1siklandirma, -bir yonetmen kilavuzlugundaki- oyunculuk) bir sentezi olmasi anlayigina karsi durur. Bu
sentetik tiyatro hemen ‘Zengin Tiyatro’ diye adlandirdigimiz (catlaklariyla zengin olan) giinlimiiz tiyatrosudur. (Grotowski, 2016a, s. 5)

Bu dogrultuda sahne ve oditoryum ikiligini ortadan kaldirarak laboratuvar havasinda bir alan yaratan Grotowski,
yapay aydinlanma efektleri yerine golgeler ve sabit 1s1k kaynaklar1 koyar; canli ya da kayitli miizigi ise nesnelerin
ve oyuncularin iirettigi seslerin miizikalitesiyle degistirir. Bunlarin yani sira abartili makyaj, takma aksesuarlar ve
maskelerin yerine ise sadece oyuncunun bedenini koyarken, oyuncularinin kaslar1 ve icsel itkilerini kullanarak sabit
yiiz maskeleri ve sayisiz teatral bagkalagimlar yaratmalarina olanak tanir. Boylece oyuncu ‘yoksul bir tarzda’ yalnizca
bedenini ve “jestlerini kontrollii bir sekilde kullanarak dogemeyi bir denize, bir masay1 giinah ¢ikarma hiicresine, bir
demir pargasini canli bir partnere vb. doniistiirebilir” (Grotowski, 2016a, s. 7).

Sekil 2. Akropolis performansindan Zygmunt Molik ve Rena Mirecka’nin yiiz maskeleri. (Telif: Grotowski Enstititisii)
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Tiyatro Laboratuvarti {izerine bir tanitim makalesinde Barba, Yoksul Tiyatro’nun yirminci ylizyilin sanatta kesfedilmemis
olasiliklarin farkindaliginin ve hakli gerekliliginin bir sonucu oldugunu vurgular. Ciinkii “sanatin yapisi ve hatta islevinin
degismesi yoniinde giiclii bir inan¢ hakimdir. Tiim sanatlar, diger sanatlarin miidahalelerinden arinmig; amaclari icin
gerekli ve elzem olmayan her seyi reddetmistir. Yalnizca tiyatro bunu yapamamustir” (Barba ve Sanzenbach, 1965, s.
153). Ta ki Flazsen ve Grotowski tiyatroyu arindirmak i¢in yeni bir estetik gelistirene kadar (s. 154). Grotowski, bu
arinmanin gerceklesebilmesi i¢in tiyatronun kokenine iner ve ilk dramatik performanslarin primitif ritiieller oldugu
bilinciyle tiyatroda modern sekiiler bir ritiiel yaratmay1 amaclar. Ciinkii Barba’ya gore;

Herkesin katilimiyla primitif insanlar birikmis biling dis1 unsurlardan kurtuluyorlardi. Ritiieller arketip eylemlerin tekrari, bir tiir dayanis-
malarin1 miihiirleyen kolektif bir beyandi. Cogunlukla, ritiiel bir tabuyu yikmanin tek yoluydu. (1965, s. 154)

Grotowski’nin Yoksul Tiyatrosunun ilksel amaci da oyuncunun yalnizca bedenini kullandi8: bir tiir ritiiel yaratip hem
tiyatroyu hem de oyuncuyu sonradan eklenen her tiirlii etmenden arindirmaktir.

Tiyatronun bir tiir ayin ve manevi ylicelme oldugu fikri Grotowski’nin Antonin Artaud’la kesistigi noktalardan
biridir.* Ancak Artaud’un gergekiistiicii kiyici tiyatrosu Bati’min ¢iiriimiis, ici bosaltilmus tiyatro anlayis yerine mitler
tiyatrosu kurmayi ve tipki primitif ayinlerde oldugu gibi kotiiliikleri kovmay1 ve kolektif bir arinmayla bir tiir katarsis
yaratmay1 amaclar. Bunu yaparken de diisiinceyi ve duygular1 6zgiirce ifade etmekte yetersiz kaldigina kanaat getirdigi
dile (sozciiklere) inancim yitirdiginden, yeni bir sahne diline ve tiyatronun yeni iletisim araglarina ihtiya¢ duydugunu
savunur. Bunun i¢in tiyatronun konugma dilinin acizligine kargin ¢igliklar, soluk alis verisler, haykiriglar, ani sususlar,
muriltilar ve fisiltilarla gorsel ve igitsel ritimler gelistirmenin ve seyirciyi derinden sarsmanin gereklili§ine vurgu yapar.
Ote yandan Grotowski’nin Yoksul Tiyatrosunun ilksel amaci da sahnede yeni bir dil gelistirmektir. Buna ek olarak
Grotowski, inanilanin aksine tiyatronun metinden fazlasi oldugunu, bir tiir karsilasma oldugunu savunur.

Tiyatronun 6zii bir karsilagmadir. Kendini ifsa edimine kalkigan bir insan, deyis yerindeyse, kendisiyle temasa gegen biridir. Demek istedigim,
agir1 bir kargilagma, samimi, disiplinli, kesin ve total bir kargilasma s6z konusudur —yanlizca kendi diisiinceleriyle degil, ayn1 zamanda
icgiidiilerive -bilin¢disindan en duru haline kadar, biitiin varligini1 kapsayan bir kargilagsma. (Kattan, 2016, s. 39)

Tiyatro sanati bu kargilasmay1 gruplarin kolektif bilincaltina inerek yani dini ve kiiltiirel degerlerin en alt kat-
manlarinda yatan mitlerle yiizleserek gerceklestirebilir. Boyle bir tiyatro tipki primitif ritiieller gibi kutsal bir eylem
niteligindedir. Ancak bu karsilasmanin amaci Artaud gibi bir mitler tiyatrosu yaratmaktan ziyade mitlerle yiizlesmek
hayat maskesini catlatip yere diislirmektir (Grotowski, 2016a, s. 9). Daha agik bir ifadeyle amag yapay olan, 6zde bulun-
mayan sosyal maskelerin tiimiinden arinmaktir. Bu a¢idan da tipki Artaud’un tiyatrosunda oldugu gibi Grotowski’nin
tiyatrosunda da amag bilingdigi itkilerin serbest birakildigi bir ortam agarak katarsisi miimkiin kilmaktir (Kurhan,
2000).

Bu siirecte oyunun merkezindeki oyuncuya bir dizi beceri kazandirmak ya da belli bir teknikle oyuncuyu egitmek,
Grotowski’nin deyimiyle “‘hileler torbast’ vermek” (Grotowski, 20164, s. 2) hedeflenmez. Aksine, oyuncuya bir seyler
ogretmekten ziyade oyuncunun gecirdigi psisik siirece kars1 var olan direncini kirmak ve engelleri yok etmek arzulanan
sonuctur. Bu siireg;

Oyuncunun (uca dogru bir gerilimle, tamamen soyunmayla, kendi i¢ini ortaya koymayla ifade edilen) ‘olgunlagmasina’ odaklanir —bunlarin
hi¢birinde egoizmin ya da kendini 6vmenin en ufak izine rastlayamazsiniz. Oyuncu kendisinden tam bir armagan cikarir. Bu da trans teknigidir.
Oyuncunun (kayna8: varliginin ve i¢giidiilerinin en mahrem katlar1 olan, bir tiir ‘aydinlanmaya gecis’ gibi figkiran) biitiin psisik ve bedensel
yetilerinin birlegtirilmesi teknigidir. (Grotowski, 20164, s. 3)

Oyuncunun tiim direnclerden arinip bedenin adeta kayboldugu siire¢ sonucunda itki ile eylem es zamanli var olur.
Becerilerin 6gretilmesi yerine dgrenilen tiim engellerin kaldirilmasim1 Grotowski “negatif yol” (via negativa) (Gro-
towski, 20164, s. 3) olarak tanimlar. Bu yol simdiye dek edinilen, beden ve aklin iizerinde itkilerin eyleme doniigmesi
yolunda engel teshis eden kisitlamalar, blokajlar, teknikler ve benzeri sonradan edinilmis her seyin elenmesi siire-
cidir. Dolayistyla Grotowski i¢in egzersizler ‘nasil yapilir?’dan ziyade neyin yapilmayacagini ve engelledigini bulma
girigimidir.

Bu siirec bir ‘hileler torbas1’ sunulmasi ya da belli bagh tekniklerin 6grenilmesinden ¢ok daha ciddi ve zorlu bir siireci
de beraberinde getirir. Provalar diginda oyuncularin fiziksel, plastik, yiiz maski, ses teknigi gibi cok yogun egzersizleri
devamli olarak yapmalar1 beklenir.’ Grotowski bu siireci soyle tanimlar:

Bizim tiyatromuzda aktoriin egitimi Ozel bir ilgi gerektirir. Provalara ek olarak aktorler iki veya li¢ saat fiziksel egzersizler yaparlar... Bu

yonden bilimsel bir aragtirmaya benzer. [...] hi¢ abartisiz sunu séylemem miimkiin: Laboratuvar’in her promiyeri neredeyse sekiz kisilik
grubun kole isgiiciiyle hazirlanir. (Osinski, 1986, s. 70)

4 Artaud ve Grotowski tiyatrosunda oyunculuk sanati iizerine karsilastirmal bir ¢alisma i¢in bkz. Sahintiirk, 1998.
5 Grotowski’nin teatral yaratim teknikleri ve oyuncularin bedensel aligtirmalari iizerine daha detayli bilgi i¢in bkz. Richards, 2005; Candan, 1994, ss. 156-160; Kandemir Sahin, 2021.
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Tiim bu egzersizlerle ve psisik bir disiplinle calisan, belirlenen sinirlarin 6tesine ge¢mekten korkmayan ve maddi
zenginligi degil ahlaki zenginligi onceleyen ve sanati aracilifiyla kendini feda eden oyuncu Grotowski’'nin Yoksul
Tiyatrosunun olmazsa olmazidir.® Zengin tiyatroda oyuncunun para karsiliginda bedenini kullanmasinin bir tiir fahiselik
olarak degerlendiren Grotowski bu tiir oyunculari ise ‘kahpe oyuncu’ olarak nitelendirir (Barba, 2016, ss. 17-8). Ote
yandan bedenini gostermek yerine onu yakan, ortadan kaldirip her tiirlii direngten kurtaran oyuncunun bedenini satmayip
feda ettigini ileri siirer ve bu oyuncuyu ise ‘kutsal oyuncu’ olarak isimlendirir (Barba, 2016, s. 19).

Negatif yolun ve kutsal oyuncunun Grotowski’nin tiyatrosundaki bir islevi de ‘biitiinsel edim’i miimkiin kilmasidir.
Biitiinsel edim oyuncunun yalnizca kol ve bacaklari, jest ve mimikleriyle degil “biitiin benligiyle” hareket etmesi, “tinsel
ve fiziksel” (Grotowski, 2016b, s. 101) varligin birbirinden ayirmaksizin kendini tamamiyla en savunmasiz haliyle
seyirciye sunmasidir. Bu da daha once belirtildigi {izere oyuncunun kendi organizmasinin hem fiziksel hem de psisik
diizlemde gosterdigi direngleri agsip, bilingaltinin olabildigince derinlerine inerek oyuncunun varligindan tamamen
soyunmast kendini bir nevi kurban etmesidir. Bir eylem “bu sekilde yerine getirilirse, seyircinin nezdinde bir kigkirtma
gorevi gorecektir” (Grotowski, 2016b, s. 108). Demek oluyor ki seyirci i¢in degil seyirci yerine yapilan edim seyirciyi
de engellerden arinma ve sosyal maskelerden kurtulmaya davet eder. Boylece yalnizca oyuncu degil seyirci de aktif
konumda tutulur (s. 73) ve Kerem Karaboga’'nin belirttigi iizere biitiinsel edime ev sahipligi yapan “Sahne, iki canli
organizmanin —oyuncu ve seyircinin-, giindelik hayatin batakliginda devinen iki insanin karsilikli iligkisine dayanan
niteligi sayesinde, bu hayattan kurtulus i¢in bir firsat verir” (Karaboga, 2005, s. 120).

Sahnelenen metinlere gelince, performans tiyatrosu asamasinda c¢alisilan hicbir eser -6nceden de oldugu- gibi orijinal
yapitlar degildir. Her biri Ingiliz ve Polonya klasiklerinin yeniden iiretimi veya Polonya, Yunan ve Ingiliz edebiyatinin
yani sira Incil’den alintilarla elde edilen kolajlardir. Grotowski bu metinleri yeniden yazmaz; “yapi sokiime ugratir,
sorgular, yeniden diizenler ve onlar1 bitmig bir eserden ziyade ham malzeme gibi kullanir” (Wolford ve Schechner,
2013, s. 24). Soyle ki Grotowski i¢cin metinler tarihsel baglamiyla ve tartigmasiz bir biitiinliikle ele alinmasi gereken bir
amag degil, teatral yaratimi ategleyecek bir nester misali kendimizi agmamizi saglayan bir aractir. Bu sebeple giiniimiize
ulagan bir¢ok metin bir kargilagsma sunar ve bu karsilasma ile 6nceki kusaklardan aldigimiz metinler teatral bir yeniden
yaratim dahilinde “deneyimlerimizi yansitan bir tiir prizma”ya (Kattan, 2016, s. 38) doniisebilir.

Tiyatro Laboratuvari’ndan Yoksul Tiyatro Ornekleri

Stanislaw Wyspianski’nin 1904 tarihli dramatik siiri Akropolis’in sahneye uyarlanmasi Tiyatro Laboratuvari’nin ilk
eseri ve Yoksul Tiyatro’nun ilk resmi adimidir. Eylemin bir Paskalya Cumartesi gecesi, Krakow Wawel katedralinde
gectigi orijinal eserde katedraldeki heykeller ve duvar siislemelerindeki karakterler canlanir, Eski Ahitten ve Antik
Cag’dan bazi sahneleri sergilerler. Tipki 6nceki donemlerinde oldugu gibi Grotowski bu eserin de orijinali {izerinde
bircok miidahalede bulunulur. Hatta Flazsen’e gore “Grotowski’nin yOnettigi biitiin oyunlar icerisinde Akropolis,
0zgiin edebi metne en az sadik kalan oyunu”dur (Flazsen, 20164, s. 43). Grotowski’nin Akropolis’i Auschwitz’de bir
toplama kampidir; figiirler ve heykellerin yerini ise Auschwitz’in oliileri alir. Oyun, orijinalinde bulunmayan, kendisi
de Auschwitz ve Dachau toplama kamplarindan sag kurtulan, soykirim magduru Polonyali sair ve yazar Tadeusz
Borowski’den bir epigrafla baglar: “Bizden sonra kalacak olan yalnizca hurda metaller ve kusaklarin bos, alayci
giiliisleri olacak” (Osiniski, 1986, s. 67).

Auschwitz’de toplama kampinin siirsel bir yeniden yaratimi olan eserde Yoksul Tiyatro’nun hedefledigi sahne odi-
toryum diyalektiginin yikilmasi tam manada gerceklestirilmez. Seyirciler bos bir salonun ortasinda eylemin biiyiik bir
kisminin gergeklestigi merkezin dort bir yanina yerlestirilir. Oyuncular her ne kadar salonun her yerinde ve seyircilerin
arasinda dolagsalar da aralarinda herhangi bir iletisim veya temas olmaz; seyirci eyleme dahil edilmez ¢iinkii seyirciler
canli, oyuncular ise oliidiir. Yani Grotowski’nin Akropolis’i de orijinalinde oldugu gibi bir “kabileler mezarligidir”
(Findlay, 1984, s. 6). Bu mezarlikta yeniden canlanan kamp mahk{imlar tipki bir kdbustaymiscasina “uyuyan seyir-
cileri her taraftan kusatirlar” (Flazsen, 2016a, s. 43). Her ne kadar goriiniirdeki fiziksel oyuncu seyirci ayrimi1 Yoksul
Tiyatro’nun arzulanan hedeflerine uymuyor gibi goriinse de seyirci tanik pozisyonuna yerlestirilerek oyunun bir pargasi
yapilir. Ayrica oyuncularin mahk@imlarin aci, tiikenmiglik ve umutsuzlugunu anlatmak ig¢in sozciiklerden ziyade kul-
landiklan tekrar eden fiziksel eylemlerinin, yarattiklart donuk yiiz maskelerinin ve iirettikleri seslerin yogunlugu
ile sahnede kullanilan ve bir¢ok amaca hizmet eden siradan nesneler Yoksul Tiyatro’nun dogasiyla birebir ortiisiir.
Mahkimlarin kendi krematoryumlarini oyun siiresince kurmalarini temsil eden sayisiz pasli soba borulari, kampi
cevreleyen dikenli teller, ¢ivilerle dolu metal kutu, iist iiste yigilmis siyah kutular, eski bir kiivet ve bir el arabast gibi

6 Yoksul Tiyatro’da oyuncu iizerine daha detayli bilgi igin bkz. Ozsinan, 2020, ss. 116-137.
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siradan fakat bircok anlam ve sembol barindiran nesneler performansin metaforik zenginligi ve derinligini imler ve
oyunu essiz bir Yoksul Tiyatro 6rnegi yapar.

Sekil 3. 1962, Tiyatro Laboratuvari, Akropolis performansindan (Telif: Grotowski Enstitiisii)

Yoksul Tiyatro’nun esaslarini barindiran ve gosterimlerinin ardindan Bati’da binden fazla c¢alisma, inceleme ve
makaleye konu olan bir diger énemli oyun Christopher Marlowe’un Dr. Faustus trajedisinin uyarlamasidir. Orijinal
oyunundan hi¢cbir kelimenin degistirilmedigi Tiyatro Laboratuvari’nin Dr. Faustus’unda sahnelerin sirasi yeniden
diizenlenir, kimileri ¢ikarilirken kimi yeni sahneler eklenir ve bir montaj yaratilir. Geleneksel sahne anlayigindan 6zerk
bu performansta seyirciler Faustus’un veda yemegi misafirleri olarak odanin iki yanindaki iki uzun masada otururken
Faustus ise ligiincii kii¢iik bir masada yerini alir. Orta Cag manastirint andiran salonda Faustus beyaz, hem kadin hem
de bir erkegin oynadig1 Mephistopheles siyah, diger karakterler ise Fransisken rahip kiyafetleri giyinmektedir. Orijinal
oyunun besinci ve son perdesinin ikinci sahnesinde ruhunu seytana satan kahramanin itiraflartyla agilan oyun geriye
doniik sahnelerle ilerler. Oyun boyunca Faustus pismanlik duymaz, yaptigini kabullenen bilingli bir kahraman portresi
cizer. Boylece oyun bir tiir tanriyla karsilasma halini alir.

Polonyali romantik sair Juliusz Slowacki’nin gevirisiyle Lehge’ye kazandirilan Ispanyol oyun yazari Pedro Calderén
de la Barca’nin Sadik Prens (1629) oyunu, sadik prens roliiyle oyuncu Ryszard Cieslak’in biitiinsel edimi biiyiik bir
basariyla sergilemesi bakimindan Yoksul Tiyatro’nun en dikkate deger, Grotowski’nin ise en iinlii eserlerinden biridir.’
Grotowski esas oyunun temelini olusturan Portekizliler ve Magripliler arasindaki ¢atismay1 daha evrensel bir boyuta
tasir. Artik temsil kaba giic, baski ve sabirli bir boyun egmeme arasindadir. ilk mahkiim iskencecilerce tahta bir
yatakta sembolik olarak hadim edilir ve hemen ardindan boyun egmesiyle {istiine bir iniforma gecirilerek topluluktan
birine doniigiir. Ancak ikinci mahkim, sadik prens, iskencecilere itiraz etmez ve onlardan biri olmay1 reddeder. Hem
kotiiliiklerine karst ¢ikmayip hem de onlara teslim olmayan sadik prens 6liimiiniin ardindan adeta bir azize doniistiiriiliir.
Iskenceciler bile onun ardindan yas tutar 6lii bedeni icin kavga ederler.

Sekil 4. 1965, Tiyatro Laboratuvart Sadik Prens performansindan (Telif: Grotowski Enstitiisii)

7 Sadik Prens oyununun biitiinsel edim baglaminda daha detayl bir incelemesi i¢in bkz. Deniz, 2012, ss. 90-92.
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Kostiimler Yoksul Tiyatro’ya uygun bir sekilde oldukca sade ancak anlam yiikliidiir. Iskenceciler giiclerinin ve
yargilarinin sorgulanamazliginin gostergesi olarak toren elbiseleri ve ¢cizmeler giyerler. Sadik prens ise safligin sembolii
olarak beyaz bir tisort giyerken oyun sonunda “insan kimliginden baska kendini savunacak higbir seyi” (Flazsen, 2016b,
s. 77) kalmadiginin bir gostergesi olarak ciplaktir. Bir tek tahta yatagin diginda bos bir alanda gerceklesen Sadik Prens’in
sahne diizenlemesi de oldukga ilgingtir. Seyirciler performans alanina alinmaz, alani ¢evreleyen dikdortgen bir tahta
perdenin iizerinden izlemelerine izin verilir. Bu da seyircilerin yasak bir eylemi dikizliyormus hissi uyandirir. Boylece
geleneksel seyirci tanimina bir kez daha kargi ¢cikan Grotowski tiyatrosunun deneysel dogasini da tekrar gosterir.

Katilhim Tiyatrosu (Paratiyatro)

Baz1 kelimeler biz onlar1 hala kullansak da oliidiir. Ornegin sov, tiyatro, seyirci vs. Canli olan nedir? Macera ve
bulusma. (Grotowski ve Taborski, 1973, s. 113)

Uretim Tiyatrosu ve Katilim Tiyatrosunun kesisiminde yer alarak bir nevi gecis eseri olan Apocalypsis cum figuris,
Laboratuvar Tiyatrosu’nun son oyunu, Grotowski’nin ise tiyatro sanatinin tanimladigi sinirlar dahilinde gergeklestirdigi
son yonetmenlik deneyimidir. Tiyatronun sinirlarinin bulaniklastirildigt eser Eski ve Yeni Ahit’ten, Dostoyevski’nin
Karamazov Kardegler’inden, T.S Elliot ve Simone Weill’den alintilarla yapilandirilir. Oyun i¢in Grotowski sunlari
soyler:

Apocalypsis’te edebiyattan uzaklastik. Oyun bir metinler montaj1 degildi. Provalarda aydinlanmalarla, doga¢lamalarla ulastigimiz bir seydi.
... Tiim bunlardan bir akim misali kendi enerjisine sahip bir sey insa etmeliydik. Ancak bunu bagardiktan sonra metne ve konugmaya dondiik.
(Kumiega, 1985, s. 90)

Bu diirtiiyle bigcimlenen oyun, 1968 yilindaki ilk gosteriminin ardindan on iki yillik gosterim siiresi iginde siirekli
bir degisim ve gelisim gosterir; 1980°deki son gosterim ise 1968’den oldukca farklidir. Apocalypsis bir bakima Gro-
towski’nin arzuladigi, sonugtan ziyade siirece odaklanma ve tiim aktorlerin kolektif yaratim siire¢ araciligiyla bireysel
‘biitiinsel edim’e ulagma fikrinin somut bir érnegidir. Olusum siirecine kosut olarak, oyun gosterimi yine yonetmenin
oyuncu seyirci diyalektigini kirma amacini bir adim 6teye tasir. Oyuncu ve seyircilerin ayni anda girdikleri tamamen
karanlik oyun alaninda seyirciler siralara ya da yerde diledikleri bir noktaya otururlar. Tek bir 151k kaynagi duvarlardan
birine yansitilir. Herhangi 6zel bir kostiimiin bulunmadig1 oyunda minimal diizeyde tutulan sahne malzemeleri ekmek,
su, mum ve bicak gibi arag¢lar olabildigince temel ve arketipseldir.

Her bir performansiyla izleyenlere yeni bir deneyimi miimkiin kilan Apocalypsis, Grotowski ve grubunun yeni
caligmalarmin bir nevi habercisi ve 6nsozii niteligindedir. Zira yer yer Yoksul Tiyatro’nun en asal niteliklerini ortaya
koyan eser diger yandan bir kopustur. Tiyatro Laboratuvari’nin 1969 Amerika turnesinden dondiikten sonra Grotowski
ikinci kez Hindistan’1 ziyaret edip 1970’de Polonya’ya dondiigiinde: “Yasadigimiz post-teatral cagdir. Devaminda gelen
yeni bir tiyatro dalgasi degil daha ziyade onun yerini alacak bir seydir. Apocalypsis cum Figuris’in arastirmamin yeni
bir evresi oldugunu hissediyorum. Belli bir engeli agmis bulunuyoruz” (Osifiski, 1986, s. 120) der. Yukardaki epigrafta
da belirttigi tiyatro ve seyircinin oliimii bu yeni evrenin dogusunu imlerken Apocalypsis ise bu iki donem arasinda
bir nevi koprii gorevi Ustlenir (Civi, 1992, s. 243). 1969-1976 yillar1 arasinda Grotowski’nin yalnizca kendi tiyatro
anlayisinin degil temel teatral ilkelerin de disina ¢iktig1 bu donem ¢aligsmalarina, tiyatro Stesi anlamina gelen Paratiyatro
(Paratheatre) ya da Katilim Tiyatrosu ad1 verilir.

Grotowski’ye gore tiyatronun en temel diyalektigi olan seyirci ve sahne gibi geleneksel bircok terim artik Oli
dolayisiyla yersizdir. Artistik olgiitlerin ve teknik bilgilerin bir kenara itildigi parateatral donemde Grotowski bu
diyalektigi tamamen ortadan kaldirirken konvansiyonel dramatik performansin yerine deneyimli ¢alisanlar ve bir grup
dig katilimci arasindaki dogal iletisimle gelisen dogaclamalar1 ve deneyimleri koyar. Ciinkii seyirciyi de tiyatroyla
doniistiirmek i¢in iki saatlik bir deneyimi yetersiz olarak goriir (Giirkan, 2011, s. 82). Bu eksikligi gidermek icin
Grotowski’nin gelistirdigi “Paratiyatro, kisaca, kokleri dramaya dayanan ancak izleyici karsisinda izlenme agamasina
gelme sart1 olmayan bir etkinliktir” (Korad Birkiye, 2006, s. 24).

Daha once de Grotowski tiyatrosunun en baglica eregi olan seyirci oyuncu arasindaki diyalektigin kirilmasi fikri, bu
asamada seyirci kalma olasiliginin tamamen elimine edilmesiyle gerceklestirilir. Grotowski’nin Paratiyatro deneyim-
lerinin katilimcilarindan Renata Molinari bu siireci “artik seyirci degil yardimei eyleyenler olan katilimcilarin, daha
fazla teatral bilgiye, teknige ve yeteneklere sahip olup tiim bunlar1 gosteri diizeyinde kullanmayanlarla bulugmasi”
(Wolford ve Schechner, 2013, s. 14) olarak tanimlar. Grotowski deneyimli aktorleri de bu karsilagmalarda aktif bir
sekilde kullanarak temsilin dolayliligindan vazgecip, taklit yerine dogrudan gerceklik deneyimini koyar. Amag ise “cogu
insanin siradan sosyal benlikleri olarak taktig1 sahtekérlik maskelerini ¢6zmek ve ruhsal olarak savunmasiz bir du-
rumda dogrudan yiiz ylize iletisim kurmaktir” (Wolford ve Schechner, 2013, s. 209). Cogunlukla kirlar, ¢ayirlar, tepeler
gibi toplumun aldaticiligina karg1 doganin saflifimi temsil eden pastoral mekanlarda gerceklesen bulugsmalar boylece
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katilimcilarin ve eski aktorlerin giinliik yasamdaki sahte maskelerinden kurtulmasi i¢in bir tiir terapi, meditasyon ve
egitim niteligini tasir.

1970 yilinda eski aktorleri ile Brzezinka’da bir ¢iftlikte bir nevi inzivaya ¢ekilen Grotowski, ilk agamalarinda Holiday
(Tatil) daha sonra Special Project (Ozel Proje) olarak adlandirilan bu kargilasmaya bagkalariyla bir araya gelme
arzusu, hayatin kaynaklarin1 kesfetme cesareti, grupla ortak ihtiyaclari, istekleri ve amagclar1 olan katilimcilar secer.
Ciinkii hedef, Grotowski’'nin belirttigi iizere, “siradan bir seyirci [katilimci] degil, 6zel seyirci [katilimc1]” (Barba,
2016, s. 25) kitlesine hitap etmektir. Bu bakimdan ideal seyircisi ve katilimcilan “gercek ruhsal ihtiyaglar1 olan,
performans esnasinda yiizlesme aracilifiyla kendini ¢oziimlemeye goniillii. . ., 6z gelisim siireci sonsuz ve kaygilari
genele degil kendisi ve hayattaki misyonu hakikatine yoneltilmis” (Kumiega, 1985, s. 170) bireylerdir. Flazsen bu
secilmis katilimcilar sdyle tanimlar:

Eskiden gen¢ oyuncular aramiza katildi§inda, bir oyuncunun arafindan gecen, haklari olmayan ‘ciraklar’ olarak kabul edilirdi. Ancak [. .. ] bu
hiyerarsi yikildi ve herkes yeniden baglamak zorunda kald1. . . Mesleki ge¢misi olmayan, geng, taninmayan bir adam artik Cieslak veya Rena
ile esitti. [. . . ] Sanirim bu bize yeni bir hayat ve yeni bir diirtii verdi. (Kumiega, 1985, s. 166)

Kordian’da psikiyatri kogusunun hastalari, Dr. Faustus’ta Faustus’un konuklari, Sadik Prens’te sadistge eziyetlerin
dikizcileri olan seyirciler her ne kadar geleneksel seyirci kaliplarindan ¢ikarilsa da eyleme seyirci olmak ve kendilerine
verilenlerle yetinmek zorunda kalarak tiyatronun sinirlarina takilmaktaydilar. En nihayetinde yine tiyatro geleneginin
gerekliligi olarak sessiz taniklig: siirdiirmek zorunda kalan seyirci, Paratiyatro’da bu kaliplardan kurtarilir ve katilimei
olarak 6zgiirlesmesi saglanir. Grotowski’nin ‘tiyatro bir kargilagmadir’ siarinin somut bir ifadesi olarak artik seyirci-
aktor ayrimi yerinde katilimcilarin bir araya gelmesi, bulugsmasi vardir.

Tiyatrodan Paratiyatro’ya ge¢isin temellendigi bir diger sorunsallagtirma aktor-yonetmen diyalektigi iizerinedir. Para-
tiyatro bulugmalarinin 6nerdigi kolektif yaratimda yonetmenin yerini ise Grotowski su sozlerle degerlendirir:

Bir grubun kolektif bir birey olmasi fikri, onlara ne yapmalari gerektigini dikte eden, kendiliklerini ve bdylece de kolektif yaratimi ellerinden
alan yonetmenin veya benzeri birinin diktatorliigiine bir tepki olmalidir. Ancak, kolektif yaratim kolektif bir yonetmendir, yani diktatorliik
grupca icra edilir. (Grotowski ve Taborski, 1973, s. 122)

Yani, aktor-seyircinin yerini alan katilime1 yonetmenin yerini de talep etmis olur boylece yonetmenlik de katilimcilarin
kolektif bir eylemdir. Kisith ve secilmis bir katilimci kadrosuyla baglayan bu karsilasmalar zamanla ylizlerce hatta
binlerce insanin katildig1 ¢aligmalara doniisiir. Ayrica grubun diger {iyeleri kendilerinin liderligini yaptig1 yeni caligma
gruplari olustururlar. Zygmunt Molik ve Antoni Jaholkowsi’'nin aktorlerin ¢esitli blokajlardan kurtulmasi amaciyla
yiiriittiigi Acting Therapy (Oyun Terapi)si, giinliik hayatin duraganligindan kurtulup daha samimi ve sessiz i¢ sesleri
hatta sessizligi dinlemeyi amaclayan Flazsen’in Meditations Aloud (Sesli Meditasyonlar)’1 bunlardan bazilaridir.

1975 yili Theatre of Nations Festivali on alt1 iilkeden elli, Polonya’dan ise yirmi tiyatro performansinin sunuldugu,
o giine dek yapilan en biiyiik teatral festival olarak Varsova’da gergeklestirilir. Festival siiresince Grotowski, Barba
ile University of Project’i hayata gecirir. Dort binden fazla katilimcinin yer aldigi, ¢cok sayida farkli etkinligi iceren
bu genis capli projede Brook ve Barba gibi iinlii isimlerin halka acik toplantilar1 ve atdlye calismalar1 yapilir. Ayrica
programlarda Laboratuvar Tiyatrosu iiyelerinin cesitli sayilarda katilimcilarla parateatral bulugmalar yer alir. Ancak
bu projede, bilindik toplantilara geceleri yapilan Ul (Beehive/ar1 kovani)ler eklenir. Katilim i¢in herhangi bir kriter
gozetilmeyen katilimci sayisi ti¢ ila 220 arasinda degisen 21 Ul’e 1842 kisi katilir (Kumiega, 1985, s. 178).

Dag Projesi®

Paratiyatro doneminin en etkili projelerinden bir digeri, University Project’ten dnce planlanan fakat 1976-77 tarih-
lerinde gerceklestirilme imkani bulunan ve yonetmenligini Jacek Zmyslowski’in yaptigi Grotowski’nin sik1 denetiminde
gerceklesen Dag Projesi’dir. Hem faaliyet kapsami hem de Paratiyatro fikrinin derinligi bakimindan en genis proje
olma oOzelligine sahip olan proje, ayn1 zamanda Paratiyatro’nun doga ile iligkisinin bir yansimasi olan metaforik ve
gercek anlamda ‘dag’ olgusuna vurgusu bakimindan dikkate degerdir.

Proje, her biri kendi i¢inde biitiinliiklii ti¢ ayr1 boliimden olusur: Wroclaw’da tiyatro binalarinda baglayan ve isteyen
herkesin katilimci olabilecegi ilk asama Gece ibadetidir (Vigil/Czuwanie). Katilimeilardan ikinci asamaya uygun olan-
lar1 belirleyen biiyiik oranda sessiz ve uzun saatler siiren parateatral alistirmalari iceren gece pratikleri 1976-77 yillar
siiresince diizenli araliklarla siirdiiriiliir. 1977 yaz aylarinda siirdiiriilen Yol (Way/Droga) isimli ikinci agama esasinda
liclincii asamaya giden seyahatin adidir. iki deneyimli lider esliginde yaklasik sekizli gruplar tiyatro binalarindan ayrilip
araglarla kirsala transfer edilir. Birakildig1 noktadan itibaren iiclincii asama noktasini1 yaya olarak bulmalar1 gereken

8 Bu boliim Jennifer Kumiega’'nin Theatre of Grotowski Kitabinin “Mountain Project 1975-1978” baglikli béliimiinden faydalanilarak olusturulmustur.
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gruplar bir ya da iki geceyi ormanda ge¢irmek durumunda kalabilir. Hava sartlar1 ve seyahatin ne kadar siirecegi once-
den bilinmediginden bu asama fiziksel dayaniklilik gerektirir. Grotowski’nin de yer aldig1 iicilincii ve son asama Alev
Dag1 (Mountain of Flame/Gora Plomieni) adini alir. Wroclaw’in kuzeybatisinda daglik bir alanda bir kismi1 harabe, bir
kismu ise proje i¢in diizenlenmis bir kale {iglincii asamanin mekanidir. Altlh iistlii iki odanin iist katinda grubun birlikte
yemek yiyip toplandig kii¢iik bir alan bulunur ve bu kisim siirekli olarak yanan bir kiitiik ile aydinlatilir.

Yeme, icme, uyuma ya da egzersizlerin belirli bir zaman1 yoktur; genellikle bir katilimci tarafindan baglatilir ve
digerleri de dahil olur. Burada gerceklestirilen aktivitelerin bircogu Grotowski'nin gecmisteki teatral aktiviteleriyle
ortiisiir. Ornegin metodolojik fiziksel becerilerin kazanilmasi yerine yaratici reaksiyonlar1 engelleyen kas blokajlarindan
kurtulmaya yonelik egzersizler, Grotowski’nin daha 6nce de vurguladig1 yasam maskesinden kurtulma ve silahsizlanma
pratikleri yapilir. Ic mekAnda yapilan bu egzersizlerin disinda katilimeilarin disar1 ¢ikip kirsalda saatlerce ¢calismalarina
imkan verilir. Katilimcilarin ne zaman ayrilacagi énceden bilinmez, her bir katilimcinin ayrilis tarihi projenin liderince
belirlenir. Ayrilma giinii gelince katilime1 sabah erkenden uyanip son kez kahvaltiya katilir ve ardindan geldigi gibi
yiiriiyerek dagdan asagi iner.

Grotowski’ye gore Dag Projesi’nin onemi kentsel ¢cevrenin diginda gerceklesip gerceklesmemesinde degil katilim-
cinin bundan kazaniminda yatar. Asil ama¢ masum, primitif bir deneyimin yeniden yaratimindan ziyade katilimcinin
cevreye ve diger katilimcilara bireysel tepkisinin ‘kosulsuzlastirilmasidir’. Diger bir ifadeyle, bir seye deneyim veya
varsayimlarla kosullandirilmadan tepki vermek, tamamen simdide ve tamamen kendiliginden olmaktir. “‘Ormanla ilk
defa karsilasiyormus gibi karsilagsmanin’ ger¢ek anlami budur” (Kumiega, 1985, s. 195). Bugiin bir tiir terapi, ve arinma
ile engelleri asip benligini bulma yontemi olarak nitelendirebilecegimiz bu proje Grotowski’yi bir sonraki Kaynaklar
Tiyatrosu’na yonlendirir.

Kaynaklar Tiyatrosu

Parateatral aktivitelerini diinya ¢apinda genis kitlelere ulastirmasini saglayan University Project Grotowski i¢in
Paratiyatro’nun sonu yeni bir yontem ve donemin baslangicidir. Laboratuvar Tiyatrosu grubunun Paratiyatro ¢alig-
malarint siirdiirdiigii esnada Grotowski, Hindistan, Amerika, Haiti, Almanya, Meksika, Kolombiya, Bengal ve Polonya
gibi cesitli lilkeler ve kiiltiirlerden Grotowski’nin “Babil Kulesi” (Kumiega, 1985, s. 231) olarak tanimladigi, kimisi
performans alaninda kimisi ise ritiiel formlarda uzman olan otuz alt1 kisilik bir grupla yeni ¢aligmalara baglar. Gro-
towski’nin amact “bu farkli kiiltiirlere ait ritiiel ve sanatsal tekniklerin bir sentezi degil, somut, insan bedenine ait
olan, insanin kendisi iizerine ¢aligmasini olanakli kilan Kiiltiir-6tesi ya da kiiltiir-6ncesi aksiyonlardir” (Sézer Ozdemir,
2021, s. 76). 1978 yilinda Vargsova’da bir konferansta daha sonra “Wandering towards a Theatre of Sources” (Kaynaklar
Tiyatrosu’na Dogru) bagligiyla basilan konusmasinda ilk kez degindigi Kaynaklar Tiyatrosunu su sozlerle agiklar:

Kaynaklar Tiyatrosu’nun katilimcilar1 farkl kitalardan, kiiltiirlerden ve geleneklerden insanlardir. Bu tiyatro, bizi yasamin kaynaklarina,
dogrudan, birincil algiya, hayatin, varolugun, mevcudiyetin organik ve baharims: deneyimine geri gotiiren etkinliklere yoneliktir. (Grotowski,
1978, 5. 214)

Bu baglamda grup, dramatik performanslara kaynaklik eden pratikleri kullanmay: siirdiiren gelenekleri seyretmek
icin farkli iilkelere seyahatler diizenler ve bu formlarin uzmanlariyla goériismeler gerceklestirirler. Kaynaklar Tiya-
trosu’nun amaci bu farkli gelenekler ve kiiltiirlerde gelisen tekniklerin bir sentezini olusturmak degil, bu tekniklerin
beslendigi ortak kaynaga ulagmaktir. Bu kaynaga ulagmanin yolu da ‘kaynaklar teknigi’dir. Grotowski’ye gore kaynaga
ulagmanin yolu kiiltiirle sartlanmis duvarlar1 yikmak, bdylece diinyay1 dolayli yollardan degil birincil sekilde gormek
ve deneyimlemektir. Bu da farkli kiiltiirlerin dolayimli dayatmalarindan arinarak asil kaynaga ulasmakla miimkiindiir.
Ornegin bir konugsmasinda Grotowski, Mevlevi dervislerin danslarin1 tam anlamiyla psikofiziksel etkinin deneyim-
lendigi ‘kaynak tekni8i’ olarak isaret eder (Kumiega, 1985, s. 231-32) ve farkh kiiltiirlerdeki psikofiziksel etkinin
deneyimlendigi bedensel teknikler {izerine ¢aligmalar, aragtirmalar yapmay1 siirdiiriir.

Objektif Drama

Sikiyonetimin uygulanmaya devam edildigi 1982 yilinda Grotowski, Polonya’y1 bir daha donmemek iizere terk eder
ve Kaliforniya Universitesi’nde calismaya baslar. Grotowski’nin 1982 y1l1 Ocak ayinda Polonya’dan ayrilip Amerika’ya
gitmesinden iki y1l sonra Wroclaw’1n yerel gazetesi Gazeta Robotnicza “15 Y1l Siirdii. . . ” bagligiyla grubun iiyelerinden
aldig1 haberi paylasarak Tiyatro Laboratuvari’nin kapanigini su sézlerle duyurur:

13 Siral1 Tiyatro, Aktor’iin Aragtirma Enstitiisti, Aktor Enstitiisii bir diger ismiyle Tiyatro Laboratuvari grubu tam 25 yilin ardindan 31 Agustos
1984 yilinda dagilma karar1 almigtir. (Kumiega, 1985, s. 212-13)

Tiyatro Laboratuvari’nin kapanisi bir diger donemin agiligt olur. Grotowski’nin Amerika’ya taginmasiyla baglayan ¢alig-
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malarini tanimlayan bu donem onun degimiyle ‘Objektif Drama’ olarak adlandirilir. Kaynaklar Tiyatrosu doneminde
geleneksel performans tekniklerine olan vurgunun ritiiel unsurlarin bireyler lizerindeki objektif etkisine cevrildigi
Objektif Drama’y1 Robert Cohen sdyle tanimlanir:

Objektif Drama, saf teolojik veya sembolik 6nemden ziyade, katilimcilar iizerinde kesin ve de nesnel bir etkiye sahip, ¢esitli diinya kiiltiirlerine
ait eski ritliel unsurlaryla ilgilenir. Grotowski’nin amaci performatif hareketler, danslar, sarkilar, biiyiiler, dil yapilari, ritimler ve mekan
kullanimlarinin bu tiir unsurlarini ayirmak ve incelemektir. (Wolford, 1991, s. 165)

Farkli kiiltiirlerin eski ritiiellerine bir kez daha donen Grotowski, “yeni bir sey degil, unutulmus bir sey, estetik tiirler
arasindaki ayrimlarin kullanilmadig1 ¢ok eski bir sey kesfetmek™ (Wolford, 1996, s. 12) istedigini sdyler. Bu sekilde
ritiiellerin farkli insanlar {izerindeki kisiye 6zel objektif etkilerini belirlemeyi hedefler.

Arag Olarak Sanat

Osiniski, Objektif Drama sathasini kendi iginde biitiinliiklii tam bir donem olmaktan ziyade Kaynaklar Tiyatrosu’ndan
Arag olarak Sanat donemine “kisa bir gegis” (1991, s. 95) olarak tanimlar. Ara¢ Olarak Sanat, 1986’dan itibaren Gro-
towski’nin Pondetera Grotowski Workcenter’daki performans sanati {izerine ¢aligmalarini tanimlamak iizere kullandig1
bir terimdir. Peter Brook’un Yoksul Bir Tiyatroya Dogru icin yazdig1 Ons6z’de “Grotowski’ye gére oyunculuk bir
aractir” (2016, s. x) ifadesine kargilik olarak Grotowski “From the Theatre Company to Arts as a Vehicle” adli konus-
masinda sanatin varilacak bir amag degil bir arag, spiritiiel siirecin bir formu oldugunu belirtir. Onceki calismalarin
aksine bu proje bir seyirci ya da katilimci topluluguna hitap etmez. Workcenter’da Grotowski ve ¢alisma arkadaslari
farkli tiyatro gruplariyla bir araya gelerek performanslarini paylagir ve fikir aligveriginde bulunurlar. Amag “oyuncularin
bu siireci bir kesifler alan1 olarak deneyimlemesine olanak tanimak™ (Ergiin, 2012, s. 73) boylece tiyatroyu bir nevi arag
olarak kullanmaktir. Grotowski projeyi tamamlayacak kadar yasayamaz; 6liimiiniin ardindan proje Thomas Richards
tarafindan siirdiiriiliir.

Sonu¢

1939°da Stalin rejiminin sanatsal tektiirciiliigline yani sosyalist gercekcilige uymamasi sebebiyle hapse atilan, 1956’da
daha sonra Polonya Ekim’i (Polish October) olarak anilacak olan totaliter rejime karsi ilk kitlesel ayaklanmalarin
yasandig1 esnada Polonya’ya dondiigiinde ise bir genglik hareketinin liderligini {istlenerek acikca ve aktif bir sekilde
politik bir forumun parcasi olan Grotowski 1957°de bu aktiviteleri bir anda tamamen durdurur ve bir tiyatro sanatgisi
olarak politikadan uzak durdugunu ve tiyatrosunun apolitik oldugunu belirtir. Nihayet 1981°de sikiyonetimin ilan
edilmesiyle Polonya’dan go¢ etmesinin ardindan “politik olmak i¢in politik olmadigimi sdylemek zorundaydim” (Find-
lay ve Filipowicz, 1986, s. 209) sozleriyle esasen tiyatrosunun politik oldugunu beyan eder. “You are Someone’s Son”
adli makalesinde politikasinin altin1 su sozlerle ¢izer:

Bir sdylem gelistirmek i¢in degil, tasidigim ozgiirliik adasim gelistirmek i¢in calisiyorum. Benim yiikiimliiligiim siyasi bildiriler tiretmek

degil, duvarda delikler agmaktir. Benden dnce yasak olana benden sonra izin verilmelidir [. .. ] demek oluyor ki benim eylemlerim ardinda

izler, 6zgiirliikk 6rnekleri birakmalidir. (Grotowski, 1987, s. 31)

Bu dogrultuda, manifestolar iiretmek yerine, hayat: boyunca sahnede en 6n saflarda aktif rol alip ‘liriin degil, siire¢’
slogani 1s181nda bu amacin1 gergeklestirir. Clinkii Grotowski’ye gore tiyatro giiciinii bir iiriiniin sahneye konulmasindan
ziyade o noktaya kadar gerceklestirilen, 0zgiirce duygu diisiince ve inang¢larini ifade edilip tartisildigi calisma ve
provalardan alir. Bu provalar sonucunda orijinal metinden uzaklasarak ortaya konan eser ise Grotowski’nin politik
durugu i¢in bulunmaz bir firsattir. Metinden ziyade icerik ve mizansenle dikkatleri lizerine ¢cekmeden politik olmay1
bagarir. Zira donem her ne kadar baskici da olsa sansiir metne gore uygulanir, mizansen hala farkli icerimlere, yorumlara
aciktir bu yiizden 6zgiirdiir. Boylece her bir eser duvarda yeni bir delik, bilingte bir uyanis ve rejime kars1 politik bir
hamledir.

Kimileri 13 Sirali Tiyatro’dan sonra Grotowski’nin tiyatroyu biraktigini iddia eder, fakat Schechner’e gore “aslinda
o hi¢ ‘tiyatroda’ olmamustir” (Schechner, 2013). Siirekli olarak kendi tiyatro pratiklerine de disardan bir gozle bakarak
onlar1 zamanla degistirip gelistirmeyi se¢mis higbir fikirde sabit kalmamistir. Yagami boyunca ve oliimiiniin ardindan
ad1 hakli olarak Yoksul Tiyatroyla anilsa da o Yoksul Tiyatro’nun 6tesine de ge¢cmis ve gilinlimiizde adindan hala s6z
ettirmeyi basarmustir.
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Beliz Giicbilmez’in Kiil Bellek oyunu varolug sancisi ¢ceken insanin zamana yenilgisini anlatan basarili eserlerden biridir.
Gecmisin tastyicisi bellegin bir zaman sonra biriktirdiklerini muhafaza edemeyisinin acikli yanini bizlere sunuyor oyun: Yag alan
yavasca yaglanan bellegin kurbani olur. Yazar insanin deneyimleriyle birlikte varolus kazandig1 ve o varolugun zaman gectikge
gligsiizlestigi meselesine ayna tutuyor. Bir aynaya yansiyor esasen izleyicinin kendi gelecegi; gelecegin, ge¢misin siliklesen veri
tabani bellegin zayifligiyla insan1 ¢ikmaz sokaga itecedi gercegini gozlerimizin icine sokuyor. Gormemek miimkiin degil bu
gercegi. Yazar, oyunuyla bizlere bellegin kaydettiklerinin ne 6l¢iide 6nemli oldugunun hi¢bir anlam ifade etmedigini ve gecmisin
kaydedicisi bellegin dehlizlerinde her seyin zamanla silik bir hal aldigina vurgu yapiyor.

Zamanla siliklesen anilar, veri tabanina ihtiya¢ duyan insanin animsamakta giicliik ¢ektigi ve bellegin biling sahnesine ¢ikarmakta
can ¢ekistigi gercegimsiligine doniisiir. Gergek anliktir ve o anda birakir tiim gercekligini. Anin devaminda zihnin odaciklarinda
yer alir ve hayalin parcasi haline gelir. Tipk1 diislerde varsayilan ve aslinda olmayanlardan farksizlagir zamanla. Insanin gegmiste
olan1 diislemesiyle olmayan1 olmus gibi diiglemesi arasinda hicbir farkin olmadig1 yerde yiizlesiyoruz bellegin aciz tarafiyla. Kiil
Bellek bize var olanin siliklesmesini varlifin yanip kiil olmas1 metaforuyla yansitmaktadir. Kiil bir delildir; varolusunu delili.
Fakat o varolus siliktir artik. Var olanin yokluga erisi de denebilir buna; yok olmanin varolusu ya da. Var olan zamanla yok olmaya
meyillidir aslinda. “Var olan yok olur’ kesinlemesini yapmak dogru olacaktir bu durumda.

Var olanin yok oldugu evre bellekte kayitli olanin kiillestigi evredir iste. Yok olur; ama hi¢lige ulagsmaz hicbir sey. Var olmama
hi¢ligine diismez. Var olmayi1 tadan yok olur evet; fakat var olmayanlarla bir olmaz. Vardir artik. Artik var olanlar yok olusun
duyumsanmaktan uzak uzaminda varolusunu siirdiiriir ve bellek onu dogru hatirlamaz. Tipki Yash Kadin’in Kiil Bellek’in ilk
sahnesinde dilinden dokiilenlerin baglamdan bizi uzaklastirmasinin bize animsattig1 gibi:

Soguktu. Cok soguk hem de. .. Eller, ayaklar, diisiince, vicdan her sey donmustu. Ates yakmaz imkansizdi. Yok, ates yakamazdi, ¢ilginlik
olurdu bu. On dokuz yasinda goriinen oglan, doniip esirine bakti. Esirin biyigindan buzlar sarkiyordu. Ayni yastaydilar. [.. . ] Biyikl esirin
sag ayak bileginden akmakta olan kanin kar eritigini izledi bir siire. Kan, gecenin karanliginda, simsiyah, simsicak akiyordu. Kanin akt181
yerden kirmizi buhar yiikseliyordu, kar hizla eriyordu, zaman hizla buharlasiyordu. (2006; s.2)

Zaman ve kan denklemiyle yazar var olmanin zamana yenik diisiisliniin resmini ¢iziyor izleyiciye. Kan kokusunu animsayan
Yasli Kadin’in gegmisi dogru hatirlayamayisi: “Buram buram tiiten, sicacik banyoyu diisiindii, beyaz Bursa havlular1 asilrydi
duvarda. Kan kirmizisiydi havlular ayn1 anda.” (2006; s. 13). Izleyiciyi diline mahkim kadin, bellegine hapsediyor tiim diisiince
tireticilerini. Hedef kitlenin kitlendigi sahnede gercek buhar olup ucuyor.

Yaganan ve yaganmayanin bellekte diislestigi sahnede gizemli bir hava olusturuyor yazar. Her izleyeni kendi belleginde birik-
tirdiklerinin yardimiyla cesitli ¢cagrigimlara iten konugmasinda kadinin, aklima Wilfred Owen’in Tuhaf Kargilasma siiri geldi
mesela:

Savag arabalar1 saplandiginda pihtilagan kana
Yikardim tekerlerini kuyulardan ¢ektigim sularla
Ve hatta ¢ok derinlerde yatan lekesiz dogrularla.
Durmaksizin dokerdim ruhumu disa

Yaralarimdan olmasa da; olmasa da savagin bahtina.
Adamlarin alinlar1 kaniyordu olmayan yaralarindan.
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Ben senin 6ldiirdiigilin diismanim, dostum.

Bu karanlikta tanidim seni; diin de boyle

Catikt1 kaglarin ¢iinkii siingiilediginde beni.
Savusturdum; ancak isteksiz ve soguktu ellerim.
Uyuyabiliriz simdi. . . (2020; s. 25)

Yagli Kadin’in bir savas alanin1 animsatan sozleri Wilfred Owen’1n siirinde bahsettigi sahneyi animsatiyor. Okudugu kitaplardan
etkilenerek usunda kayitli sahneleri disa vuran kadinin konugmasini kendi yasamindan bir aniyr amimsamasiyla siirdiirmesi,
bellegin gergegi ve kurguyu birbiriyle nasil benzestirdigini gézler 6niine sermekte. Wilfred Owen’1n siirinde 6ldiiriilen askerin
dilinden dokiilenler, Yashi Kadin’in aktardig1 sahnede esir diigen askeri akillara getirmektedir. Kanin sicak sicak akarken ige saldig1
tislime hissini hem Yagli Kadin’in konugmasinda hem de Owen’1n siirinde duyumsuyor insan.

Bu siirden habersiz insanlarin kendi belleklerinde kayitli bagka veriyle benzestirecekleri sahnede Gen¢ Adam’la karsilasgir kadin.
Tanimaz. Gergek olana yabancilagsma bellegin ihanetiyle baglar. Kadin baglamdan bagimsiz bi¢cimde bir savas sahnesini tasvir
ederken izleyiciye, Gen¢ Adam ¢ikagelir. Oyunun izleyiciyi gercek olanla yiizlestirdigi sahnede Giicbilmez, hayalin akabinde
sahneye yansiyanin bir sanr1 yanilsamasi oldugu varsaymmini diisiiriir zihinlere. Gercek yavag yavas olgusalligim yitirmeye baglar.
Kurgunun gercegi animsatan tarafi buharlagir. Sahnede olana gercekmis yanilsamasiyla yaklagimi izleyicinin sekteye ugrar. Geng
Adam ile Yagl Kadin’in kargilastigi anin, bir sanr1 sarmalinin ilk ayagi olma olasilig1 sarar zihinleri. Gergege siiphenin ayak
sesleri duyulur sahnede. Thtimal ki Yash Kadin’in gordiigii veya gordiigiinii varsaydigi Geng Adam, bellegin silik yaninin bir
yanilsamasidir. Izleyiciye yansir bu yanilsama.

Yazar siiphenin gerilimine teslim eder izleyicisini. Kan kokusunu duyumsayan izleyicinin aklinda gelen adamin iyi biri olmadig1
ihtimali yuva yapar. Sahnede goriinenin saflig1, goriinmeyenin dayattig1 korkuyla kan rengine biiriiniip kaybolmaya baglar. Yazarin
beyaz rengin temsili kar ile ustaca biitiinlestirdigi kanin koyu kirmizi tonu safligin cagristirdigi beyazligin kan kirmizisina
doniisiimiiniin imgelemini hayal ettirir izleyiciye. Yasli Kadin ve Geng Adam polisiye roman karakterlerini ¢agristiran figiirlere
doniisiir. Izleyici iyi seylerin olmasin1 beklemez gozlerle odaklandirilir sahneye.

Biraz sonra bazi isimler gecer ikilinin diyalogunda. Gen¢ Adam Yash Kadin’a ge¢migini hatirlatmak {izere oradadir. Bir
yerde Yasemin’in oglu Bora oldugunu animsar kadin karsisindaki gencin. Yash Kadin’in isminin Miiyesser, kendisinin de Geng
Adam’1n teyzesi oldugunu 6greniriz. Yasemin gen¢ yasta Olmiistiir ve Bora teyzesi Miiyesser hanim tarafindan biiyiitiilmiistiir.
Bora cocuklugunda duyumsadig: tatlar1 yeniden ammsamak ve cocukluguna diis yolculuguna ¢ikmak icin o evdedir. izleyici bu
bilginin dogruluguna inanma evresinde Yasgli Kadin’in Yasemin ve Bora isimli kisilerle bir baginin olmadigin1 ve onlarla ilgili
hicbir seyi hatirlamadigim &grenir. Isminin Tiirkan oldugunu iddia eden Yash Kadin Miiyesser ismini de bosa ¢ikarir.

Gergek, kendini gizler; tipki Yasemin’in sobe oynarken saklandigi yerde gizli gizli aglamasi gibi. Gergcegin i¢ acitan tarafi
izleyiciye goriinmez. Gercek saklandig1 yerden cikmaz. Universitede 6gretim elemani olan Tiirkan hanim ile 6grencisi oldugunu
sOyleyen gencin konugmalar1 yansir sahneye. Yazar bir oyun oynar izleyiciyle. Gercegin gizlendigi bir oyun. Hamlet’teki ‘oyun
icinde oyun’ sahnesinden farkli bir oyun. Giigbilmez, ‘oyun diginda oyun’lar yansitir sahneye. Ger¢ek daha da bulaniklasir. Her
bilgi bir 6ncekinden uzaklastirirken, kendine daha da yaklastirmaz artik izleyiciyi. Ciinkii ilk bilginin hedef kitlede olusturdugu
dogruluk hissi ilkini yalanlayan bilgiyle bosluga diiser. Izleyici bir boglukta zemini olmayan bir uzama itilir. Yagh Kadin ile Geng
Adam’1n tiim sdylemleri gercegin kayboldugu ucurumda sallanir.

Oyle ki Geng Adam’in “Yapmayin demis, bir oglum var. Yapmuslar. Oyle anlatti durdu gordiigii herkese. ..” (2006; s. 18)
sozleriyle bagladig: alt metin aktarimi Yash Kadin’in savag sahnesini andiran hikayesinin uyandirdigi etkinin disinda bir zemine
ceker izleyiciyi. Bu sefer ki bagkadir. Kitaplardan ¢ikma kurguyla uyumlu 6ykii, gercekten yasanma ihtimaline yaslar gercekci
etkisini. Yasemin’in ogludur sanki konusan. Annesinin dliimiiyle sarsilir bilinci ve dillerine o sahneyle ilintili sdzler dokiiliir tam
da Tiirkan ve 6grencisinin konugmayi siirdiirdiigii evrede. izleyicinin siipheyle yaklastig1 sahnenin dogru olma olasiig1 Geng
Adam’in Bora gibi silik belleginden animsadiklarim dillendirmesiyle yok olur.

Bellekte yok olanlarin yeniden varolusu baslar. Yananin varligini kiil olarak siirdiirdiigii hafiflikte iistelik. Siirekli bir alt metin
kurgulayan anlatici roliine biiriinen iki kimligi belirsiz insan vardir sahnede. Kim olduklar1 bilinmeyen, kim olmadiklariyla ilgili
stirekli farkli agiklamalarda bulunan ikilinin kimliksizligi silah imgesiyle daha da belirginlesir. Zira silahin duyumsattig1 korku
kimligin 6niine gecer. Kim olmanin 6nemi silahin yol acacag: 6liimle birlikte anlamini yitirir. Beckett’in Godot’sunun yaydigi
belirsizlik Vladimir ve Estragon’u nasil ki karaktersiz karaktere doniistiirdilyse Yasli Kadin ve Gen¢ Adam da aymi gekilde
karaktersizlesir. August Strindberg’in deyimidir bu:

Yillarca ‘karakter’ sozciigii bircok anlamda kullanilmistir. Orijinalde, hi¢ siiphesiz kisinin ruh karmasasinin baskin 6zelligiydi ve mizag ile
karistiriliyordu. Sonralari orta simif tabiri haline geldi, boylece dogas1 hayatta hi¢ degismeyecek sekilde belli kaliplar igerisine oturmus bireye
denirken, Hayat nehrinde yol alan becerikli bir gezgin gibi her riizgarda tekrar orsa etmek i¢in yon degistiren kisiye ise karaktersiz denir.
(1992; s. xi- xii)

Herkestirler artik. Ikisine bakan herkesi goriir. Kendini, yanindakini, cevresindekini, kitaplardakini, gozlemlediklerini. ..
Herkese benzeyen iki kisiyle kars1 karsiya birakilir izleyici. Yazar bir ayna koyar sahneye ve ona bakan herkes kendini goriir.
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Kendi ge¢misini, kendi unuttuklarini, dogru hatirlamadiklarini, diiglerini, hayal kirikliklarini, acilarini, hiiziinlerini, animsamay1
istemediklerini. . . Dogru, ugramaz belleklere. Anilar siliklesir. Silinse de izi kalir hepsinin: Kiil kadar gercek ve bir o kadar ugup
gitmeye miisait en ufak riizgarda. . .

Universitede hoca oldugunu sdyleyen kadinin zeki ve basarili 6grencisi Cem ile smifin giizel kiz1 Yesim’in asklarinin, hapiste
oldugunu ifade eden Geng Adam’la kesistigi evre. .. Ihanetin evlilikle son bulmasi. .. Bagka bir anlatiyla kafalar1 iyice karisan
izleyicinin, gercek olandan tamamen uzaklastig1 anlarda sahneye kiillerin gercekten yagdigi evrede, yanan bir kitabin eksilen
sayfalarinda gezintiye ¢ikan okur gibi okuduklarini hayal meyal hatirlamasi. . . Ve bir daha geriye doniip sayfalarda hatirladiklarim
teyit edememe hali. .. Yazar bellegin aldaticiligina taniklik etmesini istiyor izleyicinin. Zira hatirlayanlar hatirladiklarini yanlig
hatirlama olasiligin1 hi¢ akillara getirmeden siirdiirmektedir konugmalarini.

O ana kadar Tiirkan ismiyle kendi varligini kaniksattiran Yagli Kadin iiniversite hocasi olmadigini ve Sevda Kunduz isimli bir
yazar oldugunu soyler. Cem ve Yesim isimli kimseyi de tanimadigini vurgular. Kadinin siirekli ge¢cmigle ilgili animsadiklarini veya
amimsadigini varsaydiklarini inkar edisi Gen¢ Adam’in onun aktardiklarini biliyor gibi yapisim1 anlami belirsiz bir bogluga iter.
Geng Adam bir yerden sonra hasta bir kadini idare eden ve siirekli animsadigini iddia ettigi gecmisiyle ilgili bilgi sahibi oldugu
izlenimi veren bir tanik roliine biiriiniir. Hastanin tedavi edicisi gibi rol yapmasi onun sanrinin bir pargast oldugu yanilsamasini
dayatir izleyiciye. Kadinin animsayip sonrasinda dogrulugunu inkér ettigi gecmisin tan1g1 Geng Adam, gergekse bir yalanci; degilse
bir sanridir izleyicinin goziinde artik. Siireyya Karacabey’in deyimiyle:

Oyun bu noktadan itibaren iki ayr1 diizlemde gelisir, ilk diizlem, sahnenin simdisine aittir ve Gen¢ Adam kadinin evindeki varligini aciklamaya
girisir. Her defasinda ortak bir dykii ve kimlik insa edecekler sonra da ortaya ¢ikan 6ykii kadin tarafindan bozulacaktir. ikinci diizlem, metnin
bellegine aittir, Yasli Kadin ve Geng Adam’in belirsiz 6znelere ait monologlari, onlarin disindaki pargalar, sahnenin simdisine ilistirilmis
kimlik oyununu kesintiye ugratir; hem zaman hem de mekan1 cogullagtirir. (2008; s. 159)

Sahnede olanin simdisi ile gegmisin ¢catismasi oyun boyunca devam eder. Yash Kadin ile Gen¢ Adam Beckett’in oyunlarina misafir
olmuslar gibidir. Konugmalardaki baglamdan kopukluk, Karakterlerin siirekli izleyiciyi ters kose yapisi ve yazarin oyun siiresince
ustaca olusturdugu kimsesizlik hissinin duyumsattig1 yalniz kalma korkusu. . . Hepsi karanlik tarafiyla sariyor izleyenleri. Isiklar
soniiyor, sahne karariyor ve bir karabasan gibi Ortiisiinii seriyor gercegin aldatmacasi. Gerceklik olgusu yanilsamalar heyulasina
kurban veriliyor. Gergek, git gide yok oluyor. Gergegin yoklugu viicut bulmaya bagliyor izleyenlerin belleklerinde.

Yazarin gercekle dansina taniklik ediyor sahne digindakiler. Bir gercek adim atiyor bir de kurgu. Yazarin kurgusunun golgesinde
gercegin izi silinmeye yiiz tutuyor adeta. Yash Kadin ve Geng Adam arasinda sikisip kaliyor izleyici. Gergek, Beckett’in Godot’su
gibi bir tiirlii gelmiyor. Sézler havada asil kaliyor siirekli. Isimler degisiyor. Yazar’in Yaglh Kadin ismini yakistirdig1 kisi Miiyesser
olarak basladig1 karakter yolculuguna Tiirkan ile devam edip Sevda Kunduz’a evriliyor sonra. Beckett’in Godot’yu Beklerken
oyununu sahneledigi bir gece kendisine yoneltilen “Godot kim?” sorusuna verdigi “Ben de bilmiyorum. Bilsem sdylerdim oyunda!”
sOziinii ¢agristiran ifadeler sartyor oyunu takip edenlerin zihinlerini. Akabinde “Yaglh Kadin kim?” sorusu buhar olup uguyor.
“Yazar bilse oyunda soylerdi; kendisinden Yagli Kadin diye degil ismiyle bahsederdi.” ¢dzlimlemesi geliyor akillara. Yazar, bilingli
bir bilinmeyen karakter yansitiyor sahneye.

Sahneye ara ara gelen cocuklarin varlig1 oyuna hayat: fazla ciddiye almamay1 salik veren bir atmosfer katsa da yazar 1srarla
izleyiciyi kadinin animsamayla unutma arasinda gidip gelen bellegine hapsetmeyi siirdiiriiyor. Izleyicinin arada kalmishg: ve
bellege hapsi Gen¢ Adam’in gerceg8i cagiran sozleriyle bazen bogluga diisiiyor. Kadin yeni bir hikaye tiirettiginde genc siirekli
uyum saglayan tavriyla sahitligini dile getirince varli§inin bir sanr1 olma olasilig1 zihinlere zamk gibi yapisiyor bu sefer. Onun
her yeni anlatimi garipsemeyen tavirla sahiplenisi kadinin kendi gordiigii bir yanilsamadan ibaret oldugu diisiincesini dayatiyor
izleyenlere.

Oyunun bir yerinde her ikisinin diline Sevda Kuzgun’un “Karanligin Yiirek Atig1” romam diisiiyor. Sahneye ¢oken kararti
gecmisin karanliZini aydinlatiyor. Tanklarin ezdigi umutlar ve her seye inat yazmayi siirdiiren onurlu kalem oynaticilari. .. Co-
pliigiin birinde buldugunu soyliiyor geng, kitabi. O giinlere yolculuga ¢ikiyor izleyici. Gergek, belki de en act yiiziinii o an gosteriyor
sahneyi seyre dalanlara. “Geger diyorlar bugiinler. Ge¢iyor da sahiden. Eski giinleri animsayan, kimseyi sag birakmadan.” (2006;
s. 28) sozlerinin Yagli Kadin’1n i¢ sizlatan tonunda hiiziin sariyor sahneyi. Ger¢ekdisilik biraz miisaade istiyor. Yazarin yazmanin
bedeline isaret ettigi sahnede ilk defa Kiil Bellek’in asil sahibinin sesi duyuluyor. Sevda Kuzgun mahlasiyla sesleniyor izleyici-
sine Beliz Giicbilmez; ama duyulmuyor. Gergekle ilintisiz sekilde kurguya takilip kaliyor izleyici. Aslinda var olmayan Sevda
Kuzgun’un hi¢ yazmadig1 romanina gergeklik yiikleyerek iistelik.

Sevda Kuzgun adiyla karakter yansitimina devam eden Yasl Kadin’in kargisindaki Geng Adam da bir yazar edasiyla siirdiiriiyor
konugmasini. Bazen agzindan ¢ikanlar bir yazarin kaleminden dokiilen sozciikler kadar ahenkli ve duygu yiiklii; bazen ise iyi bir
okur farkindaligiyla siirdiiriiyor sozlerini:

Neden mi (Neredeyse ¢18lik atarak) Neden mi? Ciinkii neredeyse agkla bagli oldugum metinleriniz, ayn1 kokten, ayni yerden ¢ikip geldigimiz
diisiincesini uyandirtyordu bende. Kardestik metinlerinizle, icinde biiylidiigiimiiz rahim ayn1ydi. Genetik Haritalarimizin tutarsizlig1 bir ihaneti
getiriyordu akla. Bir orospu annenin ihanetini. . . Laleli’deki evde en bilyiik kavgalar birbirimizin anasina kiifrettigimizde ¢ikardi, bu metinlerin
orospu anasini affedemem ben artik. .. (2006; s. 31)
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Bir romanin i¢ine cekiliyor izleyici. Herkesin roman karakterleri gibi goriindiigii uzama. .. Gergekle kurgu ici i¢e geciyor. Pla-
ton’un ‘Idealar Diinyast’ ile sinirladig1 gerceklikten dort defa uzaklagiliyor: Diinyanin kendisi, oyunun yazari, sahneye aktarilanlar
ve hepsinin sonunda izleyicinin diig diinyasinda belirenler. Yazar adim adim dort katmanli bir yanilsamanin i¢ine gomiiyor gercegi.
Geng Adam birden kimlik degistiriyor. Yazar ve okuru andiran maskenin ardinda sakl kalan katil ag18a ¢ikiyor. Iyi bir kitap okuru
olan katil. . . Karsisindaki katile silah dogrultup Sevda Kuzgun olmadigin itiraf ediyor kadin.

Dogru ve yalan siirekli yer degistirip duruyor oyunda. Izleyicinin heniiz kesinleyemedigi dogru ve yalanin kimligi belirsiz hali
ve bir tiirlii taninmayan Yagli Kadin ile Geng Adam yeniden geriyor sahneye taniklik edenleri. “Kiiciik bir kiz yatiyor gblgelerin
titredigi odasinda. Kapinin altindan sizan duman, gozlerine, burun deliklerine dolana kadar bir ¢cocuk uykusunun rahatliginda
geciyor gecenin iginden.” (2006; s. 33) ve o gece karanliginda bir yiirek atigina kulak kesiliyor izleyici. Bir kizin hayatinin soniisiinii
yere cakilan kiz metaforuna yashyor yazar; hem de Geng Adam’1n dilinden. Siirekli alt metinler ile farkli farkli anlatilarin aktaricisi
roliine biiriinen adam masum bir insanin yok olusuna dikkatleri ¢ekiyor birden, tam da katil kimligine biiriiniirken. Bir katilin
merhameti paradoksuna teslim ediyor kiz ruhunu.

Dilinden dokiiliirken hiiziin hiizmeleri pismanca aglamaya bagliyor sonra. Yagli Kadin’1 da etkilercesine duygu bosalimi yastyor
adam. Yasli Kadin kargilastig1 hiiziinlii sahnede kendi ge¢misini ammsiyor: O kazayi... Kazayi gegiren Vesile isimli kisiyle
tanistyor izleyici. Ne gariptir ki Geng Adam gene hi¢ sagirmadan onun baslatt1g1 yeni dykiiye gercegimsilik kazandiran sualler sor-
maya bagliyor. Siliklesen gercegin izleri yansiyor sahneye: Yok olanin hi¢ligin karanligina diismeden bagka bir boyutta siirdiirmesi
varolugunu. . . Gergek hatirlandig1 kadar gercekdisi; unutuldugu kadar gercekgi gelmeye devam ediyor sahnede.

Yagh Kadin’inin her dinleyene farkli bigimde anlattigi kaza hikayesini dinlemeye koyuluyor izleyici. Kadin, cocuklariyla
arabadayken ani bir kaza yasaniyor ve kamyon altinda eziliyor sevdikleri. Nefretin ar1 haliyle tanistiriyor izleyiciyi kadin. “Katiksiz
ama. . . icine ne 6fkenin ne kendine acimanin, hi¢bir seyin bulagsmadigi bir nefret.” (2006; s. 37). Duygunun tiim gercekdisiliklari
asip gercekei haliyle duyumsandigi sahnede Geng Adam hafif kararan sahnede kendi hikayesine odakliyor tiim gozleri. Tank
paletleri ve hi¢ unutamadig: tiikiiriiklerin mide bulandiran 1slaklig1. . . Katile duyulan nefretten bir acima hissi doguyor izleyenlerin
kalbinde. Saf bir acima hissi. . . Hicbir menfi amaca hizmet etmeyen, i¢inde duygudaslik barindiran bir his. Adamin Yagli Kadin’a
“Miimkiin olsaydi, seve seve yer degistirirdim sizinle.” (2006; s. 40) soziiyle, acilar yaristirilirken zihinlerde, bir anda ona duyulan
acima hissi zirveye ulagiyor.

Yazarin bir hamlesiyle daha hisler yanilsamanin boslugunda sallaniyor. Acinan adam kazaya sebep olan kisi oldugunu soyliiyor
birden. Kadmin yillardir bulmak ve intikam almak icin pesine adamlar taktig1 kisi. .. izleyicinin duygularindaki hizli gegisler,
ani soklar, beklentiler ve hayal kirikliklariyla birlikte anlamsizlagiyor her sey. Beckettvari bir anlamsizlik ama bu: icinde derin
anlamlar tagiyan. . . Yazarin oyununa geliyor herkes; oyun karakterleri ve izleyiciler.

Sahnedekiler bir golge oyunundaki karakterler gibi siliietlesiyor adeta. Golgenin yansittig1 farkli yash kadinlar ve farkli geng
adamlar temsil ediliyor sahnede. Her seferinde ayn1 olmayan insanlarin hikdyelerine kulak kesiliyor izleyici. “Kim bu Yagh Kadin ve
Geng Adam?” sorusu beliren anlamsizligin bogluguna itiliyor yazar tarafindan. Hi¢ kimseyi anlatiyor oyun. Kimsenin bilmedigi hi¢
kimsenin OyKkiisii yansiyor sahneye: Herkesin Oykiisii. . . Bir cemberde dolanan insanin birbirine benzer yasamlarini dillendiren iki
golgenin yansittig1 gergege yabancilagiyor izleyici. Sonrasinda tekrar silahin1 dogrulturken bagka bir kimligin temsiline biiriiniiyor
kadin ve artik agzindan ¢ikan Suat isimli oglunun varligina ve isminin Vesile degil de Emel olduguna inanma bir erek olmaktan
cikiyor izleyici i¢in. Anlamuint yitiriyor ¢iinkii ger¢ek olma ihtimali; tipki Geng Adam’1n ceset yiginindan bahsettigi oykiisii gibi.

Inanmamay bir segenek olarak tercih etmeye meyilli izleyici, isminin Emel oldugunu soyleyen Yash Kadin’in Suat isimli
oglunun kaybolmasinin ardindan eve ara sira gelen arkadasi Geng Adam arasinda gecen diyalogla bag basa kaliyor. Bir tiirli
patlamayan silahin olusturdugu gergin atmosfer de kaybolmaya yiiz tutuyor artik. izleyicinin ‘Nasilsa patlamaz!’ beklentisi,
duvara ¢arpiyor bu sefer. Kadinin hastane koridorunda bekleyen kalabaligin 6lii dogum yapan kizinin hayatta kalisina sevincini
anlattiZ1 monologundan sonra kararan sahnede bir silah sesi duyuluyor. Herkesin gordiigii yerde patlamayan silah sesiyle bir siiphe
diisiiriiyor izleyicinin zihnine: Olii dogan bir siiphe.

Kadmin elindeki silahin sonunda patladigi hissine kapiliyor izleyici. Cehov’a selam c¢akiyor yazar; silah patlamadan da bir ige
yarar kanisi yayilirken izleyicinin bilingaltina. Patlamadan mevcut varolusuyla yaydig1 korku yeterlidir zira gecmisi hatirlamaya;
yanlis da olsa. Dogru olmadig1 yanilsamasi dayatilsa da izleyiciye. Aslinda hi¢ var olmayan gelmez hic¢ hatira. Animsanan, var
olanin kendisidir. Dogrular yok olsa da eskiden var olan var olmama hicligine diismez. Yanlis hatirlanir belki; belki dogrudan uzak
yansimalar diiger biling sahnesine; ama var olmayan degildir higbiri. Isimler degisir, anilarin failleri ayn1 degilse bile her aninin
duyumsattig1 his hi¢ degismez. Yazar o hissi duyumsatmanin pesindedir iste. Karanlikta duyulan silah sesinin kadinin elindeki
silahtan ¢iktig1 olasiligi, evin diginda bir yerlerde tetige basan bir magandanin gayesiz savrulan kursununun saplandigi belirsizlikte
asilt kaliyor. Bir ihtimal daha var elbet; o da hicbir silah aslinda o an hi¢ patlamaz; patlayan esasen teypteki silahin kendisi. . .
Daha once bir yerlerde patlayan silahin sesidir yankilanan sahnede. Kiiller arasinda isitilen seslerden biridir sadece.

Beliz Gii¢gbilmez, bellegin kiillesen anilarla varolusunu saglikli bicimde siirdiiremeyisine dikkatleri ¢ektigi oyununda gercekle
gercekdisilifin birbiriyle benzestigi siliklige vurgu yapmaktadir. ‘Siliklesen ge¢mis bir yerden sonra hayalin parcasi olmaktan
kurtulamaz.” Onermesinin altim1 ¢izen yazar, insanin bellekle catigmasini sahneye tasir. Gergegin, sanrinin ve diisiin bellekte
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kaydedilisi, gercekte olan1 gercekdisiliga iterken aslinda olmayani da gergegin tarafina ceker. Gercekle gergekdisiligin yer degisimi
Yasli Kadin lizerinden yas almayla ilintili goriinse de yazar, sagligini yitiren aklin bu karmasaya ev sahipligi yaptigin1 gézler 6niine
serer Gen¢ Adam karakteriyle. Yasamin kendisini sorgulamaya acar. Bellegin zayiflig1 ve ge¢misin gercekligini yitirisi diger bir
vurgu noktasidir oyunda. Beliz Gii¢cbilmez’in karakterleri sahnede oyuncular tarafindan yansitilmaya elverisli olsa da esasen yazar
bir gblge oyunu sunar. Hi¢ kimsenin temsili iki karakterle herkesi yansitir sahneye. Bellegin caresizligi ortakliginda bulusturur
her bireyi. Bellek kaydeder; unutur; animsar. Bellegin ili¢ asamal1 eylemi bir ¢cemberin ilizerinde devinim halindedir ve insan bir
yerden sonra biling sahnesine ¢ikanlarin dogrulugu ya da yanligligi iizerine bir yargt gelistirme yetisinden uzaklasir. Siirekli olan
siliklesir zamanla; bellekte kayitli olan kiillesir.

Cikar Catismas1 Yazar ¢ikar catismasi bildirmemistir.
Finansal Destek Yazar bu ¢alisma icin finansal destek almadigin1 beyan etmistir.
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Book Review of Logostan Kurtulmak 20. Yiizyi1l Draminda Kargsi-Anlati

Zeynep ERDAL!
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Logostan Kurtulmak: 20.yy. Draminda Karsi-Anlatr, 2022 yilinda Habitus Kitap’tan ¢ikti. Melike Saba Akim’1in doktora tezinden
cikarak kaleme aldig1 kitabi temsiliyet esasina dayali dramatik yapiy1 kuran 6gelerin ¢cokmesinin bir sonucu olarak, dram metninde
20. yy. sonras1 meydana gelen doniisiime odaklaniyor. Akim’1in ¢aligmasinin bu noktada ii¢ 6zgiin ayag: bulunuyor. Bunlarin ilki
20. yy. sonrasi dram metninde meydana gelen bu doniisiimii, dilin hakikati aktarma becerisinin ¢okiisii olarak okumasi ve dil-
hakikat-temsil arasindaki organik iligkiye dikkat cekmesi. Caligmanin ikinci ayag1, yine bu doniisiimii “karg1-anlat1” savi ekseninde
mimesis/diegesis terimlerinden yola ¢ikarak okumay1 onermesi. Bu dogrultuda, calismanin temel sorusu, bir eylem/hareket/olay
olmaksizin anlatinin miimkiin olup olmayacag lizerine (Akim, 2022, s. 18). Burada kullanilan ‘anlat1’ terimi, dil-anlam arasindaki
iligkiyi aciga ¢ikarmasi agisindan kapsayici. Zira M.O. 5.yy. — 20.yy. arast bu iligki klasik tiyatro anlayigmnin ziiyle es tutulan
‘logos’ ile okunuyor. Kitaba da adin1 verecek bu okuma ise ¢alismanin en temel ve 6zgiin ayagini olusturuyor.

Kitapta logosun reddi olarak ele alinan 20. yy. bu yoniiyle esasen karsi-anlatinin topragina ait. Dolayistyla karsi-anlati kavram-
sallastirmasi burada soziin dislanmas1 demek degil, anlamin, akile1 soziin dislanmasi anlamina geliyor. izlegini ‘logos’u reddeden
tiyatro metinleri ile kuran Akim, tiyatro sanatinin dramatik metinle kurdugu iligkinin Tarihsel Avangart siirecte ugradig1 degisimi
logos-merkezciligin elestirisi olarak okuyor ve dram metninin temel argiiman olan dilin degisim siirecini sirastyla Tarihsel Avan-
gart, Artaud ve Derrida’nin savundugu fikirler ekseninde degerlendiriyor. Akim, bu takibi logosun azliyle “dili bir yap1 sokiim
stratejisi olarak sorunsallastiran” (Akim, 2022, s. 22) ve rasyonel olmayan bir diinya kuran Gertrude Stein, Samuel Beckett ve
Richard Foreman’in teatral metinleri 6zelinde inceliyor.

Logostan Kurtulmak: 20. yy. Draminda Kargi-Anlati, “Pedagojik Kargitliklar”, “Dram Sanatinda Dil Sorunsali” ve “Dram
Sanatindan Tiyatro Metinlerine” isimli ii¢ ana bagliktan olusuyor. Birinci ana basglik “Pedagojik Karsitliklar”da calismay1 kavramak
icin gereken temel kavramlar ele aliniyor. Bunlar, “Anlati/Karsi-Anlat1”, “Drama/Performans”, “Teatrallik/Karsi-Teatrallik” ve
“Postmodern Drama veya Postmodern/Drama”. Akim, kavramlardaki karsitligi temel olarak Aristotelyen dramaturjiyle olusan
dram yani, metnin hiyerarsik olarak {istiin tutulmasi ile 20.yy.’da metne kars1 alinan tavir arasinda kuruyor. Bu tavir, dram metni
icinde diegesis/mimesis, bir diger ifadeyle soz/eylem karsitlifiyla olusurken, dram karsgitligi, performans, teatrallik gibi terimlerle
ifade ediliyor. Dolayistyla anlati1 terimi konvansiyonel diizlemde diegesis ile karsilik bulurken, postmodern diizlemde kargi-anlati
ifadesiyle daha genis bir alana yayiliyor. Akim, karsi-anlati terimini s6zden vazgegmeden tiyatro sanatina ait yeni bir dil arayigini
ifade etmek icin kullanmig. Bu baglamda “Anlati/Karsi-Anlat1” alt bagliginda 20. yy.’a kadar olan anlatinin Aristotelesci, 20. yy.
sonrasinin ise karsi-Aristotelesci yonelime sahip oldugunun altim ¢iziyor. Ik ana baghkta cizilen bu anlati/karsi-anlat1 kiimesi
diger ii¢ karsithig1 anlamlandirabilmek icin kapsayici. Zira “Drama/Performans” boliimii, bu kapsayicilig: tiyatro sanati 6zelinde
inceliyor. Drama ifadesi Avrupa dramina karsilik gelirken performans tarihsel olarak daha genis 6lcekte incelenerek “teatral olani
saglayan etmenler” (Akim, 2022, s. 41) paydasinda degerlendiriliyor. Bu noktada performans, tiyatronun reddinden ziyade ‘simdi
ve burada’ icinde teatral olan1 kuran tiim unsurlar1 kapsayan bir terim olarak okunuyor. Ikinci pedagojik karsitlikta performans
teriminin degerlendirilmesi, liciincli pedagojik karsitlik olarak verilen “Teatrallik/Karsi-teatrallik” baglifina zemin hazirhiyor.
Bu boliimde, terimin mucidi Michael Fried’in teatrallikten ne kastettigi aktarildiktan sonra, teatrallie karst olan ii¢ biiyiik
diisiiniirden Walter Benjamin’in ‘aura’ kavramina yogunlasiliyor. Icra (performans) degeri olan her sanat eserinin alimlayiciyla
kurdugu ‘simdi ve burada’ iligkisinden kaynakli bir aurasi oldugundan ancak temsiliyetin bu auray1 bozdugundan bahsediliyor.
Bu noktada temsilin olanaksizlig1 tartigmaya agiliyor. Performansin oyuncuyu kendi kimligi icinde sahnede ‘simdi ve burada’
var etme ¢abasina karsin Erika Fisher-Lichte’nin de sdyledigi gibi insan bedeninin sahne iizerinde yine de bir gosterge olacagi
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hatirlanarak bu boliimiin son karsitligi “Postmodern Drama veya Postmodern/Drama” baglaniyor. Akim, postmodern dramayi
kavrama dair yapilmig ¢alismalardan bahsederek tanimliyor. Bu noktada caligmanin takip ettigi analojinin yani sira Akim hem
bu alt baslikta hem de diger karsitliklarda okura genis bir literatiir taramasi sunuyor. “Postmodern Drama”da performans sanatini
da kapsayacak yeni dramatik metinlerden fiziksel ve postdramatik tiyatroya genis bir alan ele aliniyor. Nihayetinde gelinen nokta,
1960 sonras1 metinlerin artik drama alanina dahil olmayisi. Bu diglanigiysa 1960 sonrasi soziin temsil de8erini yitirerek edimsel
deger kazanmasi olugturuyor.

Ikinci ana baghk, “Dram Sanatinda Dil Sorunsali”. Bu ana baslik dilin anlatan vasfini yitirmesiyle olusan temsil krizinden
boylelikle dramatik metnin otoritesini kaybetmesinden bahsediyor. Klasik dramin ugradigi doniisiimii ilk olarak Maeterlinck,
Jarry ve Strindberg metinlerinde ardindan Artaud’nun ve Derrida’nin dili kullanma stratejilerinde somutluyor. Dilin teolojik
karakterini kaybetmesi ve mevcut gerceklik-dil iligkisinin Nietzsche, Heidegger ve Wittgenstein ekseninde tutarsizlagmasi, sanat-
temsil iligkisinin yeniden degerlendirilmesine zemin hazirliyor ve temsilin olanaksizlig1 baglaminda tarihsel avangartlar1 ortaya
cikartyor. “Dilin Kavramsal Olarak Sorunsallagsmasi” isimli bu kisimdan sonra “Tarihsel Avangartlarla Birlikte Dram Sanati”
kisminda oyun metninin otoritesini kaybetmesinden ve ardindan klasik dramdaki ilk ¢oziilmelerden bahsediliyor. Bu iki boliimde
temel olarak dilin gosterilen-gosteren iligkisinin par¢alanmasiyla krize girmesinden ve bu durumun dili mevcut gerceklikle
tutarsiz hale getirdigi konu ediliyor. Akim, Szondi’nin Theory of Modern Drama (1987) ¢alismasinda dramin 19.yy.’da olusan
tarihsel estetik doniiglimlere uyum saglayamadig1 tespitini kendisine sigrama tahtasi yapiyor. Yine Szondi’nin drami kurtarma
cabasi icinde degerlendirdigi Maeterlinck ve Strindberg’i, dil-anlam iligkisi bakimindan “Drama ve Tarihsel Avangart” isimli
sonraki kistmda arastirmaya aciyor. Metinlerde logos merkezciligin yikilmasinin ilk gostergesi yazarlarin sembolist kavrayisi.
Gergeklik algisinda meydana gelen bicimsel sonuclar “dilin dramatik yapisinin konvansiyonunu zorlamasi” (Akim, 2022, s. 81)
bakimindan Maeterlinck, Jarry ve Strindberg oyunlariyla somutlaniyor. Bu boliimde bir yontem olarak Maeterlinck’in kullandig1
statik dram yapisi, Jarry’nin grotesk anlatimla dili vulgarlastirmas: ve Strindberg’in istasyon teknigiyle konvansiyon dramdaki
nedensellik iligkisini yok etmesinden bahsediliyor. Ozellikle Strindberg’in kurdugu riiya sahneleri, dilin zaman-mekan bagindan
bagimsiz varolusu baglami, bir sonraki “Antonin Artaud ve Soziin Reddi” alt bagligina tasiyor. Akim Artaud’nun Bali tiyatrosu
deneyimleri sonrasi logos- merkezciligi ortadan kaldirma fikrini Vahget Tiyatrosu ile somutluyor. Biling diginin ortaya ¢ikmasina
izin veren Vahget Tiyatrosu ile kiiltiirel normlardan arindirilmig dolayisiyla logostan kopartilmig dil paralel degerlendiriliyor.
Gosteren-gosterilen ikili karsitligina artik sahip olmayan bu yeni dil yapisi icindeki dram, bu ana bagligin besinci kisminda “Post-
Yapisalcilikla Birlikte Dram Sanat1” baglig1 altinda inceleniyor. Bu kisim Derrida ve Artaud’nun ortak diisiincesi rasyonel Bati akli
dolayisiyla logos merkezcilik elestirisiyle bunun -yine bir rasyonel kabul olan- ‘mevcudiyet’ kavramini alagagi etmesiyle ilgili.
Akim her bir alt baglig1 bir 6nceki iizerine inga ediyor. Bu acidan okurun fikri takibi kolaylasiyor. “Post-Yapisalcilikla Birlikte Dram
Sanat1” baglig1 sonunda varilan yer ise mevcudiyetin hi¢bir vakit miimkiin ol(a)mayacag: ve ancak iz’lerden olusabilecegi. Boyle
olunca metin seyirci kargisinda salt ‘temsil” degerini yitiriyor ve edilgen konumdan etken konuma gegiyor. Bu kisimda ele alinan
yapi-sokiim, Akim’in da belirttigi gibi, bir yikimdan ziyade yeniden anlamlandirma, metni zenginlestirme siireci (Akim, 2022,
s. 125). Derrida’nin post-yapisalcilik teorisiyle agiklanabilen dilin pek ¢ok seyi pes pese isaret edebilmesi, ¢caligmanin iigiincii
ana baslikta incelenecek yazar ve oyunlarma kilavuzluk ediyor. Tkinci ana basliktaki son kistm “Derrida’dan Sonra Tiyatro”, bu
baglamda 6nemli. Zira Akim’1n ¢alismasina kap1 aralayan Elinor Fuchs’un Presence and Revenge of Writing, s. Re-Thinking Theatre
after Derrida (1985) isimli makalesi, yapi-sokiimle 20. yy. sonras1 tiyatro sanatini birlikte diisiinmeyi sagliyor. 20. yy.’da Tarihsel
Avanagart diisiince iki yolda ilerlemis. Bunlar, metni tiyatrodan tamamen diglamaya ¢abalayan bdylelikle tiyatronun performans
degerine vurgu yapan ¢alismalar ve 6zellikle 1980 sonrasi ortaya ¢ikan, metnin tiyatro sanatini hig¢ terk etmedigini hatirlatan yeni
metinsellik caligmalari. Yeni metinsellik “konvansiyonel dramatik metinlerdeki merkez diisiincesinin yerini Derridaci anlamda
smir diisiincesine” (McDonald’tan akt, s. Akim, 2022, s. 131) birakiyor. Boylelikle post-yapisalc: diisiince ile “anlamin degil
olasiliklarin gegerli oldugu” (Akim, 2022, s. 132) yeni yazim ve sahneleme bigimlerini olanakli kiliyor.

Ugijncij ana baslik, “Dram Sanatindan Tiyatro Metinlerine”, Gertrude Stein, Samuel Beckett ve Richard Foreman tiyatrosu
iizerine. Ug yazarin ortak noktasi, éncelikle oyunlarinin logos merkezci olmamasi. Bunun yani sira, oyunlarinda takip edilebilecek
bir olay dizisinin olmayis1. Ancak yine de kurulan bir ‘anlat’ var. Akim, yazarlarin kurdugu bu anlatilar1 Stein i¢in peyzaj metin,
Beckett icin soziin performatifligi ve Foreman icin perspektifsizlik 6l¢eginde inceliyor. “Dramdan Peyzaja, s. Gertrude Stein”
isimli ilk kistm dort alt boliimden olusuyor. 1k alt boliim peyzaj metnin ana unsuru siirekli simdiki zamani klasik dramin senkopal
zamaninin kargisina yerlestiriyor. Stein’in bundan kasti dramatik metinde olugsmast istenen ve “dramatik gerilim” (Lehnmann, 2006,
s. 63) olarak isimlendirilen oyun ile seyirci arasindaki zaman uyusmazliginin 6niine gegmek. Bunu yaptiginda artik seyirci daha 6nce
olmus olan bir dizi olayin temsilini izlemeyecek, o an orada kuruluyor hissi uyandiran fenomenleri/olgusalliklari duyumsayacak.
Dolayisiyla anlam sahneden seyirciye aktarilan bir sey olmayacak. Bu noktada ikinci ana baslik “Olaylarin Ozii, s. Ne Oldu”da bu
fenomenal durumlar ortaya c¢ikiyor. Stein’in 1913 tarihli oyunu What Happened analiz edilerek kurulan boliimde Akim, Stein’in
olaylarin &ziiniin pesinde oldugunu bunu da sozii temsil degerinden ayirarak yapmaya calistigini anlatiyor. Uciincii alt boliim
Stein’1in peyzaj metni Four Saints in Three Acts lizerine. Sozciikleri temsil degerinden arindirarak zamanin siirekli simdi icinde
kalmas1 mekani1 da olgusalliklarin birbiriyle iligkilendigi bir diizleme, peyzaja doniistiiriiyor. Akim, bu ana bagligin ikinci yazar1
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Samuel Beckett’i, “Drama / Performans Esigi” kapsayicilifinda okuyor. Beckett’in 1950 sonras: “diyalog kullanimindan feragat
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ederek” (Akim, 2022, s. 165) yazdig1 metinler 1970 sonrasini da i¢erecek bigimde performativite fikri ekseninde degerlendiriliyor.
Beckett'in diyalogtan monologa gecisi ve sonra monologu parcalayisim1 “Oznenin Iflas1 ve Karakterin Oliimii” alt bashiginda
okuyan Akim, Beckett’in Oyun metnini analiz ederek savini acikliyor. Performans ilk elden hareketi akla getirir. Ancak Beckett’in
hareketi bedenden s6ze ve yinelemelere tagimasi ile soziin performatif degeri 6n plana ¢ikiyor. Akim, Beckett’in 1972°de yazdig1
Not I (Ben Degil) oyununun analiziyle s6ziin ulastig1 performatif degerin sahnedeki mevcudiyeti ortadan kaldirmasina odaklaniyor.
Logostan ayrilan dil artik varolug/varlik boyutunda degerlendiriliyor. Akim, bu bdliimiin son yazart Richard Foreman’da tiyatronun
ontolojisini sorguluyor. Ontolojik-Histerik Tiyatro’nun kurucusu Foreman’in Stein’dan miras alarak siirdiirdiigii diisiin estetigini
sahnede siirekli simdiki zaman olusturma iizerinden analiz ediliyor. Bu analizde Akim, varlik ve varolus kiplerinden yola ¢ikiyor.
Buna gore, varlik sonsuz ve zamansiz, varolus ise zamansal olarak kisitli. Oznenin neredeyse yok edildigi Foreman oyunlarinda,
bir varolustan bahsetmek miimkiin degil. Dolayisiyla dil, siirekli simdiki zaman icinde artik logosun tamamen yok edildigi
“mekanizmasi goriiniir kilinmas: gereken bir makineden” (Akim, 2022, s. 192) ibaret kaliyor. Bu noktada gergeklik tam bir
yanilsamaya doniisiiyor. Akim, bu durumu “Gerceklik Yanilsamalari, s. Peyzajdan Perspektifsizlige” alt bagliginda inceliyor.
Foreman’1n tiyatrosu i¢in kullanilan perspektifsizlik terimi hem merkezi hem de tersten perspektif ilkelerinden yoksun bir sahne
anlayis1 iceriyor. Bu kavrami son alt baglik “Perspektifsizlik: Pain(t)” boliimiinde ele alan Akim, 6rneklem olarak Foreman’in
Pain(t) oyunu lizerinden ilerliyor. Akim, oyun analizinde Foreman’in bu oyunu yapilan Cin kutular1 benzetmesini kullaniyor. Buna
gore sahne tasarimi agildiginda merkezden uzaklasan ve kapandiginda merkeze geri donen Cin kutularina benzemekte. Sahne
iplerle, ¢esitli objelerle ve dekorlarla kendi icinde kiigiik parcalara boliinmiis (Akim, 2022, s. 199). Akim’in aktardigina gore
dekor, sahnede sinirlandirilmig ¢ercevenin disinda kurgulanmis. Dekor sahne duvarlarinin olusturdugu cercevenin digina tagacak
sekilde seyirciye dik acilarla veya paralel olarak yerlestirilmis (Akim, 2022, s. 201). Genel olarak Foreman oyunlarinin diyalogla
kuruldugunu sdyleyen Akim, dilin tiim varlifiyla orada olmasina ragmen yine de bilindik anlamda bir anlat1 olusturmadigin,
anlatinin tersine bir mekanizmayla calisarak bir karsi-anlati olusturdugunu soyliiyor (Akim, 2022, s. 206). Akim’in kargi-anlati
olarak ifade ettigi olusumu Foreman “dilin kuantum sicramalar1” (Foreman’dan akt. Akim, 2022, s. 210) olarak tanimlamis. Bu
esasen dilin logos-merkezli yapisin1 kaybetmesi, 6zne yerine nesne degeriyle ‘varolmasi’ anlamina geliyor. Akim’1in saptamasiyla,
bu ‘varolug’ seyircinin mantigindan ziyade diizensiz uyarimlar olugturarak algilarina hitap eder bir degere sahip. Akim, son tahlilde
Richard Foreman’in Ontolojik-Histerik Tiyatro’sunun Bati metafizigini sorgulama edimi oldugu saptamasinda bulunuyor ve bu
durumun sahne mekanizmasinda ugrattig1 yapi sokiimii dilin yap1 sdkiimiiyle degerlendiriyor.

Sonug olarak, Logostan Kurtulmak: 20.Yiizyil Draminda Kargi-Anlati, Tarihsel Avangart sonrast tiyatro sanatinin kat ettigi yolu
metnin doniisiimii dogrultusunda arastirtyor. Caligsmaya alandaki 6zgiin degerini veren yani, bu arastirmanin Derrida’nin agti1
yolda, bir logos-merkezcilik elestirisi olarak ele aliniyor olugsu. Akim bu dogrultuda, 6ns6z kisminda belirttigi gibi, Hans-Thies
Lehmann, Elinor Fuchs gibi yakin dénem tiyatro arastirmacilarinin Derridaci bakisini referans aliyor. Ote yandan kitapta, logostan
kurtulma cabasi, tiimiiyle bir sozden vazgecis olarak okunmuyor. So6ziin dramatik yapida hiyerarsik tstiinliik kurmasima kars:
cikan taraftan ele alintyor. Akim, bu noktada calismasinin izlegini, s6ziin anlati ve dolayisiyla temsil degerini kaybederek logosu
digladigi, karsi-anlatiya doniigen metinlerle olusturuyor. Bir diger ifadeyle rasyonel diisiinceyi diglayan metinler bunlar. Ancak
diisiinceyi ve diisiinme eylemini de tamamen diglayan metinler degil. Akim, karsi-anlatinin diigiinceyi aklin disina ittigini boylelikle
merkezsizlestirmig ve 6l¢iilii bir yapinin digina tagirmis oldugunu iddia ediyor. Logostan Kurtulmak: 20. yy. Draminda Karsi-Anlati
Tiirkiye tiyatro literatiiriine Gertrude Stein ve Richard Foreman gibi isimleri kazandirirken ¢okca arastirilan Samuel Beckett’in
oyunlarina da giincel bir bakis agisiyla yaklagsmayi sagliyor.

Cikar Catismas1 Yazar ¢ikar catismasi bildirmemistir.
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TANIM

Konservatoryum-Conservatorium, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvart’nin acik erisimli, hakemli, yilda iki
kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel dergisidir. Dergiye yayinlanmasi i¢in génderilen
bilimsel makaleler Tiirkce ya da Ingilizce olmalidir.

AMAC

Konservatoryum-Conservatorium, miizik, miizikoloji ve sahne sanatlar1 alanlarinda sanat pratigini destekleyici bir
teorik altyapinin olugsmasina katkida bulunmayi, bu alanlarla yakin iliski ig¢erisinde olan branglarla disiplinlerarasi
caligmalar yapmay1 ve iilkemizin uluslararasi akademik isbirlikteliklerinde daha fazla pay almasina katkida bulunmay1
amaclar. Bu amag¢ dogrultusunda derginin hedef kitlesini olusturan akademisyen, arastirmaci, profesyonel ve 6grenciler
ile ortak calismalar yapmak Konservatoryum-Conservatorium’un ana énceliklerinden biridir.

KAPSAM

Derginin odagin1 miizik, miizikoloji ve sahne sanatlar1 olusturur. Bununla birlikte KonservatoryumConservatorium,
bu branslarla iligkili olan felsefe, gostergebilim, estetik, psikoloji, sosyoloji, biyomekanik, fizyoloji, norobilim, elek-
troakustik, organoloji gibi alanlarla cagdas akademik yaklagimin 6ngordiigii tiirden disiplinleraras: ¢caligmalara aciktir.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yaymlanmak iizere gonderilen makalelerin icerigi derginin amag¢ ve kapsami ile uyumlu olmalidir. Dergi,
orijinal arastirma niteligindeki yazilar1 yayimlamaya oncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak iizere bagka bir dergide halen degerlendirmede olmayan ve her bir yazar
tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek iizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen yazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. Intihal incelemesinden sonra,
uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede ele alinan konunun 6nemi ve derginin
kapsamina uygunlugu acisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kogulu ile kaynak olarak kabul edilir. Editor,
gonderilen makale bicimsel esaslara uygun ise gelen yaziy1 yurti¢inden ve/veya yurtdisindan en az iki hakemin
degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigii takdirde yazida istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan
sonra yayinlanmasina onay verir.

Makale yaymlanmak iizere dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin yazili izni
olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar siras1 degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gonderilmez.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha
once bagka bir yerde yayinlanmadi81 ve bagka bir yerde, baska bir dilde yayinlanmak iizere degerlendirmede olmadigi
konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki telif kanunlar1 ve anlagmalar1 gozetilmelidir. Telife bagl materyaller
(6rnegin tablolar, sekiller veya biiyiik alintilar) gerekli izin ve tesekkiirle kullanilmalidir. Bagka yazarlarin, katkida
bulunanlarin ¢aligmalar1 ya da yararlanilan kaynaklar uygun bigimde kullanilmali ve referanslarda belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu baglamda “yazar”
yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde edilmesine, analizine ya da yorumlan-
masina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun igerik agisindan elestirel bicimde gdzden gecirilmesinde
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gorev yapan birisi olarak goriiliir. Yazar olabilmenin diger kosullari ise makaledeki ¢calismay1 planlamak veya icra et-
mek ve/veya revize etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da aragtirma grubunun genel siipervizyonu tek bagina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tiim bireyler sayilan tiim olciitleri karsilamalidir ve yukaridaki
Olciitleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak verilen bir karar olmalidir.
Tiim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlagmasi Formunda imzali olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik i¢in yeterli ol¢iitleri karsilamayan ancak ¢alismaya katkisi olan tiim bireyler “tesekkiir / bilgiler” kisminda
siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima yardime1 olan ya da sadece genel bir
destek saglayan, finansal destek ve materyal destegi sunan kisiler verilebilir.

Biitiin yazarlar, aragtirmanin sonuglarimi ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli olan finansal
iligkileri, cikar catismasini ve c¢ikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi yayinlanmis yazisinda belirgin bir
hata ya da yanliglik tespit ederse, bu yanligliklara iligkin diizeltme ya da geri cekme i¢in editor ile hemen temasa gegme
ve isbirligi yapma sorumlulugunu tagir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci

Editorler, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan, dini inancindan
ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde ¢ift tarafli kor
hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglarlar. Gonderilen makalelere iligkin tiim bilginin, makale yayinlanana
kadar gizli kalacagini garanti ederler.

Editorler icerik ve yaymin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde hata sayfasi1 yayinlamali ya da diizeltme
yapmalidirlar.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar catismasina izin vermez. Hakem atama konusunda tam yetkiye
sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karar1 vermekle yiikiimliidiir.

Hakemler makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan, dini inancin-
dan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Arastirmayla ilgili, yazarlarla ve/veya arastirmanin fi-
nansal destekgileriyle ¢ikar catismalart olmamalidir. Degerlendirmelerinin sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar.
Hakemler yazarlarin atifta bulunmadig1 konuyla ilgili yayinlanmis ¢alismalari tespit etmelidirler. Gonderilmis yazilara
iligkin tiim bilginin gizli tutulmasim1 saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ed-
erlerse editore raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifl hissetmiyor ya da zamaninda geri
doniis saglamasi miimkiin goriinmiiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil etmemesini
istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editor hakemlere gdzden gecgirme icin gonderilen makalelerin, yazarlarin 6zel miilki
oldugunu ve bunun imtiyazlh bir iletisim oldugunu agikca belirtir. Hakemler ve yayin kurulu iiyeleri bagka kisilerle
makaleleri tartigamazlar. Hakemlerin kendileri i¢in makalelerin kopyalarimi ¢ikarmalarina izin verilmez ve editdriin izni
olmadan makaleleri bagkasina veremezler. Yazarin ve editOriin izni olmadan hakemlerin degerlendirmeleri basilamaz
ve aciklanamaz. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir. Bazi durumlarda editoriin kararyla, ilgili
hakemlerin makaleye ait yorumlari ayn1 makaleyi yorumlayan diger hakemlere gonderilerek hakemlerin bu siirecte
aydinlatilmasi saglanabilir.

Telif Hakkinda

Yazarlar dergide yayilanan ¢alismalarinin telif hakkina sahiptirler ve calismalar1 Creative Commons Atif-GayriTicari
4.0 Uluslararast (CC BY-NC 4.0) olarak lisanslhidir. CC BY-NC 4.0 lisansi, eserin ticari kullanim disinda her boyut
ve formatta paylasilmasina, kopyalanmasina, ¢ogaltilmasina ve orijinal esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla
yeniden diizenleme, doniistiirme ve eserin iizerine inga etme dahil adapte edilmesine izin verir.

Acik Erisim Tlkesi

Dergi agik erisimlidir ve derginin tiim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma iicretsiz olarak sunulur. Okurlar,
ticari amac haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin tam metnini okuyabilir, indirebilir,
kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI agik erisim tanimiyla uyumludur.
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Derginin agik erigimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) olarak
lisanshdir.

ETIK
Yayn Etigi flke ve Standartlari

Konservatoryum/Conservatorium, yayin etiginde en yiiksek standartlara baglhdir ve Committee on Publication Ethics
(COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA) ve
World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Prin-
ciples of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing bagligi altinda ifade edilen ilkeler igin adres:
https://publicationethics.org/ resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tiim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve bagka bir dergide degerlendirme siirecinde olmamalidir. Yazar
makalenin orijinal oldugu, daha 6nce bagka bir yerde yayinlanmadig1 ve bagka bir yerde, bagka bir dilde yayinlanmak
izere degerlendirmede olmadigini beyan etmelidir. Uygulamadaki telif kanunlari ve anlagmalar1 gézetilmelidir. Telife
bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya biiylik alintilar) gerekli izin ve tesekkiirle kullanilmalidir. Bagka
yazarlarin, katkida bulunanlarin ¢aligmalar1 ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullanilmali ve referanslarda
belirtilmelidir. Her bir makale editdrlerden biri ve en az iki hakem tarafindan ¢ift kor degerlendirmeden gegirilir. Intihal,
duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/veri fabrikasyonu, makale dilimleme, dilimleyerek yayin,
telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik dig1 davraniglar olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra tespit edilen
olast kuraldigi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Konservatoryum/Conservatorium arastirma etiginde en yiiksek standartlar1 gozetir ve asagida tanimlanan uluslararasi
aragtirma etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir.

e Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gozden gecirilmesi ve arastirmanin ylriitiilmesinde, biitlinliik, kalite ve
seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

e Aragtirma ekibi ve katilimcilar, aragtirmanin amaci, yontemleri ve ongoriilen olasi kullanimlart; arastirmaya
katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

e Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir. Arastirma katilim-
cilarin 6zerkligini ve sayginligini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

e Arastirma katilimcilar1 goniillii olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda olmamalidirlar.
e Katilimcilarin zarar gormesinden kacinilmalidir. Arastirma, katilimcilar: riske sokmayacak sekilde planlanmalidir.
e Arastirma bagimsizlifiyla ilgili acik ve net olunmali; ¢ikar ¢atigmasi varsa belirtilmelidir.

e Insan denekler ile yapilan deneysel galigmalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katilimcilarin yazil bil-
gilendirilmis onay1 alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmig akil hastalig1 bulunanlarin
yasal vasisinin onay1 alinmalidir.

e Calisma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan calisma yapilacagina
dair onay alinmalidir.

e Insan 6gesi bulunan ¢alismalarda, “yontem” boliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis onam” alindiginin ve
calismanin yapildig1 kurumdan etik kurul onay1 alindig1 belirtilmesi gerekir.

DiL

Derginin yayin dili Tiirkce ve Amerikan Ingilizcesi’dir.
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YAZILARIN HAZIRLANMASI

Aksi belirtilmedikg¢e gonderilen yazilarla ilgili tiim yazigmalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale gonderimi online olarak
http:/ / cons.istanbul.edu.tr iizerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar, yazinin yaymlanmak iizere gonderildigini
ifade eden, makale tiirlinii belirten ve makaleyle ilgili bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin
elektronik formunu iceren Microsoft Word 2003 ve iizerindeki versiyonlari ile yazilmig elektronik dosya ve tiim
yazarlarin imzaladig1 Telif Hakki Anlagmast Formu eklenerek gonderilmelidir.

1. Konservatoryum, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’’nin Haziran ve Aralik aylarinda olmak iizere yilda
iki defa yayinladigi bilimsel nitelikli hakemli bir dergidir. Haziran sayis1 icin 15 Mart, Aralik sayis1 icin 15 Eyliil’e
kadar bagvuru yapilmalidir.

2. Dergide; daha once yayinlanmamis veya yayinlanma agsamasinda olmayan, 6zgiin, deneme ve derleme makaleleri
yayinlanir. Yayinlanmamais tezlerden veya bildirilerden tiiretilen ¢alismalar 6zet boliimiinde bir agiklama dipnotuyla
belirtilmelidir. Tiirk¢ce makaleler i¢in Tiirk Dil Kurumu esaslar dikkate alinmaktadir.

3. Makaleler; ana bagliktan sonra, giris boliimiinden dnce, 150-200 sozciik arasinda olacak gekilde, ¢alismanin amag,
kapsam, yontem ve ulasilan sonuglarini iceren, Tiirkce ve Ingilizce 6zet ile ii¢ anahtar sozciik icermelidir. Ozetleri
takiben Tiirkce makaleler icin ayrica 600-800 kelimelik Ingilizce genisletilmis dzet yer almalidir. Ingilizce makalel-
erde genigletilmis 0zet istenmez. Ana baglik, 6zet ve kaynakca bagliklar1 ortalanmig olarak kalin ve biiyiik harflerle;
alt bagliklar, giris ve sonug bagliklari sola yasli, kalin ve yalniz kelimelerin ilk harfleri biiyiik olarak yazilmalidir.
Makale, ozetlerle birlikte, ana metin ve referanslar dahil, dipnotlar hari¢ olmak iizere asgari 3000, azami 6000
sozciik dolayinda olmalidir. Tiim yabanci kelimeler italik yazilmalidir.

4. Makaleler A4 kagit boyutunun bir yiiziine, tiim kenarlardan 2,5 cm. bosluk birakilarak, Times New Roman yaz1
karakteriyle, 12 punto ve 1,5 satir aralifiyla iki yana yasl olarak yazilmalidir. Tiirkce baglik 10 kelimeyi gegmeme-
lidir. Alt basliklar oncesinde satir aralifi konmali, baglik sonrasi paragraflar arasinda bosluk olmamali ve higbir
paragraf girintili yazilmamalidir. Dipnotlar kaynak gosterimi i¢in degil ek bilgi vermek icin kullanilmali, sayfa
altinda numaralandirilmali, 10 punto ve 1 satir arali1 ile iki yana yash olarak yazilmalidir. Sayfa numaralar da 11
puntoyla, sag altta yer almalidir.

5. Yazarlarin adlar1 makale baglifinin bir satir sag altinda yer almali ve yildiz (*) dipnotla unvani, kurumu, adresi,
telefonu, e-posta adresi verilmelidir. Yazara/metne 6zgii terminoloji ve/veya kisaltmalar ilk kullanimlarinda dipnotla
aciklanmalidir.

6. Makalelerde yer alan gorseller ve nota ornekleri kisa agiklamalariyla birlikte ortalanmis olarak Sekil/Tablo 1.
... seklinde numaralandirilmalidir. Tiim gorseller, baskida ¢6ziiniirliikk problemi olmamasi i¢in minimum 300 dpi
coziiniirliikte ve JPG formatinda ayrica gonderilmelidir. Metin icerisindeki yerlestirmeler, gerektiginde sayfa diize-
nine gore degistirilebilirler.

7. Yayimlanmak lizere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi gonderilmelidir. Kapak say-
fasinda, makalenin baslig1, yazar veya yazarlarin bagh bulunduklar1 kurum ve unvanlari, kendilerine ulagilabilecek
adresler, cep, is ve faks numaralar1 ve e-posta adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

8. Dergide makale ici atiflar ve kaynakca uluslararast APA formatina gore gosterilmelidir. Ayrintili bilgi i¢in web
sayfasinda Kaynaklar boliimiine bakiniz.

9. Makalesi yayinlanan yazarlara ve gorev alan hakemlere talepleri halinde s6z konusu sayidan gonderilmektedir.
Derginin sayilarina konservatuvar kiitiiphanesinden ve http://cons.istanbul.edu.tr adresinden ulasilabilmektedir.

10. Yayinlanan makalelerin her tiirlii sorumlulugu yazarlara aittir. Dergiye gonderilen makaleler hi¢cbir durumda geri
gonderilmez.

Kaynaklar

Derleme yazilar1 okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulagmay1 kolaylastiran bir ara¢ olsa da her zaman orijinal
calismay1 dogru olarak yansitmaz. Bu yiizden miimkiin oldugunca yazarlar orijinal calismalar1 kaynak gostermelidir. Ote
yandan, bir konuda cok fazla sayida orijinal ¢alismanin kaynak gosterilmesi yer israfina neden olabilir. Birka¢ anahtar
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orijinal ¢alismanin kaynak gosterilmesi genelde uzun listelerle ayni isi goriir. Ayrica giiniimiizde kaynaklar elektronik
versiyonlara eklenebilmekte ve okuyucular elektronik literatiir taramalariyla yayinlara kolaylikla ulagsabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Konservatoryum — Conservatorium, metin i¢i alintilama ve kaynak gosterme i¢in APA (American Psychological
Association) kaynak sitilinin 6. edisyonunu benimser. APA 6. Edisyon hakkinda bilgi i¢in:

e American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological Association (6th
ed.). Washington, DC: APA.

e http://www.apastyle.org/

Metin icinde Kaynak Gosterme

Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtilmelidir. Birden fazla kaynak
gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullanilmalidir. Kaynaklar alfabetik olarak siralanmalidir.

Ornekler:

Birden fazla kaynak;

(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarl kaynak;

(Saymer ve Demirci, 2007, s. 72)
Ug, dort ve bes yazarh kaynak;
Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12—-13) Metin i¢inde tekrarlayan kullanimlarda:
(Ailen ve ark., 2000)

Alti ve daha ¢ok yazarl kaynak;
(Cavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tiim kaynaklar metnin sonunda ayr1 bir boliim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik olarak numara-
landirilmadan verilmelidir.
Kaynak yazimu ile ilgili 6rnekler asagida verilmistir.
Kitap
a) Tiirkce Kitap
Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danigmanlik Ltd.
b) Tiirkceye Cevrilmis Kitap
Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). Istanbul: Tletisim Yaymlari.
¢) Editorlii Kitap
Oren, T., Uney, T. ve Colkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. Istanbul: Papatya Yayicilik.
d) Cok Yazarl Tiirkce Kitap
Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme. Ankara: Total Bil-
isim.
e) Ingilizce Kitap
Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.
) Ingilizce Kitap I¢erisinde Boliim
Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies: Adventures
in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkce Kitap Icerisinde Boliim
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Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltiirii: Fonksiyonlari, geleri, isletme yonetimi ve liderlikteki &nemi. M. Zencirkiran (Ed.),
Orgiit sosyolojisi kitabt i¢inde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.

h) Yayumcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin

Tiirk Standartlar1 Enstitiisi. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale

a) Tiirkce Makale

Mutlu, B. ve Savager, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrast yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri ve azaltma
girisimleri. Istanbul Universitesi Florence Nightingale Hemsgirelik Dergisi, 15(60), 179-182.

b) Ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse and Society,
10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T. C. (2015).
Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England Journal of Medicine, 372,
2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoal501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmig Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yonetimi Boliimii tezlerinin atif analizi. Tiirk
Kiitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI’si Olan Makale

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website effectiveness. Technical
Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance online publication.
http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanligin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirkce Tezler

Sar1, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardin de kiiltiirlerarasilik. (Yaymlanmamis Doktora Tezi). Ankara Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation). Available from Pro-
Quest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaminda Yer Alan Ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals, social and cul-
tural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from: Retrieved from http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-
erisim/iyte-tez-portali

d) Web’de Yer Alan Ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation, University of
California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/ tonta/yayinlar/phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification, motion representa-
tion, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International: Section B. Sciences and Engineering, 65(10),
5428

f) Sempozyum Katkist

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric symptoms markers of
prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive
impairment, dementia, and mortality in adults with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological
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http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/phd/ickapak.html
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Association meeting, Orlando, FL.

g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi iizerine bir
degerlendirme [Oz]. Akademik Bilisim Konferansinda sunulan bildiri, Anadolu Universitesi, Eskisehir. Erisim adresi:
http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayunlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P., Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of the cerebral
cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105
i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in Computer and Infor-
mation Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges in Information Literacy Research and Practice
iginde (s. 134—140). Cham, Isvigre: Springer. http://dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

J) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran).Fen bilgisi 6gretmen adaylarimin fen branslarina karst tutumlar
ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi’nde sunulan bildiri, Abant izzet Baysal
Universitesi, Bolu.

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazist

Toker, C. (2015, 26 Haziran). ‘Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazist

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tiiketiciyi bekliyor. Milliyet. Erigsim adresi: http://www.milliyet.com.tr
c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved from http://www.david
bordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipedi i¢inde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy. Retrieved from
http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimci). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erigim adresi: http://www.radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Boliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon dizisi
boliimii]. D. Shore (Bag yapimct), House M.D. i¢inde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kayd:

Say, F. (2009). Galata Kulesi. Istanbul senfonisi [CD] iginde. Istanbul: Ak Miizik.

Son Kontrol Listesi

Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:

e Editore mektup

e Makalenin tiirii

Bagka bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi

e Sponsor veya ticari bir firma ile iligkisi (varsa belirtiniz)

Ingilizce yoniinden kontroliiniin yapildig: bilgisi

Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gbzden gecirildigi

o Kaynaklarin APA6’ya gore belirtildigi
e Telif Hakki Anlagmasi Formu



http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27
http://dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105
http://dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0
http://www.milliyet.com.tr
 http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/
 http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/
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e Daha 6nce basilmis materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmis ise izin belgesi
e Kapak sayfas1

e Makalenin tiirii

e Makalenin Tiirk¢e ve Ingilizce bashig

e Yazarlarin ismi soyadi, unvanlar1 ve bagl olduklar1 kurumlar (iiniversite ve fakiilte bilgisinden sonra sehir ve
iilke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri

e Sorumlu yazarin e-posta adresi, agik yazigma adresi, is telefonu, GSM, faks nosu
e Tiim yazarlarin ORCID’leri
e Makale ana metni
e Makalenin Tiirkce ve Ingilizce bashg:
e Ozetler 150-200 kelime Tiirkge ve 150-200 kelime Ingilizce
e Anahtar Kelimeler: 3 adet Tiirkce ve 3 adet Ingilizce
e Makale Tiirkce ise, Ingilizce genisletilmis Ozet (Extended Abstract) 600-800 kelime
e Makale ana metin boliimleri
e Finansal destek (varsa belirtiniz)
e (Cikar catigmasi (varsa belirtiniz)
o Tesekkiir (varsa belirtiniz)
e Kaynaklar

e Tablolar-Resimler, Sekiller (baslik, tanim ve alt yazilariyla)
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DESCRIPTION

Conservatorium-Konservatoryum is an open access, peer-reviewed, scholarly, international journal published biannually
in June and December by Istanbul University, State Conservatory. The manuscripts submitted for publication in the
journal must be scientific and original work in Turkish or English.

AIM

Conservatorium-Konservatoryum aims to contribute to the theoretical framework supporting art practice in the fields
of music, musicology and performing arts, to include interdisciplinary studies in branches that are related with these
fields, and to extend our country’s share in international collaborations. In line with this aim, it is one of the priorities
of ConservatoriumKonservatoryum to support collaborations among the academicians, researchers, professionals and
students who constitute the target group of the journal.

SCOPE

Music, musicology and performing arts constitute the main focus area of the journal. Besides, the journal welcomes
interdisciplinary studies with contemporary academic approach, from from the fields related to the main focus area, such
as philosophy, semiotics, aesthetics, psychology, sociology, biomechanics, physiology, neuroscience, electroacoustics
and organology as well.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS
Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in accordance with the aim
and scope of the journal. The journal gives priority to original research papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before in or sent to another
journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate software. After
plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their originality, methodology, the importance
of the subject covered and compliance with the journal scope.

Short presentations that took place in scientific meetings can be referred if indicated in the article. The editor hands
over the papers matching the formal rules to at least two national/international referees for evaluation and gives green
light for publication upon modification by the authors in accordance with the referees’ claims. Changing the name of
an author (omission, addition or order) in papers submitted to the Journal requires written permission of all declared
authors. Refused manuscripts and graphics are not returned to the author.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical standards and rules.
And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that the manuscript has not previously
been published elsewhere or is not currently being considered for publication elsewhere, in any language. Applicable
copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations)
must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to the manuscript.
The author(s) of the original articles is defined as a person who is significantly involved in “conceptualization and

L INT3 LEINNT3 ” < LEINT3

design of the study”, “collecting the data”, “analyzing the data”, “writing the manuscript”, “reviewing the manuscript

A10




Konservatoryum - Conservatorium [STANBUL

.. UNIVERSITY
YAZARLARA BILGI / INSTRUCTIONS TO AUTHORS ————PRESS

with a critical perspective” and “planning/ conducting the study of the manuscript and/or revising it”. Fund raising,
data collection or supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s)
must meet all these criteria described above. The order of names in the author list of an article must be a co-decision
and it must be indicated in the Copyright Agreement Form. The individuals who do not meet the authorship criteria
but contributed to the study must take place in the acknowledgement section. Individuals providing technical support,
assisting writing, providing a general support, providing material or financial support are examples to be indicated in
acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and competing interest that
may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the author’s obligation
to promptly cooperate with the Editor-in-Chief to provide retractions or corrections of mistakes.

Responsibility for the Editors, Reviewers and Review Process

Editors evaluate manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender, sexual orientation,
citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They provide a fair double-blind peer review of
the submitted articles for publication. They ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as
confidential before publishing.

Editors are responsible for the contents and overall quality of the publication. They must publish errata pages or make
corrections when needed.

Editor does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he has the full authority
to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the Journal.

Reviewers evaluate manuscripts based on content without regard to ethnic origin, gender, sexual orientation, citizen-
ship, religious belief or political philosophy of the authors. They must have no conflict of interest with respect to the
research, the authors and/or the research funders. Their judgments must be objective.

Reviewers should identify the relevant published work that has not been cited by the authors. They must ensure that
all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and must report to the Editor if they are
aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review will be
impossible should notify the Editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a privileged
interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other persons. The reviewers are
not allowed to have copies of the manuscripts for personal use and they cannot share manuscripts with others. Unless
the authors and editor permit, the reviews of referees cannot be published or disclosed. The anonymity of the referees
is important. In particular situations, the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a
particular point.

Copyright Notice

Authors publishing with the journal retain the copyright to their work licensed under the Creative Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International license (CC BY-NC 4.0) (https:// creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/ ) and
grant the Publisher non-exclusive commercial right to publish the work. CC BY-NC 4.0 license permits unrestricted,
non-commercial use, distribution, and reproduction in any medium, provided the original work is properly cited.

Open Access Statement

The journal is an open access journal and all content is freely available without charge to the user or his/her institution.
Except for commercial purposes, users are allowed to read, download, copy, print, search, or link to the full texts of the
articles in this journal without asking prior permission from the publisher or the author. This is in accordance with the
BOALI definition of open access.

The open access articles in the journal are licensed under the terms of the Creative Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license.

All
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ETHICS

Standards and Principles of Publication Ethics

Conservatorium-Konservatoryum is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays regard
to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the Committee on Publication
Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open Access Scholarly Publishers Association
(OASPA), and the World Association of Medical Editors (WAME) on https://publicationethics.org/resources/guideli
nes-new/principles-transparency-and”best-practice-scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings), and not under the
review of any other publication synchronously. Authors must ensure that submitted work is original. They must certify
that the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered for publication
elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g.
tables, figures or extensive quotations) must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement.
Any work or words of other authors, contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

Each manuscript is reviewed by one of the editors and at least two referees under double-blind peer review process.

Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami publica-
tion, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the publication. This
also contains any possible malpractice discovered after the publication. In accordance with the code of conduct we will
report any cases of suspected plagiarism or duplicate publishing.

Research Ethics

Conservatorium-Konservatoryum adheres to the highest standards in research ethics and follows the principles of
international research ethics as defined below. The authors are responsible for the compliance of the manuscripts with
the ethical rules.

e Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research, reviewing the design
and conducting the research.

e The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible uses and requirements
of the research and risks of participation in research.

e The confidentiality of the information provided by the research participants and the confidentiality of the respondents
should be ensured. The research should be designed to protect the autonomy and dignity of the participants.

e Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

e Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a way that the
participants are not at risk.

e The independence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.

¢ In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who decide to participate
in the research must be obtained. In the case of children and those under wardship or with confirmed insanity, legal
custodian’s assent must be obtained.

o If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained from this institution
or organization.

¢ In studies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that the informed consent
of the participants and ethics committee approval from the institution where the study has been conducted have
been obtained.
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LANGUAGE
The language of the journal is both Turkish and American English.

MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript is to be submitted
online via http://cons.istanbul.edu.tr and it must be accompanied by a cover letter indicating that the manuscript is
intended for publication, specifying the article category (i.e. , original article, review etc.) and including information
about the manuscript (see the Submission Checklist). In addition, a Copyright Agreement Form that has to be signed
by all authors must be submitted.

1. Conservatorium is a peer-reviewed journal published biannualy in June and December by the Istanbul University
State Conservatory. Manuscripts must be submitted until the 15" of March for the June issue and until the 15th of
September for the December issue.

2. Original articles, reviews and essays that were not published before or sent to another journal for evaluation are
published in the journal. Manuscripts, derived from unpublished theses or proceedings should be indicated with an
explanatory footnote in the abstract section. For Turkish articles, the principles of Turkish Language Association
are taken into consideration.

3. Manuscripts should include Turkish and English abstracts about 150-200 words and three keywords. The abstracts
should include the rationale, scope and method of the work, as well as the results obtained. In case that the
manuscpript is in Turkish, an extended abstract about 600-800 words must be included as well. Extended abstract
is not required for manuscripts in English. The main title, as well as the abstract and bibliography titles should be
in bold and capital letters,aligned to the center. Other subheadings, introduction and result titles should be in bold
style, with only the first letters capital and aligned to the left side. Manuscripts should be between 3000 - 6000
words, including summaries, main text and references, but excluding footnotes. All foreign language words should
be written in italic style.

4. The main text should be written in Times New Roman 12 pt. font size with 1,5 line spacing. Paragraphs should be
justified aligned. Turkish titles should be 10 words at most. Additional blank lines should be placed before each
subheading, but not between paragraphs. No paragraph should be indented. Footnotes are just for comments and
additional information, not for showing sources; they must be numbered consecutively from the beginning to the
end, placed at the bottom of pages, and written with 10 pt. font size with 1 line spacing and justified. Page numbers
should also be in the bottom right, written with 11 pt. font size.

5. The names of writers should be placed one line below the article title, and title, affiliation, address, phone and e-mail
address should be given with a star (*) footnote. Any terminology and/or acronyms specific to the writer/text should
be explained in their first use with a footnote.

6. Visual materials and musical examples should be numbered such as Figure/Table 1. ..., and; all of them should be
aligned in the center with short explanations. All visuals should have highresolution (with a resolution of at least
300dpi) and should be sent separately in JPG format. Placements in the text can be changed according to the page
layout, if needed.

7. Atitle page including author information must be submitted together with the manuscript. The title page is to include
fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail address, postal address, phone and fax number
of the author(s) (see The Submission Checklist).

8. The citations and bibliography should be indicated according to the international APA format. For further informa-
tion, see the References section on web site.

9. Copies of the related issue will be sent to the authors and referees on their demand. It is possible to access issues of
our journal from the library of the Conservatory and http://cons.istanbul.edu.tr

10. All the responsibility for the published article belongs to the author. Either published or not, the articles that are
sent to the journal will not be returned.
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References

Although references to review articles can be an efficient way to guide readers to a body of literature, review articles
do not always reflect original work accurately. Readers should therefore be provided with direct references to original
research sources whenever possible. On the other hand, extensive lists of references to original work on a topic can use
excessive space on the printed page. Small numbers of references to key original papers often serve as well as more
exhaustive lists, particularly since references can now be added to the electronic version of published papers, and since
electronic literature searching allows readers to retrieve published literature efficiently.

Reference Style and Format

Conservatorium — Konservatoryum complies with APA (American Psychological Association) style 6 Edition for
referencing and quoting. For more information:

e American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological Association (6'"
ed.). Washington, DC: APA.

e http://www.apastyle.org

Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis. If more than one
citation is made within the same paranthesis, separate them with (;).

Samples:

More than one citation;

(Esin, et al., 2002; Karasar, 1995)

Citation with one author;

(Akyolcu, 2007)

Citation with two authors;

(Saymer & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;

First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen, et al., 2000)
Citations with more than six authors;

(Cavdar, et al., 2003)

Citations in the Reference

All the citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author surname
without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.

Basic Reference Types
Book

a) Turkish Book

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8' hed.) [Preparing research reports]. Ankara, Turkey: 3A Egitim
Danigmanlik Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). Istanbul, Turkey: Iletisim Yayinlar1.

¢) Edited Book

Oren, T., Uney, T., & Colkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of Informatics].
Istanbul, Turkey: Papatya Yayincilik.

d) Turkish Book with Multiple Authors
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Tonta, Y., Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme [Performance eval-
uation in Turkish search engines]. Ankara, Turkey: Total Biligim.

e) Book in English

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies: Adventures
in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Chapter in an Edited Book in Turkish

Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltiirii: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yonetimi ve liderlikteki 6nemi [Organization culture:
Its functions, elements and importance in leadership and business management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosy-
olojisi [Organization sociology] (pp. 233-263). Bursa, Turkey: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological association (6" ed.).
Washington, DC: Author.

Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri ve azaltma
girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose children are in intensive care unit after
surgery]. Istanbul University Florence Nightingale Journal of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse and Society,
10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Journal Article with DOI and More Than Seven Authors

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T. C. (2015).
Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England Journal of Medicine, 372,
2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoal501184

d) Journal Article from Web, without DOI

Sidani, S. (2003). Enhancing the evaluation of nursing care effectiveness. Canadian Journal of Nursing Research,
35(3), 26-38. Retrieved from http://cjnr.mcgill.ca

e) Journal Article wih DOI

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website effectiveness. Technical
Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

Jf) Advance Online Publication

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance online publication.
http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Article in a Magazine

Henry, W. A_, III. (1990, April 9). Making the grade in today’s schools. Time, 135, 28-31

Doctoral Dissertation, Master’s Thesis, Presentation, Proceeding

a) Dissertation/Thesis from a Commercial Database

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation). Available from Pro-
Quest Dissertations and Theses database. (UMI No. 9943436)

b) Dissertation/Thesis from an Institutional Database

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals, social and
cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved from:
http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

¢) Dissertation/Thesis from Web

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation, University of
California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/ tonta/yayinlar /phd/ickapak.html
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d) Dissertation/Thesis abstracted in Dissertations Abstracts International

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification, motion representa-
tion, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International: Section B. Sciences and Engineering, 65(10),
5428.

e) Symposium Contribution

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric symptoms markers of
prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive
impairment, dementia, and mortality in adults with Down syndrome. Symposium conducted at the meeting of the
American Psychological Association, Orlando, FL.

f) Conference Paper Abstract Retrieved Online

Liu, S. (2005, May). Defending against business crises with the help of intelligent agent based early warning solutions.
Paper presented at the Seventh International Conference on Enterprise Information Systems, Miami, FL. Abstract
retrieved from http://www.iceis.org/iceis2005/abstracts_2005.htm

g) Conference Paper - In Regularly Published Proceedings and Retrieved Online

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P., Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of the cerebral
cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://dx.doi.org/10.1073/pnas.08054 1
7105

h) Proceeding in Book Form

Parsons, O. A., Pryzwansky, W. B., Weinstein, D. J., & Wiens, A. N. (1995). Taxonomy for psychology. In J. N. Reich,
H. Sands, & A. N. Wiens (Eds.), Education and training beyond the doctoral degree: Proceedings of the American
Psychological Association National Conference on Postdoctoral Education and Training in Psychology (pp. 45-50).
Washington, DC: American Psychological Association.

i) Paper Presentation

Nguyen, C. A. (2012, August). Humor and deception in advertising: When laughter may not be the best medicine.
Paper presented at the meeting of the American Psychological Association, Orlando, FL.

Other Sources

a) Newspaper Article

Browne, R. (2010, March 21). This brainless patient is no dummy. Sydney Morning Herald, 45.

b) Newspaper Article with no Author

New drug appears to sharply cut risk of death from heart failure. (1993, July 15). The Washington Post, p. A12.

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved from http:
/Iwww.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Encyclopedia/Dictionary

Ignition. (1989). In Oxford English online dictionary (2"¢ ed.). Retrieved from http://dictionary.oed.com

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.). The Stanford encyclopedia of philosophy. Retrieved from
http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Dunning, B. (Producer). (2011, January 12). in Fact: Conspiracy theories [Video podcast]. Retrieved from http:
/fitunes.apple.com/http://itunes.apple.com/

Egan, D. (Writer), & Alexander, J. (Director). (2005). Failure to communicate. [Television series episode]. In D. Shore
(Executive producer), House; New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Music

Fuchs, G. (2004). Light the menorah. On Eight nights of Hanukkah [CD]. Brick, NJ: Kid Kosher.
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SUBMISSION CHECKLIST

Ensure that the following items are present:

e Cover letter to the editor

e The category of the manuscript

Confirming that “the paper is not under consideration for publication in another journal”.

Including disclosure of any commercial or financial involvement.

Confirming that last control for fluent English was done.

Confirming that journal policies detailed in Information for Authors have been reviewed.
o Confirming that the references cited in the text and listed in the references section are in line with APA 6.
e Copyright Agreement Form
e Permission of previous published material if used in the present manuscript
o Title page
e The category of the manuscript
o The title of the manuscript both in Turkish and in English
o All authors’ names and affiliations (institution, faculty/department, city, country), e-mail addresses
e Corresponding author’s email address, full postal address, and phone number
e ORCIDs of all authors.
e Main Manuscript Document
e The title of the manuscript both in Turkish and in English
e Abstracts (150-200 words) both in Turkish and in English
e Key words: 3 words both in Turkish and in English
o Extended Abstract (600-800 words) in English (only for Turkish articles)
e Main article sections
e Grant support (if exists)
e Conflict of interest (if exists)
o Acknowledgement (if exists)
e References

o All tables, illustrations (figures) (including title, description, footnotes)
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Dergi Adi: Konservatoryum Telif Hakki Anlasmast Formu

\ST
\ ANQ
ey’

¥ 153 %

Responsible/Corresponding Author
Sorumlu Yazar

Title of Manuscript

Makalenin Baghgi

Acceptance date

Kabul Tarihi

List of authors

Yazarlarin Listesi

Sira | Name - Surname E-mail Signature Date
No | Adi-Soyadi E-Posta Imza Tarih
1
2
3
4
5
Manuscript Type (Research Article, Review, etc.)
Makalenin tiirii (Arastirma makalesi, Derleme, v.b.)

Responsible/Corresponding Author:
Sorumlu Yazar:

University/company/institution Calistigr kurum
Address Posta adresi
E-mail E-posta

Phone; mobile phone Telefon no; GSM no

The author(s) agrees that:

The manuscript submitted is his/her/their own original work, and has not been plagiarized from any prior work,

all authors participated in the work in a substantive way, and are prepared to take public responsibility for the work,

all authors have seen and approved the manuscript as submitted,

the manuscript has not been published and is not being submitted or considered for publication elsewhere,

the text, illustrations, and any other materials included in the manuscript do not infringe upon any existing copyright or other rights of anyone.

ISTANBUL UNIVERSITY will publish the content under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license that gives
permission to copy and redistribute the material in any medium or format other than commercial purposes as well as remix, transform and build upon the material by
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by a third party for copyright infringement, or any suit arising out of any breach of the foregoing warranties as a result of publication of my/our article. I/'We also
warrant that the article contains no libelous or unlawful statements, and does not contain material or instructions that might cause harm or injury.

This Copyright Agreement Form must be signed/ratified by all authors. Separate copies of the form (completed in full) may be submitted by authors located at
different institutions; however, all signatures must be original and authenticated.

Yazar(lar) asagidaki hususlari kabul eder

Sunulan makalenin yazar(lar)m orijinal galismas: oldugunu ve intihal yapmadiklarini,

Tiim yazarlarin bu ¢alismaya asli olarak katilmig olduklarini ve bu ¢aligma i¢in her tiirlii sorumlulugu aldiklarini,

Tiim yazarlarm sunulan makalenin son halini gordiiklerini ve onayladiklarimi,

Makalenin baska bir yerde basilmadigin veya basilmak igin sunulmadigin,

Makalede bulunan metnin, sekillerin ve dokiimanlarin diger sahislara ait olan Telif Haklarmi ihlal etmedigini kabul ve taahhiit ederler.

ISTANBUL UNIVERSITESI’nin bu fikri eseri, Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararast (CC BY-NC 4.0) lisans ile yayinlamasina izin verirler.
Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) lisansi, eserin ticari kullanim diginda her boyut ve formatta paylasiimasina, kopyalanmasina,
¢ogaltilmasina ve orijinal esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, doniistiirme ve eserin iizerine inga etme déhil adapte edilmesine izin
verir.

Yazar(lar)in veya varsa yazar(lar)in isvereninin telif dahil patent haklari, fikri miilkiyet haklart saklidir.

Ben/Biz, telif hakki ihlali nedeniyle iigiincii sahislarca vuku bulacak hak talebi veya agilacak davalarda ISTANBUL UNIVERSITESI ve Dergi Editérlerinin higbir
sorumlulugunun olmadigini, tiim sorumlulugun yazarlara ait oldugunu taahhiit ederim/ederiz.

Ayrica Ben/Biz makalede higbir su¢ unsuru veya kanuna aykiri ifade bulunmadigini, arastirma yapilirken kanuna aykiri herhangi bir malzeme ve yontem
kullanilmadigini taahhiit ederim/ederiz.

Bu Telif Hakki Anlagsmasi Formu tiim yazarlar tarafindan imzalanmalidir/onaylanmalidir. Form farkli kurumlarda bulunan yazarlar tarafindan ayri kopyalar halinde
doldurularak sunulabilir. Ancak, tiim imzalarin orijinal veya kanitlanabilir sekilde onayli olmasi gerekir.
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