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MAKALELERIN YAZILISINDA UYULACAK KURALLAR iLE
KAYNAK GOSTERME VE KAYNAKCA HAZIRLAMA ILKELERI

STAD Sanal Tiirkoloji Arastirmalar1 Dergisine gonderilecek makalelerin yazilisinda
uyulacak kurallar asagida belirtilmistir. Kaynakga, kiinye diizeni, génderme ve alintilarin
verilisinde ise APA ilkeleri benimsenmistir. S6z konusu kural ve ilkelere uymadan yazilan
makaleler bilimsel incelemeye alinmayacaktir.

Yazim Kurallan
Makaleler Times New Roman yazi tipinde, 11 punto biiylikligiinde, tek satir araliginda
yazilmalidir.

Makale basligi, sayfaya ortalanmis, 12 punto biiytikliigiinde, kalin, biiytlik harf yazilmalidir.
Baglik, kisa ve konu hakkinda bilgi verici olmahdir. Bashigin uzunlugu on iki sozciigii
gecmemelidir. Basliklarin makalenin igerigini ve konu alanini yansitmasi gerekir. Makale
sahibinin adi ilk harfi biiyiik digerleri kiiclik, soyadi ise biiyiik harf olmak {izere, 10 punto ve
ortalanmig olarak basligin altinda verilmelidir. Makale sahibinin unvaniyla birlikte bagh oldugu
iiniversitesi ve e-posta adresi soyadinin hemen sonunda ve dipnotun baginda * imiyle 9 punto
olarak belirtilmelidir. Ornek:

*Prof. Dr., Universitesi, Fakiiltesi, Boliimii, adisoyadi@universitesi.edu.tr

Makalenin basinda birbirinin esdegeri Tiirkce ve Ingilizce dzet bulunmalidir. Ozetler
yaklasik 250 sézciik olarak hazirlanmalidir. Ozetin altinda birbirinin esdegeri Tiirkge ve Ingilizce
en az bes ve en fazla yedi anahtar sozciik bulunmalidir. Ozet ve anahtar sozciikler 9 punto
bliytikliiglinde yazilmalidir. Boliimler ve Alt Béliimler Birinci diizey ana bagliklar 11 punto, kalin
ve diiz olmalidir.

Calismanin konusu, giris boliimii i¢inde agik¢a belirtilmelidir. Girig boliimiinii sirastyla yontem,
bulgular, yorum/tartisma ve sonug boliimleri izlemelidir. Ikinci diizey alt basliklar 10 punto, kalin
ve egik; Uciincii diizey alt basliklar 10 punto ve egik; dordiincii diizey alt bagliklar 10 punto, egik
ve bir sekme iceriden baglamalidir. Her diizey baslikta kelimelerin ilk harfi biiyiik harfle
yazilmalidir.

Dipnot ve Kaynakca Kaynaklar APA (American Psychological Association) standartlarina uygun
olarak verilmelidir. Yazilarda dipnot verilmesi gerektiginde, agiklamalar metin i¢inde numara
verilerek sayfa sonunda belirtilmelidir. Dipnotlar 8 punto, Kaynakg¢a kismindaki kaynaklar 9
punto olmalidir.

ekiller Sekil yazisi seklin altinda ve eger metnin iginde birden fazla sekil yer aliyorsa numarali
olarak verilmelidir. Seklin ad1 belirtildikten sonra, eger sekil bir bagska kaynaktan alinmis ise, alinti
yapilan kaynaga gonderme yapilir.

Tablolar Tablolar metin icinde, tablo yazisi tablonun {istiinde ve numaralandirilarak verilmeli,
igerigi tablo numarasinin yaninda baglik olarak agiklanmalidir. Tablo basliklarinin sadece ilk
harfleri biiylik olarak diizenlenmelidir. Tablolarin sagma ya da soluna herhangi bir yazi
yazilmamalidir. Tablolar sadece Word programindaki Tablo meniisiinden faydalanilarak
yapilmalidir. Tablo baslig1 ve igerigi Calibri 9-10 punto biiyiikliigiinde olmali ve tek satir halinde
diizenlenmelidir.



Kaynak Gosterme ve Kaynak¢a Hazirlama
Genel Kurallar

*  Yazar sayisi altidan fazlaysa ilk alt1 yazarin adlar kiinyede verilir, altinci1 yazardan sonra “ve digerleri”
ifadesi kullanilir.

* Kaynagin yayin tarihi bulunmuyorsa en son telif hakki tarihi verilir. Tarih bilgisi hi¢bir sekilde
bulunamiyorsa “tarih yok” anlamina gelen “t.y.” kisaltmasi kullanilir.

*  Yayima hazirlayan kisinin adindan sonra hazirlayan(lar) yerine (Haz.), editor(ler) yerine ise (Ed.)
kisaltmasi kullanilir.

» Dergi ve kitap adlar kisaltilmadan agik bir bi¢imde egik olarak yazilir.
» Bildiri kitaplar1 kitap gibi, bildiri kitabindan alinan her bildiri de kitap boliimii gibi belirtilir.

*  Temel bagvuru kaynaklarinin (ansiklopedi, sozliik, biyografi vb.) belli bir kismindan yararlanilan bilgi
kitap i¢inde bir boliim gibi aktarilir.

*  Temel basvuru kaynaklarinda maddelerin yazar belli degilse madde adindan giris yapilir.
*  Makale, kitap iginde yayin, bildiri, madde adlar1 tirnak i¢inde yazilir.

* Tezlerde tezin adindan sonra “Yiiksek lisans tezi”, “Doktora tezi” ya da “Sanatta yeterlik tezi”
ifadeleri kullanilir. Derecenin verildigi tiniversitenin ad1 ve yeri belirtilir.

* Yasa ve yonetmeliklerin kaynak gosterilmesi durumunda kiinye girisi yasanin adiyla yapilir. Yasanin
adindan sonra ayra¢ i¢inde yasanin kabul tarihi (sadece yil olarak), kiinye sonunda ise yasanin
yayimlandig1 kaynagin tarihi (giin, ay, yil olarak) belirtilir.

* Elektronik kaynaklarda temel bilgilerin yan1 sira erigim tarihi ve erisim adresi bilgileri de verilir.
Elektronik kaynaklarda son gilincelleme tarihi yayn tarihi olarak alinir.

*  Mektup, e-ileti, telefon goriismesi gibi kisisel goriismelerin kaynakcaya eklenmesi gerekmez,
goriismelere metin i¢inde gonderme yapilir.

Kaynak Gosterme Kilavuzu
(Yazar, editor, cevirmen vb. soyadlar tiimiiyle, adlari ise yalnizca ilk harfleri biiyiik digerleri
kiiciik yazilarak belirtilecektir.)

KITAP

Tek Yazarh Kitap

Soyadi, A. (Yaym Y1il). Kitap adi. Yayimlandigi sehir: Yaymevi.
Metin i¢inde gonderme: (Soyadi, Yil, s.00)

Ornek:
Akalin, S. H. (2017). Ge¢misten Gelecege Tiirk Sozliik¢iiliigii. Istanbul: Elginkan Vakfi (Akaln,
2017, s.12)

Cok Yazarh Kitap
Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A. ve digerleri. (Yayin Yih). Kitap ad.
Yayimlandig1 sehir: Yaymevi.



Metin iginde ilk gobnderme: (Soyadi, Soyadi, Soyadi, Soyadi, Soyadi ve Soyadi, Yil, s.00) Metin
icinde ikinci ve sonraki géndermeler: (ilk Soyadi ve digerleri, Y1, 5.00)

Ornek:

Erdogan, N., Senyurt, O., Dokmeci, V. (2016). Tarihsel Siire¢ I¢inde Bankalar Caddesi (Voyvoda Caddesi)
ve Giiniimiizdeki Yapilari. Kocaeli: Kocaeli Universitesi Vakfi Yayinlari.

(Erdogan, Senyurt ve Dokmeci, 2016, 5.43)

Ceviri Kitap

Yazar, A. (Yayimn Yih). Kitap adi (A. Soyadi, Cev.). Yayimlandigi sehir: Yaymevi. (Kaynak yapitin yayin
yilh).

Metin iginde géonderme: (Soyadi ve Soyadi, Yil, s.00)

Ornek:
Lehrer, J. (2009). Proust Bir Sinirbilimciydi. (F. B. Aydar, Cev.). Istanbul: Bogazici Universitesi Yayimevi.
(2007).

Kitap icinde Yayin (Boliim veya Makale)
Yazar, A. (Yayin Yil). “Yayin adi1”. Editor (Haz./Ed.) Soyadi A. Kitap adi. (Kaynagin sayfa sayilari
5.0000). Yaymmlandig1 sehir: Yayinevi. Metin i¢inde gonderme: (Soyadi, Y1l, s.00)

Ornek:

Kerman, Z. (2012). “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Servet-i Fiinuncular”. Ed. Yetis K. Edebiyatimizin
Zirvesinden Uc¢ Isim Namik Kemal - Ahmet Hamdi Tanpinar - Kemal Tahir. (s.203-210). istanbul:
Elginkan Vakfi.

(Kerman, 2012, s.208)

DERGI MAKALESI Tek Yazarh Makale
Yazar, A. (Yayin Yil). “Makale ad1”. Dergi Adi, Cilt (say1), sayfa sayilari (s.00-00). Gonderme:
(Soyadi, Yil, 5.00)

Ornek:

Enginiin, 1. (2003). “Atatiirk’iin Bir Mektubu”. Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, LXXXV (616),
(s.350352).

(Enginiin, 2003, s.351)

Cok Yazarh Makale

Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A. ve digerleri. (Yaym Yil1). “Makale
Adr”. Dergi ad, cilt (say1), sayfa sayilari s.00-00.

[k gonderme: (Soyadi, Soyadi, Soyadi, Soyadi, Soyadi ve digerleri, Y1l, s.00).

Ikinci ve sonraki géndermeler: (Soyadi ve digerleri, Y1l, 5.00)

Ornek:

Akaslan, D., Ernst, F. B., Sarnsik, G. — Erdogan, S. (2018). “Sanal Ger¢eklik Uygulamalari i¢in Arastirma
ve Egitim Olanaklar1”. Turkish Studies, 10 (16), (s.1-20) (Akaslan, Ernst, Saruisik ve digerleri, 2018, s.12)
(Akaslan ve digerleri, 2018, s.14)

BILDIRI Tam Metni Yayimlanms Bildiri

Yazar Soyadi, A. (Yaym Yili). “Bildiri Ad1”. Editér (Ed.) Soyadi A. Kitap adi (sayfa numaralari).
Yayimlandig: sehir: Yayinevi.

Metin iginde géonderme: (Soyadi, Yil, s.00)



Ornek:

Tezcan, N. (2016). “Divan Edebiyat1 Estetiginde Patrona Hitap”. Ed. Yetis K. Gelenekten Gelecege Tiirk
Edebiyati (513-524). Istanbul: Elginkan Vakfi.

(Tezcan, 2016, s.518)

Yayimlanmamis Bildiri
Soyadi, A. (Y1l). “Bildiri ad1”. Toplant1 Ad1, Toplant1 Yeri’nde sunulan bildiri.
Metin i¢inde gonderme: (Soyadi, Yil)

Ornek:

Akalin, S. H. (2018). “Tiirk Sozlikgiiliigiinde Tanimlama ve Tiirkge Sozliik”. IV. Uluslararasi Sozliik
Bilimi Sempozyumu, Hacettepe Universitesi, iInkumu’nda sunulan bildiri.

(Akalin, 2018)

TEMEL BASVURU KAYNAKLARI VE TEZLER

Sozliik Soyadi, A. (Yayin Yil). Yapit adi. Yayimlandig sehir:
Yayinevi.

Metin i¢inde génderme: (Soyadi, Y1l)

Ornek:
Ayverdi, 1., Topaloglu, A. (2007). Tiirk¢e Sézlik. Istanbul: Kubbealt: iktisadi Isletmesi.
(Ayverdi, Topaloglu, 2007, 5.363)

Ansiklopedi Maddesi
Soyadi, A. (Yaym Yili). “Madde Ad1”. Ansiklopedi ad: (cilt, sayfalar). Yayimlandig: sehir: Yaymevi.
Metin i¢inde gonderme: (Soyadi, Y1l, s.00)

Ornek:
Korkmaz, Z. (2002). “Atatiirk ve Dil Devrimi”. Tiirkler (XVIII, 54-64). Ankara: Yeni Tiirkiye. (Korkmaz,
2002, 56)

Tez
Soyadi, A. (Yaym Yil1). Tez ad:. Yiiksek lisans/Doktora/Sanatta yeterlik tezi, Universite Ad1, Yer. Metin
icinde gonderme: (Soyadi, Y1l, s.00)

Ornek: Yal¢in, S. D. (1998). XLX. Yiizyil Tiirk Edebiyatinda Popiiler Roman. Doktora tezi, Hacettepe
Universitesi, Ankara.
(Yalcin, 1998, 5.348)

ELEKTRONIK KAYNAKLAR Makale
Soyadi, A. (Yayin yil). “Makale bashig1”. Dergi Adi, cilt, say1, sayfa numaralar1. gg.aa.yyyy tarihinde
http://www.aaaa.edu.tr ag adresinden erisildi. Metin i¢inde gonderme: (Soyadi, Y1il, s.00)

Ornek:
Tiirkmenoglu, T. M. (2016). “Ahmed Vefik Pasa’nin Lehce-i Osmani Adl Sézliigiinde /¢/ Unliisii”.
STAD Sanal Tiirkoloji Arastirmalart  Dergisi, 11, 4, s.47-56.

28.12.2018 tarihinde http://dergipark.gov.tr/download/article-file/409559 ag adresinden erisildi.

Anonim Ag Sayfasi
Kaynak sayfanin adi. (gg.aa.yyyy). gg.aa.yyyy tarihinde http://ag adresinden erisildi. Metin
icinde gonderme: (Kaynagin adi, gg.aa.yyyy)



Ornek:

Yaymn Tarama Bulgularini Degerlendirme. (25.12.2018). 28.12.2018 tarihinde http://tdk.org.tr/ adresinden
erisildi.

(Yayin Tarama Bulgularin1 Degerlendirme, 25.12.2018)
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EDITORDEN

Degerli Okurlarimiz,

Yeni bir sayimizla sizleri selamliyoruz. Bu sayimizda dort arastirma makalesi ve bir kitap
incelemesi ile karsmmizdayiz. Daha once de agikladigimiz gibi bu siyimizi Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin yiiziincii yili dolayisiyla Milli Miicadele edebiyati olarak belirlemistik.

Ozlem Bay Giilveren, Tarih-Sosyoloji ve Psikoloji Perspektifinde Milli Miicadele ve Kiiciik Aga
Romani baglikl yazisinda konuyu genis bir bakis acisiyla ele aliyor.

Giilgin Tugba Nurdan, Karanhiga Bir Baskaldiri: Ulusal Bagimsiziigimizin Kutsal Isyan’t adl
makalesi de ana konumuzla ilgili.

Macaristan’dan Ferenc Laszl6 Fejes bu sayimiza lhsan Oktay Anar’in Efidsiyab 'in Hikdyeleri
Adl Eserinde Cok Katmanlilik ve Metalepsis baslikli arastirma makalesiyle dergimize katkida
bulunuyor.

Dil arastirmalar1 alaninda ise Sahra Colak’in Tiirkce Sozliik 'te Denizcilik Alanindaki Yabanci
Kokenli Tasit Adlandirmalarimin Terim Bilimi Acisindan Incelenmesi bashkli ¢alismas1 bu
sayimmizda yer altyor.

Aziz Seker kitap incelemesinde Menekse Yavuz’un Tiirk Kiiltiiriinde Ekoelestirel Bakisin Temel
Kaynaklar: ve Yagar Kemal adl1 eseri lizerinde duruyor.

Bu saymmiza katkida bulunan yazarlarimiza, makaleleri degerlendiren hakemlerimize
tesekkiirlerimizi sunutyoruz. Oniimiizdeki sayilarda gériismek dilegiyle. ..

Prof. Dr. Nuri YUCE
Editor



TARIH-SOSYOLOJI VE PSIKOLOJI PERSPEKTIFINDE MILLI
MUCADELE VE KUCUK AGA ROMANI

Ozlem BAY GULVEREN*

Ozet

Savaglar, bireyler iizerinde ciddi travmalara sebep olan toplumsal olaylarin basinda gelir. Tarihi romanlar iizerine
ortaya konan tiim goriisler ¢ercevesinde, bu ¢alismaya konu olan Kiiciilk Aga romaninin yazari Tarik Bugra’nin,
toplumu derinden etkileyen bir tarihsel gerceklik olarak Milli Miicadeleye, iizerinden kirk yil gectikten sonra,
oldukca nesnel bir bakis agisiyla yaklastigi soylenebilir. Bugra Kiiciik Aga’da, sadece tarihi olaylar1 bir kurgu
dahilinde anlatmamis, ayni zamanda, tarih biliminin insanlara salt bilgi olarak sundugu gercekliklerin 6tesini
gormeyi ve gostermeyi de amaglamugtir. Bir savasgin dnce birey sonra ise toplum psikolojisini nasil etkiledigini,
savasin yol agtig1 siyasi ¢atisma, yikim ve doniisiimlere, toplumsal siniflar arasinda yasanan sosyolojik ¢atigma ve
doniistimleri de ekleyerek cevaplar aramaya galigmistir. Bu yoniiyle, Tartk Bugra’nin Kii¢iik Aga’daki bakis agisi,
nesnel oldugu kadar samimidir de. Dolayisiyla, bu ¢alismada, yazarin kendisinin de i¢inde bulundugu toplumu
derinden etkileyen tarihsel bir ger¢eklik olan Milli Miicadele’ye tarihsel, sosyolojik ve psikolojik bir perspektifle
yaklastig1 drnekler iizerinden ifade edilmeye calisilacaktir. Bunun i¢in 6ncelikle romanin tarihsel ger¢ekliklerin
hangilerini kurguya nasil dahil ettigine “Kii¢iikk Aga ve Milli Miicadele” bashgi altinda deginilmistir. Daha sonra
ise “Kii¢iik Aga’da Birey ve Toplum Psikolojisi” basgligi altinda, roman karakterlerinin duygu, diislince ve
davraniglar1 {izerinden birey ve toplum psikolojisine dair 6rnekler ortaya konmustur. Romandan elde edilen
bulgular, yazarin bu romaninda -tipk1 yarattig1 Istanbullu Hoca/Kiigiik Aga karakteri gibi- tarihsel, sosyolojik ve
psikolojik bir perspektif edindigini ve buna sadik kaldigimi gostermektedir. Tarik Bugra Milli Miicadele’nin, tarih
kitaplarindaki cephe haritalarindan ¢ok daha &tesini, yani birey ve toplum iizerindeki derin etkilerini gérmeyi,
anlamay1 ve anlatmay1 amaglamistir denebilir. Bu durum onun “insan1” anlamay1 ve anlatmayi 6n plana alan
edebiyat gorisiiyle de dogrudan baglantilidir.

Anahtar kelimeler: Tarik Bugra, Kiigiik Aga, Milli Miicadele, Tarih, Sosyoloji, Psikoloji

THE WAR OF INDEPENDENCE AND THE NOVEL KUCUK AGA IN THE
PERSPECTIVE OF HISTORY, SOCIOLOGY AND PSYCHOLOGY

Abstract

Wars are one of the leading social events that cause serious trauma to individuals. Within the framework of all
views on historical novels, it can be said that Tarik Bugra, the author of the novel Kiigiikk Aga, which is the subject
of this study, approached the War of Independence, a historical reality that deeply affected the society, from a very
objective point of view forty years later. In Kiigiik Aga, Bugra did not only narrate historical events within a
fictional structure, but also aimed to see and show beyond the realities that the science of history presents to people

Dr. Ogr. Uyesi, Baskent Universitesi, Tiirkge Ogretmenligi Programi/bayozlem@baskent.edu.tr,
0000-0001-8328-2434
Gonderim tarihi: 04/11/2023 Kabul tarihi: 21/12/2023
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Oglem BAY GULTVEREN 2

as mere information. He sought to find answers to how a war affects an individual’s and a society’s psychology
respectively by adding sociological conflicts and transformations between social classes to political conflicts,
destruction and transformations caused by the war. In this respect, Tartk Bugra's perspective in Kiigiik Aga is as
sincere as it is objective. Therefore, in this study, the author's historical, sociological and psychological approach
to the War of Independence, which is a historical reality that deeply affects the society to which the author himself
belongs, will be intended to be expressed through examples. For this purpose, firstly, under the title "Kiiciikk Aga
and the War of Independence™, which historical realities are included and how they are discussed in the fiction of
the novel is addressed. Then, under the title "Individual and Social Psychology in Kiigiik Aga", examples of
individual and social psychology are presented through emotions, thoughts and behaviours of the novel's
characters. Findings from the novel demonstrate that in this novel, the author -just like the character of Istanbullu
Hoca/ Kiiciik Aga- adopted a historical, sociological and psychological perspective and remained faithful to it. It
can be said that Tarik Bugra aimed to see, understand and explain the deeper effects of the War of Independence
on individual and society by going further beyond the frontier maps in history books. This perfectly aligns with
his view of literature, which prioritises understanding and narrating "the human being".

Key Words: Tarik Bugra, Kiigiik Aga, War of Independence, History, Sociology, Psychology

Giris

Tarih ve edebiyat hemen her donemde birbirleriyle yakindan ilgili iki bilim dali olmustur. Kimi zaman
tarihin edebi iriinlerden yararlandigi kimi zaman ise edebiyatin tarihsel gergekleri konu edindigi
bilinmektedir. Daha 6nce nisbiyetci ve mutlakei tarih anlayisi, 19. yiizyilda yerini Hegel’in diyalektigini
temel alan klasik tarihi roman anlayigina birakmistir. Bu anlayista, roman kahramanlari tarihi olaylart
gozlemlemek ve aktarmakla sorumlu olan, psikolojik derinlikten uzak karakterlerdir. Marksist tarihi
romanlarda bu kategoriye dahil edilmektedirler. Ancak 20. yiizyila gelindiginde, artik bu tarih anlayisi
da ¢ogunlukla terk edilmis ve bu kez de Bergson’un Yaratict Evrim Teorisi’ni kaynak alan bir tarih
anlayisi ile birlikte “persektivist” tarihi romanlar ortaya ¢ikmaya baglamistir. Klasik tarihi romandan
farkli olarak, yazarlar artik tarihi ger¢ekleri, durum ve olaylari, psikolojik derinlileri olan kahramanlarin
sinirli  bakis  agilariyla okura  yansitmaktadirlar.  Eserlerin = belkemigini  ise, ‘“onlarin
[kahramanlarin]tarihin bilincine varis siire¢leri” (Kantarcioglu, 2008: 17) olusturmaktadir.

Tirk edebiyatinda, ozellikle yakin ge¢misi konu alan tarihsel romanlarin varligi, bu alanda ¢okga
bilimsel g¢alisma yapilmasina neden olmustur. Bu eserlere daha g¢ok tarihsel bir bakis agisiyla
yaklasilmig, donemi ve yasanan olaylari tarihe ne kadar sadik kalarak aktardiklar1 baglica dl¢iit olarak
belirlenmistir. Ozellikle Kurtulus savasi romanlarinda, Milli Miicadele yillar1 kimi zaman bir fon olarak
kullanilmig kimi zaman ise dogrudan kurgunun etrafinda sekillendigi bir tarihi gerceklik olarak eserlere
konu edilmistir. Mehmet Hizlan Dogan, Tiirk Dili Dergisi Kurtulus Savasi Ozel Sayist igin kaleme aldig1
yazisinda, 1920’lerden baslayarak Milli Miicadele’yi konu edinen romanlar1 siralar ve bu eserlerin
Kurtulus Savasi’ni hangi yonleriyle ele aldiklarini degerlendirirken odak noktalarini da tespit etmeye
calisir. Hizlan, 1922-1976 arasi yayinlanan romanlart listelerken, elli dort yillik bir siire¢ igerisinde
yazilan roman sayisinin otuzu ancak buldugunu ve bunun oldukca az oldugunu dile getirir. (Dogan,
1976: 9). Ancak, 1960 sonrasi bu sayinin arttig1 goriilmektedir. Dogan’a gore, bunun nedenleri arasinda,
Ozgiirliikk¢li ortamin ve Anadolu’da yetisen yazarlar etkisi biiyiiktiir:

“Bundan su sonucu ¢ikarabiliriz: 27 Mayis 1960’tan sonra kazanilan diislince 6zgiirliig,
romancilara daha genis bir 6zgiirlik ortami i¢inde ¢alisma ve yaratma olanag kazandirmis;
onlara, i¢inde yasadiklar1 toplumun tarihsel, siyasal ve toplumsal temellerine inmek, gegmisi
irdelemek yollarim1 agmugtir. Ayrica 1950’lere kadar Kurtulus Savasi olgusuna istanbul aydini
gozliyle bakan roman ve romancilarin yerini 1950’lerden sonra Anadolu’da yetisen
romancilarm aldigini, Kurtulus Savasinin bagka baska a¢ilardan da incelendigini goriiyoruz. Bu
da yazin yasamimizin giderek demokratlastigini, romanimizin, daha g¢ok halktan gelen
romancilar eliyle daha gercekci bir tabana oturmaya basladigimin acik bir belirtisidir.”
(Dogan,1976: 10)
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[lknur Tatar Kirilmig’a gére, 1960 sonrasi kaleme alman tarihi romanlarda iislup degisimi de dikkat
cekicidir. Popiiler tarihi roman tslubu, 1960’tan sonra yerini daha genis perspektiflere sahip,
yorumlayici ve hatta yargilayici bir tisluba birakmis gériinmektedir (Tatar Kirilmis, 2013: 391). Elbette
ki bu durum yine yazarlarin iginde bulunduklar1 dénemin, 6ncekine gore daha 6zgiirlikk¢ii olmasi ve
onlara toplumcu-gergekei bakis agilarmi yansitmak i¢in uygun kosullar sunmasi ile dogrudan iligkilidir.

Tarih yazarinin da aslinda tarihi olaylar1 kendi agisindan degerlendirdigi ve bu nedenle de kaydedilmis
tarihsel gercekliklerin 6znel oldugu varsayimu iizerinden hareket edilecek olunursa, tarihi roman yazari
okurlarina yorumun yorumunu sunmaktadir.

“Tarihsel gergeklik Once tarih¢inin, yani tarihsel olaylar1 kaydeden kisinin yorumuna,
degerlendirmesine tabi tutulur. Insanlar, tarihsel gerceklikleri, olaylar1 kaydeden tarihginin
yorumlarina gore izlemek durumundadirlar. Yani tarihsel olaylar bir bakima siibjektif
karakterlidir. Tlk elde erozyona ugrayan tarih, tarihi roman asamasinda kurgu denilen ikinci bir
degisime girer. Roman yazari, tarih¢inin malzemesini alir, muhayyilesinde yogurarak,
bilinmeyenler iizerine bir kurgu olusturarak, tarih malzemesini yeniden insanlarin dikkatlerine
sunar. Yazar, tarihsel gercekligin {izerine, tarihsel olmayan kurguya dayali insan faktoriini ve
onun yine tarihe konu olmayacak ¢evresini yerlestirerek eserini meydana getirir.” (Celik, 2022:
53)

Bir olgunun tarihsel olarak nitelendirilebilmesi i¢in lizerinden zaman ge¢mesi gerekmektedir. Tarihi/
tarihsel roman kavrami ile ilgili yapilan tartismalardaki en 6nemli noktalardan biri de bu siirenin sinir1
ve kesinligidir. Abdiilmecit Canatak, edebiyat ve tarih iligkisi ekseninde edebi eserin tarihselligi
konusunu irdeledigi yazisinda, konu ile ilgili bir¢ok arastirmacinin diisiincelerini aktarmis ve sonug
kisminda sunlar1 belirtmistir:

“Biitlin bu goriisler dogrultusunda, tarihe ait bir unsur karsisinda tarihi duygunun olugmasi igin
uzun bir zaman diliminin gegmesi gerektigi genel bir kabuldiir. Ancak aradaki siire noktasinda
goriis birliginin olmadig: agiktir. Dolayisiyla edebiyat arastirmalarinda konuyla ilgili kolaylik
saglamak ya da bir belirsizligi ortadan kaldirmak adina bu siire elli y1l olarak tayin edilebilir.”
(Canatak, 2022: 23)

Tarihi romanlar iizerine ortaya konan tiim bu goriisler ¢er¢evesinde, bu ¢alismaya konu olan Kiigiik Aga
romaninin yazari Tarik Bugra’nin, toplumu derinden etkileyen bir tarihsel gergeklik olarak Milli
Miicadeleye, tizerinden kirk y1l gectikten sonra, oldukc¢a nesnel bir bakis acisiyla yaklastigi soylenebilir.
Sevim Kantarcioglu’na gore, Kiigiik Aga romani, yazarin sdz konusu tarihi doneme getirdigi yorumdur:
“Tartk Bugra da, Balzac gibi, tarihi bir devirde meydana gelen sosyal degisimi, romanin esas
karakterlerinin yasadiklar: tecriibelerde somut bir sekilde ifade etmistir. Yani kiiciik Aga 'nin ve Colak
Salih’in yasadiklart doniisiim siiregleri bir milletin hayatinda 1919 ve 1920 yilarinda yer alan bir
doniistimii somutlastiran bir kurgunun 6ziinii olusturmaktadirlar” (Kantarcioglu, 2008: 203)

Bununla birlikte, Bugra Kiiciik Aga’da, sadece tarihi olaylar1 bir kurgu dahilinde anlatmamis, ayni
zamanda, tarih biliminin insanlara salt bilgi olarak sundugu gercekliklerin Otesini gérmeyi ve
gostermeyi de amaglamustir. Bir savasin Once birey sonra ise toplum psikolojisini nasil etkiledigini,
savasin yol actig1 siyasi ¢atisma, yikim ve doniisiimlere, toplumsal siniflar arasinda yasanan sosyolojik
catisma ve doniislimleri de ekleyerek cevaplar aramaya ¢alismistir. Bu yoniiyle, Tarik Bugra’ nin Kiiciik
Aga’daki bakis agisi, nesnel oldugu kadar samimidir de. Dolayisiyla, bu ¢alismada, yazarin kendisinin
de i¢inde bulundugu toplumu derinden etkileyen tarihsel bir gerg¢eklik olan Milli Miicadele’ye tarihsel,
sosyolojik ve psikolojik bir perspektifle yaklastigi 6rnekler iizerinden ifade edilmeye calisilacaktir.

Inceleme Kiiciik Aga romanmnin, Kiiciik Aga Ankara’da bashkli ikinci kitap ile birlestirilmis baskis
tizerinden yapilacak ancak sadece ilk kitap olan Kiiciik Aga degerlendirebilecektir.

Kiigiik Aga ve Milli Miicadele
Tarik Bugra’nin Kiiglik Aga romani Kurtulus Savasi donemini konu edinir. Romanda 1919-1923 arasi
donemde yasanan siyasal-sosyal ve kiiltiirel gelismeler- degismeler, Istanbul'dan degil, Anadolu’dan
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izlenir. Aksehir Anadolu’nun tamamini, Aksehirliler ise Anadolu insanini temsil etmektedir. S6z konusu
tarihler arasinda meydana gelen ve romanda da kendine yer bulan (dogrudan ya da sezdirme yoluyla)
belli bagh gelismeler sunlardir:

Mondros Ateskes Antlasmas1 (30 Ekim 1918), Istanbul’un isgali (13 Kasim 1918), ingiliz, Fransiz,
Yunan ve Italyan Askeri kuvvetlerinin isgalleri, Aksehir’in isgali (14 Mayis 1919), Izmir’in isgali (15
Mayis 1919), Atatiirk’iin Samsun’a ¢ikist (19 Mayis 1919), Kongreler Donemi (Amasya-Erzurum-
Balikesir-Sivas), Atatiirk’iin Ankara’ya gelisi (27 Aralik 1919), Istanbul’un 2. kez —resmen- isgali (16
Mart 1920), Din adamlarinin karsilikli Fetvalar1 (10 Nisan 1920- Seyhiilislam Diirrizide Abdullah’a
kars1 Rifat Borekci), TBMM nin agilist (23 Nisan 1920), Sevr Antlagsmasi (10 Agustos 1920), Gediz
Muharebeleri (Cerkez Ethem-24 Ekim 1920), inénii Savaslar (6 Ocak 1921- 23 Mart 1921), Sakarya
Meydan Muharebesi (23 Agustos 1921), Ankara Antlagmasi (20 Ekim 1921), Bagkomutanlik Meydan
Muharebesi (26-30 Agustos), Izmir’in Kurtulusu (9 Eyliil 1922), Mudanya Ateskes antlasmasi (12 Ekim
1922), Saltanatin kaldirilmasi (1 Kasim 1022), Lozan Antlagmasi (24 Temmuz 1923), Cumhuriyetin
flan1 (29 Ekim 1923).

Yukaridaki gelismeler romanda kimi zaman dogrudan yazar tarafindan dile getirilmekte (Izmir’in isgali)
kimi zaman ise karakterlerin diyaloglarinda sezdirilerek verilmektedir (Aksehir’in iggali). Bu yoniiyle,
roman tarihin gercek seyriyle ortiismektedir.

Romanda ana mekéan olarak segilen Aksehir’in milli miicadele dénemindeki yeri ve 6nemine dair
bilgilere tarih arastirmacilarinin yaptiklari ¢aligmalardan ulasilabilmektedir. Nuri Kostiiklii, Atatirk
Arastirma Merkezi Dergisi’nde yayinladigl arastirmasinda, romanda da okurun dikkatine sunulan ii¢
ana meseleyi ele almaktadir. Bunlardan ilki isgal altindaki Aksehir’deki azinliklarin tutumudur:
“Italyanlar, isgalin ilk giinlerinde sehir icine girmeye cesaret edememislerse de Rum ve Ermenilerle
kurduklart diyaloglarla yavas yavas sehir merkezine niifuz etmeye basladilar.” (Kostiikli, 2008: 302)
Bir diger konu ise roman karakterleri Doktor Haydar, Ali Emmi, Reis Bey gibi Aksehirlilerin dahil
oldugunu gordiigiimiiz teskilatlanmadir. Kostiikli bu konuyu “Milli Teskilatlanma ve Zafere Giden
Yolda Aksehirliler” basligi altinda ele almustir:

“Aksehir Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti kuruldu. Bu teskilatlanmada; Ismail Efendi, Hoca
Mehmet Resit Efendi, Mumcu Mustafa Efendi, Hac1 Kii¢iik Efendi, Nalbant Mustafa Efendi,
Ak Aga Efe, Goniilsiizlerin Doktor Haydar Bey, Hafizoglu Onbas1 Colak Salih, Yiizbasi Hamdi
Bey, Agir ceza Reisi Mehmet Bey, Imam Hasim Efendi, Kor Hiiseyin Aga, Hac1 Riistii Efendi,
Abdullah Efendi fiilen gorev alanlar arasindaydi.” (Kostiiklii, 2008: 303)

Yine romanda dogrudan verilmese de sezdirilen bir bagka tarihsel gelisme de Biiyilk Taarruz
hazirliklaridir: “Mustafa Kemal Pasa, Biiyiik Taarruz "un arifesinde 23 Temmuz 1922 aksami Aksehir’e
geldi. Ertesi giin Konya’ya ve 27 Temmuz 'da da yine Akgehir’e dondii. Diger komutanlarla birlikte ¢ok
gizlilik iginde Aksehir de taarruzun planlart yapildr” (Kostiikli, 2008: 306-307)

Goriildiigi iizere, Tarik Bugra’nin romanina Aksehir’i ana mekan olarak se¢mesi ve 1918-1923 yillar
arasinda meydana gelen bir¢ok tarihsel gelismeyi okura bu sehirden izletmesi onun Milli Miicadele
stirecine tarihsel bir perspektifle yaklastigini gostergeleridir.

Bununla birlikte, s6z konusu tarihi gelismelerin hemen hepsinin toplum iizerindeki -6zellikle de 1.
Diinya savag1 sonrasi ciddi sarsint1 yasayan, biiylik kayiplar vermis, aglikla ve yoksunlukla imtihan
edilen halk tizerindeki- etkisinin olabildigince gercekei bir sekilde verilmeye calisildigi da goriiliir.

Romanin 6n séziinde Tarik Bugra sdyle der:

“Kurtulug Gimidi, alt1 asirlik yagsama geleneginin karsisinda idi. Higbir millet tarihi bu kadar
trajik bir ¢elisme gérmemistir.

[...]JBu roman iste bunu iddia etmekte, bu trajediyi anlatmaya ¢aligmaktadir.

24 yasindaki Istanbullu Hoca, Kiigiik Aga kisiligi ile ikinci defa dogarken, insanoglunun kolay
kolay katlanamayacagi bu kahredici trajedinin kahramanlarindan sadece birisi oluyordu.
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Kurtulus savasgi boyunca boyle ikinci dogumlar ¢ok, pek ¢ok olmustur. Kiigiik Aga kendi
macerasinda bu benzerlerini de anlatabilirse, okuyucularim baba ve dedelerini, cephe
kahramanliklarindan ¢ok, iste bu trajik c¢elismelerde ¢ektikleri acilar i¢in rahmetle
anacaklardir.” (Bugra, 2022: 5-6)

Peki, nedir bu trajik ¢elisme? Savasin getirdigi yoksulluk ve yikimlara bir de halkin igine siiriiklendigi
sosyal-kiiltiirel ve psikolojik ¢eliskiler ekleniyordu. Halk kendi i¢inde ayrisma-gatisma tehlikesi ile yiiz
yiizeydi. Isgal giigleriyle savasan birlikler dagmik-diizensiz ve kendi i¢lerinde anlasmazlik igindeydi.
Yazar, karakterlerinden birine su ciimleyi kurdurarak durumu 6zetler gibidir: “Diisman belli dost belli
degil. Kimin kimi vuracag bilinmez [...] Diisman kavgasinin igine «devlety kavgasi, diisiince kavgast
da girmis bir kere...” (Bugra, 2022: 313). Kiiciik Aga romanini, sadece tarihi konu alan bir romandan
¢ok daha 6teye konumlandirmamiza neden olan durum iste tam da bu trajediyi yansitmadaki basarisidir.
S6z konusu trajedinin farkl agilardan ele alinabilmesi de 6nemlidir. Burada yazar okuruna trajedinin
hem tarihi hem sosyolojik hem de psikolojik yonlerini sunmaya galigmistir:

“Bir edebiyatc1 olarak insan iizerinde durmay1 bir gérev sayryorum... Once insani tanimali ve
insanin iliskilerini de tespit etmeye c¢alismali. Bunun i¢in benim hikéyeciligimle beraber
yazarligim, insani esas tema olarak ele almistir. Onun psikolojik yapisini” (Tekin, 2004: 20)”
(Akt. Yildirim, 2014: 7).

Hemen her soylesisinde, eserlerinde insan1 anlamay1 ve anlatmay1 hedefledigini s6yleyen Tarik Bugra,
Kiiglik Aga romaninda da ilk plana tarihi gergekligi degil bu gerceklik karsisindaki insani ve onun ruh
hallerini almis goriiniir.

Kiiciik Aga’da Birey ve Toplum Psikolojisi

Roman, 1919 baharindaki Aksehir’in betimlemesiyle baslamaktadir. Mevsim ilkbahardir ancak yazar,
“Once Tekke Deresi’nin iistii karardi, sonra simsekler ¢cakmaya bagsladi, ardindan yagmur bosandi.”
(Bugra, 2022: 9) ifadeleriyle karamsar bir tablo ¢izmektedir. Bu tablo, mekan (sehir) iizerinden, orada
yasayanlarin i¢inde bulunduklari ruh halini de yansitmaya yardimci olmaktadir. Halk sessiz ve
eylemsizdir. Kasabada sadece kadinlar, yaslilar ve ¢ocuklar vardir ve “Ddért yildwr diikkdnlarla, baglarla
ve bahge ve tarlalarla yalniz onlar ugragiyor[dur]” (Bugra, 2022: 9).

Yazar, 1. Diinya Savasi’nin sona ermesi ve Mondros Ateskes Antlasmasi’nin imzalanmasi sonrasi
toplumsal durumu Aksehir gibi kiigiik bir kasabadan yola ¢ikarak 6zetlemeye ¢alisir. A¢lik-yokluk-
umutsuzluk tiim Anadolu’ya sirayet etmis tek ruh halidir. Savastan yenilgiyle memleketine donenleri
de bdyle bir atmosfer karsilayacaktir. Bu insanlarin bireysel ruh halleri zaten iyi degilken, bir de
toplumun beklentileri ve elestirileriyle karsilasinca “catisma” kagiilmaz olacaktir. Tarik Bugra ilk
catismay1 Salih ve ¢ocukluk arkadasi Niko tizerinden verir. Ancak burada da yine bireylerarasi iliski-
iletisimden yola ¢ikarak aslinda toplumsal bir durumu 6zetlemektedir. S6z konusu durum, “Miisliiman
Tiirkler” ile “Gavur Azmliklar” arasindaki gizli ve heniiz seslendirilmeyen ancak sezilebilen
gerginliktir:

“Ama kasabanin degismeyen, hatta biisbiitiin canlanan bir yonii vardi: Gavur Mahallesi.
Yatsiyla birlikte kasaba o deliksiz karanlhigin iginde mezar uykusuna dalar fakat bu evlerde
pencereler turuncu turuncu bakardi ve Minas’m, Yorgo'nun meyhanelerinden sokaga
kahkahalar, gitar ve ud sesleri tasardi. Cok ge¢ vakitlerde, sahipsiz sokaklarin sessizligini
naralar, Rumca, Ermenice naralar parca parga, delik desik ederdi. Ve besikteki ¢ocuklarin, kina
ayakl kizcagizlarin korkmamalar1 lazimdi. Korkmaya haklar yoktu. Ciinkii yalmz sokaklar
degil, biitiin kasaba, biitiin memleket sahipsizdi, sahibini yitirmisti. ..

Acaba yeni sahip, yeni efendi bunlar m1 idi? Veya bunlar m1 olacakt1?”” (Bugra, 2022: 10)

Colak Salih trenle memleketine doner. Ruh hali, trenden hi¢ inmemis olmay1 dileyecek diizeyde
katiidiir. Fiziksel olarak, sag kolunu ve yiiziiniin yarisini kaybetmis olmakla kalmamistir. Ruhsal agidan
da yorgun, yenilmis, kiiskiin ve «suglu» hissetmektedir. Onu ilk karsilayan ¢ocukluk arkadasi olan
Niko’dur. Ancak Salih’in sugluluk psikolojisi Niko’dan yardim almasiyla (elbise-yiyecek vb.) daha da
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agirlagir. Clinkii Niko Rum’dur ve o siralar kasabada Rumlar ile Tiirklerin arasinda gizliden gizliye bir
catigsma baglamig gibidir:

“Ufak tefek bir seyler olmustu. Salih ve binlerce Salih sinirda kol, bacak birakir, meslek, zenaat
birakirken Niko ve Nikolar usta olmus, diikkkanlar agmis, bahgeler satin almiglardi... Ve bir
seyler... «ufak tefek bir seyler» olmustu.

... Olenlerin hesabinda Osmanli teb’asindan Niko’lar yok muydu? Biraz da onlari tezgahi, evi,
barki, serveti, samani i¢in doviisiilmemis miydi? Buna kim, hangi Niko hayir diyebilirdi?”
(Bugra, 2022: 35)

Colak Salih, Niko’dan aldigi temiz elbiselerle halkin igine karigmaktan utang duyarken bir taraftan
esraftan bekledigi ilgiyi- takdiri gorememek onda olumsuz bir ruhsal doniisiime sebep olacaktir. Iste bu
noktada yazar ikinci ¢atigsmayi, Salih ile Ali Emmi iizerinden verir:

“Ali Emmi: Ee, anlat bakalim, dedi.

-Ne anlatayim Ali Emmi? [...]

-Ne olup bittiyse onu anlat [...] Akil almaz bozgunun hesabini Salih’ten sorar gibiydi...
-Karillarimiz, kizlarimiz neden a¢ kaldi? Neden yakacagimiz, yiyecegimiz yok? Biz
Galigya’sindan Kanal’ina kadar diinyanin her yerinde aslan gibi evlatlarimizi birakalim da
Italyan oglanlar ta kasabamiza kadar gelsin ha?.. Sebep? [...]

-Ne bileyim ben? - Omuzlarim silkmisti- seferberlik dediler. Sancak-1 serif a¢ild1 dediler, hadi
askere dediler, biz de gittik. Padisahim ¢ok yasa diye bagirdik. Sonra toplar tiifekler patladi.
Boyuna yiiriidiik, kostuk, siirindiik, sindik, saldirdik, iki de bir siingiilestik. Kiminde
kazanmisiz, ilerliyormusuz, kiminde gerilemisiz... Hepsinde 6len tam 6liiyor, kalanlarinsa kimi
tam, kimi de yarimyamalak kaliyordu. Sonunda harp bitti, yenildik dediler... Yenildik dediler,
«paydos» der gibi... Bir de baktik ki biz de ne kol kalmis ne kanat. Hafiz’1n oglu Demirci Salih,
Colak Salih olup ¢ikmis. Sen olsan niglersin? De bakalim simdi Ali Emmi? [...] -Utan Hafiz’in
oglu utan. Koca Memalik-i Osmaniye senden beter oldu... Kig1 kirik italyan askeri gelmis ta
Aksehir’e dayanmis da Hafiz’in oglu kolundan budundan konugur. Haram olsun Gaza sana
deycem emme dilim varmaz.” (Bugra, 2022: 41-42)

Buradaki durum, ¢atigsmalarin sadece azinliklar ile yasanmadigini, Miisliiman Tiirklerin kendi aralarinda
da fikri ve hissi ayriliklar oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Bu 6rnekteki diyalogda, Ali Emmi
ile Colak Salih’in biling diizeyleri farklidir. Cilinkii ruh durumlart ayni degildir. Colak Salih savastan
yenik bir gurur ve eksik uzuvlar ile donmiis bir gencin ruh durumuna sahiptir o an. Hayati tamamen
degismistir. Eskisi gibi giiclii kuvvetli olamayacak, is tutamayacak ve hatta evlenemeyecek, annesine
bir gelin ve torunlar veremeyecektir. “Bu psikolojik siire¢ler davranisin sekillenmesinde son derece
onemlidir” (Zur, 2010: 136) O nedenle Salih’in davranislarin1 ve se¢imlerini, onun i¢inde bulundugu
duygu durumu ile diislinlip yorumlamak onemlidir. Bu anlamda yazar Salih’i romanin bu ilk
bolimlerinde savas sonrasi “birey psikolojisini” yansitmak i¢in gorevlendirmis gibidir. Oysa Ali Emmi
toplum psikolojisini temsil eder. Sorgulayan, cevap arayan, direnen bir bilingtir onunkisi. Oglunun
mezarinin yerini bile bilemeyen ve kendince bireysel yaralar olan bir Aksehirlidir. Ancak toplumsal
psikoloji onda kendi psikolojisinin &niine geger: “Toplumsal travmalarda travma gegiren birey kadar
olaylardan uzak sagduyulu bireyler de gormekteyiz. Bu bireyler toplumun yasamis oldugu travmayr
hafifletebilir. Topluma ve bireylere miimkiin oldugunca destek olarak yardimci olabilirler. Eger ki bu
kisiler notr olurlarsa yardimdan ¢ok topluma zararlari olacaktir. ”(Caligkan, 2018: 625). Burada travma
geciren birey, savastan fiziksel ve ruhsal yaralarla donen Colak Salih olarak diigiiniildiigiinde, Ali Emmi
ona yardim edecek kisidir. Ancak onun ve aslinda diger Aksehir esrafinin biiyiik oranda duruma kayitsiz
kalis1 Salih’i kisa siireligine de olsa bambaska yollara (bos vermislik-serserilik vb.) siirlikleyecektir.

Romandaki bir baska catisma da istanbullu Hoca’nin Aksehir’e gelmesiyle baslar. Hoca, padisaha ve
halifeye olan baglilig1 yeniden tahsis etmek iizere Istanbul’dan Aksehir’e gonderilmistir. Yazar, ondan
hemen iki giin sonra kars1 cephenin temsilcisi olan Kuvvact Doktor Haydar Bey’i de kurguya dahil
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ederek, siireci taraflar1 ve saflar1 keskinlestirir. Istanbullu Hoca halkin bitmek bilmeyen sorulartyla
karsilagir:

- Diisman miitarekeyi dinlemezse?

- Payitaht isgal altinda. Zat-1 Sahane diledigi, diistindiigii gibi hareket edebilir mi?

Hiikiimet erkani ingilizleri mi, Amerikalilar1 m1 secelim diye ihtilafta imis, dogru mudur acaba?
- Garbi Anadolu’da Rumlar, Vilayet-i Sarkiye’de Ermeniler mezalim yapiyorlarmis, gittikce
azitirlarmis. .. Bunun Oniine nasil gegilecek?

- Burada da ayni facialar olursa ne yapacagiz? (Bugra, 2022: 75)

Yazar burada toplumun psikolojisini 6zetler. Aksehirliler 6zelinde verilen bu sorgulamalar, aslinda tiim
Anadolu halkinin kafa karigikligini ve tedirginligini yansitmaktadir. Kasabada daha once hig
duyulmamis bazi isimler (Mustafa Kemal Paga, Kazim Karabekir vb.) artik kahvehanelerde konusulur-
tartigilir olmustur (Bugra, 2022: 76). Bununla birlikte, romanin bu boéliimlerinde gete ¢atismalarina dair
haber ve dedikodular da siklikla giindeme gelmektedir. Baz1 ¢eteler kdyliilerden harag alirken bazilari
diismanla savasmaktadir: “Bir de dogrudan dogruya devlete, padisaha, halifeye karsi ve Yunan’la harp
etmek icin kurulmus cetelerden bahsediliyordu. (...) ‘Olur mu oyle sey? Deniyor kiigciimseniyor ve
kotiileniyordu. Ama bir yandan da mesela, ‘Goniilsiizlerin Haydar Bey de aralarinda imis... Hani bizim
Doktor Haydar Bey var ya, iste o...” gibi laflar ediliyordu” (Bugra, 2022: 78). Bu durum halkta kimin
iyi kimin kotii oldugu konusunda c¢eligkiler yaratmaktadir. Cami ve kahveler bu konularin-tartismalarin
en ateslilerine sahne olurken, azinliklar cephesinde de hareketlilik yasanmaya baglanmistir. Bu noktada
yazarin, Colak Salih’teki ruhsal doniisiimii ve bilinglenme durumunu, ¢ocukluk arkadagi Niko’nun
ihaneti iizerine temellendirdigi goriiliir. Bir aksam Rum meyhanelerinden birinde Aksehirli Rumlarin
yaptiklar toplantiya tesadiifen tanik olan Salih, duyduklar1 karsisinda sasirir, afallar ve Gfkelenir:
“Karadeniz’in cennet Kiyilarinda Pontus Hiikiimeti Kurulmak iizereydi. Ingiliz Haritasinda sinir
cizilmisti bile” (Bugra, 2022: 85). Ancak azinliklar bile kendi aralarinda ayriliga diismektedirler. Kimi
Pontus Rum devleti kurulmasi ideali ile heyecanlanirken, kimi de bu durumun adim ihanet koyacak
denli Osmanlidir: “Evet biz Osmanliyiz. Babalarimiz ve dedelerimiz asirlardan beri bu toprakta
Tiirklerle birlikte, onlarin haklarina sahip olarak yasadi. Bir zuliim, bir hakaret gormedik. Aldik, verdik,
hak hukuk gecti aramizda... Devlet galip gelince bir kotiiliik gormedik, iistelik makamlar, unvaniar
aldik. Fakat yenilince biz kétiiliige kalkistik. Ne i¢in? Yakisir mi bize?” (Bugra, 2022: 86). Bu 6rnekte
de yine toplum psikolojisi goriilmektedir. Azinlik toplumlarinin i¢inde bulundugu psikoloji de en az
Miisliiman Tiirklerinki kadar getrefilli ve zordur.

Istanbullu Hoca’nin halk iizerindeki etkisi muazzamdir. Yazar onu akliselim, egitimli ve bilingli bir
geng din adami olarak betimler. Tarihsel siire¢ icerisinde din adamlarimin hemen her doénemde
toplumlara liderlik ettikleri goriilmektedir. Burada da Istanbul Hoca’nin toplum psikolojisini iyi bildigi
ve bunu kabiliyetleri 6l¢iisiinde padisahin lehine ¢evirmek icin ¢cabaladig1 goriiliir:

“Senin kanin Islam'm kan ile birlesti... Birinden koptun mu ugurum seni yutar... Ve sen al ve
yesil sancagi unutmak iizeresin, birbirinden ayirmak tizeresin. Uyan (...) Kuvay1 Milliye mi
dedin? Bu nifakin ta kendisidir. Vatan1 kurtaracakmig ha? Peki ya Cakici da vatani kurtarmak
icin derse? Ya Sarica getesi, ya Cakirsarayli gliruhu, ya Sasi’nin avenesi de ayni1 seyi sdylerse?
Ya sen birini ben 6tekini secersem?” (Bugra, 2022: 95)

Kuva-y1 Milliye taraftarlari da Hoca ile ayn1 yolu benimser ve halki kendi yanina ¢ekebilmek ig¢in onun
gecmisten gelen kabullerini ve kutsallarim1 kullanir. Boylece, Padisah’mn destekledigi bir orgiitlenme
olduklar1 dedikodularini yaymaya baglarlar:

“Kuvay1 Milliyenin ilk hedefi, vatan1 ve Zat-1 Sahaneyi diisman baskisindan kurtarmaktir, bu
bir. Fikralarla ve siyasetle higbir iligigi, hicbir makam ihtirast yoktur, bu iki. Kurtulusumuz
ancak Kuvay1 Milliye sayesinde miimkiindiir, ¢iinkii Zat-1 Sahane’nin ve hitkumetinin eli kolu
baglidir. Padisahimiz Kuvay1 agiktan agiga tutamiyorsa bunun sebebi diismanin eline diismiis
bulunmasindandir, yoksa gonlii bizimle beraberdir.” (Bugra, 2022: 114)
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Romanin ikinci boliimiiniin sonuna gelindiginde yazar toplum psikolojisini soyle 6zetlemektedir:
“Biiytik tedirginligin ruhlart sarmast icin mavzere de liizum yok... Zira insanlar o tedirginligi yaratan
havanmin iginde yasiyorlardi. Zira bu barut kokularimin kimi Yunan, kimi Kuvvd, kimi eskiya
tiifeklerinden geliyor, zira bu kanlart ayni milletin ¢oluk ¢ocugu dokiiyordu” (Bugra, 2022: 164)

Tarik Bugra, birey psikolojisine dair érnekleri Istanbullu Hoca nin Kiigiik Aga olarak yeniden dogusu
esnasinda da vermektedir. Gerek romanin {igiincii boliimdeki Reis Bey ile ve besinci boliimiinde Colak
Salih ile yaptig1 konugsmalar sonrasi yasadigi sorgulamalar, gerek ise hakkindaki 6liim emri verilmesi
iizerine Aksehir’i ve ailesini geride birakarak Cakirsarayli ¢etesine katilmasi ve orada goriip yasadiklari,
Kigiik Aga olarak yeniden dogusunu saglayan etkenlerdir. Bu etkenlerin hemen hepsi toplumsal
olmakla birlikte sonuglar1 bireysel degisimlere, sancilara ve acilara neden olmustur. Toplum yararina
yapilan se¢imler ve verilen kararlarin bireysel sonuglarina katlanmak gerekmistir. Kiicilk Aga’nin
“trajedisi” de iste tam olarak budur.

Romanin besinci béliimiinde yil 1920°dir. Istanbul’un isgali {izerinde, Ankara’da da TBMM igin
hazirliklar yapilmaktadir. Yazar, yine bu boliimiin basinda genel bir ruhsal portre ¢izmektedir: “Ufuk
aydinlanmis, ruh dogmustu, ruh, o yaratict ruh! Bir millet saskinligim silkip atmuis, durumu hiikme
baglamist:” (Bugra, 2022: 286). Ona gore, halk artik Istanbul’dan iimidini kesmis ve kararmi vererek,
Ankara Hiikiimeti’'ni desteklemeyi se¢mistir. Toplum diisiincesinde taslar yerine oturmus ve
psikolojisinde de timit belirir gibi olmusken, bireysel ¢atigmalar devam etmektedir. Roman boyunca
yazar toplum psikolojisinin karsisina birey psikolojisini koymay1 ihmal etmemektedir. Bu kez Milli
Miicadele’nin biiyiik bir askeri giicii olan ¢ete (diizensiz kuvvetler) liderleri ile ilgili sikintilar ortaya
cikmustir. Ozellikle de Cerkez Ethem ve kardesleri ile Garp Cephesi kumandani Ismet Pasa arasindaki
cekismeler, gercek diisman ile miicadeleyi zora sokmaya baslamistir: “Tevfik Bey, Ismet Pasa'yi
ehliyetsiz ve bilhassa anlayissiz bulunuyordu. Ismet Pasa da gevsemeyen bir inatla Ethem Bey ile
kardeslerinin yetki ve itibarlarim azaltmak (...) icin ugrasiyordu” (Bugra, 2022: 316). Bu bireysel
hirslarin topluma verecegi zararlar1 roman kahramanlarindan Kiiciik Aga’da dngdrebilmekte ve gerekli
uyarilar1 yapmaktan cekinmemektedir: “Bugiinler, Tevfik Bey, sahsi ddvalarin giinleri, sahsi hak
hukukun giinleri degil, memleket, millet giinleridir. Képriileri atmadan once ¢ok diisiinmeli, hatta
kopriileri atmayr diisiinmemelidir. (...) Meselenin hallini bir de Ankara kanaliyla tesebbiis ediniz”
(Bugra, 2022: 323). Burada Kiigiik Aga’nin kendi yaptigina benzer bir sekilde, Tevfik Bey’den de
toplumsal psikoloji ekseninde hareket etmesini bekledigi goriilmektedir.

Kiigiik Aga romani (1. Kitap) biterken, Kiigiilk Aga’nin Colak Salih ile birlikte devreye soktugu planin
basarili oldugu ve Tevfik Bey’in kuvvetlerinin dagildig: goriiliir. Boylece Kiigiik Aga artik dontistimiinii
tamamlamis bulunmaktadir:

“Istanbullu Hocadan Kii¢iik Aga dogmustu ve hangi dogum o kadar sancili olabilirdi? Peki,
Kiiciik Aga ne olacakti? Yeni bir nehre, nehirlerin en delidolusuna gegiyordu ve akisin yolu
yordami belli degildi. Kimlerle elbirligi edecek, kimlerle didismek zorunda kalacakti? (...)
Kiigiik Aga'yr terleten, diken iistiinde gibi tedirgin eden zaferdi, zafer sonrasiydi. Zira o
inantyordu ki baslangi¢ bu giinlerde degildi, baslangi¢ zafer denilen sey olacakt1” (Bugra, 2022:
343-344)

Goriildiigi tizere, ilk romani sonlandirirken yazar yine okura, hem birey hem de toplum psikolojisine
dair yansimalar sunmaktadir. Kii¢ciik Aga’nin bilinmez bir gelecege dogru gidisi onun ruh durumunda
tedirginlikler yaratmaktadir. Bu birey psikolojidir. Bununla birlikte “zafer sonrasi” vurgusu da toplum
psikolojisi i¢in dnem arz etmektedir. Zira bu yeni toplumsal diizen bir¢ok zihniyet degisikligine de
gebedir.

Sonuc¢

Tarik Bugra, “Roman yazari bilim adami kadar objektif olmali” der. Bu nedenle de Kiiciik Aga
romaninda ger¢ek¢i bir bakis agisi sunmaya calisir. Anadolu’da yetismis bir yazar olarak, Milli
Miicadele’ye, bircok yazardan farkli olarak, Istanbul’dan degil, Anadolu’dan, Anadolu insaninin
goziinden bakmustir. Halkin bu tarihi siireg igerindeki i¢ ¢atismalarini ¢ok yonlii olarak ele alir (subaylar-
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yoneticiler-din adamlari-geteler-koyliiler- azinliklar vb.). Gerek ceteler gerek ise azinliklar ile ilgili
konular1, dogrudan ve ideolojik bir bi¢cimde ele almayip, olay oOrgiisiiniin icine yayarak «insani»
boyutlartyla sunar. Tek bir bakis acist sunmaz... Her siiftan ve taraftan karakterini «konusturur-
tartistirir-sorgulatiry. Boylece, Milli Miicadele’deki orgiitlenmede herkesin (6zellikle halkin) paym
teslim etmeye calisir. Genel egilimin aksine, 6nceleri «eylemsiz-suskun» olan halk: 6tekilestirmez, hain
olarak nitelemez. Halkin neden sustugunu-korktugunu-kararsiz ve ¢aresiz kaldigimi anlamaya ve
anlatmaya calisir.

Dolayisiyla denebilir ki, Tarik Bugra, tarihe ve tarihi gerceklere insan odaginda yaklasir ve de insani
insan yapan unsurlari, yani onun toplumsal ve ruhsal yanlarin1 kurguya dahil eder. Bu nedenledir ki
okur, Kiiciik Aga romaninda sosyolojik ve psikolojik tespit ve yorumlara ac¢ik ¢ok¢a malzeme
bulabilmektedir. Kiigiik Aga’y1 akilda kalici bir roman kahramani yapan niteligi “gercekligidir”. Yazar
bunu, onun bireysel psikolojisini okurla paylasarak yapmustir. Toplumsal diizenin basat karakterlerinden
olan bir din adaminin, yine toplumsal nedenlerle ge¢irdigi doniisiim ve bunun getirdigi bireysel sancilar,
okur tarafindan roman boyunca takip edilebilmektedir.

Tim bu nedenlerle, Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga romani, popiiler tarih romanlarindan ayrilir ve Tiirk
edebiyatinda gergekgi ve tarihsel romanlarin en basarili 6rnekleri arasinda yerini alir.
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IHSAN OKTAY ANAR’IN EFRASIYAB’IN HIKAYELERI ADLI
ESERINDE COK KATMANLILIK VE METALEPSIS?

Ferenc Laszlo FEJES*

Ozet

Cok katmanlilik, bir baska ifade ile ¢er¢eve hikdye ya da hikdye icinde hikadye olarak adlandirilan anlatim
tekniginin kullanilmas1 gerek sozli kiltirde ve gerekse yazili kiiltiiriin ortaya ¢ikisindan giiniimiiz ¢agdas
edebiyatina kadar uzanan siirecte sik¢a basvurulan bir tslup olmustur. Dogu edebiyati 6zelinde Binbir Gece
Masallar:, Bat1 edebiyati1 6zelinde ise Decameron, bu iislubun ¢ok bilinen iki 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Postmodern edebiyat dahilinde ise metin parcaliligi bu teknik araciligi ile insa edilir. Cok katmanlilik ile siki sikiya
iliskisi bulunan bir baska kavram ise katmanlar arasindaki ge¢is olgusunu ifade eden metalepsis terimidir.
Postmodernist yaklasimla yeni bir yoruma tabi tutulan metalepsis olgusu derinlik kazanmis ve metin insasi
acisindan daha islevsel bir hale biirlindiiriilmiistiir. Postmodern anlat1 baglaminda ¢agdas Tiirk edebiyatinda 6ne
cikan isimlerden birisi de [Thsan Oktay Anar’dir. Metin insas1 ve olay drgiisii cercevesinden yaklasildiginda yazarin
Efrdsiydbin Hikdyeleri isimli romaninda da ¢ok katmanlilik ve metalepsis olgularinin 6nemli bir igleve sahip
oldugu goriilecektir. Bu makalede s6z konusu iki olgu hakkindaki teorik yaklasimlara yer verildikten sonra ortaya
¢ikan kuramsal ¢erceve kapsaminda Efrdsiyab in Hikdyeleri romant tahlil edilmeye ¢aligilacaktir. Makalenin bir
diger amaci, postmodern yaklagimin yeni bir anlam kazandirdigi ¢ok katmanlilik ve metalepsis olgularinin metin
ingas1 baglamindaki islevlerini romanda yer alan 6rnekler iizerinden gostermektir.

Anahtar kelimeler: Anar, Efrasiyab’in Hikayeleri, ¢er¢eve hikaye, anlatisal katmanlar, metalepsis,
postmodernizm

Abstract

The utilisation of the narrative technique that is called multi-levelled narrative, or in other words, frame story or
story within a story, is a tradition that has frequently been observed in both oral lore and written literature all
through its course from the beginnings to the contemporary literature of today. We can mention A Thousand and
One Nights in Eastern literature and Decameron in Western literature as two of its well-known examples. In
postmodern literature, it is a technique used to achieve fragmentation of the text. Another term closely connected
to multi-levelled narrative is metalepsis, which means the crossing of the boundaries between narrative levels.
Metalepsis, which has been reinterpreted by the postmodernist approach, has become deepened and more
functional with respect to the formulation of the text. Ihsan Oktay Anar is a remarkable contemporary Turkish
writer in postmodern literature. In his novel entitled Efidsiyab’in Hikdyeleri (The Stories of Efrdsiyab), multi-
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levelled narrative and metalepsis are both of crucial importance regarding the structure and the plot of the text. In
this paper, theoretic approaches to the aforementioned two terms will be shortly introduced and an attempt will be
made to analyse the novel Efrdsiydb’in Hikdyeleri according to the theoretic framework thus obtained. Another
objective of this paper is to demonstrate the functions regarding the structure of the text fulfilled by the phenomena
of multi-levelled narrative and metalepsis, which have gained hew meaning thanks to the postmodernist approach,
making use of examples taken from the novel.

Keywords: Anar, Efrasiyab’in Hikayeleri, frame story, narrative levels, metalepsis, postmodernism

Giris

Ihsan Oktay Anar tarafindan kaleme alinan Efidsiydb in Hikdyeleri, 6ykii beklerinden olusan bir
romandir. Ayni konuya temas eden iki farkli 6ykiiyii iceren bu 6bekler bir cerceve hikaye araciligryla
birbirlerine baglanir. Bu makalede, s6z konusu metnin ingasi dahilinde 6nemli bir rol oynadigi anlagilan
¢ok katmanlilik ve metalepsis olgular1 tanitildiktan sonra bu iki olgunun postmodern edebiyattaki yerine
deginilecek ve eserin tahliline gecilecektir.

I. Hikayeler

Cok katmanlilik olgusuna gegmeden 6nce romanin olay orgiisiinii kisaca 6zetlemek faydali olacaktir.
Cerceve hikayenin olay oOrgiisii su sekilde seyreder: Cezzar Dede ismindeki bir ihtiyar1 yaninda
gotiirmek isteyen Oliim, ona bir oyun teklifinde bulunur. Oyunun sonucu Cezzar Dede’nin kaderini
belirleyecektir. Teklif edilen oyun geregi Oliim ve Ihtiyar birbirlerine; korku, din, ask ve cennet {izerine
dort ayr1 konuda hikayeler anlatacaklardir. Anlatilan sekiz hikdyenin ardindan Cezzar Dede Oliim’ii
giildiirebildigi i¢in hayatta kalmay1 basarir.

Metinlerarasilik perspektifine sahip bir bakis, bu sekiz hikdyenin roman 6ncesinde mevcut olan farkli
anlatilarin parodisi oldugunu fark edecektir. Postmodernist yaklagim dahilinde giiniimiiz diinyas1 ve
dolayisiyla giiniimiiz edebiyati tamamiyla gecmis ile iligskilendirilir. Baska bir ifadeyle giliniimiiz
diinyas1 ve edebiyati gegmisin bir iirlinii olarak goriiliir. Bu yaklagimin bir geregi olarak onceki edebi
iiriinlere sikca génderme yapilir. Ote yandan bu gondermelerin her zaman igin parodik bir yonii de
bulunmaktadir. Bu noktada parodi, Linda Hutcheon’in da belirttigi iizere eski metinlerle alay edilmesi
olarak algilanmamalidir. Parodi, ele alinan metnin ironik bir sekle biirlindiiriilerek yeni bir yoruma tabi
tutulmas1 anlamina gelmektedir?. Yani parodide, bir metin tekrar edilerek o metinle ve dolayisiyla
gegmisle bir baglanti kurulur. Ancak metin ironik bir sekilde degistirildigi i¢in metni tekrar eden eserin,
metinden ve gegmisten farkli olusunun da alt1 ¢izilir. Bu —paradoksal bir sekilde— eser ile ge¢cmis
arasindaki yakinlig1 ve uzakligi ayn1 anda gostermektedir (Hutcheon, 1988, s.124-140).

Efirasiyab’in Hikdyeleri'nde de bu parodi 6zelligi sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin gerek cerceve
hikaye ve hikdye zinciri yapisinin kullanilmasi ve gerekse ¢erceve hikayedeki bazi ayrintilar Binbir
Gece Masallar’n1 andirmaktadir. Cezzar Dede ve Oliim arasinda gergeklesen oyunda her anlattigs
hikaye i¢in ihtiyarin dmriiniin bir saat uzamasi, Binbir Gece Masallari’m isaret etmesi baglaminda
biiyiik nem tasimaktadir. Ote yandan oyunun seyri dahilinde hikdye anlatan taraf sadece Cezzar Dede
degildir. Hikaye anlatimina Oliim de katilir. Ayrica Cezzar Dede’nin hikaye anlatarak émriinii uzatmak
gibi bir maksadi olmadigi i¢in durum tam olarak Binbir Gece Masallari’ndaki gibi de degildir.

Cergeve hikayedeki Oliim’le oynanan oyun Ingmar Bergman’in Det Sjunde Inseglet (Yedinci Miihiir)
(Bergman, 1957) adli filmini® ¢agristirmaktadir. Oliim ilk oyunu kabaday: karakteri ile oynar. Ona
satrang oynamayi teklif etmesi filmle olan baglantiy1 daha da gii¢lendirir, ama kabadayinin bu teklifi

2 “What I mean by “parody” here [...] is not the ridiculing imitation of the standard theories and definitions that are rooted in eighteenth-
century theories of wit. The collective weight of parodic practice suggests a redefinition of parody as repetition with critical distance that
allows ironic signalling of difference at the very heart of similarity” (Hutcheon, 1988, 5.26).

3 Bergman’1n filmi 20. yiizy1l Avrupa sinemasinin dnemli bir eseridir. Filmde, Orta Cagda yaygin olan danse macabre (6kim danst) tiiriiniin

motifleri kullanilarak bir hagli askerinin 6liimle oynadigi satrang oyunu anlatilir.
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reddedip kumar oynamak istemesi bu baglantiy1 ironik kilar. Oliim ve Cezzar Dede arasindaki oyun ise
daha da 6nemlidir. Bu bdliimde yer alan dinamiklerin filmdekilerle taban tabana zit oldugu sdylenebilir:

“‘Oyunda benim esim oldugun i¢in sana borcum var,” dedi, ‘Ayrica, onlara verdigim sansi sana
da tamimak isterim.’ Ihtiyar, bu sdzlere fazla itibar etmemis goriiniiyordu. Belki de kendisini
Oliim’le rekabet edebilecek biri olarak diisiinmekte zorlanmaktaydi. Bu yiizden ona, ‘Senin
oyuna diiskiin oldugunu biliyorum,’ dedi, ‘Ama ben, bugiine kadar kazanmak i¢in oynamadim
hi¢. Oyunun bana verdigi zevkle yetindim.” Oliim, cevaptan ok, ihtiyarin bdyle diisiindiigiine
sasirmis gibiydi. Sessizce bir siire daha yiiriidiikten sonra, ‘Haklisin. Sonugta her oyunu ben
kazanirim,” dedi, ‘Aldiklar1 zevk de oyuncularin yanina kar kalir. Ama bu gercegi cogu bilmez.
Bu yiizden benimle iddiaya girer ve kaybederler. Senin anlayacagin, oyundan yanlis bir sey
isterler. Her seye ragmen sana yine de bir sans vermek istiyorum. Ciinkii boylesi daha adil
olacak bana kalirsa.” Cezzar Dede bir siire diisiindiikten sonra, ‘Peki, hangi oyunu
oynayacagiz?’ diye sorunca, Oliim ona sunlar1 sdyledi:

- “‘Seninle, verdigi zevk disinda higbir amaci, kurali ve sart1 olmayan bir oyun, yani gercek bir
oyun oynayacagiz. Torunlarina destanlar, masallar ve hikayeler anlattigini bildigim i¢in, senin
buna hazir olduguna inantyorum. Bir konu secip, birbirimize hikayeler anlatacagiz. Kazanma
amaciyla degil, sadece anlatmanin zevki ugruna. Her hikdyen i¢in senin bir saat yasamana izin
verecegim. Ne dersin?’” (Anar, 2014, s.12)

Filmde Oliim’e oyun oynamay teklif eden kisi hagli askeridir. Oliim sadece oyun oynamay1 sevdigi i¢in
bu teklifi kabul eder. Kitapta ise durum baskadir, teklifte bulunan Olim’diir ve Cezzar Dede sadece
hikaye anlatmanin zevki i¢in oyunu oynamaya razi olur.

Parodi unsuru hikayelerde etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Giinesli Giinler, vampir hikayelerine
benzer; fakat vampir bu hikdyede olaganiistii bir yaratik olarak degil, hastalig1 dolayisiyla 6grencisinin
kanini transfiizyon yaparak almaya karar veren bir miidiir olarak karsimiza ¢ikar. Kral Midas anlatisinin
parodi versiyonu olarak karsimiza g¢ikan Bidaz'in Laneti isimli hikdyede mutlu son, kahramanin
kaynanasina dokunan Midas’ i onu altina doniistiirmesi ile formiile edilir. Gokten Gelen Cocuk’taki
Superman karakteri, ¢izgi romanlarda baska bir gezegenden gelmesine karsin bu hikayede bir leylek
tarafindan getirilir. Cizgi romanlarda sik¢a goriilen iki yasam siirme toposunun amaci kahramanin
kimliginin gizlenmesi degil, ebeveynlerinin ger¢ekci olmayan beklentilerinin karsilanmasidir. Sarap ve
Ekmek’teki kiz ve ‘melun yaratik’ arasindaki diyalog ise ironik bir bi¢imde Kirmizi Baglikli Kiz
hikayesini akla getirir:

“‘Babacigim! Elbiselerin ne kadar giizel! Timsah derisi iki renk ayakkabilarin, kagmir ceketin
ve genis kenarli devetiiyli sapkan harika! Neden bu kadar giizel giyindin?’ Beriki ise, ‘Ben
sohret ve itibara agim. Insanlar goriiniisiime aldanip bana saygi duysunlar diye bdyle giyindim,’
dedi. Bestenur, ‘Koltugunun altinda kocaman, kalin birkag kitap goriiyorum. Bu kitaplari neden
okuyorsun?’ diye sorunca o, ‘Ben bilgiye de agcim. Bu nedenle tipki kotii cocuklar gibi iistiime
vazife olmayan seyleri kurcalayip 6grenmek i¢in okuyorum. [...]” ‘[...] Peki sOyle bana!
Dislerin neden sivri?’ diye sordu. Melunun yiiziine bir kasvet ¢oktii ve sunlari soyledi: ‘O disler
senin i¢indi. Fakat simdi hi¢bir anlami yok. Ciinkii bana verdigin ekmegi yiyip lizimsuyunu
ictigim i¢in, artik acitkmayacak ve susamayacagim. Bir insan i¢in bu bir kurtulus olabilirdi, ama
benim i¢in bu, 6liim ve sonsuz ac1 demektir.” [...] Bestenur, ‘Neden bu kadar mutsuzsun?’ diye
sorunca o, ‘Mutsuz etmek i¢in,” diye cevap verdi.” (Anar, 2014, s.144)

Burada melun yaratik biiyiikanne kiligimma degil, kizin babas1 kiligma girmistir. Ayrica kurdun bu
hikayedeki versiyonuna 'yaratik’ denilse de o agik bir sekilde bir insan olarak tanimlanir ve boylece hem
gergek diinyaya hem de masal diinyasina ait dzellikler bir araya getirilir.

Gonderme yapilan metinlerin ¢esitliligi ve farkl tiirlere ait olmasi, hikayelerin bir diger 6nemli 6zelligi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodernist edebiyatta metinlerde bir hiyerarsi s6z konusu degildir.
Postmodernist eserlerde hem tarihi (‘gergek’), hem edebi metinler parodiye doniistiiriilebilir: Nesnel
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tarihimizi asla tam anlamiyla bilemeyiz, bu yiizden tarihi metinlere de kurgu goziiyle bakilir*. Edebi
metinler noktasinda ise hem yiiksek ziimre edebiyatindan hem de popiiler eserlerden faydalanilir, ¢iinkii
gecmisimizin ve kiltirimiiziin olusumunda bunlarin hepsinin ayni1 oranda pay1 oldugu kabul edilir
(Hutcheon, 1988, 5.132-140).

Efrasiyab 'in Hikdyeleri’nde de parodiye doniistiiriilen metinlerin ¢esitliligi géze carpar. Eserin 6zellikle
sOzlii edebiyat {iriinleriyle, yani mitlerle, efsanelerle, masallarla olan bag: giiclidiir. Mesela Bidaz in
Laneti’nde antik kiiltiirdeki Midas’in hikayesine, Sarap ve Ekmek’te ise Alman halk masali olan Kirmizi
Bashikli Kiz’a gonderme yapilir. Ayrica hikéyelerde yer yer masalsi bir tislup kullanilir, mesela Gokten
Gelen Cocuk soyle biter:

“Ancak gecelerden bir gece, disarida yine simsek cakar gibi oldu. Ardindan kisa bir patirtt
isitildi. Sanki yere bir iki sey diismiistii. Adam elinde keserle yine bahgeye ¢ikti. Bir siire sonra
karanliklardan, elinde birka¢ elmayla geri geldi. Kadin sordu:

- ‘Ne var? Leylek ¢cocuk mu getirmis yine?’ Kocasi can sikintisiyla cevap verdi:

- “Yok bir sey. Sadece gokten ii¢c elma diismiis.”” (Anar, 2014, s.160).

Buradaki ii¢ elma hem masallarda goriilen ’li¢c elma’ motifini ¢agristirir, hem de hikaye baglaminda
(¢cocugun gokten diismesi baglaminda) yeni bir anlam kazanir.

Bir Hac Ziyareti ve Diinya Tarihi adli hikayeler dini metinlerle baglantilidir. Diinya Tarihi’nde 6zellikle
semavi dinlerin kutsal kitaplarindaki anlatilar kullanilir:

“Riiyasinda, meyvesini yedigi armut agacim gordii. Bu agacin govdesine sarilan bir yilan, Ishak
adinda bir alime, eger meyvelerinden birini tadarsa, Tanri’nin cazibesinden kurtulup diinyevi
cazibeyi gorecegini, ¢iinkii bu agacin bilgelik agaci oldugunu soylityordu” (Anar, 2014, 5.66).

Hem yilan hem bilgelik agac1 hem de onun meyvesini yeme eylemi 'cennetten kovulma’ hikayesine
isaret eder; Ishak da semavi dinlerde 6nemli bir sahis addedilir. Ama meyvenin elma degil, armut olmasi
dikkat ¢ekici bir ayrintidir.

Ezine Canavari ve Gékten Gelen Cocuk hikayelerinde ise popiiler kiiltiire gondermeler bulunur. Gokten
Gelen Cocuk’ta cocugun adinin Giilerk Kent olmasi ve ‘S’ yazili kiyafetler giymesi gibi ¢esitli ayritilar
hikayenin Superman ¢izgi romaninin parodisi olarak yorumlanmasina imkén tanir. £zine Canavari’nda
ise Ozellikle canavar1 tanimlayan kisimlar ilgingtir:

“Canavar hakikaten uyuyordu. Baba, tiifegi dogrultup dikkatle hayvana nisan aldi. Ne var ki her
sabah komsu kiimesteki horozun sesiyle uyanmaya aligmis olan canavar, bu kez, iizerine
dogrultulmus silahin kaldirilan horozunun tikirtisiyla gozlerini agiverdi. Olan olmustu: Kizil
gozlerinde zalim pariltilar oynasan hayvan, sipsivri ve bembeyaz dislerini gdsterip,
hangeresinden ve genzinden salyalar sagarak, cigerlerinin biitiin kuvvetiyle hirladi” (Anar,
2014, 5.123).

Canavari, onun goriiniisiinii ve hareketlerini anlatan kisimlarda korku tiirlinden alinan bir iislubun
kullanildigin1 gorebiliriz.

I1. Cok Katmanhhk

Gérard Gennette’in belirttigi gibi, her anlatma eylemi sirasinda iki ayr1 dlem temasta bulunur. Anlatilan,
her zaman anlatanin yer aldig1 diinyanin disinda, bagka bir alemde yer almaktadir, bu iki dlemin bulugma
noktasi ise anlatma eylemidir. Edebi tirtinlerdeki kurgu unsurunu géz 6niinde bulundurursak, her eserde

4 Tarihin postmodern edebiyatta énemli bir yeri vardir; Anar’in eserlerinde de tarih sikga islenen bir konudur. Anar’da tarihin énemini Kitab-
iil Hiyel drmegi lizerinden gosteren bir inceleme i¢in S. Dilek Yal¢in-Celik’in tarihi romanlar konusunda yazdigi monografinin “Eski Zaman
Mucitlerinin inanilmaz Hayat Oykiileri Kitab-iil Hiyel: Hiyel mi Yoksa Hayal mi?” (Yalgin-Celik, 2005, s.150—183) baslikli boliimiine
bakiniz.
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en az iki katmanin oldugunu sdyleyebiliriz: anlatici bir katmanda (extradiegetic (‘dig diinyaya ait’)
katman), anlattiklar1 ise onun tistiindeki baska bir katmandadir (intradiegetic (‘i¢ diinyaya ait’) katman).
Ayrica anlatilan dlemdeki bir karakter anlatmaya baglayinca kendisinin yer aldig1 katmanin iistiinde yeni
bir katman olusur (metadiegetic (‘list diinyaya ait’) katman). Bu son kategoriye ait katmanlarin sayisi
siirl degildir (Genette, 1980, s.227-234).

Marie-Laure Ryan anlatinin katmanlar1 hususunda anlatisal sinirlar modelini teklif etmistir. Bu modele
gore yeni bir katmanin olusmasi igin anlaticinin degismesine gerek yoktur ve yeni bir anlaticinin ortaya
¢ikmasi durumunda da katman degismeyebilir. Anlatisal simirlarin alt1 tiirii su sekilde siralanabilir:
kurgusal diinya degismez ve anlatic1 gergekten degisir (orijinal anlaticiyla ayni diinyada olan yeni bir
anlatici ¢ikar) (1); kurgusal diinya degismez ve anlatic1 dolayli olarak degisir (orijinal anlatict kendisiyle
ayni diinyada olan baska bir anlaticidan alint1 yapar) (2); kurgusal diinya gergekten degisir ve anlatici
degismez (mesela bir riiyaya giris yapilir) (3); kurgusal diinya dolayli sekilde degisir ve anlatici
degismez (yeni kurgusal diinyanin ayri bir diinya olusu belli degildir) (4); kurgusal diinya degisir ve
anlatic1 gergekten degisir (kurmaca i¢inde kurmaca) (5); kurgusal diinya degisir ve anlatici dolayli
sekilde degisir (orijinal anlatici anlattig1 diinyadaki bir anlaticidan alint1 yapar) (6).° Ryan ve Genette’in
sistemleri arasinda bir diger 6nemli fark daha bulunmaktadir: Genette’te katmanlarin birbirinden
tamamen ayr1 oldugu ima edilirken Ryan’a gore anlatilanin diinyasi her zaman anlatanin i¢indedir.
Anlatanin katmani anlatilanin katmaninin etrafini saran bir g¢erceve olarak diigtiniilebilir (Ryan, 1991,
s.175-187).

Efrasiyib’in Hikdyeleri’nde ¢erceve hikaye intradiegetic katmandadir, iki ana karakter olan Cezzar
Dede ile Oliim’iin anlatt181 hikayeler ise metadiegetic katmanda yer alir. Bu hikayeler anlatisal sinirlar
modeline gore kurmaca iginde kurmaca kategorisine, yani yukarida siralanan besinci kategoriye girer.
Asil anlaticimin yerini ya Cezzar Dede ya da Oliim, yani intradiegetic katmana ait kurgusal karakterler
alir. Ayrica intradiegetic diinyayla ilgili gercekleri degil, kendilerinin hayal ettikleri hikayeleri
anlatirlar, bylece yeni bir metadiegetic katman yaratirlar. Sarap ve Ekmek hikayesi Zeynelabidin adli
bir adamin meyhaneye girip orada igki icen imami gérmesiyle baslar. Buna sasiran Zeynelabidin
meyhaneciye sorup imamin hikayesini 6grenir. Bu da ¢ergeve hikaye olarak nitelendirilebilir ancak
meyhanecinin anlattigi hikdye kurgusal degil kendi (metadiegetic) katmanina aittir ve meyhanecinin
sozlerini asil anlatic1 (bu sefer intradiegetic katmandaki Cezzar Dede) aktarir, bu yiizden anlatisal
sinirlar modelindeki ikinci kategoriye girer.

I11. Metalepsis

Metalepsis terimini, “anlatan ve anlatilan arasindaki simirdan gegis” anlaminda kullanan ilk kisi
Genette’tir. Bu gecis, hem extradiegetic ve intradiegetic katmanlarin, hem de intradiegetic ve
metadiegetic katmanlarin sinir1 iizerinden gergeklesebilir. Anlatisal mantik baglaminda bu sinirlar
asilamazdir, bu ylizden — Genette’e gore — metalepsis okura her zaman bir tuhaflik hissettirir ve bu da
esere komik ya da olaganiistii bir nitelik kazandirmaktadir (Genette, 1980, s.234-236). McHale
metalepsis’i tuhaf dongii (strange loop) diye adlandirmistir. Tuhaf dongiiler anlatisal katmanlar
arasindaki hiyerarsiyi bozarlar ve boylece bu hiyerarsiye ve genel olarak katmanlar arasindaki iliskilere
dikkat ¢ekerler (McHale, 2004, s.119-121). Ryan’a gére metalepsis olgusunun iki tiirii vardir. Birinci
tiirde bir anlatisal katmanin baska bir katmandan haberi vardir ve bu katmandan bahsedilir. Tkinci tiirde
ise katmanlar arasindaki sinirdan fiziksel anlamda bir gegis soz konusudur. Birinci tiir metalepsis iki
katmani sadece gegici olarak birbirine baglamakta iken ikinci tiir metalepsis’in sonucu olarak iki diinya
geri doniilmez bir sekilde birbirine baglanir. Sonug olarak gecilen siirlar yok edilir (Ryan, 2006, s.204—
211). Ornegin intradiegetic katmandaki bir anlatic1 anlatarak yarattig1 metadiegetic katmana girince
ayni1 anda her iki katmana ait bir karaktere doniigiir ve iki katman tersine ¢evirilemez bir sekilde birbirine
karisir. Nelles birinci tiirii verbal metalepsis olarak, ikinci tiirii ise modal metalepsis olarak
adlandirmistir. Ona gére metalepsis anlatanin diinyasindan anlatilanin diinyasina dogru gergeklesirse

5 Ryan’m orijinal numaralandirma sistemi daha kolay anlasilmast i¢in kismen degistirilmistir.
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intrametalepsis olusur, ters yonde ise extrametalepsis olusur. Ayrica iki diinya arasindaki zaman farkina
gore, eger sinirdan geg¢is zamanda geriye dogru gergeklesirse analeptic metalepsis, ileriye dogru
gerceklesirse de proleptic metalepsis olusur (Nelles, 1997, s.152—155).

Metalepsis’le ilgili bir bagka 6zellik yazarin kurgusal diinyanin igine girmesi seklinde karsimiza
cikabilir. Ik bakista bu da metalepsis’in bir tiirii olarak algilanabilir: gercek diinyaya ait olan yazar
kurgusal diinyanin sinirlarini gegerek kendisinin uydurdugu karakterlerle ayni diinyay1 paylagmaya
baslar. Buna karsin kurmacay1 ger¢ek diinyadan ayiran sinirlar aslinda gegilemezdir. Tipki romanin
icindeki karakterlerin gercek diinyaya gegememeleri gibi yazar da gergek bir sahsiyet oldugu i¢in asla
romanin i¢ine giremez. Eserde yazarin kendisi oldugu iddia edilen bir karakter varsa, o her zaman icin
yazarin modeli olan kurgusal bir karakterdir. Bu tiirden karakterlerin kullanilmas1 metalepsis olgusunun
bir illiizyonu olarak goriilebilir (McHale, 2004, s.213-214; Ryan, 2006, s.209).

Metalepsis bakimindan Efrdsiydb in Hikdyeleri’nde ozellikle metadiegetic karakterlerin ve olaylarin
intradiegetic katmana sizmasi ilgi ¢ekicidir. Cerceve hikayede (intradiegetic katmanda) Cezzar Dede
ve Oliim birbirlerine hikaye anlatirken Oliim’{in 6biir diinyaya gétiirmek istedigi bir diger insanin, Uzun
fhsan’in bahsi geger. Uzun Ihsan’m bulundugunu varsaydiklar1 yere dogru yiiriirler. Hikaye bitince
Uzun Thsan’in oldugu yere varirlar fakat o, her zaman icin Oliim’den kagmay1 basarmaktadir. Yeni bir
hikaye anlatmaya bagslayarak yine onun pesine diiserler. Ancak ¢erceve hikaye diizeyinde bir hikaye
bittikten sonra ve yeni hikdye baslamadan énce sadece Uzun Thsan’la degil, anlattiklar1 hikayelerde adi
gecen karakterlerle de karsilagmaktadirlar. Ornegin Ihsan’m gittigi mahallede, Cezzar Dede’nin daha
sonra anlatacag1 Ezine Canavar: hikayesinde taniyacagimiz iki ailenin diiglinlinde biitiin mahalle bir
araya gelir (Anar, 2014, s.55-56). Bagka bir yerde, daha 6nce anlatilmis olan Bidaz 'tn Laneti hikayesine
ait bir karakterin Thsan’1 sakladigina sahit oluruz (Anar, 2014, s.150-151). Anlatilanlar metadiegetic
katmandan anlatanin intradiegetic diinyasina yolculuk eder ve bunun sonucu olarak anlatisal katmanlar
arasindaki ¢izgiler bulaniklagir. Metadiegetic anlatilarin intradiegetic katmana gore gegmiste yasanmasi
eser igerisinde siirekli vurgulanan bir olgudur.® Bu yiizden Efi-dsiydb'in Hikdyeleri'ndeki metalepsis
tirtinin Nelles’in siniflandirmas1 dahilinde modal analeptic extrametalepsis kategorisine girdigi
soylenebilir. Intradiegetic katmandaki cergeve hikdyede Oliim’den kacan karakterin isminin Uzun
Thsan olmasinin tesadiif olmadigin1 belirtmek gerekir. Yazar gayet acik bir sekilde bu karakter ile
kendisine gonderme yapmaktadir, yani kendisini de romana yerlestirmistir. Bu karakterin Anar’in bagka
eserlerinde, Puslu Kitalar Atlas: (Anar, 1995) ve Kitab-ii/ Hiyel (Anar, 1996) isimli romanlarinda da
karsimiza ¢iktigim ekleyelim.’

IV. Efrdsiydb’in Hikdyeleri’'nde Cok Katmanhhgin ve Metalepsis’in Fonksiyonlari

Efrasiyab in Hikdyeleri’nde hem ¢ok katmanlilik hem metalepsis 6nde gelen 6geler arasindadir. Diinya
edebiyati tarihine baktigimizda aslinda “kurmaca iginde kurmaca” anlat1 tekniginin sik¢a kullanildigini
gorebiliriz, ancak postmodern ¢agda bu teknik ok daha fazla 6n plana ¢ikartilmaktadir. Ozellikle de
kurmacanin dogasiyla ilgili sorunlara dikkat ¢cekmek amaciyla kullanilir, bunun igin ise anlatisal
katmanlarin kurgusal diinya igindeki ayri bir kurgusal diinya oldugunun alt1 ¢izilir. Postmodernist
edebiyatin ¢cok katmanliliga ilgi géstermesinin bir bagska nedeni de intradiegetic ve metadiegetic (ya da
metadiegetic ve ikincil metadiegetic) katmanlar arasindaki iligkinin ger¢ek hayat ve kurmaca arasindaki
iligkiye paralel olmasidir; bu, ger¢ek hayatin da aslinda bir kurmacadan baska bir sey olmadigi iddiasini
giindeme getirir (Borges, 1964, s.46; aktaran Genette, 1980, s.236).% Bu ihtimalin vurgulanmasina

6 Ornegin, Giinesli Giinler hikayesi “Cok degil, giiniimiizden sadece yarim asir kadar 6nce, yani cumhuriyetin yirminci yillarmin sonuna dogru,
Anadolu’nun orta yerindekibir kdyiin hemen disinda, hapishane misali dort katl devasa bir tas bina vard1” (Anar, 2014, s.14) diye baslar;
hikéyelerin hepsi yirminci yiizyilin ilk yarisinda ya da ortasinda yer alirken gergeve hikdye yiizyilin ikinci yarisinda geger.

7 Anar’in, bu karakteri birden fazla eserinde kullanmast ilgingtir. Metinlerarasilik tekniklerinden ‘karakterleri 6diing alma’ teknigi postmodern
cagdan onceki edebiyatta da yaygindi, gercekei Fransiz yazar Balzac’in Insanlik Komedyast en meshur 6rneklerden biridir. Ancak
postmodernist edebiyatta dzellikle metinlerarasiligin sinirlarini zorlamak amaciyla fazla kullanilir (McHale, 1980, s.56-58).

8 Genette bunu aslinda metalepsis’in sonucu olarak degerlendirmistir, fakat Nelles’in de belirttigi gibi genel olarak anlat1 i¢indeki anlati durumu
icin gegerlidir (Nelles, 1997, s.155-157); zaten Borges de denemesinde Hamlet’teki dram gibi 6rneklerden bahseder ve Hamlet’te metalepsis
s6z konusu degildir.
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yonelik stratejilerden birisi intradiegetic katmandaki ‘ana’ anlati i¢ine metadiegetic anlatilar1 siklikla
sokmaktir. Bu yontemi Efidsiyib’in Hikdyeleri’'nde de gorebiliriz (McHale, 2004, s.113-114). Iki
anlaticinin, anlattiklar1 hikayeler hakkinda diyaloglara girmesi de c¢ok katmanliligi 6n plana
cikarmaktadir.

Anlat1 i¢indeki anlati teknigi ile bunun bir tiirii olarak karsimiza c¢ikan kurmaca igindeki kurmaca
yontemi tizerinde duran William Nelles, ikili bir fonksiyonun altin1 ¢izmistir. Metadiegetic anlati her
zaman i¢in tematik anlamda intradiegetic anlatiya baglidir, yani ikisi de okur tarafindan birbirinin
cergevesinde yorumlanmaktadir. ikinci fonksiyonu ise intradiegetic anlatiy: ertelemektir. Mesela Binbir
Gece Masallari’nda cergeve hikdye baglaminda Sah’in Sehrazad’r 6ldiirecegi beklenmektedir, ancak
anlattig1 hikayeler sayesinde bu olay ertelenir (Nelles, 1997, s.134-152). Efrdsiydb in Hikdyeleri’nde
cerceve hikdye ve metadiegetic hikayeler arasindaki tematik baglanti agiktir: ikisinin de konusu
oliimdiir. Intradiegetic anlatida asil catismanin nedeni Cezzar Dede’nin ecelinin gelmesidir, ancak Oliim
ile oynadig1 hikayecilik oyununun sayesinde trajik son ertelenir. Metadiegetic hikayeler dort ana konu
olan korku, din, agk ve cennet hakkinda anlatilmis olsa da sekiz hikayenin hepsinde bulunan tek ortak
unsur 6liimdiir, hatta o her hikayede temel bir rol oynar. Metadiegetic anlatilar intradiegetic anlatinin
sonunu dogal olarak erteler, fakat Anar’in eserinde ertelenen kapanma olay1 6liimdiir, yani ihtiyar adam
dliimden, 6liim hakkinda hikdye anlatma yoluyla kagar. Bu ¢er¢evede Uzun ihsan karakterinin kaderi
ilgingtir. Oliim konusunda kitap yazan ihsan Oktay Anar’m kurgusal izdiisiimii olan Uzun Thsan da
oliimden kagmaktadir. Iki karakterin de 6liimden kagiyor olusu, yazarlarin, geriye biraktiklar1 eserleri
sayesinde vefat ettikten sonra da anilmalarinin, yani ‘6limden ka¢malarinin’ metaforu olarak
degerlendirilebilir. Bunu destekleyen bir baska ayrint: metadiegetic karakterlerin 6lmesidir. Uzun fhsan
intradiegetic katmandaki kurgusal bir karakter, fakat yazar statiisiiniin sayesinde ayni zamanda
yaraticidir, yani gercek diinyada okura bir hikaye anlatir. Cezzar Dede ise Anar’in yarattigi bir karakter
olmasina ragmen anlatici roliinii de iistlenir. Hikaye anlattiklari i¢in ikisi de 6lemez ama hikaye anlatici
olmayan metadiegetic karakterler 6lebilir. Ayrica intradiegetic anlatinin sonunu diigiiniirsek, Cezzar
Dede Oliim’den torunlari sayesinde kurtulur. Bu, Binbir Gece Masallari’nda da sik¢a karsimiza ¢ikan
‘¢ocugu olan aslinda 6lmez’ diisiincesini® akla getirmektedir; fakat yukaridaki yorumlar 1giginda
torunlar hikayelerin ve genel olarak sanatin metaforu olarak da yorumlanabilir. Eserin adinin
Efirdasiyab in Hikdyeleri olmasi ve son sayfalarda Cezzar Dede’nin torunlar1 hakkinda anlattigi hikayede
Efrasiyab’in hazinelerinden bahsetmesi de bu yorumu destekler niteliktedir:

“Cezzar Dede son so6zii de soyledikten sonra, meraki kabarmis olacak ki, en kiigiik kiz torunu
sordu:

- ‘Peki dede, Efrasiyab’in hazinesini bulduktan sonra onu ne yaptilar?’

Torunlarinin bu gibi sorularina cevap yetistirmekte zaten ustalagsmis olan ihtiyar, hig
diisiinmeden cevap verdi:

- ‘Elmaslarin, yakutlarin ve ziimriitlerin 1s1ltisin1 doya doya seyrettiler!’

Gel gelelim, torununun meraki yatismis degildi:

- ‘Peki, ne kadar zaman seyrettiler dede? Hayatlar1 boyunca hep ona m1 baktilar? Seyretmekten
bikmadilar mi?’

Ihtiyar ise giilerek, ‘Hig bikilir m? Ben seni seyretmekten bikiyor muyum?’ diye cevap verdi.”
(Anar, 2014, s.167).

Hikayelerin anlaticisi ve dolayisiyla yaraticist olan Cezzar Dede, torunlarmin da ecdadidir, yani ikisinin
de bir tiir ‘sahibi’ ya da kaynagi denebilir.

Cok katmanlilik konusunda Efrdsiydb in Hikdyeleri’nde hikayelerin yorumlanmasi da dikkat ¢ekicidir.
Anlat1 i¢inde anlat1 olayinda karakterler anlaticiya ve dinleyiciye doniiserek her zaman yazar ve okur

° Ornegin sihirbaz Aladdin’e s6yle seslenir: “O my son, I have no comfort but in thee and thou art [to me] in the stead of thy father, since thou
art his successor and whoso leaveth [a successor] is not dead, O my son.” (Burton, Lang, Pardoe, Payne, Scott, 2015, ‘Alaeddin and the
Enchanted Lamp’.)
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arasindaki iliskiyi tekrar eder. Burada en 6nemli rolii dinleyici oynar, ¢linkii gorevi okurla aynidir. Okur
romant nasil yorumlarsa, kurgusal dinleyici de anlatilan hikayeyi Oyle yorumlar. Ayrica okur,
dinleyicinin yorumlarini gérmezden gelemedigi i¢in bu yorumlar her zaman eserin yorumlanmasini
etkiler. Boylece yazar okura yorumlamak i¢in ipuglari verebilir: okur kurgusal dinleyicinin yorumlarini
ya kabul edip benimser ya da reddeder (Nelles, 1997, 5.145-146). Mesela Sarap ve Ekmek hikayesinde
meyhanecinin anlattigi gergek hikayenin, yani imamla masum kizinin basina gelenlerin dinleyicisi
Zeynelabidin adli bir gengtir. O meyhaneye gelmeden Once annesiyle kavga eder zira annesi bir aile
kurmasini isterken adam, kendisi ¢ocuklari sevmedigi igin bunu reddeder. Ancak meyhanecinin
anlattiklarini dinledikten sonra fikrini degistirir:

“Aslinda Zeynelabidin, zavalli anasinin hakli oldugunu, yani diinyada, terbiyeli, intizaml ve
agirbash ¢ocuklarin da oldugunu ancak simdi anladigi i¢in, pismanliktan gézyas1 dokiiyordu.
Gergekten de sabah olur olmaz ilk is olarak otobiise atlayacak, derhal anasinin yanina varip bu
miibarek kadinin elini &ptiikten sonra, ondan kendisini evlendirmesini istirham edecekti. Ciinkii
bizzat, selametini istedigi hakikatsiz oglu tarafindan yillarca ¢ileye maruz birakilan bir ananin,
torunlarin1 oksamak elbette en temel hakkiydi.” (Anar, 2014, s.148).

Zeynelabidin hikdyeden ibret alir. Hem onun hem meyhanecinin Cezzar Dede’nin uydurdugu
karakterler oldugunu bildigimiz i¢in bunu anlaticinin, dinleyicisinin yorumlarini yoneltmek igin
kullandig1 bir strateji olarak degerlendirebiliriz, yani Zeynelabidin’in hikayeyi diiz yorumlamasi onun
didaktik etkisini giiclendirir ve inandiric1 olmasim saglar. Intradiegetic katmanda ise bu pekistirme
etkisinin tam tersi gériiliir: Oliim ya da Cezzar Dede hikdye anlatinca, dinleyicisi hikdyede kastedilen
diisiinceyi sorgulayip elestirir, hikayeler hakkinda bir diyalog kurulur, manalar tartisilir, yer yer kavga
edilir. Mesela Cezzar Dede, 6nce soz edilen Sarap ve Ekmek hikayesini Oliim’ii ’cenneti sadece gocuklar
gorebilir’ diisiincesini kabul etmeye ikna etmek i¢in anlatir, fakat Oliim onu elestirir:

“- ‘Hal boyle iken, cennet gercekten de ¢ocuklara layik bir yer gibi goriiniiyor. Eger dogru
anladiysam, senin kafandaki cennet tablosunda ciddi ve agirbagh insanlara yer yok. Peki oranin
boyle bir yer olduguna inantyor musun?’

[...]- “Yoksa sen cenneti bir oyun bahgesi mi saniyorsun? Senin asik suratli ya da vakur dedigin
birgok kisinin oraya gittigi agik. Degil mi?’

[...] - ‘Anladim en sonunda! Sen bu yiizden benden korkmuyorsun! Heniiz yasamay1
stirdlirdiigiin su anlarda bile cennette oldugunu saniyorsun. Hatta beni bile oranin bir parcasi
olarak goriiyorsun. Oysa, seni gotiirecegim yerde ebedi bir uykuya dalacagin aklina gelmiyor.””
(Anar, 2014, 5.149).

Tartigmanin etkisiyle intradiegetic anlati polifonik bir nitelik kazanir, boylece hikayeler ve dolayisiyla
eser ¢cok anlaml1 olur, yani ¢esitli sekillerde yorumlanabilir.

Metalepsis de postmodernist edebiyatta sikea ve asir1 sekilde kullanilir. Amag, 6zellikle Ryan’in
belirttigi ikinci tiir, yani fiziksel metalepsis konusunda (Ryan, 2006, s.206), anlatisal katmanlar
arasindaki sinirlart bozmaktir. Boylece ¢ok siki bir sekilde birbirinden ayrilmasi gereken diinyalar
bulaniklagirlar ve kesintisiz yeni bir diinyaya doniisiirler. Ancak metalepsis’in sonucu olarak sadece
siurlar degil, katmanlar arasindaki hiyerarsi de bozulabilir, ¢iinkii anlatan ve anlatilan arasindaki sebep—
sonug iliskisi gecersiz kilinir. Anlatisal mantiga gére anlatici anlattig1 diinyayi belirler, fakat katmanlar
arasindaki sinirlardan ge¢mek miimkiinse, artik hem anlatan anlatilan1 hem de anlatilan anlatam
belirleyebilir. Sinirlarin bulaniklagsmasi da hiyerarsinin yok olusu da eserin kurgusal oldugunu ve
anlatisal mantigin yapay oldugunu vurgular (McHale, 2004, s.119-121; Ryan, 2006, s.206-211,
Klimek, 2011, s.33-37).

Efrdsiyib’in Hikdyeleri’nde once de belirtildigi gibi metalepsis olgusunu metadiegetic karakterlerin
intradiegetic katmana sizmas1 saglar. Mesela Diinya Tarihi hikdyesi Aptiilzeyyat adli bir tiiccarin
servetini yoksul halka dagitmasiyla baglar. Fakat o hikdye anlatilmadan énce Cezzar Dede ve Oliim
Uzun ihsan’1 yakalamaya kalktiginda servetini halka dagitmak isteyen bir tiiccardan faydalanmak igin
biriken kalabalik yiiziinden Thsan’a yaklasamaz (Anar, 2014, s.25-26). Yani Aptiilzeyyat, onu yaratan
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anlatict olan Oliim’iin diinyasina girer ve bu diinyay1 dolaysiz etkiler. Bu acik bir sekilde anlatisal
mantigin bozulmasina sebep olur. Aslinda bu 6rnekte mantigin bozulmadan kalmasi i¢in bir ¢ikis yolu
vardir: intradiegetic katmanda bir tiiccarin oldugunu ve Oliim’iin bu gercek tiiccar tarafindan
esinlenerek Aptiilzeyyat karakterini uydurdugunu farz etmis olsaydik bu, anlatisal mantiga tamamen
uyan bir durum sayilabilirdi. Fakat bagka bir 6rnekte Giinesli Giinler hikayesinin karakteri olan geng
cocuk Uzun Thsan’in yakalanmasina engel olur (Anar, 2014, s.138). Oliim’iin bu genci ilk kez gordiigii
aciktir, ancak onu daha once anlatti@i hikayede bizzat uydurmustur. Karakterin metadiegetic katta
katmanda ortaya ¢ikarilmasinin dnceliginden dolay1 bu 6rnek esin argiimaniyla agiklanamaz, bunun igin
metalepsis olarak yorumlamak zorundayiz. Diinya Tarihi, Hirsizin Aski, Ezine Canavari, Sarap ve
Ekmek ile Gokten Gelen Cocuk hikayelerinin karakterleri intradiegetic katmanda anlatilmadan once
karsimiza ¢iktig1 halde Giinesli Giinler ile Bidaz'in Laneti intradiegetic diinyayr anlatilmadan 6nce
etkiler. Bu yiizden en dogru yaklagim bu sizma olaylarin hepsini metalepsis olarak anlamaktir.

Metalepsis 6zellikle eserdeki mekan olgusu bakimindan 6nemlidir. Brian McHale’e gore postmodernist
edebiyatta mekan biiyilk onem tagimaktadir. Postmodernist mekanda gercek diinyada baskin olan
kurallar gegersizdir, ¢linkii birbirine uymayan birden fazla diinyanin 6geleri yan yana getirilerek yeni,
celiskili bir diinya olusturulur (McHale, 2004, s.43-56). Bu ¢ercevede Efrasiyab in Hikdyeleri’nde hem
intradiegetic anlatinin hem metadiegetic anlatinin Anadolu’da gegmesi dikkat ¢ekicidir. Cergeve
hikayenin mekani daha ilk climlede beyan edilir: “Cok degil, bundan otuz y1l kadar 6nce, Anadolu’nun
orta yerindeki bir kasabada, kestigi raconla nam salmis bir kabadayir vardi” (Anar, 2014, s.6).
Metadiegetic hikayelerin de hepsinin Anadolu’da gegtigi, “Anadolu’nun bir kdyiinde” (Anar, 2014,
s.28), “Bursa’ya yakin kasabalardan birinde” (Anar, 2014, s.129), “Anadolu’nun orta yerinde bir
kasabada” (Anar, 2014, s.152) ve benzeri gibi giris climleleriyle a¢iklanir. Fakat intradiegetic Anadolu
siradan insanlarin yasadigi, siradan olaylarin gectigi, gercekei diyebilecegimiz bir yerdir. Metadiegetic
anlatilarin gdsterdigi Anadolu’da ise tam tersine yer altinda bulunan olaganiistii yaratiklar, siiper
kahramanlar, sahibi 6ldiigii i¢in aglayan miizik aletleri, havaya yiikselen Budist rahipleri gibi fantastik
Ogelere rastlanir. Metalepsis sayesinde bu fantastik 6geler intradiegetic kattaki ger¢ek¢i Anadolu’ya
girer ve eserdeki Anadolu, gergegin ve hayalin bulusma noktasina, bu iki diinyanin birlikte olusturdugu
bir mekana doniisiir.

Sonuc¢

Efrasiyab’in Hikdyeleri, bir ¢ger¢eve hikaye araciligiyla birbirlerine baglanan 6ykii 6beklerinden olusan
bir romandir. Metin, c¢esitli sebeplerden dolay1r postmodernist yaklasim 1siginda incelenmeye
elveriglidir. Hikdyelerde metinlerarasilik baglaminda daha dnce mevcut olan farkli anlatilarin yeniden
anlatilmasi goze ¢arpmaktadir. Fakat bu hikayeler, ikinci boliimde verilen 6rneklerden de anlagildigi
gibi postmodern edebiyatta yaygin kullanima girmis “parodi” iislubuna sahiptir. Postmodern unsur
olarak nitelendirilebilen bagka bir 6zellik de hikayelerde gonderme yapilan anlatilarin gesitliligidir.

Cagdas edebiyatta hem ¢ok katmanliligin hem de metalepsis’in 6nemli bir yeri bulunmaktadir.
Insanlik tarihi boyunca gerek sozlii gerekse yazil kiiltiir kapsaminda sik olarak kullanilmalarina karsin
her ikisinin de postmodernist edebiyat yaklasimi baglaminda ¢ok daha fazla ragbet gordiigii soylenebilir.
Efirdasiyab in Hikayeleri’nde ise bu iki 6zellik bilhassa olay orgiisii ve eserin yapisi bakimindan merkezi
bir rol oynamaktadir. Romanda ¢esitli fonksiyonlar iistlenmektedirler. Cok katmanliligin islevlerinden
biri, intradiegetic katman — metadiegetic katman iliskisiyle ger¢ek diinya — kurmaca diinya iliskisi
arasindaki benzerlikten faydalanarak yaratma siirecinin yorumlanmasidir. Ayrica metadiegetic
katmandaki hikayeler ¢er¢eve hikdyenin sonunu, yani ana karakterlerinden birisi olan Cezzar Dede’nin
olimiinii Binbir Gece Masallari’n1 da andiran bir sekilde ertelemektedir. Bunun yani sira metadiegetic
anlatilarin intradiegetic karakterler tarafindan yorumlanmasi da Ozellikle okurun yorumunu
yonlendirdigi i¢in dnemlidir. Metalepsis’in en mithim gorevi ise katmanlar arasindaki sinirlar1 bozarak
anlatisal mantigin yapay oldugunu vurgulamaktir; bu hususta “gergek” olan intradiegetic Kkatla
“muhayyel” metadiegetic katin birbirine karigsmasi, postmodern mekanin bigimlendirilmesinde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Biitiin bunlar ihsan Oktay Anar’in romanda ¢ok katmanhliktan ve metalepsis’ten
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biiyiik olglide yararlandigint ve bu iki ozellige yonelik kuramsal ¢aligsmalarin eserin yorumlanmasi
bakimindan faydali oldugunu géstermektedir.

Kaynak¢a

Anar, 1. O. (1995). Puslu Kitalar Atlas:. Istanbul: Iletisim.

Anar, 1. 0. (1996). Kitab-ii/ Hiyel. istanbul: iletisim.

Anar, 1. O. ([1998] 2014). Efrdsiyab in Hikdyeleri. Istanbul: Iletisim.

Bergman, 1. (1957). Det Sjunde Inseglet (film). Stockholm: SF-Produktion.

Borges, J. L. (1964). Other Inquisitions: 1937-1952. Austin: University of Texas Press.

Burton, R. F., Lang, A., Pardoe, J., Payne, J., Scott, J. (2015). One Thousand and One Nights: Complete
Collection. Hastings: Delphi Classics.

Genette, G. (1980). Narrative Discourse: An Essay in Method. Ithaca, New York: Cornell University
Press.

Hutcheon, L. (1988). A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction. New York, London:
Routledge.

Klimek, S. (2011). “Metalepsis in Fantasy Fiction”. Ed. Kukkonen K., Klimek S. Metalepsis in Popular
Culture. (s.22-40). Berlin, New York: De Gruyter.

McHale, B. (2004). Postmodernist Fiction. New York, London: Routledge.

Nelles, W. (1997). Frameworks: Narrative Levels and Embedded Narrative. Eugene, Oregon: Wipf and
Stock Publishers.

Ryan, M. (1991). Possible Worlds, Artificial Intelligence and Narrative Theory. Bloomington &
Indianapolis: Indiana University Press.

Ryan, M. (2006). Avatars of Story. Minneapolis & London: University of Minnesota Press.

Yalgmn-Celik, S. D. (2005). Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih
Romanlari. Ankara: Ak¢ag Yaymlart.



KARANLIGA BIiR BASKALDIRI: ULUSAL BAGIMSIZLIGIMIZIN
KUTSAL iSYAN’I

Giilgin Tugba NURDAN™

Ozet

Bu ¢alismada Hasan izzettin Dinamo’nun sekiz ciltten olusan Kutsal Isyan roman serisi toplumcu gergekci bakis
acistyla incelenmistir.

Hasan Izzettin Dinamo Tiirk edebiyat1 icerisinde toplumcu gergekci bakis agisiyla yer alan isimlerden biridir.
Yazar girdigi her ortamda, yazilarini icra ettigi her mecrada bu yoniiyle 6n plana ¢ikar. Dinamo déneminin birgok
yayin organinda yazilariyla yer almistir. incelenen Kutsal Isyan roman serisi sekiz (8) kitaptan olusmaktadir. Seri
1966-1968 yillar1 arasinda kaleme alinmig ve nihayet 1968 yilinda basilmistir. Kurtulug Savasimin panoramik bir
goriintiisiinii kelimeleriyle resmeden Hasan Izzettin Dinamo, bu serisiyle tarihten uzaklasmadan destansi bir eser
dile getirmektedir. Roman serisinde halkin igerisinde bulundugu maddi ve manevi zorluklar, savag ortami ve bu
ortamda yasananlar ve nihayetinde yaganan zafer tiim gercgekligiyle ele alinmaktadir. Metinlerde savas sirasinda
tarih kitaplarinda okunan biitiin isimleri gérmek miimkiindiir. Bu durum da eseri gerceklige daha ¢ok
yaklastirmaktadir. Bu ¢alismada roman serisi islenen konular dogrultusunda toplumcu gergekei bakis agisiyla ele
almmustir.

Anahtar kelimeler: Hasan Izzettin Dinamo, Kutsal Isyan, Milli Miicadele, savas, emperyalizm, toplumcu
gercekeilik.

A RECOLT AGAINST DARKNESS: KUTSAL iSYAN OF OUR NATIONAL
INDEPENDENCE

Abstract

In this study, Hasan Izzettin Dinamo’s eight-volume Kutsal Isyan novel series was examined from a social realist
perspective.

Hasan Izzettin Dinamo is one of the names in Turkish literature with a social realist perspective. The author stands
out with this aspect in every environment he enters and in every medium where he performs his writing. His
articles appeared in many publications of Dinamo period. Kutsal Isyan noverl series examined consist of eight (8)
boks. The series was written between 1966 and 1968 and was finally published in 1968. Hasan izzettin Dinamo,
who depicts a panoramic view of the War of Indepence with his words, expresses an epic work without moving
away from history with this series. In the novel series, the material and moral difficulties faced by the people, the
war environment and what happened in this environment, and the eventual victory are discussed with all their
reality. It is possible to see in the texts all the names read in history boks during the war. This brings the work
closer to reality. In this study, the novel series is discussed from a social realis perspective in line with the topics
covered.

Keywords: Hasan Izzettin Dinamo, Kutsal Isyan, War of Independence, war, imperialism, social realism.
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Giris

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan Mondros Miitarekesinin imzalanmasiyla (30 Ekim 1918) Tiirk ulusu
her bir kdseden sikistirilmaya baslanmistir. Bu siiregte askeri ve siyasi agidan bircok darbe alan Tiirk
milleti bagimsizhgini kaybedecek noktaya kadar siiriiklendi. Iste bu siiregte cereyan eden Milli
Miicadele Donemi birgok farkli alanda varligini ispatlama miicadelesidir. Bu donemde Mustafa
Kemal’in Samsun’a ¢ikisiyla (19 Mayis 1919) baslayip 23 Nisan 1920 tarihine kadar ¢ok cetin bir
miicadele s6z konusudur (Hayta-Belenli, 2016: 279):

“Milli Miicadele donemi, yoneten-yonetilen iliskileri i¢cin de yeni bir donemin baslangicini
temsil eder. Bir kere, Milli Miicadele’yi baglatan ve siirdiiren 6ncii kadronun halkla bir ittifak
kurma zorunlulugunu hissederek, ciddi bir destek arayisi icine girmis olduklart vakiadir. Diger
taraftan istiklal ve devlet mefhumlartyla bagdasmayan Sevr Anlasmasi’ni higbir sekilde kabul
etmeyen Tiirk halki da verdigi Milli Miicadele karari ile devletine sahip ¢cikmistir ve dolayisiyla
devletinden de kendisine sahip ¢ikmasii beklemek hakkidir. Milletin Oncelikli ihtiyaci,
savaglar sirasinda aldig1 hasarin tazmin ve telafi edilmesidir.” (Hayta-Belenli, 2016: 279)

Bu alintidan da yola ¢ikilarak Tiirk milletinin bu biiyiik ¢aresizlikten kurtulmak i¢cin Mustafa Kemal’e
inanmasi ve onunla birlikte bagimsizligi i¢in iginde bulundugu bu durumdan kurtulmasi gerekmektedir.
Nitekim de O0yle olmus ve bu zorlu siirecin sonunda kendi kimligini kazanmig bir millet olarak tam
bagimsiz bir Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustur.

Bu caligmada Tiirk milletinin bagimsizlik miicadelesini gercekgi fakat destansi bir dille anlatan Hasan
[zzettin Dinamo ve onun Kutsal Isyan adli sekiz ciltlik eseri ele almacaktir.

Hasan izzettin Dinamo 1909 yilinda Trabzon’un Akgabat ilgesinde dogmustur. Zorlu bir ¢cocukluk
donemi gegiren yazar oliimle ¢ok kiigiik yaslarda yiizlesmistir. 1928 yilinda 6gretmenlik okuluna girer
ve 1931 yilinda mezun olarak meslege baslar. Edebiyat diinyasina erken yaslarda atilan Dinamo, daha
ilk giinlerinde bile muhalif bir tavir sergiler. “Isciler, kdyliiler, teskilatlanin!” bildirisi ile dort yil hapis
yatmak zorunda kalan Hasan izzettin Dinamo’nun hapse girmesine de Tren siiri sebep olmustur (Kamgt,
2021: 16) ki bundan sonra da yine bir hapis tecriibesi olacaktir. Uzun siire hapis kalmasindan dolay1
Ozgiirliigiine kavusunca da maddi-manevi anlamda sikintilar yasar. Bu sebeple 6zellikle maddi
kaygilardan dolay1 hayatta kalabilmek i¢in ¢ok fazla sivrilmemeye, dikkat ¢ekmemeye caligir ki bu
durum da Hasan izzettin Dinamo igin mutsuzluk sebebidir. Ulkenin iginde bulundugu siyasi ve sosyal
kosullardan olduk¢a fazla etkilenen Dinamo bu sebeple evliliginde de istedigi mutlulugu bulmaz.
Istanbul’da 20 Haziran 1989 tarihinde kalp krizinden vefat etmistir (Kamgi, 2021: 19).

Yazin diinyasina siirle baslayan Hasan Izzettin Dinamo, ilk siirlerini Adim dergisinde yayimlamaya
basladiktan sonra Yiiriiyiis Dergisi, Servet-i Fiinun Dergisi, Yeni Insanlik Dergisi, Kiilliik Dergisi, Yeni
S.E.S. gibi dergilerde siirleri yer alir. Bir¢cok dergide yazmasiyla aslinda doneminin edebiyat diinyasinda
da taninirligi artan yazari bu baglamda genis bir ¢evresi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Hasan izzettin Dinamo’nun yazin hayatinda siir ve roman biiyiik bir yer tutar. Yazarm dokuz (9) siir
kitabi [Deniz Feneri (1937), Karacaahmet Senfonisi (1960), Ozgiirliik Tiirkiisii (1971), Mapusanemden
Siirler (1974), Siirgiin Siirleri (1975), Gecekondumdan Siirler (1976), Coban Siirleri (1982) Nazim dam
Meltemler (1989) Tuyuglar (1990)], 12 roman [Kutsal Isyan (1966-1968/sekiz cilt), Ates Yillar: (1968),
Savas ve A¢lar (1968), Kutsal Baris (1972-1976/yedi cilt), Oksiiz Musa (1973), Musa 'nin Mapusanesi
(1974), Koyun Baba (1976), Musa 'nin Gecekondusu (1976), Aclik (1982), Tiirk Kelebegi (1981), Adalet
Sitmasi (1983), Anadolu’da Bir Yunan Askeri (1988)], 4 dykii/an1 kitab1 [Savasta Cocuklar (1981), 6-7
Eyliil Kasirgas: (1971), 2. Diinya Savasi’ndan Edebiyat Anilart (1984), TKP ve Aydinlar (1989)]
bulunmaktadir. Eserlerin isimlerinden de goriildiigii gibi Hasan Izzettin Dinamo her zaman hayat
goriisiiyle dogru orantili eserler liretmistir. Bu dogrultuda da eserlerinde biyografik bilgiler bulmak
miimkiin olmustur (Paker, 2022: 334). Toplumcu gercekei bakis agisini siirlerinde elestirel bir dille ve
yiiksek bir sesle dile getirmekten higbir zaman ¢ekince duymamustir (Ertus, 2020: 57).



Karanlyga Bir Baskaldire: Ulnsal Bagimsizhigimizin Kutsal Lsyan’s 23

Hasan Izzettin Dinamo, eserlerinde her ne kadar biyografik unsurlara yer verse de tarafsizhig1 ile de
dikkat ¢eken yazarlardan biridir. Ozellikle Kutsal Isyan ve Kutsal Baris roman serileriyle bu tarafsizlik
orneklendirilmistir (Tiirk, 204: 98). Verilen tarihi bilgiler dogrultusunda her iki roman serisinin de ¢ok
ciddi bir aragtirmanin, okumanin sonucunda okurla bulustugu gériilmektedir (Tiirk, 2014: 123).

Bu ¢alismada sekiz ciltten olusan Kutsal Isyan roman dizisi incelenecektir. Kitap bir belgesel roman
niteligi tasimaktadir. Belgesel roman gergek hayatta yasanmis olaylarin yine gergek hayattan kimliklerle
anlatilmasidir. Kutsal Isyan’da da Kurtulus Savasi’nda cephede ya da masada rol almis biitiin isimleri
gérmek miimkiindiir.

Her seyden 6nce Hasan izzettin Dinamo ve onun vatan sevgisinden bahsetmek gerekmektedir. Cok
onemli bir vatan savunucusudur. Hemen biitiin eserlerinde oldugu gibi Kutsal Isyan’da da onun vatan
sevgisi kurgusal boyutta okuyucu karsisina ¢ikmaktadir. Kutsal Isyan bir Kurtulus Savast hikayesidir.
Iste bu yiizden bu isyan kutsaldir:

“Dinamo’nun eserlerinde en c¢ok altint ¢izdigi meselelerden biri savasin getirdigi
olumsuzluklardir. Bundan dolay1 savas karsitidir. Ama iggal altindaki bir iilke i¢in savasmayi
zorunlu goriir. Bundan dolay1 emperyalizme karsi ¢ikan isyanlar1 kutsallastirir. isgal yillarm
ele alan Kutsal Isyan adli romanina bu ad1 vermesinin sebebi bu bakistir.” (Kamg1, 2021: 154).

Hasan Izzettin Dinamo, Tiirk edebiyatinda emperyalist giiclere karsi durusu ile &n plana c¢ikmis
yazarlardan biridir. Toplumcu bir bakis agisiyla diinyaya bakan yazar ciddi bir Rus edebiyati etkisi
altinda oldugunu ve bununla birlikte de emperyalizme karsi oldugunu su sézlerle ifade eder:

“Solohov’un ti¢ biiyiik cildini okuyunca boyle yapitlar vermeden bir gergek edebiyatgi, romanci
olmanin olanaksiz oldugunu diisiinmeye baslamistim. Iste, benim Kutsal Isyan yapitim, Sovyet
edebiyatindan oOnceki Savas ve Barig romaniyla Solohov’un Durgun Don romaninda
esinlenerek, hem de sonsuz bir tutkuyla esinlenerek yazilmistir.” (Asan, 2000: 96).

Icinde yasadigi toplumu bilinglendirmekte kendini sorumlu hisseden yazar emperyalizme Kkars
tutumunu biitiin kitaplarinda oldugu gibi Kutsal Isyan’in hemen her satirinda da okurun karsisina
cikmaktadir. Kisaca kitabin 6zetine bakmak gerekirse; Kurtulus Savasi’nin panoramik bir goriintiisii
kurgusal boyutta ele alinmistir demek miimkiindiir. Kitap toplamda sekiz ciltten olugmaktadir.

Sanatini halki aydinlatmada, bilinglendirmede bir arag olarak géren Hasan Izzettin Dinamo, bunu Kutsal
Isyan’da da gergeklestirmeye ¢alismustir. Fakat burada incelemeye baslamadan 6nce kitaplarin tarih
kitab1 olmadigin1 vurgulamak gerekmektedir. Dinamo’nun kendisi de bu durumu sekizinci cildin Son
S6z baslhiginda acik bir sekilde ifade eder:

«...Kutsal Isyan, bir tarih kitab1 degildir. Tarihin ugucu yanlarinin bir sanatc1 goziiyle gercegin
cercevesinden bir karis disar1 tasmayarak, bir biiyiik roman havasi i¢inde yansitilmasidir.
Kahramanlarin, davraniglar sirasinda psikolojik durumlari, umutsuzluklari, 6fkeleri, sevingleri
yakalanarak statik birer resim olarak kurtarilmalarina c¢alisilmig, 0Ozel yasayislarina
derinlemesine girilmekten ¢ekinilmistir.” (516-517).

Bu alintidan da anlasilacag iizere savas yillarii yazmayi hedefleyen Hasan izzettin Dinamo’nun tarihi
bilgi vermek gibi bir amac1 yoktur. Milli Miicadele yillarinin destanim yazan Hasan Izzettin Dinamo,
Kutsal Isyan’1n sekiz (8) cildinde devletin ve milletin emperyalist giiglere kars1 icinde bulundugu bu zor
durumu gozler 6niine sermeye ¢alismistir. Bunu kendine bir misyon haline getirmesini ise su sozlerle
ifade eder:

“Okulumun ambarlari, depolar siingiilerle delik desik edilen erzak ¢uvallar1 ve esya ile bir
yangin yerine dondii. Okulun cephesine karst mevzilenmis iki agir makinali tiifek 6diimiizii
kopariyordu. Dért yiiz ¢ocuk Ingilizlerce kusatilmis olan okulun arkasindaki bir delikten kagip
Istanbul’a dagild1. Zaten ag ve susuzdular.” (akt. Kamc1, 2021: 109).
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Yukaridaki alintidan da yola ¢ikarak yazarin halkin i¢inde bulundugu vahim durumu dile getirmede
kendinde sorumluluk hissettigini sdylemek miimkiindiir. Bu bakimdan Kutsal Isyan serisi toplumcu
gercekei bakis agisiyla incelendiginde 6nem kazanmaktadir.

Seride birinci kitabin birinci béliimii “Sonsuz Kagis™ baglikli boliim ile baslar ve son kitabin son boltimil
“Ordular ilk Hedefiniz Akdenizdir. Ileri!” baglikli boliim ile son bulur. Bu basliklar arasinda Tiirk
halkinin nasil bir tarihi seyir i¢erisinde varligini insa ettigi islenmistir.

Kutsal Isyan serisi Enver, Talat ve Cemal Pagsa’larin yurttan kagis sahnesiyle baslayip coskulu bir zafer
ortamu ile son bulur. Hasan izzettin Dinamo sekiz ciltte bir milletin kaderinin nasil degistigini panoramik
bir sekilde okura aktarmaktadir (Azboz, 2014: 24). Ayrica sonraki kusaklar i¢in ¢ok 6nemli de bir tarih
hazinesi oldugunu da unutmamak gerekmektedir (Azboz, 2014: 25).

Toplumcu gergekei bakis acgisinda yazar, kendisini yasadigi topluma karsi bir sorumluluk igerisinde
hisseder. Yazdiklariyla da bu topluma ve sonraki nesillere fayda saglamayi amaglar. Burada Hasan
[zzettin Dinamo neden Kutsal Isyan’1 yazdigiyla ilgili agiklama yaparken bu savasin sadece birkag dev
isimle kazanilmadigini aym1 zamanda bu devleri yaratan bir yigin kahraman Tiirk askerinin de
oldugunun “Ancak birkag¢ kalburiistii kumandan, ulusal kurtulug savasimin ayakta kalan biricik devleri
olarak gériinmege baslad. Iste, ben bu birka¢ dev kahramani yaratan bir yigin kahramanin, zaman
tozlart altinda unutulusun kurbani olmasina dayanamayarak Kutsal Isyan’t yazdim.” ciimleleriyle altin1
cizer (8. Cilt: 515).

Kutsal Isyan serisini halkin icinde bulundugu yoksulluk, savas ortami ve son olarak da zafer olmak
iizere li¢ baslikta incelemek onun toplumcu bakis agisin1 anlamlandirmak adina daha iyi olacaktir.

1. Halkin icinde Bulundugu Yoksulluk

Yoksulluk, insanlarin hayata karsi ve hayatin getirdigi zorluklara kars1 yasadigi en biiyiik engeldir.
Refah seviyesinin hayattaki basariyla dogrudan bir alakasi vardir. Ozellikle savas déneminde bir
milletin, devletin maddi varlig1 ne derece iyiyse 0 millet savasta da o kadar giigliidiir.

Milli Miicadele Donemi Tiirk milletinin kaderini belirlemesi adina kritik donemlerden biridir. Halk bir
tarafta geleceklerini tayin edecek olan savagla karsi karsiyayken diger tarafta yasanan diger tim
zorluklarla miicadele etmek zorundadir. Bu zorluklarin basinda da halkin i¢inde bulundugu yoksulluk
gelmektedir.

Kutsal Isyan romani okura ddnemin panoramik bir fotografin1 gostermektedir. Dolayisiyla serinin iginde
donemde yasanan her sey mevcuttur. Bu yasananlarin baginda savas sirasinda yasanan maddi zorluklar,
yoksulluk gelmektedir.

Ké&yliiniin i¢cinde bulundugu zor durum Hasan Izzettin Dinamo tarafindan daha serinin ilk cildinde ve
ilk sayfalarda dile getiriliyor:

“Istasyonlarda {istleri baslar1 parca-parca, avurtlar1 ¢kmiis iskelet gibi ihtiyarlar, ¢ocuklar
kadinlar goriiniiyordu. Her yerde kor, topal, ¢olak binlerce geng insan, el agmis dileniyor ve
gelip gecen trenlerden medet umuyor, asker taymi istiyorlardi.

Bunlar1 gordiikge Mustafa Kemal’in biitiin umutlart kirilir gibi oluyor, bu umutsuzluktan
acliktan iskelet haline gelmis insan yiginlarim1i nasil yeni bir savasa zorlayacagini
anlayamiyordu.” (1. Cilt: 35).

Yukaridaki satirlarda dikkat ¢eken ilk sey aslinda halkin bir savasa girmek i¢in maddi ve dolayisiyla
manevi anlamda hazir olmamasidir. Mustafa Kemal Pasa’nin bu halki savasa siiriiklemesi aslinda bir
yerde halkin iginde bulundugu kosullar gozetildiginde son derece {itopik bir durumdur. Fakat Pagsa’nin
burada sorumluluk alip bir karara varmasi ve geleceklerini tayin etmesi gerekmektedir.

Savas ortaminda bu fakirlik elbette ki sadece milletin i¢cinde bulundugu durumdan kaynakli degildir.
Ayni zamanda diisman askerleri tarafindan yapilan ciddi bir tahribat da s6z konusudur:
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“Ikindi {istii, sekizer kisilik siralarla okula gétiiriilen gocuklar, yine agir makinali tiifeklerin
namlularint okula ¢evrilmis buldular. Baslarinda ikiser Hint’li asker dikiliyordu. Mutfagin ve
erzak ambarinin durumu yiirekler acistydi. Ocaga bindirilmis olan nohut yemegiyle {iziim hosafi
kazanlar1 oldugu gibi devrilmis, biitiin yerler sigsmis liziimler, yar1 pismis nohutlarla ortiilmiistii.
Ambardaki, nohut fasulye, seker, piring v.s. ¢uvallar siingiilerle desilmisti, hepsi dokiilmiis ve
ayiklanmayacak kertede birbirine karismisti.

Cocuklar agt1. (...)” (6. Cilt: 71).

Yukaridaki satirlarda da goriildiigii gibi diigman ordular1 sadece topla tiifekle saldirmamis ayn1 zamanda
halki psikolojik bir savasa da siiriiklemistir. Zira savas ortaminda aglikla bas etmeye ¢alismak savasin
kendisi kadar zor bir eylemdir.

Bu yoksulluk ortaminda halk da seferber olmus ve yasanacak bu zafere yiirekten inanmstir. Zira zaten
halkin bu zafere inanmaktan baska caresi de yoktur. Bu sebeple de kendi birikmislerini de bu ugurda
higbir karsilik beklemeden verirler:

“Bu idealist genglerin umutsuzluk kuyusunda nasil bocaladigini géren eski, mert ve iyi ylirekli asker,
onlara soyle dedi:

Cocuklar, ben bu isin caresini buldum. Benim tasarruf edilmis dokuz yiiz liram var. Ben altmis
yasini gegmis bir adamim. Allahin rizasindan, milletin selametinden baska bir dilegim yok. Ben
bu parayi size veririm. Fakat bu paray1 verdigimi ne pasa, ne de bagka hi¢ bir kimse bilmeyecek.
flerde Miidafaayr Hukukun parasi olursa verirsiniz. Olmazsa helal olsun. Ben devletin verdigi
tekaiit aylig1 ile gecinir, giderim.” (4. Cilt: 81).

Kutsal Isyan roman serisinde de 6rneklendirilen gesitli giiglerin boyundurugu altina girip yoksullukla,
aclikla miicadele etmek her seyden dnce Dinamo’nun hayata bakisina ters diismektedir. Bu da elbette
ki neticesinde bir miicadeleyi getirecektir. Burada her seyden once hayatta var olmak icin verilen bir
savas s0z konusudur.

Savag her toplumu derinden etkileyen yaralayan bir hadisedir. Bu ortamda halkin zaten yeteri kadar
yiikii varken aglikla miicadele etmek verilen savaslarin en cetinlerinden olmustur. Bundan otiirii
Kurtulus Savagi miicadelesi Tiirk halkinin gerek cephede gerekse cephe arkasinda savasi sadece topla
tiifekle olmamis ayn1 zamanda acglik ve yoksullukla da ciddi bir miicadele igerisinde bulunmustur.

2. Savas Ortam

Kutsal Isyan serisi savasi doguran sebeplerle birlikte Tiirk milletinin savasa nasil siiriiklendiginin
ozetiyle baslamaktadir. Mustafa Kemal Pasa ilk ciltte su satirlarla Kutsal Isyan’a ve Milli Miicadele
doénemine dahil edilir:

“Yeni Sadrazam Ahmet Izzet Pasa’nin, kendi eliyle ve biiyiik bir gizlilik i¢inde tertipledigi bu
kagistan 6 ay sonra Bandirma vapuru ile Karadeniz bogazindan Samsun’a dogru Talat Pagsa’nin
“Sar1 Pasa” dedigi pek degerli bir yolcu daha yola ¢ikacak, onu da istanbul’a yerlesmis olan
Ingilizler bir harp gemisi ile kovalayarak yakalamak isteyecek, bunu basaramayacaklardir.” (1.
Cilt: 17).

Yukaridaki satirlardan hareketle Mustafa Kemal Pasa’nin kararlilig1 yasanacak savas ortaminin daha en
basinda vurgulanmigtir.

Milli Miicadele Donemi Tiirk ulusu i¢in kendi tarihi igerisinde kaderini belirleme agisindan son derece
zorlu ve belirleyici olan dénemlerden biridir. Bu dénemde millet kendi gelecegini kendi insa etmistir.
Bu yazilan tiim tarih kitaplariin haricinde donemle ilgili yazilan edebi metinlerde de karsimiza
cikmaktadir. Bunlardan birini Hasan Izzettin Dinamo Kutsal Isyan ile drneklendirmektedir. Yazar
emperyalist giiclere karst bulundugu her ortamda yiiksek sesle kendini ifade etmistir. Bu ifadesinde
metinlerini de bir arag olarak kullanmigtir. Metinlerinde hi¢bir zaman bu gii¢lerin boyundurugu altinda
olmayacagini, bunun asla kabul edilemeyecegini vurgulamaktadir. Fakat savas ortam1 hayli ¢etindir ve
artik asker de bir umutsuzluk icerisindedir:
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“Biitiin bu zincirleme felaketler, en biiyiiginden en kiigiigiindeki biitiin kuvay1 milliyecileri
sersemletmis, karamsarhiga siiriiklemisti. Gerek Istanbul hiikiimeti ile padisah, gerekse
Ingilizlerle Amerikalilar bundan son kerte umutlanarak ayaklanis bolgelerine en yetiskin
ajanlariyle torbalar dolusu altin akitmaga baglamiglardi. Sakarya rmagimin batisindaki bolge,
Kuvayr Milliye topraklarindan biitiiniiyle kopmustu. Orda, Kuvayi milliyenin elindeki
topraklara dogru korkung akinlar diigiiniilityor, tasarlaniyor, orgiitleniyordu.” (7.cilt: 17)

Bu satirlardan da anlagilacagi gibi halk ciddi bir ¢ikmazin igerisindedir. Bu ¢ikmazdan kurtulmanin tek
yolu ise bagimsizliga olan inangtir.

Yukarida Kutsal Isyan’m donemin panoramik goriintiisiinii verdiginden bahsedilmistir. Yazar bunu
yaparken Mustafa Kemal Pagsa’nin sodyledigi sozlerle de metnini zenginlestirmekte ve metne
inandiricilik kazandirmaktadir:

“Mustafa Kemal kursun renkli korkung ejderhalar gibi ilerleyen ve giiriiltilyle demir atan
dritnotlar1 ve zirhlilar tiksinti ile bir siire seyrettikten sonra yaverine:
-Merak etme, geldikleri gibi giderler. Dedi.” (1. Cilt: 40).

Savag ortami o kadar cetindir ki halk ve {ist diizey askerler kendilerini savasa verebilmek icin siirekli
olarak motive olacak bir kaynak aramaktadirlar. Bu durum her seyden once bu gelecek tayin edilen
savagsa mecbur olundugu ger¢eginden gegmektedir. Fakat diisman askerleri tarafindan da bu inanglari
siirekli olarak sarsilmaktadir. Kutsal Isyan’in altinci serisinde Feridun Fikri (Kandemir) Haydarpasa’dan
trene biner ve siirekli olarak su sozleri tekrar eder kendine:

“Ne olursa olsun Tiirk’{in hakarete ugramadigi, soluk alabilecegi yere bir ayak dnce ulasmaga
can atmak! Evet, iste en sonra diislerine giren yere ayak atmisti. Koskoca eski Selguk sehri!
Burda mutlu giinler gegirecegini duyuyordu. Yalniz, burada trenden iner inmez karsisina dikilen
Italyan askerleri, onu sdyle bir sersemletmisti. Evet, ugsuz-bucaksiz gibi goriinen ot bitmez,
tuzlu bozkirlar ortasinda bu en eski Tirk sehrinin caddelerine de diisman binlerce kilometre
uzaktan gelip yerlesmisti.” (6. Cilt: 286).

Yukaridaki satirlarda aslinda okur ciddi bir inanmislik 6rnegi goriir. Fakat diisman askeri tarafindan da
bu inanmusliklar: siirekli olarak hirpalanmaktadir. Hasan Izzettin Dinamo’ya gére emperyalist giiclerle
savagmak bir yerde onur meselesidir.

Bugiin Kurtulus Savasi biiyiik bir coskuyla kutlanirken savag ortaminda yasanan bu ¢etin miicadeleyi
unutmamak gerekir. Cephelerde verilen savas sadece topla tiifekle degildir. Askerler ve dolayistyla tiim
halk ¢ok biiyiik bir psikolojik baski altindadir. Diisman askeri ise bu konuda son derece acimasizdir:

“- Kardeslerim, dedi, su gordiigliniiz kesik basi, biitiin Manisa’nin buralarin en yigit adaminin,
Kara Osman Ogullarindan Halit Paga’nin basidir. Gordilkk gdrmedik demeyin. Bu basi
govdesinden ayiran zalimler, Papazli koyliniin azmis Rumlaridir. Bunu, bir siriga gegirerek
Papazli’nin sokaklarinda gezdirip dolastirdilar, sonra da beni yakalayip bu mubarek sehit bagini
elime tutusturdular:

-Hadi, gotiir bunu Akhisar’daki alayina, hepsi bunu gorsiin de akibetlerinin ne olacagini anlasin,
dediler, ben de aldim geldim. Beni Halit Paganin alayinin bulundugu yere gotiiriin, varin!” (4.
Cilt: 7).

Yukaridaki satirlardan yola ¢ikarak askerin ve halkin bu ¢etin miicadelede de her alanda sarsilmaya
calisildigi 6rneklendirilmistir. Bu ortamda ise halkin Mustafa Kemal Pasa’ya yiirekten inanmasi son
derece giictiir. Mustafa Kemal Pasa ve ekibin onlar1 yiireklendirmesi ve bu zafere inandirmasi ise
yasanan biiytik kirilmalardan ve halkin kaderini tayin eden neticelerden biridir.

Orneklendirilen bu psikolojik saldirilara Tiirk halki her durumda bir cevap bulmay: bilmistir. Kutsal
Isyan’da Ankara’nin Seymenlerinin savas ortaminda bile ne kadar ihtisaml1, nizamli oldugunun vurgusu
yapilirken savasta agilan her bir cephede verilecek cevaplarinin oldugunu gosteriyordu (5. Cilt: 224).
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Savas ortamu cografi olarak da roman serisinde islenmistir. Okurun géziinde cephelerin ve cephanelerin
canlanabilmesi adina Hasan Izzettin Dinamo betimleyici bir {islup belirlemis ve bu ortanm gergekei bir
bakis agisiyla kelimelerle resmetmistir. Bu bakimdan da cephedeki mithimmattan askerlerin tavirlarina
kadar savas ortamini yansitacak birgok detay roman serisi boyunca islenmistir (6.Cilt: 193).

Kutsal Isyan romani okura sadece diisman askeriyle gerceklestirilen savasi degil aym zamanda kendi
milleti icerisinde de aykiriliklarin oldugunu ve bu aykiriliklarin yasanan savas ortamini daha da
zorlagtirdigini 6rneklendirir:

“Zafer” gazetesi, biitiin Tirkliigiinii unutmus gibi Ali Kemal’in bagyazilarinin karanlik ruhiyle
esit yazilar yaymliyor, Tiirkten cok Rumlarin ve Ermenilerin yitik haklarinin savunmasini
yaptyordu. Tiirk ulusunun boyle ikiye parcalanmasi azinliklarla birlikte onlarin efendileri olan
[tilaf hitkkimetlerinin de elbette pek hosuna gidiyordu.” (4. Cilt: 266).

Yukaridaki satirlarda da goriildiigii gibi aslinda bu dénemde farkli bakistan birgok farkli cephede verilen
bir savag s6z konusudur.

Savag ortami bahsi gectigi zaman sadece cephe akla gelmemelidir. Bunun yani sira komutanlara
diizenlenen suikastler de bu ortamin igerisinde degerlendirilecek ¢etin bir miicadele olarak ele
almmalidir (8. Cilt: 185). Bu bakimdan da aslinda verilen miicadelenin ¢ok yonlii bir miicadele oldugu
goriilmektedir.

Romanda savas sadece fiziki ortamda bahsedilip ge¢mez. Ayrica yapilan siyasi toplantilar da bu
baglamda savas ortamu igerisinde degerlendirilir. Bu siirecte yapilan ve yapilacak olan anlagsmalar son
derece cetin bir miicadele 6rnegidir:

“Ali Fuat Pasa, Ingiliz sézciilerine dzet olarak sdyle dedi:

- Yetkim ve giiciim i¢inde bulunan bolgede demiryoluna dokunulmayacaktir. Yayimladigim bildiride
soyledigim gibi ulusal davramiglarn amaci, Itilaf giicleri ile catismak degil, milletin istegine uygun
olarak gorev yapmiyan kabineyi diisiinerek yerine hakkiyle ulusun giivenini kazanmis, bir kabinenin
gecirilmesini ve Eskisehirde ulusun istegine boyun egmiyen mutasarrifin givenilir bir kisiye yerini
biraktirarak bu sehrin ulusal kongreye baglanmasini saglamaktir.” (4. Cilt)

Yukaridaki alintida da gortldiigi gibi gerek cephede gerekse masada daimi olarak milleti 6nceleyen bir
tutum sergilenmistir. Haliyle bu tutum da milletin verilen bu miicadeleye olan inancini desteklemis ve
onlar1 savas hususunda daha da cesaretlendirmistir.

Emine Azboz’un da tanimlamasiyla “6lii sayilan bir milletin var olma savasinin aktarildigi” (Azboz,
2014: 26) bu roman serisinde tiim tehlikeler goze alinarak emperyalist giiclerle ¢etin bir miicadele s6z
konusudur.

Kutsal Isyan’da tarih kitaplarinda ad1 gecen Halide Edip, Fevzi Pasa, Rauf Pasa, Adnan Bey, Niyazi
Bey, Celil Onbagsi, Riza Bey, Galip Bey, Ethem Bey gibi Milli Miicadele doneminde sahnenin oniinde
ya da arkasinda adi gegen herkesi bulmak miimkiin. Son derece ¢etin bir miicadele olan bu savasta
herkes vazifesini goniilden inanarak yapmustir. Kutsa/ Isyan’da da bu isimler tiim gergekligiyle, tarih
kitaplar1 g6z 6niinde bulundurarak ele alinmistir.

3. Zafer
Bir milletin varligimmi ve giictinii kanitlamasmin en biiyiik hediyesi sliphesiz ki zaferidir. Tiirk milleti
Kurtulus Savasi zaferinde kendi talihini yeniden belirlemistir.

Hasan izzettin Dinamo savas1 ve kazanilan zaferi toplumcu gergekei bakis agisiyla okura sunmaktadir.
Bunu da kullandigi dil ile basarmaktadir. Zafer baslhiginda halkin coskun ruhunu yansitmada
Dinamo’nun ilk ve en 6énemli araci daima kullandig1 dili olmustur. Fakat kullandig1 bu dil Dinamo’nun
eserlerinde akillara kazinacak kadar iyi islenememistir. Bu sebeple destansi nitelikte bir eser yazmayi
hedefleyen yazarin Kutsal Isyan serisi istenilen basarrya ulasamamustir.
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Yasanan savasin galibiyetle bitebilmesi i¢in basta kumandanlarin kararli ve kendine inanan asker olmasi
gerekmektedir. Kutsal Isyan’da da bu inancin 6rnekleri gézler 6niine serilmektedir:

““Evet, bu ciimlelerin anlami agikt1. C6kmek iizere bulunan Osmanli imparatorlugu yerine Tiirk
milleti ve Imparatorluk hiikiimeti yerine demokratik bir idarenin gerektirecegi bir siyasetin
tutulmasini savundum.” (4. Cilt: 203).

Bu inanmiglik savasin akibetini belirlemesi bakimindan son derece kiymetlidir. Bu inanmanin sadece
zaferin kazanilacagina degil ayn1 zamanda savasi1 yoneten dnderine/komutanina da olmasi gerekiyordu.
Kazim Karabekir Pasa’nin Mustafa Kemal’e olan inanci su satirlarla 6zetlenmistir:

“Her ne olursa olsun, simdilik meydanda iki sampiyon goriiniiyordu: Bunlardan biri kendisiyse
obiirli de Mustafa Kemal Paga’ydi. Biitlin otekiler irili- ufakli figliranlardan bagka bir sey
degildi. Eger Mustafa Kemal Pasa ile iyi anlasabilirse Tiirkiye’nin kurtulusu ¢cabucak bir gercek
haline gelebilirdi.” (3. Cilt: 343).

Bunun i¢in de 6nce Mustafa Kemal Paga’nin anlagilabilmesi gerekmektedir. Savas ortami basliginda da
bahsedildigi gibi sadece dis giiglerle degil i¢ giiglerle de bir savas oldugu diisiiniiliirse Mustafa Kemal’in
isinin bu siiregte son derece zor oldugu vurgulanabilir. Zira karsidakileri ikna edebilmesi
anlasilmasindan gegmektedir.

Her ne kadar biiylik bir zafer kazansa da savasin her aninda aktif rol oynayan pasalar heniiz her seyin
bitmedigi vurgusunu yapmaktadir:

“Karsida yanip kiil olmus sehir, bir sehir oliisii gibi goriiniiyordu. Yalniz dort duvart kalmis
say1siz ev, bu sehir mezarliginin aziz dliileri gibi yanginin yalayip yuttugu biitiin giizelliklerinin
ardindan sanki yas tutuyordu. Ne var ki bu umutsuz sehrin sokaklarinda diigman
boyundurugundan kurtulmus, yemenin, igmenin bile 6nemli bir sey olmadigini diisiinen
Ozgiirliikten sarhos insan yiginlar1 kaynasiyor, evlerinin barklarmin kiilleri altinda gelecegin
yakut, ziimriit saraylarmi kuracaklari umutlarmin pirlantalarim arastiriyorlardi. Onlerinde
zengin masmavi piriltistyle Akdeniz sulari gelecek i¢in ¢ok savagmak gerekecegini anlatmak
ister gibi Kordonboyunun taslaria ¢arpip duruyor, kavganin bitmedigini anlatiyordu. Mustafa
Kemal’le Rauf Bey, Ali Fuat Pasa da Goztepe’deki evin balkonundan bu goriiniisii siizerken
boyle diislinliyorlardi. Kavga heniiz bitmemisti. Bagimsizlik savagmin biitiin kahramanlari,
kurtulmus yurdun zafer sofrasindaki yerini alabilmek ugruna yeni savaglar vereceklerdi.” (8.cilt:
512).

Yukaridaki satirlar Kutsal Isyan serisinin son satirlaridir. Bir tarafta yasanan biiyiik bir zafer varken
diger yanda da devlet erkdninin aslinda bu zaferin coskusunu yasayamadan gelebilecek diger tehlikeleri
disiindigl gézler oniine serilmektedir.

Mustafa Kemal Pasa memleketi kiillerinden dogurmaya daha bu miicadelenin en basinda karar vermisti:

“... Giiniin birinde bu olaylarla karsilagip bogulacagini pek iyi biliyordu. Bu memleketi yeniden
yogurup yapmak i¢in verdigi karar, varliginin her zerresinde her saniye seslenip durmaktaydi.”
(1. Cilt: 64).

Bu kararliligin neticesini Mustafa Kemal Pasa zafer ile taglandiracakti. Daha en basmdan bunu
biliyordu. Halki yasanan savas sonucunda bir zafer olacagina inandirmak i¢in Mustafa Kemal Pasa ve
askerleri cok daha coskulu bir dil kullannuslardir. Hasan izzettin Dinamo’nun metinlerinde de dilin
yasanacak olan zafer icin ilmek ilmek dokundugu gézlemlenmektedir:

“Mustafa Kemal kursun renkli korkung ejderhalar gibi ilerleyen ve giiriiltiiyle demir atan
dritnotlar1 ve zirhlilart tiksinti ile bir siire seyrettikten sonra yaverine:
- Merak etme, geldikleri gibi giderler. Dedi” (1. Cilt: 40).

Yukaridaki alintida da bahsedilen “Geldikleri gibi giderler” ifadesi hem halka gii¢ vermis hem de yillar
sonrasinda bile o dénem i¢inde ifadeyi giliclendirmistir.
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Cetin bir miicadelenin sonunda kazanilan bu zafer Kutsal Isyan’in her bir satirinda ne kadar zorlu bir
siirecin sonucunda gerceklestirildigini 6rneklendirmektedir (8. Cilt: 423). Cephenin Oniinde ve
arkasinda psikolojik, mental ve bedenen verilen bir savagin sonucunda kazanilmig bir zafer vardir.

Hasan Izzettin Dinamo’nun hayata bakisini daha iyi anlamlandirabilmek adma biyografisi
incelendiginde onun aslinda savas karsit1 biri oldugu dikkati ¢eker. Fakat her ne kadar savas karsit1 olsa
da emperyalizmin her zaman karsisinda yer almasi onu bu roman serisini yazmaya itmistir (Kamet,
2021: 145).

Bugiin biiyiik bir coskuyla kutlanilan bu zaferin Kutsal Isyan 6rneginde de ne kadar getin ne kadar kanl
bir siirecin neticesi oldugunu gérmek miimkiindiir.

Eseri toplumcu gergekei yapan en 6nemli unsur yazarin kullandigi dildir. Yazar kendini topluma kars1
sorumlu hissettigi igin daima bir mesaj verme giidiilenmesiyle yazmaktadir. Islenen konulara
bakildiginda dénemin ruhunun toplumcu bakis agisiyla islendigini gérmek miimkiin. Yazar bu savas
ortamin1 metnindeki keskin diliyle 6rneklendirmektedir. Kutsal Isyan’m son cildinde Son Séz bashiginda
yazar bu sorumlulugundan da kisaca bahsetmektedir (8. Cilt: 515-517).

Sonu¢

Tarihi sadece tarih kitaplarindan okumak siiphesiz ki yetersiz kalacaktir. Bu durumda edebi tiretimlere
ihtiyag¢ vardir. Bu edebi liretimlerde ise yazilan eserin gergekligi ne boyutta yansittigi ciddi bir mesele
olarak degerlendirilir. Tamamen gercek karakterlerle, tarihin gercekliginden sapmadan yazilan edebi
icerikler belgesel roman olarak degerlendirilmektedir. Bu ¢alismada incelenen Kutsal Isyan serisi de
belgesel romanin 6rneklerinden biridir.

Hasan Izzettin Dinamo’nun sekiz ciltten olusan Kutsal Isyan serisi Kurtulus Savasi’nin destam
niteligindedir. Seri 1966 -1968 yillar1 arasinda iki yillik bir siirecte kaleme alinmistir. Milli Miicadele
donemine odaklanilan eserlerde donemi igerisinde yasanan tiim gercekligi Hasan Izzettin Dinamo’nun
kurgusuyla okumak miimkiindiir.

Tarihi olaylar edebiyatin giiciiyle biitiinlestirilerek okuyucuya sunulmustur. iki disiplinin (edebiyat-
tarih) bu baglamda birbirine zemin hazirladigimi ve kurgusal boyutta da birbirini desteklendigini
sOylemek miimkiindiir.

Toplumcu gercekei bakis acisin1 hemen her metninde hissettiren Hasan Izzettin Dinamo, emperyalist
giiclerle savasmaktan hicbir zaman geri durmamistir. Ciinkii yazar topluma karsi daima bir
sorumlulugunun oldugu diisiincesi icerisindedir. Calismada Kutsal Isyan yoksulluk, savas ortami ve
nihayetinde erisilen zafer bagliklariyla incelenmistir. Romanda savasin sadece dis giiglerle degil ayn
zamanda i¢ gliclerle de verildigi 6rneklendirilmistir. Bu da roman1 daha da gercege yaklagtirmaktadir.
Yazarin bu basliklarda halkin i¢erisinde bulundugu durumu biitiin ¢iplakligiyla okurlara sunmasi dikkati
cekmektedir. Destansi bir dili olan metnin yasananlari tiim ¢iplakligiyla gozler 6niine sermesi siiphesiz
ki yazarin toplumcu gerceke¢i tutumundan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla metinlerde romantizme
etmekten Ote yasanan savasg ortamini tiim ¢iplakligiyla gozler oniine serme s6z konusudur. Bu sebeple
de Kutsal Isyan’mn gergekligi i¢in metinde elbette kurgularin var oldugu fakat goriinen gergeklikle,
panoramik bir sekilde yazildigi sdylenebilir.

Hasan izzettin Dinamo’nun destansi metni i¢in Tiirk edebiyatinda hak ettigi degeri gorememistir demek
miimkiindiir. Zira bir savas ortamini tiim ayrintilariyla, farkli bakis agilariyla ve en 6nemlisi gergekei
bir dille anlatmak son derece zordur. Yazarin Kutsal Isyan roman serisi Milli Miicadele’nin ne kadar
zorlu bir miicadelenin Ornegini tarih kitaplar1 gergekligiyle desteklemesi bakimindan son derece
o6nemlidir. Bu serinin ve yazarin diger romanlarinin sonraki kusaklarca okunup anlasilabilmesi tarihi de
anlayip yorumlayabilme kabiliyetini gelistirecektir. Bu sebeple yazarin 6zellikle Milli Miicadele’nin
tablosunu ¢izdigi Kutsal Isyan nehir romaninin Tiirk edebiyatinda yeniden giindeme getirilmesi ve farkli
okuma bigimleriyle yeniden degerlendirmeye tabii tutulmasi gerekmektedir.
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TURKCE SOZLUK’TE DENIZCILIK ALANINDAKI YABANCI
KOKENLI TASIT ADLANDIRMALARININ TERIM BILIMI
ACISINDAN INCELENMESI

Sahra COLAK*

Ozet

Sozciikler kimliklerimizin ipuglaridir. Genel dilde kullandigimiz kelimeler bize sahip oldugumuz hayat tarzi
hakkinda fikir verirken; bir bilim, teknik, sanat yahut meslek dalinin 6zel sozciikleri olan terimler de bize sozii
edilen alanin mahiyeti hakkinda ciddi bilgiler verir. Tiirkge Sozliik temel alinarak olusturulan bu ¢aligmada,
denizcilik alanina ait yabanci kokenli tasit isimleri incelenmis ve bu adlandirmalar yapilirken izlenen yol terim
bilimi a¢isindan degerlendirilerek okuyucuya sunulmustur. Yabanct kokenli olup Tiirkgeye giren bu alinti
terimlerin Tirk¢eye girmeden once gegirdikleri siireg; anlamsal ve kdkensel olarak incelenmis ve Tiirkgedeki
kullanim big¢imleri detayli olarak verilmistir. Ayrica terimlerin tanimlar1 da birkag farkli kaynaktan taranarak terim
tiretirken dikkat edilmesi gereken anlam ilgisi, kelimelerin diger anlamlarindan hareketle tiiretilebilecek yeni
terimler gibi hususlar da gézden kagirilmamaya calisilmistir.
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AN ANALYSIS OF FOREIGN ORIGIN TRANSPORT TERMINOLOGY IN THE
TURKISH DICTIONARY FROM THE PERSPECTIVE OF TERMINOLOGY SCIENCE

Abstract

Words are clues of our identities. The words which we use in General Language give us hints about our life style
and the terms which are special words of a discipline, tecnic, art or profession give us some serious ideas about a
profession. Vehicle names which are taken by another languages in nautical science were studied in this article
which is based on Turkish Dictionary and the methods of naming were evaluated in term of terminology and were
presented to readers. The process of these terms which is before they took a place in Turkish was analyzed in terms
of meaning and etimology and were shown how they are used in Turkish in detail. In addition, the definitions of
terms were looked into some different resources not to miss connection of meaning which is important for
reproducing new terms and the new terms which can be produced from another meanings of the word.
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Giris

Terim kelimesinin Tiirkce Sozliik’teki genel tanimi sOyledir: "Bir bilim, sanat, meslek daliyla veya bir
konu ile ilgili 6zel ve belirli bir kavrami kargilayan kelime, 1stilah." Arapga 1stilah kelimesi yine Arapga
sulh kdkiine dayanir. Sulh kelimesi "uyusma, uzlasma" anlamlarina gelir. Dolayisiyla terimler hakkinda
"sulh yoluyla yani {izerinde anlasmaya varilarak olusturulan kavramlardir" c¢ikarimini yapabiliriz.
Terimler genel dilin s6z varligindan farkli, 6zel adlandirmalardir. Prof. Dr. Siikrii Haluk Akalin,
terimleri 6zel adlara benzedir. Insanlara dogduklar1 zaman konulan isimler gibi terimlerin de birer etiket
oldugunu soyler. Bu adlar nasil yalnizca o kisiyi tantyanlar i¢in bir anlam ifade ediyorsa terimler de belli
bir bilim, teknik, sanat, meslek dalina ait 6zel kelimelerdir. Terim kelimesi Latince terminus "sinir,
son" kelimesine benzetilerek, derlemek fiilinin eski sekli olan termek fiilinden +im eki getirilerek
tiiretilmigtir.

Terimleri gilinliik dildeki sozciiklerden ayiracak en temel 6zellik anlamlarinin agik, kesin ve sabit
olugudur. Sabit sozii ile kastedilen sey terimlerin yan yahut mecaz anlamda kullanilmaya elverisli
olmayislaridir. Ayrica terimler tekadli, tekanlamli ve tek-gondergesel olmalidir. Yani terim, herkesin
aklinda ayni seyi canlandirmalidir. Bir kavrama birden fazla kasiligin bulunmasi s6z varligina bir
zenginlik kazandirmaz aksine karigikliga yol acar. Dildeki bu cesitliligin sebebi ise kiiltiir
etkilesimleridir.  Dil giincel bir varlik oldugu igin terimlerin de tanimlar1 ve kapsamlari siirekli olarak
tartisilmalidir. Yeni teknolojiler yeni kavramlara gereksinim duyurur. Tiiretilen bu yeni kavramlarin
milli olmasina ve akilda kalic1 olup kolay ¢agrisim yaptirabilir olmasina dikkat edilmelidir. Kelimelerin
anlam zenginliklerinden yararlanarak terim elde edilebilir. Bu noktada agizlardan ve kelimenin diger
lehgelerdeki anlamlarindan yararlanmak yardimer olacaktir. Terimler bir dilde kabul gérmeden 6nce
cestli gelisimsel siireclerden gecerler. Calismada incelenen terimlerin gegirdigi siirecler miimkiin
oldugunda ¢ok anlam ilgisi kurularak verilmeye caligilmistir. Terimlerin tanimlanig1 hakkinda ise
sozliikbilimsel agidan tiimevarim yahut tiimdengelim gibi analitik bir yaklasimin uygulanmasi
gerekmektedir.

Terimlerin kokeni Tiirkceye dayanabilecegi gibi yabanci dilden alintilarak tiiretilmis terimler de vardir.
Bir alandaki yabanci terimlerin ¢oklugu bize o alanda ne kadar ¢ok dis etkilesimde bulunuldugunu
gosterir. Denizcilik alan1 da bu sekilde pek ¢ok dis iliskide bulunulan, dolayisiyla terminolojisinde cokca
yabanci kokenli terimin yer aldigi bir alandir. Yabanci kokenli sozciikler dile olduklart gibi girebilir
yahut Tiirkgenin telaffuz edildigi gibi yazilan bir dil olmasi sebebiyle telaffuz edildikleri sekilde dilde
varlik gosterebilir. Ses uyumu, anlam daralmasi, anlam genislemesi gibi ¢esitli degisimlere ugrayarak
veya bagka sozciiklerle tamlamalar, birlesik isimler olusturarak dilin pargasi olabilir.

Denizcilik Hakkinda

Denizcilik kavramini "denizlerde, gemilerde sefer yapma isi" olarak tamimlayabiliriz. M.O.IV. yiizyilin
Oncesine uzanan bu alan, Onceleri dogal olarak sadece i¢ denizlerde yapilabiliyordu. Nitekim ilk
caglarda denizcilik, ticaretin besigi olarak gosterilen ve cevresi karalarla g¢evrili olan Akdeniz’de
baslay1p gelismistir. Denizde seyredebilen gemi seklindeki ilk aracin M.O. yaklasik 3000 yillarinda ilk
tarim ve sehirlesme hareketlerinin gerceklestirildigi Misir’da, Misirlhilar tarafindan yapildigi sdylenir.
Bunun yani sira bazi arastirmacilar, ilk denizyolu araglarina Cin medeniyetlerinde rastlanildigini ve
Asya’nin giineydogu sahillerinin veya Pasifik kiyilarmin ilk denizcilik olaylarina sahne oldugunu
savunur. Ancak, biiyiik bir olasilikla Nil, Dicle ve Firat nehirleri lizerinde sularin akisi ve siriklarla
hareket ettirilen veya karadan ¢ekilen saz veya bambudan yapilmis sallar, kiitiikten oyma kiirekli
kayiklarla ulasima baslandigi, bu akarsular araciligi ile denize ulasilinca, yol alabilmek igin yelken
gereksiniminin dogmasiyla papiriis elyafindan yelken yapilarak, o zamanki denizcilikte biiyiik bir agama
olan yelken kullaniminin yayilmaya basladigi anlasilmaktadir.Bu sekilde deniz ulagimi hizlanmus,
denizlerde balik¢ilik yapma imkani da ortaya ¢ikmustir.

Tarihin olduke¢a eski devirlerine dayanan denizyolu ulasiminin sosyal, kiilttirel, ekonomik, ticari ve
askeri pek ¢ok alana etkisi vardir. Ozellikle gegmiste Mezapotamya bugiinse Anadolu olarak ifade
edilen, dort farkli denize kiyisi olan ve Firat, Dicle gibi bilyiik nehirlere ev sahipligi yapan bir yurdun
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iizerinde yasayan insanlar gegmisten bu yana denizcilik alaninda elbette pek ¢ok faaliyet gostermis; bir
meslek kolu ve bilim dali olarak bu alanda ¢aligmalarini siirdiirmiislerdir.

Milletlerin yasam sekillerini dillerinde kullandiklar1 kelimelere bakarak anlamak miimkiindiir. Ciinkii
dil, ihtiyagtan dogar ve yine ihtiyaglara cevap verir. Hi¢ kis gdrmemis bir milletin insanlar1 soguk yere
0zgili olan bitkinin, hayvanin yahut sadece o bodlgede yasayanlarin ihtiyacindan dogmus nesnelerin
isimlerini baslangicta dillerinde barindirmazlar. Bunlarla o bdlgenin insanlari ile iletisime gegerek
tanisir, Ogrenir ve neticesinde o kelimeyi ya alintilar ya da kendi kavramlar ile yeniden ifade ederler.
Denizcilik alaninda da ge¢misten bu giine aktif bir sekilde rol aldigimizi, yerli ve yabanci pek ¢ok
kavrama sahip oldugumuzu, bu alanda diger milletlerle iliski icerisinde bulundugumuzu, onlar
etkiledigimizi ve onlardan etkilendigimizi dilimize bakarak farkedebiliyoruz. Kullandigimiz bu
kavramlarin kokenleri dahi bize o alandaki iiretimimiz ve basarimiz hakkinda bilgi vermektedir.
Dolayisiyla dil incelemelerinde, alanlari temel alan bu tiir sosyo-kiiltiirel tespitler 6nemlidir. Denizcilik
alaninda da incelenen terimlerin siklikla yabanci kdkenli olmasi, bize hem terim bilimi hem de denizcilik
alami igerisindeki iiretimlerde millilesmeye gidilmesine ihtiya¢ oldugunu gosterir. Ciinkii milli olani
iiretmek ve diinyaya mal etmek {ilkenin gelisimi agisindan 6nemli bir adimdir. Mustafa Kemal
Atatiirk’tiin TBMM’nin 1937 tarihindeki agilisina gonderdigi konusmasinda yer verdigi "Denizciligi
Tiirk’tin bliylik milli tilkesi olarak diisiinmeli ve onu az zamanda basarmaliy1z" 6zdeyisi de bu goriisii
desteklemektedir.

1.Almancadan Alinti Terimler .
silep, -bi isim, denizcilik, Almanca Schlepp Yiik gemisi: "Ingiliz bandirali bir sileple Amazon kiyilarina
gidecegiz.” - Sait Faik Abastyanik.

Almanca schleppe "1. romorkoér, ¢ekici, nehirde yiizen bir yiikii siiriikleyerek gotiiren tekne, 2. bir tiir
nehir teknesi" sozciigiinden alintidir. Almanca schleppen "siiriikleyerek gotiirmek, ag veya tekne
¢ekmek" kokiinden tliretilmistir. Bu sozciik Orta Asagi Almancada ayni anlama gelen s/épen
sozcligiinden alintidir. Orta Asagi Almancadaki slepen bigimi Yiiksek Almancadaki schleifen
kelimesinin karsihigidir. S6zciik, Tingir ve Sinapian’in Istilah Lugati’nde(1892) sloop bigiminde geger
ve anlami "isleb denilen hafif gemi" demektir. .S sesi ile baslayan Tiirk¢e kokenli sdzciik olmadig igin
silep sozcligiliniin eski bi¢imi, metateze ugramig bicimde yani isled olarak karsimiza ¢ikar. Tiirkgeye
0zgii olan bu durum bize kelimelerin, girecegi dilin yapisina uyum saglayarak girdigini gosterir. Terim
tiiretirken Tiirkgenin Ozelliklerini gdz oOniinde bulundurmak, terimin kolayca dile yerlesmesini ve
benimsenmesini saglar.

Hasan Eren Tiirk Dilinin Etimolojik Sozligl adli eserinde kelimeyi "yiik tasimaya yarayan gemi, yiik
gemisi" olarak tanimlar ve Rumca karsiligini verir. Kubbealt1 Lugati’nde ise s6zciigiin kokeni Yunanca
slepi kelimesine dayandirilir. Tiirkge Sozlik’e gore silep kelimesi Almancadan alintidir ve Sevan
Nisanyan’in Sozlerin Soyagaci Cagdas Tiirk¢enin Etimolojik Sozligii adli serine gore kelimenin kokeni
ve alintilandig1 dil yine Almancadir. Demek odur ki aynmi sozciik fakli dillerde benzer sekilde varlik
gosterebilmektedir. Sozcliglin hangi dilden alintilanarak Tirkgeye gectigi konusunda kesin kaniya
varmak i¢in s6zii edilen dillerin konusurlari ile bahsi gegen konudaki iliskilere bakmak, sézciigiin o
dilde ilk olarak ne zaman ortaya ciktifin1 anlamak ve o kokten tiirettigi baska sozciiklerin olup
olmadigini incelemek gerekir.

2.Arapcadan Alint1 Terimler
firkateyn isim, eskimis, denizcilik, Arap¢a firkateyn Ug direkli, bir tiir yelkenli savas gemisi.

ftalyanca kokenli olan bu sozciik, Tiirkgeye Arapga firkateyn kelimesinden gegmistir. Kahane ve
Tietze’nin The Lingua Franca in the Levant(1774) adli eserinde kelime firkatiin/firkaton bigciminde
gecer. Ahmed Vefik Pasa’nin 1876 tarihli Lehge-i Osmani’sinde ise firkate, firkatin, firkateyn "boyu
uzun bir ambarl: yiiriik kalyon, sabikta ¢ektiri." olarak tanimlanir. Kelimenin kokii italyanca fregatone
"bahriyede fregatadan biiyiik bir tiir gemi" anlamina gelmektedir. Fregatone, Italyanca fregata "bir tiir
tic direkli ve hizli savag gemisi, firkete" sozciigiiniin biiylitiilmiis halidir. Ge¢ donem halk Latincesine
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+on eki, biiyiitme islevine sahiptir. Adlarin biiyiigiinii ve kabasmm belirtir. Italyanca +one bigimi
iiretkenlik gosterirken Fransizca +on bigimi daha c¢ok halk agizlar1 ve giiney lehgeleriyle smirl
kalmistir. Balon, biberon, bulyon, buton, firkateyn, jeton, karton, kupon, madalyon, milyon, patron,
peron, piston, taseron Qibi kelimeler bu ek ile tiiretilmis kelimelerdir.

Kubbealt: Lugati’'ne gore Arapcadaki firkateyn kelimesinin tamimu su sekildedir : isim, ltalyanca
fregattino 1. Buharli gemilerin icddindan 6nce kullanilan, hem giivertesinde hem ambarinda top
bulunan, otuz iki, elli veya yetmis dort toplu, li¢ direkli, korvetten biiyiik, siiratli yelkenli savag gemisi:
"Ciimle Frenk kalyon ve firkateynleri, tiiccar gemileri kirpi gibi badaloska nezdreti altindadir.” - Fahri
Celal. 2. Giliniimiizde baz1 deniz kuvvetlerinde bulunan siiratli bir tip refakat gemisi.

Ferit Devellioglu Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat’inde kelimeyi "eskiden kullanilan bir gesit
savas gemisi" olarak tanimlar. Hasan Eren’in sozliigiinde ise firkata kelimesi "10-15 ¢ift kiirekli, hizli,
eski bir savas gemisi" olarak geger ve kokii Italyanca fregata olarak verilir.

mavna (ma'vna), Arap¢a ma ‘une 1. isim, denizcilik Gemilere ve yakin kiyilara yiik tagiyan, giivertesiz
biiyiik tekne: "Mavnalar kocaman govdeleriyle sallamr.” - Sait Faik Abastyanik. 2. isim, eskimig Buytk,
iic kose yelkenli yiik gemisi: "Kdpiiklii denizin iistiinde serseri martilar ucusuyor, yanimizdan yelkenli
bir mavna geciyordu." - Omer Seyfettin.

Sozciik, Kahane ve Tietze’nin The Lingua Franca in the Levant(1487) adli eserinde ma‘iina, Filippo
Argenti’nin Regola del Parlare Turco(1533)’sunda madna bigiminde geger. Arapga ma‘iina 4 s
"(Misir lehgesinde) bir tiir genis govdeli tekne" sozciigii ile es kokenlidir. Bu sozciiglin kokeni
belirsizdir. Italyanca maona, Ispanyolca magona, Fransizca mahon vb. Tiirkgeden alint1 olabilir.
So6zciigiin nihai kokeni belirsizdir. Arapca ma*in "destek, yardim" sézciiglinden tiiretildigi hususunda
goriisler olsa da tiim bunlar birer spekiilatiftir.

Kubbealt1 Lugati’ne gore mavna : isim, Arap¢a ma ‘iune > mavuna > mavna “erzak nakline mahsus
gemi" anlamina gelmektedir. Kelime Tiirk¢eden Yunancaya ve Avrupa dillerine de gegmistir. 1.
Limanlarda kiy1 ile gemiler arasinda yiik tagimakta kullanilan biiyiik kayik, giivertesiz tekne: "Bizim
sandalimiz yok, mavnamiz yok.” - Ahmed Midhat Efendi. "Bu teskildt arasinda Hayriye tiiccart ndmi
ile bir sinif varmuis. Bunlar kendi malr olan iki ii¢ direkli biiyiik yelken gemileriyle ¢ektiri, karamiirsel,
mavna gibi kiigiik yelkenli, yelkensiz deniz nakil vasitalart kullamirlarmis.” - Musahipzade Celal. "Her
giin dheste mavnalarin / Gorsem agiktan gegisini" - Orhan Veli Kanik. 2. Ticéari islerde kullanilan, bas
tarafi uzun, arkas1 diiz yelkenli gemi, ticaret yelkenlisi. 3. Osmanli donanmasinda kadirgadan daha
yiiksek bordali, genis govdeli, iki katli, yirmi alt1 kiirekli, ki¢ tarafi yuvarlak, bastarda tipinde giiglii bir
savas gemisi: "Lakin asil deryd cengi hep kadirga ve mavuna ile olagelmistir.”" - Katip Celebi’den
Se¢meler. "Mavnada yirmi dért pare top ile otuz top¢u vardr." - ismail H. Uzungarsili.

sefine isim, eskimis, denizcilik, (sefi:ne), Arapca sefine Gemi: "Kaptan Abdullah Bey yirmi bes sene
harp sefinelerinde siivarilik yapmigt1.” - Peyami Safa.

Nesti’nin Kitab-1 Cihanniima(1492)’sinda "Karadeniz yiizii, sefine-i ‘asker-i Islamla fiilkii'l meshiin
olup" bigiminde geger. Bu, kelimenin tarihsel siire¢ icerisinde tespit edildigi en eski kaynaktir. Sefine
kelimesi

Arapca sfn kokiinden gelen safina(t) 4uis  "gemi" sozciiglinden alintidir. Arapga sozcik
Aramice/Siiryanice saphina veya saphinta ®xnroo/X100 "1. diiz kesilmis tahta, levha, sal, 2. gemi"
sozciigiinden alintidir. Bu sozciik Akatca sapanu "diizlemek, diizeltmek" fiili ile es kokenlidir.

Kubbealt1 Lugati’ne gore sefine : isim, Arap¢a sefine 1. Gemi: " Cikmak diler sefine-i ten ciinbisiyle can
/ Derya-yi1 asktan ki ademdir kendresi” - Fuz(li. "Halig iizerinde bir biiyiik tersane yaptirarak ii¢ yiiz
sefinenin birden insd olunmasim emreyledi.” - Namik Kemal. "Yoksa bize bugiin mektep gemisi
vazifesini goren bu tdrihi sefinemiz ¢oktan elimizden gitmis olacakti.” - Refik Halit Karay. 2. mecaz
Cesitli konular1 igine alan ansiklopedik mahiyette eser: "Sefine-i eviiya: Veliler kitab1." "Sefinetii’s-
sudra: Sairler kitab1." sefineha-y1 top: top gemileri: " Bunu miitedkip defterde sefinehd-yi top denilen on
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adet gemilerin mevcut eski azepleri ile yeni alinan ve dldtciyan-1 cedid denilen yeni azepleri
zikrediliyor." - Ismail H.

Uzungarsili.

Arapga bir sozciik olan sefine nin Tiirk¢e bir olan top ile yanyana gelerek bir tamlama olusturmasi ve
bu tamlamanin yeni bir kavrami karsilamasi Tiirk diline 6zgii bir durumdur. Ancak bu yontem, terim
olusturmada tercih edilmez. Ciinkii terimlerin akilda kalabilmek ve 6zgiin olabilmek adina tek bir
sozciikten olugmasi, miimkiin oldugunca kisa ve garpici olmasi gerekir. Fakat Tiirk¢ede, tamlama
yoluyla olusturulmus pek ¢ok terim mevcuttur.

sefine-i Nuh gibi: Nuh’un gemisi gibi ¢ok kalabalik ve dopdolu: "Kadikoy-Haydarpasa vapurlart sefine-
i Nuh gibi birer mahgser kesiliyor." - Yahya Kemal.

sefine-kari: (Farsca -kar > -kari ile) Uzunlamasina agilan alblim seklindeki ciltlere verilen isim, sigir
dili.
3.Bulgarcadan Alinti Terimler

arnik, -g1 Bulgarca 1. isim, denizcilik Kiigiik boyda kayik. 2. isim Ug flok yelkeni bulunan, iki yiiz
tona kadar olabilen, tek ve yekpare direkli yelkenli.

Kubbealt1 Lugati’ne gore ¢rnik . isim, Bulgarca cernik/carnik 1. Biiyiikliigti 200 tonilatoyu bulabilen,
tek ve yekpare direkli, ¢ektirmeden biiyiik yelkenli kayik. 2. iki basi1 calik (kesik) dalyan veya tahil
kay181: "Herif-i mezbur bir ¢irnik ile derydadan ubur edip..." - Solakzade Tarihi.

Kahane ve Tietze’nin The Lingua Franca in the Levant adli eserinde kelimenin Slavcadan alindiginm
belirtmekle yetinilmistir. Hasan Eren’in Tiirk Dilinin Etimolojik SozIiigh adli eserinde ¢irnik kelimesi
icin yaptig1 tanim, Tiirkge Sozliik’teki tanim ile aynidir. Ayrica Eren, yerel agizlarda ¢irnik kelimesinin
curnik ve cirnik bigiminde ve "iki basi egri balikg1 ve tahil kayigi" anlaminda kullanildigini séyler.
Bulgarcada cernik, c¢arnik "Tuna’da isleyen bir tiir kayik" anlamina gelmektedir. Sozciik bir dilden
digerine gegerken anlam daralmasi, anlam geniglemesi yahut anlam kaymasi gibi degisimlere
ugrayabilir. Bulgarcada Tuna Nehri’nde isleyen bir kayik tiirii olan ¢irnik, Tiirkgede yalnizca kiigiik
boydaki kayiklar1 karsilar. Bu durum anlam genislemesinin bir 6rnegidir. Genel dil ile agizlar arasinda
da kelimenin anlaminda bu tiir degisimler yasanabilmektedir. Dolayisiyla terim tiiretirken kelimenin
agizlardaki anlamindan da faydalanilmasi gerekmektedir. Kelimenin gegirdigi anlamsal degisim bilingli
bir sekilde yapilsin yahut yapilmasin dilin dogal yapisi geregi her haliikarda gergeklesecektir. Kelime
anlamsal degisime bilingli bir sekilde (yapay miidahale ile) ugratilabilir yahut dilde konusurlar
tarafindan zaman igerisinde gegeklesebilir. Bu, dilin yasayan bir varlik olmasindan kaynakladir. Dil,
dogal yapisina aykiri olan bir mithaleyi kabul etmez.

4.Fransizcadan Alint1 Terimler

brik isim, Fransizca brick 1. Tki direkli, seren yelkenli, birkac top tastyan gemi. 2. isim, eskimis,
Ingilizce break Onde gok yiiksek bir oturma yeri, arkada da boylamasina yerlestirilmis oturacak yerleri
bulunan dort tekerlekli, yayl at arabasi.

Kubbealt1 Lugati’ne gore brik : 1. isim, Fransizca brick Buharli gemilerin icAdindan 6nce savas gemisi,
sonra da ticaret gemisi olarak kullanilan, birkag top tasiyabilen, iki direkli serenli gemi. 2. isim Ingilizce
break On kisminda siiriiciiniin oturacag1 yiiksek bir yeri, yanlarda ise karsilikl1 iki sira seklinde oturma
yerleri bulunan, dort tekerlekli yayli at arabast.

Hasan Eren, Tiirk Dilinin Etimolojik Sozliigii adli eserinde Rusca kokenli olan bricka sdzciigiinden
"Rusya’da iistli kapali, kisin kizak olarak kullanilan yayl at arabasi1" seklinde bahseder. Goriildiigii gibi
brik kelimesinin ikinci anlami ile Rusg¢a kokenli oldugu belirtilen bricka kelimesi anlamca aynidir.
Ancak kelimenin ikinci anlami dilimize ingilizceden, ilk anlam1 ise Fransizcadan gegmistir. Kelimenin
kdkeninden ziyade alintilandig dil, bize gegmisteki iliskilerimiz hakkinda bilgi verir. Birbirlerine ¢ok
yakin sekilde telaffuz edilen bu iki kelimenin Tiirk¢ede tek bir sozciik ile karsilanmasi, Tiirkgedeki
kelimelerin telaffuzunda ve yazilisinda ayrilik olmamasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica Tanzimat
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yillarinda Tiirk Dil Kurumu, alint1 kelimelerin dilde okundugu gibi varligin siirdiirmesini savunurken
bugiin bu kelimeleri aldigimiz dildeki orijinal bigimini bozmadan kullanmaya ¢alismaktayiz. Bu durum
sOyleyiste giicliiklere sebep olmakla birlikle Tiirkcenin dogal yapisina da aykiridir. Heniiz Tiirkce
karsilik bulunamamis yahut onerilen karsilik o kelimenin yerini alacak kadar benimsenmemis olan
yabanc1 terimler i¢in de ayni durum séz konusudur.

galyot isim, eskimis, denizcilik, (I ince okunur), Fransizca galiote Bas1 ve kig1 ¢ok yuvarlak, gulet
tipinde, alt1 diiz bir gemi.

Kubbealt: Lugati’'nde galyot’un tamnu soyledir: isim, (Fransizca galiot < Italyanca) denizcilik. Alt1
diiz, bag tarafi ve kic1 ayn1 bicimde, hafif ve hizli giden eski bir gemi tipi.

Hasan Eren’in s6zliigiinde galyota/galyot bigiminde yer alir ve su sekilde tanimlanir: bas1 ve ki¢i cok
yuvarlak gulet tipinde, ali diiz bir gemi. Eski kaynaklarda kaliyota yahut kalyota olarak geger.
Italyancas1 galiota "galliot"dur. italyanca galea’nin kiigiiltme bicimi olarak Bati Akdeniz dillerinde
kullanilir. Portekizce ve Ispanyolca galeota, Fransizca galiote veya galeotta’dir. Kelime Arapgada da
mecvuttur.

Tiirk¢eye Fransizcadan girmistir.

Bir kavram, birden fazla kelime ile karsilanabilir. Dilde bu durum, es anlamlilik olarak ifade edilir.
Terim bilimi agisindan es anlamli terimlerin ¢oklugu karmasaya yol agacagi i¢in terim tiiretirken bir
kavramin tek bir terim ile kargilanabilmesine yani kavramin tekadli olmasina 6zen gosterilir. Boylece
bilim, sanat ve meslek dallar1 i¢inde kullanilan terimler hususunda standart yakalanmis olur.

gulet isim, denizcilik, Fransizca goélette 1ki direkli, yelkenli savas gemisi.

Kelimenin Kubbealt1 Lugati’ndeki bigimi gulet/golet 'tir. "Eskiden korsanlar tarafindan, bugiin sadece
gezi ve spor teknesi olarak kullanilan iki direkli, randa yelkenli, 50 ila 200 tonluk, ince zarif yelkenli
gemi(Direk sayilar1 ve agirliklar1 daha fazla olan guletler de yapilmistir)" anlamina gelmektedir.

Tingir ve Sinapian’in Istilahat Lugati(1892)’nde gulet kelimesinin Fransizca goélette kelimesinden
almtilandigi belirtilir ve "uskuna ve gulet denilen gemi" olarak tanimlanir. Fransizca goéland "balikgil
kusu" sozciiglinden +et ekiyle tiiretilmistir. Bu soézciik, Fransa’nin Breton bdlgesinin resmi dili olan
Bretonca gwelan sozciiglinden alintidir Kelimenin tiiretilmesinde s6zii gegen tasit ile balik¢il kusu
arasindaki gorsel benzerlik dikkat cekicidir. Bu noktada gagasinin uzun olmasi sebebiyle balikgil
kusunun yaptirmis oldugu ¢agrisim 6ne ¢cikmaktadir. Terim tiiretmede dis diinyadaki varliklarin zihinde
olusturdugu cagrisimlar, kelimenin akilda kalmasi agisindan dnemlidir. Bunun yaninda, tanimda verilen
uskuna kelimesi Tiirkge sozliikte bulunmamakla birlikte zskuna bigimi sézliikte denizcilik terimi olarak
bulunmakta ve Ingilizceden alintilandig1 belirtilmektedir. . Anlasildig: {izere gulet ve iskuna sozliikleri
ayni kavrami karsilayan iki ayr1 denizcilik terimidir. Bu iki terim arasinda es anlamlilik s6z konusudur.

katamaran Fransizca catamaran 1. isim, denizcilik Birbirine paralel tutulmus iki agag kiitiikten yapilan
tekne. 2. isim Birbirine baglanmis iki tekneden olusan ve gezi tekneciliginde kullanilan deniz tasiti.
Kelime, 1972 yilimin Cumhuriyet Gazetesi’nde su sekilde geger: " Yiizen kreynlerle kaldirma katamaran
kurtarma gemisi"”. Tiirk¢e Sozliik’te Fransizcadan alintilandigr belirtilen sézciik, Nisanyan’in Sozlerin
Soyagaci1 Cagdas Tiirk¢enin Etimolojik Sézliigii adli eserinde Ingilizce catamaran sozciigiinden alinti
olarak geger. Sozciigiin hem Fransizca hem de Ingilizcedeki karsiligi aynidir.

Sézciik ingilizceye Hindistan’m giineybatisindaki Tamil Nadu eyaletinde ve Sri Lanka’nin kuzeyinde
yasayan etnik bir grup olan ve Dravid dil ailesine mensup Tamillerin konustugu dil olan Tamilceden
gecmistir. Tamilcede kattumaram "iki yaninda denge ¢ubuklar1 bulunan kayik" anlamina gelmektedir.
Bu sozciik, Tamilce kattu "baglamak" ve Tamilce maram "tahta, ¢cubuk" sozciiklerinin bir araya
getirilmesi ile tiiretilmistir. Burada dikkat edilmesi gereken husus bir isim ve fiilin yanyana getirilerek
birlestirme yoluyla baska bir kavrami karsilayacak sekilde kullanilmasidir. Tiirk¢ede ve diger bazi
dillerde de sdzciik ve terim tiirekirken bu metot uygulanir. Ornegin; bir denizcilik terimi olan baltabas
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kelimesi "bas bodoslamasi omurga hattina dikey olarak ¢elik lamadan yapilmig gemi" demektir ve
birlesik bir sdzciiktiir. Iki ismin yan yana gelmesi ile olusturulmustur.

konveyor Fransizca convoyeur 1. isim Tasiyici. 2. isim, denizcilik Koruyucu gemi, refakat gemisi.
Kelime 1954 tarihli Cumhuriyet Gazetesinde su sekilde geger: "Her tiirlii tulumba, konveydr kayusi,
ving..."

Ingilizce conveyor "aktarici, siirekli dénen bir bant {izerinde yiik tastyan diizenek" sozciigiinden
alintidir.

Ingilizce convey "eslik etmek, yanisira gitmek, tasimak, aktarmak" fiilinden_+tor ekiyle tiiretilmistir.
Bu sozciik, Geg Latince ayni1 anlama gelen conviare fiilinden alintidir. Geg Latince viare "yol almak"
fiilinden_ con+ 6n ekiyle tiiretilmistir. Geg Latincedeki viare sdzciigii ise Latince via "yol" sézciigiinden
tiiretilmistir. Latince via "yol" sdzciigii Hintavrupa Anadilinde yazili 6rnegi bulunmayan *wegh-ya
bigiminden evrilmistir. Bu bi¢gim Hintavrupa Anadilinde yazili 6rnegi bulunmayan *wegh- "gitmek,
gotlirmek, iletmek" kokiinden tiiretilmistir.

Konvoy kelimesinin Nisanyan’in sézliigiindeki tanimi kdken bakimindan konveyor kelimesi ile aynidir.
Italyanca convoio "ayni yola gidenler, kervan" sozciigiinden alintidir. italyanca sozciik, Geg Latince
conviare "eslik etmek, ayni yola gitmek" fiilinden tiiretilmistir. Hasan Eren de konvoy kelimesinin
Italyanca convojo sozciigiinden alinti oldugunu ve uluslararas: bir séz olarak yayginlastigini belirtir.
Tiirkcede kelimeler 6n ek almazlar ancak son ek alarak tiiretilebilirler. Terim tiiretirken ekleme yolu ile
yeni sozclikler olugturmak sozciigiin cagrisimsal degerini arttirdigi gibi akilda kalmasini da kolaylastirir.

kotra isim, denizcilik, (ko'tra), Fransizca cotre 1. Cogunlukla bir direkli, randas1 olan, ince govdeli
yelkenli: "Acikta demir atmis kotrayr gériiyor musun?"” - Falih Rifki Atay. 2. isim, (ko'tra) Irmak ve g6l
agizlarinda kurulan ve ince kaziklarla kamislardan yapilma dalyan.

Takvim-i Vekayi adli gazetede (1835 yilindan 6nce) kotr bigiminde geger. Fransizca cotre "kiigiik
yelkenli tekne" s6zciigiinden alintidir. Fransizca sozciik, Ingilizce ayn1 anlama gelen cutter sdzciigiinden
alintidir. Bu sdzciik Ingilizce to cut "kesmek" fiilinden tiiretilmistir. Cut "kesmek" fiili ile tiiretilen
sozciiklerden bir digeri de Tiirkgedeki aparkat "bir boks vurusu" sozciigiidiir. ingilizce uppercut
sozciigiinden alintidir. Ingilizce upper "iist, yukar1" ve Ingilizce cut "kesme" sozciiklerinin bilesigidir.
Kelimeler bu sekilde birlestirme yahut ekleme yolu ile tiiretilebilmektedir.

Kubbealt1 Lugati’nde kotra kelimesi i¢in yapilan tanim soyledir: 1. isim, Slavca kotra Mandiralarda
gerektiginde koyunlarin erkegini, disisini ve yavrusunu ayri ayr1 bulundurmak i¢in parmaklik veya citle
ayrilan boliim, kiiciik mandira: "Satis yapilacagi vakit kasaplar kotraya giderler, hayvanlarin cinsine,
besisine gore malin sahibi ile ¢ekise cekise pazarlik ederek hayirlasirlardi.” - Mehmet Z. Pakalin. 2.
isim (Fransizca cotre < Ingilizce) denizcilik Genellikle tek direkli, ince gévdeli, hafif spor yelkenlisi:
"Uc sene, belki bes sene sonra olacakti benim de bir kotram.” - Tahsin Nahit. "Tarabya’da olacak
yaristan bahsederken Ingiltere den gelme birkag kotra sayiyor."” - Mehmet Rauf.

Goriildiigii gibi bir kelimenin genel dildeki anlami ile terim anlami birbirinden farklilik
gosterebilmektedir. Terimler bir bilim, sanat yahut meslek dalina ait 6zel sézciiklerdir.

kruvaziyer isim, denizcilik, Fransizca croisiere Biiylk gezinti gemisi.

1955 yilmin Milliyet Gazatesi’nde kelime; "Amerika kruvaziyerine ¢ikmis bulunan Tarsus turist
gemisi..." seklinde bir climle igerisinde geger.

Nisanyan’a gore Fransizca croisiére "'1. Bahriyede gozcii gemisi, 2. Cok sayida limana ugrayan yolcu
gemisi" veya Ingilizcede cruiser "1. Hizli savas gemisi, 2. Kamarali biiyiik tekne" sdzciiklerinden
alintidir. Tiirkge Sozliik’e gore kelimenin alintilandigr dil Fransizcadir. Ayrica kruvaziyer kelimesinin
Ingilizce ve Fransizca karsiliklari da Fransizca croiser sozciigiinden tiiretilmistir. Bunun disinda
Ingilizcedeki "¢apraz gitmek, asmak" anlamindaki cross fiili de Fransizca ayni anlama gelen croiser
fiillinden alintidir. Gortildiigii tizere aym kok veya govdeden farkli anlamlara gelebilecek birden fazla
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kelime tiretilebilir. Ayrica Tiirkgeye alinti yoluyla girmis olan bir kelime o dile de bagka bir dilden
alint1 olarak girmis olabilir. Oyle ki Tiirk¢eden Fransizcaya daha sonra ise Fransizcadan tekrar Tiirkgeye
geemis olan kelimeler vardir.

Bunun yaninda bir askerlik terimi olan kruvazor kelimesi : Fransizca croiseur "Deniz yollarimi
gbzetmek, deniz ve hava filolarina kilavuzluk etmek amaciyla topla silahlandirilmis hizli savas gemisi"
anlamina gelmektedir: "Zirhlilari ile, kruvazorleri ile Ingiliz donanmasi orada idi." - Falih Rifki Atay.

Tiirkge Sozlik’te her ne kadar askerlik terimi olarak gecse de denizcilikte kullanilan tagit
adlandirmalarindan biridir ve az dnce bahsettigimiz Ingilizce cruiser kelimesinin Tiirkgedeki karsiligi
olmasi sebebiyle kruvaziyer kelimesi ile de baglantilidir.

mus isim, denizcilik, Fransizca mouche 1. Alt1 diiz, kiigiik gezinti vapuru: "Ertugrul yatina bir musg
yaklasti. O mustan redingotlu asker iiniformali bir¢ok pasalar ¢iktilar.” - Yahya Kemal Beyatlh 2. isim,
ozel Tirkiye'nin Dogu Anadolu Bolgesi'nde yer alan illerinden biri.

Mus lalesi : isim, bitki bilimi Agri, Mus, Van ve g¢evresinde siis bitkisi olarak yetistirilen bir tiir lale
(Tulipa sintenisii).

Kubbealt1 Lugati’ndeki tanim soyledir : isim (Fransizca mouche < Latince) Alt kismi diiz olarak
yapilmus kii¢iik gezinti vapuru: "Bunun icinde minimini muslar, zarif gondollar...” - Halit Ziya

Usakligil. "Konugsurken karsimizda lenger-endaz Ertugrul Yati’na bir¢ok mugslar yaklasti.” - Yahya
Kemal Bunun yani sira Kubbealt1 Lugati’nde Fars¢adan alinan mus (Fars¢a miig) kelimesi i¢in: Fare,
sigan tanimi yapilmaktadir : "Zdhid-i ribeh-firib eyler riyd sahbdya lik / Ettigi biddadi nuki-i meclise
mils eylemez" - Nedim. Bu kelimeden tiiretilmis bagka tanimlar da mevcuttur :

Miis-i desti (sahrai): Col (tarla) faresi, kostebek.

Miis-i hurma: Kokarca.
Mis-i kiir: “Kor fare” Kostebek.

Miis-i sultaniyye: Sincabi andiran bir cins fare.

Mus-qir: birlesik sifat ve isim (Fars. gir “tutan” ile) Fare tutan, yakalayan (gaylak vb.).
Mus-har: birlesik sifat ve isim (Fars. har “yiyen” ile) Fare yiyen (gaylak, akbaba vb.).

Mdsek: isim (Fars. kii¢iiltme eki -ek ile) 1. Fare yavrusu, kii¢iik fare. 2. Daha ¢ok Kuzey Afrika’da
bulunan misk faresi.

Yaziliglart ayni olup anlamlari farkli olan es sesli kelimeler; kullanildiklar1 alanlara gore farkli
kavramlar1 karsilamakta ve farkli alanlarin terimlerini olusturmaktadirlar.

ponton Fransizca ponton 1. isim, denizcilik Batmig gemileri askiya alma isinde kullanilan biiyiik duba.
2. isim Yat limanlarinda yatlarin yanasmasi igin zincirle karaya bagl sabit duba. 3. isim Tombaz.
Mehmed Bahaeddin’in Yeni Tiirkge Lugat(1924) adl1 eserinde ponton "koprii dubasi” olarak tanimlanir.

Fransizca ponton "duba, dubalarla yapilan yiizer kopri" sozciigiinden alintidir. Fransizca sozciik,
Latince ponton "yiizer platform, sal" sozciigiinden alintidir. Bu sozciik Latince pons, pont "kopri"
sozciigiinden tiiretilmistir. Latince sdzciik, Hintavrupa Anadilinde yazili 6rnegi bulunmayan*pont "yol,
gecit" bigiminden evrilmigtir. Bu bi¢cim ise Hintavrupa Anadilinde yazili 6rnegi bulunmayan *pent
"ayak basmak, yiiriimek" kokiinden tiiretilmistir. Eski Fars¢a patha-, Eski Yunanca pdros "yol, patika"
Ve péntos "gegit" > "deniz", Latince pons, pont- "koprii", Ingilizce path, Almanca pfad "ayak yolu"
sOzciikleri ve

Bulgarcadan alintilanan patika sdzciigii ayni koktendir.
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Kubbealt:1 Lugati’ne gore kelime su anlamlara gelir : isim, (Italyanca ponton <Latince) 1. Gemi
kurtarma iglerinde yiizdiiriicii olarak kullanilan diiz tabanli duba. 2. Bunlarin veya bos silindirlerin
yanyana dizilmesinden meydana gelen gegici koprii tastyicisi.

Hasan Eren’in sozliigiinde ponton "biiyiik duba" olarak tamimlanir. Italyancas1 pontén "pontoon”dur.
Latince ponto s6ziinden gelen ponton bigimi, Akdeniz dillerinde yaygindir.

sat isim, denizcilik, Fransizca chatte S1§ sularda agir yiikleri tasimak i¢in kullanilan, alt1 diiz bir ¢esit
tekne: "Bordadan asagi satlara inip torbalar: sata birakarak eli bos geri doniiyor.” - Zeyyat Selimoglu
Kubbealt1 Lugati’ne gore sat : isim, Fransizca chatte. S1g sularda yiik tasimakta kullanilan alt1 diiz bir
gesit sag tekne.

Arapcadan alintilanan gat s6zciigii : isim, Arapga satt. Biiytik nehir: "Géziim yasin sat ederem dlemi
Bagddd / Andan girii gonliimii dil-sdd ediserem™ - Kadi1 Burhaneddin. "Ciiy-i1 eskin kiiy-1 yare irgiiriir

(eristirir) mdnend-i sat" - Seyhiilislam Yahya.
Sattu’l-Arap: Dicle ve Firat’in birlesmesinden meydana gelen biiyiik nehir.

Tiirkcede yaziligt ayni olan iki kelime, alintilandigi dildeki anlamlarina gore Tiirkgede de anlamsal
farkliliklar gosterebilir. Yazilis1 ayni, anlamlar1 farkli olan bu tiir kelimeler esadlidir.

5.Ingilizceden Alint1 Terimler
dingi isim, denizcilik, Ingilizce dingy Bir ¢ifte kiirekli kiigiik patalya.

Kubbealti1 Lugati’ne gore kelimenin kokii belli degildir ve kelime su sekilde tanimlanir: 1. Bir ¢ifte
kiirekli kiiciik savag gemisi sandali, kiigiik patalya. 2. Askeri ugaklardaki kaucuktan sisirme sandal. 3.
Yelkenli veya motorlu kii¢lik yaris teknesi.

Hasan Eren dingi kelimesini "Bir ¢ifte kiirekli kiigiik patalya" olarak tanimlar ve o da kelimenin
kokeninin bilinmedigini sdyler. Tiirkce Sozliik’e gore kelime Ingilizcedeki dingy kelimesinden alintidr.
Goriildiigii gibi kelime, Ingilizcedeki telaffuz sekli ile Tiirkceye gegerek aslinda Tiirkgelesmistir. Alinti
kelimeleri orijinal big¢imleri ile kullanmak yerine Tiirk¢eye uygun sekilde yeniden diizenlemek,
telaffuzdaki karisikligi da ortadan kaldiracaktir.

dretnot isim, denizcilik, I'ngilizce"dreadnought XX. yiizyilin baslarinda kullanilan bir zirhli tipi:
"Mazideki sal, bugiin dretnottur.” - Omer Seyfettin.

Donanma Cemiyeti’'ne ait 1915 tarihli Donanma adli dergide "'Dretnot kruvazorler' denilen harp
kruvazorleri sinifina mensup gemilerdir.” seklinde ve 1918 yilinda yayimlanmis olan Hukuk-1 Beser
Gazetesi’nde "Toplar, tahtelbahirler, dretnotlar, ila ahiri..." bigiminde geger.

Dretnot kelimesi, Ingilizce dreadnought "Ingiltere'de 1906'dan itibaren imal edilen bir tiir savas gemisi"
sozciigiinden alintidir. Ingilizcedeki dreadnought sozciigii birebir ceviride "hi¢ korkmaz" olarak gevrilir.
Ingilizce dread "kork(mak)" ve Ingilizce nought "hi¢" sozciiklerinin birlestirilmesi yolu ile
olusturulmustur.

Kubbealt1 Lugati’ne gore dretnot : isim, Ingilizce dreadnought. Zirhli bir savas gemisi tipi (Ingilizler
tarafindan yapilip 1906 yilinda denize indirilen, 305 milimetrelik 10 topu ve muhriplere kars1 24 topu
bulunan bir zirhlimin ismi iken sonradan bu tipteki zirhlilara ad olmustur): "Kuin Elizabet, Hud
dretnotlari, biitiin taretlerivle Murat daglarindan bir otuz sekizlik salvo yapsaydilar Izmir’e geng
zdbitten ve yagiz Mehmetcik 'ten once ulagamazlardi” - Aka Giindiiz.

iskuna isim, denizcilik, Ingilizce schooner Brikten kiiciik, iki direkli bir tiir yelkenli gemi.

Ahmed Vefik Pasa’nin 1876 tarihli Lehce-1 Osmani’sinde iskuna kelimesi su sekilde tanimlanmaktadir:
Ingilizce iskuner. Brikin kiiciigii, latin yelkenlisi.

Ingilizce schooner "bir tiir yelkenli tekne" sozciigiinden alintidir. Kelime ilk kez 1713 yilinda ingiliz
tekne yapimcist Andrew Robinson tarafindan kullanilmistir. Ingilizce sozciik, Ingilizce scoon "su
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yiizeyinde kaydirmak, kayarak gitmek" fiilinden alintidir. Kubbealt1 Lugati’nde uskuna bi¢iminde bir
tarih terimi olarak gecer. Ingilizce sconner kelimesinden alintidir ve "Osmanli donanmasinda 27 zird
boyunda iki direkli bir yelkenli tipi" olarak tanimlanir: "1837 'de yapilan bir uskunanin on alti topu ve
doksan miirettebdti vardi” - Ismail H. Uzuncarsil1.

Bir terim, kullanildig1 bilim dali, sanat alan1 yahut meslek kolu iginde farkli anlamlar kazanabilir. Bu
sebeple terim incelemelerinde terimin farkli alanlardaki kullanimlarini da g6z oniinde bulundurarak
terimi incelenen bilim dali, sanat alan1 yahut meslek kolu icinde degerlendirmek gerekir.

istimbot isim, denizcilik, fngilizce steamboat Catana: "Kalamis'tan istimbota binildigi vakit neseler
tezayiit etmisti." - Memduh Sevket Esendal.

Kubbealt: Lugati’nde istimbot kelimesi su sekilde agiklamr: isim, Ingilizce steamboat. Buharla isleyen
filika buytikliginde deniz teknesi, kii¢iik vapur, catana: "Bu sesler kayiklarda, istimbotlarda oniimiize
¢ikti, arkamiza diistii” - Rasen E. Unaydin.

Ahmed Rasim’in Sehir Mektuplari(1898) adli eserinde "kayik, mavna, brik, uskuna, yelkenli, istimbot
zaviyesi" seklinde gecer. Ingilizce steamboat "buharli gemi" sozciigiinden alintidir. Kelime hakkinda
ayrmtili bilgi edinmek icin Tiirkgedeki istim ve bot kelimelerini ayr1 ayr1 incelemek gerekir. Istim
kelimesi Ahmed Vefik Pasa’nin Lehce-1 Osmani(1876)’sinde "Buhar, vapur kazaninin bugusu, galat-1
fahisi islim" olarak tanimlanmir. Bu kelime Ingilizce steam "buhar" sozciigiinden alintidir. Ingilizce
sozciik, Germence ayn1 anlama gelen ve yazili 6rnegi bulunmayan *staum- biciminden evrilmistir. Is/im
kelimesi ise Tiirkiye Tiirkgesindeki istim "buhar" sozciigiinden evrilmistir. Tiirkge sozciik, Ingilizce
ayni anlama gelen Steam sozciigiinden alintidir. Hatta bu sozciikten islim tutmak "gerekli kosullarin
olgunlagsmasin1 beklemek", islim arkadan gelsin "6nce istenilen is yapilsin, gereken sartlar sonradan
yerine getirilsin" anlaminda kullanilan deyimler ve islim kebabi " beyaz veya kirmizi etin dilimlenmis
ve kizartilmig patlicana bohga gibi sarilarak firinda pisirilmesiyle hazirlanan bir kebap tiirii" gibi bir
birlesik sozciik de tiiretilmistir.

Tiirkce Sozliik’te bot kelimesi: Ingilizce boat 1. isim Kiiciik gemi: "Su botta bu kadar er var, iclerinde
goziim bir seni tuttu.” - Haldun Taner. 2. isim Agag, plastik veya kauguktan yapilmis kiigiik sandal. Bot
kelimesi ile bir araya getirilerek tiiretilmis olan Tiirkge sozliiklerden birkagi sunlardir: borda botu
"bordanin temizlenip boyanmasinda kullanilan kiiglik hizmet filikas1", ¢ikarma botu "¢ikarma
harekatinda kullanilan, ¢ikarma yerine kadar gemide gotiiriilen 6zel yapilmis bot", hiicumbot "Gorevi
saldirmak olan, torpidolarla donatilmis, kesif ve karakol gdrevlerini de yapan, ¢ok hizli, kiiciik savas
gemisi" varagele botu " Iki nokta arasinda ulasimi saglayan bot". Bu kelimelerden borda botu ve
varagele botu denizcilik terimi, ¢ikarma botu ve hiicumbot ise askerlik terimi olarak kullanilmaktadir.
Denizcilikle alakali askeri terimler hem denizcilik hem de askerlik alanina dahil edilebilir.

Tiirkcedeki bot kelimesi Ingilizce boat "tekne, gemi" s6zciigiinden alintidir. Ingilizce sozciik Germence
yazili 6rnegi bulunmayan *boit- "kano, sandal, tekne" bigiminden evrilmistir. Bu sézciik Hintavrupa
Anadilinde yazili 6rnegi bulunmayan *bhoid- bigiminden evrilmistir. Bu bigim Hintavrupa Anadilinde
yazili 6rnegi bulunmayan *bheid- "yarmak" kokiinden tiiretilmistir.

Kik isim, denizcilik, Ingilizce gig Futa: "Kisactk boyuyla ii¢ ¢ifie kikine yerleserek diimen kullanirdi."-
Abdiilhak Sinasi Hisar.

M. N. Ozén’iin Tiirkce-Yabanci Kelimeler So6zliigii(1961)’nde kik "uzun ve dar sandal" olarak
tanimlanir.

Ingilizce gig "dar uzun yaris kayig1" sézciigiinden alintidir. Kubbealt1 Lugati’ne gére kik : Ingilizce kick.
Iskarmozlar1 kiipeste disinda olan ¢ok dar ve uzun bir yaris kayigi: "Divanhdnede vazifeli olanlarin
emrinde ise ddaima bir kik bulunurdu."” - Sdmiha Ayverdi.

Goruldugi gibi Tirkge Sozliik’te Kik kelimesi i¢in kelimenin es anlamlist olan futa karsilig1 verilerek
aragtirict futa maddesine yonlendirilmis ve kelime yeniden tanimlanmamugtir. Terimler arasindaki es
anlamlilik, dilin standartlagmasini zorlagtirdig gibi alanin uzmanlan arasinda da karigikliga yol agar.
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Heniiz kendi konusurlar1 arasinda terim noktasinda ayriliklar yasayan bir alani, meslegi, bilim dalim
yahut sanat kolunu diinyaya tanitmak ¢ok daha zor olacaktir. Bu sebeple belirlenen alan i¢inde terimler
arasinda birlik saglanmak, standartlagtirma(dlgiinlestirme) ¢aligmalar1 yapilmak zorundadir.

skavut isim, denizcilik, Ingilizce scout Cok hizli gidebilen bir tiir kesif gemisi.

Ingilizceden alman bu kelime Tiirkgeye telaffuz edildigi sekilde girmistir. Tiirkce kelimelerde iki {inlii
ses yanyana gelemeyecegi igin bu seslerin arasinda bir v sessizi tiiremistir. Alint1 kelimelerde kelimeyi
Tiirk¢enin yapisina uygun hale getirmek o kelimeyi Tiirkgelestimek anlamina gelir. Tiirkgelesmis ve
dile biitiiniiyle yerlesmis olan kelime, artik o dilin bir pargasidir.

skif isim, denizcilik, Ingilizce skif I¢ine yalmz kiirek ¢ekenin girebildigi cok uzun ve gok dar yaris
kayig1. Kelime direkt olarak alintilandig1 dil olan Ingilizcedeki kullanim sekli ile Tiirkceye girmistir.
Yazilis1 ile okunusu ayni olan bu kelime Tiirkgeye girerken herhangi bir bigcimsel ve anlamsal degisime
ugramamistir.

sarpi isim, denizcilik, Ingilizce sharpie Alt1 diiz, {iggen bigiminde tek direkli, iki yelkenli, iki kisilik
tekne.

Kubbealt: Lugati’ne gore kelimenin tanimi su sekildedir: isim, (Fransizca sharpie < Ingilizce) Al diiz,
iki yelkenli, tek direkli, iki kisilik, salma omurgali spor ve yaris teknesi. Kelime, Ingilizceden telaffuz
edildigi bicimde alinmistir.

torpido (torpi'do), Almanca Torpedo 1. isim Otomobillerde, i¢inde siiriicii i¢in gerekli seylerin
bulundugu kapakli kiigiik bélme, torpido gozii. 2. isim, denizcilik Torpido bot: " Torpido ile hiicum edip
de Frenk zirhlisint batiranlar i¢inde Ahmet de vardi." - Aka Giindiiz. 3. isim, denizcilik Torpil. Tiirkce
Sozliik’te torpido bot, torpido gozii ve torpil kavramlari su sekilde tanimlanir :

torpido bot : isim, denizcilik, (torpi'dobot), Ingilizce torpedo-boat Torpil atmaya yarar, kii¢iik ve ¢ok
hizli giden savas gemisi, torpido.

torpido gozii : isim Torpido.
torpil : isim, denizcilik Savas gemilerinde su alt1 silah1 olarak kullanilan biiyiik bomba, torpido.

Gorildigi gibi bir kavram birbirinden farkli anlamlara gelebilecek iki veya daha fazla terimi
karsilayabilir, hem genel dilde hem de terim dilinde farkli karsiliklar edinebilir. Ayrica tamlama yolu
ile Tiirk¢ede yeni kavramlar tiiretilebilir.

Nisanyan’in sdzliigiinde torpito vapuru kavrami gecer ve "(ingilizce torpedo-boat) bomba atan kiigiik
savag gemisi" olarak tanmimlanir: "miibayaasina kiilliyetli fedakdrlikliar ihtiyar olunan torpito
vapurlart..." Torpido gozii kavrami ise "otomobilde kiiglik dolap" anlamina gelir ve 1960 yilinin
Milliyet Gazetesi’nde "otomobilinin torpido goziinde tabanca bulunan Mualla Mukadder..." seklinde
gecer. Ingilizce torpedo

"1. Carpan balig1, 2. Su alti bombas1" sozciigiinden alintidir. Ingilizce sozciik, Latince torpedo "garpan
balig1" sdzctigiinden tiiretilmistir. Bu s6zciik Latince torpere "uyusturmak, sersemletmek" fiilinden +do
ekiyle tiretilmistir. Tiirk¢ceye 6zgii olan torpido gozii deyiminin kaynagi ise anlasilamamistir ancak
Tiirkgedeki ¢ekmece kelimesi igin kullanilan masanin gézii ifadesine benzetilerek tiiretilmis olmasi
muhtemeldir. Bu deyimin Ingilizcesi glove compartment, Fransizcasi ise boite agants’dir.

Torpil kelimesi Basiretgi Ali Bey’in Istanbul Mektuplari(1873) adli eserinde "denize torpiller atarak
atesleyip de bir¢ok hayvanati (...) itlaf edislerine teessiif olunur.” biciminde gecer. Kelime mecaz olarak
"kayirici, arka" anlamina gelir. Fransizca torpille "1. Carpan baligi, raia torpedo, 2. Su alt1 bombasi, 3.
Bir projeyi batirmak amaciyla gercek niyetini belli etmeden miidahale etme" sozciigiinden alintidir.
Fransizca sozciik Latince torpillus "¢arpan balig1" sdzciigiinden tiiretilmistir. Bu s6zciik Latince ayni
anlama gelen torpedo, torpedin- sozciigiinden evrilmistir.
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Kubbealt1 Lugati’ne gére torpido : (Ingilizce torpedo < Latince) 1. Torpil atmakta kullanilan ve ¢ok
hizli giden kiigiik savas gemisi, torpidobot. 2. Bag tarafinda patlayici madde bulunan ve atildig1 hedefi
deniz iginden siiratle gidip vuran savas silahi, torpil. torpido gézii : Otomobillerin i¢cinde sag 6n kisimda,
siiriiciiniin baz1 seyler koydugu kapakli bolme. torpidobot : (/ngilizce torpedo-boat) Hafif silahlarla
donatilmis, torpil atabilen, ¢ok hizli hareket eden kiigiik savas gemisi, torpido.

6.italyancadan Alint1 Terimler

algarina (algari'na), Italyanca argagno 1. isim, denizcilik Agir bir seyi denizden ¢ikarma veya denize
indirme isinde kullanilan biiyiik vingli deniz teknesi. 2. isim Bazi gemilerin bas veya kig tarafindan egik
olarak uzatilmis bulunan makarali, kisa ve kalin dikme.

Hasan Eren, Tiirk Dilinin Etimolojik Soézliigli adli eserinde kelimeyi su sekilde inceler:
algarna>algarina 1. Gemilerin bas veya ki¢ tarafindan uzatilan bastikali veya makarali kisa ve kalin
dikme. 2. Agir bir seyi denizden ¢ikarmak veya denize indirmek isinde kullanilan biiyiik vingli deniz
teknesi. Kelime Italyanca argagno "main purchase" olarak gecer ve Venedik’te kullanilan argagno’nun
*organium’dan geldigi anlagilmaktadir.

Kubbealt: Lugati’ne gore algarina/algarna : isim, (Italyanca argagno) Demir samandiralari, agir
cisimleri kaldirmak, batik gemileri vb. seyleri denizden ¢ikarmak, askiya alip sig yerlere siiriiklemek
gibi islerde kullanilan, biiyiik ving tertibatli deniz teknesi veya duba.

barca [talyanca barza 1. isim, eskimis, denizcilik Orta Cagda kullanilan kiirekli ve yelkenli tasima
gemisi.

2. isim, eskimig Kalyon tiiriinden kii¢iik savag gemisi.

Kubbealt: Lugati’ne gore barca : isim, (Italyanca barza) Eskiden hem tasit hem savas gemisi olarak
kullanilan, alt1 diiz bir kalyon cesidi (Barcalarda top da bulunurdu) : "Bir mavuna ve bir bar¢ada beser
yiiz kdfir var idi." - Katip Celebi’den Secmeler.

Dilde "En Az Caba Yasas1" hakimdir. Her dilin kendi iginde siklikla kullandiklar1 yahut yatkin
olmadiklar1 sesler vardir. Bir dilin konusurlar1 kelimeleri aliskin olduklari seslerle ifade etmek ister.
Ornegin; Tiirkgede kelimeler r ve | sesleri ile baglamadig1 igin Anadolu agizlarinda bu ses ile baglayan
kelimelerin basina bir i sesi getirilerek kelime telaffuz edilir (ramazan> iramazan, limon> ilimon).
Burada da Italyanca olan barza kelimesi zamanla Tiirkce i¢ine evrilerek barca bigimini almistir.

bastarda isim, denizcilik, tarih, ftalyanca bastarda Osmanli donanmasinda yer alan kadirga cinsinden
bir savag gemisi tiirii.

Kubbealti Lugati’'nde bastarda/bastarde/bastarda :  isim, (Italyanca bastarda) Eskiden deniz
savaslarinda kullanilan, 26 veya 36 cifteli, bir kiiregi bes veya yedi kisi tarafindan ¢ekilen, cektiri
cinsinden gemi: "Kapudan (Kaptan) Pasa bastardast ile alaydan ayrilip bir diisman gemisine ¢attig
sirada fenerlerinden kapudan gemisi oldugu anlasilir, diisman onun gemisini sarar ve kapudan sehit
diiser" -

Katip Celebi’den Se¢meler. "Pasa bastardasinin uzunlugu 70 arsindir” - Kéatip Celebi’den Se¢cmeler.
"Deryd-yr aska diin beni bastarda eyledi / Bir tane al fesli Cezayirli dfeti” - Nedim.

Hasan Eren’in s6zligiinde kelime bastarda ve bastarda olarak yer alir ve "orta boy kadirga; sancak beyi
gemisi" olarak tanimlamr. Italyancada bastarda, Ispanyolcada bastardo/bastarda, Fransizcada
bastard/bastarde/batarde seklindedir. Tiirkgeye Italyancadan girmistir. italyancasi bastarda olan
kelimenin Tiirkgeye bastarda olarak girmesinin sebebi Tiirk¢ede sert {insiizlerin birbirini takip
etmesinden kaynaklanmaktadir. Kelimenin i¢indeki t sert {insiizii, S yumusak {insiiziiniin § sert {insiiziine
doniismesine sebep olmustur. Dil, kendi dogal siireci icerisinde kurallarini her zaman uygular.
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firkata isim, eskimis, denizcilik, (firka'ta), Italyanca fregata 10-15 cift kiirekli, hizli, eski bir savas
gemisi.

Hasan Eren’in sozliigiindeki tanim ve sozciigiin alintilandig1 dildeki karsiligi Tiirkge Sozliik ile aynidir.
Kubbealt: Lugati’nde kelime firkate/firkata olarak gecer ve su sekilde tammlanir : (Jtalyanca fregata)
Buharli gemilerin icddindan 6nce Osmanlilarin savaglarda gozetleme, karakol, haberlesme, biiyiik
gemileri ¢cekme gibi islerde kullandiklari, 1017 ¢ift kiirekle veya yelkenle hareket eden, bir ambarli,
uzun, dar, siiratli teknelere verilen isim (Firkate ince donanma sinifindan olup nehirlerde de kullanilird)
. "Cenk ederek yetmis pdre firkatesini feth edip..." - Evliya Celebi. "On oturaktan on yediye varinca
firkatedir" Katip Celebi’den Se¢meler. "1147 hicri — 1734 milddi tarihli bir vesikaya gore Birecik
tersanesinde altmis adet nehir gemisi yaptirilmaya tesebbiis edilmisti. Bunlardan yirmi tanesi firkate ve
kirk tanesi de daha kiiciik gemilerden olacakt” - ismail H. Uzungarsili.

Yukarida inceledigimiz firkateyn (italyanca fregattino) kelimesi de firkata kelimesinin Italyancasi olan
fregata kelimesinden tiiretilmistir.

filika isim, denizcilik, (fili'ka), Italyanca feluca Cankurtaran sandali: "Filika hafif hafif sallaniyor,
denizin al¢alip yiikselmesine ayak uydurmug." - Zeyyat Selimoglu. cankurtaran sandali: isim, denizcilik

Deniz kazalarinda veya gemi batmak iizereyken insanlar1 kurtarmaya yarayan motorlu, kiirekli sandal,
filika.

Evliya Celebi 1683 yilindan 6nce yazdig1 Seyahatname’sinde filika kelimesinden "yiiz pare sandal ve
filikalar ile limana imdadlar: girecek mahallde” seklinde bahseder. italyanca feluca "Misir'a 6zgii bir
tiir kiigiik yelkenli tekne" sdzciigii ile es kokenlidir. Italyanca sdzciik Arapga ayni anlama gelen fulk
veya falitka(t) S %/ sozciigli ile es kokenlidir. Bu sozciik Eski Yunanca ayni anlama gelen ephdélkione
oOAkiov sozcliglinden alintidir. Yunanca sozciik, Eski Yunanca ephélko epélkew  "ardindan ¢ekmek,
stiriiklemek" fiilinden +ion ekiyle tiiretilmis olabilir ancak bu kesin degildir.

italyanca feluca (ayni1 anlamda) Misir kokenli olmalidir. Ancak sozctigiin Tiirkce telaffuzu, Rumca veya
Italyanca yoluyla bir alint1 diistindiirir. Kelime Arap¢adan direkt olarak alintilansa idi feliike seklinde
olmasi beklenirdi. Yunanca sozciik, M.S. 2. yiizyilda Iskenderiyeli Athenaeus'tan beri kaydedilmistir.

Ancak Eski Yunanca ephélko epéhko fiilinden tiiretilmesi yakistirma olabilir.

Kubbealt: Lugati’ne gore filika : /talyanca felucca Gemilerin kiirek veya yelkenle yiiriitiilen degisik tip
ve biiyiikliikteki sandallarina verilen isim.

filikaci: isim Filikalara bakmakla gorevli kimse.

filikaciyan: isim (Farsga ¢ogul eki -an ile) Filikacilar : "(... )JBuzcular yirmi dort, saray ag¢ilart on bir,
filikacrydn-1 sadr-1 ali alti, bu cemdatlerin her birinin aynt miktar: muhdfaza eyledikleri 1216, 1220,
1226 (Hicri) senelerine dit vesikalarda da goriilmektedir.” - Ismail H. Uzuncarsili.

Hasan Eren’in sozliigiinde filika < filuka "gemi sandali" olarak tanimlanir. Italyancasi feluca
"feluccadir.

Eren, Biitiin Akdeniz dillerinde kullanilan feluca adinin kokeninin bilinmedigini soyler.

gali (ga'li), Italyanca galea 1. isim, denizcilik Algak ve alti diiz gemi. 2. isim Gemilerin iist
giivertelerinde ve palavralarinda bulunan mutfak.

Kubbealtt Lugati’ne gore gali : isim, denizcilik Eskiden Akdeniz’de yelken ve kiirekle isletilen
havalesiz, alt1 diiz gemi: "Yildirim Badyezid’in eline esir diisenlerden biri olan Amiral Boucicaut, 22
Haziran 1399°da Istanbul’'u muhdsara eden Tiirkler’e karsi Bizans bassehrini kurtarmak icin dort
yelkenli ve iki kadirga ile Napoli’ye gelip orada sekiz galiden miirekkep bir Ceneviz donanmasiyle
birlestikten sonra Canakkale bogazindan iceri girmis ise de..."” - Ismail H. Uzungarsili.

Tiirk¢e olmayan kelimenin kokii bulunamamustir.
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karavela (karave'la, l ince okunur), ftalyanca caravelle 1. isim, eskimig, denizcilik Biiyilik deniz teknesi.
2. isim, eskimis Gemilerde denizcilik kurallarina aykirt durum.
Nisanyan’in sozliigiinde kelimenin Italyanca okunusu olan karavel sozciigii geger.

Piri Reis’in Kitab-1 Bahriye’sinde(1521) "Bu karavelaniiy reisine Mesir Anton Ceneviz dérler” cimlesi
kelimenin gectigi en eski kaynaktir. Italyanca caravella veya Fransizca caravelle "bir tiir yelkenli gemi"
sozcigiinden alintidir. Bu sozciik Portekizce ayni anlama gelen caravela sozciigiinden alintidir. Kahane
ve Tietze’nin The Lingua Franca in the Levant adli eserinde bu sozciik, Ge¢ Latince carabus "bir tiir
kiigiik tekne" sozciigiiniin kiiciiltme hali olarak gecer. Geg¢ Latince sozciik, Eski Yunanca kdrabos
Kképafoc "1.

Kabuklu bocek, 2. Bir tiir kii¢iik tekne" sdzciligiinden alintidir.

Kubbealt1 Sézliik’te karavela/karavele (1 ince) : isim, (Italyanca caravella < Portekizce caravela) 1.
eski. Denizcilerin biiyiik teknelere verdikleri isim: "OIl limana Cicilya (Sicilya)dan kalyonlar ve

karaveleler bugday iletir.” - Kitdb-1 Bahriye. 2. Denizcilik kurallarina aykiri, diizensiz, nizamsiz durum.
karavele halinde: Diizensiz, nizamsiz sekilde.

karavele kaplama: denizcilik I¢ kaplamalar1 capraz, dis kaplamalari bastan kiga dogru boydan boya
dosenmis iki kat kaplama.

Hasan Eren sdzciigii "biiyiik deniz teknesi" olarak tanimlar. Kelimenin Akdeniz dilleri yoluyla (Ornegin
Italyanca caravella "caravel") Portekizceden alindigi anlasilmaktadir. Portekizce caravela "gemi"
anlamina gelen caravano tiirevi olarak belli bagli Akdeniz dillerinde gegmektedir.

limbo (li'mbo), Italyanca limbo 1. isim, denizcilik Irmaklarda, s1g sularda yiik tastyan bir tekne tiirii.
2. isim Bir ticaret gemisinin igindeki yiikii, bordasina yanasan baska bir gemiye aktarma iglemi.

Kubbealt: Lugati’ne gore limbo : isim, (Italyanca limbo) 1. Nehir ve irmaklarda, s13 sularda yiik tasiyan
bir cesit yass1 tekne. 2. Bir ticaret gemisinin i¢indeki ticari yiikii bordasina yanagan baska bir gemiye
aktarma isi.

Gortildiigii gibi bir terim birden fazla kavrami karsilamaktadir. Boylece ayni bilim dalinin terimleri
arasinda es seslilik olusur. Hasan Eren limbo kelimesini "irmaklarda yiik tasiyan bir gesit tekne" olarak
tanimlar ve Tiirgede limba/limbe olarak da gectigini belirtir.

manyat Jtalyanca menaida 1. isim, denizcilik Alamanadan kiiciik, ii¢ ¢ifte balik¢1 kayig1. 2. isim Bu
kayiklarla atilip karadan ¢ekilen kiigiik ag.

Kubbealt: Lugati’nde manyat : isim, (ltalyanca menaida) 1. Ug cifte balik¢1 kayig1. 2. Bu kayiklarla
atilan ve sdhilden ¢ekilen balik agi: "Voli, manyat, girgir, olta, ¢apari; bunlarla tutarlar.”- Burhan
Felek. Hasan Eren kelimeyi "alamanadan kiiciik, {i¢ ¢ifte balik¢1 kayig1" olarak tanimlar. Bu kayiklarla
atilip karadan ¢ekilen kiigiik aga da manyat adi verilir. Hasan Eren’in sozliigiinde kelimenin Tiirkceye
Rumcadan girdigi ifade edilir ancak Rumca karsilig1 bulunamanustir. Bu sebeple Italyancasi verilmis
olabilir.

patalya isim, denizcilik, (pata'lya), Italyanca battella Her iki kiiregi bir kisi tarafindan ¢ekilen, birden
ii¢ ¢ifteye kadar savas gemisi sandali.

Kubbelalt1 Lugati’ne gore : isim, Italyanca battella 1. Birden ii¢ ¢ifteye kadar kiiregi bulunan savas
gemisi filikasi. 2. Redhouse. Semseddin Sami. Cok kiiglik tek kisilik kayik.

Hasan Eren’in s6zliigiinde kelime "her iki kiiregi bir kisi tarafindan ¢ekilen, birden ti¢ ¢ifteye kadar
kiiregi bulunan savas gemisi sandali" olarak tammlanir. Italyancasi battella "little craft"dur.
Ispanyolcada batel, Fransizcada bateau olarak kullanilir.



Tiirkge Sizliik te Denizeilik Alanimdaki Y abanc: Kokenli Tasit Adlandimalarmm Terim Bilimi Agsindan Incelenmesi 45

Kuscularin  kuglar1 tuzaga c¢ekmek i¢in kullandiklar1 doldurma kusa da patalya/padalya adi
verilmektedir. Bir terim bu sekilde iki farkli kavrami kargilayabilmektedir.

salapurya isim, denizcilik, (salapu'rya), Italyanca scialuppa Ticaret esyasi tasimakta kullamlan, 10-15
tonluk, liggen biciminde yelkeni olan ticaret gemisi: "Fakat kotramin altindaki safra onu kurtarir da
safrasiz salapurya birdenbire alabora oluverir.” - Necip Fazil Kisakiirek. salapurya gibi: ¢ok biiyiik
olan veya ayaga biiyiik gelen (ayakkabi).

Sozliiklerde salapuriya seklinde de geger ve "genis tabanli tekne" olarak tanimlanir.

Ahmed Rasim, Sehir Mektuplari(1897) adl1 eserinde "ne bigimsiz herif! Salapurya gibi ayagiyla az kald:
cigneyecekti..." seklinde kelimeyi kullanir.

Italyanca slabri "Dogu Akdeniz'e 6zgii tek yelkenli balik¢1 kayig1" sozciigiinden almtidir. Italyanca
sozciik Fransizca slabre "Kuzey Denizinde ringa baligi avinda kullanilan bir tiir tek yelkenli tekne"
sozcigl ile es kokenlidir. Bu sozciik Holandaca ayni anlama gelen sloep sozciigi ile es kokenlidir.
Holandaca sozciik Eski Yiiksek Almanca slaipfa "¢ekici, trol" sozctigii ile es kokenlidir.

Kubbealti Lugati’nde salapurya: isim, (< Italyanca slabri < Fransizca) Kendine mahsus iicgen
bigiminde bir yelkeni olan ve 10 — 15 ton yiik tasiyabilen, mavnadan kiiciik ticaret kayigi: "Yat hareket
etmek tizere iken baglari dondiiren, kulaklar: ¢inlatan bir tarrdka ile Bebek Koyu’'nda gemi, pazar
kayig, salapurya, mavna, ne var ne yok hepsini birden ¢ekti. Rihtim sokiiliiyor sandik” - Yahya Kemal.
salapurya gibi: Ayaga biiyiik gelen kaba, hantal ayakkabilar i¢in kullanilir.

Hasan Eren kelimeyi sdyle tanimlar: ticaret esyasi tagimakta kullanilan, 10-15 tonluk, tiggen bigiminde
yelkeni olan yiik gemisi. Kelime, Felemenkge slabber bi¢iminden Fransizca slabre bigimine oradan da
Italyanca slabri soziine dontismiistiir. Tiirkgedeki sekli ise salapurya 'dir.

salupa isim, denizcilik, (salu'pa), Italyanca scialuppa Kiigiik bir gemi gibi kullanilabilen biiyiik sandal.
Kahane ve Tietze’nin The Lingua Franca in the Levant(1800 yilindan 6nce) adli eserinde kelime sdyle
kullanilir: "yirmi géz salupahaneler ve dort késesine bekgi kuleleri yine Hiiseyin Pasa vaktinde bina ve
ihdas olundu."

Italyanca scialuppa "denizcilikte rémorkér, ¢ekici" sozciigiinden alintidir. Italyanca sézciik, Almanca
ayni anlama gelen schleppe sézctiglinden alintidir. Almanca schleppe "1. Romorkor, ¢ekici, nehirde
yiizen bir yiiki siiriikleyerek gotiiren tekne. 2. Bir tiir nehir teknesi" sézcliglinden alintidir. Almanca
sozciik, Almanca schleppen "siirtikleyerek gotiirmek, ag veya tekne gekmek" kokiinden tiiretilmistir. Bu
sozciik, Orta Asagi Almancada ayni anlama gelen slépen sozcliglinden alintidir. Orta Asagi
Almancadaki slepen bigimi, Yiiksek Almancada schleifen (ayn1 anlamda) sozciigliniin kargiligidir.

Kubbealt1 Lugati’nde kelime dort farkli sekilde karisimiza ¢ikar : salopa/salope/salupa/salupe. Tanimm
ise soyledir: isim, (Italyanca scialuppa) On iki topu olan, ambarsiz, iki direkli, yirmi yedi zird
uzunlugunda yelkenli, kii¢iik, eski bir savas gemisi: "Yirmi g6z salopa-hdneler ve dort kdsesine bekgi
kuleleri yine Hiiseyin Pasa vaktinde bind ve ihdas olundu." - Hadikati’l-Cevami’den. "Tuna
gemilerinden aktarma, salopa, kirlangic gemileri Tuna ’nin muhdfazast icin kullaniliyordu." - ismail H.
Uzungarsili.

Hasan Eren kelimeyi "biiyiik sandal" olarak tanimlar. Tiirkgede "iki direkli kiigik gemi" olarak da geger.
Italyancas1 scialuppa’dir. Ispanyolca ve Fransizca gibi Akdeniz dillerinde de kullanilir. Ispanyolcasi
chalupa, Fransizcasi chaloupe’dir.

vardakosta (vardako'sta), Italyanca guardacoste 1. isim, eskimis, denizcilik Kiyilar1 koruyan gemi.

2. sifat, argo Iri yan ve gosterisli (kadm): "Bir bakanlik arabasindan ¢tkan vardakosta bir hanimefendi
resmen gelip Kevser Hanum'in naciz helasina seref vermisti.” - Haldun Taner.

Ahmed Vefik Pasa’nin Lehce-i Osmani(1876)’sinde vardakosta "harif, kabadayi, zipir; sahil bekgisi
olan firtinaya dayanir gemiler" olarak tanimlanir.
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Italyanca guardacosta "sahil koruma" sdzciigiinden alintidir.italyanca sdzciik, Italyanca guardia
"koruma, ndbet tutma" ve italyanca costa "kenar, kiy1" sézciiklerinin bilesigidir. Venedikge vardia veya
Italyanca guardia "nobet, koruma" sozciigiinden alintidir. Bu sdzciik Germence yazili drnegi
bulunmayan *ward bigiminden alintidir. Germence bigim italyanca guardare "korumak, gozetmek,
ndbet tutmak" fiilinden tiiretilmistir. Tiirkgede kullanilan V sesi, sdzciigiin standart Italyancadan ziyade
Venedik dilinden alint1 oldugunu gosterir. Gar sézciligli de bizi ayn1 kdke gotiiriir:

gar: isim, Fransizca gare Demir yolu ile yolculuk edenlerin gereksinimlerinin genis 6l¢iide karsilandigi
biiyiik tren istasyonu.

Eski Fransizca garer veya guarer "korumak, muhafaza etmek" fiilinden tiiretilmistir. Bu sozciik
Germence yazili 6rnegi bulunmayan *waran veya *weran "bakmak, goézetmek, korumak" fiilinden
almtidir. Germence fiil Hint-Avrupa Anadilinde ayni anlama gelen yazili 6rnegi bulunmayan *wer
bigiminden evrilmistir. Ayn1 kdkten Almanca wahren, wehr "gozetmek korumak", Ingilizce aware,
wary

"uyanik" kelimeleri tiiremistir. Aymi fiilin varyant1 olan Germence *wardon "gdzetmek,beklemek"
kokiinden Almanca warten "beklemek”, Fransizca garde, Ingilizce guard/ward "nébetgi", Fransizca
regarde bakmak" kelimeleri olusturulmustur. Germencedeki W sesleri, Fransizcada gu sesine doniisiir.
Koster kelimesi de vardakosta kelimesindeki kost kelimesi ile baglantilidir.

koster: isim Kiy1 limanlari arasinda sefer yapmak tizere inga edilmis ve donatilmis kiigiik yiik gemisi.

1954 tarihli Milliyet Gazetesi’'nde "800-1000 tonluk 'koster' tipi kiiciik silepler insast icin etiidler
yapilmaktadir" seklinde gecer. Ingilizce coaster "kiy1 boyunca yol alan kiiciik yiik gemisi" sdzciigiinden
alintidir. Ingilizce sozciik, Ingilizce coast "(ad) kiyi, (fiil) kiyidan gitmek" sdzciigiinden_+er ekiyle
tiiretilmigtir. Bu sozciik, Eski Fransizca coste "1. Kaburga, gdvdenin yan tarafi, 2. Kenar, kiy1"
sozciigiinden alintidir. Eski Fransizca sozciik Latince costa "kaburga, govdenin yan1" sézciigiinden
evrilmistir.

Kubbealt1 Lugati’ne gore vardakosta : sifat, (Italyanca. vardacosta) 1. Gosterisli, calimly, iri yar1
(kimse, 6zellikle kadin): "Vaktiyle biz bunlarin incilisini yapar, birkag keseye satardik. Vardakosta bir
hammefendi: —Kiictikliigiim hatirima geldi..." - Ahmet Rasim. "Hanim vardakosta bir sey..." - Fahri
Celal. "Sisman, boylu boslu, vardakosta bir kari..." Hiseyin R. Giirpinar. 2. isim, eski. Kiy1 muhéafaza
gemisi: "Venedik kdfirinin vardakosta tdbir olunan korsan kalyonlart..." Rasid Tarihi.

Hasan Eren kelimeyi su sekilde tanimlar: 1. Kiy1 koruma gemisi; 2. argo Boylu poslu ve gosterisli

(kadin). Akdeniz dillerinde yaygin olarak kullamilir. Portekizcesi guardacostas, ispanyolcasi
guardacostas, Fransizcasi garde-céte’dir.

7.Macarcadan Alint1 Terimler
sayka  isim, denizcilik, (sa'vka), Macarca sajka Tiirklerin Karadeniz'deki i1rmak kiyilarmin
korunmasinda,

Rus Kazaklarin kiyilara saldirmada kullandiklari alt1 diiz, yayvan gemi.

Sevan Nisanyan kelimeyi "Karadeniz'e 6zgii yayvan tekne" olarak tanimlar ve Evliya Celebi’nin
Seyahatname’sinde(1683 yilindan 6nce) "O! kayiklarini ve Urus-1 menhiis saykalanni padisahima arz
etdim" seklinde gegctigini ifade eder. Rus¢a sayka maiika "tekne, legen" sozctigiinden alintidir.

Kubbealt1 Lugati’nde sayka : isim, (Macarca sajka < Latince) Karadeniz’de Osmanlilar’in kiyilari
koruma, Kazaklar’in ise korsanlik maksadiyle kullandiklari, alti diiz ve enli, biiylikge bir kayik
bi¢imindeki, 20 ila 50 savasgisi, 1 ild 3 topu bulunan bir nevi savas gemisi(Cayka da denirdi): "On bes
yirmi pdre saykalar icindeki eskrydsiyle ele getirilip..." - Feridun Bey. "Karaharman énlerinde ii¢ yiiz
kadar Kazak saykasi ile karsilagur” - Katip Celebi’den Se¢meler. "Bagsvekdilet Arsivi 'ndeki bir vestkada
(Askeri, sene 1150, numara 7314) Karadeniz’e ¢ikarilacak donanmadan bahsolunurken ‘li¢ kalyon,
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seksen bir kit’a firkate, elli sayka’ diye yazilmis bulunmaktadir” - Mehmet Z. Pakalin. sayka topu :
Saykalarda kullanilan kiigiik ¢apta bir top ¢esididir.

Hasan Eren kelimeyi "alt1 diiz bir ¢esit kayik" olarak tanimlar. Hadrovics’e gore kelime, Macarcadan
almmistir. (Macarca sajka < Latince sagittea, sagettia, saettia, sayteia, saytea.) Macarcadan Slav
dillerine $ajka olarak ge¢mistir. Bunun yaninda Fars¢adaki saiga "a kind of boat or vessel" bigiminin
Tirkgeden alindigi anlasilmaktadir. Kahane ve Tietse, The Lingua Franca in the Levat adli
calismalarinda bu kelimenin {izerinde durmamislardir.

8.Rumcadan Alint1 Terimler
alamana isim, denizcilik, (alama'na), Rumca Balik avlamakta veya yiik tasimakta kullanilan, tek veya
iki direkli ve acik giiverteli, biiyiik kayik, alamanata.

Ahmed Vefik Paga’nin 1876 tarihli Lehce-1 Osmani’sinde kelime: "Biiyiik balik¢i kayigi ki ¢ikrigi olur.
Kayiga mahsus biiyiik ag, 1grip" seklinde geger.

Italyanca alamanna "Alman tarzi, Alman usulii" sézciigiinden alintidir. Italyanca sozciik alamanno
"Alman" s6zctigliniin disilidir.
Alman: Fransizca allemand 1. isim, 6zel Cermen soyundan olan halk. 2. isim Bu halktan olan kimse.

Fransizca ayni anlama gelen Allemand sozciigiinden alintidir. Fransizeca sozciik Alamanni "3. yy'da
ortaya ¢ikan bir Germen agiretleri birligi" 6zel adindan tiiretilmistir. Bu s6zciik Germence yazili 6rnegi
bulunmayan *all- "tiim, her" ve Germence yazili 6rnegi bulunmayan *manniz “insan, erkek™
sozciiklerinin bilesigidir. Bu noktada +men ekini agiklamak gerekir: Ingilizce man "adam, kisi"
sozcliglinden alintidir. Germence ayni anlama gelen yazili 6rnegi bulunmayan *mann- bigiminden
evrilmistir. *mann- ise Hint-Avrupa Anadilinde ayni1 anlama gelen yazili 6rnegi bulunmayan *mon-
bigiminden evrilmistir. Ingilizcede meslek adi yapiminda kullanilan sozciik, Ingilizcede var olmayan
baz1 Fransizca ve Tiirkce sozciiklerin yapiminda da kullamlmstir. Or: sportmen, rekortmen, vatman.

Kubbealt1 Lugati’nde alamana kelimesinin kokiiniin belli olmadig ifade edilir ve su sekilde tanimlanir:
isim 1. Balik avlamak veya yiik tasimakta kullanilan, balik avlarken sadece kiirekle idare edilen, biraz
daha yiiksek olan bas tarafi kabartmalarla, yaldizli nakislarla siislii, burnu kalin bir hilal seklinde, ige
dogru kivrik diimenli biiyiik kayik, girgir. 2. Bu kayiklarda kullanilan, uzunlugu 200 — 250 kulag, eni
7,5 — 25 kulag arasinda degisen biiyiik balik agi: "Sahilden uzak yerlerdeki baliklarin avianmasi igin iki
kayik arasinda ¢evirmek suretiyle kullanilan alamana gibi aglar bilinmekte ve kullanilmakta ise de..."
Miibahat Kiitiikkoglu. 3. Boyle bir agla balik avlama (ustlil): "Alamana usilii kiilliyen terkedilmis ise de
ismini yadigar biraktigindan gurgwr usulii balik¢iliga da hala alamana ve bu iste kullanilan kayiklara
da alamana kayiklar: denilmektedir." - Istanbul Ansiklopedisi’nden. alamanaci: isim Alamana usiliiyle
balik avlayan kimse.

alamanacilik: isim Alamana kay181 ve agl ile balik avlama isi: "Alamanacilik gece isidir, giindiiz avlar:
ehemmiyeti hdiz degildir."” - Istanbul Ansiklopedisi’nden.

Hasan Eren alamana i¢in su tanimu yapar : Balik avlamakta veya yiik tasimakta kullanilan biiyiik kayik.
Ayrica Eren, kelimenin kdkeninin bilinmedigini de ifade eder. Kahane ve Tietze eserlerinde alamana
tizerinde durmadiklari gibi, Georgacas da Rumcadan kalma alintilar arasinda alamana kelmesine yer
vermemistir.

futa isim, denizcilik, Rumca Dar, uzun ve hafif bir yaris kayig1, kik: "Kayikhanelerin los kemerinde
kizaga ¢ekilmis kiliflar iginde futalar.” - Yusuf Ziya Ortag.

Seyhoglu’nun Marzubanname adli terciimesinde(1380), "seccade-i murassa® sifiyane omizina birakmas,
futa-i sabiirt folanmus” olarak geger. Arapga ve Farsea fiifa +h s "pestemal" sozciigiinden alintidir.

Kubbealt1 Lugati’ne gore : isim, (Arapga fiita) Viicidun belden asagi kismini 6rtecek sekilde kusanilan,
genellikle ipekten bir nevi 6nliik, pestemal (Futa hamamlarda veya bir is yapilirken bele baglanir, bir
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ehliyet alameti olarak loncalarca esnaf kalfalarina ve sanat erbabina ustaliga yiikseldikleri zaman
kusatilird1): "Ibrisim futa tutunmus incecik miyanina" - Asik Omer. "Ve natir futalarin pdk ve temiz tuta
ve adamina gore futa vere. Delikli ve kisa futa olmaya. Ve kdfire ayrt futa vereler. Verdikleri futanin
ayrt alameti ola (Mec. Um. Bel.). Toplum haydtimizda yiizyilar boyunca is islerken bele baglanan bir
futa pestemal, biitiin esnafin ve zendat erbdbinin miisterek ve kutsal bir maskotu, bir hiiner, ehliyet,
ugur, sthhat alameti, tilsimi bilinmistir.” - Resat E. Kogu.

Kubbealt1 Lugati’nde futa ve fita olarak iki farkli bigimde geger ve tanimu sdyledir: isim, (<Yunanca
bouta) "Dar ve uzun, hafif yaris kay181, kik: Kayikhdnelerin log kemerinde kizaga ¢ekilmis kiliflar iginde
futalar” - Yusuf Ziya Ortag.

Hasan Eren, sozliigiinde fita ve futa maddelerine yer verir. Fita kelimesi igin es anlamlisi olan futa
sOzciigiinii referans gosterir. Futa’y ise soyle agiklar: Dar, uzun ve hafif bir yaris kayigi.

kadirga isim, eskimis, denizcilik, (kadi'rga), Rumca Hem yelken hem kiirekle yol alan, dzellikle
Akdeniz'de kullanilmis bir savas gemisi: "Coban, Giimiisliik'e su almak i¢cin ugrayan bir kadirgaya tayfa
yazildi." - Halikarnas Balikgisi.

kadirga baligi : isim, hayvan bilimi ispermeget balinas.

Ebu Hayyan’in 1312 tarihli Kipgak Tiirkgesi ile yazilmis eseri Kitabu'l-Idrak’ta katirga olarak gecer ve
"as-safina (gemi)" olarak agiklanir. Mesud bin Ahmed’in Siiheyl {i Nevbahar adli terciimesinde(1354)
"Atast ile gemiye girdiler/ kadwrgadaki varim gordiler” der.

Orta Yunanca kdatergon wétepyov "kiirekli ve yelkenli bir tiir biiyiikk gemi, trireme" sézciigii ile es
kokenlidir. Bu sozciiglin kdkeni belirsizdir. Tiirkge ve Bizans Rumcasinda 13. yy'dan itibaren goriilen
sOzciigiin nihai kaynagi mechuldiir. Her iki yonde etkilesim diistiniilebilir. Yeni Yunanca ergdzomai
fiilinden tliretme denemesi spekiilatiftir. Tiirkcede "balina" anlaminda da kullanilir. Tiirkiye'de birkag
yerde goriilen kadirga limani ad1 "balina koyu" anlamina da gelebilmektedir.

Kubbealt1 Lugati’nde kadirga : isim, (< Yunanca katergon) Hem yelken hem kiirekle giden, hizli,
idaresi kolay, 25 oturakli eski bir savas gemisi ¢esidi: " Yirmi sene onlarin kadirgalarinda kiirek ¢ekti.”
- Omer Seyfeddin. "Bu gérdiigiim Venedikli bir kadirgayd:."” Enis B. Koryiirek. "Dért yiiz ddvetli biiyiik
bir kadirgaya bindirilerek Anadoluhisdri 'na kadar getirilir.” - Ahmet H. Tanpinar.

kadirga baligi: birlesik isim Balinanin diger bir adu.

Hasan Eren’e gore "hem yelken hem kiirekle yol alan, 6zellikle Akdeniz’de kullanilmig bir savas
gemisi""dir. Kelimenin 1345 tarihinde Kipgakcada gectigini bilmekteyiz. Ayrica Rumcada(Bizans)
Kdrepyov ‘galley’ biciminde geger.

tirhandil isim, denizcilik, Rumca Yelken ve kiirekle yiirtitiilen ve genellikle Bodrum'a 6zgti dayanikli
ve zarif tekne tirl: "Saban Reis'in tirhandil bicimi kayiginin onarilmasina yardim ediyor." - Halikarnas

Balikgisi.

Kelimenin gectigi tespit edilebilen tarihi en eski kaynak 1917 tarihli Kahane ve Tietze’nin yazdigi The
Lingua Franca in the Levant adl1 eserdir. Yeni Yunanca treyantirion tpeyovinpov "O0n ve arkasi gaga
seklinde yiiksek iki yelkenli balik¢1 teknesi" sozciigiinden alintidir. Yunanca sozciik, Orta Yunanca
troyantér (tpoyoavtmp) "diimeni gemi gdvdesine baglayan pim" sézciigiinden evrilmistir. Giiney Fransa,
Italya ve Ispanya’da konusulan bir Latin dili olan Provansal dilinde trincadura "Bat1 Akdeniz'e 6zgii bir
tir hafif tekne" sozii ile Geg Latincedeki trincar "kesmek" s6zii arasindaki etimolojik iliski agik degildir.

Kubbealt1 Lugati’nde #tirhandil, tirhandil ve tirandil olmak tlizere ii¢ farkli bigimi bulunur. Tanimi ise
sOyledir: isim, (< Yunanca trekhanteri), denizcilik Kiirek ve yelkenle hareket ettirilen bir gesit hafif ve
kiigiik tekne: "Koca tirhandil bdzan su icen kus gibi one egilip bastonunu denize batiriyor.” - Halikarnas

Balikgist.
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Hasan Eren’in sozliigiinde tirhandil : Yelken ve kiirekle yiiriitiilen bir tiir gemi. Rumcada tpgyavtipt
‘small, light boat’ olarak geger.

9. Rumenceden Alinti Terimler

catana isim, denizcilik, (¢cata'na), (Cetene kasabasumin adindan) Filika biiylkliigiinde, islimle igleyen
deniz teknesi, kiiglik vapur, istimbot: "Siis/ii, hususi bircok carkli ¢catanalar gecer.” - Abdiilhak Sinasi
Hisar. Ahmed Vefik Pasa’nin, Lehce-i Osmani(1876)’sinde ¢atana "filuka resminde kiigiikk vapur
salupas1" olarak tanimlanir. Catana "1854'te Ingiltere tarafindan Osmanli Devletine hediye edilen bir
buharli teknenin adi" 6zel adindan tiiretilmistir. Bu soézciik Catana "Tuna nehri iizerinde bir kasaba,
bugiin Romanya'da Cetate " 6zel adindan tiiretilmistir. Cetate, Romanya'nin Dolj ilgesinde 6.000 kisinin
yasadig1 bir koyiin adidir. Romence-Tiirkce sozliikte cetate "saglamlik, hisar, sehir" anlamlarina gelir.

Kubbealt1 Lugati’nde ¢atana : isim (Catana yer adindan) Filika biiytikliigiinde, buhar makinesiyle
calisan kiiclik tekne, istimbot: "G6! kenarinda bizi gecirmek icin ¢atana bekliyordu" - Halide Edip
Advar. "1853 'te Kirim muhdrebesinin baslamasindan az sonra Tuna boyunda Oltani¢a ve Catana
mevkilerinde Ruslar’a karsi iki muzafferiyet kazanms idik. O sirada miittefikimiz olan Ingilizler de bize
iki kiigticiik vapur hediye etmisti. Bu vapurcuklara Oltani¢a ve Catana isimleri kondu. Sonralar 0 tip
gemiler cogalinca ¢atana adi bir teknenin has ismi olmaktan cikarilarak Istanbullular o kiiciiciik
vapurlarin hepsine ¢atana demeye basladi” - Resat E. Kocu. "Bir ¢atana diidiigii siste kalmis gibi uzun
uzun otiiyor"” Mahmut Yesari.

Bu terim, istimbot terimi ile esadlidir. Ayni1 kavrami karsilayan birden fazla sozciige sahip olmak dilde
zenginligin degil, aksine karmasanin ifadesidir.

Sonu¢

Bu calismada 1 Almanca, 3 Arapga, 1 Bulgarca, 10 Fransizca, 9 Ingilizce, 13 Italyanca, 1 Macarca, 4
Rumca ve 1 Rumence olmak iizere 9 farkli baglikta toplam 43 terime yer verilmistir. Bu noktada ilk
olarak denizcilik alaminda en ¢ok alint1 yapilan dilin Italyanca oldugu gdze carpmaktadir. Tiirkce
Sozliik’te denizcilik alaninda terim kabul edilen ve tasit ismi olarak gecen 43 yabanci kokenli kelimede
dahi alint1 kelimelerin ¢ogu italyancadir. Bu durum alanin biitiin terimlerini, stmrlandirma yapmadan,
g0z Onilinde bulundurarak degerlendirdigimizde de degismez. Ayrica alintilanan dillerin ¢esitliligi dikkat
cekicidir. Bahsi gegen dillerden yapilan alintilar, bize tarih boyunca denizcilik alaninda hangi milletlerle
iligki kurdugumuzu gostermektedir. Siiphesiz bu durum, denizciligin disaridan etkilesimlere agik bir
alan olmasindan kaynaklanmaktadir.

Uretilen yeni bir nesne, yeni bir icat yahut daha dnce tespit edilmemis yeni bir durum, kesfedenin dili
ile adlandirilir. Dis iligkilerin kaginilmaz oldugu bir alanda dil, kiiltiir ve metot anlaminda etkilemek ve
etkilenmek oldukc¢a dogal bir sonugtur. Ancak terimlerin milli olmasini istiyorsak ya o yeniligi kesfeden
olmamiz ya da onun kesfedildigi dildeki adlandirilis1 yayginlagmadan 6nce kendi dilimizde ona terimsel
bir kargilik bulmamiz gerekir. Kelimelerin ve belli bir alanin s6z varligin1 olusturan terimlerin milli
olmasi i¢in ¢gabalamanin arkasindaki sebep, dilin toplumlarin kimliginin koruyucusu olmasindandir.

Incelenen kelimelerle alakal1 yapilabilecek bir diger ¢ikarim, kelimelerin okundugu sekilde Tiirkgede
varlik gostermesidir. Alintilanan kelimeler Tiirk¢enin ses yapisina uyum saglamis, boylece kelime
aslinda Tiirkgelesmistir. Kimi kelimeler Tiirkgeye girdikten sonra anlam degisimine ugramustir.
Anlamlar1 daralan, genigleyen yahut tamamen degisen kelimeler vardir. Bir terim bagka bir sdzciikle
yanyana getirilerek tamlama yoluyla yeni terimler olusturulmustur. Ekleme ve birlestirme yoluyla da
yeni sozciikler tiiretilir. Bu metotlar, ¢ekimli olan diger dillerde de kullanilmaktadir. Terim tiiretirken
dis diinyadaki varliklardan hareket ederek gorsel ¢agrisim yoluyla da terim tiiretilebilir. Bu, kelimenin
akilda kalmasini kolaylastiracaktir.

Kelimenin alintilandig1 dil hakkinda kimi zaman ihtilafli gériisler ortaya ¢ikmaktadir. Boyle durumlarda
kelimenin gectigi en eski kaynaklar taranmali ve o yillardaki iliskilere bakilmalidir. Kelimenin kokeni
baska, alintilandig1 dil bagka olabilir. Bu tamamen iletisimin gergeklestigi taraflar ile alakalidir. Ayrica
Tiirkcede tek bir kavramu karsilayan yahut bir tek o kavram i¢in varlik gosteren, bu sebeple cagrisim
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degeri diisiik olan bir kelime, tiiretildigi dilde ayn1 kdkten pek ¢cok kelimenin olusumuna katki saglamis,
cagrisim degeri yiiksek bir kelime olabilir.

Son olarak incelenen kelimerde bir kavram icin pek ¢ok terimin kullanildig1 goriilmiistiir. Esanlaml
olan bu terimler, alanla ilgilenenler arasinda iletisim giigliigiine ve karigikliga sebep olur. Bu da
iiretimdeki verimin diismesi ve gelisimin sekteye ugramasi demektir. Ayrica alan1 sadece bolge, sehir
yahut iilke 6zelinde degil de diinya genelinde tanitmak ve gelisimini siirdiirebilmek icin dilde birligin
saglanmasi sarttir. Bu durum hem i¢ hem dis iliskilerimizde gelisim saglayabilmek adina atilmasi
gereken 6nemli adimlardan biridir.
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Insanin tarih boyunca dogayla iliskisi, onu kontrol etmeye ve ondan yararlanmaya doniik olmustur.
Teknolojik gelismeler ve sanayilesme insanin ilerleme kaydetmesini saglasa da doga bundan ciddi
sekilde olumsuz etkilenmistir. Giinlimiiz diinyasinda artan hava Kkirliligi, tiirlerin yok olusu,
ormansizlasma, afetler, kiiresel 1sinma, salginlar, denizlerin kirliligi, madencilik faaliyetleri, kuraklik,
temiz su kaynaklarinin azalmasi gibi ekolojik olumsuzluklarla ilgili pek ¢ok siireci aslinda gevreye zarar
verenlerin sahip olduklan felsefeyle tartigmak gerekir. Dogrusunu sdylemek gerekirse, kapitalizme
gecisin dogay1 nasil altiist ettigini ekolojik krizlerle ilgili arastirmalarda akilda tutmakta fayda var. Ote
yandan ¢evresel felaketlerin yayginlagmasi beraberinde ¢evreci elestirilerin ortaya ¢ikmasina kaynaklik
etmistir.

Ekosistemin zarar gérmesi, edebiyatta islenen her toplumsal olgu gibi karsilik bulmus ve zaman
icerisinde ¢evre temali edebiyat metinlerinin yazilmasina kapi aralamistir. Menekse Yavuz da
Akademisyen Kitabevi’nden 2023°te ¢ikan Tiirk Kiiltiiriinde Ekoelestirel Bakisin Temel Kaynaklar: ve
Yasar Kemal baglikli ¢aligmasinda c¢evreci elestirmenlerin dikkatlerinden kagmayan, biiyiik yazar Yasar
Kemal’in secilmis yapitlarindan yola g¢ikarak ekoelestirel bir bakis insa etmeyi amacgliyor. Yazar,
calismasinin sonug¢ kisminda “ekoelestiri ve edebi metinler insanlig1 hangi noktaya tastyabilir?” (s. 251)
sorusuna kitap boyunca yanitlar ararken okuru Yasar Kemal’in zengin roman diinyasina davet
etmektedir.

Cagdas Tirk edebiyatmin diinyaca tanminmis biiyiilk romancilarindan Yasar Kemal’in eserlerinde her
yoniiyle gézlemlenen doga sevgisinin ve ¢evre duyarliligiin varligi kuskusuz arastirmacilarin ilgisini
cekmektedir. Yasar Kemal, romanlarinda toplumsal degisimin yaninda dogadaki doniisiimiin izlerini
yansitmakla birlikte 6zellikle roportajlarinda ve diiz yazilarinda da ¢evre sorunlarina deginmeyi ihmal
etmemistir. Yasar Kemal’deki ¢evre sevgisini okura animsatan Yavuz, edebi bir tiir olarak romanin
ekosistemlerin korunmasindaki sorumlulugunu vurgularken ekoelestiri yaklagimiyla Yasar Kemal’in
romanlarinda toplumsal ve bireysel degisim, ¢evre, insan ve doga iligkisini anlamaya katki saglar.

Doért boliimden olusan kitabin Birinci Bolim’ii giris kismini olusturmaktadir. Ikinci Bélim’de
ekoelestiri ve temel kavramlar ele aliniyor. Ekoelestiri ya da ¢evreci elestiri, cevre sorunlart konusunda
bir biling olusturmay1 amaglayan disiplinlerarasi bir yaklagimdir. Yavuz’un anlatimi ile; “ekoelestirideki
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temel hedeflerden biri, bireylerin doga ve ekolojiye yonelik tutum, davranig ve olaylara kars1 verdikleri
tepkileri incelemektir” (s. 12). Kisaca edebiyatin islevinin ekosistemin bozulmasi hususunda bir uyaran
olabilecegi burada ortaya ¢ikmaktadir. Yavuz ayrica Lawrence Buell, Peter Barry, Serpil Opermann,
Michael Branch gibi ¢evreci elestirmenlerin sdylemlerinden hareket ederek edebiyatin doga
konusundaki biling ve duygu tasima roliinii ele alir. Burada da edebi {iriinlerin ekolojik ve cevresel
tahribati 6nlemede, ¢6zmede ve Oneriler sunmada rolii oldugunu belirtir (s. 24). Ayrica bu boliimde
derin ekoloji, s1g ekoloji, toplumsal ekoloji, ekomarksizm, Heideggerci ekofelsefe, ekofeminizm gibi
yaklasimlar hakkinda genel olarak bilgi verilir.

“Ekoelestirel Bakisin Tiirk Kiiltiriindeki Temel Kaynaklari” adm tasiyan Uciincii Boliim’de Carl
Gustav, Bronislaw Malinowski gibi bilim insanlarmin bilgileri 1181nda ritiieller tizerinde durulmaktadar.
Yavuz daha sonra modern Tiirk edebiyatinda ekoelestirel metinlerin doga-insan, doga-toplum
iligkilerini, dogaya bakislarini; bunlarla ilgili metaforlar, semboller, figiiratif 6geler vb. gibi kurgusal
ogelere Tiirk kozmogonik anlayisi etrafinda olusmus doga-insan, doga-toplum iligkisiyle irdeler (s. 54).
Dede Korkut ve Orhun Kitabeleri’nde, Tiirk kozmogonik diisiincesinde agirlig1 bulunan su, agag, toprak
ve dag kiiltlerinden 6rnekler verilerek Tiirk inang sisteminde yer ve su ruhlarina duyulan sayginin
toplumsal zihniyetteki siirekliligine deginilmektedir. Doganin kollektif bellekteki yeri Tiirk kiiltiir
tarihinde karsimiza ¢ikan bir konudur. Tiirk diinyasimin mitolojik diisiincesinde kutsal olarak kabul
edilen agaglarin kiiltiirel baglamda islevsel bir yeri bulunmaktadir. Ulu agaca, Hayat agacina ve Kozmik
agaca Tirk halklarinin mitolojisinde sikg¢a rastlanir. Yavuz’a gore de, “ekosistemin temel unsurlari
iizerine kurulmusg ve biitlinciil bir inan¢ ve anlayis igerisinde kutsanan her bir unsur kolektif benlik
bilincinin temel katmanlarinda varligimi siirdiire gelmistir” (s. 78). Yasar Kemal’in romanlarmin
incelenmesine baslandig1 bu kisimda ilk olarak Deniz Kiistii romanina “deniz, aga¢ ve dag” simgeleriyle
roman kahramani Selim Balik¢1 6zelinde bakilmistir.

Yavuz, ekodoku dgelerini inceledigi “Yasar Kemal’in Romanlarini Ekoelestirel Yaklagimla Okumak”
boliimiine ise yazarin cografyasina deginerek baslar. Yasar Kemal’in anlati dili, doga ve insan agisindan
otantik bir gergeklik barindirir. Nitekim Yasar Kemal de biyografisinin etkisiyle, deneyimledikleri ve
gozlemledikleriyle anlat1 dilini var kilarken ele aldig1 sosyal meselelerdeki aydin tavriyla toplumsal
biling tastyicisi konumundadir.

Ekolojik krizler, insanligin dogay1 kullanma hoyratligina baglh olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ekoelestirinin
insan doga biitiinliigiine dair tartismalarin merkezinde yer almig olmas: kiiltiirel bellekle
iligkilendirilebilmektedir. Ekoelestirel yaklasim, ekodokusal kabul edilen birgok konuyu toplumsal yap1
baglaminda elestiriye acar. Doga ile bir biitlin halinde yasayan insan topluluklarinin elbette tarihten beri
inanis temelli kiiltiirel pratikleri bulunmaktadir. Oyle ki ekokiiltiiriin de son tahlilde etkilesimde oldugu
olgu, kiiltiirel bellektir. Yavuz’un aktarimi ile Yasar Kemal, 6rnegin Yer Demir Gok Bakw’da: “Anadolu
cografyasinda yasayan insanlarin yasamini, geleneklerini, inanglarini, 6rf ve adetlerini tasvir eder.
Roman, insanlarin dogayla olan iliskilerini ve yasamin dogal dongiisiine uyum saglama yeteneklerini
yansitarak Anadolu’nun kiiltiirel bellegini yansitir” (s. 104). Yavuz, Yasar Kemal’in romanlarina bu
dogrultuda bakmayi siirdiirerek Anadolu’nun kiiltiirel bellegine 151k tutan 6zelliklerine egilir. Ona gore
Yasar Kemal’in, “Karmncamn Su Ictigi adli romam, Anadolu’da yasayan farkli etnik gruplarin
kiiltiirlerini ve geleneklerini tasvir ederken, insanlarin doga ve toplumla olan baglarini yansitir” (s. 106).
Dolayistyla ekolojik degerleri ve degisimi isleyen Yasar Kemal, romanlarinda bunlari sosyal bir biitiin
halinde farkli kiiltiirel topluluklar diizleminde inga eder. Ekolojinin ekseninde de donen bir kiiltiirel
bellek var eder. Yavuz’un 6n gordiigii sey, Yasar Kemal’in romanlarinin, okurun ¢evre bilinci, ekolojik
sorumluluk ve ekolojik etik hususunda sorumluluk anlayisina katki saglayacagi yoniindedir. Yavuz
ayrica Yasar Kemal’in eserlerinde islenen ekokiiltiirel izlekleri betimler. Yasar Kemal’in romanlarinda,
kahramanlarin dogayla yakin iligkisi, doga icindeki konumlanislari, topragm ve bitki ¢esitliliginin
Oonemi, su kaynaklari, kiiltiirel farkliliga duyulan inang kiiltiirel bellek s6z konusu oldugunda
belirginlesen unsurlardir. Doga sevgisi, ekolojik adalet, biyo-¢esitlilik, insanin dogaya uyumlu yagamu,
stirdiiriilebilir kalkinma, dogal kaynaklarin yonetimi, kiiltiirel mirasin korunmasi gibi izlekleri ele alan
Yavuz, bu derin ekolojik kavramlarmn kiiltiirel bellek esliginde anlam buldugunu dile getirir. Diger
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yandan gog ve kentlesme olgulariyla ekosiddeti, Yasar Kemal’in Istanbul romanlar1 olarak kabul edilen
Al Géziim Seyreyle Salih, Kuglar da Gitti ve Deniz Kiistii’de ¢oziimler. Tarimda kapitalistlesme, g,
carpik kentlesme, kiiltlirel yozlasma etkisiyle ortaya c¢iktig1 belirtilen ve bu romanlarda da karsilasilan
ekosiddet hakkinda soyle bir tanimlamada bulunur: “Ekosiddet, hem kirsalda hem de kentte kendini
farkli boyutlarda gosterir. Cevreye ve yasamu siirdiiren ekosisteme ve habitatlara zarar veren her tiirlii
eylem, uygulama veya politikay1 ifade eden ekosiddet, giinlimiizde artik zirveye ulagsmistir” (s. 123).

Yagar Kemal’in pek c¢ok eserinde izine rastlanan g¢evredeki ve kiiltiirdeki degisim, toplumsal yapi
degisimi ekodokunun bozulmasiyla kendisini gosterir. Ekolojik dokudaki kaybin yansimalar1 Yavuz
tarafindan Yasar Kemal’in Istanbul romanlar1 genelinde ele alinir. Ozellikle Deniz Kiistii’de tamk
oldugumuz Istanbul Bogazi’ndaki yunus katliami ekosiddetin en sarsict hali olarak gosterilir.
Ekobakisin odakta oldugu Kuslar da Gitti ise 1970li yillarin degismekte olan Istanbul’unda goc ile
gelen insan kitlelerinin sehirde mekansal degisime neden olmasi ve ekosiddetin ¢cevreye yansimasiyla
verilir. Bu romanlarin okurda bir ekobenlik ve ekobiling olusturmasi elbette beklenen bir durumdur.
Tam da bu noktada, giderek dogaya yabancilagmanin arttig1 kent alaninda edebi eserlerin, okurda
ekobiling olusturup olusturmadigina dair aragtirmalarin yapilmasina ihtiyag oldugu goriilmektedir.
Ornegin Yagar Kemal’in eserlerinin, okuyanlarda ekobiling/ekobenlik gelisimine neden oldugu
aragtirilabilir. Boylece Yasar Kemal’in yapitlarinin felsefesinin 6ziindeki doga sevgisinin, tiikkenen bir
dogal ¢evrede ekokeder duygusuyla yasayan okurda bir karsilik ya da biling olusumuna katkis1 daha net
ortaya cikarilmig olacaktir. Yavuz’un ¢aligmasinin odak noktalarindan biri de buna kaynaklik etme
cabasidir. Yine Yavuz’'un iki eser iizerinden gozlemledigi su saptamasinin kuskusuz okurda da bir
karsihig1 olacaktir: “Teneke’de celtik tarlalarina verilen zarar ile gergeklesen ve tasvir edilen ekolojik
siddet, ekolojik keder ile kiiltiirel yozlasma arasindaki dogrusal iliski Deniz Kiistii’de Istanbul’da yunus
katliam1 tizerinden anlatilmaya calisilan ekolojik siddet, ekolojik keder ve kiiltiirel yozlagma arasindaki
kurulan dogrusal iligskinin kaynagi aynidir” (s. 147). Dolayisiyla sunu diyebiliriz: Deniz ekolojisi
okumasi yapilmasina olanak saglayan Deniz Kiistii yapiti, okur Oznelinde ekoelestirel bir tutum
gelistirilmesine katki saglayabilir.

Yasar Kemal’in roman sosyolojisinin temelinde yozlagma ve ekolojik tahribatlarla birlikte toplumsal
yap1 degisiminin birey ve toplumda ortaya c¢ikardigi davraniglarin yani sira derin bir insan-gevre
analizinin ekonomik-sosyal ¢iktilar yer alir. Ak¢asazin Agalar: serisinde yer alan Demirciler Carsist
Cinayeti ve Yusufcuk Yusuf romanlarinda endistriyel tarimin etkilerinin ¢ok boyutlu analizinde
gbzlenen sosyal gerceklik, insan-toprak iliskilerinin degisimini 6zetler. Bu siireg, Istanbul romanlarinda
toplumsal degisim ve etkileri yoniinden degerlendirildiginde ekoelestirel yaklagimla ele alinmayi
gerektirir. Dolayisiyla Yavuz’un altim ¢izdigi “Yasar Kemal’in romanlarindaki toplumsal degisim,
genellikle kiltirel yozlasma, dogaya yabancilasma, garpik kentlesme ve go¢ olgusu gibi izlekler
iizerinden ele alimir” (s. 153) diisiincesini, ¢evredeki yikici sonuglarla benzer bir sosyolojik zeminde
degerlendirmek miimkiindiir. Yasar Kemal’in romanini giiglii kilan sosyolojik bir 6zellik insan, toplum
ve g¢evre varolusunu sosyal olaylar ekseninde anlamlandirirken mitolojinin yaninda sozlii kiiltiir
olanaklarina/halk hikayelerine de bagvurmus olmasidir. Kiiltiirel bellegin icerigindeki bu dgelerin
kullanim1 Yasar Kemal’i ekolojik yazinda gii¢lii kilan bir niteliktir.

Bu boliimde Yavuz, Yasar Kemal’in eserlerinde kiiltiirel yozlagsma ve dogaya yabancilagmanin temel
gostergelerini Teneke, Firat Suyu Kan Akiyor Baksana, Hiiyiikteki Nar Agaci, Kuslar da Gitti, Al Goziim
Seyreyle Sahil ve Deniz Kiistii romanlarinda degerlendirir. Genel olarak kiiltiirel yozlagsma ve dogaya
yabancilagma oOgelerini ortaya ¢ikardigi tabloda Yavuz, ekonomik etkilerin yogun oldugu bir
degismenin sosyal-kiiltiirel ve ¢evresel boyutlarini aktarir. Sonugta dogal hayatin zarar gormesini, deniz
ekolojisinin bozulmasini, ekosiddet, ekolojik dokudaki tiikenmeyi dogaya yabancilagma temelinde
irdelerken ayni1 zamanda bunlarin kiiltiirel yozlagsma alaninda olumsuzlandigini ifade eder.

Yavuz’un ¢ikarimlarina gére Yasar Kemal’in romanlarinda ekoelestiri icerigi, baska bir ifadeyle
simgesel degerler, deniz, su, agag¢, canlilar, riizgar, giines gibi kavram ve sembollerin diliyle
olusturulmustur (s. 163). Yavuz, Yasar Kemal’in A/ Goziim Seyreyle Sahil, Deniz Kiistii, Teneke, Kuslar
da Gitti, Dagin Ote Yiizii iiclemesinde (Ortadirek/Yer Demir Gék Bakir/Olmez Otu) ekolojik unsur,
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ekolojik deger, simgesel deger ve catisma konularini temel gostergeler olarak yorumlar. Bu simgesel
degerlerin sosyal ekonomik degisimle dogadaki etkilerini gormek isteyen okur ise ekoelestirel bir
deneyim yasarken alanla ilgili yeni kaynaklara bakma firsatini yakalar.

Genel hatlariyla baktigimizda, Yasar Kemal’in roman diinyasi, kadim insanlik birikimi, ¢ok kiiltiirliiliik,
insancil sosyal degerler, sosyal adalete olan inang, insan ve ¢evre sevgisi etrafinda bicimlenen insanlik
halleri ve dil zenginligiyle oriiliidiir. Bu saptamaya Yavuz da Cumhuriyetin 100. Y1li’na adadig1 Tiirk
Kiiltiiriinde Ekoelestirel Bakisin Temel Kaynaklar: ve Yasar Kemal calismasi ile Yagar Kemal’in
romanlarinin bilhassa toplumsal ekolojide dnemli bir yer tutan ekolojik adalet, stirdiiriilebilirlik ve doga-
insan iligkisinin degerini gostermesi bakimindan katki saglamaktadir. Ayrica Yavuz’un Tiirk kiiltliriinde
yer etmis Dede Korkut hikayelerine yonelik ekoelestirel yaklasimla ¢ikarimlarda bulunmasi ve Yasar
Kemal’in romanlarindaki ekolojik unsurlarla bir kargilagtirma yapmasinin kitap i¢in dnemli bir ayrinti
oldugunu sdylemek miimkiindiir.



