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Dergi Hakkinda

Etnomiizikoloji Dergisi, Tiirkiye'de kar amaci giitmeyen bir kurulus olan
Etnomiizikoloji Dernegi tarafindan yayinlanan hakemli bilimsel dergidir. Dergi
etnomiizikoloji alaninda yapilan nitelikli ~arastirmalar1 yayinlamayi
amaglamaktadir. Yayinlanan makaleler, etnomiizikoloji ve ilgili alanlarda giincel
teorik bakis acilarini ve arastirmalari igerir.

Etnomiizikoloji Dergisi yilda iki (2) kez yayinlanmaktadir. Derginin ya- yin dili
Tiirkge ve Ingilizcedir. Dergi igerisinde etnomiizikoloji, miizikoloji ve ilgili diger
disiplinlerde orijinal arastirmalara dayali teorik makaleler, yiik- sek lisans
tezlerinden makaleler, roportajlar, yayinlanan kitaplar ve miizik kayitlari
hakkindaki makalelerin yer almasi hedeflenmektedir. Daha 6nce yayinlanmis
makalelerin terclimeleri dikkate alinmamaktadir. Katkida bu- lunanlarin
dernegin lyesi olmasi gerekmemektedir. Makale ve roportajlar, derginin daha
once ilan edilmis temasina uygun olmalidir. Dergiye gonderi- lecek yazilar,
dernek sayfasinda yer alan yazi kurallarina uymak zorundadir. Dergiye
gonderilen yazilar cift tarafli kor hakem yoOntemi ile incelenmekte- dir.
Makalelerin editorliik siireci ise su sekildedir: Editor ve editér kurulu (genel),
teknik editér (yazi kurallari), hakemler (igerik), editér ve yazi kurulu (nihai
karar). Yazma kurallarina uymayan yazilar, teknik editor incelemesin- den sonra
diizeltilmesi icin yazara gonderilebilir.

Dergide yaymlanan metinlerin telif hakki Etnomiizikoloji Dernegi'ne aittir.
Yazarlar yazilarini goénderdiklerinde bu kurali kabul etmis sayilirlar.
Makalelerin yayinlanma silireci ve yayimnlanmasi asamasinda yazarlardan
herhangi bir para talebi bulunmamaktadir.

Dergimiz, Asos Index, Acar Index, Scopus, {dealOnline ve yurt ici, yurt disi
tiniversite kiitliphaneleri tarafindan taranmaktadir.



About Journal

As the peer-reviewed scientific journal Ethnomusicology Journal (Tur- key)
published by Association of Ethnomusicology which is a non-profit organization
in Turkey. Journal aims to publish advanced researches in the ethnomusicology
field. Its articles represent current theoretical perspectives and research in
ethnomusicology and related fields.

Ethnomusicology Journal has been published two times a year. The pub- lication
language of the journal is Turkish and English. The journal can inclu- de
ethnomusicology and in other branches of musicology are articles on the basis of
original research-based or theoretical articles, articles from postgra- duate theses,
interviews, reviews about published books and music recordin- gs. Translations of
previously published articles are not considered. Contri- butors do not have to be
members of the association. Articles and interviews should be in accordance with
the previously announced theme of the journal. Writings to be submitted to the
journal must comply with the following wri- ting rules. Writings sent to the journal
will be examined with double-blind peer-reviewing system. The editorial order of
the manuscripts is as follows: Editor in Chief and editorial board (general),
technical editor (writing rules), referees (content), Editor in Chief and editorial
board (final decision). Any manuscript that does not comply with the writing rules
can be sent to the author for correction after a technical editor review. Written
articles that are found to be corrected can be re-evaluated.

The copyright of the texts pub- lished in the journal belongs to the Association of
Ethnomusicology. The authors are deemed to have accepted it when they sent their
writings. There is no monetary demand from the authors during the evaluation
process and publication of the articles.

Our journal is scanned by Asos Index, Acar Index, Scopus, IdealOnline and domestic
and foreign university libraries.
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Oncesi Sonrasiyla

100 Yillik Tartismalarin Isitsel Tanikligi Uzerine

SUNUS/EDITOR YAZISI

Oncesi Sonrasiyla
100 Yillik Tartismalarin

Isitsel Taniklig1 Uzerine
Ozlem DOGUS VARLI*

100 yillik gecmise miizik ve Kiiltiir penceresinden bakarken, 6znelliklerden insa edilmis
biitiinselliklerin, nesnelin ne oldugu ne kadar gerceke¢i oldugu merakinin, sorgulama ve
endisenin seslerinin 100 yilin 6ncesinden yankilarini duyariz. Duyduklarimiz 100 yilin tarihsel
devinimlere, doniistimlerine paralel bir isitmesidir Duymak istediklerimiz ile duyurmak
istediklerimiz zaman zaman birbirine karisir, ne sdylendigi, hangi sesin pesine diisiildiigl, hangi
sesin olusturulmaya calisildig1 belirsizlesir. Iste bu kakofoni icinde Etnomiizikoloji Dernegi
olarak ne yapabiliriz diye diisiiniirken Etnomiizikoloji Dergisi icin bir 6zel say1 yapalim istedik.
Her ne kadar 6ncesinde bir kitap olusturalim diye diisiinsem de y6netim kurulu kararimiz
geregi, ikinci 6zel saymmiz ic¢in kollar1 sivadik. Herhangi bir o6zel say1 degil, Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin 100. Kurulus y1ldéntiimii serefine yayinlayacagimiz bir 6zel say1 hedefimizdi.
Ayni amagla diizenledigimiz Lisansiistii 6grenci sempozyumu ve bildiri kitabina, bu kez hakem
degerlendirme siirecine tabi tutulan yazilar eklenmis oldu. Ancak asagida ayri ayr1 bahsettigim
makaleler, olgu sunumlari, belge sunumlari, hakem degerlendirmeleriile 100 yillik siirecin farkl
icerikte vechelerine sahitlik etmemizle birlikte, var olan tartismalarin bitip tiikenmeyecek
olmasinin gostergeleri ile dolu bir stireci de deneyimlemis olduk béylece. Hangi konularin nasil
ele alindigy, elestirinin yeni elestirilecek degerlendirmelere yol actigini gérdiiglimiiz on iki ay’d1.
Editor olarak en zorlandigim say1 oldugunu itiraf etmem gerek. Biraz popiilistlik pesinde kosan
bir yayin organi olsak, makalelere yonelik degerlendirme raporlari, yazar cevaplari epey ses
getirecek bir yayina doniisiirdi kanaatindeyim.

* Prof. Dr. Editér, BUU Devlet Konservatuvart, Etnomiizikoloji Dernegi Bagk.
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Peki nasil bir siirecti bu siire¢ sorusuna ancak asagidaki ciimlelerle cevap verebilirim. Oncesinde,
icinde ve sonrasinda duydugum, 6znel algimin sinirlari icinde dolanip duran seslerin yiikselip
alcalmasinin yarattig1 gerginligin yaziya yansimamasina maksimum derecede ¢abaladigimi itiraf
etmek isterim. Ciinkii bu isitsel taniklik, isitsel sahitligin ideolojik kiskaglari, bir dénem
elestirilemeyen hususlarin elestirel degerlendirmeye tabi tutulmaya baslandigi dénemlerde
kutuplasmanin keskinlestigine tanikliktir 6rnegin. Bir tarafta klasik bat1 miizigi egitimi verilen
kurumlarda geleneksel calgilarin girisine dahi izin verilmedigine maruz kalanlarin, bir tarafta da
tim bunlar elestirirken 100 yillik siireci topyekiin suclayan, elestirinin elestirilmeksizin
kabuliiniin hegemonyasini yaratanlarin aksini diisiinenleri su¢lama sesleri. Bitaraf olmanin
bertaraf olma noktasina getirildigi, isitilenlerin kaotik giimbiirtiileri icinde her iki kutbun giinah
kecisi olmanizin an meselesi oldugu ve sessizlige muhtag olunan ¢ok¢a zamanin kaydedildigi 100

yil.

Kiiltiirel boyutta 100 yilin 6ncesi oldugu gibi, sonrasi olacag bilinciyle baktigimizda Murray
Schafer’in (1977) “The Soundscape : Our Sonic Environment and the Tuning of the World”
kitabinda modelledigi, karar ses tanimlamasinda, dénemsel farkhiliklarla bazen hiikiimetlerin,
bazen hiikiimet dis1 teskilatlanmis ayri gii¢ odaklarinin sesinin yer degistirdigini ve karar sesin
degistigini goriirtiz. Foucoult'un (1975) "Hapishanelerin Dogusu” kitabinda metaforik olarak
kullandig1 panoptikonlarin gozetleyicisi ve davranis degistiricisi bazen devletlerin kanun,
yonetmelikleriyken, bazen “merkezli merkezsiz” lerin rolii listlendigi sayisiz zaman dilimleriyle
ylizlesiriz. Kiiltiirel pratiklerde, tiim bunlar olurken ve karar-sinyal sesler yer degistirip,
tasidiklar1 anlamlar farklilasirken, halkin sesinin ise fon sesi olmaktan ¢ogunlukla
kurtulamadigini séylemek pek de yanlis olmayacaktir. Alaturka alafranga ikileminde oldugu gibi,
demokrasinin demokratik olma yarisi1 cercevesinde “6zgiirliiksiiz 6zgiirliik¢ii” alanlar insa
ettigini goriiriiz zaman zaman. Donemlere ait seslerin Kkiiltiirel ve politik tasiyiciligl, ses
tizerinden so6z konusu donemlerin sahitleri yapar bizleri. Bir yandan Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvarinin diger yandan Klasik Bati Miizigi egitimi veren Devlet Konservatuvarlarin
acilisini politik hareket olarak suglayan, oysaki her ikisinin de politik manevralar oldugunu
gozden kagiranlarin, bir yandan ise Tiirk Miizigi egitimini biinyesine dahil etmemeyi siyasi bir
karsi durus olarak gérmenin 6ncesi ve sonrasindaki yankilarini miizik iizerinden okumanin
sahitligi gibi.

Ancak tiim bu siire¢lerin miizigin sanatsal yaratim anlarinin ikinci plana atildigi, miizigi “talihin
elinde oyuncak olan” seslere doniistiirdiigii aciktir. Miizigin ¢ok sesli olmas1 demokratiklikle,
cagdaslikla es deger ve listiin, st kiiltiire ait (Avrupa merkezli bakis) goriiliirken- ki kiiltiir ve
miizik taniminin Avrupa merkezli tanimina siginarak-, tek sesli miizik dogu ile -Avrupa’nin
oryantalist bakisiyla-, alt kiiltiir yakistirmasina mahkim edilir. Islah edilmesi gerekendir, ayni
Osman Hamdi Bey’in “Kaglumbaga Terbiyecisi” tablosundaki kaplumbagalar misali. Aslinda ne
teknik ne de kiiltiirel olarak tek sesin hi¢ olmadig1 ve olamayacagi gercegi ise ayr1 bir tartisma
konusudur. S6z konusu bakislar bir tarafin hegemonya kurmasina, bir tarafin rdvansist
yaklasimlarina mahal verir. Cogunlukla ¢ok sesli miizik taraftarlarinin sessel hegemonyasi, tek
sesli olarak nitelendirilenlerin mahcubiyeti olarak tinlar. Ancak révans sesleri tarihsel siirecte
daha ¢ok duydugumuz sesler olurlar. Boylelikle radyolar, televizyonlar, gazino sahneleri,
fasilhaneler, tuirkii barlar, meyhaneler, tekkeler, kultiir merkezleri, festivallar (AB tiyeleri ile ticari
isbirligi olan sirketlerin Avrupa sanat miizigi orkestralar1 kurmalari, festivallere hamilik
yapmalari, vb), plaklar, kasetler, CD’ler, streaming platformlar, okullar, kurumlar 100 yilin 6ncesi
ve sonrasinda, ses ile politik sahitlik yaptigimiz “ses sahalar1” olarak yerini alirlar.
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Iste tiim bu sorgulamalar ve sesler arasinda, 6zel say1 olarak tasarladigimiz dergide miizik
politikalarina ve tarihsel siirece dair bir belge sunumu-degerlendirmesi ve bir arastirma
makalesi yer alirken, 100 yillik stirecte Tiirkiye’de arastirma konularinin ne kadar ¢ok
cesitlendigini, arastirma metodolojilerinin arttigini ve farklilastigini yansitan makaleler oldugu
gibi, miizik arastirmacilarinin artik tek bir konu ve yontem ile degil, disiplinlerarasi ve ¢oklu
etnografya yoluyla yaptiklar, artik daha 6zgiivenli sekilde deneyim anlatimlarina yer verdikleri,
bilimsel makalelerde nesnelligin elestirisinin yapilabildigi, akademik dil olarak tanimlanan
okumay1 zorlastiran dil kullanimindan az da olsa siyrilmaya baslandigi, samimi anlatimlarin
arttiginl makalelerin sesine taniklik ettigimiz bir gercektir.

Bu minvalde Siileyman Senel tarafindan kaleme alinan, Mahmut Ragip Gazimihal'in
terekesinden ¢ikardig1 1936 tarihli komisyon toplantisinin giindem maddeleri ve igeriginin yer
aldig1 Tirk Miizigi'nin Islahina yonelik toplant1 belgesinin sunulmasi ile 6zel sayiya basladik.
“Bir Belge ve Bir Soru: Milli/Ulusal Musikimiz Islah Oldu Mu?” baslikli yazi, belki de en ¢ok
sesin ¢ikmasina, uzlasmanin saglanamamasina dair baslangiclarin imzasinin atildig1 belgelerden
birini ele almasi hasebiyle ayr1 bir énem ve anlam yiikledigimiz bir yazi1 oldu. Firat Kutluk
tarafindan yazilan, “Tiirkiye’de Miizik Yazarliginin Déniim Noktasi: Opus (1962-1965)”
baslikli makalede ise, Opus Dergisinin, yazarlarinin miizigi bilen, miizik okur yazarlig: olan,
miizik i¢inden gelmis yazarlardan kurulu ilk miizik dergisi olmasinin altin1 ¢izerken, soziinii
ettigimiz siire¢ icinde miizik yazarligi ve miizik elestirmenligi ayrimina dikkat ¢eker. Ancak asil
dikkat ¢eken hususlar, sunus yazimin basinda da belirttigim tartismali konularin derginin
neredeyse tiim sayilarina yansiyan ve ikilemlerin kesiflestigi séylemlerin ¢okea dillendirildigi ve
soylemsel hegemonyanin da bir taraftan stirdiiriildiigii bir atmosferin hakim oldugudur. Makale
bu anlamda bitmek tiikenmek bilmeyen ve anlasilan o ki bitmeyecek olan tartismalarin yazili
hallerine 1s1k tutmasi acisindan siireci O0zetleyen bir 6neme sahiptir. “Adakale’nin Sakh
Tiirkiilerinin Markov Zinciri Tabanh Stokastik Yontem ile Yeniden Yapilandirilmasi” bashkl
makale ise 100 yillik siirecin disiplinler arasi ¢alismalarinin bir getirisi olan yeni séylemlere dair
olmasidir. Coklu etnografik calismalarin analizi boyutunda yeni bir yol sunan makalede,
bilgisayar tabanl yazilim marifetiyle, cografi olarak kaybolmus bir bélgeye ait miizigin yeniden
insasina taniklik etmekteyiz. Kiiltiirel miras ve siirdiiriilebilirlik noktasinda makalenin sunmus
oldugu yaratim tekniginin uygulayicilar1 ve makalenin yazarlar1 Cenk Giiray, Duygu Gilivener ve
Sule Yildiz. “Tiirk Halk Miizigi Ekosisteminde Calgi ve Vokal Icra Etkilesimi: Hancere
Tekniklerinin Olusumunda Miizikal Davranislar” bashikli makalede ise, halka ait iliretim
bigimlerinin analizi boyutunda, kiiltiirlere has ses iiretme bicimlerinin bagka kiiltiirlerle kiyas
yapilmaksizin kendi mecrasi icinde ele alinmasi noktasinda énemli bir yaklasim sergilerken,
halk miiziginde calgi ve vokal arasindaki tslup-tavir alisverisi ve etkilesiminin carpici
orneklerini sunar. ismet Aydin ve Turan Sager tarafindan yazilan makale arastirma metodolojisi
ve analiz yontemleri konusunda alternatif sdylemlerin lretilegeldigi, akademik ilerlemenin
gostergesi olmasi noktasinda 6nemli bir konumda yer almakta. “Arabesk Baglamin Arkeolojisi
Uzerine Bir Degerlendirme: "Zorlu Yol" Motifi ve “Dag” Temasi” bashkli makale ile
otekilestirilen bir muzik tarzini, 6tekilestirmenin elestirisini yaparak Arabesk olgusunun ve
algisinin olusumuna dikkat ¢eken hem somut hem de metaforik olarak konu ettigi “zorlu yol
motifi” ve “dag temasi”yla birlikte, modernlesme siirecinin algilariyla nasil ikilemde ve ikircikte
birakan algilar olusturuldugunun da altini giziyor, makalenin yazari Serdar Ozbilen. Yazar Sevin
Arslan ise “Kirsaldan Kente “Semah” bashkli makalesinde ise sanayilesmenin tiim diinyay1
saran etkisinin paralelinde ortaya ¢ikan modernlesme paradigmasinin ortaya ¢ikardigi bir¢cok
ikilem gibi Tirkiye’de de benzer ikilemlerle birlikte kentli koylii ikileminin topluluklarin
degisimine nasil etki ettiginin 6rneklerinden birini, etnografik bir arastirma ile Alevi cemaatinin
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Cem ritiielleri icinde yer alan Semah iizerinden sunuyor. Yine bir etnografik calisma olan
“Makedonya Kanatlar Kéyii Ornekliginde Bektasiligin ve Bektasi Nefeslerinin Incelenmesi”
baslikli makalede, degisen demografik yapilar, go¢ edilen yerler, siyasi erkin degistigi
topraklarda yasayan halklarin konustuklari dilin, soyledikleri dini veya ladini eserlerin kimlik
gostergesi olarak nasil korundugunu ve tasindigini Kanatlar Kéyli Bektasilerinin “nefes”leri
lizerinden anlatiyor yazar Erdem Ozdemir.

Aralik 2022’de aldigimiz 6zel say1 karari lizerinden gegen oniki ayda, dergiye, konulara olan
yaklasim ve tutumlar, anlatmaya ¢alistigim “isitsel taniklik” siirecinin i¢cinde yer alan ¢alkantili
hallerin 6zet gecilmis bir zaman dilimi olarak yerini aldi. Ancak 100. Yil sayis1 dyle veya boyle
yayinlanmali kararindaki 1srarci tutumum iizerine 6zel sayinin editorliigiinii tistlendigim Eyliil
ay1 basindan beri sliregelen isitsel tanikligim ise, sorguladigim bir¢ok sorunun cevabini aldigim
bir donem olarak 6zel say1 kadar 6zel olarak kalacaktir.

Tim yazar ve hakemlerimize tesekkiir eder, nice ylizyillara daha ¢ok tartisarak, konusarak
ulasmamizi dilerim.
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Bir Belge ve Bir Soru: "Milli / Ulusal Musikimiz
Islah Oldu Mu?"

Bir Belge ve Bir Soru:
"Milli / Ulusal Musikimiz
Islah Oldu Mu?"-

Stileyman SENEL?

Cumbhuriyetimiz yiiz yasina erdi, mutlu ve gururluyuz!

Ancak, Cumbhuriyet'in ikinci ylizyilna girdigimiz bugilinlerde, gecen yilizyillin miizik
hareketlerini bir nebze hatirlamak ve az zamanda basarilan isleri bir daha diisiinmekte fayda

var. Basarilamayan isleri tamamlamak da 6ncelikli hedeflerimiz arasinda olmali.
Bir siireligine, geng Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarina dénelim...

Milli Miicadele'nin kazanilmasinin ardindan baslatilan kalkinma hareketleri icerisinde, kiiltiir-
sanat varligimiza 6nem ve oncelik verilmis; tarihten siizlilerek gelen sozlii/yazili varhgimizin
giin yiiziine ¢ikartilarak yarinlara tasinip yayginlastirilmasina gesitli imkanlar saglanmis; bu
baglamda evvela Musiki Muallim Mektebi agilmis; Dariilelhan adina sahada tiirkii derleme
calismalar1 ve derlenen eserlerin fasikiil notalarinin yayinlanmasina girisilmis; sahada
derlenen tirkiilerin gen¢ mizisyenlerce plaklara seslendirilmesi asamasi neredeyse
tamamlanmis; klasik Tiirk musikisinin nadir eserleri, nota kiilliyat1 ve kaynak kitaplar halinde
ardi ardina yayimlanmaya baslamis; Dariilelhan, Istanbul Konservatuvar: adini alarak yalnizca
Avrupa miizigi egitimi veren bir kuruma dontstiirilmiis ve Anadolu'dan derlenip, cesitli
calgilar icin armonize edilen Tiirk halk mizigi eserleri ile gen¢ miizik adamlari, Avrupa

sahnelerinde goriiniir olmus...

*Makale Gelis Tarihi: 25 Kasim 2023 Makale Kabul Tarihi: 24 Aralik 2023
1{TU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Sanat¢1 Ogretim Gérevlisi.
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Ozetle, Cumhuriyet'in 10. yilina gelindiginde; biitiin bu ve benzeri hareketler ve girisimlerle
Tiirk miizik hayatinin topyekin kalkindirilmasina doniik bir dizi hazirliklar, {ilkemizin yogun

glindemini mesgul eder hale gelmis...
*

Atatiirk'iin o glinlerde; cesitli vesilelerle sdylevlerinde ve giindelik yasantisinda dile getirdigi,
kiiltiir-sanat varhigimizin biiyiik kollarindan birisi olarak "musiki” ve "musiki ile aldkali bir
kistm meselelerin ¢éziimiine déniik hedefler", toplum kalkinmasinda, "en dnde gdtiiriilmesi ve

tamamlanmasi gereken" hususi bir konuma sahipti.

Bu maksat ve savunulmaya baslanilan genel diislinceye gore; halk miizigimiz, agizdan derlenip
toparlanmali, yaziya aktarilmali, bestekarlarca islenmeli ve sanatkarlarca seslendirilmeliydi,
ama bilhassa klasik miizigimizle beraber miizik hayatimiz topyekiin "islah" edilmeliydi. Zira,
"isitilen mevcut musiki, ytiz agartict olmaktan uzakti". Dahas), "medeni diinyanin anlayacagi

isleme ve sunum diizeyine ytikseltilmesine de ihtiyag¢ vardi".

Bu ve benzeri diisiincelerin arka plani hakkinda, bir kismi tevatiir cinsinden pek ¢ok hikaye /
anlat1 varsa da, genel olarak soylenebilir ki Atatiirk'iin bir direktifi olarak algilanan miizik
hayatimizin 1slah edilmesi ve kalkindirilmasi fikri icin, gecen siire zarfinda ¢ok calisilmis, zor
glnlerin imkansizliklar1 icinde yiirinebilecek yollar arastirilmis, yeni yollar bulunup
denenmis, onlarca komisyon kurulup sayisiz c¢alistay/oturum yapilmis, miizik ve fikir
adamlarinin tecriibelerine basvurulmus ve sonucta dogrulugu veya yanlishg: tartisilabilecek
kararlar alinarak uygulamaya gecilmisti. Bu islerin de hemen her 6nemli asamasi, Cankaya
Koskii'nden, bizzat Atamiz tarafindan takip edilmis ve gerektiginde kararlara yon verilerek

hiikiimet icraatlarina donistiiriilmisti.

Bu tiir ve benzeri isler hakkinda yazili, goérsel ve isitsel binlerce belgenin kiitiiphane ve
arsivlere yigildig1 yiiz yilik stlirecin ¢iktilari, elbette uzmanlarin titiz ¢alismalariyla zaman

icinde ele alinacak ve analizleri yapilacaktir.

Biz, burada; farkli alanlarin ilgililerine de hitap edebilecegini diisiindiiglimiiz ve kurulus
yillarinin 6nemli sahsiyetlerinden birisi olan Mahmut Ragip Gazimihal'in? terekesinden ¢ikan:
Tiirkiye Cumhuriyeti Maarif Vekaleti Yiiksek Tedrisat Umum Miidiirliigii antetli ve 26 Kasim

1934 tarihli, daktilo ile yazilmis iki sayfadan miitesekkil bir belge lizerinden3 geng¢ Tiirkiye

2 Mahmut Ragip Gazimihal (d. 1900 - 61. 1963): Kemancy, egitimci, miizik tarihgisi, saha arastirmacis, yazar.
3 Bkz. Gérsel 2
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Cumhuriyeti'nin, daha 1920'li yillarin ortalarinda tartisilmaya baslanan ve 1930'lu yillarda
adeta slogan haline getirilen bir sOylemini hatirlatip, kendimize su soruyu soracagiz:

"Milli/Ulusal musikimiz islah oldu mu?".

Gorsel 1. Mahmut Ragip Gazimihal

Mahmut Ragip Gazimihal'in terekesinden ¢ikan iki sayfahk yazili belge; merhum [hsan
Hinger'den, merhum Izzet Giindag Kayaoglu'na® intikal eden dokiimanlar arasindan g¢ikti.
Izzet Giindag Bey'den de bize ulasti®. S6z konusu belge; 26 ikincitesrin [Kasim] 1934, pazartesi
glinii, saat 15.00'de toplanacak olan bir miizik komisyonunun goriisecegi giindem maddelerini

iceriyor.

4 [hsan Hinger (d. 1916 - 6l. 1979): M. R. Gazimihal'in yakin dostu; halkbilimci, gazeteci, yazar. Tiirk Folklor Arastirmalart
dergisinin kurucusu ve sahibi.
5 [zzet Gilindag Kayaoglu (d. 1945- 8. 2003): [s adam, halkbilimci, yayinc, yazar. Bilhassa, bakircilik ve bakir sanati alaninin
6nemli uzmanlarindan biri.
6 Bir slipheye meydan vermemek icin su bilgileri de okuyucu ile paylasalim.. S6z konusu belgenin, M. R. Gazimihal'in
terekesinden ciktigindan siiphe duymuyoruz. Evvela ihsan Hinger ile M. R. Gazimihal iki sik1 arkadastirlar. Gazimihal'in son
giinlerine kadar gbriisiip, yazismislardir. ihsan Hinger de sahibi oldugu Tiirk Folklor Arastirmalart dergisinde, Gazimihal'in
kendisine emanet ettigi yayimlanmamis yazilarini, vefatindan sonra dahi aylar boyunca yayimlama vefasini gostermistir.
Dolayisiyla, Gazimihal'in, bir kisim belgelerinin hsan Hinger'de bulunmasi, yadirganacak bir durum degildir.
fhsan Hinger'in vefatinin ardindan Hinger'in ailesi, biitiin arsivini I. Giindag Kayaoglu'na devretmistir. I. Giindag Kayaoglu da,
Hinger'in terekesindeki, miizik konusu basta olmak iizere ¢ogu folklorik belgeyi bizimle paylagmistir. Gazimihal'e ait
yazili/gorsel belgeler, ilk goérdiigiimiizde, 6zenle paketlenmis gibi derli toplu bir halde idi. I. Giindag Bey'in vefatindan sonra
da, esi Sevim Kayaoglu geri kalan bir kisim belgeleri, Giindag Bey'in yardimcisi ve manevi evladi Abdurrahman Arslan
vasitasiyla bize iletmistir.
Diger taraftan, Glindag Kayaoglu'ndan bize gecen bu iki sayfa belgenin devami da vardir. Arap ve Latin harfli olarak el yazisi
ile yazilmis onlarca imzali mektup; sonradan temize ¢ekildigini miizikolog dostumuz Dr. Yavuz Daloglu'ndan 6grendigimiz
ve -"Rusya'da Opera" - adini verebilecegimiz, isimsiz, bin sayfaya yakin yayimlanmamis el yazis1 miisvedde bir kitap; el
yazisl ile yayimlanmamis bir makale; "not fisi" haline getirilip biiyiik¢e bir zarf i¢ine sokulmus avug i¢i biiytikliigiinde yazili
kagitlar; katlanip bir dosya zarfi icinde saklanmis toplanti tutanaklary; harf inkildabindan énce yayimlanmis Mahmut Ragip
[Kosemihalzade] imzali Arap harfli Tiirkge yazilar/tefrikalar; yurt i¢ci ve yurt disinda yayimlanmis Mahmut Ragip
[Kosemihal/Gazimihal] imzali Latin harfli Tirkge ve Fransizca gazete ve dergi yazilari; kesilmis/koparimis ve hatta
mukavvalara yapistirilip ciltlenmis onlarca sayfa hacminde kupiir; bir kisminin arkasi yazili fotograflar, brosiirler ve daha
baska belgeler...
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Bu giindem maddeleri, toplantidan bir giin énce, 25 ikincitesrin [Kasim] 1934 Pazar giinii,
Hakimiyet-i Milliye gazetesinde de 6n kismina eklenen bir paragraf ile ve "Ulusal musikimiz igin

calismalar bashyor" Uist baghg ile yayimlanmis.”

Bu arada, donemin adeta resmi bir yayin organi gibi calisan Hakimiyet-i Milliye gazetesinin yazi
isleri sorumlularinin; belki de Mahmut Ragip Bey tarafindan kendilerine ulastirilmis olan s6z
konusu belgeyi haber kaynagina doniistiiriirken8, belgede olmayan bir kisim bilgileri ve

belgenin dénemi i¢inde tasidig1 6nemi ortaya ¢ikaracak hususlari da okuyucu ile paylasmis.

Bu maksatla, komisyon toplantisinin amag¢ ve 6nemini: "Ulusal musikimize verilecek amag ve bu
hususta alinacak tedbirleri gériisecek olan komisyon yarin saat 15°te Maarif [Milll Egitim]
Bakani Abidin [Ozmen] Bey'in reisligi altinda ilk toplantisini yapacaktir. (...). Komisyon ulusal
musikimiz igini terbiye bakimindan ve sanat bakimindan olmak tizere iki tarafli tetkik edecektir.",

sozleriyle okuyucuya duyurmus.

Gazimihal'in terekesinden ¢ikan belgede, toplantiya katilacak komisyon tiyelerinin isimleri yer
almiyor; ancak gazete haberinde, belgede bulunmayan su isimler de zikrediliyor: Adnan
[Saygun], Cemal Resit [Rey], Halil Bedi [Yonetken], Hasan Ferit [Alnar], Mahmut Ragip
[Gazimihal], Necdet [Remzi Atak], Necil Kdzim [Akses], Nimet Vahit, Refik Bey, Ruhi Bey, Ulvi
Bey ve Ulvi Cemal [Erkin]. Bu isimler, Cumhuriyetimizin ilk déneminde, biiyiik o6l¢iide
Avrupa'da egitim gormiis; miizik hayatimiza besteci, egitimci, sahne sanatgisi ve yazar kimligi

ile yon vermis sahsiyetlerdir...

Soz konusu sahsiyetlerin toplantiya katilip katilmadiklarini ve bu toplantinin sonunda hangi
kararlara varildigini sorgulamaksizin, belgeyi ve giindem maddelerini asagida verelim:
BELGE: 26 Kasim 1934 Tarihinde Yapilacak Bir Komisyon Toplantis1 Hakkinda,

“Tilirkiye Cumhuriyeti Maarif Vekaleti Yiiksek Tedrisat Umum Midirligi” Antetli, 2
Sayfa Yazi.

Konu: 26.11.1934 Pazartesi Giinii Saat 15'te Toplanacak Olan Komisyonda
Gortstlecek Isler.

7 Bkz. Gérsel 3

8 S6z konusu belgenin Hakimiyet-i Milliye Gazetesi'ne, Mahmut Ragip Bey vasitasiyla iletilmis olmasi ihtimal dahilindedir.
Clnkd; daktilo edilmis ilk sayfanin 6n yiiziiniin sol kosesine, Arap harfleriyle ve el yazisi ile: " Dikkat bu cedveli ilisik yazinin
altina aynen koyduktan sonra yine bana iade ediniz" seklinde bir not eklenmistir. Bu el yazis1 da, Mahmut Ragip Bey'in Thsan
Hinger'den gelen diger belgelerindeki/mektuplarindaki yaz karakterine benzetilebilmektedir. ilaveten, M. R. Gazimihal'in
Ankara Devlet Konservatuvari'ndaki son déonem o6grencilerinden birisi olan Birsen Giilimser Atalay hanimefendinin [d.
1936-6l. 2022], bize emanet ettigi Gazimihal imzali bir kisim belgelerindeki yazi1 karakteri ile de, s6z konusu komisyon
toplantis1 glindem maddeleri kagidi tizerinde bulunan el yazisi eslestirilebilmektedir. El yazis1 notun Gazimihal'e ait olma
ihtimaline goére de; gazete haberi ile giindem maddelerine ilave edilen "ilisik iist yazi ile", "toplantiya katilacak kisilerin
isimlerinin", gazete yonetimine, yine M. R. Gazimihal tarafindan servis edilmis olmasi ihtimali, uzak degildir.
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Amag: Ulusal Musikiye Verilecek Amag ve Alinacak Tedbirleri Goriismek.

Komisyon Uyeleri: Adnan, Ulvi, Cemal Resit, Mahmut Ragip, Refik, Necil Kazim, Ruhi,
Necdet, Ulvi Cemal, Halil Bedi, Hasan Ferit, Nimet Vahit.

Komisyon Bagkani: Abidin Bey [Ozmen] [Maarif Bakani]®
26/11/1934 Pazartesi Giinii Saat 15'te
Toplanacak Olan Komisyonda Gériisiilecek isler:
A. Terbiye Bakimindan:

1. Radyodan sonra, plak vasitasiyla yahut umumi mahallerde ¢alinan alaturka
musikinin men’i ¢areleri.

2. Aile ocaginda musiki terbiyesi “aile muhiti” icin sarkilar.

3. Ana, ilk ve orta mekteplerde musiki tedrisatinin organizasyonu (sarkilar,
metot, hocalari yetistirme).

4. Lise siniflarina musiki tarihi dersinin konulmasi ve lise bakaloryasinin musiki
tarihinden de diger ders guruplari gibi verilmesine miisaade.

5. llk ve orta mektep hocalarina kurslar.

6. Musiki derslerinin sinif gecimine tesiri.

7. Musiki tedrisatinin teftisi (Musiki miifettisligi ihdast).

8. Radyo negriyatinin musiki terbiyesi bakimindan da kontrol ve organizasyonu.

9. Koro, Orkestra, Oda Musikisi konserleri, Solo Konserler, Operalar vasitastyla
halkin zevkini terbiye ve bunlarin organizasyonu.

10. Operetlerin musiki ahldk ve tiyatro bakimindan da kontrolu.
11. Halk musiki dershanelerinin organizasyonu.
B. Sanat Bakimindan
1. Musikide ihtisas ihtiyaglari.
2. Konservatuvar ihtiyaci, opera ihtiyact (Devlet ve Sehir).
3. Tiirk Bestekarlarina diisen vazife.
4. Eserde musiki inkildbu.
5. Bestekarlara ¢alismalart icin kolayliklar ve yollari.

6. Tiirk Bestekarlarinin eserlerinin yalniz temsile ait olanlarinda degil; konser ve
Radyolardaki calinmalarinin da telif hakki getirebilmeleri.

7. Tiirk Bestekarlarinin eserlerinin tab1 suretiyle de memleket dahilinde ve
Avrupa’da yayilmasi. Bu maddenin de devlet isi olmasi.

8. Musiki eserlerinin telif haklarinin tadil ve tespiti.

9 Zeynel Abidin Ozmen: Milli Egitim Bakani (d.1890-61. 1966).
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9. Biitiin bu organizasyonlar igin enclimenler teskili10.
Bu giindem maddelerine gore; aile i¢i egitimden baslayarak, ana okulundan yiiksek egitime
kadar uzanan bir ¢izgide kendini gosteren baslica problemler; egitim kurumlarinin agilmasi;
her yas donemi i¢in miizik 6gretmenlerinin ve miifettislerinin yetirilmesi; her yasa hitap
edebilecek repertuvar, metot vb. ihtiyac¢larin giderilmesi; egitim plan ve miifredatlarinin
belirlenmesi; ¢esitli sanat topluluklarinin kurulmasi; topluluklarin verecegi konserlerle halkin
miizik zevkinin terbiye edilmeye calisilmasi ve o isleri siirekli kilacak ve gerektiginde
denetimini saglayacak bir mekanizmanin ihdasi; bestekarlarin yetistirilmesi; bestekarlarin
eserlerinin gerek tiilkemizde ve gerekse iilkemiz disinda ve c¢esitli yollarla tanitilmasi;
bestekarlarin telif haklari meselesi ve devlet katinda biitiin benzeri miizik organizasyonlarinin
yuritiilmesinde siirekliligi saglayacak komisyonlarin kurulmasi gibi pek ¢ok konu, lilkemiz
miizik hayatinin 6nem tasiyan baslica meseleleri olarak tartismaya agilmakta ve liizumlu

noktalar lizerinde, ¢6zlim yollar1 aranmaktadir.
Bu belgede yer alan giindem maddeleri:

a) Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miizik hayatimiza verdigi 6nem ve buna bagh olarak

belirlenmeye ¢alisilan miizik politikalart;

b) Dénemi icinde benimsenmis miizik politikalarinin karsisina ¢ikan lilke genel miizik
problemlerinin ¢éziimiine yonelik devlet katindaki duyarlilik, yoniinden olduk¢a dikkat

cekicidir.

Ancak, 21. yilizyilin ilk ¢eyreginin son gilinlerine eristigimiz bugiinlerde dahi, bundan 89 yil
Once tartismaya ag¢ilan bu maddelerden bazilarinin bir problem olarak goriildiigiinii ve ¢6ziime
kavusturulamadigini biliyoruz. Bunlar, muhtemelen miizik hayatimizda, daha uzun yillar

tartisilacak hususlardir.

Ancak; "Terbiye Bakimindan: Radyodan sonra, plak vasitasiyla yahut umumi mahallerde
calinan alaturka musikinin men’i ¢areleri...”, sozleriyle belirlenen ilk giindem maddesinin;
bir dénem iizerinde ¢ok tartisilan, giiniimiizde de siklikla hatirlanip hatirlatilan, gelenege

dayali Turk miiziginin, bilhassa da "klasik Tiirk musikisi" olarak tanimlanan miizik tiiriiniin,

10 paktilo edilmis giindem maddeleri arasinda yer almayan, ancak ikinci sayfanin arka yiiziine el yazisi ile ilistirilen:
"Avrupa’da tahsil edenler”seklinde bir not daha vardir. Bu notun, bir glindem maddesi olarak komisyonda goriisilmiis
olmas1 da muhtemeldir. Diger taraftan bu ifade, belge sahibi olarak Gazimihal'in, toplant1 6ncesi veya toplant1 esnasinda
kendisi i¢in yazdig1 bir hatirlatma notu da olabilir ve muhtemeldir ki o giinlerde Avrupa'da tahsilde olanlarla ilgili bir husus
olarak kaydedilmistir.
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Radyo yayinlarindan ve ardindan devlet kurumlarindan dislanmasinin resmi sayilabilecek bir

belgesi olarak, biiytik 6nemi vardir.

Diger yandan, tarihi Tiirk miizik varligini, bilhassa egitim kurumlarinda, yarim ytizyili asan bir
slire boyunca yasaklayip devlet katinda kurumsallasmasini engelleyen ve ikinci sinif kiymeti
haiz muamelesi gosterip, bir yoniiyle yok sayan zihniyetin muhtemel miimessillerini ifsa

etmesi bakimindan da ayri bir degeri vardir.

Oysa, birinci giindem maddesini bir yana ayirdigimizda, ortaya ¢ikan genel tablonun makul
karsilanabilirligini de g6z 6niinde bulundurmak gerekir. Bu yoniiyle; neredeyse Cumhuriyet ile
yasit olan pek ¢ok problemin varligina taniklik ediyor olmasi ve 1930’lardan giiniimiize degin
etkisini dalga dalga hissettiren resmi miizik politikalarinin temelini teskil etmesi yoniinden, sik

basvurulacak bir kaynak belge kimligi de vardir.

Sonug olarak denilebilir ki, Mahmut Ragip Gazimihal'in terekesinden ¢ikan bu yazili belge;
gelenek temellerine dayali miizik varligimizin bilingli olarak dislanip yok sayilmasi amacina
hizmet eden ilk giindem maddesinin disinda, hakli sebeplere dayali bir "meseleler tablosunu”

bizlere sunuyor.

Ve ¢6zlime giden baslangicin anahtar kodlari olarak degerlendirilebilecek olan bu giindem
maddelerinin iizerinden, ge¢misin muhasebesini de yaparak, su sorunun cevabini aramak,

gecmisten ders ¢ikarmak adina kaginilmaz oluyor:

v' 25 Ikincitesrin [Kasim] 1934 tarihi itibariyle, iilkemiz miizik hayatinin bashca
problemleri olarak kayit altina alinan bu giindem maddeleri c¢6ziime

kavusturuldu da, "milli/ulusal musikimiz" 1slah oldu mu?
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2) Adle oomkande musiki terbiyesi "aile muhiti igin garkalsr,

3) Ana, 1lk ve orte mekteplerde musiki tedrisatinin orgsnizag-
yonu (gnrkalar, metot, hogalari yetigtirme)

4) Lise samaflerana musiki terihi dersinin konulmasi ve lise
baknloryasanman mupiki terihinden de dijfer ders guruplera
gibi verilmesine miisa~de .

8) 11k vo orta mktop hoolhnu kurslar,

6) EuSIKL dorslerinin eamf ‘gogimine tesiri, =

7) Mueiki tedrisatinain teftigi. (Musiki mifettiglifi ihdesa)

8) Radyo negriyatibin musiki terbiyesi brkamanden da kontrol w¢
oceganizasyonu.

9) ’ Mumrhu konn;hz,
vapates musiki gev rbtn bunla.
rin organigasyonu.
10) Operetlorin musiki ahlik ve tiyetro bakimindan de kontorlu.
11) Helk musiki dershaneldéwinin orgrnizasyonu,

B. Sanat bekasandon:

1) busikide ihtises ihtiynglari .

£) Konservatuver ihtiyeca, opera ihtiysci (devlet ve gehir)
3) Turk bestekArlarina dlgen vazife

4) Eserde misild inkiliba .

5) Bestekirlera ¢nligmelara igin koleylakler ye yollora.

6) Turk bestekdrlarinin eserlerinin yelniz temsile ait olan-
laranda deliil; konser ve Radyolardaki ¢alinmaleranda da
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Tirkie Cumhuriyeti ‘ Hiilasa:
Maarif Vekaleti ‘
. Yiiksek Tedrisat Umum v '
Miidiirliigii ‘r

No

Non

Ankara’, { { 1934

telif hakia getirevilme®ri.

7) Tirk bestekirlrraimin eserlerinin ta¥a suretiyle de memleket dahi-
linde ve Avrupeda yayilmasi.

Bu maddenin de devlet igi olmesa.
8) Musiki eserlerinin telif haklsranin tedil ve tespiti.
9) Butlin bu organigesyonlar i¢in enctimenler tegkili.,

Gérsel 2. S6z konusu belgenin orijinal niishasi
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Ulusal musikimiz
icin ¢ahgmalar
baghyor

Ulusal musikimize verilecek
amag ve bu hususta alacak ted-
birleri goriisecek olan komisyon
yarin saat 15 te Maarif -Bakanr
Abidin Beyin reisligi altinda ilk
toplantisinr yapacaktir. Komisyo-
na musikiginaslarimizdan Adnan,

- Ulvi, Cemal Resit, Mahmut Ra-
gip, Refik. Necil Kazm, Ruhi,
Necdet. Ulvi Cemal, Halil Bedi,
Hasan Ferit Beylerle Nimet Vahit
Hanm davet edilmislerdir. Ko-
misyon ulusal musikimiz isini ter-
biye bakmmmdan ve sanat baki-
mindan olmak iizere iki tarafls
tetkik edecektir. Komisyonda go-
riigiilecek islerin programinr ay-
nen yaziyoruz:

A. Terbiye bakimindan:

1) Radvodan sonra, plak vas:-
tasiyle yahut umumi mahallerde
calman alaturka musikinin meni
careleri.

2) Aile ocagmda musiki terbi-
yesi aile muhiti icin sarkilar.

musiki tedrisatmm organizasyo-
nu (sarkilar, metot, hocalarr ye-
tistirme.)

4) Lise smiflarma musiki tari-
hi dersinin konulmast ve lise ba-

diger ders suruplarr gibi verilme-
sine miisaade.

5) Ik ve orta mektep hocalar:-
na kurslar.

6) Musiki derslerinin smif ge-
cimine tesiri.

7) Musiki tedrisatmm teftisi,
(Mueili miifettisliai thdasr).

8) Radvo nesrivatmm musiki
terbiyesi bakimmdan da kontrol
ve organizasvonu.

3) Ana., ilk ve orta mekteplerde

- kaloryasmm musiki tarihinden de |

.

1
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Bir Belge ve Bir Soru: "Milli / Ulusal Musikimiz
Islah Oldu Mu?"

1) Radvodan sonra, plak vasi-
tasiyle yahut umumi mahallerde
calman alaturka musikinin meni
careleri.

2) Aile ocaginda musiki terbi-
yesi aile muhiti icin sarkilar.

3) Ana, ilk ve orta mekteplerde .
musiki tedrisatinin organizasyo-
nu (sarkilar, metot, hocalarr ye-
tistirme.)

4) Lise smiflarma musiki tari-
hi dersinin konulmasr ve lise ba-

1 kaloryasmm musiki tarihinden de

diger ders gsuruplarr gibi verilme-
sine miisaade.

5) Ik ve orta mektep hocalarr-
na kurslar.

6) Musiki derslerinin smif ge-
cimine tesiri.

7) Musiki tedrisatmm teftisi,
(Muweilri miifettislizi ihdasi).

8) Radvo nesrivatmm musiki
terbiyesi bakimmdan da kontrol
ve organizasyonu.

9) Koro, Nrkestra, oda musiki-
st konserleri, solo konserleri, ope-
ralar, vasitasiyle halkin musiki
zevkini terbiye ve bunlarm orga-
nizasyonu.

10) Operetlerin musiki ahlak
ve tiyatro bakimmdan da kontro-
lis.

11) Halk musiki dershaneleri-
nin organizasyonu.

B. Sanat babimindan:

1) Musikide ihtisas ihtiyaclarr.

2) Konservatuvar ihtivacr, ope-
ra thtivact (devlet ve sehir)

3) Tiirk bestekarlarma diisen
vazife

4) Eserde musiki inkilabr

5) Bestekarlara caligmalar: igin
kolayliklar ve yollar:.

6) Tiirk bestekarlarmm eserle-
rinin yalniz temsile ait olanlarm
da deil, konser ve radyodaki ca-
lnmalarinda da telif hakkr geti-
rebilmeleri.

7) Tiirk bestekarlarmmn eserle-
rinin tabr suretiyle de memleket
dahilinde ve Avrupa'da yayilma-
st

Bu maddenin de devlet isi ol-
masi;

8) Musiki eserlerinin telif hak-
larmin tadil ve tesbiti

9) Biitiin bu organizasyonlar
igin enciimenler teskili.

Gérsel 3. 25 ikincitesrin [Kasim] 1934 Pazar giinii, Hakimiyet-i Milliye Gazetesi’nde yayimlanan giindem

maddeleri
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Turkiye’de Miizik Yazarliginin
Donum Noktasi: Opus (1962-1965) -

Firat KUTLUK!

Ozet

Tlrkiye’de miizik yazarligl s6z konusu oldugunda konusulacak seyler belirgindir. Yazarhk-
elestirmenlik ayriminin gerekli olup olmadigi masaya yatiriir. Ardindan konularin
saptanmasina sira gelir ancak tarihsel stirec, yani 70 yillik bir dilim icinde konular zaten ¢oktan
belirlenmistir. Yine de yazarin neyi ele almasi1 gerektigi ve nasil islemesine varincaya degin
ozellikle miizik dis1 disiplinlerden gelen insanlarin bunu oldukea ciliz bir sekilde tartistiklar:
goriiliir. Ayni durum miizik yazarinin oryantasyonu i¢in de s6z konusudur. En 6nemli konu, yani
yazar ve elestirmenlerin biiyiik boliimiiniin cumhuriyetin miizik politikalarindan bagimsiz
yazamamalari ise, ancak son on yilda yayimlanan birka¢ yayinda konu edilmistir.

Opus, Tiirkiye'nin -gercek anlamda- ilk miuzik dergisidir. 1962-1965 yillarn arasinda yayin
yasamini siirdliren derginin en 6nemli boyutu, kuskusuz editérden tiim yazarlara varincaya
degin miizik insani olmalaridir. Makale, Tiirkiye’deki miizik yazarlig1 olgusuna kisa bir bakisi ve
kendine 6zgii yanlariyla Opus’u degerlendirmeyi amaglamakta.

Anahtar Séozciikler: Miizik, Opus Miizik Dergisi, Miizik Yazarligi, Miizik Elestirmenligi.

*Makale Gelis Tarihi: 13 Kastim 2023/ Makale Kabul Tarihi: 22 Aralik 2023

1 Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji Boliimii, firatkutluk@deu.edu.tr,
ORCID: 0000-0001-5412-8569
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A Turning Point for Music Writing in Turkey: Opus (1962-1965)
Abstract

When it comes to music writing in Turkey, the discussion tends to have a specific trajectory. You
hash out about the necessity of a distinction between the writer and ciritic. Then comes the
settling on the subjects of discussion, but these have already been set in stone on account of the
historical process - that is to say, a specific period of 70 years. Still, we see a lot of people, many
of whom coming from non-musical disciplines, weakly argue about these, from what subjects a
writer should tackle to how they should handle those subjects. The same goes for the orientation
of the music writer. The most important issue, however is a large portion of writers and critics
not writing about music without positioning them with or against the musical policies of the
state. This has been the subject of a few publications in the last decade.

Opus is the first music magazine in Turkey’s history. Active between 1962 and 1965, without a
doubt the most vital aspect of the magazine was the fact that its staff, from the editor to the
writers, consisted of music people. This article aims briefly go over the phenomenon of music
writing in Turkey, and to examine Opus with all its idiosyncraises.

Keywords: Music, Opus Music Magazine, Music Writing, Music Criticism
Giris Niyetine

Miizik elestirisi, bir yapit1 ya da seslendirmeyi kisisel begeniyle yargilama/degerlendirme
olarak ele alinirsa miizikten az cok anlayan herkesin elestiri yapma hakki oldugu gibi bir sonuca
ulasmak olas1. Bu baglamda ucu olabildigince acik ve farkh goriislere neden olan elestirmenin
oryantasyonunu tartismaya gerek yok. Ayni sey miizik yazarlig1 icin de gecerli. Bilindigi gibi
gliniimiiz Tirkiye’sinde miizik yazarhg séz konusu oldugunda siireli yayinlarda yer alan
yazilarin biiyik bélimiiniin “herkesce” kaleme alindigi gozlenebilir. 1930’larda da benzer
durumla karsilasmak olasi. Nitelik ac¢isindan bir degerlendirme yapmanin taraflara gore
degiskenlik gosterecegine kusku yok elbette. Ancak cumhuriyet ideolojisinin giiniimiize degin
eski giiclinde olmasa bile yasadigini géormek miimkiin. Bu tlkedeki miizik yazarlarinin
cogunlugunun miizik dis1 disiplinlerden gelmesi ve bu kiimede yer alan insanlarin kendilerini
miizik uzmani olarak tanimlamalari alisiimisin iginde. Sorgulanmasi gereken ise “miizik
camias1”’nin ve ne yazik ki akademinin, bu isimlerden ¢ogunu miizikolog olarak degerlendirmesi.
“Mizik yazarinin oryantasyonu” séz konusu edildiginde miizik profesyonelleri bunun bir
zorunluluk oldugunu séylerken diger yanda profesyonel anlamda miizik egitiminin gerekli
olmadigini savunanlar bulunmaktadir. Bu goriiste olanlarin -miizik disi1 disiplinlerden- hayli
ilging ve romantik ortak sdylemi ise soyle 6zetlenebilir: “miizik kiiltiiriintiin yerlesmedigi bir

tilkede miizik lizerine yazan herkese saygl duyulmasi gerekiyor.” Bu sdylem, miizik yazarinin
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kutsanan misyonunu 6zetleyen bir anlati olarak karsimizdadir. Bu durumun belki de en ac1 ve
bir o kadar komik sonucu ise, kimi yazarlarin miizik lizerine yazmay: bir hak olarak goriip, karsit
gorisleri “kendi alanina girme” olarak degerlendirmesi. Burada yeni bir ayrim daha devreye
girer: rafine bir miizik begenisi, saglam bir miizik bilgisi, bunlar1 yaziya dékebilecek donanima
sahip olmak mi1 yoksa miizik hamlemizin bir neferi olma inancinin yeteri olmasi1 mi? Miizik
yazarinin kimligi, miizik elestirmeninin tasimasi gereken nitelikler, “gercek ve ciddi konser
elestirisi” tiirlinden tanimlar, Tiirkiye’de miizik elestirisinin yerlesememesi gibi konular, hi¢bir
zaman olmasi gerektigi gibi tartisilmamis, tartismanin taraflar icinde akademi olduk¢a geri
planda kalmistir. Bunun temel nedeni ise yazinin basinda deginildigi gibi bu konularda
yazilanlarin “herkesce” yapilmasi ve tartisma diizeyinin bu ytlizden oldukca diisiik olmasidir.
Cumhuriyet ideolojisinin elestiriye ve miizik yazinina etkileri konu edilmemis, kiiltiirel
seckincilik yeterince tartisiimamis, bu konuda yapilan az sayidaki calisma ise son on yilda

gerceklesmistir.

Miizik elestirmeni ve miizik yazar1 ayriminin gerekliligi (ya da gereksizligi), miizik elestirisinin
tanimu ve tiirleri (konser, alblim, yapit) gibi konular da gerekli tartisma diizeyinden yoksundur.
Tirkiye’'de tarihsel siire¢ icinde belirli donemlerde miizik yazari ve miizik elestirmeninin
birlikte ele alindig1 s6ylense de bir ayrim olmasi gerektigi agir basar. Aslinda ilk sav, iki ana
etkenle desteklenebilir. ki, yazilan konser elestirilerinin cogunda yazarin konser disindaki
konulara mutlaka deginmesidir. Ulkenin miizik sorunlari, salonlarin durumu, konservatuvar
6grencilerinin kadro sorunlari, yeni seslendirme kurumlar1 ag¢ilmasinin gerekliligi gibi.
Konservatuvarlarin iliniversite biinyesinde olmasinin sakincalarina varincaya degin yazarin
sorun olarak gordiigii her seyi elestirmesi, yazidaki elestiri boyutunun konserle sinirh
kalmadiginin gostergesidir. ikinci neden ise ayn1 yazarin -yani burada konser elestirmeninin-
elestiri disinda da yazilar yazmasidir (biyografi ve ¢eviri kitaplar). Konser elestirisi yazmayan
yazarlarin, az 6nce sorun olarak anilan konulari yazilarinda siirekli islemesi ve ayni yogunlukta
“elestirmesi” de Turkiye’deki miizik yazininin ana belirleyicisidir. 2000’li yillarda Milliyet Sanat
Dergisi'nde yayimlanan yazilarimda yer alan ¢ok az sayidaki konser ve albiim elestirisi
nedeniyle miizik ¢evreleri tarafindan hakkimda yapilan “elestirmen mi mizik yazari mi?”

tartismalari, bu belirsizligin bir isareti.

Bu makalede miizik yazari- miizik elestirmeni ayrimina deginmek ve elestiri tanimi, elestirmen
kimligi gibi konulari tartismaktan uzak durmaya ¢alisilacak olsa da kimi unsurlardan kisaca s6z
etmek gerekecek. Yazinin dokusu geregi kimi zaman elestirmen kimi zaman yazar ifadelerinin
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kullanilmasi ka¢inilmaz ve ele alinan konular1 6rneklemek adina bunlarin birlikte ele alinmasi
zorunlu. Bu nedenle bir semsiye olmasi agisindan yazi bashginda “mizik yazarhig”

kullanilmistir.

Miizik yazarligi ve elestirmenliginin Turkiye’deki tarihsel siirecine goz atildiginda kendine 6zgii
yeri ve kimligiyle Opus Dergisi 6nemli yer tutar. 1962 yilinda yasamina baslayan ve 1965’e degin
30 say1 yayimlanan dergi, farkli konulari ve renkli yazarlariyla tarihe 6nemli iz birakir. Miizik
yasami, miizik sorunlari, konser elestirmenligi, seslendirme kurumlarinin yapilanmasi, kitle
miizik egitimi, miizik terminolojisi sorunlari, diskotek kilavuzu, miizik tarihi bilgileri ve miizikle
ilgili akla gelebilecek her tiirlii konuda yazi bulmak miimkiindiir Opus’ta. Yazarlarin farkl
gorisleri ve bunlarin dergide olabildigince 6zgiir bir ortam ve diizey icinde tartisilmasi,
glinlimiiz penceresinden bakildiginda belirgin bir 6zlemi beraberinde getirir. Kuskusuz dergi
editoriinden baslayarak yazi kadrosunun c¢ogunlugundaki cumhuriyet idealinin miizikteki
yansimasl belirgindir ancak yazarlarin timiiniin miizik insani olmasi, alanlarindaki uzmanlik ve
yazi dillerindeki ustalik, az 6nce deginilen gecmise duyulan 6zlemi arttirir niteliktedir. Kaldi ki
Usmanbas, Mimaroglu ve Arel gibi hedef gosterilen kompozisyon tekniklerine uzak duran
bestecilerin stlirekli yazar kadrosunda olduklarinin ve Oransay gibi dénemin aykir

disiincelerini dillendiren bir akademisyenin varliginin alt1 ¢izilmeli.
Tiirkiye'de Miizik Yazarhgi/Elestirmenligi Nasil Bir Siireg izledi?

Tiirkiye’de farkli ama benzer isimlerle anilan Cumhuriyet ddnemi miizik hareketlerinin geneline
bakildiginda sdyle bir yargiya ulasmak abarti olmaz: “Cumhuriyet Dénemi Miizik Politikalarinin
Bilesenleri” olarak 6ne ¢ikan her sey ideolojiktir. Bu yargiy1 desteklemek adina tarihsel siire¢

soyle 6zetlenebilir.

e Hedef Belirleme: Batihlasma, Cagdas Uygarlik.

e Strateji Belirleme: Halka Begendirme, Kitle Miizik Egitimi.

e Devletin ideolojik Aygitlari: Miizik Okullari, Halkevleri, Ulkii Dergisi, Radyo, Ceviri Kitaplar,
Miizik Yazarlar.

e Uygulama Calismalari: Besteci, Beste, Seslendiriciler, CSO ve diger seslendirme kurumlari.

Bu maddeler, bu tlilkede miizikle ilgili alinan kararlarin tiimiiniin politik oldugunu gésterir:
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Bat1 miizigi konservatuvarlarinin kurulusu ne denli politikse, ayn1 sey Tiirk
miizigi konservatuvarlari icin de gecerlidir. Besteciye ne yapmasi
gerektiginin  sdéylenmesi  politiktir. [lk operamin yazim  éyKkiisii,
Halkevleri'nde miizik, Musiki Muallim Mektebi, Ankara Konservatuvari,

Orkestralar, miizik elestirisi... timii politiktir (Kutluk, 2018a: 63).

Dolayisiyla yukarida anilan tiim maddeler kaginilmaz bir sekilde miizik yazarhigina baglanir.
Alman Kkararlar, uygulanacak politikalar, belirlenen stratejiler oniinde sonunda bunlarin
anlatilmas1 konusunda yazara gereksinim duyar. Okullarin agilmasi, Halkevleri'nin kurulus
nedeni, radyo, 6zgilin/¢eviri kitaplar, seslendirme kurumlari, gazeteler ve miizik dergileri.
Tirkiye’de miizik yazarligl da kimilerinin farkinda olmadig, kimilerinin olmak istemedigi
oranda ideolojiktir. Gliniimiize degin yazilan yazilarin biiyiik b6limi cumhuriyet ddnemi miizik
politikalar1 dogrultusunda kaleme alinir ve nesnellikten olabildigine uzaktir. Elestiri ya da miizik
yazisi olarak da tanimlanabilecek bu yazilarin yer aldig1 dergilerin 1930’lardan bu yana tiimii
bu ézellikleriyle bilinir. Ulkii zaten CHP’nin yayin organidir, Dariilbedayi’de, Muhsin Ertugrul’'un
basini ¢ektigi ideal izleyici/dinleyici 6zlemi her firsatta dile getirilir. Miizik ve Sahne Hareketleri,
Perde ve Sahne, Miizik Gortisleri, Orkestra, Milliyet Sanat (2000’lere degin) gibi dergilerin cogu
bu ozelligi tasir. Tiirkiye’de miizik dergisi dendiginde akla gelmesi gereken ilk dergi olan Opus,
her ne kadar nesnel elestiri ve giinlimtizde bile becerilemeyen 6zgiir tartisma ortami yaratmasi
acisindan 6nemliyse de, yine de ¢ogu kez bati sanat miiziginin ideolojik olarak korunmasi
konusunda tarafsizligini yitirir. Opus’un 6nemi, yazarlarin tiimiiniin miizik insani; seslendirici,
besteci, egitimci, miizikolog olmasidir. Gliniimiizle kiyaslandiginda hi¢ bir zaman bu orani
yakalayabilecek bir derginin varlig1 s6z konusu bile degil. Ayni sey elestirinin “sertligi” icin de
gecerlidir. 1934’de Miizik ve Sanat Hareketleri, 1962’de Opus’da yayimlanan iki elestiriyi bu
baglamda 6rneklemek olasi. “Liikiis Hayat ve Benzerleri Tiyatroda Bir Lekedir” bashkli imzasiz

yazida operetin yasaklanmasina giden yol aralanir:

Lukiis Hayat, yar1 orta oyunu, yar1 karagoz, yar1 komik sehir tuluati, yari
meddahlik, yar1 kanto, yar1 piyes, yar1 sehvet, yari operet, en asagi tertipten
bir Galata balozunu sahneye nakleden milli bir karnaval alemidir. Liikis

Hayat bastanbasa taklittir (1934: 2).

Faruk Giiveng ise CSO'nun 1963 yilindaki Anadolu turnesini elestirerek tiimiyle
programsizliktan kaynaklanan sorunlarla agik¢a dalga gecer ve orkestra miidiirtiniin dinleti
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oncesi aciklamalariyla alay eder. Opus’un ilk sayisinda ise Sabahattin Kalender'in Nasreddin

Hoca’s1 i¢in sunlar yazar Giiveng:

Operanin zevkli, giizel ve akillica hi¢gbir yonii yok. Sabahattin Kalender galiba
Hoca’ya fazla giivenmis; ama hocalar degil hacilar bile boyle bir librettoyu,
boyle bir miizigi ayakta tutamaz. Yirminci ylzyilin ikinci yarisinda Tiirkiye
yeniden Leblebici Horhor ¢agina dénmeyecektir. Beni asil sasirtan sey, bu
kadar cocukca bir oyunun Devlet Operasi sahnesine c¢ikabilmesi. Tirk
bestecilerini destekleyelim derken deger yargilarini allak bullak edecek
Abdurrahman Celebi felsefesine saplanmaktan kacinmaliyiz. Nasreddin
Hoca en iyi niyetli kisiler icin bile olsa olsa bir operet ya da ¢ocuk oyunu.
Uydurma halk miizigi armonizasyonlarini andiran ve anirma, gidaklama
taklitleriyle Amerikanvari oryantal raks sahneleriyle dolu renksiz, kopuk,
boén bir miizik, milli duygularimizi oksasin diye araya sokusturulmus
Yeniceri yiirlyisleri, oyuncak filler, sahici essekler ve alabildigine

maskaralik (1962:10).

“Milli musiki meselesi” Ulki’de de kendine sik¢a yer bulur. Modeller tartisilir, stratejiler
belirlenir. Ilging olan ya da ashnda ¢ok dogal olan, dergide bu konuda yer alan yol haritalarinn,
yontemlerin ve hedeflerin 1939 yilinda bir anda farkl bir kimlige biirtinmesidir. Kdsemihal,
Halkevleri'nin kurulusundan sonraki yedi yili elestirdigi yazisinda, Halkevleri'ndeki “miizik
isleri”"nin musamerecilik ¢cercevesini nadiren astigini soyler (1939; 68). Saygun ise 1939 tarihli
“Tirk Miizigi'nin Inkisaf Yolu” baslikl yazisinda, Tiirk miiziginin gelisiminde Tiirk sanat
miiziginden yararlanilmasi gerektigini belirtir. Saygun bu elestirisini yalnizca miizikle sinirh
tutarken Falih Rifki Atay yine dergideki “Bir Temsil Karsisinda Bazi Diisiinceler” baslkl
yazisinda kiltiirel dislama mekanizmasinin genelini elestirir. Tesadiifen tiim bu yazilarin

yayimlandigi y1l, 1939’dur!
Elestirmenin Kimligi ve Nasil Bir Miizik Elestirisi?

Cumbhuriyet ideolojisinin miizik elestirisine etkisi sorgulandiginda diisiiniilmesi gerekenler

bellidir:
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e Tirkiye’deki miizik elestirmeninin, halka klasik miizik bilincini -dinletme ve
sevdirme- asilama gibi bir misyonu mu vardir?

e  Bu durum yazarin bir sekilde kendisini egitmen olarak gérmesini mi saglar?

o Konser elestirilerinde olumsuz degerlendirmelerin neredeyse hi¢ olmamasinin

nedeni yalnizca bu mudur?

Ardindan sunlarin sorgulanmasi gerekir:

e Mizik politikalar1 dogrultusunda pragmatik goérev yiiklenen bati sanat miizigi
elestirisinde, elestirmenden ve elestiriden beklenen nedir?
e Devletce benimsenmis bir miizik politikas1 ve destekleyecek nitelikte iiretilen

yapitlar icin bdyle bir durumda bagimsiz elestiri ne denli miimkiin olabilir?

Tim bu sorularin ardindan elestirmenlik odakli diisiintildiigiinde Tiirkiye’deki konser
elestirisinin 70 y1li agkin izledigi siireci saptamak oldukca kolay. S1g bir tartismadan kurtulmak
ve daha rahat ilerlemek adina bunu belki “konser yazis1” olarak tanimlamak daha basit bir
¢O6ziim sunabilir bize. Kuskusuz yazilar aym1 zamanda bir “konser anlatisi”dir. Yer, tarih,
seslendirici ve programla baslayan yazilarin temel ortak noktasi, elestirmenin seslendirmeyle
ilgili romantik jargonu (biiyileyici, gelecek vaat etme, ¢oskun tinilar), sosyal mesajlarin
kendilerine sik¢a yer bulmasi (iilkenin miizik sorunlari, salonlarin sayica ve akustik a¢idan
yetersizligi, bakanliga diisen gorevler, kitle miizik egitimi), yapitlarla igili bilgiler ve araya
sikistirilan “Tirk bestecilerin yapitlarinin az seslendirilmesi” dir. Artik pek goériilmeyen ancak
son on yila degin sikca karsilasilan Anadolu insaninin bati sanat miizigine duydugu aclik ve
miizigin demokrasiye duyulan inancin bir gostergesi olarak sembolize edilmesini de bu notlara
eklemek gerekir. Gerek bu yazilarda gerekse genel miizik yazininda sik¢a Kkarsilasilan
konulardan biri de aslinda yeterince besteci ve seslendiricimiz varken uluslararasi miizik
arenasinda Kisilikli bir yer edinememizin nedenlerinin sorgulanmasi olur. Bunu sormadan énce
olayin iilkemiz boyutunda degerlendirilmesinin yapilmamasi ilgingtir. Oysa Usmanbas, 1962
yilinda bu durumu net bir sekilde sorgulamistir. Bestecinin sozleri, ayn1 zamanda muzik

insanina yonelik bir elestiridir:

Garip sey biz besteciler yazmaya davrandik mi1 aklimiza gelen ilk konular
Tirkiye'nin musiki sorunlari oluyor: daha genel, daha evrensel, salt musiki
ile ilgili konular degil (1962: 2).
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Yore, “Tiirkiye’de Miizik Yazarhginin Ideolojik Boyutu” baslikli yazisinda, giiniimiizde miizik
elestirmenligi yapan ve bu kimligi tistlenen isimlerin miizikal altyapilarinin olmamasi nedeniyle
yalnizca “konser tanitimi” ve “sanat kurumlar1” lizerine yazdigini séyler (2018: 206). Yore'nin

. o«

ornekledigi isimler ve yazilarindan kesitler, belirttigi “miizikal altyapi1 yoklugu”nu belirgin bir
bicimde dogrular: “miizik egitimleri yoktur, bilgi diizeyleri son derece yetersizdir ve bu ylizden

yazilari niteliksizdir (2018: 184).
OPUS

5 Ekim 1962 tarihinde ilk sayis1 yayimlanir Opus’un. Yalnizca kapak sayfasi, bir makale konusu
olabilir. Opus imzali ve “Giinaydin” baslikli kurulus yazisi, derginin gecikmis yayin tarihine atifta
bulunarak amaci 6zetler: miuizik meselelerini giinliik gazete stitunlarindan kurtarmak ve kendi
catilar altinda tartismak. Derginin genis bir izleyici kesiminin olacag1 beklentisi vurgulanir, her
cesit miizikseverin sorularinin yanitlanmasinin hedeflendigi belirtilir ve Opus’un bir ihtiyactan
dogdugu icin uzun 6miirli olacagi yazilir. Ancak madalyonun bir diger yiizii vardir ve derginin
yayin duyurusunun yapildigi ylizlerce insandan geri doniis alinmadigi, bir abonelik basvurusu
bile yapilmadigi belirtilerek derginin heniiz Tiirk okuru icin “erken” oldugunun anlasildig:
yazilir (Opus. 1962: 1). Aym sayfada “Baslangi¢ Sancilar1” baglikh yazida ilhan Kemal Mimaroglu
“Ne denli iyi bir dergi olursa olsun Opus giiniin birinde batacak” der. Mimaroglu, bir miizik
dergisinin bu tilke i¢cin geregini oldukca net ifade eder: “Batili ya da uygar olmak degildir bunun
nedeni. Miizik iizerine okuyarak, miizik iizerine disiinerek, bunlari1 baskalariyla tartisarak
dogru bir ortam olusacaktir. Opus, Tirkiye'nin ilk miizik dergisidir ancak bir giin dergiyi
kacimlmaz son beklemektedir” (1962:1). Bu ilk sayinin 2. sayfasinda ilhan Usmanbas ve
Glltekin Oransay birbirinden renkli iki konuyu ele alir. Usmanbas az 6nce atifta bulunulan
konunun devaminda yabanci bir miizik dergisinde yer alan yazi basliklarindan érnekler vererek
bizde bunlarin yasanmasinin giicliigline deginir. Biraz da ironik bir sekilde “bize 6zgii” kimi
konular1 sdyle siralar yazar: “Coksesliligi Tiirkiye’de Yaymanin Yollar1”, “Orkestralarimizin
Programlari Nasil Diizenlenmeli?”, “Tilirk Bestecileri Ne Yazmali?” Usmanbasa gore bunlar, Ttirk
sanatcisini kisitlayan ve cevresinin 6tesine gecememesine neden olan konulardir (1962: 2).
Oransay ise tehlikeli bir konuyu ilging bir baslkla ele alir: “Tekseslilik Kusur Degil ki” Gerek bu
bashigin islenmesi, gerekse derginin profili acisindan konu onemlidir; gelecek sayilardaki
tartismalarin bir habercisi olmasi agisindan ayri bir durum daha s6z konusudur. Oransay,

teksesliligin bir doku ve miizigin teknik bir yénii oldugunun altini ¢izerken kopmasi kesin bir
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yaygaranin fitilini atesler: “geleneksel sanat miizigi” (1962: 2). Ik sayinin sozii edilmesi gereken
diger koseleri “Akustik”, “Miizik Ogretmeni” ve Faruk Giiven¢’in kaleme aldig1 “Elestiricinin

Kosesi” olur.

Kasim 1962’de 2. say1 yayimlanir. Yine Opus imzali ilk sayfa yazisinin ana konusu illere dagitilan
ilk saymin yer aldig1 paketlerin agilmadan geri yollanmasi olur; yani dergi satilmamustir.
Muammer Sun, Usmanbas’in ilk sayida yazdiklarini okumamisc¢asina yazisinin bashgini “Miizik,
Donemleri ve Miizik Sorunumuz” olarak koyar. Teksesliligin ne oldugunu olduk¢a koétii bir
bicimde anlatan yazar, araya kendi ifadesiyle bati-dogu karsithgini koyar ve batinin her anlamda
ustlinligiinii vurguladiktan sonra miizik alanindaki temel sorunumuzun ¢okseslilik oldugunu

belirtir (1962: 3).

Bu saymin iki belirgin yazisi, Veysel Arseven ve Faruk Fiiven¢ imzalarimi tasir. Arseven
“Tekseslilik Bir Kusurdur”, Gliveng ise “Tekseslilik ve Tek Gozliilik” baslikl yazilariyla Oransay’i
yanitlarlar. Her iki yazar da Oransay’in kullandig1 “kusur” metaforunu ¢ok ciddiye alarak bu
miizigin bir kusur oldugunu savunur. Arseven, geleneksel sanat miizigi adlandirmasina karsi
cikarak bu tiriin 6nce gelenek sinirlarini asamadigi, ardindan ilkel sanat goriisiinii giiniin
sartlarina uyduramadigi ve finalde diinya miiziginin giicliyle boy o6lclisemeyecegini
anladigindan sahneden c¢ekilmis oldugunu yazar. Divan miizigi, Tirk miiziginin yasama ve
olgunlasma giiclinii bin y1ldir kdsteklemistir ve en biiylik kusuru budur (1962: 5). Giiveng de
Arseven’le ayni diisiincededir: “¢ok stikiir, Tiirkiye bestecilerimizin sayesinde bu tek boyutlu
diinyadan kurtarmistir yakasini. Bir vakitlerin teksesli divan miizigi ise bugiin miizelerin

malidir” (1962b: 5).

2. saylya Metin And, Daniyal Eri¢ ve Fehamettin Ozgii¢ katilir. Kitap tamitimi késesi baslar,
konser duyurulari, ceviri yazilar (Sachs ve Honegger) ve miizik tarihi ve terimleriyle ilgili
koseler yer alir; Bir Opera, Bir Besteci gibi. Derginin o giinlere 151k tutmasi agisindan énemli bir
kose de “Bize Gelen Mektuplar”dir. Okurlar, yazilarla ilgili diisiincelerini ve elestirilerini editére
yollamaktadir. Ancak bu kose birka¢ sayiyla sinirli kalir. Dergiye gelen bir okur mektubunda
miizikle ilgili teknik konularin dergide yayimlanmasindan hosnut olmayan bir okuyucu, editér

tarafindan hafif sertlikte bir tislupla yanitlanir.
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1962 Kasim’inda yayimlanan 3. sayida derginin abone sayisinin 1000 oldugu duyurulur ve bu
sayl, derginin gelecegine iliskin umut gostergesi olarak degerlendirilir. Halil Bedi Yonetken ve

Cevat Memduh Altar’in yazilarini goriiriiz.

Derginin 30 sayilik yasamini1 burada 6zetlemek ve her sayiya deginmek gibi bir amacim yok
elbette. Ancak baslangi¢ ve derginin ilk 4 sayida hizli ve 6zgiin bir bicimde nasil sekillendiginin
yazarlar ve yazilar baglaminda degerlendirilmesini gerekli goriiyorum. Gelecege yonelik
stratejilerin nasil belirlendigi, bu sayilarin incelenmesiyle saglikli bir sekilde anlasilabilir.
Ozellikle 1963 Ocak tarihli 4. say1, Ertugrul Oguz Firat'in “Yagamak ve Miizik Yasami Uzerine”
baslikli yazisiyla gliniimiizde bile gerek dili ve kurgusu, gerekse ele aldig1 konular1 nedeniyle ¢ok
o6nemlidir. Yazarin elestirinin nasil olmasi/olmamasi iizerine verdigi érnekler ve bunu miizigi
bilmek, yapitlar1 tanimak, cumhuriyet ideolojisinin yapisini ¢ozmek ve bireysel estetik gibi o ana
degin hic¢ islenmemis konular lizerinden yiiriitmesi dergiye yepyeni bir soluk getirir. Az 6nce
deginildigi gibi yazinin basinda sozii edilen ve “herkes” olarak tanimlanan miizik yazarlar1 bir
yana, giinimizde “kimi akademisyenler”in mutlaka okumasi gereken ve miizigi bilmek ve

“yazabilmek” adina ayrica ders ¢ikarmasi gereken bir yazidir.

Miizik terminolojisi, iki sayida kendine yer bulur. Oransay, Mimaroglu ve Giiven¢ arasinda
oldukca kisa gecen tartisma, taraflarin bdyle bir ¢alisma yapilmasinin zorunlugu iizerinde
anlasmasi, birka¢ konuda birbirlerine hak vermeleri ya da itiraz etmeleriyle sonuglanir.

Oransay-Biilent Tarcan tartismasi ise, Schumann cevirisi tizerinden yapilir.

Ekim 1963 tarihli 13. sayi, gliindemden hi¢ diismeyen bir dosyay1 agar: “Tiirkiye’de Miizik
Devrimi.” Daha 6nce duyurusu yapilan ve cesitli sorulardan olusan bir sorguyu yazarlara ve
okuyucuya agan dergi, yanitlar1 yayimlamaya bu sayida baslar. Arseven, miizik devriminin
Tirkiye’nin ilk sorunu oldugunu belirtir ancak bunun hi¢bir zaman miimkiin olamayacagini

yazarak onlerindeki engeli gosterir:

Tilrkiye’de bir miizik devrimi hicbir zaman gerceklesemez. Zira boyle bir
devrimin gergeklesmesi eski divan miizigi ile onun soysuzlasmis sonucu olan

buglinkii piyasa miiziginin ortadan kaldirilmasina baghdir (1963: 2).
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Mimaroglu da boyle bir tartismanin egitim boyutunda su an i¢in hi¢cbir sonu¢ vermeyecegini
soyler ancak onun savi farkhidir. Halktan bu yonde bir talep yoktur ¢linki; miizik, giincel

gereksinimler arasinda degildir (1963b: 5).

Bu tartisma Cumhuriyet dénemi boyunca ele alinan konunun devami olarak goriilse de
yasananlarin getirdigi yeni bir ivme s6z konusudur ve tartisma bambaska bir yone evrilir. Her
seyden once derginin yayin yasamina basladig yil 1962’dir. 1950’ye kadar bu konuda siireli
yayinlarda yer alan yazilarda -1940’dan sonra degisen goriisler dahil olmak tizere- genelde
gosterilen hedefin dogrulugu, strateji konusunda benzer dneriler ve “durumun iyiye gittigi” ne
iliskin raporlar agir basar. Belirgin bir umut s6z konusudur. Opus’taki dosya ise timitsizligin yani
sira gereklilik tizerine odaklanir. Kimine goére miizik devrimi kosuldur ancak gerceklesmesi

olanaksizdir, kimine goére halkin boyle bir istegi ve beklentisi yoktur. Bu konu, oldukea farkl bir

sekilde Ertugrul Oguz Firat ‘in “Halk ve Miizik Egitimi”2 baslikli yazi dizisinde ele alinir. Firat'in
farkliligy, rasyonel ve objektif saptamalaridir. Bu miizigin sevdirilmesi yolundaki ¢abalar kisisel
dar bir alanda kalmistir. Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi ve bir¢ok sanat¢inin yetismis
olmasi istenilen sonucu bir tiirlii saglayamamistir. Tlim bu ¢abalar birkag ilin bu miizik tiiriinden
hoslanan kii¢iik bir azinligin isteklerini karsilamaktan 6teye gecememistir (1963a: 5). CSO’'nun

bolge konserlerinin saglikl bir sekilde baslamadigina deginen yazar, su soruyu sorar:

Bolge konserlerinin amaci nedir? Konser verilecek boélge halki, kendilerine
sunulacak sanat tiirtiyle giinliik yasamlarinda ne 6l¢iide ilgili ya da bunu

kavramaya ne ol¢lide hazirlanmis durumdadir? (1963a: 6).

Firat, ortada onur kirici bir durum varsa bunun nedenini bugiine degin yliziistii birakilmis bir
halkin varligi, buna karsilik sanateilarin bundan kendilerini sorumlu gérmemeleri, aydinlarin ve
idarecilerin yalniz sézde kalan halkeilikla yetinmis olmalarina baglar. Miizik tizerine konusanlar,
onyargilarla ve herhangi bir dayanak s6z konusu olmadan bir seyler ileri siirmeye ¢alismaktadir.
Bati-dogu karsithg: her iki tarafin da ipe sapa gelmez kanitlarla birbirlerine iistiinliik saglamaya
calismasiyla ilerlemektedir. Yazi dizisinin lg¢ilnciisiinde miizik tirlerinin deger acisindan

siniflandirilmasinin ne denli anlamsiz olduguna deginir ve 1957 yilinda Usmanbas’a yazdigi

2 Firat, 5. sayida “Halkin Miizik Egitimi” olarak bagladig1 yazi dizisini numara verdigi ikinci yaziyla
birlikte “Halk ve Miizik Egitimi” basligiyla siirdiiriir. Ancak bundan sonraki ii¢ yazisin1 numaralandirmaz
bu yiizden yazarin ayni baslikta {i¢ yazist s6z konusudur. Bu yazilarin kiinyeleri Kaynakga’da verilmistir.
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mektuptan kimi boéliimleri 6rnekler Firat. Radyo yayinciligl icin kendisinden gorilis soran
Usmanbas’a goriislerini aktardigi bir mektuptur bu (1963c: 2). Yine de yazara gore bir avug

aydina diisen gorev biiyliktiir ve bu gorev halki uyarmaktir.
Sonug

2016’da yayimlanan [lliizyon, Cumhuriyetin Miizik Seriiveni bashkh kitabin sunusunda sunlar

yazdim:

Okumayan, miizigin yalnizca solfej, armoni ve Tiirk insanini kitle miizik
egitimi uygulamalariyla egitmek olarak algilayan, herhangi bir kuramdan
yoksun ama bu yoksunluga ragmen bir seyler yapmaya calisan
akademisyenlerden ayr1 yerdeyiz; cokseslilik olmazsa tilkenin bir adim ileri
gidemeyecegini dusiinen ve Kkirli oykiilerle iilkemiz insanini asagilayan

insanlarla ayr1 galaksilerdeyiz (2016: xvi).

Burada elestirilen akademisyen ve miizik yazarlarinin ortak noktasi, miizigi bilmemeleri, ele
aldiklar1 konular1 hi¢bir seye (bilgi, kuram, tarih, sosyoloji, kiiltiir) dayandirmamalar1 ve belki
de en korkuncu yazma becerilerinin olmamasiydi. Bu yiizden inanmishk, kimi seylerin
saklanmasi ya da farkli aktarilmasi i¢in yeterli goriildii. Ele alinan konular da ortakti: Atatiirk,
halk ve geleneksel sanat miiziklerine bakis, nelerin basarildig1 ve alinan yolun yeterli gériilmesi,
ilk operanin 6ykiisii, konservatuvarin kurulusuy, ilk besteciler, derleme disiincesi, radyo yasagi
ve daha niceleri. Miizik yazini, Atatiirk’iin ideallerinin ger¢eklesmedigi ve isteklerinin yerine
getirilmedigi vurgusuyla bir sakiz gibi ¢ignendi. Ayni1 konular, ayni sekilde islendi, ayni
gondermeler yagmur gibi yagdi. izlerkitle asla tartisilmadi! Olayin en énemli boyutu siirekli
atlandi. Bu miizigi dinleyen insanlarin nitelikleri saymakla bitirilmedi ama “sakincal tiir"leri
dinleyenler vatan hainligiyle suclandi. Halkin miizigine ilkel deme cesareti gosterilemedigi icin
bu miizik diinyanin en garip tanimlamasiyla “ham” olarak degerlendirildi. Kendileri icin
yapildig1 vurgulanan Halkevleri'nde halkin hangi miizikleri “nasil dinlemesi” ve “nasil
seslendirmesi” gerektigi konusunda yonergeler, uygulama esaslar1 hazirlandi. Bunlarin tiimi

miizik yazininin yok sayilan konulari.

Opus’ta bu dogrultuda yayimlanan yazilar elbette vardi; 6zellikle Giiveng ve Arseven 6ne ¢ikan

isimlerdi. Giiven¢ ayn1 zamanda CSO iyesiydi ve orkestrasinin performansindan kurumun
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yonetimine varincaya elestirilerini art arda siraladi. Orkestranin turnelerini yerden yere vurdu,
amaci sorguladi. Yapit elestirilerinde kimi zaman savundugu ideoloji etken oldu ancak kimi
seyleri glinlimiizde oldugu gibi “saklamamas1” ya da oldugundan farkli géstermeye ¢alismamasi
belirgindi. Dergi kadrosu bu yiizden 6nemliydi; donemin kalburiistii tiim miizik insanlarinin
yazmasl ve sozlerini sakinmamalar1. Derginin 30 sayilik yasaminda yer alan yazarlari anmak, bu
sozlerin daha iyi anlasilmasimi saglar: Siirekli yazar kadrosu olarak degerlendirilebilecek
Giiveng, Yonetken, Arseven, Usmanbas, Mimaroglu, Firat, Ozgii¢ ve Oransay’in yanisira Arel, Eric,
Zuckmayer, Altar, Kosemihal, ilerici, Sun, Tanrikulu, Ikesus, Simsek, Saygun ve Erkin gibi isimler

de yazdi, And ve Sevengil katkida bulundu.

Opus, tiim sayilar1 boyunca 1930’lardan giiniimiize degin tartisilan tiim konulara yer veren bir
dergiydi. Yonetken'in 6gretmenler i¢in kaleme aldig1 yazilar, bugiin i¢in bile anlasilmasi ve
teknik anlamda uygulanmasi oldukea gii¢ konulardi. Arel, ilk agizdan elektronik miizigi anlatti.
Usmanbas, bestecinin ¢agdaslasmasini ele aldi, Mimaroglu, cumhuriyetin miizik ideolojisiyle
halktaki kopuklugu siirekli dile getirdi. Bunun yaninda Arseven tekses-¢okses meselesine takildi
kaldi, Giiveng, ilerlemenin tek yolu olduguna inandigi miizigini savundu ama camianin
duyarsizligindan da s6z etmekten geri kalmadi. “Miizikte Yahudilik”, 1997’ye degin ilk kez bu
dergide konu edildi. (Yiiregir: 1964: 7). Giiven¢’in kati ideolojik bakisi, Oransay, Mimaroglu,
Usmanbas ve Firat'in yazilarini yayimlamamasi icin bir neden olmadi ¢linkii bu insanlarin timii
miizigi ¢ok iyi biliyordu. Daha 6nce degindigim konu bu anlamda olduk¢a 6nemli ve yazinin yine
ayni ciimlelerle bitmesi zorunlu. Yazarlarin farkl goriisleri ve bunlarin dergide olabildigince
Ozgiir bir ortam ve diizey icinde tartisilmasi giiniimiiz penceresinden bakildiginda belirgin bir
0zlemi beraberinde getiriyor. Kuskusuz dergi editoriinden baslayarak yazi kadrosunun
cogunlugundaki cumhuriyet idealinin miizikteki yansimasi belirgin ancak yazarlarin timiiniin
miizik insani olmasi, alanlarindaki uzmanlik ve yaz1 dillerindeki ustalik, az 6nce deginilen

gecmise duyulan 6zlemi arttirir nitelikte.

Opus, bu yiizden ¢ok 6nemliydi; yalnizca iilkenin -ger¢ek anlamda- ilk miizik dergisi olmasi
nedeniyle degil. Tiirkiye'nin miizik yasaminda bir daha ne boéyle bir dergi goriildii ne de boyle

bir kadro bir araya gelebildi.
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Ozet

Balkan cografyasi, bu topraklari paylasan farklh kiiltiirlerin bir arada yasadig1 ortak bir kiiltiir
alani olusturmaktadir. Tuna’nin tarihi ve siyasi gegmisine taniklik etmis kiiciik bir ada olan
Adakale, 1970 yilinda Yugoslavya ve Romanya hiikiimetlerinin aldig1 kararla bir barajin
kurulmasi sonucu sahip oldugu kiiltiirel hazinesi ile birlikte Tuna’nin sular1 altinda kalmis ve
haritadan silinmistir.

Bu ¢alisma, stokastik analiz tekniklerinin temel olusturdugu Markov Zincirleri'ni kullanarak
sakli Adakale tiirkiilerinin yeniden canlandirarak bu bélgenin kiiltiir mirasin1 korumayi ve ortak
hafizaya aktarmay: hedeflemektedir. Ilk olarak Adakale’yi merkez alan cografya ile ilgili daha
once yapilmis derleme ¢alismalarindan yararlanarak, bolgede en ¢ok kullanilan makam yapilars,
temel ezgisel motifler ve ritim yapilar1 lizerinde g¢ahsilmistir. Ardindan, s6zii olup ezgisi
bulunmayan eserler icin Markov zinciri ile ezgi liretimi yapilmis; segilen bir ritmik yapu iistiine
uretilen ezginin yerlestirilmesi saglanmistir.
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Reconstruction of Adakale’s Hidden Songs Through Markov Chain-Based Stochastic
Method

Abstract

The Balkan geography constitutes a common culture area when different cultures that share
these lands live together. Adakale, a little insular that witnessed the historical and political post
of the Danube with its cultural treasure and disappeared from a map as a result of the
construction of a dam in 1970 with the decision taken by the governments of Yugoslavia and
Romania.

This study aims to conserve the cultural heritage of this region and transfer it to the collective
memory by reviving the hidden Adakale folk songs using Markov Chains based on stochastic
analysis techniques. Firstly, by making use of previous compilations on the geography centered
on Adakale, the most commonly used makam structures, basis melodic motifs and rhythm
structures in the region were studied. Then, a Markov chain was used to generate melodies for
works with lyrics but no tune and the melody was placed on a selected rhythmic structure.

Keywords: Adakale, Markov chains, algorithmic composition, reconstruction, polynomial
regression.
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Giris

Miizigin insanin disiince iiretim alani olarak goriilmesi ve ezgisel ve ritmik iiretimlerin bu
diislince iiretiminin 6nemli ¢iktilar1 olarak addedilmesi ¢ok eski yillardan beri sanat ve kiiltiir
insanlarin1 dikkatini ¢ekmistir. Bu konuyla ilgili calismalar tarihin her safhasinda devam
etmistir. Guido D’Arezzo, 1026 yilinda “Micrologus” adl1 kitabinda s6zlere bagh olarak notalar1
iretmeyi amagclayan bir besteleme yontemi kullanarak, miizikte algoritmik kompozisyon

calismalarinin en eski 6rneklerinden birini olusturmustur (Yal¢inkaya, 2004:13).

Bunun yaninda modern miizikolojinin kurulmasiyla beraber geleneksel miizik iiriinlerinin
toplumsal hafizanin en 6nemli kisimlarindan biri oldugu bilinciyle yapilan ¢alismalar, bu
tiriinlerin teorik ve kiiltiirel altyapilari araciligiyla toplumlarin ge¢mislerine 151k tutabilecegi
fikrini giiclendirmistir. Tuna nehri iizerindeki ¢ogunlugu Tiirklerden olusan Adakale’nin
geleneksel miizik kiiltiirii, Romanya ve Sirbistan arasinda ¢ok kiiltiirlii bir yasami temsil
etmesiyle, o bolgedeki toplumlarin ortak ge¢mislerine 1s1k tutabilecek bir imkana sahiptir.
1970 yilinda bir baraj insa edilmesi nedeniyle Osmanl imparatorlugunun Tuna boylarindaki

son hatirasi olan Adakale, sular altinda kalmistir.

Bu calisma, Adakale’'nin sakh tiirkiilerinin tekrar yapilandirilmasiyla Balkanlardaki ¢ok
kiiltiirli ortak hafizanin canlandirilarak gelecekteki ortak yasam kiiltiiriiniin zemininin
olusmasina katki yapmaya calismaktadir. TUBITAK 3005-Sosyal ve Beseri Bilimlerde Yenilikgi
Coziimler Arastirma Destek Programi tarafindan desteklenen 122G016 numarali bu proje,
Adakale ve c¢evresinde sakli kalmis seslerin makine 68renme yoOntemleriyle yeniden
yapilandirilmasini, kiiltiir mirasinin korunmasini ve gelecek kusaklara aktarilmasini

hedeflemektedir.

Adakale’nin Tarihgesi ve Onem

Osmanh Devleti’'nin hakimiyet yillarinda Adakale, Avusturya- Macaristan Imparatorlugu,
Sirbistan ve Romanya’nin nehir iizerindeki kesisme noktasinda bulunuyordu. Tuna nehri
lizerinde Demirkapr gecidinin 4 km yukarisinda yaklasik 1500 m. (Aganoglu, 2015)
uzunlugunda olan ada, Birinci Diinya Savasinda Orsova’nin Romanya’ya birakilmasiyla
Romanya ile Sirbistan arasinda kalmis, bir hidroelektrik santralinin 1970 yilinda agilmas: ile

Adakale Tuna’nin derinliklerine gdmiillmiistiir (Aganoglu, 2015).

40



Etnomiizikoloji Dergisi Ozel Say1 11/2023-Aralik

Adakale’nin Sakh Tiirkiilerinin

Markov Zinciri Tabanh
Stokastik Yontem ile Yeniden Yapilandirilmasi

Ada, belgelerde ve yazilarda cesitli adlarla anilmistir. En eski kayitlarda Yeni Orsova ya da Orsova
Adasi olarak belirtilmis, daha sonra Almancada siper anlamina gelen Schanze kelimesinden
tlretilen Sans Adasi adiyla anilmaya baslanmistir. Ada, Adakale, Adakalesi ve Ada-i Kebir gibi
degisik isimler almistir. Romenler, adaya Ada-i Kebir’in ¢evirisi olan Ostrovul Mare demis, ada,
1788’den sonraki haritalarda Ada-Kaleh adiyla da yer almistir (Popescu-Judetz, 2007:16;
Aganoglu, 2015: 23).

Yildirim Bayezid’in emiri olan Firuz Bey zamaninda Vidin ve Orsova ile beraber Adakale’yi 1390
yilinda ele geciren Osmanli Devleti 1402’den sonra bu boélgede gii¢lerini kaybetmistir. O
donemde ada, Sirplar tarafindan ele gecirilirken, 1417’de yeniden Tiirkler tarafindan ele
gecirilmistir. 1418’de Macaristan Krali Sigismund adaya hakim olmustur (Aganoglu, 2015:181).
Adakale, Tuna bolgesinde hakimiyet saglamak icin girisilen savaslarda énemli bir noktada yer
almistir. 1521 yilinda Belgrad'in fethinden sonra Fethislam Kalesi (Glodovo) ve Orsova
kaleleriyle birlikte ada, Osmanli egemenligine girmistir. On yedinci ytlizyildan itibaren Adakale
defalarca kusatilmis, saldiriya ugramis, Avusturyalilar ile Osmanlilar arasinda el degistirmistir.
Adakale, hem askerler i¢in bir gecis noktasi, hem de asag1 Tuna’daki savas gemileri i¢in stratejik

O6neme sahip bir Osmanli nehir iissii olmustur (Popescu-Judetz, 2007:17).

1688’de Belgrad'in Avusturyalilar tarafindan alinmasi ve 1690’da tekrar Osmanlilarin eline
gecmesiyle Adakale'nin fethi icin hazirliklar baslamis, Avusturyali komutan Belgrad'in Tiirklerin
eline gectigini 6grenince aday1 teslim etmis, 1691’de ada yeniden Avusturyalilarin eline
gecmistir. 1699 yilinda imzalanan Karlofca Antlasmasi ile Adakale, Banat ve Orsova Osmanh
yonetiminde kalirken, 1718'deki Pasarof¢a Antlagsmasiyla ada, Avusturyalilar’da kalmistir
(Popescu-Judetz, 2006: 20-21; Aganoglu, 2015). 1737 yilinda Osmanl ordusu, Adakale’yi
kusatmis, ancak alamamisti. 1738’de Avusturyalilarla yapilan zorlu bir savastan sonra
Adakale’nin anahtar1 Osmanl veziriazami Yegen Mehmet Pasa’ya teslim edilmistir. 1877-1878
Osmanli-Rus Harbinden sonra imzalanan Berlin Antlasmasinda Adakale’nin hangi devlete
birakilacagi sorunu unutulmus, 1923 yilinda imzalanan Lozan Antlasmasiyla Adakale Romanya
topragi sayilmistir (Aganoglu, 2015:47).
Ismail Habib Seviik, “Tuna’dan Bati'ya” isimli eserinde, aday1 kaybetmenin acisim su sézlerle
ifade etmistir:
. bitiin Tuna'yi1 kaybettigimiz zaman Berlin Muahedesi yapilirken nasilsa Adakale
unutuluyor. Bu nisyan sayesinde kirk y1l(daha) o kiiciik ada bizde kaldi...Biiyiik Harpten sonra

41



Etnomiizikoloji Dergisi Ozel Say1 11/2023-Aralik

Adakale’nin Sakh Tiirkiilerinin

Markov Zinciri Tabanh
Stokastik Yontem ile Yeniden Yapilandirilmasi

o kirk yillik yanlis1 diizelttiler. Hicbir diizeltme bundan yanlis olamaz. Kirk yilin ucunda
mukaddes bir unutma, diger ucunda melun bir diizeltme. Cihan Harbinden iki misli biiytiyerek
cikan sisman Romanya’ya o ii¢ harmanlik ada ne verdi? Onlarin kazanci hig, bizim kaybimiz
derin. Tirk’'te kalmayan Tuna, Tuna’da kalan o ada ile bize bagliydi. S1zimizda kesilen bir
damar aciligi var... (Seviik, 1935:48)
Osmanli Devleti'nin Tuna’da kalan son topragi olan Adakale, Anadolu ve Balkanlarin ortak
bellegine yerlesmis bir kiiltiir abidesidir. Tarihinde sonu gelmeyen savaslara, siyasi ve
toplumsal sorunlara direnmis olan Adakale, kiiltiirel kimligini zengin miizik ve edebiyat gelenegi
vasitastyla siirdiirmeyi basarmistir. 1970 yi1linda bir baraj insasiyla Tuna’nin sular1 altinda kalsa
da Balkanlarin ve Adakale’nin suyun altinda kalan topraginin izlerini tasiyan halk ezgilerinin

arastirilmasi, bu cografyanin temsil ettigi ortak yasam kiiltiiriiniin anlasilmasi i¢in yol gosterici

olacaktir.

Arsiv inceleme ve Veri Setinin Olusturulmasi

Bu calisma, Adakale ve cevresinde sakli kalmis sesleri makina 6grenme yontemiyle yeniden
yapilandirarak Balkan cografyasindaki ortak hafizanin tazelenmesini, bu bolge ile ortak kiiltiir
mirasinin gelecek nesillere aktarilmasini amaglamaktadir. Bu amagla, bélgede en fazla
kullanilan makam yapilar1 ve ezgi motifleri incelenmis, sozlii eserlerdeki edebi 6zellikler
belirlenmis, bolgesel ezgilerden yararlanarak benzer edebi 6zellik gosteren ezgilerin ritmik
yapilar tespit edilerek yeni liretilen ezgiler, ritmik yapi lizerine yerlestirilerek Adakale’ye ait

sozi belli olup ezgisi belli olmayan tiirkiiler tekrar yapilandirilmaya ¢alisilmistir.

Bu ¢alisma kapsaminda analiz icin seg¢ilen eserlerin Adakale ve cevresinden derlenmis olmasi
on kosul olarak diisiiniilmiistiir. Macar Tiirkolog Ignac Kunos'un s6zii olan ancak notasi
olmayan Adakale derlemeleri, Kemal Altinkaya’nin yapmis oldugu derleme c¢alismalari,
Romanya Cluj tiniversitesinin Ioan R. Nicola 6nderliginde yaptigi ve 1971’de yayimlanan
arastirmalar1 ve miizikolog Eugenia Popescu Judetz'in derlemeleri ¢calismamizin veri tabanini

olusturmaktadir.

Macar Tiirkolog Ignac Kunos (1862-1945), 1890 yili civarinda Adakale’de genis kapsaml bir
alan c¢alismas1 yapmistir. Kunos, yiiz elli Adakale halk tiirkiisii derleyip, bunlardan seksenini
yayimlamistir. Kunos, bu halk miizigi eserlerinin, genellikle kahvehanelerde tanbura, darbuka
ve def gibi calgilar esliginde erkekler tarafindan icra edildigini agiklamis, bunun disinda
herhangi bir eglence veya toren sirasinda bir kisinin ya da bir takimin tiirkiiler soéyleyip

hikdyeler anlattigindan da so6z etmistir. Adakale sozlii halk geleneginin irettigi tirkiiler,
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birbirinden farkl 6zellikler iceren kiiltiir katmanlarinin 6zelliklerini tasir (Popescu-Judetz,
2006:66). Ne yazik ki bu tiirkiilerin sadece sozleri mevcut olup ezgileri bulunmamaktadir.
Kunos’un sadece s6zii olan derlemelerinin edebi ve simgesel analizi yapilmis, bu da ezgi tiretim

algoritmalari i¢in temel teskil etmistir.

Yazar, besteci ve arastirmaci olan Kemal Altinkaya, Belgrad’da Tiirk el¢iliginde miitercim olarak
calistig sekiz yil (1925-1933) icinde alt1 ylizden fazla Serhat, Tuna ve Rumeli tiirkiisii ve oyun
havasini derlemis, bunlardan altmis yedi tanesinin notasi glinlimiize ulasabilmistir. Bu

derlemede, ilahiler ve tekbirler ile kendi besteleri de bulunmaktadir (Bozkurt, 2016:7).

Altinkaya, Tuna ve Serhat tiirkiilerini makam bakimindan bir tasnife tabi tutarak basta Hicaz
olmak tlizere Hiiseyni, Saba, Evig, Karcigar, Segah, Neva, Bayati, Gerdaniye makamlarina
rastlandigini, bolgedeki Tiirk musikisinin Yunan, Sirp, Hirvat musikisiyle de etkilesim i¢inde

oldugunu belirtmistir (Acehan, 1994:12-13).

Kemal Altinkaya derledigi tiirkiilerden yirmi besini Tanburi Refik Fersan ile notaya almis ve bu
tiirkiilerden on ikisi 1939’da yayinlanan “Birinci Tuna Gecesi” programinda seslendirilmistir. Bu
program, Tuna kiyilarina ait kiiltiiriin yeniden hafizalarda yer almasini saglamistir (Bozkurt,
2016:41-42). Kemal Altinkaya, Balkan ya da Rumeli tiirkiileri denildiginde akla ilk gelen kaynak
kisilerdendir (Giivener ve Gliray, 2021:113). Altinkaya’nin derlemeleri iginde bulunup notasi ve

sozii olan eserler veri tabanimizin en 6nemli ayaklarindan birini olusturmaktadir.

1964-1969 yillar1 arasinda Romanya Cluj Universitesinden miizikolog Ioan R. Nikola ve
beraberinde gelen Romen uzmanlarin, Adakale Tuna’nin sularina gémiilmeden, ada halki baska
yerlere dagilmadan hemen 6nce yaptiklar: derleme ¢alismasinin sonuglar1 1971’'de “Folclorul
Turc Din Insula Ada-Kaleh” (Nicola, 1971) ismiyle yayimlanmistir. Bu ¢alismada on dokuz adet
halk sarkisi yer almaktadir.

Eugenia Popescu-Judetz, Osmanh Doénemi Tiirk Miizigi ve Balkan miizigi lizerine ¢alismalar
yapmis bir miizikolog ve sanat tarihgisidir. Tiirk kiiltiirline yakin bir ¢evrede biiylimiistiir.
Adakale’yi ¢ok defa ziyaret etmis, Adakale halkiyla goriismeler yapmistir. “Adakale” isimli
monografisiyle (Popescu-Judetz, 2006) Ignac Kunos'un Adakale’deki alan arastirmasinin
giiniimiize kalmasina, Adakale kiiltiiriiniin hafizalarda yer almasina katkida bulunmustur.
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Bu calismada, makamsal yapilarin ve yoresel ezgi motiflerinin incelenmesinde makamsal ezgi
cekirdegi yontemi kullanilmistir. Bu yaklasima gore makam yapisi sabit bir perde dizisi degil,
ezgisel bir harekettir. Makam temelli bir ezginin olusumunu anlamanin en etkili yolu, makamin
kendine 0zgii ezgisel 6zelliklerini ve ortak kiiltlirel hafizadan kaynaklanan ezgisel kodlarim
iceren ezgi cekirdeklerini anlamaktir. Ezgi cekirdegi icindeki perdeler, Merkez tanimlayici (M),
ortak tanimlayici (T), pekistirici (P) ve siisleyici (S) olmak tizere dort farkli perde tipine ayrilir

(Bayraktarkatal ve Giiray, 2023).

Oncelikle Adakale ve ¢evresinde kullanilan makamsal yapilar incelenmis, veri tabanini olusturan
notasi ve s6zii bulunan eserler arasinda en fazla kullanilan makamin Hicaz ve Segah oldugu, bu
makamlar arasinda Hicaz makamu eserlerin agirhik kazandigl goriilmiistiir. Bu makama ait
bolgesel ornekler incelenerek ezgisel motifler ve ritim yapilar lizerinde ¢ahisilmistir. Hicaz
eserlerdeki ezgi cekirdekleri belirlenirken Neva, Segah, Hiiseyni gibi Hicaz makam1 eserlerde
siklikla goriilen motifler de veri setindeki yerlerini almistir. Bélgede en fazla kullanilan Hicaz
makami eserlerden sonra Segah, Hiiseyni ve Saba makam yapisini haiz eserlere ait ezgi
cekirdekleri veri tabanina eklenmistir. Makalede verilen 6rnekte ise, bolgede en fazla kullanilan
ezgi cekirdeklerinden Hicaz ve Neva yapilari ezgi iiretimi i¢in tercih edilmistir. Belirlenen ezgi
cekirdekleri, sayisal temelli bilisim uygulamalarinda kullanilmalarin1 kolaylastirmak iizere
sayisal degerlerle ifade edilebilecekleri bir formata doénistiiriilmiislerdir. Bunun igin, ezgi
cekirdeginde isaret edilen her perde Tiirk Miizigi Ses Sistemi'nde (Arel-Ezgi Ses Sistemi) denk
geldigi “perde frekansini temsil eden koma degeri” ile tanimlanirken, ilgili perdenin temsil ettigi
“stire degeri” ise “kesir” biciminde tanimlanmistir (Tablo 1). Bu c¢alismada SymbTR

veritabaninda kullanilan “koma” ve stire degerleri temel alinmistir (Karaosmanoglu, 2012).

Tablo 1. Olusturulan veri setinden bir 6rnek
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Merkez Perdesi diigah diigah digah digah diigah
Gecici Karar
Perdesi digah kirdi kiirdi diigah digah
Makam Hicaz Hicaz Hicaz Hicaz Hicaz
Eser no 1 1 1 1 1
EC tipi hcz hcz hcz hcz hcz
EC yeri 1 1 1 2 3
336 |1|4| 305 [1|16| 305 [1|16| 336 |1|4 | 327 |1|16
327 |1]|4| 296 |[1|16| 296 |1|16| 327 |1|16| 322 |1|16
322 |1|8| 305 [1|16| 305 |1|16| 322 |1|16( 310 |1|16
310 |1|8| 310 [1|16| 310 |1|16| 327 |1|16| 322 |1|16
305 |1|2| 322 |1|16| 322 |3|16| 336 |1|16| 322 |1|16
322 |1|16]| 327 |1|16| 322 |1|8 | 310 |1|16
310 |1|16| 327 |18 | 310 (1|8 | 310 |1|16
305 |1|16| 322 |1|16| 305 |1|2 | 305 |1|16
310 |1] 2| 310 |1|16 305 (1] 2
305 (1|4

Markov Tabanli Stokastik Analizler

Bilgisayar destekli besteleme calismalarinda en popiiler yaklasimlardan birisi Markov?
zincirlerinin kullammidir. Bir durumun? olugma olasiliginin énceki durumun olugmasina bagh
olmasi temeline dayanan bu yéntemde, ¢ogunlukla mevcut bestelerin analiz edilmesine ihtiyag
duyulur (McCormack, 1996:324). Markov zincirlerinin bilgisayar destekli besteleme (algoritmik
kompozisyon) calismalarinda kullanimi rastlantisallik icermesi nedeniyle stokastik bir siireci
isaret eder. Belirli bir istatistiksel veriye uygun sekilde gerceklesen bu siireg, rastlantisal

sayllara dayanarak yeni sayilar (notalar) iiretilmesini saglar (Yener, 2004:19).

Markov zincirlerinin miizik alaninda kullanimi 1950’lere dayanmakta olup, Harry F. Olson
tarafindan Stephen Foster* sarkilarinin analiz edilmesinde kullanilmistir. Bu nedenle séz
konusu yontem literatiirde “Olson Yontemi” olarak da anilmaktadir Foster'in on bir sarkisi
ustlinde yapilan analizler sonucunda, iki notanin pes pese gelme olasiliklarini gosteren ikili nota
zincirleri ve ardisik nota ciftlerinin ardina ti¢iincii notanin gelme olasiliklarin1 gosteren iglii
nota zincirleri tiretilmistir. Ayrica, bu eserlerde farkli zaman anahtarlari i¢in ritim olasiliklari da
¢ikarilmistir. Olson, bu yontemle Foster'in miizigine benzeyen yeni bir miizigin iiretilebilecegini
ve bu liretimin besteci kalitesinde olacagini iddia etmektedir (Olson ve Belar, 1961; Yiikrik,

1998:4; Carvalho, 2019:31).
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Markov zincirlerinin miizik alaninda kullanimi sonraki yillarda da devam etmistir. 1957’de
Hiller ve Isaacson “Illiac Suite”i, 1963’te Hiller “Computer Cantana” y1 bu yontemle bestelemistir.
1971’de Meyer ve Xenakis, 1981'de Jones, 1987’de Polansky, Rosenboom ve Burk, 1970’ de
Koening, 1985’te Dodge ve Jerse, 1988’de Tirno, 1989’da North, 1992’de Ames ve Domino, 1993’
te Levit Markov zincirlerini ¢ok cesitli miizik arastirmalarinda kullanmistir (Yener, 2004:20). Bu
calismalar, Markov zincirlerinin miizikal analiz ve besteleme calismalari icin umut vaad eden bir
yaklasim oldugunu ortaya koyarken, sonraki yillarda devam edecek ¢alismalara da 1sik

tutmustur.

Olson yontemi, 90’larin sonlarina dogru bazi arastirmacilar tarafindan Tiirk miizigine de
uygulanmistir. Bu ¢alismalardan birinde Asik Veysel'in alt1 adet tiirkiisti analiz edilerek, ikili ve
ticlii nota zincirleri liretilmistir. Ardindan Uglii nota zincirleri kullanilarak bu tiirkiiler yeniden
bestelenmistir. Bu ¢alisma i¢in en az ti¢lii nota zincirlerinin gerekli oldugu sonucuna varilirken,
yontemin Geleneksel Tiirk Halk ve Sanat Miizigi analizlerinde ve miizik egitiminde kullanilma
potansiyelinin yliksek oldugu degerlendirilmistir (Yiikrik, 1998). Aym y1l yapilan bagka bir
calismada ise, yirmi makamda bin eser analiz edilerek kullanilan notalarin siire degerleri ve ikili
nota zincirleri ¢ikarilmistir. Ardindan bu veriler kullanilarak, her makam icin egitim miizigine
yonelik beser adet 6rnek ezginin tretimi yapilmistir (Sager, 1998). Daha sonraki yillarda
Markov modelinin Tiirk miizigi arastirmalarinda kullanimina yonelik calismalar devam etmis
olup, bunlardan birinde bilgisayar destekli bir istatistiksel analiz yontemi oOnerilmistir.
Geleneksel Tiirk Sanat Miuzigi eserleri lizerinde uygulanan yontem Markov modelini temel
almakta olup, ikili nota zincirleri yeterli goériilmeyerek ti¢lii nota zincirleri tizerinden algoritmik
kompozisyon gerceklestirilmistir (Yalginkaya, 2004). Ayni1 y1l yayimlanan bir doktora tezinde
ise, farkli icraci ve enstriimanlara ait Hicaz taksimleri lizerinde gergeklestirilen Markov tabanh
analizler sonucunda, taksimlerin bit takim kaliplasmis ezgilere dayandigi sonucuna ulasilmistir

(Yener, 2004).

2000’lerin basindan itibaren, Markov zincirlerinin yapay zeka sistemlerini de devreye sokarak
daha gelismis sekilde kullanimina yonelik calismalar takip edebilmek miimkiindiir. Klasik Bati
miizigi icin algoritmik kompozisyon yontemi oneren bir ¢alismada, Markov zincirleri tekil
notalar yerine orlntiillerden olusturulmustur. Bach eserleri ile egitilen bu modelde, olasilik
gecisleri oriintiilerin nasil siralanacagini géstermektedir. Calismada, nota yerine o6riinti bazh
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Markov modelinin daha yumusak gecisler sagladig1 sonucuna varilmistir (Verbeurgt, Dinolfo ve

Fayer, 2004).

Sonraki yillarda, gézlemlenebilir Markov modeline alternatif olarak, daha gelismis yontem ve
algoritmalara bagvurularak daha etkili miizik iiretimleri yapilmas1 amag¢glanmistir. Bunlardan
biri olan “Sakli Markov Modeli”, gézlenen durumlarin, altinda yatan sakli durumlar yiiziinden
olustugunu varsayar (Allan, 2002:35). Buradaki amag, gozlemlenebilen parametrelerden sakli
parametrelerin belirlenmesidir. Gozlemlenebilir Markov modelinde durumlar goriilebilirdir ve
gecis olasiliklar1 parametrelerden ibarettir. Ancak Sakli Markov modelinde her bir durum
olasilik dagilimina sahiptir (Goldwater, 2006:17). Genetik algoritmalarin Markov zincirleriyle
birlikte kullanildig1 ¢alismalarda ise, siradaki notanin/akorun Markov zinciri ile iiretimi
saglandiktan sonra, kulaga en hos gelen miizigi iireten Markov zincirinin se¢ciminde genetik
algoritmalara basvurulmustur (Bell, 2011). Algoritmik kompozisyona dair son yillarda yapilan
calismalarda “Yapay Sinir Aglar1 (ANN)”, “Derin Sinir Aglar1 (DNN)” ve “Cekismeli Uretici Aglar
(GAN)” siklikla kullanilan algoritmalardir. Markov zincirlerinin bu algoritmalardan “Cekismeli
Uretici Aglar”daki “liretici ag” ile yer degistirerek veya onu destekleyerek kullanilmasi ile ezgi

iiretiminin gelistirilmesi miimkiin olabilir (Siphocly, EI-Horbaty ve Salem, 2021).

Markov tabanli beste yapma yaklasiminin yliksek potansiyelinin yaninda bazi dezavantajlar1 da
mevcut olup, bunlarin farkinda olunmasi sayesinde yeni yontemlerin arastirilmasi ve daha
gelismis yontemlerin kesfedilmesi miimkiin olacaktir. S6z konusu dezavantajlardan bazilari su
sekildedir (1996, McCormack:325):
- Markov modeli mevcut eserleri girdi olarak aldig1 i¢in, iiretilen yeni miziklerin mevcut
eserlere benzer olmasi kaginilmazdir.
- Zincir seviyesi arttikca, ozellikle gercek zamanli uygulamalar i¢in ihtiya¢ duyulacak
bilgisayar islem giiciiniin yénetilemez boyutlara gelme riski bulunmaktadir.*®
- Markov modelinin kullandig1 olasilik matrisleri, liretilen miizigin cesitliligi anlaminda
sinirli imkanlar sunabilmektedir.
- Diistk olasilikli notalarin kullanimi diisiik ihtimalle gercekleseceginden, iiretimler belli

notalarda yogunlasir (Verbeurgt, Dinolfo ve Fayer, 2004:1128).

Bu calismada, Adakale bolgesine ait derlemelerden elde edilen Hicaz ve Neva veri setleri
kullanilarak, stokastik analiz tabanli Markov Zincirleri yoluyla ezgi iiretimi ger¢eklestirilmistir.
Bunun i¢in, oncelikle nota zincirleri olusturulmus ve olusturulan olasilik matrislerinden
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(transition matrix) dortli zincir kullamilarak ezgi tretimleri yapilmistir. Ardindan, iiretilen
ezgilerden uygun olanlar1 se¢ebilmek i¢in polinom regresyon tabanl bir filtreleme yontemi
gelistirilmistir. Son olarak, bu yontemle filtrelenen ezgi liretimleri icinden secilenler belirli bir
kurala gore birbirine eklemlenerek, mevcut derlemelerden birisinin iizerine, s6z ve ritim ayni
kalacak sekilde oturtulmustur. Markov tabanl ezgi liretiminin ana asamalar Sekil 1'de verilmis

olup, bundan sonraki béliimlerde bu asamalar detayl sekilde ele alinarak agciklanmistir.

- Ezgi
Polinom R -
Markov Uretimlerinin
Markov L . regresyon
: : S zincirleriile ezgi . A . eklemlenerek
VERI SETI zincirlerinin R .. yontemiyle ezgi [ ..
Uretimlerinin L . mevcut s6z ve
olusturulmasi Uretimlerinin N
yapilmasi ) . ritim Gstline
filtrelenmesi
oturtulmasi

Sekil 1. Markov tabanli ezgi liretiminin ana asamalari

Markov Zincirlerinin Olusturulmasi

Markov zincirleri, nota liretimindeki rastlantisalligin belli bir istatistiksel veriye uygun olarak
gerceklestirilmesini saglar. Bu istatistiksel veri, mevcut eserlerden olusturulan veri setindeki
notalarin ardisiklik iliskisinden elde edilir. Bir notanin éncesindeki nota veya notalara bakilarak
bu ardisiklik iliskisinin hangi siklikla ger¢eklestigi bilgisi (frekansi) ¢ikarilabilir. Elde edilen bu
iliskinin en kolay ifade edilme yollarindan birisi olasilik matrisi” olacaktir. Ozetle, olusturulan
veri setindeki notalarin ardisiklik iliskisine dair istatistiksel veri cikarilarak, bu verinin olasilik
matrisi lizerinden gosterimi saglanabilir. S6z konusu ardisiklik iliskisi, bir notadan sonra gelen
notay1 icerebilecegi gibi (ikili zincir), ikili nota kombinasyonlarindan (nota ¢ifti) sonra gelen
notay1 (ii¢lii zincir) ya da ti¢li nota kombinasyonlarindan sonra gelen notay1 (doértlii zincir) da
icerebilir (Sekil 2). Bu yaklasim nota sayisi ve kombinasyonlari artirilarak genisletilebilir. Ancak
ardisiklik iliskisine bakilacak nota sayisi arttik¢a, hem aranan kaliplara rastlama ihtimalinin
azalacagini, hem de algoritmanin daha fazla islem giicline ihtiya¢ duyacagini unutmamak
gerekir. O nedenle ¢alismada kullanilacak Markov zinciri derecesine karar verilmesi konusunun
kendisi de en az ¢alismanin sonraki asamalari kadar 6nemli bir meseledir.

a. Ikili Zincir

b. Uglii Zincir ¢. Dortlii Zincir

0O ) ) P
bo e e
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Sekil 2. Siradaki notanin tiretilmesi i¢in farkli Markov zinciri yaklasimlari

Bu ¢alisma kapsaminda, Hicaz, Hicaz bitis® ve Neva veri setleri kullanilarak, her veri seti icin ayr1
ayr1 olacak sekilde ikili, ii¢clii ve dortlii nota zincirleri olusturulmustur. Bunun icin 6ncelikle,
kullanilan veri setinde en az bir kere yer alan notalarin koma® degerleri belirlenmistir. Bu
degerler kullanilarak olasilik matrislerinin siitunlari isimlendirilmistir. Ayrica, yine bu
degerlerin kendileri kullanilarak ikili zincir matrisi, ikili kombinasyonlar1 kullanilarak ii¢lii
zincir matrisi ve tclii kombinasyonlari Kkullanillarak doértli zincir matrisinin satirlar
isimlendirilmistir. Olusturulan bos matrislerin icleri doldurulurken, veri setindeki notalarin
ardisikhik iliskisine bakilmuistir. Ikili zincir matrisi icin, veri setindeki notalara ciftler halinde
bakilmis, ilk nota matris satirlarinda bulunduktan sonra ardisigindaki nota matris siitunlarinda
bulunarak bu ikisinin isaret ettigi hiicre degeri bir artinllmistir. Béylelikle, tiim ardisik nota
ciftleri icin istatistiksel bir veri elde edilerek ikili zincir matrisinde gosterilmistir. Ayni calisma
ticlii ve dértlii zincir icin de tekrarlanarak her biri icin ayr1 matrisler olusturulmustur. Uglii zincir
icin veri setindeki tiim ikili nota kombinasyonlari ¢ikarilarak matris satirlar isimlendirilirken,
ayni islem dortlii zincir icin veri setindeki tiim ii¢lii nota kombinasyonlari i¢in tekrarlanmistir.

Bu sayede, veri setindeki tiim {li¢lii ve dortlii nota kaliplarina dair istatistiksel veri elde edilmistir.
Olusturulan Markov zincirlerindeki degerler, bir sonraki asamada ezgi tiretiminde kullanilmak

izere ylizdelik oranlara dontstiiriilmistiir. Nota zincirlerinin olusturulmasi icin kullanilan

algoritmaya ait akis diyagrami Sekil 3’te verilmistir.
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VERI SETI 1 |
] Veri setindeki ilgili
Veri setinde en az bir ™ vektc‘jur[]r? “.k (n-1)
kez yer alan koma degerini seg
degerlerini belirle
A 4
. Olasilik matrisinde | HAYIR | (_1) deger vektdriin

Bu degerlerin (n-1)’li
batun olasihiklarini
cikararak olasilik
matrisinin dikey
eksenini s6z konusu
perde iliskileriyle

secilen degerlerin son degeri mi?
oldugu satira git,
sutunlardan’e
karsilik gelen koma
degerini bul, ilgili
hicrenin degerini 1

EVET
v

Veri setindeki tim vektorler
analiz edildi mi?

olustur artir EVET |
. ! ' T Matrislerdeki —
Dikey eksendeki Vektordeki ilk degeri degerleri ylzdelik
perde iliskilerinin bir — Sil orana dénistir
diger perdeye gitme
olasiliklari tizerinden
matrisin yatay Veri setinde
eksenini olustur Algoritmayi bir sonraki |
sonlandir vektore gec

Sekil 3. Nota zincirlerinin olusturulmasi i¢in kullanilan algoritmaya ait akis diyagralml10

Markov Zincirleri ile Ezgi Uretimi

Calismanin ana amaci olan ezgi liretiminin gerceklestirilebilmesi i¢in, bir 6nceki asamada
iretilen ikili, ticli ve dortli zincirler kullanilmistir. Bu sayede, mevcut veri setindeki notalarin
ardisiklik iliskisinden tretilen olasiliklar1 ezgi {iretim ¢alismasi i¢in bir dayanak olmus, yeni
ezgilerin iiretimleri bu olasiliklar dahilinde gerceklestirilmistir. Uretilecek ezginin ilk notasi,
veri setinde en az bir kere kullanilmis notalar arasindan rastgele secilmektedir. ikinci notanin
tretimi icin ikili zincir matrisinden faydalanilmis, ilk tiretilen notanin ismine ait satirdaki
olasilik degerleri kullanilmistir. Bu degerlerin toplami 100 olup, 1 ile 100 arasinda rastgele
secilen sayinin hangi hiicreye denk geldigine bakilmistir. Bu hiicrenin ait oldugu siitundaki nota
ikinci iiretilen nota olarak kaydedilmistir. Ardindan iiretilen ilk iki nota ii¢clii zincir matrisi icine
yerlestirilerek, ayni islemler uygulanmis ve dordiincii nota liretilmistir. Son olarak, iiretilen ilk
lic nota dortli zincir matrisi i¢cinde kullanilarak besinci nota tiretilmistir. Bundan sonraki nota
iretimlerinde iiretilen son ii¢c nota ve dortlii zincir matrisi kullanilarak aym islemler tekrar
edilmistir. Uretilmesi planlanan toplam nota saysi elde edildiginde algoritma durdurulmustur.
Bu calismada, yliksek iiretilme olasiligina sahip notalarin sik¢a liretilmesi durumuna 6nlem
olarak, bir notanin arka arkaya li¢ kez iiretilmesi halinde dordiincii kez liretilmesine izin

verilmemis, farkli bir nota iiretilene kadar algoritmanin ayni islemleri tekrar etmesi
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saglanmistir. Bu boliimde agiklanan ezgi iiretim algoritmasina ait akis diyagrami Sekil 4’te

verilmistir.
VERI SETI .
1-100 araliginda
rastgele secim yap
Veri setinde en az bir
kez yer alan koma — .
degerlerini belirle lIkiki nota ve -
g - P
rastgele segim Uglii Zincir
i degerini kullanarak [« Olasilik
Koma degerleri Ugll zincirden Matrisi
icinden rastgele Uglincl notayi belirle
segimle ilk notay!
belirle
l 1-100 araliginda
1-100 araliginda T rastgele secim yap [ HaviR
rastgele secim yap Df)rt!u [ Hedeflenen
Zincir v sayida nota
l Olasilik | ,| Uretilenson ii¢ nota Uretildi mi?
ilk nota ve rastgele Matrisi ve rastgele segim EVET
secim degerini i degerini kullanarak Uretilen L EVET
kullanarak ikili Ikili Zincir dértlii zincirden notason |HAYIR| | Algoritmayi
zincirden ikinci [« Olasilk siradaki notay! g notaile sonlandir
notayi belirle Matrisi belirle ayni mi?
\ | f

Sekil 4. Nota zincirleri kullanilarak ezgi tiretimi yapan algoritmaya ait akis diyagram111

Polinom Regresyon Yoéntemiyle Ezgi Uretimlerinin Filtrelenmesi

Bu asamaya kadar yapilan ¢alismalar sonucunda, Markov tabanli ezgi {iretimleri
gerceklestirilmis olmasina ragmen, liretilen ezgilerden bazilarinin makamsal ezgi hareketini
tam yansitamadigl goriilmiistiir. Bu durumun nedeni irdelendiginde, iiretilen tim ezgilerin
olasilik matrisleri dahilinde teknik agidan dogru iiretildigi, ancak bazi ezgilerin tekrarl notalar
ve kullanilan perde ¢esitliligi anlaminda makamsal ezgi iiretimine dair beklentiyi karsilamakta
yetersiz kaldig1 sonucuna varilmistir. Bu durum, ezgi lretimine bir filtreleme asamasinin
algoritmaya eklenmesi ihtiyacim1 dogurmustur. Uretilen ezgilerden makamsal ezgi hareketini
daha iyi sekilde gosterebilenleri, gosteremeyenlerden ayirt etmek ve bunlar1 elemek icin

polinom regresyon'? yéntemi kullanilmistir.

Polinom regresyonu, liretilen ezgilerin koma degerleri iizerine bir polinom egrisinin oturtulmasi
(polynom fitting) ile saglanir. Bu polinomun en az hata ile liretilebilmesinin, ayni zamanda s6z

konusu ezginin yanasik hareketlerle (yani sesler arasinda c¢ok fazla atlama olmaksizin)
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ilerlediginin ve bir melodik seyri takip ettiginin de habercisi oldugu diisiiniilmektedir. Uretilen
polinom, bir matematiksel denkleme sahip olmasi bakimindan ayrica bir 6neme de sahiptir.
Polinomlar bu asamada filtreleme amaciyla kullanilsa da, s6z konusu yapilarin, elde edilen
ezgilerin matematiksel yolla ifade edilmesini saglamasi a¢isindan gelecek ¢alismalara da 151k
tutacagl ongoriilmektedir. Polinom regresyon yontemi uygulanirken asagida verilen bazi
kabuller yapilmistir. Bu kabuller yapilirken, halihazirda veri setinde yer alan ya da yeni liretilen
cok sayida ezgi lizerinde farkli derecelerde ve farkli hata degerleriyle polinomlar olusturulmus,
bunlardan hangilerinin s6z konusu ezgiyi daha iyi ifade ettigi kontrol edilmistir. Konunun
uzmanlarini da igeren proje ekibinin yardimiyla desteklenen bu kabuller sunlardir:
- Polinomun hangi derecede iiretilecegi konusu baslh basina diisliniilmesi gereken bir
konu olup, bu ¢alisma icin en fazla 6. dereceden polinomlar tlretilmistir.
- R?, polinomun iiretilen ezgideki notalarin koma degerlerini ne kadar iyi ifade ettigini
gosteren bir hata degeri olup, bu degerin en az “0.7” olmasi kosulu aranmistir*3,

Ornek bir filtreleme uygulamasi Sekil 5'te verilmistir. Sol taraftaki ezgi liretimi 2.
dereceden bir polinomla diistik hata ile ifade edilebilmistir. Ancak sag taraftaki ezgi iiretimi, 6.
dereceden polinomla bile yiiksek bir hata degeri ile ifade edilebilmektedir. Bu ezgiyi olusturan
notalara bakildiginda, agirlikli olarak “305 (diigah perdesi)” degerinin iretildigi ve diger
notalara gecisin ¢ok az oldugu goriilmektedir. Melodik bir seyir hissi vermeyen bu iiretim

polinom regresyon yontemiyle elenmistir.

¢ y = 0.1747x2 - 5.895x + 357.88 “ y =-0.0001x6 + 0.0067x° - 0.1707x* +
- R? = 08155 w  2.1116x3 - 12.816x2 + 33.73x + 273.83
' R?=0.5573

1 3 5 7 9 1 13 15 17 19 1 3 5 7 9 1 13 15 17 19

-
0 o ——
#w V;‘rrH m‘m W
o :
Sekil 5. Polinom regresyon yontemiyle filtreden gecen (sol) ve filtreden gecemeyen (sag) ezgi liretimi
ornekleri

Ezgi Uretimlerinin Eklemlenerek Mevcut S6z ve Ritim Ustiine Oturtulmasi
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Onceki asamada filtrelenen ezgilerin birbirine eklemlenmesi de algoritma tarafindan
yapilmistir. Bunun icin, o©ncelikle eserin baslangic kisminda kullanmak iizere Hicaz
iretimlerinden biri rastgele secilmis (bkz. Sekil 6: 1-Hicaz), bu ezginin son notasindan baslayan
bir Neva liretimi, eserin gelisme kisminda kullanilmak iizere yine rastgele se¢ilmistir (bkz. Sekil
6: 2-Neva). Ardindan, eserin basinda kullanilan Hicaz ezgisi tekrarlanmis (bkz. Sekil 6: 3-Hicaz
tekrar) ve eserin bitis kisminda kullanilmak {izere de Hicaz bitis veri setinden flretilen
ezgilerden birisi secilmistir (bkz. Sekil 6: 4-Hicaz bitis). Ancak Hicaz bitis liretimleri i¢cinde, Hicaz
ezgisinin son notasl ile ayni notadan baslayan bir secenek bulunmadigi i¢in, yakin bir notadan
baslayan (322- nim hicaz perdesi yerine 327- neva perdesi) bir ezgi secilmis; ayn1 zamanda
ezginin “305-diigah perdesi’nde bitmesi kosulu da gozetilmistir. Bu algoritma ile ¢ok sayida
farklh ezgi iiretimi yapilmasi mimkiindiir. Sekil da bu iiretimlerden birisine ait polinom

regresyon sonugclari verilmistir.

1-Hicaz 2-Neva

y =0.1747x?- 5.895x + 357.88
R*=0.8155

350

340 L

330

320

310

300 300
® y =0.0049x*- 0.1998x* + 2.36x% - 6.1323x + 323.84
290 290
R?=0.7638
280 280
1 6 1 16 1 6 1 16
3-Hicaz tekrar 4-Hicaz bitis
360 ¢ 360
150 y =0.1747x%- 5.895x + 357.88 150 y = 3E-05x° - 0.0014x° + 0.0156x*+ 0.0417x> - 1.0314x2-
R*=0.8155 1.0623x+ 328.94
340 340 R?=0.6961

1 6 11 16 1 6 11 16

Sekil 6. Polinom regresyon yontemiyle secilen Hicaz, Neva, Hicaz bitis ezgileri ve birbirine eklemlenmesi

Calismanin son asamasinda, “Kagit Aldim Yazdirayim Derdimi” eserinin mevcut sozleri {izerine,
oncelikle benzer s6z kaliplarini kullanan ve ezgisi belli eserlere ait ritmik kaliplar oturtulmus,

yukarida anlatilan asamalar sonucunda iiretilen Markov tabanli ezgilerin “regresyon
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yontemiyle” onaylanmis olan Orneklerinden biri de, iliretilen nota sirasiyla ritmik kaliplari

olusturan her bir ritmik birim iizerine yerlestirilmistir.

“Kagit Aldim Yazdirayim Derdimi” eseri, Ignac Kunos’'un 1890 yili civarinda Adakale’den
derledigi s6zii olup ezgisi olmayan eserler arasindadir. Eser on birli hece 6lctisiiyle yazilmistur.

Calismanin nihai ¢iktisi olan esere ait notasyon Sekil 7°’de verilmistir.

Kagit Aldim Yazdirayim Derdimi

Kagital dim yaz di ra ym der di miaman a man daglar al maz
5 ~~
4 . il
[ L) [ = —— I | 11 | hil 1 | - |
ANIV4 | : 1 — | I 'V % 1 'V — | ]
ef kar i le za 11 mi a man Re va gor mem bu gen¢ lik te

ANV | | — | | 1
g T =
[ li - miaman a man Ol yar i ¢in ko ya na nm na ra benaman

Sekil 7. Uretilen ezginin “Kagit Aldim Yazdirayim Derdimi” eserinin sézleri ve ritmik kalib1 {izerine

14
oturtulmasi

Sonug ve Tartisma

Calismada dortlii Markov zincirleri ile ezgi iiretimi yapilmis, s6z konusu ezgi liretimleri
“Polinom Regresyon Yontemiyle Ezgi Uretimlerinin Filtrelenmesi” yontemiyle filtrelenerek,
yoresel ezgi yapilari ile uyum gosterebilecek ezgi yapilari 6ne ¢ikarilmis ve bu ezgi yapilari
uizerinden sozii bilinip ezgisel yapisi bilinmeyen bir Adakale tiirkiisii yeniden yapilandirilmistir.
Bu yoniliyle hem dortlii zincirin kullanilmasi hem de filtrelenme siireci bu ¢alismanin
Ozginliigiini arttiran yonler arasindadir. Projenin ilerleyen safhalarinda, Markov modeli ile
iiretimin kendini tekrar eden ezgileri olusturma 6zelligi, bu yapilarin matematiksel fonksiyon
temelli Yapay Sinir Aglan ile desteklenmesi ile dengelenmeye calisilarak yoresel kiiltiir

ozelliklerini tasiyan daha “6zgilin” ezgilerin ortaya koyulabilme yollari tartisilacaktir.
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Bu ¢alismada iiretilen eser, Hicaz ve Neva liretimlerinin birbirine eklemlenmesi ile elde edilmis
olup, ilerleyen asamalarda Segah, Hiiseyni ve Saba iiretimlerinin de devreye sokulmasi ile
makamsal acidan daha zengin ve gesitli ezgilerin iliretilmesi miimkiin olabilecektir. Ek olarak,
veri setinin olusturulmasi asamasinda, segilen ezgi ¢cekirdeklerinin eser icerisindeki konumlari,
baslangic, gelisme, bitis seklinde kaydedilmis olup, projenin gelinen noktasinda sadece bitis
ezgileri devreye sokulmustur. Projenin bir sonraki asamasinda baslangi¢ ve gelisme bolgesine
dair bilgiler de devreye sokularak, eserlerin baslangi¢ ve gelisme karakterlerine daha uygun

ezgilerin liretimleri saglanabilecektir.

Son olarak, Markov zinciri tabanl yontemlerin sonuglarini gelistirebilmek adina, 6zellikle son
donemde giindeme gelen, yapay zeka tabanli daha gelismis yontemler {istiinde ¢alisiimasi da
hedeflenmektedir. Bu kapsamda daha once de isaret edildigi gibi, hem LSTM (Long-short term
memory), GAN (Generative Adversarial Networks) gibi ezgi liretiminde sik¢a basvurulan
yontemlerin uygulanmasi saglanacak, hem de Markov zincirlerinin bu yontemler dahilinde ele

alinmasinin yollar arastirilacaktir.

Notlar

1 Bu calisma, “122G016” nolu ve “Adakale'nin Sakli "Tiirkiilerinin" Yapay Zeka (Makine Ogrenme) Yéntemleriyle
Yeniden Tasavvur Edilmesi ve Yapilandirilmas:” bashkli TUBITAK projesi kapsaminda hazirlanmistir

2 Yontem adini Rus matematikei Andrei Andreyevich Markov’dan almaktadir.

3 Miizik ¢alismalarinda durumun olusma olasiligl, beste icinde bir notanin yer alma olasiligina karsilik gelir.

4 19.yy Amerikan bestecisi

5 Kaynak makale 1996 yilina ait olup, bu zamandan gliniimiize yasanan teknolojik gelismelerin 15181nda bu
maddenin yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir.

6 Yiiksek dereceli Markov modelleri, yeni miizikal malzeme iiretmek yerine, mevcut eserin sadece bir taklidini
iretme riskini tasimaktadir (Carvalho, 2019:31).

7 Ornek bir olasihk matrisi gésterimi igin bkz. (Yiikriik, 1998:5-7).

8 Eserlerin bitis boliimlerinde yer alan hicaz ezgilerinden ayr1 bir veri seti olusturulmus, ezginin son béliimii bu
veri seti kullanilarak tiretilmistir.

9 Koma degerleri SymbTR veritabaninda kullanilan degerlere goére belirlenmis olup, ayrintili bilgi i¢in bkz.
(Yildiz, 2021).

10 Diyagramda gecen n parametresi Markov modelinin derecesini belirtir. Ornegin ikili zincir tiretimi i¢in n=2,
Ucli zincir Giretimi i¢cin n=3, dortli zincir iretimi i¢in n=4 olarak diisiiniilmelidir.
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11 Hedeflenen nota sayisi secilen eserdeki nota sayisina gore belirlenmis olup, Hicaz=20 nota, Neva=20 nota,
Hicaz bitis=20 nota seklindedir. Ancak sadece so6zleri olan ve notasi olmayan eserlerde ezgi liretimi yapilacagi
zaman, Uretilecek nota sayisinin s6zlerin edebi analizine gore belirlenmesi gerekmektedir.

12 Detayl bilgi icin bkz. (Yildiz, 2021).
13 Bu deger 0 ile 1 arasinda olup, 1’e yaklastikca hatada azalmayi, 0’a yaklastik¢a hata artisini ifade eder.

14 Uretilen ezgi Prof. Dr. Cenk Giiray tarafindan seslendirilmis olup, ilgili kayda su linkten erisilebilir:
https://on.soundcloud.com/umE3t
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ARASTIRMA MAKALESI

Turk Halk Muzigi Ekosisteminde
Calg1 ve Vokal Icra Etkilesimi:
Hancgere TeKkniklerinin Olusumunda
Miizikal Davranislar:

ismet AYDIN+

Turan SAGER
Ozet

Hafizanin so6zlii kiiltlir aktarimindaki basat roliini, s6z konusu miizik oldugunda insan sesi ve
icra edilen galgilarin hatirlatmaya yonelik islevleri tistlenmektedir. Anadolu’nun sesli kiiltiir
mirasi olan halk tirkiileri, bolgeden bolgeye degisen unsurlar barindirmakla birlikte icraya
yonelik 6zglin miizikal davranislar ortaya koymaktadir. Bu miizikal davranislarin tespit
edilmesine yonelik analitik bir bakis a¢is1 gelistirilmesi, bu miizik gelenegini duysal 6zellikleri
bakimindan diger miizik geleneklerinin lislup ve tavir 6zelliklerinden ayiran niivelerin
tanimlanmasi agisindan énemli bir perspektif saglayabilir.

Bu calismada, kaba zurna, sine keman, kaval ve baglama gibi calgilarin icra 6zellikleri g6z
oniinde bulundurularak, bu calgilarin icra bolgelerindeki vokal icra unsurlari ile olan duysal
etkilesimine yonelik bir hipotezin, vokal icra unsurlarinda 6éne ¢ikan miizikal davranislarin
tanimlanmasi ve dokusal 6zelliklerine odaklanilmasi yoluyla giiclendirilmesi amag¢lanmaktadir.
Orneklem olarak farkl tislup bélgelerinden segilen ses kayitlarinin transkripsiyonlari tizerinde,

* Makale Gelis Tarihi: 20 Kastm 2023 Makale Kabul Tarihi: 29 Aralik 2023

Bu makale, birinci yazarin Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik v e Sahne Sanatlari
Doktora Programinda hazirlanan “Geleneksel Anadolu Miizik Kiiltiirlerinde Vokal Icranin Galgl
Pratikleriyle Duysal Etkilesimi: Agiz ve Hangere Tekniklerinin Olusumda Ezgisel Kodlar” isimli
yayinlanmamis doktora tezinden iiretilmistir.
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makam, “duysal Oriintii” ve miizikal davranislarin yorumlanmasi parametrelerini géz 6niinde
bulunduran bir analiz yonteminin uygulanmasi yoluyla elde edilen verilerin, ilgili icra
sahalarindaki calgilarin duysal oOzelliklerinde mevcut olmasi veya olmamasi durumlari
gozlemlenerek, herhangi bir etkilesim siirecinin gerceklesip gerceklesmedigine dair bir soylem
liretilmistir. insan sesi ve ¢algisal icranin 6zellikle s6zlii miizik gelenegi baskin olan miiziklerde
birbirini etkiledigi, bu etkilesimin ise tek yonlii degil, bazen karsilikli, bazen bir tarafin daha
baskin olmasi seklinde ilerledigi goriisti ileri stirtilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Hangere Teknikleri, Duysal Oriintii, Kaliplasnus Ezgiler, Ezgi Cekirdekleri

Instrument and Vocal Performance Interaction in Turkish Folk Music Ecosystem:
Musical Behaviours in the Formation of Vocal Techniques

Abstract

The leading role of memory in the transmission of oral culture, when it comes to music, is
undertaken by the functions of the human voice and the instruments performed for reminding.
Folk songs, which are the vocal cultural heritage of Anatolia, reveal unique musical behaviors
for performance, although they contain elements that vary from region to region. Developing
an analytical perspective to identify these musical behaviors can provide an important
perspective in terms of defining the cores that distinguish this musical tradition from the style
and attitude characteristics of other musical traditions in terms of its sensory characteristics.

In this study, considering the performance characteristics of instruments such as kaba zurna,
sine violin, kaval, and baglama, aims to strengthen a hypothesis about the sensory interaction
of these instruments with the vocal performance elements in their performance regions by
identifying the musical behaviors that stand out in the vocal performance elements and focusing
ontheir textural characteristics. The data obtained through the application of ananalysis method
that takes into account the parameters of makam, " audial pattern” and the interpretation of
musical behaviors on the transcriptions of voice recordings selected from different stylistic
regions as a sample, are observed to be present or absent in the aural characteristics of the
instruments in the relevant performance areas, and discourse on whether any interaction
processtakes place is produced. It is argued that human voice and instrumental performance
affect eachother, especially in music with a predominant oral music tradition, and that this
interaction is not unidirectional, but sometimes mutual, sometimes in the form of one side
being more dominant.

Keywords: Anatolian vocal techniques, audial pattern, molded melodies, melodic nuclei
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Giris

Anadolu’da Halk Miizigi'ne ait tiirlerin ezgi ve tislup-tavir 6zelliklerine dair yapilarin, ¢algi ve
vokal icranin birbiriyle olan etkilesimiyle bicimlendigi hipotezi ile bu yonlti doniistim sergiledigi
disiincesinin izinin siiriilmesi ve de ilgili stile duysal karakterini veren ezgi kodlarinin somut
tespiti yoluyla, hancere teknigi adi verilen vokal icra stilinin yapisal 6zelliklerinin saptanmasi
gerekliligi 6nermesini iceren bu ¢alisma kapsaminda farkli agiz bolgelerinden secilen ti¢ 6rnek
eserin, calismada “ezgisel kodlar” olarak tanimlanan miizikal davranislarin farkli parametrelerle
¢ozlimlenmesi yontemi uygulanmistir. Bu agiz bolgelerinde 6ne ¢ikan enstriimanin yoredeki
vokal icra lislubuna dair neleri barindirip barindirmadiginin belirlenmesi meselesi ise yine bu
sazlarin icra transkripsiyonlarindan elde edilen miizikal davranis 6zelliklerin ¢éziimlenmesi
yoluyla tespit edilmistir. Halk miiziklerinin yapisal 6zelliklerinin tanimlanmasi, bu miiziklerin
sekillendigi kiiltliriin miizikal refleksleri anlamaya imkan saglamasi agisindan da 6nemlidir. Bu
calismada yer alan ekosistem kavrami, tipki dogada var olan ve unsurlar eksildik¢e sistemde
otaya ¢ikan dogal denge bozulma durumunun bir benzerinin de miizik alaninda s6z konusu
olabileceginin ifade edilmesi maksadiyla kullanilmistir. Eger ¢alg1 ve vokal icranin etkilesimi
yoluyla bicimlenen bir miizikal davranis s6z konusu ise bu iletisim aginda eksilen veya iletisimi
engellenen, yon degistiren her parametrenin miizikal ekosisteme zarar verdigi veya doniistime

yoOnelik bir etki ortaya koydugu varsayilabilir.

Ferris(1997) ‘e gore halk sarkicisi ve halk sarkicilarindaki mevcut degerler 6zel bir lislupla
yansitilir ki bu islup icracinin ¢ocuklugundan itibaren icinde bulundugu sosyal ve kiltiirel
cevrenin etkisiyle kisiliginde belirginlesen bir egilimler ve aliskanliklar biitiinlinden meydana
gelir. Bu sebepten dolay1 bu ¢alismada ¢oklu parametre degerlendirmeleriyle ¢oziimlenen
transkripsiyonlarin, bu miizikal davranislarin bigimlenmesine yon veren sosyal ve kiiltiirel arka
plana dair bir ¢oziimleme iiretemediginin, yapilan ¢éziimlemelerin miizikal yapinin teknik
¢oziimlenmesinden ibaret oldugunun ancak kiiltiirel arka plana ait bir¢ok kapiy1 da aralamaya
imkan sagladiginin bilincinde olunmasi gerekir. Yine Ferris’e gore sarki dagarciginin olusmasi
bilingli bir sekilde degil, kendiliginden dogal birsekilde gelisir. Seeger(1958) sarki soyleme

tslubunun asagidaki dért unsur bakimindan ele alinmasi yoluyla anlasilabilecegini ileri siirer:
1 Sarki yaratma geleneginin bagl oldugu kiiltiir-topluluk
2 Gelenegi tasiyan icraci

3 Halksarkisi dagarcigi
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4 Sarki soyleme stili

Seeger’in bu savindan yola cikarak, érneklem olarak segilen icralarin ve icracilarin gelenegi
tasidigy, usta cirakiliskisi icerisinde kendi ydresinden yetismis usta icraci oldugu varsayilmistir.
Seeger’in cantometrix kavramini kullanarak, otuz yedi nicel parametre iizerinden bir analiz

yontemi gelistiren Alan Lomax (1976) ‘in siiflandirmasinda prensiplerden bazilari sunlardir:
1- Sarkinin kisisel ya da anonim olmasi
2- Koral séyleyisin karma olup olmamasi
3- Sesin niteligi
4- Icracinin pozisyonu ve viicudunu kullanisi
5- Miizigin islevsel ge¢misi
6- Miizigin ifade ettigi ruh hali bakimindan genel durumu

Literatlirde yer alan bu yaklasimlardan yola ¢ikarak, bu ¢alismaya 6zgli bazi analiz

parametreleri belirlenmistir:
a) SesAlaninin Belirlenmesi
b) Kaliplasmis Ezgi Hareketleri
¢) Makamsal Ezgi Cekirdekleri
d) Karakteristik Siislemelerin Belirlenmesi-Duysal Oriintiiler

e) Suslemeden Ayristirilan Yapinin ve Ortaya Cikan Siislemenin Miizikal

DavranislarininYorumlanmasi
f) Etkilesim Alaninda Yer Alan Calginin Belirlenmesi
g) Vokalicra Tasarim

Yukarida bagliklar1 belirlenen parametreler, miizikal ekosistem icerisinde zaman igerisinde
ortaya ¢ikan kiiltiir liretimlerinin miizikal davraniglarini tanimlamaya yonelik bir literatiirden
faydalanilarak tanimlanan bir modeldir. Céziimleme silirecinde kullanilan terimler makam

teorisi ve genel miuzik terminolojisine ait terimlerdir.
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Kavramsal Cerceve

Tiirk Halk Miiziginin “yapisal” 6zelliklerinin ¢6ziimlenmesinde kullanilan kavramlar genelden
0zele dogru tanimlanacak olursa; halk ezgilerinde miizikal davranislarin 6ncelikle makam
kavrami icerisinden tanimlanmasi gerekliligi ileri siiriilebilir. Anadolu miizikleri izerine
gerceklestirilen makam tanimlamalarinda miizikal davranislarin anlamlandirilmasina olanak
saglayabilecek fonksiyonel 6zellikleri de icerisinde barindiran makam analiz yontemleri tercih
edilebilir. Bu c¢alismada makam analiz yontemi olarak “ezgi c¢ekirdekleri”? kavrami
kullanilmistir. Bu yontem makam yapilarina 6zgiin ezgi karakterini verdigi diisiiniilen ¢ekirdek
ezgi yapilar1 yaklasimindan hareket etmektedir. Ezgi cekirdeginin olusum prensiplerini ortaya
¢ikaran kurallar, perdelerin birbirleriyle iliskileri sonucunda ortaya ¢ikan islevleri agisindan
siiflandirilir. Bayraktarkatal ve Gliray (2021), ezgi cekirdegi icindeki “perdeleri”, “islevleri
dolayisiyla” dort farkli “perde tipine” ayirarak agiklar. S6z konusu perde tiplerini; “merkez
tanimlayici perde/kutb (M)”, “ortak tanimlayici perde (T) “, “pekistirici perde (P)” ve “siisleyici
perde (S)” olarak tanimlar. Ortak tanimlayic1 perde(T), merkez tanimlayici(M) perde ile bir

gerilim ¢oziiliim iliskisi olusturarak kutb perdesinde dengeli bir karar olusumuna imkan saglar.

(Bayraktarkatal, Giiray 2021:1004)

Glltekin Oransay’in Tasil Bezeklerin Kodlanmasi (1979) isimli makalesi halk ezgilerinin ana
hatlarinin, 6zellikle ornament yapidan ayristirilarak incelenmesine imkan saglamasi ve
sadelestirilen ezgilerin hareket 6zelliklerinin tespitine yonelik analitik yaklasimi bakimindan
oncii bir calismadir. Oransay sadelestirme yontemini uygulayarak, halk miiziginde ortaya ¢ikan
kalip ezgileri analitik olarak incelemeye imkadn saglamistir. Bu ¢alismada da kalip ezgilerin

belirlenmesinde sadelestirme yontemi kullanilmistir.

Kalip ezgilerin belirledigi ezgi iskeletlerinin stsleyici sesler ile kurgulanip, ilgili stilin duysal
ozelliklerinin bu yapiya adeta “kodlanmasi” duruma isaret edilmek suretiyle, bu calismada

stisleyici sesler “duysal oriintii” olarak yeni bir kavram olarak ortaya atilmistir. Ciinkii ornament

2 Bu calismada kullanilan analiz yontemi, Ertugrul Bayraktarkatal ve Cenk Giiray tarafindan kaleme alinan”
“Makamin Yapitas1", isimli kitap boliimiinde kullanilan ezgi ¢cekirdekleri sistemidir. Bayraktarkatal ve Giiray’a
gore Makam; ezgi cekirdeklerinin “yinelemeli” ve “eklemlemeli” bir bicimidir. Baska bir deyisle makam,
makamaismini veren ezgi ¢ekirdegi ve onunla uyumlu olan farkl ezgi ¢ekirdeklerinin bilesimi ile olusan bir
kiimedir.
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veya slsleme ifadeleri, bu miizik geleneginde doku unsurunun ezgi lizerindeki islevini tek
basina karsilamamaktadir. Karsimiz ¢ikan bu yapi, armoni veya salt siisleyici etkiden ziyade
karsimiza halk ezgilerine tiirsel duyumu saglayan 6nemli doku unsurlarindan biri olarak ifade
edilebilir. Yine bu yapilarda ortaya ¢ikan unsurlar siisleme literatiirtinde karsimiza ¢ikan tril,
mordan v.b terimlerle isimlendirilip, fonksiyonlarinin ise bu terimlerin tonal miizikteki
karsiliklarindan farklh bir islev tistlendigi durumu izah edilmistir. Tipki resim sanatinda oldugu
gibi yatay ve dikey c¢izgilerin farkl yogunlukta veya uzaklikta diizenlenmesi ile insanda denge
ve ahenk hissi yaratan doku, miizikte de seslerin ve ezgisel ¢izgilerin olusturdugu etkiyi anlatan

bir terimdir (Wright, 2011: 56) (akt: Tekin 2015: 8)
Literatiir

Halk miiziklerinin yapisal 6zelliklerinin tespitine yonelik ¢alismalari, 6zellikle alan arastirmalari
ve analitik siniflandirma yaklasimi gibi sistematik yontemler kullanmasi sebebiyle 20. Ylizyilin
onemli arastirmacilarindan Amerikali Alan Lomax’a kadar dayandirabilmek miimkiindiir.
Lomax'in bu kapsamda yaptig1 ¢alismalar i¢in belirledigi bir siniflandirma yoéntemi olan
cantometrix, bir muzik parcasini otuz yedi farkli parametreyi géz oniinde bulundurarak
incelemesi bakimindan énemlidir. (Tura 2017: 216) Tiirk Miizigi 6zelinde ise tavir unsurlarina
odaklanan ve 6zellikle ezgiler etrafindan olusan ornament yapinin tespiti ve siniflandirilmasina
ornek olan diger calismalardan bazilari ise Giilgin Yahya Kacar'in Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
nde Siislemeler ve Nota Disi Icralar (2005), Ashhan Eruzun Ozel'in Kemence ile Eser
Icralarindan Hareketle Tanburi Cemil Bey 'in Tavir Ozellikleri (2010) ve Sinan Ayyildiz'in Uslup,
Tavir Kavramlar ve icra Teknikleri Cercevesinde Tiirk Halk Miiziginde Siislemeler (2020) isimli
yaymlardir. istanbul Teknik Universitesi'nde doktora teziolarak hazirlanan, Gonca Demir’in
“Dil-miizik iliskisi ekseninde yapilanan Tiirk halk miizigi yoresel agiz 6zelliklerinin fonetik
notasyonu” (2012) isimli calisma ise yerel agiz o6zelliklerini dil bilim ve fonetik acisindan
inceleyip, yerel ag1z 6zelliklerin uluslararasi fonetik alfabe ile yazilip, aslina uygun icra edilerek
ogretilebilmesinin yolunu aralamasi agisindan 6zgiin bir calismadir. Okan Murat Oztiirk’iin
Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi (2003) baslikli daha sonra kitaplasarak da yayinlanan tez ¢alismasi
ise, gerek bu g¢alismada kullanilan ¢éziimleme yontemi gerek halk miizigi olgusunu ele alis

biciminde arastirmalarimiza perspektif saglayan basat bir referanstir.

Tiurk Halk Ezgilerinin ve Makam Miiziklerinin analiz edilerek yorumlanmasi meselesine dair

bir¢ok makale ve tez ¢alismasi da literatiirde mevcuttur. Bu ¢alismalarin bir kismini, 6zellikle
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konuya yaklasim yontemlerinden faydalanabilmek adina belirtmek yerinde olacaktir. Bu
calismalardan 6zellikle bilgisayar destegi ile yapilanlar1 Begiim Yal¢inkaya, Gelenekli Miiziklerin
Arastinlmasinda Bilgisayar Destekli Istatistiksel Analiz Yéntemi (2007) isimli ¢alismasinda
siralamistir. Bunlardan bazilar su sekildedir: Tiirk Halk Miizigi Ezgilerinin Analizinde H. F.
OLSON Yontemi (1998) isimli Hiiseyin Yiikriik tarafindan hazirlanan yiikseklisans tezinde, Asik
Veysel'e ait tiirkiilerin Markov zincirlerine dayal analizi yapilarak elde edilen sonuglara gore
bir takim yeni ezgiler olusturulmustur. Model olarak H. F. Olson’'un Stephen Foster sarkilari
lizerine yapmis oldugu analiz esas alinmistir. Okul Miizigi Cercevesinde Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi Makam Sistemi Uzerine Bir Inceleme (1998) baslikli, Turan Sager tarafindan hazirlanan
yliksek lisans tezinde, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nde makamsal yapi ele alinarak, 1000 eser

incelenmistir.

Hancere Tekniklerinin Céziimlenmesi: Efilo Havasi Ornegi

Ornek analiz olarak “Yumak Yumak Olmus Sacimin Teli”3 isimli, Mihrican Bahar'in icrasi
lizerinden analize tabi tutulan Tokat tlrkiisii gelenekte “Efilo” havasi olarak gecer. Yore
kiltiiriinii arastirmis uzman sanatgi ve kaynak kisilere gore; Efilo denildigi zaman, (O) lakap

«

sonundaki “...oglu” kelimesinin kisaltilmisi hali olarak kullanildigi sonucuna varilmaktadir.
Karadeniz Bolgesi'nde 6zellikle de Ordu, Giresun, Tokat illeri ve civarinda c¢esitli stilalelere
mensup olan Kkisilere lakaplariyla hitap edilmektedir. Mesela; Mehmetoglu'nun yerine “oglu”

kismi yerine kisaca “0” kullanilmis ve “Mehmedo” biciminde séylenmistir.

Efil Aga cesitli yorelerden 6grenmis oldugu mani dortliiklerinin {lizerine bizzat kendisi
tarafindan bestelenen ezgi kaliplarini déseyerek tiirkiilere kendi adini vermistir. Yorede okunan
bu tarz tiirkiilere “Efilo Havalar1’” da denmesine ragmen “Yiiksek Havalar” olarak da
isimlendirilmektedir.# Calisma kapsamindaki ¢6ziimleme asagidaki alt bashiklara gore

tasarlanmistir.

a) Ses Sahasi:” Yumak Yumak Olmus” isimli tiirkiide do- sol, yani ¢cargah

gerdaniye perdeleri arasinda alan ¢argah beslisine ait bes perde

3 https://open.spotify.com/intl-tr/track/6SIUMIgLCHRiuk]JRQ7M10L , Gevrimici erisim 12.11.2023
4 https://ordu.ktb.gov.tr/TR-340201/muzik-kulturu.html, Cevrimigi erisim: 12. 11. 2023
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kullanilmistir.

b) Kaliplasmis Ezgi Hareketleri

243

fcra edilen

Yomak yo mak_ ol mus da___ sa ¢l
A Sadelestirilmis

i
il

4 2+3

et awrer st e erasrprreer.—"
te 1 ha te 1 ha te li
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D 1 H 1 18— 1 H

N '

Sekil 1: “Yumak Yumak Olmus” Tiirkiisii Icrasi ve Sadelestirilmis Kalip Ezgi

c) Makamsal Ezgi Cekirdekleri: Cargah veya Pen¢gah olarak da ifade edilebilen bu ezgi
hareketi, en fazla 5 sese kadar bir aralik kullanmasi ve oldukga sitile 6zgii bir seyir
hareketi ortaya koymasi sebebiyle bu makamlarin hem ses sahalarina hem de diger
ozelliklerine bire karsilik gelmeyebilir. Bu havalarin Azerbaycan’da kullanilan zemin-
hara subesi ile oOrtlistiiglinii Necmi Kiran (1992) belirtmektedir. Bu ezgide ortaya ¢ikan

ezgi ¢ekirdeginin hareketleri ise su sekildedir:

M P T P S P T M

Sekil 2: Efilo Havasi Ezgi Cekirdekleri®
M: Merkez Tanimlayici Perde
P: Pekistirici Perde

T: Ortak Tanimlayici Perde

5 Calisma boyunca, anahtar kullanilmayan nota kesitleri ikinci ¢izgi sol anahtarinda okunmalidir.
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S: Siisleyici Perde

Sekil 2’de gorildiugi gibi iki ayr1 ezgi cekirdegi davranisi gozlemlenmektedir. Birinci
davranista Hiiseyni perdesi ortak tanimlayici perde(T) olarak merkez tanimlayici perde olan
cargah perdesi gerilim ¢ozilim iligskisinin olusturan ses olarak goriilmektedir. Ses sahasinin
gerdaniye perdesine kadar genisledigi ikinci durumda ise bu ortak tanimlayici perde(T)

fonksiyonunun neva perdesine kaydig1 goériilmektedir.
d) Karakteristik Siislemelerin Belirlenmesi- Duysal Oriintiiler

Tirk halk miiziginde karsimiza ¢ikan siisleyici-ornamental yapilarin teknik a¢iklamalar1 bu
calismada literatiirii tekrar etmemek ve metni yavaslatmamak adina yeniden yapilmamistir.
Ancak gecmis calismalara ek olarak, Tiirk Halk Miiziginde gozlemlenen siisleyici yapilara bu
calismada “duysal Oriintii ifadesinin kullanilma sebebi, bu yapilarin siis veya armonik
fonksiyon unsurlarindan ziyade tiire stil 6zelligini adeta “kodlayan” bir doku unsuru olmasidir.
Ayni zamanda bati miizigi teorisinde karsilig1 olan bu siisleme hareketlerinin Tiirk Miizigi'nde
¢ogu zaman i¢ ice gecmis veya en az ikisinin birlesimi halinde kullanildigina rastlamak

mumkiindir.

EE=dsdsdsdes

18—

Sekil 3: Hiiseyni perdesine Acem Perdesi ile Yapilan Vibratolu Tril

Sekil 3’te goriilen siisleme hareketi bu Efilo havalarinda en ¢ok goriilen harekettir. 5 zamanl bir

usulde seri bir sekilde uygulanmasi duyuma 6zgiin karakterini vermeye katki saglamaktadir.

Sekil 4: Hiiseyni- Neva- Cargah inici hareketinde Neva perdesinde Hiiseyni perdesine tril yoluyla
l

[@]
O

elde edilen siisleme

Sekil 4'te goriilen Neva perdesinde uygulanan siisleme Sekil 3 ile karsilastirilirsa, ortak
tanimlayici(T) perdenin diyatonik olarak bir ses yukarisindaki perde ile tril yapildigi

gorilmektedir.

Bunlarin disinda tiim perdelere siirekli vibrato uygulamasi, perdelerin duyumlarinin

siislemelerden arindirildiginda olduk¢a tampere sesler olarak duyulmasina sebep olacak kadar
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yogundur. Bu perdelere “hareketli frekans bantlar1” olma 6zelligini bu vibratolarin sagladigi ileri
stiriilebilir. Bu vibratolarin seriligi inici ve cikici tiim ses iliskilerinden ayni zamanda bélgeye

0zgi bir glissando da duyurmaktadir.

e) Siislemeden Ayristirillan Yapinin ve Ortaya Cikan Siislemenin Miizikal

Davranislarinin Yorumlanmasi

Sekil 1’de sadelestirilmis nota kisminda goriildiigu tzere, oldukca sade yazildig: taktirde stilin
tislup tavir duyumuna hakim olmayan bir icracinin sekil 1’de ki notadan tavri icra etmesi
miimkiin olmayabilir. Perdelerin vokal icrasindan siirekli bir vibrato ile icra edilmeside stile
karakteristik duyumunu vermektedir. Bunlarin yani sira merkez tanimlayict (M) perdelere
yapilan inici hareketlerde inici glissando lar da uygulanmaktadir. Ezginin usul yapisinin ise
Kelkit vadisinde yaygin olan “li¢ ayak” oyunlarindan etkilesimli oldugu muhtemeldir. Notada
yazmasa bile sekil 3 ve 4’te yer alan siislemeler tavira hakim olan icracilar tarafindan adeta
icgiidiisel olarak uygulanmaktadir. Benzer icra 6zelliklerinin, gézlemlenebilecegi eserlere 6rnek

olarak asagidaki eserler verilebilir.

Eminem Pazar Misin- Ordu, TRT Repertuvar No:1187

Asagidan Gelen Yayl Makine- Tokat, TRT Repertuvar No: 3386

Oy Bir Sigara Ver Bana- Ordu, TRT Repertuvar No: 189
Bu ¢alisma 6zelinde ortaya atilan “duysal 6riintii” kavraminin en agik 6rnegi bu ezgi 6zelinde ifa
edilebilir. Ezgi hattinda kullanilan perdeler vibrato, glissando, hareketli frekans bant1” 6zelligi
barindiran perde icralari ve ornament yapi olmadan icra edildiginde ezginin tiirsel tinisina ait
herhangi bir taninirlik veya algillama s6z konusu olmayacaktir ya da bu algilama oldukca

muglaklasacaktir. Bu nedenle duysal oriintii kavrami salt stisleyici unsur olarak degil, ezginin

etrafina konumlanan “miizikal davranislar biitiinii” olarak algilanmalidir.

f) Etkilesim Alaninda Yer Alan Calginin Belirlenmesi
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Efilo havalarinin yer aldig1 ve yogun olarak icra edildigi bolge Ordu’nun yiiksek kesimleri ile
Tokat, Sivas kesisimden olusan, Giimiishane’ye kadar uzanan Kelkit® vadisidir. Bu bdlgede
yaygin gecim kaynag 6zellikle hayvancilik olmas1 sebebiyle, coban kavali diye tabir edilen
dilsiz kaval bolgede yaygindir. Tokat bolgesinde 1940-1980 yillar1 arasinda yapimcilig ve
icraciligl yayginlik kazanan ancak bélgede 1980°li yillardan itibaren yayginligi giderek azalmis
olan horlatmal dilli kaval, bir kaval ¢esidi olup kendine 06zgii iiflemeli bir c¢algidir.
(Aydin,Ozkeles 2021: 1332) Efilo havalarimin duyum o6zelliklerinin hemen hemen tiimiinii
bolgedeki kaval icrasinda duymak miimkiindir. Etkilesimin vokal icra kaynakli oldugu,
bolgede yer alan atma tiirkii denilen 0Ozellikle kadinlar tarafindan yakilan agitlarda
gozlemlenebilir. Bu bolgedeki Efilo havalar1 olarak literatiire giren ezgilerin ¢algi vokal
etkilesiminde kaval-vokal etkilesimini Teke yoresindeki sipsi, vokal etkilesimine benzetmek
miimkiin olabilir. Dolayisiyla dilsiz kavalin vokal icradan etkilenerek bu stili dilsiz kaval
literatiiriine aktardigi ileri siiriilebilir. Ciinkii farkli yorelerde kaval farkl stillerde de icra
edilmektedir. Bu bolgedeki 6zgiin vokal icrada vibrato ve glisando hatta bazen kavaldaki

hortlatma teknigini andiran vokal ataklarini gézlemlemek miimkiindiir.

o e S ¥
GEi===

Sekil 5: Cihan Yurtgu'nun Tokat-Ordu Yoresi tipi dilsiz kaval agis1 transkripsiyonu?

g) Vokallicra Tasarim

PYVEN 0 4

eepeaeae Ol et

1 Il
I I

1[_;

6 Kelkit Vadisi, icinden Kelkit Cay1'nin aktig1 246 km uzunlugundaki vadidir. Vadi, Tokat, Sivas, Giresun, Erzincan
ve Glimiishane illeri topraklarindan geger

7 (Yurtgu 1996:39)
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Sekil 6: Efilo Havasina Ornek Vokal icra Tasarimi

Sekil 6'da yer alan stilin tavrini salt miizikal perdeler ile aktarmaya ¢alisan bir modelleme ileri
stirdiigtimiiz tasarim ile Efilo havasi vokal icrasim érneklemek miimkiin olmabilir. Ornegin
slislemelere baslanan perdelerin giliglii zamanda icra edilmesi bolgede kullanilan
artikiilasyonlarin daha dogru icra edilmesini saglar. Bunlarin yani sira ses rengi stile
karakterini veren oldukca énemli bir unsurdur ve bu renk agiz-lehce 6zelliklerinden meydana
gelmektedir. Agiz unsuru ezginin yerel sive ile bezendigi, stili karakterini veren adeta “miizikal

renk paleti” dir. Bu ifadeler biitiinii ise “duysal 6rlintii” kiimelerini olusturur.

Hancere Tekniklerinin C6ziimlenmesi: Bozlak Ornegi

Abdal miizik geleneginin, ses kaydi giiniimiize ulasan, yas ve ustalik itibariyle en ileri gelen
sahsiyeti Muharrem Ertas olmustur. Muharrem Ertas’in yaygin Avsar bozlag icralarinin disinda
biricra 6rnegi olarak, yakin dénemde kisisel arsivlerden dijital platformlara aktarilip paylasilan
“Vuruldum Arkadas”10 isimli bozlak icrasi, gerek giiniimiizde kaliplasan bozlak icracilig1 ve
Orta Anadolu Abdal Agz1 miizik icra geleneginde kalip ezgiler ve ifade tarzi olarak yoredeki

bir¢ok ezgiye temel teskil eden unsurlar barindirmaktadir.

a) Ses Sahasi: Muharrem Ertas'in “Vuruldum Arkadas” icrasinda 8 ses genisliginde bir
ses sahasi kullanildigi gozlemlenmistir. Diigah perdesinden muhayyer perdesine

uzanan bir ses sahasi soz konusudur.

b) Kaliplasms Ezgi Hareketleri

Ses ~
O bo @ ® B ®o = b
’¥ - 3 ﬁg V % | 0 0 1
D € = 1 o e
D) [ —— T ¥
L3z .3
Saz vu rul dum ar ka das beni yati__ rin

Sekil 7: “Vuruldum Arkadas” Muharrem Ertas Icrasindan Saz ve Ses Transkripsiyonu8

Sekil 7°'de goriilen ezgilerin sadelestirilerek karakteristik kalip hareketleri tanimlanacak olursa,

daha ilk giriste sekil 8’de yer alan ezgi hareketini gézlemek miimkiindiir.

8 https://www.youtube.com/watch?v=cB4z280bpnY Cevrimici erisim 13.11.2023
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Sekil 8: San Girisinden Sadelestirilmis Kalip Ezgi

Buicra ve Orta Anadolu Abdal Miizigi 6zelinde, kalip ezgilerin, ezgi iretiminde oldukga islevsel
oldugu ileri siiriilebilir. Soyle ki; olduk¢a basit, hemen her yerde gozlemlenebilecek birezgi
hareketi gibi goriilmesine ragmen sekil 8'de belirtilen ezgi hareketi farkli perdelerde
sekvensler yoluyla olusturdugu ezgilerle, yoredeki bircok havada goriilmektedir. Bu sade

kalibin islenmis versiyonlarinin goriilebilecegi 6rneklerden bazilar1 sunlardir:

1) Degirmenin Bendine-Keskin, TRT Repertuvar No: 561

ep e o fer
| 1 1 ]

y A\
Fan

A3V
[}

i d

De gir me nin ben di__ ne

2) Kopriiden Gegti Gelin-Kirsehir, TRT Repertuvar No: 3251

| | I PN
— I A

)
Kop__ rii__den
Yukaridaki érnekleri ¢cogaltmak miimkiindiir. Karanfil Suyu Neyler (TRT Repertuvar No: 41),
Helkemi Suya Daldirdim (TRT Repertuvar No: 1361) gibi ayni yorenin diger tiirkiileri bu
bozlakta karsimiza ¢ikan kalip ezgi yapilarin barindirmaktadir.Eserlerin girislerinden verilen
bu 6rneklere tiirkiilerin devaminda da sik¢a rastlamak miimkiindiir. Dolayisiyla yorede ezgi
iretiminin kalip ezgilerin yeniden islenmesi yoluyla ortaya ¢iktigi diisiiniilebilir. Yani
Anadolu’da halk miiziklerinin, kalip ezgilerin miizikal kiiltiirlenme yoluyla algilanan ve

6grenilen duysal oriintiiler ile islenmesi yoluyla yeniden tiretildigi ileri siiriilebilir.
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¢) Makamsal Ezgi Cekirdekleri:

a) b) c)
Mhy E¢ Nva E¢ Usk E¢
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Sekil 9: Tahir Makamini Olusturan Ezgi Cekirdekleri (Bayraktarkatal, Giiray 2021:1020)

Sekil 9’da yer alan a) muhayyer, b) neva, c) ussak ezgi ¢ekirdegi olarak belirtilen ii¢ ¢ekirdegin
birlesimi Tahir makamini duyurmaktadir. Tahir makamina 6rnek olarak yine ayni bélgenin
kadim havalarindan “Alli Turnam” tiirklisii 6rnek verilebilir. Sekil 7’de belirtilen notada
gorilebilecegi lizere muhayyer ezgi cekirdegi tiz cargadh ve tiz segdh (ortak tamimlayici (T))
perdeleri kullanilmadan muhayyer perdesini israrla tekrarlamak suretiyle bu duyum elde
edilmis, sonrasinda ise neva perdesine yonelen inici hareket siirecinde neva, eve sekil 10’da
gorilebilecek olan karar perdesine yonelis hareketinde ussak ezgi cekirdeklerini gozlemlemek

miimkindir.

bi ¢a I dir me zar____ ta s1 ga i bin___

Sekil 10: “Vuruldum Arkadas” karar perdesine yonelen ilk ciimle
d) Karakteristik Siislemelerin Belirlenmesi- Duysal Oriintiiler

Muharrem Ertas’in bu icras1 Abdal miiziginin, Neset Ertas’ta dahi, icra olarak nasil degistigi
lizerine baz1 ipuglari tasimaktadir. Ornegin Muharrem Ertas’in bu icrasinda uzun tril ler, ritmik

olarak daha sayilabilir carpmalar goériilmemektedir. One ¢ikan bazi siislemeler su sekilde tarif

edilebilir:
=Eri T s sas
< — - T o=
I_3_I E = " Ty
g 3

vu rul dum ar ka das beni yati__rin____

Sekil 11. Pekistirici (P) ve Siisleyici (S) Perdeler ile Yapilan U¢lemeler
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> > > - >l)

a7

SESSEE S SESi i
3

yas tik ge ti__ rin

sagi ma_ so lu ma

Sekil 12. Hayalet nota ile miizikal nottan konusma sesine inen inici hangere ve glissando 6rnegi

Bu durum, tanimlamaya calistigimiz “duysal oriintii” kavraminin sadece ornament unsurlar

degil, bir niians, ifade, artikiilasyon ve ciimleleme (phrasing) anlayislarinin bir biitiinii olarak

anlasilmaldir.

e) Siislemeden Ayristirilan Yapinin ve Miizikal Davranislarinin Yorumlanmasi

“Vuruldum Arkadas” isimli bozlagin, icra anlayisinin giiniimiizde yaygin bozlak icra
anlayisindan oldukga farkli bir yerde durdugu soéylenebilir. Bu icra belki de Abdal miizik
geleneginde hafiza aktarimina dair bazi ipuglar1 vermektedir. Kalip ezgilerin incelendigi
maddede, eserde tespit edilen yapilarin bolgede olduk¢a fazla ezgide gozlemlenmesi, hafiza
yoluyla aktarilan baz1 kalip ezgilerden yeniden tretime isaret etmektedir. Dolayisiyla tiirsel
tiniy1 belirleyen duysal oriintii den ziyade bu bolgede miizikal climle kurma ve bu ciimlelerin

artikiilasyonu, tiirsel tiniy1 6ncelemektedir.

)
P’ A
6 = - =
ANA"4
[
H o =
— = P
m%} = L ™ ™
O R e ' 7=
F e hilgly
11 ~
) o @ B & B oy > b
’{ - 3 P - duadi | 7} l;) 3 n
!\’_‘V‘ ry E - I]}I 1 1 1] -
o) g =
vu rul dum ar ka das 3 beni yati__ rin___
- =
Pt = =
Y 3

Sekil 13: Saz ve Ses Icrasinda Tiirsel Tiniy1 Duyuran Motifler

f) Etkilesim alaninda Yer Alan Calginin Belirlenmesi

Abdal Miiziginde, vokal icranin boélgede bigimlenen tiim calgilar ilizerinde baskin bir etkisi

oldugunu soylemek miimkiin olabilir. Séyle ki; bolgede c¢alinan kemanin, kaba zurnanin
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baglamanin bu boélgenin miizik gramerine gore diger bolgelerdeki icra bicimlerinden farkl bir
sekilde dontistiiglinii gozlemlemek miimkiindiir. Seyit Cevik’in “Tiikenmez Davay1 Bana Mi
Verdin” keman icrasi®, Germencikli, Ege bolgesinde yasayan Abdallar’dan Dogan Zentur’'un Kaba

10 5zellikle kisa staccato ifadelerle Muharrem Ertas'in saz ve ses

Zurna ile Avsar Bozlagi icrasi
icrasini da duyurmaktadir. Zurna artikiilasyonunun vokal icraya etki ettigi, yine bu bélgeden bir
diger ornek ise “Bugiin Ayin Is181” isimli agir halaydir. Bu havanin zurna icrasi 11 ve vokal icrasit?
ardi ardina dinlendiginde kaba zurna vokal etkilesimi, kaba zurnanin bu hava 6zelinde vokal
icray1 etkiledigi fark edilecektir. Etkilesim yoniiniin bu hava 6zelinde zurnadan vokale seklinde
gerceklesmesi, miizigin islevsel baglami ile yorumlanabilir. Clinkii agir halayin basat ¢algilari
yorede kaba zurna ve davuldur. Yine baglama icraciliginin bu bolgede 6zgiin bir kimlik
kazanmasi ve drnegin Neset Ertas’in ses icrasini saz icrasina da tasidigl gozlemlenmektedir.
Erhan Uslu( 2014), Neset Ertas'in, Abdal yore sanatgilarinin vokal icralarinda hissedilen farkl
degerlerdeki komalari, 1960l yillarin basinda hissederek sazindaki perde sayisini artirmasina
yol acip, Orta Anadolu Abdal miizigindeki dizisel gelisimi, hatta bu gelisime paralel olarak
makamsal gelisimi de beraberinde getirdigini belirtir.( Uslu 2014: 109) Baglama iizerinde ki bu
degisimin izini slirerek dahi bu boélge de ¢algilar1 vokal icranin bicimlendirdigi, daha sonra ise
calgilarin birbirini etkiledigi diistiniilebilir. Bu duruma 6rnek olarak davul etkisini baglamada

duyurmak amaciyla bu yoérede tekneye sag el parmagi ile vurularak ritim tutulmasi verilebilir.

g) Vokal icra Tasarimi

> > > > tr~ |7
L'?' %2 =
1Y v) KV
Vi Vi Y 2
‘A |
3 . .
sagima_ so lu ma____ yas tik ge ti__ rin___

Sekil 14. Vokal icra Tasarimina [k Ornek

% https://www.youtube.com/watch?v=Fx-HUGFXydc Gevrimigi erisim 13.11.2023

19 https://www.youtube.com/watch?v=8LBybR2HKnY Cevrimici erisim 13.11.2023
T https://www.youtube.com/watch?v=guxeblLzR 1 Sk Cevrimici erisim 13.11.2023

12 https://www.youtube.com/watch?v=nVrGKZDIwLU Cevrimigi erisim 13.11.2023
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kara 11t ha be ri ya re gotiirlin

Sekil 15. Vokal Icra Tasarimina Ikinci Ornek

Eserin vokal icrasini 6zetleyen sekil 14 ve 15’te yer alan notasyonda goriilecegi iizere recitative
yani konusur gibi bir iisluba yaklasip uzaklasan bir islupta ve adeta kelimelerin ritmiyle

bicimlenen aksanlara rastlamak mimkiindiir.
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Sonug

Anadolu’da miizik liretme geleneginin siki sikiya bagh oldugu hafiza aktariminin, kalip ezgilere,
bu ezgilerin sazlara ve ses icrasina adeta kodlandig1 ve bu kodlarin bazi havalara duysal
ozelliklerini veren oriintiilerle dogrudan iliskili oldugu séylenebilir. Miizikal ekosistemin birer
bilesimi seklinde halk miizigi i¢erisinde tiirsel tiniy1 belirleyen “ezgisel kodlar” salt ezgisel
hareket veya siisleyici unsurlar degil, biitlinlesik bir “miizikal davranis” 1 olusturmaktadir. Cepni
ve Abdal Tirkmenlerinin miizik geleneklerinden alinan 6rneklerde ¢éziimlenen unsurlar i¢in

sunlar sdylenebilir:

Incelenen miizik pratiklerinde makam duyumunu peKistirici, yénelinen perdeyi netlestiren
stisleyici unsurlar yaygin olarak kullanilmaktadir. Halk miiziklerinin makam kuramlari
icerisinde analiz edilmesi, gdzden kacirilan bir¢ok yapisal unsuru ortaya c¢ikarabilir. Burada s6z
konusu makam teorisinin ¢ok genis bir alanda Anadolu ve komsu cografyalarin miizik
kiltiirlerinin temelini olusturdugunu hatirlamak gerekir. Halk miizikleri ¢oziimlendikce
standart bir siisleme veya yayginlasan ifade hareketlerinin yani sira, belki de kisisel icra
unsurlarinin da en az yoresel lslup kadar etkili oldugu sonucuna ulasilacaktir. Muharrem
Ertas’in bu calismada incelenen icrasi, Orta Anadolu Abdal Miizigi icrasinin Neset Ertas’la
birlikte degisim gosterdigine yerinde bir 6rnektir. Diizenli tril’ ler ve blyliyiip kiigiilen vibratolar
Muharrem Ertas icrasinda goriilmemektedir. Ancak kalip ezgilerin bu boélge miiziginin temelini
olusturdugunu, kalip ezgilerin yeniden islenerek bu miizik geleneginin devamhiligininsaglandigi
soylenebilir. Ses icraciliginin olduk¢a dnemli oldugu bir gelenek olan Abdal miizigiicerisinde,
kaba zurna, baglama, keman gibi sazlar vokal icranin etki alaninda goriilmektedir. Kaba zurna

ve keman sazlarinin bozlak icralarinda bu durum gézlemlenebilir.

Seslendirme gelenegi acisindan otantisite baglaminda da {lizerine farkli calismalar yapilmasi
gerek Efilo havalar1 6rneginin ¢éziimlemesinde ortaya ¢ikan durum, kiiciik bir ses sahasinda
sesleri isleme bicimiyle ortaya ¢ok 6zglin bir duyum ciktig1 gercegidir. Bu islupta duysal
ortintiiden ayristirilan yapi, ezginin duysal karakterini yansitmaktan olduke¢a uzaklagsmaktadir.
Bu miizik pratigi i¢in tiirsel timiy1 olusturan dokunun agiz ozellikleri, hancere hareketleri, ezgi
seyri ve ses sahasi iletisiminin bir btitiin olarak degerlendirilmesi gerekliligi ileri stirtilebilir. Bu
biitiinlesik yapinin duysal oriintii kavrami olarak ileri siiriilmesi bu calisma kapsaminda

vurgulanmistir.

Vokal icra ve ¢algi etkilesimi ile ilgili olarak, incelenen 6rnekler ses icrasinin baskin oldugu, saz
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icrasinin ses icrasindan etkilenerek bicimlendigi veya ses icrasinin 6zelliklerini taklit ettigi
durumlara isaret etmektedir. Ancak bu etkilesim siirecinin duragan degil dinamik bir siire¢
oldugu goz oniinde bulundurularak, ¢éziimlenen ezgi sayis1 arttik¢a bu iletisimin tek tarafh
olmadig1 durumlarina da rastlanilacagi olasidir. Dolayisiyla miizik ekosistemlerinde ilgili
miizikal atmosferi olusturan 6geler muhafaza edilmeli, 6zellikle halk miiziklerinin olusum
siire¢lerinin diger miizik disiplinlerinden farkli olarak halkin yasam pratigi icerisinden
sekillendigi unutulmamalidir. Halk miizikleri halkin kiiltiirel hafizasinin aktarimini ses ve saz
icralarina adeta kodlamistir ve aktarimin bu sekilde gerceklestirildigi ileri siiriilebilir. Asik
Veysel'in “Ben gidersem sazim sen kal diinyada, gizli sirlarimi asikar etme” dizeleri Anadolu’da

duygu ve diisiincelerin miizik aletlerine veya miizige sirlandiginin bir isareti degil midir?
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Ozet

Miizigi kategorize etmenin kokenlerinin 18. yiizyila kadar uzandig1 bilinmektedir. Miizik tirleri
arasinda hep karsilikli bir bagimhilik iliskisi var olmustur. Ancak bu ayrimin nerede ve nasil
yapilacagl, oldukca tartigmal konulardan birisi olmustur. Ozellikle giiniimiizde kiiresel etkiler
bircok ayrimi ortadan kaldirmistir. Biz buradaki ¢alismamizda halk miizigi ve arabesk arasindaki
ayrimi ortaya koymaya calismadik. Clinki bir miizik tiiriinii belirli kurallar dahilinde tanimlamak,
ayni zamanda kendini otekilestirici egilimler anlamina da gelmektedir. Bundan ziyade ortak
kokenleri bulmaya yonelik arkeolojik bir bakis acis1 sergiledik. Bu konuda arkeolojik ve tarihsel
verilerin biiyiik bir kismi zorlu yol motifi ve dag temasini isaret etmektedir. Bu konuda Eski Yakin
Dogu anlatilari, Gilgamis mitosu, Marduk Cilesi ve Akadli

Sargon’un zafer steli 6nemli 6rnekleri olusturmaktadir. Bilindigi izere dag motifi bircok toplumun
yazinsal Uriinlerinde kutsal kabul edilmektedir. Bu anlayisin ge¢ donem modern uzantilarini ise
calismamizda da degindigimiz bircok ulusun varolus hikayesinde gorebilmekteyiz. Bunu
aciklarken de dolaniklik ve karmasiklik teorilerini goéz oniinde bulundurduk. Tim bunlarin
15181nda so6zliik tanimsal bir arabeskten ziyade bize gore arabesk olgusunun olusumuna deginmeye
calistik. Oysaki herkesin begenisine gore farkli tanimlanan, iilkemizde varoslara mal edilen ve
uyumsuzlugun sembollii olarak goriilen arabesk melodiler, Yunan Anakarasi ve Arap
Yarimadasinda halk miizigi olarak dinlenilmektedir. Elbetteki yontemimizin dogru oldugu
konusunda iddiali degiliz. Ancak 20. yiizyilin en biiytlik bilim felsefecisi Karl Raimund Popper’in,
bilimin yanhslanabilir olma 6zelligi nedeniyle ilerleyebilecegi dogrultusundaki fikirleri, bizi boyle
bir ¢alisma yapmaya tesvik etmistir. Sonucta insan yasaminin karmasik dogasi goz oOniline
alindiginda g¢alismamizin bu konudaki multi disipliner c¢alismalara katki saglayacagim
diisiinmekteyiz.

Anahtar Kelimeler: Etno-miizikoloji, Etno-arkeoloji, Arabesk baglam, Mezopotamya, Yeni Asur.

An Evaluation on the Archaeology of the Arabesque Context: The "Difficult Path" Motif and
the "Mountain" Theme

Abstract

It is known that the origins of categorizing music date back to the 18th century. There has always
been a relationship of interdependence between music genres. However, where and how to make
this distinction has been one of the most controversial issues. Especially today, global effects have
eliminated many distinctions. In our study here, we did not try to reveal the distinction between
folk music and arabesque. Because defining a musical genre within certain rules also means self-
othering tendencies. Rather, we took an archaeological perspective to find common origins. Most
of the archaeological and historical data on this subject point to the difficult path motif and

*Makale Gelis Tarihi: 7 Kasim 2023 Makale Kabul Tarihi: 29 Aralik 2023
* Dr. Serdar OZBILEN. E-Posta: serdar.ozbilen@hbv.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-4061-5897.
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mountain theme. Ancient Near Eastern narratives, the Gilgamesh myth, the Passion of Marduk and
the victory stele of Sargon of Akkad are important examples in this regard. As it is known, the
mountain motif is considered sacred in the literary products of many societies. We can see the late
modern extensions of this understanding in the existence stories of many nations that we have
mentioned in our study. While explaining this, we have taken into account the entanglement and
complexity theories. In the light of all this, we tried to touch upon the formation of the arabesque
phenomenon,

in our opinion, rather than a dictionary definition of arabesque. However, arabesque melodies,
which are defined differently according to everyone's taste, attributed to the suburbs in our
country and seen as a symbol of disharmony, are listened to as folk music in the Greek Mainland
and the Arabian Peninsula. Of course, we are not assertive that our method is correct. However,
the ideas of Karl Raimund Popper, the greatest philosopher of science of the 20th century, that
science can progress due to its falsifiability feature, encouraged us to do such a study. Ultimately,
considering the complex nature of human life, we think that our study will contribute to
multidisciplinary studies on this subject.

Keywords: Ethno-musicology, Ethno-archaeology, Arabesque context, Mesopotamia, Neo-
Assyrian.

Giris

Yarattigimiz kultiirel {riinlerin kaynagi olarak bizler, aym1 zamanda bunun birer tiiketicisi
durumundayiz. Ancak bu Uriinlerin geleneksel veyahut modern baglamlar icerisinde
degerlendirilmesi mevzusu olduk¢a tartismali bir konu olmustur. Bunlardan birisi de arabesk
baglamin olusumunda arabesk ve halk miizigi arasindaki ayrimin nerede yapilabilecegidir. Bu
problemin varlig1 ise bizi boyle bir ¢alisma yapmaya tesvik etmistir. Tiirkiye’de arabesk miizigi
iretenlerin ve dinleyenlerin tanimladig1 arabeskle, entelektiiellerin tanimladig1 arabesk arasinda
carpicl bir karsithk vardir (Ayas, 2019b: 2091). Ancak iilkemizde arabesk ve halk miizigi arasinda,
melodi haricinde konu ve icerik bakimindan bir takim ortak temalar goriilebilmektedir. Bunlardan
birisi de ¢alismamizin bashgindan da anlasilacagi iizere zorlu yol motifi ve dag temasidir. Bu
nedenle amacimizin bir ayrimdan ziyade, muhtemel ortak temalar1 vurgulamak oldugunu
soyleyebiliriz. Ozellikle insanoglunun kentlesme siireciyle birlikte mitolojik, edebi ve dini iiriinlere
yansiyan ¢cok belirgin olan “aci, cile, kader/bahtsizlik” gibi bir takim konularin zorlu yol motifi ve
dag temas icerisinde ortak bir sekilde islendigini gorebilmekteyiz. Kadim Mezopotamya edebi
geleneginin essiz lriinleri olan Gilgamis ve Enuma Elis destanlar1 bu konularin islendigi ¢ok iyi iki
ornektir. Giiniimiizde ise bu ortak konularin farkli melodiler icerisinde miizikteki yansimalarini
bariz bir sekilde gorebilmekteyiz.

Post-modern ¢agin kiiresellestirici etkileri miizikle birlikte bir¢ok konuda karsilikli bagimlilik ag1
yaratmistir. Bu durum 6zellikle post-kolonyal calismalarda saflik ve melezlik tartismalarini da
beraberinde getirmistir. Bu analizlerin merkezinde Homi K. Bhabha'nin (1994) “The Location of
Culture” isimli ¢alismasi, 6zellikle de kiiltiirel karsilasmalarin temel unsuru olarak “melezlik”
kavramina deginmektedir. Bu calismada melezlik bir zenginlik, saflik ise tehlikeli bir durum olarak
yorumlanmistir. Olusan bu karmasik yapi, kiiltiirel trilinlerin tanimlanmasinda kesin sinirlarin
cizilmesini de olanaksiz kilmaktadir. Dolayisiyla neden-sonug iliskisi icerisinde konulari izah etme
zorunlulugu getiren Aritotelesci deterministik bakis agisi bu durumu agiklamakta yetersiz
kalmaktadir. Bu nedenle ¢alismamizi olustururken ana dinamigin, karmasiklik ve dolaniklik
teorileri oldugunu soyleyebiliriz. Bu durumu iyi anlatabilmek i¢in yontem olarak edebiyat, sinema
ve arkeoloji alanlarindan da bir takim 6rnekler 1s1ginda ¢alismamizi yorumlamaya g¢alistik. Ayrica
her iki miizik tirii de birbirini dtekilestirici egilimler icerdiginden otekilestirme/kendi zitti
vasitasiyla ontoloji (varlik) olusturmay1 da felsefi Ornekler 1siginda tartismaya a¢gmis olduk.
Karmasiklik ve dolanikligin gorecelige yol actign fikri giris bélimiimiiziim ana hatlarini
olusturmaktadir. Calismamizin ikinci kismi ise kadim ve modern toplumlarda yer edinmis ve
kutsal olarak kabul edilen dag temasi ve zorlu yol motifine odaklanmaktadir. Calismamizi daha
anlasilir kilabilmek icin her iki boliimde gorseller esliginde fikirlerimizi desteklemeye calistik.

Calismamiza baslarken konuya karmasiklik ve dolaniklik perspektifinden baktigimizda halk
miiziginin arabesk temalar ile baglantisini soracaktir okuyucu. Bizim bakis agimiza gére bu durum
arabeskten ne anladigimiza gore degisebilir. Ancak en basta Ludmilla Jordanova'nin (2000:
155)“gecmis, 6ziinde agik ucludur ve onun hesaplari sayisiz kullanima agik, kamu malidir. Bunu
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kabul etmek, tarihgilerin kendi etkinliklerini daha genis bir perspektif icinde gérmelerine ve tarihin
pratigi hakkinda genis sorular ortaya koymalarina yardimct olmalidir soziinden hareketle
konumuzun esas kapsam ve amacinin arabeskin Tiirkiye’de dogusu ve muhtemelen traktériin
1950’lerde iilkemize girmesiyle birlikte alim giicli olmayan kirsal kesimin kente gocii, ulus-devlet
iliskisindeki yeri, TRT’de yasakli oldugu yillar, dogasinda var oldugu soéylenen Oidipusgu
alinyazisi/kadercilik anlayisi, gecekondu yapilagmasi, Tiirkiye-Misir iliskileri, acili mi1 yoksa acisiz
m1 olmasi gerektigi, kozmopolit bir toplumun ytikselisi nedeniyle popiiler yeni kimlik belirleme
stratejilerinden biri olarak kiltiirel farkliliklarin altin1 ¢izmek i¢in arzin mi talebe yon verdigi
yoksa talebin mi arzi tetikledigi gibi aporetik yonelimli (¢ikmaz/celiskili) bir takim tartismalarin
disinda kalacagini belirtmek istiyorum. Her seyin basinda bu kavramlar tekrarlayan temalardan,
popiiler ve etkili moda sozciiklerden veya diisiinme bicimlerinden, baska tiirlii farkli olabilecek
ancak insan topluluklarinda yanki uyandiran kavramlar arasindaki ortak 6gelere kadar her seyi
farkh sekillerde temsil edebilirler. Ve bu kavramlari degisimin {istiine yeniden uyarlama siireci,
esasen hem yararli hem de sinirlayici olan bir anlam verme siirecini ifade etmektedir. ideolojik ve
kiltiirel siireclerin goreli 6zerkligi ve yapisal nedensellik ilizerinde duran Althusser (2014),
toplumsal formasyonun nispeten 6zerk toplumsal iliskiler kiimelerinden olustugunu belirterek, bu
dizeylerin karsilikli tstbelirlenim iliskileri i¢cinde oldugunu savunur. Bu sayede ic¢lerindeki
celiskiler, toplumsal formasyon icinde diizeylerin esitsiz gelisimini saglayan tarihsel olarak 6zgtil
yollarla birbirini etkilemistir. Bu nedenle, kendisini yapisal nedensellik mekanizmalar1 araciligiyla
gosteren bu belirlenimler agi, farkli diizeylerde ve momentlerde islemistir. Bilgi siirekli olarak
yaratilir ve elde edilecek veya aktarilacak bagimsiz bir kimlik degildir. Antonio Gramsci (1971:
261) bunu su sekilde dile getirir: “hakikat asla, sanki olgun ve miikemmelmis gibi dogmatik ve
mutlak bir bicimde sunulmamalidir. Yayiabildigi icin, hakikat, icinde yayllmasint istedigimiz
toplumsal grubun tarihsel ve kiiltiirel kosullarina adapte edilmelidir”. Insan faaliyetleri ve bunlarin
kalintilar1 (Moore, 1982: 79: Balandier, 2021: 26-27), yalmizca herhangi bir 6zel baglamda
toplumsal eylemi yoneten "nesnel kosullar" agisindan anlasilabilir. Yani, toplum sadece zorlamayla,
mesru sayilan giic iliskileriyle ayakta durmaz hem nesnesi hem de faili oldugu baskalasimlarin
toplam1 da bunda etkilidir. Fiziksel diinyada sosyal aglar, insanlar, gruplar, sistemler, diigtimler,
organizasyonlar, kaynaklar ve diger varliklar birbirine baglandiginda sonug olarak "biitiinden daha
bliytik" bir etkinin ortaya ¢iktigi (Quinton ve Allen, 2014: 40) nispeten basit bir ilkeye gore ¢alisir.
Ag1 olusturan bilesenlerin herhangi birinde meydana gelen degisiklikler tiim sistem boyunca etki
yaratir. Bir toplum, birbiriyle iliskili par¢alardan olusur ve diger bilesenlerle iligkili olarak ¢alisir.
Bireysel olarak insanlar, toplumun ihtiyac¢larini karsilama araglarindan biraz daha fazlasi haline
gelirler. Boylelikle Hodder (1982: 2), "baglami" bilyik zamansal ve uzamsal o6lgeklere
genisletilebilen esnek bir kavram olarak ele alir. Arjun Appadurai’a gore (1996: 29) 21. ylizyiln
0zlnl damitacak tek bir kelime olsaydi, “karsilikli bagimlilik” olurdu. Bu nedenle ¢alismamizin,
insan deneyimini ve kurumlarini ¢oklu nedensellik hiyerarsisi (Guldi ve Armitage, 2016: 102)
icinde ele alan bir bakis agisiyla yazildigini belirtmek gayet yerinde olacaktir. Moore’un dedigi gibi
(2000: 319) bir anlamda kiiltlirel semboller ve ideolojiler ile belirli toplumsal iliskiler dizileri
arasindaki iliskinin kiiltlirel temsiller ve insanlarin giinliik yasamlarinda gercgekte yaptiklari
arasindaki iliskinin karmasikligi, her tiirlii cabay1 bosa ¢ikarmaktadir.

Immanuel Wallerstein tarafindan (1974) ortaya atilan, devlet ve toplum iliskisinin Batili ilkeler
dogrultusunda kiiresel olarak yeniden dizayn edildigini varsayan ve toplumlarin kendi ig
dinamiklerini goz ardi eden “modern diinya sistemleri teorisi”, Rus Beslilerinin replikasi olan Tiirk
Beslilerinin olusumunu ¢ok iyi agiklayabilse de aslinda yukarida belirttigimiz nedenlerin birgogu
(Dogus Varly, 2019; Stokes, 1998; Bozdogan, 2012; Ayas, 2019a), modern diinya sistemleri odakl
olarak arabeskin iilkemizde ¢ikisi, tercih edilisi/varoslara mal edilisi ve varolusunu siirdiirme
kaygilarinin dinamik yapisi, insan ihtiyaglarinin dogasinin ¢ok yonli ¢esitliligini géz ardi etme
egilimindedir. Miizigin diliyle, dis diinyanin miizikal ve miizikal olmayan siireclerinin toplumsal
karakterinin birbirleriyle nasil anlamh bir sekilde rezonansa girdigi ve miizigin insanlarin i¢
diinyalarinin sosyal olarak nasil insa edildigi ve sembolik olarak tezahiir ettirildigi siireclere
katilimini anlama konusunda tekdiizelestirilmektedir. Oyle ki kiiltiirel arastirmalar (Shepherd ve
Wicke, 1997: 3, 41, 48), geleneksel olarak, miizigi bir anlamlandirma pratigi olarak incelemenin
tek mesru yolunun, belirli miizik pratiklerini tarihsel olumsallik kosullarinda incelemek oldugu
konusunda hem fikirdirler.

Glnlmiizde insan dogasinin karmasikligini anlamlandirma siireciyle birlikte bircok yeni nesil
arastirma yapimaktadir. Ozellikle anlamin insasinin ve sosyal siirecler araciigiyla bireyin
bilincinin yaratilmasinin anlasilmasini saglayan essiz c¢alismalardan biri olan 1962’de Nobel
Edebiyat Odiilii alan John SteinbecK'in, “Gazap Uziimleri” adh romam 1930’lu yillarin
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Amerika’sindaki insan hayatinin ¢ok yonlii dogasini anlatan bagyapitlardan birisidir. Biiylik Rus
yazar Nikolay Lev Tolstoy, masterpiece veyahut opus magnum olarak adlandirilabilecek olan dev
yapit1 “Savas ve Baris”ta bu karmasiklig1 soyle tanimlar: Olgularin nedenlerinin biitiiniine insan
anlayist erisemez, ancak nedenleri bulma zorunlulugu insan ruhunda dogustan vardir. Insan akli, her
biri ayri birer sebep gibi gériinen hadiselerin sartlarinin ¢cokluguna ve karmagikligina girmeden, ilk
ihtimalde yaklasikligi kavrar ve "iste bir sebep!" der... Tarihsel bir olayin nedenleri yoktur ve tiim
nedenlerin tek nedeni disinda hicbiri olamaz. Ancak olaylara yén veren kanunlar vardir ve bunlar
kismen bilinmez, tahmin edilir. Nasil ki gezegenlerin hareketinin kegsfi ancak insanlar diinyanin
sabitligi anlayisini terk ettiklerinde miimkiin olduysa, bu yasalarin kesfi de ancak sebepleri tek bir
insanin iradesinde bulmaya ¢alismaktan kesinlikle kagindigimizda miimkiin olacaktir. Bu dogrultuda
bugiin Tiirkiye'deki pek ¢ok uzman (Markoff, 2007: 247) yukarida bahsini etmis oldugumuz insan
yasaminin celiskili ve karmasikliklarinin ifadesi olan diger popiiler miizikler gibi arabeskin de
kentlesme ve modernlesmenin neticesinde ortaya ¢ikan yeni toplumsal kimlikleri temsil ve ifade
eden sosyo-kiiltiirel bir olgu olarak siniflandirilabilecegini kabul etmektedir.

Diinyay1 benzersiz bir 6lcekte kiiresel bir kdye, sikilasmis bir iliskiler agina doniistiiren savlarin
basinda (Balandier, 2019: 4) kiiresel akimin oOnciisii olarak sayabilecegimiz Antik Yunan
felsefesinde Kyrene Okulundan Theodoros'un “benim yurdum biitiin diinya” (Gokberk, 1999: 52)
sozi ile kultiirleri tek diizelestiren ve ayni zamanda karmasiklastiran bir diinya diizeninin
habercisi olmustur. Bu konuda Arjun Appadurai (1996), kiiresellesme, modernite ve gelenek
arasindaki iliskiler tizerinde durur. Yaratici bir sistem olan kiiltiirel sistem (Morin, 2014: 149,
156), bir toplumun kendi karmasikligin1 stirdiirmesini saglayarak toplumun kendini stirekli
yeniden lretmesini ve drglitlenmesini temin eder. Ve bu karmasikligin artisi, dallanip budaklanan,
karmasiklasan, mikro ve makro diizeylerde eklemlenen ve toplumsal o6rgiitlenmenin
karmasiklasmasi icin gecerli degildir sadece. Karmasikligin artisi ayni zamanda biyolojik,
sosyolojik ve bireysel alanlar arasinda ¢ok daha karmasik yeni bir iliskinin kurulmasi demektir ve
bu yeni iliski, insan toplumunu yeniden, derinlemesine oOrgiitlemekle kalmaz, tiiriin olusumu
lizerinde de etkiye sahiptir. Hodder (2011: 154), insan-sey karmasasini incelerken bes noktaya
deginir. (1) Insanlar seylere baghdir. (2) Seyler baska seylere baghdir. Her sey karsilikli bagimhilik
zincirleri boyunca baska seylere baghdir. (3) Seyler insanlara baghdir. Seyler hareketsiz degildir.
Siirekli parcgalanir, doniisiir, biiyiir, degisir, éliir ve tiikenirler. (4) Insanin yapilan seylerle i¢ ice
gecmesinin tanimlayici yoni, insanlara bagl olan seylere bagh olarak insanlarin bir cifte ¢ikmaza
girmesidir. (5) Ozellikler gelisir ve devam eder. Appadurai'a gore ise (1986: 5, 36) seylerin
anlamlar1 bicimlerine, kullanimlarina ve yoriingelerine kazindigindan, seyleri canlandiran
hesaplamalari ancak bu yoriingelerin analizi yoluyla yorumlayabiliriz. Seylerin toplumsal tarihi ve
onlarin kiiltiirel biyografisi tamamen ayr1 konular degildir, ¢iinkii daha kisa vadeli kavramlarin
bigimini, anlamini ve yapisini sinirlayan sey, seylerin genis zaman dilimleri boyunca ve genis
toplumsal diizeylerde toplumsal tarihidir.

Kiiresellesme ve teknolojik ilerlemenin son yillarda ¢ok fazla ilerlemesi gercegi (Schwab ve
Malleret, 2020: 17), baz1 uzmanlarin diinyanin artik karsilikli olarak “hiper baglantili” oldugunu
diistinmeye sevk etmistir. Giiniimiizde kiltiirel icerigin dagiliminin ¢ok yonlii oldugu ve begeni
hiyerarsisinin i¢ ice gecerek Ahmet Mithat Efendi’'nin “Felatun Bey ve Rakim Efendi”sindeki gibi
keskin ayrimlarla sinirlarin c¢izilmedigi, Metin Akpinar'in basroliinii tistlendigi “Abuzer Kadayifta
gorilecegi lizere popiiler kiiltiiriin yiiksek kiiltiire galibiyetiyle —dikkatinizi ¢ekiyorum, tistiinligi
demiyorum- sonuglanan ¢ok yonlii bir determinizmin varligi iginde bir dolaniklik yasamaktayiz.
Yiksek kiiltiiri temsil eden akademik otoritenin popiiler olan kamusal alanda erozyona
ugramasinin 6nemli bir yansimasi olan filmin sonunda Ersin hoca, Abuzer ile dogrudan bir tezat
olusturarak basina buyruk yodntemlerin ve akademisyenligin ugursuz etkisinden dolay1 sorun
yaratan bir tipleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tabi popiiler kiiltiir igerisinde bu tiir filmlerde
ozellikle de Frankenstein'dan beri defalarca farkli versiyonlarda temsil edilen kurgusal bilim
adam tiplemesi Kkiiltiirel endiselerin ve korkularin kaynag: haline gelmistir. Ve genellikle bu
azinlik temsiline odaklanmak icindir ki beseri bilimler icerisinde yiiksek kiiltiirii temsil eden
akademisyen tiplemeleri (de Groot, 2009: 50) popiiler kiiltiir tasvirlerinde tarihci, arkeolog,
edebiyat teorisyeni, filozof, matematikg¢iler, mekanikciler, tip doktorlari, bilgisayar uzmanlari
seklinde bir kodun ¢6ziilmesine yardimci olabilecek, bazi tanimlarin gergegine isaret edebilecek ve
gizemli baglamsal bilgiler verebilecek biri olma egilimindedirler. Dolaniklifa dénecek olursak, lan
Hodder (2018: 154) dolanikhigi insan ile seyler arasindaki iliskilerin arkeolojisi olarak
tanimlamaktadir. Bagimlilik kavramiyla birlikte dolasiklik teorisi, benzerlik ve temasin seyleri
uzay ve zaman i¢inde nasil birbirine baglayabilecegi konusunda tamamen ag¢ik olmasa da (Watts
ve Knappett, 2023: 9), insanlari ve seyleri birbirine baglayan yapiskanlig1 ifade etmenin olduk¢a
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animsatici bir yoludur. Toplumsal sorunlarin ve karmasikliklarin kendilerini ifade etme bicimleri
arasinda, muzik tiretimi ile alimlama arasindaki bu iligkiler aginda (Adorno, 1968: 2) insanlarin
seylere, seylerin diger seylere, seylerin insanlara ve insanlarin insanlara bagimliligini da eklersek,
o zaman dolanikligi bir anlamda bu dért bagimhhk ve bagimh olma hali kiimesinin basit bir
toplami olarak tanimlayabiliriz. Aktorler ve eserler arasindaki etkilesimler ve baghliklar seti
olarak onemliligi analiz etmek icin araglar olarak kullandigimiz aglarin (Knappett, 2011: 96)
etkilesimleri kavramsallastirmamiza yardimci olmada oynayacaklari bir rolleri vardir (Sekil 1-2).
Bunlar, bir lretici ile malzemeleri arasindaki etkilesimlerin sikligina ve bu iliskinin ne derece
aslina uygun, yani zengin dokulu ve tutarli olduguna biraz dikkat etmemizi saglar. Bu durumu
yapisalcilik gelenegi icinde kuramsallastirarak dilsel, kiiltiirel ve sosyal sistemlerin doniistiiriicii
ve kendi kendini diizenleyen 6zelliklerine vurgu yapan Roland Barthes (1973) kiiltlirel anlamin
toplumsal ve dolayisiyla maddi olusumunun kesin mekanizmalarini birincil anlam diizeyinde
anlamaktan ¢ok yan anlam diizeyinde okumakla ilgilenmistir. Dolayisiyla seyler, insanlar1 ve diger
seyleri bir araya getirir ve bizce de bu sonsuz doéngii, zamanin ruhunun yenilenmesini de
beraberinde getirir. Bizler de ego consumans (tiikketen egolar) olarak tiikettigimiz her seyin faili
oldugumuza gore bu dilemmay: icinde barindiran dolaniklik, relativizmin dogasi geregi neyin
dogru neyin yanlis oldugu sorunsalini gézler dniine seren; bize gore duragan gelen dedelerimizin
miizigini, abes kagan ise torunlarimizin miizigini animsatir. Iginde yasadigimz giiniin sartlarinda
kendi donemimizin miiziginin bekgiligini yapmak da bizlere diiser. Bunu Hakki Bulut'un “acisiz
arabesk” denemesinden bilmekteyiz. Barthes’in dedigi gibi (1989: 84-89) aslinda "gergekgilik", her
yeni nesille birlikte yok olan, u¢up giden bir etkidir. Dolayisiyla bir sistem gelisirken (Morin, 2014:
121), eski yap1 i¢in yanlis olan bir sey, yenisi i¢cin dogru haline gelebilir ve kimi zaman da eski yap:
icin dogru olan yanlis oluverir. Bu belki de Gilles Deleuze'iin (1980), miizigin ayn1 zamanda bir
diistinme bi¢imi ve 6zellikle zaman hakkinda bir diistinme bi¢imi oldugunu, ancak miizikal olan ve
zamani diislinmek icin kullanan kendine 6zgii diisiinme bi¢imi icinde 6ne siirmiis olabilecegi
anlamdir. Ya da Protagoras’in olduk¢a bilinen bir séylemi ile (Russell, 2000: 188) ozetlersek,
“insan her seyin ol¢tistidiir, var olanlarin variliklarinin da var olmayanlarin var olmadiklarinin da”.

Sekil 1-2. isbirligi alanlarindaki topluluklari gésteren sosyal ag semalari
(https://en.wikipedia.org/wiki/Social graph Erisim Tarihi: 17/12/2022; Knappett, 2011: 61).

O halde kendi belirledigimiz goreceli bilgi 6lcegimize gore arabesk, uyumsuzlugun miizigiyse, halk
miizigi uyumun miizigi midir? Bu ¢catismalara sadece giintimtizde degil, tarihin derinliklerinden de
vakifiz. MO 5. yiizyilda Miletoslu Timotheus’un miizige getirdigi yenilik karsisinda korkuya diisen
Platon (Barker, 1984: 16), onu geleneksel miizigin kanonlarim ve yasalar1 ¢ignemek ve de salt
kalabaligt memnun eden bir miizikten baska bir sey yapmamakla suglar. Yukarida bahsini etmis
oldugumuz kendi ¢agimizin bekgiligini yapmakla yine zaman zaman kendi dénemlerimizin
Platon’u olabilmekteyiz. Konuya biraz daha genis bir acidan bakacak olursak Cem Behar’in dedigi
gibi (1988: 40) “kotii miizik yoktur, kotii icra vardir’, ama bize gore hep isleyen bir akis i¢cinde. Pre
Sokratik’lerin de icinde biiylik bir devinimi barindiran ilk madde “arkhe” probleminde ele aldiklar
gibi ve daha sonralar1 Asik Veysel Satiroglu'nun “harekete kimse mani olamaz” soéziiyle evrende
hep bir akiskanhigin geri dondiiriilemez bir sekilde devam edegeldigini gsrmekteyiz. Once degisim
olacak ki sonraki gelisim akisinda tekrar diyalektik bir dongii seklinde degisim yasanacaktir.
Ornegin baglamanin tel sayisimi 4 ile 6'ya kadar yiikselten (Ismet Topgu, Erkan Ogur) ex
creatio’cular (yaraticilar) oldugu gibi, kokenlerinin daha eskilerde aranmasi gerektigini diisiinen
ve 2 tel sayisina kadar indirgeyen (Nesimi Cimen, Erdal Erzincan) ex nihilo’cular (yoktan var
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edenler) de vardir. Siiregelen bu degisim ve goreceligin boyutlar agisindan Ingiliz doga bilimcisi
Francis Bacon’'un (1561-1626) deneyin mihengine vurulmamis olan deney oncesi “a priori” bir
disiince, gereken bilgi degildir (Hangerlioglu, 2008; 171) sozlinden hareketle a priori diizeydeki
baglamanin elektriklendirilmesi (Giindiiz ve Karahasanoglu, 2020) de ilgin¢ bir sekilde Hegel
diyalektiginde tez, antitez ve sentez liclemesi seklinde yikma ve yeniden kurmay1 hatirlatan bir
duruma da isaret etmektedir ayn1 zamanda: Elektrikle bulusma, baglamaya bir ceza miyd: (tez),
dinleyicisine bir 6dil miiydii? (antitez) yoksa Baruh Benedict Spinoza’'nin Etika’sinda dnerdigi
bagintili glicten ayr1 olarak, Tanrinin 6liimiinii ilan eden Friedrich Nietzsche’nin (2001: 35) yiiksek
degerlerle donatilmis “iistiin insan tipi’nin onu ¢armiha germesi miydi? (sentez). Iste tamda
burada Appadurai'in kopus teorisi devreye girer.

Yukarida da degindigimiz iizere Kkiiresellesmenin modernite ile gelenek arasindaki iliskileri
lizerinde duran Arjun Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization (1996)
adli kitabinda, modernlik bir kopus olarak algilanirken, gelenekselcilik bir stireklilik olarak
gorilmektedir. Gelenekselcilik ¢cogunlukla, ezeli normlara uymak olarak da tanimlanmaktadir.
Bunlar, basat ideolojinin veya mitin dogruladig1 ve mesrulastirdigi, gelenegin ¢ok cesitli usuller
kullanarak kusaklar boyu aktardigi normlardir. Elbetteki bu tanimin bilimsel bir elverisliligi
olmamasina ragmen ashnda kavram gelenekselciliin muhtelif gilincel yansimalarin
ayristirdigimiz takdirde kesin olarak belirlenebilecektir (Balandier, 2010: 170-171). Bu nedenle
calismamizda metot olarak Gans’'in benimsedigi gibi (Gans, 2005: 21) yoksul ve egitimsiz siniflar
tanimlamak icin kitle kdltiirii olarak c¢evrilen ve c¢ogunlukla kiigiiltiicii bir tonda kullanilan
“massenkultur” ayrimi yerine, Ozbek'in de arabesk miizik icin benimsemis oldugu (Ozbek, 1994:
89-91) halka ait/yaygin anlamda kullanilan “popiiler kiiltiir’ ayrimini kullanmay tercih ediyoruz.
Dolayisiyla halk miiziginde yaygin olarak kullanilan “dag” temali eserler de bu tanimdan
etkilenmektedir. Yani biri armoni digeri melodinin lineer hatlarla yer edindigi her iki miizik tiiri
de ibn Tufeyl'in Hayy Bin Yakzan'indaki Salaman ve Absal karakterleri gibi aym dinleyici kitlesine
hitap etmektedir.

Elbetteki tarihin ilk muhafazakar miizik elestirmeni olarak bilinen Platon’un yaptig1 gibi popiiler
ve yiiksek Kkiiltiir ile arabesk ve halk mizigi arasindaki karsitliklara girerek s6z konusu miizik
tlrlerini karsilastirmak niyetinde degiliz. Ancak arabesk, popiiler kiiltiiriin bir iirlinliyse, o halde
halk miizigini de yukarida degindigimiz bakis acisindan bu kiiltiiriin bilesenlerine tabi kilmamiz
gerekecektir. Yani her iki miizik tiiri de birbirlerinin quid pro quo’larimi (karsiliklarini)
olusturmaktadir. Aslinda her seyin karsithg ile sinirlandigini ve bu dogrultuda anlam kazandigim
ve nihayetinde diyalektigin asamali bir uyanis Uretme yolunu kavrayan Miletli filozof
Anaximandros’un fikirleri, Hegel’de daha ideal bir yapiya biriiniir. Zithklarin, diger seylerin
kendisine gore tamimlanabilecegi veya siniflandirilabilecegi basit ve goriiniiste kapsamli bir
cerceve sagladig agiktr. Zithklar (Lloyd, 1966: 16), diger Presokratik filozoflarin da kozmolojik
teorilerinin dayandig ilkeler ve unsurlar arasindadir. Emile Durkheim'in (1857-1917) 6grencisi
ve yegeni Marcel Mauss (1950), “The Gift” adli kitabinda bu karsilikl siireci zihnin ikili veya diialist
karakterinin kaniti olarak ele alir. Boyle bir diialist motif, Lévi-Strauss'un (2012) ¢alismasina da
damgasim vurmus ve ana hipotezinin ¢ercevelenmesine yardimci olmustur. insan zihninin, onun
algilarini ve eylemlerini sekillendirmeye yardimci olan dogustan gelen bir yapisi oldugu sonucuna
varmistir. Doganin sundugu tiim karsithiklar bu temel ikiligi sergiler ve diializm, ilkel insanin tiim
diistincesini belirler. Ancak Liverani (2004) bu antropolojik tartismalari tarihsel metinle iliskili
olarak ele alarak ¢ok daha ileriye gotiirmiigtiir. ilerlemeyi sagladigimiz yollardan birinin, bir
disiince ile karsiti arasindaki ¢atisma oldugunu diistinen (Warburton, 2013: 194-197, 240) G. W.
F. Hegel'in (1986) “Tinin Fenomenolojisi” adl1 eserinde Efendi ve Kole arasindaki diyalogdan yola
cikarak ikisinin de 6z bilinglerinin farkina varabilmeleri i¢in birbirlerinin 6zgiirliigiine saygi
duymalar1 gerektigini belirtir. Birinin var olmasi ve anlami 6tekinin karsithigiyla miimkiindiir.
Baslangicta, efendinin, kolesine hilkmeden, emeginin meyvelerini somiiren ve tiiketen bir figiir
oldugu anlatilir. Kéle sefil bir bagimlilik icinde goriiniir, araliksiz ¢alisir ve efendisine sadakatle
hizmet eder. Kisa siire sonra, efendinin statiisiinii korumasi ve kdélenin kendini 6zgiirlestirmesi
icin ikisinin arasinda "6liimiine bir savas" baslar. Sonunda efendinin esareti bir sekilde kirilmis ve
kolenin esareti ortadan kalkmistir. Kendini bizzat yeniden kesfetmesi sayesinde kole (Hardt ve
Negri, 2007: 143), ona sadece yabancilasmis bir biling gibi gozliken kendi emegi i¢cinde, kendine ait
bir akil kazanir. Kéle kendi kurtulusunu saglar ve simdi tam 6zgiirliigiin tadinmi ¢ikarirken, efendi
de Kkolelestirilir. Madalyonun iki yiizii gibi gériinen bu durumda (Kastrup, 2016: 57) aslinda her
ikisi de askin gercege karsi goniilli korliik uygular: biri kdlesinin onun hakkinda gecerli i¢ goriiler
aktardigin1 kabul etmeyi reddederek, digeri ise efendisini tek ve eksiksiz gercek olarak kabul
ederek. Bu konuda ikilikler arasindaki ayrimi vurgulayan Matthew Gelbart'in The Invention of
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“Folk Music” and “Art Music”: Emerging Categories from Ossian to Wagner (2007) isimli ¢ig1r agici
eseri, miizik tiirlerinin kategorik kokenlerinin arastirilmasinda énemli basyapitlardan birisidir.
Ona gore (2007: 7, 13) 18. ylizyilin son yillarina gelindiginde, halk miizigi eserleri, gelenegin bir
pargasi olarak besteciler ve elestirmenler, halk miizigine "gelenek" olarak atfedilen nitelikleri-
ozellikle ozglinliik ve organiklik - erisebilecekleri ve kendi eserlerine entegre edebilecekleri
estetik terimlere doniistiirmek zorunda kalmislardir. Yine ona gore bu kategorilerin kalicihigini ve
etkisini tam olarak anlamak i¢in, ikili, diyalektik bir ¢ift olarak mizik tiirlerinin 6zgil tarihsel
karsilikli bagimhihigini da fark etmeliyiz. Bu nedenle, 6rnegin, arabeskin potansiyel tanimlayici
0zelligi olarak siralanan her bir kriter basarisiz olur ¢iinkii belirli miizik tiirlerini tanimdan
dislama girisimi olarak baslar. Bununla birlikte, her iki tiirlin bircok anlatiminda aktarim
bicimlerine ve sosyal etkilesime a¢ik odaklanma birlikte goriilmektedir. Ancak bu ikili karsithk
(Jameson, 2019: 306) basite indirgenmis iki boyutlu bir sekilde anlasilmamali: aslinda bir
kiyaslanamazlik olarak, iki ayr1 ontoloji arasindaki bir gerilim olarak kavranmalidir. Bu iliski
bagini onu dinleyen toplumsal olarak orgiitlenmis bireyler arasindaki iliskinin bilgisi olarak ele
aldigimizda (Adorno, 1968: 1); lilkemizin yetistirdigi, geleneksel miizigin modern, kentsel yasama
yonelik siireclerdeki ve degisikliklerdeki roliini ¢ok iyi kavrayan iki 6nemli baglama virtii6ézi
Orhan Gencebay ve Arif Sag’1 1975'te yol ayrimina gotiiren sebepler aklimiza gelecektir:

Modernlesmenin en dogrudan yansimasinin, yeni sosyal rollerin ortaya ¢ikisi oldugu tespitinden
hareketle (Balandier, 2010: 168) toplumun kiiltiirel gereksinimlerine cevap vermek. Ancak bu
gaye ne yazik ki gectigimiz yillarda Mesam’da kavgali ve hatta mahkemelik olan bir ayriliktan
sonra yarim asirlik bir dostlugun bozulmasina engel olamamistir. Yukarida da degindigimiz iizere
kiiresellesme Kkiiltiirel ayrimlar1 yok etmekle birlikte karmasiklasan toplumun da birtakim
gereksinimlerine de cevap vermektedir. Ornegin miizigin tarih boyunca kentsel bir cevrede
yasadigl gelisme tiiriinii ortaya koyan genel teoriler olusturulmamakla birlikte, sehirlerin miizik
tarihinde 6nemli bir rol oynadigina dair genis bir kabul vardir ve boyle bir teori icin ham madde
saglayabilecek ¢ok sayida veri vardir. Bat1 dis1 miiziklerin incelenmesiyle en c¢ok ilgilenen bilim
adamlar olan etnomiizikologlar (Nettl, 1978: 4), alanlarinin kisa tarihinin ¢ogu icin sehirlerin
miizigini incelemekten kacinmislardir. Calistiklar1 seylerin ¢ogunun kent Kkiiltiiriintin belirli
ozelliklerinin bir sonucu olarak meydana geldigini sonralari fark etmislerdir. Ham madde saglayan
bu yerlerden birisi de konser salonlaridir. Nitekim Arif Sag kariyerinde bir milat olarak
degerlendirdigi 1982 San Tiyatrosu konserinde “o konserin bir 6zelligi de o gecekonduda,
varoglarda oturan insanlarla, onlari hor géren bu beyleri yan yana oturtmugs olmamdi. Bir de ilk defa
o beyler, o varoslardaki insanlarin kokularindan rahatsiz olmadilar. Cok dénemlidir. Pek ¢ok ilki
vardir benim acimdan. Mesela gecekonduda yasayip Istanbul'a adapte olamayan insanlar1 San
Tiyatrosu'na soktum ben” (Kalkan, 2004: 187), sozleriyle popiiler kiiltiirtin heterojen dogasim
bariz bir sekilde onaylar. Sag, burada Alman Filozof Martin Heiddegger'in (1971: 151) testi
benzetmesi misali baglamay salt nesne veya kendilik olarak tanimlamaz. I¢ine ne konursa onu
kapsar ve baglamay iktidara tasiyan sey iste bu heterojen gruplari “bir araya getirmeyi” ifade eden
non lieux’lastirmadir. Sag, burada pastoral ¢obanlarin bile (Gorsel 1-2) koyunlari arasinda bir
iletisim nesnesi olarak baglamsal niteliklere biiriinebilen miizige Anadolu tiirkiilerinin birgcogunda
goriilen dag temali zorlu yol motifine (Liverani, 2017: 42, 47) kentli karakteri yansitarak, miizik
tiiketiminin toplumsal dagilimlari ve tercihlerine iliskin heterojen bir dinleyici kitlesi olusturmay1
basarmistir.
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Gérsel 1-2. Bingél Yoresi’nden Habip Karakuzu kaval calarken (Foto: Serdar Ozbilen, 25/07,/2021).

Bir kiilttirel bi¢cim olarak miizigin anlamlandirma pratiklerinin 6zgiil niteliklerinin, yani seslerinin
anlasilmasi yoluyla erisilebilecek duygulanim ve anlamin yo6nleri vardir. Asagidaki boliimde bu
denklemin miizik araciligiyla duygu ve anlamin iiretilmesinde (Shepherd ve Wicke, 1997: 10, 34)
6nemli bir yer edinen dag temasi ve zorlu yol motifi lizerinde duracagiz.

Kutsal Dag Temasi ve Zorlu Yol Motifi

Anadolu insaninin, dogayi denetim altina almanin bilimin baslica amaci oldugunu séyleyen Francis
Bacon (Gokberk, 1999: 214-217) gibi diisiindiigli asikardir. Ancak Bacon’dan ayrilan Anadolu
saikleri doganin gizemli yapisini bilingli bir sekilde koruyarak fethedilmemis ve en mahrem
yerlerine bile girilmemis yerler olarak tasavvur etmislerdir. Bacon dogay1 miistakbel bir gelin
olarak goriirken Anadolulu daha androjen bir c¢ergeve c¢izmistir. Anadolu insani onu
dontistiirmekten ziyade kutsallastirmistir. Dag temasi, duygularin nedeni degil, onlarin mantiksal
ifadesidir. Bu anlam insasi siireci, alicinin yasanmis deneyimine baghdir. Daglar gokyiiziine en
yakin seydir ve bu nedenle iki yonlii bir kutsallikla donatilmistir: bir yandan askinligin mekansal
sembolizmini paylasirlar - "yiiksek", "dikey", "yiice" vb. digeri, atmosferin tim hiyerogliflerinin 6zel
alanidir ve bu nedenle tanrilarin meskenidir. Oyle ki Tek Tanrli dinlerde bile Tanrinin
peygamberleriyle konusup vahiy alinan kutsal mekanlar olarak gecer. Her mitolojinin, Yunan
Olympos'unda az ¢ok iinlii bir varyasyon olan kutsal bir dagi vardir. Tim gok tanrilarinin
tapinmalari i¢in ayrilmis belirli yliksek yerleri vardir. Daglarin sembolik ve dini 6nemi sonsuzdur.
Daglara genellikle gokytiziiniin ve diinyanin bulustugu yer olarak bakilir, bu nedenle bir "merkezi
nokta", Axis Mundi'nin gectigi nokta, kutsalla dolu bir bélge, kisinin bir kozmik bélgeden digerine
gecebilecegi bir nokta olarak bakilmistir (Eliade, 1997: 99).

Mezopotamya inancinda “Topraklarin Dagr” yer ile gogi birlestirir ve Hint mitolojisinde Meru Dag1
diinyanin merkezinde yiikselir; onun tizerinde Kutup Yildiz1 15181n1 génderir. Ural-Altay halklarinin
da iizerinde Kutup Yildizi'nin asili oldugu Sumbur, Sumur veya Semeru adli merkezi bir daglari
vardir. fran inanisina gore kutsal dag Haraberazaiti (Harburz) diinyanin merkezindedir ve goge
baghdir. Bu tiir inanglar Finliler, Japonlar ve diger halklar arasinda da bulunmaktadir. Bununla
birlikte dag motifi, Japonlarin 6te diinya anlayisinin énemli bir unsurudur. Daglar, tanrilarin
yeryliziine inmek icin sectigi belli bash yerlerdir. Daglar, piring¢ kiltiiriiniin egemen oldugu bir
iilkede islenmemis, yabani bir diinya olmakla birlikte sularin, dolayisiyla refahin kaynaginin
bulundugu bir yerdir. Cin'de hiikiimdarin baskenti evrenin tam merkezinde, yani kozmik dagin
zirvesinde duruyordu. Filistin'deki Tabor ve Gerizim Daglar1 da diinyanin en yiiksek yeri olarak
kabul edilmis ve tufandan etkilenmemistir. Bir haham metninde, "Israil Ulkesi tufan tarafindan
sular altinda birakilmadi" denmektedir. Hiristiyanlara goére, Golgotha diinyanin merkezidir, ¢linkii
burasi kozmik dagin zirvesi ve Adem’in yaratihp gomiildiigii yerdir. islam gelenegine gore,
diinyadaki en yliksek nokta ve cennetin merkezi Kabe'dir (Eliade, 1997: 100-101; Eliade, 2003:
101-102; Bonnefoy, 2000: 893). Baz1 kutsal tapinaklarin ve kulelerin adlari, kozmik dagla bu
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benzesmeye taniklik eder: "tepe evi", "tiim topraklarin tepesinin evi", " firtinalar dagi", "yer ve gégiin
birligi". vb. Zigqurat icin Siimerce terim “u-nir”dir (tepe), aslinda “kozmik bir tepe”, yani kozmosun
sembolik bir goriintiisiiydi; yedi seviyesi gezegenlerin yedi gogiinii temsil ediyordu. Tapinaginin
kendisi kozmosun bir gériintiisiiydii ve bir dag seklinde insa edilmisti. Tapinak ile Tanr1 arasinda
baska bir dizi 6zdeslik 6rnekleri de vardir: Tanr1 Enlil'in tapinag: E-kur, “ev-dag (kur)” ayrica Kur-
gal “bliyiik dag (kur)” diye adlandirilir. Tapinagin (tepe, dilnyanin merkezi) kutsalliginin tiim kente
yaylmasi, Dogu'daki bazi sehirleri merkezler, kozmik dagin zirveleri, kozmik boélgeler arasindaki
baglanti noktalar:1 haline getirmistir. Boylece, Larsa kenti, "gék ile yer arasindaki baglantinin evi"
gibi isimlerle adlandirilmistir (Jacobsen, 2017: 32; Kramer, 1963: 66, 73; Snell, 2011: 55). Gok-
Tanr1'ya yakin ve bazen ona destek olan dikeyligin giiclii bir simgesi, evrenin merkezinde bulunan
ve kozmik bir islevi olan, irkin besigi, agacl, karli, hem erisilmez, hem gizemli bir yer olan dag,
Tirklerin ve Mogollarin mitolojilerinde de her zaman énemli bir rol oynamistir. Bir yandan her
dag, kiiciik de olsa anlam yiiklii olabilmektedir. Bir Tiirk adi olan 6tiiken, "dua, dgiit, ses" demek
olan ot'ten tliremistir. Tiirkler, Anadolu’ya gdocleri sirasinda, kendileri tarafindan Orta Asya' da
kullanilan adlari, pek ¢ok yliksek yere tekrar vermisler ve oralarda birer kiilt kurmuslardir. Ayni
zamanda, yerli gelenekler tarafindan degeri ytikseltilen tepeleri kutsal olarak kabul etmislerdir.
Pek ¢ok tepede, ermislerin kutsal yeri bulunur, ama bu evliyalar mechuldiir ve onlar1 dagin
kisilestirilisi olarak kabul edebiliriz. Ger¢ekten, Tiirklerin Islam’ kabullerinin ilk yiizyillarinda,
dagin tanrisal degerinin dnemli bir kismini korudugu kusku gétiirmez; Dede Korkut Kitabi'nda
Qazilik Tag'a dua edilir, onun ¢okiisiiniin ne kadar korkung olacagi hatirlanir. Giiniimiize kadar,
ozellikle Toroslarda, dua etmek icin kutsal yerleri ziyarete gidilen, ya da kurban sunmak icin
gidilen dogal tapinaklar vardir (Bonnefoy, 2000: 147).

Daglarin ¢ok 6nemli bir rol oynadigi merkezin bu kozmolojik sembolizmi i¢in séyleyebilecegimiz
en Onemli sey, yiiksekligin kutsayici gliciidiir. Yiiksek yerler kutsal giiclerle doludur. Gokyiiziine
daha yakin olan her sey, degisen yogunlukta onun askinligini paylasir. Yiikseklik, daha yiliksek olan
askin, insaniistii hale gelir. Her yiikselis, varolusun farkli seviyeleri s6z konusu oldugunda bir
atilimdir, 6teye gegis, insan statlisiinden bir kagistir. Dag, tapinak, sehir vb. kutsaldir, ¢linkii onlara
merkez nitelikleri verilmistir; aslen, evrenin en yiiksek noktasina, cennetle yerin birlestigi noktada
yer edinmislerdir. Sonug¢ olarak, ylikselis ritiielleri, tepelere ve merdivenlere tirmanma ile verilen
kutsama, giiciinii inanani daha ytiksek bir goksel kiireye yerlestirme olgusuna borg¢ludur. Yikselis
sembolizminin zenginligi ve ¢esitliligi ilk basta kaotik goriinebilir, ancak birlikte bakildiginda, tiim
bu tiir ayinler ve semboller yiiksekligin, yani gokselligin kutsal degeriyle a¢iklanir. Kutsal bir yere
(bir tapinaga veya bir sunaga) girmek, hatta 6liim bir gegcis, yiikselis olarak ifade edilir (Eliade,
1997: 102). Dag kelimesinin yerlesik ve gocebe toplumlar i¢in farkli anlamlar barindirdigi
bilinmektedir. Braudel, haydutlar ve gocebeler icin dagin 6zgtirliikle ilgisini sdyle belirtir:

“..Dag dagdir. Yani bir engeldir. Ayn1 zamanda bir siginak, bir 6zgir insanlar iilkesidir.
Ciinkli uygarhigin (toplumsal ve siyasal diizen, parasal ekonomi) zorlamalari ve kendisine
tabi kilmakla empoze ettiklerinin hi¢biri buralarda insanin {lizerine ¢okememektedir.
Buralarda giiclii ve muktedir kokleri olan toprak soylulugu yoktur... Daglarda varlikli,
haset edilen kilise mensuplar1 yoktur. Buralarda sikisik kent agi, yani yonetim veya
kelimenin tam anlamiyla kentler yoktur; ekleyelim ki jandarma da yoktur. Dag
ozgirliiklerin, demokrasilerin, koylii ‘cumhuriyetlerinin’ siginagidir” (Braudel, 1993: 52-
53’ten aktaran Ergin, 2013).

Ama ayni dag, her yerlesik kiiltiirde ulasilmaz, yerlesik kiiltiir ve geleneklerin disinda, gegit
vermez bir yer sekli, farkliligin/étekinin bir sembolii olarak gorilmiistiir. Antik Cag’da bu bakis
acisina sikea rastlariz: Yunanlilar daglar bir yasam yeri olarak kabul etmemekte, sehir yasamina
uzak tutmaktaydi. Daglar ya asilmasi gereken engellerdi ya da en fazla sagladiklar iiriinlerden
yararlanilabilirdi. Polybios icin tlkeler ve halklar1 ayiran yer sekilleriydi; savasciy1 ve sehirliyi
aywriyordu. Ancak bu ayrimlar sadece Yunanllara ve Romalilara 6zgii degildir; Stimerlerden
itibaren tarih boyunca dag ve daghlar hakkinda gortsler pek fazla degismemistir (Ergin, 2013: 39).
Bazen, ortak kiilttirel bellegin olusturulmasinda ge¢misle giiniimiiz arasinda ¢ok bariz bir sekilde
paralellikler de gorebiliriz. Amerikan ulusal kimliginin olusumundaki Rushmore Dagi Anit1 da
bunun bir 6rnegidir (Thomas, 2010: 5). ABD'nin Gliney Dakota Eyaletinde bulunan Rushmore Dag1
Aniti'nda dort farkli Amerikan baskanina ait olan bu ytizler, Amerika i¢in birer ikon haline gelmis
soldan saga dogru, George Washington, Thomas Jefferson, Theodore Rooseveltve Abraham
Lincoln'diir. Dort baskan sirasiyla tlilkenin dogum, biiylime, gelisme ve korunmasini temsil etmek
lizere secilmislerdir (Gorsel 3).
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Goérsel 3. Rushmore Dag1 Anit1 (Thomas, 2010: 5).

Claude Lévi-Strauss’a gore (2012) miizik eseri bir anlamlandirma 1zgarasi, yasanmis deneyimi
filtreleyen ve organize eden bir iliskiler matrisi saglar; deneyimin yerine gecer ve celiskilerin
listesinden gelinebilecegi ve zorluklarin ¢éziilebilecegine dair durumu yansitir. iste tam da bu
noktada soziinii ettigimiz dag temasi ve zorlu yol motifi devreye girer. Destan, drama ya da ask
hikayelerini olusturan tiim bu denemeler ve acilar, merkeze giden yoldaki ritiiel istiraplar ve
engellerle acikca baglantilidirlar (Eliade, 1997: 431). Aslinda, bu durum kimlik olusumunda
merKkezi bir siire¢ ve sosyal diizenlerin insasinin ayrilmaz bir pargasi olarak da kabul edilebilir.
Miizigin bireysel bilinci nasil belirleyebilecegi ve etkileyebilecegi, dolayisiyla bireyler iizerinde
nasil glic uygulayabilecegi lizerine bir degerlendirme yapan Saussure (2014) miizigin bir sekilde
anlam iretebilecegi olasiigini acar. Bu dogrultuda Anadolu insaninin tiirkiilerinde belirttigi
sevgi/sevgili, ask, hasret, 6zlem, endise, duygu vb. bircok ahlaki erdem i¢ceren toplumsal konulu
malzemeler, zorlu yol motifli dag temali eserler icinde siirekli islenerek, kendi dogasini belirleyen
bir dizi i¢sel yasaya uymaktadir. TRT repertuvarinda kayith 4440 tiirkii iizerinde yapilan cografi
isimlerle ilgili bir ¢calismada 875 kez ile en ¢ok gecen ismin “dag” oldugu tespit edilmistir (Goksen
ve Goksen, 2016: 1600). Daglar dagladi beni, géren agladi beni; basi duman pare pare, yol ver
daglar yol ver bana; asan bilir karli dagin ardini; daglar oy daglar dumanl daglar; yol vermedi
daglar gidem yarime, daglar seni delik delik delerim, daglar dagimdir benim; yiice dag basinda
yagan kar idim; yiice dag basinda yanar bir 1s1k; ferman padisahin daglar bizimdir; su ylice daglar
duman biirtimis; bir of ¢eksem karsiki daglar yikilir; su daglarda kar olsaydim; daglar daglar
kurban olam yol ver gecem gibi eserler yapi icindeki bilesenlere, her birinin disinda sahip
olduklarindan daha biiyiik genel o6zellikler vermektedir. Dolayisiyla tim bu duygularin
toplumlarin icinde bulunduklari diinyalar1 anlamlandirmalarini saglayan kiilttirel bilgi sistemleri
ile kapsandig1 dag temasi ve zorlu yol motifi ile iki seviyeli bir modelle doniistiirildigini
gorebilmekteyiz. Anlatinin ayristirilamayacak kismini kapsayan bu motif (Propp, 2017: 17,19),
imgelerle yiiklii, temel bir taslak biciminde olmasiyla kendini belli eder ve daha kiiciik parc¢alara
ayrilamaz. Dag temasi igerisinde yukaridaki eserlerde gegen birbirine benzeyen motifler, benzer
formiillerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Bu nedenle, muzigin kalbindeki alegorik bir
etkinligi tespit etmeden 6nce (Jameson, 2019: 129), etkilerinin de anlatisal oldugunu belirtmeliyiz.
Esasen anlatidan gelen pitoresk sdylem, ayn1 zamanda paradoksal bir sekilde, her seyden 6nce
kendi gelisimi i¢in miizikal anlati olasiligin1 varsayar. Asilmasi gereken engelleri olan ve kendi
basina ¢ole giden gen¢ kahramanin unsurlari, olgusal verilerden cok edebi araclar olarak
goriilmeleri gereken diger Eski Yakin Dogu metinlerinde de bulunabilir. Etkileyici dogal engelleri
asarken kralin kahramanliklarini anlatan metinler, geleneksel destanlardan diiz bir cizgide gelen,
kraliyet kisisinin kahramanlastirilmasi perspektifinin bir pargasidir (Gillmann, 2016: 126). Bu
oykilerdeki ayrintilar, tim anlati cergevesinde belirli bir s6ziin islevine gore vurgulanir veya
gizlenir. Bu 6rneklerde motif, farkli durumlara ve amaglara uyum saglamak i¢in degistirilmistir.
Ancak genel amac¢ her zaman kahramanin yalmzhgina isaret ederek yigitligini vurgulamaktir
(Liverani, 2004: 87). Ayrintilara yapilan bu vurgu, Roland Barthes'in (1989: 141-54) "gerceklik
etkisi" dedigi seydir: tarihsel anlati, izleyiciyi gercek olduguna ikna etmek ic¢in asir1 derecede
ayrintili bir goriintii saglar. Bu yolculuk sirasinda (Liverani, 2004: 90-93) bir binek hayvanina
sahip olmanin getirdigi toplumsal prestij ise bizi zorluklar1 asmak ve basariya ulasmak gercegiyle
karsilastirir. Kahramanin ailesiyle baglarini kopararak gidisi onu farkh bir insani ve dogal ortama
aktarir. lyi bilinen, ugrak yeri olan, i¢ ve giivenli alan olan kasabayi terk eder ve ¢olle,
bilinmeyenle, yalnizlikla ve oldukga iirkiitiicii bir alanla ylizlesir. Onlara ev sahipligi yapan dogal
manzara (¢0l ve orman) ile aynm psikolojik etkiyi yaratan insanlarla karsilasir: bilinmeyen ve
muhtemelen diismanca ortamin yarattig1 bir giivensizlik ve korku duygusu. Ozellikle Asur kraliyet
yazitlarinda (Liverani, 2017: 42, 47) kesfin cografi yonlerini her seferinde birbirine benzer
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ifadelerle ayricalikli yapan "zorlu yol" motifidir. Asur kutlama yazitlarinda "zorlu yol" motifi model
seferlerin anlati siralamasinda islevsel bir konuma sahiptir. Bu motif son derece iyi kanitlanmigtir
ve ayrica bir dizi ikonografik tasvirde temsil edilmistir. Motif 6zellikle mitolojik kral Gilgamis'in
edebi modelinde de goriiliir. Bu muhtesem edebi iiriinde Gilgamis'in defalarca zorlu daglar gectigi
acikea belirtilir.

Aslinda Kral Gilgamis’in bu imaji salt onunla ve sadece bu dénemle sinirli kalmaz. Daha 6nceki
zamanlarda oldugu gibi, Mezopotamya liderliginin ezilenlere basvurmasi gerekiyordu (Snell, 2011:
60, 61). Akad Krali Naram-Sin’in (MO 2250) Zafer Steli bu durumu érnekleyen énemli arkeolojik
kaynaklardan birisidir (Gorsel 4). Aslinda gelecek, ge¢cmisi nasil kavramsallastirdigimiz konusunda
gecmisimizin idealize edilmis bir imajim1 her zaman farkli degisikliklerle yaratmaya devam
edecektir. Buna karsin ise ge¢mis, gelecege her zaman referans noktasi olacaktir. Marx'in da
Napolyon hakkinda séylemis oldugu gibi: “Tarihte ayni olaylarin iki kez vuku buldugu olur:
Birincisinde bu olaylar gergek bir tarihsel degere sahipken ikincisinde birincinin karikatiirt, grotesk
bir sertivendirler; efsane olmus bir gondergeden beslenirler” (Baudrillard, 2021: 121). Arkeolojik
kalintilarin korunmasi, yeniden ingasi ve sunumu yoluyla ge¢misin secilmis yonleri anilr,
canlandirilir ve yeniden sahiplenilir veya gizlenir, unutulur ve gecici olarak kaybedilir. Rejimler
hizli ve 6nemli degisimler gecirdiginde ve geleneksel iktidar pratikleri yeni uygulamalarla yer
degistirdiginde, siklikla mesruiyet krizleri meydana gelir. Bu gelismeleri mesru kilmak i¢in yeni
siyasi mitlere ihtiya¢ vardir (Fahlander ve Oestigaard, 2004: 12). Bu baglamda Ressam Eugene
Delacroix tarafindan 1830'da yapilan ve Fransiz devrimini anlatan “Halka Onderlik eden Hiirriyet”
isimli tablo, Akad Krali Naram-Sin’in (MO 2250) Zafer Steli ile belirgin benzerlikler gosterir
(Gorsel 5).

Gérsel 4-5. Akad Krali Naram-Sin (MO 2250) Zafer Steli (Feldman, 2005: 293) ve Fransiz Devrimini anlatan “Halka
Onderlik eden Hiirriyet” isimli tablo.
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Ayrica yine Misir, Mezopotamya ve Suriye mitlerinde ortak olan 6zellikleri iceren 6lmekte olan bir
tanr1 mitinde ac1 ¢eken Tanrt Tammuz (Frankfort, 1978: 287; Bidmead, 2002: 11, 13) ilahilerde
strekli olarak bir "kahraman", "giiclii olan", seklinde tanimlanarak stirekli degisen ve genellikle
kaotik bir ortama tutarlilik ve istikrar kazandirmak icin bilinmeyenle sembolik bir sekilde
yuzlesme yontemine izin verir. Aymi dogrultuda Kutsal Kitap'taki Eyilip boliimiiyle benzerlikleri
nedeniyle “Aci Cekenin Siiri” olarak da adlandirilan Ludlul, bir zamanlar zengin ve gii¢lii olan bir
Babil asilzadesinin, Tanr1 Marduk tarafindan nasil terk edildigini ve tiim acilara nasil katlanildigim
anlattif1 dort tabletlik siirsel bir monologdur (Frahm, 2011: 119). Babil Yaratilis Destani Enuma
Elis'te genellikle "Marduk C(ilesi" olarak anilan Yeni Asur kompozisyonu (Parpola, 1997),
Marduk'un Asur'da tutsaklifiyla ya da en azindan onun Babil sehrinde yokluguyla baglantili
goriinmektedir (Frame, 2007: 58). Tanriga Istar kiiltiinde birlige ulasmak icin, Tanrica'yl, 6zellikle
kurtulusun baslangi¢ noktasini saglayan acilarimi ve istirabini taklit etmek gerekiyordu. Bunu
yapmanin bir yolu, kendi kendine bedensel aci vermek, bayilma noktasina kadar kendini
kamcilamak, sivri igneler sokmak, kesici aletlerle kendini kesmek gibi bir¢ok kendini yaralama
eylemini icermekteydi (James, 1958: 44). Bu eylemler, yalnizca Mezopotamya'da degil, tiim Eski
Yakin Dogu'da yaygin olarak uygulanmistir.

Sonug¢

Miizik kategorileri 18. yiizyilin baslarina kadar neredeyse tamamen miizigin islevlerine
dayanmaktaydi (Gelbart, 2007: 9-12), bu nedenle halk ve diger miizik kategorileri o zamanlar
olduk¢a yabanci fikirlerdi. Miizigin kokenlerine artan bir vurgunun yapildigi 1800'lerin
ortalarinda halk miizigi ve diger miuzik tiirleri mevcut anlamlariyla asag: yukar: tutarl ¢agrisimlar
kazanmaya baslamistir. Halk ve sanat mizigi kategorileri ulus 6tesi olmustur: 19. yilizyilin
ortalarinda, her Avrupa ulusu kendi halkini kesfetmis ve zamansiz sanat basyapitlar1 Avrupa'da ve
Otesinde yerlesmeye baslamisti. Miizigin kokene gore siniflandirilmasinin genisletilmesi, yalnizca
farkl cografi ve zamansal kokenlere ve dolayisiyla dogaya yakinliga sahip miizigi (ilkel ve modern)
birbirinden ayirmaya baslayan nesle odaklanilmasi ayni zamanda kolektif ulusal kokenleri temsil
eden miizigi, tek bir kiltiirlii besteciden kaynaklanan miizikten ayirmak icindi. Ek olarak, 19.
ylzyilin ortalarinda, iciincii kategori olan popiiler miizik, hem halk hem de sanatin bundan béyle
kendilerini dislama slirecleriyle tanimlayabilecegi ikili ve tg¢li karsithklarin olasi
kombinasyonlarini ¢ogaltarak kendini kurmaya baslamistir. Kalici terminoloji bile 19. yilizyilin
ortalarinda kullanima girmeye baslamistir. Halk miizigi ve diger miizik kategorilerinin, popiiler
miizikle ortaya ¢ikan iligkileri de dahil olmak iizere, temel kiimelenmesi 1850'lerde gerceklesmeye
baslamistir. Bugiin miizigi kategorize etme seklimizin koékenlerinde kiiltiirel milliyetcilerin,
miizigin kokenlerine gore en eski siniflandirmasini nasil motive ettigini, halk miuzigi ve arabesk
kavramlarinin degisen doga kavramlari ve insan yaraticiligl hakkindaki degisen fikirlerle baglantil
oldugunu gorebilmekteyiz.

Hegelci idealizmi icinde barindiran arabesk motifler artik hayatimizin tiim kullanim alanlarina
sirayet etmistir. Benlik sunumundaki hizhh degisim (Hwu, 2013: 30), post-modern diinyanin
ozelliklerinden birisidir. Bireylerin degismesiyle, baskalariyla iliskiler de daginik bir olusuma
ugramaktadir. Kiiltiirel degisimin esiginde, geleneklerin sorgulandigi ve yeni alternatiflerin
belirsiz oldugu bir zamanda yasamaktayiz. Yapabilecegimiz sey, kendimizi ve diinyay1 yeniden
tanimlamanin yaratici ve etkileyici yollarini bulmaktir. Ancak bu iki kategorinin yalnizca bireysel
yollarini izlemek yerine, her ikisini de besleyen ve farklilasmalarina yol acan ortak fikirler kiimesi
de incelenmelidir. Bu ortak fikir/melezlik konusunda Anadolu'nun olduk¢a zengin
kiiltiiriinii/farkl gelenekleri bir potada eriten Asik Davut Sulari, yegane drneklerden birisidir.

Kategoriler giiniimiize kadar siirdiikce, bestecilere, icracilara ve dinleyicilere yonelik 6nyargilar
hep devam edecektir. Bu nedenle, halk ve arabesk miizigin olasi ortak kokenlerine baktigimizda
her iki fikrin de, yaratici kaynaklarin arastirilmasinda istenilen amaca ulasmada goriilen engeller
(dag/yol) birer ortak tema olarak goriilmektedir. Dag, gégiin ve yerin bulusma yeri oldugu icin
diinyanin merkezinde yer alir ve elbette diinyanin en ytliksek noktasidir. Bu nedenle pek ¢ok kutsal
yer, tapinaklar, saraylar, kutsal yerlesimler daglara benzetilir ve kendileri de merkez haline
getirilerek sihirli bir sekilde kozmik tepenin zirvesinin bir pargasi haline gelirler (Eliade, 1997:
100). Antik Caglardan itibaren bir engel olarak goriilen yliksek yerlerin ayn1 zamanda kutsayici
ozellikleri de bulunmaktadir. Mezopotamya'da “yiiksek teras” gelenegi (Laneri, 2015: 7), dogal
yerin kamusal goriiniirliigiinii arttirmanin yani sira kutsal alanin safligini arttirma ve insanlari
gokyiiziinde bulunan kozmolojik esrarengizlige daha fazla baglama anlamina gelmektedir. Benzer
bir sekilde, metinler ve arkeolojik veriler (Garfinkel, 2003: 63, 99), Tung ve Demir Caglar1 arasinda
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Yakin Dogu'da adanmislarin dini deneyimlerini artirmada tapinaklara bitisik dis alanlarin ve
kutsal bolgelerin etrafindaki dairesel tavafin oynadig1 6nemli rolii vurgulamaktadir.

Son olarak miizikte Otekilestirici birgok keskin ifadenin aslinda insan yasaminin ¢ok yonli
karmasik dogasini goz ardi ettigini ve sanki bir yapinin éyle olmasini istedigi i¢cin (Kortanoglu,
2018: 5), belirgin anlatim semalarinin hakikat kabul edildigini gérmezden gelmememiz
gerekmektedir. Tarihsel baglamda Eski Yakin Dogu uygarliklar genellikle siirekli savas, kitlik, sel
ve diger dogal afet tehdidi altinda olduklarindan, bilinmeyenle yiizlesmek icin gerekli araglara
sahip olmak c¢ok Onemliydi. Bu ortaklik bir kez kuruldugunda, miizik, edebiyat, sanat ve
ritiiellesme kolektif deneyim haline gelmis ve topluluk katilimi yoluyla toplumun yaratilis siireci
devam etmistir.
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Oz

Mekan olgusu miizik tiirlerinde belirleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumlar
yasayls bicimlerini ve dogrudan iliskili olduklari kiiltiirlerini, mekan igerisinde var edip
siirdiiriirler. Toplumun kiiltiirel yaratmalarindan biri olan miizik hem mekéansal 6zelliklere bagh
olarak sekillenir hem de mekanin sekillenmesine neden olur. Yani mekan ve miizigin, basta da
belirttigimiz lizere, karsilikli olarak etkilesim haline girmesi tiiriin belirlenmesinde énemli bir
unsur haline gelmektedir. Bu makale Alevi toplumu ile kimlik kazanmis ve Cem ritiieli igerisine
gomili olan “semah” tiiriiniin, mekan degisimine bagh olarak icra pratiklerinde goriilen
degisime dair tespitleri icermektedir. i1k olarak Aleviligin kimlik meselesi ve basat 6gesi olan
Cem ritlieli lizerine yapilan ¢alismalar incelenmis ve ¢ikarimlar yapilmistir. Sonrasinda ise
semah tiirlinlin mekan icerisindeki islevselligi, izler kitle ve Alevi toplumu i¢in yapilan
tanimlamalari ele alinip dans/ritliel ikilemi iizerine tartisma ortami yaratilmistir. Semahin, ele
aldigimiz “kirsal” ve “kent” alanindaki pratiklerine dair degisimler, tarihsel baglamda
incelenmistir. Degisimlere neden olan gog, devlet politikasi, ekonomi gibi unsurlar ve bunlara
bagl olarak semahin Cem ritiieli disina ¢ikmasi, performans haline gelmesi makalenin sinirliligi
g6z onlinde bulundurularak aktarilmaya c¢alisiimistir. Bu makalede tarihsel ve karsilastirmal
yontemler disinda gériismelerden de yararlanilmigtir. Bu goriismeler ve goézlemler; Izmir
(Yamanlar Mahallesi ve Kemalpasa ilgesi) ve Istanbul (Gazi Mahallesi) iizerinden saglanmstir.

Anahtar Kelimeler: Semah, Alevilik, Cem Ritiieli, Kirsal, Kent, Mekan

“Semah” from Rural to Urban
Abstract

The concept of space emerges as a determining factor in music genres. Societies create and
maintain their lifestyles and cultures with which they are directly related, within the space.
Music, which is one of the cultural creations of the society, is both shaped by spatial
characteristics and causes the space to be shaped. In other words, the interaction of space and
music, as  mentioned at the beginning, becomes an important element in determining the genre.
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This article includes the determinations about the change seen in the performance practices of
the “Semah” type, which has gained identity with the Alevi society and is embedded in the Cem
ritual, depending on the change in venue. First, the studies on the identity issue and the
dominant element of Alevism, the Cem ritual, were examined and inferences were made.
Afterwards, the functionality of the semah genre in the space, the definitions made for the
audience and the Alevi society were discussed and a discussion environment was created on the
dance/ritual dilemma. The changes in the practices of semah in the "rural" and “urban” area
have been examined in a historical context. Factors such as immigration, state policy, and
economy that cause changes, and depending on these, the fact that semah goes out of the Cem
ritual and becomes a performance has been tried to be conveyed by considering the limitations
of the article. Apart from historical and comparative methods, interviews were also used in this
article. These interviews and observations were made Izmir (Yamanlar Quarter ve Kemalpasa
District) and Istanbul (Gazi Quarter).

Keywords: Semah, Alevism, Cem Rituals, Rural, Urban, Space

Giris

Insanin varolusu ve onu takiben ihtiyac ya da yasam miicadelesi icerisinde kendini var eden
toplumlar, yasama bigimlerini, kiiltiirii ve yine kiiltiiriin yaratmalari olan miizigi de etkilemisgtir.
Miizik, icerisinde var oldugu toplumlarla iliskisini devam ettirmis ve toplumu yansitan,
toplumun kimlik kazandirdig bir hal almistir. Kiiltilirleri yansitmasi agisindan miizik, kendi
icerisinde tiirlere ayrilmis, belirgin hatlariyla ayirt edilebilir hale gelmistir. Bu tiirler kimi zaman
makro kimi zaman da mikro diizeyde kendini var edecek ve siirdiirebilecek bir yer bulabilmistir.
Bu baglamda baktigimizda Anadolu cografyasindaki geleneksel miizikler, konumladigi
alanlardaki toplumun kiilttirel 6zelliklerini yansitmis ve tiiriin incelenmesine dair agik kapi
birakmistir. Yasam kosullarina bagli olarak ger¢eklesen mekan degisikligi, bu degisikligin 6znesi
olan toplumu ve topluma ait kiiltiirel icra pratiklerini, zaman igerisinde ister istemez olumlu ya

da olumsuz yonde degisime ugratabilir.

Glinlumiiz kosullart geregi geleneksel miizik tiirleri incelenirken, tarihsel siire¢ icerisinde
evrildigi durumlar da goz oniine alinarak bakildiginda anlam kazanabilir. Buna 6rnek olarak
makalenin inceleme alanina giren, Anadolu’da yasayan Aleviler ve Alevi kiiltiiriinde 6nemli bir
yere sahip olan semah verilebilir. Semah, Alevi s6zlii kiiltliriiniin aktarim araglarindan biri olan
ve ortak aidiyet duygusunun insasinda bir belirleyen olarak karsimiza ¢ikan Cem ritiielinin
basat 6gelerindendir. Aleviler bu ritiieli kirsal kesimde genis evlerde toplanip yaparken, gog ile

bulunduklari alandan daha genis bir zemine tagimaktadir.

Kente gog, farkl kiiltlirdeki toplumlarin birbirleriyle olan etkilesimine ve kiiltiir alisverisine
olanak saglayabilir. Bu farkl kiiltiirdeki toplumlar yeni duruma adapte olabilirler. Zamanla bu

durum, kiltiirlerinin 6ziinden uzaklasma kaygisi yasayan topluluklari, kendi kiiltiirlerini
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koruma miicadelesi icerisine sokabilir. Semah da bu kosullar ¢ercevesinde degerlendirildiginde
kent kiiltliri ile sekillenmis, basta cem evi olmak iizere bir¢cok kurulus, dernek ve vakif
biinyesinde kendine faaliyet alan1 bulmustur. Semah, kirsaldaki islevini kismen kaybetmese de
kentlerdeki icra pratiklerinde degisim goéstermis, kirsaldaki konumundan farkli bir boyut

almistur.

Alevilik Kimligi Uzerine Yapilan ideolojik, Dini, Felsefi Yaklasimlar

Alevilik ve kimligi izerine yapilan tartismalar, tanimlamalar oldukca fazladir. Kokl bir gegmise
sahip olan Alevilik, icerisinde ¢esitlilikleri gosteren heterodoks?! bir yapiya sahiptir. Alevilik

kavrami iizerine yapilan tanimlamalara g6z atacak olursak; Ecevitoglu:

Tiirkiye’de devlet-din iliskisinin verili kosullarinda dogrudan Alevi kimligi tizerinden
orgiitlenmenin getirdigi en onemli sorun, Alevilige, taleplerin mesruiyet temelini
olusturacak bir anlam verme zorunlulugudur. Boylece gercek baglami teolojik olan
“Alevilik nedir?” sorusu, siyasal bir soruya doéniismiistiir. Bu soruyu yanitlamaya
girisenler, Alevilerin taleplerini siyasal talepler olarak formiile etmeye ve tanitmaya
calisan Alevi 6rgiitleriyle sinirh degildir. Alevi 6rgiitleri disinda da pek ¢ok siyasal aktor,
akademisyenler, yazarlar ve en basta da ileri siirtilen taleplerin muhatabi olan devlet,
“Alevilik nedir?” sorusunu yanitlama ve bu ¢ercevede Alevilerin taleplerinin mesruiyeti
hakkinda s6z soyleme konusunda adeta birbirleriyle yarismaktadir (Ecevitoglu,
2011:2).
Hilmi Ziya Ulken’ in Alevilik lizerine yapmis oldugu arastirmalarda:

Anarsik Tasavufi hareketi olarak Ortodoks olan devletin dini ve iktisadi kontroliine
giremeyen yani medrese ve Islami hukuk sekilleriyle tamamen uzlasmayan gégebeler,
homojen olmayan sosyal gruplar arasinda tasavvuf, bir nevi anarsik hareketin diisiinsel
alt yapisini olusturmustur. Boylece devletin kuvvetlendigi yerlerde kaybolan baz
heterodoks tasavvuf hareketleri meydana gelmistir. Bunlar Babailer?, Hurufiler3 ve
Seyh Bedreddin hareketleridir. Mesela Babai hareketi, Batini* boyutu yaninda bizzat
halkin yerel egilimlerinin etkili oldugu, bunda da eski samanlik kalintilarinin daha da

belirleyici oldugu tlizerinde durmaktadir. Hatta bugiin bile Anadolu Kizilbas®> ve

Tahtacilarinda® bu izlerin bulunabilecegini eklemektedir, bulgularina rastlamistir
(Tasgin 2004:5).

Peksen (2013), Aleviligin bir yasama bi¢cimi oldugunu, bu yagama bi¢cimini olusturan etkenlerin
ise kiiltiirel degerlerin ve birikimlerin olmasini belirtmistir. Bu kiiltiirel degerleri olusturan en

o6nemli unsurlarin da edebiyat ve miizik oldugunu dile getirmistir.

Erol (2018) ise Aleviligi tarihsel perspektif icinde yaygin kabul gorecek bir bicimde
tanimlamanin kuramsal olarak ise yaramaz bir genellemeye yol acacagini ve bunun tehlike
yaratacagini diistinmektedir. “Tanim, tanimlanan seyi tanimlandigl cercevede hareket ettirir.

Dolayisiyla bu tanim Alevilik hakkinda dile getirilebilecek sdylem cesitliligi icinde onu kisa ve
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yogun bir sekilde ifade etmek icin kullanilmis olan bir aractir ” (Erol, 2018:99) seklinde

degerlendirmistir.

Hz. Ali'nin tarihsel ve sdylencesel sahsiyetinin “simgesel” karakteri ve Aleviligin bu
simgesel anlamlandirma siirecinde insa edilen “irfani” bir yol olmasi tizerine egilmek
gerekiyor. Simge, bir seyin yerini alan baska bir seydir. Dolayisiyla baska seylerin yerine
gecen ya da onu temsil eden seyler olarak simge, bize ne anlatmamiz gerektigini degil
yalnizca anlam yaratma kapasitesi kazandirir (akt. Erol, 2018:99; Cohen, 1999:14).

Erol’'un (2018) bu agiklamasi; Hz. Ali’nin simge haline gelmesi Alevi olmanin soydan gelen
kan bagiyla olustuguna inanlara; goniillii katilma yoluyla olabilecegine inananlara ya da
kendilerini atalarinin tretim etkinlikleri izerinden tanimlayan Tahtaci ya da Nalcilara?
kadar, hem genis 6l¢ekli bir kesimde “birlik” olmalarina, hem de bu birlik iginde daha
giivenli bir aidiyet hissetme ihtiyacindan kendilerini farkli (Nalc1) olarak gorenlere bir
yanit verdigi yoniindedir. Genis o6lgekle birlik kavrami, birligin icerisinde de aidiyet
duygusunun gelismesiyle tekillik kavramini ortaya c¢ikarmistir. Bu da toplulugun
kendisini tanimlarken basvurdugu referans noktasindan kaynaklanmaktadir. “Alevilik
kiltiirel farkhiliklar temelinde bir araya gelen, ayirt edilme, karsi olma ve kendileri olma
istemiyle diger topluluklardan kendilerini farklilastirarak bir aidiyet duygusu gelistiren;
yani dlcegi ve niteligi degisebilen topluluklarin gelistirdigi aidiyet bilincidir” (lyit & Ergun,
2007:5). Yine bu diisiinceden yola ¢cikarak ve 6zetle Ersoy’'un (2013:37):

Alevilik taniminin duragan ve tek oldugu gibi bir yaklasim oldukca sakincalidir. Zaten
kimligin ontolojisi “6zcii” ve “statik” bir tanimi kabul etmez. Kimlik, baglamsal ve
siirecsel bir etikettir. Ancak her ne kadar heterojen bir gériiniim sunsalar da 6zellikle
Anadolu’da Aleviler kendilerini genis 6lcekli bir Alevi kolektivitesi altinda tahayyril
ederler. Alevilerin bu minvalde bir biitiinsellige referans veren mottolar1 oldukca
yaygin bir bilinirlik kazanmistir: “Yol bir stirek bin bir” ciimlesiyle daha anlasilir hale
gelmektedir.

Alevilik mevzusuna dini, ideolojik/politik ve felsefi yaklasimlarin fazlasiyla mevcut oldugunu
goriiyoruz. Bu mevcudiyetin haklilik payi, Aleviligin tarihsel siireci icerisinde almis oldugu form
ve kimlik lizerine degerlendirildiginde ortaya ¢ikmaktadir. Tiim bu tartismalar ya da bakis
acilari, Alevi toplumu pratiklerinin zaman igerisindeki aldig1 boyuta dair tespitler yaptigimizda
ise yarayacaklardir. Konunun kapsaminda yer alan, Alevilikte kimlik kazanmis ve basat bir 6ge
olan semahin, Alevi toplumundaki yerine deginmek ve tarihsel siire¢ icerisinde “Uyanis” olarak
adlandirilan dénemlerinden bahsetmek, o toplumu inang, felsefe ve kiiltiirel ekseninde daha

anlasilir hale getirecektir.

Cem Ritiieli, Dedelik ve Ocak iliskisi
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Cem kelimesini Ozbek (2021:37) “Toplama, topluluk, toplanma, birlesme” seklinde sézliik
anlam bilgisine yer vermistir. Cem’in, semahin daha anlasilabilir olabilmesi agisindan, Alevi
kimligi ile 6zdeslesmis olan tanimlarina bakacak olursak; “Cem, Alevi dini hayatinin merkezinde
yer alan bir ibadettir’ (Uger, 2005:166). “Cem Kirklar Meclisi’nden bugiine kadar gelen ibadetin
adidir (Aktas, 2010:55). Mellikof (2017:17) Kirklar'in Cemi’'nde adh arastirmasinda “Birazdan
Ayin-i Cem, “Birlik Ayini”, aym1 zamanda Kirklar Meclisi de denen bir Alevi toreniyle
karsilasacaksiniz” climlesiyle Cem tdrenini, bir sonraki baslikta da deginecegimiz, Kirklar Mitine
dayandirmaktadir. “Alevilere gére Cem térenleri Hz. Muhammed’in Miragtan déndiikten sonra
kirklar adi1 verilen ruhani bir meclise ugramasi ve orada bulunan kisilerle olan iliski ve
konusmalarina dayanir ve her Cem toéreni bu olayin bir ¢esit anilmasi, canlandirilmasi ve niifus

olarak yeniden yasanmasidir” Arslanoglu (2013:2-3).

Cem’in islamiyet 6ncesine dayanmasi yoniindeki bazi goriisler ise; “Alevilik Bektagilikteki Cem
ayini, Antik Anadolu kiilt ve kiiltiirlerinden etkilenerek giiniimiize kadar devam etmis olan bir
erkandir” (Rengber, 2012:77). Ocak (2022), yapmis oldugu calismasinda Cem Ritiielinin,
Tiirklerin Islamiyet’ten énceki Samanist devirde uyguladigi kadinh erkekli dini toplantilara

benzedigini belirtmistir.

Aleviligin kokenlerine dair yapilan tanimlamalarda farkhiliklar olabilecegi gibi Cem ritiielinde de
kendi igerisinde bu farkliliklar1 barindirdigini gérebiliriz. Amacimiz bu tartismay1 derinlemesine
islemek degil, Cem igerisindeki 6nemli bir unsur olan semahin daha anlasilabilir olmasini

saglayabilmektir.

Diger 6nemli bir unsur ise Cem torenini yiiriitecek olan dedeler ve ocak iliskisidir. Dedeler, Alevi
toplumu igerisinde, Cem’i ytriiten kisi olma 0zelligi a¢isindan, énemli bir konumdadir. Bu
onemlilik ocak iliskisi ile iliskilendirilebilir.

Her ocak, ¢cogunlukla dini-mistik ve karizmatik inan¢ énderlerinin adim tasimaktadir.

Ocak adini tasiyan sahsiyetin Ehl-i Beyt® ve oradan da Muhammed peygambere uzanan

bir soy silsilesi bulunmaktadir. Dede ise bir ocaga bagh olarak bir yandan soyunu

Muhammed peygambere dayandirir, dolayisiyla mesruiyetini bu sekilde ortaya koyar.

Dedelik kalitimsal olarak aynmi soya mensup yani kan bagina bagl olarak gelecege
aktarilir” (Ceribas&Kose, 2018:15).

Dedekarginoglu (2010), dede ocaklarinin cikis noktalarina dair farkli goriislerin mevcut
oldugunu, ilk ¢ikis noktasinin Hac1 Bektas déneminde gelistigi yoniindeki fikirler disinda Haci

Bektas’tan daha 6ncesinde de yer aldigini belirtmistir.
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“Dede ocaklari, miirsit? ve pir ocaklar1 olmak iizere iki gruba ayrilirlar: Bir dede ocagy, ya pir
ocagl ya da miirsit ocagidir. Miirsit, irsat eden, kilavuz, uyarici, miiritlerine kurtulus yolunu
gosterici, dervisleri yoneten ve yonlendiren, so6zli yasa niteligi tasiyan kimsedir”
(Dedekarginoglu, 2010:333-334). Buradan dedenin ocaga bagliligt ve almis oldugu egitim,
tarikat1 yonlendirmesi agisindan 6nemli sayilabilir. “Kendi sorumlulugunda olan piri, rehberi ve
talipleri dinsel egitim ve 6gretim, yargilama ve karar verme yoniinden denetler. Bu nedenle
mirsidin dinsel, toplumsal ve ahlaksal yonden genis bir bilgiye sahip olmasi1 gerekir”
(Dedekarginoglu, 2010:334). Dedenin almis oldugu egitime ve bagl oldugu ocaga dair, Cem'i

uygulayan kisi olmasi agisindan 6nemli oldugunu gérmekteyiz.

Alevilerin ibadet bicimi olan Cem ritlieli, igerisinde barindirdig1 6geler ile anlamh
olabilmektedir. Bu 6geler Cem toreninde gerceklesen, bilindigi iizere on iki hizmet dedikleri Hz.
Ali soyundan gelen on iki imami temsil eden 6gelerdir. “Ge¢miste tekke, zaviye, dergah, meydan
odas1 vb. mekanlarda; giinlimiizde ise dernek vakif ve cemevlerinde bir araya gelen Alevi ve
Bektasi talipler, bekcinin 6nceden haber vermesiyle birlikte Cem erkani yapilacak yerde kadinlh-

erkeKli yiiz yiize bakacak bigimde otururlar” (Rengber, 2012:75).

Aktas (2010: 563-565), Cem Ayini'ndeki hizmetliler ve gorev alanlar1 bashgi altinda
toparlamistir. Makalenin simirliligi geregi Aktas'in Cem ritiieli igerisindeki on iki hizmet

gorevlilerin gorevlerine dair kisaca bilgilendirme yapacak olursak;

Erkanci Dede/Miirsid: Sercem de denir. Cem’i yonetir. Cem’in hakimidir
Pir: Miirsidden sonra gelen Cem’in ikinci yetkilisidir. Dualar: okur.

Rehber: Cem’e katilanlara yardimci olur. 12 Hizmet sahiplerine 6nderlik eden, genel
organizasyonlari yapan, hizmet sahiplerine talimat veren bir gérev sahibidir.

Gozcii: Cem’de diizeni ve siikiineti saglar. Taliplere bilmedikleri usul ve kaideleri tarif
eder ve Cem asayisini GOzcl saglar. Bu hizmetin piri, Imam-1 Musa Kazim'dir.

Ceragci/Delilci: Cerag’'in uyandirilmasi (yakilmasi), meydanin aydinlatilmasiyla
gorevlidir. Elektrigin bulunmadigi donemlerde bu gorevliye daha c¢ok ihtiya¢ vardi,
bugiin yapacag bir is yoktur ve onun i¢in gérevi semboliktir. Bu hizmetin piri imam-1
Zeynel Abidin’dir.

Zakir/Sazandar: Zikir'e, Sazandar da denir. Pir'den ve Rehber'den sonra gelen bir
hizmet sahibi olarak sazini ¢alar. Deyis ve Duaz imami zakir okur. Semahi idare eder. Bu
gorevin piri Imam-1 Hasan’dur.

Ferras (Farasci)/Siipiirgeci: Ayni zamanda Carci veya Sipiirgeci adiyla da anilir.
Selman hizmeti denir. Her hizmetin arkasindan kirklar meydanini sembolik olarak
siipiiren kisidir. Bu hizmet Hz. Seyyidil Faras’tan kalmistir.

Sakkaci: Ibrikdar da denir. Suyu dagitir. Dolucu da denir. Hz. Hiiseyin’den kalmistir.
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Sofraci/Lokmact: Lokmalar esit olarak dagitmaya 6zen gosterir. Bu hizmetin piri,
Imam-1 Naki'dir.

Peyik/Pazvant: Cem’i komsulara haber verir. Bu hizmetin piri, Imam-1 Muhammed
Bakir'dr.

Pervane: Semahci da denir. Semah yapanlardir. Yani li¢ baci diye adlandirilan
semahgilar bulunmaktadir. Bu hizmetin piri Hz. Kamber’dir.

Bekci/Kapict: Kapici da denir. Cemevinin kapisinda bekler, gireni ¢ikani kontrol eder.
Disaridan gelen olur ya da bir miiskilii olan olur ise Kapicilar Gézcii'ye, Gozcli de
Mirside kavusturur.

Ibadet bigimi olan Cem, igerisindeki 6gelerle birlikte, Alevi toplumunun kendi i¢lerindeki
toplumsal diizene ve yasayis bicimlerine dair ipuclar verebilir. Donmez&Celik (2018), Cem’in
toplumsal ve bireysel boyutlari ile var oldugunu, toplumun belirledigi ahlaki degerler igerisinde
ylzyilladir devam ettigini, kimseden rizalik alinmadan Pir’in Cem’i baslatamayacagini, o meydan
da yer alanlarin artik kadin erkek ayrimi yapilmadan hakkin huzurunda yalnmzca “can” olarak
bulunduklarimi belirtmislerdir. Ozellikle de Aleviligin kimligine dair tartismalar da yer

verdigimiz birlik kavramina yapilan vurguyu Cem igerisinde gérebilmekteyiz.

Cem’in ylriitilmesi ve igerisindeki pratikleri anlayabilmek acisindan, icerisinde makalenin
konusunu da temel alan semahin da bulundugu, on iki hizmet goérevlerinin kisaca

tanimlamalarina yer verdik.
Semahin Mekan ve islev Baglaminda Tanimlanmasi

“Samah insanin maneviyatiyla yilizlesmesi ve maddi diinyadan wuzaklasarak Tanri'ya
yakinlagmasidir”(Ozbek, 2021:161). “Semah kelimesi, Arapca bir kékten gelmekle birlikte ayn
zamanda Cem ayinlerinde saz esliginde sdylenen Alevi-Bektasi nefeslerine eslik eden dansinda

da adidir” (Ugurlu, 2017:1073).

Semahin etimolojik ya da terim tanimlamalar1 mevcut oldugu halde Alevi toplumunda ortaya
¢ikmasi ve kimlik kazanmasi, onu bulundugu toplum ile 6zdeslesen bir tanim igerisine
sokmustur. Genel itibariyle Alevilerin Cem icerisinde gerceklestirdikleri semah, mistik bir
yapiya sahip olup miizik esliginde yapmis olduklari figiirlerle Tanriya yakinlasma yolu olarak

tanimlanabilir. Hakikati kendinde biitiinlestirmis ve hak yolunda yolculuga ¢ikmistir.

Semahin Alevi toplumu ile 6zdeslesen bir tanim igerisine var olmasini daha iyi anlayabilmek i¢in
genel olarak dile getirilen Kirklar Miti'ne de deginmek gerekmektedir.

Mi’rac sirasinda Peygamber, Kirklar Bezmi’'ne varir ve nerede oldugunu sorar. Bir ses

“Biz Kirklar'iz ve Kirk'imiz Bir’iz.” Yanitin1 alir. Peygamber kanit ister. O zaman Hz. Alj,

ki Peygamber ezeli ruh varligi igcinde onu tantyamamaistir-, parmagini keser ve Kirklar'in
hep birden elleri kanamaga baslar. Ancak Peygamber, bakar ve “ Siz otuz dokuz kisisiniz
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1” der. Bunun {izerine “Birimiz yardim toplamaya gitti.” Yanitin1 alir. Tam o anda,
kanayan bir el kendisine uzanir. Bu, parsa toplamaya giden Selman-1 Farsi'nin elidir;
ancak bir iizlim tanesi bulup getirebilmistir. Bu bir tek iiziim tanesinden, Peygamber,
kirk kisiye pay edilecek kadar serbet cikarir. Bu serbet’ten icen Kirklar, kendilerinden
gecer ve donmeye baslarlar. Peygamber de katilmak lizere kalktiginda ridas: ¢ozulir,
diiser, kirk parcaya boliiniir. Kirklarin her biri bir parcay1 beline dolar ve tekrar
donmeye baslarlar.” (Melikoff, 2007:108).
Kirklar Miti lizerinden semahi agiklayacak olursak; semah, inangsal degerler lizerinden simgesel
bir boyut kazanmis ve igerisinde “birlik” kavrami vurgulanmistir. Bir kiiltiiriin yasayis seklinin
ifade bicimi de denilebilir. Semah1 gerceklestiren kisilerin “Can”lar diye adlandirilmasi da o
toplumda sen ben kavrami yerine “Biz” kavramini gii¢clendirmis ve bu tiire felsefi bir boyut
katmistir. Semah igerisinde yapilan figlirlerin manasi yine bu tiir i¢in varolus-evren-dongi

kavramlarina vurgu yaparak Alevi toplumun i¢ dinamigine dair ipuglari verebilir.

Cem toreninde 12 hizmetten birisi olan semahin en temel 6gesi ise miiziksel formudur. Semah
tlird, calgl ve vokal bir biitlin olarak icra edilir. Turhan&Ayisit (2019:76) “Semahlarin gerek figiir
gerekse ezgi yapisi olarak en 6nemli 6zelligi, birka¢ boliimden olusmasidir. Bir ya da iki bélimli
semahlar olmakla birlikte daha ¢ok karsilasilan, ii¢ béliimlii semahlardir”. Ug béliimlii semahlar
“agirlama”, “yiirtitme” ve “yeldirme/pervaz” seklinde tempolarina goére ayrilmaktadir. Bu
boliimlerin calg: esliginde icra edilmektedir (Ersoy 2019:43). “Oturtumu vokal-galgisal olan
semahlarda vokale eslik eden basat ¢algi “baglama”dir. Semahlar yapisal farkliliklar icerse de
cogunlukla “kisa sap” baglama olarak da bilinen Cdgiir ile seslendirilir. Kimi yorelerde bu “dede
saz1” (balta sazi, asik sazi1) olarak karisimiza cikar”. “Mistik bir ezgi yapisina sahip olan semahlar,
genellikle baglama, baglama ailesi ve bunun yani sira keman ve kabak kemane esliginde calinip
soylenmektedir” (Turhan&Ayisit, 2019:76). Cogunlukla baglama ailesinin kullanildigini, cok az
bir oran da olsa bu sazlarin disinda keman, kemane ¢algilar1 da kullanildigini gérmekteyiz. Her
ne kadar giinlimizde yaygin olarak baglama ile biitlinlesse de burada 6nemli olan Cem’in
yuritiilmesidir. Semah ile biitiinlesmis ve baglama ailesinden olan kisa sap baglamanin
tekniginin gelismesi, Alevi miiziginin uyanisina buytk katk: saglamistir. Akdeniz (2013), Arif
Sag’'in baglama calim tekniklerinin kurs yerlerinde yayginlastirilmasindan ve daha sonrasinda
Erdal Erzincan’in kisa sap ile beraber selpe teknigini de glindem yapmasindan bahsetmektedir.
Semabhlar, bu agidan bakildiginda, zaman icerisinde teknolojinin de gelismesiyle, isitsel olarak
dijital platformlarda yer almis bunun disinda da konserlerde performans icerisinde figiirler

olmaksizin dinlenilen bir hal almistir diyebiliriz.

Semah yapi geregi icerisinde barindigi miizik ve figlirler nedeni ile dans/ritiiel ikilemlerine yol
acmaktadir. Miizik esliginde yapilan bu tiire dans denilemiyor mu? Insanlk tarihine
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baktigimizda dans/miizik birlikte tanrilarla iletisime ge¢me, kotii ruhlarmt kovma, biiyd,
hastaliklari iyilestirme gibi gérevlerden giiniimiize kadar geldigi bilinmektedir. Bunlarin disinda
dansi yalnizca eglence merkezli géren bakis acisi da mevcuttur. Bu tutumlar lizerine ritiiel/dans
kavramlarini, semah taniminda kullanmak kafa karisikligina neden olmaktadir. Bu karisiklik, bir
yandan inanca hizmet ettigi diisiincesi, bir yandan da igerisinde miizigin ritmine uygun
figlirlerin sergilenmesine bagly, estetik kavramini da beraberinde getirerek dans olma 6zelligiyle
olusmaktadir.
Miizik-ses-oyun biitiinlesmesinde yapit, gii¢lii bir iistlinliik sergiler. Oyun, ortak mekani
paylasmay1 saglar. Ortak mekani paylasan insan, miizik dinlerken, uyum ve ahenk
biitiinliigii davranis olarak disa vurmaktadir. Bu disa vurum, toplumun-toplulugun
cosku, bilisim ve davramis agisindan biitiinliikk icinde duyurma eylemidir. Alevi
toplulugunda da bu eylemi gorebiliyoruz (Kaplan 2019:140).
Kaplan ac¢iklamasiyla semahi, mekan igerisinde yer alan toplulugun dinamigine bagly, islevsel
yoniiyle tanimlamaya ¢alismistir. Kaplanin bu ¢ikarimi tizerinden dans/ritiiel mevzusuna
mekan-liretici-izler kitle izerinden baska bir tartisma da yaratilabilir. Cem ritiieli icerisinde
kutsal bir 6ge sayilan semahin, kimileri icin “oyun/dans” olarak goriilmesi Alevi toplumunda
hassasiyetini korurken; diger yandan gosteri merkezli mekanlarda islevini stirdiirmesi bu tiir
lizerine yapilan tartismalara 6rnek bir neden olabilir. Tipki igerisinde bulundugu Alevi kimligini
tanimlamaya ¢alismak gibi. Daha da a¢ik olmak gerekirse bu duruma belirleyici olarak islev ve
izler kitleyi alabiliriz. Kirsal kesimde yalnizca Alevi toplumu igerisinde belli bir mekanda yapilan
semah, bugiin kentlere tasinmis ve Alevi olmayan toplumlarca da izlenme olanagi bulmustur.
Semahin Alevi toplumuyla kimlik kazanmis oldugunu bilen izler kitlenin (buna Alevi
olan/olmayan toplum da dahil edilebilir) televizyon ya da gosteri merkezlerinde semah ile

karsilastiklarinda dans/ritiiel ikilemine diismeleri kacinilmaz olabilir.

Bu sebeple toplumla ice ice ve en 6nemlisi toplum i¢in kutsal olan bazi kavramlari tanimlamak,
tim boyutlariyla ele alindiginda sancili olabilmektedir. Yukaridaki tartismada vurgulanmak
istenen sey kesin bir ifade yaratmaktan ziyade; semahin icerisinde barindirdig1 inan¢ degerleri
sebebiyle Alevi toplumu i¢in hassasiyeti ve degisen kosullara bagli, mekan-islev-izler kitle de

g0z oniine alinarak semaha genis bir perspektifte bakabilmektir.

Kirsalda Semah

Tirk Dil Kurumuna gore kirsal alan ya da tasra; sehir merkezleri disinda, niifus yogunlugunun
disiik oldugu yerlesim birimleri olup sehirden uzak, ekonomik faaliyetleri tarim ve hayvanciliga

dayanan yerler olarak tanimlanmaktadir. Aslinda kirsal tanimini ortaya ¢ikartan biiyiik etken

106



Etnomiizikoloji Dergisi Ozel Sayi1 11/2023-Aralik

Kirsaldan Kente “Semah”

“kent” yasamidir. Kentsel mekanlarin kirsal mekanlar ile karsilastirilmasi, dogal haliyle

mekanlar arasinda ayristirici unsurlari ortaya koymaktadir.

Kentsel niifus orani, her zaman Tiirkiye'nin kentlesme tarihinin kritik bir gostergesi

olmustur. Ister dogal artis biciminde olsun, ister simr degisikliklerine veya idari

diizenlemelere bagli olsun, 6zellikle ¢cok partili sisteme gecildikten sonra, kentsel niifus

orani her zaman yiiksek gosterilmeye ¢alisilmistir. Bunun temel nedeni, kentlesme

oraninin Tiirkiye'nin gelisme diizeyini gdsteren bir kriter olarak algilanmasidir. Baska

bir deyisle, kirsal niifus veya koylii niifusu her zaman azgelismisligin bir isareti olarak

gorilmistiir (Yologlu & Zorlu, 2020:1).
Her ne sekilde olursa olsun bireyler ya da toplumlar kendini var ettikleri ya da var etmeye
calistiklari alanlarda, toplumsal diizenlerini sekillendirir ve bir sekilde yasamlarini stirdiiriirler.
Mikro bir alan olarak ele alacagimiz kirsal kesimdeki toplumun, dogum-diigiin-6lim
evrelerindeki Kkiiltlirel dinamikleri ve bu dinamiklerin geleneksel 6zii, daha belirgin hatlara
sahiptir. Makro bir alan olan kentte ise bu durum heterojen bir yapiya sahiptir. Burada bizi
ilgilendiren durum Kkirsaldan kente yapilan gé¢ ve bu goce bagh degiskenlik gosteren
etkenlerdir. Hangi kosullara baglh olunursa olunsun yapilan gogler yalnizca toplumu degil
onlarin Kkiiltiirlerini ve inangsal pratiklerini de tasimistir. Bu tasima islemi sonucunda
bahsettigimiz olgular, kismen de olsa farkli bir hal alabilirler. En basta da dedigim gibi 6zellikle
kiltiire ait unsurlari incelerken onlari genis bir alandan ziyade, kopup geldigi ya da 6zdeslestigi

alanda incelemek, aradaki etkilesimi ve mekanlar arasindaki degiskenlikleri anlamaya olanak

saglayabilir.

Alevi toplumlar1 gegmisten glinlimiize yasadiklari olumsuz olaylar nedeniyle kapal (icedoniik)
toplum olarak bilinmektedirler. Bu kapalilik onlarin kiltiirel ve inangsal 68elerini 6zellikle
konunun temasini olusturan Cem ritiieli icerisindeki semahi da etkilemistir. Semahi etkileyen
diger bir unsur ise mekandir. Ersoy’a gore (2018, s.47), “Hemen her kiiltiirel bilesende (sanat
dalinda) oldugu gibi miizikte de herhangi bir tiiriin olusabilmesi i¢in fiziki bir yalittm gereklidir”.
Yine bu diisiinceden yola ¢ikarak “Alevilikte mekan, mekandaki Aleviligin bir iiretimi ve sonucu

olarak ortaya cikmistir” (Yiirekli, 2018, s.10).

Mekan ve miizik iligkisi icerisinde bu kiiltiirel bilesenleri ortaya ¢ikartan elbette ki toplumlardir.
Toplumlar ortaya koyduklar kiiltlirel tirtinlerini belli bir amag¢ dogrultusunda uygularlar. Bu
amaglar kiltiiriin devamliligini saglamaya bagh olarak; ortaklasma, aidiyetlik, eglence, inang,
ogreti gibi islevlerle aciklanabilir. Alevi toplumu ibadetlerini kirsalda genis evlerde toplanip

yalnizca kendilerinin bulundugu bir alanda gerceklestirmislerdir.
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Erol (2018, s.187-188) Cem toreni ve igerisindeki semah olgusunu Geleneksel/Kirsal/Yerel
olarak 11 madde de ele almistir. Bunlar:

1. Cem'’in ne zaman ve ne i¢in yapilacagl yerel algilayislara, géreneklere ve gereksinime
gore diizenlenir.

Cem’in yapilacagl yer ve zaman, gizlice ve sozlii olarak duyurulur.
Cem’in yapilacagl yer genellikle Dede’nin belirledigi genisce bir evdir.
Cem’e yalnizca Aleviler alinir.

Cem’in miiziksel akis, yerel olarak taninan Zakir/Asik tarafindan yiiriitiiliir.

o VoA W N

. Zakir/Asik ortak ya da benzer s6z mirasini, deneyimi dahilindeki miiziksel kaliplara
ogaclama” olarak seslendirir.

«

7. Zakir'in baglama ve deyis seslendirmedeki miiziksel becerisi/ustalig1 6nemsizdir.
8. Semah sirasinda isteyen herkes (geng, yasli, kadin, erkek vs.) semah donebilir.

9. Semah donenler, orada bulundugu giindelik kiyafetleri ile semaha katilirlar.

10. Semah donenlerin beceri eksikligi 6nemsizdir.

11. Semah yerel miiziksel deneyimin bi¢gimlendirdigi, bu ylizden de yerel olma niteligi 6ne
¢ikan “yapilandirilmis tinilar” esliginde “yapilandirilmis bedensel devinimler” olarak, ancak
icten geldigi gibi doniiliir.

Erol'un (2018) yukaridaki maddeleri lizerinden ele alacak olursak kendisinin de baslikta
belirttigi gibi kirsalligy, yerellik ve bununla baglantili olan geleneksellik tizerinden bir bakis acisi
yarattigini gorebiliriz. Gliiniimiizde kentte yapilan semah ve kirsalda yapilan semahin arasindaki
farklar1 (az ya da ¢ok olabilir) ayirt edebilmeye de olanak saglamaktadir. Burada belirtilen
maddeleri makalenin sinirliligi geregi tek tek acmayacagim fakat belirgin olarak goriilen, kente
oranla ritlielin gizli yapilmasi, yalmzca Alevilerin Cem torenine katilmasi, semahlarin
doga¢lamaya dayali olmasi ve beceri eksikliginin 6nemsiz olmasi, kiyafetler, semah icerisindeki
miiziksel ifadelerin geleneksel kaliplarla dogaglamaya dayali olmasi gibi ortaya ¢ikan durumlar,

glinlimiz kentindeki yapilan semahlara dair goriilen degisimlerdir.

Anadolu’da semah tek tip olmamakla birlikte bolgeler arasinda da benzerlikler ve farklilar

bulunmaktadir. Bu benzerlikleri ve farkliliklar1 Erol (2018:192):

Yerelliklerin genel olarak, gerek ocak ve talip iliskili cografyalarin birbirine yakinhgi,
gerekse ayni bolgedeki diger yerel miiziksel dinamiklerin kiiltiirlesmesine bagh olarak,
belirli bir referans noktasindan hareketle olusan “bdlgesellikler” ya da “ydresellikler”
halinde olgunlastig1 sdylenebilir. Baska bir deyisle sézgelimi Amasya, Corum, tokat
Alevileri arasinda gerek miiziksel parametrelerdeki ortakliklarin gerekse semahin
devinimsel kaliplarindaki benzerliklerin gii¢li bir referans noktasindan (Tokat Hubyar
Ocag1) kaynaklanmasi bu yiizden hi¢ sasirtici degildir. Ayni sekilde izmir, Isparta,
Balikesir Tahtaci topluluklarin Cem ritiiellerinin modellenmesinden bu tdrenlerde

108



Etnomiizikoloji Dergisi Ozel Sayi1 11/2023-Aralik

Kirsaldan Kente “Semah”

kullanilan miiziksel bilesenlere ve semah figiirlerine kadar yine gii¢lii bir kaynagi
(Narhidere Yanyatir Ocag1) kaynaklanmasi bu yiizden hig sasirtict degildir.

Burada anlatilmak istenilen mevzu; bdlgesellik meselesinin yakin ocak iligskisine dayal
olmasidir. Bu durum, Alevi topluluklar1 arasindaki miiziksel ve devinimsel 6diinglemeler
olabilmesi ihtimalini ortaya ¢ikartmaktadir. Nitekim konumuz kirsaldaki semahin islevi olsa da

kente gog ile bu alisveris de tasindigindan dikkat cekilmesi gereken bir husustur.

Semahin igerisinde bulunmasi nedeniyle kirsalda yapilan Cem térenlerinin uygulanis bicimine
Peksen (2013), Cem’in, ge¢cimini hayvancilik ve tarimla ugrasan insanlarin, bos vakitlerinde ve
yilin belli donemlerinde bir araya gelerek gergeklestirdigini ve bu donemlerin de genellikle
sonbahar ve kis aylarinin oldugunu belirtmektedir. Ayrica bu dénemlerde yillik gdriinme
denilen biiyiik Cem’lerin yapildigin1 ve persembe aksami bir araya gelerek sohbet Cem’leri

gerceklestirdiklerini aktarmistir.

Kirsaldaki Cem’i ve icerisindeki semah pratiklerini; yaslar1 ortalama yetmis olan iki kisi ile 9
Mayis 2021 ve 15 Mayis 2021 tarihleri arasinda yapmis oldugumuz goriismelerde
belirginlestirebiliriz. [lki izmir Kemalpasa ilgesine bagh Asag1 Kizilca kdyiinde yasayan (eski ad1
Tahtacitepe) ve 2012 - 2016 yillar1 arasinda Pir Sultan Abdal Dernegi baskanligi yapmis olan
yetmis yasindaki Ali Ongiil’diir. Ongiil (Kisisel Gériisme, 09.05.2021):

Babamdan duyduklarimi ve o dénemi hatirladigim kadariyla aktarmaya g¢alisayim.
Kdyde dedeler bulunmuyordu bu sebeple Cem’ler senede bir ya da iki kez yapilirdi.
Narhidere Yanyatir Ocagina bagh olan dede koye gelirdi. Cem’lerin senede bir ya da iki
kez yapilmasi hem dedenin olmamasi hem de kéy halkinin tarla isleriyle ugrastigindan
islerin bittigi zamani beklemeleriydi. Cem tligcleme ile baslayip, nefes ve yakma (agit) ile
devam eder, semah da ritiielin sonunda yapilirdi. Zakirligi de amcam yapardi. Uzun sap
baglama calardi o da olmazsa ud ile eslik ederdi. Anadolu Alevilerinden farkl olarak
Cem’e her Alevi ikrar verse dahi giremezdi. Cem ritiieli ise kirklar Cem'’i ile benzerlik
tasirdl. Kéyde mengiler olmazdi. Semahlar1 ise evde anne ve babadan 6grenirdik.
1960’dan bu yana da kéyde Cem yapilmadi.

Yapmis oldugumuz diger bir goriisme ise [zmir Giimiispala’ya Corum ilinin Mecidézii ilgesine
bagh Boyaci Koylinden, 1950’lerde ailesiyle go¢ eden seksen yasindaki Nazife Tastan isimli
kisidir. Tastan (Kisisel Goriisme, 15.05.2021):

Ben o zamanlar ¢ocuktum hafizamda kalanlar1 sana aktarayim. Bizim kdy Alevi
koyiliydii. Cem de camide yapilirdi. Camide yapilmasinin nedeni ise camide kimsenin
olmamasiydi yani orada kimse bulunmuyordu. Cem senede bir kez yapilirdi. Kéyde
dede yoktu o sebeple dede yakin ilceden kdyiimiize gelirdi. Cem senede bir kez olurdu.
Kdyiimiizde dede yoktu. Dede geldiginde kdyiin saygin ve yash kisisinde misafir edilirdi.
Cem’in olacag giinii ayarlar, yerini ve saatini belirlerdi. Cem’in yapilacag: vakit caminin
kapisinda ve kdyiin disinda bekgiler dururdu. Disaridan gelebilecek herhangi bir
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saldiriy1r 6nleme amach kéyden birileri secilirdi onlar da bekgilik yaparlardi. Semaha
geng yash herkes giinliik kiyafetleriyle katilirdi. Semahi da Cem toreninde izleyerek
ogrenirdik.
Her ne kadar Alevi koyii olsa da Tastan’'in dedigi gibi disaridan gelebilecek olan herhangi bir
olumsuz durum i¢in 6nlem alinmasina gerek duyulmustur. Bu baglamda diisiiniirsek icerisinde

semahi, miizigi, ibadeti bulunduklari ortamla sinirlandirmislardir.

Kirsal mekanda ele alinmasi gereken baska bir unsur ise kiiltiirel aktarimi saglayan metotlardir.
Cem igerisindeki gerek miizik gerekse dans dgretileri usta-¢irak yoluyla aktarilmistir. Calimin
ve semahin beceri eksikliginin géz ardi edilmesi de bu durum ile iliskilendirebilir. Semah yap1
geregi miiziksel bir ifade ile aktarildigindan miizik pratigi icerisindeki degisimler semahi da
bigimlendirmistir. Uzun yillar kapali toplumlar olarak yasayan Aleviler gecmisten gelen

Ogretilerinin unutulmasi kaygisi ve gelecege aktarilmasi konusunda yéntemler belirlemislerdir.

Bu konuyu son olarak Stokes'un (1992) gozlemledigi, kirsaldan kente olan degisime dair
¢ikarimu ile iliskilendirilebiliriz. Stokes 90’ yillarda yapmis oldugu ¢alismasinda, kirsaldan
bliylik sehirlere goc eden Aleviler icin Cem ritiielinin eski havasim yitirdigini, genclerin -
ozellikle 20-30 yas araligindaki genglerin - Cem’lere en son ne zaman katildiklarini
hatirlamadiklarini dile getirmistir. Stokes burada elbette ki belirgin bir degisimden hatta
kentlerde yasayan Aleviler i¢cin olumsuz bir durumdan bahsetmistir. Devlet politikasi ve
ekonomik nedenlere bagh kente yapilan gocler, gé¢ nedenlerine bagh olarak, go¢ eden
toplumlari ve kiiltiirtinii adaptasyon siireci icerisine sokabilir. Bunun sonucunda da geleneksel

yapidaki toplumlarin kiiltiirel pratiklerinde degisim s6z konusu olabilmektedir.

Demek istedigimiz mekan iizerinden degerlendirecek olursak; kente go¢ eden Aleviler, bir
yandan kiiltiirlerinin yok olmasi ya da kiiltlirlerinin yozlasmasi yoniinde kaygi tasiyip bir

yandan da kiiltiirel faaliyetlerini rahat¢a yapabilme imkani bulabilmislerdir.

Kentte Semah

Cag/zaman, teknoloji, mekan olgulartiile iliski icerisinde olan toplumlarin sosyolojik yapisindaki
degisimi ve yine buna bagl olarak kiiltiirel pratiklerindeki degisimi kacinilmaz olmustur. Daha
oncesinde de mekan baglaminda, toplumlarin degisimine dair ipuclar: vermistik. Bu durumun
bir 6nceki baslikta bahsettigimiz gibi olumlu ve olumsuz yonleri de olmustur. Tabii tiim
bunlardan 6nce toplumun kent ortamindaki sosyolojik yapisina ufak da olsa, bu degisimi anlama

acisindan, deginmekte fayda vardir.
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Bugiin kentlerde yasamlarini siirdiiren, zaman icerisinde ekonomik ya da politik sebeplerle go¢
etmis olan Aleviler, bulunduklar1 yeni mekadnda, yani kentlere, zaman icerisinde hem
uyumlanmis hem de kiltiirel olgularini sekillendirmistir. Gegmiste kirsalda yapmis olduklari
Cem ritlielindeki degisikler, mekan olgusu ve yasanilan ¢ag ile yorumlandiginda daha anlasilir
olabilmektedir. Bir dnceki baslikta Stokes'un da 90’larda bahsettigi sey; bu durumun Aleviler

icin olumlu ya da olumsuz getirileri yine zaman ¢ercevesinde degerlendirilebilir.

Daha da geriye gidersek; 1950-60’larda Anadolu’daki toplumlarin kirsaldan kente bilindik bir
go¢ hikayesi var. Demir&Sanl (2016); 1950’lerde Alevilerin kdylerden kentlere gocii onlari
bir¢cok kurumsal sorunla karsi karsiya getirdigini, glinlimiizdeki bircok dernek ve cemevlerinin
acilmasinin da bu kurumsallasma siirecinin tirtiinti oldugunu belirtmektedir. Bu durum asagidaki
¢ikarimlarda daha anlasilir hale gelebilir.
Kdyden gocen ancak yeterli donamima sahip olmayan Kitleler, sehirlesmenin
getirdikleri karsisinda kimi zaman geleneklerini siirdiirmeye gayret ederken, kimi
zaman da inanglarindan kopmustur. Ozellikler 1960l yillarda sol akimlara kayan Alevi
gengligi, Alevilik bilgisinden uzak yetismistir. I¢erisinde bulunduklar1 akimlarda onlari
geleneksel Alevilikten uzaklastirmistir. Bu degisimde, Aleviligi glinlimiize ulastiran en
o6nemli kurum olan Dedeligin, sehirlesme siirecine hazirliksiz yakalanmasinin da etkisi
vardir. Dedeler sehirlesme siireci ile biiylik sehirlere dagilan Alevilere ulagsmakta sorun
yasadiklar: gibi donanim olarak ta bu yeni duruma uyumda sikinti ¢ekmislerdir. Dede
yetistiren bir egitim kurumunun olmayisi bu durumu daha da belirgin hale sokmustur
(Demir&Sanli, 2016:220).
Alevi genclerin, sehirlerdeki politik/siyasi atmosferden etkilenmeleri ve bununla birlikte yasam
gayelerinin degismesi onlar1 zaman igerisinde geleneksel yapilarindan uzaklastirmistir
diyebiliriz. Bu duruma etken yalnizca siyasi atmosfer degil, kirsaldan kente go¢ ile dedelerin

icerisinde bulunduklari yeni durumdur.

llerleyen zamanlarda 6zellikle 90’ yillarda durum Alevilerin lehine dénen bir dénemin
baslangici diyebiliriz. Aleviler daha 6nce de bahsini ettigimiz cemevleri, dernekler, vakiflar
araciligy ile kiiltiirel pratiklerine bir alan bulabilmislerdir. Bu siire¢, kente go¢iin getirdigi
olumsuzluklar ve politik siirecler dahilinde, kolay bir siire¢ olmamistir. Yaman (2012),
kentlesmeden sonra 1990’h yillara kadar ocaklarin islevsiz olmasinin, inangsal yoniinde bilgi
eksikligine yol actigin1 fakat 1990’ yillarla birlikte c¢esitli islevlere sahip olan
dernek/vakif/cemevi gibi inan¢ merkezlerinin agilmasiyla dedelere olan ihtiyacin arttigini, bu
merkezlerde yer alan, dedelerin disinda; zakirler, semah, saz kursu hocalari ve yoneticilerin de

toplumu aydinlatma gorevi tistlendiklerini ifade etmistir.10
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Alevilerin goriiniir olmalarindaki tek etken elbette ki acilan cemevleri degildir. Isin bir de
miizikal boyutu var. Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirk Halk Miizigine, Tiirk ulusunun kimligini
yansitan miizik olmasi nedeni ile verilen 6nem ve gerceklestirilen derleme ¢alismalari sonucu
Alevilerle 6zdeslesen semahlar ve deyisler de repertuvar igerisine alinmistir. Zamanla devlet
denetimindeki kurumlarda bu repertuvar sanatgilar tarafindan seslendirilmislerdir.
Degisen/gelisen miizik endiistrisi bu miizigi iceriden disariya tasimis ve tanitmistir. 1980’lerin
sonlarina dogru uyanis liderleri diye adlandirilan sanatgilar bu miizigin gelismesine katki
saglamislardirt®. Erol (2018), Alevi toplumu i¢in “telli Kur'an” diye kabul edilen sazin bu
baglamda 6nemine vurgu yapmistir. Erol bu ¢alginin 1980’lerin sonuna kadar, kirsal kesime ait
olmasi nedeni ile kiigiimsendigini ve bu tarihten itibaren Alevi miiziginin uyanisi sayesinde Tiirk

miiziginde mesrulasmis bir ¢algl olarak yer edindigini belirtmistir.12

Kirsalda semah basligimizda izmir'de yasayan ve zamanina bagh kosullar nedeni ile sehirlere
goc etmis olan iki kisi ile goriismemizde semahi karsilastirmali olarak ele almistik. Bu sefer daha
bilyiik bir sehir olan Istanbul’da, agirlik olarak kentlerdeki semahin degisimlerini aktaracagz.
Sehirler biiyiidiikce, niifus ve ekonomik sartlara bagh olarak, mahalle kavrami ve ortak aidiyet
duygusunun daha da artmasi kagimlmazdir. istanbul’da, 6zellikle mahalle Kiiltiiriiniin yogun
yasandig1 ve makalenin ikinci kisminda yer alan Gazi Mahallesi’'nde hemen hemen her sokakta
Anadolu’nun il, ilce veya koylerine ait derneklerine rastlanabilir. Bu yerlerde mahalle halki
diigiin, cenaze, eglence vb. durumlarda dayanisma gosterirler. Bu dayanigma, Istanbul gibi

biiytik bir sehirde onlar1 bir arada tutan ortaklasmanin sonucudur.

Gazi Mahallesi, Alevi niifusunun yogun olarak yasadigi mahallelerden birisidir. Mahalleli,
Anadolu’nun farkli yerlerinden gé¢ etmis ve uzunca bir siiredir bir arada yasamaktadirlar. Onlari
bir arada tutan belirgin seylerden biri ise inangsal 6geleridir. Alevilerin yogun olarak yasadigi
bu bolgedeki insanlar, kiiltiirel anlamda birbirlerine yakin sayilirlar. Bu yakinligi - inangsal
boyutta ele alirsak - ortak bir ¢at1 altinda pekistirmislerdir. Gazi Cemevi igerisinde dersliklerin,
spor, satran¢ ve miizik kurslarinin da bulundugu bir yerdir. Cemevinde, genglerin ¢ogunlukta
olduguy, yetiskinlerin de katilabilecegi bir¢ok etkinlik bulunmaktadir. Dikkat ¢eken bir detay ise
genclerin baglama ile olan iliskisi ve her Persembe aksami yapilan Cem térenine katilim oraninin

fazlahgidir.

Bu kismi 12 Ekim 2023 tarihinde yapmis oldugumuz gériisme ile detaylandiralim. Baba Mansur

Ocagina bagh olan Hasim Dede uzun siiredir cemevinde dede olarak gorev yapmakta. Cem
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térenine katilmadan 6nce semah lizerine yaptifimiz uzunca siliren soylesiyi bir paragrafta

derleyip aktaracak olursak;
Gecmiste Cem’lerimiz yapilirken herkes herkesi tanirdi. Taliplerini bilirdi tiim koyliiyi
toplar senede bir kere yapilir. Anadolu Alevilerin de her hanenin talibi belliydi. Bugiin
biiylik sehirlerde biz bu inanci gelenek ve goérenekleri 6gretmek zorunda kaldik.
Eskiden énce pirin hizmetiyle herkes semaha donerdi. Ornegin; kalksin bayram
dedemiz semaha kalksin, kalksin Fatma bacimiz semaha kalksin..... yani pirin desturu
olmadan kimse semaha déonmezdi. Bugiin metropollerde biz bu inancin 6greti boyutuna
gecmek zorunda kaldik. Ciinki kaybolma igerisine girdikleri i¢in, 10 yasindan tutun 20
yaslar1 arasi hizmet egitimi alirlar. Bunlara 6greti hizmeti yapilir. Ama normalde bu
onlarin isi degil. Bu is aslinda kendini bilen ikrar13 kapisindan gecip tarikat eli olan
kisilerden yapilmasi gerekiyor (Kisisel Goriisme, Kizilveren: 12.10.2023).

Hasim Dede (2023), genglerin uygun olmadigini séylese de devaminda ettigimiz sohbette bu
aktarimda belirleyici olacak kisilerin de gencler oldugunun vurgusunu yapmakta. Semahin
devinimi ve alt yapisini olusturan miiziksel forma deginmeden 6nce semahin dans ve ritiiel
tartismasi lizerine “semahi bir oyun havasiymis gibi eglenceymis gibi gostermek Alevilige bir
zlldir, hakarettir” seklinde enstriitmanin kullanim alanina iliskin tanimlamasini yapiyor (a.g.g.).
Daha sonra ise Alevi toplumu i¢in kimlik kazanmis olan baglama iizerine konuyu ag¢iyoruz.
Baglamanin ¢alim teknigi, perde sayilari, dlizenleri zaman icerisinde degismis ve gliniimiizde ilk
halinden farkli bir hal almistir. Kullanim alanlarina goére de islevsel baglaminda
isimlendirilmistir. Hasim Dede calginin islevine gore nasil isimlendirildigi ve sonrasinda, son
yillarda kullanildig1 alanlara iliskin sorulara “Bu ¢algi Cem icerisinde ibadete hizmet ediyorsa
telli kurandir ama tiirkii bar ya da konser gibi yerlerde ¢alinanlar ise sadece c¢algidir” seklinde
calginin kullanim alanina iligkin tanimlamasini yapiyor (a.g.g.). Bu konu devaminda semahlarin
ve deyislerin son yillarda daha gortiniir olmasi, 6zellikle bir donem tiirkii bar gibi yerlerde bu

tlirlerin icra edilmesi hakkinda gériislerini aliyoruz;

Tiirki barlarda diigiinlerde bile semahlar doniildii ama zamanla tepkilerden o6tiiri
azami hale geldi. Tiirkii barlarda mekanlarda deyis, semahlar ve duazi imamlar, icki
masalarinda sdylenmemeli. Sahnede ¢calinan semahlarda seyirci alkis tutmaya bashyor
ve eglence amagl goriilityor halbuki bu bizim inancimizin disa vurumudur” (a.g.g.).
Semahin Cem ritlieli disinda da yaygin olarak icra edilen bir miizik tiirii olmasindan 6tiirii bu
tarz tartismalara neden olabilmektedir. Alevi toplumunun bazi1 kesimlerinde bu mevzunun,
Alevi kiiltiiriinde yozlasmaya neden olabilecegi diisiincesi de yatmaktadir. Bu durum soyle
aciklanabilir; Inangsal ve kiiltiirel pratiklerinin zaman icerisinde degisime ugramasi ve bununla

baglantili olarak 6ziinden uzaklasabilme ihtimali, geleneksel toplumlar igin kaygi teskil

edebilmektedir.
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Bir dénem kapali yapilan Cem ritiieli 90’larda cemevlerinin agilmasi ile gortiniir hale gelmis Cem
icerisindeki miiziksel tirler de zaman icerisinde- donemin kosullarina bagh olarak- degisim
gostermistir. Daha 6nce de bahsettigimiz tiirkii bar gibi yerlerde - Tiirk Halk Miizigi'nin de bir
tliri olan- semahlar geleneksel ¢algilar disinda, batt miizigi ¢algilarinin da yer aldigi, déneme
uygun formlarla birlesip popiiler bir bicimde icra edilmektedir. Glinlimiizde teknoloji vasitasiyla
yaygin bir bicimde kullanilmaya baslanan dijital miizik platformlari, toplumun miizige
erisilebilirligi agisindan dnemli bir yere sahiptir. Bu durum beraberinde icracilarin daha fazla
gdz oOnilinde bulunmalarina neden olmus ve ticari kaygilarin disinda icracillarin miizikal
becerilerinin de 6nemini artirmistir diyebiliriz. Bu durumu 6zellikle gencler olmak lizere yapmis
oldugumuz gozlem ve diyaloglarla anlasilir hale getirelim. Bu sene konservatuvari kazanan 18
yasindaki Taner sohbetimizde; bir donem cemevlerinde zakirlik yaptigini, bu géreve 12 hizmet
egitimiyle basladigini, daha sonra zakirin yaninda usta ¢irak iliskisi ile calim teknigi ve semahlari
0grendigini aktardi. Taner kurslar yardimi ile ¢calim teknigini, okuma tarzi ve iislubunu da
gelistirdigini ve sonrasinda konservatuar sinavlarini kazandigimi belirtti (Taner, Kkisisel

goriisme, 12.10.2023).

Genglerin cemevlerine ilgisi oldugunu séylemek yanlis olmaz. 10 ve 20’li yaslar arasindaki
gencler semahlar, deyisler ve duaz-1 imamlar 6grenmektedirler. Geng yaslarda zakir olup
dedenin yaninda baglamasini calip Cem'i yiiriitenler de vardir. Elbette buna olanak saglayan aile
ve cevresel faktorlerdir. Semah ve baglama kurslarina giden gengler, hem sosyallesiyor hem de
gelecege dair kiltiirel 6gretilerini yasatmada etkin rol oynamaktadirlar. Bu kurslar1 da yine
kendilerinden yasca biiyiik geng bireylerden almakta ve diizenli olarak cemevlerine gidip 12
hizmeti 6grenmektedirler. Bu hizmetin igerisinde de énemli bir role sahip olan semaha dair;
Persembe glinleri diizenlenen biiyiik Cem’lerde gen¢ niifusun yogun olarak katilim sagladigini
gormekteyiz. 12 Hizmeti gengler goriiyor ve soylenen tiim deyis, duvazi imam ve semahlari
ezbere soylemektedirler. Anadolu Alevilerine ait bir¢ok yorenin semahlarini da bildiklerini

aktarmaktadirlar.

Kentlerde Alevi kesiminin bir kismi her ne kadar Cem ritiieli 6gesi olan semahlarin, yozlasmanin
etkisinde oldugunu soylese de geleneksel miiziksel formlara ve diger pratiklere olan ilgi aslinda
azimsanacak kadar az degil. Elbette bunu belli bir kesim i¢in konusuyoruz. Soyle ki bugiin
kentlerde gosteri merkezlerinden tutun, yarisma programlari, dijital platformlar vb. bircok
alanda herkesin rahat¢a ulasabilecegi bir durum da s6z konusu. Bir ddnem semabh figiirlerinin
ve miiziksel alt yapinin ustalik kaygisi glitmeden icra edilmesinin, bir dénem ise yozlasma ile

kars1 karsiya kalmasinin aksine giiniimiizde semahlar -Cem icerisinde- form/bi¢imsel yapisi,
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belirlenen geleneksel kurallar gercevesinde sergilenmektedir. Ayrica Cem ritiieli disinda da
semahlar, zamanla usuliine uygun bir bigimde, icra eden kisiler tarafindan hassas bir sekilde
sergilenmeye baslamistir. Bu durum 6zellikle semahin - miiziksel formlari i¢in - 6ziinden uzak,
yozlasma yaratacagl korkusu tasimasina sebebiyet verse de semahin goriiniirde olmasi ve
teknolojik imkanlar araciligiyla sadece belli bir kesim icin degil, sinirlarini genisleten ve kendini
ifade etme alan1 bulan bir tiir olarak karsimiza ¢ikmasinda etkin rol oynamaktadir. Bu durum
miiziksel formlar disinda ayni zamanda Alevi toplumu -inanclar degerleri - icin de énem arz
etmektedir. Durum miiziksel kismindan ayrilip Alevi toplumunu anlamaya yonelik bakis agisinin

da gelismesine olanak saglamaktadir.

SONUC

Toplumlar ait olduklari, 6zdeslestikleri mekanlardan zorunlu ya da goniillii olarak yapilan go¢
ile gittikleri yerlere kiiltlirlerini de tasirlar. Toplumlar bu tasima olgusu ile yeni bulundugu
ortama uyumlanabilme miicadelesi icerisinde inanglarini ve kiiltiirel pratiklerini de yeniden
insa ederler. Anadolu’da tarih boyunca yasadiklar1 olumsuz olaylar nedeni ile kapali toplum
olarak bilinen Aleviler, go¢ ile birlikte yasayis bicimlerine etki eden adaptasyon siirecini,
kiiltiirel alanlarindaki degisimle derinlemesine hissetmistir. Bu degisim bir yandan uyumlanma
stireci ile dogalinda gelisirken bir yandan da devletin ideolojisi ve Alevilik lizerine yapilan kimlik
tartismalar ile etkisini gostermistir. Alevi toplumu ile kimlik kazanan semah tiirii de bu
baglamda ele alindiginda gerek icrasi gerek islevselligi yoniiyle - birbirleriyle ilintili bir sekilde
- belirgin olarak degisimler gostermektedir. Alevi toplumunda basat unsur olan ve Cem ritiieli
icerisine gomiilii olan semabh, kirsalda yerelligini koruyup yalnizca Alevilerin katilim sagladig
bir icra pratigi iken kente tasinmasiyla birlikte daha goriiniir hale gelmis ve bu goriiniirliik
yerelligin- kismen olmasa da- etkisini azaltip semahin Cem disina ¢ikmasina sebebiyet vermistir.
1960 oncesi kirsalda senede bir ya da iki kez yapilan Cem ritiieli, kentlere yapilan gog ile zaman
icerisinde acilan cemevlerinde faaliyetini siirdiirmeye baslamistir. i¢erisindeki semah tiirii de
kentlerde hem icra olarak hem de islevsel olarak kirsaldaki halinden farkli bir hal almistir.
Gegmiste yalnizca Cem igerisinde ve Alevilerin katihm sagladigi semah, gliniimiizde; kamusal
alanlarda, cesitli dernek ve vakiflarda, tiyatro, televizyon programlari vb. yerlerde gosteri amach
faaliyetini stirdiirmektedir. Semahin Cem disina ¢ikmasi ile belli geleneksel kaliplar asilmistir.
Bu durum bir yandan- Alevi toplumunda kimlik kazanmasindan 6tiirii- Alevi toplumunun
gecmise nazaran goriiniirde olmasina olanak saglarken diger yandan da Alevi olan ya da
olmayan toplumlarca yani izler kitlenin de ilgisini ¢ekebilmeyi basarmistir. Semahin miizik ve

dans/ritliel bilesenli bir yapida olmasi bu duruma katki saglayan en 6nemli etkenlerden
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birisidir. Bu durumda miizik-mekan iliskisi semah tiiriiniin yeniden insasinda belirleyici bir

unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Notlar
1. Heteredoks: Tiirk Dil Kurumuna (TDK) gore kabul edilmis din kurallarina aykir1.

2. Babailer: Tirkiye Selguklu devletinde gocebe olarak yasayan Tiirkmen topluluklarinin
toplumsal hareketidir. Adim1 Amasya’da oturan ve isyana énciiliik eden Baba ilyas-1 Horasan-i
digeri de onun halifesi olan Baba ishak isimli iki seyhten alir. Detayl bilgi icin Ahmet Yagar Ocakh
“Babailer Isyanindan Kizilbaghga” isimli kaynak¢ada da verilen ¢alismasina bakilabilir.

3. Hurufilik: Fazullah-1 Esterebadi tarafindan 14. yiizyilda kurulmus, harflerin ve sayilarin
kutsalliginin kabul edildigi ve bunlara sembolik anlamlar yiiklenen dini akimdir.

4. Batini: Gizli olan seylerin i¢ yiiziinii bilenler icin kullanilan Batinilik, her zahirin bir batini
oldugu ve Kur’an’daki her ayetin de bir yorumu bulundugunu ileri siirerek bunun da, ancak Tanr1
ile aralarinda gizli bir sir ve 6zel bir bag bulunan masum imamin bildigine inanan gruplari ifade
etmek icin de kullanmilmistir. Detayh bilgi icin ilyas Yazar'in “Batinilik Uzerine Bir Inceleme” isimli
calismasina goz atabilirler.

5. Kizilbas: Alevilerin tarihteki adidir. 14. ve 15. Yiizyillarda, Kizilbaslar, ilk Safeviler olan Seyh
Ciineyd, Haydar ve Sah Ismail taraftar1 Tiirkmen boylariydilar. Kirmuzi bir baslk
giyinmelerinden dolay1 bu ismi almislardir. irene Melikoffun (2009) “Uyur Idik Uyardilar” isimli
kitabindaki 33. sayfa itibariyle detayl bilgi alabilirler.

6. Tahtaci(lar): Ege ve Akdeniz kiyillarinda yasayan, Osmanli doneminde gec¢imlerini orman
islerinden saglayan ve ormana yakin kdylerde yasayan Alevi Tiirkmenleridir.

7. Nalci(lar): Karadeniz Bolgesi'nde yasayan, ismini ata meslegi olan demircilikten alan Alevi
topluluklaridir

8. Ehl-i Beyt: Ehl-i Beyt'deki “ehl” ile ahali ayn1 kdkten gelmektedir, kisiler demektir. Beyt ise
ev demektir. Yani ev halki anlamina gelir. Hz. Muhammet'in ev halki i¢in kullanilan terimdir.
Detayl bilgi icin Dedekarginoglu, H. (2011). Alevilikteki Tanim ve Terimler. Ttirk Kiiltiirii ve Haci
Bektas Veli Arastirma Dergisi, (60), 379-394. Bakiniz.
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ARASTIRMA MAKALESI

Makedonya Kanatlar Koyii Ornekliginde
Bektasiligin ve Bektasi Nefeslerinin
incelenmesi-

Erdem OZDEMIR*

Ozet

Makedonya Tiirkleri bu cografyada gecirdikleri ytlizyillar boyunca kiiltiirel kimliklerini 6nemli
Olclide korumustur ve bu koruma 6zel bir gayretten o6te, kiiltiirel izolasyonla gerceklesmistir.
Bugiin dahi kirsalda stirdiiregeldikleri geleneksel yasam bigimleri icerisinde var olan miizikleri,
Tiirk Miiziginin bir pargasi olan, Bat1 kolunu temsil etmektedir. Kent merkezli miizik gelenekleri
ise diigiin, kina vb. eglence baglaminin yaninda cami ve tekke miizikleri ile aktif bir sekilde
stirdiirilmektedir. Kentli ve kirsal baglamin belirli 6l¢tilerde birlestigi ancak kirsal odakli dini
miiziklerin temsilinde Bektasi kdylerinde devam eden torensel miiziksellik 6ne cikmakta ve
calismamiza konu olan Pirlepe ilinin Kanatlar Koyi, bu yoniiyle temsil kabiliyetini elinde
tutmaktadir.

Merkezi Anadolu olan ve bir Tiirk tarikati olarak bilinip stirdiiriilen Bektasilik, Balkanlara, Gazi
Alperenler olarak da zikredilen Tiirkmen Bektasi babalari ve onlarin ardi sira yiiriiyen Tiirkmen
halk ile gelmis ve dnemli 6l¢iide etkin olmustur. Glinimtizde Makedonya’da kurumsal anlamda da
temsil edilen Bektasilik, icerisinde Nefes adi verilen, yolun tdresini aktarmak icin Bektasi
ulularinca yazilmis siirler ve bu siirlerin ezgilerinin seslendirildigi donemsel torenlerle Kanatlar
Kéytinde dini temsilini stirdiirmektedir. Bu makale, Makedonya Bektasilerinin ve 6zelde Kanatlar
Koyl Dikmen Baba Tekkesi mensuplarinin icra ettikleri torensel miizikleri yani nefesleri, miizik
odaginda kiiltlirel olarak incelemeyi hedeflemistir.

Bu ¢alismanin odaginda 2022 yilinin agustos ayinda gergeklestirilen alan arastirmasindan elde
edilen verilerin yorumlanmasi yer almaktadir. Zincirleme goriisme, gozlem, kaynak, alan ve
kiiltiirel yiizey taramasi gibi yontemlerin 6ne ¢iktig1 calismada konu ile dogrudan ve dolayh
olarak ilgili kimi kavramlara da agiklik getirilmeye calisilmistir.

*Makale Gelis Tarihi: 20 Kasim 2023/ Makale Kabul Tarihi: 26 Araltk 2023

*Makale BUU BAP birimi SGA-2022-1041 kodlu proje Makedonya Tiirklerinin Geleneksel Miiziklerinin Derleme ve Analizi
yoluyla Yazili, Gérsel ve isitsel Kaynak Olusturma Projesi kapsaminda gergeklestirilen saha calismasinin giktisidir.

** Doc. Dr. Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari, Disiplinleraras: Tiirk Diinyasi Miizikleri Anabilim Dali, ORCID:
https://orcid.org/0000-0003-4964-8134
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Investigation of Bektashism and Bektashi “Nefes” in the Macedonia Kanatlar
Village Sample

Abstract

Macedonian Turks have preserved their cultural identity to a great extent throughout the
centuries they have spent in this geography, and this preservation has been realised through
cultural isolation rather than a special effort. Even today, their music, which exists within their
traditional life style in the countryside, represents the Western branch of Turkish Music, which
is a part of Turkish Music. On the other hand, urban-centred music traditions are actively
maintained with mosque and tekke music in addition to the entertainment context such as
wedding and henna ceramonies, etc. The urban and rural contexts are combined to a certain
extent, but in the representation of rural-oriented religious music, the ceremonial musicality
that continues in Bektashi villages comes to the fore and the Kanatlar Village of Pirlepe province,
which is the subject of our study, retains its representation ability in this respect.

Bektashism, which is centred in Anatolia and is known and maintained as a Turkish tariqa, came
to the Balkans together with the Turkmen Bektashi babas, who are also referred to as Gazi
Alperens, and the Turkmen people who followed them, and became effective to a significant
extent. Today, Bektashism, which is also represented in Macedonia in an institutional sense,
continues its religious representation in Kanatlar Village with periodic ceremonies in which
poems written by Bektashi elders to convey the ritual of the path, called nefes, and the melodies
of these poems are performed. This article aims to culturally analyse the ceremonial music
performed by the Bektashis of Macedonia and in particular the members of the Dikmen Baba
Tekke of Kanatlar Village, namely the nefess, in the focus of music.

The focus of this study is the interpretation of the data obtained from the field research
conducted in August 2022. In the study, in which methods such as chain interview, observation,
source and field cultural surface scanning come to the fore, some concepts directly and indirectly
related to the subject were also tried to be clarified.

Keywords: Macedonian Turks, Kanatlar village, Bektashism, Bektashi Music

Giris

Makedonya, hem Karadeniz’'in kuzeyinden 4. ytizyil itibar1 ile gelen Hun, Kuman, Kipgak
Tirklerinin hem de 14. Yiizyll ve sonrasinda Osmanli doneminde bu bdélgeye gonderilen
Tiirklerin etkin ve stirekli varhgiyla 6nemli bir Tirk yurdu olma ozelligi tasimaktadir
(Hamzaoglu, 2010: 36-37). Giiniimiizde Makedonya’daki Tiirk yogunlugu ve temsil kabiliyeti
Karamanl yani Oguz Tirkleri tizerinden okunabilmektedir. Tiirkler, Makedonya'nin pek ¢ok
yerinde kentli ve kirsal yasam alanlarinda varligini siirdtirmekte ve kiilttirel 6zelliklerini 6nemli
olciide koruyabilmektedir. Baskent Uskiip’te “képriiniin bu tarafi” olarak da adlandirilan Tiirk
bélgesi, kentli yasam biciminin temel mecrasini tegkil etmektedir. 2022 yilinda Bursa Uludag
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Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Biriminin destegiyle gerceklestirdigimiz alan
arastirmasinda, calisma sahamizin énemli kismim Uskiip teskil etmistir 21 giinliik saha
calismasi boyunca Makedonya’'daki Tiirk il, ilce ve kdylerinin biiyiik cogunlugunda bulunmakla
birlikte konaklamamiz Uskiip’te oldu. Makedonya'nin yiizol¢iimii bu imkam saghyordu. Halk
baglamindan tiireyen geleneksel miizik odakl kiiltiirel ¢alismalarda kentli ve kirsal ayrimi,
gecerli bir siniflandirmadir. Kentli miizik kiiltiiri, kurumsallik, profesyonellesme ve ¢ok
kultirliliik imkanlar1 sunmaktadir. Bunun temellindeki ana neden kentin, egitim ve 6gretim
imkanlarina sahip olmasi, genelde {liniversitelerin miizik boliimleri, yerel yonetimlerin ilgili
birimleri, dernekler ve 6zel kurslarin kentlerde bulunmasidir. Uskiip’te, Tiirk miizigi egitimi
adina bu yapilardan, dernek statiistindeki STK’lar 6ne ¢ikmaktadir. Zira mevcut liniversitelerin
Tiirk Miizigi egitimi veren bir birimi bulunmamaktadir. Uskiip’teki Yeni Yol ve Tetova’daki Yeni
Hayat dernekleri, Tiirk miizik ve halk danslar1 egitimi agisindan koklii ve etkin kurumlarin basini
cekmektedir. Devlet radyosunun ilgili birimleri ise profesyonel miizikselligin icra boyutunu ve
stirdiiriilebilirligini saglayan temel yapilar arasinda zikredilebilir zira Makedonya devlet radyosu
1967 (Celik, 2020: 285) yilindan bu yana Tiirk miizigine yer vermekte ve stiidyo kayitlar ile
miiziksel bellege katki saglamaktadir. Kirsalda ise miizik hareketliligi Tiirkiye’de de oldugu gibi
yar1 profesyonel ve amator baglamda siirdiiriilmektedir. Ozellikle diigiin ve kina gibi térensel
baglamda icra edilen miuzik ve bu miizigin ifasina katihm, kirsalin degismeyen miiziksel
hareketliligini saglamaktadir.

Kentli miizik baglaminin bir diger énemli parcasini tekke miizigi olarak bilinen dini miizik tiiri
olusturmaktadir. Tiirkiye sahasinda da genellikle kentli miizik yapisiyla i¢ ice olan tekkeler,
cogunlukla kiiltiir baskenti olarak zikredilen yerlerde yayginhk gostermektedir. istanbul, Bursa
ve Konya gibi iller bu duruma birer 6rnektir. Makedonya Tiirklerinin tamami Miisliman ve
bugiin cogunlukla Siinni’dir. Uskiip’teki Rufai tekkesi, Ohri ve Struga’daki Halveti tekkeleri ise bu
ekoliin 6nemli temsil mekanlaridir. Bunun disinda ise Balkan Tirklerinin tarihsel olarak
benimsedikleri bilinen Bektasilik, giiniimiizde her ne kadar smirli bir sahada
degerlendirilebilecekse de onemli izlere ve yer yer belirgin bir temsile sahiptir. Ozellikle
menkibevi alperen ve bir Bektasi Babasi olan Sar1 Saltuk’un manevi varliginin, Balkan ve 6zelde
Makedonya Tiirklerinin inang evreninde 6nemli akisler biraktigini sdylemek miimkiindiir. “Sar1
Saltik, 13. Yiizyilin ikinci yarisi icinde popiiler islam’in Balkanlara girisine ve bunun sosyal
tabanini teskil eden bir Tiirk iskanina adi karisan, gercek hayati menkabelerle, efsanelerle i¢ ice
gecmis bir sahsiyettir” (Ocak, 2021: 7).

Makedonyada Bektasiligin etkin oldugu yerlerden biri de Pirlepe sehrine bagh Kanatlar Kéytdtir.
“Manastir sehrine 30 km ve bagh oldugu Pirlepe sehrine 25 km uzakliktadir. Kéyiin tarihi
hakkinda sozli ve yazili kaynaklardan edinilen bilgilere gore, tarih sahnesine ¢ikisinin 14.
yuzyilin sonlar1 15. ylizyilin baslarinda oldugu 6ngoériilmektedir. Kanatlar koyii, Makedonya’da
Tiirkge isim kullanabilen énemli koylerdendir” (Balat, 2017: 37). Igerisinde Bektasi tekkesi
bulunan ve donemsel torenlerin etkin bir bicimde siirdiigii Kanatlar Kéylinde Bektasi dini
torenlerinin miizik odakl kisimlarindan biri olan nefes okuma gelenegi halen siirmektedir.
Gerceklestirilen saha calismasinda yapilan goriismelerde kéy, Tiirkmenlerin genel yasami,
Bektasilik ve buradaki donemsel uygulamalar hakkinda bilgiler toplanmis ve iki kadin kaynak
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kisiden nefesler derlenmistir. Bektasilik, Balkanlardaki gelisimi, Bektasi miizikleri ve derlenen
ezgiler lzerinden gerceklestirilen kimi degerlendirmeler bu ¢alismanin genel ¢ercevesini
olusturmaktadir. Tirkiye ve Balkanlar arasinda kiiltiirel bir képrii olan Balkan Tiirkleri ve
Bektasilik, karsilastirmali ve tarihsel siireclerin de degerlendirildigi bir sekilde ele alinmistir. Bu
degerlendirmelerin odaginda miizik yer almaktadir.

Miiziksel Saha Calismalarina Dair Diisiinceler

Geleneksel miizik arastirmalarinda saha ¢alismasi ve derleme, giincel verilerin elde edilmesi
acisindan gegerliligi ortadan kalkmayacak bir ydntemdir. Bu yolla edinilmeye ¢alisilan bilgi, ilgili
miizik kiiltiiriinlin gegmisteki halini anlamayi saglamasi agisindan da 6nemlidir. Burada iki temel
yap1 arastirilmaya gayret edilir. Bunlardan ilki miizige profesyonel olarak katiim saglayanlar
digeri ise amatorlerdir. Profesyonellik, ilgili isi meslek edinmis kimselere atfedilen bir kavramdir.
Geleneksel miizikler 6zelinde bu kisiler sahne sanatgilar1 ve yorelerin bazen yari profesyonel
olarak adlandirilmasi gereken dugiin gibi torensel icralarda bulunan miizisyenleridir. Bu
kisilerle gerceklestirilen calismalarda elde edilecek miiziksel veri her ne kadar seckin ve degerli
olacaksa da profesyonellik, belirli bir yore veya tiire bagl kalmamay1 da beraberinde getirecegi
icin saf ya da duru bir otantizm arayisinda, istenilen diizeyde veri elde etmeye engel teskil
edebilmektedir. Bir diger veri kaynagi olan yap1 ise amatorlerdir. Amator icracilar daha “saf”
materyale ulasma acisindan oncelikli sayilabilmektedir, zira isi miizik olmayan ve belirli bir
kirsalda hayatini gegirip sozlt kiiltlir ortamindan beslenen kisilerin dimaglarinda yer alan miizik
dagarinin, nispeten daha az degisiklige ugramis oldugu, kisi ve alandan alana degisiklik
gosterebilecek olmasiyla birlikte, hipotez olarak kabul gormektedir. Bu kisiler, yoérenin miizik
edimleri acisindan 6ne ¢ikan kadin, erkek ya da ¢ocuk fertleri olabilir. S6z konusu kirsalda yasam
sliren ve nispeten kapali sayilabilecek bir sosyokiiltlirel dokuya sahip olan toplumlarda
kadinlarin daha az etkilesime ugramis miiziksel bir dagara sahip oldugu genelde kabul géren bir
kanidir. Macar miizik arastirmacisi Janos Sipos’un bu husustaki yaklasimi ve 6zellikle Kafkaslar
ve Orta Asya’da gerceklestirdigi saha ¢alismalari, dzellikle Tiirk diinyasinda amator baglamda
gerceklestirilen saha calismalarina 6rneklik teskil eder (bkz. Janos Sipos’un Tiirk Diinyas1 Halk
Miizigi Arsivi). Agitlar, ninniler, kina havalari, ilahiler, nefesler, cocuk tekerleme ve sarkilar gibi
en temel halk miizik ornekleri, ¢cogunlukla kadinlarin kiltiirel tasiyict oldugu bir bellek
koridorundan ve cokca degisiklie ugramadan aktarilabilmektedir. Nota ya da ses Kkayit
imkanlar1 olmadiginda, derlenen bir ezginin gecmisteki haliyle saglamasinin yapilamamasi
nedeniyle neyin ne kadar eski ve otantik oldugu hakkinda kesin bir hiikme varmak imkansiz
gibidir ancak birden fazla kaynaktan elde edilen bu tiir verilerin karsilastirilmasi, “kuvvetli
tahmin” yliriitme bakimindan 6nemlidir. Yine de ge¢cmisteki gog, evlilik ve askerlik gibi dogal
etkilesime sebep olan faktorleri ve iletisim imkanlarinin doruga ulastigi son ytizyildaki yogun
etkilesimi g6z oniinde bulundurdugumuzda saf, ar1 bir mizigin oldugunu iddia etmenin
imkansizligini belirtmis olalim.

Sozlii Kiiltiiriin Miizigi
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Mizik, pek ¢ok toplum igin kiiltiirel aktarimin saglandigl sézlii yapinin muhafazal bir
koridorudur. Elbette temelde mesaj, yani s6z vardir. Hikmetli anlamlar igeren sozlerin saklanip
aktarilmasinda tercih edilen 6ncelikli yontem ise manay1 iceren sozlerin siirlestirilmesi ve
deyimlestirilmesidir. “S6zlii bigimlenen diistince gelistikce hazir deyislerin kullanimi da daha
ince bir ustalik kazanir. Bu, tiim s6zli kiltiirler icin gecerlidir” (Ong, 1995: 50). Kimi zaman siir
(destan, kosma, mani) kimi zamansa deyim, ataso6zii, hikmet seklinde adlanan bu kalip ifadeler,
sozli kiltiiriin 6n planda oldugu toplumlarin kiiltiirel belleginin yeniden toresel insasi i¢in temel
hatirlaticilar1 ve siirekli hazir bulunan ilham kaynaklari olmaktadir. “Kaliplasmis deyisler
disiincenin ¢ekirdegidir. Bu bicimde olusturulmayan, yani tekrar icermeyen ve belli standartlara
cekilemeyen hicbir diisiince uzayip gitmez” (Erol, 2018: 107). Siirin aslinda sanatsal kaygilardan
ziyade islevsellige doniik yoniine 6rnek olan birebir ezberlenebilme islevi, bu basarisim
konsantre hale getirilmis ifadelere ytiklenen giiclii, estetik anlam ve metrik yapisina da
bor¢ludur. Bu ezber ve aktarim stirecinin bir farkli boyutu olarak ezgilerden yararlanmay: tercih
ettigimizde, artik miizik yapmaya baslamis oluruz. Burada miizigin kokenini ve 6nce séz mii
yoksa miizik mi vardi gibi tartisma konularini g6z ard1 ederek, soziin miizikle islevsel birlikteligi
tizerinde durdugumuzu ifade edelim. Erol'un Ong’dan (1993) aktardig1 Japonya oOrnegi, bu
acidan 6nemlidir. “Japonya’da siirdiirdiigii genis capli arastirmasina dayanarak Eric Rutledge,
bugiin korunmasina karsin gittikce sénen Japon gelenegine ait Heikenin Oykiisii sozli
anlatisinin birkag¢ miizikle séylendigini bildirir. Anlati ve ¢algili béliimlerini ¢ciraklar, ufacik yasta,
usta halk ozanlariyla ¢alisarak ezberlerler” (Erol, 2018: 110). Bu 6rnek akla ilk olarak ustalarinin
agzindan duyarak “Koéroglu”, “Mahmut ile Mahbub”, “Kogak Nebi”, “Garip ile Sahsenem” gibi
destansi tiirkiileri ve hikayelerini ezberleyen Tiirk Asiklarini getirebilir. Ancak Kirgiz Tiirklerine
ait ve Diinyanin en uzun destanlarindan kabul edilen Manas Destani bu duruma daha belirgin
bir 6rnek olabilir zira Manasc¢ilik Kirgiz Tiirkleri arasinda ayri bir performans alani ve itibar
makamidir. Burada ilging olan Manascilarin, siirsel, ritmik okuyusu geleneksel baglamda ve
istisnai 6rnekler disinda, ezgilendirmeye ihtiya¢ duymamis olmasidir. Yine de bir miizik edimi
maksadi tasimamakla beraber, Manas performanslarinda bir iki perde aralikh ezgisel yapilar
hissedilebilmektedir. Tabi Manascilikta maksat kisa siirede, teatral anlatimla ¢ok¢a metin
okumak oldugundan, giiniimiiz anlayisina gore bir miizikalite kazandirmak, isin dogasini da
degistirebilir. Buna Manas destaninin kimi kaynaklara gore bes yiiz bin dortliige varan devasa
hacminin zamansal ve performatif yiikii eklendiginde, bu ezgisiz (nonmusical) tarzin tercihi
anlasilabilmektedir. Manas destaninin belirli béliimleri yakin zamanda, bestelenmis sekilleriyle
de icra edilmektedir ancak bu, hem yeni bir uygulama hem de destanin belirli kisimlarini
icermektedir. Anadolu’da ve Balkanlarda etkinligi halen siiren Alevi-Bektasi erkanlarinda
Dedenin okudugu giilbenkten, zakirin seslendirdigi nefese, niyaz ve selamlamalarda karsilikl
soylenen sozlerden, sohbette kullanilan 6zdeyissel ifadelere kadar her asamada kaliplasmis
metinler karsimiza ¢cikmaktadir. Bektasiler de pek cok dini ve kiilttirel yapi gibi miizigi bu diyalog
ortaminin temel ve islevsel bir tasiyicisi olarak gérmiislerdir. Zaman iginde bir dagar olusturan
bu miiziklerin, geneline Nefes denmekte ve bu ifade Tiirkiye’de oldugu gibi Makedonya
Bektasilerinde de ayni1 anlamda kullanilmaktadir.

Tiirkler, Bektasilik ve Balkanlar
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Balkanlarin Tiirklesmesi ve I[slamlagmasinda oncelikli payin verildigi Bektasi dervisleri,
Tiirkistan’dan ve Horasan’dan Anadolu’ya oradan da Balkanlara yayilan ve Tiirkmenlerin [slam’i
yorumlama bicimi olarak zikredilen inanis biciminin 6nciil sahsiyetleri olmustur. Horasan
Erenlerinden ve Hoca Ahmet Yesevi ekoliiniin takipcilerinden olup Anadolu ve Balkanlara kadar
uzanan bir sufi ve orgiitsel basarinin mimari olan Haci Bektas-1 Veli'nin yolundan gidenlerin
icinde bulundugu ekole verilen ad olan Bektasilik, uzunca bir donemi etkileyebilmis bir “Tiirk
Sufizm” hareketidir. Bektasiligin viicuda gelis siireci Babai isyani, Anadolu Sel¢uklu Devletinin
yikilisi, Beylikler donemi ve Osmanli Devleti'nin kurulusuna taniklik eden bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Asik Pasazadenin Tevarih-i Al-i Osman’inda belirttigine gére 1239 yilinda Babai
isyanina katilan Bektas, ayni isyanda kardesi Mintes’'in 6limi ve isyanin da bastirilmasinin
ardindan Solucakarahdyiik, bugiinkii adiyla Hac1 Bektas ilgesine yerleserek irsad faaliyetlerini
baslatir. Sonrasinda 16. Yiizyilda Balim Sultan tarafindan daha belirgin sekilde tesekkiil eden
Bektasilik biiytik bir tarikata dontisiir (Atalay, 2015: 54). Pek ¢ok Tiirkmen babasini biinyesinde
yesertip onlarin edebi, sanatsal ve hlimanistik yiiksek becerileriyle gelisen Bektasilik, bir yaniyla
kentli yapisini stirdiiriirken diger yaniyla da kirsalda yasam siiren yari konargdger Tiirkmenlerin
inanis bigimleri ile yogrulmus yasamlarinin kimliksel ifadesi de olmustur. Ayrica Bektasilik
Osmanli ordusunun en segkin ve gii¢li birimi olan Yeniceri ocaginin manevi yapisini temsil
etmistir. “13. Yiizyilda her sinifin, yasamis ve ge¢mis, yahut da hayalden dogmus erenlerden
birini kendisine pir saymasi Fiitlivvet temellerindendir. ... Yeniceri ocagi da Gaziler Serdari Haci
Bektas’1 kendisine pir saymadayd1” (Golpinarl;, 1963: 3).

Bektasilik, yiizlerce yildir Anadolu’ya akin eden Oguz gruplari arasinda yayilmistir. Bu, nispeten
kolay benimseyisin nedeni, Tiirkmenlerin Islam’1 kabul ve uygulama bicimlerinin heniiz islam
oncesi gelenekleriyle farklilasmamis olmasidir. Melikoff, “Alevilerde ve Bektasilerdeki samanci
kalintilara ilk olarak Fuad Képriili isaret etti” demis devaminda “Kus inanislari (kiilt), Bektasi
velilerin kus goriiniist altindaki kerametleri; agag¢ ve tas inanislar, su kaynaklarinin kutsalligy;
sakal kesmek ve sarkik biyiklar birakmak... Ayin-i Cem ve saman merasimleri arasindaki benzer
noktalar..” gibi ifadeleri ve ilgili kitabindaki c¢ok sayida benzer aciklamalari ile konuya
deginmistir (Melikoff, 2021: 119). Gergekten de ¢alismamizin sahasi olan Kanatlar kéytine adini
veren Bektasi velisinin bu kdye ucarak geldigine inanildigindan kéytin bu adi almis oldugu kabul
edilir (Cem Demiroski, Kisisel goriisme, 2022). Melikoff’un calismasinda dikkat ¢ektigi bir diger
yaygin inanis, bir dervisin, tistadinin ¢ok uzak bir diyara gonderdigi kivilcimin pesinden giderek
distiigii yerde kendi tekkesini kurmasi seklindedir. Bu olayin aynisi hem Kanatlar Kéyti manevi
onderi Dikmen Baba, hem de Bursa'nin inegél ilgesindeki Sehitler kdyiiniin manevi énderi Hasan
Dede icin anlatilmaktadir. Bu ve benzeri kiiltlerin Anadolu’da Alevilik, Balkanlarda Bektasilik
sozli geleneginde yasiyor olmasi, Anadolu’da Alevilik olarak anilan inanis bi¢iminin neredeyse
aynisinin Balkanlarda Bektasilik ad1 altinda yasaniyor olmasidir.

Bektasilik tiim kaynaklarda gectigi gibi bir tarikat olsa da Anadolu Tiirkmenlerinin inanglariyla
harmanladiklar1 yasam bicimini ifade eder ve yasam bicimleri, din ve anlayis degisimiyle
tamamen farkh hale gelmemektedir. Tiirklerin Ulug Tiirkistan’dan getirdikleri ve Islam inanci ile
de yogrulmaya baslayan “sey” aslinda dnciil inanisin kalintilarindan ziyade yasam biciminin yeni
inanis icerisinde stirdiiriilmesi olarak da goriilmelidir. Bu nedenle samanci, tengrici gibi dini
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kimligi ifade eden yapilardan ziyade, tanimlamada bunlar1 da kapsayan Tiirk kiiltiir evrenini
oncelemek daha anlaml olacaktir. Zira ilgili toplumun 6nemli kismi kirsalda, kadinin da
sosyoekonomi icerisindeki etkin roliiyle hayvancilik, tarim vb. mesguliyetle yasam
stirdiirmektedir. Onemli bir kisminin okur yazar olmadigi diisiiniildiigiindeyse, “yeni dinin”,
kendine 6zgli normlariyla toplumun sosyal ve Kkiiltiirel yasamina ne kadar sindigi ve onu ne
kadar degistirdigi, lizerinde durulmasi gereken bir konudur.

Glinlimiizde ve yakin ge¢cmiste ideolojik cevrelerde Alevilik hep giindemin ilk maddelerinden
biri olmustur. Ozellikle 1970 sonrasi sag ve sol odakll ayrimin icerisinde sol goriise daha yakin
bir pozisyon alan Aleviler (tamami degil elbette), giliniimiizde ise kiiltiirel hayatlarinda
stirdiirdiikleri kimi “Asyatik” séylem ve uygulamalarla “Tiirkliigtin 6zi”, “6z Ttrk”, “gercek Tiirk”
gibi tanimlamalarla sag ve sol ideolojilerden bagimsiz gsekilde Tiirk¢li zeminde
degerlendirilmeye baslamistir Cemlerinde Tiirklerin miiziksel kimliginin 6nciil ¢algisi olan
baglamanin ¢alinmasi, okunan deyis, nefes ve semahlarin tamaminin ve edilen dualarin
(giilbenk) Tiirkge olmasi (Erol, 2018: 134), yolun 6nciil ulularindan Hoca Ahmet Yesevi'nin
meclislerine atifla kadin ve erkegin bir arada durmasi gibi dini pratiklere hamledilebilecek
hususlar nedeniyle “Araplasmamis” Tiirk Miisliiman olarak gorilmektedirler. Ayrica Ocak’in
kitabinda alintiladig1 “Kerbela olmasaydi da Alevilik olacakt1” s6zii ve kendi ifadesiyle “Aleviligin
kokeninin ve dogusunun ne hilafet kavgalariyla ne bu kavgalarin cereyan ettigi mekan ve
zamanla uzak yakin en ufak bir iliskisi yoktur. Alevilik, o zamanlar hi¢ siiphesiz ki adi bu
olmamakla beraber, Hz. Ali kiiltinden tamamen uzak bir sekilde 10. Yiizyilda Tiirklerin
Islamiyet’i kabule baslamalar ile birlikte dogan ve gelismeye baslayan bir siirecin tiriiniidir”
(Ocak, 2018: 212) yaklasimi yukarida agiklamaya gayret ettigim hususu baska bir agidan
destekler niteliktedir. Zaman icerisinde, kimi yapisal farkliliklar1 olmakla birlikte Tiirkmenlik,
Kizilbaslik ve Alevilik olarak da adlandirilmaya baslanan bu yasam ve kavrayis bigimi, giintimiize
degin pek cok calismanin konusu olmustur. Devsirme sisteminin etkin kullanildig1 Yeniceri
ocagina katilan gayr-1 Tiirklerin de Bektasiligi benimsemesi, bu yola Tiirklerin disindan katilimin
saglandig1 istisnai bir stireci teskil eder. Bir Tiirk tarikat1 ve yiizyillar 6tesinden uzanan bir Tiirk
kiiltiir koridoru olarak da tanimlanabilecek olan bu yapi, belki de tek gayri Tiirk yapilanmasin
Balkanlarda, Arnavut Bektasiler ile saglamistir. Miisliman Arnavutlarin sadece bir kisminin
Bektasiligi benimsemis olmasina karsin Bektasilik evreninde g6z oniinde bulunmaktadirlar.
Tetova ya da Tiirkce séyleyisle Kalkandelen ilinde 16. Yiizyilldan bu yana faaliyet gésteren
Harabati Baba Bektasi Tekkesi, uzun zamandir, Arnavut olan ve goériismemizde “ben postnisin
degil, dervisim” diyen Abdiilmiittalip Bekiri'nin manevi riyasetinde idame olunmaktadir. 2022
yilinin Muharrem ayinda goriisme i¢in ugradigimiz tekkede, matem ayina mahsus Arnavutca
metinlerin okunup konu ile ilgili sohbet edildigi bir meclise katilma sansimiz oldu.
Goristiiglimiiz Arnavut k6kenli mensuplarinin ¢ogunun Tiirkge biliyor olmalari ve birlikte calip
soyledigimiz Tiirk¢ce Muharrem agitlarina eslikleri, Tiirk kiltiir cevresine kismi yakinliklarina
bir delil niteligindedir. Bu yakinligin temelinde Miisliiman olmalar1 ve 6zellikle Bektasilik ile
temaslarinin bulunmasi yatmaktadir. Goriildiigi tizere Arnavutlarin Bektasilikle tanismalari iki
ayr1 baslikta ele alinabilir. Birincisi tanisma . Murat déneminde kurulan Yenigeri ocaginin
kendisine manevi pir olarak se¢tigi Haci Bektas-1 Veli ve benimsedigi 6gretisi sonucunda ocaga
alinan Balkanli Arnavut devsirmeler ile gerceklesmistir (Afmataj, 2009: 47). Bu siirecin
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gliniimiizde Arnavutlarin Bektasiligi kabuliine ne denli etkisi oldugu hususu 6nemlidir, zira
ikinci tanismanin gergeklestigi, Bektasi babalarinin Balkanlardaki faaliyet stireglerinin, bu
cografyada yasayan sayisiz halktan sadece Arnavutlari etkilemis olmasina agiklik getirebilecek
niteliktedir. Balkanlarda Tiirk olamayan halklar icerisinde Miisliiman olmus iki yap1 6ne cikar.
Bunlar Arnavutlar ve Bosnaklardir. Bektasilik ise Tiirkler disinda ¢ogunlukla Arnavutlarla
anilmaktadir. Bu benimseyisin sosyal, kiiltlirel, tarihsel ve dini boyutlari, uzmanlar tarafindan
etraflica ele alinmaya deger bir konudur. Ayrica Bosnak Miisliimanlarin genelde Tiirk¢e bilmiyor
olmalarinin yaninda Arnavut Bektasilerinin bazilarinin Tiirkge konusabiliyor olmalar1 da
Bektasiligin bir etkisi olarak degerlendirilebilir zira pek ¢ok defa ifade ettigimiz tizere bu yolun
tlim yazili kaynaklar ve dili Tiirkcedirt.

Gorsel 1. Dervis Abdiilmiittalip Bekiri, Harabati Baba Bektasi Tekkesi Tetova

Ozii ve yapisi itibar ile kentli bir olusum olan Bektasilik, Anadolu kirsalinda Alevilik olarak
yasamakta ve mensuplart kendilerini Alevi-Bektasi olarak tanimlamaktadir. Kopriili'niin ve
Atalay’in (2015), “kéy Bektasileri”olarak adlandirdigi Aleviler (s. 99), bu ikili adlandirmada
Aleviligi 6nceleyerek 6z tanimlama yapmaktadirlar. Melikoff’a (2021) gore 19. Yiizyila kadar
kaynaklarda yer almayan Alevi adlandirmasi (s. 34), glinlimiizde belirgin bir kimlik ad1 olmustur.
Tiirkiye Alevi Tiirkmenlerinin neredeyse tamami ayni zamanda Bektasi’dirler ancak kendilerini
tek bir ifadeyle tanimlamalar1 gerektiginde bu ifade genellikle Alevilik olmaktadir. Saha
calismasinda gorliismeler gerceklestirdigimiz Makedonya Bektasileri ise Alevi olmayi
reddetmemekle birlikte ilk 6z tanimlama ifadesi olarak Bektasiligi tercih etmektedirler.
Kendisinden nefes kaydettigimiz Atem hanimin bize bir kag¢ kez “siz Bektasi misiniz? (kisa bir

" Dili ile Tiirkce, miiziksel yapisi ile Tiirk miizigi iirtinii olan Bursali Siileyman Celebi’nin Mevlid-i Serifi,
Makedonyali Miisliiman Arnavutlarca hem ¢eviri hem bu metin 6rnek alinarak Arnavutca yazilmis haliyle, Tiirk
miiziksel yapisini yogunlukla ¢agristirarak ancak kimi farklilhiklarin da oldugu bir bicimde, dini baglamda
seslendirilmektedir. Bu konu, yine ayni saha ¢alismasina dayali bir makalede islenmistir. (Arslan, 2023: 27-42)
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stikunetten sonra) Alevi misiniz? sorulari, bu iki kavrami belki de ¢ok belirgin olmayan bigimde
bagimsiz gordiikleri kanaatini uyandirmaktadir. Pambo hanimin kéy ahalisinden bahsederken
“Stinnisi de var, Bektasisi de” ifadesini de bu bahiste énemli bulmaktayiz. Bu durumlardan,
soylem olarak Aleviligin temelde Tirkiye Tiirklerine 6zgii bir 6ncelikli 6z tanimlama oldugu
sonucu ¢cikabilmektedir. Yeri gelmisken, Osmanli, Bektasilik ve Balkanlar s6z konusu edildiginde
karsimiza siklikla ¢ikan Tiirklesme ve islamlasma kavramlarinin 6zellikle Tiirklesmek ile ilgili
kisminin, insanlar ve halklarin degil cografyanin demografik kimliginde gerceklesen bir degisimi
isaret ettigini vurgulamak gerekmektedir. Gerek Anadolu gerekse Balkanlarin Tiirklesmesi,
gerceklesen askeri, insani basarilar ve fetihler sonucunda Oguz boylarinin bu yerlere akin akin
gelislerini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir ve kullanilmalidir, zira daha énce baska bir soya
mensup iken sonradan Tirk olma gibi bir silirecin genel manada ve belirleyici olgekte
gerceklestigini iddia etmek mevcut tarihsel kaynaklara gore giictiir. “Tiirklesme s6zciigli burada
mevcut niifusun donlismesini degil, yogun goclerle orantisal yapisinin degismesini anlatir. Bir
kere dort asir stiren kesintisiz savaslarla niifussuzlasmis Anadolu’ya kalabalik Oguz goc¢l s6z
konusudur” (Karatay, 2019: 21). Anadolu’da bu duruma istisna yaratacak ornekler elbette
mevcut olabilir ancak giiniimiizde baska bir soydan gelip Tiirk tist kimligini benimseyen hi¢cbir
halkin geldigi kokeni unutmus olmasi s6z konusu degildir. Yani bir Cerkez, Laz ya da Rum'’un,
Tiirkce konusmasi, Tirkiye Cumhuriyeti vatandasi olmasi onun Tirklestigi anlamina
gelmemektedir, zira tim bu halklar, geldikleri etnik kokeni, kiiltlirel kimlik ve degerlerini
bilmekte ve bildigi kadariyla da siirdiirmektedir. Balkanlarda da Tiirklesme, buraya 6zellikle 14.
Yiizyilda yogunlasan Tiirk gécleriyle gerceklesmistir. islamlasma, elbette baska bir durumu ifade
eder. Herhangi bir dinin dogru temsil ve tebligi ile insanlar bireysel hatta kitlesel olarak dinlerini
degistirebilir. Tarihte pek cok farkli 6rnekte bu, erk zoruyla da gergeklesen bir siire¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktaysa da balkan Miisliimanhgini halen agirlikli olarak Tirklerin, sonrasinda ise
Arnavut ve Bogsnaklarin bir kisminin temsil ettigi géz 6niinde bulunduruldugunda ifade etmeye
calistigim durum anlasilmis olacaktir.

Gliniimiizde Tirkiye'de Bektasilik her ne kadar kurumsal bir yapidan ziyade bir kitlesel inanig
bicimini temsil ediyor olsa da Balkanlarda Bektasilik, tekkeleri, kentli ve kirsal mensuplari ve
gelenekleriyle belirgin bir halde varligini siirdiirmektedir. Tiirkiye’'de ise bu yap1 Alevi-Bektasi
adlandirmasi altinda, ancak daha ¢ok Alevilik olarak benzer kurumsalligl siirdiirmektedir.
Bunun sonucu olarak Tirkiye’de Bektasi miiziklerini ele aldigimizda Kklasiklesmis,
siniflandirilmis ve Levin’ in (1996) ifadesiyle “dondurulmus” (s. 8) bir kanonik repertuvar
karsimiza ¢ikmaktadir. Buna karsin Alevi miizigi yasayan, gelisen ve degismeye matuf bir yapiy1
temsil eder. Makedonya’da ise Bektasi miizikleri ya da nefesleri Tiirkiye’deki Alevi miizikleriyle
benzer bir durumdadir. Bundan miilhem aklimiza “Turkiye’de Bektasiler nerede ve nasil miizik
yapmaktadir” seklinde bir soru gelecek olsa, buna Alevilikten bagimsiz bir yanit vermek giictiir,
zira yolun merkezi Anadolu olsa da Nevsehir'in Haci Bektas ilgesinde her yil gerceklestirilen
anmalarda miiziklerin Aleviler tarafindan yapildigi kolayca goriilmektedir. Bu sorgudan
¢ikarmaya calistigim sonug Tiirkiye’de Aleviligin ayni zamanda Bektasilik; Bektasiligin de ayni
zamanda Alevilik oldugudur. Her ne kadar Alevi olup Bektasi olmayan ya da (varsa) Bektasi olup
Alevi olmayan kisi ve grup olabilecekse de bu iki yapiy1 birbirinden ayri diistinmek miimkiin
goriinmemektedir. Bu ayrintili bahsi, yukarida da belirttigim gibi Makedonya Bektasilerinde
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oncelikli kimlik ifadesi olarak Bektasiligin zikredilmesinden dolay1 actim. Bektasi nefesleri bir
tekke miizigi tiirii olarak siiflandirilmaktadir ve Bektasilik de kent cevrelerinde tesekkiil etmis
bir siifi yapi olarak kabul edilmektedir. Ancak biz saha calismamizda kaydettigimiz tiirktileri kent
degil kirsal kabul edilen bir kéyden ve kendini Bektasi olarak tanimlayan kisilerden derledik.

Makedonya’da Bektasilik daha genel bir baslik olan Balkanlar 6zelinde degerlendirilebilir zira
bu bolge Bektasiliginin genelinin tarihsel ve kiiltiirel seriiveni bir biitiindiir. Bulgaristan,
Yunanistan, Makedonya ve Kosova Bektasiligi gibi. Inanisin, yasam biciminin, mensuplarinin ve
onderlerinin biiyiik cogunlugunun Anadolu Tiirkliigline dayanmasi bu biitlinliigii saglamaktadir.
Basta Sari Saltuk gazi olmak tizere, Balkanlarin ¢esitli yerlerine dagilan Tiirkmen babalari, tiim
Balkan Bektasiligi i¢cin yol ululari olarak kabul edilmektedir. Buna karsin her yérenin “daha fazla”
benimsedigi kisiler elbette mevcuttur. Bu yakinlik ve benimseme, bu ulularin kurmus oldugu
tekkeler etrafinda sekillenen kiiltiirel s6yleme de etki edebilmekte, 6rnegin okunan nefeslerde
gecen adlar, okuyanlarin bagl oldugu tekke ulularinin adlariyla degistirilmektedir.

Balkan Bektasiligi aslinda Trakya’'dan baslayan bir kiiltiirel yapiy1 kapsamaktadir. Trakya'da
halen varhigini siirdiiren Bektasi hareketlili§i benzer bir kabullenis bigimi olarak Balkanlara
uzanirken bir yont de Alevilik kimligiyle Anadolu’ya bakmaktadir. Yukarida degindigim yasam
bicimi olgusu ve Anadolu’ya yayilan Tiirkmenlerin kent ve kirsaldaki Kkiiltiirel hayatlar
icerisinde cesitlenen Bektasilik, ylizyillardir kent agirlikli bir kabulle gelisimini stirdiirmdis,
kirsalda bulunup ayni yasam bi¢cimini silirdiiren diger Tiirkmenler ise yaklasik iki ytliz yildir
yayginlik kazanan bir kimlik olarak Alevi seklinde adlandirilmislardir (Melikoff, 2021: 34). Ayni
kiltiir ve inan¢ kokeninden gelip kirsal ve kentli yasam tarzlar igerisinde gesitlenerek kimlik
kazanan bu iki yapida, Tiirkiye’de dogal bicimde kimlik ifadesi olarak Alevi-Bektasi seklinde bir
adlandirmaya gidilmistir. Bektasiligin bir tarikat, Aleviliginin ise soydan gelme bir kiiltiirel
adlandirma oldugu goz oniine alindiginda, Aleviligin Anadolu’da daha net ve somut bir yapi
haline geldigi goriilmektedir fakat bu durum elbette Bektasi aileden gelenlerin biiytlik
cogunlukla Bektasi oldugu gercegini degistirmemektedir. Sonucta Balkanlara gocen Tiirklerle
buraya tasinan bir inanis ve bigimi ve kiiltiir olan Bektasilik, giiniimiizde halen dar bir sahada
olsa da varhigini slrdirmektedir. Makedonya’da Osmanli hakimiyeti doneminden kalma
tekkelerin pek cogu giiniimiizde faaldir. Makedonya Bektasileri bugiin kent merkezlerinde
belirgin bir yapiy1 temsil etmemekle birlikte “Bektasi koyleri” olarak anilan kdylerde inanclari
ekseninde yasam siirmektedir.

Kanatlar Koyii, Saha Gézlemleri ve Nefesler

Kanatlar kéytli, Makedonya Bektasiligi bahsinde, bilenler tarafindan ilk akla gelen yerlerden
biridir. Saha ¢alismamizin 6nemli kismini olusturan Tiirk kdyleri icerisinde Bektasi oluslariyla
one ¢ikan Kanatlar kéyt, Tiirk, [slam ve Bektasi uygulamalarinin halen canli oldugu ve ritiiel
pratikler icerisinde miiziksel 6gelerin one ¢iktig1 bir kdy olarak ziyaret etmeyi dnceden
planladigimiz bir yerdi. Bektasilik, Balkan Bektasiligi ve Kanatlar K6yt Bektasi 6rgiitlenmesi ile
ilgili gerceklestirilmis pek ¢ok ¢alisma, alan arastirmamizin 6nciil ve ardil bilgi kaynaklarini da
teskil etmektedir. Bizim bu ¢alismada odak noktamiz bu kéyde icra edilen Bektasi nefeslerinin
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miiziksel dokusunu incelemek ve genel Bektasi miizigi icerisindeki yeri hakkinda yorum
yapmaktir. Bunu yaparken elbette sakinlerinin ¢ogunlugunun kendisini Bektasi olarak ifade
ettigi Kanatlarda ve genelde Makedonya Tirklerinde Bektasiligin kavranisini, varsa Tiirkiye ile

benzerlik ve farkliliklarini ve genel Alevi-Bektasi evrenindeki karsiligini da degerlendirmek
gerekmekteydi.
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Gérsel 2. Nefes defteri (Fotograf: Erdem Ozdemir)

Kéyde bulunan Dikmen Baba Bektasi Tekkesi, sakinlerinin 6zel giinlerde ziyaret ettigi ve
uygulamalarin gergeklestirildigi kutsal bir mekandir. “Bugiin Makedonya’'da Bektasi tarikatina
bakildiginda Kanatlar’daki Dikmen Baba tekkesinin en fazla destekgiye (cemaate) sahip oldugu
gorilir. Onlar ayinlerini giiniimiize kadar birka¢ ytliz yil boyunca siirekli olarak uygulayan
kisilerdir” (Trayanovski, 2022: 12). Haziresinde Dikmen baba ile pek ¢ok mezarin bulundugu
tekke, oOzellikle Muharrem ayinda kurban Kkesilip, lokma dagitilan bir ziyaretgdhtir.
Ziyaretimizden yaklasik bir hafta once idrak edilen On Muharrem giiniinde bu tekkenin
ashanesinde pisirilen lokmanin dagitildigini saha rehberimizden 6grendik. Koyiin ve tekkenin
manevi onderligini stirdiiren Veli Baba (Demiroski), esi Pambo Hanim ve onlarin yénlendirdigi
bir diger kaynak olan Atem Ali Hanim, torenlerde nefesler okuyan ve bu yoniiyle de 6ne ¢ikmis
kisilerdir. {1k olarak islettigi bakkal diikkaninda ziyaret ettigimiz Veli babanin oglu bize koy
hakkinda genel bilgileri s6zlii olarak aktarmis, kéytl ve tekkeyi ziyaret edebilmemiz i¢in oglu
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Cem Demiroski’yi Cagirip bize rehberlik yapmasini istemistir. Simdi, Kanatlar koéytinde
yaptigimiz gorliismeler ve aldigimiz kayitlar tizerinde duralim.

-

Gérsel 3. Dikmen Baba Tekkesi Asevi

Kanatlar koyiinde kendisinden nefes derledigimiz iki kadin kaynagin okudugu tiirkiiler, bu
yorenin miizigi hakkinda genel bir kanaate varmamizi saglayacak nitelikte olmustur. Tim
Makedonya Tirkligiini kapsayan saha ¢alismasinin bir boéliimiinii olusturan Kanatlar koyt
orneklemi, ozellikle kadin kaynaklardan ezgi derleme hususunda en az zorlandigimiz yer
olmustur. Kaynaklarin yanina torunlari olan bir rehberle gitmek (Cem Demiroski) ilk
karsilasmay1 glivenilir kilmistir fakat ezgi seslendirme hususunda yolumuzu agan dncelikli
unsur burada seslendirilen ezgilerin tiirkii degil “nefes”, giindelik degil “térensel” olmasidir. Hem
dini bir vecibeyi yerine getirme bilinci hem de siirekli tekrarlanan dini térenlerde
gerceklestirilen icralardan saglanan pratik, kadinlarin 6n planda oldugu miizik odakli saha
calismalarinda yasanan kimi zorluklar1 dogrudan asmamizi saglamistir. Herhangi bir ¢alg esligi
olmaksizin sadece vokal tarzda seslendirilen nefesler, iki kaynagin da ayr1 mekan ve zamanlarda
gerceklestirilen kayitta, ellerinde bulunan ve icerisinde nefeslerin sozlerinin yer aldig1 bir
kitaptan yararlanmigladir. Her ne kadar farkli cografyalarda bulunsalar da Alevi-Bektasi
miiziklerinin s0z yapisi, tim mensuplari ve kollar1 birbirine baglayan en temel varliktir.
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Gorsel 4. Dikmen Baba Tekkesi

Anadolu’nun en dogusunda bulunan bir Alevi koyi ile Balkanlardaki bir Bektasi Tiirkmen
kéylinde icra edilen nefes ve deyislerin sozleri ayni havuzdan secilmektedir. Siirleriyle bu havuzu
besleyen asik, ozan, baba, dede, Abdal vb. adlarla andigimiz sairlerin hemen hepsi Anadolu’da
yasamis ya da dogmustur ve istisnasiz hepsinin ve eserlerinin dili Tiirk¢edir. Pek cogu sadece
sair degil Bektasilik yolunda temsil kabiliyetine sahip olmus birer yol ulusu olarak da
gorilmektedir ve bu nedenle siirlerine de kutsallik atfedilmektedir. S6z varligi, Tiirkiye
sahasinda da hem Alevi-Bektasi nefes ve deyisleri arasinda hem de farkli yorelerde bulundugu
icin farkl miiziksel dokuya sahip olan Alevi deyisleri arasinda tiirdeslik yaratmaktadir (Ozdemir,
2021: 77). Tirkiye’de icra edilen Bektasi nefeslerinin s6zlerinin Alevi deyisleriyle ayn1 olmasina
karsin Uslup, form ve galgisal tercih neticesinde iki farkli miizikal yap1 ortaya cikmaktadir. S6z
yapisinin benzer olmasina ragmen 6zellikle Orta ve Dogu Anadolu Alevi deyisleriyle, Akdeniz ve
Ege kiyilarinda yasayan bir diger Alevi Tiirkmen grup olan Tahtacilarin miizikleri de belirgin
farklilik icermektedir. Sonug olarak Bektasi edebiyati baghg altinda ele alabilecegimiz bir soz
dagarinin varligindan bahsedilebilir. Miiziksel agcidan ise durum farkl isleyebilmektedir.
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Gorsel 6. Dikmen Baba Tekkesi

Herhangi bir milli kiiltliir dairesinde varlik gdsteren herhangi bir ziimre, adlar ve temel
doktriner kaynaklari ne olursa olsun yasadiklar1 Kkiiltlir evreninin birer pargasi ve
tamamlayicisidir. Ornegin Asik miizigi olarak adlandirdigimiz icra islubu ve ezgi dagar,
asiklarin bulundugu yorelerin miiziklerinin bazen sézel doku bazen de performans tiirtiyle
ozellik kazanmis bir alt grubudur. Benzer sekilde Erzincan Alevi Tiirkmenlerinin miizigi de
Erzincan’'in genel miiziksel yapisindan farkli degildir. Bu baglamda Balkanlarda Bektasi Tiirkler
tarafindan icra edilen miizik de Rumeli ya da Balkan Tiirk miizikleri genel bashiginin altinda
degerlendirilmesi gereken kiiltiirel unsurlardir. Yani Makedonya Tiirklerinin miiziklerini ele
aldigimizda Kanatlar Kdyiinde icra edilen nefeslerle, [stip’in Sagvarli kdytinden bir Yoriik (Siinni)
kadin kaynaktan derledigimiz tiirkiilerin miiziksel benzerliginin olmasi bizi sasirtmadig1 gibi
miizigin cografi olmaktan 6te milli kiiltiir ile ilgili bir yap1 oldugu yoniindeki diisiincelerimizi de
pekistirdi. Ancak elbette Bektasilik Tiirk kiiltiirii igerisinde ve de miizigin etkin rol oynadigi ayri
bir kiiltiirel koridor oldugu icin cesitli farkliliklarin olmamasi da diisiiniilemez.

Kanatlar Kéylinde kaynaklardan derledigimiz nefeslerden biri, Dervis Ali adinda bir 18. Yiizy1l

Bektasi sairine ait. Tiirkiye’de de farkli ezgilerle seslendirilen bu eser, Kanatlar Kéyii'nde
asagidaki gibi icra edilmektedir.
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AGLAYA AGLAYA GELDIiK MURADA

Soz: Dervis Ali - Ezgi: Anonim Derleyen: Erdem Ozdemir & Ciineyt Arslan
Yore : Makedonya Ke}naﬂgr Koyil Derleme Tarihi: Agustos 2022
Kaynak: Pambo Demiroski Notaya Alan: Erdem Ozdemir
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Hakikat kanisin ¢eragin yanar Tuttular elimden imana geldim
Ver bizim muradi Hidir Baba Ver bizim muradi Hidir Baba
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Dervis ol ey kardes diisme inade
Safi kil gonliinii olasin sade
Benligi terk ermis varmis murade
Ver bizim muradi Hidir Baba
Dost Dikmen Baba

Sekil 1. Aglaya Aglaya Geldik Murada

Tiirkilntn ses skalasi, hiiseyni makam dizisinin islendigi, mikrotonal bir yapidadir. Bu yap1 Tiirk
Halk miiziginin temel dizilerinden biri olarak kabul edilmektedir (Ayas, 2018: 38). Makedonya
Tiirkleri her ne kadar basta Akordeon gibi tampere sistemin etkin oldugu c¢algilarla yiizyillardir
isitsel bir stlire¢ yasamis olsa da mikrotonal araliklara hakimiyetleri bir kiltiirel izolasyonun
sonucu olarak gortlmelidir. Kirsalda ya da merkezden uzakta ve geleneksel sartlarda yasam
stiren Kitlelerin, kanonik siireclerden etkilenme orani diisiiktiir. Ozellikle dogdugu andan
itibaren ninnilerle, oyun sarkilariyla, tiirkiilerle, ilahilerle ve dinlenen bu esvapta miiziklerle,

miiziksel bellege yer etmis araliklar, amator ve yas almis, yani miizisyen olmayan insanlar icin
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kolay degismez, aslinda hi¢ degismez. Sistematik bir kanon silirecinden sonra, yeni nesillerde
istenilen sonuca ulasilabilir ancak sahada gorustigiimiiz kisilerin hi¢birinde bdyle bir etki
gormedik. Makedonya alan arastirmasinda kirsalda derledigimiz hemen tiim ezgilerde ses
sisteminin Tiirkiye’den farksiz sekilde islenmekte olduguna taniklik etmis bulunmaktayiz.
Herhangi bir calgi esligi olmadan# miiziksel belleklerinde var olan bu araliklar1 vokal olarak
aktarmis olmalari, yukarida da degindigimiz etkili bir miizikal kanon siirecinden ge¢memis
olmalarina da baglanabilir. Tiirkii bu haliyle herhangi bir Anadolu Tiirk ezgisinden farkh degildir.

Bir diger benzerlik ise icra bicimidir. ki farkh zaman ve mekanda kaydettigimiz iki kaynak da
ayn1 nefes defterinin farkl kopyalarina bakarak, farkl siirleri, yukaridaki ezgiyle seslendirmistir.
Tiirkiye’de Asiklarin icra bigimlerinde sikca karsilattigimiz, uygun herhangi bir séze hazirda
bulunan ezginin désenmesi durumu burada da gegerli. Bu uygulamanin sartlarindan biri, siir ve
miizigin metrik yapilarinin uygunlugunu bilmektir. Kaynaklarin bu hususta belirli bir miiziksel
diizeyde oldugunu gérmiis bulunmaktayiz.

Asagida paylasacagim diger li¢ nefes de benzer sekilde Tlirk miizigi ses sistemine uygun bicimde,
ancak Rumeli Tiirkiilerinin genel ezgisel yapisi icerisinde seslendirilmistir. Tiirkiilerin sozleri
yine Tiirk, Alevi-Bektasi ozanlari, Pir Sultan Abdal (16.yy) ve Geng Abdal’a (19.yy) aittir. Birinin
sozlerinin sahibi ise bilinmemektedir.

* Kanatlar Kéyii Bektasiligi ile ilgili gerceklestirilen calismalarda burada nefesler okunurken calgi esligi olmadig
ifade edilir. Biz Veli Baba'ya bu soruyu sordugumuzda “varmis eskiden, simdi olmuyor” yanitim1 aldik.
Goriismenin devaminda ise nefesleri ¢algisiz okuruz seklinde bir ifade kullandi. Nefeslerin ¢algi esliksiz icrasinin
bir usul olmadigi, bu durumun pek ¢ok Makedonya Tiirk kéyiinde oldugu gibi burada da calgi ¢alan, egitimini
veren ve devamlilif1 saglayan birlerinin ya da kurumsal bir yapinin olmamasindan kaynaklandig1 ve zamanla
buna alisilmis oldugu kanaatimizi ifade edelim.
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YOL ICINDE YOL SORARSAN
Soz: Pir Sultan Abdal - Ezgi: Anonim Derleyen: Erdem Ozdemir & Ciineyt Arslan
Yére: Makedonya - Kanatlar Koyli Derleme Tarihi: Agustos 2022
Kaynak: Pambo Demiroski Notaya Alan: Erdem Ozdemir
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On parmag rahman olan Lanet Yezid'in canina Bag i bagcede acild:

El Muhammed Ali'nindir. Din Muhammed Ali'nindir Giil Muhammed Ali'nindir

Séyler Pir Sultamm séyler
Haklan birligini birler
Dogmus aleme parildar
Nur Muhammed Ali'nindir.

Sekil 2. Yol i¢cinde Yol Sorarsan

137



Etnomiizikoloji Dergisi Ozel Say1 11/2023-Aralik

Makedonya Kanatlar Kéyii Ornekliginde

Bektasiligin ve Bektasi Nefeslerinin Incelenmesi

Muhammed Ali Kuluyuz

Yore: Makedonya/Kanatlar Kéyii

Derleyen: Erdem Ozdemir & Ciineyt Arslan
Kaynak: Pembo Demiroski

Derleme tarihi: Agustos 2022
Notaya Alan: Ciineyt Arslan
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Evvel Hac1 Bektas Veli Ben pirime dondiim yiizimii
Balim Sultan kurdu yolu Imamlardir Bahm Sultan
Dile geldi Muhammed Ali Dile geldi Muhammed Ali
Caferiler derler bize Kizilbaglar derler bize

Sekil 3. Muhammed Ali Kuluyuz
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DERVIS OLDUK TEKKEDE
S6z: Genci Abdal - Ezgi: Anonim Derleyen: Erdem Ozdemir & Ciineyt Arslan
Kaynak: Atem Ali Derleme tarihi: Agustos 2022
Notaya alan: Erdem Ozdemir
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Miisliimanmn saniyiz Biz faniyi nideriz Biz yalam1 kovmusuz
Biz kulu kurbaniyiz Gordiigiimiiz' Grteriz Fené seklin soymusuz
Kafirin diigmaniyiz Hak'k'a dogru gideriz Gergeklere uymusuz
Mustafa'nin yolunda Murtaza'nin Yolunda Evliyanin yolunda
Hakka benzer halimiz Genci Abdal bicare
Perhiz tutar dilimiz Biz agigiz didare
Gayre varmaz elimiz Soylemeyin agyare
Hak Riza'min yolunda Tllallah'in yolunda

Sekil 4. Dervis Olduk Tekkede

Sonug¢

Cogunlukla saha ¢alismasi ¢iktilari, gézlem, yorumlama, mukayese ve tarihsel kaynak taramasi
lizerine insa etmeye calistigim bu yaziya iliskin ¢ikardigim sonuglar asagidaki gibidir.

Tiirkiye’de kentli ve Tiirk Sanat Miizigi lslubu ile icra edilen Bektasi miiziklerinin kanonik bir
repertuvar halinde bulunmasina karsin, Kanatlar Kéytinde ¢algisiz ve Tiirk Halk Miizigi icra
toresince sdylenen ve bu yontiyle de Tiirkiye’deki Alevi deyislerinden farkli olmayan nefeslerin
yeniden insa silireci canlidir. Makedonya Tiirklerini kentli ve kirsal baglamda ayri ayri
degerlendirdigimizde tlirdes bir Kkiiltliirel yasam tarzina sahip olduklar1 goriilmiistiir. Bu
tiirdeslik ezgisel belleklerinde de hakimdir. Bektasi Tiirklerin kullandig1 ezgiler farkli koylerdeki

Bektasi olmayan Tiirklerin kullandiklarindan dizi ve ezgisel kurulum ag¢isindan farklilik arz
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etmemektedir. Buna karsin ritiiel baglamda icra edildiklerinden dolay1 Bektasi nefeslerinin
sozlerinde hakim olan, yolun séylem ve terminolojisi farklidir. Ttirklerin yasadig1 Sasvarly,
Dorfulu, Bekirli, Asag1 Banisa, Konge vb. diger kirsal bolgelerde miizige eslik eden sozler
genellikle anonim halk siirinin temel formu olan mani seklindedir ancak Kanatlar K6yt Bektasi
nefeslerinin sozleri asik siiri formundadir. Bu soézel doku, tiir ve sekil olarak Tiirkiye Alevi-
Bektasilerinin kullandiklar: ile benzerlik hatta aynilik goésterir. Benzer sekilde Makedonya
Tiirklerinin miiziksel dagar1 ve ses varligi, Tirkiye Tirklerininkiyle de biiyilin oranda
ortiismektedir. Bu miiziksel értiisme sadece [stanbul’un Batisindan baslamamakta; Bektasilik
koridoru ile Orta ve Dogu Anadolu’ya kadar uzanmaktadir. Bunu, Tiirk Kiiltiirt igerisinde bir alt
kiiltiirel yap1 olarak da degerlendirebilecegimiz Bektasiligin séylem koridorunun izolasyonu
saglamistir. Daha genel manada ise ortak tarihsel ve kiiltiirel koken, hi¢ kopmayan iletisim, basta
baglama olmak tizere ortak kullanilan ¢algilar ve yayin organlari tizerinden gerceklesen dinleme
pratikleri, bu devamliligin temel nedenleri arasindadir.

Makedonya Bektasi Tiirklerinin, Tirkiye'deki Alevi-Bektasilerden farkl sekilde, Bektasiligi
oncelikli kimlik olarak benimsemeleri, Aleviligin bir kimlik s6ylemi ifadesi olarak bu sahaya
etkin bicimde girmemis oldugunu gostermektedir. Bunun temel nedeni ise Aleviligin, Tiirkiye'de
Bektasilige nazaran daha yakin ddnemde yayginlasmis bir adlandirma olmasi ve Makedonya
Tiirklerinde bir kimlik ifadesi olarak benimsenecek kadar yayginlik kazanmamis olmasidir.
Kopriili, Atalay ve Melikoff'un kabul ve ifade ettigi, Bektasiligin kentli Aleviligin kirsal bir yap1
ve tanimlama olmasi durumu, Makedonya Tiirkleri 6zelinde gecerli degildir zira her iki
baglamda da mensuplarin, tek bir kimligi benimsedikleri, bununla birlikte kirsalda stirdiiriilen
Bektasilik eksenli kiiltlirel yasamin, Ttirkiye’deki Alevilikten bir fark: olmadigl tespit edilmistir.
Tiirkiye’de resmi olarak siirdiiriilen, tekke odakli bir Bektasilik olmadigindan Makedonya’'daki
etkin Bektasi tekkeleri ile bir kiyaslama imkani olmamaistir. Fakat Tiirkiye Aleviligi ile Makedonya
kirsalinda stirduriilen Bektasiligin ayniligin1 destekler nitelikte, Tiirkiye’de Cem Evi olarak
goriilen yapilarin benzerlerinin Makedonya’da tekke olarak gorildigii ve ziyaret ettigimiz
Dikmen Baba Tekke’sinin i¢ ve dis goriiniimii, imkanlar1 ve kullanilis bi¢imi agisindan Cem
Evlerinden farkli olmadigi tespit edilmistir. Ayn1 durum Tetova’daki Harabati Baba Tekkesi icin
gecerli degildir zira bu yap1 biiytikliigi, i¢ ve dis avlulari ve zaviyeleri ile Tiirk tekke yapisinin
tiim 6zelliklerini ve ihtisamini gostermektedir.

Oz tammlamada iist kimlik olarak Tiirk, sonrasinda ise Tiirkmen, Yoriik, Karamanl ve Bektasi
gibi Anadolu Tiirkliigiinden farkli olmayan ifadeleri benimseyen; ayrica yasam ve diisiince bigimi
acisindan Tirkiye'nin “ileri kiiltiir uglar1” olan Balkan ve 6zelde Makedonya Tirkligi, tiim
kiltiirel sahalarda oldugu gibi miizik alaninda da derinlemesine gerceklestirilecek yeni
calismalara ihtiya¢ duymaktadir.
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