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YAYIN iLKELERI

Sahne ve Mizik Egitim-Arastirma Dergisi, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari tarafindan yilda iki kez Ocak ve Temmuz aylarinda yayimlanan hakemli bir
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Makalenin Tiirkge ve ingilizce baslig 12, takip eden Oz ve Abstract ftalik ve 10 punto
yazilmahdir. Tirkce ve ingilizce 6zlerin sonunda en az li¢ anahtar sézciik/keywords

bulunmalidir.

e Bagliklar ve ana metin 12 punto olmalidir.

e Yazarin adi soyadi, kurum ve e-posta bilgileri, Tlrkge baslik sonuna eklenecek bir dipnotta
belirtilmelidir.
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Sunus

Degerli okuyucular. Yilda iki kez olmak tizere Ocak ve Temmuz aylarinda yayimlanan dergimizin on
yedinci sayisi, Temmuz 2023 tarihinde yayimlanmis ve okurlarimiz ile bulusmustu. Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Sahne ve Miizik Editim-Arastirma e-Dergisi, miizik,
muzik bilimleri ve sahne sanatlari ile ilgili arastirmalar yapan sanatgi ve akademisyen yazarlari

desteklemekte, bu alanlardaki akademik ¢alismalarin yayimlanabilmesini hedeflemektedir.

GuUnumiz kosullarinda okuyucuya daha hizli, glvenli ve kolay ulasabilen e-dergiler, dnemini
giderek arttirmakta, giinden gline daha ilgi ¢ekici hale gelmekte ve daha kolay ulasilabilmektedir.
Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi, Dergi Park, Asos indeks ve Hacettepe Universitesi
Ankara Devlet Konservatuvari web sayfalarinda yer almaktadir. Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma
e-Dergisi’nin Ocak 2024 tarihli on sekizinci sayisi ile karsinizda olmanin mutlulugu igerisindeyiz. Bu
sayimizda hakemlerimizden gelen raporlar ve Yayin Kurulu Karari ile segilen, birbirinden degerli

Bes (5) makale yer almaktadir.

ilk makale, Duygu KUCUK OZBEK tarafindan hazirlanan “Arnold Schénberg’in Op.17 Erwartung
Operasinda Dramatik ve Miizikal Kurgu iliskisi” bashgini tagimaktadir. Bu arastirmada Arnold
Schénberg’in Op.17 Erwartung Operasinda muzikal ve dramatik kurgu iliskisi Uzerine
odaklaniimisgtir. Bu operanin Konusu ile ilgili tarihsel baglar olusturulmus, konu Uzerine galismis
uzmanlarin analizleri ve bu analizler Uzerine yorumlar sunulmustur. Yazarinca Bu eser
sahnelendikge ve Uzerinde ¢alisildikga ¢ok daha fazla ig iliskinin kesfedilecegi ve bu kesiflerin yeni
¢ahismalarin ufkunu agacagi ileri surilmektedir. Makaleyi degerlendiren hakemlere gore; Erken
20.yy 6rneklerinden biri olan bu eser izerine yapilan bdyle bir calismanin, literatiire katkisinin yani
sira, yeni sorular da sorarak ilgilileri arastirmaya tesvik ettigi, 20. ylzyil repertuvarinin en garpici
eserlerinden biri ile ilgili 6nemli bir kaynak olabilecegi yoniinde degerlendirmelerde

bulunulmaktadir.

ikinci makale, Arda ERDEM ve Prof. Dr. Hakki Alper MARAL tarafindan hazirlanan “Genisletilmis
Tekseslilik Anlayisinda Devinim Araci Olarak Metrik Asimetri ve Buna islevsel Bir Ornek Olarak
Gyorgy Ligeti’nin Musica Ricercata’sindan 1. Bélim ” adli ¢alismadir. Calismada “Genisletilmis
Tekseslilik” olarak adlandirdigimiz bestecilik teknigi igerisinde tanimlanan “Metrik Asimetri”
nosyonu acgiklanmis ve Gyorgy Ligeti'nin, Musica Ricercata baslikli yapitinin birinci bolumd, ilgili
baglamda analiz edilmistir. Makaleyi degerlendiren hakemlere gore; Eserin yapisal analizi detayh
bir bicimde, tablo ve nota 6rnekleriyle desteklenerek ortaya konmustur. Bu analizler esnasinda
deginilen ”Metrik Asimetri” kavramiyla, muzikoloji alanina 6zgiin bir katki saglamaktadir. Bu agidan
yeni, tanitici ve dnemli bilgiler aktaran makale, miuzikal ritmik analiz konusuna ve bu alanda
yapilacak yeni arastirmalara yeni bir bakis sunmaktadir.

Vi



Uglincii makale, Sila CAKAR tarafindan yazilan “Cesar Cui’nin Op.50 Kaleidoscope No.9 Orientale
Adli Eserinde Dikkat Ceken Makamsal Miizik Unsurlari ” baghklh ¢alismadir. Bu ¢alismada, Rus
Besleri olarak taninan bestecilerden Cesar Cui’nin Op.50 Kaleidoscope No.9 Orientale adli eserinde
dikkat ceken makamsal mizik unsurlari ele alinmistir. incelenen eserde kullanilan dizinin Nev'eser
makami dizisi ile eslestigi sonucuna varilmigtir. Makalede Avrupa disi, makamsal ve modal muzik
unsurlariyla eser lreten bestecilerin Cesar Cui ile sinirh olmadigi ileri surilmekte, makamsal ve
modal miuzik unsurlariyla renkli ve zengin eserler lreten diger bestecilerin de arastiriimasi
onerilmektedir. Makaleyi degerlendiren hakemlere gore; Tirkge literatirde pek konu edilmemis
olan Rus besteci Cesar Cui'nin Op. 50, No. 9 numaral eseri, yerinde ve dogru saptamalarla
incelenmis, bu tlr ¢alismalarin sanat dinyasi iginde gizli kalan kdiltirel etkilesimleri akademik
diinyaya gostermesi bakimindan son derece faydali, besteciler igin de ilham kaynagi olacagi 6ne
surilmus, Turkge literatiire bu konuda bir kaynak olugsturmasi agisindan dnemli bir ¢alisma olarak

degerlendirilmigtir.

Dérdiincii makale, Denizhan Ulgen DENIiZ'in yazdigi “Apocalypsis Cum Figuris Ya Da Tarihin
Devami” bashgindaki ¢alismadir. Bu ¢alismada, yonetmen Jerzy Grotowski ve ekibinden olusan
Tiyatro Laboratuvari’nin, Apocalypsis cum figuris isimli prodiksiyonda metinle kurdugu iligki
incelenmistir. Yazar Alain Badiou’nun Tiyatro Uzerine Tezler'ine miiracaat edilmistir. Badiou,
tiyatro Gzerine on bir tez 6ne slirmugstlr. Badiou’nun konuyla ilgili olan birinci, dérdiinci ve besinci
tezleri Gzerinde durulmugstur. Makaleyi degerlendiren hakemlerce bu ¢alisma, Yazarin bu yapimda
eylem-ses-sarki-bedensel devinim dizleminde dogaglamalarla yaratilmasi amaglanan askin gergek
ve dilinyasal gergcek kesismesi, simdiyi askin geg¢miste, geg¢misi simdi ve burada
yasamak/deneyimlemek Uzerinden agiklamaya ¢alismasi, ¢agdas tiyatro bilimi ve uygulamalari
acisindan onemli ve dikkat gekici bir bakis agisi sunmaktadir. Yazi, dncl bir tiyatro insani olan
Grotowski’nin tiyatro anlayisini 6zgiin bir bakis agisiyla ele almig, “karsilasma” ve “tarihin
devamliligl” kavramlari baglaminda tiyatro kurami ve pratigine derinlikli bir bakigi olanakl kilacak

bir calisma gergeklestirmistir.

Bu sayimizda yayimlanmasi uygun bulunan besinci ve son makale ise Sule YILDIZ, Duygu GUVENER
ve Prof. Dr. Cenk GURAY tarafindan yazilan “Adakale Tiirkiilerinin Yeniden Yapilandiriimasi icin Bir
Algoritmik Kompozisyon Yontemi Arayisi” bashgini tasimaktadir. Bu ¢alisma, 1970 yilinda bir baraj
insa edilmesi sonucu Tuna’nin sulari altinda, tarihi bir hatira olarak kalan Adakale’ye ait
tirkulerinin makine 6grenmesi yontemleriyle yeniden yapilandiriilmasini saglayarak, bu bolgenin

kaltlr mirasini korumayi ve kiilturlerarasi iletisimin stirekliligine katkida bulunmayi hedeflemistir.
vii



Calismada, analiz icin secilen eserler, Adakale ve ¢evresinden derlenmis eserlerden olusmaktadir.
Notasi ve/veya ezgisi mevcut eserlerden birtakim veri setleri olusturulmustur. Her veri seti igin
ikili, Ggli ve dortli Markov zinciri kullanilarak ezgi Gretimi yapilmigtir. Makaleyi degerlendiren
hakemlere gore; Makalede, Adakale bolgesine ait derlemelerden elde edilen Hicaz, Hicaz bitis,
Neva ve Segah veri setleri baz alinarak ve Markov zincirleri kullanilarak notasi bulunmayan sézIG
eserler igin yeni ezgiler Uretilmistir. Calisma ses kaydi, nota veya mesk sistemiyle kulaktan kulaga
iletim yoluyla glinimize ulagamamis muziklerin dolayh verilerle lretilmesi konusunda yararli

Oneriler igermektedir.

Dergimizin on sekizinci sayisinin olusturulmasinda yazar, hakem, yayin kurulu ve dergi editor grubu
olarak katki sunan degerli meslektaslarimiza tesekkiir ediyor, bundan sonraki sayilarimiza siz

degerli sanat ve bilim insanlarinin akademik ¢alismalarini yayimlamak tizere bekliyoruz.

Temmuz 2024 tarihinde yayimlamayi planladigimiz on dokuzuncu sayimizda bulusmak umuduyla...

Dogan CAKAR
Sahne ve Miizik Dergisi Editorii
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ARNOLD SCHONBERG’iN OP.17 ERWARTUNG OPERASINDA
DRAMATIK VE MUZIKAL KURGU ILiSKiSI!

Duygu KUCUK OZBEK?

oz

Op. 17 Erwartung (Beklenti) operasi (1909), Arnold Schonberg'in gegis donemindeki serbest atonalitenin ilk
calismalar: arasinda yer alan ve 20. Yiizyil basinda miizikal modernizmin énemli eserlerinden sayian bir
monodramadir. Erwartung operasi ge¢misten gelen miizik mirasinin, konsonans ve disonansin karmasik bir metin ve
miizik yapisi iginde yikict ve degistirici bir tavirla kullamilp gelistirildigi bir eserdir. Erwartung 'un basindan sonuna
dek, disonant akorlarin ¢oziiliimiinden kaginilarak eser boyunca devam eden bir gerilim yaratilmigtir. Schonberg’in
olgunlasma donemi olan on iki ton donemine girmeden dnce sanatini en yiiksek seviyeye getirdigi eserin Erwartung
oldugu kabul edilir.

Bu ¢alismada, ilk olarak Schénberg’in Op. 17 Erwartung’u yazdigi donemde kendini gosteren sezgisel yaklasimi
tizerinde durulacak, miizikal ve dramatik kurgu iligkisi tizerine odaklanilacaktir. Konuyu siireci i¢inde agiklamak icin
tarihsel baglar olusturulacak, konu iizerine ¢alismis uzmanlarin analizleri sunulacak, bu analizler iizerine yorumlar
ve gelistirici bakis agilart eklenecektir. Sonrasinda, Op. 17 Erwartung merkeze alinarak miizikal degerlendirme
sonuglandirilacak, eserin dramatik yapisiyla olan karmasik iliskisi daha detayli olarak a¢iklanmaya ¢alisilacaktir.

Eserin bahsedilen yonlerden incelenmesinin eserin daha iyi anlasimasina katki sunmasi, eserin yorumlanmasinda
veni bakis acilart gelistirmesi ve eserle ilgili mevcut analizlerin gozden gegirilmesi yoluyla ozgiin bir aragtirma
calismasi yaratilmasi amaglanan hedeflerdir. Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemlerinden olan tarama, inceleme ve
yorumlama yollarini kullanmistir. Kaynaklardan edinilen bazi veriler ve analizler desteklenerek sunulmus, bazilartysa
yeni gozlemlerle soruya agik hale getirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Arnold Schonberg, Op. 17 Erwartung, 20. Yiizyil Operast, operada modernizm

1 Bu calisma, Temmuz 2015°te, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali’'nda
tamamlanan ayni baslikli yliksek lisans tezinden hareketle olusturulmustur.

2 Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar: Opera Anasanat Dals,
E-mail: duygukucukozbek@gmail.com
ORCID ID: 0000-0002-7741-6587
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RELATIONSHIP BETWEEN DRAMATIC AND MUSICAL FICTION IN
ARNOLD SCHOENBERG’S OP.17 ERWARTUNG OPERA

ABSTRACT

The opera Op. 17 Erwartung (Expectation) (1909) is a monodrama that is among the first works of Arnold Schonberg's
free atonality transition period and is considered one of the important works of musical modernism at the beginning
of the 20th century. Erwartung opera is a work in which the musical heritage from the past, consonance and
dissonance, are used and developed in a destructive and changing manner within a complex text and musical structure.
From the beginning to the end of Erwartung, the resolution of dissonant chords is avoided, creating a tension that
continues throughout the piece. It is accepted that Erwartung is the work in which Schonberg brought his art to the

highest level before entering the twelve tone period, which was his maturation period.

In this study, firstly will be focused on Schoenberg’s intuitive approach which showed itself during the period when
he wrote Erwartung, and on the relationship between musical and dramatic fiction. In order to explain the subject in
its entirety, historical connections will be created, analyzes of experts who have worked on the subject will be
presented, and comments and developmental perspectives will be added on these analyses. Afterwards, the musical
evaluation will be concluded by focusing on Op. 17 Erwartung, and its complex relationship with the dramatic

structure of the work will be explained.

The aims of examining the work from the mentioned aspects are to contribute to a better understanding of the work,
to develop new perspectives in the interpretation of the work, and to create an original research study by reviewing
existing analyzes about the work. This study used scanning, analysis and interpretation, which are qualitative research
methods. Some data and analyzes obtained from the sources are presented with support, while some are made open

to questions with new observations.
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1. GIRiS
Klasik donemden itibaren Bati miiziginde o zamanlar adi daha konmamis bir yonelim baslar.
Onceleri bestecinin el cabuklugu ile dinleyiciye yapilmis bir siirpriz veya miizikal bir espri
niteliginde karsimiza ¢ikan tonalitenin bir siire askiya alinmas1 veya kisa belirsizlik anlari, zaman
ilerledik¢e kendine miizikte kalic1 bir yer edinir. Bu belirsizlik anlar1 ilk ortaya ¢ikmalarindan
itibaren tonalitenin tasiyict siitunlar1 olan akorlar temelinde insa edilmistir. Romantik dénemde
icinde simetri barindiran eksik yedili (mindr ti¢lii) ve artik altili (major iiclil) gibi akorlarin da
yardimiyla so6ziinii ettigimiz belirsizlik anlarinin artmaya basladigini goriiriiz. Ve nihayetinde bu
durum 19. Yiizyilin sonlarina yaklastikca tiim yapiy1 olusturan temel malzeme haline gelir.
Muhtemelen dénemin icracilari ve bestecileri igin basta gelen enstriimanin piyano olmasinin Bati
miiziginin bu yonde gelismesinde etkisi biiyiiktiir; ¢linkii akor biinyesindeki simetriler piyanoda
virtiidzlere belli kolayliklar saglayarak, bu pozisyonlarin anlik yer degisimi ile ¢ok uzak tonlar
arast iligkileri miimkiin kilmaktadir. Bu siirecte gézden kagirilmamasi gereken diger bir yonelim,
temel akorlar ve ulus adlariyla anilan daha yeni isimlendirmelerin (6rnegin Fransiz altilisi,
Napoliten vb.) yerini giderek bestecilerin kisisel ses secimleriyle olusturulan akorlara
birakmasidir. Coziilmekte kararsiz kalan, farkli zamanlarda farkli tonlara c¢oziilen veya
cozlilmeyerek dinleyicinin ilgisini canli tutmaya calisgan bu akor yapilarinin birbirlerine
baglanmasi bir yandan eserlerdeki tonalite duygusunun giderek azalmasina bir yandan da kendine
0zgli bir mimari olarak diisliniilen miizik formlarnin devasa boyutlara ulagsmasina olanak

saglamistir.

Peki, bu kararsizlik veya ¢oziilmeme hali ne kadar siirecektir? Baska deyisle, bir paragrafta son
noktay1 koymak ne kadar geciktirilebilir? 1900’1 yillara geldigimizde, Schonberg’in bestecilik
caligmalarinin basladigi yillarda miizik diinyasinin i¢inde bulundugu durum bu soruyu akla getirir.
Birbirine zincirleme baglanan dongiilerin ardinda tonalite halen varligini siirdiirmekte, ancak daha
farkli simetriler igeren akorlar (6rnegin 7’lilerle, 4 liilerle kurulan akorlar vb.) sayesinde daha uzak
olan tonlar1 bir araya getiren ana unsur olarak kullanilmaktadir. Yani baslangicta, -her ne kadar

s0z uzatilmis ve yeni kelimeler ile bezenmis de olsa- bir paragrafin basi vardir, sonu vardir ve
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nokta ile bitmelidir. Uyulmas: gereken genel yasa budur. Merak edilense bu yasanin nasil

delinecegidir.

1.1. Ana Hatlartyla Schénberg’in Miiziginde Tonaliteden Cikis Déneminin Ozellikleri

Arnold Schonberg tipki cagdaslart gibi tonalitenin smirlarini ve i¢ iliskilerini kendi miiziginde
aragtirmis ancak belli bir yerde tonalite yerine temele koyabilecegi kisisel bir sistemin arayigina
baslamistir. Caligmalarinin basinda sezgileriyle ilerleyen Schonberg’in tonalite disina ¢ikist bu
yiizden bir anda olmamustir. Baglangic1 1908-1909 olarak tarihlenen ve askerligi sebebiyle 1913-
1914 yilina kadar siiren bir ge¢is donemi bulunur. Bu dénemde yaptig1 calismalar 6zetle tek bir
seyi, tonalitenin yerine ne koyabilecegini bulmay1 amaglar. Yaptig1 deneyler sonucu Schonberg
iki temel ¢0ziim iizerinde odaklanmis goriiniir. Ya miizikal yapinin yiikiini libretto yani metin

izerine yaslamak ya da yiikii azaltmak.

Bu dénemin baslangic1 icin ¢ogu kaynakta 1908 yili gosterilmektedir. Op. 10 Ikinci Yayl
Kuartet’in son boliimiinde, Stefan George’a ait Entriickung (Cosku) siirinin “Bagka gezegenlerin
esintisini hissediyorum” dizesi ile baglayan boliim ve takip eden mezurlar o giine kadar yazdig:
eserlerden oldukega farklidir. Karmasik kromatik ses birliktelikleri ve artik dortlii akorlarla dolu bu
final Schonberg’in miiziginde, gilinlimiizde yani bir yiizy1l sonraki ¢ogu arastirmada serbest
atonalite olarak adlandirilan donemin baslangici olarak kabul edilen boliimdiir. Stefan George
siirlerinin kendisini elindeki diger isleri birakip atonale yonelmeye ittigini, tim zamanin
Streichquartett Op. 10 ve Das Buch vom hdngenden Garten Op. 15 eserlerini bestelemeye
verdigini Schonberg’in kendisi de ifade etmektedir (Shaw, Auner, 2010: 212). Tonaliteyi ortadan
kaldirdig1 pasajlarda yapinin yiikiinii libretto lizerine yasladigini goriiriiz. Final, sunulan motifin
cikict modiilasyonlart ile baglar. Bu modiilasyonlar Schonberg’in tasviri ile “diinyadan bagka bir
gezegene dogru hareketi” sembolize etmektedir. Deyim yerindeyse, yer ¢ekiminden kurtulan motif
yiikselir, bulutlar gecilir, atmosfer giderek incelir ve varis noktasina ulasildiginda “baska
gezegenlerin esintisini hissediyorum (Muxeneder, 1937: 1)” dizesini duyariz. Anton Webern bu
bolimii “tiim tonal yiiklerinden kurtulmus, daha 6nce hi¢ duyulmamis armoniler (Muxeneder,
1937: 1)” sozleriyle tasvir eder. Schonberg bu kuartette atonal olarak adlandirilan egilime tam

olarak gecilmedigini not diismiis ve her ne kadar ara boliimlemelerde komsu tonlara deginilmis
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olsa da dort boliimiin hepsinin tonik akoru ile sonlandigini sdylemistir. Bununla birlikte bu eserin

atonale dogru bir “gecis” oldugunu da ifade etmistir (Simms, 2000: 43).

Ne gariptir ki bu sarkilar (Iki Numarali Yayli Kuarteti), hi¢ beklemedigim bir bigimde,
daha 6nce yazdigim her seyden oldukga farkli bir iislupta olmuslardi. Bu, o tarihten beri
‘atonalite’ denen iisluba dogru atilmig bir adimdi... Yeni sesler ¢ikarilmaya baslanmis,
yeni bir melodi anlayis1 dogmus, duygular1 ve mizaglari miizige dokmek konusunda yeni
bir yaklasim kesfedilmisti (Schoenberg, 1969: 49-50).

Diger yandan, 20. Yiizyilin basindan itibaren atonal teriminin de donemin teknik makalelerinde
sikca kullanilmaya baslandigi goriiliir (Simms, 2000:7). Terimi Schonberg’in miizigini
tanimlamak icin ilk kez kullanan kisi muhtemelen 6grencisi Egon Wellesz’dir. Wellesz, 1911
tarihli makalesinde Schonberg’in yapitlarini stil agisindan ti¢ ayr1 donemde ele alir ve Op. 11 Drei
Werke fiir Klavier’i atonal donemin baglangici olarak belirler. Bu makalede de atonal terimini 1908

sonrasina tarihlendirmektedir (Simms, 2000:8).

Atonalite sadece belirli bir ton ekseninden kopusu ifade etmez. Tonaliteden ayrilmanin kaginilmaz
sonucu ayni zamanda formdan uzaklagmaktir. Ciink{i armoni dncelikle yapisal bir aragtir. Yani
formu olusturmak icin gereken parcalarin ve iliskilerin belirleyicisi tonalitedir. Schonberg,
tonaliteyi insa eden akorlar1 kisisel secimleriyle ve eserin i¢ gereklilikleri dogrultusunda
degistirmeye, bunlarin i¢lerine yabanci unsurlar eklemeye veya asil karakteri verecek unsurlari
cikarmaya ¢ok daha once baslamistir. Soyle ki, 1900’lerin basindan itibaren bu yapilar1 Gustav
Mabhler veya Richard Strauss gibi ge¢ donem Romantik bestecileri ardinda birakacak olciide
dongiiler i¢inde taninmayacak derecede yabancilastirmistir. Strauss, Alma Mahler’e yazdig
mektupta bu durumu elestirir sekilde Schonberg i¢in “...miizik yazacagina eline kiirek alip kar
kiirese daha faydali olur” notunu diismiistiir. Max Reger Op. 11 i¢in “Bu tiir seylerin miizik olarak
adlandirilabileceginden emin degilim” diye yazmistir. Mahler, Schonberg’in  Op.9
Kammersymphonie’sini dinledikten sonra eseri anlamadigini esine itiraf etmistir (Simms, 2000:

72).

Schonberg’in 1909 yili 6ncesinde Ozellikle enstriimanlar igin besteledigi miiziklerde agikca

goriilebilecek sekilde bilinen miizikal formlardan tiiretilen yeni formlar kullandigini goriiriiz
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(Kiiciik, 2015: 21-26). Bu eserlerin her birinde ortak bir tema, climle veya bir motif grubu; sergi,
gelistirme veya yeniden sergi (exposition, development, recapitulation) geleneksel terimleriyle
ifade edilebilecek tarzda ele alinmis ve bu iligkilerin belirledigi noktalarda kompozisyon 6geleri
birbirine baglanmis veya boliimlere ayrilmigtir. Ancak bahsi gecen geleneksel yontemin
devaminda, bu yontemlerin degistirilip tiiretilerek yerlesmis miizikal algimmin bulandirildigin
goriiriiz. Bu bulanma, serbest atonalitenin kendini duyurmasi olarak degerlendirilir. Ancak
Schonberg’in erken doneminde serbest atonalitenin 6zii, o donemdeki ¢agdas yonelimin aksine
sadece seslerin veya eseri olusturacak olan fikrin izleyecegi yolun kestirilemez olmasi degildir;

bunlarin formu olusturacak temalarin olusmasina dahi izin vermeyecek sekilde diizenlenmesidir.

Peki, elimizde tema olmadiginda formu meydana getirecek malzeme nasil olusturulabilir? Bu
boliimler birbiriyle ne sekilde iliski kurabilir? Iste bu sorular bu dénemde Schonberg’in cevap
iiretmeye c¢alistigi sorulardir. Atonalitenin ortaya cikisinda, Schonberg’in miizigi tonalitenin
tastyici silitunlart olan akor islevleri ilizerine degil, metin iizerine yaslayarak miizikal yaratimin
geleneksel smirlarini astigini sdylemistik. Iste bunun gergeklesmesinde Lied tiirii besteciye iki
tiirlii kullamghilik sunar. Oncelikle Lied tiirii her zaman dinleyicisi olan, salonlar1 dolduran bir
tirdiir, diger yandan siir dizeleri tiim miizikal yapilarin yaslanacagi bir temel kaynak gorevi
gormektedir. Yine de yaptig1 calismalarda Schonberg’in hala sezgileriyle ilerledigi 1909 yilinin
subat ayinda tamamladig1 Op. 15 Das Buch der haengenden Garten’in promiyerine eslik eden
program notunda agikca goriilmektedir. Yeni tiirde melodiler ve yeni ifade bigimleri kesfettigini
yazdig1 bu program notunda durumu “Geg¢mise ait bir estetigin tiim kisitlamalarini agtigimin
bilincindeyim... Bu yonde ilerlemeye mecbur birakildim... Egitimimden daha giiclii i¢sel bir

zorunluluga itaat ediyorum (Shaw, Auner, 2010: 23)” seklinde ifade eder.

Bu donemin bestecinin tiim kariyeri boyunca en kafa karistiran ve gizemli kirilmalardan biri
oldugunu belirten Ethan Haimo ise Schonberg'in kompozisyon dilinin sadece birka¢ kisa giin
icinde radikal bir sekilde doniisiime ugradigin1 yazmistir. Kirtlmanin yasandigi tarihi Agustos
1909 olarak belirler. Bu donemin 6ncesinde ve sonrasinda gerg¢eklesen degisimlerin her zaman
kademe kademe olustugunu ancak 1909’un Agustos ayinda tiim doniisiimiin birka¢ giin i¢inde

gerceklesmis goriindiigiinii belirtir. Piyano i¢in {i¢ parcadan olusan Op. 11°de Nol ile No3’ii ayni
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kisinin yazmis olmasi nasil miimkiin olabilir diye sorar. Tekrar eden motiflerin, temalarin ve
hazirda bulunan tiim kompozisyon tekniklerinin bu boliim bestelenirken bir kenara birakildigini

ifade eder (Shaw, Auner, 2010: 41).

Schonberg’in bu gecis doneminde buldugu diger ¢6ziim, yani tonalite yerine kullanacag: sistemi
olusturuncaya kadar yiikiin kendisini ortadan kaldirma, yine 1909 gibi erken bir tarihte ele alinmis
goriiniir. Bu ¢oziim se¢eneginde Schonberg biiyiik yapilardan vazgegmis ve miizigi aforizma gibi
kisa ve 6zlii bir hal almigtir. Arnold Schonberg ve Ferrucio Busoni arasindaki yazigmada bu ikinci
¢cozlimiin ortaya ¢ikisini goriiriiz. 1909 yilinin agustos aymda Schonberg, Busoni’ye yazdigi

mektupta besteleme inancindan soyle bahsetmektedir:

Sunun i¢in ¢abaltyorum: Tiim formlardan, tiim sembollerden, bagintilardan ve mantiktan
tam olarak kurtulmak. Bdylece: Motif ile ¢alismaya son. Yapinin ¢imento ve tuglalari
olan armoni ile ¢alismaya son. Armoni disavurumdur. Bagka bir seyi ifade etmez. Oyleyse
Pathos® benden uzak olsun. Devasa eserler, insa edilmis kuleler, kayalar ve diger
palavralar benden uzak olsun. Benim miizigim kisa olmali. Oz olmal1! Iki kelimeyle: Insa
edilmemis, aksine disa vurulmus (Shaw, Auner, 2010: 94).

Biiyiik soylemleri kiiclik formlar i¢inde ifade etmeyi miizige uyarlanmis aforizmalar olarak
kavramlagtiran Schonberg daha sonraki yillarda yazdig1 Kendime Dair Bir Coziimleme baglikli
makalesinde aforizma tiirii yaziy1 meydana getiren iki temel yapitasindan bahseder. Bunlarin ilki
son derece kisaltilarak 6z hale getirilmis motifler, ikincisi ise bu motifleri birbirine baglayan
gelisime dair tim 6gelerin ortadan kaldirilmasidir (Simms, 2000: 83). Giiniimiizde yapilan
arastirmalar Schonberg’in kisa siire de olsa kullandig1 aforizma tarzinda yazdigi kisa bestelerde
Anton Webern’in biiyiik bir etkisi oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak Schonberg birkag y1l gibi
bir siire i¢inde bu lislubu geride birakmistir. Alma Mahler bu donemin ¢ok sonrasinda, Webern’in
getirdigi zorlu yenilikler karsisinda Schonberg’in oldukga etkilendigini, kendisine Webern'in
tehlikeli etkisi altinda ne kadar ac1 ¢ektigini ve ondan kurtulmak i¢in tiim giiciine ihtiyaci oldugunu
anlatmigtir (Simms, 2000: 83). Schonberg bu tislubu “bir kitaba sigabilecek bilgiyi birka¢ climle

icinde sOylemeye calismaya” benzetir ve kendisine kattiklarini syle agiklar:

3 Pathos: Konusmayi inanilir kilan duygu yiiklii bigim. Boylesi bir konusma genelde dinleyicinin duygularina hitap
ederek onu etkilemeye c¢alisir. Bu 6zelligiyle pathos, tiyatral bir bigimde sergilenen ve bazi durumlarda da belirli
climlelerin abartili bir telaffuz ile iletildigi bir konusma big¢imidir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Pathos).
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Boylece ¢ok kisa bir siire sonra asir1 derecede kisa eserler yazmaya basladim. Bu iislupta
kisa bir siire boyunca oyalanmis olsam da bana iki seyi ogretti: Ilk olarak fikirleri
aforizma tarzinda ifade edebilmek; ki bu form gereklilikleri disinda fikri siirdiirme
zorunlulugunu ortadan kaldirryordu. Ikincisi ise formu olusturan gerecleri kullanmadan
fikirleri yan yana siralayarak birbirine baglayabilmek (Simms, 2000: 83).

Savagin hemen 6ncesinde, 1914 yilinda yazmaya basladigi Chorsymphonie’nin eskizlerinde on iki
ton sistemine ait en temel araclarin kesfedildigi ve on iki tonlu diziyi olusturdugu teknikleri
kullanarak temel materyalden yeni materyaller liretmeye ¢alistig1 agikg¢a goriilmektedir (Shaw,
Auner, 2010: 9). Alma Mahler’e yazdig1 mektupta bu eserin devasa boyutlarindan, icra etmek i¢in
gerekecek orkestranin biiyiikliiglinden ve ortaya koyacagi yeniliklerden soz eder. Bu koral
senfonide dikkati ¢eken diger bir husus, kesfettigi atonal tekniklerin sectigi metinlerdeki temalara
ve maneviyat, 6liim, agkinlik ve 6liimstizliik hakkindaki kisisel kavramlarina siki sikiya baglanmis
olmasidir. Biiyiik 6l¢ekli bir eser yaziminda metin yeniden miizigin tutunacagi temel unsur olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Op. 17 Erwartung lizerine odaklanmadan 6nce so6zii gecen gecis silirecinin daha iyi anlagilmasi igin
kisa bir siire dncesine géz atmak bu eserin incelemesinde kullanilacak terminolojiyi anlamaya
yardimci olacaktir. Takip eden boliimde Schonberg’in yazdig: liedler {izerinden temel armonik
fonksiyonlarin kademe kademe degisimi, griindergestalt’ kavraminin ortaya ¢ikisi ve Zweites

Streichquartett lizerinde gelisen varyasyon fikri kisaca incelenmistir.

1.2. Schonberg’in Miiziginde Tonalitenin Fonksiyonlarimin Zayiflamas: ile Ortaya

Cikan Yeni Yapinin Lied Tiirii Uzerinden Incelenmesi

20. Yiizyilin basinda Lied tiirii Avrupa’nin Almanca konusulan bolgelerinde olduk¢a popiiler bir

tiirdiir. 1900-1914 yillar1 arasinda sadece Berlin’de her hafta yirmi kadar Lied Resitali verilmekte

4 Griindergestalt: Kurucu figiir (https://de.wiktionary.org/wiki/Griindergestalt). Schonberg’in geleneksel tema fikrine
karsilik olarak gelistirdigi terim.
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ve genellikle tiim biletler satilmaktadir. Schonberg’in Lied tiiriinii ve potansiyelini dikkate alip
ondan beslendigini 1912 tarihli {inlii makalesi The Relationship to the Text’ de acik¢a gorebiliriz.
Schubert’ten Mahler’e uzanan bu koklii Alman gelenegini makalesinde bas kdseye oturtan
Schonberg, siir ve miizigin tipki beden gibi organik bir biitiin olusturdugunu 6ne siirer. Bedenin
bir parcgasi kesildiginde kanayacagin, bir siir dizesi ile belli mezurdaki miizigin beraberce bedenin

bir pargasi gibi biitlinliik olugturdugunu sdyler (Schoenberg, 1912: 1-3).

Schonberg’in erken donem liedlerini inceledigimizde sOyle bir yonelim karsimiza cikar: siir
dizelerinin biitlinlestirici etkisinden faydalanarak tonal baglar ve kadanslar kademeli olarak geri
plana itilmektedir. Bunlarin kronolojik olarak incelenisi bahsedilen yonelimi agikca ortaya koyar.
Schonberg’in oncelikli olarak tonal iliskileri belirleyen dominant akor (V) lizerine odaklandigini
goriiriiz. 1k liedlerinde siklikla kadans dizilislerinde ya dominant akoru hasiralti etmistir ya

dominant hazirhigindadir ya da baska bir akordan dogrudan tonige gecmistir.

Schonberg, kadans olusturacak dominant akorun kaldirilmasi ve bdylece elde edilen ani ancak
tutarli akor gegisini eliptik’ olarak adlandirmigtir. Formun béliimlerini tayin eden kadanslar1 da
zayiflatan bu eliptik ve tamamlanmamis armonik yiiriiyiislerin giderek artmasi Schonberg’e
kendine 6zgii bir disavurum giicii kazandirmistir. Bestecinin ilk liedlerinde sik¢a Richard Dehmel
siirleri iizerinde c¢alistigin1 goriiriiz. ilk calismalarindan biri olan Mannesbangen iizerinde
Schonberg’in kullandig1 eliptik akor yiiriiytisii asagida gosterilmistir. Walter Frisch tarafindan
yapilan ¢aligmada her iki 6rnekte de dominant akorun olmasi gereken yerden nasil ¢ikartildigi

gosterilmektedir (Frisch, 1997: 85).

m. 20 21 23 24

-

yer ] R ug @

Gorsel 1: Mannesbangen, 1899, mezurlar 20-21, 23-24 (Frisch, 1997: 85).

5 Eliptik: Elips bigiminde olan, elips ile ilgili (https://tr.wiktionary.org/wiki/eliptik). Schénberg bu terimle miiziginin
geometrik goriintiisiinii isaret eder.



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(18): 1-25 18. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2024

Bir diger Dehmel siiri Mddchenfriihling lizerine besteledigi lied bir¢ok semboliin i¢ ice gegtigi bir
eserdir. Ornegin baharin gelisi, ask ve cinselligin ortaya ¢ikisi igin bir metafordur. Schonberg bu
sarkida akici bir anlatima geleneksel tonik-dominant iliskisini sorgulayan veya onlarin yerini alan,
eksiltilmis bir yedili akorun (Tristan Akoru’nun® ¢evrimi) hakimiyeti sayesinde ulasir (Shaw,
Auner, 2010: 19). Bu eserde dominant akorun ortadan kaldirilmak yerine benzer islevdeki farkli

bir akor ile degistirildigini goriiriiz.

Richard Dehmel’in siirleri iizerine besteledigi Op. 2 Vier Lieder serisinin ilki olan Erwartung
isimli lied, Schonberg’in bir diger bulusunu bize tanitir. Bulusmay1 bekleyen bir erkegi sembolik
olarak tasvir eden siir, ¢esitli fiziksel fenomenleri (deniz yesili gdlet, opal yiiziik, bir kadinin beyaz
eli) tanimlayan renkli kelimelerle doludur. Siiri karsilayacak bir armonik icerigin kaynagi olarak
belirlenen ve bes sesten olusan bir renk akoru’ lied boyunca doniiserek ve tonik ile etkileserek
gelistirilir. Dahasi, eseri olusturacak itkiyi de ortaya ¢ikaran bu bulus daha sonra Schonberg’in
miiziginde temel model olan griindergestalt kavramiyla adlandirilmistir. Asagida alintilanan
ornekte mi, la, re, sol bemol ve do bemol seslerinden olusan renk akorunun tonik akorunu nasil

takip ederek ¢ozildiigii gosterilmektedir.

Sehr langsum ()
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¢ Tristan Akoru: Bir bas notanin iizerinde artik dortlii, artik altili ve artik dokuzlu tonlarla kurulmus akor. Richard
Wagner'in Tristan und Isolde operasinin Tristan'la ilgili ana motifinin bir pargasi olarak agilig climlesinde duyuldugu
icin bu ad1 almistir (https://en.wikipedia.org/wiki/Tristan_chord).

7 Renk Akoru: Kromatik akor. Eserin tonuna 6zgii olmayan en az bir nota igeren akordur. Bu nota, tiim kurucu
notalarin ton i¢inde yer aldig1 diyatonik akorlarin aksinedir (https://en.wikipedia.org/wiki/Farben chord).
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Gorsel 2: Erwartung, Op. 2 No.1, mezurlar 1-2 (Shaw, Auner, 2010: 20).

Griindergestalt motif gibi dar anlamli bir kavram degildir, tek bir partisyonda bulunma
zorunlulugu da yoktur. Ancak eseri olusturacak motif veya leitmotiv® gibi eserin basinda gereken
itkiyi saglar. Bu terime dair daha farkli bir 6rnegi Verlassen Op. 6, No.4’te goriirliz. Eserin temel
malzemesi tek bir tema veya motif degil, piyanonun iki eli ve vokal arasinda dagitilan (gorselde a,
b, ¢ olarak isaretlenmis) bir kontrpuan kompleksidir. Eserin asil tonalitesi olan mi bemol minor
ikinci mezurda karsimiza ¢ikan D7 akoru ile goriiniirde iligkisi olmayan bir akordur. Schonberg
bu tiir akorlar1 Vagrant (gbgebe) olarak kategoriler ve tonun etrafinda iligkiler kurmayi miimkiin
kildiklarini sdyler. Buradaki re dominant yedili akoru da asil tonun yani mi bemol mindériin komsu
tonlarini igerir ve ait oldugu sol majore ¢oziilmeden eser iginde istikrarli bir sekilde varligini

siirdiirtir (Shaw, Auner, 2010: 23).
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Gorsel 3: Verlassen, Op. 6, No.4, mezurlar 1-3 (Shaw, Auner, 2010: 21).

Armoninin yapisal belirleyiciligini azaltmak i¢in Schonberg’in kullandig1 diger bir teknik, iki tonu
ayni anda kullanarak armonik merkez hissini azaltmaktir. Bir ylizy1l oncesinde formu olusturan
Ogeleri belirleyen ve birbirine baglayan, daha sonra ¢ézlime ulagsmayan ve bir tiirlii nihayete
ermeyen belirsizlikleri ifade eden eksik yediliyi artik Napoli altilis1 gibi akorlar1 birbirinden uzak
iki tonu bir araya getirmek ve eserin iki merkezli temeline doniistiirmek i¢in kullanir. Bu tiir akorlar

hem tiizerlerindeki degistirme isaretleri sayesinde hem de bir sesin degisimi ile dominant akoruna

8 Leitmotiv: Bir miizik eserinde, bir duyguyu, diisiinceyi ya da kisiligi gdstermek i¢in, yapit boyunca siirekli yinelenen
motif, ana motif (https://tr.wikipedia.org/wiki/Leitmotiv).
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doniisebilmeleri sayesinde bir¢ok tonda ortak olarak bulunduklarindan, en beklenmedik armonik

iliskileri ayn1 anda miimkiin kilarlar. Schonberg iki merkezlilik iizerine sunlar1 sdylemistir:

Eger tonalite kararsiz hale gelirse bir yerde yeniden kurulmasi gerekecektir. Ancak bu
¢ok kesin sekilde gergeklesmemelidir ve yerini terk etmeye hazir olmalidir. Bu nedenle,
Napoliten altili veya artik alti-bes akoru gibi bazi ortak akorlara sahip iki tonalite segmek
avantajlidir. C major ve Db major veya A mindr ve Bb major bu sekilde iliskili tonalite
ciftleridir. C mindr ve A mindr, Db major ve Bb mindr arasindaki kararsizliklari iceren
ilgili mindr anahtarlar1 eklersek, yeni iliskiler ortaya ¢ikar: A mindr ve Db major, C major
ve Bb mindr; mesela Bb minoriin dominanti, A mindriin artik alti-bes akorudur vesaire.
Burada gogebe (vagrant) akorlarin basrolii alacag: agiktir: yani eksik ve artik yedililer,
Napoliten altililar, artik temel akorlar (Schonberg, 1983: 385).

Op. 6 No. 7 Locklung iki merkezli bir 6rnek eser olarak sunulabilir. Asil tonalite mi bemol major

oldugu halde bu akor merkezi gizlemek amaci ile eserin ne basinda ne de sonunda acike¢a ifade

edilmistir.

Schoenberg: Lockung Op.G,No.?,—-—-'"_—\a
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Gorsel 4: Locklung, Op. 6, No. 7, mezurlar 1-4 (Schoenberg, 1983: 112).

1.3. Gelisen Varyasyon ve Teknigin Op. 10 ikinci Yayh Kuartet Uzerinden Incelenmesi

Varyasyon, Schonberg’in miiziginin belkemigidir. Schonberg’e gore birebir tekrar miizigin erken
donemlerinde kullanilan bir tekniktir, gelisme ve varyasyon ise daha yiiksek ustalik gerektiren
tekniklerdir. Eserin basinda duyurulan 6gelerin ton dahilinde veya disinda gelismesi Schonberg’in

miiziginde goze ¢arpar. Su sozler konuyu geregi kadar agikliga kavusturacaktir:
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Bir miizik parcasinda olup bitenler temel bir modelin sonsuz bir sekilde yeniden
sekillendirilmesinden bagka bir sey degildir... baska bir deyisle, miizikte bir temadan elde
edilen, kaynagini ondan alan veya ona kadar geriye izlenemeyecek hicbir sey yoktur.
Daha ciddi bir sekilde sdylemek gerekirse, tema disinda bir sey yoktur (Schoenberg,
1950: 290).

Berk Sirman temel model (veya motif) ile tema terimlerinin degisimli kullanildigina 6zellikle
dikkat ¢ceker (Sirman, 2006: 10). Schonberg’in tam olarak ne kastettigi agikca ifade edilmemis olsa

da temanin modern dénemde doniisiim gegirdigini ve formun epeyce degistigini goriiriiz.

Varyasyonu iki temel kategori altinda inceleyen Schonberg ilk kategoriye aldiklarinin siisleme
amagl oldugunu, cesitliligi yarattiktan ve islevlerini bdylece yerine getirdikten sonra gdzden
kaybolduklarmi kaydeder. Ikinci kategoride ele aldig1 varyasyonlar ise gelisen varyasyonlardir.
Bunlar yeni fikirler iireterek eseri boydan boya kat ederler. Schonberg bu her iki kategori igin dort
ayr1 yapisal prensip belirlemistir: tekrar, farklilik (¢esitleme), gelisme ve kontrast (Dudeque, 2006:
152). Varyasyon fikrinin Schonberg’in yazilarinda farkli sekillerde kavramlastirildigini da
goriiriiz. Ornegin Ferruccio Busoni'ye yazdig1 bir notta besteyi olusturan motiflerin gelisimini hem
metaforik olarak embriyonik® bir siirece hem de dramatik bir eylemin ortaya ¢ikisina
benzetmektedir: "[Bir oyunun] ii¢lincli perdesinde vurulacak olan bir kahraman, birinci perdede
tasvir edilmelidir ki, zeki gdzlemci onun kaderini dnceden gorebilsin. Ancak, ilk perdede zaten
vurulmus olarak sahneye ¢ikarilmasi gerekmez- yani 6nce yumurta sonra tavuk (Simms, 2000:

34y,

Temel motifin veya modelin bigimlendirici giicii Schonberg’in miiziginde kompozisyonun tiim
kapsami boyunca uygulanir ve bu motifin geri gelisi dinleyicinin dikkatini ¢ekecek sekilde
vurgulanir. Op. 10 Zweites Streichquartett’te ana motifin {i¢lincii ve dordiincii boliimlerde gelisen
varyasyon teknigiyle nasil doniistiigiine géz atalim. Ornekte kuartetin Litanei olarak adlandirilan

ticlincii boliimiindeki 43-45. mezurlar arasinda yer alan keman melodisinin (a) Entriickung baslikli

° Embriyonik: Embriyonik gelisim, eseyli iireyen canlilarda goriilen ve canlinin déllenme ile dogumuna ya da yumurta
veya kozadan ¢ikmasia kadar gecen siiredeki gelisimidir. Embriyonik gelisimin sathalar1 ve yeri canlidan canliya
farklilik gostermekle birlikte, bu siire¢ genelde annenin veya annenin iirettigi bir yapinin koruyuculugunda geger
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Embriyonik gelisim).
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dordiincii  boliimde 51-55. mezurlar arasindaki yardimec1 temayr nasil olusturdugu (b)

gosterilmektedir.

(a)

(b)

Gorsel 5: ikinci Yayli Kuartet, Op. 10, mezurlar 43-45, 51-55 (Simms, 2000: 43)

2. OP. 17 ERWARTUNG’UN INCELENMESI

Op. 17 Erwartung (Beklenti), Arnold Schonberg'in ge¢is doneminde serbest atonalitenin ilk
caligmalar1 arasinda yer alir ve miizikal modernizmin énemli eserlerinden biridir. Ayn1 zamanda
Schonberg’in ilk operasidir. 1909 yilinda soprano ve arp, ¢elesta, vurmali galgilar ve yayl
grubundan olusan orkestra i¢in bestelenmistir. Eserin toplam siiresi yaklasik yarim saattir. Dort
perdeden olusan bir monodrama olarak tasarlanmistir. Librettosu Marie Pappenheim tarafindan

yazilmistir. Eserin sinopsisi 6zetle su sekildedir:

1. Sahne: Ay 15181 altinda bir ormanin kiyisinda, bir Kadin (soprano) sevgilisini arar.
Gecenin icinde gizli bir tehlike sezmesine ragmen cesaretini toplar ve ormana girer.

2. Sahne: Tamamen karanlik ve yiiksek agaclarla ¢evrelenmis bir yolda duran Kadin,
karanligin i¢cinde gergek ve hayal giicii arasinda salinan imgeler goriir. Kadinin psikolojik diinyas1
ve gercek arasinda siiren bu sahne sevgilisinin viicudu sandig1 seyin bir agag kiitiigli oldugunu fark
etmesiyle sona erer.

3. Sahne: Ay 1s1g1yla aydinlanan bir agiklifa ulasan Kadin, derin bir nefes alir ve

sakinlesmeye ¢aligir. Ancak haliisinasyonlar artmaya devam eder.
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4. Sahne: Ay 15181 altindaki bir yolda ilerleyen Kadin, sevgilisinin kendisini aldattigini
diistindiigii diger kadinin evine giden yola girer. Agaglar boyunca ilerlerken ayagi bir seye ¢arpar.
Bu sey kanlar icindeki sevgilisinin 6lii bedenidir. Sevgilisinin cesedine sarilir aglar, i¢

hesaplasmasini yapar, ardindan sevgilisini orada birakir ve sahneden ayrilir (Dudeque, 2006: 390).

Miizik tarihi agisindan bakacak olursak Op. 17 Erwartung yapisal unsur olarak tonaliteyi
kullanmayan ilk operadir. Schonberg bu eser ile ulastig1 noktay1 “bir metin veya bir siiri takip eden
biiyiik miizikal yapilar1 nasil kuracagini kesfetmek” olarak niteler (Schonberg, 1969: 205). Op. 17
Erwartung ile baslayan opera kariyerinde miizik tarihinde de bir ilk gerceklestirmis, metin ve
miizik arasinda kurdugu iligkilerle geleneksel formu tonal islevlere dayali olmaktan tamamen
kurtarmistir. Schonberg serbest atonalite evreninde geleneksel yapilar ve akor yiiriiyiisleri ortadan
kalktig1 i¢cin miizigin uyarlanabilecegi bir metne sahip olmanin form olustururken yardimci
olacagini bizzat belirtmistir (Shaw, Auner, 2010: 23). 1909 yilinda Busoni’ye gonderdigi mektupta
eserin bir disavurum taskinlifindan kaynaklandigini, tematik gelisim gibi geleneksel yapisal

formlar1 goz ardi ettigini agik¢a sdylemektedir (Simms, 2000: 95).

Eserin librettosu her ne kadar Marie Pappenheim tarafindan yazilmis olsa da Schonberg’in metne
bircok yerde miidahale ettigini goriiriz (Simms, 2000: 91). Bu miidahalenin muhtemel
sebeplerinden biri metnin tiim yapinin {izerine kurulacagi temel olmasidir. Pappenheim’in sik¢a
kullandig1 sozciik tekrarlarmin Schonberg tarafindan elenmesi, miizikteki motiflerin eserde
kullanilan sembollerle sik1 sikiya bagin1 géstermektedir ¢ilinkii hisleri ifade eden sdzctigiin tekrari
motifin de tekrarini1 gerektiren bir durum yaratabilir. Bir diger miidahale ise Schonberg’in orijinal
metinde bulunan Kadin'in sevgilisinin cesedinin iizerine kapandigi, onu oksadigi ve sonunda onu
optiigii nevrotik pasajlart operadan ¢ikarmasidir. Muhtemelen bu eylemlerin sebebi Strauss'un
Salome operasina ¢ok benzedigini diistinmesidir. Schonberg'in bu pasajlar1 elemesi, siirin realist
veya klinik baglaminin geri plana itilmesini ve monodramadaki kabus etkisinin 6ne ¢ikmasini

saglamistir (Simms, 2000: 94).

Op. 17 Erwartung’da Gustav Mabhler etkileri hem orkestrasyonda kullanilan enstriimanlarin

seciminde hem de katmanlar halinde diizenlenmis 6n plan ve arka plan iliskilerinde goriiliir.
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Hauptstimme (ana ses) ve Nebenstimme (ikincil ses) terimlerini ifade eden H ve N harfleri eserdeki
motifleri 6ncelik siralamasina gore diizenler. H asil partisyonu ve onceligi ifade eder, isaretledigi
motifi bagrole getirir. N ona yardime1 olacak figlirii isaretler. Schonberg eger nota kagidinda insan

sesi varsa her zaman H Onceligini tagidigini sdylemistir (Leinsdorf, 1982: 179).

Malcolm McDonald eseri, olusturucu akor pargalariyla, gelisen embriyonik motiflerle,
varyasyonla, soprano partisinin belirleyiciligiyle vb. agiklamaya ydnelen ¢abalarin tiimiiniin de
basarisizliga ugradigini 6ne siirer. Bu analizler mutlaka bir detayda tokezler; bu yiizden Op. 17
Erwartung miizik tarihinde karsimiza ¢ikan en sasirtici bestelenmis dogaglamadir (MacDonald,
2008: 131). Schonberg’in sezgilerle serbest atonalitenin kurallarin1 kesfetmeye ¢alistigi donemin
basinda yazilan bu eser belli bir biitiinliik ve gelisme mantigina sahip olsa da iizerine yapilan
analizlerin pek ¢cogunda tam bir basariya ulasilamamistir. Ancak her bir ¢aligma kismen de olsa
esere farkli yonlerden 1s1k tutmaktadir. Bu yilizden elimizdeki mevcut analizlere kisa da olsa

deginmek yerinde olacaktir.

Op. 17 Erwartung atematik bir eserdir. Bu eserde tema fikri terk edilmis, temanin yerini devingen
ve daha kii¢iik yapilar almistir. Bununla birlikte i¢inde hicbir tema yoktur da denilemez ¢iinkii
bilinyesinde Schonberg tarafindan bestelenen Op. 6 No.6 Am Wegrand adli liedden alintilanmis
temalar barindirmaktadir. Bu temalar eserin atematik karakterine bir etkide bulunmazlar ¢ilinkii
kurucu unsur ozellikleri yoktur, ayrica duyulduktan sonra herhangi bir doniisiim gegirmeden
ortadan kaybolurlar. Re mindr tonunda yazilmis olan liedin bu opera ile arasindaki en belirgin
tematik bag 411-412. mezurlar arasinda kurulur. Bryan Simms’in aragtirmasinda gosterildigi iizere
Schonberg bu temay1 bambagka armoniler ve yapilar esliginde alintilamistir. Schonberg’in burada
her zaman zihnini mesgul eden tonal-atonal problemini ele aldig ileri siiriilmiistiir ¢linki
alintilanan melodi acik bir sekilde re minér akoru seslerinin ¢ikici bir figlirde sunulmasidir. Bu
zorlugu, gorselde belirtildigi gibi mevcut iliskileri arka atonal planda kademeli olarak ¢ogaltip 6ne

tagimakla agmistir (Simms, 2000: 98).
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Gorsel 6: Am Wegrand, Op. 6, No. 6, mezurlar 3-4 (Simms, 2000: 98).

Gorsel 7: Erwartung (piyano Redaksiyonu), Op. 17.!° (Pappenheim, Schoenberg, 1922: 44).
Schonberg bir metin miizige uyarlanirken ve daha genis formlar olusturulurken metnin karakter
ve duygulanimindaki degisikliklerin kompozisyonda ses giirliikklerinin degisimi, tempo, figiirlerin
degisimi, enstriimantasyon ve orkestrasyon teknikleri ile karsilanmasi gerektigini acikga
sOylemistir. Daha once bu araglarin yeri Oncelikli olarak armoni ve tonal fonksiyonlara aittir
(Schoenberg, 1950: 105-106). Op. 17 Erwartung’da libretto ve miizik benzer sekilde kisa
yapilardan olusmaktadir. Libretto tipki miizik gibi kesik ve kisa ifadelerle hikayeyi anlatir.
Birbirini es zamanli ve ardigik olarak izleyen kisa motifler tipki libretto gibi bazen ses giirliikleri
ani olarak artarak bazen kisik sesle arka planda yer alan detaylarla iliskiler kurarak eser boyunca
ilerler. Bu figiirlerden biri de sik¢a karsimiza ¢ikan ostinato!! motifleridir. Bu tekrarlanan kisa
motiflerin yapisal bir 6zellik tasidiklarini ileri siiren Diane Penney, ostinatolarin metinle olan

iligkisini calismasinda detayli olarak incelemistir (Penney, 1998: 399).

10 Motifin bas partisinde (H) énceligi ile alintilanmasi.
! Ostinato: Ayni miizikal ses i¢inde, genellikle ayni perdede siirekli olarak tekrarlanan motif veya ifade
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ostinato).
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Introduction or prefude, three measures (mm. 1-3)

L ostinato, m. 4, harp, beging with the voice
Il ostimato, m. 9. harp, violas, cellos, bassoons
|18 ostinato, mm. 16+18, harp and celeste

v ostinato, mm. 24-26, cellos and basses

Postlude or imerlude, five measures (mm. 31-35), falling, rising sequences

Figure & Scene |, Outline of Strectaral Ostinatos

Gorsel 8: Yapisal ostinatolar1 dis hatlartyla gosteren tablo (Penney, 1998: 399).
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Gorsel 9: Orkestra notasyonundan yaylilar ve arp partileri, mezurlar 9-10'2 (Schonberg, 1923: 2).

Eserin girisinde Hauptstimme ile isaretlenen ve onlara eslik eden diger motiflerin yardimiyla
birbirini ardisik olarak takip eden fagot ve obua figiirlerinin yapisal belirleyiciliginin, eserin
tamamini olusturacak itkiyi sagladigi muhtemelen tiim analizlerin {izerinde fikir birligine vardig:
konudur. Burada bulunan ¢ok katmanli yap1 degiserek, parcalanarak, yeni birliktelikler olusturarak
tiim eseri kat eder. I¢indeki baz1 6geler gelisen varyasyon fikrine uygun sekilde doniisiim gegirerek
kademe kademe degisir, baz1 6geler ise siisleme amaclidir, zamanla kaybolur. H o6nceligi ile
isaretlenen obua melodisi de fagot melodisini olusturan g#-b (mindr 3) intervalinin invert ¢evrimi
ile baglar (c#-a#), fagot figiirlinii siisleyen arka plan figiirlerinde minor 2 intervali belirgin sekilde

duyulur ve bu interval obua motifinin de genel hatlarini gizer (c#-b#).

12 Ostinatolarin boliimiin sonunda ortaya gikarak yapisal boliimlemeyi saglamasi. Hemen ardindan gelen mezur
“gece ¢ok sicak” sozleri ile baslayacak ve hem orkestrasyon hem de figiirler farklilagacak.
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Gorsel 11: Obua ve kor angle partileri, mezurlar 1-3 (Schénberg, 1923: 1).

Bryan Simms yaptig1 analizde d, f, c# seslerinin (bu sesler ayni zamanda Op. 6, No. 6 Am Wegrand
adli eserin alintilanan temasinda ortak olarak bulunan seslerdir) bir temel ¢ekirdek olusturdugunu,
obua motifinin de bu ¢ekirdek motifin birkag farkli halinin bir araya gelmesiyle olusturulabildigini
One siirer. Ancak bu sunusta d, f, c# sesleri heniiz asil hali ile ifade edilmemistir (Simms, 2000:
98). Simms bu ¢ekirdekle olusturulan motiflerin varyasyonlarini detayl olarak takip eder. Asagida
Simms’in ¢alismasindan alintilanan 6rnekler siralanmistir. Varyasyon olduklar ifade edilen ve

kiigtik farkliliklar barindiran motifler iistten gruplanmistir.

Gorsel 12: Obua figiirii ve sopranoda cekirdek motifin varyasyonlarimin gésterilmesi, [d, a#, c#] ve [d, c, c#] ile
baslayan mezurlar (Schonberg, 1923: 2).
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Simms’ e gore ii¢ notadan olusan bu ¢ekirdek kademeli olarak ortaya ¢ikar. Once aralarma
eklenmis seslerle beraber duyurulur (mezur 15) sonra 38. mezurda bakir iiflemelilerde ¢ikict bir
hareket yaparak ilk kez sahneye ¢ikar. Bu c¢ikict hareket, takip eden mezurlarda giderek daha sik
gbze carparak belirginlesir. Ornegin 152-53. mezurlardaki zirve noktasinda baslarda alt1 kez
ostinato tarzinda tekrarlanir. Kadin buldugu bedenin sevgilisinin viicudu oldugunu fark ettigi
sirada (153. mezur) eserin baslangicindan doruk noktasina kadar motifin ve varyantlarinin temsili
olusumlarini gdstermektedir. Ornekte kdseli parantez i¢inde gdsterilen ii¢ notadan olusan motife
ait seslerin serbestce yeniden diizenlendigi, ¢cevrimlere maruz birakildig: (retrograde ve invert)
acik¢a goriilmektedir (Simms, 2000: 98). Simms’e gore bu ¢ekirdek Oyle sik ve vurgulanarak
tekrar edilir ki 401. mezurda bulunan Op. 6 No.6 Am Wegrand alintisinda motifin igerigindeki

materyaller dikkatli bir dinleyicinin dikkatinden kagmayacak sekilde daha 6nceden tanitilmis olur.

Gorsel 13: d, f, c # cekirdeginin 153. mezurda “Iste bu 0” sézleriyle ortaya ¢ikis1'> (Simms, 2000: 99).
Harder’in yaptig1 analizde Op. 17 Erwartung’da neredeyse biitiin akorlar iki tane ii¢-nota akoru
seklindeki alt1 notadan olusur ve bunlar yedinci sesin ¢ergevesini olustururlar. Bu tutarlilik, eserin
armonik yapisindaki biitiinliigli yaratmada yardimci olur. Akorlar; dortliiler, besliler ve

tritonlardan olusan bir kiime olarak nitelendirilir (Harder, 1979: 24).

Op. 17 Erwartung lizerinde yapilan ¢alismalarin anlagmazhiga diistiigii noktalardan biri eserin
atematik olusu hususundadir. Eseri geleneksel sekilde bir tema iizerinde insa ederek yapisal

fonksiyonlara gore bir analizinin miimkiin olmayisi bu eserin atematik olarak degerlendirilme

13 Ancak burada ¢evrim halindedir ¢iinkii kadinin sevgilisi sandig1 sey gergekte agag kiitiigiidiir. Ancak bas
partisyonunda bu figiir kendisi olarak ostinato tekrarlariyla vurgulanmaktadir.
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sebeplerinden biridir. Ornegin Jan Maegaard’a gére Op. 17 Erwartung’un atematik yapis1 mutlak
bir denklik ile armoni ve melodinin takasinin dolaysiz sonucudur (Rosen, 1996: 39). Diger yandan,
eseri on iki ton sistemine ait sistemler lizerinden inceleyen arastirmacilar bu eserde on iki ton
sistemine dair yeteri kadar kanit bulduklarini diislindiikleri noktada eserin atematik olusunu igsel
bir zorunluluk olarak ileri siirer. Ancak Mac Donald bu yaklasimlar1 sagmalik olarak degerlendirir
(MacDonald, 2008: 257-258) ve eseri tiim rasyonel agiklamalara direnecek yarim saat siiren bir
dogaglama olarak tanimlar (MacDonald, 2008: 131). Diger yandan baska eserlerde bulunan
tematik yapilarin Op. 17 Erwartung’da alintilanmis olmasi One siiriilen itirazlar arasindadir.
Elbette bu temalarin kisa siire i¢inde yikima ugrayarak ortadan kalkmasi mevcut tartigsmalara yeni

tartigsmalar ekler.

Aslinda sorunun ¢6ziimii Schonberg’in temel model (veya motif) ile tema terimlerini degisimli
kullanmasinda gizlidir. Bilindigi gibi, geleneksel anlamiyla tema, armonik temeller lizerinde insa
edilmekteydi. Uzerinde yapilarin kurulacag1 ve birbirine birlestirilecegi bir temel olmadiginda
tema daha hafif desteklerle ayakta tutulacak kadar kiigiilmiis, motif benzeri bir goriinim
kazanmistir. Op. 17 Erwartung’un ilk mezurlarindan itibaren duyulan motiflerin embriyonik bir
sekilde gelistirilmesi ve icerilen sesler arasinda bulunan iliskilerin kompozisyon siiresince agikliga
kavusturulmasi, sunulan bir temanin kademeli olarak taninmayacak sekilde deforme edilisi olarak

da yorumlanabilir.

Diger bir yorum Jack Boss tarafindan ileri siiriilmiistiir: “Geleneksel” bir temanin bulunmayisini
vurgulamak icin kelimeyi oOzellikle tirnak iginde kullanan Boss, embriyonik bir gelisim
gbzlemlemez, motifin var oldugunu, degismeden varligini her yerde sundugunu, eseri olusturan
bir atomvari islevi oldugunu ileri siirer (Rosen, 1996: 152). Boss’un ¢alismasinda, interval vektor
gruplart metinde yar alan duygularla eslestirilmis, librettoda ifade edilen duygular ve miizik
arasinda yer alan iliskiler titiz bir sekilde incelenmistir. Boss daha da ileri gider, Schonberg’in
saniyelik maksimum heyecaninin isaret ettigi seyin Op. 6 No. 6 Am Wegrand oldugunu ve bu

eserdeki birka¢ mezurun eser boyunca esnetilerek islendigini 6ne siirer (Rosen, 1996: 160).

21



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(18): 1-25 18. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2024

Bu goriise katilmak bircok agidan miimkiin gériinmez. Oncelikle analizde yapilan boliimlemeler
oldukea keyfidir, yazar tezini desteklemek i¢in ¢ok uzak 6geleri zaten bir aradalarmis gibi ayn1
kiimeye toplamaktadir. Ikinci olarak eserdeki on plan ve arka plandaki &gelerin olusturdugu
kademeli derinligi gérmezden gelmektedir. En arka planda duyulan arka plan sesini 6n plandaki
solo motifin kapsamina almaktan ¢ekinmez. Alintilandigini ve esnetildigini iddia ettigi eser ile Op.
17 Erwartung arasinda kurdugu iliskiler oldukca zorlamadir. Elimizdeki materyali bu sekilde
atomlarma ayirdigimizda herhangi iki eser arasinda sonsuz sayida paralellik kurulabilir. Yine de
Boss’un caligsmast o donemin kosullarinda incelenmesi miimkiin olmayan detayli interval vektor
analizleri ve libretto-miizik arasinda yer alan iliskilerin detayli incelemesi agisindan Op. 17

Erwartung’un i¢ yapisal igleyisine farkl bir 151k tutmaktadir.

Gorsel 14: Erwartung ve Am Wegrand, vektor interval gruplarinin karsilagtirmalari (Rosen, 1996: 163).

Richard Taruskin de Op. 17 Erwartung’un tiim armonik dilinin atonal tgliiler iizerine kurulu
oldugunu kabul eder ancak eserle ilgili akilc1 bir miizik analizi yapilmasina imkan olmadigin
belirtir. Mezurlara ayr1 ayr1 bakildiginda bunlarin her birinin ayr1 bir dykii anlattigini ve bdylesi

bir eserin nasil bu kadar kisa siirede bestelendigini anlayamadigini ifade eder. Mevcut eserin akilci
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bir miizik analiziyle kavranilmaya ¢alisilan, ancak tamamen sezgilerden kaynaklanan bir varlik

olduguna dikkat ¢eker (Taruskin, 2005: 330-331).

3. SONUC

Bu calismanin basinda, Schonberg’in serbest atonalite donemine gegiste miiziginde meydana
gelen degisimler, cagdaslarinin miizigine etkileri, metin-miizik iliskisinin ortaya konmasi dikkatle
incelenmis, boylece Op. 17 Erwartung operasia giden miizikal degisim ve yonelimin operanin
yaratiminda gdsterdigi sonucu daha anlasilir kilmak hedeflenmistir. Ardindan,

Op. 17 Erwartung lizerine yapilmig arastirmalar ve analizler gézden gegirilerek, farkli fikirler
arasindaki ¢atigmalardan 6rnekler verilmis ve bunlarin degerlendirilmesiyle, kurulabilecek olast
yeni iligkilere kisaca deginilmis, 6zgiin fikirler de iiretilerek eserin anlasilirligina katki sunmaya

calisilmistir.

Schonberg’in tonaliteden sapan ve yogun bir disavurumla yarattigi Op. 17 Erwartung, bestecinin
yeni miizikal dilinin bir ifadesi olarak sanatsal degeri yiiksek ve radikal bir iddia ile ortaya ¢ikmus,
hem donemin miiziginde hem bestecinin sanatinda biiytlik bir kirilmaya sebep olmustur. Eserin
geleneksel armonik analizlerle agiklanamaz yapisinin kendine destek buldugu baslica yap1 ise
librettodur. Schonberg bunu geleneksel lied formuna verdigi parcalanan, ¢esitlenen ve tekrar
birlesen bir yapinin etrafinda kurmustur. Bunu yaparken de miizik ve metin arasindaki iliskiyi daha

karmagik ama daha bagl bir sekle sokar. Baslica gdze ¢arpan ve operanin yapisinda yer edinen
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ozellik, degismeyen bir motif yapisindan vazgegilmesidir, yani ayn1 motif form degigsmeden eser
icinde varligini siirdiiremez, mutlaka gelistirilmektedir. Geleneksel anlamiyla tema ortadan
kaybolmustur ¢iinkii onu tasiyacak temel armonik fonksiyonlar kaldirilmigtir. Metin de ayni1 bu
stireci izleyerek sezgisel bir karakterde ve siirekli degisen duygular1 barindiran bir goriintiiye

sahiptir.

Schonberg’in operast g¢evresinde siiren tartigmalar giin gectikge eseri daha iyi anlamamizi
saglayacak ipuglarint giin 15181na ¢ikarmaktadir. Eserin bestelenme siirecine dair {izerinde
uzlasilmis, her seyi belirleyen temel bir yasa ortaya konmamis olsa da eseri kat eden bir gelisim
fikrinin oldugu aciktir ve bu fikrin de ¢ogu kez basina buyruk sekilde izlenmedigi, belli yasalara
uyuldugu goriiliir. Simdilik bu yasalarin Schonberg’in de uymak zorunda kaldig1 sezgisel yasalar
olmasi gerektigini kabul etmeliyiz. Bu eser sahnelendik¢e ve lizerinde c¢alisildik¢a ¢cok daha fazla

i¢ iliski kesfedilecek ve bunlar yeni ¢aligmalarin utkunu agacaktir.
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GENISLETILMIS TEKSESLILIK ANLAYISINDA DEVINIM ARACI OLARAK
METRIK ASIMETRI VE BUNA ISLEVSEL BiR ORNEK OLARAK
GYORGY LIGETI’NIN MUSICA RICERCATA’SINDAN 1. BOLUM

Arda ERDEM!
Hakki Alper MARAL?

0z
Bu calismada, “Genisletilmis Tekseslilik” olarak adlandirdigimiz bestecilik teknigi icerisinde tanimlanan Metrik

Asimetri nosyonu agiklanmis ve Gyorgy Ligeti’'nin, Musica Ricercata bashkli yapitinin birinci boliimii, ilgili
baglamda analiz edilmigtir.

Armoni veya kontrpuan gibi miizigin alisageldik, geleneksel, dikey diizleme kosut devinim araglarimin aksine
Metrik Asimetri’nin, parti sayisi ile aldkalr bir ara¢ olmadigi icin teksesli doku icerisinde dramatik-devinimsel
bir arag olarak kullanilabildigi goriilmektedir. Analiz edilen ornekte, devinimin, ¢ekim merkezleri veya hareket
semast gibi araglarin, dahas ezgiselligin devre disi birakildigi; yalnizca tek bir ses iizerinde metrik asimetri
uygulanarak saglanabildigi ortaya konulmustur.

Metrik Asimetri’nin, tekseslilik icerisinde ¢ok katmanl dokular yaratma amaci tasiyan Genisletilmis Tekseslilik
agisindan son derece islevsel, bir oranda da zarurt bir fenomen oldugu goriilmiis ve yenice bir miizikal deyis ve

gramer i¢in genisleme sinwrlarinin daha da yetkinlikle arastirilmast gerektigi onerilmistir.
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METRIC ASYMMETRY AS A MEANS OF MOVEMENT IN THE
EXTENDED MONOPHONY TECHNIQUE AND GYORGY LIGETI'S
MUSICA RICERCATA 1 AS A FUNCTIONAL EXAMPLE

ABSTRACT

In this study, Metric Asymmetry, defined within the composition technique we call Extended Monophony, is
illustrated and in this context, Gyorgy Ligeti's, Musica Ricercata 1, is analyzed respectively.

1t is seen that, unlike common, traditional motion tools based on verticality such as harmony or counterpoint,
Metric Asymmetry can be used as a dramatic-motion tool even within monophonic texture since it is not related
to the number of parts in the music. In the analysis, it has been revealed that motion might be achieved by applying
Metrical Asymmetry on only a single note, while eliminating all devices such as tonal/modal centers or movement
schemata—even melodic lines.

Respectively, it has been seen that Metric Asymmetry is an essential and quite effective phenomenon in terms of
Extended Monophony, which aims to create multi-layered textures within monophony, and it has been suggested

that the limits of its expansion should also be investigated thoroughly for sake of a fresh, new musical discourse
and grammar.

Keywords: Extended Monophony, Metric Asymmetry, Musica ricarcata
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GIRIiS

“Genisletilmis tekseslilik”” kavrami, monofonik/monodik/teksesli doku? igerisinde, hattin farkls
sekillerdeki manipiilasyonu ile farkli dokusalliklar yaratmak amaciyla, bu c¢aligmanin
yazarlarinca onerilen ve hayata gecirilen bir bestecilik teknigine isaret etmektedir. Bu teknikte
asli amag, tekseslilik igerisinde aligilageldik ezgisel yapilanma bi¢imleri haricinde ¢esitli tinisal

ve devinimsel araglar kullanarak yeni bir doku yaratmaktir.

Geleneksel teksesli doku, miizigi gergeklestirmek icin ezgiyi kullanmaktadir. Alexander
Ringer ezgiyi “belirli kiiltlirel gelenekler ve sinirlamalara gore, miizikal zamanda diizenlenmis
perdeli sesler” olarak tanimlamakta ve “tarih 6ncesi zamanlara kadar izlenebilen evrensel bir
insan olgusunu temsil etmektedir” seklinde agimlamaktadir (Ringer, 2023). Ne var ki kiiltiirel
geleneklerin ve sinirlamalarin kontrolii altinda bambagka sekillerde ortaya ¢ikmis olsa da
ezginin, teksesli dokunun tarih boyunca tek araci olarak kaldig1 sdylenebilir.

Ezgi, verili bir zaman icerisinde var oldugu, “stimuliine erdigi” i¢in hareket etmesi gerekmekte;
hareket etmek icin de enerjiye ihtiya¢ duymaktadir. Bu enerjinin, ¢ikici hareket esnasinda suni
olarak, inici hareket esnasinda ise dogal olarak olustugu sdylenebilir. Zira, ezgiler farkl
merkezlerde dinlenmek iizere harekete gegmekte ve nihai durma, kimi kiiltiirlerdeki ifadesiyle

“karar” anina dek stirekli bunu tekrarlamaktadirlar.

Hornbostel, Sharp, Kodaly ve Bartdk, ezginin hareketinde 4’lii araliklara ve pentatonizme
dikkat ¢ekmekte; hareketlerin konusma dilindekine benzer sekilde gergeklestigini
sOylemektedirler. Sachs da seslerin, kiitle cekimi sonucunda merkezlere dogru yuvarlandigini,
dolayisiyla inici hareketlerin en dogal sayilanlar1 oldugunu sdylemektedir. Benzer
fenomenlerle, neredeyse bilinen tiim miizik kiiltiirlerinde karsilagildigini vurgulayan Ringer
“Miizigin, yagamin ickin bir kosulu haline geldigi her yerde, estetik imgelemi degilse de temel
fizyolojik ve biyolojik gereklilikleri karsiladiklar icin belirli ortak ezgisel prosediirlerin

zorunlu olarak benimsendigi goriiliiyor” demektedir. (Ringer, 2023)

3 Ing. Monophony. Her ne kadar kavramin kii¢iik niianslarla farklilasan anlamlara gekilebildigi/esnetilebildigi
bilinse de, caligmada, anlasma kolaylig1 agisindan iizerinde oydasilan en yalin tanimma itibar edildigi
goriilecektir.
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Buradan hareketle, teksesli dokunun ezgiden olustugu, ezginin de gesitli “dogal™ dizisel
fenomenlerce belirlenmis noktalarin kiitle ¢ekimleri arasinda hareket eden miizikal yapilar
oldugu sdylenebilecektir.’ Sonug olarak teksesli dokuyu olusturan ve bu dokudaki miizigin
zaman i¢inde hareket etmesini saglayarak miizigin gerg¢eklesmesini miimkiin kilan unsurun
ezgi oldugu; ezginin yapist ve hareket semasinin ise kiiltiire bagl oldugu goriilmektedir. Bu
durum, teksesli doku igerisinde, dizilere ait kiitle ¢ekim noktalar1 haricinde, devinim
saglayabilecek bagka unsurlarin olup olmadig1 ve genisletilmis tekseslilik igerisinde kullanip
kullanilamayacag1 sorusunu akla getirmektedir. Bu soruya verilebilecek cevap ile ezginin
kiiltiirel ve yapisal sinirliliklarinin ortadan kaldirilabilecegi, teksesli doku igerisinde geleneksel
ezgisel yapilar disinda da bir dramatik devinim unsurunun kullanilir kilinabilecegi

diistiniilmektedir.

METRIK ASIMETRI

Polifonik veya homofonik dokulara kosut devinim saglayicilarin, 20. Yiizyil ile baglayan yeni
miizik arayislarinda ortadan kaldirilan ilk araglar arasinda olduklar1 goriilmektedir; kavramsal
olarak miizikte yer bulmaya devam etseler de islevsel olarak rollerinin degistigi sdylenebilir.
Polifonik doku devinim islevini genellikle kontrpuanla, homofonik doku ise ¢ogunlukla

fonksiyonel armoni ile saglamaktadir®.

Kontrpuan, birbirlerine kosut farkli hatlarin olusturdugu bir ses kiitlesi sunarken; bu hatlarin
siirekli olarak yer degistirmesi, atismasi, birbirine cevap vermesi gibi dinamik siireclerle
miizigi zaman i¢inde harekete zorlamaktadir. Ne var ki bu hatlarin hareketleri gerek “dogal”
gerekse de doktriner kurallarla’ oldukga kisitlanmis oldugundan hareket semalarinda yapilacak

kiigiiciik bir degisiklik, devinimin aksamasina sebebiyet vermektedir.

4 Dizilerin, ait olduklar1 baglama veya kiiltiire ait kimi fenomenler tarafindan olusturuldugu sdylenebilecektir.
Béylece diziler belli dzellikler tasiyacaklardir. Ornegin Pisagor, dizileri dogal tam besli iliskileri iizerinden
acgiklamaktadir. Bunun sebebi tam besli’nin, ikinci dogugkan olmasidir. Bu “dogal” yol ile yani bir sesin kendi
icerisindeki yapilardan hareketle olusturulan dizilerde, belirli bir perde 6nemlendirmesi, yani ¢ekim noktasi
bulundugu goriilmektedir.

5 Bu tanimda, ezginin bigimsel ve estetik yapilanmasina iliskin tim olgular disarda birakilmis yalnizca dnceki
paragraflarda isaret edilen enerjisel 6zellikleri ele alinmustir.

¢ Bu noktada, dokuyu belirleyen temel unsurun, miizigi hareket ettiren arag oldugundan; dahasi Barok dénem
igerisinde bir diizeyde armonik fonksiyonellikten, Klasik donem igerisinde de sinirh bir kontrpuan kullanimindan
bahsedilebilmektedir. Ancak, odaklanilan konu olarak dramatik akisin, Klasisizm igerisinde aslen armonik
fonksiyonlar ile saglanmakta oldugu; genellikle de homofonik bir doku kullanildig: sdylenebilir.

" Burada “dogal” olarak tanimlanan kurallar, yukarida isaret edilen fiziksel/aritmetik koyutlar; doktriner olarak
tanimlananlar ise belli donemlerin ya da kanaat 6nderlerinin estetik algilari tizerinden sekillenenler olarak
ozetlenebilir; gesitli kontrpuan okullari, armoni ekolleri, vb. ile de 6rneklendirilebilir.
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Fonksiyonel armoni ise dikey olarak, belirli dogal veya suni islevlerin miizigi bir digerine ittigi
on kabuliine dayali bir hareketlilik sunmaktadir. En basit sekliyle “miizikal diialite” olarak
adlandirilabilecek bir gerilim-¢oziilme karsithgi g¢ercevesinde tist iiste kurgulanmis ses
y1gnlari, nihai sona erise dogru, birbirlerine dogru hareket etmek zorunda birakilmakta; ardi
ardina siralanmis beklentilerin sonucunda devinim ortaya ¢ikmaktadir. Bu gercevede her bir
ses y1igimindaki kiiciiciik bir degisiklik, gecikme, erken gelme, 6geler aras1 dengede baskin

¢ikma gibi durumlar tiim islevi etkilemektedir.

Yer yer denenmis olsa da ilk bilingli, ikonik 6rnegiyle igor Stravinsky’nin Ateskusu (1910)
isimli eserinde karsilagilan ve “metrik® asimetri” olarak adlandirdigimiz fenomenin, yukarida
sunulan devinim araglar1 disinda bir ara¢ olarak miizik tarihinde yerini aldig1 goziikmektedir.
Bu ilk kullanimin ardindan Stravinsky, bu araci, miiteakip bale eseri Petruska’da (1911) ve en
yogun, ustaca sekliyle ise Bahar Ayini’nde (1913) kullanmaistir.

Bestecinin temel amacinin, geleneksel dramatik devinimsel araglara karsi yeni bir model
gelistirmek oldugu sdylenebilir. Zira ad1 gegen eserlerde yogun bir sekilde melodi, armoni ve
kontrpuan ile yani bildik tiim dokusal araglar ile karsilagiimakta ancak devinim ¢ogunlukla

metrik asimetri ile saglanmaktadir.

Sekil 1, Bahar Ayini’nin Geng Kizlarin Dansi isimli boliimiiniin girisinde, metrik asimetrinin
en bilinen 6rneklerinden birisini gostermektedir. Tiim boliim boyunca hakim olan tek bir
disonant akor ile Stravinsky, fonksiyonel armoninin hareket ettirici 6zelligini devre dis1
birakmaktadir. Ortada tek bir akor ve onun tekrarlari bulunmaktadir. Bu noktada miizige
dramatik bir hareket saglamak i¢in asimetrik gruplar olusturulmus, her bir grup ¢ok kuvvetli
aksanlamalar ile baslatilmistir. Grup baslar1 hem yaylilarda gelen aksanla hem de 8 kornonun
ilgili vurusu sf olarak seslendirmesiyle belirtilmistir. Bu yolla, alisilagelmis i likk ol¢iiniin

metrik yapisinin disina ¢ikilmis ve zihinsel beklenti kirilarak enerji ve devinim saglanmastir.

8 Zaman zaman 6l¢ii olarak gevrilen meter (ing.) sdzciigiiniin dilimizde net bir karsilig1 bulunmamaktadir. En
yakin karsilik olarak edebiyattaki “vezin” kullanilabilir. “Gii¢li ve zayif vuruglarin yinelenen bir modeli”
(Benward & Saker, 2003, s. 9) olarak tanimlanabilecek olan kavram “siirde ayaga karsilik gelen, vurgulu
nabizlarin tekrar eden bir modelini” yani bir “nabiz grubunu” (Scholes, 1970) belirtmek i¢in kullanilmaktadir.
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THE AUGURS OF SPRING
DANCES OF THE YOUNG GIRLS
LES AUGURES PRINTANIERS
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Sekil 1: Igor Stravinsky, Bahar Ayini: Gen¢ Kizlarin Danst, 6lgii: 1-8

Her olcii, belirli sayida vurusun, kuvvetli ve zayif sekillerde gruplanmis yapilanmalarindan
meydana gelmektedir. Olgiiler bir gruplanmanin yani meter’in toplam sayisina isaret
etmektedir. Ozel bir durum belirtilmedikge, dlgii gostergesi®, meter hakkinda da bize bilgi

vermektedir. Sekil 1°de goriilen i bir dl¢ii icerisinde ilki kuvvetli ikincisi zayif olmak tizere 2

vurus'? bulundugunu ve her bir vurusun da ikiserli'! oldugu soylemektedir.

Stravinsky oncelikle, 1. 6l¢iiden itibaren kuvvetli ve zayif vuruslari arse ve staccato ile ortadan
kaldirmustir. Tiim arseler ¢ekerek!'? yazilmis ve esit kuvvet istenmistir. Beklenmeyen yerlerde
gelen aksanlamalar da 6l¢iiniin periyodikligini kirmis ve miizige bir devinim katmistir. Bu
devinimin, “periyodikligin arzulatilmasindan kaynaklanan ritmik bir dominantlik” durumu
olusturulmasindan 6tiirii gerceklestigi diisiiniilmektedir. Bu agidan bakildiginda, fonksiyonel
armoniye ait olan gerilim ve ¢oziiliim unsurlarinin 6l¢ii tizerine uygulandig sdylenebilecektir.
Boylece 6l¢ii, metrik manipiilasyon yoluyla yaratilan asimetri ile geleneksel olandan farkl

olarak, zamanin tasiyicist degil yonlendiricisi olmaktadir.

% Ing. time signature
10 ing. beat

" ing. binary

12 Ing. down bow
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Besteci bu konuda, 6l¢ii ¢izgilerinin aksanlamalardan ¢ok farkli seyler oldugunu ve kendi
miizigi icerisinde, ikisinin karigtiritlmamasi gerektigini soylemektedir. (Craft, 1959, s. 21)
Ayrica Stravinsky bu etkiyi daha da ortaya cikartan baska bir unsuru da miiziginde siklikla
kullanmaktadir. Debussy’nin miiziginde, fonksiyonel armoniden kagcmak ama yine de bir
merkeze vurgu yapmak icin kullanilan ostinato fikri Stravinsky’nin miiziginde de ayni islevi
yerine getirmekte, buna ek olarak bir pasiflik yaratarak, baska katmanlarda ortaya cikan
dinamizmin etkisini kuvvetlendirmektedir.

Pieter C. Van Den Toorn (1987) bu durumu, tiimiiyle hipnotize eden sabit ve siirekli bir yap1
ile ¢ok diizgiin ¢calinmas1 gereken ve ana vuruslar diizensiz yerlestirilmis yapilarin st iiste
gelmesi olarak tanimaktadir.

Taruskin (2010, s. 183) ise Stravinsky’nin kullanimmi “biiyiileyici, yenilik¢i dolayisiyla
etkileyici” olarak degerlendirmekte ve “iki metrik tiir olan ‘pasif ostinato’ ve ‘aktif” degisen

stresin tek bir doku i¢inde bir arada var olmasini saglamay1” basardigini sdylemektedir.
é 'ﬂ»r‘;rv"rvr‘/r‘/r'/r‘/r‘/r‘/rvr7r7r7r7r7r7r7r7r7r7r7r§
Yo ot fo | fo o tet et o] ot ]

@ R @ & & & R & R & L 4

Sekil 2: igor Stravinsky, Bahar Ayini: Segilmis Olann Yiiceltilisi, 114 (indirgeme)
Sekil 2, bas ¢algilarin sabit bir ostinato figiir calarken, keman ve viyolalarin pizzicato ile zay1f
zamanda sesler ¢aldig1 bir yapiy1 gostermektedir. Stravinsky, higbir unsurun birbirine senkoplu
veya baskin olarak tanimlanamayacagi, yalnizca birbirleriyle iliskiye giren, sabitligin ve

devinimin ayni anda farkli katmanlarda bulundugu bir yap1 ortaya koymaktadir.

“Metrik asimetri” olarak adlandirilabilecek bu yap1 ile miizikte, perdeden bagimsiz bir devinim
tasarlanabilmektedir. Birbirine diyalektik bir bag iceren bu iki unsur, Nietzsche’nin Apolloncu
ve Diyonizyak egilimlerini akla getirmektedir: Miizigin Tininden Tragedyanin Dogusu isimli
kitabinda Nietzsche, Antik Yunan siirinde birbirine karsit ancak birbirini biitiinleyen bu iki
egilimden—bahsetmektedir (Nietzsche, 2005). Birbirinden ayrilamaz bu iki karsit egilim,
giintimiizdeki yaygin kullanimiyla bu “dikotomi” tragedyay1 dogurmaktadir. Benzer sekilde,
fonksiyonel armonide tonik-dominant arasinda olugan ve miizigin zaman igerisinde hareketini
saglayan karsitlik; diizenli metrik sistemin, asimetrik karsitlik ile carpigsmasi sonucunda,

aralarinda dogan diyalektik iliskiler {izerinden de miimkiin olabilmektedir.

32



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(18): 26-44 18. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2024

MUSICA RICERCATA

Gyorgy Ligeti tarafindan 1953 yilinda tamamlanan ve piyano i¢in yazilmis 11 kisa karakter
parcasindan olusan eser, bestecinin, yerlesik sistemin boyundurugundan kurtulup, kendi
fikirleriyle, deneysel ve Ozgiir mizikler yazmaya bagladigi donemin baslangicini

gostermektedir.

Ligeti’nin erken donem besteciligi, 1948 yilinda Sovyet Komiinist Partisi Merkez
Komisyonu’nun Szabad Nép gazetesinde yayinlamis oldugu miizikal kararlar ¢ercevesinde
sekillenmistir. Heniliz 20°’li yaslarinin basinda yazmis oldugu daha serbest ve deneysel
calismalar, bu kapsamda olmadigi i¢in basilma veya calinma sansini yakalayamamuistir.
Ardindan Macar Sosyal Demokrat Partisi'nin kapatilis1 ve Macar Isci Partisi'nin kurulmastyla
iilkedeki diktatoryal diizen totaliter hale gelmis ve 20. Yiizyil miiziginin ¢oguna kapi
kapatilmistir. Bu donemde, Sovyetler Birligi Kiiltiir Bakan1 Andrey Jdanov tarafindan “kokleri
halk miizigine dayanan, anlagilmasi kolay, iyimser ve canlandirici bir toplumcu-gergeke¢i”

miizik fikri ortaya atilmistir. (Kerekfy, 2008)

Bu donemde kendisini “Sovyet komiinizminin sosyalist bir sistem yaratmanin bir yolu
olduguna inanmak isteyen radikal bir sosyalist” olarak tanimlayan Ligeti, bu inanci
dogrultusunda anlasilabilir, Macar halk tarzina yakin, Bartok ve Kodaly arasinda bir yerde,
kromatizmden uzak bir besteci olmak icin direndigini ifade etmektedir. (Griffiths, 1983, s. 18)
Bu yillarda halk miizigi materyali ile ugragsmak Ligeti i¢in neredeyse giinliik bir rutin haline
gelmis ve dolayistyla bunun hicbir 6znel beceri ve hayal glicii gerektirmedigini diisiinmeye
baglamistir. Ayrica, halad sosyalist olsa da komiinizme inancini yitirdigini, Jdanov’un

fikirlerinin gecerliligine de inanmadigini ifade etmektedir. (Kerekfy, 2008, s. 207-208)

1950’lerin basindan itibaren, idolii olarak gordiigii Bartok’un ardindan gelistirdigi post-
Bartokyan stilin disina ¢ikmak istemis ve bu yolda ilk denemelerine baslamistir. Musica
ricercata’nin dogusu, bu evrede, “yoktan yeni bir miizik” yaratma diisiincesi sonucunda

gerceklesmistir.

Stravinsky’nin stilinden oldukga etkilendigini ifade eden Ligeti, “Bildigim ve sevdigim tiim

miizikleri amacim i¢in alakasiz gériiyordum. Kendime sordum: Tek bir notayla ne yapabilirim?
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Ya da oktavi ile? Tek bir aralikla? iki aralikla? Baz1 ritmik iliskilerle? Bu sekilde, ¢ogu piyano
icin olmak iizere birka¢ kiiciik parca ortaya ¢ikti” (Ligeti, 1967) demekte ve Musica

ricercata’nin ana fikrini gozler 6niine sermektedir.

Ligeti’nin Musica ricercata’daki yaklasimi, birka¢ agidan dénem arz etmektedir: Oncelikle
“Genisletilmis Tekseslilik”, miizikal baglamdan bagimsiz olarak tekseslilik icerisinde farkli
doku tasarimlari tiretmeyi amacladigi i¢in, teksesli doku igerisinde ezgisellik dist farkli her
kullanim, bir arag olarak goriilmektedir. Bu sebeple, Ligeti’nin “saf miizikal baglam” icerisinde
miizigi nasil hareket ettirdigi, bu calismanin kapsami agisindan basat dnemi tasimaktadir.
Ayrica eserin, ¢alismamiza konu olan ilk parcasi, son dort dlgiisiindeki <re> sesi haricinde,
yalnizca <la> sesinden olugmaktadir. Ezginin devre dis1 birakildigi ve dramatik kurgunun bir
perde iizerinden tamimlandigir bir anlatimin, ritmik manipiilasyon harici yapilamayacagi
diistiniilmektedir. Bu yaklagimla yapilacak bir analiz, Stravinsky’ninkine benzer ancak tek bir
perde sinifina indirgenmis bir metrik asimetri kullaniminin anlasilmasini  miimkiin

kilabilecektir.

ANALIZ
Analiz Basamaklar
Musica ricercata I’e uygulanan analiz basamaklar1 agagidaki gibidir:

1. Form tespiti

2. Motiflerin tespiti

3. Motiflerin 6lciilere dagilimlari

4. Motiflerin kuvvetli ve zayif zamanlara dagilimi
5. Yorumlar

1. Form Tespiti

Parga, 3 temel blok olarak pargalanabilmektedir. Bunlar, giris, sergi'®> ve koda olarak
adlandirilmistir.

13 Sergi adlandirmasi, Sonat formundakinden farkli olarak, Fiig formuna benzer sekilde, motifik malzemelerin
sergilendigi bir alan olarak kullanilmistir.
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. SERGI
GIRIS KODA
s° st Koprii

Olgii no 1 6 14 22 52 59 | 60 66 82
Olgii 4 3 4
gostergesi 4 4 4
Hiz Sostenuto Misurato | poco pesante Prestissimo Sostenuto
Gurlik ff pp pp cresc. If ff fif

Tablo 1: Form analiz tablosu

Giris bolmesi, her iki elde oktavli ve pedalli olarak tremolo ile ff olarak ¢alman <la>
seslerinin!* duyurulmasiyla baglamaktadir. Tremololar ve pedal ile <la> sesine ait bir ses
kiitlesi yaratilmis ve ikilik nota uzunlugundaki bu kiitle sffile ayn1 <la> seslerine vurgu yapan
sekizlik bir nota ile kesilmistir. Bu yap1 2. 6l¢iiniin basinda aynen tekrar edilmis, 3. 6l¢iiniin
basinda ise sag elde <La3> ve <La4> sff ile ¢alinirken sol elde <Lal> ve <La2>’ye 4. 6l¢ii
sonuna kadar sessiz basim yapilmis ve tellerin sempatik olarak titremesi saglanmistir. 5 6l¢ii
stiren bu bélmede, tiim amag ¢calim ve doguskanlar yoluyla <la> sesine dikkat cekmek, ayrica
bir ses kiitlesi yaratmaktir. 3. Ol¢iinlin sol eli hari¢ tiim c¢alimlar kuvvetli zamanlarda
baslamakta ve vurgulamaktadir. Dortliilk notaya 66 metronom isareti, sostenuto ifadesi ve
notasyon bi¢imi, aslinda serbest olarak da yazilabilecek bu bolmeyi, par¢anin her agidan en
geleneksel yazimli bolmesi haline getirmektedir. Bir taraftan tiim esere hakim olarak sesi
tanitirken hem gorsel hem de hareketsel olarak eserin geri kalanina kontrast olusturmaktadar.

6. Olcii ile birlikte eserin, tarafimizca ii¢ parcada degerlendirilen, Sergi (S) bolmesi
baglamaktadir. Dokusal olarak baglayan ancak motifik materyalin heniliz devreye girmemis
oldugu 6-13. dlgiiler aras1 S® olarak, 14-59. dlgiiler aras1 S! olarak, 60-65. dl¢iiler aras1 ise koprii
olarak degerlendirilmistir. Bu ii¢ boélgenin ayn1 baslik altinda degerlendirilmis olmasinin temel
sebebi, miizikal materyalin sergilendigi bolgeler olmalar1 ve ayni dokuda yazilmis olmalaridir.
SYbolgesi, S'in hazirlayicisi ve hatta giris bdlmesi olarak degerlendirilmesinin yani sira, eserin

biitiiniinde ortaya konulacak kimi yapilar1 6nceden ¢agrigtirmaktadir.

4 Lal-La2, La5-La6
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Sekil 3: Musica ricarcata 1, 6-13. dlgiiler

Oncelikle 6-9. élgiiler arasinda genisten dara dogru yazilan notalar, miizikte bir hizlanma veya
zamanda daralma imgesi ya da illiizyonu yaratarak ileride yasanacak durumu Onceden
cagristirmaktadir. Parcanin girig bolmesi, 6. 6l¢iide sol elde baslayan ve sistematik olmayan
bir sekilde farkli vuruslarda belirip, 10. 6l¢iiden itibaren 8°1i araliklarla degismeli olarak ortaya
c¢ikan <la> sesinin, 13. dl¢iiden itibaren, kopriiye kadar degismeyen bir sekilde devam edecek

bir ostinatoya doniismesi ile son bulmaktadir.

14-59. olgiiler arasindaki S!, metrik asimetri olarak adlandirilan fenomenin gergeklestigi,
eserin en dikkat ¢ekici bolmesidir. Sol eldeki statik ostinatoya karsilik sag elde, devamli olarak
farkli vuruslarin aksanlanarak bu yolla devinimi saglayan muhtelif uzunluklardaki motifler
ortaya cikarilmaktadir. Motifler l¢iiniin farkli vuruslarinda ortaya ¢iktiklari i¢in periyodiklik

olusmamakta ve dinleyici devamli olarak j likk ol¢ii akisinin digina itilmektedir. Asimetri

kaynakli bu sendeleme hissi, sol eldeki statik ostinato ile birlestiginde zamansal bir kayma
hissi yaratmaktadir. Ayrica 22. dlgiide baslayan stringendo da ayr1 bir katmanda miizige hiz
kazandirmaktadir. Bu durum, elinde kamera ile yavas yavas hizlanarak kosan bir kimsenin
belirsiz adim aralarinda anlik ileri zoom yapmasina benzetilebilir. Bu zamansal kayma hissi,
motiflerin iyice kisaldig1, hizin ve giirliiglin artarak 60. 6l¢iide fff prestissimo’ya ulastig1 zirve
noktasina kadar stirmektedir. Burada ostinato sona ermekte ve sag el ile sol el oktavlarla, ayn1

motifi devam ettirmektedir. Aksanlardan anlagildig: tizere, Z olarak tasarlanan bu motif j olgti

15 olusturulmustur. Metrik asimetri ve ostinatonun

icerisinde yazilarak bir “biligsel kakigsma
yaratmis oldugu zamansal kaymaya, bu bolgedeki yap1 ile deyim yerindeyse “fren yapilmakta”

ve devinim durdurulmaktadir. Bu durum 66. dl¢iide baslayan Koda’ya kadar stirmektedir.

15 Ing. Cognitive dissonance
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Koda 66. 6lciide, Giris bolmesindeki ses kiitlesinin bu sefer pargalara ayrilmis bir sekilde
pedalsiz ve kesik kesik oktavlardan olusan bir hali olarak degerlendirilebilir. Iki dlgiide bir
calinan sekizliklerden, yedilemeye kadar sistematik olarak daralan ve 72. dl¢iliden itibaren
piyanonun en alt ve en list oktavlarindaki <la> seslerinin tekrarlanarak 82. dl¢iideki <re> sesine
ulasan eser 85. dlgiide son bulur. Tiim par¢a boyunca duyulan <la> sesi, en sondaki <re>
sesinin dominant1 olarak degerlendirilip, kadansa ulastig1 diistiniilebilir. Boylece aslinda <la-
re> (V-I) kadansi i¢indeki <la> sesinin zamansal genislemesi olarak yorumlanabilir. <la> sesi
bir¢ok unsurlaria ayrilmig ve ayr1 bir boyut kazanarak zaman igerisine serilmistir. Bu serim
de dramatik bir anlatim ile sunulmustur. Yukarida sozii gecen anlayisla—Nietzsche
referansiyla—sdylemek gerekirse, sol eldeki Apollonyen ostinato, sag eldeki Diyonizyak
asimetri ile varolusun ikiligi igerisinde bir drama olusturulmustur. Zaman igerisindeki devinim,

denge-diizen 6nermesine karsit kaotikligi ceken imgesiyle, diyonizyak oge ile saglanmaistir.

2. Motiflerin Tespiti

Motifler, 14-65. dlgiiler arasindaki S! ve Koprii bolmeleri igerisinde tespit edilmistir. Par¢anin
diger bolmelerinde herhangi bir motifik materyal bulunmamaktadir. Motifler, herhangi bir
sus’u kapsamayan, fragmantasyon vb. yollarla birbirinden tiiretilip tiiretilmedikleri
degerlendirmeye katilmaksizin, aksan ile baslayip sus veya yeni bir aksan gelene kadar siiren
yapilar olarak degerlendirilmistir. Yalnizca oktav iistten veya alttan caliniglar, ayn1 motif
olarak degerlendirilmistir. Yapilan analizde Onemli olan motifik tiiretme veya gelisme
olmadig1 ve zamansal kaymalar1 olusturan temel unsur aksanlama oldugu i¢in bu sekilde bir

yaklagim benimsenmistir. Parcada tespit edilen toplam 11 motif agagidaki gibidir:
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Tablo 2: Motifler

Tim motifler aksan ile baslamakta ve diger seslerinde tenuto veya staccato ibaresi

bulunmaktadir (11. motif hari¢). Bu durum bestecinin ayni sesten her seferinde farkli bir tin1

istedigini gostermektedir. Ayrica motiflerin uzunluklar1 da birbirlerinden farklidir, boylece

farkli dizilimler ile farkli devinimsel hareketler tiretmektedirler. [7, 10] motifleri 1,5 vurus; [8a,

8b, 9] motifleri 2 vurus; [1, 6a, 6b, 6¢, 11a, 11b] motifleri 2,5 vurus; [3, 4a, 4b, 5a, 5b] motifleri

3,5 vurus; [2a, 2b] motifleri 4 vurus uzunlugundadir.
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3. Motiflerin Olgiilere Dagilimi
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Tablo 3: Motiflerin 6lgiilere dagilimi
Dagilima bakildiginda, motiflerin yogunluklu olarak “zayif zaman”larda belirdigi, dolayisiyla
buralarin kuvvetlendirildigi goriilmektedir. Zayif zamanlarin kuvvetlendirilmesiyle caz veya
Latin Amerika miiziklerinde siklikla karsilagiimaktadir ancak buradaki durumdan farkli olarak
bu miiziklerde bir periyodiklik s6z konusudur. Periyodiklik oldugunda herhangi bir asimetri
olusmamakta, bu ylizden de devinim baska araclarla—hattd bizatihi periyodiklikle—

saglanmaktadir.

: likk 6l¢iide 1. vurus 6l¢iintin kuvvetli, 3. vurus ise yar1 kuvvetli vurusudur. Ayrica her bir
vurusun ikiye boliinmesi durumlarinda da 1. vurus zamanin kuvvetli kismi, ikinci vurus
zamanin zay1f kismi olarak nitelendirilmektedir. Yani klasik miizik teorisi agisindan kuvvetli

ve zay1f zamanlarin dagilimi su sekildedir:

1 2 3 a

K z YK z

4 J J J J
’ ) ) o ) ’ ) ) )
k z k z k z k z

Tablo 4: : lik 6l¢tide kuvvetli ve zayif zamanlarin dag111m116
Kuvvetli zamanlar ve ikincil olarak da zamanin kuvvetli kisimlar1 enerjinin dogal olarak
bulundugu ve hareketin basladig1 yerler olarak degerlendirilebilir. Zay1f zamanlar ve zamanin

zay1f kisimlar ise “potansiyel enerjinin heniiz kinetiklesmemis”, yani harekete doniismemis

16 K: Kuvvetli zaman; Z: Zayif zaman; YK: Yari kuvvetli zaman; k: zamanin kuvvetli kismi; z: zamanin zayif kismi
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birikim noktalar1 olarak diisiiniilebilir. Bu noktalarin 6nemlendirilerek, ezgisel veya motifik bir
baslangic noktasi haline getirilmeleri yani gili¢lendirilmeleri, iglerinde potansiyel olarak
bulunan enerjinin agiga ¢ikmasina sebebiyet vermektedir. Dinleyicide aligkanlik kirilmasina
sebebiyet verdigi diisiiniilen bu durumun, periyodik olmayan yani asimetrik sekilde devam
ettirildiginde de farkli noktalarda patlayan enerjiden kaynakli bir devinim saglandigi
diistiniilmektedir. Burada 6nemli olan bir diger nokta, asimetrinin olustugunu calana veya
dinleyene gosterecek ikinci bir katmanin varligidir. Zira tek katman igerisinde bir referans
noktas1 olmadan ikinci katmandaki enerji patlamalarinin algilanmasinin gérece zor oldugu

diisiiniilmektedir.

18

9
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Sekil 4: Musica ricarcata 1, 18-20. 6lgiiler
Sekil 4’te goriildiigii lizere, sol el partisi tiim sekizlik notalar baglanmis ve staccato ile vuruslari
esitlenmis bir sekilde hareket ederken, sag elde 18. 6l¢ii, 3. vurusun zayif zamaninda 2a motifi
belirmektedir. Olgii cizgilerine bakilmaksizin, saplar1 baglh olarak, &lgii yazim kurallari
gozetilmeden yazilmig bu motif ve ayni sekilde arkasindan 19. 6lgiiniin 4. vurusunda gelen 3

motifi, hem ? lik 6lciiye hem de sag eldeki ostinato’ya gorsel ve isitsel kontrast

4

olusturmaktadir. Bu durum zayif zaman aksanlarinin anlasilmasi agisindan onem arz

etmektedir.

4. Motiflerin Kuvvetli ve Zayif Zamanlara Dagilimi
Motiflerin, 6l¢ii, vurus ve kuvvetlerine gore dagilimlari agagidaki gibidir:

Olcii 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23
Zaman 27 27 27 3YK 3z 4z 4z 4z 3z 3z
Olcii 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33
Zaman 3z 3z 3z 3z 47 47 47 a7 3z 3z
Olgii 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43
Zaman 3z 47 4z - 1K 1K 1z 1z 1z 1z
Olgii 44 45 46 47 48 49 50 51 52 53
Zaman |1z {4z| 3z 3z | 1K {3z |1Kki3z| 2z |1Ki2z{4z] 3YK |1z} 4z| 3z
Olcii 54 55 56 57 58 59 60 61 62 63
Zaman |1z 42| 2z |1Ki3z]| 1z} 3z 3z 1Ki2z | 1K {3z |2z2!4z| 3vK |1z}4z
Olgii 64 65

Zaman 2z | 1K {3z
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Tablo 5: Motiflerin kuvvetli ve zayif zamanlara dagilimi
Tablo 6’da goriildiigii iizere 51 ol¢iiliik bolgede toplam 65 kere gelen motiflerin %81.5’1 zay1f
zaman veya zamanin zayilf kisminda, %13.8’1 kuvvetli zamanda, %4.6’s1 yar1 kuvvetli
zamanda yer bulmaktadir. Kuvvetli zamanda getirilen motifler, ya ayni motiflerin arka arkaya
siralanisi esnasinda kuvvetli zamana, ya da bir 6nceki motifin bitiginin arkasina konulan sustan
otiiri Olgli bagina denk gelmektedir. Bestecinin kurgusundan otiirii kuvvetli zamanlar

beklendigi sekilde algilanamamaktadir.

ST BRI E
» IR TR TR R

Sekil 5: Musica ricarcata 1, 52-56. dlgiiler
Sekil 5’te 53. dlgiide yar1 kuvvetli, 56. Olclide ise kuvvetli zamana denk gelen bir motif
goriilmektedir. Ancak 6rnekte goriildiigii tizere ayn1 motif siirekli olarak farkli zamanlara denk
getirilmis ve zamansal bir kayma hissi yaratilmistir. Sol elde belirli olan zamansalliga kars1 sag
eldeki belirsizligin ve beklenmedik kuvvet patlamalarinin, devinimi ve dramay: sagladigi

diistiniilmektedir.

YORUM

Musica ricercata isimli eserin ilk par¢asinda Gyorgy Ligeti, tek ses ve oktavlarindan bir miizik
yazmay1 hedeflemistir. Tek bir ses, hangi kombinasyonlarda kullanilirsa kullanilsin teksesli
(monofonik) bir doku tiretmek durumundadir. Teksesli dokunun, devinimsel ve dramatik araci
da ezgidir. Ancak tek bir ses kullanma tercihi ezgi yazimina da olanak vermemektedir. Bu
sebeple Ligeti, miizikal bir yap1 kurabilmek i¢in farkli tercihlere yogunlagmistir. Bu tercih,
miizik tarihinde Stravinsky tarafindan ortaya atilan, yogun olarak kullanilan ve tarafimizca
“metrik asimetri” olarak adlandirilan fenomendir. Stravinsky, metrik asimetriyi, armoni veya
kontrpuan disinda son derece islevsel bir devinim unsuru olarak kullanmistir. Bunun igin
geleneksel armonik fonksiyonlardan uzak durulmakta, ezgisel merkezler ve ritmik nabizlar

ostinatolar ile saglanmaktadir. Ardindan ostinatonun yarattigi beklenti, farkli partilerde
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periyodik olmayan ve iginde bulunulan zamanin zayif hatlar1 kuvvetlendirilip potansiyel
enerjinin agiga ¢ikarilmasi sonucunda kirilmakta ve miizikal hattin devinimi saglanmaktadir.

Bu devinimsel fenomen aslinda armonideki dominant benzeri bir “ritmik dominant” olarak
degerlendirilebilir. Armonidekinin tersine burada dominant, yani devinimin asil araci, ayni
anda duraganligi saglayan ara¢ ile ancak ayni anda bulunuyorsa islevini yerine
getirebilmektedir. Bu eserde duraganligi saglayan ostinato, devinimi saglayan asimetri ile ayni
anda kullanilmig boylece bir ¢oziilme ihtiyaci yaratilmistir. Bu ihtiya¢ da yarattigi enerji ile

miizigi zamanda hareket ettirmis yani devinimi saglamistir.

Metrik asimetrinin  teksesli miiziklerde, ezgisellikte kullaniminin, farkli dokular
olusturulabilecegi diisiiniilmektedir. Zira ezginin olusumu, ig¢inde bulunulan baglam ile
iliskilidir. Ornegin Klasik Tiirk Miizigi icerisinde usil, ezginin olusumunu direkt olarak
etkilemektedir. UsOliin, metrik asimetri yoluyla manipiilasyonunun, farkli bir ezgisellik
olusturacagr ve dolayisiyla tekseslilik icerisinde yeni bir dokuya sebebiyet verecegi

beklenebilir.

Dokunun, Mirriam-Webster (2022) tarafindan yapilan “bir cismin veya maddenin
parcaciklarinin diizeni veya birlesme sekli” tanimima bakildiginda, unsurlarin diizeni veya
birlesme seklinin, dokuyu olusturan temel unsur oldugu géze ¢arpmaktadir. Bu sebeple, bu
unsurlarda yapilacak degisikliklerin yeni dokularin olusumuna olanak verebilecegi yorumu

yapilabilecektir.

Bu sebeple, Stravinsky’nin polifonik dokular icerisinde, Ligeti’nin de bu 6rnekte yalnizca bir
ses ile kullanmig oldugu bu fenomenin, teksesli doku igerisinde, 6zellikle de ezgiler iizerinde
kullanim1 sonucunda farkli, bir o kadar da zengin bir teksesli dokunun ortaya c¢ikacagi

diistiniilmektedir.

Ayrica Metrik Asimetri baglaminda teksesli ve ¢coksesli, farkli tiirlerde eserler tiretilmesinin ve
bunlar iizerine analitik ¢aligmalar yapilmasinin—bu fenomene gerek bestecilikte gerekse de
miizikolojik arastirmalarda cesaretle egilmenin—bilime ve sanata nitelikli katkilar
saglayacagi; dahasi, baska disiplinlere ve uygulama alanlarina ilham verecegi, yaratici

modeller olusturacag diisliniilmektedir.
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CESAR CUD’NIN “0OP.50 KALEIDOSCOPE NO.9 ORIENTALE”
ADLI ESERINDE DIKKAT CEKEN MAKAMSAL MUZIK UNSURLARI

Sila CAKAR!

0z

Coksesli miizik, 19. yiizythn sonlarinda tonal miizikle sinirl kalmams, tonal miizigin disinda a tonal, bio tonal, modal,
ve makamsal boyutlarda da gelistirilerek zenginlestirilmeye baslamustir. Bu ¢alismada, Rus Besleri olarak taninan
bestecilerden Cesar Cui’nin Op.50 Kaleidoscope No.9 Orientale adli eserinde dikkat ¢ceken makamsal miizik unsurlari
ele alinmigtir.

Eserin iizerinde makam miizigi unsurlarimin varligina iliskin yapilan degerlendirmeler sonucunda, besteci tarafindan
kullanilan makamsal unsurlarin, geleneksel Tiirk miizigi yazili kaynaklarinda yer alan makamlarla benzerlikleri
saptanmis ve orneklendirilmistir. Belirlenen makam miizigi unsurlari, piyano partisi ve viyolonsel partisi iizerinden
yapilan alintilar ile érneklendirilmis;, bu orneklerdeki makam miizigi unsurlari da dizek iizerinde yazilan makamin
orijinal hali ve tampere edilmis makam dizisi iizerinden karsilastirma yoluyla daha acik ve kolay anlasilir hale
getirilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Rus Besteci, Rus Besleri, Cesar Cui, Geleneksel Tiirk Miizigi, Makam Miizigi, Nev eser

THE DISTINCTIVE MAQAM MUSIC ELEMENTS AT “OP.50 KALEIDOSCOPE NO.9
ORIENTALE” BY CESAR CUI

ABSTRACT

Poliyphonic music was not limited to tonal music at the end of the 19th century, but began to be developed and enriched
in a tonal, bio-tonal, modal and magam dimensions in addition to tonal music. In this study, the distinctive maqam music
elements at Op.50 Kaleidoscope No.9 Orientale by Cesar Cui, one of the composers known as the Russian Five, are
discussed.

As a result of the evaluations made regarding the presence of maqam music elements in the composition, the similarities
of the magqam elements used by the composer with some maqams existing in traditional Turkish music written sources
determined and exemplified. The determined magqam music elements are exemplified with quotations from piano part and
cello part; the magam music elements in these examples have been made clearer and easier to understand by comparing
the original version of the magam written on the string and the tampered magam sequence.

Key Words: Russian Composer, Russian Five, Cesar Cui, Traditional Turkish Music, Magam Music, Nev eser
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1. GIRIS

Rus bestecileri, 6zellikle Mihail Glinka (1804-1857) ve sonrasinda Rus Besleri, Rus halk kiiltiiriine
ait yerel miizik unsurlarini igleyerek ulusal 6zelliklerini koruyan bir miizik yaratmay1 basarmiglar ve
coksesli miizik diinyasina dahil olmuslardir. “19. yiizyil Ulusal Rus miizigi, bir¢ok etkinin bir bileskesi
olarak ortaya ¢ikmustir. Yerel halk ezgileri, dinsel miizikler ve aristokrat sinifin etkisi, bu etkilerin
bashcalaridir” (Ilyasoglu, 2003, s.167). Rus miizigi, oldukca genis bir cografyada cok kiiltiirlii ve
farkli halklarin iirettigi yerel kaynaklardan beslenen ezgisel ve ritmik zenginlige sahiptir. “Yalnizca
kendilerine ozgii nitelikleri olan bu ezgilerin, ses genigslikleri dardir, tonlar eski Yunan modlarina
uzanir, ritimden yana ¢ok zengindirler. Rus halk havalari;, Kirgiz, Tatar, Tiirkmen, Mogol, Kazak,

Giircii, Cerkez ve Ermeni havalariyla i¢ i¢edir” (Y1ldiz, 2001, s.29).

Rus bestecileri arasinda onemli bir yere sahip olan ve Rus Besleri olarak adlandirilan bestecilerden
Cesar Cui (1835-1919), daha ¢ok opera ve vokal miizik alaninda eserler iiretmistir. Besteciligin yant
sira dnemli bir miizik elestirmeni olarak da taninan Cesar Cui, kendi ¢aginda yasamis olan Rus
bestecilerini ve 0zellikle Rus Besleri olarak taninan Miliy Balakirev, Aleksandr Borodin, Modest
Mussorgsky, Nikolay Rimsky-Korsakov’un eserlerini tanitmay1 amaglamigtir.

Besli’deki besteciler miizik disinda baska alanlarda da gorev yapmislardir. Borodin simyager,

Musorgski ordu subay1, Korsakov deniz subay1 ve Cui askeri mithendistir. Besteciligi, resmi bir miizik

egitimi almis olan Balakirev’in rehberliginde 6grenmislerdir. Birlikte Rus kiiltiirii olarak kabul edilen
0geleri kapsayacak sekilde geleneksel halk sarkisi tiirlerini kompozisyonlarinda isleyerek ulusalct bir

miizik tarzi olusturmuslar ve eserlerini genis dinleyici kitleleriyle tanistirmiglardir (Figes’ten
aktaran Karacay, 2022, s.13).

Senfoni tiirli disinda hemen hemen her tiirde eser tireten Cui, 6zellikle gocuklara yonelik eserler de
iiretmistir. Bestecinin piyano eslikli solo enstriiman i¢in yazdigi eserler de dikkat ¢cekmektedir.
“Op.50 Kaleidoscope” bagligiyla keman ve piyano icin yazilmis 24 minyatiir arasinda en taninmis
olan1 9 numarali “Orientale” adli parcadir. Keman icin piyano eslikli olarak yazilmis olmasina
ragmen, pek ¢ok enstriiman i¢in uyarlanmis olan bu parcanin viyolonsel diizenlemesi en popiiler

olanidir ve eser, en ¢ok bu diizenlemesi ile taninmaktadir.

Bu calismada Cesar Cui’nin Op.50 Kaleidoscope No.9 Orientale adli eseri ele alinmis ve icerdigi
makamsal miizik unsurlar1 miizikal analiz yontemi kullanilarak irdelenmistir.
Etimolojik olarak, orient kelimesi, Latince oriens kelimesinden tiiretilmistir. Glinesin dogdugu yer olan

Dogu’ya atifta bulunmak i¢in Latince oriri (ing. rise) yani, yiikselen, dogan anlaminda kullaniminin
bir¢ok dilde benzerleri bulunmaktadir. Orient; Rusga voskhod, Ingilizce sunrise, Arapga sharq, Tiirkce

dogu anlamina gelmektedir (Alvarez’den aktaran Karacgay, 2022, s.30).
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Oryantalizm kavrami Bati/Avrupa tarafindan, Dogu’ya ait bir¢ok farkli kiiltiirel unsurun kendi

kiiltiirlerine aktarilmasi seklinde ifade edilmistir.

Mihail Glinka ile birlikte, Bati/Avrupa miizigini tekrarlamaktan ve taklit etmekten sakinilarak Rus
halk ezgilerinden yararlanilmaya baslanmistir. Bu sayede Rus miiziginde ulusal ve yerel unsurlarla
zenginlesen bir gelisme gozlenmistir. Bu gelismeyle Rus ulusal miizik ekolii olusmaya baglamistir.
Rus miizigi, 6zellikle Mihail Glinka sonrasinda Rus Besleri’yle birlikte oryantalizm? akimi ile Avrupa
miiziginden farkli bir yol izlemistir. “Rus Besleri, eserlerinde halk miizigi materyallerini olduk¢a
fazla kullanmiglardir. Bunun yaninda, oryantal elementler iceren birg¢ok eser bestelemislerdir”

(Malkog, 2020, 5.338).
Bagslangici Aliabyev ve Dargomozhsky’e kadar uzanan Glinka ve daha sonra ulusal akimin temsilcileri
olan Rus Besleri (Korsakov, Cui, Borodin, Balakirev ve Mussorgsky) besteledikleri dogusal figiir ve
motiflerdeki eserleriyle bu akimin etkisinde tiriinler verdiklerini gostermistir. Rus ekolii bestecileri Sark
miizigi tasvirleri i¢in armonik sistemi farkli akorlarla zenginlestirebilmistir. Bu akorlarin, aligilmis olan
ticlii aralik kurulusundan farki dortlii ve besli aralik kurulusuna sahip olmasidir. Ulusal akimin kurucusu

Balakirev ve kudretli deste olarak adlandirilan Rus besleri ile olgunlasan, Rus klasik miizigi, bu
cografyadaki tiim etnik gruplarm harmanlandigy, folklorik olarak da zengin olan bu toplumun miizikal

olarak ifade biceminin olusmasinda 6énemli rol oynamistir (Malkog, 2020, s.1 5).

2. YONTEM

Bu ¢aligmada Cesar Cui’nin Op.50 Kaleidoscope No.9 Orientale adl eseri, i¢erik analizi yontemi ile
tarama modelinde, viyolonsel partisi ve piyano esligi iizerinden incelenmistir. Ele alinan bu eserde
besteci tarafindan kullanilan ve geleneksel Tiirk miizigi yazili kaynaklarinda yer alan makamlarla
benzerlikleri saptanan makamsal unsurlar, 6nce geleneksel Tiirk miizigindeki orijinal halleriyle
orneklendirilmis, daha sonra makamsal yapilara benzerlik gosterdikleri yedirilmis (tampere edilmis)
makam dizileri halinde yeniden yazilmistir. S6z konusu eserden kesitlerle bu referanslar arasinda

karsilagtirmalar yapilarak tespit edilen bulgularla benzerliklere dikkat ¢ekilmistir.

2 Oryantal: Dogu ile ilgili, doguyu animsatan.
Oryantalizm: Dogu uluslarimin dillerini, tarihlerini, tdrelerini inceleyen bilim, dogubilim. (TDK Tiirk¢e Sozliik, s.319)
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3. CESAR CUDI’NIN SANAT YASAMI VE ESERLERI

Bu boliimde Rus Besleri olarak taninan bestecilerden Cesar Antonovich Cui’nin sanat yagami, miizik

sanat1 igerisindeki yeri ve eserleri ele alinmigtir.

Cesar Cui, Rus Besleri olarak tanman besteci grubunun en az taninan iyesidir. Miizik

Ansiklopedisi’nin Cui ile ilgili maddesinde agagidaki bilgiler yer almaktadir:

1857°de Balakirev ile olan dostlugu onu ilk kompozisyonunu yazmaya sevk etti. “The Captive in the
cancasus”, “William Ratcliff” gibi operalar1 Heine’nin trajedisine, 1876’daki “Angelo” Victor
Hugo’'nun bir oyununa dayanmaktadir. Bu eserleri duygusal derinligin eksikliginden otiirii

elestirilmislerdir. Cui’nin yetenegi ask diietlerinde goriilmektedir (Say, 1985, s.301 )

Cesar Cui, besteciliginin yan1 sira miizik elestirmeni olarak da sanat diinyasinda 6nemli bir yer

tutmaktadir?.

C. Cui, miizik hayatina 1856 yilinda baglamistir ve ayni y1l Miliy Balakirev ile tamismustir. Balakirev’in
rehberliginde bestelemeye baglamistir. Cui’nin Balakirev ve Aleksandr Dargomyzhsky (1813-1869) ile
olan dostlugu, miizige olan ilgisinin artmasina sebep olmustur. Besteci, 1864-1877 yillar1 arasinda “St.
Peterburgskiye Vedomosti” (St. Petersburg Haberleri) biinyesinde miizik elestirmenligi yapmistir

(Neff’ten aktaran Karagay, 2022, 5.28).

Miizik diinyasinda Ulusal Rus Ekolii olusturmak i¢in bir araya gelen Rus Besleri’nden Cesar Cui ile
ilgili Cavidan Selanik’in Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni adl1 kitabinda su bilgiler yer almaktadir:
St. Petersburg askeri akademisinde tahkimat 6gretmeni olan Cesar Cui, pek ¢ok opera ve piyano parcast
besteledi. Bunlarin ulusalcilik ya da kisisellik yoniinden pek biiyiik bir anlamlar1 yoktur. Elestirmenligi
ile de taninan besteci, “Kafkas Tutsag1” adli operay1 yazmakla ise baslamisti ama, daha sonra William

Ratchliff ve Sekizinci Henri gibi yabanci konulara yoneldi. Bestecilikte biiyiik bir varlik gdsteremeyen
ve Besler arasinda silik kalan Cesar Cui, yenilik yanlis1 olmasi ve dostlar1 i¢in ¢alismastyla dnemlidir.

Her seye karsin, Cesar Cui’nin Rus miizigi iizerinde dikkate deger etkileri vardir (Selanik, 1996,
5.212).

Cesar Cui, senfoni diginda hemen hemen her formda ¢ok sayida eser bestelemistir. Ancak birkag eseri
disinda miizik diinyasinda eserleri pek ses getirmemistir. “Eserleriyle pek yanki uyandirmayan, ancak
venilesme konusundaki giiclii tutkusu ve dostlarina gosterdigi destekle onemli bir iglev goren Cui,

ozellikle ses miizigi ve opera alaninda ¢alismalar yapmistir” (Say, 1994, 5.436).

3 Cui’nin, Sergey Rahmaninov’un 1. Senfoni’sini ¢ok sert bir sekilde elestirdigi bilinmektedir. Bu agir elestiriden sonra
Rahmaninov birka¢ yil beste caligmalarina ara vermis, psikolojik tedavi siirecinden sonra 2. Piyano Kongertosu ile
yeniden bestecilik ¢aligmalarina geri donmiistiir. Bu kongertoyu, tedavisini yapan Dr. Nikolay Dahl’a adamustir.
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Rus Besleri arasinda yer alan ve ayni zamanda Rus ordusunda iist diizey gorevlerde bulunan Cesar
Cui, yazilariyla bu grubu olusturan bestecilerin eserlerini tanitmis, Rus ulusal miiziginin geligmesine
katkida bulunmustur.

Rus Besleri, hayatlarin1 kaybettikten sonra mezarlar1 aynmi yere toplanmistir. “Cui, 13 Mart 1918 de
Olmiistiir. Bestecinin naast 1939°da Alexander Nevsky Manastiri’ndaki Tihvin Mezarligi 'na, Rus
Besleri’'ndeki diger tiyelerin yanina gémiilmesi igin taginmistir” (Nazarov’dan aktaran Karagay,

2022, s.30).

Besteciler ve eserleri ile ilgili miizik elestiri yazilar1 ve kitaplart yaymlanmig olan Cesar Cui, sayist
yiizli bulan ¢ocuk sarkilari, cocuk operalari, kantatlar, koro eserleri, kaprisler, mazurkalar, marslar,
minyatlirler, danslar, preliidler, siiitler, kuartetler, ¢cesitlemeler, valsler, sonatlar, operalar olmak iizere
senfoni disinda hemen hemen her tiirde eser yazmistir. Bu calismaya konu olan eseri ise “Op.50
Kaleidoscope ” bagligtyla yazilmis olan 24 minyatiir arasinda en taninmist olan “Orientale” adl1 9

numarali pargadir.

4. CESAR CUD’NIN OP.50 KALEIDOSCOPE NO.9 ORIENTALE ADLI ESERINDE
DIKKAT CEKEN NEV’ESER MAKAMI DiZiSi

19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Avrupa’da, Romantik Dénem’de Avrupa’nin dogusundaki
uygarliklarda yasanan sanat olaylari, hikdyeler, resim, mimari yapilar, miizik unsurlar1 ve calgilar
daima ilgi ¢ekici olmugtur.

Miizik tarihinin her doneminde besteciler, bagka bestecilerin temalari iizerine eserler bestelemislerdir.

Bu yaputlar varyasyon ve transkripsiyon formlari basta olmak iizere ¢esitli formlarda yazilmigtir. Bazi
durumlarda ise besteciler baska bestecilerin temalarinin, anonim temalarin veya halk ezgilerinin kimi

motiflerine, kendi 6zgiin eserleri igerisinde génderme yapmislardir (Klvrak, 2020, S.225).
Cesar Cui de dahil olmak tizere Rus miiziginde ulusal ve 6zgiin bir tarz yaratmak isteyen Rus Besleri,
Rusya cografyasinda yer alan kiiltiirlerden, halk kiiltiiriinden, halk miiziginden yararlanmislar,
Avrupa miizigi disinda ulusal bir Rus miizigi yaratma ¢abasi i¢inde olmuslardir.

Rus Begsleri, bat1 miiziginin etkilerinden siyrilmaya ¢alisan saf Rus ruhunu tasiyan miizikler bestelemek

isteyen bir gruptur. Fransiz ve diger bati {ilkelerin kurallarmi ve buna bagli teknik yapilari

reddetmislerdir. Bati miizigi teknigine sikica bagli kalarak miizik yazan Rus bestecilerini de

kinamiglardir. Rus Besleri, halk miizigi ve halk ritimlerinden olusan miizikler bestelemislerdir. Batida
uygulanan armoni ve kompozisyon tekniklerini bir kenara iterek, kendi yollarini, halk miizigini

kullanarak bulmuslardir (Izmirli, 2010, s.88).

Cui, ¢ok genis bir cografyaya yayilan Rus halklarina ait miiziklerden yararlanarak 1893’te keman ve

piyano i¢in 24 minyatiir par¢adan olusan Op.50 Kaleidoscope baslikli eserini yazmustir. Eserdeki 9
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numarali Orientale boliimti, en popiiler, en taninan ve ¢alinan boliimii olmus, pek ¢cok enstriiman igin,
hatta senfoni orkestrasi i¢in diizenlenmistir. Viyolonsel ve piyano i¢in diizenlenmis hali ise en ¢ok
sevilen versiyonlart arasinda yer almaktadir. Cui’nin 9 numarali minyatiirii, hem modal/makamsal
yapisi, hem de melodik ve ritmik yapisiyla da ¢ekici ve popiiler hale gelmistir.

4.1. Cesar Cui’nin Op.50 Kaleidoscope No.9 Orientale Eserinde Dikkat Ceken Nev’eser
Makam

Sol/Rast perdesi durak (karar) sesi olan Nev’eser makami, bilesik/miirekkeb makamlar arasinda yer
almaktadir. Coksesli miizikte nev’eser makami “sol mindr oriental” olarak adlandirilmaktadir.

Durag: rast perdesidir. Seyri inici ¢ikici, bazen da ¢ikicr olarak kullanilmigtir. Dizisi, yerinde nikriz

beslisine neva perdesinde hicaz dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Nev’eser makami

dizisine Bati musikisinde Sol Mindr Oriental denir. Mindr Oriental: Armonik mindriin dordiinci

derecesini kromatik olarak yarim ses yiikseltmekle elde edilen diziye mindr oriental adi verilir.

Gigliisii, diziyi meydana getiren besli ile dortliiniin ek yerindeki neva perdesidir. Donanimi, si ve mi
icin bakiye bemolii, fa ve do i¢in bakiye diyezi donanima yazilir. Gerekli degisiklikler eser i¢inde

gosterilir. Yedeni, 1. araliktaki bakiye diyezli fa irak perdesidir (Ozkan, 2006, S.417).

Icinde birden fazla basit makam dizisi olan, bilesik makamlar arasinda yer alan Nev’eser makami ile
ilgili Yilmaz, su bilgileri vermektedir: “Durag: rast perdesidir. Seyri inicidir. Donanimi, si ve mi
bakiye bemol, fa ve do bakiye diyezdir. Dizisi, rast perdesi iizerinde nikriz beslisi ve neva perdesinde

hicaz dortliisiinden meydana gelir” (Yi1lmaz, 1984, s.156).

Yerinde Nikriz 5'lisi Nevi'da Hicz 4'liisii
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Yerinde Nev'eser Makam Dizisi

Gorsel 1. Nev’eser Makami Dizisi (Ozkan, 2006, 5.417)
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Gorsel 2. Yedirilmis Nev’eser Makamu Dizisi ( Sun, 2021, s.28’den sadelestirilerek yazilmistir)
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4.2. Cesar Cui’nin Op.50 No.9 Orientale Eserinde Nev’eser Makamu Dizisi Etkileri

Orientale
Cello SOIO (from KALEIDOSKOPE) CESAR CUI, Op. 50, No.9.
Allegretto (J =69 Arranged by Mark Skalmer
] pizz.  Arco pizz.  Arco pizz.  Arco pizz.  Arco

= = = =

s Vo./ — vo.’ — ve.’ ——— Vo./ —
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Gorsel 3. Op.50 Kaleidoscope No.9 Orientale Viyolonsel Partisinde Giris

Eser, Allegretto temposunda, 6/8 Sl¢ii biriminde yazilmistir. Eserin basinda viyolonsel partisinde
sekiz olgiilik ritmik karakterde bir giris yer almaktadir. Bu giris, Nev’eser makami dizisinin
gii¢liisi/dominanti olan re sesi odakli pizzicato* ve arco’ olarak siirmektedir. Arco kisimda ricochet®

(rikose) yay teknigi tercih edilmektedir. Bu teknikle miizikal olarak oryantal bir hava yaratilmaktadir.

* Yayli galgilarda tellerin parmakla ¢ekilerek ¢alinacagini belirten terim.
5 Yayl galgilarda arse/yay ile ¢almaya gegisi ifade eden terim.
® Yayl galgilarda yayi ziplatilmasina dayal bir yay teknigi. Verilen ivmeyle yayin tek yonlii olarak (itme ya da gekme
seklinde) sigratilmasi ile birkag ses ¢alinacagini ifade eder.
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Orientale
(from Kaleidoscope) Cesar Cui Op. 50, No.9
Allegretto (J.=69) ——
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Gorsel 4. Op.50 Kaleidoscope No.9 Orientale Piyano Esliginde (1-8. Olgiiler) Nev’eser Makami Dizisi

Gorsel 4’te Cui’nin Op.50 Kaleidoscope No.9 Orientale adli eserinde kullandigi makamsal yapi,
piyano esliginden alinan kesitten de anlasilacagi gibi yerinde Nev’eser makami dizisi ile

eslesmektedir. Oriental bdliimiiniin en taninmis versiyonu olan viyolonsel partisi de gorsel 5’te yer

almaktadir.
Viyolonsel Partisi Orientale
Allegretto (J. = 69) (from Kaleidoscope) Cesar Cui Op. 50, No.9
3 221 1 34 1 2 3 0 211 34 1 34 3 4
1 0/\ 4 I~
® 4o N - P ebg o - et T e,
'}:L‘lr) - -r_r/ﬁ'—l._r E/I-\Iq’l\l ] -!F_ -r_‘ﬁ'l._'F‘ Q/TI | r__-f_ 7 j-r_-r_
d e—— [ — [ —
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11. 1. 11. 1.

Gorsel 5. Op.50 Kaleidoscope No.9 Orientale Viyolonsel Partisinde (10-16. Olgiiler) Nev’eser Makami Dizisi

11’inci olgiide baslayan viyolonsel partisinde de ayni1 makamsal yap1 (Nev’eser makami dizisi’)
dikkat cekmektedir. 11. 6l¢iide Nev’eser makami dizisi i¢erisinde baslayan motif, 13. dl¢iide tekrar
gelmekte, ancak bu sefer noktali sekizlik ve onaltilik siire degerleriyle degisiklige ugratilmaktadir.

Viyolonsel partisinde giriste yer alan re sesi odakli pizzicato ve arco olarak baslayan yap, 18. 6l¢iiden

7 Avrupa miizik ¢evrelerinde Macar Cingene Modu (Hungarian Gypsy Mod) olarak adlandirilmaktadir.
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sonra tekrar gelmekte ve 22. 6l¢iiniin sonuna kadar devam etmektedir. Eser, bu yap1 igerisinde kiigiik
caph ritmik ve ezgisel degisikliklerle siirmekte ve crescendo yaparak pianissimo niiansinda, piyano
partisinde uzun bir si bemol pedal sesi lizerinde sona ermektedir. Eserin ayni sekilde Nev’eser

makami dizisi igerisindeki bitisi, gorsel 6’daki piyano eslik partisinde daha agik bir sekilde

goriilmektedir.
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Gorsel 6. Op. 50, No.9, Orientale Piyano Esliginde Son Olgiiler (43-49. Olgiiler)

Cesar Cui’'nin Op.50 Kaleidoscope No.9 Orientale bdliimiindeki makamsal yapinin benzeri,
Tchaikovsky’nin (1840-1893) Op.31 March Slav adli eserinde de kullanilmistir. Ancak eserin ritmi
6/8’lik degil, burada 4/4’liikk olarak alinmistir. Tchaikovsky’nin Op.31 Slav Mars ile ilgili olarak

Aktiize, su bilgileri vermektedir:

Caykovski, cogunlukla senfonik yapida olan marslarin1 6zel amaglarla ya da siparis iizerine yazmustir.
Onun 7 Ekim 1876’da tamamladig1 op. 31 Slav Mars1 da Tiirk-Sirp savaginda yaralanan Sirp askerleri
yararina bestelenmis ve 17 Kasim 1876’da Moskova’da bu amagla diizenlenen ve yalnizca marslarin
yer aldig1 konserde ilk kez seslendirilmistir. Onceleri Sirp-Rus Mars1 olarak taninan Slav Marsi’nin

temalar1 da giiney Rusya-bugiinkii Ukrayna- ve Sirp halk sarkilarindan alinmistir (Aktﬁze, 2003,
5.602).

1875'te Osmanli imparatorlugu'nun Balkanlar'da vergileri artirmast {izerine bir dizi isyan baslamustir.
Bulgaristan’daki ayaklanmanin sert bir sekilde bastirilmasi Sirplarin isyanina sebep olmus, Ruslar,
Sirplart isyanlarinda desteklemis ve cesaretlendirmislerdir. Sirbistan, Haziran 1876'da Osmanlilarla
savaga girmis, bazi Rus ve Slav halklarindan goniilliiler, Sirplara yardim etmislerdir. Ancak temmuz
ve agustos aylarinda, kétii hazirlanmis Sirp ordusu, Osmanli ordusuna yenilmistir. Iste bu yikim
karsisinda Moskova’da Sirplara bir dizi yardim konserleri diizenlenmistir. 1876'da bu konserleri
yoneten Nikolai Rubinstein onciiliiglinde Rus Miizik Dernegi tarafindan Tchaikovsky’den bir mars
yazmasi istenmistir. Onceleri Sirp-Rus Mars1 (Serbian-Russian March) olarak adlandirilan mars,

sonradan Slav Mars1 (March Slave) adini almigtir.
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Marsin ilk temasi, moderato temposunda ve cenaze marst tarzinda baslamaktadir. 4/4’lik Olci
biriminde, dort dl¢iiliik bir giristen sonra viyola ve fagotlarda gelen makamsal yap1 (Nev’eser makami

dizisinde) gorsel 7°de yer almaktadir.
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Gorsel 7. Tchaikovsky Op.31 Slav Mars1 Nev’eser makanu dizisi ile eslesen Fagot ve Viyola Partileri (5-12. Olgiiler)

Nev’eser makam dizisindeki ayn1 yapi, orkestra partisyonunda daha sonra 13. ve 20. dlgiiler arasinda
fliitlerde ve birinci kemanlarda, bir oktav/sekizli alttan klarinetlerde ve ikinci kemanlarda, 21-28.
Olgiiler arasinda obualarda ve bir oktav/sekizli iistten fliitlerde de duyurulmaktadir. Buradaki
makamsal yapi, Sirp halk sarkilarina (Sirp halk sarkisina® dayanan bestesi Cornelius Stankovig’e
[1831-1865] aittir.) dayanmaktadir.” Gorsel 8’de Tchaikovsky’nin Op.31 Slav Marsi’nin moderato
temposunda cenaze mars1 tarzindaki ilk boliimiinde yer alan makamsal yap1, birinci ve ikinci keman

partilerinde goriilmektedir.

8 https://www.youtube.com/watch?v=UXZn7DASIlaU Erisim: 24.11.2023
® Tchaikovsky, bu melodileri 1862°de Viyana’da basilan ve Prens III. Mihail Obrenovic’e ithaf edilen, besteci Cornelius
Stankovic’in “Sirp Halk Sarkilar1” kitabindan almistir.
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March Slav Op.31
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Gorsel 8. Tchaikovsky Op.31 Slav Marsi’nin Moderato Temposunda Cenaze Marsi Tarzindaki [k Boliimii
(13-20. Olgiiler)

Bu melodinin karsilagtirmasinin daha iyi yapilabilmesi i¢in tema, yerinde Nev’eser makami dizisinde,

sol ekseninde tek parti olarak yazilmis ve gorsel 9°da verilmistir.

March Slav Op.31
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Gorsel 9. Tchaikovsky Op.31 Slav Mars1 Temas1 Sol Ekseninde (13-20. Olgiiler)

SONUC

Cesitli eserde kullanilmis olan makamsal miizik esinli etkiler, tonal miizigin diginda farkli ve 6zgiin
yapilariyla dinleyiciler/izleyiciler ve yorumcular iizerinde dikkat ¢ekici, etkileyici olmakta ve ilgiyle

karsilanmaktadir.

Cesar Cui’nin Op.50 Kaleidoscope No:9 Orientale boliimii incelendiginde, eserde kullanilan dizinin

Nev’eser makami dizisi ile eslestigi sonucuna varilmistir.

Cesar Cui’nin 6/8’lik 6l¢ii biriminde yazilmis eserinin, Tchaikovsky’nin Op.31 March Slav adli
4/4’1ik ol¢ii biriminde yazilmis eseriyle arasindaki benzerlige dikkat ¢ekilmis ve eserlerin, bestesi

Cornelius Stankovig’e ait Sirp halk sarkisina dayandigi sonucuna ulagilmistir.

Miizik tarihinde 6nemli yeri olan bestecilerden Cesar Cui, 6rnek olarak ele alinan eserinde nev’eser
makami dizisi esinli etkiler yaratmistir. Avrupa disi, makamsal ve modal miizik unsurlariyla eser
ireten besteciler Cesar Cui ile sinirli degildir. Besteciler arastirilirken 6zgiin yonleri ortaya konulmali
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ve eserleri daha genis bir bakis agisiyla incelenmeli, eserlerinde yarattiklari bu tiir zenginliklere dikkat

cekilmelidir.
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APOCALYPSIS CUM FIGURIS YA DA TARIHIN DEVAMI

Denizhan ULGEN DENIZ!

0z

Bu yazi, yonetmen Jerzy Grotowski ve ekibinden olusan Tiyatro Laboratuvart 'nin, Apocalypsis cum figuris isimli
prodiiksiyonda metinle kurdugu iliskiyi incelemektedir. Grotowski’ye gore tiyatro bir karsilasmadir. Karsilasma,
tiyatro sanatimin yapustyla ilgili oldugu kadar, ele alinan metni, yagsanan gerceklikte sinama arzusunun da bir
uzantisidir. Buna gére Apocalypsis cum figuris, Dért Incil'deki gerceklikle, yasanan gerceklik arasinda bir
karsilasmadir. Bu yazi, bu karsilasmayr tarihin devami olarak gériir. Bu yaziya ait bir tamimlama olan tarihin
devami kavrami, yazar Alain Badiou’nun, icinde, bir metindeki gercekligin sahnede mutlak manada nasil
karsilanabilecegini tartistig, Tiyatro Uzerine Tezler bashkli metinden yola ¢ikarak aciklanir: Sonug olarak, bu
yazi, Badiou’nun tiyatro iizerine birinci, dordiincii ve besinci tezlerinden faydalanarak ve Apocalypsis cum
figuris prodiiksiyonunu inceleyerek, tiyatro bir kurmacadan ibaret olmadiginda, tiyatro sanatimin neyle ilgili
olmaya basladigina temas etmeye ¢alismaktadur.

Anahtar Sozciikler: Takimyldiz, difiizyon, Apocalypsis cum figuris, karsilasma, tarihin devami

APOCALYPSIS CUM FIGURIS OR CONTINUITY OF HISTORY

ABSTRACT

This essay delves into the interpretation of the text taken by the theater director Jerzy Grotowski and his
ensemble, Laboratory Theatre, in their staging of Apocalypsis cum figuris. Grotowski asserts that theater is
essentially an encounter. Encounter is deeply embedded with the structure of theater itself. Moreover, it can be
considered as a realm wherein theater texts are tested through real life. Accordingly, Apocalypsis cum figuris can
be considered as an encounter between fictional reality of the Gospels and lived reality. This essay conceives
encounter as continuity of history. The concept of continuity of history that I posit in this essay is explained as
relying on Alain Badiou’s text, Theses on Theater, wherein he explores how a fictional reality can be
authentically presented on a stage without straying significantly from the original text. Exploring the production
of Apocalypsis cum figuris and benefiting Badiou’s first, fourth and fifth thesis on theater, this essay tries to
expose what is art of theater about, when it goes beyond pure fiction.

Key words: Constellation, diffusion, Apocalypsis cum figuris, encounter, continuity of history
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GIRIS

1959 yilinda, yazar Ludwik Flaszen ve Flaszen’in teklifiyle yonetmen Jerzy Grotowski,
Polonya’da, Opole sehrinde /3 Sirali Tiyatro’nun basina getirilirler. Topluluk, 1962’de
Tiyatro Laboratuvar: ismini benimser. Bu isme 1966 senesinde Oyunculuk Yontemini
Arastirma Enstitiisii ifadesi de eklenir. Apocalypsis cum figuris, Tiyatro Laboratuvari’nin son
tiyatro prodiiksiyonudur. Prodiiksiyon, ilk kez 19 Temmuz 1968 giinii seyirci karsisina ¢ikar.
Apocalypsis cum figuris calismasi, on iki yil boyunca, diinyanin birgok yerinde icra
edilecektir. Apocalypsis cum figuris, metinle (bazi metinlerle) adeta carpigsmanin; metnin
gercekligini, yasanan gerceklik i¢cinde adeta denemenin bir sonucudur. Bu yazi, Tiyatro
Laboratuvary’nin Apocalypsis cum figuris’te metinle kurdugu iligkiye odaklanarak, tiyatro, bir
kurmaca olmanin &tesine gectiginde, tiyatro sanatinin yoneliminde ne oldugunu, tiyatro
sanatinda neyin vuku buldugunu kavramaya calisacaktir. Ve Apocalypsis cum figuris’te,
dolayisiyla da tiyatro sanatinda kurmaca olmanin Gtesine gecildiginde vuku bulanin, higbir
metne herhangi bir géndermede bulunmadan, yalnizca Apocalypsis cum figuris’ten hareketle,
tarithin devami/tarihin solugunu yani basimizda duymak ve solugumuzun tarihte duyulmasi

oldugu ileri siiriilecektir.
“Bir Tiyatro Temsili, Rastlantiy1 Asla Yok Edemez”

Apocalypsis cum figuris, yillardir devam eden bir arastirmanin son noktasidir. Bununla
birlikte, Grotowski ve ekibinin, “oyunculukla ilgili”, “oyuncu-seyirci iliskisiyle ilgili”,
“seyircinin sahne tizerindeki eyleme dolaysiz katilimiyla ilgili” “daha Onceki” g¢alismalari
tizerinde durulmayacaktir. Bunun yerine Apocalypsis cum figuris’in, ¢alisilan metinden dogan
cagrisimlarin -metinden kopmak pahasina- gittikleri yere kadar takip edildigi (denendigi),
kendi basina ilerleyen bir silire¢ oldugu oOne c¢ikarilacaktir [Grotowski, prodiiksiyonlari
arasinda en zor olaninin, Apocalypsis cum figuris oldugunu yazar. Ciinkii izlenen yol
bakimindan, hicbir “tasarlanmishk”™ tasimamaktadir icinde Apocalypsis cum figuris (“tarihin
devami1”, bu “tasarlanmamislikta” ortaya ¢ikacaktir) (Grotowski, 2008, s.50).]. Baska bir
deyisle, bu yazi, Apocalypsis cum figuris’in, kendi bagina yol alan, bagimsiz bir ¢alisma

olusundan hareket edecektir?.

2 Bununla birlikte, Apocalypsis cum figuris’i, Grotowski’nin daha dnceki ve sonraki arastirmalariyla iliskisi
icinde inceleyen bir ¢alisma igin bakiniz: Grotowski Tiyatrosu’nda “Biitiinsel Edim” (Deniz, 2012, s.38-74).
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Tarihin riizgarinin sahne lizerinde esmeye baglamasina (tarihin devamina) niifuz edebilmek
maksadiyla, yazar Alain Badiounun Tiyatro Uzerine Tezler’ine miiracaat edilecektir bu
boliimde. Badiou, tiyatro {izerine on bir tez one siirmiistiir. Badiou’nun konumuzIla ilgili olan

birinci, dordiincii ve besinci tezleri tizerinde durulacaktir.

Badiou, birinci tezinde “[b]iitiin sanatlar i¢in gerektigi sekilde tiyatronun da diistindiigiini”
yazar (Badiou, 2017, s.87). Peki “tiyatro”, nasil “diisiiniir”? Badiou’ya gore “tiyatro”, bir
“diizenlemedir”: “Tek varlig1 temsil olan, son kertede uyumsuz maddi ve fikri bilesenlerden
olusan bir diizenleme.” (Badiou, 2017, s.87) Buna gore tiyatro, 0rnegin bir “metni”, bir
“yeri”, “bedenleri”, “kostiimleri”, bir “izleyici kitlesini” bir temsilde “diizenleyerek”,
“diisiinmektedir”. Oyleyse “bilesenlerin” “diizenlenmesi”, “birtakim fikirlerin” yiiriitiilmesidir
sahnede. Badiou, bunlara “fiyatro-fikir”, diyecektir. Tiyatro-fikir, “[i]ndirgenemez big¢imde

teatraldir ve “sahneye” gelmeden once var oldugu séylenemez” (Badiou, 2017, 5.87).

2 <6 A1

Badiou, dordiincii tezinde, “metinde” ya da “siirde” “tiyatro-fikrin”, “tamamlanmamais” halde
bulundugunu yazar (Badiou, 2017, s.88). Burada tiyatro-fikir, bir tiir “ebediyet i¢inde”dir
[“(ebedd) fikirdir” (Badiou, 2017, 5.89)], “heniiz kendisi degildir”: “Siiphesiz tiyatro, ebediyeti
kendisinde eksik olan “anlik”la tamamlamak zorunda olan tek sanattir. Tiyatro ebediyetten
zamana gider, zamandan ebediyete degil.” (Badiou, 2017, s.88) Buna gore tiyatro, “ebediyeti”
(“metindeki ebedi fikri”) “anlik” olanla bulusturmak zorundadir. Badiou, tiyatro iizerine
besinci tezinde “zaman sinamasi”, der buna (Badiou, 2017, s.89). Yani tiyatro, tiyatroya konu

olanin, zamansallasmasi, “anlik” da olabilmesidir. Peki “ebedi olan”, nasil zamansallasir,

“anlik” olur (“ebediyetten zamana nasil gidilir”)?

Bu noktada, yazar Michael Fried’in Art and Objecthood baslikli metnine deginmek gerektigi

EEANTY

diistiniilmektedir. Badiou’nun, dordiincii tezindeki saptamalar1 (“tiyatronun” “ebediyetle”,
“zamanla” olan iligkisi, “anlik™ olusu) gdzden gegirilecektir bdylece: Fried, sanat eseriyle
kurulan iligkinin “zamanla olusunu” reddeder metninde. Zaman i¢inde olusu, “teatral” bulur

(Fried, 1998, s.166-167). Aslinda Fried’in metni tiyatro hakkinda degildir. Fried, metninde

3 Badiou’nun Bagska Bir Estetik baslikl kitabimin (Tiyatro Uzerine Tezler bu kitapta gecer) cevirmeni Aziz Ufuk
Kilig’n, kitapta (Tiyatro Uzerine Tezler’de) “anlik”, diye gevirdigi, Fransizca “instantanéité” kelimesi, Fried’in
Art and Objecthood/Sanat ve Nesnelik bashikli metninde de geger (ingilizce “instantaneousness” olarak). Fakat
kelime, ayn1 anlami tasimamaktadir Tiyatro Uzerine Tezler’de ve Art and Objecthood’da: Badiou, “ebediyetin”
oralt olmadigi, bir tiir “zamansalliktan” (“anda” olma halinden) s6z ederken; Fried, sanat eserinin, var olmak i¢in
zamani beklemeyisini, kavranabilmek i¢in zamana ihtiyag duymayisini [sanat eserinin “bir andaligini”(Fried,
1998, s.167)] kastetmektedir bu kelimeyle (“an”, Badiou’da “zamana girmek”, Fried’da bir tiir “zamandan
cekilmisliktir” buna gére). [Ayni sekilde Tiyatro Uzerine Tezler’de tiyatro-fikrin “boy gdstermesiyken”, Art and
Objecthood’da tiyatronun “alt edilmesidir” “anlik” olma (Badiou, 2017, s.87) (Fried, 1998, s. 167).]
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999

kendisinin “literalist sanat”, demeyi tercih ettigi “Minimal Sanat”’tan soz etmektedir.

ait olmayan bir “durumda” olusu [“durum”, “seyircinin durumudur” (Fried, 1998, s.154)],
“teatrallik” olarak tanimlar Fried (Fried, 1998, s.153). Bu bakimdan eserin, seyircinin dahli
olmadan “tamamlanmamis” halde olusu (Fried’in kavrayisiyla “teatrallik”), modern sanatin
etkinligini tehdit etmektedir Fried’e gore (Fried, 1998, s.163, 160). Ayn1 sekilde zaman fikri
de -eserin, seyircinin dahliyle (seyircinin zamaninda) “tamamlanabilisi” (yine “teatrallik™)-,
modern sanat eserinin, zamani asmisligini [modern sanat eseri, kavranigini “ertelemez”; “bir
andadir” (Fried, 1998, s.167)] bozmaktadir. Fried, bu yiizden, sanat eseriyle kurulan iligkinin,

“zamanla” olusunu/’zaman i¢inde” olusunu bir yetersizlik sayarak, reddeder.

Dolayisiyla Tiyatro Uzerine Tezler’in dérdiinciisiinde de, Art and Objecthood’da da tiyatro,
“zamansalligiyla” (zaman igindeligiyle) c¢ikmaktadir karsimiza. Zaman igindelik, Fried’da
sanat eserinin Dbiitiinliigiiniin bozulmasiyken (sanatin diinyevilesmesiyken); Badiou’da
ebediyetin saglanmasinin (tiyatro-fikrin “tamamlanmasinin”) bir yoludur. Baska bir deyisle
tiyatronun zamansallifi, Fried’da diisiilmemesi gerek bir agken (zamana karigsmakken);
Badiouw’da yoklanan bir imkandir (ebediyetin yasamasi imkani). Bu yilizden Fried, zamani
tanimayan bir “mevcudiyetten” (“presentness”) bahis acacaktir metninin devaminda (elbette

sanat eserinin “mevcudiyetinden™) (Fried, 1998, 167)*. Badiou’ysa “rastlantiy1” slizecektir

“zaman sinamasindaki”/”anlik” olandaki: Besinci tezinde (Badiou’nun tezlerini incelemeye

geciyoruz yeniden) “[z]aman smnamasinin biinyesinde 6énemli bir rastlant1 pay1 bulunduguna”

dikkat ¢ekecektir’:

Zaman smamasinin blinyesinde 6nemli bir rastlanti pay1 bulunur. Tiyatro daima ebedi fikrin
kismen giidiimlii rastlant1 tarafindan tamamlanmasidir. Sahneleme, ¢ogu zaman rastlantilarin
diistiniiliip tasarlanarak ayiklanmasindan baska bir sey degildir. (...) Tiyatro sanati hem son
derece bilingli hem de rasgele bir segcime baghdir (biiylik rejisorlerin nasil calistiklarina
bakiniz) (...) Oyleyse su aksiyoma dogruluk kazandirmak gerek: Bir tiyatro temsili,
rastlantry1 asla yok edemez. (Badiou, 2017, s.89)

99 ¢

Dolayisiyla tiyatronun ebediyeti (ebedi fikri) tamamlamasi (saglamasi) “daima” “rastlantiya”
baglidir ya da “bir tiyatro temsili, rastlantiy1 asla yok edemez”. Badiou, burada sair Stéphane
Mallarmé’nin Bir Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Rastlantiy siirine gondermede

bulunmaktadir. “Bir zar atimi1 asla ortadan kaldirmayacak rastlantiyr”, ciimlesinin

4 Sanat eserinin, digaridaligi (6rnein, seyirciye ait bir durumda olusu ya da zaman igindeligi) degil, kendi
igindeligidir; kendi icindeki tamamlanmishigi, biitiinligidiir; kendinden ibaret olusudur, “mevcudiyetle”
(“presentness”) kastedilen, burada (Fried’da) (Fried, 1998, s.167).

®> Badiou-Fried kargilagtirmasi, “rastlantinin”, zaman igindeliginden gelen teatralliini ortaya ¢ikarir. Badiou,
ebediyetin “anlik” olabilmesi i¢in (“Tiyatro ebediyetten zamana gider”), “rastlantidan” medet ummaktadir.
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(diisiincesinin) birtakim ¢esitlemelerinden [“Ideanin prizmatik boliiniimleri”’nden® (Mallarmé,
2015, s.41)] ibaret olan, Bir Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Rastlantiy: siirinin belirli
bir aninda (ya da biitiiniinde) “rastlanti, ortadan kalkar” (“biling, mutlaklasir”’). Badiou, buna
gondermede bulunmaktadir. Dolayisiyla “ebedi” olanin, “anlik” olabilmesini kavrayabilmek
maksadiyla Bir Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Rastlantiyi siiri lizerinde durulacaktir

asagidaki satirlarda.

Bir zar atim1 asla ortadan kaldirmayacak rastlantiy1, ciimlesiyle (diisiincesiyle), cimlede yer
alan ifadeleri (“bir zar atimi1”/’asla”/”ortadan kaldirmayacak”/’rastlantiy1””) vurgulayan
imgelerden ve eylemlerden’ olusur Mallarmé’nin siiri: Bir “deniz facias1”, s6z konusudur.

“Gemi”, c¢oktan batmistir. “Usta” (kaptan), “enkazla” birlikte batmak iizeredir. “Usta”,

99 ¢¢ 99 ¢¢

“dalgalara” ve “riizgara” “gdzdagi verircesine”, “avucun i¢inde” tuttugu zarlara -zarlar1 atmak
iizere- odaklanir. Fakat “tereddiit eder” [“tereddiit eder/elinde tuttugu sirdan” (Mallarmé,
2015, s.86-119)]. Sonunda “Usta” da sulara gomiilecektir -“Usta”’nin, zarlar1 atip atmadig1
anlasilmaz-. Bir “tiily” kalacaktir “Usta’dan geriye. “Usta”’nin “takkesinden” diismiis olsa

gerektir. O da, “kopiikler” arasinda yitip gidecektir.

“Usta”, heniiz sulara gdmiilmemisken, zarlar1 tutan elinde “Sayinin” (belirli bir sayimnin) [“o
biricik Saymin ki bir/baskas1 olamaz” (Mallarmé, 2015, s.86-119)] (baska bir deyisle bir

99 <6

mutlakligin) “hazirlandigin1” “¢ikarsar”. Bununla birlikte sunu da fark edecektir: “(...) eger ki
(...) o say1 (...) olsaydi (...) ortaya koyardi (...) rastlantiy1 (...)” (Mallarmé, 2015, s.86-119).
Yani “Say1”, zarlarin atilmasiyla ortaya ¢iksaydi, “rastlanti” sonucu ortaya ¢ikmis olacakti
(¢linkli “Sayr”’y1 “bir zar atimi”’na baglamak, “rastlantiya” baglamaktir). Bir rastlantilar
denizinde hiikkmii gececek, “mutlak bir edimden” bahis agilamaz o halde (¢ilinkii zarlar elden
birakildig1 anda “rastlanti” devreye girecek, mutlaklik ortadan kalkacaktir). “Rastlant1”,
eylemin kosuluymuscasina “ortadan kaldirillamamaktadir” [Mallarmé, “bos edim”, diyecektir

siirin sonlarma dogru (Mallarmé, 2015, s.86-119)]. O anda bir “Takimyildiz”, beliriverir:
“[KJendisini kutsayan bir son noktada” (Mallarmé, 2015, s.86-119).

¢ ifade, Mallarmé’nin, Bir Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Rastlantiyr siiri igin yazdigi onsdzde
gecmektedir.

7 Mallarmé, siirinde gegen gesitlemeleri (“Ideanin prizmatik béliiniimleri”ni) birbirlerinden farkli biiyiikliiklerde
yazarak, goriiniiste birbirlerinden ayirir (bu, siirin biitiiniinde, s6z konusu ¢esitlemeler/”’bdliiniimler” arasinda bir
tiir es-zamanlilik yaratir). Mallarmé’nin siiri anlatilirken, siirin biitiiniine dagilmis olan, bu farkli biiyiikliikteki
yazilar1 bu yazida (alintilanacak birka¢ misrada) gostermeye c¢alismak, havada kalacagindan; alintilanacak
musralar, standart boylarda ve karakterlerde harflerle aktarilacaklardir burada.
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“Bir zar atim1”, “Usta”nin, zarlar1 atip atmadigi bilinmediginden, bilinmedikge
“Takimyildiz”’in belirisiyle son bulur (Mallarmé, 2015, s.86-119). Siir, bu konudaki
belirsizligiyle “rastlantiya” oldugu gibi, “mutlakliga” da gebe hale gelir®.

Mutlaklik, “Sayr’y1 getirecek, ideal zar atimi, “hesaba katildiginda” netlesmeye baslar
[“Tin/firtinanin i¢inde/onu atmak i¢in” harekete gecer (Mallarmé, 2015, s.86-119)]. “Usta”,
“Say1”’y1 getirecek zarlar1 atmakta o kadar tereddiit eder ki; mutlaklig1 getiren de, bu olur.
Boylece “bir zar atim1” [zar atma eylemi (biitlin o “rastlantilar”)], bir “Takimyildiz”’in
beliriverdigi noktalar haline gelirler. Quentin Meillassoux, “ilahi olanin difiizyonu™ olarak
tanimlar bu baskalagimi: “O halde, bizim hipotezimize gore, Bir Zar Atimi’nda bahis konusu
olan, ‘ilahl olanin diflizyonudur’; Oyleyse -verimsiz bir kurmaca degil- etkin sonsuzlugu

besleyen, hakiki bir tiyatronun huzura ¢ikmasidir.” (Meillassoux, 2012, s. 132)

Meillassoux, Mallarmé’nin siirini, her tiirlii “kurmaca olustan” vazgecerek, kendini, “ilahi”
olana birakan bir tiir tiyatro-tdrene benzetir. Esas olan, “kurmacaya” diismemektir burada.
Gerisi, her tiirlii sanatsal eylemde, sanatsal ¢aligmanin her aninda, “ilahi” olanin “etkin

olusunu” “hesaba katmaktir”!'? (katlanilmaz bir ¢aba oldugu sdylenebilir bunun'?).

8 Bu mutlakliga dogru olus meselesi ele alimirken, yazar Quentin Meillassoux’nun The Number and the Siren/A
Decipherment of Mallarmé’s Coup De Dés baglikl kitabindan yararlanilmistir. Ozellikle de kitabin, Encrypting
the Number baglikl kisminda yer alan The Unique Number alt baslikli boliimiinden ve Fixing the Infinite bashkli
kisminda yer alan Clues alt baglikli boliimiinden istifade edilmistir. Konuyla ilgili daha kapsamli bir okuma i¢in
bakiniz: (Meillassoux, 2012, s. 19, 20, 151-166).

% “Niifuz”, “yayilma”, diye de cevrilebilirdi Meillassoux’nun kitabinin ingilizce’sinde gecen “diffusion” kelimesi
(Avery, Bezmez, Edmonds ve digerleri, 1992, s.155). Kitabin aslinda, yani Fransizca’sinda da “diffusion” olarak
geger (“diffusion” kelimesi Fransizca’dan gelmektedir). Meillassoux’nun, birden fazla kere kullandig: bir ifade
oldugu i¢in, “difiizyon” olarak karsilanmistir burada da.

10 By boliim i¢inde onemli bir yeri olan, “hesaba katmak” kavrami, bilinen bir deyim olmakla birlikte,
Mallarmé’nin siirinde “Takimyildiz”’in belirisini kasteden, “olusum halindeki bir toplam hesabin” (vurgu,
yazinin yazarina ait) misrar akildan gecirilerek, kullanilmaktadir (Mallarmé, 2015, s.86-110). Yani “hesaba
katmak”, ifadesi, mutlaklig1 “hesaba katmak™ anlaminda kullanilmaktadir. Bagka bir deyisle, “hesaba katmak”,
derken, belirli bir yontemden s6z edilmektedir burada: Yukarida, Meillassoux’nun The Number and the Siren/A
Decipherment of Mallarmé'’s Coup De Dés isimli kitabindan yola ¢ikilarak anlatilan, Mallarmé’nin, mutlakligi,
mutlaklik konusunda tereddiit etmek suretiyle devam ettirerek, netlestirmesi yonteminden... Bu (bir tiir bahis),
Bir Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Rastlantyyr 6rneginde de goriildiigii gibi, sonug veren, sanatsal bir
yontemdir. Sanat eseri, Idea’y1 “hesaba katarak” devam ettirmekten dogar burada.

! Bu ¢aba i¢inde dili, sézdizimini, anlamu, sesi, kitay1, dizeyi, sayfa kullanimini, harfleri, kelimeleri, ciimleleri
sonuna kadar zorladig1 goriiliir Mallarmé’nin. Mallarmé’nin, “edebiyatin kendini ispat yontemi (...)”, dedigi, Bir
Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Rastlantiyt siirinde gegen imgelerin, eylemlerin, sayfalarda goriilmeleri
iizerinde durulabilir bu noktada (Pearson, 2021, 5.190): Ornegin “gemi” denize gomiiliirken, karsilikli sayfalarda
yer alan dizelerin de yukaridan agagiya/soldan saga dogru yan yattiklar goriiliir. “Ucgurum”, boslukta sasalayan
bir kusa doniisiirken, yine karsilikli sayfalar iizerindeki dizeler, bir kus ¢izmektedirler. “Takimyildiz”’1n belirdigi
sayfalarda, “Takimyildiz”lar rahatlikla secilebilirler. “Kendinden ge¢mis yapayalniz tily”, dendiginde, dize,
sayfanin boslugunda gercekten de ‘yapayalniz’ durmaktadir. “Tiiyli”, mecaz kabul edip, Mallarmé’nin kalemi
sayarsak, ayni sayfalarda dizelerden yapilma bir tily kaleme ve bir hokkaya rastlariz bu sefer. Bu, biitlin
sayfalarda bu sekilde devam eder: “Usta”’nin, zarlar1 atmakta tereddiit ettigi sayfalarda, siir, italik harflerle
ilerlemeye baslar. Bu, donmekte olan zarlar1 andirir. Yazi tipi normale dondiikten bir an sonra “Takimyildiz”
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Dolayistyla tiyatroda ebedi fikrin rastlanti tarafindan tamamlanmasi da [¢linkii “bir tiyatro
temsili, rastlantiy1 asla yok edemez” (¢ilinkii zamandadir, anliktir)] bir tiir “difiizyon” olabilir
ancak [ebediyetin (ebedi fikrin) niifuzu, yayilmasi]. Bu da, “ebedi fikrin” sahne iizerinde

adeta beklenisi (“hesaba katilmasi™), daha somut bir ifadeyle, sahne ¢aligmasinin (bilesenlerin

diizenlenmesinin), ebedi fikre hasredilmesidir/birakilmasidir -kurmacadan anbean kagarak-.

Ki Apocalypsis cum figuris’te cereyan eden de, bu olmustur.

Badiou, “bir tiyatro temsili, rastlantiy1 asla yok edemez”, derken, Bir Zar Atimi Asla Ortadan
Kaldirmayacak Rastlantiyr siiri i¢in gegerli olani, tiyatro i¢in de gecerli hale getirmistir. Bir
sonraki boliimde, Badiou’nun, tiyatro i¢in de gecerli kildigini, Apocalypsis cum figuris
prodiiksiyonu i¢in séz konusu hale getirmeye calisacagiz biz de. Bdylece nihayet sozii,

“tarihin devamina” [tarihin difiizyonuna (tarihin niifuzuna, yayilmasina)] getirecegiz.
Samuel Zborowski’den Inciller’e, Inciller’den Apocalypsis cum figuris’e

Tiyatro Bir Karsilasmadir baslikli sdyleside, yazar Naim Kattan’in “Sizin bir yonetmen olarak
metne verdiginiz yer nedir?” sorusuna “Sorunun esast bu degildir. Esas olan karsilasmadir.”
cevabini verir Grotowski (Kattan, 1991, s.87). Grotowski, “karsilasmadan”, “bulusmadan”
bahis agar. [Amerikan Karsilasmas: baglikli, baska bir sOylesisinde soyle der: “Oyunu
gerceklestirmeyin, onunla bulusun.” (Hoffman, Schechner, 1991, 103)]. Buna gore,
sOylenebilir ki bir metnin sahnelenmesi degil, yasamimiz i¢inde “hesaba katilmasidir” (adeta
“beklenisidir”), “karsilasmada”/”bulusmada” s6z konusu olan. Baska bir deyisle
(Meillassoux’nun ifadesiyle) “verimsiz bir kurmaca” degil, metnin (metindeki gergekligin)

“yagsamimiz i¢inde tam manasiyla etkin kilinmasidir” “karsilasmada”/”bulusmada” bahis

konusu olan. Grotowski, sunlar1 sdyler:

Hem yonetmen hem oyuncu igin, yazarin metni bize kendimizi agma, kendimizi asma,

icimizde sakli olan1 bulma ve bagkalariyla karsilagma edimini gergeklestirme, bagka bir

deyisle yalnizligimizi agma yetisini veren bir nesterdir. (Kattan, 1991, s.89)
Metni, “igimizde sakli olan1” “bulan/bulduran” bir “nester” haline getiren (bizi kendimizden
ibaret olmaktan ¢ikaran), metinle “karsilasma”, metinde gegen eylemleri “hesaba katmaktir”
[bu yaziya gore “karsilasma” da -tipki Mallarmé’nin siirinde oldugu gibi- bir askinlig1 (burada

metindeki askinligi) “hesaba katistir” (“hesaba katmak suretiyle askinligi etkin kilistir)

ortaya cikacaktir. Aslinda basindan sonuna kadar (“Bir zar atimi1”, diye baslar siir) zarlarin durmadan doniisleri
oldugu soylenebilecek Bir Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Rastlantiyr, zarlarin durmayisinda bir
“Takimyildiz” gibi parlayarak, son bulur. Siirde gegen imge ve eylemlerle sayfada goriilenlerin bu sekilde
ortiismeleri, bir tiir sonsuzluk izlenimi yaratir. Bu sonsuzluk izlenimi iginde mutlak, sanki kipirdamaktadir.
(Mallarmé, 2015, 5.86-110)
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(kurmacanin higbir hiikmiinlin kalmamasidir artik)]. Grotowski, tiyatroda, “bulusmadan”

(“karsilagsma” i¢in de aymi sekilde gecerlidir!? burada sdylenenler) baska yollar olduguna da

13

deginir; bununla birlikte, “eylemlerimiz tarafindan yutuldugumuz”'> andir (yalnizligimizin

asildig1 andir) bu, tiyatrodaki'* (Grotowski, 2008, s.41). Tarihin, agiga ¢iktig1 an oldugu da
sOylenebilir bunun [metinle “bulugsmanin” (metinde gegen eylemler tarafindan

“yutulmanin”)].
Iste Apocalypsis cum figuris, soz konusu “yutulmanin”, biitiiniiyle saglanmasidr:

Tiyatro Laboratuvari, 1965 yilinin son ayinda, sair Juliusz Slowacki’nin Samuel Zborowski
isimli metni iizerinde ¢alismaya baglar. Bir biitlinliik tasimayan, bir tiir diigsellik i¢inde
ilerleyen, haliisinasyon atmosferine sahip bir metindir Samuel Zborowski (Osinski, 1986,
$.94). Fakat provalar ilerledikce metinden uzaklasilacaktir. Metinde bulunmayan bir
“Ortodoks papaz” imgesi dogar provalarda (Grotowski, 2008, s.43). Aslinda Grotowski’nin
bir izleniminden ibarettir s6z konusu “Ortodoks papaz”: Oyuncu Antoni Jaholkowski
(metinde gecen Samuel Zborowski ve Avukat rollerindedir), rollerini yerine getirirken, Samuel
Zborowski ve Avukat’tan ¢ok, bir “Ortodoks papazi” cagristirir Grotowski’ye. Grotowski,

metinden kopmak pahasina, bu “Ortodoks papaz” imgesinin iistiine gidecektir.

Badiou’nun birinci, dordiincii ve besinci tezlerinin dogrulandigini goriiriiz bu noktada. Buna
gore metinde bir tiir ebediyet icinde var olan, tamamlanmamis halde bulunan tiyatro-fikir
(diger bir deyisle ebedi fikir), daima rastlant1 tarafindan tamamlanir. Bagka bir deyisle, tiyatro,
zaman i¢inde/anlik oldugu i¢in, ebedi fikir, adeta tutturulmaya g¢aligilir (tiyatro-fikrin rast
gelmesi “beklenir” adeta) [ebedi fikir (ebediyet), dogrudan ifade edilemez; anda/anla icra
edilmelidir (“Tiyatro ebediyetten zamana gider, zamandan ebediyete degil.”)]. Tiyatro

Laboratuvarr’nin Samuel Zborowski provalarinda da ayni hadise vuku bulur: Ebedi fikir

12 “Karsilasma” ve “bulusma”, birbirlerinden ayirt edilemezler: Tiyatroda her ‘“karsilasma”, giderek bir
“bulugmadir”. “Bulugma”, her an bir daha, yeniden “karsilagmadir”.

13 “Bulusma, tiyatroda siiphesiz ki aslidir. Belki tek yol degildir tiyatrodaki, ama yaptiklarimiz tarafindan
olabildigince yutuldugumuz biricik yoldur.” (Grotowski, 2008, s.41)

14 Katharsis’in saglandig1 an oldugunu da sdylenebilir bunun [“ “Tragedyanmin édevi, uyandirdigr acima ve korku
duygularyla ruhu tutkulardan temizlemektir” (katharsis).” (Aristoteles, 2001, s.22)]. Bilindigi gibi, Grotowski,
Yoksul Tiyatro’nun pesindeydi. “I Said Yes to the Past” baslikli sdylesisinde Grotowski, “[y]oksul olmanin,
Incil’de gecen anlamuyla biitiin dissalliklar1 terk etmek (...)” demek oldugunu sdyler (Croyden, 2006, s.90).
Buna gore -yine ayni soyleside- Yoksul Tiyatro’nun da, “(...) yalnizca insanin eylemlerine ve oyuncuyla seyirci
arasindaki iliskiye odaklanan (...)” bir tiyatro oldugunu dile getirir (Croyden, 2006, s.90). “Karsilasmaysa”,
yasamimizi (¢agimizi) belirli bir metindeki bagka bir gergeklikle (askinlikla) “karsi karsiya getirmek”
(ylzlestirmek) suretiyle, Yoksul Tiyatro’nun, “6devini” (katharsis’in saglanmast), baska bir deyisle toplumsal
islevini yerine getirmesine yonelik bir hamledir. Konuyla ilgili bir arastirma igin bakimz: Grotowski
Tiyatrosunda “Biitiinsel Edim” (Deniz, 2012, 5.47-74)
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(Samuel Zborowski ve Avukat rolleri), her nasilsa, rolleri icra eden oyuncunun dahi yerine

getirdiginin farkinda olmadig: bir “Ortodoks papaz” tavriyla tamamlaniverir/tutturuluverir.

Fakat esasinda bu, bir “karsilasmadir” (son tahlilde bir rastlantidan ibaret olsa da):
Grotowski’nin “Ortodoks papaz” izlenimi, Jaholkowski’nin, Samuel Zborowski ve Avukat
rollerine verdigi bir tepkinin sonucudur. Bagka bir deyisle, “Ortodoks papaz” imgesi, 6nce
Jaholkowski’'nin -Jaholkowski, farkinda olmasa da-, sonra da Jaholkowski’yle birlikte
Grotowski’'nin, Samuel Zborowski metninin etkisini “hesaba katmalarindan” dogmustur.
Dolayistyla “Ortodoks papaz” imgesinin iistiine gitmek, bu “hesaba katisin” tistiine gitmektir
(ayartilmislik yolunu izlemek, aksiyon tarafindan “yutulmayr” beklemek, kendimizle sinirlt
olmamay1 dilemektir). [Grotowski’nin, tiyatronun “rastlantisalligini”, “karsilasmanin”

(“hesaba katisin) askinligiyla dengelemek ister gibi bir hali vardir.]

Bir cagrisim daha yakalanir bu noktada: Jaholkowski’'nin, Samuel Zborowski ve Avukat
rollerini icra edis tarzindan dogan (Grotowski’de dogan) “Ortodoks papaz” imgesi,
Grotowski’yi, yazar Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski’nin Karamazov Kardesler romaninda
gecen Biiyiik Engizisyoncu Hikayesi’ndeki Biiyiik Engizisyoncu karakterine gotiiriir
(Grotowski, 2008, s.43-44). “Karsilagmanin” netlesmesiyle (kesinlesmesiyle) ilgilidir bu
(“Ortodoks papaz” izlenimi, Grotowski’nin zihninde Biiyiik Engizisyoncu Kkarakterine
doniislir). Dolayisiyla Grotowski, Jaholkowski’nin, “Ortodoks papaz” izlenimini doguran

icrastyla olan bag1 koruyarak, Biiyiik Engizisyoncu imgesinin listline gitmeye baslar bu kez.

Bilindigi gibi, Biiyiik Engizisyoncu Hikayesi, Isa’yla vyiizlesmedir (Isa’mn insandan
bekledikleriyle, insanin tarihi arasinda bir ylizlesme). Biiyiik Engizisyoncu Hikayesi’ne gore
Isa, on altinc1 yiizyilda, Ispanya’da (Sevilla’da) yeniden gériiniir'®. Biiyiik Engizisyoncu,
Isa’yr derhal yakalatarak, zindana kapattirir. Yalniz basma Isa’yr gdrmeye gider.
“Gelislerinin” hesabini sorar. Yargilar O’nu (Dostoyevski, 2002, s. 279-280). Buradaki énemli
husus, sudur ki; Biiyiik Engizisyoncu Hikayesi'ndeki Biiyiik Engizisyoncu karakteri, Isa
karakteriyle vardir. Bagka bir deyisle Biiyiik Engizisyoncu imgesinin istiine gitmek, ister
istemez, [sa imgesinin iistiine gitmek olacaktir. Daha baska bir deyisle, “Ortodoks papaz”
imgesinin Ustline gitmek, iki ayr1 karaktere ¢ikarir: (Biiyiik Engizisyoncu Hikayesi’nde gecen)
Biiyiik Engizisyoncu ve Isa. Dolayistyla Biiviik Engizisyoncu Hikayesi'nde Biiyiik

Engizisyoncu’dan baska, bir de Isa karakteri vardir burada iistiine gidilecek. Bu da, Grotowski

15 fkinci Gelis: Birgok Hiristiyan’in inandig1, Isa’min yeryiiziine yeniden gelecegi inanci. Dostoyevski’nin, Biiyiik
Engizisyoncu Hikayesi’'nde isledigi bu konu, Apocalypsis cum figuris ¢alismasimin da konusu haline gelecektir.
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ve ekibini Dért Incil’e'® gotiirecektir [Dért Incil, Hiristiyanlik dini igin tasidign anlam
dolayistyla degil, “karsilagsmay1” temellendirmek iizere ele alinir burada. Buna gore, Dort
Incil’de gegen, oyuncunun, yasami iginde “hesaba katacag1”, aksiyon tarafindan “yutulacag”
sahneler iizerinde durulur provalarda'’ (Biiyiik Engizisyoncu Hikayesi igin de aym sekilde
gecerlidir bu sdylenenler)] (Grotowski, 2008, 5.46). Oyleyse ebedi fikir (Samuel Zborowski ve
Avukat rolleri), “Ortodoks papaz” tavrindan sonra Biiyiik Engizisyoncu ve Isa imgeleri yerine
getirilerek tamamlanmaya/tutturulmaya calisiimaktadir simdi de. Goriildiigii gibi, ebedl fikir,
“tamamlanmaya” devam etmektedir. (fakat tam manasiyla tamamlanamayacak
/tutturulamayacaktir). Cilinkii “bir tiyatro temsili, rastlantiy1 asla yok edemez” (¢iinkii tiyatro,
zamana, ana, rastlantrtya baghdir; “ebediyeti” ifade edemez). “Karsilagma” -en azindan
Apocalypsis cum figuris-, isi degistirecek, rastlantiyr ortadan kaldiracak, ebedl fikri tam

manastyla saglayacaktir.

Dért Incil’de gecen kimi sahneler iizerine olan provalardan yola gikarak, Isa’nin yasamini
anlatan bir yaprya varilir sonunda [Grotowski, yazar Ernest Renan’mn fsa’min Hayat: adl
eserinin teatral tiirde olanina benzetir bu yapry1 (Kumiega, 1985, s.89)] {Jaholkowski, “on bir
saatlik bir performanstan” bahseder [daha dnceki bir yillik ve Dért Incil iizerine olan dort
aylik ¢alismanin bir toplami (daha dogrusu Biiyiik Engizisyoncu Hikayesi ve Doért Incil
metinleriyle “karsilagsmaya” “hasredilmis™ bir tiyatro c¢alismasi)] (Burzynski, 2015, s.99)}.
S6z konusu yapriyla, Inciller adi altinda bir kez seyirci karsisina ¢ikilir (20 Mart 1967
tarihinde). Gosterimden sonra Grotowski, mevcut yapidan vazgecerek, Inciller ¢alismasina
bastan baglamaya karar verir (Grotowski, 2008, s.47). Ciinkii “metinle karsilasma” saglandig1
halde (Biiyiik Engizisyoncu Hikayesi ve Dért Incil “hesaba katildigi” halde)'®, “metnin
metinle karsilasanlarla karsilasmasi” (metinle karsilasanlarin  “hesaba  katilmasi1”)
saglanmamistir (“karsilasma”, eksik birakilmistir). Flaszen, “[m]ite kendi &zerkligini
tammustik. Incil’i sunarak, kendimizi geri ¢ekmistik” sozleriyle ifade eder bu durumu
(Forsythe, 1994, s.165). Dolayisiyla Grotowski, metinle karsilasanlari, yani bizzat Tiyatro
Laboratuvar: ekibini (Grotowski de dahil) “hesaba katacak” bir yapiya yonelecektir (giinkii

16 fsa’nin yasamini, yaptiklarini anlatan, sozlerini aktaran Matta, Markos, Luka, Yuhanna Inciller’i.
Hiristiyanlar’in kutsal kitabi olan Ahd-i Cedid (Yeni Ahid), bu dort kitapla baslar.

17 Flaszen, bu konuda sunlar1 sdyler: “Belli bir metni ele alirken, Grotowski verili roliin oyuncuya bir kendini-
analiz araci olarak ne 6l¢iide hizmet edebilecegine dikkat ederdi; yani, kendisine verili olana oyuncu kendisiyle
nasil yanit verebilir? Eger oldu da, belirli bir sahne ya da rol oyuncuya biitiin varlifiyla yanit vermesini
saglayacak itkiyi vermediyse, o sahne atilirdi, bdylece biitiin yap1 degisirdi.” (Forsythe, 1994, s.163) Flaszen’in
sdyledikleri, siiphesiz ki Dért Incil igin de gegerlidir.

18 Samuel Zborowski metni, artik geride kalmistr.
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Tiyatro Laboratuvar: ekibinin gergekligi de, Dért Incil igin bir askinliktir) [Flaszen, biraz
onceki sozlerine soyle devam eder: “Coziim bir gerceklik noktasi kesfetmek -bu, mitin
sonuglarinin farkinda olmakti- icin mitten uzaklasmakti. Eger Isa kendini giiniimiizde agiga
cikarsa, basma neler gelirdi? Mecazi olarak sdylemiyorum. Onunla ne yapardik? Onu nasil
goriirdiik? Kendini nerede agiga ¢ikarird1? Fark edilir miydi acaba?” (Forsythe, 1994, 165)].
Baska bir deyisle, yap1 (bilesenlerin “diizenlenmesi”), “metinle karsilasanlarla karsilasmaya”

“hasredilecektir” bu kez de.

Metinle karsilasanlarin da “hesaba katilmasi” (“diizenlemenin” buna ‘“hasredilmesi”),
Apocalypsis cum figuris’i doguracaktir [iste “tarihin riizgar” da, bu arada (metin ile metinle
karsilaganlarin, birbirlerini “hesaba katislar1” arasinda) ¢ikacaktir (Apocalypsis cum figuris’in,
metnin penceresiyle, metni icra edeceklerin pencerelerinin ayni anda acilmalari oldugu

sOylenebilir, bu bakimdan)].

Apocalypsis cum figuris’te “karsilagsmanin” (dolayisiyla da tiyatro sanatinin) hayatimiza nasil
sizabilecegini, neyimiz olabilecegini (“biitiiniiyle yutulmay1” nasil sagladigini, yasami nasil

actigini) géormek, oldukea sasirticidir:

(Apocalypsis cum figuris anlatilirken, yazar Jennifer Kumiega’nin, Apocalypsis cum figuris
baslikli, Apocalypsis cum figuris c¢aligmasi bir¢ok kez goriilerek, yaratilmis tasvirinden

yararlanilmigtir.)!”

Bos bir zemin. Yerde yatan ya da oturan alti kisi. -Grotowski’ye gore, “belki de biraz
sarhoslar” (Grotowski, 2008, s.47)- Birbirlerine satagmaya baglarlar. Derken bir saka ortaya
atilir: Aralarindan biri (kdsede kivrilmis yatan, aralarinda en gariban gériineni), /sa’dir. “Sen
kurtaricisin (...) Carmihta onlar i¢in dldiin.” (Kumiega, 1991, s.208) Boyle diyerek, alay
ederler fsa, dedikleriyle. Derken digerleri de, Simun Petrus, Yahuda, Yuhanna, Maria

Magdalena, Lazar rollerine?® biiriiniiverirler. Birbirlerine aninda karsilik vermeye baslarlar.

Y Apocalypsis cum figuris ismi, yazar Thomas Mann’in Doktor Faustus adli romanindan gelir. Romanin
kahramani besteci Adrian Leverkiihn, bagyapitina Apocalypsis cum figuris ismini verir. Leverkiihn, eserine bu
ismi verirken, ressam Albrecht Diirer’in Apocalypsis cum figuris baghkli ahsap baskilarindan esinlenmistir.
Doktor Faustus’un Tirkge gevirisini yaymna hazirlayan Sebnem Sunar, Apocalypsis cum figuris’i Tiirkge’de
“Resimli Mahgser” ifadesiyle karsilar (Sunar; Mann, 2013, s. 460).

20 Simun Petrus, Yahuda ve Yuhanna, Isa’nin On iki Havari’sinden (her biri fsa’nin yakin dostu olan; fsa’nin, dini
yaymakla gorevlendirdigi on iki yardimcisi) iigiidiir. Simun Petrus, Isa’nin bas havarisidir. Roma Katolik
Kilisesi’ince Isa’nin vekili olarak goriiliir [Apocalypsis cum figuris’teki Simun Petrus, Jaholkowski’nin
“Ortodoks papaz” tavriyla Ortiisen Biiyiik Engizisyoncu karakteridir (Jaholkowski’nin Biiyiik Engizisyoncu’su,
Apocalypsis cum figuris’te Simun Petrus karakterine yedirilir). Buna gore, Apocalypsis cum figuris’teki Simun
Petrus, Isa’ya karsi olan bir Simun Petrus’tur (Biiyiik Engizisyoncu Simun Petrus’tur).]. Yahuda, Isa’ya ihanet
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Ornegin, Simun Petrus roliinde olanin, Biiyiik Engizisyoncu’nun sozleriyle Isa’ya ydnelttigi
protestoya, sair Thomas Stearns Eliot’m dizeleriyle?! (Kiil Carsambasi siirinde gegen
sozlerle) karsilik verir Isa yerine koyulan kisi (Kumiega, 1991, s.209-210). Bu sozler, bu
insanlara nereden gelmistir? Elbette herkes, her metni bilebilir; ama bu kisiler, bu sozleri, bu
metinleri adeta yeniden dogurmaktadirlar. Tipki altistin birden, Dért Incil’de gegen kimi
sahneleri aralarinda yeniden dogurduklar1 gibi (baska bir deyisle 6zellikle Dért Incil’le olan
“karsilagsma” s6z konusudur burada)... Bu alt1 kisi, giderek “rollerine” ait eylemler tarafindan
“yutulmaya” baslarlar??. Oyle ki, Kumiega, Apocalypsis cum figuris’in belirli bir anini tasvir

ederken, “yutulma”, demez; ama su ifadeleri kullanir:

Bu noktadan sonra ortaya konan aksiyonlar kendi uyaranlar tarafindan tiiketilirler ve olaylar
hizla ve kagmilmaz olarak kendilerinin ayrilmaz pargasimt olusturan ve Onceden
kestirilemeyen sonuglara gider. (Kumiega, 1991, 5.223)

Gergekten, belirli birisinin, /Isa oldugu hakkindaki bir sakanin [“saka”, Isa’yla
“karsilasmanin”; baska bir deyisle “saka” yoluyla, [sa’nin (Isa mitinin), yasanan ger¢eklik
icinde “hesaba katilivermesinin”; giderek, yasanan gerceklik icinde Isa miti tarafindan
“yutulabilmenin” yontemidir burada] a¢iga ¢ikardiklarindan, kimse kendini alamamaktadir
simdi. Isa, Simun Petrus, Yahuda, Yuhanna, Maria Magdalena, Lazar, birer “rol” olmaktan
cikarlar. Ornegin, Isa yerine koyulan kisinin karsisinda, Simun Petrus’un, Yahuda’nim,
Yuhanna’nin, Maria Magdalena’nin, Lazar’in yaptiklarindan ve sodylediklerinden bagkasi
yapilamamakta ve sdylenememektedir simdi de. Aym sekilde /sa yerindeki kisi de, Isa’nmn
(Dort Incil’de) yaptiklar1 ve sdylediklerinden baskasiyla ifade edememektedir simdi

kendisini.

Her sey bir “sakadan” ibaret oldugu i¢in, yani yalnizca ger¢ekten ibaret olmadig: icin (“‘alt1
kisi”, artitk o, aralarinda eglenen alt1 kisiden ibaret olmadiklar1 i¢in), “saka” ilerledikce,
durmadikca, eylemler, aym zamanda “Isa’nin, Simun Petrus’un, Yahuda’nn, Yuhanna’nin,

Maria Magdalena’nin, Lazar’in da eylemleri” oluverirler [“saka” yoluyla, “karsilasilan

edisiyle amlir. Yuhanna, Yuhanna Incili’nin yaninda, Ahd-i Cedid’in (Yeni Ahid’in) son kitab1 olan Yuhanna 'nin
Vahyi’ndeki (iki Yuhanna’nmn aym kisi olup olmadiklar: tartigmalidir) vizyonlariyla tanmur (her tiirlii bilinci
zorlayacak bir tanrisallikla dolu olduklar1 sdylenebilir bu vizyonlarin). Maria Magdalena, insanin tensel ve tinsel
varligmm, insanda yarattigi kargasamn, kavrayis kattigi birisidir. Lazar’in, oldikten sonra Isa tarafindan
diriltildigine inamlir. (Bu “alt1 isim” de direkt Dort Incil’e gonderdikleri halde, tipki Simun Petrus drneginde
oldugu gibi, Dért Incil’de gegen halleriyle birer “karsilagmadirlar” ayni1 zamanda.)

2l Eliot’in dizeleri, Apocalypsis cum figuris’e sonradan dahil edilmislerdir (yani Eliot’m dizeleriyle de bir
“karsilagma” s6z konusu degildir). Apocalypsis cum figuris’teki “karsilasmaya” ait kimi anlar, Eliot’in dizelerine
yedirilmislerdir Apocalypsis cum figuris’te.

22 “Karsilasmanim”, “karsilasana” da, “karsilasilana” da “niifuz etmeye” baslamasi oldugu da sdylenebilir bunun
(“yutulmanin”).
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gerceklik” de, “karsilasanin gercekligi” de, ayn1 anda ‘“hesaba katilmis” olurlar (“iki

9 6

tarafli”/“tam” bir “karsilasma”, “yutulmanin” da baslamasidir)].

Apocalypsis cum figuris’teki “yutulmay1” (bize gore) en iyi, Flaszen’in “seyircinin
yutulmasiyla” ilgili anlattig1 bir anekdot ortaya koyar (“seyircinin yutulmasinin”, Apocalypsis

2 66

cum figuris’teki “yutulmanin” “yayilmasi” oldugu soylenebilir). Flaszen de “yutulma”,
demez; ama seyircinin Apocalypsis cum figuris’e tepkilerini anlatirken, o da su ifadeleri
kullanir (bu yazi, “tarihin devami1” goriisiine Flaszen’in anlattig1 bu anekdottan yola ¢ikarak
varmistir):

Oyuncular seyircilerin etkin katilimini hesaba katmaya hazirliklrydilar. (Apocalypsis’te ara

sira, bazilarinin sinir krizleri i¢inde salondan ¢ikartilmasi gerekmisti.) Eger birisi aksiyona

katilmaya calisirsa, oyuncular onu Oziimseyip zararsiz hale getirmek zorundaydilar. Kisi

histerik miydi? Onu sakinlestirir ve yerine gonderirlerdi. Avustralya’da, geng bir kiz Ciemny’i

teselli etmek i¢in sefkatle aksiyon katildi. Bu bir siire devam etti ¢iinkii bunu insancil ve

yumusak bir sekilde yapti. Bu bir Pieta’ydi. Oyuncular bundan siki sik bahsederler.?3
(Forsythe, 1994, 5.148)

“Ciemny”, Apocalypsis cum figuris’teki “sonradan [sa sayilan kisinin” ismidir [oyuncu
Ryszard Cieslak tarafindan icra edilir. Flaszen, “Ciemny” isminin “bir masum”, “kolayca
aldatilabilen budala”, “sik¢a bi¢imi bozulan -ama diizenli komiinyonda dogaiistii olan seyler
tarafindan”- gibi ¢agrisimlar1 oldugunu yazar (Flaszen, 1991, s.195)]. Pieta’ysa, Meryem’in,
carmihtan indirilen Isa’y1, kucaginda tasiyisi imgesinin tasvir edilmesidir (Yavuz, Yiizgiiller,
2016, s.2). “Pieta”, bir glizelleme ya da bir tiir analoji olarak da okunabilir burada. Fakat icra

3

edilen Isa miti tarafindan “yutulmanm” bir neticesiyse (bu yazi, yukarida anlatilan, “geng

kizin” “Ciemny’i teselli etmek i¢in sefkatle aksiyona katilmasinin”, “rastlanti” olmadigini

iddia ediyor; diger bir deyisle “gen¢ kizin” Apocalypsis cum figuris karsisinda

Meryem’lestigini One slirliyor), bahsi gecen “Pieta aninda”, gen¢ kiz/Meryem ve
Cieslak/Ciemny-Isa, -tipki Mallarmé’nin siirinde oldugu gibi- bir Takimyildiz’in beliriverdigi
noktalar haline gelirler (arkada ilkiyle i¢ ice, daha biiyiik bir Takimyildiz: geng kiz/Meryem,
Isa, Simun Petrus, Yahuda, Yuhanna, Maria Magdalena, Lazar): Bir tiir “ebedivet ani”
(ebediyet tarafindan “‘yutulma’)! Badiou’nun besinci tezinde gecen Mallarmé gdondermesinin,
yerini buldugunu gériiriiz burada: “Ebedi” fikir (Samuel Zborowski ve Avukat rolleri),
“Ortodoks papaz” tavrindan ve Biiyiik Engizisyoncu karakteri ve (Biiyiik Engizisyoncu
Hikayesi’ndeki) Isa karakterinden sonra bir daha “tamamlanmaz”; isa mitiyle [“karsilasilan1”
da (Dort Incil), “karsilasan1” da (Tiyatro Laboratuvari) aym sekilde “hesaba katarak”)

“karsilasmanin” neticesinde Isa’nin, Simun Petrus’un, Yahuda’nin, Yuhanna’nin, Maria

23 Vurgular, alintinin alintilandigi metne aittirler.
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Magdalena’nin, Lazar’in ve geng¢ kiz/Meryem’in eylemleri tarafindan “yutularak”, yerini
bulur. Baska bir deyisle, bahis konusu olan, artik “zamanda”/”zaman icinde”, “zaman
sinamasinda” vuku bulan bir “tamamlanis” degildir; “ebediyet” i¢indeki yerine gelistir (bir
“Takimyildiz” olustur) [aksiyon tarafindan “yutulmanin” agkinliginin, tiyatronun
rastlantisalligina (anlik olusuna) galebe c¢almasidir]; daha bagka bir deyisle “rastlantinin
ortadan kalkmasidir” (“karsilasilan” kadar, “karsilasanin” da yer aldig1 bir “karsilasmada’;
“icra edilen mit tarafindan yutulmakta”; o gen¢ kiz gibi, farkinda bile olmadan
Meryem’lesivermekte rastlantidan eser yoktur. Bu rastlantisizlikta tarihin riizgar1 esmeye

baglar.).

Burada vuku bulan hadise [icra edilen mit (Isa miti) tarafindan “yutulma”], “tarihin
diflizyonu” (tarihin niifuzu, yayilmasi) olarak tanimlanabilir (tipki Mallarmé’nin siirinde
“ilahl olanin difiizyonu” gibi); baska bir deyisle Isa’ya, Simun Petrus’a, Yahuda’ya,
Yuhanna’ya, Maria Magdalena’ya, Lazar’a, Meryem’e ait anlarmn, mevcut ana “niifuzu,
yayilmas1”?*... Peki inang alanina girmeden, “bu anlardan” “tarih”, diye s6z edilebilir mi? Iste
Apocalypsis cum figuris, bunu yapabilmeyi miimkiin kilar [6zellikle Flazsen’in anlattigi
“Pieta” aninda, bu, rahatlikla secilebilir: Buna gore, genc kizla Ciemny, “birbirlerini nasil

9925

gereksindiklerini”?, -farkinda olmadan- “Meryem’le [sa’ya ait bir anda” bulurlar (aksiyon

tarafindan “yutulmuslukta” Meryem’le [sa’ya ait olan -her neyse-, bir sekilde aksiyona “niifuz
eder”, “yayilir”) (Oral, 1994, 5.89)]. Grotowski, bu yazinin temel kaynagi olan On the Genesis
of Apocalypsis baslikli yazisinda, Flaszen’in anlattig1 anekdotu degil, fakat Apocalypsis cum
figuris’teki gercekliklerin (Dért Incil’de gegenlerle yasanan anin gergekliginin) ic ice
kaynagmalarini “tarihin yogunlasmas1” olarak tanimlar (Grotowski, 2008, 51). Bu, su anlama
gelir ki, “tarihte” bir seyler olmaya baslamaktadir Apocalypsis cum figuris’te [tarih, adeta
genislemeye baglamaktadir (tam bir “karsilagsmanin”, “bulugmanin”, aksiyon tarafindan
“yutulmanin” sonucudur bu)]: Grotowski, bu yazida, “karsilasma” konusunun iizerinde
durulan satirlarda alintilanan bir ciimlede “karsilagsmayr” “yalmizligimizin asilmasiyla”
ilintilendiriyordu. Iste Apocalypsis cum figuris’teki “tarihin yogunlasmas1” (“tarihte olmaya

2 ¢

baslayan”, “tarihin geniglemesi”), “yalnizligimizin agilmasidir” (kendimizden ibaret olmaktan

24 Burada s6z konusu olan, askin bir andur.

25 “Birbirlerini nasil gereksindikleri” ifadesi, yazar Zeynep Oral’in, Apocalypsis cum figuris prodiiksiyonunun,
1975 yilina ait bir icrasiyla ilgili izlenimlerini anlattig1 Arayisin Zorlu Yollar: baslikli yazida gegen su satirlardan
esinlenerek olusturulmustur: “Ama izledikge... izledikge... iyilikle kétiiliigiin catigigini anliyordum... Iyiligin
kotiiliige cevrilebilecegini, sevginin sevgisizlige, giderek diismanlia doniisebilecegini anliyordum...
Insanoglunun birbirine miithis gereksinmesi oldugunu anliyordum.” (Oral, 1994, s. 89) Oral’mn izlenimlerinin de,
Apocalypsis cum figuris’teki “karsilagsma”/”bulusma” tarafindan “yutulmakla” ilgili olduklar1 sSylenebilir.
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kurtulmaktir). Buna gére Apocalypsis cum figuris’teki gerceklikler (Dért Incil’de gegenler ve
yasanan anin ger¢ekligi), eksiksiz bir “karsilasmada” birbirlerinin gerceklikleri, birbirlerinin
devami, birbirlerinin “tarihleri” olurlar giderek: Ister istemez bir parcasi oldugumuz tarih
[tarihin difiizyonu (niifuzu, yayilmasi) yoluyla] Isa’da, Simun Petrus’ta, Yahuda’da,
Yuhanna’da, Maria Magdalena’da, Lazar’da, Meryem’de “devam eder”; Isa, Simun Petrus,
Yahuda, Yuhanna, Maria Magdalena, Lazar, Meryem’se, “bizim tarihimizde” (?) devam
ederler Apocalypsis cum figuris’te. Tabir caizse, “tarih” (tekerrlir etmez) “devam eder”

Apocalypsis cum figuris’te.

SONUC

Aslinda mesele tiyatronun esasinda ne olduguyla ilgilidir: Apocalypsis cum figuris, tiyatro,
kurmacadan ibaret olmadiginda, tiyatronun ne olmaya basladiginin adeta denenmesidir. Buna
gore tiyatro, her seyden Once -hatta bir bakima tiyatro olmaktan da 6nce- bir “karsilasmadir”.
Yani bir varlikla “karsi karsiya gelmektir” [bir sahnenin (tiyatroya tahsis edilmis bir
mimarinin) yoklugunda bu, tam olarak ortaya cikar]: Tiyatroyla ilgilenmek, ister istemez,
“karsilasan”, giderek, “karsilagilan” olmaktir. Ele alinan metin, yerine getirilen eylem i¢in de
gecerlidir bu sdylenenler: Tiyatro sanatinda metin de, metinle gelen eylem de, (6nce) bir
“karsilasmanin” konusudurlar, baska bir deyisle yalnizca onlar1 icra edecek olana ait
degildirler, aslinda tamamen bir baskasma aittirler (6rnegin tarihin, mitlerin, edebiyatin
malidirlar). Iste Tiyatro Laboratuvari, metnin (soziin) ya da eylemin iizerindeki bu yiikii

“hesaba katar”.

Tiyatro Laboratuvarr’nmin admin, Tiyatro Laboratuvar: (1966’dan sonra ayni zamanda
Oyunculuk Yontemini Arastirma Enstitiisii) olmast da, tam da bundandir: Bir metni
sahnelemekten once, metni o metin yapanin ne olduguyla; soziin, nereden kopup geldigiyle
ilgilenir Tiyatro Laboratuvari. Bir eylem, yerine getirildiginde, tam olarak neyin, yerine
getirilmis oldugunu (hesapta olmadan ortaya cikiveren -yerine getiren oyuncunun dahi
farkinda olmadigi- “Ortodoks papaz” tavri bir kere daha hatirlansin); bir eylemi yerine
getirenin, aslinda kim oldugunu bulmaya ¢aligir... Aslinda tiyatroyla ilgilenen herkesin kars1
karsiya oldugu meselelerdir bunlar. Fakat Apocalypsis cum figuris’te, calismanin (giderek
prodiiksiyonun) kendisi haline gelirler [Apocalypsis cum figuris, s6z konusu meselelerin bir

cozlime  kavusturulmasindan  ibarettir  (Apocalypsis  cum  figuris’in  Onceden
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“tasarlanmamisligl’” da, s6z konusu meselelere bir ¢oziim getirmeye calismaktan ibaret
olusuyla ilgilidir)]. Bagka bir deyisle metindeki, metinle gelen eylemdeki askin yanin
saglanmasidir Apocalypsis cum figuris. Buna gore Apocalypsis cum figuris’te saglanan
askinliga niifuz edebilmek maksadiyla, Badiou’nun, iginde, bir metindeki gercekligin (ebedi
fikrin) sahnede mutlak manada nasil karsilanabilecegini tartistigi tez {izerinde durulmus ve
s0z konusu tezin gonderdigi, Bir Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Rastlantiy: siirinden
yola ¢ikarak, askinligin “hesaba katilmak™” (“beklenmek”) suretiyle etkin kilinisindan bahis
acilmistir. Ve bu dogrultuda, Grotowski’nin, tiyatronun esasi olarak gordiigii “karsilasma” da,
metindeki/metinle gelen eylemdeki askinligi “hesaba katig” ve “hesaba katmak yoluyla etkin
kilig” olarak ele alinmistir. Ardindan Tiyatro Laboratuvari’nin Samuel Zborowski metniyle
olan “karsilagsmasindan” bahsedilmistir. S6z konusu “karsilasma”, cagrisimlar yoluyla,
“Biiyiik Engizisyoncu Hikayesi ve Dért Incil metinleriyle olan karsilasmaya” doniisiir.
Ozellikle “Dért Incil’le olan karsilasmanin” sonucunda Tiyatro Laboratuvar’nin gercekligi
de Dért Incil igin bir askinlik haline gelir -tipki Dort Incil’in de “karsilasmada” Tiyatro
Laboratuvari igin bir askinlik olusu gibi-. “Dért Incil’le olan karsilasmada” “karsilasilaninki”
kadar “karsilasanin” gercekliginin de ‘“hesaba katilmasi” -ki Apocalypsis cum figuris’i
doguran da budur-, birbirleri i¢in askin olan gergeklikleri birbirlerinin gergeklikleri,

birbirlerinin devami, giderek birbirlerinin tarihleri haline getirir. Apocalypsis cum figuris’te

29 ¢ bh 13

boylece, metinde gegen “tarihin” “simdide”, “simdinin” metinde bulunan “tarihte” “devam

ettigi” bir yol agilir. “Tarihin” zamanin biitiin yonlerinde “devam etmesi”, “yogunlagmasidir”
bu. Apocalypsis cum figuris (dolayistyla da tiyatro), metinle/tarihle bu tiirden bir

“bulusmanin” (“Takimyildiz” olmanin) “hesaba katilis1”, nihayet “yerine gelisidir”.
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ADAKALE TURKULERININ YENIDEN YAPILANDIRILMASI ICIN BIR
ALGORITMIK KOMPOZIiSYON YONTEMI ARAYISI

Sule YILDIZ'
Duygu GUVENER?
Cenk GURAY?

0z

Tuna bolgesinde Balkan halklariyla ¢ok kiiltiirlii bir yasami paylasan Adakale, Romanya ile Swrbistan arasinda
en stratejik yerlesim birimlerinden biri olmugstur. 1970 yilinda bir baraj insa edilmesi sonucu Tuna 'nmin sulari
altinda, tarihi bir hatira olarak kalmistir. Bu ¢alisma, sakli Adakale tiirkiilerinin makine ogrenmesi yontemleriyle
yeniden yapilandwrilmasint saglayarak, bu bolgenin kiiltiir mirasimi korumayr ve kiiltiirlerarasi iletisimin
stirekliligine katkida bulunmayi hedeflemektedir.

Adakale ve yakin c¢evresinde daha énce derlenmis sozlii ve yazili halk miizigi eserleri arastirmamizin veri
kaynaklarim olusturmaktadwr. Bu eserler incelenerek bélgede en ¢ok kullanilan makam-motif ve ritim yapilari
tespit edilmistir. Ezgisi elimizde bulunmayip sadece sozii olan eserler icin Markov zincirleri ile ezgi iiretimi
yapilmis; iiretilen ezgi, bolgede siklikla kullamilan ritmik kaliplar arasindan segilen bir tanesi iizerine
oturtulmustur. Ikinci bir yaklasim olarak, Adakale yoresi tiirkiilerinde gériilen motifik cesitlemeler incelenerek,
yeni eser tiretiminin tamamen motifik ¢esitlemelerle yapilmasina ¢alisilmistir. Eserlerin analizinde “makamsal
ezgi ¢ekirdegi” yaklasimi kullamilmistir. Bu yaklagima gore ezgi ¢ekirdegi icindeki perdeler islevierine gore
merkez tammlayici, ortak tamimlayic, pekistirici ve siisleyici perdeler olarak tanimlanmaktadir. Bu sesler arasi
iletisim, gerilim-¢oziiliim iliskisi, denge ve dengesizlik halleri, bir sistemdeki rastgelelik ve diizensizligi
tamimlayan “entropi” kavrami ile de iliskilendirilmis, ezgi iiretim metodolojisi olugturulurken bu kavramdan
faydalanma imkanlar: degerlendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Adakale, Markov zincirleri, algoritmik kompozisyon, yeniden yapilandirma, ezgisel motif.
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A SEARCH OF AN ALGORITHMIC COMPOSITION METHOD FOR THE
RECONSTRUCTION OF ADAKALE SONGS

ABSTRACT

In the region of the Danube, Adakale, which shares a multicultural life with the Balkan peoples, has been one of
the most strategically located settlements between Romania and Serbia. As a result of the construction of a dam

in 1970, Adakale remained submerged under the waters of the Danube, preserved only as a historical memory.

This study aims to reconstruct the hidden Adakale folk songs using machine learning methods, aiming to preserve
the cultural heritage of the region and contribute to the continuity of intercultural communication.

Previously compiled oral and written folk songs in Adakale and its surroundings have been the data sources for
our study. By examining these works, the most used makam-motif and rhythmic structures in the region have been
identified. For songs where only lyrics are available and the melody is unknown, melody generation has been
done using Markov chains. The generated melody has been placed on one of the rhythmic patterns frequently used
in the region. As a second approach, by examining motif variations seen in Adakale folk songs, a new melody has
been composed entirely through motif variations. "Melodic nuclei" approach has been used for the analysis of
folk songs. According to this approach, the pitches in the melodic nuclei are defined as central identifier pitches,
co-identifier pitches, reinforcing pitches and ornamental pitches based on their functions. The relation between
these sounds, tension-resolution relationships, and balanced-unbalanced rests have been associated with the
concept of "entropy,” which defines randomness and disorders in a system. While forming the melody generation
methodology, the potentiality of benefiting from this concept has been evaluated.

Keywords: Adakale, Markov chains, algorithmic composition, reconstruction, melodic motif.
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GIRis*

Tuna nehri lizerinde, Sirbistan ve Romanya arasinda yer alan Adakale, 1970 yilinda bir baraj
insa edilmesi sonucu Tuna’nin sularina karismistir. Niifusunun ¢ogunu Tiirklerin olusturdugu
bu kiiclik ada, kiiltiirleri bir araya getiren bir kdprii gorevi iistlenmistir. Tuna boylarinda
stratejik bir Osmanli yerlesim birimi olan Adakale’nin tarihle tek baglantisi, suyun altinda

kalan kiiltiirel mirasidir.

Bu calisma, Adakale’nin sakli tiirkiilerinin yeniden yapilandirilmasi icin, algoritmik
kompozisyon yontemlerinden faydalanmay: amaglamaktadir. TUBITAK 3005-Sosyal ve
Beseri Bilimlerde Yenilik¢i Coziimler Aragtirma Destek Programi tarafindan desteklenen
122G016 numarali proje kapsaminda gerceklestirilen analizler sayesinde, Adakale tiirkiilerini
farkli yaklagimlarla yeniden yapilandirmak, miizigi olmayan eser sozlerini bilgisayar destekli
ezgi lretimleriyle yeniden canlandirmak ve bdylece bolgenin kiiltlir mirasin1 korumak ve

kiiltiirlerarasi iletisimin siirekliligine katkida bulunmak miimkiin olabilecektir.

1. Adakale: Tarihcesi, Onemi ve Arsiv

Adakale, Tuna nehrinin Sirbistan ile Romanya smirmni ¢izdigi bolgede Demirkap1 gecidinde
yer alan kiiciik bir adaydi. 1970 yilinda Yugoslavya ve Romanya arasinda yapilan anlagsmayla
bir baraj insa edilmesi sonucu sular altinda kalmistir. Stratejik dneme sahip bir Osmanl
yerlesim birimi olan Adakale, tarih boyunca siyasi ¢alkantilarin goriildiigli Tuna bdlgesinde
hakimiyet kurmak i¢in girilen savaglarin odak noktasinda olmusg ve ¢cok defalar el degistirmistir.
1923’te imzalanan Lozan Antlagsmasiyla Romanya’ya birakilan Adakale, Osmanlinin
Balkanlardaki son topragi olarak bir hatiray1 simgeler. Balkan topraklarindaki kiiltiirler arasi

cesitliligin ve ortak yasam kiiltiiriiniin izlerini tasir.

Tiirk kaynaklarinda Ada-i Kebir olarak anilan Adakale, yaklasik bes yiiz yil Osmanlt
egemenliginde kalmistir. Osmanlilarin, Avusturyalilarin sik¢a yaptigi saldirilar1 6nlemek
amaciyla adadaki kasabanin g¢evresini surlarla g¢evirdikleri i¢in adaya bu ismin verildigi
sOylenmektedir. Orsova Adas1 olarak da bilinmektedir. Romence kaynaklarda Ada-Kaleh ismi

kullanilmistir (Popescu-Judetz, 2006, s.16).

4 Bu calisma, TUBITAK 3005-Sosyal ve Beseri Bilimlerde Yenilik¢i Coziimler Arastirma Destek Programi
tarafindan desteklenen 122G016 numarali proje kapsaminda gerceklestirilmistir.
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Adakale, Tuna nehrinin Macar ovalarindan ¢iktiktan sonra Transilvanya Alpleriyle Banat
daglar1 arasinda agtig1 Demirkapt Bogazi’nin 4 km. yukarisindaydi. Inciciyan ve Andreasyan’a
gore Demirkap1 Bogazi tehlikeli girdaplarin olustugu bir yer olmasi nedeniyle bu bolge, eski
cografyacilar tarafindan “Tuna ugurumu” olarak adlandirilmistir. Buraya eskiden zincirle
kapatilmis oldugu i¢in Demirkap: ismi verildigi sdylense de biitiin zor gegitlere bu isim

verilmekteydi (Inciciyan ve Andreasyan, 2012, 5.25).

Tarih boyunca Adakale Orsova’nin pargastydi. Orsova iizerinde hakimiyet kuran, Adakale’yi
de ele gegirmis oluyordu. Birinci Diinya Savasinda Orsova’nin Romanya’ya birakilmasiyla
Adakale, Romanya ve Sirbistan sinir1 arasinda kalmisti. Tuna nehrinin ormanlarla kaplh dik
yamaglar1 arasinda Orsova’nin asagisinda bulunan Adakale’nin uzunluk ve genisligi ¢esitli
kaynaklarda farklilik gostermektedir. Popescu-Judetz adanin 800 m. uzunluk ve 200 m.
genislikte oldugunu sdylerken Ozel, Adakale nin uzunlugunun 1500 m, genisliginin 500 m.,

yiizdlgiimiiniin yaklagik 2 hektar kadar (Ozel, 2002, s. 227) oldugunu belirtmektedir.

Osmanlilarin adadaki varligr on dordiincii yiizyilin sonu ile on besinci yiizyilin baslarina
tekabiil etmektedir. Yildirrm Bayezid’in hiikiimdarligi déneminde Vidin ve Orsova kisa
stireligine isgal edilmis, 1417°de de Sultan 1. Mehmet tarafindan Severin kalesi alinmistir.
Sonraki donemlerde ada, Avusturyalilar, Macarlar, Sirplar ve Osmanlilarin egemenligine
girmis, 1521 yilinda Belgrad’in fethedilmesiyle Feth-i islam ve Orsova Osmanli hakimiyetinde
kalmistir. Tarihi boyunca isgal edilen, saldirtya ugrayan, bolgeye egemen olmak isteyen giigler
arasinda el degistiren Adakale’nin kaderini 1923 yilinda imzalanan Lozan Antlagmasi

belirlemis, bu antlagmayla Adakale, Romanya topragi sayilmistir (Aganoglu, 2015, s. 47).

Adakale, 1970 yilinda bir baraj inga edilmesiyle Tuna’nin sular1 altinda kalsa da suyun altinda
zengin bir kiiltiir hazinesi saklamaktadir. Adakale ve ¢evresinin halk ezgilerinin arastirilarak
yeniden ortaya ¢ikarilmast suyun altinda kalmis kiiltiir degerlerinin Anadolu ve Balkanlarin

ortak bellegine tekrar aktarilmasina katki saglayabilecektir.

Adakale’nin sakli tiirkiilerinin makine 6grenmesi yontemleriyle yeniden yapilandirilmasini
amaglayan calismamizda yapilacak analizler i¢in bolgede daha oOnce yapilmis derleme
caligmalarindan yararlanilmigtir. Analizlere konu olan 4 temel derleme kiilliyati
bulunmaktadir. Ignac Kunos’a ait sozii olup ezgisi bulunmayan derlemeler, Romanya Cluj

Universitesinden Ioan Nicola ve ekibinin Adakale derlemeleri, Kemal Altinkaya tarafindan
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1925-1933 yillarinda yapilan ¢aligmalar ve Eugenia Popescu-Judetz’in Adakale ve ¢evresinde

yaptig1 derleme ¢aligmalar1 calismamizin veri tabanini olusturmaktadir.

Macar Tiirkolog Ignac Kunos 1890 yilinda Adakale halk kiiltiirii hakkinda kapsamli bir
aragtirma yapmustir. Kunos Tiirk gelenek gorenekleri ve etnografyasi, ada halkinin yasam
aligkanliklar1 hakkinda ¢alismalar yaparak bir dizi folklor materyali toplamistir. Kunos, Tiirk
mani ve masallarini, Nasreddin Hoca fikralarini, Karagéz ve Ortaoyunlarini bilimsel olarak
inceleyen ilk aragtirmacidir. Ignac Kunos’un Tiirk dili ve kiiltiiriinii aragtirmak tizere Osmanlt
topraklarina yaptig1 seyahatin baglangic1 Adakale olmustur (Kunos, 1998, s. 11). Kunos’un bu
bolgede derledigi halk tiirkiilerinden seksen adedi yayimlanmistir (Popescu-Judetz, 2006).

Kunos Adakale’de yaptig1 alan aragtirmasinda ¢ok zengin ve degerli bir folklor hazinesi
kesfettiginden soz eder. Adakale sozlii gelenegine ait eserlerin eski zamanlara ait mitlerin
kalintilar1 oldugunu, tiirkiilerin ise ada halkinin anlik hislerini yansittigini ve toplumsal
kosullara gore degistigini yazmistir. Adakale tiirkiilerinin konusunu sevda, vatan sevgisi,
kahramanlik ve sehitlerin hatiralar1 olusturur. En sik kullanilan mazmunlar biilbiil ve giildiir.
Kunos, asiklarin saz esliginde sdyledikleri tiirkiilerin Osmanli topraklarinda ¢alinip séylenen

tiirkiilerden farkli olmadigini da belirtmistir (Szilagyi, 2007, s. 240-241).

Kunos’un derledigi halk miizigi materyallerinin sozleri olup ezgileri bulunmamaktadir.
Yalnizca s6zii olan seksen derlemesi incelenmis, edebi ve simgesel analizleri yapilmis, bu da

ezgi Uiretim algoritmalari i¢in kullanilmistir.

Meylim ¢oktur yad olmusum giiliimden

Biilbiil figan eder ahu zarimden

Ya ben ayrilmisim nazli yarimden (Popescu-Judetz, 2006, s. 114)

Kunos’un derledigi Adakale tiirkiilerinde 11°li hece vezniyle kurulmus 3 dizeli eserlerin, a-a-a
formunda oldugu goriilmektedir (Popescu-Judetz, 2006). Bu eserde goriildiigii gibi Adakale
tiirkiilerinde sik kullanilan giil ve biilbiil simgesi, bdlgenin uzun yillar Bektasiligin etkisi

altinda oldugunun isareti sayilabilir (Glivener ve Giiray, 2021, s. 115).

Tiirk ve Balkan miizigi {izerine ¢aligmalar yapmis olan Eugenia Popescu-Judetz, Adakale ve
yakin ¢evresinden ezgiler derlemis, “Adakale” isimli ¢alismasinda (Popescu-Judetz, 2006)

Ignac Kunos’un bolgede yaptigi saha aragtirmalarina yer vermistir. Popescu-Judetz’in notasi
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ve ezgisi bulunan Tuna ile iligkili derlemelerinden 12 adedi bu c¢alismada kullanilmistir. 4

Balam Karsilama bunlardan biridir (Gorsel 1).

A Balam Karsilama

Gorsel 1. A Balam Karsilama eserinin transkripsiyonu (Popescu-Judetz, 2007)

1925°te Belgrad’da Tiirk elgiligine miitercim olarak tayin olan Kemal Altinkaya 1933 yilina
kadar kaldig siire icinde alt1 yiizden fazla Serhat, Tuna ve Rumeli tiirkiisii ve oyun havasini
derlemis, bunlardan altmis yedi tanesinin notasi giiniimiize ulasabilmistir. Bunlar arasinda
kendi besteleriyle birlikte ilahi ve tekbirler de bulunmaktadir (Bozkurt, 2016, s. 7). Kendisini
musiki ile ugrasan bir yazar (Bozkurt, 2016) olarak tanimlayan Kemal Altinkaya, yorede
yaptig1 derleme ¢aligmalarini Serhad ve Tuna tiirkiileri, Tuna Yalisi, ve Rumeli gibi basliklara
ayirarak bolgeler arasi lislup farkliliklarini da dikkate almistir. Yorede sik kullanilan makam

yapilarini incelemis, bolgedeki Tiirk miizigi eserlerinin genis bir alana yayildigini, yakin ¢evre
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halklarinin miizigiyle de etkilesim i¢inde oldugunu belirtmis ve bu eserlerin yok olmaktan

kurtulmasi i¢in kayit altina alinmasi gerektigini (Acehan, 1994, s. 12-13) savunmustur.

Altinkaya’nin derlemeleri iginde bulunup notas1 ve sozii olan eserler veri kaynaklarimizda

onemli bir yer tutmaktadir. Bu ¢calismada 41 adedi kullanilmistir.
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Gorsel 2. Kemal Altinkaya’nin derledigi A¢il Ey Omriimiin Var1 eserinin notasi (Ozalp, 1992).

Adakale, baraj insast sonucu sular altinda kalmadan 6nce 1964-1969 yillar1 arasinda Romanya
Cluj Universitesinden miizikolog Ioan R. Nikola ve ekibinin yaptig1 arastirma sonuglari
1971°de “Folclorul Turc Din Insula Ada-Kaleh” (Nicola, 1971) ismiyle yayimlanmigtir. Bu
makalede yer alan on dokuz adet halk sarkist veri kaynaklarimizin bir bdoliimiini

olusturmaktadir.
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Gorsel 3. Cluj Universitesi’nin derledigi Diin Gece Yar Hanesinde eserinin notasi (Nicola,1971).

Bu ¢alismada Oncelikle veri kaynaklarimizin notast ve ezgisi mevcut olan eserlerinde
kullanilan makamsal yapilar tespit edilmis, eserlerin edebi 6zellikleri, ezgisel motifleri, ritmik
yapilar1 belirlenmistir. Bolgeye 0zgli ezgi iiretim aligkanliklari, usul-edebi yapi iliskisi
anlagilmaya calisilmistir. Sirasiyla en sik goriilen Hicaz, Neva ve Segah makamlarina 6ncelik
verilmistir. Bu makam yapisini kapsayan eserlerde goriilen ezgi ¢ekirdekleri veri setine
eklenmistir. Secilen ezgi c¢ekirdekleri SymbTr veri tabaninda (Karaosmanoglu, 2012)
kullanilan “koma” ve “siire degerleri”’nin esas alindig1 sayisal degerlerle tanimlanabilecekleri
bir bicimde yazilmislardir. Ezgi ¢ekirdegi icinde gosterilen her perde Arel-Ezgi Tiirk Miizigi
Ses Sisteminde karsilik geldigi perde frekansini temsil eden “koma degeri” ile ayn1 perdenin

temsil ettigi “silire degeri” ise kesir bi¢iminde tanimlanmaistir.

2. Markov Zincirleriyle Ezgi Uretimi

Algoritmik kompozisyon ¢alismalarinda Markov zincirlerinin kullanimi 1950’lere dayanmakta
olup, bu yaklagim literatiirde “Olson Yontemi” olarak da gecmektedir. Belirli bir istatistiksel
veriye uygun sekilde gerceklesen bu stokastik siireg, rastlantisal sayilara dayanarak yeni sayilar
iiretilmesi prensibine dayanir (Yener, 2004:19). Markov zincirleri, miizik alanindaki pek ¢ok
arastirmada kullanilmis olup, 1990’larin sonlarinda Tiirk miizigi arastirmalarina da konu
olmustur. Genellikle ikili ve {i¢lii Markov zincir yapilarin1 kullanan bu ¢alismalar, yeniden
besteleme, ezgi liretimi, miizik egitiminde kullanim olanaklarinin arastirilmasi, ezgilerdeki
kaliplasmis ezgilerin tespit edilmesi gibi amaglarla gergeklestirilmistir (Sager, 1998; Yiikriik,
1998; Yalginkaya, 2004; Yener, 2004).
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Sonraki yillarda yapay zeka sistemlerinin de destegiyle, Markov zincirlerinin yerini daha
gelismis modellere biraktigi  goriilmektedir. Bilgisayar destekli miizik iiretimlerinin
gelistirilmesi amaciyla, geleneksel yontemlere alternatif olarak goriilebilecek oOriintii bazli
Markov modelleri, saklt Markov modeli, genetik algoritmalar, yapay sinir aglari, derin sinir
aglari, cekigsmeli tretici aglar, algoritmik kompozisyon caligmalarinda basvurulan baglica

algoritmalar olmustur (Siphocly, El-Horbaty ve Salem, 2021).

Bu caligsmadaki ilk yaklasim kapsaminda, Adakale bolgesine ait derlemelerden elde edilen
Hicaz, Hicaz bitis, Neva ve Segah veri setleri kullanilarak ve Markov zincirlerinden
faydalanilarak bir ezgi iiretimi gerceklestirilmistir. Markov zincirleri, hem sade yapist ve
uygulama kolayligi bakimindan, hem de daha karmagik algoritmalar i¢in veri setinin
genisletilmesine ihtiya¢ duyulmasi bakimindan ilk tercih edilen yéntem olmustur. 11k olarak
ikili, tiglii ve dortlii Markov zincirleri olusturulmus, ardindan bu zincirler kullanilarak ezgi
iiretimleri yapilmistir. Uretilen ezgilerden eser iginde kullamma daha elverisli olanlarin
secilebilmesi i¢in “polinom regresyon kontrolii” yontemi kullanilmistir. Bu asamaya kadar
gerceklestirilen tiim ¢aligmalar Hicaz, Hicaz bitis, Neva ve Segah veri setlerinin her biri igin
ayr1 ayr1 yapilmistir. Son olarak, filtrelenen ezgi iiretimleri, belirlenen kurallar ¢ercevesinde

birbiri ardina eklemlenerek mevcut bir s6z ve ritim iistiine oturtulmustur (Gorsel 4).

- Ezgi
Polinom . & -
Markov Uretimlerinin
Markov L . regresyon
: : L zincirleriile ezgi . ] . eklemlenerek
VERISETI zincirlerinin  |— . .2 yOntemiyle ezgi | ..
Uretimlerinin L L mevcut soz ve
olusturulmasi Uretimlerinin e
yapilmasi . . ritim ustune
filtrelenmesi
oturtulmasi

Gorsel 4. Markov zincirleriyle ezgi iiretiminde takip edilen adimlar®

Markov zincirleri, notalarin ardigiklik iligkisini ortaya koyan istatistiksel veriden elde edilir ve
olasilik matrisleriyle ifade edilir. Burada bahsedilen ardisiklik iligkisi iki nota arasinda ise ikili
zincir, li¢ nota arasinda ise ti¢lii zincir, dort nota arasinda ise dortlii zincir olarak adlandirilir
(Gorsel 5). Ornegin; dortlii Markov zincirini ele alirsak, arka arkaya gelen herhangi {i¢ notadan
sonra gelecek dordiincii notanin ne olacagi olasiliksal olarak bu zincirde gosterilmektedir.
Zincir seviyesi artirilarak daha fazla nota arasindaki ardisiklik iliskisine bakilmasi miimkiin

olmakla birlikte, bu ¢alismada en yiiksek seviye olarak dortlii zincir kullanilmigtir. Zincir

® Markov zincirleriyle ezgi iiretimi agamalarinin detayli anlatimi1 ve kullanilan algoritmalarinin akis diyagramlari
icin bkz. (Giiray, Giivener ve Yildiz, 2023).
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seviyesinin daha fazla artirllmamasinin temel nedeni, seviye arttik¢a ilgili nota kaliplarinin veri
setinde bulunma ihtimalinin diismesi, bunun da ezgi iiretimini olumsuz yonde etkileyecek
olmasidir. Ayrica, ezgi ¢ekirdegi yaklagimina gore bir makam karakterini ¢ogu zaman tig-dort

nota ile ortaya koyabilmektedir.

a. Ikili Zincir b. Uclii Zincir c. Dértlii Zincir

0 0 4] ~
0] ) o

Gorsel 5. Farkli derecelere sahip Markov zincirleri

T

Markov zincirleri kullanilarak ezgi iiretimi yapilirken, her bir veri seti i¢in ayr1 ayr1 olusturulan
ikili, ticlii ve dortlii zincirler kullanilmistir. Rastgele secilen ilk notadan sonra liretilecek ikinci
nota i¢in ikili zincir kullanilmig, bunun ardindan gelecek {iiciincii nota i¢in de {i¢lii zincir
kullanilmistir. Bundan sonraki tiim iiretilen notalar, son ii¢ notayr dikkate almak suretiyle,
dortlii zincir kullanilarak gergeklestirilmistir. Olasilik degerinin yogunlastig1 ve bu nedenle
siirekli kendini tekrar eden notalarin iiretilmesi durumuna 6nlem olarak, bu notalarin ardarda
en fazla ii¢ kez iiretilmesine izin verilmistir. Ayni notanin ii¢ kez iiretildikten sonra dordiincii
kez tekrar iiretilmesi halinde bu {iretim iptal edilmis, farkli nota gelene kadar bu islem devam

ettirilmistir.

Uretilen ezgilerden bazilari melodik bir hatti takip ederken, bazilarinda melodik hat
gozlenememis, bunun yerinde az sayida perde arasinda dongiiye giren yapilara rastlanmistir.
Bu durumun matematiksel olarak tespit edilebilmesi amaciyla, melodik bir seyire sahip olan
ezgilerin ayn1 zamanda bir polinom egrisi ile ifade edilebilecegi fikri gelistirilmistir. Polinom
regresyon olarak isimlendirilen bu yonteme gore, iiretilen ezgiler bir polinom tarafindan
yliksek dogrulukla modellenebiliyorsa, melodik bir hatta sahip olmasi, dolayisiyla eser iginde
kullanima daha elverisli olmast ihtimalinin daha fazla oldugu sdylenebilir. Polinom
regresyonun uygulandigi ezgi tiretimleri filtrelenerek, eserin olusturulmasinda kullanilabilecek

uygun adaylar belirlenmistir®.

Son olarak, {iretilen ve filtrelenen ezgi iiretimlerinin birbirine eklemlenmesi ve mevcut bir s6z
ve ritim lizerine oturulmasi ¢alismasi gerceklestirilmistir. Bunun igin, sirastyla, Hicaz, Neva,

Segah, Neva ve Hicaz bitis ezgi iiretimlerinin her biri i¢in 16’sar nota kullanilmis, toplamda 80

€ Polinom regresyon yontemiyle ilgili daha fazla bilgi icin bkz. (Yildiz, 2021).
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notalik bir ezgi iiretimi yapilmistir. Rastgele secilen bir Hicaz iiretiminin ardina, Hicaz
iiretiminin son notasina yakin bir notadan baslayan ve Neva perdesi civarinda sonlanan bir
Neva iiretimi secilmistir. Bundan sonra kullanilacak Segah iiretimleri i¢in tiz ve pest alanda
cok cesitli ihtimaller mevcuttur. Ancak bu noktada, bdlgenin miizik gelenegine hakim uzman
goriigleri takip edilerek, “Evicte Segah” karakterindeki bir {iretim segilerek Neva iiretimine
eklemlenmistir. Ardindan, Segah {iretiminin son notasina yakin bir notadan baglayan bir Neva
iiretimi se¢ilmistir. Son olarak, Neva iiretiminin son notasina yakin bir notadan baglayan ve
diigah perdesinde karar eden bir Hicaz bitis liretimi secilerek ezgi sonlandirilmistir.
Eklemlenme siirecinde belirlenen tiim kurallar algoritmaya tanimlanarak, siirecin otomatik
sekilde gergeklesmesi saglanmis, ancak ayni zamanda tiim iiretim siireci uzman goriisleriyle
kontrol edilmistir. Elde edilen ezginin her bir iiretim pargasina ait polinom regresyon sonuglari

Gorsel 6°da gosterilmektedir.

Hicaz Neva Segah Neva Hicaz Bitis

12-8.5481x+351.4 y =-0.0214x +0.7251x2 - 8.4682x +

370 370 370
y=0.527 4 /
360 20,7008 60 363.6 :;m 360 360
_- R2-0.7257 .
35 -3 50 35¢ 350
C ) Ao 0
’ - 9
340 340 7 340 340 340
/ s
330 330 /| 330 330 N 330
320 320 320 32
y =0.0071x*-0.2368x> + 2.7413x y =-0.0137x*+0.5224x%- 6.5282x% +
310 310 14.4 45 310 27.772x+319.4:

1 6 1 1€ 1 6 11 16 1 6 11 16 1 € 1 16 1 6 1 16

Gorsel 6. Polinom regresyonu ile secilen Hicaz, Neva, Segah ve Hicaz Bitis ezgilerinin eklemlenmesi

Uretilen ezgi, Ignac Kunos’un Adakale’den derledigi, sézii olup ezgisi bulunmayan eserlerden
11°1i hece olciisiiyle yazilmis “Sakizi Giil Takinirsin Ezelden” isimli eserin sozleri iizerine,
bolgede siklikla kullanilan bir ritmik kalip kullanilarak oturtulmustur. Calismanin nihai ¢iktisi

olan esere ait notasyon Gorsel 7°de verilmistir.
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Sakiz1 Giil Takinirsin Ezelden

Saki z1 giil ta ki mr s e zel dena mana man ve fa gel mez

( J{ J

Hicaz tiretimi Neva iiretimi ->

o lur ol maz gi zel den a man Ag la yu ag layugk tim

[ J1 J J

Segah tiretimi Neva tiretimi ->

go ziin den aman a man ag la ya sun cok ¢ce ke sin bir za man

( J | J

Hicaz bitis tiretimi

Gorsel 7. Uretilen ezginin “Sakizi Giil Takinirsin Ezelden” eserinin sozleri iizerine oturtulmasi

3. Ezgisel Motif Tabanh Ezgi Uretimi

Markov zincirleriyle ezgi tiretimi, notalarin ardisiklik iliskisini temel alir ve siradaki notanin
belli bir olasilik dahilinde iiretilmesini saglar. Burada kullanilan zincirin seviyesine bagl
olarak, sadece nota giftlerinin iliskisi temel alinabilecegi gibi, daha ¢ok sayida nota iceren
yapilar da kullanilabilir. Zincir seviyesi arttik¢a daha fazla notanin ardisiklik iliskisi dikkate
alinir, dolayisiyla bu yontemle eser ig¢inde siklikla kullanilan ezgi kaliplarina dair bir ¢ikarim
yapmak da miimkiin olabilir. Nitekim Markov zincirleri ile eserlerdeki kaliplasmis ezgi
yapilariin tespitini amaclayan c¢alismalar mevcuttur (Yener, 2004). Signell (1986), bu ezgi
kaliplarinin ¢ok kisa formlarmin bile makamin 6ziinii verdigini sdyler ve bu yapilar
“kaliplagsmis motifler” (stereo-typed motives) olarak adlandirir. Necdet Yasar ise ezgisel
motiflerini, bu yapilarin makamin 6ziiniin bildirilmesindeki gii¢lii yeteneklerine vurgu yaparak
“minyatlir besteler” olarak ifade eder (Bayraktarkatal ve Giiray, 2023). Bir miizik eserindeki
tekrarlt Oriintii yapilarini bulma konusunda onemli caligmalar yapan Meredith (2015),
COSIATEC, SIATECCompress ve Forth algoritmalari ile tema ve motif gibi tekrarli yapilari

ve bu yapilarin eser i¢indeki konumlarini ortaya koymustur.

Markov zincirleri, eserlerde siklikla kullanilan ezgi kaliplarmin -sirali sesler 6lgeginde-

belirlenmesinde kullanilabilmektedir. Bu ylizden, yontemin ezgi tiretimi i¢in kullaniminda, bir
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nota grubundan sonra gelecek nota olasiliklar dahilinde degerlendirilerek iiretildigi i¢in, bu
metot kapsaminda eserin geneline -sadece ardigik seslerin iligkisine bagli olarak ortaya
cikmayabilecek- motifik ozellikler agisindan bakilmasi ve ezgisel motiflerin eser iginde
cesitlenerek kullanilmasi gibi bir yaklasim s6z konusu degildir. Bu durum, ezgi iiretiminde

motif tabanli alternatif bir yontemin kullanilma ihtimalini giindeme getirir.

Calisilan bolgeye ait eserlerde siklikla kullanildig: tespit edilen ezgisel motif yapilari, ayni
zamanda bu bdlgenin miizikal karakteristigine dair 6nemli bazi unsurlar1 da i¢inde barindirir.
Iran cografyas: ile Trabzon ve gevresi ortak halklarinin miizik gelenekleri arasindaki
ortakliklar1 inceleyen bir ¢aligmada, makam ve usul yapilarindaki benzerliklere ek olarak,
kullanilan ezgisel motiflerdeki benzerlikler temelinde bir analiz yapilmistir (Celik, 2016). Tiirk
Halk Miizigi ezgilerindeki motiflere odaklanan bir diger ¢aligmada ise, bu motifik yapilarin,
tiirkiilerin ait oldugu yoreyi ¢agristirdigt vurgulanir. Eke’ye gore, tiirkiilerdeki ezgisel motifler,

ezginin yakilisina sebep olan olay1 ve yorenin tavrini da aktarma giiciine sahiptir (Eke, 2016).

Neset Ertas’a ait tiirkiilerin analiz edildigi bir calismada, ses alani, makamsal yapi, ses sistemi,
ezgisel araliklar ve gecki ile birlikte kaliplasmis ezgiler (motifler) de analize tabi tutulmustur.
Motiflerin, tiir, kisi ve Kkiiltiirlere dair ayirt edici miizikal ifadelerin belirlenmesindeki
oneminden hareketle, Markov zincirleri yardimiyla farkli uzunluktaki nota dizilimleri sayilarak
sik kullanilan motif kaliplar1 elde edilmistir. Calismada elde edilen bulgularin, bireylere 6zgii
icra Uisluplari, bolgesel ve kiiltiirel anlamda miizik dokular1, farkli kiiltiir, iilke ve miizik tiirleri
arasindaki benzerlik ve farkliliklara dair yorumlarin yapilmasinda kullanilabilecegi
degerlendirilmistir (Borekc¢i ve Erdal, 2019). Avsar Bozlaginin dort farkli agis icrasi iistiinde
motif tabanli analizler yapan bir diger ¢caligmada, ayn1 esere ait olmasina ragmen her bir agista
benzer motiflerin az sayida kullanildig1 goriilmiis, yore miizigine ait kiiltiirel kodlarin ve kisisel
tavir 6zelliklerinin ezgisel motifler {izerinden anlagilma imkanlar1 ortaya konmustur (Kagar ve
Aydin, 2020). A¢is kavrammna daha detayli sekilde yaklasan Ozdemir (2022), Tiirk Halk
Miizigi tiirlerinin’ dogaglama bir icra bigimi olarak a¢1s bliimlerini ele almigtir. Farkli tiirlerin
acis boliimlerine uygulanan analizler neticesinde, dogaglama boliimlerinin “sinirsiz bir
Ozgiirlik” alan1 olmadigi, gelenegin belirledigi cergevelerle smirlandirildigi, gelenegin
karakterini yansitan ezgisel kaliplardan bagimsiz bir yapinin bulunmadigi sonuglarina

varilmigtir. Bagka bir deyisle, agislarda yer alan karakteristik kalip ezgiler oldugu gibi, her

7 Caligmada incelenen tiirler Bozlak, Teke yoresi uzun havalari, Maya, Hoyrat, Barak havalari, Arguvan havalari
ve Camgihi havasidir.
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tiiriin belirleyici ezgisel motifleri bulunmaktadir. Ezgisel motif temelli ¢aligmalarin da isaret
ettigi gibi, bir yorenin miizikal karakterini yansitmay1 hedefleyen bir ezgi tiretimi i¢in, ilgili
yorenin karakteristik ezgisel motiflerinin ve kaliplasmis ezgilerinin kullanilmasi, tarafimizca

son derece makul bir yaklasim olarak degerlendirilmistir.

Makamsal ezgi ¢ekirdegi ile ezgisel motif arasinda baglanti kuran ¢aligmalar ise, ezgisel

motifin ezgi liretiminde kullanilma potansiyeline dikkat ¢cekmektedir:

“Motif kendisinden baska bir gruba benzemeyen ve “anlamli ezgiler” iiretebilecek daha kiigiik

gruplara boliinemeyen ezgi iiretici bir ses kiimesidir.” (Bayraktarkatal ve Giiray, 2023).

O halde, bu ezgi {iretici ses kiimesinin, Markov zincirlerine alternatif bir yontem olarak
kullanilmast miimkiindiir. Calismanin ikinci ezgi f{retimi yaklasimi kapsaminda, bu
motivasyon ile gerceklestirilen ezgisel motif tabanli ezgi iiretim c¢alismasinda, Adakale
bélgesine ait Hicaz eserler kullanilmistir. Oncelikle, eserlerde “temel fikir” olarak alinan ve
eserin genelinde ayni sekilde ya da cesitlenerek kullanilan ezgisel motifler belirlenmistir.
Boylece, hem eserlerde temel fikri olugturan motif yapilar tespit edilmis, hem de kullanilan

cesitleme yontemleri ortaya konmustur.

Incelenen eserlerde ezgisel motifler cesitlenirken asagidaki yontemlere basvuruldugu

goriilmiistiir®:

- Transpozisyon veya sekvens uygulanarak ses alanin1 degistirme,

- Motiflerdeki bazi notalarin veya tiim notalarin nota degerlerinde degisim yoluyla ritmik
cesitleme,

- Yatay veya dikey eksende motifin simetrisini alma (aynalama),

- Ses tekrari, ses ekleme, carpma ses ekleme gibi uygulamalarla siisleme yapma,

- Motiflerdeki bir veya birkag sesi degistirme, ses degisiminde 2’li aralik, 3’lii aralik, tam

4’14, tam 5°1i ve tam 8’li araliklar1 kullanma.

Incelenen eserlerin bircogunda siklikla kullanilan ezgisel motif yapilarindan bazilari segilerek,
motif ¢esitleme yontemleri bu motiflere uygulanmis ve elde edilen yeni motif yapilari
eklemlenerek iki adet yeni ezgi iiretimi gerceklestirilmistir. Uretilen ezgiler Gorsel 8 ve Gorsel

9’da verilmis olup, temel fikir olarak alinan ve ¢esitleme ¢aligmasinda kullanilan ezgisel motif

8 Ezgisel motifleri gesitleme yontemleri burada verilenlerle kisitli olmayip, bu listenin genisletilebilecegi
unutulmamalidir.
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yapilart “Motif 17, “Motif 2” ve “Motif 3” olarak adlandirilmigtir. Tiim motiflere ait
cesitlemeler incelendiginde, yukarida verilen cesitleme yontemlerinin hemen hepsine
bagvuruldugu goriilebilmektedir. Bu yeni iiretilen ezgide, Markov zinciri ile yapilan iiretimden
farkli olarak, notalarin ardisiklik iligkisi ve olasiliksal yaklasim kullanilmamis olup, ezginin

tamami temel motif yapilarinin ¢esitlenmesi yoluyla olusturulmustur.

Motif tabanli ezgi iiretim ¢aligmasi kapsaminda herhangi bir algoritmik kompozisyon siireci
isletilmemis, tiim asamalar manuel olarak uygulanmistir. Ancak bu caligmada edinilen
tecriibeler dogrultusunda, gelecek calismalarda, sik kullanilan ezgisel motiflerin
belirlenmesinde Markov zincirlerinden de faydalanilmasi, ezgisel motif cesitleme ve bu

cesitlemeleri birbirine eklemleme islemlerinin bir algoritma tarafindan gerceklestirilmesi

amaglanmaktadir.
Motif 1 ( N 3 Motif 2
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Gorsel 9. Ezgisel motif tabanli ezgi iiretim drnegi-2
4. Ezgi Uretiminde Entropi

Termodinamigin 2. yasast entropi denilen yeni bir 6zelligin tanimlanmasini gerektirmistir.
Entropi Clausius ¢alismalar1 sonucunda 1865°te yeni bir termodinamik 6zellik bulmus ve bu
ozellige “entropi” adin1 vermistir. Bu yasaya gore, evrendeki diizensizlik siirekli artmaktadir.
Entropi, molekiiler diizensizlik ve molekiiler rastgelelik olarak tanimlanabilir. Bir sistem daha
diizensiz bir hal aldik¢a molekiillerin konumlar1 belirsizlesecek ve entropi artacaktir (Cengel

ve Boles, 2013: 267). Clausius’a gore evrenin toplam entropisindeki net degisiklik, her zaman
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sifirdan biiyiiktiir. Evrenin entropisi herhangi bir anda bir 6nceki ana gore daha fazladir. Ciinkdi,
genel entropi artig1, azalmasindan ytiksektir. Clausius bu artis1 pozitif entropi degisikligi olarak

adlandirmistir (Guillen, 2013, s. 214).

Entropi kavrami, termodinamik alanda ortaya ¢ikmis olsa da farkli alanlarda da yayginlasmaya

baslamus, farkli disiplinler tarafindan ele alinip degerlendirilmistir.

Claude Shannon 1948’de yayimlanan “A Mathematical Theory of Communication” (iletisimin
Matematiksel Bir Kurami) baslikli makalesiyle, Bilgi Kuraminin temelini atmis, iletisime
yaklasimda Markov modellerinin 6neminden s6z etmistir. Shannon, entropiyi bir mesajdaki

bilgi miktarinin Sl¢iisli olarak tanimlamistir (Shannon, 1948).

Ezgiler, dogasinda bulunan diizen ve diizensizlik oriintiileri geregi, entropi kavrami iginde ele
alinmaya elveriglidir. Entropi kavraminin miizik ¢aligmalarinda kullanimi  1950’lere
dayanmakta olup, miizikal tarzin dl¢iimii, ezgideki beklenti, psikoestetik, miizik tiirlerinin
siniflandirilmasi, karmasiklik, dogaglama, alg1 gibi bir¢cok ¢aligma konusu i¢inde kendisine yer
bulmustur. Bestecilerin ezgilerindeki entropileri kiyaslayan ¢aligmalar, entropi ve bestecilik
konularini irtibatlandirmistir. Pinkerton’un su sozleri, miizik iiretimi ve entropi arasindaki

iliskiye dair 6nemli ipuglar1 vermektedir (Giindiiz, 2023):

"Bir melodinin bestecisi, miiziginin entropisini goriiniir bir oriintli kazanacak kadar diisiik ve
ayni zamanda yeterli karmasiklik ve dolayisiyla ilginglige sahip olacak sekilde yiiksek

tutmalidir."

Bu calismada yapilan analizlerde “makamsal ezgi ¢ekirdegi” yaklasimi kullanilmistir. Bu
yaklasima gore ezgi ¢ekirdeklerini olusturan perdeler bir hiyerarsi i¢indedir. Bu perdeler,
islevlerine gore merkez tanimlayici (M), ortak tanimlayici (T), siisleyici (S) ve pekistirici (P)
olmak {iizere 4 bilesenle aciklanmaktadir. Merkez tanimlayict perde ezgi cekirdeginin ana
ekseninde yer alir ve ¢evresindeki 3 veya 4 perde bu perdeyi merkez alacak sekilde hareket
eder. Ortak tanimlayict perde merkez tanimlayici perde ile bir gerilim-¢oziiliim iliskisi kurar
ve bu ikisi birbirini biitiinleyen bir iliski sergiler. Pekistirici perde, merkez tanimlayici perde
tizerinde olusan kararli dengeyi destekleyen, siisleyici perde ise diger perdeler arasindaki

ezgisel gecis ve hareketi saglayan bir islevi yerine getirir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021).

Ezgi c¢ekirdegi yaklasiminda belirtilen islevlere sahip perdeler arasi iletisim, gerilim-¢oziilim

iliskisi, denge ve dengesizlik halleri, bir sistemdeki rastgelelik ve diizensizligi tanimlayan
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entropi kavrami ile iliskilendirilebilir. Merkez sesten uzaklagsma tansiyonu yiikseltmekte ve
merkez tanimlayici sese gitme istegini arttirmaktadir. Her ezgi ¢ekirdeginde yeni bir merkez
sese veya entropi miktarini degistirecek (azaltacak ya da gogaltacak) alternatif bir sese gitme
egilimi olugmakta, gidilen sese gore ortaya ¢ikan yeni entropi diizeyi bu diizeyi degistirecek
bagka bir ses alternatifini ortaya ¢ikarmaktadir. Entropi seviyeleri arasindaki bu artma ve
azalma iligkisi artan veya azalan yoniin tersindeki entropi seviyelerini giindeme getirecek
ezgisel segenekleri var eder. Ezgi, merkez sese ve en diisliik entropi seviyesine ulasarak
sonuglanir. En diisiik entropi kararliligin ve dengenin saglandigi merkez perdesi etrafinda
gerceklesmektedir. Ezgi ¢ekirdeklerinin birbirine eklenerek olusturdugu ezgi hareketi, entropi

baglaminda analiz edilerek eserlerdeki entropi davraniglarinin ortaya konmasi miimkiindiir.

Entropi yaklasimmin &rnek bir uygulamasi Gorsel 10°da verilmistir. Oncelikle Hicaz ezgi
cekirdegindeki perde fonksiyonlarina bir Entropi seviyesi atanmistir (M=1, T=2, P=3, S=4).
Ardindan 6rnek bir Hicaz ezgi kesitindeki notalarin entropi seviyeleri ¢ikarilarak grafik
tizerinde gosterilmistir. Bu grafige gore ezginin yliksek bir entropi degerinde baslayip giderek

azaldig1, merkez tanimlayici perdede en aza indigi goriilmektedir.

Hicaz ezgi ¢ekirdegi Entropi seviyesi

, 4
e = e H® g#- S
P M T Cekirdek 3 \
\
Ornek ezgi kesiti ) \ ,/ \
')f\L" — P — —" j T l 1 \

® ® e z

%—.— = 1 2 3 4 5 6 7 8

Gorsel 10. Hicaz makamina ait bir ezgi kesiti i¢in entropi grafigi

Projenin bir sonraki asamasinda, entropiye dair bulgularin ezgi iiretimlerinde devreye
sokularak, bu c¢aligmada ortaya konan ezgi iiretim ydntemlerinin gelistirilmesi ve yeni

yaklasimlarin ortaya konmasi miimkiin olabilecektir.
Sonu¢ ve Tartisma

Bu calismada, analiz i¢in segilen eserler, Adakale ve g¢evresinden derlenmis eserlerden
olusmaktadir. Notas1 ve/veya ezgisi mevcut eserlerden birtakim veri setleri olusturulmustur.
Her veri seti i¢in ikili, tiglii ve dortlii Markov zinciri kullanilarak ezgi tiretimi yapilmistir.

Uretilen ezgilerden eser iginde kullanima uygun olanlarin segilebilmesi i¢in polinom regresyon
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filtreleme yontemi uygulanmistir. Bu c¢alismada {iretilen eserde Hicaz, Neva, Segah, Neva,
Hicaz tiretimleri birbiri ardinca kullanilarak s6zii olup notasi olmayan bir eserin sézleri bolgede

sik kullanilan bir ritmik organizasyon iizerine oturtulmustur.

Algoritmik kompozisyon, eski yillardan beri miizik ve bilisim basta olmak iizere farkli
disiplinlerden aragtirmacilarin odaklandigi bir ¢alisma alani olmus, son yillardaki teknolojik
gelismelerin de katkisiyla kendisine devamli bir gelisme alani bulabilmistir. Bir bestecinin
zihninden gegenleri, sesler arasinda kurdugu iletisimi ve kural yapilarini anlamaya yonelen bu
alan, dogas1 geregi yapay zekd alaninin da ilgi konusu haline gelmistir. Stokastik, derin
ogrenme gibi pek ¢ok farkli yaklasimla gergeklestirilen algoritmik kompozisyon ¢aligmalari,
hem 06zgiin ve yaratic1 ezgiler iiretebilmeyi, hem de geleneksel miizik alaninda, calisilan

bolgenin geleneklerine ve miizikal karakterine uygun tiretimler yapabilmeyi amaglamaktadir.

Bu calismada bagvurulan Markov zinciri tabanli ve motif temelli yontemlerle tiretilen ezgileri
gelistirebilmek ve 6zgiin ezgiler ortaya koyabilmek i¢in, gelecek caligmalarda yapay zeka
tabanli, daha farkli 6zelliklere sahip yontemlere odaklanilmasi planlanmaktadir. Literatiirde
yapay zeka alaninda sikca karsilagilan LSTM (Long-short term memory), GAN (Generative
Adversarial Networks) gibi algoritmalar bu kapsamda ele alinacak, bu yontemlerin halihazirda
kullanilan yonteme goére avantaj ve dezavantajlar1 incelenecek, su andaki sistemin bdylesi

algoritmalarin da katkisiyla genisletilip, gelistirilmesinin yollar1 aragtirilacaktir.
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