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Takdim

Kronotop Iletisim Dergisi'nin ilk says1 ile karsinizdayiz. Kronotop nosyonu, Mihail
Bahtin tarafindan ortaya atilan ve zaman-mekan birlikteligini anlatan ¢ok katmanli bir
kavramdir. Dergiye isim verilme siirecinde Hatay sehrinin zaman ve mekan derinligi ve cok
kultiirliliiga ile Kronotop kavraminin ¢ok katmanliliginin benzerligine dikkat ¢ekilmek
istenmistir. Hatay, binlerce yillik tarihe sahip bir sehirdir. Bu tarih boyunca sehir, farkl
kiiltiirlerden insanlara ev sahipligi yapmustir. Bu kiiltiirel cesitlilik, sehrin mimarisinde,
mutfaginda, geleneklerinde ve goreneklerinde kendini gostermistir.

6 Subat 2023 depremi ile biiyiik bir yikima ugrayan Hatay’in ve 6zellikle merkez
ilcesi Antakya'nin eski gorkemli giinlerine geri donecegi konusunda hi¢ stiphemiz bulun-
mamaktadir. Dergimiz bu temennilerle yayin hayatina baglamistir. Kronotop Iletisim Dergi-
si, iletisim ve medya temalarini ele alan; akademik ve profesyonel arastirmalari, kuramsal
tartismalar1 ve uygulamali calismalar: kapsayan bir dergi niteligindedir. Medya ve iletisim,
glinimiiz diinyasinda giderek daha 6nemli bir rol oynamaktadir. Medya, insanlarin bilgi
edinmesini, fikirlerin paylasilmasini saglarken; iletisim ise insanlarin birbirleriyle etkilesim
ve iligkiler kurmalarini miimkiin hale getirmektedir. Bu nedenle, medya ve iletisim arastir-
malari, toplumu ve kiilttirti anlamak icin 6nemli bir disiplindir.

Kronotop Iletisim Dergisi, medya ve iletisim alanindaki akademik ve profesyonel
arastirmalari, kuramsal tartismalar1 ve uygulamali ¢alismalar1 yayinlayan bir dergi olma
hedefiyle yaym hayatina baslamistir. Derginin amaci, medya ve iletisim alanindaki bilgi
birikimini artirmak ve bu alandaki arastirmalar1 tesvik etmektir. Kronotop Iletisim Dergi-
si'nin Ocak ve Temmuz olmak tizere yilda iki say1 olarak yayimnlanmas: planlanmaktadir.
Dergimiz, Tiirkce ve ingilizce dillerinde kaleme alinmis bilimsel galismalar: yayimnlamak-
tadir. Kronotop Iletisim Dergisi, hakemli bir dergidir ve yaymlanan makaleler, alaninda
uzman akademisyenler tarafindan degerlendirilmektedir. Dergimizin hedef kitlesini,
medya ve iletisim alaninda calisan arastirmacilar, akademisyenler, profesyoneller ve 6gren-
ciler olugturmaktadir. Kronotop Iletisim Dergisi'nin medya ve iletisim alanindaki en son
gelismeleri takip etmek isteyen herkes icin bir basvuru kaynagi olacagr umudundayiz. Bu
diistincelerle herkese iyi okumalar dileriz.

Editor
Prof. Dr. Omer ALANKA
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Kurucu Anlat1 Olarak Hollywood ve
Hollywood ile Postmodern Karsilasmalar
Baglaminda Mulholland Cikmnazi Ornegi

Erke Kesova*®

oz

Baska pek ¢ok sanata benzer bicimde sinema da oncelikle klasik anlatisini olusturmustur. Klasik
anlatmin ise kurucu {iissti Hollywood'tur. Daha sonra Avrupa menseli olarak ortaya cikan
modern anlati1 ve onun devami olarak gortilebilecek postmodern anlati1 Hollywood kurucu
anlatistyla gelisen ozellikler gostermektedir. Bu noktada Mulholland Cikmazi o6rnegi ise
Hollywood igerisinden Hollywood un kurucu anlatisina ¢atisma alani yaratmak amaciyla insa
edilmis bir film olarak dikkat ¢ceker. Bu gatismay1 cesitli kavramlar esliginde gerceklestirir. Daha
once gerceklesmis eseri elestirel olarak taklit eden parodi, daha az elestirel olarak taklit eden
pastis, gecmiste {iiretilene duyulan 6zlem bakimindan nostalji, uyumsuz 6geleri ayn filmde
yansitma agisindan kolaj, farkl tiirleri bir araya getirme agisindan melezlesme, gercekgiligin
yitimini bir kaos diizeyine ulastiran sizofreni ve izleyicisiyle oyun oynayan tavri nedeniyle
oyunculluk bu kavramlar arasindadir. Mulholland Cikmazi postmodern anlatinin
karakteristikleri arasinda goriilebilecek parodi, pastis, nostalji, kolaj, melezlesme, sizofreni ve
oyunculluk kavramlarimi gerek gorsel detaylar1 gerekse olay orgiisiiyle ortaya gikarirken tiim
bunlar1 Hollywood un igerisinden bir 6rnek olarak gerceklestirmesi filme ayr1 bir boyut katar.
Calismamiz Mulholland Cikmazi'min Hollywood igerisinden ¢ikan bir 6rnek olarak kendi
dogasina bakmakla birlikte Mulholland Cikmazi'nin Hollywood’a temas eden ve devaminda
Hollywood’a karsitlik yaratan bir catismayr hangi anlati stratejileriyle insa ettiginin gortniir
olmasini1 amaglamastr.

Anahtar Sozctikler: Pastis, Parodi, Nostalji, Postmodern Anlati, Hollywood

Makale Tiirii: Arastirma Makalesi
Basvuru Tarihi: 13.10.2023
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The Example of Mulholland Drive in the Context
of Hollywood as a Founding Narrative and
Postmodern Encounters with Hollywood

Erke Kesova*®

ABSTRACT

Similar to many other arts, cinema firstly created its classical narrative. The founding base of the
classical narrative is Hollywood. Later, the modern narrative, which emerged from Europe, and
the postmodern narrative, which can be seen as its continuation, show features that contradict
the Hollywood founding narrative. At this point, the example of Mulholland Drive draws
attention as a film constructed from within Hollywood in order to create a space of conflict with
Hollywood's founding narrative. It realizes this conflict with various concepts. These concepts
include parody, which critically imitates an earlier work, pastiche, which imitates less critically,
nostalgia in terms of longing for what was produced in the past, collage in terms of reflecting
incompatible elements in the same film, hybridization in terms of bringing different genres
together, schizophrenia, which brings the loss of realism to a level of chaos, and playfulness due
to its attitude of playing games with its audience. While Mulholland Drive reveals the concepts
of parody, pastiche, nostalgia, collage, hybridization, schizophrenia, and playfulness that can be
seen among the characteristics of postmodern narrative with its visual details and plot, the fact
that it realizes all these as an example from Hollywood adds a different dimension to the film.
Our study aims to make visible the narrative strategies through which Mulholland Drive, as an
example from within Hollywood, constructs a conflict that touches its own nature and thus
Hollywood, and then creates an opposition to Hollywood.

Keywords: Pastiche, Parody, Nostalgia, Postmodern Narrative, Hollywood
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Giris

Sinema ortaya cikisi itibariyle bir ge¢ sanat olarak adlandirilabilir. Sinema bu
yaniyla kendisinden o©nce ortaya c¢ikmis pek ¢ok sanatin varhigindan
etkilenmistir. Bu durum sinemanin da yararlanacagi anlat: bicimlerini etkiledigi
gercegini degistirmemektedir. Sinema ortaya c¢ikmadan oOnceki sanatlarin
tarihine bakildiginda bazi ¢nemli esiklerin ortaya ciktig1 goriliir. Bu esikler
arasinda Ortagag ve Ronesans’m bulundugu ifade edilebilir. Ortagag’in skolastik
duistincesi sanatgilarin dini tasvirlerden 6teye gegmesini engellerken, Ronesans
ile beraber pozitivist diistincenin yayginlasmasi sanatcillarin dini tasvirlerin
Otesine gecmesini, boylece dogay1 olduguna en yakin sekilde resmetmesini
saglamistir. Sanatcilarm bir insani veya dogay1 olduguna en yakin sekilde
resmetmesi ve baglantili olarak Antik Yunan'daki sanat diistincesinden
yararlanmasi dogay1 taklit etmeyi yiiceltmistir. Bu yticeltme hali hem gecmise
(Antik Yunan ve Latin’e) dondugti icin hem de bir gelenek yarattig1 i¢in klasik
anlati olarak adlandirilmstir. Tleriki yillarda dogayi taklit eden bu anlayist yikan
ve karsisina konumlanan cesitli anlayislar ise modern anlat1 olarak anilmustir.

Zaman igerisinde modernin de sekil degistirdigi diistincesi artik yeni ve
daha farkli bir modernizm yasandig1 diistincesiyle birlikte postmodern anlatiy1
glindeme getirir. Her anlayis farki, son kertede farkli sanat dallarinda oldugu
gibi sinemada da farkli anlat1 bicimlerini olusturur. Bu noktada dikkat ¢ekici olan
Hollywood'un, sinemanin kurucu anlatisi olmast dolayisiyla en azindan
1960’lara kadar bir klasik anlati merkezi olarak goritilmesidir. (Bordwell, 1988).
Bu acidan bakildiginda modern ve postmodern anlatinin Hollywood un
dogasiyla celistigi dustintilmektedir, daha ileri gidenler, Hollywood un
anlatildig filmleri dahi kendi dogasi olan klasik anlatiy1 zedeleyecek bir unsur
olarak gormistiir (Ames, 1997). Bu baglamda Mulholland Cikmazi tamamen
Hollywood igerisinde ve Hollywood’a iliskin bir film olmast baglaminda
degerlidir. Kendisi de bir Hollywood filmi olan Mulholland Cikmazi
Hollywood un yerlesik dogasiyla catismaya calisan bir olay orguisii ve gorsellikle
insa edilmistir. Mevcut anlatim stratejisinin postmodern anlati baglaminda
degerlendirilmesi gerekir.

Yontem

Mulholland Cikmazi'min insa ettigi Hollywood kurucu degerleriyle arasindaki
catismaya kaynaklik ettigi diistintilen kavramlar; pastis, parodi, nostalji, kolaj,
melezlesme, sizofreni, oyunculluk olarak belirlenmistir. Hollywood kurucu
degerleriyle catismanin Mulholland Cikmazi 6zelinde nasil insa edildigi, filmin
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anlatisal ve gorsel 6zellikleri acisindan nitel arastirma yontemlerinden betimsel
¢oztimleme yontemiyle ele alinacaktir. Bu arastirma yonteminde ¢oziimleme;
cerceve olusturma, tematik cerceveye bilgi girisi, bulgularin tanimi ve
yorumundan meydana gelmektedir. Arastirmaci betimlemelerden yola ¢ikarak
kendi yorumlarmi ve cikarimlarimi olusturur (Yildirim & S$Simsek, 2011).
Oncelikle postmodern anlatinin karakteristigini anlamak icin klasik anlatiy1
anlamak adina bir cerceve cizilecek daha sonra modern anlati ve devaminda
postmodern anlatiyla iliskilendirilecek bahsi gecen kavramlar filmde yer alan
konumlari tizerinden ¢6ziimlenecektir.

Sinemada Klasik Anlat1

Sinema tarihi incelediginde sinemanin bir kitle iletisim aract oldugu kadar bir
sanat olarak da kabul gordtigii ifade edilebilir. Sinemanin sanat olarak
gortilmesinin nedeni ise sinemadan once ortaya c¢ikan diger sanatlarla sinema
arasinda birtakim ortakliklarin bulunmasidir. Bu ortakliklar arasinda oncelikle
diger sanat dallarinda oldugu gibi sinema s6z konusu oldugunda da insan eliyle
yaratilan bir sanat eserinin gerceklik olarak adlandirilan kavramla kurdugu iliski
gelir. William Earle; gercekciligin tanimini yaparken gercekciligin bizim
algilayabildigimiz diinyay: ifade etmesinin disinda bir anlami daha oldugunu
belirtmektedir. Farkli sanat dallarinda; en azindan resim, tiyatro ve edebiyatta
oldugu gibi gercekcilik sinemada da basli basina bir estetik akimi temsil eder ve
diger sanatlardaki temel tartismalarin ytiikiinti kendi alanina tasir (1968, s. 146-
147). Bu durum ise kacmilmaz olarak sinemanin kendisinden once gelen
gercekcilik tartismalarmin ytizyillara varan ytikiintin tartisilacagi yeni bir mecra
bulmasi anlamina gelir. Bu baglamda sinema tarihinin dénemleri icerisindeki
pek cok akimin dogrudan gerceklik sorunsali ile iliskili olmasi tesadiif degildir.
Bunun icin tek basma belli basli yonetmenlerin sinemaya yaklasimi ya da
birtakim akimlarin isimleri 6rnek gosterilebilir. Akimlar {tizerinden o6rnek
vermek gerekirse; Gergekiistiiciiliik, Siirsel Gergekgilik, Yeni Gergekgilik, Oznel
Gercekcilik, Biiytlii Gergekgilik, Toplumcu Gergekgilik seklindeki orneklerin
hepsini birbirinden ayiran yegane ozellik isimlerinden de anlasilacagi gibi
gercekligi nasil ele aldiklaridir (Stam, 2014, s. 24; 152). Sinemadan 6nceki sanatlar
kisaca incelendiginde gergeklikle kurduklari iliskinin boyutunun sanat tarihinin
donemlerini belirlemis olmasi dikkat cekicidir. Sanat tarihi incelendiginde,
gercekciligin yeniden ortaya ¢ikisinin tespit edilebilmesi igcin Ortacag’a kadar
gidilmistir. Ortacag’in, yaraticiligin sadece Tanri'ya ait oldugu dolayisiyla
dogada gordiigiinti resmedebilme yeteneginin de sadece Tanri'ya ait olacag:
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anlayisinin hakim oldugu bir dénem oldugu goriiliir. Insanin ise bu siirecte
dogada gordiigtinti resmedebilme kapasitesinden yoksun oldugu dustintliir.
Ronesans ile birlikteyse artik insanin da gordiigiinti resmedebilecegi diistincesi
yerlesir ve artik insan; bagka insanlari, hayvanlar1 veya agaclar1 gordiigu gibi
tuvaline aktarmaya baslar (Eco, 1999, s. 153-154). Sanat tarihindeki gerceklikle
kurulan bu basit paradigma degisimi once resimde (Tunali, 1981, s. 135) sonra
edebiyattaki klasisizme (Kolcu, 2003, s. 353, 354) daha sonra ise sinemaya
ulasacak olan klasik anlatiya onctiliik edecektir.

Kantarcioglu'nun (t.y) edebiyatta 20.ytizyilla kadar tek egemen akim
olarak vurguladig1 klasisizmin ¢ziinde yaygin kabul goren tanim ve ilkelere
sahip oldugu ifade edilebilir. Ronesans’in ruhuyla uyumlu olarak klasisizmdeki
Antik Yunan ve Latin yazarlarma geri dontis felsefesinin en somut 6rnegi
Aristoteles’in sanat goriislerinin referans alinmasidir. Bu noktada klasisizmin
ilkelerinin Aristoteles’in Poetika adli eserindeki diisiincelerinden hareketle,
insan dogasmi anlatmak, gercekgilik ve kuralcilik (zaman, olay ve yer birligi)
oldugu ifade edilebilir. Kabul goren tanimlarindan digeri ise tizerinden oldukca
fazla zaman gegse dahi degerini koruyan, adini sonraki kusaklarin bellegine bir
bicimde yerlestiren eserleri imlemesidir, bagka bir tanimda ise eskiden kalma,
bildik, yerlesmis, geleneksellesmis olan seklinde kullanildig: goriiltir. Bu acidan
zaman zaman klasik yerine gelenekselin ya da klasik anlat1 yerine geleneksel
anlatmin kullanildig1 durumlarla da karsilasilabilmektedir (Cetisli, 2013, s. 65).
Bu noktada klasisizm, ¢zellikle Ronesans’tan kok alan anlayisiyla insam ve
dogay1 olduguna en yakin sekliyle sanat eserlerine aktarmayi ilke edinirken,
diger yandan gecmise ve daha once yaratilmis bir gelenege de vurgu yapar.
Ornegin resimde artik dogay1 olduguna en yakin sekliyle degil onun yerine
ressamun dogay1 kendi i¢ diinyasinda hissettigi seklinde resmetmeye basladig:
20. ytizy1l resminin artik modern oldugu ifade edilmektedir (Tunali, 1981). Bu
noktada sanatta klasisizmin yerini sanatta modernizme biraktig1 yeni bir esikten
s0z edilmektedir. Sanatta modernizmden s6z acilmasi ise ayni zamanda
modernin ne oldugunu anlamak icin dncelikle modern olmayanin ne oldugunu
bilme gerekliligini ortaya gikarir. Burada kacinilmaz olarak bir eserin modern
olup olmadigmimn karar1 gec¢miste yapilmis olana, diger deyisle gelenege
bakilarak tartilir. Oradaki referans da klasisizmdir, bu agidan zaman zaman
klasik yerine geleneksel sozctigiiniin kullanilmasinin nedeni budur (Eliot, 1982,
s. 37-38).
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Sanat tarihindeki degerlendirme olctitleri bir sanat olarak kabul goren
sinema igin de gegerlidir. Sinemada da modern anlatiyr tanimlayabilmek igin
oncelikle Hollywood'u ve klasik anlatiy1r bilmek gerekir. Sinema, 1895 yilinda
gerceklesen ilk gosteriminden sonraki yillarda ¢agin yeni sanatsal anlati bicimi
olacagmi mustulasa da sinemanin ilk yillar1 kisa film pargalarindan meydana
gelen yapisiyla bir sanat olarak degerlendirilebilmekten uzaktir. David Llewelyn
Wark Giriffith’in 1915 yilinda gerceklestirdigi Bir Ulus'un Dogusu adli yapimla
birlikte filmlerin stiresi bugitin kabul edilen genel standarda ulasmistir. Bir
Ulus'un Dogusu 3 saat 15 dakikalik stiresiyle uzun metrajli filmlerin ilk 6rnegi
olarak gorulmekte ayrica paralel kurgu, kararmalar, kameranin cevrinme
hareketleri, cekim olcekleri ve flash-back gibi bugtinkii sinema dilinin asgari
ozelliklerini tasimasiyla sinemanin bir hikdye anlatma araci oldugunun ilk kanit
olarak gortilmektedir (Scott, 2005, s. 19).

Bir Ulus'un Dogusunun da cekildigi yil olan 1915te bol giines alan
verimli topraklariyla dikkati ceken Cahuenga Vadisi'ne ilk gelen insanlardan biri
olan Carl Laemmle, Universal adinda bir stiidyo yaptirmistir. Ayni donemde
Harvey Henderson Wilcox adli bir emlak¢inin arazi satisinda kullandig:
Hollywood sozctigiiniin zaman icinde gunlik kullanima girerek dile
yerlesmesiyle pek ¢ok filmin c¢ekilmeye baslandig1 bu yore Hollywood olarak
anilmaya baslamistir (Teksoy, 2005, s. 88-89). Hollywood, David Bordwell’in
deyisiyle ozellikle 1917'den 1960’a kadar smurlari net olarak belirlenmis bir
sinema anlayisinin savunusunu yapmaktadir (1988, s. 3). Bu savunu, sanatta
klasisizmin temel karakteristikleri olan insan dogasi, gercekcilik, kuralcilik
(zaman, olay, yer birligi) gibi unsurlarin sinema alanina tasinmasi olarak
aciklanabilir.

Klasik anlatinin gerceklikle kurdugu iliski klasisizmde oldugu gibi
sanat¢inin dogada gordugiinii en yakin haliyle esere tasimasi {izerinden
tanimlanir. Bu anlamda en dikkat cekici olan klasik anlati filmlerinin gercegi en
yakin haliyle anlattiklar1 ve gercek¢i olduklari iddiasinda olmalaridir. Bazin,
1939 yilinda Hollywood'u klasisizmin ttim karakteristiklerini biinyesinde
tastyan bir sinema olarak aciklarken; adaba uygun olma, gelenege sayg: ve yine
dogay1 taklit etmek anlaminda kullanilan mimesisin bu filmlerde mevcut
oldugunu ifade etmistir (aktaran Bordwell, 1988, s. 3). Diger yandan,
Hollywood un kurucusu oldugu kabul edilen sinemada klasik anlatinin pek ¢cok
tilmde tekrarlayan bazi 6zellikleri tespit edilmistir. O 6zelliklerden biri gegisli
anlatidir. Gegisli anlati, 1960’a kadar stiregelen Hollywood filmlerinin en belirgin
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karakteristiklerinin basinda anlatmin akisini belirleyen her birimin bir neden-
sonug iligkisi icerisinde ilerlemesini ifade eder. (Wollen, 2010, s. 113) Bu
yaklasimi derinlemesine inceleyen David Bordwell, sinemada sinirsiz sayida
anlatr bicimi olabilecegini ancak egemen olanin Klasik Hollywood Sinemas:
olarak adlandirilmasi gerektigini belirtirken Wollen’a kosut bicimde klasik
anlatida bireysel karakterlerin nedensel bir faktor olarak ortaya ciktigi bir
anlayisin hakim oldugunu fark etmistir. Bu noktada filmlerdeki karakteri
cogunlukla bir motivasyon harekete gecirir. Karakterin bir hedefi vardir ve anlati
bu hedef tizerinden insa edilir (Bordwell & Thompson, 2009, s. 94-95). Klasik
anlatida tespit edilebilecek diger bir 6zellik ise 6zdeslesmedir. Burada izleyici,
filmdeki bir karakterle, buiytik cogunlukla da filmdeki yildizla kendisi arasinda
birtakim benzerlikler kesfeder. Ozdeslesme, izleyicilere kendi hayatinda
ulasamadig1 imkanlara film yildiz1 araciligiyla ulasabildigi yanilsamasi vaat
eder. Klasik anlatmin diger bir dikkat cekici karakteristigi ise filmlerin bir
sonunun olmasidir. Film boyunca islenen problem her ne ise, filmin sonunda bir
sonuca ulasir, 6rnegin sevgililer kavusur ya da kotii adam 6liir. Klasik anlatilarda
karsilasilan tek anlatim ise parcalanamaz bir diinya kurar. Filmdeki tiim unsurlar
tek bir diinyanin icerisinde gerceklesir. Ornegin karakter zengin olmak ister ve
bunun i¢in miicadele eder. Film bu hedef {izerinden bir sonuca ulasir (Wollen,
2010, s. 118; 119). Ek olarak klasik anlat1 filmlerinin soyut sorunlar yerine somut
sorunlarla ilgilendigi ifade edilebilir. Klasik anlat: filmleri hayatin anlami nedir
sorusu sormak yerine hayatta karsilasilan engeller ve bireyin o engelleri nasil
astif1 veya asip asamadigiyla ilgilenir (Siska, 1979, s. 285-289). Ayni zamanda
klasik anlati filmleri, kendi icindeki bazi unsurlar sistematik bicimde tekrar
etmesiyle siklikla tiir filmleri olarak da anilmaktadir. Ornegin; kovboyun, genis
bozkirlarin ve erkeklik miicadelesinin yinelendigi anlatilar western tiiriine;
ekonomik sartlarmi iyilestirmek amaciyla silahli suclara karisan karakterleri
merkeze alan filmler gangster tiiriine, diinya disindaki canlilarin olas1 varlig1 ya
da gelecekteki olasi yasamimiz {izerine tahminler igeren filmler bilimkurgu
turtine; insanlar1 tirpertecek ani hareketleri iceren, giivenin adresi olan evlerin
aslinda o kadar gtivenilir olmadigin belirten, kan1 gorsellestiren, ayrica kesilip
bicilmis govdesi teshir edilen kadinlar ve sanrilar1 iceren filmler korku ttirtine,
yogun bicimde miizik ve dans igeren filmler ise miizikal tiirtine ait goriliir
(Abisel, 1995, s. 116-180). Kisaca klasik anlatinin kurucu tissit Hollywood,
smirlar1 oldukga net olarak belirlenmis bir sinema anlayisi olarak tarif edilebilir.
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Sinemada Postmodern Anlati

Sinema Oncesinde resim ve edebiyatta gerceklesen modernizm, bireysellesmenin
yiikselmeye basladig1 19. ytizyilin ikinci yarisi ve 20.y{izyilin basina denk diiser,
bu acgidan dogay:r olduguna en yakin sekilde aktarma distincesi yerini
bireysellesmenin de yiikselisiyle birlikte bireyin kendi i¢ diinyasinda algiladig1
sekliyle aktarma diistincesine evrilmeye baslar. Artik her sanat kendisi tizerine
dustinmeye baslar, bu dustintis kacinilmaz olarak onctilti olan klasik anlati
tizerine dstinlis dolayisiyla gerceklik sorunsali {izerine diistintis olarak
yorumlanmalidir (Lucy, 2003, s. 43). Ayni zamanda klasik anlat1 6rnekleri de en
nihayetinde insan bilincinden ortaya ¢iktig1 icin klasik anlatinin gergekgilik
iddias1 da bu stiregte tartismali goriilmeye baslar. Bu ytizden klasik anlatinin
diinyay1 bir ayna misali yansittig1 anlayisi modern anlatida net olarak tartismaya
acilacaktir.

Birinci Diinya Savasi'yla beraber Avrupa’daki film tretiminin ciddi
sekilde azaldig1 dikkat cekmistir. Ancak Hollywood araciligryla klasik anlatinin
diinya tizerinde egemenlik kurmaya basladig1 bu yillarda Avrupa’da yine de
bazi filmler {iretilmistir. Yine bu donemde Avrupa’da Fransiz Siirsel Gergekgiligi
ve Alman Disavurumculugu gibi akimlarin yer aldig1 o dénemlerde sinemanin
popiiler bir sanat olarak anilmaya basladig1 goriliir. Ancak bu donemin
eserlerinin sanat eserindeki gergeklik sorunsali tizerine bir diistince tiretemedigi
dikkat ceker. Oysa, sinemadan ¢nceki sanatlarda modern anlatinin baslangici
esas olarak Kklasisizmin sundugu gercekgcilige bir karst c¢ikis olarak
gerceklesmistir (Earle, 1968, s. 146-147). Avrupa sinemasinda ortaya cikan ilk
akimlarda ise resim veya edebiyattaki klasisizmden modernizme geciste goriilen
bazi izlerin mevcut oldugu iddia edilse dahi sinemadaki 6rneklerde sinemanin
kendi sanatsal gelenekleri tizerine bir bakis, bir duslinme pratigi ortaya
¢ikmamistir. Ayn1 zamanda bu donemki calismalar goz oniine alindiginda
cabalarin standartlasmaya baslamis kaliplar olarak adlandirilan klasik anlatiya
kars: bir elestiri olmadig1 gorilmektedir (Kovacs, 2010, s. 16-17; Lev, 1993, s.3-4).
Oyle ki, bu donemin Fransiz kuramcilarindan Louis Delluc, Hollywood
standartlarina karsi cikmaktan 6te onlar gibi film yapmanin énemini anlatir ve
film dramasmin kurallarinin Amerikalilar tarafindan ortaya konuldugunu
belirtir. Ayn1 sekilde Sovyet yonetmen Dziga Vertov, filmlerde daha tncesine
kiyasla hizli kurgunun yaratti$i dinamizm ve yakin ¢ekim kullanimi gibi
ozellikleriyle Hollywood’u ¢vmiistiir. Ancak Ikinci Diinya Savasindan sonra
sinemada modernizm olarak da anilacak bir anlayis yerlesmeye baslamis ve o
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giline kadar kurmaca, belgesel ya da avangart olarak gerceklestirilen ayrima yeni
bir boyut olarak anlati1 sinemasi olgusu yer edinmistir ama buradaki belirleyici
olan anlati sinemas: kavramina, anlati sinemasi ama nasil bir anlati sinemasi
sorusunun eklenmis olmasidir. Bu sorunun cevabir klasik anlatinin mevcut
ozelliklerini elestirecek ve onun karsinda konumlanacak bir sinema insa
etmektir. Ilk basta boyle bir sinemanin gerceklik sorunsali {izerine diisiinecegi ve
klasik anlatinin insa ettigi gercekci anlayisi yikacagi ortadadir. Bunu
gerceklestiren bir sinema ortaya ¢iktiginda modern anlati ortaya ¢ikmis olacaktir.
Farkli sanat dallarinda oldugu gibi sinemada da klasik anlatinin egemenligi
sonras1 Fransiz Siirsel Gergekgiligi ya da Alman Disavurumculugu 6rneklerini
asan, klasik anlatiya elestiri getiren, bunu yaparken sinemanin dogasi1 tizerine
diistinen filmler gergeklestirilmistir (Stam, 1992, s. 77). Bu filmler Fransiz Yeni
Dalgasi bashginda degerlendirilmektedir. Ancak sinemadaki modern anlatinin
ilkelerini de belirleyecek koklii anlamdaki bu yeni modernizmin ilk izleri Tkinci
Diinya Savasi sonrasinda oncelikle italyan Yeni Gergekligi akimi igerisinde
kendini ele verir. Adindan da anlasilacag: gibi Yeni Gercekcilik akimi o giine
kadarki gercekgilige alternatif bir gercekgilik sunma iddiasindadir. Akim, klasik
anlatmin gercekcilik anlayisindan farkl: bir gercekgilik anlayisinin olabilecegini
cesitli yontemlerle ortaya koyar. Hollywood'un klasik anlatimi Hollywood
vadisi olarak da anilan bir bolgedeki stiidyo filmleri olarak karsimiza gelirken
Yeni Gercekilik, Ikinci Diinya Savasindan zarar gormiis mekanlara gidip,
dogrudan dis mekan cekimlere yonelmistir. Savas sonrasi issizlik ve yoksulluk
gibi sosyal sorunlara egilirken, klasik anlati ile arasindaki en dikkat ¢ekici ayrim,
klasik anlatida yer alan mutlu sonlarin terkedilmesi ve film boyunca tam olarak
coziilemeyen tesadiifi detaylara yer verilmesi olmustur (Biryildiz, 2016, s. 69).
Ornegin, Vittorio De Sica’'nin 1948 yilinda gerceklestirdigi Bisiklet Hirsizlar’'nda
bisikletini caldiran bir baba ve oglun film boyunca miicadelesi anlatilir. Bisiklet
bulunmaz ve baba ile oglun akibeti bilinmez sekilde film son bulur. Bu ayn:
zamanda sonu mutlu bitmeyen filmlere bir 6rnek teskil eder. Yine Roberto
Rosellini'nin 1947 yilinda gerceklestirdigi Hemseri, tek bir hikaye yerine
miittefik isgali stiresince Italyan hayatindan alt1 farkli boltim sunar. Film biiyiik
oranda dogaclama ve senaryonun giinii giintine yazilmasiyla elde edilmistir
(Biryildiz, 2016, s. 81). Yine artik Yeni Gergekcilik’in 6tesine gecildigi, Fransa’da
Yeni Dalga’nin yeserdigi sdylenebilecek bir donemde, 1960°da Michelangelo
Antonioni'nin Macera’sinda deniz seyahatine giden arkadas grubundan bir
kadm kaybolur, arkadaslar1 kadini bir siire arayip bulamadiktan sonra adeta
unuturlar, kadinin akibeti belirsiz bicimde film noktalanir. Ozetle tam olarak bir
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sonuca baglanmayan bu hikaye anlayis1 Fransa’da ortaya ¢ikacak Yeni Dalga’nin
ayak sesleri olarak yorumlanmistir. 1950’lerle Cahiers du Cinema dergisi
etrafinda bir araya gelen Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Eric Rohmer ve
Alain Resnais gibi yonetmenler Hollywood filmleri tizerine elestiriler yazmakla
kalmay1p nasil bir film yapmali diistincesi tizerine de yogunlasmuslardir (Kovacs,
2010, s. 16). Hem bir film kuramcis1 hem de film yonetmeni olan akimin
temsilcileri, sinema yonetmeninin de roman yazari gibi yaratici bir yazar oldugu,
dolayisiyla yonetmenin eserin birinci sorumlusu oldugunu belirtmisler, filmlerin
yonetmeninin yaraticiligindan izler barindirdigina deginmislerdir. Bu durum
her yonetmenin filmlerine kendi kisisel imzasini atmasit seklinde de
yorumlanmis ve camera-stylo (kamera-kalem) olarak dillendirilmistir. Artik
Hollywood’taki yapimcilarin kaderini belirledigi filmler yerine oncelikle
yonetmenlerin belirleyici oldugu filmler kendini gosterir ve bu sinema, Fransizca

yazar kelimesi anlamia da gelen auteur diger deyisle yonetmen sinemasi olarak
da anilir. (Astruc, 2010, s. 22-25).

Yeni Dalga yonetmenlerinin filmlerinden hareketle William Siska,
modern anlatiy1r tanimlayan birtakim karakteristikler oldugunu iddia eder, bu
karakteristikleri; eserin aslinda insan yaratisi oldugunu ve tam anlamiyla gercegi
perdeye tastyamayacagini iddia eden dontisliiliik, belirsiz sonlarindan 6tiirti agik
metin, agik metinle iliskili olarak muglaklik ve diger eserlerle kurdugu iliski
baglaminda metinlerarasilik olarak belirtir. Benzer bicimde David Bordwell'in
de modern anlatiya iliskin birtakim cikarimlari vardir. Modern anlaty; tiir
kurallarma fazla bagli kalmayan, dolayisiyla yaygin bir tirle
iliskilendirilemeyecek, zamansal smirlarin disinda, olay orgiisinden c¢ok
karaktere ve insanlara odaklanan ve olay orgtistindeki neden-sonug iliskisinin
gevsemesi {izerinden aciklanir (Kovacs, 2010, s. 64-65). Ayrica Wollen, olay
orgtistindeki neden-sonug iliskinin gevsemesini gecissiz anlati olarak ifade eder,
modern anlatiya sahip filmler ayni zamanda klasik anlatiin disinda tek ve
parcalanamaz bir diinya yerine, coklu anlatim yontemlerini deneyebilir.
Siska’nin da ifade ettigi gibi modern anlat: filmleri bir sona sahip olmak zorunda
degildir. Film acik ug olarak da ifade edilen belirsiz bir son ile noktalanabilir.
(Wollen, 2010, s. 118, 119). Yeni Dalga filmlerine ¢ok sayida ornek vermek
miimkiindiir, 6rnegin Jean- Luc Godard'm Serseri Asiklari'nin olay ¢rgiistinde
bir neden-sonug iliskisi bulmak zordur. Benzer bicimde Alain Resnais'nin
Hirosima Sevgilim’i, anilar dolayisiyla bellek tizerine bir film olarak dikkat ceker,
zamansal smirlarin disinda ve karakter 6n plandadir. Filmde bellek vasitasiyla
gecmis simdiki zamana dontismektedir.
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Yeni Gergekgilik akimiyla gercekgiligi kavrayis sekli degismis, devaminda
Yeni Dalga akimiyla beraber artik sinemanin klasik anlatida oldugu gibi gercegi
en yakmn sekliyle perdeye aktarma diistincesi son bulmustur. Sinema, klasik
anlatrya bir elestiri getirirken ayn1 zamanda kendisi tizerine diistinen bir yerde
konum almistir. Diger yandan sinemanin bu kendini diistinme halini daha ileri
gotiirecek postmodern anlati icerinde degerlendirilecek her durum modern
anlatinin bir uzantisi, bir devamu olarak gortlebilir (Karadogan, 2005, s. 134;
Kovacs, 2010, s. 16). Ornegin Jean-Luc Godard'in 1965 yilinda cektigi Cilgin
Pierrot'da karakter bilingli sekilde pek c¢ok sahnede Hollywood un kétu bir
taklidini diger deyisle parodisini gerceklestirmeye calisir gibi davranir. Bu
noktada kimilerine gore daha ilging olan ise, o giine kadar yapilmis filmlerin,
sinemanin yeni bir sanatsal ifade bi¢cimi olmasi sebebiyle zaten modern bashig:
altinda degerlendirilebilecek oldugu diuistincesidir. Sinema zaten resim ve
edebiyat gibi diger sanatlarin kendi modernizmini! yasadiklar1 bir dénemde
ortaya ¢iktig1 icin bir bakima 6zt geregi moderndir, modern olmak zorundadir.
Ancak Yeni Dalga akimi ortaya ¢ikana kadar konuyu tartismak giindeme dahi
gelmemistir (Kovacs, 2010, s. 16-17). Oyle ki, daha ileri gidip sinemada Ikinci
Diinya Savasi sonrast ortaya c¢ikacak sinemadaki modernizmin neo-modern
olarak adlandirilmasi gerektigi onerilmistir (Orr, 1997, s. 11).

1960’'larda edebiyat, 1970'lerde yap1 sanat1 ve gosteri sanatlari, 1980'lerde
ise sinemayla beraber anilmaya baslayan postmodern anlatida modern anlatida
on plana ¢ikmus olan bireyin bir noktada kaybolmaya basladig: iddia edilebilir
(Kocak, 2012, s. 66). Bu baglamda sinema, kendi modern anlatisini insa ettigi
dénemde Ikinci Diinya Savasi sonrasi karamsar iklim ve ayn1 zamanda iki tane
diinya savasina varmis modernitenin kendisine kars1 olusan hayal kiriklig: farkl
sanat alanlarindaki modernizmin de yeniden gozden gecirilmesi gerektigini
gostermistir. Bu gelinen noktadaki modernizm ile ©nceki donemin
modernizminin arttk ayn1 modernizm olmas: beklenmemektedir. Postmodern
anlatinin basladig1 nokta modern anlatidaki bir kopus noktasina isaret eder, bu
ayn1 zamanda sanattaki modernizm algilayisimizdaki bir kirilmaya denk
duismektedir. Butiinciil bir bakisla toplumsal anlamda ilerlemeyi ifade eden

1 Genel anlamda modernizmi ve sanatin alamndaki modernizmi ayrimlamak i¢in modernite s6zctigtinii
kullanmak yerinde olabilir. Baska bir deyisle sanatin alaninda 20.ytizyilda ortaya ¢ikan modernizmden 6énce
baslayan bagka bir modernizm mevcuttur ve ona kisaca modernite de denilmektedir. Modernite kavrami1
kimi kaynaklarda 17. ytizyila, kimisinde Ronesans’mn baslangicina kadar gotiiriilmektedir. Buradan
hareketle Ronesans’tan 20. ytiizyila kadar siiren sanatsal olaylarin haricinde toplumsal ve kiiltiirel tiim
ilerlemeyi kapsayan doneme modernite adimn verildigi goriilmektedir (Isiksalan, 2007, s. 420; Kirllmaz
&Ayparcasi, 2016, s. 33; Kogak, 2012).
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modernitenin yarattig1 hayal kiriklig1 sanattaki modernizmin olumlu atfedilen
ozelliklerini rafa kaldirmaya baglar. Yeni bir sanat oldugu icin kendi modern
anlatisin1  gecikmeli olarak yasayan sinemanin bu durumdan etkilenmesi
kagmilmaz olacaktir (Jameson, 1990, s. 59).

Postmodernizmin net bigcimde ortaya konmus tanimlarinin olmamasi, onu
modern anlatidan ayirmak adina bazi zorluklar ¢ikarmaktadir. Bu durum c¢ok
sayida farkli postmodern anlati tanimlarma neden olabilmektedir. Postmodern
anlati, buytk oranda modern anlatidan bir kopusu ifade etse de postmodern
kelimesinin igerisinde yer alan post 6n eki isaret ettigi kavrama bagimlilig1 ve
strekliligi de vurgular (Best & Kellner, 1998, s. 47). Buradan hareketle
postmodern anlatida hem modern anlatinin devami sayilabilecek hem de
modern anlatidan ayrisan yeni kavramlar: tespit edebilmek miimkiindiir.
Postmodern anlati, ilk etapta modern anlatiyla beraber ortaya cikan ve
oznellikten stiregelen yaraticilig1 reddeder. Bu durum sinema 6zelinde yonetmen
sinemasini reddetmek olarak tarif edilebilir (Biiytikdiivenci & Oztiirk, 1997, s. 23;
Kocak, 2012, s. 66). Yonetmen sinemasmin reddedilmeye baslanmasi ayni
zamanda modern anlatinin her sanatin kendi sanatsal geleneklerine bakmasi
tizerinden gelistirdigi bakis agisin1 da tartismaya acar. Bu tartisma ayni zamanda
modern anlatinin klasik anlatrya kiyasla kendisinin daha derinlikli bir anlati
oldugu savunusunu da tartismaya agar. Postmodern anlati, gticlii bir motif
olarak yapay olarak ortaya konmus bir siglik ile beraber anilir (Jameson’dan
aktaran Connor, 1989, s. 43). Klasik anlatida ortaya kondugu iddia edilen
gercekcilik modern anlatida elestirilir. Modern anlatida her farkli bireyin
algiladigi sekliyle farkl gerceklerin oldugu ve dolayisiyla gercekgiligin tartismal
bir kavram oldugu diuisiincesi vurgulanirken, postmodern anlatida artik her
farkli bireyin algiladig1 gercegin de bir degeri kalmadig1 goriisi hakim olur.
Sinemada yonetmen sinemasmin reddi olarak da agiklanabilecek bu durum
sonug olarak postmodern anlatilari tanimlayacak pastis kavramini ortaya cikarir.
Pastis kavramui yeni bir tiretim yapmaktan 6te daha 6nceki sanatgilar tarafindan
gerceklestirilen eserleri taklit etmek olarak ifade edilebilir (Kovacs, 2010, s. 66).
Pastis kavraminin kokeninde yaraticihigin titkendigi dolayisiyla bu tiikenisin
sonucunda yeni eserler tiretilemeyecegi icin mevcut eserlerin tekrarindan teye
gitme sansmin olmadigin1 savunan bir diinya gortisii hakimdir (Karadogan,
2005, s. 143). Pastis, aynt zamanda modern anlati ve postmodern anlati
arasindaki bagimlilik ve stireklilik tartismalarini bitirebilecek bir anlayisin da
kilit kavramidir. Postmodern anlatiyla modern anlati arasindaki derin ayrim
postmodern anlatinin yaratici yonetmen kavraminin reddiyle ortaya cikar.
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Yaratic1 yonetmeni reddetmenin en belirgin isareti ise oncelikle pastistir ve
devaminda ttirlerin ¢oklugudur. Sinemada ttir kavrami ¢ncelikli olarak klasik
anlat1 filmleriyle iliskilendirilirken tiirlerin ¢oklugu modern anlatidan klasik
anlatiya dontistin 6tesinde yeni bir anlayisi giindeme getirir. Postmodern
anlayisin odaginda basat bir tiirtin ortaya ¢ikmasindan ¢ok, tiirlerin de artik
asinmis oldugu diistincesi hakimdir (Connor, 1989, s. 262). Bu noktada sadece
farkli ttirler degil farkli tilkeleri temsil eden birtakim ogeler tek bir filmin
igerisinde eritilebilir. Hollywood’ta gegen bir filmin igine Japon kiiltiirtine ait
samuray kilict bilingli olarak ilave edilebilir. Bu durum ise kolaj olarak
adlandirilir. 2003 ve 2004 yilinda iki film olarak tasarlanan Kill Bill serisinde
Bruce Lee’nin beylik sari-siyah kostimiint Batili sarisin bir kadin giymistir.
Buradan hareketle kolaj ¢cok farkl sekillerde bir filmin icerisine ilave edilebilir.
Kolaj bir araya gelmesi beklenmeyen oOgelerin bir potada eritilmesi olarak
ozetlenebilir (Kocak, 2012, s. 74-84). Ayni zamanda kolaj, tiretilen malzemenin
yeniden tiretimi ve hazir malzemelerin bir araya gelmesiyle olusan yeni anlam
olarak da tamimlanir (Kucur, 2022, s. 1196). Ornegin bir filmin genelini temsil
etmemesine karsin sadece bir bolimiinde bindirilmis goriintiiler veya
animasyonlarin filmin igerisinde eritiliyor olusu da bir kolaj isareti olarak
okunabilir. Bagka bir érnek David Lynch’in Mavi Kadife adli filmidir. Film kara
film, gerilim, ask filmi ve pornografinin izlerini tasir. Dahasi film, 1940’larin
itfaiye arabasiyla baslay1p 1980"nin arabalariyla yoluna devam eder (Kocak, 2012,
s. 79).

Joseph ~ Martin'e  gore  postmodern anlatinmn  en  belirgin
karakteristiklerinden biri de sanatsal gecmisin parodisidir. Ancak burada
vurgulanan nokta filmin gonderme yaptig1 malzemeleri gtiliing bir duruma
dustirerek taklit etmek degildir. Parodide film, sevgi duydugu gecmisi yok
etmeden ve simdiye de ayricalik tanimadan ge¢misi alt tist eden bir ironiye
baglar. Buradan hareketle film icindeki filmin bulundugu filmler basli basmna
parodi olarak okunabilir (Martin, 1997, s. 105). Parodiden ve filmin i¢inde filmin
yer aldig1 filmlerden s6z edildiginde hem modern anlatt hem postmodern
anlatry1 temsil eden diger bir kavram olan 6zdiisunumsellik karsimiza gikar.
Ozdiistintimsellik, klasik anlatiya karsi, eserin kendisi tizerine diisiinme
pratiginin en genel ifade big¢imidir ve bir bakima sanat tarihi, gercekgcilik ve
ozdustuntimsellik arasindaki bir ¢ekismenin tarihi olarak da okunabilir (Stam,
1992, s. 19). Film yapim ortamu ve film tiretim siireclerini konu edinen her film
ozdustmsel olarak adlandirilabilir. Film tiretim stireglerine filmlerin afisleri de
dahildir (Stam, 1992, s. 77, 134). Bu baglamda o6zdiistinimsellik, parodiyle
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benzesir, 6zdiistintimselligin akrabasi olan diger bir kavram ise pastisdir. Bu
noktada parodi filmlere daha elestirel bir tavir takmirken, pastisin ise daha
sevecen bir tavir aldigini iddia etmek miimkiindiir (Stam, 1992, s. 132). Ayrica bu
kavramlarla iliskili olarak postmodern anlat1 gegmise verdigi nemi tutucu bir
Ozleme donusttriir, gecmisle simdi arasindaki sinirlar: siliklestirerek nostaljiye
de vurgu yapar. Nostalji, postmodern anlatiy1 tanimlayan baska bir kavramdir
(Jameson, 1990, s. 79).

Bir eserin  postmodern anlatt kapsaminda  degerlendirilip
degerlendirilmeyeceginin olctitlerinden biri de mekédnsal anlamda yan yana
giden imge gortiniimlerine ya da gecici imgelere yiiksek oranda yer verip
vermedigidir. Burada deginilen gecicilik zamansal anlamda bir sizofreni olarak
da ifade edilebilir (Jameson'dan aktaran Olivier, 1997, s. 31-32). Gosteren ile
gosterilen arasindaki anlam akisi ortadan kalktiginda sizofreninin alanma
girilmis olur (Jameson'dan aktaran, Karadogan, 2005, s. 147). Postmodern
anlatida ge¢mis ve bugiin arasinda keskin bir ayrimm olmamast zaman ve
mekanin belirsizligini 6n plana ¢ikarmak zorunda birakir. Lacan’in sizofreni
kuramindan hareketle artik simdiye odaklanmanin miimkiin olmadig: bir diinya
tasavvur edilir (Ispir & Zekeriya, 2012). Bu diinya ayni zamanda fotografik
imgelemin biiyiik boyutlara ulastig1 bir diinyay1 tasavvur etmektedir. Glintimiiz,
tarihte gortilmemis olctide ve giderek artan bicimde fotografik imgeleme maruz
kalmaktadir. Ge¢mis kaginilmaz bicimde simdide yasarken bu gecmisin, diger
deyisle simdi ve gelecek bir araya getirilemediginde ortaya ¢ikan kaosun, nostalji

duygusunun yani sira bir sizofreniye ortam hazirlamasi kaginilmazdir (Jameson,
1990, s. 79, 86).

Postmodern anlatida kendini yogun olarak hissettiren kaos duygusu
sanatla gtindelik hayat arasindaki siurlarin silinisi, ytiksek kiltiir ve kitle
kilttrta arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okiisti, farkl tiirlerin harmanlanmasini
destekleyen bir tislup melezligi olarak da kendini gosterir, tislup melezligi, diger
deyisle melezlesme tiirlerin cokluguyla benzesen bir kavram olarak dikkat ¢eker
(Featherstone, 1996, s. 29). Farkli tiirlerin bir araya gelisi zaman zaman metinlerin
baska metinlerle kesismesi sonucunda kendine has metinlerarasi bir orintiiy
ortaya cikarir (Kogak, 2012, s. 74). Bu noktada eseri yaratan, eser tizerindeki ebedi
hakimiyetini kaybeder. Metnin anlamlandirilmas: icin metinden 6nce edinilmis
diger bilgiler ya da baska eserlerle kurulan iligkiler 6nemli hale gelir (Kaya &
[spir 2012, s. 95). Metinlerarasilik modern anlatida da kendini gosteren bir
kavramdir ancak postmodern anlatida daha ileri gidip mevcut metinlerarasi
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durum modern anlatidaki ciddiyetini kaybettigi icin her seyi bir oyuna indirger,
postmodern anlati ayni zamanda oyunculluk {izerinden tanimlanmir ve
izleyicisiyle oyun oynayan bir tavir takmir. (Eagleton, 1999, s. 43; Olivier, 1997, s.
29).

Mulholland Cikmazi'nda Hollywood ile Postmodern
Karsilasmalarin Coziimlenmesi

Hollywood ile Tanisma

[lk olarak filmin jeneriginde dans eden insanlar goriiniir ardindan bu insanlar
arasinda 1. kadin 6n plana ¢ikar ve kadmin alkislandig1 gortiliir. Sonraki sahnede
ise gece karanliginda yol alan bir araba, arabadaki baska bir kadina dogrultulmus
bir silah ve arabaya carpan baska bir araba dikkat ¢eker. Bu 2. kadindir. 2. kadin
olay mahallinden uzaklasir. Bir eve girip saklanir, diger yandan iki adam
Winkies'in Sunset Bulvari adli bir mekanda oturmus sohbet etmektedirler.
l.adam 2. adami bu mekana getirmesinin nedeninin riiyalarinda bu mekandaki
bir duvarin arkasinda gordugti bir adamdan kaynaklandig1 ve bunun gergek
olup olmadigmi anlamak oldugunu belirtir. Tki adam Winkies'in Sunset
Bulvarr’'ndan c¢ikip s6zii edilen duvarin arkasmna gittiklerinde trkiitiict
gortintime sahip ttylii bir yaratig1 andiran bahsi gecen bu adamla karsilasirlar.
Ancak bu adami sadece izleyicilerle beraber kendi riiyasinda gordugtinti ifade
eden adam gormiis ve goriir gormez bayilmustir. Bu noktada riiya ve gercek
hayat arasinda bir kosutluk kurulmaktadir. Klasik anlati filmleri anlattiklar:
diinyanin gercek oldugunu iddia ederken modern anlati filmleri sonucta bir
insan anlatis1 olan bu filmlerin gercekci oldugunu iddia ettigi icin bir
yanilsamaya neden oldugunu agiga cikaran anlatim yontemleri edinirler
(Wollen, 2010, s. 113-123; Stam, 1992, s. 1). Riiya kavrami da tim gercege
benzerliginin yaninda sonugta bir gerceklik yanilsamasidir. Mulholland
Cikmazi, film boyunca bahsi gecen adamin gercek olup olmadig1 ya da ismi dahi
actklanmayan 1l.adamin riiyasindan ibaret olup olmadigini aciklamadan son
bulur. Bu yaniyla hem klasik anlat1 hem de modern anlatinin karakteristiklerini
gosteren bir yap1 sunar. Bu yapr ayni zamanda Featherstoneun postmodern
anlatinin bir melezlesmeye denk diuistiigii duistincesini agiga vurur (1996, s. 29).
Iki adamin gorisme gerceklestirdikleri mekanin isminin Winkies'in Sunset
Bulvari olmasi ise metinlerarasilifa vurgu yapar. Sunset Bulvari, Los
Angeles’taki tinlti bir bulvar olmasmin yam sira 1950 yilinda cekilmis bir
Hollywood senaristi ve bir Hollywood yildizin1 anlatan bir filmdir. Mulholland
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Cikmazi da 2001 yilinda ¢ekilmis Hollywood yildizi olmak isteyen bir kadin ve
kendini Hollywood yildizi olarak goren bagka bir kadini anlatir. Bu noktada film
Hollywood’ta gegen eski bir filme génderme yapmakla kalmaz ayni zamanda
kendisinin de Hollywood u konu aldigin1 betimlemis olur.

Gorsel 1. Winkie’s Sunset Bulvari Gorsel 2. Sunset Bulvari (Yeni)

Gorsel 3. Sunset Bulvari (Eski) Gorsel 4. Mulholland Drive

MULHOLLAND DR.

Winkie’s Sunset Bulvar1 hentiz filmin baslarinda perdeye gelerek Sunset
Bulvari filmi hakkinda bilgi sahibi olanlar i¢cin Mulholland Cikmazi'nin ilerleyisi
hakkinda yorum ve tahmin yapma firsatin1 ortaya koyar. Postmodern anlatinin
kendini ele veren 6zellikleri arasinda yazarin/yonetmenin metin tizerinde ebedi
hakimiyetini yitirisi gelir (Kaya & Ispir 2011, s. 95; Kogak, 2012, s. 74). Ote yandan
oykiintin diger ayaginda kazadan kurtulup bir eve sigman 2. kadmin gectigi
yoldaki levha Sunset Bulvari’na dikkati ceker. Film olarak Sunset Bulvari'yla
Mulholland Cikmazi'nmin gergeklestigi mekanlar da birbirine benzemektedir.
Mulholland Cikmazi hem Sunset Bulvari'na génderme yaparken hem de Sunset
Bulvari’'nda da gerceklesen bigcimde kendine gonderme yapar ve 2. kadinin
icinde oldugu arabanin giizergahini izlemeden once giizergahin adi perdeye
gelir. Glizergahin ad1 filmin 6zgtin ad1 olan Mulholland Drive’dir. Bu yontiyle
film kendinden 6nce yapilmis olan: taklit ederek pastise basvurur (Karadogan,
2005. s. 143). Jenerikte goziikmiis olan 1. kadin kendinden daha yasli olan bagka
bir kadin ile beraber Los Angeles’a gelmis ve ayrilirlarken yash kadin 1. kadina
(bundan sonra Betty olarak anilacaktir) onu beyazperdede gormek istedigini
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belirtmistir. O sirada ise bir tepede Hollywood yazisi belirir. Hollywood klasik
anlatmin kurucu merkezi olarak bilinmektedir. Boylece film Hollywood’a iliskin
bir film oldugunu da agiga ¢ikarmais olur.

Gorsel 5. Hollywood

Hollywood’a dogru yola ¢iktigini anladigimiz Betty bir evde ona tahsis
edilmis odaya ¢ikar orada 2. kadn ile karsilasir. 2. kadmn, adinin Rita oldugunu
soyler, Rita ayni zamanda duvardaki film afisindeki oyuncunun da adidir. Betty
geldigi yerin teyzesine ait oldugunu, teyzesi Kanada’da film ¢ekiminde oldugu
i¢cin simdilik kendisinin burada kaldigini belirtir. Betty bu evi alacak parasinin
olmadigimni, evi ancak bir film yildizi oldugu takdirde alabilecegini ancak film
yildiz1 olmaktansa iyi bir aktris olmay1 yegledigini vurgular. Bu noktada film
Sunset Bulvari’'ndaki gibi iki karakteri karsi karsiya getirir. Bir tanesinin ad1
Betty’dir, digeri ise adim1 hatirlayamamakta ve kendisini duvarda gordugi
filmin yildizi Rita'nin yerine koymaktadir. Bu noktada filmlerin aslinda klasik
anlatinin iddia ettigi sekliyle gercekci olmadigi, filmlerde gordiigtimiiz
karakterlerin bir ikame sonucu karsimiza geldigi filmin kendisi tarafindan aciga
vurulmus olur. Ayrica admin Rita oldugunu diistinen kadina ek olarak filmin
afisinde bir ikame daha gerceklesmektedir. Filmin afisindeki Rita (Hayworth)
filmde Gilda adiyla perdeye gelmektedir. Film bu yoniiyle filmlerin bir ikame
tizerine kuruldugu, dolayisiyla Hollywood kurucu anlatisinin iddia ettigi gibi
gercekci olmasinin tartismall olacag: goriisinii pekistirir ve modern anlatilarla
benzesir, bir noktada gordiiklerini unut ilkesini benimser. (Stam, 1992, s. 80).
Diger yandan Betty taninmus bir aktris olma istedigiyle yerlestigi evde dogrudan
aynaya bakar ve kendisinin aynadaki yansimasini izler. Bu sahne ise klasik anlat
filmlerinin gercekci olma iddiasiyla uyumludur. Karsimizda Betty degil,
aynadaki Betty vardir ve goriintiste arada fark bulunamamaktadir. Rita ve
Betty’nin aynanin karsisindaki konumlarmi perdeye getiren film ayni sahne
igerisinde hem klasik anlati hem modern anlatiya iliskin ipuglar1 barmdirarak
ikili anlatim stratejisini ayn1 sahne igine yerlestiren bir melezlesme Ornegi
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sergiler. Melezlesme, postmodern anlatinin temel karakteristiklerindendir
(Featherstone, 1996, s. 29).

Gorsel 6. Betty Kendine Bakiyor Gorsel 7. Rita Film Afisine Bakiyor

Gorsel 8. Film Afisi

Bir Film Seti Olarak Hollywood

Baska bir sahnede ise bu kez isimlerini hentiz bilmedigimiz yeni adamlar
gortintir, adamlar bir masa etrafinda tartisirlar. Konu yeni ¢ekilecek olan filmigin
gerceklesecek oyuncu secimleridir. Adamlarin bir kismu 6zellikle kizlardan
birinin filmde oynamasini salik verirken ytnetmen oldugunu 6grendigimiz
Adam Kesher bunu kabul etmemektedir. Kesher daha sonra gidip kendi
kararlarmi dayatan adamlarin araclaria sopal: bir saldir1 gerceklestirir. Kesher
eve geldigindeyse iflas ettigi icin esini baska bir adamla beraber olurken
yakalamistir. Burada modern anlatinin 6n plana ¢ikardig1 yonetmen sinemasinin
reddi ironik bicimde ele alinmaktadir. Modern anlatiyla 6zdeslesen yonetmen
sinemasimnin filmin kendisi tarafindan ironik bicimde reddedilmesi parodinin
temel karakteristiklerini yansitir (Martin, 1997, s. 105). Bu sahnelere kosut olarak
baska bir sahnede filmin ilk sahnesindeki kazaya iliskin iki adam muhabbet
ederler, adamlardan biri aslinda bu kazanin gercek olmadigimi ifade eder,
sonrasmnda diger adam tarafindan vurulur. Film bu noktada yeniden filmlerin
gercekci olup olamayacag: tartismasini giindeme getirir. Bu adamlardan biri
kaza sahnesinin yonetmenin hayal gtictinden ortaya c¢iktigini, dolayisiyla boyle
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bir kaza sahnesinin gercek hayatta olmadigini iddia ederken diger adamin cevabi
ise bu gorlisi yok saymak veya bu goriisin sahibini dogrudan ortadan
kaldirmak {tizerine kurulur. Bu noktada sinemadaki klasik anlatinin modern
anlati tizerindeki baskist vurgulanirken, filmlerin dogas1 tizerine tartismalar:
glindeme getiren bu sahne hem melezlesme hem de parodi kapsaminda
degerlendirilebilir (Featherstone, 1996, s. 29; Martin, 1997, s. 105).

Betty, oynayacag film icin bazi satirlar1 ya yatmakta oldugu deri koltugun
tizerinde ya da bir film yildiz1 gibi avluda kahve esliginde ezberleyene kadar
calisacagimi telefondaki teyzesine iletir. Bu sahnede bir film yildizinin film yapim
stirecinin senaryo ayaginda nasil tavir aldig1 kadar film yildizi olmayan birinin
de nasil tavir aldig: filmin kendisi tarafindan ifsa edilir. Ayn1 zamanda Betty,
Rita’yla tamistigimi da teyzesine iletir ama teyzesi Rita adinda birini tanimaz.
Kendini Rita olarak tanitan kadinsa uyuyunca ismini hatirlayabilecegini yoksa
ismini hatirlayamadigini  belirtir. Rita, Mulholland Caddesi'ne gitmek
istemektedir. Betty, Rita’ya ankesorlii telefondan bir yetkiliyi arayip bir kazanin
olup olmadiginmi 6grenmek icin tavsiyede bulunur. Bu hareketi isim vermeden
yapacaklar1 i¢in aynen filmlerdeki gibi olacagini, yani baskast gibi
davranacaklarini soyler. Film, Hollywood filmlerinin nasil eserler oldugunu tarif
eder ve kendisi araciligiyla baska filmleri taklit edecegini belirtir. Betty, kendi
ifadesiyle bir pastise neden olmakta aynm1 zamanda filmlerin dogasma iliskin
ctimleler kurarak ozdistintimsel bir tavir sergilemektedir (Kogak, 2012, s. 66,
Stam, 1992, s. 132). Betty, daha sonra Hollywood’ta olduklarmi agikca dile
getirirken Hollywood’ta olmasma ragmen hentiz hicbir yeri goremedigini,
filmlerdeki sahneyi taklit ederek ortami gezmis olacaklarini belirtir.

Oykiiniin diger ayaginda, Adam Kesher eve geldiginde esini bagka bir
adamla birlikte yakalamistir. Adam Kesher’a kovboy lakapli biriyle bulusmasi
yoninde salik verilmistir. Kesher'in kovboy lakapl: kisiyi bulmasi icin bir agila
gitmesi gerekmektedir. Yonetmen Adam Kesher kovboy lakapli adamin agilina
gider ve ikili konusmaya baslarlar.

Kovboy: Bir at arabasinin kag siiriiciisti vardir.

Adam Kesher: Bir.

Kovboy: O zaman diyelim ki bu atin stiriiciisii benim. Eger tavrim diizeltirsen sen de
stirebilirsin.

Adam Kesher: Tamam.
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Kovboy: Yarin ise geri donmeni istiyorum. Nasil olsa kadin bagrol oyuncusunu yeniden
sececektin. Secmelerde bir siirii kiz olacak. Bugiin Onceden sana gdosterilen kizi
gordiigiinde soyle diyeceksin: Iste kizimiz bu. Diger oyuncular kalabilir. Bu sana kalmus.
Ama bagroldeki kiz sana kalamaz. Eger simdi isi dogru yaparsan beni bir kez daha
gdreceksin. Iyi geceler.

Film bir kovboyu kullanarak bir film yonetmeni olan Kesher'mn klasik
anlatinin genel karakteristiginde oldugu gibi filmin sahibi olmadig1 ve filmin
yapimcisinin filmin patronu oldugu goriisint yinelemektedir. Ayni zamanda
film bir kovboyu kullanarak klasik anlat: sinemasinin en énemli karakteristikleri
arasinda gortilebilecek tiir sinemasina vurgu yapmaya baslamistir. Klasik anlat:
sinemasimin en eski ve sinema tarihiyle yasit olarak goriilen ttirti westerndir.
Western tiirtiniin  en Onemli karakteristiklerinin basinda Mulholland
Cikmazi’'nda da gortldugtu bigcimde genis agillarda yasayan genis kenarli
sapkasiyla genellikle yalniz yasayan, kovboy olarak da anilan erkek karakterler
gelir (Abisel, 1995, s. 82).

Baska bir sahnede ise Betty ve Rita bulunduklar1 evden cikip bir tiyatroya
gelirler. Burada sahneye cikan solistler cesitli sarkilar soylemektedir. Betty ve
Rita bu sarkidar1 wuzun siire dinler. Burada film miizikal tiirinin
karakteristiklerini gostermektedir. Miizikal de diger pek ¢ok tiir gibi Hollywood
ve dolaywsiyla klasik anlatiyla 6zdeslesmistir. Mulholland Cikmazi'nda
gortldigu gibi tiyatroda sahnelenen miizikallerin bir tiir olarak sinemadaki
yaygmligi da ABD’nin tiyatroda miizikal olarak adlandirilan varyete, vodvil,
burlesk gibi tiirlerdeki deneyiminin bir sonucudur (Abisel, 1995, s. 181). Boylece
Mulholland Cikmazi, sadece western tiirtine degil miizikal tiirtine de vurgu
yapmuis olur. Baska bir sahnede ise Betty ve Rita girdikleri evde bir kadimin kanlar
icinde kalmis cansiz bedeniyle karsilasirlar. Kadmin hayatini ne sekilde
kaybettigi hentiz belli degildir ancak korku filmlerinin en temel karakteristikleri
arasinda kanl ve siddete ugramis kadinlarin oldugu bilinmektedir (Abisel, 1995,
s. 116-180) Mulholland Cikmaz1 gerek kovboy sahnesi, gerek miizikal sahnesi
gerekse korku tiirtine ait unsurlartyla farkli tiirler arasinda belirgin
geciskenlikler saglamaktadir. Postmodern anlatinin en belirgin karakteristikleri
arasinda tiirlerin coklugu yer almaktadir (Connor, 1989, s. 262).

Oykiiniin bagka bir ayaginda Betty ve Rita evden disar1 gtkmanin planini
yaparken kapi calar, Betty kapida kim oldugunu bilmedigi bir kadinla karsilasir.
Kadmn Betty’nin teyzesi Ruth'u gormeyi planlamis ama tanimadig1 bir kadini
gordiigi icin tedirginlesmistir. Betty, Ruth'un burada kalmasma izin verdigini
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hatirlatir. Ancak kapidaki kadin kendisine bir bilgi verilmedigi ve dolayisiyla
evde tanimadig1 bir kadinm gordiigiinit iddia etmektedir, o sirada eve gelmeden
once kendisini karsilayan Coco ise Betty’ye oynayacagi roliin metinlerini
ulastirmaya calismaktadir. Aynm1 zamanda kapiy1r calan kadin bulunduklar:
sitenin icinde birinin basma kotii olaylar geldigini anlatmaktadir. Filmde bu
kadinin kim olduguna iliskin bir bilgi verilmez ancak ayn1 kadinin daha sonraki
bir sahnede farkli bir acidan tekrar gosterildigi diistintilebilir. Betty ve Rita
kaldiklar1 siteye geldiklerinde tipki Betty gibi baska bir eve tasinmis olan
Diane’'nin cesediyle karsilasirlar, bu karsilasmanin dncesindeyse sitenin ¢ntinde
Diane’in evinden c¢ikmis olabileceklerini diisiindiikleri adamlar vardir. O
adamlarla birlikte hareket eden kadmin ise daha ¢nce Betty’nin evine gelip
kapiy1 calan kadin olabilecegi dikkat ceker. Ayni zamanda evden ¢ikan adamin
da Rita'nin filmin basinda kaza yaptig1 aragtaki adam oldugu Rita tarafindan dile
getirilir. Film, 6ne stirdtigti bu sorularin hicbirine cevap vermemektedir, farkl
sahneler arasinda yoruma agik bir yapbozu andiran yapisiyla acik bicimde
oyuncul bir tavir sergiler. Postmodern anlati modern anlatidaki belirgin bir
ciddiyet icerisinde acik u¢ ve yoruma agik olma olarak adlandirilabilecek
durumu daha ileri tasimis ve yazar/yonetmenin izleyicisiyle oyun oynadigimi

acikca hissettirmistir (Eagleton, 1999, s. 43; Olivier, 1997, s. 29).
Gorsel 9. Gizemli Kadin 1 Gorsel 10. Gizemli Kadin 2

Baska bir sahnede ise Betty ve admin Rita oldugunu soyleyen kadin evde
tartismaktadir. Rita'nin elindeki kagitlar ile Betty dogaclama olarak bir prova
gerceklestirmektedirler. Sonrasinda ise Betty daha kalabalik bir ekiple prova
yapar. Burada Betty'nin ve gruptaki diger insanlarin dikkatini ydnetmen
koltugunda oturan birinin sarf ettigi ctimleler ceker.

...Gergek olmaya baslayana kadar gercekmis gibi oynayin.

Betty, Rita ile provasmi gerceklestirdigi sahneyi, yonetmenin agzindan
duyulan ‘motor’ kelimesiyle birlikte bu kez bir erkekle canlandirir. Sahne
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tamamlanir, herkes Betty nin performansindan memnundur. Yine sarki sdyleyen
oyuncular perdede goriiniir, daha sonra ise kameranin geriye kaydirmasiyla
sarki sdyleyen oyuncularin sttidyo ¢ekiminde oldugu anlasilir. Yonetmen daha
once tanitilan Adam Kesher’dir. Sarkiy1 soyleyen oyuncular, senaryoyu gormese
dahi imza atmaya isteklidir. Oysa Kesher, herkesi denemeden imza
attirmamakta 1srarcidir. Kesher’a filmde tercih edilmesi icin dikte edilen Camilia
Rhodes da kameralarin karsisina geger, sarkisini sdylemeye baslar. Ayni
zamanda Betty de film ¢ekim alaninda beklemektedir, Kesher ile goz goze gelince
tedirgin olur ve bir yere gitmek zorunda oldugu diistiniir ve alani terk eder. Film
bu sahnelerde hem oyunculluk hem de parodi yoniini agiga ¢ikarir.

Gorsel 11. Sarki Soyleyenler 1

Gorsel 13. Sarki Soyleyenler 3

Yanilsama ve Hollywood

Film oyuncul tavrimi pek ¢ok noktada stirdiiriir. Betty ve Rita esrarengiz olarak
tarif edilebilecek adam ve kadina gortinmeden sitelerine ulasirlar, bu kez higbir
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neden bilinmeksizin 12 numarali daireyi ararlar, bu dairede Diane isimli bir
kisinin yasadigini iddia ederler. 12 numarada karsilastiklar: kadin ise daireleri
degistiklerini Diana'min 17 numarali dairede kaldigmni belirtir. Bu sahne
baskasmin evinde kalan Betty ve esrarengiz kadmm baska bir dairede birinin
basina kotti bir seyler geliyor soylemiyle uyumludur ¢iinkti devaminda Betty ve
Rita daireye ulastiklarinda Diana’'nin cesediyle karsilasirlar. Oradan cikip
evlerine tekrar dondiiklerinde ise Rita sar1 bir peruk tatar ve Betty’e benzer.
Oncelikle evde gordiigii bir film karakterinin ismini kendi ismi olarak agiklayan
Rita bu tavrimi gorsel anlamda da stirdiirtir. Film bir parodi gerceklestirmekle
kalmamakta kendisinin parodisini gerceklestirmektedir. Yola c¢ikan Betty ve
Rita'nin geldikleri tiyatro sahnesinde sahneye c¢ikan kisinin aslinda
dinlediklerinin kaydoldugunu kendi agziyla belirtmesi de bu anlamda
degerlidir. Bu kisi orkestradan geldigi diistintilen sesin aslinda orkestradan
gelmedigini gosterir, ardindan bir gok giirtilttisii sesi gelir, Betty tirker, ardindan
bir ses sanatgis1 sahneye cikar ve sarki soylemeye baslar, Betty ve Rita aglamaya
baslarlar, sarkici bir siire sonra yere diiser ama sarki duyulmaya devam eder,
boylece ilk sahneye c¢ikan kisinin s6zti dogrulanmis olur. Sonugta film, klasik
anlatmin gercekcilik iddiasmin bir yanilsama oldugunu aciga ¢ikarir. Burada
hem sinemanin ge¢misine iliskin daha elestirel bir tavir takindig: icin parodiyi
hem ozellikle sessiz donemin filmlerini akla getiren ve ses yanilsamasi yaratan
orkestrali filmleri tekrar yasattig1 pastisi (Stam, 1992, s. 132) hem de nostaljiyi
gormek miimkiindiir (Jameson, 1990, s. 79; 86).

Filmin oyuncul tavr filmin icerisindeki nesneleri kullanma bigimiyle de
dikkat ceker. Ornegin Betty cantasindan bir kutu gikarir, bu kutuyu eve getirir,
daha 6nce Rita'nin ¢antasinda buldugu para ve anahtar ikilisinden anahtar:
cikaran Rita kutuyu agar ama i¢i bostur. O sahnede ise artik Betty yok olmustur,
once kim oldugu bilinmeyen yaslica bir kadin bos odaya bakar daha sonra
cesedini gordiikleri Diane tekrar perdeye gelir, ardindan daha 6nce perdeye
gelen kovboy odanin kapisinda goriiniir ve cesede artik uyanmasi gerektigini
soyler. Diane uyanur, daireleri degistirdikleri arkadas: eve gelir, evde kalmus bazi
esyalari alir ve iki tane dedektifin onu aradigini soyler. Diane mutfaga yonelir bir
stire bize bakmaz, bize dondiigiinde bu kez Betty'yle olan benzerligi dikkat
ceker. Diane ve Betty olarak adlandirilan aslinda ayni iki insandir. Bu kez, Diane
karsisinda 6nce Camillia’y1 goriir, oysaki Camillia olarak seslendigi o ana kadar
Rita olarak bildigimiz kadindir, Camilllia ise daha 6nce bir film ¢ekiminde sarki
soyleyen kadin olarak karsimiza c¢ikmustir. Sonraki sahnede Diane olarak
anilmaya devam eden Betty ve Camillia olarak anilmaya devam eden Rita,
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yonetmen Adam Kesher’'in setindedirler. Film ©nce parodi sonra kendisinin
parodisi en sonunda ise kendisinin parodisinin parodisini perdeye tasir ve
filmlerin dogasimin sonsuz sayida farkli karakterlerin yerine gecen oyunculardan
stregeldigini ifsa eder. Tekrar Diane'nin evine donitildiigiinde telefon calar ve
telefonda Diane’nin Mulholland Cikmazi'na gelmesi istenmektedir. Filmin ad1
da olan bu sahne ise filmin giris sahnesinin aynisidir. Arabadaki kisi bu kez
Diane’dir ve daha once iki kisinin arasinda aslinda boyle bir kaza olmadig:
seklindeki diyalogu dogrularcasina bu kez kaza olmaz ve Diane’i arabadan
Camillia alir, Adam Kesher’in bulundugu bir davete gelirler. Konu yine filmler
tizerinedir. Diane, Camillia’'min roliinti kendisinin istedigi buna karsmn rolii
Camillia’nin kaptigini belirtir. Daha 6nce Camillia olarak bilinen ve provalarda
gordugti oyuncunun gelip Camillia ile optistiigiinti goriir. Kesher ve Camillia
birbirleriyle sirnasir bir pozisyonda énemli bir agiklama yapacaklarmi sdylerler.
O sirada sinirlenen Diane fevri bir hareketle orada bulunan tabak ¢anag: kirar o
anda filmin ilk sahnelerindeki Winkies'in Sunset Bulvar1 adl1 mekana doniiliir.
Kirllan pargalar1 toplayan garson kadinin yakasinda Betty yazmaktadir.
Cantadan paralar ¢ikar ve karsindaki adam elindeki anahtar1 gostererek is
tamamlandiginda o anahtari soyledigi yerde bulacagini belirtir. Arkada goriilen
adam ise filmin baslarinda bu mekar stirekli riiyalarinda gordiigtinti séyleyen
adamdir. Diane karsisindaki adama bu anahtarin neyi a¢tigini sorar. Adam ise
giilerek karsilik verir. Winkies'in Sunset Bulvart adli mekandan ciktiginda
gortilen sanridaki karakterin elinde daha once Rita ve Betty’'nin bir gosteri
sirasindaki eve getirdikleri kutu vardir ve bu degerli oldugu tahmin edilen
kutuyu ¢ope atar. Kutunun yaninda kutudan da kiictik bicimde Diane’1 (ilk basta
Betty oldugu da diistintilebilir) Hollywood’a gonderen yaslica kadin ve adam
gortintr. Diane yine evinde gortilir, kapi calar, kapinin altindan bu kadin ve
adam once kiiciik boyutta gecmeyi basarirlar sonra normal boyutta Diane’nin
tizerine gelirler, Diane da silahla kendi vurup intihar eder. Bir kent
goruntusiintin arka fonda oldugu sahnede Diane ve Camillia’y1 6n planda
goriirtiz. Ardinda ikilinin Betty ve Rita isimlerini kullandiklarinda gittikleri
gosteri mekaninda bos sahne ve yaninda sahnede fenalasan kadin gorindir,
kadin sessizlik der ve film biter. Bir araya gelmesi beklenmeyen 6gelerin bir
potada eritilmesi olarak ozetlenebilecek kolaj filmin jeneriginde oldugu gibi
filmin son sahnesinde de karsimiza cikar. (Kogak, 2012, s. 74; 84).
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Gorsel 14. Betty Partide Gorsel 15. Diane’in Haliisinasyonu

Film son sahnesiyle birlikte kurguladigi tiim karakterleri, nesneleri,
detaylar1 birbirinin i¢ine gegirerek bilingli bicimde yorum yapmay1 zorlastiracak
bir kaos yaratir. Fotografik imgelemin devasa boyutlara ulastig1 ve zamansal
strekliligin sekteye ugradigr bu diinyada Diane’nin zaman algisiyla beraber
izleyicilerin zaman algis1 da icinden ¢ikilmaz bir hal almistir. Bu durum sizofreni
olarak da adlandirilir. Diane’nin evin kapisinin altindan girip kendisine saldiran
kiicik insanlar1 gormesi de bir sizofreni tezahurtidiir. Diane gordiikleri
karsisinda cinnet gecirip intihar etmistir. Film son sahnesiyle postmodern
anlatinin karakteristikleri arasinda bulunan sizofreniyi ¢ok boyutlu olarak
yasatir. Gegmis kacimilmaz bicimde simdide yasarken ge¢mis, simdi ve gelecek
bir araya getirilemediginde ortaya ¢ikan kaosun nostalji duygusunun yani sira
bir sizofreniye ortam hazirlamasi kacimilmaz olur (Jameson, 1990, s. 79; 86).

Sonucg

Postmodern anlati isminden de anlasilacagi gibi hem modern anlatinin
devamina hem de bir tiir kirilmaya isaret eder. Sinemada klasik anlat1 sonrasi
ortaya ¢tkan modern ve postmodern anlatinin ortak ve farkl karakteristiklerine
rastlamak miimkiindur. Modern anlat1 ve postmodern anlati arasindaki ortak
karakteristikler arasinda metinlerarasilik, agik ug ve 6zdtistintiimsellik sayilabilir.
Diger yandan modern anlatiy1 daha ileri boyuta tasiyan ve artik postmodern
anlatryla 6zdeslesmis kavramlar arasinda ise pastis, parodi, kolaj, melezlesme,
sizofreni, nostalji ve oyunculluk goriilebilir. Mulholland Cikmazi filminin farkl
pek cok sahnede sinemanin gecmiste gerceklesmis orneklerini elestirel olarak
tekrarlayan sahneleri nedeniyle parodiye, bu gecmisi daha sevecen bicimde
gortintir kildig1 sahneleri nedeniyle pastise basvurdugu goriilmektedir. Aym
zamanda Hollywood'un ilk donemini hatirlatan orkestra sahnesi gibi
unsurlariyla nostaljiye vurgu yapar. Western, korku, miizikal gibi farkl: kodlara
sahip film tiirleri arasinda sagladig1 geciskenlik nedeniyle melezlesmeyi akla
getirirken, filmin estetik biittinltigtintin disinda goriilebilecek animasyonlardan
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yararlandig1 sahneler ile kolaji 6ne ¢ikarir. Modern anlatinin bir karakteristigi
olarak da tarif edilebilecek acik ug¢ karakteristigi Mulholland Cikmazi'nda bir
yapbozu andiran yapisiyla baska bir boyut almis ve izleyicisiyle oyun oynayan
bir gortintiiye ulasmistir, bu noktada postmodern anlatinin oyunculluk
tizerinden tarif edilen karakteristigini dogrulamastir.

Diger yandan Mulholland Cikmaz bilingli olarak tizerine yorum yapmay1
giderek zorlastiracak nesne, karakter ve olay orgusii ortaya koyar, bu olay
orgusti bir kaosu ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda bu kaos halinin postmodern
anlatinin icerisinde sizofreni olarak anilmasi miimkiindiir. Ayni zamanda filmin
baskarakteri olarak tnce Betty adinda ortaya ¢ikip daha sonra Diane’a dontisecek
kadm, haltisinasyonlar gormekte ve intihara tesebbtiis edip mevcut sizofreniyi
cisimlestirmistir. Buradan hareket edildiginde dikkat ¢ekici nokta Mulholland
Cikmazi'min tim bu anlatilanlar1 bir Hollywood filmi olarak gerceklestirmis
olmasidir. Dolayisiyla film kendisine ¢ekim mekani1 olarak Hollywood u
se¢mistir. Bu baglamda Mulholland Cikmazi, Hollywood igerisinde gecen
hikayesine daha 6nce Hollywood'u konu edinen baska bir film olan Sunset
Bulvari'ni ekleyerek bir Hollywood filmi olarak Hollywood u konu edinen bir
filmi konu edinen bir filme dontismektedir. Bu anlati yontemini
postmodernitenin sanat alanindaki yansimasi olarak adlandirilabilecek
postmodern anlatiin  bugtine kadar yaygin olarak tespit edilmis
kavramlarindan yedi tanesini (parodi, pastis, kolaj, melezlesme, sizofreni,
nostalji ve oyunculluk) biinyesinde yogun sekilde barindirarak sadece
Hollywood un kurucusu oldugu klasik anlatiyla karsilasmakla kalmamaktadir.
Mulholland Cikmazi mevcut kavramlari kullanarak Hollywood kurucu
anlatisin1 radikal bicimde yikima ugratma amaciyla insa edilmis bir goriiniim
sergilemistir.

Extended Abstract

Parallel to the development in the history of art, cinema set out with the idea of
reflecting reality as closely as possible while creating its own narrative. The place
where this idea flourished was Hollywood. The universal name of the narrative
method that claims to reflect the truth as closely as possible is known as classical
narrative. In later years, different narrative strategies began to be developed
based on the fact that the idea of reflecting reality was not true and was an
illusion, and this new narrative strategy, defined by some differences from the
classical narrative, was called modern narrative.
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Postmodern narrative, which is also seen as an advanced stage of modern
narrative from the historical perspective, established some opposition not only
to classical narrative but also to modern narrative. Some parallels can be
established between modern narrative and postmodern narrative. It can be
claimed that some concepts are common to both narratives. On the other hand,
there are concepts that are primarily associated with postmodern narrative and
the opposition of postmodern narrative to modern narrative can also be read
through these concepts. These concepts include parody, pastiche, nostalgia,
collage, hybridisation, schizophrenia and playfulness. Another remarkable point
is the conflict between the postmodern narrative and the classical narrative,
which marks a more distant period. From this point of view, what is more
interesting is that the film Mulholland Drive is not only an example of a
postmodern narrative using the aforementioned concepts but also an example of
Hollywood, which is the founding centre of the classical narrative. Mulholland
Drive not only emerges from Hollywood but also deals with Hollywood itself. It
goes further and incorporates another film set in Hollywood into its subject. By
using all these concepts, the film constructs a way to create a conflict with
Hollywood from which it emerges, in other words, with itself. The film centres
on two characters on their way to Hollywood. One of these characters forgot her
own name as a result of an accident and claims that the name of a film star is her
name, and that name is Rita Hayworth. However, while this character wants to
be called Rita, she sees a film poster in which Rita is also called Gilda in that film.
The other character's goal is to become a film star. This character, who does not
forget her own name like the previous character, first introduces herself as Betty,
but later turns out to be a character called Dianes. The house where these two
characters come together by chance and settle down is the founding centre of the
classical narrative known as Hollywood. When we look at the side character of
the film, there is a film director who is prevented from making the films he wants
by the producers.

On the other hand, the film gains new dimensions with many side
elements such as a mysterious murder seen in thriller-horror films, people
singing songs seen in musical films, cowboys seen in Western examples and film
shooting environments that we often encounter. When the film is examined with
all its plot and visual details, it will be revealed that it bears the characteristics of
a postmodern narrative. With pastiche, the film imitates the works of previous
artists rather than making a new production. In parody, the film connects the
past with an irony that subverts the past without destroying the past it loves and
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without privileging the present. At the same time, it emphasises nostalgia by
blurring the boundaries between past and present. It resorts to collage by melting
elements that are not expected to come together in the same pot, hybridisation
by bringing together different film genres, schizophrenia by making the plot
meaningless to the point of chaos, and playfulness by consciously losing the
seriousness of storytelling in modern narratives after a certain point. To give an
example, Rita, who reveals the name of a film character she sees at home as her
own name, continues this attitude visually and wears a wig resembling Betty.
Thus, the film not only performs a parody but also parodies itself. In this sense,
it is also valuable that the person on stage at the theatre stage where Betty and
Rita arrive is actually a recording of what they are listening to. This person shows
that the sound that is thought to be coming from the orchestra is not actually
coming from the orchestra, and then there is a sound of thunder, Betty is startled,
then a sound artist comes on stage and starts singing, Betty and Rita start crying,
the singer falls down after a while, but the song continues to be heard, thus
confirming the word of the first person on stage.

Ultimately, the film reveals that the classical narrative's claim of realism is
actually an illusion. It is possible to see here both parodies, as it adopts a more
critical attitude towards the past of cinema, and pastiche, as it recreates films with
orchestras that create the illusion of sound (Stam, 1992, s. 132), especially those
of the silent era, and nostalgia, which blurs the boundaries between past and
present (Jameson, 1990, s. 79;86). The film, which uses seven concepts that help
to explain the postmodern narrative at different points, not only presents a
postmodern encounter with Hollywood as an example from within Hollywood
but also offers an example of the radical destruction of the Hollywood founding
narrative from an insider's perspective.
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Siber zorbalik, 6zel hayatin ihlali, dezenformasyonun yayilimi, nefret soyleminin iiretilmesi, veri
madenciligi, dijital gozetim ve takip gibi ihlallerin yasandig1 ag ortaminda ahlaki yozlasmanin
da var oldugu 6zlenmektedir. Bilhassa sosyal ag ortamlarinin sunmus oldugu yapisal 6zellikler
kullanicilarin toplumsal yozlasma ve ciirtimesine neden olacak igeriklerin dolagimina imkan
saglamaktadir. Turk toplumunda ahlaki olarak bir ¢okiisiin yasanmasina neden olan ag
ortamindaki icerikler problem olarak goriilmiistiir. Bu nedenle bu galismada 6zellikle son
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ABSTRACT

Of note is the moral degradation observed on online platforms, where violations such as
cyberbullying, privacy violations, the spread of disinformation, the production of hate speech,
data mining, and digital surveillance and tracking are commonplace. In particular, the structural
characteristics of social networks pave the way for the dissemination of content that can lead
users to social degradation and deterioration. Content on these digital media that contributes to
moral corruption in Turkish society has been deemed problematic. Therefore, the recently
publicized YouTube program titled "Kismetse Olur Askin Giicii" was analyzed using the content
analysis method. This study aims to show how the program attempts to impose a moral
perspective that deviates from traditional Turkish customs and values while illustrating how
moral decay is constructed and presented to the audience.
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Giris

Toplum igerisinde bireylerin uymak zorunda oldugu deger ve davranislar, o
toplumun diizenini olusturmaktadir. Ahlak kavrami ise insan eylemlerini
diizenleyerek toplum tarafindan kabul goren ilke ve kurallar1 olusturmaktadir.
Ozlem’in de belirttigi gibi en genel ifadeyle ahlak, bir kisinin, bir toplumsal
smifin, bir ulusun, bir kiilttir cevresinin vb. belli bir tarihsel donemde yasamina
girerek insanlarin eylemlerini yonlendiren inang, deger, norm, buyruk, yasak ve
tasarimlar toplulugu ve ag1 olarak tanimlanabilir (2010, s. 21-22). Boylelikle bir
davranisin veya eylemin ahlak cergevesi igerisinde degerlendirilip
degerlendirilmeyeceginde belirli olctitler baz alinarak karar verilmektedir.
Ahlaki olctitlerin toplumlara gore farklilik gosterdigi de diistintiltirse farkl: ulus
ve kiiltiirlerin kendilerine ait ahlaki ilkeleri bulunmaktadir. Ancak genel olarak
evrensel kabul géren ahlaki nitelikler mevcuttur. Ornegin her kiiltiirde hirsizlik
yapmak, ahlaki olmayan bir davranis olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle
ahlakla ilgili deger ve kurallarin insanlar tarafindan 6ztimsenmesi gerekliligi
onem arz etmektedir.

Ancak ahlakla ilgili kurallar, bir toplumsal diizenin saglanmasimnda tek
basma yeterli degildir. Ctinkti ahlaki kurallara uyulup uyulmamas: kisilerin
vicdaniyla alakalidir. Bu nedenle hukuk kurallar1 ahlaki kurallar: da kapsayacak
sekilde diizenlenerek belirli yaptirimlarla toplumda olusacak sorunlarmn
giderilmesi saglanmaktadir. Kabul goren ahlak kurallarinin degismesi ise zaman
almaktadir. Herkes tarafindan kabul goren bu kurallarin degismesinde de yine
toplumun her bireyi tarafindan benimsenmesi ve kabul edilmesi gerekmektedir.
Toplumsal yasamu dtizenleyerek bu toplum icerisinde nasil davranilmasi
gerektigini aciklayan ve insanlarda ahlaki davranislarin nasil gelistigini
inceleyen ahlak gelisim kurallar1 bulunmaktadir (Ersoy, 2019, s. 6). Bu kuramlar
insan davranislarini temel olarak anlamlandirmaya yardimci olmaktadir. Bu
konuda bircok teori olmakla birlikte 6zellikle Piaget ve Kolhberg’in ahlak gelisim
teorileri dikkat gekmektedir. Piaget, cocukluk caginda ahlakin olusumunu
incelerken onlarin oyunlarindan yola ¢ikmustir. Cocuklar1 oyunlarda
gozlemleyerek ahlakin gelisimini gostermektedir. Kolhberg ise yine cocuklari ele
alarak ahlaki olarak olusturmus oldugu ikilemleri kapsayan durumlar1 sunarak
onlarm nasil davranacagini tespit etmistir.

Ahlak olgusu etik kavramiyla da sik sik karistirilmaktadir. Ancak etik
kavrami bir ahlak felsefesidir. Etik, Klimzsa'min da belirttigi gibi insanlara
“Insanlarmn hareket etmesi i¢in dogru yol nedir? ” sorusuna yol gosterici ilkeler,
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rehberler ve standartlar olarak tanimlanabilmektedir (2014, s.14). Etik ile ahlak
kavramlar1 birbiri ile iliskili olmasina ragmen etik teorikken; ahlak, daha ¢ok
uygulamaya yoneliktir (Ersoy, 2019, s. 12). Etik kodlar, insan davranislarim
diizenleyerek toplum tarafindan olusturularak uyulmasi gereken davranislar
buitiintidir. Ahlak ise daha ok kisiye 6zel olarak igsel olanla ilgilidir. Ahlakla
ilgili farkl: filozoflarin da goriislerinin oldugu bilinmektedir.

Sokrates, Platon, Aristo, Epikutros gibi Antik ¢ag dustintirleri “mutlu
olmak icin insanoglu ne yapmali, nasil yasamali?” sorular: tizerine diistinerek
Eudaimonism olarak adlandirilan Mutluluk Ahlakmimn ortaya ¢ikmasim
saglamislardir. Bu nedenle Antik Cagda ahlak anlayis1 Mutluluk Ahlaki olarak
adlandirilmaktadir (Akarsu, 1982, s. 21-24). Mutluluk ahlakini savunan
Sokrates’in 6grencileri arasinda birbirlerinden ayrildiklar1 nokta “Mutluluk
nedir? Yasamanin eregi olan mutluluga insan nasil erisebilir? Mutluluga goturen
yol hangisidir?” sorularina verdikleri cevaplardan kaynaklanmaktadir. Sokrates
gibi 6grencileri icin de insanin mutlulugu yasamanin gayesidir. Ancak nasil
mutlu olunacaglr konusunda savunduklar1 goriisler nedeniyle birbirlerinden
ayrilmaktadirlar (Akarsu, 1970, s. 30). Eudamonist ahlak 6gretisi olarak bilinen
mutluluk ahlakinda yer alan hedonistik ahlak arzular ve hazlarin mutluluga
ulasmada enideal yol oldugunu savunmaktadir (Topgu, 2017, s. 80-81). Mutluluk
ahlakindan farkli olarak dogru olana sadece akil yoluyla ulasilabilecegini, dogru
olarak gortilen kurallarin ancak bilgelikle gerceklesebilecegini iddia eden Stoa
ahlaki yer almaktadir. Rasyonalist ahlak olarak da adlandirilan Stoa ahlak:
[lkgagda yer alan bir ahlak felsefesi olarak bilinmektedir. [lkgaglardan baslayarak
glintimtiize kadar stirekli olarak tartisilan ahlak kavramui tizerine her donem farkl
teori ve goriislerin ortaya atildig: gorilmektedir.

Deontolojik ahlak ¢gretisinde ise Kant'in gortislerinden beslenmektedir.
Odev ahlaki da denilen deontolojik ahlak 6gretisinde bir davranista bulunmanin
niyeti dnemli goriilmektedir. Odev ahlakta herkes {izerine diigeni yapmaktadir.
Kant, herkesin kendisini sorumlu tutabilecegi bir ahlak anlayisini insa etmeye
calismistir. Evrensel ©6dev ahlaki ile Kant, insanlarin davranislarmin
denetlenmesini saglamay1 amaclamistir (Millet, 2004, s. 81). Bununla birlikte
Nietzsche, Bentham, Bacon ve Machiavelli gibi dustintirlerin savundugu ahlak
goriisleri de bulunmaktadir. Bacon laik ahlak felsefesini savunurken dini
buyruklar olmadan da insanlarin ahlakli olabilecegini diistinmektedir.
Machiavelli ise amaca ulasmada her yolu mubah olarak gormektedir.
Utilitarizmin kurucusu olarak kabul edilen Jeremy Bentham, fayda ilkesine
dayali olarak ahlak diistincesini olusturmustur. O, olabildigince fazla insan igin
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mutluluk saglamaya yonelik bir ahldk bilimi olusturma amacindadir (Cengiz,
2019, s. 142). Ahlak ogretileri icerisinde dtistinceleriyle 6nemli bir yer edinen
Nietzsche insanlar1 ikiye ayirmaktadir. Zayiflar ve giicliiler olarak bireyleri
ayirdiktan sonra zayif olarak betimlenen insanlarin bigimlendirdigi ahlaka kole
ahlaki, gticliilerin olusturdugu ahlaka ise efendi ahlaki admi vermektedir.
Toplumda geleneksel olarak kabullenilen ahlaki degerlerin var olduguna
deginen Nietzsche, bu degerleri sorgusuz sualsiz kabul ederek uygulayanlar
elestirerek bu degerleri sorgulayanlar: siirii insant olmaktan kendini kurtararak
ozgurluginiu gerceklestirmeye calisan insanlar1 olumlamaktadir. Nietzsche nin
dustincelerinde yer alan dekadans kavrami ise tarihsel stirecte ilerlemeci
sistemin kacinilmaz bir yazgisidir. Dekadans neden oldugu sonuclar her seye
karst duyulan stiphe ve insanin icgtidiilerine dayanmayan ahlakin bozulmas:
olarak betimlenmektedir (Bayir, 2019, s.23). Curtime olarak da ifade edilen
Dekadansla ilgili Nietzsche, dekadansin basladig: yerde alacali bulacal1 bir kor
inancin gliclenecegini ifade etmektedir. Halkin onceki inanglar1 ise solup
gitmekte ve bu kor inang karsisinda caresiz kalmaktadir. Nietzsche'ye gore kor
inanca boyun egenler se¢cme ozgtirlugiine sahip olduklarina inanmaktadir
(Nietzsche, 2011, s. 43-44). Sonug olarak Nietzsche ctirtimenin ya da bozulma ve
yozlasmanin her toplum icin kacmilmaz oldugunu iddia etmistir. Bu calismada
da Nietzsche'nin Decadans kavramindan yararlanilarak Turk ahlaki yapisinda
clirimeye ve yozlasmaya neden olan dijital platformda yayinlanan
programlardan “Kismetse Olur Askin Giicti” incelenmistir.

Guntimiiz Dbilisim c¢aginda gelisen bilgi iletisim teknolojilerinin
yayginlasmasiyla birlikte hem etik hem de ahlak sorgulanmaya baslanmustir.
Web 2.0 teknolojisinin yaratmis oldugu atmosfer, insanlara bircok imkani
sunarken farkl: etik ve ahlaki problemlerin ortaya ¢ikmasima zemin hazirlamistir.
Geleneksel toplum tipinde var olan ahlaksal sikintilarin artarak yayilmasina ve
boylelikle de mesruluk kazanmasina neden olan yeni donem iletisim araglar: 21.
Yiizyilda ihlallerin yasandig1 énemli bir mecra olarak goriilmektedir. Her yeni
gelisen teknolojilerle birlikte toplumlarin yapisinin da degiserek yeniliklere ayak
uydurdugu bilinmektedir. Ozellikle 6zel yasamn gizliligi, dijital gozetim, fikri
miilkiyet ile ilgili konular, bilgilerin dogrulugu, siber zorbalik gibi bircok sorun
sanal aglar vasitasiyla ortaya ¢ikmakta ve her gegen giin artarak devam
etmektedir. Bu sorunlar icerisinde postmodern donemin en ¢ok dikkat ceken
konular1 arasinda ahlaksal bir yok olusun var oldugu goriilmektedir. Sadece yeni
medya ortaminda degil ayn1 zamanda geleneksel medya aracglarinda da ahlaki
degerlerin yok olusuna sahit olunmaktadir. Tiirk diinyasinin kendi ahlaki
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degerlerine, geleneklerine ve goreneklerine aykir1 olarak degerlendirilebilecek
igeriklerin televizyon dizileri araciligiyla topluma yayildig1 ve kaniksandigi
gozlenmektedir. Ancak giiniimiiz toplumlarimi bilisim toplumu, ag toplumu gibi
farkli nitelendirmelerle acikladigimiz icin Ozellikle yeni medya olarak
adlandirilan ortamin incelenmesi gerektigi anlasilmaktadir. Bu ise yapilan
calismanin 6nemini ortaya koymaktadir. Diinyay aglarla birbirine baglayan bu
aygitlar, her seyin dijitallesmesini saglamistir. Ticaretten sanata, devlet
islerinden egitime kadar neredeyse her alanmn dijitalin etkisiyle sayisallasmasi
herkesin bu tiir hizmetlere daha rahat ulasabilmesini miimkiin kilarken sundugu
bir¢ok yenilik ve olanagm yan sira kullanicilarmn tizerinde olumsuz etkilere de
sahiptir (Alanka & Mertoglu, 2022, 189-190). Ozellikle kullanict sayisindaki artis
ile insanlarin giinliik yasamlarmin ayrilmaz bir parcas: haline gelen sosyal
medya ortamlar1 paylasilan gonderiler, yapilan canli yayin ve sunulan videolarla
ahlaksal olanin yok olarak yerine farkli bir ahlaki olusumun var olmaya
basladigini kanitlamaktadir.

Bu calismada da ahlakin degisimine vurgu yapilarak o6zellikle belirli
programlar cercevesinde sunulan iceriklerin kullanicilar: etkiledigi, 6zendirdigi
ve Tiurk toplumunda var olmayan unsurlarin topluma sindirilerek
benimsetildiginden hareket edilerek “Kismetse olur: Askin giicti” adli program
icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Boylelikle Ttirk toplumunun 6rf, adet ve
geleneklerinden farkli bir ahlak anlayisinin empoze edilmeye calisildigi bu
program icerigiyle gosterilmeye calisilirken ahlaki yitirilisin kurgulanarak
insanlara nasil sunuldugunu ortaya cikarmak amaclanmistir. Youtube’'de
yayinlanan programin iceriginde kadin bedeninin 6n plana c¢ikarak 6zel alana ait
olan mahremiyet algisin yiktig1, her seyin aleni olarak sergilendigi goriinttilerin
yer aldig1 belirlenmistir. Bu nedenle olusturulan kategorilere uygun olarak
orneklem olarak secilen boltimler incelenmistir. Ayrica calisma icin icerik analizi
iki  farkli  sekilde gergeklestirilmistir.  Dilsel/Gramatik ve  Dilsel
olmayan/Gramatik ~ olmayan  birimler  birlikte  calisma  icerisinde
degerlendirilmistir. Dilsel /Gramatik birimde programda yer alan yarismacilarin
diyaloglarmmda yer alan ciimle ve kelimeler dikkate almmustir. Dilsel
olmayan/Gramatik olmayan birimlerde ise yarismada yer alan karakterlerin
davrarnuslar ve giyimleri ¢ztimleme birimi olarak degerlendirilmistir. Boylelikle
calismada hem sozlere hem de gortintiilere iliskin unsurlar analiz edilmistir.
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Ahlak ve Tiirk Ahlak Yapisi

Her milletin kendine has bir kiiltiirti bulunmaktadir. Bu kiiltiire bagli olarak da
ahlaki degerleri olusmaktadir. Diline, dinine, gelenek ve goreneklerine bagli her
toplumun uzun bir tarihsel perspektifte olusturularak kusaktan kusaga aktardig:
kilttir olgusunun degismesi de bu nedenle gugctiir. Tirk kilturti de tarih
boyunca ipek yolu, kiirk yolu gibi 6nemli ticaret yollar1 tizerinde yasayan
Ttirklerin farkl: kiiltiirleri tanimalar1 ve kendilerini tanitmalarinda belirleyici bir
rol oynamistir (Horata, 2017, 5.119). Bu kiilttirel olusum ayni zamanda toplumun
ahlak yapisini da olusturmaktadir. Ahlak ile kiilttirtin birbiri ile olan iliskisi goz
ontinde bulunduruldugunda her kiltiirtin kendine ait ahlaki moral 6gretileri ve
degerleri mevcuttur. Tabi ki evrensel kiiltiirel degerler oldugu gibi evrensel
olarak kabul goéren ahlaki degerler de mevcuttur. Insanlarm davranislarin
yoneten ahlaki kodlarin var oldugu toplumdaki din 6gesinden de etkilendigi
gortilmektedir. Kiltturti olusturan ogeler icerisinde ahlak toplumun ahengi
olarak gortilmektedir.

Ahlakin temellerinin ¢ocukluk caginda atildig1 bilinmektedir. Bununla
ilgili olarak farkli teoriler gelistirilmistir. Bu teorilerden biri Piaget'in ahlak
gelisim teorisidir. Piaget, cocuklar1 gozlemleyerek bilissel bir gelisim kurami
gelistirerek giintimiize kadar ulasmasini saglamistir. Bilissel gelisim anlayisina
dayal1 olarak Piaget, ayrica cocugun “ahlak yargisin1” dikkate alarak cocukta
ahlak yargisinin gelisimini acitklamak igin bir teori gelistirmistir (Cam vd. 2012,
s. 1212). Piaget, ahlakin gelisimi sirasinda iki farkli evreden bahsetmektedir.
Bunlardan biri disa bagh evreyi olustururken digeri ise 6zerk olarak kabul edilen
bir evreyi kapsamaktadir. 6-12 yas arasindaki donemde c¢ocuklar dissal kuralara
baglhdir. Bu donem icerisinde kurallarin degismezligine inanan ¢ocuk kurallara
uymayanlarin cezalandirilacagim diisiinmektedir (Ersoy, 2019, s.7). Ozerk
evreye gecen ¢ocuk daha c¢ok kurallarin degistirilebileceginden hareket ederek
ahlaki davranis ve diisuntis sekli de degismeye baslamaktadir. Piaget’in
olusturdugu ahlaki gelisim teorisinin genel ozelliklerini siralayacak olursak
(Senemoglu, 2018, s.25):

1. 2 ile 6 yas arasindaki cocuklar kurallarn farkindadir ancak
kurallarin ne amagla var olduklarini bilmeden hareket etmektedirler.

2. 6 ile 10 yasindaki gocuklar kurallar1 kabul ederek, gticlii bir otorite
tarafindan konuldugunu ve degismez olduklarini diistinmektedir.
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3. 10 ile 12 yasa gelen gocuklar kurallarin ne amagla var olduklarim

bilerek kurallarin degistirilebilecegini kavramaktadir.

4. Okul o6ncesi cagda kural kavraminin olusmamast bu donemde
ahlaktan da soz edilemeyecegi anlamina gelmektedir.

Gelistirilen ahlaki gelisim teorilerinden biri de Kohlberg’e aittir. Kohlberg,
Piaget'ten farkli olarak cocuklara ahlaki olarak ikilemler sunarak onlarin
tepkilerini gozlemlemistir. Kohlberg, ahlaki gelisim dtizeylerini tice ayirarak
teorisini olusturmaktadir. ilk diizey gelenek 6ncesi donemi kapsamaktadir.
Cocuk, iyi kotti, dogru yanlis konusundaki yargilarin1 anne baba gibi otorite
kaynaklarindan almaktadir. Bu nedenle dogru ile yanlist ayirt ederken cocuk
i¢selden ziyade disa bagimhidir (Giirses & Kilavuz, 2016, s.102). Bu diizey de
kendi igerisinde iki asamaya ayrilmaktadir. [lk asama ceza ve itaat egitimidir.
Burada cocuk anne ve babaya itaat etmektedir. Bu nedenle de cezadan
kacinmaktadir. Ikinci asama ise aracsal iliskiler egilimidir. Bireyin kendi
ihtiyaclar1 6nemlidir.

Kolhberg ikinci diizeyde ise geleneksel donemden bahsetmektedir.
Burada kisi kendi gereksinimlerini ikinci planda tutarak grubun ihtiyaclarmi 6n
planda tutmaktadir. Kanunlara uyarak sosyal diizenin korunmasina onem
vermektedir. Yine bu diizeyde fictincii ve dordiincli asama gortilmektedir.
Uclincii agama kisilerarasi uyum egilimi bagligiyla bagkalarina karsi olan
sorumluluklar ve davramnislar belirmektedir. Bu asamada birey baskalarma
yardim ederek onlar1 mutlu etmektedir. Dérdiincii asama ise kanun ve diizen
egilimidir. Geleneksel diizeydeki kisi kanunlara uyarak sosyal dtizeni
korumaktadir. Son olarak gelenek sonrasi diizey yer almaktadir. Ugiincii
diizeyde daha 6zerk bir birey s6z konusudur. Ciinkii birey kendine 6zgti ahlak
ilkelerini secerek deger sistemini diizenlemektedir. Bu diizeyde ise besinci ve
altinc1 asama ortaya ¢ikmaktadir. Besinci asamada sosyal sozlesme egilimi yer
almaktadir. Kanunlarin toplum yararma degistirilebilecegi kamnisi olusurken
kanunlara ve degerlere daha elestirel bir sekilde yaklasilmaktadir. Son asama ise
evrensel ahlak ilkeleri egilimidir. Artik birey kendine 6zgiti ahlak kurallarin
orgiitlemektedir (Ersoy, 2019, s. 10). Kolhberg ve Piaget gibi bircok farkli teori
gelistiren diistintirler bulunmaktadir. Fakat en yaygin bilinen teoriler olarak iki
dustintirin gelistirmis oldugu ahlak gelisimi teorileridir. Bireylerin toplum
igindeki ahlaki davranislarinin nasil olustugunu anlamak agisindan bu teoriler
onemli olarak gortilmektedir.
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Teorilerle de agiklanmaya calisilan ve kimi diistintirler tarafindan énemli
bir konu olarak ele alman ahlak olgusu bir toplumun igerisinde yer alan ¢rf ve
adetler, deger yargilar ve normlardan olusmaktadir. Boylelikle toplumun dogru
ve vyanlis davranislar1 belirlemesine yardimci olmaktadir. Ahlak bilimi
denildiginde ahlak kurallar1 akla gelmektedir. Ahlak kurallarimin temel
ozellikleri ise sunlardir (Aktan, 2009, s.40):

* Ahlak kurallar1 denildiginde belli bir toplumu ya da grubu
ilgilendirmektedir. Ahlaki kurallar, toplumdan topluma ya da bireyden bireye
degisiklik gosterebilmektedir. Bu nedenle ahlak kurallarinin kisiden kisiye
degisecegi ongoriilmektedir.

* Ahlak kurallari, belirli bir bolgede gecerlidir. Ancak evrensel olarak
kabul edilen ahlaki kurallar da mevcuttur. Ornegin, yalan sdyleme, hirsizlik
yapma vs.

* Ahlak kurallari, belirli bir zaman kapsamaktadir. Bugiin gecerliligi olan
bir ahlak kurali, ©nemini zamanla kaybedebilmektedir, hatta degersiz
olabilmektedir.

I¢sellestirilerek bireylerin kendi hayatlarinda yer verdigi ahlaki kurallarin
zaman igerisinde degise bilirligi onun esnek bir yapiya sahip oldugunu
gostermektedir. Gegmisten giinimiize degin Tiirk ahlak yapisina bakildiginda
da ahlak anlayisinda yasanan degisim dikkat cekmektedir. Eski Osmanli
Turklerinin ahlak anlayisiyla giintimiiz Postmodern evredeki Tiirklerin ahlak
anlayis1 birbirinden ayrilmaktadir. Eski Tiirklerin ahlak anlayisi Avrupali
yazarlar tarafindan aktarilmaktadir. Avrupali bircok yazara gore Osmanli
Turkleri nazik ve terbiyeli olarak betimlenirken Ttirklerde kavga ve cirkin sdzlere
rastlanmadigini gozlemlemislerdir. Ayrica Tiirkler icki, dans ve kumardan da
hoslanmadiklar1 belirtilerek israftan kagmarak comert insan olduklari
soylenmistir (Akt. Keklik, 2001, s. 28-29). Osmanli Turklerinin sahip oldugu
ahlaki degerleri kaleme alan Avrupali yazarlarin bir kismi Tiirklere karsi nefret
soyleminin olusmasi i¢in olumsuz ifadeler barindirsa da birgogu Tiirk ahlakini
yiicelten ctimleler kurmustur. Ornegin Tiirklerin kadina verdigi énemi dile
getiren yazilar da mevcuttur. Keklik, “Ttirklerde Ahlak ve Diinya Goriisti” adli
eserinde inceledigi eserlerde Tiirk kadminin 6nem verdigi hususlardan biri
olarak namus meselesinin olduguna dikkat ¢ekerek, namus konusunda cok titiz
olduklarim aktarmustir. Ayrica Tiirk kadininin ahlak diizeyinin de oldukca
yiiksek oldugunu belirtmistir (2001, s.74). iffetin ve ahlakli olmamin Osmanl
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doneminde yasamis Tiirk kadmin en temel 6zelliklerinden biri oldugu yazilan
eserlerde anlasilmaktadir.

Ziya Gokalp'e gore dinle ahlak arasinda ¢ok siki bir iligki bulunmaktadir
(Abdulkadiroglu, 1985, s.107). Bu nedenle Tiirklerin ahlaki da Islam dini ile
harmanlanarak olusan degerleri de kapsamaktadir. Biiyiik oranda Islam
dininden beslenen Tiirk ahlak kurallarinin asil kaynagi bu dinin kitab1 olarak
bilinen Kuran-1 Kerim’dir. Kur’an’da ahlakli olunmasi icin gerekli ahlak kodlar1
sayilirken 6zellikle salih amel, iffet, merhamet, stikiir gibi bir¢ok davranis bicimi
glizel ahlak bi¢imidir. Kuran-1 Kerim’de yer alan 114 farkh stirede bulunan 6236
ayette temel ahlak kurallarin1 konu edilmektedir. Israftan tecaviize, cimrilikten
kibir ve zinaya, kumar ve ickiye kadar bircok yasaktan kagmmak ahlakli bir
Miisliman olunmast icin gerekli goriilen hususlar olarak gosterilmektedir.
Ancak ahlaki kurallarin kaynagini tek bir kaynaga bagli olarak agiklamak, ahlaki
anlama agisindan eksiklik yaratacaktir. Bu kurallarin dayandig: kaynaklar, din,
duygu, akil tizerinde uzlasima dayali olusarak bu unsurlar arasinda bir bag
bulunmaktadir ve ahlaki kurallar tek bir kaynak baz alinarak agiklanamazdir
(Demir, 2003, 5.90). Yine de din ile ahlakin arasinda bulunan iliski yadsinamaz
boyuttadir.

Ahlak, toplumu ayakta tutarak diizeni saglamada ¢nemli bir isleve
sahiptir. Ancak gtinimitiz Tiirk toplumunda ahlaki bir bunalimin yasandig:
gortilmektedir. Sentiirk, Tiirk toplumunun glintimiizdeki en temel meselesi
olarak ekonomik krizi degil ahlakin bunalimh yapisma isaret ederek, bunun
temel nedeni olarak kiiltiirel bunalim ve Bati'ya yonelen bir entelektiiel
bagimliligin olduguna isaret etmektedir (2009, s. 71). Tiirk toplumu kiilturel
olarak yasadig1 degisimle birlikte geleneksel yasamin ve Tiirk toplumuna ait
degerlerin yapisokiime ugrayarak yerine yapay ve endiistriler tarafindan
tiretilen kiilttirel degerlerin gectigi gortilmektedir. Boylelikle ahlaki normlar da
degiserek geleneksel Tiirk toplumunda yer alan degerler Laik ahlak ad:1 altinda
farklilasmistir. “Ahlaki normlarin kaynagmi Bati olarak gormek, kendi
normlarimizi  kendimizin tiretmemesi sonucunu dogurmustur. Ahlaki
bagimlilik, Batiya olan entelektiiel bagimliligimizla, diistince tiretmek yerine
Batidan diistinceleri almakla son derece baglantiidir.” (Sentuirk, 2009, s.72).
Batidan alinan bu ahlaki normlar geleneksel Tiirk ahlakiyla birbirlerine aykiridir.
Toplumun her alaninda yer alan Batiya dykiinme durumu, kapitalist tilkelerin
kendi deger ve normlarini bu tilkelere aktarmasini kolaylagtirmaktadir. Ozellikle
kitle iletisim araclar1 vasitastyla bu deger ve normlarin aktarilmas:
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saglanmaktadir. Boylelikle laiklik baslig1 altinda Batililasan toplumlarm normlar:
da hazc1 ve hedonist bir yapiya btirinmektedir.

Hazcilik veya Hedonizm, Aristippos'un (M.O. 435-355) 6gretisi, olarak
baslayarak gtinimiize kadar gelmistir. Haz verene yoOnelerek insanin
eylemlerinin haz saglayacak sekilde planlanmasi ve stirekli olarak haz verene
yonelme en uygun davrams bicimi olarak goriilmektedir (Aksu, 2010, s.31).
Burada kisi kendi benligini distinerek diger insanlara yonelik empati yapma
duygusundan yoksundur. Insanin kendi yararmi 6n plana ¢ikarmasi odev
ahlakia aykiridir. Bernard de Mandeville de haz duygusunu 6n planda tutarak
insanlarin kendi ¢ikarlar1 olmadan, toplum yararina ve ahlaka uygun
davranmayacaklarmi ifade etmektedir (Aktan, 2004, s.23). Ancak 6dev ahlakinda
kisi kendi ¢ikar ve hazzindan ziyade toplumun yararina gore hareket ederek
diger insanlarm ¢ikar ve mutlulugunu da géz oniinde bulundurmaktadir. Eski
Turk toplumlarinda yer alan ahlaki normlar da bireysel c¢ikardan ziyade
kamunun yararini gézeten bir olusuma sahiptir.

Eski Tirk toplumunun ahlak anlayisi ile gtintimiiz Tirk toplumu
kiyaslandiginda yasanan degisim ve dontisim dikkati cekmektedir. Hedonik bir
yapiya biirtinen postmodern toplumda yer alan ahlakin Batinin ya da diger bir
ifadeyle Kapitalizmin ruhundan beslenerek Ttirk toplumunda oldugu gibi farkh
tilkelere de aktarildig1 gortilmektedir. Teknolojinin gelismesi ve yeni iletisim
aygitlarinin sundugu imkanlarla bu tiir kiilttirel ve ahlaki igerikli degerlerin tek
bir merkezden diger {iilkelere aktarilmasi kolaylasmaktadir. Sosyal medya
mecralari, Televizyon dizileri ve programlari, sinema filmleri, Netflix, Disney
Plus gibi uygulamalar kiiltur aktarimimin yapildig1 araglar arasinda yer
almaktadir. Glintimiiziin en temel sorunlarindan biri olarak degerlendirilen ve
asirilik adi altinda goriilen mahremiyet algisinin degismesi ahlaki olarak
sorgulanmasi gereken bir sorundur.

Yontem

Sosyal bilimlerde farkli arastirma yontemleri bulunmaktadir. Bu yontemler
icinden en ¢ok kullanilan analizlerden biri de igerik ¢oziimlemesi ya da igerik
analizi olarak adlandirilmaktadir. Igerik analizi yontemini kullanan
arastirmacilar kitap, televizyon programlari, reklamlar, dergi, sinema ve roman
gibi bircok icerigi sistematik verilerle analiz edebilmektedir. Incelenen iletisim
biciminin igerigine odaklanan igerik analiz yonteminin farkli tanimlar
mevcuttur. Krippendorf, icerik analizini, iletisimin yazili/acik 6zelliklerinden
yazili/acik olmayan icerik 6zelliklerine yonelik ¢ikarimlar yapmay1 amacglayan
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bir yontem olarak tanimlamaktadir (Gokce, 1995, s.24). Berelson ise igerik
analizini iletisimin yazili/acik iceriginin nesnel, sistematik ve nicel tanimlarini
yapan bir arastirma teknigi olarak gormektedir (Tavsancil & Aslan, 2001, s. 17).
Icerik analiziyle incelenen verilerin icerisinde gizli olabilecek olgular ortaya
cikarilmaktadir. Sistematik bir sekilde kategoriler olusturularak kodlar
belirlenmektedir. Boylelikle belirli kavramlar bir araya getirilerek incelenen
orneklem {izerinden arastirma yiiriitilmektedir. Icerik analizindeki temel
duistince, bir arastirma metnindeki bircok kelimenin daha az sayidaki
kategorilere indirgenmesi siirecidir (Coskun, vd., 2015, s. 325). Bu yontem
igerisinde arastirilan konuya gore farkli birimler olusturulmaktadir. Kelime,
paragraf, ctimle, tema gibi birimler ¢alismanin daha rahat ¢oziimlenmesini
saglamaktadir.

Bu calismada da icerik analiz yontemi calismada incelenen konuya uygun
olarak belirlenmistir. Ozellikle Tiirk toplumunda, bilgi iletisim teknolojilerinin
de gelismesiyle daha belirgin olarak goriilmeye baslanan gayri ahlaki
durumlarin  normallestirilerek ahlaki bir deformasyonun yasandigim
gortilmektedir. Sosyal medya mecralarmin her gecen giin sayilarinin artmasma
paralel olarak kullanici sayisinda da yasanan yiikselis bu ortamlarin
arastirilmasin gerekli kilmaktadir. Voyorizm, exibition, katarsis ve mimesis gibi
bir¢cok kavramin ve siber problemlerin yasandig1 bir mecra olarak sosyal medya
ortamlar1 sadece insanlarin eglendigi bir ortam olmaktan 6te islevlere sahiptir.
Bu mecralar insanlara belirli ahlaki, kiiltiirel ve ideolojik fikirlerin de asilandig1
bir mekan olarak degerlendirilmektedir. Ahlaki degerlerin yitirilerek farkli ahlak
anlayislarmin ortaya ciktig1 goriilmektedir. Bu nedenle calisma igin bir problem
olarak gortilen ahlaki deformasyonun ya da Friedrich Nietzsche'nin kavramiyla
Dekadans yani ahlaki yozlasma veya cilirtimenin yasandig1 bir ortam olarak
sosyal medya ortamlarindan Youtube’de bulunan “Kismetse Olur Askin Giicii”
adli programin icerigi drneklem belirlenerek icerik analiziyle incelenmistir.

Duverger'in (2006, s. 152-159) bahsetmis oldugu c¢oztimleme
birimlerinden Dilsel/Gramatik ve Dilsel olmayan/Gramatik olmayan birimler
birlikte c¢alisma igerisinde degerlendirilmistir. Dilsel/Gramatik birimde
programda yer alan yarismacilarin diyaloglarinda yer alan ctimle ve kelimeler
dikkate alinmistir. Bunun i¢in Dilsel olmayan/Gramatik olmayan birimlerde ise
yarismada yer alan karakterlerin davramslar1 ve giyimleri ¢oziimleme birimi
olarak degerlendirilmistir. Boylelikle calismada hem stzlere hem de goriinttilere
iliskin unsurlar analiz edilmistir. Ik olarak nicel verilere ulasilan calismada
secilen kelimeler baglamsal (contexs) bilgiyle birlikte degerlendirilerek niteliksel
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bir icerik analizi gerceklestirilmistir. Boylelikle belirlenen kategorilerin siklig1
secilen evrende belirlenirken bu kategorilere anlam kazandiran baglam da
dikkate alinmuistur.

Evren ve Orneklem

Turk toplumunda ahlaki olarak bir ¢okiistin yasandigi, mahremiyet algisindan
ziyade teshirciligin 6n plana gectigi glintimiiz postmodern toplumunda buna
neden olarak goriilebilecek unsurlardan biri olarak sosyal medyanin varlig
asikardir. Tiktok, Instagram, YouTube, Facebook gibi bircok sosyal medya
ortamimin teshircilie ve gozetlemecilige imkan taniyarak en mahrem olan
gortintiilerin bile sergilendigi gortilmektedir. Artik insanlar kendi kendilerini
ifsalayarak, goz ontinde olmaktan haz alan hedonist bir yapiya biirtinmektedir.
Toplum ahlakimni derinden sarsan bu uygulamalardan Youtube, kullanic1 sayisi
bakimindan Facebook’tan sonra ikinci sirada yer almaktadir. Bu nedenle
Youtube o6rneklem olarak secilirken yine calismanin amacina uygun olarak
gortilen ve son zamanlarda adindan sik sik s6z ettirerek farkli kisiler tarafindan
da elestirilere maruz kalan “Kismetse Olur Askin Giicti” adli program
belirlenmistir. Ayrica hala yaymlanmakta olan program arastirma yapilirken
151. boliimde oldugu icin arastirma evreninin genis olmasimdan dolay1 seckisiz
orneklem yontemiyle 8. hafta yaymlanan 6 giinliitk programin icerigi, igerik
analizi yontemine basvurularak analiz edilmistir. 8. Haftada yer alan boltimler
ise toplam 11 saat 55 dakikadan olusmaktadr.

Bulgular ve Yorum

Programin analizine ge¢cmeden ¢nce program hakkinda kisaca bilgi vermek
gerekir. “Kismetse Olur Askin Giicii”, ilk olarak 2015 yilinda Kanal D’de
yayinlanan bir televizyon programi olarak karsimiza c¢ikmistir. 2015 yilinda
yayin hayatina baslayan ve evlilik programi olarak bilinen program 2017 yilinda
evlilik programlarinin yasaklanmasiyla yayindan kaldirilmis ancak Kanal D'nin
internet sitesinde yayma devam etmistir. 20 Mayis 2017 tarihinde ise resmen
yayindan kaldirilmistir. Daha sonra program, "Kismetse Olur: Askin Giicii"
adryla 12 Aralik 2022 tarihinden itibaren YouTube tizerinden yayimlanmaya
tekrar baglamigtir. Oykii Serter’in sundugu programda 9 kadin ve 9 erkek
yarismact bulunmaktadir. Program igerisinde belirlenen evde bu yarismacilar
esleserek bir birliktelik yasamaktadirlar. Programin kurallar: igerisinde hakaret
ve kiifriin olmayacagy, Ttirk orf, adet ve geleneklerine aykiri davranilmayacagi,
fiziksel tartisma ve darbimn yasak oldugu ve disarida fiziksel olarak goriismenin

45



Mertoglu, S. Sidaiad 2024; 1(1): 31-61

olmamasi gerektigi yer almaktadir. Eger bunlar1 ihlal edenler olursa diskalifiye
edilmekte ya da sar1-kirmizi kart gosterilmektedir.

Her hafta program igerisinde eleme gecesi olmakta elenen kisi yerine yeni
bir aday gelerek devam etmektedir. Haftanin 6 giinti yayinlanan programin
Youtube kanalda 1 milyon 45 bin abone bulunmaktadir. Saat 18.30°da
izleyicileriyle bulusan Kismetse Olur: Askin Giicii programmin agiklama
kisminda “Efsane geri dondii! Askin giictine inaniyor musunuz? Bir iliskide nasil
davranilir? Dogru bildigimiz yanhslar neler? 9 Kadin 9 Erkek bir araya gelecek...
Artik Kismetse Olur!” ifadesi yer almaktadir. Ayrica program Facebook,
Instagram, Tiktok ve Twitter’ da da baglantisi mevcuttur. Bu baglantilara
tiklandiginda olusturulan profillerde programin icerigine ait kisa videolarla
karsilasilmaktadir. Ayrica sosyal medya hesaplarinda takipgiler de etiket
yaparak programda yer alan kisilerle ilgili kisa videolar paylasabilmektedir.
Canl1 olarak yaymlanan programi izleyenler, ayrica sohbet kisminda birbirleri ile
sohbet ederek programla ilgili yorumlarda bulunabilmekte, favori ciftleri ile ilgili
duistincelerini paylasabilmektedir.

Calismada seckisiz 6rneklem yontemiyle Kismetse Olur: Askin Giicti adlr
programdan 8. Haftada yer alan boltimler icerik analiziyle incelenmek tizere
belirlenmistir. Daha sonra Tiirk ahlaki degerlerine aykir: olarak degerlendirilen
kategoriler ve birimler olusturularak izlenen boltimlerde yer alan icerikler uygun
olan kategoriye yerlestirilmistir. Calisma icin igerik analizi iki farkli sekilde
gerceklestirilmistir. Dilsel/Gramatik ve Dilsel olmayan/Gramatik olmayan
birimler birlikte calisma icerisinde degerlendirilmistir. Dilsel/Gramatik birimde
programda yer alan yarismacilarin diyaloglarinda yer alan ctimle ve kelimeler
dikkate alinmistir. Dilsel olmayan/Gramatik olmayan birimlerde ise yarismada
yer alan karakterlerin davranislar1 ve giyimleri ¢oziimleme birimi olarak
degerlendirilmistir.

Tablo 1. Kismetse Olur Askin Giicii Secilen Boliimlerin Ozellikleri

Boliimler Saat Begeni Yorum

8.Hafta 11.54.59 5.5B 303

Tablo 1’de yer alan bilgilere gore 8. haftada yer alan boliimler toplam 11
saat 54 dakika 59 saniyedir. 5 bin 500 kisinin begendigi videoda 303 yorum
bulunmaktadir. Ancak yorum sayisinin az olmasimin nedeni izleyicilerin canli
sohbet boltimiinden diisiincelerini aktararak diger izleyicilerle temasa
gecmesidir. Burada takipgiler izledikleri boliim hakkinda ya da favori ciftleri
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hakkinda fikirlerini beyan ederken ayrica sevmedikleri ciftleri ve yarismacilar
da belirtmektedirler.

Calisma icin icerik analizi iki farkli sekilde gergeklestirilmistir.
Dilsel/Gramatik ve Dilsel olmayan/Gramatik olmayan birimler birlikte calisma
igerisinde degerlendirilmistir. Dilsel/Gramatik birimde programda yer alan
yarismacilarin diyaloglarinda yer alan ctimle ve kelimeler dikkate alinmistir.
Dilsel olmayan/Gramatik olmayan birimlerde ise yarismada yer alan
karakterlerin  davranislar1 ve giyimleri c¢oztimleme Dbirimi olarak
degerlendirilmistir. Boylelikle calismada hem stzlere hem de goriintiilere iliskin
unsurlar analiz edilmistir. Dilsel/Gramatik birimde olusturulan kategoriler
soyledir:

Argo ve Kiifiir icerikli Ifadeler: Bu kategoride kiifiir ve argo icerikli
konusmalar yer almaktadir. Programda orneklem olarak secilen boltimlerde
sansiirlenerek verilen kiiftirlii kelimeler de dikkate alinmustir.

Yakinlagsma- Cinsel Icerikli Ifadeler: Bu kategoride kadin ve erkek
iliskilerinde yakinlasma ve cinsellik iceren ctimleler secilmistir.

Hakaret ve Alay Etme Tarzinda Ifadeler: Yarismacilarmn birbirleri ile
dalga gecerek asagilayici ve hakaretler kullandig:1 ifadeler bu kategoride
degerlendirilmistir.

Dilsel olmayan/Gramatik olmayan birimde ise asagidaki kategoriler yer
almaktadar:

Kadin Bedeninin Sunumu: Bu kategori yarismada yer alan kadin
adaylarmm kadinsiliklarini 6n plana ¢ikararak var oluslarmi gosterdikleri
sahnelerden olusmaktadir.

Kadin-Erkek iliskileri: Kadin ve erkek iliskileri kategorisinde
programda yer alan yarismacilarin yakinlasarak temas halinde bulunduklar:
gortuntiler yer almaktadir.

Tartisma-Kavga: Son olarak bu kategori adaylarin birbirleriyle girdikleri
miinakasalar ve kavgalara ait goriintiilerden olusmaktadur.

Calismada ulasilmak istenen amaca gore sekillendirilen bu kategorileri
segcme nedeni ise program igerisinde goriilen unsurlarin genel olarak cinsellik,
asagillama, tartisma, kiiftir, kadin bedeninin metalastirilmas: gibi temalardan
olusmasi ve ahlaki olusa karsit olarak yer alan niivelerin sanki ahlaki olusmus
gibi sunulmasidir.
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Tablo 2. Dilsel/Gramatik Birimler

Dilsel/Gramatik Birim Say1

Kiifiir ve Argo icerikli Ifadeler 14

Yakinlasma- Cinsel Icerikli Ifadeler 4

Hakaret ve Alay Etme Tarzinda ifadeler 10

Ik olarak dilsel/ gramatik birimlerde secilen ©rneklem icerisinde
olusturulan kategorilerin gortilme siklig1 incelenmistir. Kiiftir ve argo igerikli
ifadeler kategorisinde 8. Hafta boyunca toplam 14 kez yarismacilarin birbirlerine
karst soylemis olduklar1 kiifiir ve argo kelimelere rastlanmistir. Burada
biplenerek sanstirlenen kiiftirler de yer almaktadir. Yakinlasma ve cinsel igerikli
ifadeler ise sadece 4 kez bulunmustur. Programda hakaret ve alay etme
tarzindaki ctimlelere bakildiginda 10 kez bu tiir ifadelerin kullanildig:
gortilmektedir. Bu kategorilerde yer alan kelimeler baglamsal bilgileriyle birlikte
asagida sirastyla aciklanmaistir.

Kiifiir ve Argo icerikli Ifadeler: 8. Haftada yayinlanan 11 saat 54 dakika
59 saniyelik videoda adaylardan Elif ile Sedat'in ayrilmasi konusulurken Yaren,
Sedat’in tizglin olma durumuna Sedat bence tam tersi sevinsin dedikten sonra
Elif, sevinecek ne var ki ortada ctimlesini kurmus, ardindan Yaren'le Elif
tartismaya girmistir. Burada Yaren Elif’e yiiksek bir ses tonuyla bagirarak “size
ne koyuyor” ifadesini kullanmistir. Videoda ilk 1 saatlik dilim icerisinde Elif ile
Sedat'in ayrilig1 gtindemdedir. O sirada Elif, erkekler evine gitmek istemektedir.
[k olarak kameraya gidebilir miyim diye sorar ancak kamera saga ve sola
oynayarak hayir cevabmi vermektedir. Daha sonra evde bulunan ekranda
haftanin Lider’i olarak secilen Aysenur'un 2 kisi secerek erkekler evine
gidebilecegi yazmaktadir. Aysenur, Elif'i de se¢mektedir. Erkekler evine
gittiklerinde Elif ile Sedat konusuyorlar ve tartisirken Aysenur gelerek

4,

tartismaya katilmaktadir. Tartisma sonrasinda Sedat’a “zamanmi bosuna
harcama gardas” dedikten sonra Elif'le yasadiklar1 miinakasadan sonra Elif’e
“Nankor” kelimesini soylemektedir. Daha sonra yine Aysenur, Elif erkekler
evinden gittikten sonra Sedat'in yanma giderek “Ne oldu Lan Sedat”
demektedir. Yaymlanan boliimiin ilk bir saati icerisinde Argo ve kiiftir igerikli

ifadelerin kullanildig: verilen 6rneklerde de goriilmektedir.

8. hafta videosunda yer alan ilk videonun sonunda sunucu Oykii Serter
kizlar evine giderek durum degerlendirmesi yapmakta ve haftanin favori kadin
ve erkek yarismacisini agiklamaktadir. Adaylar arasinda stirekli tartismalarin
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yasandig1 goriilmektedir. Ornegin, Cansel ile Tugge tartismaktadir. Cansel, “sen
benim sevgilime dokunursan bende seni silerim” ctimlesini kullandiktan sonra
Simge “bunu yapan gevsettir” ifadesini kullanmaktadur.

8. Hafta igerisinde yer alan ikinci bolimde Cansel ile Ogulcan'in
tartismalar1 dikkat cekmektedir. Cansel, Ogulcan’in onun icin aldig yliztigu
evde unuttugu icin Ogulcan sinirlenmektedir. Bunun tizerine ikilinin arasinda
tartisma baslamaktadir. Cansel, “benim tizerime oynadin asla affetmeyecegim”
derken Ogulcan “Hep sen mi oynayacaksin” diyerek karsilik vermektedir. Daha
sonra Cansel, “sen bu durumda olsaydin” sorusunu sormaktadir. Ogulcan ise
“agzima sicardin” seklinde cevap verirken buradaki konusmas: sanstirlenmekte
ancak izleyici ne kiifrettigini bilmektedir. Programin iceriginde adaylarmn
birbirlerine kiiftir igerikli ifadeleri kullanirken bip sesi ile sanstirlendigi goriilse
de bu tir argo ve Kkiiftir ifadelerinin kullanilmasi problem olarak
kullanilmaktadir. Kimi durumda ise argo igerikli konusmalarda sanstirlemenin
kullanilmadig1 da goriilmektedir. Genel olarak yarismacilar diyaloglarma dikkat
etmek yerine rahat bir tavir takinmaktadir. Ayni yarismacilar tartismaya devam
ederken Ogulcan, “Bazen oyunu kurallarina gore oynamak lazim” derken
yarisma igerisinde yasananlar1 bir oyun oldugunu ima etmektedir. Cansel ise
“pen oyun muyum Lan” ctimlesini kurarak argo konusmaya devam
etmektedirler. Programda en ¢ok kullanilan argo ifadenin “Lan” oldugu dikkat
cekmektedir.

Yine ayni bolim icerisinde Zeyd ile Ogulcan arasinda gecen diyalog goze
carpmaktadir. Zeyd'in kiyafetinde 32 yazmaktadir. Ogulcan, {izerinde 32
yazdigma dikkat ¢ekerek giilmektedir. Zeyd ise “aynen 32 yaziyor diyerek”
glilmeye devam etmektedirler. Daha sonra Zeyd, kiifrederek cevap vermektedir.
Burada da Zeyd'in sarf ettigi kiiftir sanstirlenmekte ancak ne dedigi
anlasilmaktadir. Canli yayin olarak gosterilen programda izleyiciler birbirleri ile
diyalog halindedir. Canli sohbetin oldugu kisimda da izleyiciler kiifiir ve argo
ifadelerle konusmalarin: stirdiirmektedir. Programda bu tiir konusmalar normal
olarak sunulmaktadir.

8. haftanin ikinci programinda Ogulcan ve Sedat, kizlar evine giderken
Hasan Abi olarak hitap ettikleri koruma tarafindan yakalanip ikisine kelepce
takilmaktadir. Ikisi kelepgeyle birbirlerine baglandiktan sonra kizlar evine
gitmelerine izin verilmektedir. Kizlar evine giden Ogulcan ile Sedat'in
kelepgesini ¢ikarmak icin anahtar Cansel’dedir. Ogulcan ile Sedat kizlara sarki
soylerken Cansel kiiftir icerikli bir kelime kullanirken sansiirlenmektedir. Yine
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ayn1 boltiimiin son dakikalarinda Seydanur ile Cagri'nin tartismasinda Seydanur
da kiifretmekte ancak biplenerek verilmektedir. inceleme yapilirken incelenen
videolar daha 6nceki boliimlere ait oldugundan canli yaym aninda bu tarz kiifiir
igerikli ifadelerin sanstirlenemeden verildigi diisuntilmektedir. Sadece
erkeklerde degil kadinlarin da oldukga sik argo ve kiiftir kullanildig: izlenen
boltimlerde tespit edilmektedir. Daha ¢ok sokak agzi denilen diyaloglarin
kurularak binlerce izleyicinin ontinde kifiir ve argo igerikli kelimelerin
kullamildig1 tespit edilmektedir. Programa yorum yapanlarin vyaslarina
bakildiginda genel itibariyle gen¢ kesimin oldugu goriilmektedir.

Yine 8. Haftanmn 5 saat 35 dakika 11. saniyesinde Sedat ile Erhan’'in
tartismasma taniklik edilmektedir. Burada Sedat yiiksek sesle Erhan'la
konusurken Tolga araya girmektedir. O sirada Sedat “Oglum sen ne anliyorsun
Lan sana ne oluyor?” ctimlesiyle sert bir tavir takinmaktadir. “Lan” kelimesinin
sik sik kullanildigy goriilmektedir.

8. hafta videosunda 8 saat 2 dakika ve 47. saniyede Simge ile Zeyd'in
tartismasi 6n plana ¢ikmaktadir. Zeyd, konusma arasinda kiifretmekte ancak bip
sesiyle sanstirlenmektedir. Her boltimde oldugu gibi 8. haftanin bu béliimiinde
de yarismacilarin birbirlerine kiiftir ve argo ve hakaret icerikli kelimeleri
kullandig1 gozlenmektedir. Ayrica stirekli olarak program icerisinde
birbirlerinin agigimi ve hatalarini ortaya ¢ikarmaya calisan karakterler mevcuttur.
Bu kisilerin baslattig1 tartisma ortamu igerisinde kiiftir ve argo icerikli kelimelere
rastlanilmaktadir.

Programin sonlarma dogru Zeyd, Aybtike ve Elif'le konusurken Aybiike
Zeyd’'in sakalar1 igin “ev yanarken Zeyd iste” ifadesini kullanirken Zeyd, “sende
de tarak vardi mahallede kavga olur ama sen taraginla sacini tararsin.” ctimlesini
kurmaktadir. Ciimlenin asil anlaminda aslinda hakaret ve kiifiir icerikli bir
kelime vardir. Bunu ima eden konusmada Zeyd, Aybiike'ye yonelik ithamda
bulunurken bunu ima etmedigini sdylemekte orospu ifadesinin yerine deli
kelimesini kullanmak istedigini soylese de yarismacilar bu kelimenin
kullanildigini iddia etmektedir. Ayni konusma igerisinde Tolga da Zeyd'e “ya
sen salak misin lan” diyerek hakaret etmektedir. Karsilikl1 sekilde birbirlerine
yonelttikleri argo ve kiiftir icerikli sozler aleni olarak yayinlanmaktadir.

Yakinlagma- Cinsel Icerikli Ifadeler: 8. hafta icerisinde yer alan videoda
ilk bir saatlik kissmda erkekler ile kadinlar sirayla bir araya gelmek icin evlerde
bulunan televizyondan komut gelmelerini beklemektedirler. Gelen komutlara
gore kizlar evine ve erkekler evine belirli say1 ve belirli araliklarla adaylar
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gonderilmektedir. Burada bir araya gelen adaylar sarilarak birbirlerini
ozlediklerini ifade etmekte ve birlikte vakit gecirmektedir. Ayrica problemi olan
ciftler bu bulusmalarda problemlerini ¢ozmeye galismaktadir. Bu zaman dilimi
icerisinde Tolga ile bir araya gelen Aybiike, otururken Tolga, Aybiike'yi
ozledigini ve stirekli dokunarak temasta bulunmak istedigini belirtmektedir.

[lerleyen dakikalarda eve yeni bir erkek aday katilmaktadir. Aday kizlar
evine gittiginde ekranda “Batuhan bir gelin aday1 se¢ ve dansa kaldir” tarzinda
emir climlesinin ¢iktig1 gortilmektedir. Aday verilen gorevleri bir oyun
oynuyormus gibi yapmak zorundadir. Batuhan Elif'i dansa kaldirmaktadir. Elif
ise dans teklifini kabul etmekte ve samimi bir sekilde dans etmektedirler. Yeni
aday gelmeden dakikalar 6nce Sedat’'tan ayrilmis oldugu i¢in aglayan Elif bu
nedenle elestirilmistir. Daha sonra Batuhan kirmiz1 odaya da Elif'i cagirmustir.
Elif, “kiyafete karismamana sevindim. Ben biraz agik giyiniyorum. Dekolte
vermeyi seviyorum.” demektedir.

Programin ikinci bélimiinde sunucu Oykii Serter kizlar evine
gitmektedir. Burada kadinlarla muhabbet ederken Elif'e “giyiyorsun mini
etekleri stirekli kucagimnda minder. Kalk soyle salmna salina gez madem
giyiyorsun. Karisan da yok ne gtizel.” diyerek karisanin olmamasmin gtizel bir
durum oldugundan bahsederken kalkip gezerek kendini gostermesini
ogtitlemektedir. Ayrica mini etek giyiyorsan goriineceksin tarzinda bir alg:
yaratmaktadir.

Hakaret ve Alay Etme Tarzinda ifadeler: 8. haftada Cansel’le Tuggce karsi
karstya gelirken Cansel Tugge’'ye “Yilanlar sadece derisini degistirir huyunu
degistirmez” diyerek hakaret vari bir ctimle kurmustur. ilerleyen dakikalarda
Elif, evde bulunan diger kadin adaylar icin iki ytzli olduklarini ifade
etmektedir. Cilinkii ev igerisinde bir kutuplasma bulunmaktadir ve Elif
yalnizlastirlmaktadir. Adaylar birbirleriyle stirekli olarak hakaret ve alay
etmektedir. Birbirleri ile program boyunca catisan karakterlerin bulundugu
programda Yaren yine “Elif icin, cicek bile fotosentez yapryor senden daha
yararl’” diyerek Elif'e hakaret etmektedir. 5 saat 46 dakika 37. saniyede ise
Erol'un Yeliz’e karsi sarf etmis oldugu sozler hakaret icerikli olarak
degerlendirilmektedir.

Yeliz Erol’dan ayrilmustir. Yeliz erkekler evine geldiginde Erol “Cagr ile
bakis. Olacagmi biliyorum kizim. Karsidan karsiya kesis. Bu senaryo. Bu
senaryoyu yapacak bir kadmsin sen” diyerek Yeliz'in herkesle olabilecek
karakterde bir kadin oldugunu ima ederek kiictik diistirmeye calismaktadir. Yine
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Elif ile Cansel'in tartismasi ekranlara yansimaktadir. Burada Cansel Elif
hakkinda konustugu icin Elif Cansel’e iki ytizliistin ifadesini kullanmaktadir.
Cansel Elif i¢cin “ruh emici, Sedat Elif'le takildi ondan ¢yle oldu” diyerek
arkasindan konusmustur. Burada her iki tarafinda birbirlerine karsi etmis
olduklar1 hakaret ve yarismacilar arasinda birbirlerine yonelik tahammdilstizliik
s0z konusudur. Programa yeni bir erkek adaymn daha katildig: ve yeni adaym
kizlar evine gittigi gosterilmektedir. Kizlar evine giden adayin adi Batuhan’dur.
23 yasinda olan adaya kadinlar sirayla sorular sormaktadir. Nasil kizlardan
hoslaniyorsun sorusuna “uzun ve ince belli” dedikten sonra aday Elif'i
gostererek senin gibi demektedir. Bunun tizerine diger kadinlar Elif'in ince
olmadigini sdylemektedir. Batuhan ise bir kategoriyi seviyorsun diye digerleri
hosuna gitmeyecek diye bir sey yok derken Yaren, “ha acik biife gibi diyerek
glilmeye baslamaktadirlar. Daha sonra ctimlesini agik biife kahvalti seviyorum”
diyor seklinde tamamlamaktadir. Burada Yaren'in yeni gelen adayla alay ettigi
gortilmektedir.

Daha sonra Yaren, Elif'in duygu durumunu ciddiye almayarak Elif ve
Batuhan'la dalga gecmektedir. “Elif simdi bu c¢ocukla da iki oyun parkinda
oynasmlar” dedikten sonra Seydanur, “Ama bir sey diyecegim, Elif i¢in sorun
degil ki erkek olmasi yeterli” seklinde ctimle kurarak rencide etmektedir.

Yeliz ile Erol iliskisiyle ilgili adaylar birbirleri ile konusurken Yeliz,
Erol'un onu birakmayacagini benden baska kimse olmayacagmi soyledigini
kizlara anlatirken “buraya niye gelmis o zaman koyden kiz alsaydi1” derken bir
alay etme soz konusudur. Ayrica program sonunda ayrica konusturulan
Aysenur adli aday, Tugge i¢in Tursu benzetmesi yaparak “Tuggce tursu gibi.
Tursuyu koymuslar isteyen bir lokma yiyiyor sonra tekrar kapagini kapatiyor”
diyerek Tuggce’ye hakaret etmektedir. Bu tiir dedikodular sik sik yapilmaktadur.
Herkes Dbirbirleri hakkinda olumsuz ifadeler barndiran ctimleler
kurabilmektedir. Evde stirekli olarak bir kaos bulunmaktadir.

Tablo 3. Dilsel Olmayan/Gramatik Olmayan Birim

Dilsel olmayan/Gramatik olmayan birim Say1
Kadin Bedeninin Sunumu 7
Kadin-Erkek iligkileri 17
Tartisma-Kavga 10

Dilsel olmayan/Gramatik olmayan birim icin olusturulan kategoriler
degerlendirildiginde Kismetse olur: Askin gticti programinda 7 kez kadin
bedeninin sunumu yer alirken, 17 farkli seklide yarismacilarin yakinlastig:

52



Mertoglu, S. Sidaiad 2024; 1(1): 31-61

gorulmektedir. Programin formatina gore kadin ve erkek yarismacilarin
birbirlerine temas etmesi yasakken bu kuralin c¢ok fazla dikkate almmadig:
gorulmektedir. Son olarak bu birimde yarismacilarin 10 farkli dakikada birbirleri
ile tartistiklar1 gozlemlenmistir. Bu kategorilerde yer alan gorsellerden 6rnek
olarak sunulanlar asagida sirasiyla aciklanmustir.

Kadin Bedeninin Sunumu

Kismetse Olur Akin Giicii adli programda 6zellikle program baslarken miizikle
birlikte adaylarin dans ettigi gortilmektedir. Kadin adaylar giyimleri ve
danslartyla kendilerini gostermeye calisirken erkekler de erkekler evinde
bulunan televizyondan kadmlar1 izlemektedir. Ayrica kadmlar segcilen
kiyafetlerle kadinsilik 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Program burada bir
vitrin gorevi gormektedir.

Gorsel 1. Yeliz ile Aybiike'nin ve Cansel ile Elif'in Gortuntiist

Kaynak: https:/ /www.youtube.com/watch?v=Giq7LDyYZzM&t=339s

Programin 2 saat 39 dakikasinda 8. haftanin ikinci bolumu
gosterilmektedir. Her program oncesinde miizik esliginde kadmn ve erkek
adaylar dans ederek eglenmektedir. Iki ev de dans ederken evde bulunan
televizyondan birbirlerini izlemektedirler. Yaklasik 2 dakika stiren dans
gosterisinde kadin adaylar kiyafetleri ve danslartyla bir vitrin gibi
degerlendirilen programda kadinsilik 6zelliklerini gostermektedirler.

Kizlar evindeki adaylarm giyimleri ve danslar1 izleyicinin dikkatini
cekmektedir. Kadin bedeninin 6n plana cikarilarak danslarini sergilemeleri ve
adaylarmn genel olarak kameralarin karsisinda bedensel 6zellikleriyle 6n plana
¢ikmasi calismada en sik karsilasilan durumlardan biridir. Programa katilan
kadinlarin genel olarak estetik ve dolgu yaptirmis olmalari da izleyicide farkli bir
kadmn algisi yaratmaktadir. Internet tizerinde programdaki kadin adaylarmn
estetiksiz ve estetikli hallerinin paylasilmasi estetigin bir cazibe haline gelmesine
neden olabilmektedir. Bu nedenle o6zellikle geng kesimin seyretmis oldugu
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programda yer alan karakterler izleyici tarafindan rol model alinabilmekte ve
estetik gibi giyim tarzlar1 da mesrulastirilmaktadir.

Kadin-Erkek Iliskileri

Gorsel 2. Erhan ile Yaren'in Goriintiileri

Kaynak: https:/ /www.youtube.com/watch?v=Giq7LDyYZzM&t=339s

Programda ciftler bir araya geldiklerinde yakin temas halinde vakit
gecirmektedir. Erhan ile Yaren'in diger ekran goriintiisiinde ise kizlar evinde
birlikte vakit gegcirirken yakin temas halinde olduklar1 anlasiimaktadir.

Gorsel 3. Tolga ile Aybiike'nin Gortinttileri

Kaynak: https:/ /www.youtube.com/watch?v=Giq7LDyYZzM&t=339s

Yukarida yer alan ekran goriintiisiinde Aybiike ile Tolga'nin kameralarin
karsisinda samimi davranislar: goriilmektedir. Birbirleri ile sadece ev icerisinde
gorustiiklerini iddia eden cift katildiklar1 evlilik programmin izin verdigi
zamanlarda kameralar karsisinda gortisebilmektedir. Burada birbirlerine olan
yaklasimlari takipgileri tarafindan hos karsilanmaktadir. Kisa bir siire icerisinde
birbirleri ile yakin iligkiler kuran ¢iftlerin bir kismu evlilik planlar1 yapmaktayken
adaylardan kimi icin sadece bir iliski yasamak s6z konusudur. Yakin temasin
yasak oldugu belirtilen programda bu kuralm ihlal edildigi asikardir. Izleyicinin
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gozil oniinde asklarmi yasayan yarismacilarin yakin temas halindeki tavirlar:
izleyiciler tarafindan hos karsilanmaktadir. Youtube'un saglamis oldugu
imkanlardan biri olarak canli yayin aninda sohbet 6zelligi sayesinde izleyiciler
boltimle ilgili yorum yapmakta, diger insanlarla konusarak sevdikleri ciftleri
ovmektedirler. Sohbet kisminda yakin temasa gecen yarismacilardan izleyiciler
favori ciftlerinin bu eylemlerini oldukga begenmektedirler.

Tartisma-Kavga

Genel olarak programin isleyisinde tartismalarin ¢ok sik oldugu gozlenmektedir.
Ik olarak Elif ile Yaren'in tartismalar1 videoda dikkat cekmektedir. En ufak
meseleler dahi program igerisinde buytitiilerek ytiiksek ses ile tartisiilmaktadir.
Elif ile Sedat’mn ayrilmasi konusulurken Yaren, Sedat'in tizgiin olma durumuna
Sedat bence tam tersi sevinsin dedikten sonra Elif, sevinecek ne var ki ortada
ctimlesini kurmus, ardindan Yaren’le Elif tartismaya girmistir. Burada Yaren
Elif’e ytiksek bir ses tonuyla bagirarak “size ne koyuyor” ifadesini kullanmustir.
Kimi zaman bu tartismalarda argo iceriklerle birlikte hakaretler ve rencide edici
ifadeler de yer alabilmektedir.

Gorsel 4. Aybiike, Aysenur ve Tugce'nin Gortinttileri

Kaynak: https:/ /www.youtube.com/watch?v=Giq7LDyYZzM&t=339s

8. haftada yer alan canli yayimnda ilk boltimiin son dakikalarinda Aybiike
ile Tugce'nin tartismalar1 bulunmaktadir. Ikili birbirlerinin iizerine ylrtrken
Yeliz adli yarismaci aralarma girerek ayirmaktadir. Tugce, “bagirarak seni
burada kigkirtirim. Sen buradan gidersin” diyerek Aybiike'nin tizerine yiirtirken
Aybiike ise dil ¢ikarmaktadir. ikili tartisirken arka fonda gerilim miizigi
calmaktadir. Boylelikle izleyicide heyecan uyandirmaktadir. Daha sonra ekranda
“5 saatiniz dolmustur” yazis1i cikarak yarismacilarin evden ayrildiklar
izlenmektedir. Boylelikle haftanin ilk giinii tamamlanarak yarismacilar evlerine
donmektedir. Her boliimde yer alan tartismalar, hakaret ve alay igerikli ifadelerle
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birlikte programin ilk basta soylemis oldugu programin kurallar ile celistigi
gorulmektedir.

Gorsel 5. Tolga ile Zeyd'in Gortintiileri

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=Giq7LDyYZzM&t=339s

Son gorselde Zeyd ile Tolga'min hararetli tartismalar1 yer almaktadir.
Zeyd, Aybiike ve Elif'le konusurken Aybiike Zeyd’in sakalar1 icin “ev yanarken
Zeyd iste” demistir. Onun tizerine Zeyd, “sende de tarak vardi mahallede kavga
olur ama sen taragmla sagmi tararsm.” Ctumlesini kurduktan sonra Tolga,
“Benim simdi burada harbi dévmem lazm” demektedir. Ciinkii Zeyd'in
kullandig1 ctimlenin asil anlaminda kiiftir icerikli argo bir kelime yer almaktadar.
Tartisma siirerken Tolga ayag1 kalkip Zeyd'in tizerine yiirtimektedir. Ikilinin
tartismalar1 Tolga'nin evi terk etmesiyle son bulmaktadir.

Sonucg

Postmodern dénem ya da modern sonrasi olarak adlandirabilecegimiz giintimiiz
21. ytizyih yasanan gelismeler neticesinde cok farkli olay ve oluslara sahit
oldugumuz bir ¢ag1 yansitmaktadir. Dijitallesmenin sagladig1 olanaklarla birlikte
neden oldugu problemler de yasami oldukca derinden etkilemektedir. Ge¢mis
caglarda goz oniinde olmamak icin ¢abalayan insanlarin artik goriiniir olarak
varliklarimi ortaya koymaya galistiklar: bir gercektir. Gozetim toplumu olarak her
an her yerde gozetlenmekten oldukca mutlu olan bireylerin sahnesi ya da vitrini
olarak sosyal medya ihlallerin yasanmasinda, yayilmasinda ve kaniksanmasinda
onemli bir rol oynamaktadir. Voyorizm olarak da adlandirabilecegimiz yeni tarz
bir goz toplumundan bahsedilmesi miimkiindiir. Artik herkes herkesi
gozetleyebilmekte, takip edebilmekte ya da en mahrem en gizli olmasi gereken
unsurlarin bile alenileserek seffaflastigi bir girdabin icerisindedir. Gayri ahlaki
durumlarin normallestirilerek batililasma ya da modernlesme bashg: altinda
dayatilmasi toplumlarmn sahip oldugu degerleri koreltmektedir. Onun yerine tek
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merkezli ve tek kiltiirlti bir diinya yaratma hayaliyle hareket eden Kapitalist
tilkelerin amaclarina ulasmalar1 icin en verimli aygitin internet oldugu
gorulmektedir.

Ahlaksal bir bunalimin Tiirk toplumunda da yasanmasi son zamanlarda
oldukca dikkat cekmektedir. Peki buna sebep olan nedir? diye soruldugunda var
olan degerlerin yerine yenilerinin gecirilmeye calisilmasidir seklinde cevap
verilecektir. Ahlakin kurgulanarak farkli sekillerde insanlara sunuldugu
gosterilmektedir. Asmriliklar c¢ag1r olarak da adlandirabilecegimiz ginimiiz
postmodern caginda Friedrich Nietzsche'nin kullandig1 dekadans kavraminin
vurguladig gibi ahlaksal bir ctirimeden sz edile bilinmektedir. Exhibitionism
olarak adlandirilan teshirciligin artmasiyla paralel olarak eski Tiirk gelenek ve
goreneklerine kiyasla gtintimtiz Turk gelenek ve gorenekleri farklilik
gostermektedir. Herkes diledigi gibi kendine, 6zel yasamma ve ailesine ait
icerikleri paylasarak begeni ve takip sayismi arttirmaya calismaktadir. Kimi
abstirt hareketlerle kendinden stz ettirmeye calisirken kimi bedeniyle kimi de
sozleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu calismada da ahlakin yozlasmasma neden olan igeriklerden sosyal
medya olarak bilinen Youtube {izerinde yayinlanan “Kismetse olur: Askin gtici”
adli program icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Youtube’de yaymlanan
programin iceriginde kadin bedeninin 6n plana cikarak 6zel alana ait olan
mahremiyet algisin1 yiktig1, her seyin aleni olarak sergilendigi gortintiilerin yer
aldig1 belirlenmistir. Bu nedenle olusturulan kategorilere uygun olarak érneklem
olarak secilen boliimler incelenmistir. Calisma icin icerik analizi iki farkl: sekilde
gerceklestirilmistir. Dilsel/Gramatik ve Dilsel olmayan/Gramatik olmayan
birimler birlikte ¢calisma icerisinde degerlendirilmistir. Dilsel/Gramatik birimde
programda yer alan yarismacilarin diyaloglarinda yer alan ctimle ve kelimeler
dikkate alinmistir. Dilsel olmayan/Gramatik olmayan birimlerde ise yarismada
yer alan karakterlerin davranislar1 ve giyimleri ¢oziimleme birimi olarak
degerlendirilmistir. Boylelikle calismada hem sozlere hem de goriintiilere iliskin
unsurlar analiz edilmistir. Dilsel/Gramatik birimde olusturulan kategoriler
“ Argo- Hakaret icerikli Ifadeler, Yakinlasma- Cinsel Icerikli Ifadeler, Alay Etme
Tarzinda ifadeler” seklindedir. Dilsel olmayan/Gramatik olmayan birimde ise
“Kadin Bedeninin Sunumu, Kadmn-Erkek iliskileri, Tartisma-Kavga” olarak {ic
farkli kategori yer almaktadir. Calismada ulasimak istenen amaca gore
sekillendirilen bu kategorileri se¢me nedeni ise program igerisinde goriilen
unsurlarin genel olarak cinsellik, asagilama, tartisma, kiifiir, kadin bedeninin
metalastirilmas: gibi temalardan olusmas: ve ahlaki olusa karsit olarak yer alan
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niivelerin sanki ahlaki olusmus gibi sunulmasidir. Ik olarak nicel verilere
ulasilan calismada secilen kelimeler baglamsal (contexs) bilgiyle birlikte
degerlendirilerek niteliksel bir icerik analizi gerceklestirilmistir. Boylelikle
belirlenen kategorilerin siklig1 secilen evrende belirlenirken bu kategorilere
anlam kazandiran baglam da dikkate alimmustur.

Calismada erisilen bulgulara gore dilsel/gramatik birimlerde segilen
orneklem igerisinde olusturulan kategorilerin gortilme sikhigr dikkat
cekmektedir. Kiuiftir ve argo igerikli ifadeler kategorisinde 8. Hafta boyunca
toplam 14 kez yarismacilarin birbirlerine karsi sdylemis olduklar: kiifiir ve argo
kelimelere rastlanmistir. Burada biplenerek sanstirlenen kiifiirler de yer
almaktadir. Yakinlasma ve cinsel icerikli ifadeler ise sadece 4 kez bulunmustur.
Programda hakaret ve alay etme tarzindaki ctimlelere bakildiginda 10 kez bu tiir
ifadelerin kullanildig1 gortilmektedir. Bu kategorilerde yer alan kelimeler
baglamsal bilgileriyle birlikte asagida sirasiyla agiklanmustir. 11 saat 54 dakika 59
saniyelik 8. Hafta videosunda karsilasilan kategorilerin goriilme siklig1 Erol'un
da (2012, s. 92) belirttigi gibi ahlaki degerlerin kaybolmaya ytiiz tuttugu gosteri
toplumunun bireyi artik “bu diinyada en kisa stirede kendime nasil saglam bir
yer edinebilirim?” sorusunun cevabini aramakta oldugunu kanitlamaktadir.

Dilsel olmayan/Gramatik olmayan birim icin olusturulan kategoriler
degerlendirildiginde ise 7 kez kadiin bedeninin 6n plana c¢ikarilarak
kadmsiligin gosterilmeye calisildigr gortilmektedir. Bununla birlikte 17 farkl
seklide kadin ve erkek vyarismacilarin yakinlasarak temasta bulundugu
gozlenmistir. Programin formatina gore kadin ve erkek yarismacilarm
birbirlerine temas etmesi yasakken bu kuralin ¢ok fazla dikkate alinmadig:
gortilmektedir. Son olarak bu birimde yarismacilarmn 10 farkli dakikada birbirleri
ile tartistiklar1 gozlemlenmistir. Reyting icin ¢rf ve adetler, deger yargilar ve
normlarin dikkate alinmayarak, Aristippos'un Ogretisi olan hazcilik ve
hedonizmin yasatilmaya calisildig1 anlasilmaktadir. Bu nedenle haz verene
yonelen insan buna uygun olarak davranmaktadir. Artik kisi kendi benligini
duistinerek hareket etmektedir. Bu nedenle kendi ¢ikar ve hazzindan ziyade
toplumun yararina gore hareket eden o©dev ahlakina aykir1 davranan
postmodern bireylerin ortaya ciktig1 gortilmektedir.

Calisma icin seckisiz 6rnekleme yontemiyle belirlenen Kismetse olur:
Askin giicti adl1 programin 8. haftada yer alan boltimleri incelenmistir. Bu hafta
videolar1 toplam 11 saat 54 dakika 59 saniyedir. Izleyicilerinin gogunlugunu geng
kizlar olusturmaktadir. Bu tiir programlarin izlenmesinin nedeni mimesis yani
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taklit etmek ve katarsise erismektir. Seyirci gordiiklerini taklit ederek belirli
duygulardan armmmaktadir. Boylelikle haz saglamaktadir. Ancak bu tiir evlilik
igerikli programlarin yaymlanmasi aile ve evlilik kavramini zedeledigi gibi gayri
ahlaki diistincelerin yerlesmesine neden olmaktadir. Program icerisinde herkes
her an herkesle olabilmekte ve bu oldukca medeni bir durum olarak lanse
edilmektedir. Bugiin konustugu bir kisiyle yarmn baska bir aday konusabilmekte
ya da yakinlasa bilemektedir. Iceriginin kurgulanarak yarismacilara yapacaklari
her seyin ogretildigi iddia edilen programda kadin, bedeniyle 6n plana
cikarilmakta ve boylelikle bir emtia haline getirilmektedir. Ancak kadin boyle
olustan memnundur. Giyimiyle ve hareketleriyle sergilenen kadin figiirtinde
ideal kadm tipinin estetikli ve farkli giyim tarzlariyla sunulmasi mimesisin de
etkisiyle izleyiciyi taklide yonlendirmektedir. Bununla birlikte kadin ve
erkeklerin oldukca samimi davranarak hareket ettikleri goriilmektedir.
Programin basinda yapilmamasi gerekenler arasinda kadin ve erkek adaylarin
yakinlasmasimin yasak olmasi s6z konusu olsa da bu yasak s6z de kalmaktadir.
Ayrica kiifreden ve argo ifadelerle birbirlerine hakaret eden ciftlerin birbirleri
hakkinda dedikodu yaptig1 goriintiiler program yapimcilar: tarafindan evde
bulunan televizyonlarda hemen arkasindan konusulan kisiye izletilmektedir.
Kimi zaman bu gortintiiler yarismacilar: kiskirtmaktadir.

Ginliik yaymda yarismacilar 5 saat boyunca evde vakit gecirmektedir.
Her hafta elenen bir yarismaci olurken ayrica haftanin lider kadmn ve erkegi
belirlenmektedir. Ayrica yarisma icerisinde yapimin belirledigi oyunlarla birlikte
yarismacilara odiiller verilmektedir. Bu oyunlarin da genel olarak ciftlerin
yakinlasmasimi saglayan kurallara sahip oldugu goriilmektedir. Genel olarak
icerigi incelendiginde Kismetse Olur: Askin Giicti adli programda kiiftir ve argo
ifadelere, hakaretlere ve tartismalara rastlanirken ciftlerin yakin temas halindeki
gortintiilerinin stk sik yayinlanmasina ve kadin bedeninin bir emtia olarak
sunumuna kadar ahlaki yozlasmaya neden olan bircok unsur yer almaktadir.
Ekranda goriilenlerin birer kurgu oldugunu sdyleyenlerle birlikte yasanan
agsklarin bir stire sonra bittigi goriilmektedir. Birbirlerine ¢ok bagliymis gibi
sezinledigimiz Erhan ile Yaren’in agskinin biterek farkli kisilerle yollarina devam
ettikleri ilerleyen boltimlerde yer almaktadir. Yine Sedat ve Elif'in asklar:
bittikten sonra Sedat, Simge’yi tanimaya baslamis ancak daha sonra Elif'e geri
donmiistiir. Bu tiir carpik ve karmasik iligkilerin gosterilerek izleyiciye verilen
mesaj ise bu durumun oldukga normal oldugudur. Artik gosteri caginda bu tiir
programlarla var olan degerler icin yeni ¢l¢iitler sunuldugu gortilmektedir.
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Sonug olarak dijitallesmeyle birlikte toplumun her kesimi degisime
ugrarken bundan ahlak da paymi almis gortinmektedir. Gelenek, gorenek,
adetler ve ahlaki normlar yapisokiime ugrayarak farklilasmistir. Bu nedenle
olumsuz etkiler barindiran yeni medya ortaminda var olurken ayni zamanda
medya okuryazari olmanin 6nemi biiyiiktiir. Ulhak’a gore medya okuryazarligy,
farkli medya mecralarinin sunmus oldugu yazili, isitsel, gorsel ve elektronik
mesajlara istenildiginde ulasip bu mesajlar1 anlayarak yorumlayabilmeyi,
medyay1 etkili ve bilingli bir sekilde kullanilabilmeyi, verinin kaynaginin
sorgulayabilmeyi, kaynaklardan faydali bicimde yararlanilabilmeyi, medyanin
gliciiniin farkinda olabilmeyi, medya yaratici profili olusturabilmeyi ve bunlarin
tamamini kapsayan bilgi birikimini kapsamaktadir (Cimen, 2020, s. 127). Medya
okuryazarligi egitiminin gerekliligi bu nedenle tartismasizdir.

Extended Abstract

Introduction: In Turkish society, content on online platforms has been identified
as a problem contributing to moral decay. Therefore, the recently popular
YouTube program "Kismetse Olur Askin Giicii" was analyzed using the content
analysis method. In this way, this study aims to show how the loss of morality is
fictionalized and presented to people while trying to show that a different
understanding of morality is to be imposed on Turkish society through the
content of this program. A moral deformation can be observed in Turkish society
by normalizing immoral situations, which are becoming more prominent with
the development of information and communication technologies. The
increasing number of social media platforms and the accompanying increase in
user engagement necessitate an in-depth analysis of these platforms. As a
medium where many concepts such as voyeurism, exhibition, catharsis, mimesis,
and various cyber-problems are experienced, the social media environment has
more functions than just a recreational center. These platforms are also seen as a
space where individuals are taught certain moral, cultural, and ideological ideas.
A clear shift from traditional moral values to alternative ethical perceptions is
evident. Hence, due to the perceived issue of moral deformation or "Decadence"
as Friedrich Nietzsche called it, implying moral decay or corruption, the content
of the program "Kismetse Olur Askin Giicii" on YouTube, which represents such
a media environment, was selected as a sample and analyzed using the content
analysis method.

Methodology: Among the units of analysis mentioned by Duverger (2006,
pp- 152-159), Linguistic/Grammatical and Non-linguistic/ Non-grammatical
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units were used together in the study. In the linguistic-grammatical unit, the
sentences and words in the dialogues of the contestants in the program were
considered. In contrast, in the non-linguistic/non-grammatical unit, the
behaviors and clothing of the characters in the competition were evaluated as
units of analysis. Thus, the study analyzed both verbal and visual elements.
Initially, in this quantitative study, the selected words were first evaluated in
conjunction with contextual information, resulting in a qualitative content
analysis. In this way, the frequency of the specified categories in the selected
population was determined, also considering the context that gives meaning to
these categories.

In the Linguistic/Grammatical unit, the following categories were
determined: Expressions containing slang and swearing, sexually explicit
expressions, and insulting and mocking statements. In the non-linguistic/non-
grammatical unit, the categories are as follows: representation of the female
body, relationships between men and women, and arguments and fights. The
reason for selecting these categories, based on the study's objective, is that the
elements observed in the program consist predominantly of themes such as
sexuality, belittling, arguing, swearing, and the commodification of the female
body. These elements are presented as moral constructs, even if they contradict
genuine moral values.

Results and Conclusions: Firstly, within the linguistic/ grammatical units
of the selected sample, the frequency of the established categories was examined.
In the category of expressions containing slang and swear words, it was observed
that contestants directed such language towards each other a total of 14 times
throughout the 8th week. This count includes swear words that were beeped out
for censorship. Intimate and sexually suggestive expressions were identified only
4 times. Upon analyzing statements in the program that involved insults or
mocking, such expressions were used 10 times. When evaluating the categories
created for the non-linguistic/grammatical unit, it's noticeable that in the
broadcast "Kismetse Olur Askin Giicii" the representation of the female body
occurred 7 times and there were 17 distinct instances of contestants getting closer
to each other. Although the program's format prohibits male and female
contestants from physical contact, it seems that this rule is often overlooked. In
addition, the contestants in this unit were observed arguing with each other at 10
different moments. In conclusion, society is changing in the wake of
digitalization, and morality is also affected by this change. Traditional customs,
traditions, and moral norms have been deconstructed and differentiated.
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Therefore, the importance of media literacy cannot be underestimated, even if it
exists in a new media environment that brings negative effects. According to
Ulhak, media literacy encompasses the ability to access written, auditory, visual,
and electronic messages presented by various media platforms when desired,
understand and interpret these messages, use media effectively and consciously,
question the source of data, benefit from sources in a productive manner, be
aware of the power of media, be able to create a media creative profile and the
comprehensive knowledge that encompasses all of these skills (Cimen, 2020, p.
127). Thus, the need for media literacy education is undeniable.
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Nitel Bir Arastirma Yontemi Olarak Icerik
Analizi: Teorik Bir Cerceve

Deniz Alanka®

oz

Bu calismada, nitel arastirma yontemleri arasinda yer alan ve yazili, gorsel veya isitsel
materyallerin igerigini sistematik bir sekilde analiz etmeyi amaclayan bir arastirma yontemi
olarak icerik analizi yontemine iliskin kuramsal bir c¢erceve cizilmistir. Bu yontem,
arastirmacilarin belirli bir konu veya sorun hakkinda bilgiler elde etmelerine ve bu bilgilerden
anlamli sonuclar ¢ctkarmalarma olanak tamir. Icerik analizi, cesitli alanlarda kullamlabilen esnek
bir arastirma yontemidir. letisim bilimlerinde, siyaset biliminde, psikolojide, sosyolojide ve
pazarlamada ve diger sosyal bilimler alanlarinda igerik analizi yaygin olarak kullanilmaktadur.
igerik analizi arastirma problemi ve sorularin belirlenmesi, veri toplama, verilerin kodlanmasi,
verilerin analizi adimlarini kapsamaktadir. Icerik analizi yontemi esneklik, uygun maliyet, hizli
sonug elde etme gibi cesitli avantajlara sahip olmasi nedeniyle sosyal bilimcilerin ve medya
arastirmacilarinin siklikla bagvurdugu bir aragtirma yontemi olmaktadir. Ote yandan igerik
analizi yaklasimi, yanlis anlamalara agik olmasi, anlam karmasikligi ve spekiilatif olma gibi
dezavantajlara da sahiptir. Farkli amaclar i¢in de kullanilabilen icerik analizi yonteminin;
betimsel icerik analizi, tarafsizlik analizi, igerik karsilastirmasi, anlam analizi gibi farkl alt tiirleri
de bulunmaktadir. icerik analizi, arastirmacilarin belirli bir konu veya sorun hakkinda bilgiler
elde etmelerine ve bu bilgilerden anlamli sonuglar ¢ikarmalarina olanak taniyan esnek ve giiclii
bir arastirma yontemi olmasi nedeniyle oldukca verimli bir yontem olagelmistir. Bu ¢alismada
farkli akademik disiplinlerin kullandig1 ve 6zellikle medya arastirmalarinda etkin bir yontem
olarak kendisine basvurulan, igerik analizi yontemine iliskin kuramsal bir cerceve ¢izilmistir.
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Content Analysis as a Qualitative Research
Method: A Theoretical Framework

Deniz Alanka®

ABSTRACT

In this study, a theoretical framework is drawn for the content analysis method, which is a
research method among qualitative research methods and aims to analyses the content of written,
visual, or audio materials in a systematic way. This method allows researchers to obtain
information about a specific topic or problem and draw meaningful conclusions from this
information. Content analysis is a flexible research method that can be used in various fields.
Content analysis is widely used in communication sciences, political science, psychology,
sociology, marketing, and other social sciences. Content analysis includes the steps of
determining the research problem and questions, data collection, data coding and data analysis.
This method allows researchers to obtain information about a particular topic or problem and
draw meaningful conclusions from this information. Content analysis is a flexible research
method that can be used in a variety of fields and widely used in communication sciences,
political science, psychology, sociology and marketing, and other social science fields. Content
analysis includes the steps of determining the research problem and questions, data collection,
data coding, and data analysis. Content analysis method is a research method frequently used by
social scientists and media researchers because it has various advantages such as flexibility, cost-
effectiveness, and rapid results. On the other hand, it approaches also has disadvantages such as
being open to misunderstandings, semantic complexity and being speculative. The content
analysis method, which can be used for different purposes; There are also different subtypes such
as descriptive content analysis, impartiality analysis, content comparison and semantic analysis.
Content analysis has been a very productive method because it is a flexible and powerful research
method that allows researchers to obtain information about a particular topic or problem and
draw meaningful conclusions from this information. In this study, a theoretical framework is
drawn for the content analysis method, which is used by different academic disciplines and is
especially used as an effective method in media research.
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Giris

Insanoglu etrafinda olup bitenleri anlamlandirmak ve ¢6ziimlemek icin gesitli
yontem ve teknikler kullanmislardir. Bu yontem ve tekniklerle olaylar ve olgular
arasindaki bagintilar ve genellenebilir sonuglar ¢ikarmak istemislerdir. Buna
gore bilgi, sistematik yontemlerle elde edilmeli sonucuna varmislardir. Bilimsel
arastirma, diizenli ve sistematik bir sekilde bilgi toplamak ve analiz etmek igin
kullanmilan bir stuirectir. Bu siireg, arastirmacinin belirli bir konu veya sorun
hakkinda bilgi edinmesine ve bu bilgilerden anlamli sonuglar ¢cikarmasina olanak
tanir. Bilimsel arastirma, diinyanin nasil ¢alistigini anlamamiza yardimci olan
onemli bir siirectir. Bu stireg, arastirmacilarin yeni bilgiler kesfetmesine, var olan
bilgileri dogrulamasma veya yanlislamasma ve yeni teoriler gelistirmesine
olanak tanir. Bilim biinyesinde nedensellik, merak ve amag barimdiran; olgular:
ve iddialar1 deney, gbzlem ve diistince araciligiyla sistematik bir sekilde arastiran
uygulamali ve entelektiiel disiplinlerin timiinii ifade etmektedir. Insanoglu var
oldugu gtinden beri etrafinda olup bitenleri merak etmis ve anlamaya calismistir.
Bilim ve merak, birbiriyle yakindan iligkili iki kavramdir. Bilim, diinyanin nasil
calistigim1 anlama cabasidir. Merak ise, yeni seyler 6grenme ve kesfetme
arzusudur. Bilim, meraktan dogar. Insanlarin meraki, onlar1 diinyay1 daha iyi
anlama arayislarma iter. Bu arayis, bilimsel arastirmaya ve kesiflere yol acar.
Merak, bilimin ilerlemesini saglayan temel giiclerden biridir. Merak,
arastirmacilar1 yeni sorular sormaya ve yeni ¢oziimler bulmaya tesvik eder.
Merak, bilim insanlarim1 yeni kesifler yapmaya ve yeni teoriler gelistirmeye
motive eder. Merak ve bilim birbirini besleyen ve destekleyen iki kavramdir.
Merak, bilimin ilerlemesini saglayan temel giiclerden biridir. Bilim ise, meraki
tatmin etmek ve yeni kesifler yapmak igin gerekli araglar1 ve bilgi birikimini
saglar.

Arkaik donemde insanlar, nedenini anlamadig: olaylar: aciklamak icin
genellikle mitostan yararlanmistir. Mitos, Yunanca '"efsane" anlamina gelen
“mythos” kelimesinden gelmektedir. Mitos, bir toplumun veya kiilttirtin
kokenlerini, tarihini, inanclarmi ve degerlerini anlatan, genellikle olaganiistii
olaylar ve karakterler iceren Oykiilerdir. Mitoslar, bu acidan sozlii olarak
kusaktan kusaga aktarilmaktadir. Bu oykiiler, cogunlukla siir, sarki, dans veya
drama gibi sanat formlarinda ifade edilmektedir. Mitoslar, insanlarin diinyay1
anlamalarma ve anlamlandirmalarma olanak tamimaktadir. Bu oykiiler,
insanlarm kim olduklarini, nereden geldiklerini ve nereye gittiklerini aciklamaya
yardimcr  olmaktadir. Mitoslar, insanlarin degerlerini ve inanglarim
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sekillendirmeye hizmet etmektedir. Insanlar nedenini bilmedigi meseleleri
anlama noktasinda efsaneler ve mitlere siginmistir. Ornegin Antik Yunan'da
insanlar yildirim ve simsegin Zeus tarafindan cakildigma, deniz ve okyanus
dalgalanmalarmm Poseidon tarafindan olustuguna inanmis ve nedenini
aciklayamadig1 olaylar1 mitoslarla anlamlandirmaya calismistir. Mitoslar,
diinyanin her yerinde, farkli kiiltiirlerde bulunmaktadir. Ornegin, Yunan
mitolojisi, Roma mitolojisi, Iskandinav mitolojisi, Hindu mitolojisi ve Cin
mitolojisi, diinyanin en tinlii mitolojilerinden bazilaridir. Mitoslar, hem kiilttirel
hem de dini agidan ¢nemli bir rol oynamaktadir. Bu oOykiiler, insanlarin
bilmedikleri ve anlam veremedikleri meseleleri izah etmektedir. Mitoslar,
insanlarin degerlerini ve inanclarini sekillendirmeye yardimci olmaktadar.

Mitosun yerini zamanla logos yani felsefe almistir. Logos, Yunanca "s6z"
anlamina gelen "logos" kelimesinden tiiremistir. Logos, bir diistinceyi veya fikri
mantikli bir sekilde ifade eden, genellikle aciklayic1 ve ikna edici olan bir soylem
bicimidir. Logos, tanim, 6rnek, karsilastirma, karsitlik, sonug stireclerini iceren
bir nosyon olmustur. Logos kavrami, Antik Yunan felsefesinin sekillenmesinde
onemli bir rol oynamigtir. Ornegin, Aristoteles, logosu ii¢ temel retorik kanit
turtinden biri olarak tanimlamistir. Aristoteles'e gore, logos, bir diistinceyi veya
tikri desteklemek icin kullanilan mantiksal bir argtiman bicimidir (Braet, 1992).
Antik Yunan filozoflar: mitoslari reddedip; neden ve sonug iliskisine dayanan ve
doga yasalar1 ile bu olaylar1 aciklamanin dogru olacagmi savunmuslardir.
Zamanla felsefe ve bilim birbirinden ayrilmaya baslamis ve bilimsel bilgi kendi
0z niteligine kavusmustur. Doga bilimleri sonrasinda fen bilimler ve sosyal
bilimler zamanla miistakil bir bilimsel alan olarak sekillenmistir. Felsefi bilgide
gercekligi arama metodu olarak tutarli ve sistematik bir akil ytriitme siireci
islerken; bilimde meselelerle ilgili deneme ve yanilma yontemi uygulanmis
deney ve gozlemle genel gecer sonuclara ulasilmustir.

Bilimsel bilginin temel noktasi merak ile baslamakta ve bu merak
neticesinde olaylarin neden sonug ilkeleri ve onlarmn arka planindaki calisma
prensipleri acikliga kavusturulmaktadir. Bu acidan sistematik bir diizen olarak
bilimi kabul ettigimizde; fiziki ve sosyolojik diinyanin nesnel bir bicimde bes
duyu organi vasitasiyla anlasilip kavranmasi gerekliligi belirmektedir. Bunun
yanu sira kisilerin kendi deger yargilari, inanglar1 ve 6n kabulleri bilimsel bilginin
sekillenmesinde kimi zaman etkili olmaktadir. Bilimsel bilgi, herhangi bir
meselenin smirlandirilip tanimlanmasini ve bu meseleyle ilgili verilerin elde
edilip uygun yontemlerle ¢oziimlenmesini ve genel gecer ilkelerin ortaya
konmasimi istemektedir. Modern bilimler genel olarak fiziksel diinyay1 inceleyen
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doga bilimleri, bireyleri ve toplumlar1 inceleyen sosyal bilimler, aksiyon ve
kurallar1 inceleyen fen bilimleri olarak tice ayrilmaktadir. Bilim, somut kanitlarla
calismakta ve bu durum bilimsel bilgiyi giivenilir kilmaktadir. Antik cagdan
glintimiiz postmodern donemine kadar bilimsel bilgiyle ilgili gesitli tartismalar
ve spekiilasyonlar yapilmistir. Bilginin ne oldugu yani tanimu, bilginin mtimkiin
olup olmadig: ve bilginin kaynaginin neye dayandigi meseleleri filozoflar ve
bilim insanlar1 tarafindan tartisilmistir. Ozellikle bilgi tartismalar felsefede
epistemoloji alaninin igerisine girmektedir. Tarih boyunca filozoflar bilgi nedir?,
bilginin kaynag1 nedir?, bilgiye ulasmak miimkiin mtidiir? gibi sorular sormus
ve sorular1 cevaplamaya calismislardir. Modern donemle birlikte matematik ve
fen bilimlerinin 6nemi artarken, metafizik ve irrasyonel bilgi bilimsel ve rasyonel
olmadig1 gerekgeleriyle 6nemsizlesmistir. Avrupa’da yasanan Aydinlanma ve
Reform Hareketleri Ortacagn irrasyonel bilgisini degersiz ve hurafe olarak kabul
etmistir. Avrupa rasyonalitesi ile giinimtiz bilimsel bilgi genel gecer ve evrensel
ilkeler olarak konumunu gticlendirmistir. Postmodern donem ile modern
bilimler elestirilmis olsa da rasyonel bilgi giinimtizde énemini korumaktadir.

Bilimsel arastirma yapmanin belirli usulleri bulunmaktadir. Kitap, tez,
rapor gibi herhangi bir bilimsel arastirma tiirti belirli teknikler ve usuller
cercevesinde gerceklesmektedir. Bilimsel arastirmalar yapilirken belirli bir
sistematige gore veriler toplanmakta ve bu veriler farkli bilimsel yontemlerle
analiz edilmektedir. Bu analizler neticesinde belli bash bulgulara ulagilmakta ve
bu bulgular arastirmacilar tarafindan kullanilmaktadir. Bilimsel stirecler, bilim
insanlarinin yasadiklar1 cevreyi tanimak, anlamlandirmak ve olgular1 belirli
smiflandirmalara tabi tutmak seklinde ilerlemektedir. Bu siirecte bilim insanlar1
belirli olgtitler cercevesinde arastirmalar yaparak genel gecer sonuglara ulasmay1
hedeflemektedir. Bunu yaparken arastirmacilar, genel gecer test ve ol¢timler
yapma yoluna gitmektedir. Bilim, belirli bir sistematige sahip olan ve genel gecer
olma ozelligi tasiyan bilgi biitlintinti ifade etmektedir. Bilimsel arastirma
yontemleri pozitivist bir bakis acisiyla uygulanmaktadir. Analiz ve
yorumlamalar pozitivist yaklasimla sekillenmektedir. Bu baglamda bilimsel
arastirma yontemleri belirli bir metodolojiye dayanmaktadir. Fikir ve eylem
asamasinda bilimsel arastirma esaslar1 gecerliligini korumaktadir.
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Sekil 1: Bilimsel Arastirma Stiregleri

Bilimsel Yontem
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Bilimsel arastirma yontemlerinin amaci, ispatlanmis ve her kosulda ayni

sonuclara ulasilan, genellestirilebilir bilgilere ulagsmaktir. Bilimsel arastirma
yontemlerini nitel yontemler, nicel yontemler ve karma yontemler olmak tizere
tice ayrrmak miimkiindiir. Bu béltimde nitel bir arastirma ydntemi olarak igerik
analizi incelenmektedir.

Icerik Analizi Teorik Cerceve

Igerik analizi, sosyal bilimlerde arastirma tekniklerinin énemli yéntemlerinden
birini olusturmaktadir. 1980'lerle birlikte icerik analizi psikoloji ve sosyal bilimler
alaninda arastirma yontemlerine yogun bir bicimde dahil olurken; gazetecilik ve
iletisim calismalarinda siklikla kullanilmaya baslanmustir. [cerik analizi teknigi,
kitle iletisim araglarindaki igerige yonelik olarak ortaya ¢ikmis olan hem nitel
hem de nicel arastirmalarin yapilabildigi bir tekniktir. Bu teknik, metin/sdylem
iceriginde yer alan temel bilesenleri saptama, siniflandirma ve yorumlama amaci
ile kullanilan sistemli, metodolojik ve nesnel bir yontem olarak tanimlanmakta;
bir metnin ya da gorselin icerisinde sistemli bir bigimde belirlenen
kategorilerin/kodlarin mevcudiyetini analiz etmek icin gergeklestirilmektedir
(Robert, Bouillaget, 1997).

Igerik analizi, insanlarin yazdiklarinin ve séylediklerinin nicellestirilmesi,
sayisallastirilmasi siireci olarak tarif edilebilir. Bu metodun temelinde yazilan ve
soylenenlerin  kategorilestirilmesi ve hangi siklikta kullanuldiklarinin
arastirilmasi yatmaktadir (Simon, Burstein, 1985). Igerik analizi, sosyal bilimlerde
arastirma yapmak igin en popiiler ve hizla genisleyen tekniklerden biri haline
gelmistir. Igerik analizinin iletisim, gazetecilik, sosyoloji, psikoloji ve is
diinyasinda uzun bir kullanim ge¢misi bulunmaktadir. Bu teknik, artan sayida
arastirmaci tarafindan siklikta kullanilmaktadir. Bu yontem, mesajin sistematik,
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objektif ve niteliksel analizi olarak tanimlanabilir. Bu teknik, hem insan kodlu
hem de bilgisayar kodlu analizler icin kullanilmaktadir. Icerik analizi, bilimsel
arastirmalarda bircok alan igin uygulanmaktadir. Eklektik bir yontem olarak
igerik analizi, bircok defa arastirmanin baglamryla iliskili olarak sasirtic1 sonuglar
ortaya koymaktadir (Neuendorf, 2017:18). Sosyal ve beseri bilimlerde nitel
verilerin elde edilmesinde arastirmacilarin roliiniin ne olmas: gerektigine iliskin
farkli tartismalar olmakla birlikte; igerik analizi arastirmacilar igin zengin
yorumsama olanaklar1 saglamaktadir. Genel gecer kabule gore, niceliksel
arastirma yapan bilim insanlar1 bilginin tarafsiz toplayicisi olarak goriilmekte ve
bilgi kaynagma mesafeli durusu olan objektif teknisyenler olarak kabul
edilmektedir. Ote yandan niteliksel aragtirma yapanlar, bilginin elde edilme
stirecinde karsilikli etkilesim icerisine giren, bilgiyi olusturan ve yorumlayan
kisiler olarak goriilmektedir. Bu acidan arastirmacilar, “bilginin tarafsiz
toplayicis1”; bir baska deyisle yalnizca bir bilgi teknisyeni olarak mu yoksa
arastirma stirecinde arastirilanin bakis agisini derinlemesine kavrayan ve ona
yakin duran kisi olarak m1 konumlanmali meselesi giintimiizde ¢ok tartisilan bir
olgu olmaktadir. Bu baglamda nitel verileri bireyler, stirecler, olgular hakkinda
deneyimlerin, davranislarin, eylemlerin tanimlandig stirecler olarak goérmek
miimkiindiir. Bu stirecte nitel veriler niyetlerin, degerlerin, isteklerin, fikirlerin
icerisinde yer aldig1; duygularmn bulundugu bilgilerin, inanglarin, kanaatlerin
detayl1 bir sekilde aktarilabildigi bir veri olarak kabul edilmektedir. Bu ayrim
pozitivizm ve yorumsamact yaklasim arasindaki farkta da goriilmektedir.
Pozitivist yaklasim, sosyal bilimlerde de tipki fizik bilimlerindekine benzer
¢oztimlemelerin yapilabilecegi varsayimina dayanmaktadir. Yorumsamaci
yaklasim ise pozitivist yaklasimin aksine sosyal gercekligin disarida hazir olan
bir olgu olmadigini; aksine bireylerin ve gruplarin bu gercekleri kendilerinin insa
ettigi hipotezini savunmaktadir (Kiimbetoglu, 2008: 42-43).

Icerik analizi metodolojisini olusturan tekniklerin dagarcig1 kapsam ve
kullanim acisindan biiytimektedir. Kitle iletisim arastirmalar1 alaninda igerik
analizi son kirk yilda en hizli biiytiyen tekniklerden biri olmustur (Yale ve Gilly,
1988). Igerik ¢oziimlemesi ya da diger ismiyle icerik analizi, yazili ya da gorsel
materyalin sistematik bicimde analiz edilmesidir (Aziz, 2015: 133). Bu
¢oztimleme bigimi kategoriler baglaminda sistematik olarak bir yapinin anlasilir
kilmmmasini hedeflemektedir. Bu teknikte icerik sadece gazete haberleri ve
yazilarmi degil filmleri, radyo programlarm, televizyon haberlerini ve sinema
filmlerini de kapsamaktadir (Geray, 2004:133). Igerik ¢oziimlemesi/analizi ile
mevcut veriler saptanabilmekte, 6zetlenebilmekte, standardize edilebilmekte,
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diger verilerle karsilastirilabilmekte ve nihayetinde yorumlanabilmektedir
(Smith, 1975). Icerik ¢oziimlemesi yonteminin tekniklerini objektiflik,
sistematiklik ve genellenebilirlik ilkeleri olusturmaktadir (Hepkul,2002: 3-5).
Yani calisma sonucunda bu ti¢ baslik kesin bicimde ortaya konulabiliyorsa
hedefe ulasildig1 sdylenebilir. Ote yandan icerik analizinde veri toplama birimi
veya analiz birimi (ya da her ikisi) bir mesaj birimi olmalidir. Basitce soylemek
gerekirse, bir calismanin icerik analizi sayilabilmesi igin, arastirmanin 6ncelikli
konusu olarak iletisim igeriginin bulunmasi gerekmektedir (Neuendorf, 2017:43).
Bir arastirmada elde edilen verilerin daha detayl1 incelenmesi noktasinda verileri
aciklayan nosyonlara ve temalara erisilmesi gerektiginde igerik analizi yontemi
tercih edilmektedir.

Icerik analizi teknigi, medya etkisinin ve medya sunumlarinin
arastirllmasinda yogun sekilde kullanilmaktadir (Gunter, 2002:220). Bu kullanim
amacinin basarityla uygulanmasinda c¢oziimleme biriminin saptanmasi son
derece onemlidir. Coziimleme birimine bazi kaynaklarda ol¢im birimi
soylemiyle de rastlanmaktadir. Coztimleme birimini dilsel birimler ve dilsel
olmayan birimler olusturmaktadir. Coztimleme biriminde dilsel birimler,
kelimeler oldugu gibi kelimeyi kapsayan ctimle ve paragraflar da olabilmektedir.
Duverger (1999:147-148), ctimle ve paragraflarin birim olarak ele alinmasini
konucuk olarak tarif etmektedir. Dilsel olmayan birimlerde belgelerin ttimii
(filmlerin tamamui), belgelerin parcalar1 (kitaplarda sayfalar, stitiin, santimler,
filmlerdeki stireler gibi) veya tictincti secenek olarak karakterler (kisiler veya
karakter ozellikleri) ¢oziimlenebilmektedir. Coztimleme biriminin haricinde
icerik ¢ozlimlemesinde/analizinde ¢oztimleme kategorileri son derece
onemlidir. Coztimleme kategorilerini; konu kategorisi (haberler, miizik, radyo
oyunlari, sinema filmleri), bicim (Tanimlanmis bicim- tehdit, iftira, elestiri; Etki
icin yogunluk-duygu, tehdit, akil cagrilari), bakis acilar1 (yazarlarin Gvme,
kottileme, 6n yargi sempati nitelikleri), kisi ve oyuncu (aktor) kategorileri
(olaydaki kahramanlarin kisi ve oyuncu ozellikleri) olusturmakta ve icerik
analizinde bunlardan en az birinin bulunmasi gerekmektedir. C6ztimleme birimi
saptandiktan sonra amaca uygun kavramlarin da tanimlanmasi son derece 6nem
arz etmektedir. Sozliik tanimlamalar1 bir nosyonu soyut ve genel bir hale
sokabilmektedir. Dolayisiyla kavramlarin bu noktada tanimlama cevrelerinin
olusturulmasi ve somutlamasmin yapilmasi basarili bir icerik ¢oztimlemesinde
kiymete deger gortilmektedir.

R;erik analizi bilgi iletisim ortamlarmnin (fotograflar, filmler, sarki sozleri,
reklamlar, vb.) igeriklerini incelemeye yonelik nitel bir tekniktir. Igerik analizi
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yapmak icin oncelikle analiz edilecek bir materyal kiimesi belirlenmekte ve
ardindan igerigin belirli yonlerini kaydetmek icin bir sistem olusturulmaktadir.
Belirlenen bu sistemde belirli kelimelerin veya temalarin ne siklikta gortinduigu
sayllmaktadir. Bulgularin sistematik olarak kaydedilmesinden sonra genellikle
bu bulgular grafikler veya cizelgeler yardimiyla ortaya konmakta ve analiz
edilmektedir. Bu baglamda igerik analizi bir iletisim ortaminin iceriginin
sistematik olarak kaydedildigi ve analiz edildigi arastirmalar: ifade etmektedir
(Neuman, 2014: 49). Her bilim dali kendi disiplinine uygun bicimde arastirma
yontem ve tekniklerinden faydalanmaktadir. Sosyal bilimlerde icerik analizi,
ozellikle medya arastirmalarinda siklikla kullanilan bir yontemdir. Igerik
analizinde kategori ve kodlar vasitasiyla bazi terimler 6ncelikle tespit edilmekte
ve arastirilan doktimanda ne kadar siklikla gectigi belirlenmektedir. Bu agidan
icerik analizini, metinde gecen kategorilerin ve kodlarin sayilmasi ve tespit
edilmesi yontemi olarak gormek miimkiindiir. ilk olarak 16. yiizyilda gazetelerin
icerigindeki dini soylemlerin ne 6lctide yer aldig1 meselesine odaklanan igerik
analizi yéntemi, giiniimiizde daha modern goriiniimiine kavusmustur. Ozellikle
gazetecilik alaninda stireli yaymlarda siyaset, kadin, spor, etnisite vb. temalar:
inceleyerek gazete yazilari izerinden igerik analizi uygulamalar1 yapilmaktadir.
1930'larla birlikte Harold D. Lasswel ve arkadaslar1 ozellikle propaganda,
iletisim ve siyaset baglantilarin1 agiklamaya yonelik olarak bazi arastirmalar
yurtutmuslerdir (Aziz, 2015:131-132). 20. ytiizyilin ikinci yarisiyla birlikte
bilgisayarlarin kullanilmas: sayesinde ¢ok sayida ve hacimli metinlerin daha
sistematik ve basit bir sekilde icerik analizine tabi tutulmalar1 miimkiin hale
gelmistir (Yildirim, 2015:116). Medyanin kiiresel 6lcekte yayginlik kazanmasi ile
birlikte kitle iletisim araglarmin incelenmesinde igerik analizi bir yontem olarak
one cikmustir. Igerik analizi yontemini iletisim bilimleri, sosyoloji, psikoloji,
sosyal psikoloji, dil calismalar1 gibi pek g¢ok farkli disiplin de kullanmaya
baslamistir (Metin, Unal, 2022:275). Icerik analizi, metodolojik arag ve teknikler
bitintdiir. Igerik analizi toplumsal gercekligi timdengelime dayali okuma,
sistematik bir sira izleme ve nesnel olma ol¢tiitlerine gore ilerlemektedir. Ayrica
bu yontem, kavramlardan, metinlerden, sézli veya yazili materyallerden anlam
cikarmay1 amaglamaktadir. Ayrica planlama safhasi, uygulamada ilging ve etkili
sonuglar vermektedir. Buna ilaveten nicel veriler, nitel anlamlara génderme
yapmaktadir. Bu agidan icerik analizi, yazili metinden hareketle yazili olmayan
mesajlara ve anlamlara ulasabilmeyi miimkiin kilan, cok islevli ve gitgide gelisen
bir teknik olmustur. Bu konuyu Tavsancil ve Aslan (2001:21-22) su ifadelerle
ozetlemektedir:
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“Sosyal gercekligi arastiran nesnel, sistematik, timdengelime dayali
okuma araci olarak 6nceden belirlenen olctitlere gore kavramlardan,
metinlerden, s6zlii veya yazili materyallerden anlamlar c¢ikarmay
amaglayan metodolojik ara¢ ve teknikler biittintidiir. Planlama
asamasinda zayif olarak goriilse bile uygulamada etkili ve ilging
sonuclar vermektedir. Niceli nitele dontistiirebilmeyi, yazili metinden
hareketle yazili olmayan mesajlara ulasabilmeyi saglayan ¢ok islevli ve
giderek gelisen bir tekniktir”.

Icerik analizi yapilirken metinlerin muhtevasinda yer alan kelime, terim
ve anlam 6beginden hareketle ilk basta fark edilen ve kolaylikla algilanan 6gelere
ulasmak yerine; istti Ortiilti, metin icerisine kok salmis anlamlarin aciga
¢ikarilmasi 6nem tasimaktadir. Medya metinlerinin ideolojik, tarihsel ve politik
alt metinlerinin ¢oztimlenmesi egemen soylemin sifrelerinin ¢6ztimlenmesini
saglamaktadir. Icerik analizi yonetiminde, analiz sonrasinda anlama dair
kanitlarin olusturulmasi gerektiginin altin1 ¢izen Bilgin’e (2006:1) gore, analiz
yapilirken belli bir diizen ve ilkeye bagli kalmak gerekmektedir. Ierik analizinde
olusturulan sistematige uymak onemlidir. Parametrelerin belirlenmesi, tasnifin
buna uygun yapilmasi ve tutarli sonuclara ulagilmas: bu yéntemin saglikli bir
bicimde yiiriitilmesi igin gereken adimlardir. icerik analizi tekniginde farkli
miktardaki materyaller arasinda ortak veriler elde edilmeli ve bu sistematik bir
cerceve icerisinde gerceklestirilmelidir. Metinler incelenirken igeriklerin belli bir
anlam cergevesine oturtulmasi ve yorumlanmasi icerik analizi icin son derece
onemlidir. Bu baglamda icerik analizinde temel amag, metinlerin ardinda yer
alan olgulari tespit etmektir. Metinlere gomdiilii olan gizli anlamlarm, olgularin
ve ideolojilerin ¢oztimlenmesi son derece tnemlidir. Icerik analizi tizerinden
belirli ¢ikarimlar yapilmasi gerekmektedir. Bu ¢ikarimlar yapilirken metnin
baglamindan ayrilmamak elzemdir. Metnin baglami1 kategori, smif ve
kodlamalardan olusmalidir. Ayrica sonugclar, gegerlilik ilkesine sahip olmalidir
(Gokge, 2006:21-23). Igerik analizi ile medya metinlerinin incelenen kistmlarinda
metne gomiilii olan ideolojiler ve anlam yapilar1 ortaya c¢ikmaktadir. Bu
bakimdan icerik analizi yalnizca medya ve iletisim arastirmacilari icin degil ayni
zamanda diger sosyal bilimciler i¢in de O©nemli bir yontem olarak
kullanilmaktadir. Nitekim orneklem grubu icerisinde yer alan belgeler farkl
boyutlarla incelendigi takdirde analiz sonucunda durum, kisi ve olaylar
hakkinda bircok verinin ortaya ¢ikti1 goriilmektedir (Merriam, 2018:141).
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Icerik Analizinin Safhalari

Arastirma Sorunsalinin Tanimlanmasi

Icerik analizinin ilk safhasmi arastrma sorunsalinmn  tanmmlanmasi
olusturmaktadir. Icerik analizinde arastirma sorunsalinin dogru bir sekilde
tanimlanmasi, arastirmanin basarili olmasi icin kritik 6neme sahiptir. Arastirma
sorunsali, arastirmanin amacini ve kapsamini belirler. Bu durum arastirmanin
belirli bir sistematige sahip olmasi agisindan oldukca ¢nemli bir noktadir.
Arastirma yapilirken analizin yapilma maksadi agik bir bicimde ifade
edilmelidir. Bu arastirma yapilirken ilk olarak alana iliskin literattir taramasinin
yapilmast oldukg¢a 6nemli bir noktadir (Balci ve Bekiroglu, 2012:277). Literatiir
taramasi yapilmasinin amaci, arastirmaya iliskin énceden yapilmis calismalarin
incelenmesi ve arastirma sorunsalmin saglkli bir sekilde belirlenmesidir. Bu
bakimdan arastirmanin en énemli asamalarindan birisi arastirmanin sorusunun
belirlenmesidir. Yapilan literattir taramasi neticesinde arastirmacilar hangi
konularin arastirlmaya deger olduguna ve hangi sorularin ilging ve anlaml
olduguna karar vermektedir. Bu noktada arastirmacilar, hipotezlerini
dayandirdig teorik diistincelerini agik bir bicimde ifade etmelidir. Arastirmanin
genelindeki nesnelligin aciga cikmasi baglaminda hipotezlerin dayandig:
kuramsal diistincelerin agik bir dille ifade edilmesi 5nem arz etmektedir (Gokge,
2006:88). Icerik analizinde arastirma sorunsalini tanimlarken dikkat edilmesi
gereken bazi noktalar bulunmaktadir. [k olarak arastirma konusu net bir sekilde
tanimlanmalidir. Arastirma konusu, arastirmanin odak noktasini belirler. Tkinci
olarak arastirma amaci belirlenmelidir. Arastirmanin amaci, arastirmanin neyi
ortaya c¢ikarmaya calistigimi belirtir. Son olarak arastirma kapsami
belirlenmelidir. Arastirma kapsami, arastirmanin hangi verileri kapsayacagini
belirtir. Ote yandan igerik analizinde arastirma sorunsalim tanimlamak igin
kullanilabilecek bazi yontemler sunlardir:

- Literatiir taramasi: Literatiir taramasi, arastirma konusuyla ilgili mevcut
bilginin gozden gecirilmesidir. Bu, arastrmanin amacini ve kapsamini
belirlemek icin gerekli olan bilginin toplanmasina yardimci olur.

- Kisisel gozlemler: Kisisel gozlemler, arastirma konusuyla ilgili dogrudan
deneyimlerin paylasilmasidir. Bu, arastirmanin amacini ve kapsamini belirlemek
icin gerekli olan yeni bilginin toplanmasima yardimci olabilir.
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- Diyalog: Diyalog, arastirma konusuyla ilgili bilgi sahibi kisilerle yapilan
gorusmelerdir. Bu, arastirmanin amacini ve kapsamini belirlemek icin gerekli

olan farkli bakis acilarmin alinmasina yardimeci olur.

Ote yandan igerik analizinde aragtirma sorunsalini tamimlarken dikkat
edilmesi gereken bazi noktalar sunlardir:

- Arastirma sorunsali, agik ve net olmalidir. Arastirma sorunsali, neyin
arastirilacagini ve nasil arastirilacagin agik bir sekilde ifade etmelidir.

- Arastirma sorunsali, Olgtilebilir olmalidir. Arastirma sorunsals,
arastirmanin sonunda elde edilecek sonuglarin 6l¢tilebilir olmasini saglamalidir.

- Arastirma sorunsali, ilgi cekici olmalidir. Arastirma sorunsals,
arastirmacinin ilgisini ¢ekmelidir ve arastirmanin tamamlanmas: icin yeterli
motivasyonu saglamalidir (Riffe, et al, 2005).

Icerik analizinde arastirma sorunsalini dogru bir sekilde tanimlamak,
arastirmanin basarili olmast igin kritik oneme sahiptir. Arastirma sorunsali,
arastirmanin amacini ve kapsamun belirler ve arastirmanin sonunda elde
edilecek sonuglarin niteligini etkiler.

Orneklemin Belirlenmesi

Icerik analizinde orneklem belirlenirken; en 6nemli parametre 6rneklemin
arastirma evrenini temsil etmesi durumudur. Orneklem belirlenirken
arastirilacak konuya iliskin sinirlar1 belirlenmis oranda dergi, gazete, reklam ve
film gibi kitle iletisim araglar1 arasinda segilmis materyaller alinmaktadir. Icerik
analizi, iletisim eylemlerinin degerlendirilmesi ile ilgilenmektedir. Bu agidan
evren, tim iletisim eylemlerini kapsayan genis bir kiimeyi ifade etmektedir.
[cerik analizinde evren genis bir alan1 kapsamaktadir. Arastirmacilar zaman ve
kaynaklari sinirli oldugu igin bu genis evrenden sinirli bir béltim incelemektedir.
Herhangi bir arastirma icin evrenin sinirlanmasi kaginilmaz bir durumdur. [cerik
analizinde evren belirlenirken dort soru temelinde sinirlandirma yapilmaktadir.
Bu sorular sunlardir: nerede, ne zaman, hangi aracla ve hangi konuda (Kogak,
Arun, 2006:24). Icerik analizinde 6rneklemin belirlenmesi, arastirmanin basarili
olmast igin kritik 6neme sahiptir. Orneklem, arastirma evreninin bir yansimasi
olmalidir. icerik analizinde rneklemin belirlenmesinde dikkat edilmesi gereken
bazi noktalar sunlardir:

- Arastirma evreni tanimlanmalidir: Arastirma evreni, arastirmanin
kapsamini ve smirlarini belirler. Orneklem, aragtirma evreninin bir yansimasi
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olmalidir. Bu nedenle, arastirma evreni, arastirmanin amacina gore acik ve net

bir sekilde tanimlanmalidir.

- Orneklem biiytikliigii belirlenmelidir: Orneklem biiytikliigii, aragtirmanin
amacimna ve arastirma evreninin biiytikliigiine gore belirlenir. Arastirmanmn
amac, arastirmacinin elde etmek istedigi sonuglarin niteligini belirler. Arastirma
evreninin biytikltigti ise, 6rneklemin temsiliyetinin artirilmasi i¢in gerekli olan

orneklem biiytikltigtinti belirler.

- Orneklem yoéntemi belirlenmelidir: Orneklem y6ntemi, rneklemin nasil
secilecegini belirler. Icerik analizinde drnekleme yontemleri, olasilikl1 ve olasilik
dis1 ornekleme yontemleri olmak {izere iki ana kategoriye ayrilir. Olasilikli
ornekleme yontemleri, drneklem elemanlarmin secilme olasilignin 6nceden
belirlendigi yontemlerdir. Bu yontemler, 6rneklemin temsiliyetinin artirilmasi
i¢in kullanilir (Krippendorff, 2004: 26-29).

Olasilikli 6rnekleme yontemlerinin yaygin olarak kullanilan ttirleri
sunlardir:

- Asamali ornekleme: Arastirma evreninin, belirli 6zelliklerle tanimlanan
alt gruplara ayrildigi ve bu alt gruplardan rastgele orneklemler alindig:
ornekleme yontemidir.

- Tesadiifi ornekleme: Arastirma evreninden, her bir elemana esit secilme
olasiligmin verildigi 6rnekleme yontemidir.

- Kestirim ornekleme: Arastirma evreninden, orneklem elemanlarinin
secilme olasiliginin, arastirmanin amacina gore belirlendigi 6rnekleme
yontemidir.

[cerik analizinde ©rnekleme yontemi secilirken, arastirmanmn amac,
arastirma evreninin biiytikligu ve arastirmacinin sahip oldugu kaynaklar gibi
faktorler dikkate alinmalidir. Orneklem, arastirma evrenini temsil etmelidir.
Orneklem, arastirma evreninin tim 6zelliklerini yansitmalidir. Bu durum,
orneklem elemanlarmin, arastirma evrenindeki tiim Ozelliklerin esit oranda
temsil edildigi anlamina gelir. Orneklem, aragtirmanin amacma ulasmak igin
yeterli biiyiikliikte olmalidir. Orneklem biiyiikliigtiniin yeterli olup olmadig,
arastirmanin amacima ve arastirma evreninin Ozelliklerine gore degisir.
Orneklem, aragtirmacinin sahip oldugu zaman, maliyet ve diger kaynaklarla
stnirlandiriimalidir. Igerik analizinde 6rneklemin dogru bir sekilde belirlenmesi,
arastirmanin sonunda elde edilecek sonuclarin gecerliligini ve gitivenilirligini
artirir (Krippendorff, 2004).
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Kategorilerin Olusturulmasi

Icerik analizinin bir baska safhasini arastirma kategorilerinin belirlenmesi
olusturmaktadir. Arastirma sorunsalina uygun kategoriler belirlendikten sonra
btitiinsel bir yap: tesis edilmektedir. Kategoriler olusturulurken bu kategorilerin
arastirmayr dogru bir sekilde yansitmalari saglanmalidir. Olusturulan
kategoriler zaman ve veri konusunda arastirmaciya cesitli kolayliklar
saglamaktadir (Cilingir, 2017:151). Gokge (2006:58), kategori sistemlerinin bir
olcek sundugunu belirtmekte ve sunulan bu 6lgeklerin arastirma sorusu igin
metinden uygun sorularin ¢ikarilmasinda yardimci olacagini vurgulamaktadir.
Ayrica kategori sistemleriyle toplumsal gercekligin tanimlandiginin ve
yonlendirildiginin miimkiin hale geldigini ifade etmektedir. Kategori sistemleri,
sosyal gercekligin 6gelerinin gruplandirilmasinda énemlidir. Nitekim arastirma
stirecinde arastirma icin Onemsiz goriilecek yerler, analizin disinda
brrakilmaktadir. Kategoriler, anlamli ve amaca uygun olmalidir. Kategorilerin
homojen nitelige sahip olmalar1 beklenmektedir. Ayrica kategoriler, biittinsel
ozellikler sergilemeli, ayirt edilebilir ve objektif olmalari elzemdir. Igerik
analizinde kategorilerin olusturulmasi, arastirmanin basarili olmasi icin kritik
oneme sahiptir. Kategoriler, arastirmanin amacina ve arastirma konusuna uygun
olarak olusturulmalidir. Icerik analizinde kategorilerin olusturulmasmda dikkat
edilmesi gereken bazi noktalar sunlardir (Weber, 1990):

- Kategoriler, arastirmanin amacma uygun olmahdir: Kategoriler,
arastirmanin amacmni yansitmalidir. Arastirmanm amaci, arastirmacinin elde
etmek istedigi sonuglar1 belirler. Kategoriler, bu sonuglar: elde etmek icin gerekli
olan bilgileri icermelidir.

- Kategoriler, arastirma konusuna uygun olmalidir: Kategoriler, arastirma
konusunu yansitmalidir. Arastirma konusu, arastirmanin odak noktasin belirler.
Kategoriler, arastirma konusuyla ilgili olan bilgileri icermelidir.

- Kategoriler, acik ve net olmalidir: Kategoriler, acik ve anlasilir bir sekilde
tanimlanmalidir. Kategorilerin tanimlari, arastirmacinin ve diger okuyucularin
kategorileri dogru bir sekilde anlamasini saglamalidir.

- Kategoriler, birbiriyle iliskili olmalidir: Kategoriler, birbiriyle iliskili
olmalidir. Bu, kategorilerin birlikte anlaml1 bir biittin olusturmasini saglar.

- Kategoriler, esnek olmalidir: Kategorilerin esnek olmasi 6zellikle onem
arz etmektedir. Bu, arastirmacinin yeni bilgilerle karsilastiginda kategorileri
glincellemesine olanak tanir.
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Icerik analizinde kategoriler olusturulurken, arastirmacinin arastirmanin
amacini, arastirma konusunu ve arastirma verilerini dikkate almasi gerekir.
Kategoriler bu faktorleri dikkate alarak olusturuldugunda, arastirmanin
sonunda elde edilecek sonuglarm gecerliligi ve gtivenilirligi artar.

Sonuc

Sosyal bilimler, insanlarm davramnslarini ve toplumlar: anlamakla ilgilenen bir
arastirma alamidir. Sosyal bilimlerde arastirma yontemleri, arastirmacilarin
belirli bir konu veya sorun hakkinda bilgi edinmelerine ve bu bilgilerden anlaml1
sonuclar ¢ikarmalarina olanak taniyan araglardir. Sosyal bilimlerde kullanilan
arastirma yontemleri, genellikle iki ana kategoriye ayrilir: nicel ve nitel
yontemler. Nicel arastirma yontemleri, sayisal verileri kullanarak analiz yapar.
Nitel arastirma yontemleri ise, metin, gortintii veya diger nitel verileri kullanarak
analiz yapar. Sosyal bilimlerde arastirma yontemleri, diinyay1 anlamamiza ve
anlamlandirmamiza yardimci olan o6nemli araglardir. Bu yontemler,
arastirmacilarin yeni bilgiler kesfetmesine, var olan bilgileri dogrulamasina veya
yanliglamasina ve yeni teoriler gelistirmesine olanak tanir. Igerik analizi yontemi
her ne kadar nicel verilere dayansa da temel olarak nitel bir arastirma yontemi
olarak kabul edilmektedir. Nitel arastirma yontemleri, insanlarin deneyimlerini
ve diinyay1 nasil gordiiklerini anlamak i¢in kullanilan arastirma yontemleridir.
Bu yontemler, genellikle sayisal veriler yerine metin, gorintii veya diger nitel
verileri kullanir.

Nitel arastirma yontemlerinin cesitli avantajlar1 vardir. Bu metodoloji,
arastirmacilarin  derinlemesine bilgi edinmelerine, karmasik konular:
anlamalarina ve farkli bakis acilarim ele almalarina imkan verir. Nitel arastirma
yontemleri, diinyanin nasil calistigimi anlamamiza yardimcr olan giiclu
araglardir. Bu baglamda icerik analizi giiclii bir nitel arastirma teknigi olmustur.
Icerik analizi, yazili, gorsel veya isitsel dokiimanlarm icerigini sistematik bir
sekilde analiz etmektedir. Bu yontem, nitel arastirma yontemleri arasinda yer alir
ve arastirmacilarin belirli bir konu veya sorun hakkinda derinlemesine bilgi
edinmelerine imkan saglar. Bu baglamda icerik analizi, sosyal bilimler, iletisim,
medya, tarih, psikoloji ve antropoloji gibi cesitli alanlarda yaygmn olarak
kullanilmaya devam edecektir. Icerik analizi, medya calismalarmm 6nemli bir
arastirma yontemidir. Bu yontem, medya igeriklerinin sistematik olarak
incelenerek anlamli temalar ve iliskiler ortaya ¢ikarilmasma olanak tanir. Icerik
analizinin medya calismalar1 acisindan oldukga 6nemli bir yontem oldugunu
soylemek miimkiindiir. Icerik analizi ile medya iceriklerinin daha iyi
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anlasildigini yapilan arastirmalar ortaya koymustur. Yine icerik analizi, medya
igeriklerinin hangi konular1 kapsadigmi, bu konular1 nasil ele aldigmi ve bu
konularin nasil bir etki yarattigini anlamamiza yardimci olur. Bu yontem,
medyanin toplum {izerindeki etkilerini belirlemeye yarar. 1gerik analizi, medya
iceriklerinin toplumu nasil etkiledigini anlamamiza 1sik tutmaktadir. Ornegin,
medya igeriklerinin toplumsal cinsiyet rollerini nasil sekillendirdigini, siddeti
nasil tesvik ettigini veya siyasi gortisleri nasil etkiledigini bu yaklasim
dogrultusunda inceleyebilmekteyiz. Icerik analizinin medya calismalar
acisindan 6nemi bunlarla siirli degildir. Medyanin toplumdaki roltiniin ve
etkisinin giderek artmasiyla icerik analizi yonteminin ©6nemi daha da
artmaktadir. Icerik analizi, medya iceriklerini daha iyi anlamak ve medyanin
toplum tizerindeki etkilerini belirlemek icin 6nemli perspektif sunmaktadir. Bu
yaklasim, medya igeriklerinin kalitesini degerlendirmeye olanak vermektedir.
Igerik analizi, medya igeriklerinin kalitesini degerlendirmemiz icin yol gosterici
olmaktadir. Ornegin, medya iceriklerinin dogru, tarafsiz ve objektif olup
olmadigmi bu teknikle arastirmak miimkindiir. Yine icerik analizi teknigi,
medya igeriklerinin gelisimini izlemeye olanak tamimaktadir. Icerik analizi ile
medya igeriklerinin gelisim sertivenini izlememiz miimkiin hale gelmektedir.
Medya iceriklerinin hangi konulara daha fazla yer verdigini, bu konularin nasil
ele alindigimi ve bu konularin nasil bir etki yarattigini incelemek bu yontemle
kolaylasmaktadir.

Ote yandan igerik analizi, medya calismalariin gesitli alanlarinda
kullanilmaktadir. C)rnegin, habercilik, reklamcilik, propaganda, eglence, egitim
ve kiiltur gibi medya metinlerinin farkli yonlerini incelemek icin icerik analizi
kullanulabilmektedir. Icerik analizi, medya iceriklerini elestirel bir sekilde
okumay1 ve degerlendirmeyi 6grenmemize yardimci olur. Bu bilgiler, medya
iceriklerinin manipiilatif etkilerine karsi daha direngli olmamizi saglar. Ornegin
bir reklam analizi, reklamin icerigini, sunumunu ve reklamin tiiketici
davranslarint nasil etkiledigini anlamamiza yardimci olabilir. Sonug olarak
icerik analizi yontemi ile medya metinlerinin sistematik, nesnel ve kapsamli
incelenmesi yapilmakta ve objektif bulgulara ulasmak miimkiin hale
gelmektedir.

Extended Abstract

Research methods are tools that allow researchers to obtain information about a
particular topic or problem and to draw meaningful conclusions from that
information. Research methods are generally divided into two main categories:
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quantitative and qualitative. Quantitative research methods analyze using
numerical data. These methods usually include experiments, surveys, and
statistical analysis. Quantitative research methods are consistently used to
measure or compare a particular topic or question. Qualitative research methods
analyze using text, images, or other qualitative data. These methods usually
involve interviews, observations, and document analysis. Qualitative research
methods are often used to understand people's experiences and how they see the
world. Research methods have various advantages and disadvantages.
Quantitative research methods often provide more accurate and objective results.
However, these methods may not always be suitable for understanding complex
issues or different perspectives.

Qualitative research methods are more suitable for understanding
complex issues and different perspectives. However, they can be more time-
consuming and costly, and results can be more subjective. Research methods are
powerful tools that help us understand how the world works. They allow
researchers to discover new knowledge, confirm or refute existing knowledge
and develop new theories. Research methods are academic approaches that allow
researchers to obtain information about a particular topic or problem and draw
meaningful conclusions from that information. The choice of research methods
should take into account the researcher's research question, time and resources.
Qualitative research methods are methods used to analyze data collected by the
researcher in natural settings. These methods are used to gain in-depth
knowledge about a topic or phenomenon. The main aim of qualitative research
methods is to uncover the meaning and interpretation of a topic or phenomenon.
This can be done by the researcher conducting in-depth interviews with
participants, analyzing documents and records, or observing.

Qualitative research methods are widely used in different disciplines such
as social sciences, education, psychology, anthropology, and marketing. These
methods provide in-depth understanding of a topic or phenomenon, understand
participants' perspectives and experiences, explain complex issues and
relationships, and develop new theories and concepts. Qualitative research
methods are also an important research tool in the social sciences and other
disciplines. These methods can be used to gain in-depth knowledge and develop
new understandings about a topic or phenomenon. On the other hand,
qualitative research methods are frequently applied in media studies. Media
studies is a branch of social science that examines the effects of media on society
and individuals. Research in this field guides us to understand what media
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content means, how it is consumed and its social effects. Qualitative research
methods are a branch of research used in social sciences. These methods focus on
understanding and interpreting the research topic in depth. Qualitative research
methods are approaches frequently used in media studies. Media studies is a
branch of social science that examines the effects of media on society and
individuals. Research in this field helps us understand what media content
means, how it is consumed, and its social impact. This discipline focuses on in-
depth understanding and interpretation of the research topic. Qualitative
research methods are frequently applied in media studies. The main reasons for
using qualitative research methods in media studies are as follows: Media is a
complex and multifaceted phenomenon. Qualitative research methods help us
understand this complexity and versatility. Media reflects people's experiences
and perspectives. Qualitative research methods analyze these experiences and
perspectives. Media shapes social change. Qualitative research methods allow us
to understand this change. Research in this field analyzes the nature, reception
and social effects of media content. As a result of these analyses, the research
topic is examined and interpreted in depth. Media reflects people's experiences
and perspectives. Media shapes social change. Qualitative research methods help
us understand this change. Media reflect people's experiences and perspectives.
Qualitative research methods analyze these experiences and perspectives. Media
shape social change. Qualitative research methods help us understand this
change. Research in this field analyzes the nature, reception and social impact of
media content. As a result of these analyses, the research topic is examined and
interpreted in depth. Media reflects people's experiences and perspectives.
Media shape social change. Qualitative research methods help us understand this
change.

The main types of qualitative research methods used in media studies are
as follows. Interview is a method used to get the direct opinions and experiences
of people related to the research topic. Group discussion is a method where
people related to the research topic come together to exchange ideas. In-depth
interview is a method used to elicit the views of the people involved in the
research topic in a long and detailed way. Case study is a method used to
examine a specific event in detail. Media content analysis is a method used to
analyze media content from a specific perspective. Content analysis technique,
one of the qualitative research methods, has become a widely used research
method in media studies. Content analysis is a research method used to obtain
meaningful results by systematically analyzing the content of written or
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audiovisual materials. Content analysis is a widely used method in the field of
social sciences and is used in many disciplines such as communication,
psychology, sociology, political science, history, education and marketing. The
main purpose of content analysis is to objectively describe and interpret the
content of the material. For this purpose, the content of the material is analyzed
within predetermined categories or themes. For example, when analyzing the
content of a news text, issues such as the subject of the news, the language used,
the sources used, the attitude of the news can be examined.

Content analysis can be carried out with two basic approaches:
quantitative and qualitative. Quantitative content analysis is used to express the
content of the material with numerical data. For example, the ratio between
positive and negative statements in a news text can be determined by
quantitative content analysis. Qualitative content analysis is used to examine the
content of the material in a more in-depth and interpretive way. The
psychological effects of language use in a news text can be examined by
qualitative content analysis. The stages of content analysis can be listed as
determining the purpose and hypothesis, data collection, determining categories
and themes, coding the data, and analyzing the data. On the other hand, content
analysis has advantages such as analyzing a wide variety of materials, providing
objective and measurable results, and analyzing large amounts of data quickly
and easily. In summary, content analysis is an important research method in the
field of social sciences. This method is used to objectively describe and interpret
the content of the material, helping researchers to obtain important information.
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2019 yapimi Bal Ulkesi filmi, belgesel tiiriinde olup, Sundance Film Festivali gibi belirli
uluslararasi film 6diil komitelerinden olumlu basarilarla doénen bir Balkan filmidir. Tamara
Kotevska gibi genc¢ bir yonetmen ile Ljubomir Stefanov'un ytnetmen ve yapimci olarak
calistiklar1 ilk filmleri olan Bal Ulkesi (Honeyland) uluslararasi arenada ses getiren bir Makedon
hikayesidir. Koy insanlarinin yasamina odaklanma karar1 almalarina ragmen; bal yapan Hatice
(Hatidze Muratova) ile karsilasmalariyla yapimin yonii degisiyor ve ortaya yarit kurgu yari
belgesel bir sonug ¢ikmaktadir. Yasamini dogal ve tiretkenligine devam ederek gecindirmeye
calisan karakter, gercek yasamini, evini, ailesini izleyiciyle paylagsmaktadir. Koy hayatina
odaklanmayi tasarlayan yapimcilar, sonrasinda bakis acilarini bal yapimiyla ugrasan karaktere
yogunlastirmis ve toplumsal vurgulandirma da sinemanin yeri icinde 6nemini bir kez daha
gostermis olmustur. Kiiltiirel ve toplumsal rolleriyle islenen yapim, aile yasantisindan kadin
uretkenligine uzanan bir goriis yazisi seklinde derlenmistir.
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ABSTRACT

The movie called Honeyland (2019) is a Balkan genre documentary that has come with up
positive success from certain international film award committees such as the Sundance Film
Festival. Honeyland is a Macedonian story that resonates internationally with a young director
like Tamara Kotevska and Ljubomir Stefanov's first films as director and producer. Despite their
decision to focus on the life of the village people; the direction of the production changes when
they meet Hatice (Hatidze Muratova), who makes honey, and a semi-fiction semi-documentary
result emerges. Our character, who tries to make a living by continuing his life naturally and
productively, shares his real life, home, and family with the audience. The producers, who
designed to focus on village life, then focused their perspectives on the character dealing with
honey making, and the social emphasis once again showed the importance of cinema in its place.
The production on many aspects ranging from the struggle for life to the division of social classes,
from family life to the productivity of women has been compiled in the form of an article.
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Giris

Insanlar birbirleri ile degisik yontemlerle iletisim kurar ve bunu yaparken tiim
duyularmi seferber ederler. Sozli iletisim sirasinda yasanan temel ihtiyaclarm
giderilmesi, iletisim secenekleri aragsallastikca yerini farklt mesaj iletim
ortamlarina birakmistir. Yazinin icadindan 6nce zihnin sese déntismesiyle -biraz
daicgtidiisel ihtiyaclarla- goriilen bu aktarim stireci, yazinin icadiyla birlikte hiz
kazanmustir, hatta form degistirmeye yiiz tutmustur. Daha ¢nce dilin kullanimi
ile aragsal olarak smirlandirilan diistince sistemi, yine ilk aragsal faktorlerden
yazi ile simgelesmis, sinirlandirilmistir. Gorsel kiiltiir kodlarmin islenmesiyle
durum daha da farkli ve katmanli anlatim dilleriyle ifade edilmis ve kitlesel hale
gelmistir.

Kentlesme ve uygarlasmanm yolunun acimasiyla, yazi1 araclari ve
biriktirilen bilgi, gticli bir yapmin elinde toplanmaya baslanmistir. Bilgiyi
aktarmak isteyen yapilar ve kurulu diizen topluluklari, sembollerle bunu
kitlesellestirmislerdir. Toplumsal aktarim bicimlerinden biri olarak sinema
endistrisi 6rnekleri de ayn1 zamanda sanatin bir kolu olarak islev gormeleri
nedeniyle bunu soluksuz yapmaya devam etmektedirler. Ancak sinemanin diger
iletisimsel araglardan farkli olarak hem sunumsal hem temsili cesitliligi
sayesinde yaratilan film evreni, tiim yasam alanlarinda sergilenir olmustur. Bu
anlamda yaratilan film evreni, gercekci olan alan, karakter, mekan ve zaman
alanlarindan yararlanmaktadir. Filmde hem kirsal ve hem de kentsel yasam
alanlarindan beslenilmekte; boylece yapim, bu orneklerle genis bir yelpazede
¢ogalmaya yiiz tutmaktadir.

Bu yeni iletisim bigimi, deneyimin dilsizlesmesine neden olarak hikaye
anlattmimi yerinden etmistir. Boylece oykiiler, anlatim araclari, tasarlanan
dustinceler gorsel yollarla anlatilmaya baslanmistir. Fotografik hafiza anlari,
bellek ile miicadele etmeye, kisisel anlarin yerini fotograf ve sinema gibi gorsel
birikimler almaya baslamistir. Yedinci sanat olarak kabul edilen sinema, giiclii
bir hareket, devinim, gorsel ve isitsel anlati tasarlamasi tizerinden odykiilerin
kurgusallasmasma yeni bir boyut getirmistir. Oykiilere yeni anlatim
tekniklerinin eklenmesi, goriintiiniin hareketlenmesine olanak verirken, aym
zamanda anlatida zamanm kullanimi da oOykii stirecini yavastan hizliya
getirmektedir. Ancak yine de gorsel bir fotografik hafizay1 kullanmaktan geri
kalmamaktadir.

Sinema sanatiin ortaya cikisina bakildiginda ise; aslinda gercekci
olaylarin  aktarilmasi, duragan  gortintiilerin  hareketli  goriintiilere
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dontstiirtilmeye baslanmasi gibi biiytik bir dontistimle basladig1 gortilmektedir.
Tum toplumun ulasabildigi tirtinlere popiiler {iirtinler diyebilmek mantigi,
sinemanin da kitlesel arz ile takdir edilmesiyle kendini onaylamaktadr.

Film dili anlatimi ve aktarimi, kamera gercekligine odaklanilmasi
nedeniyle, izleyiciyi hayat1 yeniden tanimlamas: icin ikna etmektedir. Bizzat
hayatin kendisinin goriinttileriyle, goz alici, anistirmalarla dolu, sonsuz hayatin
goruntiileriyle doldurmasma imkan vermektedir. Somut nesnelerin carpici
duyumlarin ve sira disi imkanlarin serap misali diinyasina kagis yollar1 sunan
sinema, gercekci sinema ve toplumsal karakterlerin birlesmesiyle bu tiir
alanlarda daha da giiclii, hayattan ve gercekci sunumlar yapabilmektedir. Bu
anlamda calismamizda buna ornek teskil edecek yapimlardan biri inceleme
altina alinacaktir.

Bal Ulkesi filmi (Honeyland / 2019) orijinal adiyla dogru cevrilmis bir
isimle Ttrkiye izleyicisiyle bulustugunda uluslararasi festivallerden donmdiis
olarak anlatimiyla oldukca ses getirmistir. Cesitli ulusal ve uluslararas:
festivallerden odiil alan yapimi, Makedon hikayesi olup, Tamara Kotevska gibi
geng bir yonetmen ve yazar ile yine Makedon Ljubomir Stefanov'un yonetmen
ve yapimci olarak calistiklar: ilk filmleri olmustur. Yonetmen ve yazar, filmi
cekmeye karar verdiklerinde koyli ziyarete gitmeleri {izerine arastirmalar
yapmuslardir ve aslinda bir baska koy insaninin hayatin1 cekmeyi planlamisladir.
Ancak bir sekilde karakter olarak ele almadan dogal bir sekilde Hatice ile
tanismalar1 vesilesiyle onun hikayesini anlatmaya karar vermislerdir. Bu
anlamda gercek bir yasam hikayesinden beslenen yapim, dogal ve akici tarzi ile
kisa zamanda bircok uluslararas: film akademilerinde, kadin calismalar: ve
belgesel alanlarinda ¢dil alarak yontnt ¢izmistir.

Bir anlatim bi¢imi olarak sinema sanatina dahil olan bu tiirde belgesel bir
yapim; tamamen dokiimantasyon ve gercek tzerine paralel kurguyla
ilerlemektedir. Belgesel dilinin izleyiciye "bir aktarim sunacagim" diyen yabani
ve dogal olmayan bir gercekci calisma oldugunu yorumlayan iletisimciler
olduk¢a yaygmndir. Ama bu Bal Ulkesi igin gecerli olmamistir. Sanatsal ve
sinematografik olarak sanki kurguymus gibi baslayan anlatim tarzi, sonrasinda
kendisini dogal diyaloglara birakmuistir. Sanki Hatice'ye karakter nezdinde degil,
yasamindan dogal bir kesit sunulan atmosfer yaratilmistir. Dolayisiyla bu da film
evrenini, gercek zaman ve mekan noktasinda kitle ile bulusturabilmistir.

Yeni kiiresel kodlarin ve yerel kiltiirtin bir arada is basinda oldugu
glintimtizde, yeni konumlandirmalarin yeni 6zneleri oldugu soylenebilmektedir.
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Bu yeni 6zneler, farklilastirma kimlikleri seklinde olusabilmektedirler. Kendini
tanimlayarak, digerinden ayirmak kimligin ilk adimi olarak kabul edilmistir ilk
zamanlarda. Ancak artik gtintimtizde bu yeterli olmamaktadir. Kendi ici insasim
gerceklestiren birey, boylece disariya kendini tanitma adimini atlayip dogrudan
benzer kimlikleri daha rahat secip gorebilmekte ve bireylerin bagimsiz
orgtitlenerek cogalmasi saglanabilmektedir. Bu da kolektifligin yayilmasmi
gliclendirmektedir. Anlatim dilinde de kiilttirsel akici gegislerin, izleyiciye daha
dogal sekilde ge¢mesi boylece daha miimkiin olabilmektedir.

Bu noktada filmi Yesim Ustaoglu'nun Bulutlar1 Beklerken filmine ya da
Ozcan Alper’in Sonbahar filmine benzetmek miimkiindiir. Bu yapimlarda da
Karadeniz kadininin ve sonrasinda ¢yktideki catisan erkek karakterin karsilikli
dengede olmasi ve tek basma dogayla miicadeleyi yayla evinde yasatmasi
bakimindan film evrenlerinde benzerlikler vardir. Bal Ulkesi 6zelinde ise; Hatice
kendisini "eski Tiirk" olarak tanimlayan, Uskiip'e uzak bir kdyde annesi Nazife
ile yasayan 1965 dogumlu bir kadindir. Belki de Balkanlarmn kendine 6zgiti bu
havasi ve caliskanlig1 gocmen toplumsal yasamui izleyiciye yakindan hissettirdigi
i¢cin ¢ok daha fazla ilgi gormesine neden olmus olabilmektedir.

Icerik Aktarimi Uzerine

Basim tekniklerinin, iletisim teknolojilerinin gelismesiyle, mekanik iletisim
araclari, elektriksel iletisim araglar1 gelismis, geleneksel kitle iletisim araglar:
gortntirligi ve iletilerin paylasimini daha yaygin hale getirmistir. 20. ytizyildan
sonra ise, bireyin kitlesel paylasimlar arasinda kendine 6zgti yollar ve yontemler
bulabildigi, bilginin kaynagmi kesfetmeye yotneldigi, teknolojinin devreye
girdigi, kitle iletisim araglarmin ya da guntimtizdeki genel adiyla medyanin
kitlesellikten uzaklasabildigi bir doneme girilmistir.

Bu anlamda filmdeki bas karakter, 12 yasindan beri bal tireterek tutunan
ve annesi 85 yasinda olan Hatice, {irettigi ballar1 sehre/kasabaya gidip satarak
gecimini saglamakta ve annesine bakmaktadir. Kasabaya gidisinde yasadig:
gugcli diyaloglarin da olumlu yapisindan, Hatice’nin becerikli oldugu kolayca
hissedilebilmektedir. Doniiste annesine aldig1 muza “banana” demesi de ayrica
dikkat cekici bir kiiresel ifadedir. Ikisi adeta bu yalnizlik dolu koyde birbirine
hayat boyu yoldas olmuslardir. Toplumsal rolleri agisindan bakildiginda, anne
hangisi cocuk hangisi gibi soru isaretleri olusur hale gelmistir. Hatice hig
evlenmemis, kendisine "talip" olanlara da babasi razi gelmemis diye ifade
etmektedirler. "Belki evlenseydim gidecektim ve annemi birakmak zorunda
kalacaktim" der. izleyici bunlar;; kameraya ekranmn sagma yiiziinii yerlestirip

89



Cobanli Erdonmez, L S 2024; 1(1): 83-92

degil evin odasinda annesine bakarken ekrana profilden tanimlanan kendi 6z
ctimleleriyle bakarken anlayabilmektedir.

Ote yandan belgeselin bir bagka olumlu yani; bir réportajin izleyiciye
verdigi yabancilik gibi karakterin “6teki” /dis goz gibi algilanmamasi; anlamin
ev ici diyaloglardan ortaya ¢tkmasidir. Annesine bakisi, onu elleriyle beslemesi,
usttini 6rtmesi, 6pmesi, bazen kizmasi o kadar gercek ki; rollerin degisimi giiclu
bir duygu gecisiyle anlasilabilmektedir. Ama burada bu toplumsal rol degisimi,
daha dogal ve sicak bir bigimde izleyiciye aktarilmaktadir. Anne Nazife ile
Hatice'nin bahar1 beklerken aralarinda yaptigi konusmada bahara ilkyaz
demeleri de ayrica dogaya selam niteliginde yorumlanabilir.

Giintimiizde yeni kiiltiirel kodlama araclari, anlatim dili, farkh kiilttirlerin
bir arada yasamasi ve diinyaya cesitli iletiler araciligryla kitlesel olarak
dagitilmasi, ¢ogaltilmasi ve yaygmlastirilmasi, enformasyon cagmin getirileri
olarak karsimiza gikmaktadir. Kiiltiirel aktarimlar da bunlardan bazilar1 olarak
hayatimizda sekillendirici yon vermeye devam etmektedir. Film de bu anlamda,
kilttirel kodlar1 aktarmada kendi dilini 6zgtin bir sekilde kullanmaktadir.

Kadin Karakterin I¢sel Durusu

Kadinlarin toplumsal hayattaki yerini esit bir durusla saglamlastirmaya
calismak, uzun yillar siiresince toplumsal cinsiyet calismalarmin ana atar
damarlarindan biri olmustur. Once giindelik hayatta, sonra i ve 6zel alanlardaki
yasam bi¢imlerinde kadinlar, bu duruslarini 6zgtir varolusla kazanabilmek igin
biiyiik miicadeleler vermislerdir. Geleneksel medya, kitlesel ve tek yonlii mesaj
iletme kaygis1 nedeniyle, bu stirecte kadinlarin destek algisinda degil, karsisinda
yer almustir.

Medyanin homojen ve tek boyutlu igerik tiretimi, kadmnlarin toplumsal
varolusunu desteklemek yerine kadin kimligini yok sayarak bir meta olarak
algilanmasina, tirettigi iceriklerle zemin hazirlamistir. Bulvar gazeteciliginden;
televizyondaki drama stireclerine, gorsel iceriklerin hemen tamaminda birer
arzu nesnesi olarak lanse edilmesi nedeniyle, mesajin sadece tek yonlii yapisal
formu icine sikisip kalmustir. Bu stiirecte dijital yeni iletisim politikalarinin
giindelik yasama dahil olmasiyla yeni bir miicadele alani sokaktan yeni medyaya
tasinmustir. Her ne kadar kiiresel iletisim politikalari, yeni medyanin tiiketim
hiziyla beraber gorsel tiiketimi kadin kimligiyle beraber eszamanli yogurmaya
ve sekillendirmeye devam ettiyse de; yeni medya bir yandan miicadele alam
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olarak da, kadmn kimliginin kimliksiz ve bedensiz sekilde bulusturulmasinda

aracit olmustur.

Bir aktarim araci ve dili olarak karakterlerin toplumsal cinsiyet tizerinden
kodlanmasinda, 6zne meselesi, toplumsal hayati ¢ikarimlar anlaminda biiyiik
onem tasimaktadir. Bunun gerekgesi, hukuki 6zneler istisnasiz belli dislayici
pratikler yoluyla tiretilmektedir. Fakat bu pratikler gorsel kiiltiir ile kaybolmaya
yliz tutabilmektedir. Zira toplumsal cinsiyet agisindan da karakterler
nesnelestirilebilmektedir. Geleneksel iletisim araglarinda ilk gorsel kullanimlar
olan fotograf, resim ve sinema alanlarinda nesnelestirme kadin imgesi tizerine
iken, gorsel anlatim araglar1 arttikca bu durum daha da cetrefilli hale gelmistir.
Dolayisiyla, yasa tarafindan sahip cikildig:r diistintilen 6zne, 6z kavrayisin
yitirerek, diizenleyenlerin hegemonyasi altina girmektedir. Bu anlamda sanatsal
bir icerik anlatiminda, hedef kitle kaygis1 gorece daha az sorunlu oldugundan,
karakterin i¢ diinyas1 daha net aktarilabilmekte ve ¢ykiilestirilebilmektedir.

Hatice'nin tiretim ve hayat dolu bu kadins1 miicadelesi iginde koyde yan
kapilarma sezonluk sekilde yer degistiren gogmenler oldugunu tahmin ettigimiz
Turk komsularmmin onun trettigi gibi gtizel ballar tiretmek istemesiyle biraz
hayat1 bulaniklasir. Bes cocuklu bir aile olan bu kalabalik yapi, hayvancilik esash
olarak hayatim1 kazanmaktadir. Bu noktada Hatice'nin temel cikisindan farkl
olarak, komsularinda, ¢cocuklarma calisma neferi olarak bakan, aslinda yasamak
icin degil kazanmak icin tireten, esinin kadmsiligini bile erkeklik olarak gticle
gormek isteyen bir adamin hayata bakis gortilmektedir.

Oysaki Hatice'nin en dogal yani; arillara kendi yasam alanlarinda
miidahalesiz gozlem yapmasi ve akisina birakmasidir. Agacin ya da yapay tahta
kutularin icinde degil; bir tas veya kayanin iginde arilar1 kendi haline birakmustir.
Zamanindan once asla almayarak; ince bir delikli til ile onlar1 karsilar; ¢iplak
elleriyle degerken, bir kere bile arilar tarafindan 1sirilmamaktadir. Ctinkii onlarm
yasam alaninmi hi¢ bozmadig1 ve onlar1 sevdigi icin "Biraz bana, biraz size; hadi
bakalim!" deyip; sanki tast ortak bir masa olarak kullanip zaten arilarimn tiretimi
olan bal1 yine onlarm ontine koyarak birlikte tiiketmeleri, paylasimciligin en
guizel 6rnegi olmustur. Ctinkii Hatice, hikayesinde, yasamin doganin oldugunu
ve bizim onun gegici bir parcast oldugumuzu vurguluyor. Insan degil bu siireci
yoneten... Aym seyi sevgili kopegi, kedileri ve hatta komsunun buzagilari ile de
yapmaktadir. O nedenle hayatla kavga etmemesi, ona hayat: “kazandirmakta”,
miicadele alanina yerlestirmemektedir.
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Sonuc

Kisiler arasinda oldugu gibi; kitleler arasinda da iletisimin varhigindan soz
edilebilir. Modern donemle birlikte 6geleri arasinda biittinliik ve tutarlilik olan
bir iletisim bigimi olan Oykiileme, 6ykii anlatma, bir iletisim bicimi olmaktan
¢ikmistir. Bu noktada bu film evrenini calisirken; diger yapimlardan ayrildig:
nokta olarak, oOykilendirme yonteminin, sinemanin gercekle olan
miicadelesinden farkl: olarak ise, gercege yakin irdelenmemesin alt1 ¢izilmistir.
Zaman kavramu {izerine de calisirken; zamanin yine gercekci boyutuna iliskin,
hikdyenin tam olarak hangi zamanda gectigini izleyicinin kavrayamamasi
anlatrtya yeni bir boyut getirmektedir. Karakterin kendine, isine, ailesine ve
yasadig1 topraga duydugu baglilik, zaman ve mekandan ayr1 algilanmakta, bu
da film dilini bagimsiz ve uluslararasi bir noktaya tasimaktadir.

[letisim biliminin disiplinler arast bir baglanma paymin olmasi, sanatla
ifadelendirilen kitlesel bir boyuta evrilmesi, arag yerine amag olarak kullanilma
cabalari, bu baglamda sinema anlatisini iletisimle sanat arasinda bir dizleme
yerlestirmektedir. izleyici aslinda bir son hedef kitle alicis1 olmakla beraber;
yaratim siirecini ortaya koyan oykiilendirme tarafi, 6nce sanatsal ifadeyi hedef
almaktadur. ikisinin arasinda bir noktada yer alan film dili, 6zellikle Bal Ulkesi'ne
ozgt sekilde gercekci ve dokiimantasyon odakli bir anlatima sahiptir.

Uretirken de miizik dinlerken de ac1 ve korku yasarken de sarki
soyleyerek an1 yasayan Hatice karakteri tizerinden, iletisimin ne kadar i¢gtidtisel,
dogal ve diistinceden dogan sozsel, bedensel bir yap1 oldugunu bir kez daha film
hatirlatmis olur. Komsu ailenin ise hayvanlarma davranislari, arilarla ailecek
verdikleri enteresan miicadele anlar1 komik bir sekilde anlatida ironi unsuru
yaratmaktadir. Kizlar1 Gamze'nin basma gelenler ise yine toplumsal
sorunlardaki ytikii kadinlarin gektigini ironik bir dille aktarmaya calismaktadair.
Sonucta dogada olan yine dogada kalmistir. Koy evindeki bir tas ve ayna sahnesi
bile sade oldugu i¢in anlatimin bu yaklasima odaklanmasi da tesadiifi ve stirpriz
degildir. Hatice izleyiciye, insan olmanin zorlugunu insanin kendisinin
yarattigini, yasayacak kadar tiretmek ve dogadan alip dogaya vermenin dnemini
hatirlatmistir. insan ve hayvanin, dogadaki yerinin bir riizgar kadar belirleyici
oldugunu unutmamamiz gerektigini vurgulayarak hayatin1 bize c¢arpici
dogalligiyla karakterin yolculugu stireci tizerinden tamamlanmistir. Basarili
yapimlarin artabilmesindeki detaym o¢ziinde, anlatiyl, dogal dil aktarmuiyla
yapan ve yasamin kiymetini, tiretimin 6ziine baglayan bu film gibi ¢rneklerin
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artmasi, ileride bu tiir eserlerin izleyiciyle daha fazla bag kurmasma olanak
saglayacaktir.
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