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EDITORDEN| EDITORIAL

Degerli Okuyucular,

Ulusal ve uluslararas: mecralarda sanat ve tasarim alanlarinda akademiye ve bilime
katk: saglamay1 amaglayan Bodrum Journal of Art and Design, yayin hayatinin
ikinei yilini tamamlamig ve Giglincti yilina besinci sayisiyla baglamigtir. Destekleriniz
ve yoJun calismalarimiz ile dergimiz ilgili alanlarda ¢ok sayida okuyucu kitlesine
ulagarak bu 6nemli gorevi yerine getirmeye devam etmektedir. Bu sayimizda
mimarlik ve sanatin kesistigi calismalar, kentsel Olgekte ulagim mekanlarinin
tasarimyi, grafik ve endiistri is birliginin 6nemi, sanat tarihinin énemli sanatgilarinin
eserleri, mekan ve hafiza okumalar: ile sanat, tasarim, mimarlhk alanlarinin tarih,
sosyoloji ve felsefe ile kesistigi makaleler yer almaktadir.

Yayina hazirlik ve tim dederlendirme sitireglerinde desteklerini esirgemeyen
degerli Danisma ve Hakem Kuruluna, titiz ve Ozverili galismalar: ile Yayin
Kuruluna ve arastirmalar: ile dergimizin besinci sayisina katki saglayan tim
yazarlara tesekkirlerimizi sunariz.

Dog. Nilay Ozsavag Ulugay
Bas Editér

Dear Readers,

Bodrum Journal of Art and Design, which aims to contribute to the academy and
science in the fields of art and design in national and international environments,
has completed its second year of publication and started its third year with the
fifth issue. With your support and our intense work, our journal continues to fulfill
an essential task by reaching a large number of readers in relevant fields. This
issue includes studies on the intersection of architecture and art, the design of
transportation spaces on an urban scale, the importance of graphic and industry
collaboration, artworks of important artists of art history, readings of space and
memory in the fields of art, design, architecture, as well as history, sociology, and
philosophy, intersect.

We would like to thank the Advisory and Reviewer Board for their support during
the preparation process for the publication and for their participation in the
evaluation process, the Editorial Board for their meticulous and devoted work, and
all the authors who contributed to the fifth issue of our journal with their research.

Assoc. Prof. Nilay Ozsavas Ulugay
Editor in Chief
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HAKKINDA|ABOUT

Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi olan
Bodrum Journal of Art and Design uluslararasi hakemli bir dergidir. Dergi, sanat
ve tasarim alanlari ve bu alanlar baglaminda yapilmis olan disiplinleraras:
ozgun calismalarin akademik ve bilimsel etik kurallara uygun bir bigimde
degerlendirilmesini ve okuyucuya ulastirilmasini hedeflemektedir. Dergi yilda iki
say1 (Subat-Agustos) yayimlar, yayin dili Tirkge ve Ingilizcedir.

Bodrum Journal of Art and Design bilimsel yayin etigini en yluksek standartlarda
uygulamaktadir ve Committee on Publication Ethics (COPE) tarafindan dergi
editorleri igin gelistirilen Oneri ve kilavuzlar: dikkate almaktadir. Dergiye
gonderilen yazilar, bir editdor ve en az iki hakem tarafindan incelenmek
suretiyle ¢ift kor es dederlendirme stirecinden gegmektedir. Génderilmis olan
makalelerin bagka bir yerde yayinlanmis (bilimsel toplantilarda sunulmug ve
tam metin yayimlanmig bildiriler dahil) ya da yayin igin sirada bekliyor olmamas:
gerekmektedir. Yazarlar yayinlanmak Gizere génderdikleri makalelerin yayin ve telif
hakkini dergimize devretmeyi ve ticret talep etmemeyi kabul etmis sayilir. Yazilarin
igeriginden ve kaynaklarin dogrulugundan yazarlar sorumludur. Yayinlanmis tim
makaleler dergi ve yazarlara atif yapilmak suretiyle herkese agiktir.

Bodrum Journal of Art and Design, which is the Journal of Mugla Sitki Kogman
University Bodrum Faculty of Fine Arts, is an international refereed journal. The
journal aims to evaluate the fields of art and design and original interdisciplinary
studies made in these fields in accordance with academic and scientific ethical
rules and to deliver them to the reader. The journal published two issues a year
(February-August), and the publication languages are Turkish and English.

Bodrum Journal of Art and Design applies scientific publication ethics to the
highest standards and considers the recommendations and guidelines developed
by Committee on Publication Ethics (COPE). Manuscripts submitted to the journal
go through a double-blind peer-review process by being reviewed by an editor and
at least two reviewers. Article submitted for publication should not be published
elsewhere (including papers presented at scientific meetings and published in full
text) or waiting in line for publication. The author/authors are deemed to have
accepted to transfer the publication and copyright of their articles to our journal
and not to request any fees. Authors are responsible for the content of the articles
and the accuracy of the references. All published articles are open to everyone on
the condition that the journal and authors are referenced.

DIZINLER|INDEXES

Index Copernicus International

Directory of Research Journals Indexing - DRJI
Advanced Sciences Index

Scientific Indexing Service - SIS

Asos Index
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MIMARLIKTA BIR UYGULAMA OLARAK YERLESTIRME:
GENC MIMARLAR PROGRAMI (YAP)'

arastirma makalesi|research article
basvuru tarihi|received: 28.07.2023 kabul tarihilaccepted: 27.11.2023

OZET

Yirminci yizyilda sanatsal bir anlatim bigimi olarak ortaya gikan yerlestirmeler,
cogunlukla gegici yapida, yere-ozgii, ¢ boyutlu ve izleyicinin katilimiyla
anlamini tamamlayan sanat yapitlaridir. Mimarh§n ana ugras: olan mekéana
yayilan yerlestirmeler, ginimuzde mimarlar tarafindan yaygin olarak kullanilan
bir uygulama olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu dogrultuda galisma mimari
yerlestirmelerin disiplindeki kullanim alanlarini ortaya koymay: ve alana
katkilarini tartismay: amacglamaktadir. Calismada nitel aragtirma yontemlerinden,
gozlem, yazii ve gorsel kaynaklarin analizi ve internet veri tabanlarindan
yararlanilmistir. Calisma ti¢ ana béliimden olusmaktadir. Ik béliimde yapilan
literatlr incelemesi dogrultusunda vyerlestirme sanati ele alinmisg, ardindan
yerlestirme sanati ile mimarligin iligkisi aragtirilmigtir. Son bélimde ise ulasilan
kaynaklarin analizi dogrultusunda Geng Mimarlar Programi (YAP) kapsaminda
uygulanan mimari yerlestirmelerden olusan bir ¢rneklem kiimesi belirlenmis
ve tasarimlarin odak noktasi, islev ve mekénsal etkileri izerinden incelenmistir.
Sonug olarak mimari yerlestirmelerin mimarhgin diger disiplinler ile iligkisini
ortaya koyan deneysel ve sorgulayici nitelikte galigmalar oldugu gériulmektedir.
Bu dogrultuda mimari bir kesif arac: olarak kullanilan yerlestirmelerin mimarlik
alaninin gelecedi agisindan 6nemli oldugu diisintilmektedir.

Anahtar Kelime: Mimarlik, Yerlestirme, Sanat, Mekan

Orkan, B., Benli, A. C. (2024). Mimarlikta bir uygulama olarak yerlestirme: Gen¢ mimarlar programi
(YAP). Bodrum Journal of Art and Design, 3(1),1-24 https://doi.org/10.58850/bodrum.1334151
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Dali YUksek Lisans Tezi olarak kabul edilmis olan Aysen C. BENLI danismanlidinda Busra ORKAN
tarafindan hazirlanmis "Mimarlikta Mekan Algisi ve Enstalasyon-Yerlestirme Sanati” baslikli tez
calismasindan hazirlanmistir.
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INSTALLATION AS A PRACTICE IN ARCHITECTURE:
YOUNG ARCHITECTS PROGRAM (YAP)

ABSTRACT

Emerging as a form of artistic expression in the twentieth century, installations
are mostly temporary, site-specific, three-dimensional works of art that complete
their meaning with the participation of the spectator. Spread across the space,
which is the main occupation of architecture, installations appear as a widely
used practice by architects today. In this direction, the study aims to reveal the
areas of use of architectural installations in the discipline and to discuss their
contributions to the field. The study utilized qualitative research methods such
as observation, analysis of written and visual documents and internet databases.
The study consists of three main sections. In the first part, installation art is
discussed in line with the literature review, and then the relationship between
installation art and architecture is investigated. In the last phase, a sample
set of architectural installations implemented within the scope of the Young
Architects Program (YAP) was determined in line with the analysis of the sources
accessed and examined through the focal point, function and spatial effects of the
designs. As a result, it is seen that architectural installations are experimental
and questioning studies that reveal the relationship between architecture and
other disciplines. In this direction, it is thought that the installations used as an
architectural exploration tool are important for the future of the architectural
field.

Keywords: Architecture, Installation, Art, Space
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GIRIS

Birgok disiplinle bir arada galisgan mimarlik, tarih boyunca sanatta yasanan
gelismelerden etkilenmistir. 20. ylizyil 6ncesinde sanatgilar resim ve heykel gibi
geleneksel anlatim kaliplarini kullanarak, sinirh sayida malzeme ile belirli amaglara
hizmet eden yapitlar ortaya koymustur. Ancak sanayi devrimiyle birlikte sanatta
anlatim dilleri ve gorsel temsil degisime ugrayarak yeni yonelimlere yol agmistir
(Antmen, 2019: 18). Fotograf makinesinin bulunmasi ve devamindaki teknolojik
gelismeler, modern sanati glinimiizdeki agsamaya getiren énemli etkenlerden biri
olmustur. 19. yizyila kadar goruntileri kaydetme 6zelligini tekelinde bulunduran
ressam, fotografin icadiyla buyiik bir darbe almustir. Béylece fotografin giremeyecegi
alanlar: aragtirmaya baglayan sanatgilar, yeni konular ve araglar arayisina girmis ve
sanat1 bireyselligini anlatmak igin bir arag olarak kullanmaya baglamistir. Realizm
ve Izlenimcilik akimiyla siradan konular resme girmistir. Geleneksel resmin
saygin konu, dengeli kompozisyon ve dogru ¢izim gibi kurallarina meydan okuyan
izlenimciler sanattaki yeni arayiglarin ilk 6rneklerini vermistir (Gombrich, 2013:
501-525). 20. yuzyll baglarinda ise sanatgilarin igsel ¢zgurliguni temel alan ve
kisisel disavuruma dayanan 6znel bir ifade bigimi olarak Digsavurumculuk, Soyut
Disavurumculuk, Yeni Digavurumculuk, Fovizm gibi akimlar ortaya gikmistir. Aymi
doénemlerde bazi sanatgilar modernlesmenin getirdigi dinamiklere karsi gikarak
temeli ilkel toplumlarin sanatina olan ilgi ve bastirilmig ifadelerin temsili olan
Primitivizme yénelmistir. 20. ylizyil baglarinda gelisen Kitbizm akimiyla geleneksel
resmin perspektif kurallarinin sinirlar: zorlanmusg, kiibist kolajlarla birlikte siradan
nesneler ilk kez gorsel sanatlarda kullanilmis ve resim iki boyutlu tuval diizleminden
mekéna uzanmistir (Antmen, 2008: 33-49).

Sanatta soyutlama egdilimi 19. ylizyil sonlarinda izlenimcilerle baglayarak gelismis
ve 20. yuzyil baglarinda ortaya ¢ikan Fovizm, Kitbizm, Fittrizm, Konstriktivizm,
Stuprematizm gibi ¢ogu akimin temelini olusturmustur. Konstriktivizm akimiyla
endustri, devinim ve hiz kavramlarinin énem kazanmasi sanat ve yasami birbirine
yakinlastirmig; Dada akimiyla endistriyel ve siradan nesnelerin sanatin bir
pargast olmasi bu durumu pekistirmigtir (Antmen, 2008: 79-82). 1960'larda ortaya
¢tkan Minimalizm akimiyla heykel kaidesinden kurtularak sergilendigi mekéana
yaylmistir. Ayni donemlerde kurumsal miize ve galerilere kars: tavirlar baglamus,
alisilmisin disinda sanat mekanlar: ortaya gikmustir. Sanatgilar kendi atélyelerinde
ve evlerinde, dogada veya kamusal alanlarda sanatsal caligmalar yapmustir
(O'Doherty, 2019: 10). Bu degisim surecinde sanat nesnesinin anlami, mekénla
ve izleyiciyle kurdugu iligkiler sorgulanmig, daha sonrasinda yerlestirme sanati
olarak adlandirilacak olan mekéan diizenlemeleri ortaya gikmigtir. 20. ylzyilin en
yaygin sanatsal anlatim bigimlerinden biri olan yerlestirmeler: Cogunlukla gegici
yapida, yere-0zgl, U¢ boyutlu ve izleyicinin katilimiyla anlamini tamamlayan
sanat yapitlaridir. Mimarligin ana ugras: olan mekéana yayilan bu sanat yapitlary,
glinimizde mimarlar tarafindan yaygin olarak kullanilan bir uygulama olarak
karsimiza gikmaktadir. Bu dogrultuda galisma mimari yerlestirmelerin disiplindeki
kullanim alanlarini ortaya koymay: ve alana katkilarin tartismay: amaglamaktadir.

Calismada nitel arastirma yontemlerinden, gozlem, yazili ve gorsel kaynaklarin
analizi ve internet veri tabanlarindan yararlanilmigtir. Calisma t¢ ana akstan
olugsmaktadir. Ilk béliimde yapilan alanyazin (literatiir) incelemesi dogrultusunda
yerlestirme sanat1 ve erken érnekleri ele alinmustir. fkinci bélimde yerlestirme
sanatl ile mimarhdn disiplinler arasi iliskisi arastirilmis, yerlestirmelerle
benzerlik goésteren mimari uygulamalar ele alinmis ve mimari yerlestirmeler
siiflandirilmigtir. Son bolimde sanat ve mimarhk ara kesitinde yer alan
yerlestirmelerin mimarlik disiplinindeki yerini gostermesi agisindan Geng Mimarlar
Programi (YAP) kapsaminda uygulanan mimari yerlegtirmelere odaklanilmgtir. Beg
mimari yerlestirmeden olusan bir érneklem kiimesi belirlenmis ve tasarimlarin
odak noktasi, iglev ve mekansal etkileri tizerinden incelenmistir.

Son yillarda mimarlarin yerlestirmeleri diisincelerini aktarabilecekleri ¢zgur
alanlar olarak goérerek oérnekler iiretmesi ve mimarlik okullarinda yerlestirme
uzerine agilan dersler; bu sanatsal anlatim bigimini “mimarhk” bakis agisiyla
ele alma gereksinimi dogurmustur (Bonnemaison & Eisenbach: 20009).
Yerlestirmelerin birgok sanat daliyla iligkili olarak ortaya gikmasi, ¢ok genis bir
alan1 temsil etmesini saglamigtir. Bu durum ise yerlestirmeleri bagh basina bir
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aragtirma konusu yapmaktadir. Ancak caligma kapsaminda yerlestirmelerin
mimarlik alanini ilgilendiren yontine odaklanilarak; mekanla iligki kuran 6rnekler
ve mimarlarin gergeklestirmis oldugu yerlestirmeler incelenmistir. Ana varsayim,
yerlestirme sanatinin deneyimsel ve sorgulayici niteligi ile mimarlarin elestirel
ve mekansal deneyler yapmalarina olanak taniyan bir alan sundugudur. Yapilan
calismayla birlikte; birgok disiplin ile etkilesim iginde olan mimarlhin, sanatin
mekéni sorgulayan bu daliyla iligkisini ortaya koyan Geng¢ Mimarlar Programi'na
(YAP) ilgi gekmek ve bu iligkiyi giglendirmek yéntnde uygulamalara katkida
bulunmak amaglanmaktadir.

YERLESTIRME SANATI UZERINE

Yerlestirme  sanatt  (enstalasyon) gunimuzde ¢agdag sanatin  yaygin
uygulamalarindan biridir. Enstalasyon sozlikte; montaj, kurulum, tesisat
yapma, dizenleme anlamlarina karsilik gelmekte ve dilimizdeki tam karsiligini
"yerlestirme” olarak bulmaktadir (Cambridge Dictionary, ty.). Yerlestirme sanati
adi altinda uretilen galigmalarin bigim, igerik ve kapsam agisindan gesitliligi;
bu terimin tamimini zorlagtirmaktadir. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi'nde
yerlestirme, "anlam ve algi diizleminde birbirleriyle ve iginde bulunduklar:
mekanla iligkili nesnelerin bir arada sergilenmesi’ olarak tanimlanmistir
(Ozayten, 1997: 1939-1940). Sanat tarihgisi ve elestirmen Claire Bishop ise
yerlestirme sanatini; “genellikle izleyicinin fiziksel olarak igine girdigi "teatral’,
"striikleyici” veya "deneyimsel” sanat tiiriini anlatan” bir terim olarak ele almigtir
(Bishop, 2012: 6). Yerlestirme sanatinda, mekéan ve igindeki 6geler buttncul bir
durum olarak kabul edilmektedir. Yerlestirme, izleyicinin dogrudan mekandaki
varlifina yonelmesi nedeniyle diger gorsel sanatlardan (heykel, resim, fotograf,
video gibi) ayrigmaktadir. Geleneksel sanat bigimlerinde, sanat yapitina uzaktan
bakan bir ¢ift goéz konumundaki izleyici; yerlestirme sanati ile dokunma, koku ve
ses duyularini da gérme duyulari kadar etkin kullanan bir varlhiga dontismektedir.
Izleyicinin mekandaki gergek varhig ve dogrudan deneyimi tizerindeki bu 1srar,
yerlestirme sanatinin en temel 6zelligi olarak géralmektedir.

Sanat tarihgisi Mark Rosenthal (2003) ise yerlestirmeyi, esnek gere¢ tanimi
aracilifiyla arastirma ve anlatim igin genis olanaklar sunan bir arag olarak
tanimlamigtir. Yerlestirme sanati temelde mekéan ve zaman konulari gevresinde
kurgulanmaktadir. Resim ve heykel zamani dondurarak sonsuz bir iirtin sunarken;
yerlestirmede izleyici simdiki zamanda ve gergek mekanda zamansal akisi ve
mekansal kavrayist deneyimlemektedir. Yerlestirmede, sanati baglamindan
ayiran bir gergeve olmadigindan galisma ve mekan birlikte bir yasam deneyimine
déntsmektedir. Bu anlamda yerlestirme hem sanati hem de yasami kapsayan bir
uygulamadir. Bu biitinciil deneyimin sonucu olarak ise Gesamtkunstwerk siradan
bir olay durumuna gelmektedir. 19. yizyil sanatinin amaci olan Gesamtkunstwerk;
mimari, miuzik, dans, tiyatro ve gorsel sanatlarin birlesimiyle yaratilmis tim
mekana egemen olan btincil bir sanat yapit: yaratma diistincesidir. Bu batunctl
etkiyi g6z ontnde bulunduran Rosenthal yerlestirmeleri kisaca, "sanatginin,
calistigi mekan igin yaptidi her gsey” olarak tanimlamistir (Rosenthal, 2003: 25).

Yerlestirme sanaty; Fluxus, Yeryiizi Sanati, Minimalizm, Video Sanati, Performans
Sanati, Kavramsal Sanat ve Streg¢ Sanati gibi birgok alanla kesismektedir. Yere-
ozguliuk, kurumsal elestiri ve gegici olma durumu, bu turlerin ortak konular:
arasindadir. Yerlestirmeler cesitli nesneler ve bir nesneler grubu (asamblaj)
igerebilir veya mimarliktan gok da ayri olmayarak mekansal deneyim disinda
higbir nesne igermeyebilir; ancak "her zaman izleyici ile galisma, ¢aligma ile
mekan, mekan ile izleyici arasinda karsilikhi bir iligki” vardir (Reiss, 1999: xiii).
Julie H. Reiss'in (1999) da ozellikle belirttigi gibi, izleyicinin katilimi yerlestirme
sanatinin ayrilmaz bir pargasidir ve anlam cgalisma ile izleyici arasindaki
etkilesimden gelisir. Yerlestirme, 6ziinde bir sanat akimi olmaktan ¢ok resim ve
heykele segenek olan bir sanatsal anlatim bigimi bir diger deyisle yapma edimidir.
Tam tammlar goéz ontnde bulunduruldugunda vyerlestirme; sinirsiz gereg
igerebilen, izleyici katihminin temel gereklilik oldugu ve deneyimi merkezine
alan, iginde bulundugu mekanla (agik-kapaly, ig-dig, 6zel-kamusal ayirt etmeksizin)
iligki kuran, Gig-boyutlu karma/melez bir sanatsal anlatim bigimidir.
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Erken Yerlestirme Ornekleri

Guntmuzde en yaygin sanatsal uygulamalardan biri olan yerlestirmeler, 1960'lara
kadar sanatin aykiri uygulamalar: olarak dustntlmiis ve kurumsal olarak
kabul gormemistir. Ancak bu sliregte gergeklestirilen mekén diizenlemeleri,
yapildiklar: dénemde yerlestirme olarak anilmasa da yerlestirme galigmalarinin
erken ornekleri olarak degerlendirilmektedir. Birgok sanatsal akimin etkisinde
(Dada, Konstruktivizm, Surrealizm vs.) gergeklesen bu mekan duzenlemeleri,
galeri mekanini ve igerdigi sanat nesnesini baglamsal olarak ele almis ve sonraki
yerlestirme galigmalari igin bir yol géstermistir.

Rus sanatgi El Lissitzky tarafindan tasarlanan Proun Odasi, gorsel sanatlarda
uctnctt boyuta gegis igin 6nemli adimlardan biridir. Soyut geometricilik ve
konstriktivizm akimlarini benimseyen Lissitzky 1921 yilinda Prouns (Rusga,
yeniyi savunan projelerin bir kisaltmasi) adini verdidi bir dizi resimle, dizlemdeki
irrasyonel ve soyut mekanlarin temsil olasiliklarini arastirmaya baslamistir. Bu
calismalar sanatgiya gore "mekéanin, enerjinin ve kuvvetlerin bir eklemlenmesidir"
(Artun vd., 2016). Proun resimlerindeki aksonometrik mekén ile izleyiciyi tek bakig
agisina sabitleyen klasik perspektifin sinirlarina meydan okuyan Lissitzky; bu
galismalarini "resim ve mimari arasinda bir durak” olarak tanimlamistir (Lissitzky-
Kuppers, 1968: 35'den aktaran Koro, 2014). Lissitzky galismalarini "Proun yiizey
diizeyinde basglar, ug-boyutlu bir mekan modeline dontsir ve gunlik yasamin
tim nesnelerini inga etmeye devam eder” sozleri ile agiklamaktadir (Lissitzky,
1968: 344, aktaran Koro, 2014). Sanatginin bu galismalar: iki-boyutlu geleneksel
resimden Ug-boyutlu mekan dizenlemelerine gegis asamasini temsil etmektedir.
Iki-boyutlu resim diizleminin tiim olanaklarin tiketen sanatgi, 1923'te Great
Berlin Art Exhibition'da sergilenen tig-boyutlu bir Proun Odast tasarlamistir
(Tukel, 1997b: 1119-1120).

Lissitzky bu sergide kendisi igin ayrilan alani geleneksel bir sergi mekani olarak
kullanmak yerine, renkli kabartma formlarini duvarlara ilistirmis ve odanin tim
ylzeylerini sanatinin igine almigtir. Proun Odasi, kiigiik bir odanin beyaz duvarlari
boyunca dogrudan duvarlar tzerine ilistirilmis ve boyanmis soyut geometrik
sekiller ve ahsap pargalardan olusan bir i¢ mekan dizenlemesidir. Bu nesnelerin
dizilisi belirli bir ritmik dizen olusturarak, izleyicinin ilgisini yonlendirmektedir.
Lissitzky, Proun resimleri ile izleyicinin mekani soyut olarak deneyimlemesini
onerirken; Proun Odast ile izleyiciye fiziksel olarak mekan: sanatin igerisinde
deneyimleme olanad: sunmustur (Bishop, 2012: 80-81).

Gorsel 1. El Lissitzky, Proun Odasi (Prounenraum), 1923, Great
Berlin Art Exhibition, Berlin

Alman sanatg1 Kurt Schwitters'in Merzbau yapiti da sanatin mekana yayilmasinda
onemli 6rneklerden biri olarak kabul edilmektedir. Dada akimindan etkilenen
Schwitters, kendi sanatini Merz olarak adlandirmigtir. Dada gibi anlamsiz bir
kelime olan Merz, sanatgiya gore bitun sanatlari kapsamaktadir. Nesneleri
ilksel bigimlerine dondirmeyi amaglayan Merz, 6nce nesneleri pargalarina ayirir
sonrasinda ise yeniden orgutler. Schwitters, tuval Uzerine tutturulmus kagut,
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metal, oyuncak, tel gibi pargalarindan olugsan Merz resimlerine, Merzbilder adini
vermisgtir (Artun, 2012: 47-72).

Gorsel 2. Kurt Schwitters, Merzbau, 1920-1933, Hannover

Scwitters'in Merz-stitunu olarak adlandirdigi heykellerle Hannover'daki kendi
evinde baglayan Merzbau, zamanla atolyesinden odalara yayilmis ve neredeyse tim
mekani ele gegirmistir. Bu stitunlar: yapmay: surdiren sanatgy, etkilendigi kisilere
ve arkadaglarina adadin inler (grotto), belirli konulara adanmig kégeler olugturmusg
ve zamanla kirktan fazla in ve oda insa etmistir. Yapit, birgok siradan nesnenin
(ahsap, mukavva, demir levhalar, mobilya pargalari, gazeteler vs.) ve arkadaglarinin
anisini tagiyan kalintilarin birlesiminden olugsmaktadir. Ozetle Merzbau; bir mekan,
malzeme ve suire¢ galigmasidir. Schwitters'in “Bayuk bir kent nasil buyiiyorsa
Merzbau da 6yle buytir” sézleri ile de belirttigi gibi, yapit genel ritmini bozmayacak
bigimde yapilan eklemeler ve eksiltmelerle birlikte stireg igerisinde geliserek ortaya
gikmugtir (Artun, 2012: 47-72; O'Doherty, 2010: 62). Hannover'daki Merzbaunun
ingas1 yaklagik on ug yil (1923-1937) sirmis, 1943'te ise kentin bombalanmasiyla
yikilmistir. Birgok sanat pratigini birlestiren Merzbau, zaman ve mekana yayilarak
sanatla yagsami bir araya getirmistir. Sanatginin yagaminin bir pargas: durumuna
gelen galigma, bu anlamda butiincil bir sanat yapiti (Gesamtkunstwerk) olarak
da degerlendirilmektedir. Yerlestirme sanatinin tarihsel strecindeki ©nemli
baglangig noktalarindan biri olan Merzbau, mimarlk ile yerlestirme arasinda
konumlandirilabilecek butunctal bir dizenlemedir (Artun, 2012: 47-72). Dada
akiminin 6ncti isimlerinden Marcel Duchamp geleneksel sanat karsiti bir tavir
sergilemis ve hazir-nesne kullanimiyla sanatin igine endiistriyel nesneleri katmigtur.
Bu anlamda sanatta bir devrim baglatan Duchamp, kendisinden sonraki bir¢ok
alkimi etkilemistir. Ug-boyutlu, siradan endiistriyel nesneleri sanata katmakla
kalmamis; sanatin sergilendigi mekani baglamsal olarak ele alarak mekéana yayilan
calismalar da gergeklestirmigtir. Gergekustiicilik akimiyla da yakindan iligkili
olan Fransiz sanatgiin gergekustiicii sergilerde yaptigi mekén diizenlemeleri,
yerlestirme sanatinin erken Ornekleri olarak degerlendirilmis ve kendisinden
sonraki birgok galigma igin érnek olugturmustur.

1930lu  vyillardan baslayarak resim, heykel, performans ve mimarhd:
birlestirerek alisilmig galeri mekénlarini bagtan yaratan gergeklstiicii sergiler
gercgeklestirilmistir. 1938 yilinda, Paris'te gergeklestirilen Uluslararas: Sturrealizm
Sergisi, birbirine eklemlenen #¢ bolimden olugmaktadir. Salvador Dalinin
Yagmurlu Taksi yerlestirmesiyle baglayan sergi, cansiz mankenlerden olusan
Stirrealist Sokak ile siirmekte ve Duchamp'in diizenledidi ana sergi mekéninda
son bulmaktadir. Zemini 6li yapraklarla, tavani komir cuvallariyla kaph
mekanin merkezinde mangal, koselerde karyolalar bulunmaktadir. Calismaya
histerik kahkaha sesleri, kavrulmus kahve kokusu ve bir performans gosterisi
eslik etmektedir. Izleyicilerin el fenerleriyle deneyimledigi bu biitiinciil calisma
ile Duchamp, gergek ve dis arasinda bir mekan diizenlemesi ortaya koymustur
(Altinyildiz Artun, 2014: 11-56).
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1942 yilinda, New York'ta gergeklestirilen First Papers of Surrealism sergisinde
ise Duchamp, Millik Ip (Mile of String) isimli galismasiyla tim galeri mekanini
ele gecirmistir. Labirentimsi bir etki yaratan bu ip yerlestirmesi, resimlerin
ontinde bir engel olusturarak izleyicilerin sergilenen resimleri gérebilmesini
engellemistir. Calisma, sanatin geleneksel sergilenme bigimine karsi bir durug
gostermektedir. Sergide yer alan resimler kendi iglerinde mekéan: betimlerken;
Duchamp'in ip yerlestirmesi, mekan: neredeyse somutlagtirmistir. Duchamp
bu mekéan dizenlemesi ile izleyici, sanat yapiti ve mekén arasindaki boslugu
algilanabilir kilmig ve izleyicileri, fiziksel baglami ve sanati deneyimleme
bigimlerini sorgulamaya yonlendirmistir (Demos, 2014: 325-369).

Gorsel 3. Marcel Duchamp, Millik ip (Mile of String), 1942, First
Papers of Surrealism, New York

Duchamp'in Millik Ip verlestirmesi ile resmin gergevenin iginde yarattin
mekansal yanilsama t¢ boyutlu bir duruma dontismus ve galeri mekani gergeve
islevi gormeye baslamistir. Sanatginin bu mekan dizenlemeleri hem sanatin
sergilendigi baglami ve mekani hem de deneyimlenme bi¢imini sorgulamaktadir.
Duchamp'in sanat yapiti ve sergilendigi mekani baglamsal olarak ele alisi,
mekanin tek basina bir unsur olarak algilanmasini saglayan baska girisimlere yol
agmugtir (O'Doherty, 2010: 86-89).

Amerikall sanatgi Allan Kaprow, olugumlar (happenings) ve mekdn diizenlemeleri
(environments) olarak adlandirchin sanatsal galigmalarin yaraticisidir. Kaprow, sanatin
yice ve dokunulmaz durumuna kars bir tavir sergilemis ve galigmalarinda buluntu ve
ikinci el nesneler kullanmigtir. Kaprow'a gore birlestirme (asamblaj) "dokunulabilir ve
gevresinde dolasilabilir” iken, mekan diizenlemesi "iginde dolasilabilir” sanat yapitlarini
tammlamaktadir. Olugumlar ise izleyicinin dogrudan katilimini gerektiren ve yapitin
bir pargasina déntgtigu galigmalar: anlatmaktadir (Tiikel, 1997a: 946).

Gorsel 4. Allan Kaprow, 1962, Kelimeler (Words),
Smolin Galeri, New York
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Kaprow, 1962 yilinda yaptig: Kelimeler (Words) isimli mekan duzenlemesi ile izleyicileri
etkin birer katiimciya déntistirmistir. Tebesir, kursun kalem gibi malzemelerin
bulundugu diizenlemede katilimcilar duvarlara yazi yazmaya davet edilmistir. Bu
mekan dizenlemesiyle Kaprow, sanat yapit: ile izleyici arasinda kargilikh bir iligki
onermektedir. Bir izleyicinin ekledigi kelimeler, yapitin bir pargasi durumuna
gelirken; izleyiciler de calismayr tamamlayan &gelere dontismustir. Izleyiciyi
etkin bir katihmeciya doniistiirerek galigmaya katan bu durum, geleneksel sanat
yapitlarindaki izleyici ile sanat yapiti arasindaki simiri yikmaktadir. Kaprow bu
yapitla birlikte kendi terimi olan “mekdn diizenlemesi‘ni de tamitmig ve bu konuyla
ilgili makaleler yaymnlamigtir. Kaprow'un sanat ve yasam arasindaki sinirlar
bulaniklagtirma diisincesine uyumlu olarak, mekan duzenlemeleri izleyicinin
etkin katiimi diistincesine odaklanmugtir. 19507lerin sonlarindan beri Kaprow,
yaptig1 birlestirmelerde, mekan dizenlemelerinde ve olugsumlarda izleyicilerden
belirli eylemler gergeklestirmesini isteyerek, onlar: birer katihimeciya déntstiirmeyi
amaglamigtir. Kaprowun mekédn dizenlemeleri ve olusumlarinda, izleyicinin
katiliminda 1srar etmesi yerlestirme sanatina giden stiregte énemli bir adim olmustur
(Reiss, 1999: 4-9).

Sanat nesnesinin anlaminin ve sergilendigi yerin sorgulanmas: heykelin de
sorgulanmasina ve sinirlarinin genislemesine neden olmustur. Bir kaide tizerine
oturtulmus anitsal bir nesne olarak heykelin geleneksel anlayisi minimalizm akimiyla
birlikte dedisime ugramistir. Bu dénemde heykel kaidesinden kurtulmus, mekana
yaylmaya baglamistir. Galeri mekanina yayilmakla kalmayan heykel, ayni dénemlerde
dogaya ve kentsel alanlara taginmistir. Kurumsal miize ve galerilere yonelik elestiriler
baslamis, sanatgilar bu kurumlarin sanati kontrol etmelerine karsi gikmistir. Bu
dénemde sanatgilar, dogada veya kentsel alanlarda hem mekéna hem de zamana
yayilan sanatsal galismalar yapmaya baglamistir.

1960'arda ortaya ¢ikan Minimalizm akimi, Rus Konstriktivistlerden ve Duchamp'in
hazir-nesnelerinden (ready-made) etkilenmistir. Minimalist sanatgilar, resim ve heykel
gibi geleneksel anlatim bigimlerinin dtesinde bir arayista bulunmus ve Gg-boyutlu
nesneler kurgulamakla ilgilenmistir. Endustriyel nesneler kullanan minimalistler,
soyutlanmis bir bigimsellije Oonem vermis ve gergek mekam gortnir kilan
galismalarda bulunmustur. Geleneksel heykel yontemlerini reddederek malzemeyi
kullanmanin degisik yontemlerini aramis ve mekansallik baglaminda yeni agilimlar
getirmistir. Bu donemde yapilan minimalist heykel ¢alismalar, yerlestirme sanatinin
sekillenmesinde énemli etkenler olmustur (Antmen, 2008: 181-185).

Yerlestirme sanatimn tarihsel streci ve baslangig noktasi da terimin kendisi gibi
tartismali bir konu olmustur. Ancak bu stire¢ gogunlukla Bishop'un da belirttigi
gibi, Bat1 etkisinde gergeklesmis ve 20. yUzyila yayilmustir. Lissitzky, Schwitters ve
Duchamp'in erken donem yerlestirme érnekleri olan mekan ve sergi diizenlemeleri ile
baglamisg, 19501erin sonlarindaki Kaprow'un mekéan diizenlemeleri ile olugumlar: ve
1960'lardaki Minimalist heykel ile gelismistir. Bu tarihsel siireg, 1970'ler ve 1980lerde
yerlestirme sanatinin yikselisi ve 1990larda ise kurumsallagmusg bir sanatsal anlatim
bigimi olarak kabul edilmesiyle sonuglanmugtir (Bishop, 2012: 6-8). Yerlegtirme sanat;
resim, kolaj, heykel, mimarlik, sinema, performans sanati, tiyatro, sahne tasarimy,
yeryuzi sanatl, kavramsal sanat, video sanati gibi birgok alandan etkilenmistir.
Gunumuzde ise teknoloji ve yapay zekanin gelisimiyle dijital sanat, video projeksiyon
haritalama, artirilmis gergeklik gibi kavramlar yerlestirme sanatimin gelisimine
yon vermektedir. Esnek malzeme tamimi ve bulanik simirlar: ile oldukga genis bir
alam: kaplayan yerlestirmelerin, gelecekte de insanlk tarihini etkileyecek teknolojik
gelismelerle birlikte sinirlarini genisletmeye devam edecedi distintlmektedir.

MIMARLIK VE YERLESTIRME

Sanat kuramcisi ve elestirmen Rosalind Krauss, 1979 yiinda yaymnladigi Mekana
Yayilan Heykel (Sculpture in the Expanded Field) makalesinde 19601arda ortaya gikan
arazi sanat, kavramsal sanat, yerlestirme sanat1 ve minimalist heykel gibi ¢alismalari
siniflandirmak igin bir girisimde bulunmustur. Krauss, Klein semasim kullanarak
(Gorsel 5); mimarhk-mimarlik olmayan ve peyzaj-peyzaj olmayan olumsuz giftleri
kullanarak bu dénemde sanatta ortaya gitkan yeni anlatim bigimlerini bu bagliklarin
birlegimleri Gizerinden siuflandirmustir (Krauss, 1987: 31-42).
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Krauss'un bu gsemay: sanattaki yeni anlatim bigimleri igin bir simiflandirma aract
olarak uyarlamasz, heykelin ele gegirmeye bagladidi genis alan1 ve esnekligini ortaya
koymaktadir. Geleneksel disiplin sinirlarinin agilmasiyla ortaya gikan sanatsal
anlatim bigimleri, bu uygulamalarin keskin gizgilerle ayrimini zorlagtirmaktadr.
Krauss'un metninin yayinlanmasindan bu yana, sanat ve mimarlik arasindaki sinirlar
giderek bulaniklagmistir. 20. yuizyihn sonlarinda ortaya gikan sanatsal anlatimlar:
siniflandiran bu gema, alanlar arasindaki etkilesimden dogan bulanik bolgeleri
arastirmaya yonlendirmekte ve disiplinlerin etkilesiminden dogan melez tirlerin
Snemini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 5. Rosalind Krauss, 1979, Klein semasi

Mimar Ila Berman ve Douglas Burnham (2016) ise disiplinlerin keskin gizgilerle
birbirinden ayrimini aragtirmak yerine; bu disiplinlerin karsilikhi etkilesiminden
dogan alanlari sorgulamis ve genisletilmis bir kavramsal sema ortaya koymustur.
Berman ve Burnham, Krauss'un Unlii semasindan yola ¢ikarak ortaya koyduklari
semada, yerlestirmeleri disiplinlerin etkilesiminden ortaya ¢ikan uygulamalar olarak
ele almistir. Mimarlar bu genisletilmis semadaki iligkileri karsit kavramlar Gizerinden
kurgulamak yerine; mimarlk, peyzaj, ic mekan tasarimi ve heykel olmak Gizere dort
alan arasindaki kargilikl iligkilere odaklanmustir. Yerlestirmeler, bu dért alan arasinda
ortaya gikan bulanik bolgelere gore siniflandirilmaya galisilmis ve toplamda 12 melez
alan ortaya konmustur. Berman ve Burnham'in semasi, mimarhidin heykel, peyzaj ve
i¢ mekén tasarimu alanlariyla iligkisini aragtirmak ve bu alanlar birlikte galistiginda
ortaya gikan galismalar: kesfetmek igin kavramsal bir gergeve olarak galigmaktadir
(Berman & Burnham, 2016: 20).

INHABITABLE INTERIOR

SCULPTURE LANDSCAPES

Gorsel 6. Berman & Burnham, 2016, Klein semasi

Guntumuzde yerlestirme sanati bash: altinda toplanan sanat yapitlary; igerdigi
sinirsiz malzeme, gergeklestirildigi mekanlar ve izleyiciye sundugu deneyimlerle
gok genis bir alani tanimlamaktadir. Yerlestirme sanat;; mimarlik, sinema,
performans sanati, resim, heykel, tiyatro, sahne tasarimi ve yeryluzu sanati gibi
bir¢cok sanat dalindan etkilenmistir. Bu nedenle yerlestirmeler, bu alanlarin
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karsilikli iletisiminden ve birlikte galismasindan ortaya gikan disiplinlerarasi,
karma bir alani tanimlamaktadir.

Mimarlik gibi yerlegtirmeler de kesin olarak insanin fiziksel ve algisal katilimini
gerektirmekte ve giigli bir yer duygusu yaratmaktadir. Her iki ¢alisma seklinde
de tasarimcilar (sanatgi veya mimar), mekénsal butint olugturmaktadir
(Rosenthal, 2003: 77-89). Yerlegtirmeler, mekan: ve zamani sanatin igine alarak
sanat ve yagsami kaynastirmistir. Mekansal deneyimi biitinctl bir sanat yapitina
dontistiren yerlestirme galigsmalari, temel ugras: mekén olan mimarlik disiplinini
yakindan ilgilendirmektedir. Yerlestirme terimi oldukga yeni olmasina karsin,
eski uygarliklardan ginimize kadar olan tarihsel stregte yapilan birgok
mimari uygulamayla benzerlik tasimaktadir. Mimarlik disiplininin igerisinde
yer alan festival mimarisi, 1:1 6lgekli maketler, folieler ve pavyonlar; yerlestirme
calismalarina yakinlagsan mimari uygulamalar olarak goralmustar.

Maket, mekénsal fikirlerin geligtirilmesinde Onemli bir yéntem olarak
kullanmilmaktadir. Mimari maketler kolaylikla uygulanabilir olmasi agisindan
gogunlukla kiiguk olgekli yapilmaktadir ancak gerekli goruldiagunde 1:1 6lgekli
maketler uygulanmaktadir. Gergek Olgekli maketler kiside duyussal tepkiler
ortaya gikardigindan onerilen tasarimin anlasilmas: ve mekanin algilanmasinda
daha etkili olmaktadir. Kugtk Olgekli maketler izleyici olarak deneyimlenirken
gergek boyutlu maketler hareketle mekana katilarak deneyimlenmektedir.
Bu anlamda gergek boyutlu bir maketin deneyimi, bir yapinin ve mimarliin
deneyimi ile benzerlik tagimaktadir (Brejzek & Wallen, 2014). Ornegin L.M.Pei'nin
Louvre piramitlerinin (Tablo 1, 2) gergek boyutlu temsili maketi proje alaninda
insa edilmistir. Soyutlanarak metal gergeveden olusan bir iskelet bigiminde
yapilan bu 1:1 6lgekli maket yalnizca mekanin sinirlarini belirtmektedir. Onerilen
tasarimin zihinde canlanmasi igin bir ara¢ olarak kullamilan gergek olgekli
maket dogrultusunda proje onaylanmistir. Yerlestirmeler, ylzeysel olarak
mimarlikta kullanilan gergek 6lgekli maketlerle benzerlik géstermektedir. Ancak
yerlestirmelerin belirli bir konuyla ilgili bir elestiriyi veya fikri iletmek amaciyla
tasarlanmasi, onlar: birebir 6lgekli mimari maketlerden ayirmaktadir.

Yerlestirmelerle benzerlik gosteren bir diger mimari uygulama folielerdir.
Fransizca "folie” aptallik, cilginlik gibi anlamlara karsilik gelmektedir. Folieler 18.
ve 19. yuzyilda soylularin bahgelerindeki kiigiik dlgekli yapilar olarak karsimiza
cikmaktadir. Folieler, belirli bir iglevi olmayan veya alisilmigin disinda bir islevi
olan, cogunlukla gegici, kiigik Olgekli deneysel yapilardir. Konstriktivizm
akimiyla yakindan iligkilendirilen folielerin en bilinen Ornekleri, Bernard
Tschumi'nin Villette Park: (Tablo 1, 3) tasariminda yerlestirdigi yapilardir. Tschumi
tasarimini nokta, ¢izgi ve yuzeyler tizerinden gelistirmis ve noktalara folielerini
yerlestirmistir. Bigimsel olarak heykelsi ozellikler tasiyan bu yapilar, kesin bir
program tammlamamakla birlikte gesitli olaylara olanak taniyan mekénlar
olusturmaktadir (Ozdamar, 2003). Geleneksel mimari uygulamanin diginda kalan
bir galigma olarak folieler igerisinde yasanabilir mekéanlar 6nermese de mimarlik
uzerinde disinme galigmalar: olarak alana katki saglamaktadir.

Festival mimarisi; dini torenler, festivaller, zaferler, cenaze veya kutlamalar gibi
belirli durumlarda ortaya gikan gereksinime yonelik olarak tasarlanmis, kisa
stireli yapilar: tanimlamaktadir. Ozel kosullarda mimarlarin kamusal alanlarda
tasarladigi bu yapilar, yerlestirmeler gibi gegici nitelikte ve izleyicinin katilimini
gerektirmektedir (Bonnemaison vd., 2006). Antik gaglarda oyun ve ritteller
ile baglayarak gintmuze kadar uzanan festival mimarisinin ¢agdas o6rnekleri
gérillmektedir. Ornegin Architensions tarafindan tasarlanan Oyun Alant (The
Playground) yerlestirmesi (Tablo 1, 1) Coachella Vadisi Miuzik Festivali (2022)
kapsaminda insa edilmistir. Constantin dogaglama, sans ve oyun sehri New
Babylon'dan esinlenen yerlestirme, yikseklikleri degisken gesitli bigimlerde ve
renklerde moduler iskele benzeri gelik gerceveli kulelerden olusmaktadir. Oyun
Alani yerlestirmesi, festival katilimcilarini kolektif etkilesimlere, dinlenmeye,
eglenmeye ve oyuna davet eden bir gergeve Onermektedir (Archdaily, 2022).
Igerisinde yasanabilir alanlar olusturmak ve kaliciik gibi kaygilar olmadan
mimarlarin mekan uzerine calismalar yapmasina olanak taniyan festival
mimarisi, mimarlik alaninin gelisimine katkida bulunur. Bu durumun bir getirisi
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olarak, festival mimarisi 6nemli olaylarin bir mekan gereksinimi sonucu ortaya
¢tkmasina karsin; gunimuizde giderek artan sayida yalnizca mimarlik odakl
festivaller, bienaller ve fuarlar gergeklestirilmektedir.

Yerlestirmelerin benzerlik gésterdigi bir diger mimari uygulama ise pavyonlardir.
Ansiklopedik Mimarlik Sézlugiu'nde pavyon (pavillion), "Bir arsa iginde ayri
ayr1 birkag binasi olan bir kurulusun bu binalarindan her biri veya asil binadan
ayr1 kicik bina; bir fuarda bagimsiz sergileme binasi” olarak tanimlanmistir
(Hasol, 1975: 393). Pavyonlar, cogunlukla mimari uygulamanin getirdigi islev
zorunlulugu olmadan bir diiglinceyi izleyiciye aktarmak igin tasarlanan, gegici
mimari yapilardir. Ornegin Aldo van Eyck'in Sonsbeek Pavyonu (Tablo 1, 4), paralel
duvarlardan olusan yari agik bir sergi mekani tasarimidir. 1966 yilinda inga edilen
pavyon, gorevini tamamladiktan birkag ay sonra yikilmis ancak 2006 yilinda
Hollanda Kroéller-Miller Miizesinin bahgesinde yeniden insa edilmistir. Yer yer
buktlip kesilerek mekansal dolasimi yonlendiren duvarlardan olusan pavyon,
plan dizleminde énemli bir sergi mekan aligtirmasidir.

Venedik Mimarlik Bienali, Londra'da Serpentine Galerisi pavyonlari ve New
York'ta MoMA PSi'de gergeklegtirilen YAP (Geng Mimarlar Programi) gibi
etkinlikler yerlestirmelerin mimarlik alaninda kurumsal olarak yayginlasmasini
saglamistir. Bu etkinlikler kapsaminda tasarlanan pavyonlar, mimarlara yeni
malzeme, bigim ve tasarim deneyleri yapmak ve yenilikci dneriler sunmak igin bir
firsat yaratmaktadir.

Tablo 1. Yerlestirmelere yakinlasan mimari uygulama ornekleri

1. Festival Mimarisi 2. 1:1 Olgekli Maket

Architensions, Oyun Alani Ieoh Ming Pei, Louvre Piramidi

(The Playground), 2022, Indio (Louvre Pyramid), 1981-1989, Paris
3. Folie

Bernard Tschumi, Villette Parki Aldo van Eyck, Sonsbeek Pavyonu
(Parc de la Villette), 1983, Paris (Sonsbeek Pavilion), 1966, Arnhem

Mimarhgin gérevi, insamn en temel gereksinimi barinma basta olmak tzere
belirli eylemleri gergeklestirebilmesi igin mekanlar olugturmaktir. Mimarlar gibi
yerlestirme sanatgilar: da mekana ve mekan algisina dogrudan etki ederek, mekéansal
kurguyu tasarlamaktadir. Ancak yerlestirmeler mimari uygulamadan ayr: olarak, bir
iglev amaciyla degil bir distncenin iletilmesi amaciyla mekanlar olugturmaktadur.
Bu mekanlar1 olugturmak igin mimarlik, insan bedenini temel birim olarak kabul
eder ve bu gergevede gelisir. Mimarlikta insan igin yapilan mekéanlarin kullanicinin
yoklugunda anlamsizlagmasi gibi yerlestirmeler de izleyicinin katihimiyla anlamin
tamamlamaktadir. Mimari mekan tim duyular araciiiyla butinctl olarak
algilanmaktadir. Bu mekansal algy, bedensel deneyimle birlikte var olmaktadir.
Yerlegtirmeler de dogasi geredi tim duyulara seslenerek, izleyicinin mekéndaki
bedensel deneyimini ve algisal farkindaligini en st diizeye tagimaktadir. Bu anlamda
mekansal kurgu, insanin 6nemi, bitinctl olarak algilanmak ve mekén algisina
dogrudan etki etmek mimari uygulama ve yerlestirmelerin ortak noktalaridir.
Asagidaki tabloda mimari uygulama ve yerlestirme galigmalarinin ortak noktalar: ve
farklar: karsilagtirmali olarak gosterilmektedir.
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Tablo 2. Mimari uygulama ve yerlestirmelerin karsilastirmasi

Mimari Uygulama Yerlestirme

Disiplinleraras igbirligi Disiplinleraras igbirligi

Mekana ve mekan algisina dogrudan etki Mekana ve mekan algisina dogrudan etki
Islevsel Diignce aktarimu (islev zorunlulugu yok)
Iginde yaganabilir yapilar Iginde yasanamaz yapilar

Insan ve deneyim odaklh Insan (izleyici) ve deneyim odakl

Tum duyulara seslenme Tum duyulara seslenme

Buytik olgekli Kugtik olgekli

Yiiksek ederli ve zor inga edilen Dtstk ederli ve kolay inga edilen

Uzun é6murla Kisa 6murlu (gogunlukla)

Sonug urin Deneysel ¢aligma

Tasarimc1 yapim siirecine dogrudan katilamayabilir  Tasarimci dogrudan yapim siirecine katilir

Mimari Yerlestirmeler

Yerlestirmelerin gegici dogasi, mimari yapilara oranla kiguk oOlgekli yapisi ve
tasarimcinin dogrudan yapim sirecine katilabilmesi, distik ederli ve kolay insa
edilebilir olmas1 ve bir islev zorunlulugu olmamas: gibi nitelikler mimarlar:
yerlestirme ¢alismalar: yapmaya yonlendirmistir. Sanatsal bir uygulama olarak
ortaya c¢itkmasina karsin yerlestirmeler, ginimutzde birgok mimar tarafindan
kullanilmaktadir. Yerlestirme galigmalari mimarlar igin, musteriler tarafindan
belirlenen kisitlamalar olmadan mimari diisincelerini 6zgtrce aktarabilecekleri bir
aractir. Yerlestirmeler, geleneksel mimari tasarimdan birkag¢ konuda ayrigsmaktadir:
Cogunlukla gegicidir, islevi yarar saglamaktan gok elestiri ve yansitmadr, igerigi 6n
planda tutmaktadir ve mimari yapilara oranla kigik olgeklidir. Yarisma projeleri
gibi yerlestirmeler de mimarlarin var olan durum tzerine yorum ve elestiri
yapmasina, mimaride yeni bigimler, yontemler ve dlsiinceler gelistirmesine
olanak tanimaktadir. Yerlestirmelerin gegici dogasi, mimarlara deneysel ¢alismalar
yapmalari igin bir alan sunmaktadir (Bonnemaison & Eisenbach, 2009: 14).

Mimarlarin yerlegtirmeleri kullanma yollarini Bonnemaison ve Eisenbach (2009)
U¢ genis baglikta gruplandirmigtir: Mimarh§in malzeme ve sosyal boyutlarini
denemek, yapil gevre ile iligki kurmak, mimarlar: egitmek. Mimarlik egitiminde
yerlestirmeler; ogrencilere malzemelerle oynamayr ve insa etmeyi, mimari
uygulamanin isbirlikgi dogasini, sosyal eylemin ve halk katihimimin 6nemini
ogretmek igin kullamlmaktadir. Yeni kusak mimarlar, yerlestirme g¢alismalarim
mimarlik disiplininde yer alan yaratici bir anlatim bigimi olarak gérmeye
baglamistir. Yerlestirmelerin geleneksel binalarin yapamayacaklar: sekilde disiplini
ilerleten, onay goren ¢nemli araglara donustiigi goralmektedir.

Mimari anlayisin gostergesi olarak yerlestirme

Mimarlik gevresi ile anlam kazanan bir yer sanatidir ve yere-6zgiidir. Yerlestirme
calismalar: da gevresiyle var olabilme, yere-6zgli olma ozellikleri ile 'mimarhk'
alanina yakinlagsmaktadir. Yerlestirme galismalar;; mimarin ya da tasarimcinin
yer kavramina iliskin distncelerini yansitan deneyimsel etkinliklerdir. Gaudi
kendi mimarhgmin smirlarini kesfetmek amaciyla insaat alaninda deneyimsel
calismalar yapmus, ayni sekilde Frederick Kiesler de tiyatro sahnesi ve sergi
tasarimlari ile yerlestirmenin deneyimsel dogasini ve sonsuz mimarinin sinirlarini
aragtirmigtir. Mimarlarin yapilarini anlamak, onlarin gergeklestirdikleri yerlegtirme
galismalarinin arka planini kavramakla mimkiindiir (Ozdamar, 2003).

Mimarlik egitiminde bir arag olarak yerlestirme

Yerlestirmeler, ozellikle yurtdisindaki tniversitelerin mimarlik programlarinda
ogretim ve arastirma igin kullanilan ve giderek yayginlasan bir ara¢ durumuna
gelmistir. Tasarim fakiilteleri yerlestirmeyi stidyo, seminer ve derslerde yap1 yapma
ve kuram uzerine bir kesif araci olarak kullanmaktadir. Mimari yerlestirmeler
Turkiye'de de birgok Universitede mimarlik egitiminde deneysel bir arag olarak
kullanilmaya baglamigtir. Ornegin MEF Universitesi mimarlhk bslimi 6grencileri
Sevince Bayrak ve Oral Géktag yiriitiictiliigiinde tasarladiklari Akdeniz Uggeni
isimli yerlestirmeyi Uluslararasi Antalya Mimarlik Bienalinde kamusal alanda
uygulamistir.
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Gorsel 7. MEF Universitesi Mimarlik Ogrencileri, Akdeniz
Uggeni, 2017, Uluslararasi Antalya Mimarlik Bienali, Antalya

Zanaat, sahne sanatlar1 ve mimarhi: buttnlestirmesiyle 20. ylizyilda bu alanda énct
Bauhaus iken; son zamanlarda yapisal nesneler ve yere-6zgu ¢alismalarla mimarlik
Ogretilen Cranbrook Sanat Akademisi olarak gorilmektedir. Birgok tniversitede,
mimari yerlestirmelere adanmis atdlyeler ve 6zel yaz programlar: sunulmaktadir.
Bu tur kurslar, d0grencilerden diistincelerini nesnelerle bagdastirmalarini, énemli
olduklarina inandiklar: konularla ilgili olarak etkin bir sekilde tasarim ve yap1 yapma
becerilerini kullanmalarini beklemektedir. Buna ek olarak, ogrencilerin yapim
stirecine dogrudan katilarak sorumluluk tistlenmelerini, yapim sitirecinde zaman
ve malzeme yonetimini 6grenmelerini saglamaktadir. Sonug olarak, 6grenciler bu
uygulamalar yardimiyla mesleki yasamlarina tasiyacaklar: sosyal eylem ve elestirel
dugtinme becerileri kazanmaktadir (Bonnemaison & Eisenbach, 2009: 14-17).

Mimarlik izerine deneysel galismalar olarak yerlestirme

Egitime ek olarak mimarlar yerlestirmeleri; malzeme ve striktiir, insanin mekéan
algisy, toplumsal ve kentsel bellek, kamusal alanlar ve dogaya odaklanan deneysel
galismalar yapmak igin kullanmaktadir. Malzeme ve striktir Uzerine yapilan
deneysel yerlestirmeler, yapim tekniklerini gelistirmek icin 6nem tasimaktadir.
Ornegin Mark West Deneme 1-2-3 (Testing 1-2-3) yerlestirmesinde, beton kalibi
olarak kumas: kullanarak bir malzeme ve striktir deneyi gergeklestirmistir.

Gorsel 9. Ernesto Neto, Venlis mavi magarada yirdyds
(Walking in Venus blue cave), 2001, Denver Sanat Miizesi
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Mimarhgin sosyal gorevini yansitan kentsel bellek odakli yerlestirmeler ise
toplumda buylk etki birakmig bir olay anisina veya mekénin gegmisine yonelik

galigmalar olarak kargimiza gikmaktadir. Ornedin mimar Peter Eisenman'in beton
dikilitaglardan olugan Avrupa’nin Katledilen Yahudileri Aniti (Memorial of the Murdered
Jews of Europe) yerlegtirmesi, Yahudi soykirimimin buyukliguna ve dehgetini
yansitmaktadir.

Gorsel 10. Peter Eisenman, Avrupa’nin Katledilen Yahudileri Aniti
(Berlin Memorial to the Murdered Jews of Europe), 2005, Berlin

Son yillarda 6zellikle geng mimarlar; mimari gorislerini yansitmak, yapili gevre ile
iligki kurmak, yeni malzeme, giincel teknoloji ve stritktir tizerine deneyler yapmak
igin yerlestirmeleri kullanmaktadir. Mimari yerlegtirmeler, mimarlarin geleneksel
mimarlik anlayigindaki yapinin kalicilik ve yararcilik dayatmalar: olmadan mekan
uzerine algisal ve deneyimsel durumlar: arastirmalarina izin vermektedir. Bu
anlamda mimarlarin yerlestirme galigmalary, mimarlik disiplininin galisma alanini
yeniden tanimlamakta ve alanin ilerlemesine katkida bulunmaktadir.

Tablo 3. Mimarlik Disiplininde Yerlestirmelerin Kullanimi

Mimarlik Disiplininde Yerlestirme Aciklama

Mimarh@in sinirlarinm kegfetmek tizere yapilan, mimarin
Mimari Anlayisin Gostergesi Olarak Yerlestirme tasarim anlayisini, bigimsel dilini ve mimarhga yaklagimini
yansitan gegici nitelikte mekansal ¢aligmalardir.

Atolyeler kapsaminda, yap: yapma ve mimarlik kuram

Mimarlik Egitiminde Bir Arag Olarak Yerlestirme LY : "
uzerine bir kesif araci olarak kullanilan galigmalardir.

Tektonigin, malzeme kullanimi ve striktir tasariminin
Malzeme ve Striiktiir Deneyleri simurlarini sorgulayan, yeni malzeme ve teknolojileri kullanan
deneysel galigmalardir.

Mimarhk

Uzerine Bedensel Deneyim ve Mekéan Mekan igerisindeki bedensel devinime veya belirli duyulara

Deneysel Algis1 Odakh Yerlegtirmeler yonelik gegici nitelikte galigmalardir.

Calismalar

Olarak Kentsel/ Toplumsal Bellek Toplumda blytik etki birakmis bir olay anisina veya mekanin

Yerlegtirme Odakl Yerlestirmeler ge¢misine yonelik gegici veya kalici nitelikte ¢aligmalardir.
Kentsel/ Kamusal Alanda Kamusal alanin tanimi ve bu alanlarin halk tarafindan kullanimi
Yerlestirmeler uzerine gegici veya kalici nitelikte elestirel galismalardur.

Bonnemaison ve Eisenbach'in (2009) yerlestirmelerin mimarlik disiplininde
kullanim1 ayrimindan yola gikilarak hazirlanan Tablo 3'te gorilecedi tzere,
yerlestirmelerin mimarlik disiplinindeki kullanim alanlari G¢ ana baslikta
toplanmistir; mimari anlayisin gostergesi, mimarlik egitiminde bir arag ve
mimarlik tzerine deneysel calismalar olarak yerlestirmeler. Mimarlik Uizerine
deneysel galismalar olarak gorilen yerlestirmeler; malzeme ve striktir deneyleri,
bedensel deneyim ve mekan algisi odakl yerlestirmeler, kentsel/toplumsal bellek
odakll yerlestirmeler ve kentsel/kamusal alanda yerlestirmeler olarak kendi
igerisinde dort dala ayrilmistir.
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GENG MIMARLAR PROGRAMI (YOUNG ARCHITECTS PROGRAM)

Modern Sanatlar Muizesi (MoMA, New York) ve P.S.1 Cagdag Sanat Merkezi (MoMA
P.S.1) tarafindan kurulan Geng Mimarlar Programi (Young Architects Program) 1998
yilindan bu yana etkindir. Gelismekte olan geng yeteneklere yenilik¢i projeler
tasarlama ve sunma olanadi saglayarak, New York'ta P.S.1'in avlusuna 6zgin
tasarimlar yerlestirmeye davet etmektedir. Geng Mimarlar Programi, 2010 yilinda
CONSTRUCTO (Sili, Santiago), 2011 yihinda MAXXI (italya, Roma), 2013 yilinda
Istanbul Modern Sanat Miizesinin (Turkiye, Istanbul), 2014 yilinda ise MMCAnin
(Kore, Seul) katildig1 uluslararas: nitelikte bir programdir. Programin amaci, geng
mimari yetenekler igin bir gikis noktas: saglamaktir (MoMA | The Museum of
Modern Art, 2019).

Yerlestirmeler sanatsal bir anlatim bigimi olarak ortaya ¢ikmasina karsin,
glinimizde birgok mimar vyerlestirmeleri bir mimari uygulama olarak
kullanmaktadir. Bu durumu destekleyen bir uygulama olarak MoMAmin Geng
Mimarlar Programi (YAP); mimarlar: hem yerlestirme caligmalar: yapmaya tesvik
etmesi hem de diiglincelerini aktarmak ve kendilerini tanitmak igin bir olanak
tanimas1 agisindan Onemlidir. Yalnizca mimarlar: kapsayan bir program olarak
Geng Mimarlar Programi (YAP), yerlestirmelerin sanat ve mimarligin kesisiminde
yer aldigini gostermektedir. Bu dogrultuda YAP kapsaminda yapilan Ornekler,
yerlestirmelerin mimarhk alanindaki vyerini gostermek agisindan Onemli
gorulmustir. Bu nedenle galismanin devaminda, YAP kapsaminda MoMA P.S.1'de
yapilan Gig yerlestirme ve Istanbul Modern'de yapilan iki yerlestirme olmak tizere
toplam bes ornek incelenmistir. Ele alinan yerlestirmeler; galismada kullanilan
malzemeler, sagladig islevsel ozellikler, tasarim yaklagsimlari, yenilik¢i, sorgulayict
ve deneysel nitelikleri, izleyiciye sundugu deneyimler agisindan degerlendirilmistir.

Tablo 4. Direk Dansi (Pole Dance)

Konum MoMA P.S.1, New York, ABD

Yil 25 Haziran — 25 Eylul 2010

Tasarimci SO-IL

Malzeme Esnek direkler, ag orti, plastik toplar, ses
Islev Dinlenme, oyun

YAP kapsaminda dizenlenen yarismay: 2010 yiinda kazanan, SO-IL tarafindan
tasarlanan Direk Danst (Pole Dance) yerlegtirmesi olmustur. 25 Haziran-25 Eyltl 2010
tarihleri arasinda sergilenen Direk Dans: yerlestirmesi, zemine sabit ancak esneyen
direklerden ve bu direkleri tist katmanda birbirine baglayan bir agdan olugmaktadir.
AgJ yuzeyinin belirli noktalarinda yine sabit olmayan gesitli butytikliiklerde toplar
bulunmaktadir. Direkler hareket ettikge, ag tabakas: ona uyum saglar ve toplar
dans etmeye baslar. Siralama degisebilir ancak birbiriyle etkilesimli olan elemanlar
mekandaki eylem ve durum degisimlerine gore sekil almaktadir. Olusturulan bu
katilimer ortam insanin mekandaki bedensel deneyimi 6n plana gikarmaktadir.
Yerlestirmenin olusturdudu bu duyusal ortam ziyaretgileri mekana katilmaya davet
eder. Mekanin esnekligini kesfeden ziyaretgiler yapiyla etkilesime geger, mekani
fiziksel olarak da etkileyerek mekanla buitiinlesir ve izleyici durumunu bir kenara
birakarak katilime: konumuna geger (SO — IL, 2010).
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Gorsel 11. SO-IL, Direk Dansi yerlestirmesinin plani,
2010, MoMA P.S.1, New York

Ana mekéanin yanindaki kigtik avluda ise ses deneyimine odaklanan etkilesimli
bir bolim bulunur. Bu bolimde mekandaki hareketi Olgerek belirli tonlara
dontstiiren elektronik cihazlar bulunmaktadir. Kullanilan yazilim yardimiyla
katihmeilar, akilll telefonlarinda bir uygulama Uzerinden ses kalitesini ve
duzeyini etkileyebilmektedir. Yine ayni uygulama, mekéndaki hareketi algilayarak
yerlestirmedeki devingen durumu es zamanl olarak gorsellestirmektedir.
Bu anlamda Direk Danst galismasi, bedensel deneyim ve mekéan algisi odakl
mimari yerlestirmelere 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica tim yerlestirme
hazir malzemelerin bir araya getirilmesiyle insa edildiginden; tasarimin
detaylar1 yapinin malzeme zarar gérmeden sékiilmesine izin vermigtir. Sokiilen
malzemelerin baska tasarimlarda kolaylikla kullamilabilirligi ise stirdtrtlebilir bir
yaklagim ortaya koymaktadir (SO — IL, 2010).

Tablo 5. G6ge Bakma Duradi (Sky Spotting Stop)

1
(LLLLGS

— T

Konum Istanbul Modern, Istanbul, Ttrkiye

Yil 25 Haziran — 20 Ekim 2013

Tasarimci SO? Mimarlik ve Fikriyat

Malzeme Metal direkler, duba, ayna plak, tekerlek, balik¢1 agi
islev Golgelik, dinlenme

Tirkiye'de YAP kapsaminda 2013 yilinda gergeklestirilen ilk galigma olan, Gége
Bakma Duragn, SO? Mimarlik ve Fikriyat tarafindan tasarlanan kisa streli ve
yere-6zgii bir yerlestirme galigsmasidir. Gége Bakma Duragi, Istanbul Modern'in
agik alaninda ayna plaklarla kapli denizde ytzen golgeliklerden olusmaktadir.
Su seviyesi ve dalgalara bagl olarak strekli devinim halinde olan gélgelikler,
bu anlamda yasayan ve donlsen bir mekéan yaratir. Ayna plaklar gindiz
durmaksizin kimildayan goélgeler saglayip bulundugu konumu yansitirken, gece
ise durmaksizin de@igen 1sik yansimalariyla mekani déntstirmektedir (SO?
Architecture and Ideas | Mimarlik ve Fikriyat, 2013).
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Gorsel 12. So? Mimarlik ve Fi_kriyat, G6ge Bakma Duragi
yerlestirmesinin kesiti, 2013, Istanbul Modern, Istanbul
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Zeminde ise kullanilmig araba tekerlekleri ve balik¢i aglar: bir araya getirilerek
olusturulmus tasinabilir oturma birimleri bulunmaktadir. Bu devingen
yerlestirme Istanbul Modern'in bahgesini dinlenmek, toplanmak, oyun oynamak
veya yalnizca goge bakmak igin bir duraga donustirmektedir (SO? Architecture
and Ideas | Mimarlik ve Fikriyat, 2013).

Tablo 6. Kati Olan Her Sey (All That Is Solid)

jera
W Vﬁv ‘h» I

Konum Istanbul Modern, Istanbul, Ttrkiye

Yil 10 Haziran — 15 Kasim 2015

Tasarimci PATTU Mimarhk

Malzeme Okside metal iskelet, kumas seritler, ahsap paletler
i§1ev Golgelik, dinlenme

Program kapsaminda Istanbul'da gergeklestirilen ikinci galisma olan Kati Olan
Her Sey, 2015 yilinda PATTU Mimarlk tarafindan tasarlanan yere-6zgi bir
yerlestirmedir. Kat1 Olan Her Sey yerlestirmesinin tasarim yaklagiminda, Istanbul
Modern ve gevresinin sanayi odakli gegmisinden ve strekli degisim iginde olma
durumundan etkilenilmistir. Bu anlamda cgalisma, ginimiizde de doéntsim
igerisinde olan alanin hem gegmisine hem de gelecedine elestirel bir bakis
sunmaktadir (Pattu Architecture, 2015). Yerin gegmisine yaptigi vurguyla birlikte
bu yerlestirme kentsel bellek odakl bir yerlestirme olarak kabul edilebilir.

Bu anlamda cgalisma, giinimuzde de doéntisim igerisinde olan alanin hem
gegmisine hem de gelecedine elestirel bir bakis sunmaktadir. Gegmiste bu
bolgede yer alan yapilarin bigimlerini bir kargasa iginde bir araya getiren
yerlestirmenin ana iskeleti, okside metalden yapilmistir. Yerlestirmenin her bir
parcasinin gegmise dayali ayri bir hikayesi bulunmaktadir. Yerlestirme, saglam
ve uzun yillar kalici olmasi beklenen mimarhgin, sanilanin tersine kisa stireli
dogasini hatirlatmakta ve mimarhigin gelecegiyle ilgili sorular ortaya atmaktadir
(Pattu Architecture, 2015).
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Tablo 7. Isik Birimi (Lumen)

Konum MoMA P.S.1, New York, ABD
Yil 29 Haziran — 4 Eylil 2017
Tasarimcl Jenny Sabin Studio
Malzeme Ip, ahsap makaralar, buhar
islev Goélgelik, dinlenme

YAP kapsaminda diizenlenen yarigmay: 2017 yilinda kazanan, Jenny Sabin Studio
tarafindan tasarlanan Igik Birimi (Lumen) yerlestirmesi olmustur. 29 Haziran-4
Eylil 2017 tarihleri arasinda sergilenen Isik Birimi yerlestirmesi, bir milyondan
fazla dijital olarak oriilmis elyaftan olugmaktadir. Orgiiler, zeminde geri
dontstirilmis makaralardan Uretilen tabureleri kaplar, mekanin tst ortistni
olugturarak ufuk ¢izgisini belirler ve gesitli boylarda sarkitlar olusturarak mekan:
tanimlar. Bu dijital orgiler, gines 1s19inda renk degisimi gostermekte ve glines
battiktan sonra da 151k yaymaktadir. Buna ek olarak yerlestirmede, ziyaretgilerin
yakinhgina tepki veren bir bugu sistemi bulunmaktadir (Jenny Sabin Studio, 2017).

Gorsel 13. Jenny Sabin Studio, Isik Birimi yerlestirmesinin gece
gorinlst, 2017, MOMA P.S.1, New York

Giin igerisinde giin 1s1g1yla birlikte renk degistiren malzeme, zemindeki 151k golge
degisiklikleri, katiimcinin yakinhgma verilen tepkilerle mekan durmaksizin
doniigen yasayan bir ortama dontsmistir. Bu dontsumli yerlestirme, 6ziinde
oyun ve etkilesimden esinlenmistir. Ayrica mekandaki dikey striktirler
de asma germe teknigiyle ayakta durmaktadir. Isik Birimi disiplinlerarasi
ighirliginin sonucu olarak ortaya g¢ikan bir yerlestirmedir. Bu durum miizenin
basin agiklamasinda belirtilmigtir: “..Biyoloji, malzeme bilimi, matematik ve
mithendislikten aldidi bilgi ve kuramlar: kullanarak; yiksek performansli, bedeni
saran ve uyarlanabilir malzemeleri kod, desen, insan etkilesimi, gevre, geometri ve
maddenin birlikte galigtigi bir yapiyla birlegtirir” (Jenny Sabin Studio, 2017).
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Tablo 8. Isik Birimi (Lumen)

Konum MoMA P.S.1, New York, ABD

Yil 28 Haziran — 31 Agustos 2018

Tasarimci Dream the Combine

Malzeme Metal iskelet, hareketli ayna yiizeyler, ag hamak
islev Goélgelik, dinlenme

YAP kapsaminda diizenlenen yarismay: 2018 yilinda kazanan, Dream the Combine
tarafindan tasarlanan Saklambag (Hide & Seek) yerlestirmesi olmugtur. Dream
the Combine, insanin dinyay: algilayisini sorgulayan yere 0zgu yerlestirme
calismalar: yapmaktadir. Gergek ve hayali mekan arasindaki sinirla oynayan bu
caligmalarla iglik; sanat, mimarlik ve kilturel teorideki kavramsal ortismeleri
aragtirmaktadir. Igligin ad1 Birligi Hayal Et (Dream the Combine) ise galigmalarin
igbirlik¢i dogasini temsil etmektedir (Dream The Combine, 2018).

Gorsel 14. Dream the Combine, Saklambag
yerlestirmesinin plani, 2018, MOMA P.S.1, New York

28 Haziran-31 Agustos 2018 tarihleri arasinda sergilenen Saklambag yerlestirmesi,
Dream the Combine isliginin mithendis Clayton Binkey ile is birligiyle yapilmistir.
Yerlestirme, gelik struktir ve ayna yuzeylerle PS.l'in avlusunda sokaklar ve
koridorlar olusturur. Cagdas kentteki gekismeli iligkilerden esinlenen yerlestirme,
kabul edilen seylerin bir sorgusu ve elestirisi niteligindedir. Koridorlarin basinda
ve sonunda birbirine bakan, riizgéra ve insan temasina duyarli olarak hareket
eden ayna yuzeyler bulunmaktadir. Bu hareketli ayna ylzeyler, ortaya gikan
yansimalarla gorintmleri garpitmakta ve mekénsal Ogeler arasinda degisik
iligkiler olusturmaktadir. Ayrica gelik yapilarin ustlerinde sis ve 1sik bulutlar:
olusturan bir mekanizma yer almaktadir. Ayna yuizeylerin arasinda kalan koridor
agla kaplanarak btk bir hamak olusturmus ve hem oyun hem de dinlenme alani
yaratmigtir (Dream The Combine, 2018).

Uluslararas: nitelikte olan Geng Mimarlar Programi, yeni yeteneklerin mimari
alanda yenilik¢i projeler iretmesini ve bir gikis noktasi olusturmay: amaglamistur.
Mimarlarin kisa siireli olarak gergeklestirdigi bu deneysel galigmalar, birer
mimari yerlestirme 6rnegi olarak ele alinmigtir. Tablo 9'da, incelenen ornekler
tasarimin odak noktas: ve mekansal etkisi agisindan karsilagtirmali olarak ele
alinmistir.
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Tablo 9. YAP Yerlestirmelerinin Karsilastirmasi

Proje Tasarimcl Odak Noktas1 Mekénsal Etki

Direk Dans: (Pole Dance)-2010

«Yapay
«Kentsel/kamusal alan .Dikkat cekici
SO-IL -Belc{iians?l deneyim ve .Canh
mekan algis
eranaigis «Dinamik
«Yapay
SO? Mimarlik «Kentsel/kamusal alan .Dikkat cekici
ve Fikriyat «Bedensel deneyim ve Canh
mekan algisi
«Dinamik
«Yapay
PATTU «Kentsel/kamusal alan «Dikkat gekici
Mimarhk «Kentsel/toplumsal bellek «Canh
«Duragan
«Dogal
Jenny Sabin «Kentsel/kamusal alan .Dikkat gekici
Studio «Malzeme ve stritktir .Canl
deneyi
«Dinamik
«Yapay
Dream the -Kentsel/kamusal alan .Dikkat cekici
Combine +Bedensel deneyim ve Canlh
mekan algisi
«Dinamik

Incelenen mimari yerlestirmelerin dinamik yapis: kinetik sanatla benzerliklerini
ortaya koyarken; kentsel/toplumsal bellek ve mekandaki bedensel devinim ve
mekan algisi ile oynamasi kavramsal sanat ile benzerliklerini gostermektedir. Ele
alinan yerlestirme orneklerinin gogunlukla golgelik, dinlenme ve oyun alanlari
gibi benzer iglevler tasidigi, ancak malzeme kullanimi ve mekéansal etki agisindan
gesitlilik gésterdigi gortilmektedir. Incelenen vyerlestirmelerde tasarimin odak
noktas1 ve mekénsal etkisi gesitli olsa da galigmalarda baskin olarak yenilik¢i
tasarimlar Gretme kaygisi, surdirtlebilirlik ve geri doéntsime verilen 6nem
goralmektedir.

Ayn1 mekéanda gergeklestirilen YAP kapsamindaki drnekler; yerlestirmelerin bir
mekani nasil dontsturdiaguni ve mekan algisini nasil etkiledigini karsilastirmali
olarak gostermek agisindan Onemli bulunmustur. Gége Bakma Duragt ve Kati
Olan Her Sey yerlestirmeleri Istanbul Modern'in agik alanini, Direk Danst (Pole
Dance), Isik Birimi (Lumen) ve Saklambag (Hide & Seek) yerlestirmeleri ise MOMA
P.S.1in avlusunu farklh ytzlere déntstirmustiir. Ayni mekanin farkh 6zelliklerine
vurgu yaparak mimari bir elestiri getiren bu galismalar mekan algisini dogrudan
etkileyerek mekanin gesitli kullanim segeneklerini ortaya koymustur. YAP
kapsaminda yapilan yerlestirmeler ile mimarlar mekan tzerine mimari kaygilar
olmaksizin galisma olanagi elde etmis ve sanat ile mimarhdin etkilesiminden
dogan cgalismalar ortaya koymustur. Mekanlari dontstiren bu galismalar
yerlestirmelerin deneysel ve sorgulayic niteligini ve mimarlar tarafindan bir kegif
araci olarak kullanildigini géstermektedir.
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Yerlestirmeler; mimarlik, i¢ mekén tasarimi, peyzaj ve heykel gibi alanlarin
karsilikli etkilesimlerinden ortaya gikan sanatsal bir anlatim bigimidir. Disiplinler
arast sinirlari bulaniklastiran bu galismalar, yeni alanlarin ve iligkilerin kesfi
agisindan onemlidir. Yerlestirme terimi yeni bir kavram olmasina karsin mimarlik
disiplininde tarih boyunca yapilan festival mimarisi, 1:1 6lgekli maketler, folieler
ve pavyonlar gibi uygulamalarla benzerlikler tasimaktadir. Mimari uygulama ve
yerlestirmelerin; disiplinleraras: igbirligi, mekana ve mekén algisina dogrudan
etki, insan ve deneyim odakli olmasi ve tim duyulara seslenmeleri ortak
noktalaridir. Ancak mimari uygulama tasarimcinin yapim siirecine her zaman
dogrudan katilamadidy, islevsel, iginde yasanabilir, buytik 6lgekli, yiiksek ederli ve
insa stireci karmasik, uzun émiurld yapilardir ve sonug iriin ortaya koyar. Oysa
yerlestirme tasarimcinin her zaman dodrudan yapim siirecine katildigy, islev
zorunlulugu olmayan ve bir distinceyi aktarmayi amaglayan, iginde yasanamaz,
ktigk olgekli, distk ederli ve insa streci kisa, gogunlukla kisa émurli yapilar ve
deneysel galismalar olarak karsimiza gikmaktadir.

Yerlestirmeler mimarlik uygulamasinda temelde ¢ ayri amagla kullanilmaktadir:
Elestirel veya mimari gorusleri yansitmak, mimarlar:1 egitmek, mekansal
deneyler gergeklestirmek. Mimari yapiya gore daha kigiik olgekli yapisy, distk
maliyeti, kolay insa edilebilirligi ve tasarimcinin her asamasina katilimina
olanak tamimasi vyerlestirmeleri mimarlarin goruslerini yansitmalar: igin
uygun bir araca donistirmustir. Son yillarda yerlestirmeler, universitelerin
mimarlik programlarinda, yaz okullarinda ve atélye galismalarinda yer bulan
bir uygulamadir. Mimar adaylarinin tasarimdan insa slrecine projenin her
asamasina katilmasi; zaman yonetimi, pratik ¢éziimler tiretme, sosyal beceriler
ve isbirligi gibi alanlarda kendilerini gelistirmelerini saglamaktadir. Yerlestirme
calismalari, mimarlarin islevsellik, saglamlik ve ekonomik kaygilar olmadan
ozgurce calisabilecekleri uygulamalar olmasi agisindan énem kazanmaktadir. Bu
anlamda mimarlarin yerlestirmeleri; malzeme ve striktir, insanin mekan algisi
ve bedensel deneyim, toplumsal ve kentsel bellek, kamusal alanlar ve doga uizerine
deneysel ¢alismalar yapmak i¢in bir arag olarak kullandi§: gorilmektedir.

Sanatsal bir anlatim bigimi olarak ortaya c¢ikmasina karsin yerlestirmeler,
mimarlik alaninda da giderek artan bir bigimde kullanilmaya baglanmistir.
Diizenlenen uluslararas: fuarlar ve mimarlik bienalleri gibi kurumsal etkinlikler
kapsaminda yapilan gegici mimari yapilar da yerlestirmelerin mimarlik alaninda
kullanilmasini ve onay goren bir uygulama olarak yayginlagmasini desteklemistir.
Guntmuzde birgok mimar, yerlestirme calismalar: yapmaktadir. Bu durum
yerlestirmelerin mimarlik alaninin diginda bir uygulama olarak goértlmemesi
gerektigini gostermektedir. MoMA ve MoMA P.S.1 ortakhifiyla gergeklestirilen
uluslararas: Geng Mimarlar Programi (YAP), geng yeteneklerin mekéansal deneyler
gergeklestirmesi igin bir alan olusturmaktadir. Program, sanat ve mimarlik ara
kesitinde yer alan yerlestirmelerin mimarlik disiplinindeki yerini géstermektedir.
Incelenen yerlestirmelerde tasarimin odak noktas: ve mekansal etkisi gesitli olsa
da galismalarda baskin olarak yenilik¢i tasarimlar Giretme kaygisi, stirdiriilebilirlik
ve geri dontisime verilen énem gorilmektedir. Ek olarak incelenen galigmalar,
yerlestirmelerin deneysel ve sorgulayici nitelikte galismalar oldugunu ve
mimarlar tarafindan bir kesif araci olarak kullanildigini gostermektedir.

Geng Mimarlar Programi (YAP) yoluyla, birgok disiplin ile etkilesim iginde olan
mimarhdin, yerlestirmelerle iliskisinin ortaya konuldugu goérilmektedir. Bu
nedenle, Geng Mimarlar Programina ilgiyi gekmek ve bu iligkinin gli¢lendirilmesi,
uygulamalar yontnde katki olmasi Onemlidir. Program kapsaminda yapilan
mimari yerlestirmeler, mimarhdn ne oldugunu ve sinirlarini sorgulamaktadir.
Bu anlamda gagdas sanatta ve mimarlikta onemli bir yeri olan yerlestirmeler;
mimarh§in diger disiplinlerle iligkisini arastirarak calisma alanini yeniden
tanimlamakta ve deneysel niteligiyle mimarlhigin gelecegine katkida
bulunmaktadir. Bu dogrultuda yerlestirmelerin mimarhk disiplinindeki yeri
kavranmali ve deneysel niteligiyle alana katkilarinin 6nemi tizerinde durulmalidir.
Mimari bir kesif araci olarak kullanilan yerlestirmelerin mimarlik disiplininde
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daha gok yer almasi ve bu galigmalarin artmasinin, alanin gelecedi agisindan
onemli oldugu distntlmektedir.

Arastirmacilarin Katki Oran Beyani
1. yazar %60, 2. yazar %40 oraninda galismaya katk: saglamistir.
Destek ve Tegekkiir Beyani

Bu galismanin tiretildigi tez, Toros Universitesi BAP komisyonu tarafindan 2020-LEE-AB-1
kodlu Bilimsel Arastirma Projesi olarak kabul edilmis ve desteklenmistir.

Catigsma Beyam
Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyam

Etik kurul onay: gerektiren bir galigma degildir.
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OZET

Ozel motorlu araglarin artigi kentsel mekan ve ulagim gatigmasimi yaratmakta
ve sorunlari arttirmaktadir. Ulasim sistemlerinin uygulanmasinda kent
strikturt ve gorinimi degismekte, ulagima iligkin alan gereksinimi mekan: da
degistirmektedir. Yillarca, yogun arag trafigi ile ana tasit yollarinin kentsel doku
iginde ayiric1 etkisi artmis, buna paralel olarak sadece motorlu araglarin akiginin
hizlandirilmasina yonelik dizenlemeler yapilmis ve kentsel agik alanlar insanin
yagam alani olmaktan gikmistir. Ayrica, ulagim ¢éztimleri kentin 6nemli alanlarinda
tarihi meydanlarin imajini degistirmekte, gegmisten gelen kimlik ¢gelerini arka
planda birakmaktadir. Calisma, kentsel yap1 igerisinde ulagim alanlarinin yeniden
tasarlanmasina ve kentsel mekan dizenlemelerinde mekanin siirdirilebilir ve
dengeli dagihmina dikkat gekmeyi amaglamaktadir. Bu kapsamda uluslararasi
gergevede; Avrupa ve ABD'deki bazi kentlerin ana caddelerinin yaya odakli yeniden
tasarimina iligkin deneyimler tizerine veriler toplanmuistir. Calismada, gozlem
yolu ile edinilen deneyimlere dayali verilerin degerlendirilmesinin yani sira nitel
bir aragtirma yontemi olan literatlr verilerinin analiz edilmesi esas alinmigtir.
Ulasimin gelisimi ve ulagim planlama siuirecinin evreleri, 6nemli ana akslarin
yaya odakli yeniden gelistirilmesine yonelik yaklagimlar, ulagim alanlar: ve kent
imaji kapsamindaki tasarim konularinda literatlr taramas: yapilarak yazili ve
gorsel kaynaklara bagvurulmustur. Sonug olarak, segilen diinya kentlerindeki
deneyimlerin degerlendirilmesi ile kentsel mekdnin tamamlayicisi olarak
ulasim 6gelerinin, mevcut kent imajim zedelemeden kamusal alan ve yasamla
bittnlesmesi ilkesinin tasarima katk: yapacag: distintlmektedir.

Anahtar Kelime: Kentsel Mekan, Ulagim Ogeleri, Kent imajl, Kentsel Tasarim

Ulusay Alpay, B. (2024). Kentsel yapida ulasim mekanlari tasarimi icin oncelikli yaklasimlar. Bodrum
Journal of Art and Design, 3(1), 25-40 .https://doi.org/10.58850/bodrum 1284102
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EXAMPLES FOR THE DESIGN OF TRANSPORTATION SPACES
IN URBAN STRUCTURE

ABSTRACT

The increase in private motor vehicles creates conflict in urban space
and transportation and increases the problems. In the implementation of
transportation systems, the structure and appearance of the city changes, and
the space requirement for transportation directly changes the space. For years,
the distinctive effect of heavy vehicle traffic and main vehicle roads within
the urban fabric has increased; parallel to this, regulations focused solely on
accelerating the flow of motor vehicles, and urban open spaces have ceased to
function as living spaces for people. In addition, transportation solutions change
the image of historical squares in important areas of the city, leaving the identity
elements from the past in the background. The study aims to draw attention
to the redesign of transportation areas within the urban structure and to the
sustainable and balanced distribution of space in urban space arrangements. In
this context, in the international framework, data were collected on experiences
with the pedestrian-oriented redesign of main streets for some cities in Europe
and the USA. The study was based on the evaluation of data based on experiences
gained through observation and the analysis of literature data. Written and visual
sources were consulted by making a literature review on the development of
transportation and the stages of the transportation planning process, approaches
towards pedestrian-focused redevelopment of major streets, transportation areas
and design within the scope of city image. As a result, integrating transportation
elements as a complement to urban space, with public space and life, without
damaging the existing city image, by evaluating the experiences in selected world
cities will contribute to the design.

Keywords: Urban Space, Transportation Items, City Image, Urban Design
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GIRIS

Gunumuzde kent toplumunun hareketlilik gereksinimi fazladir. Kisilerin,
egyalarin, bilgi ve enerjinin yer degistirmesi olarak tanimlanan ulasim; kisisel
gereksinimlere uygun hareketliligin kentsel alanda dinamik bilegenidir. Cesitli
iglevler, trafik tireten anlamda oturma-galisma-bos zaman/spor-egitim/kulttr-
aligverig-ekonomi trafigi olarak birincil derecede etkindir. Kentsel gelisim ve
ulagim planlamasinin gorevi; gelecege yonelik farkli toplumsal, ekonomik ve
gevresel etkilerin ayni dlgide dikkate alindigi ¢oziimleri gelistirmektir. Dolagim
yogunlugu ise genel hareketliligi belgeler. Ayrica, "hareketlilik-mobilite” baghig:
altinda sadece otomobil trafiginin optimizesi degil, ayni derecede ve ortak bir
hedef ile tum trafik bilegenlerinin butiinctl incelemesi anlagilir (K6lz, 2010: 229).
Oysaki motorlagmanin artmasi ile sokak ve meydanlarda “araba dostu sehir”
modeli sunulmus ve ¢énemli tarihi yapilarin kaybiyla kamusal alan motorlu 6zel
ulagima kurban edilmistir. Motorlagmaya yonelik trafik planlar: yalnizca hizla
artan trafik sorunlariyla basa ¢ikmanin temelini olusturmamis, ayni zamanda
fonksiyon kaybina neden olan yapisal bir kentsel dontisime de yol agmustir.

Sanayi devrimi sonrasi, 20. yUzyil ulagiminda ara¢ tasarimlarinin ve isletme
yontemlerinin gelistirilmesine devam edilirken en gigli bulus haline gelen
motorlu otomobil, kara ulasim sisteminin odadi durumuna gelmistir. Hizli
teknolojik degisim ile toplumu cezbeden otomobilin etkisinin artmasiyla
kentler, motorlu tagit artisi ve nafus baskis: altinda kalmigtir (Kilingaslan, 2012:
30). 1920 ve 1930'lardan sonra kent sokaklarinda eski sosyal yagam kaybolmus,
tim dinya kentlerinde motorlu tasit trafiine uygun yol diizenlemeleri
uygulanmaya baglamistir. Otomobilin sundugu esneklik ile uzun mesafelere
erisim igin otoyollarin insasi, kent i¢i tasit yollarimin belli bir kademelenmeye
uygun dizenlenmesi kent mekanlarini bigimlendiren ve yasami etkileyen temel
uygulamalar olmustur (Kilingaslan, 2012: 33). Bu yaklagimla kentlerde yaya ve
bisiklet gibi motorsuz ulagim tirleri geri plana itilmigtir (Ardigoglu, 2023).

1970'lerin basinda ise yayalar kamusal alani geri almaya baslamistir. Kamusal
alanin  kullaniminin  nitelikleri yeniden kegfedilmigtir. Kentsel mekan
perspektifinden bakildiginda; mevcut toplu tagima aginin kalitesine bagh olarak
ve ¢ok seritli gevre yolu sistemlerinin genisletilmesinden sonra tarihi sehir
merkezlerinde Oncelikle ana aligveris caddeleri ve merkezi meydanlar motorlu
ara¢ trafiginden arindirma ile yeniden tasarlanmigtir. Bu mekénlar, baglangigta
is yeri sahiplerinin direnisine ragmen yaya bodlgelerine déntstirtalmustir. 80'li
yillarin sonlarinda ve &zellikle 901 yillarda da yeniden gelistirme programlari
ile kamusal alanda kapsamli bir sekilde; oyun alanlar1 ve yaya gezinti alanlari
"trafigin sakinlestirildigi bolgeler” yaratilmigtir: Ancak tim bu uygulamalarin
yani sira, motorlu tasit yollarinin kullanicilara esit dagitilmasi; sokaklarin ve
meydanlarin buna uygun tasarlanmasi gerekli olmustur (Scholz, 2006: 5-6).

Otomobil agirlikli ulasim diizeni, kentsel mekan ve ulagim ¢atismasini yaratmakta
ve gevre sorunlarini arttirmaktadir. Ulagim sistemlerinin uygulanmasinda kent
striktirt ve gorinimi degismekte, ulagima iligkin alan gereksinimi mekan:
da degistirmektedir. Bununla birlikte, yogun arag trafigi daha gok hava kirliligi
yaratmaktadir ve kentsel dig mekéanlar insanin yagam alani olmaktan gikmaktadir.
Ayrica, ulasim ¢ozlimleri kentin 6nemli alanlarinda tarihi meydanlarin imajini
degistirmekte, kentsel estetik agisindan olumsuz sonuglar yaratmakta, geleneksel
ve tarihi kent dokusunun bozulmasinin yam sira kimlik 6gelerini arka planda
birakmaktadir. Insan 6lgeginin yok olmasi nedeniyle de kentsel mekanlardaki
sosyal yasanti zedelenmektedir (Kilingaslan, 2012: 256). Bu g¢alismada;
kentsel yap1 iginde ulasim alanlarinin yeniden tasarlanmasi ve kentsel mekan
dizenlemelerinde surdurtlebilir, btincil, dengeli alan dagilimu ilkesine tekrar
dikkat gekmek amaglanmistir. Bu kapsamda uluslararas: gergevede; Avrupa ve
ABD'deki bazi sehirlerde ana caddelerin yeniden kentsel yagama katilmasiyla ilgili
deneyimler degerlendirilmistir.

Arastirmanin ana materyalini; yapilanmis gevreler, tarihi siire¢ iginde ozellikle
kentsel mekénlar olusturmaktadir. Tarihi gelisim siirecine gore ulagim sistemleri,
evrensel Olgekte calisma kapsaminda degerlendirilmistir. Bunun yaninda
ulagim teknolojisindeki gelisim ve ulasim planlama stirecinin evreleri, 6nemli
ana akslarin yeniden kentlesmesine yonelik yaklasimlar, ulasim alanlari ve kent
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imajina yonelik tasarim konular: ile ilgili yapilmis arastirma, literatiir verileri
ve uygulanmig Ornekler arastirma kapsaminda degerlendirilmistir. Diger
yandan kentsel mekanin tamamlayicist olarak ulasim ogeleri, kent imaji, estetik
kavrami ve mekan tasarimu ile ilgili literatiir verisi ve gorsel kaynak da materyal
olusturmaktadir. Arastirmanin gergeklestirilmesinde, temelde dolayll yontem
kullanilmigtir. Calismada, gozlem yolu ile edinilen deneyimlere dayali verilerin
degerlendirilmesinin yani sira nitel bir aragtirma yontemi olan literatiir verilerinin
analiz edilmesi esas alinmistir. Bu kapsamda, tarihi stireg iginde ulagimin gelisimi
Ozetlenmig ve ulagim planlama stirecinin evreleri irdelenmis, 6nemli ana akslarin
yeniden kentlesmesine yonelik yaklagimlarin, ulasim alanlarinin ve kent imajinin
tasarim kapsaminda incelenmesi, 6zelliklerinin ortaya konulmas: amaglanmaistur.
Sureg iginde gevre ve kent kimligine bakis agisi, sorun ve potansiyeller ile kent
estetiginin Onemi arastirilarak gegmisten elde edilen bulgular vurgulanmus,
guncel kullanimlarda dinya kentlerindeki deneyimler tzerinden olanaklar
tartigimugtir. Ulagim, kentsel alanda yasamsal gereksinimlere uygun vyer
degisikligini saglayan dinamik bir birlestirici olarak tanimlanir. Bu gereksinimler
barinma, galisma, egitim, kiltir, spor, aligveris, rekreasyon vb. iglevlerdir. Giincel
ulagim sorunlarini anlamak baglaminda, ulagim sistemlerinin gegmisi ile kentin
gelisiminin baglantili oldugunu kavramak ¢énemlidir.

Ulagim Sistemlerinin Gelisim Siireci

Ilkgagda, gegmisi MO 3500-4000'lere kadar uzanan tekerlegin icadiyla, aligveris
ve iletisim igin baglanti iglevi olarak kara yollar: yapimi baglamigtir. Roma
Imparatorlugu kurulduktan sonra yol ve képrii yapimlariyla birlikte ulagim sistemi
6nem kazanmugtir. Yeni Tag Cagi'nda (Neolitik Cag) ilk yerlesmelerin Anadolu'da
ortaya ¢iktigi ve tarihte ilk olarak Beyce Sultan ve Hacilar'da ana yol ve ara sokak
niteliginde iki kademeli yol dokusu gérulmustiir (Kilingaslan, 2012: 4-6). MO 5.
yuzyilin ortalarindan sonra Milet kentinde 1zgara yol dokusu uygulanmis, sonraki
doénemlerde 6nemli yol yapimcist Romalilar, kendi yerlesmelerindeki organik
doku Gizerine 1zgara dokuyu getirmiglerdir (Kilingaslan, 2012: 8). Erigim olanaklar:
ise buharli trenin bulunusuna kadar sabit ve smirhidir. Yerlesim alanlarinin
ortaya gikigi ile de insanmin 6zel mekam (konut) geligmis, kamusal mekanlar
(yollar, sokaklar, cadde ve meydanlar) etkin bir gekilde kullanilmaya baglanmigtir
(Steierwald, 2005: 3). Orta Cag kenti bir ¢at1 altindaki galisma ve iskdn alanlari ile
karakterize edilmis ve o dénemde kentlerin kompakt ve kirsal alan ile sinirlandids,
kent i¢i yollarin 6nemli baglantilar oldugu, ancak hareket alaninin sinirh oldugu
belirtilmigtir (Kélz, 2010: 232) (Gorsel 1). Orta Cag'in sonunda Avrupa kentleri
gelismeye baglamig, ancak ulagimda ¢nemli bir degisiklik yapilmadig: igin belli
buyukliklerde kalmiglardir. Kentsel alanin yarigap:, buharli makinenin icadiyla
beraber devreye giren araglar ile artmaya baglamigtir (Guner, 2003: 33).

XA

TN

YA

Gorsel 1. Freiburg Orta Cag kent dokusu

Boylece, endistriyel gelisme ile kentsel gelismenin yeni bir donemi baslamis,
hizdaki sigrama ile hareket alani 10-20 kat daha geniglemistir. 19. yiizyilin ikinci
yarisinda, demiryolu akslar: boyunca dogrusal gelisen buyiik kentsel yerlesmeler
olusmustur. 1886 yilinda benzinle galisan otomobilin icadi ile de kentlerin gekiciligi
artmis, pek gok kentte Orta Cag'dan kalma tarihi kent gekirdeginin gevresi ring
formunda caddeler ile gevrelenmistir (Steierwald vd., 2005: 4) (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Viyana kent surlari yikilmadan 6nce ve yikildiktan
sonra ring cadde

Ulasim sistemlerinin geligimi, kentsel gelismeler gibi II. Dinya Savasi ile
frenlenmistir ve iki dinya savasgi arasindaki hakim ulasim araci demiryolu
olmustur. 20. yuzyilin baginda hizli tren ve metro ile kent i¢i ulasim yeni bir
gelismeye sahne olmus, otomobilin yasam igindeki etkisi artmis, toplumsal
bir ideal ve statii semboli haline gelmistir. Bu ulagim aracinin olanaklar: ile
belediye ve bolge sinirlar: asilmigtir. Baytik mekénsal yol aglar: iginde otobanlar
inga edilmis, karayolu odakli ulagim politikalar: kentsel mekan: bigimlendirmis,
artan arag trafigine ¢ézim getirdikge daha ¢ok talep artmis ve trafik sikigikligi
ve kazalara sebebiyet vermistir (Kolz, 2005: 153). Ulagim planlamasi sehir
planlamasinin ayrilmaz bir pargasidir. Insa edilen kent statik bir yapidir, ulagim
(vaya, bisikletli motorlu trafik, haberlesme) ise gereksinimlere uygun yer
degisikligi ve kentsel alanda dinamik bir bilesendir. Ulagimin tarihsel geligimi,
kentin tarihgesiyle yakindan baglantiidir ve sanayi devrimine kadar sokadin
tarihi olarak kalmistir (Steierwald vd., 2005: 4).

Il ulasim calismalar 20. yiizyihn baslarinda yol diizenlemeleri olarak yapilmistir
(Kilingaslan, 2012: 179). 1930'Tu yillarin baglangicinda Yol-Trafik Duzenleme Yasasi ve
Atina Kartasi ile ilk yol ag1 kademelenmesi gindeme gelmistir. 1945 yilindan itibaren
ulasim planlamasi, kent planlama alani igine yerlestirilmistir. Bu stireci belirleyici
olarak "otomobil, diisinme-tartisma, kokten degisim, hiz-hareketlilik ve deder
degisimi” olmak tizere beg 6nemli fazdan s6z edilebilir (Steierwald vd., 2005: 4).

Otomobil Fazi/Evresi: Otomobilin onceligi ile 60'l1 yillara kadar uzanir. Savas
déneminde olugan enkazin dizeltilmesi ve eksilen niifusun arttirilmas: stirecidir.

Dugtinme-Tartigma Evresi: 1962 yilinda Alman parlamentosunda, "ulagim
hareketlerinin dizenlenmesi'ne iligkin kararlar ve uygulamalar vardir. 1965
yiinda, Ingilterede C. Buchanan yoénetimindeki bir komisyon tarafindan
Kentlerdeki Trafik (Traffic in Towns) baglikli yayinlanan raporda (Steierwald vd.,
2005: 6); ulagim kararlarinda kent siluetinin 6nemi, kentsel yagam ve ekoloji, kent
i¢i yollarda ve konut alanlarinda hiz azaltimi gibi onlemlere dikkat gekilmis ve
trafik araci olarak otomobilin korkulacak unsur degil, yagsamin bir pargas: oldugu
ilkesi yayginlagtirilmaya galigilmigtir.

Kékten Degisim: Otomobil kullaniminin artisini frenlemek amaciyla ulasim
sisteminde bir Ronesans donemi ve klasik sistemlerin gelistirilmesinin yani sira,
kabinli, manyetik ara¢ bigimleri tizerine yogun tartigsmalar baslamistir. Ayrica,
Buchanan raporunda onerilen; trafigin sakinlestirilmesine yonelik bazi transit
trafigin kaldirilmasi, alternatif otopark alanlarimin yaratilmasi, yollarda déseme
kaplamalari, kent mobilyalar: donatimi vb. i¢in ¢éztmlerin uygulama asamasinda
pargacil sonuglar yaratmasi nedeniyle dezavantajlari anlasilmis ve bu evrede
kentsel yenileme kapsaminda, alan bazindaki biittincil dizenlemelere gidilmistir.
Nitekim, ulagim planlamasi bir sektorel planlama olarak kabul edilmis ve sorunlarin
¢ozimlenmesinde kamusal ulasimin onceligi benimsenmistir. Bu siirece paralel
olarak otomobil kullanimi, beklenenden daha hizli bir hareketlilik faktora ve varlik
gostergesi haline gelmis, ulasim planlamasi talebe yonelik gelismistir.

Hiz-Hareketlilik Evresi: Otobanlar ve genis hiz caddelerinin yapimi bu dénemin
gostergeleridir. Bunu takiben kent merkezinden disa kagis baslamis, uydu kentler
ve bunlara baglantiy: saglayan yeni karayolu aglar: insa edilmistir. Motorlu arag
trafiginin yarattigi guraltd, trafik kazalari, zehirli gaz salinimi vb. olumsuz etkiler
artmistir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Yogun arac trafigi ve ana akslarin kentsel
dokuda ayirici etkisi
Deger Degigimi: 1980'li yillarin ortalarinda;
«Atmosferin korunmasi endigeleri,
«Kamusal bilincin olugmast,
+Benzin fiyatlarindaki artiga kargin ekonomik ¢éziim arayiglary,

«Trafik yogunlugunun artis: ile yagamsal tehlike ve kentsel mekéanlarin zarar
gormesi,

-Buytik kentlerde kent igi motorlu tasit kullanmiminin gerilemesi ile kamusal
araglarin onceligi gindeme gelmistir (Steierwald vd., 2005: 7-9).

Soz konusu edilen stirecte son yillarda artan motorlagma ile kentsel gevre ve yasam
kalitesi agisindan; kirsal alanlarin pargalanmasi, ekolojik dengenin bozulmasi, trafik
alanlarinin kentsel yapida bariyer seklinde, giicli mekéansal ayiric: etki yaratmasi
(Gorsel 4-5), yaya-bisiklet gibi 6zellegmis ulagim turlerinde gavenlik sorunlar: gibi
olumsuz sonuglar ortaya gikmigtir (Kélz, 2010: 232).

Gorsel 4-5. Kent ici ulasim arterlerinin ve bir otoban kavsaginin boyutu ve Minih eski
kent merkezi alani blyukliginde yarattigi bariyer etkisi

Kentsel ulasimda ortaya gikan bu ve benzer sorunlara ¢éziim odakli Birlesmis
Milletlerin “Strdurilebilir Kentsel Hareketlilik igin Planlama ve Tasarim” konulu
raporundaki (UN ve Habitat, 2013) stirdurilebilir ulagim politikalarinda; enerji etkin
ve gevre dostu, ayni zamanda ekonomik ve hizli ulasim tirlerinin yayginlastirilmas:
21. yuzyil ulagim hedefleri arasinda yer almigtir (Ardigoglu, 2023).

ULASIM OGELERI VE KENT IMAJI

Ulasim, yasam kalitesini ¢nemli derecede etkileyen bir fonksiyon olup serbest
dolagim, iletisim, hareket ve tagima ulagimin parametreleridir, serbest dolagim
hakk: kentsel kalite bilinciyle saglanmalidir. Ulagim olgusu, yasam gevresinin
siirli bir bolimu olarak degdil, kentsel mekéanlarla butuncil ele alinmalidir.
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Ulasim sorunlarinin planlanmis ve tasarlanmis gevre iginde ¢éziimlenmesi gesitli
doénemlerde gelismis kentsel imaja saygiyr gerektirir. Planci ve tasarimcilarin
¢6zUm arayislarinda ulagim ogelerini ve yollar1 anlamlandirmalar: 6nemlidir.
Kent imgesi bir taraftan objektif gortinen nesnelerle kompleks bir olusumdur,
diger taraftan etkilenmeler, algilamalar ve deneyimlerdir. Kent imgesi veya
yerlesimlerin imaji, kentsel iglevler iginde kisisel yasam kosullar: tarafindan
bigimlenir yani dogrudan kamusal mekanin algilanmas:i séz konusudur.

Kevin Lynch'e gore, kent imgesinin igerigdi; yollar, sinirlar, odak noktalari, bolgeler
ile nirengi 6gelerinden olusur ve yollar; sokaklar, yaya yollari, toplu tagima alanlars,
suyollari, demiryollar: gibi hareket kanallar1 olabilir. Insanlar cevresel dgeleri,
hareket kanallar1 tizerinde algilayabilir ve butiinle iligki kurabilir (2011: 51, 52).
Guntimuzde yollar daha gok trafik alanlaridir, ama dinlenme, oturma, iletigim ve
yasam alanlar: da olmalidir. Kentin gesitliligi yollarda en agik bigimde sergilenir,
trafik bunlarin iginde pek ok iglevden sadece biridir. Kamusal mekanin kalitesi
ise kent imajinin kalitesiyle ayni derecededir ve ulasim fonksiyonunun kalitesiyle
onaylanir. Bu gergevede, ulasim mekénlarinin tasariminda estetik bilegenlerin
dikkate alinmasi ve disiplinler arasi yaklagim gereklidir (Steierwald vd., 2005: 431).

Kentsel Mekan ve Ulagim Alanlarinda Diizenleme-Tasarim

Bir sistemler bitiinii olarak kentler son derece karmasik, kontrol etmenin ¢ok giig
ya da olas1 olmadidy, kiiltiirel gesitlilige sahip, dogal ve yapay 6geleri biinyesinde
barindiran alanlardir. Toplumsal degerler, sosyo-kultirel yapi, yasam bigimi,
teknoloji, niifus yapisi, ekonomi, ulasim dokulari, kentsel politikalar dogrudan
kentsel bigimlenmeyi belirleyen faktorlerdir. Kentlerin belli bir amaca yoénelik
karakter tagimasi ve kimligine bagh olarak da estetik degerleri biinyesinde
barindirmasi, bu da her kentin belli bir kentsel imaj ve duygu uyandirici nitelige
sahip olmasini gerektirmektedir. Bu gergevede estetik ise; Yunanca'da algi, duyu
anlamina gelen "aisthesis", "aisthetikos” kelimelerinden gelmekte olup duygu ve
alg1 yolu ile insanin gizel olani kavramasi, giizelligin insan zihin ve duygularindaki
etkisi, algilanmasi ile ilgili sey olarak tanimlanmaktadir. Estetik, giizelin ve glizel
sanatlarin yapisini inceleyen bir felsefe dalidir (Erdogan, 2006: 73).

Gelismis tlkelerde, estetik konularin planlamaya yoénelik uygulamalardan uzak
olmadi§i gortlmektedir. Nitekim bazi sosyo-kiiltiirel kuramcilar, tim sanayi
sonrasl Ulkelerde ve kentsel planlamayla ilgili gesitli sosyal uygulama alanlari
icinde estetik bakis agisimin énemli bir yer kazandigini tartismaktadir. Ornegin;
Wolfgang Welsch, kaltir ve toplum igin estetik yaklagimdan séz etmekte ve bu
stirecin en agik sekilde kentsel mekénda gorundigt dustincesini ifade etmektedir
(Mattila, 2005: 87). Madanipour'a gore ise tasarim; bir Grtntn, binanin veya
mekanin iglevi ve tretimi dikkate alinarak dis goértntstnin estetik olarak
sekillendirilmesini igerir. Tasarim mekénin organizasyonunu etkiler, kiiltiirel
Onemi, siyasi gorunimi ve ekonomik degeri de kapsar. Tasarimda her zaman
niyet ve hedeften biri vardir (Dimmel 2019: 42). Dolayisiyla, tasarlanan mekéanlar,
sehirlerin imajini gekillendirerek benzersizlik ve farklilik verir. Tasarim anlayiginin
bir pargas: olarak sanat, her zaman sirf kamusal alanlarin (cesmeler, siitunlar,
anitlar, figrler veya tabelalar) kimlik tagiyicisi dedil, yapilagmig ve tasarlanmig
alanin kendisi sanatsal konseptin genel bir sonucudur. Kalitesi ylksek kamusal
alanlar, her zaman ilgili yol ve meydanin karakterini dikkate alan ve distinceli bir
tasarimla karakterize edilir. Dayaniklilik ve kullanim agisindan esneklik gegerlidir
(Scholz 2006: 22). O halde, kentsel mekéan butunliginde imaj/goérunti ve estetik
degerler agisindan diizenlenmelere yonelik amaglarda, "fiziki” isteklerin yam
sira "manevi degerler” de dikkate alinmalidir. Fiziki beklentiler objektif olarak
tanimlanir ve ulasim, teknik donatim, sosyal, ekolojik gereksinimlerdir. Tim bu
talepler belli norm, standart ve dnerileri kapsar. Kamusal mekan olarak yollardaki
sosyal beklentiler de objektif kavranabilir.

Manevi beklentiler ise, ulagim mekéanlarinda kentin duyusal agidan algilanmas:
baglaminda agiklanabilir ve yonlenme, kimlik, sosyal gereksinim, canlandirma,
ozdeglesme, estetik olmak tizere birkag kategoride betimlenebilir:

«Yonlenme: Akslar, odaklar, nirengiler ile yol ag1 kademelenmesinden olusan yol
ag1 yapilagmis bir gevrede mekansal yonlenmeyi (oryantasyonu) kolaylagtirir.
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«Kimlik: Ulasim duzenlemelerinde kentsel kimligin korunmas: yaklagimi
benimsenmeli ve standartlagtirilmig kiiresel ¢oéziimler getirilmemeli.

«Sosyal gereksinim: Yollarda kullanicinin giivenligi ve olanaklarin gesitliligi,
kullanimlarin yogunluguyla tasvir edilir.

«Ozdeslesme: Mekanin benimsenmesi ifadesi olup planlamada ve kullanicilarin
katiliminda etkisi kesindir.

+«Canlandirma ve estetik: Bir mekansal kalite gostergesidir. Turistik ve korunmas:i
gerekli tarihi alanlarda kent imaji ve siluetinin canlandirilmasinda estetigin
O6nemi tartigilmaz (Steierwald vd., 2005: 433) (Gorsel 6).

Fiziki Diizenlemeler Diginda Algisal Beklentiler

(i d e

Canlandirma Estetik

Gorsel 6. Kentsel mekanin diizenlenmesinde duyusal agidan
beklentiler

Diger taraftan, Low'e gore, mekanin ortaya cikisi birbiriyle iligkili, stire¢ ve
dinamiklerle vurgulanir:

«Fiziki bigim, mekandaki yasam tarzinin ézellikleri ve diizenlenmesini agiklar.

«Tarihsel olugsumda suregler (eylemler, uygulamalar, rutinler vb.) mekanin
kurumsallasmasina ve yeniden tiretimine kadar uzanir.

«Kulttrel ifade, mekansal yapilari ve onlarin dogusunu temsil eder, sosyal
sureglerle ilgilidir. Tarihi binalar, geleneksel yerler ve meydanlar bir yerlesimin
kimligine ve 6zdeslesmesine biiytk katk: saglarlar. Ancak tarihsel gegmise iliskin
anilar, ¢cagdas tasimacilia yonelik iglevsel gereksinimler igin odiin vererek
degisiklige ugrayabilir (Dimmel 2019: 10, 16).

Calvino (2021: 62), Gértinmez Kentler kitabinda; “..bir kenti kent yapan sey... kapladig:
alanin Olgtileri ile gegmisinde olup bitenler arasindaki iligkidir... kent gegmisini dile
vurmaz..zamanin izini tagiyan her pargasina, sokak koselerine..yazili ge¢gmisini...
bir elin ¢izgileri gibi barindirir iginde” demistir. Diger taraftan yollar ve ulasim
dgeleri ile baglantii meydanlar, kentsel dokuda onemli kamusal alanlar olup
onemli derecede yerlesimin karakterini ve gevresindeki yasamui bigimlendirirler.
Yapilasmis gevrenin ulasim ¢oztimleri, sehircilik ilkeleri ile yakindan baglantilidir
ve gevresinden izole diigiinilemez. Nitekim, yer alti sehirciligi ve metro gikis
noktalarinin devami olarak yer ustil kamusal mekénlarin tasariminda fiziksel
dizenlemeler ile birlikte kent kimligine yonelik dederler de ele alinmalidir. Kevin
Lynch'in (1998: 92) vurguladig: gibi “..gérinmeyen ulagim hatlari boyunca yer alt1
istasyonlar: stratejik digim noktalarini olustururlar. Bu istasyonlar, yer istinin
herhangi bir anahtar 6gesiyle yani meydan ile baglant: halindedir.”
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YOLLARDAN KENTSEL MEKANA - ANA AKSLARDA YENI DUZENLEMELER

Yollar, kenti olusturan en eski yapisal unsurlar olup 6nemli ana akslar (caddeler),
(Avenida, Avenue, Boulevard, Corso, High Street, Magistrale, Main Street, Paseig,
Paseo, Radialstrafde) ozellegsmis mekanlardir, buytik kentlerde bulunurlar. Ana
caddeler kentsel kullanim ¢esitliligini, karsilasma olanaklarini, hareketliligi
etkinlestirir ve yagayanlar gibi kent imajini bigimlendirirler. Ana akslar; 20. ylzyilin
uglincl geyreginde otomobil kullaniminin etkisiyle dederini yitiren, ginimizde
halen karayolu adirlikh kent ifadesi olan, araba dostu kent sorununun iistesinden
gelmek igin de en 6nemli yerlerdir (Hofmann vd., 2013: 13) (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Moskova, Paris, Londra ve Berlin'in sematik olarak dnemli akslari

Kentsel gelismede enerji konusunda déntm noktasi yasanmaktadir. Sanayilesme,
karayoluna dayali hareketlilik ve bunlarin sonucunda olusan yerlesim stritktiirleri
ile iki kentsel gorev anlam kazanmistir. Bunlar, 20. yuzyihin fonksiyon ayrimina
gore bigimlenmis mevcut durumu ve sirdirilebilir hareketlilik talebini dikkate
almaktir. Bu baglamda, T. Sieverts'in ifade ettigi gibi; Avrupa sehircilik tarihi
gegmis ylizyillar iginde enerji bigiminin degisikligi ile siki baglantilidir. Her birincil
kullanilan enerji bigimi kendi kentsel formunu yaratmistir, dolayisiyla kullanilan
enerji turi mekéansal gelisim bigimini etkilemistir (2013: 9). Otomobil stati
sembolii olarak énemini yitirmektedir. Yenilenebilir enerjilere dogru bir degisim—
doéntisim, kent ici ve bolgesinde giigli bir hareketlilik sistemine yonlendirecektir.
Gunumuizdeki hareketlilik bigimi, motorlu bireysel arag kullanim tirint de
degistirmektedir (Hofmann vd., 2013: 15). Bu degisimde 6ncelik, mevcut kentsel
gelisimi sturdiurilebilir yasama ve galisma kosullarina mimkin olacad: sekilde
uyarlamak ve daha da gelistirmektir. Boyle bir yenilemenin ¢n kosulu, enerjilere
ve yeni bir hareketlilik bigimi tanimina yéneltmektedir. Dolayisiyla gevre dostu
araglara ilginin arttirilmasina, daha enerji verimli, daha distk emisyonlu ve daha
sessiz motorlu araglarin gelistirilmesine, bisiklet ve arag¢ paylasimina, kamusal
ulagim igin tegviklerin arttirilmasina odaklanan bir paradigma degisikligi gereklidir.

Mobilitede (hareketlilikte) paradigma degisikligi, otomobil trafigi tarafindan
sekillenen yerlesim stritktiirlerine ait yeni bir tamimlama yapimasini olanakl
lalar. Bu durum kamusal mekanin temel yapilanmasim gerektirir. Onemli ana
ulasim akslar1 ve meydanlar gereken degisikliklerin merkezi noktasindadir. Bu
yeni tanim, simdiye kadar sadece sektorel planlama konusu olan ulagim olarak
gorulmus, kentsel gelisme ve kentsel tasarim konularina entegrasyonu yeterli
derecede basarili olmamistir. Otomobil dostu kent ile uyusmazlik sadece ekolojik
veya ekonomik degil, ayn: zamanda sosyal bir boyuttur, araba dostu kentin asosyal
oldugu kanitlanmistir. Kentin dis alanlarinda ikamet eden veya yas nedeniyle araba
kullanamayacak durumda olan kisiler kentteki pek ¢ok etkinliklere kapalidir. Ayrica,
kamusal mekanlar haksiz dagitilmis olup otomobil kullanan azinlik mekanin bityiik
bir kismini almaktadir. Bu tema, uluslararasi platformda 6zel ilgi gérmus, Londra'da
gesitli girisimler "High Street” (ana cadde) olarak dederlendirilmis, Paris'te ve Los
Angeles'da oldugu gibi "Boulevards” (bulvarlar) olarak galigilmigtir. Berlin'de ise
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"Radialstrafsen” (radyal yani kent merkezinden digariya dogru diz uzanan caddeler)
ifadesi ile dikkat gekmisgtir (Hofmann vd., 2013: 16-19).

2013 Mayis ayinda Berlin Kentsel Gelisme Senatérligl ve Ulasim Bakanligi, A-100
otobaninin uzatilmasi ile ilgili proje tizerine tartisma baglatmistir. Projeye iligkin
21. yuzyiln, kent igi otoyollar: yapma ¢agi degil, sokme ¢ad:r oldugu vurgulanmis,
Paris, Seul, New York City ve diger kentlerde yeniden dustntlip strdurtlebilir
uygulamalarin yapildid: belirtilmis ve Berlin'de de kent igi otobaninin kaldirilmas:
igin galigmalar baglatilmistir (Hiksch, 2022). Senato kararina kars: geligtirilen
sliregte; A-100Un tamamini kaldirma vizyonunun bir kentsel gelisim potansiyeli
oldugu belirtilmistir. Otoban izerindeki hareketlilik tirtinin degistirilmesine
dayali trafik konsepti kapsaminda, bu aksin kentsel yasam alani olarak geri
kazamlabilmesi igin tasarimlar geligtirilmistir (Oppen, 2013: 121) (Gorsel 8).

Gorsel 8. Berlin A-100 otobani ve yesil sistem tasarimi prensibi ile ana yol aksi olarak yeniden
dizenlemesi

New York, Green Light for Midtown (Sehir Merkezine Yesil Igik) plani ile ulagim
planlamasinin yeni anlayigina blytk bir adim atilmig ve kamusal mekén kalitesinin
temelde tim kullamicilar igin dengeli bir bakis agisina getirilmesi hedeflenmigtir.
Bu strateji, otomobil hakimiyetindeki mekanlarin, yeni kentsel kalitesini test etmek
igin 6nemli kabul edilmistir. Temelde yeni bir katihm ve karar verme kulturin
kritik etmeye dayanan tarzda bir politika izlenmistir (Levels, 2013: 157) (Gorsel 9).

Gorsel 9. Times Square tasit yolu tzerinde yeni bir oturma-
dinlenme kalitesi

Bu gergevede; Kevin Lynch, kent imgesi bilesenlerinden biri olarak yollary;
sokaklar, yaya yollari, toplu tagima alanlari, kanallar ve demiryollar: alanlar: olarak
tanimlamistir. Ek olarak, insanlarin hareket halindeyken kenti gézlemledigini
ve bu yollar tizerinde diger gevresel dgeleri algilayabildigini ve bittinle iliskisini
kurabildigini 6ne strmustur (2011: 52). Diger taraftan Jane Jacobs, kent
sokaklarinin arag tasimanin yaninda pek ¢ok amaca hizmet ettigini, kaldirimlarin
da yayalar: tagimanin yaninda pek gok amaca hizmet ettigini ifade etmistir. Bu
kullamimlarin dolasimla iligkili oldugunu ve kentlerin dizgin islemesi icgin en
az dolasim kadar temel oneme sahip oldugunu belirtmistir. Ayrica, bir kentin
sokaklar: ilging ise, kentin de ilging gérindigunt vurgulamistir (2017: 49).

Henri Lefebvre, kent hakki gagrisi ile kentlilerin taleplerini dile getirmis ve
kentsel ortamin herkesin kendi yasam bigimine dodru veya ihtiyaclarina gore
geligebilecedini dile getirmigtir (2016: 175). Bagarili bir kentin, iletigim, bilgi ve
degisim iginde tim insanlar: dikkate almasi ve kentsel yagamin bir biitin olarak
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toplumun gikarlarini temsil etmesi gerektigine dikkat gekmigtir (Dimmel, 2019:
24). Jan Gehl'e gore (2019) ise; arag trafigindeki hizli artiga ¢ozim bulmaya
yonelik konulara fazla odaklanilirken, insan boyutu kent planlamada gérmezden
gelinmigtir. Kentleri kullanan insanlarin ihtiyaglarinin daha fazla ¢n plana
alinmasi, gelecegin en 6nemli araglarindan biri olmalidir.

Gehl, bunun yani sira, yeni bir planlama boyutunun insan o6lgeginde olmasi
gerektigine odaklanmistir. Nitekim, ulasim sisteminin biytk bolima yaya,
bisikletle ya da toplu tasima araglariyla yani "yesil hareketlilik” seklinde
gergeklesebilirse yagsam dolu, giivenli, sirdiriilebilir ve saglikli bir kentin de genel
olarak giiglenecegini belirtmistir. 2007 yilina ait New York Plani‘nin bas hedefinin;
Broadway, Manhattan'da genisletilmis kaldirim ve yeni bir bisiklet yolu oldugunu
ifade etmistir (2019: 3, 7). Nitekim Manhattan'in merkezindeki diyagonal aks
trafie kapatilarak bisiklet izi ve yaya bulvarina donistirdlmuis, eski tasit
izlerinin gegtidi alanlarda oturma-dinlenme olanaklar: yaratilmistir. New York
kentindeki uygulamaya benzer bir egilim Los Angeles'da da goriilmektedir.
Kamusal ulasim agisindan basarili bir sisteme sahip olan Los Angeles'da, yeni bir
yon degisimi dikkate deger dinamikleri getirmistir. Bu yon degisimi, gegmisteki
otoban anlayisinin, gintimuzde bulvar olarak kentsel mekani bigimlendirmesidir
ve pek ¢ok kentsel mekanda bulvar kiltird hissedilir bir rénesansi yagatmaktadir.
Her iki Amerikan kentinde uygulanan projelerin kent merkezine yonelik oldugu ve
Avrupa kentsel mekanlarinda ise, kent merkezinin kent dig1 alandan daha az gorev
edindigi goriulmektedir. Clinki Avrupa kent merkezlerindeki yollarda, yillarca
yaya dostu tasarimlarla ginimuize kadar ¢nemli bir ilerleme kaydedilmistir
(Christ, 2013: 165) (Gorsel 10).

> 4 ., "\.' } ) - % 5 == = ;
/ b “\; 3 e S i
Gorsel 10. Otobanda arag kuyrugu ve Ocean Bulvari Gzerinde mimar John Kaliski'nin
tasarimina gore yeni diizenleme
Viyana 6rnedinde; kayip mekénlar olarak buyuk caddeler (akslar/arterler) boyunca
yer alan mekanlarda gizli kalmig potansiyellerin yeniden kesfedilmesi, projelerin

yeni kentsel hareketlilik bigimini kalici hale getirmesi ve strdiriilebilir olmas:
hedeflenmistir (Tschirk & Scheuvens, 2013: 135) (Gorsel 11).

S~

Gorsel 11. Viyana'da merkezi aks olarak planlanan ana
arterler
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Paris metropoliinde; tramvay bir ¢ozim olarak ortaya konmakta, ana akslarin
yeniden sehirlesmesinde bir arag, kent merkezi disindaki bulvarlarin sehirlesmesi
igin katalizor, farkll mekéansal gereksinimlerin birbirleriyle baglantis: igin bir
kazang olarak kabul edilmistir (Bocquet, 2013: 127) (Gorsel 12).

Gorsel 12. BlyUk bulvarlar Paris'in kent imajini bicimlendirirler

Londra kentinde; 6nemli ulagim akslarinin yenilenmesinde sadece fosil yakit
sonrasl igin ¢ézim yollarini aramanin ve kalitesi yiiksek tasarimlari uygulamanin
yanl sira, uygun planlama araglari ve siireci gelistirmenin gerekli oldugu
vurgulanmigtir. 2013 yilina kadar Londra'da kent yonetiminin Design for London
(Londra igin tasarim) destegi ile sehircilige, ulagim planlamasina ve kamusal
alanlarin tasarimina entegre pek ¢ok proje basarilmistir. Londra'da sadece ana
akslarin yeniden diizenlenmesinde dar bir trafik koridoru degil, caddelere eklenen
yerlesim alanlarini da kapsayan ve iglevsel baglantilar: giiglendiren projeler séz
konusudur. Tam yerlesim alanlarinda kamusal alanlarin kalitesini veya yan
merkezlerin gelisimini saglayabilmek igin “sinerji” esash goztimler getirilmistir
(Jessen, 2013: 151-155) (Gorsel 13).

Gorsel 13. Wood Street tizerinde gegici sinema ve yeni yaratiimig bir meydan

Viyana-Stephansplatz'da; 1973 yilinda Viyana Ul-metro hattinin ingasi sirasinda,
daha oOnce bilinmeyen, kutsal bir alan kegfedilmistir. Viyana tarihi kent
merkezindeki en 6nemli meydanlardan Stephansplatz'da Orta Cag'dan kalma
yeralt1 Virgil Sapeli ve bir zamanlar tizerinde yer alan Maria Magdalene Sapelinin
ana hatlar;, meydanin yer dosemesi Uizerine iglenmistir. Sapel 6nceleri, metro
peronlarina inilen ara katta, sadece bir cam arkasindan goérulebilmekteydi (Schuh,
2015) (Gorsel 14). Son yillarda Stephansplatz meydan: altindaki Virgil Sapeli miize
olarak halka agilmistir (Kronberger, 2019) (Gorsel 15).
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Gorsel 14. Viyana-Stephansplatz Meydani, metro girisi ve perona gidis ara katinda
eski hali

Gorsel 15. Yeraltinda Virgil Sapeli mize girisi

Ayrica Atina kentinin yer altinda, metro tiineli agma stirecindeki kazilar sirasinda
50'den fazla arkeologdan olusan bir ekip tarafindan ¢ikarilan arkeolojik buluntular
ve tarihi eserlerin gogu orijinal konumlarinda korunmus olup yerinde, peron ve
metroya gidis koridorlar: tizerinde sergilenmektedir (Gorsel 16). Atina metro
sistemi sadece kentin sicagindan ve karmasasindan ka¢gmak igin temiz ve serin bir
yer dedil, ayni zamanda Atina'min en biiyiik kamusal sanat galerisidir (King, t.y.).

Gorsel 16. Atina'daki Akropolis metro istasyonunda halka acik sergilenen antik Yunan heykelleri
tarihi kalintilar

Soz konusu edilen 6rneklerde; ulasim 6gelerinin kent imajini zedelemeden kentsel
mekan ve yasam ile bitinlesmesi s6z konusudur. Bu baglamda; Glkemizin bazi
kentlerindeki tarihi kamusal mekéanlarda metro inis-gikiglari, havalandirma
bacalar1 vb. ile ortaya g¢ikan olumsuz goruntilerin giderilmesi gereklidir.
Dolayisiyla, kentsel gelisme politikalar: ve arazi kullanim kararlarinda, st 6lgekte
ulagimin yonlendirilmesi saglanabilir. Bu yonlendirme, ara kademede ise informel
(resmi olmayan), esneklik avantaji saglayacak bir “gergeve plan” ile olmalidir.
Biuytk ulasim projelerinin ve semt olgegindeki uygulamalarin kentsel doku ile
uyumu bu 6lgekte ortaya konur ve adirlikli detay ¢oztimler tizerinde galigilir. Yerel
politika i¢in ve kamu yararina uygun olan galigmalar bu asamada etkindir. Kaliteli
bir kamusal mekéan tasarimi, sadece kentte yasayanlar igin dedil, ziyaretgiler
bakimindan da bir bGtln olarak kentin gekiciligi ve imaji agisindan belirleyicidir.
O halde gerek yapilagmis gerekse yap:r gruplari arasinda kalan dis mekanlarin
olusturduklar: gevrenin, sadece islevsel agidan degil, ayni zamanda psikolojik ve
entelektiiel gereksinimleri de karsilayan estetik nitelikler tagimasi gerekmektedir.
Bu gergevede, tim katilimcilar disinme-tartisma platformunda bulusmalidir. Bu
asama, tasarim bileseni agirlikli olup gérevin; sadece ulasim mithendislerinin
degil, mimar, kent plancisi, kentsel tasarimei, sanat tarihgisi, peyzaj mimarlars,
endustriyel tasarimecilar: gibi mesleklerin konu alanina dahildir, dolayisiyla farkli
uzmanlik alanlarinin ig birliginin gerektigi tekrar vurgulanmalidir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Motorlu bireysel arag trafiginin kentsel mekanlar Gizerindeki etkisi 1970'li yillara
dayanir. Ozel motorlu araglarin artist kentsel mekan ve ulasim catismasini
yaratmakta ve de sorunlar: arttirmaktadir. Ulagim sistemlerinin uygulanmasinda
kent striktirt ve gorGnumu surekli degismis, ulasim oOgelerine iliskin alan
gereksinimi de dogrudan mekan: etkilemistir. Artan motorlagsma, kentsel gevre,
insan saghigi ve yasam kalitesi agisindan; ekolojik dengenin bozulmasi, trafik
alanlarinin kentsel yapida giglii mekéansal ayirict etki yaratmas: ve givenlik
sorunlari gibi olumsuz sonuglar ortaya cikarmustir. Bu sorunlara ¢ézim
amagcli olarak yenilenebilir enerjilere dogru bir degisim—doéniisim; kentsel
yap1 iginde glicli bir ulasim sistemine, dolayisiyla strdirilebilir enerji ve yeni
bir hareketlilik bigimine yoneltmektedir. Boyle bir yonelme, kamusal mekanin
temel yapilanmasini gerektirmekte olup énemli ana ulasim akslar: ve meydanlar
degisikliklerin merkezi noktasindadir. Uluslararasi gergevede; ana caddelerin
yeniden kentlestirilmesine yonelik distncelerin ilerlemis oldugu Avrupa ve
ABD'deki bazi kentlerde, 0Ozellikle potansiyeller ve farkli ¢ozim yollarinin
aranmasl, sehircilige, ulasim planlamasina ve kamusal alan tasarimina entegre
pek ¢ok projenin basarilmis olmasi 6nemli tespitlerdir.

Diger taraftan, ulagimla ilgili tesislere ait donatilarin pek cogu kentsel alg:
olanaklarina zarar verirler. Bu elemanlarin her biri kentsel mekana yik getirir.
"Ulasim ve kent imaji” gergevesinde; tarihsel ge¢mis, kent dokusuna uyum, estetik
gibi sinirlayicilarin dikkate alinmasina dayali tasarim esastir. Kentin gesitliligi
yollarda en agik bigimde sergilenir, trafik bunlarin iginde pek ¢ok iglevden
sadece biridir. Kamusal mekanin kalitesi, kent imajinin kalitesinin dl¢tstyle ayni
derecededir ve ulagim fonksiyonunun kalitesiyle birlikte onaylanir. Bu baglamda,
ulasim mekanlarimin tasariminda estetik bilesenler de dikkate alinmali ve
disiplinler arasi bir yaklasim gerektigine tekrar dikkat ¢ekilmelidir. Kentsel ulasim
mekéaninin, insanlarin farkh hareketlilik tiirlerine uygun olarak belli standartlara
gore fiziksel bigimlenmesinin yani sira algisal bakimdan; kolay yonlenme, kimligin
korunmasi, sosyal gesitlilik, glivenli, ortamla 6zdeslesme, canli ve estetik gibi
niteliklerin de saglanmas: esastuir.

Anders'in ifade ettigi gibi; sehir plancisi, kent tasarimcisi ve mimar sadece
konstriksiyon ve tasarim degil digtnce birligi olusturmahdir (1998: 161-162). S6z
konusu mekéanlardaki analiz galigmalar: ve gesitliligin tasarlanmasi, uygulamaya
yonelik karar asamasinda; teknik kisimlarin yani sira disiplinler aras: birlikteligi
gerektirir, kullanicilar ve yagayanlar da etkin rol oynamalidir. O halde, ilgili aktorler
tarafindan butunlesik disiince ve eylem anahtar araglardan biridir. Kamusal
mekan tlrd olan yollarin sirdirtlebilir yagsam alanlar: olarak tasarlanmasina
yonelik diginme bigimini tesvik igin vurgu yapilmalidir. Dolayisiyla, diinya
kentlerindeki deneyimlerden yararlanarak tlkemiz kentleri igin yeniden bir
degerlendirme yapilmalidir. Incelenen Amerikan kentlerindeki uygulamalarda
otomobillere gére planlanmis kent merkezindeki caddeler stirdurilebilir, gevre
dostu ve insan odaklidir. Avrupa kentlerinde ise merkezi alanlarda yaya ve bisiklet
agirlikli ulasim politikalar: yillardir esas alindidi igin merkez disi alanlardaki
yollarda benzer galigmalar devam ettirilmektedir. Tuirkiye'de de dncelikle merkezi
alanlardaki motorlu arag giriglerini caydirici 6nlemler ile ilgili diizenlemeler
tamamlandiktan sonra gevre yerlesimlerindeki yollar, stirdirilebilir yaklagim
ilkesiyle kentsel yasam alanina katilmalidir. Kentsel mekanin tamamlayicisi
olarak ulagim sistemlerinin yaya alanlarini zorlamamasi, sadece ulagim amagh
¢ozumler dedil, farkh hareketlilik bigimlerinin alan: dengeli kullanmasina, tasarim
stirecinde kent dokusu, kimligi ve yagamu ile uyum btinlidu ilkesini benimseyen
kararlarin tiretilmesine odaklanilmasi gerekmektedir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarhdir, yazar %100 oraninda katk: saglamistir.
Catisma Beyan

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay1 gerektiren bir galisma degildir.
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OZET

20. yuzyil sonlarinda bilgisayar ve internet teknolojilerinin gelismesi kiiresel
bir c¢ag baslatarak sanal iletisim modellerinin ortaya ¢ikmasini saglamis,
toplumlarin bilgiye ulagma, iletisim kurma, haberlesme ve pazarlama sekillerini
degistirmistir. Bu degisim grafik tasarimin Giretim alani olan baski endistrisinin
yerini zaman iginde dijital ortamlara birakmasina neden olmustur. Endustrinin
onemli bir partnerine dontsen grafik tasarim pratiklerinin belirli alanlarla
(ambalaj veya agik hava reklamciligi gibi) sinirli kalacag: ve tasarim goérevlerini
insan yerine buyuk oranda yapay zekanin ustlenecedi, endistri ile baslattig:
is birligini bazi alanlarda sona erdirebilecedi 6n gorilmektedir. Bu galismada
gerezler vasitasiyla sanal ortamlar tizerinden toplanan kullanici verilerinin kisisel
tasarimlarin Gretilmesinden 6nemli bir kaynaga donustigu gorulmekte, devasa
veri yiginlarinin degerlendirilmesinde yapay zekadan yararlanilmakta oldugu
anlasilmaktadir. Bu baglamda grafik tasarimin ilerleyen stregteki rasyonalitesi
(gegerliligi baglaminda) incelenmektedir. Incelemede betimsel aragtirma
yontemi kullanilmigtir. Konu ile ilgili literatiir taramasi yapilarak, veriler nitel
analiz yontemiyle ornekler tizerinden degerlendirilmis, bulgular 1s1ginda tespit
ve ongorilerde bulunulmas: amaglanmisgtir. Calisma sonucunda grafik tasarim,
dijital ortam ve yapay zeka kavramlarinin i¢ ige gectigi, tasarimda bireysel ve
ticari beklentilere yonelik hizli, basit ve deJisken gorsel goziimlemelerin 6nem
kazandigr bu baglamda Adobe Express, Adobe Firefly gibi gesitli yazilimlarin
gelistirildigi, yapay zekadnin tasarimcilarin yerini alabilecedi, bu anlamda
tasarimcilarin 6ntine gegerek bireylerin farkli arayiglarina (ses, géruntd, video,
metin, konugma, yazma) ayni anda cevap verebilecedi anlagilmigtir.

Anahtar Kelime: Tasarim, Grafik Tasarim, Yapay Zeka, Gorsel Tasarim, Tasarim
ve Teknoloji

Kirca, M. (2024). Grafik tasarim ve endustri i birliginin donusumd. Bodrum Journal of Art and
Design, 3(1), 41-55 .https://doi.org/10.58850/bodrum. 1381690
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TRANSFORMATION OF GRAPHIC DESIGN AND INDUSTRY
COLLABORATION

ABSTRACT

The development of computer and internet technologies in the late 20 century
ushered in a global era, enabling the emergence of virtual communication models
and changing the way societies access information, communicate, communicate
and market. This change has caused the printing industry, which is the production
area of graphic design, to be replaced by digital environments over time. It is
foreseen that graphic design practices, which have become an important partner
of the industry, will remain limited to certain areas (such as packaging or outdoor
advertising), and artificial intelligence will largely undertake design tasks instead
of humans, and the cooperation it has initiated with the industry may end in some
areas. In this study, it is seen that user data collected through virtual environments
through cookies has turned into an important resource for the production of
personal designs, and it is understood that artificial intelligence is used in the
evaluation of huge data stacks. In this context, the rationality (in the context of
validity) of graphic design in the future is examined. Descriptive research method
was used in the review. By conducting a literature review on the subject, the data
were evaluated through examples using the qualitative analysis method, and it
was aimed to make determinations and predictions in the light of the findings.
As a result of the study, in this context where the concepts of graphic design,
digital environment and artificial intelligence are intertwined and fast, simple and
variable visual solutions for individual and commercial expectations in design gain
importance, various software such as Adobe Express and Adobe Firefly have been
developed, artificial intelligence can replace designers, and in this sense, It has been
understood that it can respond to different searches of individuals (audio, image,
video, text, speech, writing) at the same time, ahead of designers.

Keywords: Design, Graphic Design, Artificial Intelligence, Visual Design, Design
and Technology
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GIRIS

Gegmisten gunimuze grafik tasarimin gelisiminde teknolojik gelismelerin
ve buna bagl olarak toplumsal dénitigumlerin son derece etkili oldugu
gorulmektedir. Endustrilesme ile makinelesmeye bagh olarak artan (seri) tretim
ve ham madde ihtiyaglari, kiiresel ekonomi ve ticaret hayatinin érgttlenmesine
neden olmustur. Goéglere paralel olarak gelisen kentlesme ile kitlesel tGretim
modeli ve burjuva sinifi ortaya ¢ikmug ve kapitalist sistem kurumsallagmisgtir.
Endustrilesmenin paralelinde modernizm, akilcilik, rasyonellesme, metalagma,
somiurgecilik ve laiklesme gibi kavramlar ortaya ¢ikmis, toplumsal dontistimlere,
fikir ve distincelerde kirilmalara neden olmustur. Sanayilesme stirecine bagh
olarak gelisen ve seri olarak ftretilen ihtiyag fazlasi mallarin pazarlanmasi
tiketim olgusunun yerlesmesine neden olurken, Griin ve hizmetlerin tanitimina
yonelik galigmalar grafik tasarimin dogusunu ve uzmanlik alanina déniisimint
saglamugtir (Weill, 2021: 11-12). Egitimin yayginlagmasi bilim ve egitim alanlarinda
yaywncihigin gelisimi ve kitle iletisim ¢gaginin baglamasina sebep olmustur.

Algrafi, ¢inkografi, linotip, monotip ve ofset bask: gibi basim teknikleri gelismis ve
basim maliyetleri distrilmustir. K&git tiretim kapasitesi ve kalitesi arttirilmigtir
(Weill, 2021: 12-13). Fotografin icadi imge uretimde déntim noktasi olmusgtur.
Litografi (tag baski) teknigi donemin afig tasarimlarimin tretilmesinde gigir
agmisg, yazi agirlikli tasarimlardan renkli, homojen ve imgeye dayali dekoratif
tasarimlara gegis saglanmistir. Reklamecilik ve blyik boyutlu afis galigmalar:
endistrinin yarattigi tiketim kiltGrine hizmet ederken litografinin 6nemli
uygulama alani haline gelmistir (Becer, 1999: 96-98). Endustri ve tuketim
kaltirinin olusturdugu piyasa ekonomisi, diger bir deyisle kapitalist ekonomi
basili kitle iletigim trtnlerinin igerik ve bigimlerinin belirlenmesinde baslica
unsur olmustur (Ketenci & Bilgili, 2006: 23). Grafik tasarim rekabet pazarindaki
urtnlerin farkhilasma noktasinda ihtiyaglarini karsilayarak gorsel anlatim yoluyla
kitlesel iletigimin 6nemli bir yontemi haline gelmistir (Ketenci & Bilgili, 2006:
26; Bektas, 1992: 13). Modern sanat hareketleri sanat ve tasarim gevrelerine yeni
bir diinya gortsiu sunarken grafik dilin bigimsel 6zelliklerini de geligtirmigtir.
Yeni font tasarimlari ve deneysel kompozisyonlar kitle iletisim aracihigi ile
yonetilen mesajlarin bigimlenmesinde veya iletilmesinde etkin rol oynamistir
(Ketenci & Bilgili, 2006: 24-25). Kapitalist turetim kitle titketiminin kontrolina
zorunlu kilmis, tiketimi yonetme arzusuyla eglence, tatil, yiyecek, igecek,
kisisel tiketim gibi konular kapitalist sermayenin baglica girisimleri olmustur
(Ketenci & Bilgili, 2006: 24-25). Tanitim faaliyetleri bu girigimin bir bagka ayag:
olarak ortaya gikmus, Greticilerin kurumsallagmasi onem kazanmigtir. Firma ve
kuruluslar pazarda daha giigli rekabet edebilmek, konumlarini saglamlagtirmak
ve reklamecilik faaliyetlerini sistemli bir gekilde stirdiirebilmek amaciyla kurumsal
kimlik edinimine yonelmigtir (Ketenci & Bilgili, 2006: 25; Becer, 1999: 107).

20. ylUzyilin sonlarinda elektronik ve bilgisayar alanindaki gelismeler yeni
uretim ve iletisim olanaklar1 yaratmistir. Bilgisayar teknolojisi masatstil
yayinciligin baslamasini saglamistir. Masatist yayincilik, kisisel bir bilgisayar ve
yazilimlar vasitasiyla (Photoshop, Illustrator, InDesign gibi) tasarim probleminin
¢6zlmune yonelik galigsmalarin (kitap, afig, brosiir, gazete) bilgisayar ortaminda
gergeklestirilmesini mumkin kilmistir. Gorsellerin  bilgisayara aktarilmasi
igin tarayicilar, tasarimlarin ¢ikis alinmasi igin yazicilar gelistirilmistir.
Bilgisayar ortaminda goruntilerin sentezlenmesi ile farkli imgelerin ortaya
gikmas1 saglanmistir (Kirik, 2017: 234). Internet teknolojileri sosyal ve kiiltiirel
hayatin yeniden yapilanmasina neden olmustur. Dinya hizla dijitallesmis, aglar
vasitasiyla mekan ve zaman siniri olmaksizin ses, géruntl ve benzeri her turld
verinin paylagilabildigi sanal ortamlar (aglar) ortaya gikmigtir (Holat, 2021: 505;
Becer, 1999: 121-122).

Internet teknolojileri, kiiresellesmenin toplumlara daha fazla niifuz ederek
derinlik kazanmasina ve kavram olarak poptiler hale gelmesine sebep olmustur
(Koknel, 2007: 136; Kaya & Aydemir, 2011: 15). Kuresellesme ekonomik stiregle
ilgili bir olgu olmasina ragmen kiltirel anlamda toplumlar: etkileyerek kilttr
tzerinden yakin bir iligki kurmasini saglamistir (Kaya & Aydemir, 2011: 16). Benzer
bir killtir yaratarak ulusal kimliklerin sinirlarini belirsizlestirmistir. Pazarlama
araglari (reklamlar) vasitasiyla sunulan ses, gérinti iletileri ve markalar bireylerin
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dustince yapilarini, begenilerini, tutum ve davraniglarini diger bir deyigle karar
mekanizmalarini etkilemis ve popiler kiltirin devamini saglamistir. Bireyleri
tiketime tegvik ederek kullan-at mantiginin ve titketim kaltiriniin olugmasina
yol agmustir. Internet teknolojisi, dijital (sayisal) bir ortam olarak yagsaminin bir
parcasl olmus ve bireylere eglence, aligveris, sosyallesme ve iletisim amaciyla
multimedya tabanli, simirsiz, kesintisiz, zaman ve mekandan bagimsiz bir
etkilesim ortami sunmustur. Son yirmi yilda internet ve telefon teknolojileri
reklamcilik faaliyetlerinin yeni ve etkin bir alani olurken, tiketim kultirintn bir
pargasi olarak hizmet etmeye baglamigtir (Kéknel, 2007: 137, 141, 256). Instagram,
Facebook, Twitter, Tumblr, Youtube gibi farkli sosyal aglar, her yastan bireylere
igerik Uretimi ve bu igeriklerin daditilmas: veya tiketilmesi yolunu agmustir.
Boylece bireyler farkli paylasimlar araciligiyla birbirlerine ait fikir, gorts, davranis,
begeni ve tutum gibi nitelikler tizerinden etkilegim saglamakta kendileri de bu
etkilesim strecini dontgturmekte veya kiltiirel de@isiklige yol agmaktadir (Holat,
2021: 506). Diger bir deyigle bireyler veya topluluklar gesitli reklam faaliyetlerinin
(streglerinin) dahil oldugu bilgi, mesaj, géruntd, video, ses, muzik gibi unsurlar
uzerinden birbirlerini yonlendirmektedir. Bu anlamda s6z konusu sanal ortamlar,
(ikna edici teknolojiler olarak) hem kaynak hem arag hem de kulturel ve ticari bir
gug olmakta, kullanicilarini da aragsallagtirmaktadir (Yeygel Cakir, 2011: 19).

Giincel teknolojiler, birey ile iletisimi engelleyen bélge, dil ve kisithh haberlesme
gibi unsurlar: bertaraf etmekte, sosyal, killtrel, siyasi veya ticari dontisimleri
saglarken, ylksek potansiyele sahip, etkin, verimli ve yaratici bir alan sunmaktadir
(Schmidt & Cohen, 2014: 12). fletisim teknolojileri toplumlara yeni bir haberlesme
kaltird sunmakta, bireylerin nasil iletisim kurdugu, kendini bu kiltirde
igerisinde nasil degerlendirdigi ve nasil yonlendirdigi 6nem kazanmaktadir.
Bireylerin segici hafiza degisimleri yeni aligkanliklar, yonelimler saglamakta ve
eski yontemleri unutturmaktadir. Akilli cihazlar vasitasiyla mekan ve zaman siniri
olmadan sanal ortamlara entegre olmak ve yiiksek potansiyele sahip haber akis,
canlilik veya glncellik saglarken, kiiresel boyutlarda bagintililik yaratmaktadir.
Yeni ticari, bireysel, sanatsal, felsefi veya inangsal iligkilere kap: aralamakta,
farkli diinyalar: bir araya getirmektedir. Dolayisiyla sadece toplumsal degil, ayni
zamanda geleneksel kurum ve hiyerarsik yapilarin kendilerini yeni teknolojilere
adapte etme zorunlulugu dogmaktadir (Schmidt & Cohen, 2014: 14). Dijital diinya
bireylere fiziki kimliklerinin haricinde sanal bir kimlik de kazandirmakta, sanal
kimlikleri fiziki kimliklerine baskin gelmektedir. Bu sanal kimlikler bagka sanal
kimlikleri etkilemekte, buna bagl olarak kolektif sorumluluk bigimlerini ortaya
gikarmaktadir (Schmidt & Cohen, 2014: 16). Modern teknoloji ortamlari, Facebook,
Twitter, Instagram, Google ve Apple gibi érneklerde goraldiuga tizere, yenilik ve
adaptasyon konusunda yiiksek kapasiteye sahiptirler. Bu nedenle saglayicilarina,
denetleyicilerine ve kullanicilarina ciddi bir gli¢ ve gevrimigi ortamlar Gizerinden
kolektif eylemleri gergeklestirme olanag: saglamaktadirlar. Dijital ortamlarin
bulundugu alanlar her gegen gin artmakta veya derinlesmekte, toplumu
ilgilendiren tim alanlarda (siyaset, iktisat, egitim, sosyallesme, ig diinyasi, medya
gibi) kendini hissettirmektedir. Bu nedenle Grtnlerin, fikirlerin hatta kulttrlerin
kuresellestigi bir cagin varhigi s6z konusu olmaktadir (Schmidt & Cohen, 2014: 18).

Yukari verilen bilgiler ve kiiresel ¢cagin gerektirdigi sartlar géz énine alindiginda
kitlesel ve bireysel iletisimin agirlikli olarak gazete, dergi, brosir, katalog,
kartvizit, afis ve diger benzeri geleneksel medya tirlerinden bilgi ve iletisim
teknolojilerinin sagladig:r dijital ortamlara kaydigi anlasilmaktadir. Dijital
iletigimin interaktif ortami, bilgi Uretimi igin imkanlar sunmasi, smirsiz ve
zamandan bagimsiz erisim saglamasi, multimedya igerigi ve geleneksel medya
urtnlerine kiyasla daha ekonomik olmas: sebebiyle, grafik tasarimin basin ve
yayin endustrisi ile olan iligkisi orta vadede belirli alanlarda azalacagi, boylece
kagit tuketimi ve kirleticileri azaltma yoniindeki gevreci yaklasimlarin énemli
bir rol oynayacag: dustintlmektedir. Dijital ortamlar yalnizca yeni bir iletisim dili
yaratmamis, bireylerin diinya algilarini, aligkanliklarini, tutum ve davranislarini
degistirmistir. Dolayisiyla sosyal, ticari, ekonomik ve siyasi alanlarda bireylerin
beklentilerini geleneksel medya urtnleriyle tam anlamiyla karsilamak mimkin
gériinmemektedir. Ureticilerin ve tiketicilerin aymi dili konusmasi, yapay
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zekanin tasarim strecine dahil olmasi ile daha spesifik tlketici kitlelerine uygun
degisken, dontigken, akigkan ve anlik tasarimlarin uygulamaya alinacag: tahmin
edilmektedir.

Bu galismada bilgi, iletisim teknolojileri ve yapay zeka, grafik tasarim ve doniisim
bagliklar: kapsaminda dijitallesme siirecinin ve yapay zeka uygulamalarinin grafik
tasarima olan etkileri ve bu kapsamda ortaya ¢ikan yansimalar: ele alinmaktadir.
Teknoloji vasitasiyla gelisen sanal ortamlarin yarattigi olanaklar bireysel
iletisimin 6nemini isaret etmekte, bu ortamlarda bireyler hakkinda toplanan
verilerin iglenmesi ve degerlendirilmesi vasitasiyla kisisellestirilmis tasarimlarin
dnemine dikkat cekilmektedir. Iletisim, kitlesel olmaktan ok bireysel bir yén
izlemekte dijital ortamlarda agirlik kazandig: anlasilmaktadir. Bunun bir sonucu
olarak grafik tasarimin Gretim alani olan geleneksel basin yayin sektort belirli
alanlarda kisitlanmaktadir. Calisma grafik tasarim, teknoloji, yayincilik ve tasarim
kavramlar: tizerinden ele alinarak bu kavramlarin birbirilerine olan etkilerinin
irdelenmesi tizerinden ele alinmistir. Yapilan incelemelerde betimsel aragtirma
yontem olarak kullanilmig, konu hakkinda literatiir taramas: yapilarak, elde
edilen veriler nitel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Elde edilen bilgi ve
gorsel bulgular arastirma kapsaminda orneklerle sunulmus, imge Gretiminin
garpict sonuglar: ortaya koyulmaya galigilmistir. Tasarimcinin konumuna dair
sorgulama, yapay zeka ve tasarim iligkisi izerinden tasarimcinin gereksinimine
temellendirilerek, ayni anda birgok farkli konumda yer alan, farkli davranig
ozelliklere sahip milyonlarca bireyin farkll tasarim ihtiyaglarinin ancak yapay
zeka tarafindan karsilanabilecedi fikri izerinde durulmustur.

Bilgi, iletigim Teknolojileri ve Yapay Zeka

Zaman ve mekan kavramlarinin 6tesine gegen bilgi ve iletisim teknolojileri
her gegen gun gelismekte, yeni avantajlar sunarak, yeni bir kullanim alani
yaratmaktadir. Bireylerin saglik, egitim, yasam ve sosyal igerikli dijital mecralarda
daha konforlu ve hizli iligkiler kurulmasini saglamaktadir. Diger bir deyisle
bireylerin gevresiyle ve diger toplumlarla iligkilerini dizenleyen veya yeni bir
boyut kazandiran bir arag haline gelmektedir. Yapay zeka eklentileri ile gtivenli
bilgiye ulagma konusunda bir otorite olarak kabul gormektedir. Hem bir kanal
hem de bir kaynak olarak ikna edici teknolojiler olarak ifade edilmektedir (Yeygel
Cakar, 2011: 19-59). Kuresellesme ve uluslararas: sirketlerin gig kazanmasi, yeni
medya olarak da ifade edilebilecek olan sanal iletigsim ortamlarinin yapilanmasini
hizlandirmisg, sosyal aglarin, baytk kitleleri yonlendirmesi ve karar mekanizmalari
uzerinde etkili olmasini saglamistir. Bu aglar es zamanli veri paylasimi saglayarak
etkilegim, kitlesizlestirme ve es zamansizlik gibi ozellikler kazanmistir. Bireysel
veri paylagimi beraberinde sivil bir denetim mekanizmasi yaratmigtir (Kirik, 2017:
233-236). Bilgi ve iletisim teknolojileri kullanicilarina 6nemli hizmetler sunarken,
kullanicilar: hakkindaki gesitli verilerin gerezler vasitasiyla kayit altina alinmasini
veya gesitli veri girketleri tarafindan bu bilgilerin pazarlanmasin: saglamaktadir.
Gegmis donemlerde bireylerin demografik yapilar: hakkinda elde edilen verilerin
sayisi kirk farkh ozellige bile ulagilamazken, ginimizde haftada bir trilyondan
daha fazla kuresel veri iglemi gergeklegtirilerek (Acxiom sgirketi) dinya gapinda
700 milyon tiiketici, Amerika'daki kullanicilarin hemen hemen tamami hakkinda
demografik yapi, marka yatkinlidi, yasam evresi segmentasyonu ve satin alma
egilimleri gibi bilgilere ulagilabilmektedir (Einstein, 2018: 197).

Cesitli sitelerin e-posta kayitlar: tutmas: yalnizca siteye iiye olmak veya kampanya
bilgilerinin paylasilmas: disinda kullaniciya ait gesitli bilgilerinin elde edilmesine
yonelik ortuk bir yoldur. Akilli telefonlarin hayatimiza girmesiyle birlikte dijital
ortamlara ulasimda ciddi kullanim potansiyeline ulasmis, veri toplanmasinda
Onemli bir kaynak haline gelmistir. Amerika merkezli bir telekomiinikasyon
sirketi olan Verizonun cep telefonu takibi igin kullandi: stiper gerezi, gevrimigi
bilgilerin ve gevrim dis1 bilgilerin birlestirilmesi amaciyla medya sirketi olan
AOL'un reklam takibi ag1 ile birlestirmistir. Twitter Partner Audiences isimli bir
hizmet yaratarak mama, kahve, oyuncak gibi spesifik trtinleri satin alan kigilerin
sosyal a§ sitesinden taranmasini (tespitini) saglamuigtir. Boylece ilgili reklamin kag
kisi tarafindan goruldidu, kag kisinin Grana satin aldigr gorilmekte, reklamin
satin almaya yol agtigini gésteren 6nemli bir kanit olmaktadir (Einstein, 2018: 198).
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Corelogic, eBureau, ID Analytics, Intelius, BlueKai gibi veri sirketleri kullanicilarin
ilgi alanlar (spor, seyahat, teknoloji), satin alma gugleri, ilgilendikleri kategoriler,
urinler veya markalar gibi 1800 farkh hedef kitle segmenti (verisi) geligtirmistir
(Einstein, 2018: 198-199). Laptop, tablet, cep telefonu gibi farkli cihazlar tizerinden
ayni aga baglanmasi ve tekrar etmesi durumunda bu cihazlarin ayn kisi
oldugu dolayisiyla her iki cihazdan elde edilen bilgilerin daha detayl bir profil
olusturulmasini olanakl kilmakta, ozellikle igerigin mobil ortamlara kaymasi
nedeniyle farklh cihazlarin entegrasyonu énem kazanmaktadir (Einstein, 2018:
201-202).

Veri elde edilmesinde birbirinden farklh yaklagimlar dikkat ¢ekmektedir.
Ornegin, arkadaslarinin paylasimlar: da insanlar hakkinda veri elde edilmesini
saglamaktadir. ABD orduya alim stirecinde bireylerin orduya yazilma olasiligi
yliksek bulmasindan dolayi Facebooku kullanarak, arkadas cevresinin ordu
mensuplarindan olusan bireyleri hedef almaktadir (Einstein, 2018: 204). Mac
bilgisayar kullanicilarina daha fazla para harcadiklari distintilmesi nedeniyle
daha pahali otel segenekleri génderilmekte, yagsam standartlarina goére (alim
guct, yerlegtikleri bolge veya semtler, aligveris davraniglary) farkli bireylere
dinamik fiyatlar ve farkh turunler sergilenmektedir (Einstein, 2018: 204). Facebook
uzerinden kredi kullanmak isteyen bireylerin arkadas gevresi incelemeye tabi
olmakta, s6z konusu arkadaglarin belirli bir kredi puani almis olmas: sartiyla
bireyin kredi bagvurusu incelemeye alinmaktadir (Einstein, 2018: 205). Ancak
elde edilen bu bilgiler kendi basina bir anlam ifade etmemekte, degerlendirilmesi
sonucu elde edilen tespitler veya tahminler 6nem kazanmaktadir (Einstein,
2018: 195). Tespit ve tahminlerden elde edilen degerlendirmeler vasitasiyla ilgili
kullaniciya 6zel (spesifik) reklam galigmalar: génderilmektedir (Einstein, 2018:193).
Dijital ortamlar, analog verilerin sayisal verilere gevrilmesini saglayarak, defalarca
gogaltilmasini ve paylasilmasini saglamaktadir. Bireylere cesitli midahale
(kisisellegtirme) sans1 vermekte sayisal gésterim, modiilerlik, otomasyon, degigkenlik,
(kilttrel) kod dontigtirme gibi farkl ozellikler gostermektedir (Manovich, 2001:
19). Bu sayede bireylere sunulan spesifik gorsel iletigim galigmalar: multimedya
ozellikler gostererek geleneksel gorsel iletisim ¢alismalarina kiyasla goriilebilirken
ayni anda ses eklentileriyle duyulabilen, hissedilebilen (titresim), dinamik, motive
edici 6zellikler kazanmaktadir.

Yapay zeka (Al) insanlarin distince yaklagimini model alan, insanlarda, hayvanlarda
ve makinelerde zeki davranisin ne oldugunu ve ne tir sonuglar verebilecegini
inceleyen bir bilim dalidir. Insanin diisiince yapisinin bir benzerini bilgisayarin
programlanmas: vasitasiyla gergeklestirilmeye calisilmasi veya insan zekasina
ozgu algilama, gorme, diisinme ve karar verme gibi bazi ¢zelliklerle bir bilgisayarin
donatilmasidir (Yeygel Cakir, 2011: 66-68). "Belirli gorevleri yerine getirmek
i¢in insan zekasim taklit eden ve topladiklar: bilgileri yineleyerek kendilerini
geligtirebilen sistemler” olarak da tanimlanmaktadir (Gtech, 2021). Bir makinenin
insan gibi akilli davraniglar gosterebilmesi olarak da ifade edilebilir (Karabulut, 2021:
1519). Yapay zeka, sezgi, yargy, gikarim yapma, iletisim, gérme, konusma ve igitme
gibi yetenekleri gelistirmek amaciyla genis bir arastirma ve gelistirme alaninda
incelenmektedir. Ozellikle, miisteri hizmetleri alaninda sohbet robotlar, biiytik veri
bankalarindan énemli bilgileri geken asistanlar ve film, televizyon yayinlar: veya
urtnler igin 6neri motorlar: gibi uygulamalarda yapay zekéd hizmet vermektedir.
Yapay zeka bir bilgisayardan digerine kopyalanarak buyiik kitlelere ulastirabilir,
kalicidir, kaybolma gibi bir durum s6z konusu degildir, belgelenebilir ézelliktedir.
Maliyetleri, bireylerin egitilmesinden ve kullanilmasindan gok daha ucuzdur. Insan
zekési kararsiz veya degisken olabilmekte aksine yapay zeka tutarli sonuglar ortaya
koyabilmektedir. Yapay zekd insan yagamini kolaylagtirma ve daha konforlu hale
getirme amact tagimakta ve yapilan galismalar neticesinde her gegen gin daha
etkili sonuglar ortaya gikarmaktadir. Bu agidan kullanicilar: belirli davraniglara
yonlendirme ve ikna etme konusunda gii¢ kazanmakta ve popiilerligi artmaktadir
(Yeygel Cakur, 2011: 66-68; Oracle, ty.).

Garry Kasparov'un 1997 yilinda Derin Mavi Bilgisayar'a yenilmesiyle birlikte
Insana Ozgii Yetenek kavrami degerini oldukga yitirmistir. Artik cep telefonlar:
bireylerin seslerini ve el yazilarini tanimakta, resim, beste yapabilen, senaryo
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yazabilen yazilimlar tiretilmektedir. Ornegin 280 bin saatlik miizik ve ses veri
tabaniyla egitilen Google MusicLM isimli yapay zeka projesi metinlerden herhangi
tirde besteler yapabilmektedir. DeepMind tarafindan gelistirilen Dramatron
adli yapay zeké yazilimi tiyatro, film ve diziler igin senaryolar Gretebilmektedir.
OpenAl tarafindan gelistirilen ve ChatGPT'ye entegre Dall-E 3 ise verilen metin
komutlariyla oldukga yaratic: gorseller olusturmaktadir. Her gegen gn kullanilan
egyalar akillanmaktadir. Bir kask vasitasiyla beyin sinyalleri elektrik sinyaline
déniigtiirilmekte, bilgisayara komut verilebilmektedir. Internet ortamindan
doktorlar ile organize olarak galigan akilli robotlar diinyanin farkli: bélgelerindeki
hasta ameliyatlarinin gergeklegtirilmesini mumkin kilmigtir (Tesid, 2022;
Gazeteoksijen, 2023; Chip, 2022; Kalelioglu, 2023). Facebook'un kullanici
fotograflarini taniyarak etiketlemesi, Apple Sirinin sese duyarh olarak komutlar:
algilamasi, Teslanin kendi kendine gidebilen araglar gelistirmesi yapay zeka ile
saglanmigtir (Karabulut, 2021: 1521).

Gorsel 1. Dall-E 3 tarafindan Uretilmis bazi gorseller

Insan beyni ayn1 anda birgok kaynaktan gelen veriyi/bilgiyi algilama kapasitesine
sahip olmayip aksine her bir isi ayri ayri degerlendirme yetisine sahiptir
(Fistikoglu, 2020). Bu gergevede yapay zekd iglevselligin/verimliligin yaninda
yuksek diiginme kapasitesi ve veri analiz yetenedi ile 6ne gikmaktadir (Oracle,
t.y.). Bu anlamda yapay zeka dijital ortamlarda yer alan buytk verilerin yas, egitim,
begeni, ilgi alanlari, zaaflar, zaman ve bagimhlik gibi kullanici niteliklerine gére
analiz edilerek smiflandirmasi, 6neri yapabilmesi veya sunmasi agisindan énem
kazanmaktadir. Ancak bugiin bile sinirh gérevler dahilinde de olsa ¢ogu alanda
insanlar1 geride birakmaya ve birgok alanlarda fark yaratmaya devam etmektedir
(Karagsahinoglu, 2020: 624). Ornegin kisaca GAN (Generative Adversarial
Networks) olarak belirtilen, Gekigmeli Uretici Aglar olarak ifade edilen yapay sinir
aglar1 sayesinde gergekten ayirt edilemeyen birgok gorsel imajlarin Uretilmesi
mumkin hale gelmistir. GAN yeterli 6rnek resimler tizerinden yeni, gergekte
olmayan gorseller tiretmektedir. Bunun igin iki farkhi sinir agi olan Uretici
(Generator) ve Ayirt Edici (Discriminator) sinir ag1 kullamilmakta, Uretici Sinir Agt
gercgege benzeyen yeni gorseller Uiretirken, Ayirt Edici Sinir Ad1 sahte ve gergek
verileri birbirinden ayirt etmektedir. Diger bir deyisle sinir aginin birisi gergek
gorseller uretmeye galisirken, diger sinir adi gergekle sahte olani ayirt etmeye
calisarak gekisme igine girmektedir. Cekismeli sinir aglar1 insan yuzleri, doga
goruntileri, ¢izimler, mobilyalar, araglar ve kiyafetler gibi birgok farkl gorsel
tretmektedir. Bir gorselin haritaya dontistiirilmesi veya gece giindiz gibi
varyasyonlarinin tiretilmesi, bir tablonun farkli sanatgilara ait tisluplarla yeniden
yaratilmasi veya yeni bir tablonun ortaya cikarilmasi mumkindir. DeepFake
uygulamasi ile bireylere soylemedikleri seyler soyletilebilirken, hi¢ gitmedikleri
yerlerde bulunmasi saglanabilmektedir (Ongiin, 2020).
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Gorsel 3. Nvidia'nin StyleGAN'I tarafindan uretilmis gercekte olmayan insan gérselleri

Grafik Tasarim ve Déntigim

Grafik tasarim iki boyutlu yuzeyler tizerinde gergeklestirilen, (kagit, ekran, video
gibi) gergekte var olan ya da olmayan temsiller aracilig ile iletisim kurulmasina
yonelik yapilan galismalardir (Ergiiven, 2021: 61). Istenilen mesajin iletilmesi
amaciyla resim ve yazinin estetik bir biitunlik igerisinde bir araya getirilmesi
veya s6z konusu mesajin anlamini olusturacak sekilde renk, sekil, simge, fotograf
ve tipografik unsurlarin kurgulanmasidir (Arikan, 2009: 10-11). Bir mesaji iletmek,
bir hizmeti veya Urtni tanitmak amaciyla iletisime yonelik gorsel tasarim
probleminin ¢ézimudur (Becer, 1999: 33). Bir hizmet veya urintn tamtilmasina
yonelik mesajin (distincenin) iletilmesi amaciyla gorsel unsurlarin estetik kurallar
gozetilerek orgutlenmesi olarak da ifade edilebilir.

Grafik tasarim kavramu ilk kez 20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya g¢ikmis, metal
kaliplarin islenmesi ve basilmasi yoluyla yazi ve resimlerin g¢ogaltildigi gorsel
malzemeler igin kullamilmigtir (Ketenci & Bilgili, 2006: 278). Kavramin ortaya
citkmasi ve gelisimi iki boyutlu yuzeyler tzerinde yer alan ve geligen iletisim
problemlerine yonelik tasarimlar: kapsadigi, bu tasarimlarin daha gok fiziksel,
bigimsel dzelliklerine isaret ettigi ancak bu kapsamin teknolojik yeniliklere paralel
olarak genigledigi gortlmektedir (Arikan, 2009: 10). Diger bir deyisle grafik
tasarim daha gok baski endustrisinin tiretimleri olan katalog, brogtr, el ilan,
kitap, dergi, gazete, ambalaj, etiket gibi tirinlerin tasarimlarini temsil etmektedir.
Bu temsil ginumiize gore oldukga dar bir anlami kapsamaktadir. Bilgisayar ve
internet teknolojilerinin sagladigi dijital ortamlarin yayginlasmasi reklam ve
tanitim faaliyetlerinin dijital ortamlara kaymasini nedeniyle "Grafik Tasarim”
kavramu yerine "Gérsel Iletigim” kavraminin yayginlik kazandign gérillmektedir.
Bu baglamda goérsel iletisim kavraminin hem iki boyutlu hem de dijital ortamlarda
yer alan tasarimlari kapsadigi veya tanmimladidi ifade edilebilir. Bu kapsamda
gorsel iletisim kavrami ti¢ 6nemli ayaktan olusmaktadir, bunlar; metod olarak
tasanm, amag olarak iletisim, arag olarak gérsellik'tir (Arikan, 2009: 10). letigim
araglar1 degerlendirildiginde sozli kaltir, yazili kiltir, tipografik kiltur, elektrik
ve elektronik medya kiiltara olarak dort farkl kiilttir stireci dikkat gekmektedir
(Ketenci & Bilgili, 2006: 21). Bu stiregler, kendi donemlerinin teknolojik gelismeleri
sayesinde evrilmis ve giniimiize kadar ulagmistir.
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Gunumuzin dijital elektronik medya kiilttr, toplumlarda yeni bir iletisim modeli,
tiketim ve bilgiyi edinme aligkanhdi yaratmustir. Dijital ortamlardaki tiiketici
hareketlerinin ¢ok dinamik ve dedigsken olmasi nedeniyle tasarim problemleri,
formatlar: ve kosullari ¢ok hizl farklilagmaktadir. S6z konusu tasarimlar iletisim
ortaminin yapisina, kullanicilarin davranis ve tutumlarina gore sekillenmektedir.
Bu davranig ve tutumlar kullamicilarin demografik ozellikleriyle birlestiginde
dijital dinyanin sundugu muazzam boyutlarda veri birikimi ortaya gikmaktadir.
Ortaya ¢ikan bu verilerin analiz edilerek kullanici ilgilerinin ve bu ilgilerle
baglantilar: olan davranig értntilerinin ortaya gikarilmas: ve degerlendirilmesi
gerekliligi bulunmaktadir. Cunkl tasarim belirli bir veriye dayalidir. Bu
veriler hedef kitlenin aligkanliklari, bedenileri, yonelimleri veya tepkilerinin
ortaya cikarilmasinda dolayisiyla hedef kitlenin 6zelliklerine goére tasarimin
bigimlenmesinde 6ne gikmaktadir (Ergven, 2021: 165).

Guntumuizde grafik tasarimin galisma kapsaminda olan basili iletisim trtnleri
(afig, katalog, brogtr, kartvizit gazete, el ilani, dergi vb.) Gizerinden yapilan tanitim
galigmalar: bilgisayar tabanl sistemlerin gelismesi ve yayginlasmasi nedeniyle
blytk oranda sanal ortamlara tasinmakta, gevrimigi gosterilmekte veya materyal
kullanmimina daha az ihtiyag duyulmaktadir (Kirik, 2017: 240). Bunun bir sonucu
olarak baski endiistrisi ile gergeklestirilen tiretim miktarlarinda ciddi dastsler
yasanmaktadir. Az sayidaki galigmalarin matbaalar yerine dijital baski sistemlerinde
uretilmesi tercih edilmekte, gerekge olarak kiiresel 1sinma, daha az enerji tiketim,
geri donlisim ve gevre bilinci ile kagit, boya veya murekkep gibi kirleticilerin daha
az kullanilmasi ve maliyetlerinin minimize edilme gabas: gibi 6nemli nedenler
silsilesi ortaya gikmaktadir. Agik hava reklamciligi alaninda sergilenen billboard,
afis, tabela, cephe giydirme gibi grafik tasarim Griinleri hem nitelik sorunlar: hem
de uygulama sekilleri agisindan kentlerde gorintd kirliligine sebebiyet vermekte,
kent yagamimi ruhsal agidan olumsuz etkilemektedir (Selamet, 2012: 138). Ayrica
bu urtnlerin diger birgok grafik tasarim Griintne goére kullanim omiirleri daha
kisa olmas:t nedeniyle dedisim stireleri oldukga kisalmaktadir. Bu sebeple birgok
bliytk kent merkezlerinde LED ekranlarin yer aldigi gortlmektedir. Benzer bir
durum yeme i¢gme sektériinde yer alan birgok firmanin GrtGnlerini dijital ekranlar
uzerinden sunmasi olarak da gosterilebilir. Bu dijital ekranlarin dinamik, anlik
igerik degisimlerine izin vermesi ile gorsel gesitlilik saglarken bask: ve degisim
maliyetlerini dahasi gorsel kirliligi ortadan kaldirmaktadir.

Sanal diinya ekonomik, siyasal, sosyolojik bir dontisim yaratarak, bireylere devasa
olgtilerde enformasyon saglamakta ve bireyi toplumdan soyutlamaktadir. Bireylerin
gergeklik algisini degistirerek yeni bir bakis agisi yaratmakta, diinyay: sanal ve dijital
araglarla algilamaya ve 6grenmeye tegvik etmektedir (Demirkaya & Koyuncu 2021:
177). Enformasyon metalagarak ticari bir boyut kazanmaktadir. (Kirik, 2017: 236).
Bireylerin, bu kadar fazla enformasyon arasinda neyi ne kadar anlamas: gerektigi
veya neyin dederli, degersiz oldugu gibi birgok durumla karsilagilmaktadir (Kirik,
2017: 235). Bu durumda araytz tasarimlarinin, reklamlarin ve sanal ortamlarda
sunulan verinin (mesajin) nasil, ne sekilde aktarilmasi gerektigi problemi giindeme
gelmekle birlikte, grafik tasarimin etkinlik alani geleneksel medya tiirlerinden
dijital medya tlrlerine dogru genislemektedir. Bilgi ve iletisim teknolojileri
kiresellesmeye yeni bir boyut kazandirmis, uluslararas: tasarim trtnlerine ulagimi
kolaylastirarak kultirel bir gesitlilik saglamistir. Ancak kiiresellesme, tasarimecilarin
esinlendigi ortak, gorsel bir havuza dontserek yerel, kiltirel ozelliklerin izlerini
silmistir. Bunun sonucu olarak grafik tasarimda kimlik sorununu beraberinden
getirmistir (Selamet, 2012: 139).

Grafik tasarim, dijital ortamlar vasitasiyla basili medya igin Uretilen geleneksel
sayfa diizeninin aksine video ve ses gibi bilesenlerinin dahil oldugu etkilesim
slirecinin tasarlanmasina evrilmistir. Diger bir deyisle sayfa duzenleri bilgiyi
hiyerarsik bir siraya goére aktarirken etkilesimli medya bilgiye ulasmada
izleyicinin kisisel segimlerinin belirleyici oldugu dogrusal olmayan, bir yol
izlemektedir. Interaktif tasarim, izleyicinin olasi davramiglari géz &niinde
bulundurularak tasarimin bu davraniglara cevap vermesi gerektigi ¢ok katmanli,
navigasyon saglayan, izlenebilirken aymi anda kullanilabilen arayiiz bigimini
almistir. Dolayisiyla geleneksel tasarim yuzeyini izleyen ve yalnizca algilayan
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pasif izleyici artik aktif hale déntgmustur (Artun, 2017: 99-100). Yakin gelecekte
akilli gozliklerden sonra akilli lensler vasitasiyla goruntilerin 6nimize gelmesi,
bu lensler igin etkilegimli araylzlerin tasarlanmasi beklenmektedir (Akman &
Ugar, 2020: 14). Bu nedenle gok katmanl, derinlikli bir yapidan bahsedilebilir.
Tasarimcl bir sonraki hamleyi distinmek ve farkl araytizleri birbirine baglamak
durumunda kalacagindan, gorsel goztiimleri bu navigasyon sistemine gore
uretmek durumundadir.

Guntmuzin dijital ortamlar: bireylere simiilasyon ortam: saglamakta ve gergekle
olan iligkisini koparmaktadir. Gergegin yerini kodlar ve algoritmalarin olusturdugu
sistemler veya dijital gérseller almaktadir (Karabulut, 2021: 1518). Teknoloji ve
internet kullanimiyla olusan ekonomik sistem, aligkanliklar, beklentiler ve iletisim
olanaklari bireyleri stirekli olarak dijital ortamlara gekmektedir. Bu nedenle grafik
tasarimin arttirilmig veya sanal gergeklik alanlarina yonelik tasarimlara daha
fazla yogunlagacag: digunilmektedir (Akman & Ugar, 2020: 13).

“lletisim stirecinde kaynagn hedefi ikna etmesi, iletiyi nasil kurguladiyi ve
hedefe nasil aktardid: ile yakindan ilgilidir” (Yeygel Cakir, 2011: 20). Bir resme
veya tasarima bakildiginda oranlar, renkle ve boyutlar izleyicinin biyokimyasal
algoritmalar: tarafindan islenmekte sempati, tiksinti veya kayitsizlik gibi
duygular uyandirmaktadir (Harari, 2022: 97). Dijital ortamlarda bireyin karar,
tutum, davranis ve katilimlar: etkilesim baglaminda degisken, karasiz, tutarsiz
ve geligkili oldugu diusuntlduginde kisisellestirilmis gorsel ¢ozimlemelere
ve ikna yontemlerine ihtiyag oldugu anlagilmaktadir (Akman & Ugar, 2020: 14).
Hedef kitlenin ikna edilmesi agisindan teknolojilerin fiziksel gekicilikleri de énem
kazanmaktadir. Bireylerin kullandiklar: cihazlar, donanimlar veya araytzler gekici
ise Urln yetenekli, yeterli, guvenilir ve zeki bulunmakta ve birey tizerinde ikna
duygusu uyandirmaktadir (Yeygel Cakir, 2011: 97-98). Mobil cihazlar (cep telefonu,
tabletler vb.) herhangi bir noktadan internet ortamlarina ulagim saglarken
kullanilabilir 6zellikleri (kullanim hassasiyeti, tuse, ses ve parmak hareketleri)
agisindan etkilesim deneyimi yaratmakta bu anlamda internetten ve araytizden
farklhilagmaktadir (Cankat, 2013: 77). Bu bilgilerden bireyin (kullanicinin) psikolojik
ve fizyolojik reaksiyonlarina cevap verebilen tasarimlarin olusturularak dijital
dinyanin hizi ile gorsel yaratim hizinin esitlenmesi gerektigi disintlmektedir.

Cadmuzin fiziksel makineleri bilissel 6zellikler kazanarak yapay zekénin dahil
oldugu belli bagh veya yaklasik sonuglara ulasabilen kabiliyetler kazanmakta, grafik
tasarimin Uretim hizmetleri olan web site, fotograf, logo veya banner tasarimlar: gibi
urtnler verebilecek hali hazirda birgok gevrimigi yazilim bulunmaktadir (Akman &
Ugar, 2020: 13). Web tasarimi igin The Grid firmasimin yapmis oldugu Molly, Prisma
Labs'in gelistirdigi ve fotograf dizenlemesi igin kullamlan Prisma, tasarimecilar igin
renk paletleri sunan Khroma, Google'in gelistirmis oldugu ve gizim yapmay: saglayan
Auto Draw, Logo tasarimi yapabilen Looka, Wix logo Marker ve benzeri brandmark,
eskiz tasarimlari HTML kodlara doéntstiren Sketch2Code, e-ticaret sitelerinde
kaybolan gelir firsatlarini tespit etmeye yarayan Namogoo, eski resimlerin yeniden
dizenlenmesi igin Hotpot, telifsiz muzik olusturmak igin Soundraw, kampanyalar: i¢in
etkili metinler olusturabilen Neuraltext, pazarlama amaciyla fiyatlandirma stratejileri
gelistirebilen Prisync, is ilanlari olusturmak igin Textio, metinlerden yeni gorseller
uretebilen midjourney ve Stable Diffusion, yiiksek kaliteli gortntiiler ve garpict metin
efektleri olusturabilen Adobe Firefly, kolajlar, el ilanlari, videolar ve animasyonlar
olusturulabilen Adobe Express gibi yapay zeka temelli birgok uygulama bulunmakta
ve geligtirilerek giincellenmektedir (Karabulut, 2021: 1523; Karagahinoglu, 2020: 619-
620; Handan, 2023; Akpinar, 2023; Alginar, 2023; Filiz, ty.; Medium, 2023). Tasarlanan
logolar kurumsal kimlige dontsturalebilmektedir (Kocaman, 2021: 3013). Hali hazirda
kullanilan yapay zeka destekli birgok uygulamanin sundugu ¢éziimler tatmin edici
olmasa da oldukga garpicidir. Yapay zekanin elestirel diisinme yetenedi ile yakin
gelecekte daha tretken olacagi ve kompleks isleri yapabilecedi diiginilmektedir
(Karagahinoglu, 2020: 617).
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Gorsel 4. Midjourney 5.2 ile Uretilmis bir gérsel

Netflix'in film ve dizi gorsel tasarimlari ve Nutellanin ambalaj tasarimi 6ne
gikan tasarim ornekleridir. Netflix, film ve dizilere iligkin izlenme oranlarindaki
artisin gorsel tasarimlarin gekiciligi ile iliskili oldugunu fark ederek kisiye
Ozel gorsel tasarim uygulamalar: gergeklestirmektedir. Kullanici tercihleri
(duygusal, romantik, aksiyon filmleri gibi) ve gérsel imajlar, algoritmalardan
yararlanilarak analiz edilmekte elde edilen bilgilerden yola gikarak kullanicilara
gesitli gorsel tasarimlar sunulmaktadir. Sunulan tasarimlar her kullanici igin
degiskenlik gostermektedir. Gorsel imajlar yapay zekdnin nesne tanima (object
detection) ozelligiyle viicudun tamamui veya bir bolgesi, yakin plan, gégus hizas:
gibi farkh gekillerde tespit edilmekte ve uygulanmaktadir (Sen & Atiker, 2020:
3949). Gorsel tasarimlarda yer alan farkli dil 6zellikleri yapay zeka kullanimu ile
yerellestirilmigtir (Karasahinoglu, 2020: 618).

A e
=¥ STRANGER
¥ THINGS

-

Gorsel 5. Netflix'in Stranger Things dizisine ait gorsel imajlar

Gorsel tasarim galigmalarinin kombinasyonel dizenlemeler ile gergeklestirilmesi
algoritmalar ile ¢ok daha kolay ve zahmetsiz bir noktaya ulagmistir. Nutella igin
algoritmalardan yararlanarak birbirinden farkli desen ve renkteki yedi milyon
kavanoz etiketi tasarimi gergeklestirilmistir. BOylesine alternatif gerektiren
tasarimlarin, tasarimci tarafindan farklilagtirilmas: pek mimkin gérilmemekte
veya tasarimcilarin ortaya koyabilecedi alternatiflerin smirll  kalacag:
dustnilmektedir (Sen & Atiker, 2020: 3948).
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Gorsel 6. Algoritma kullanarak tasarlanan Nutella kavanoz renk ve desenleri
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Uzun siredir grafik tasarim alaninda kullanilan programlara yapay zekanin
dahil olmasiyla gok daha verimli hale geldigi, kesme, diizenleme, rétus, gokyuza
degistirme, cilt plrtzsizlestirme, akilli portre, siyah beyaz fotografi renklendirme
ve ince sag ayarlar: gibi operatorlik streglerini kisalttigr gorulmektedir (Graphic
Designer PRO, 2020). Adobe firmasi, Sensei (usta/dgretmen) olarak ifade edilen
yapay zeka ve makine 6greniminin glicinii programlarina dahil ederek yaratici
gozmler ve verimli ig akiglar1 saglamaktadir (Adobe, 2023). OpenAl, tarafindan
geligtirilen ChatGPT sohbet robotu, sorulara cevap verebilme, matematik
denklemlerini ¢6zme, metin yazma (edebi, akademik, senaryo vb.), dil gevirisi
yapabilme, metin 6zetleme ve anahtar kelimeleri gikarma, dneride bulunma gibi
yetenekleri ile gelecekte yapay zekanin hangi noktada olabilecedi konusunda fikir
uyandirmaktadir (Karadede, 2022).

SONUC

Kresellesme ve internet teknolojileri her gegen gin dijital ortamlara olan
bagimhhd arttirmakta veya kullanim gereksinimlerini gogaltmaktadir.
Dijitallesme yalnizca iletisim bigimlerimizi degil aymi zamanda tretim ve
distinme modellerimizi de degistirmistir. Devasa veriler cep telefonlarimizda
taginabilir veya sanal ortamlar Uzerinden ulagilabilir hale gelerek basin ve
yayincilik alanlarindaki giktilara olan ihtiyaglarin azalmasina neden olmustur.
Teknoloji veriye ulagimi gok daha ucuz ve sinirsiz hale getirerek, etkilegimli
dijital ortamlara olan talebi arttirmigtir. Artik bilgi herkes tarafindan tretilebilir
hale gelmistir. Sanal dinyalarda bireylerin gergekle olan baglari koparak
gergegdin Otesine gegmistir. Toplumsalliktan bireysellige itilen kisilerin yagamlar:
dijital ortamlarla kusatilmigtir. Dolayisiyla bireysel, sosyal, toplumsal ve ticari
davraniglarin tamami komplike bigimde sanal ortamlara entegre edilmistir.
Toplumlarin yasamlary, dijital ortamlarla i¢ ige girmis, dijital uygulamalar adeta
bireylerin yasamlarini programlamaya, 6gretileri ile etkilemeye ve grafik tasarim
urtnlerine olan ihtiyaglarin dijital olarak karsilamaya baglamistir. Gintimuzde
grafik tasarim, yapay zeka, dijitallesme ti¢ggeni bambagka bir zemine oturmustur.
Bu baglamda verilen bilgiler dogrultusunda asagidaki sonuglar ongorilmektedir.

« Ginumuzde zaman, kiiresel 1sinma ve gevreci yaklagimlar énem kazanmaistir.
Tasarimlarin diisik maliyet ile ¢cok daha buytk kitlelere ulastirilmasi, kagit,
boya, emek ve makine yatirimi gibi maliyetleri gerektirmemesi ve boya,
alkol gibi kirleticiler nedeniyle dijital ortamlar ragbet gormektedir. Basim ve
yaywncilik endistrisi ile tretilen galigmalarin ambalaj (tasarimi) Gretimi ile
kisith kalacagy, tamitim (kartvizit, katalog, brogur, afis vb.) caligmalarinin yakin
gelecekte minimuma disecedi 6n gorulmektedir.

« Tasarimcilara yonelik yapay zeka ile gelistirilmis programlarin veya gevrimigi
ortamlarin belli bagh islerde 6nemli araglar haline geldigi ve su an igin basit
¢oziimlemeler gibi goriinen logo, web sitesi, gizim araglarinin ileride gok daha
iyi sonuglar verecegi éngorulmektedir.

« Dijital ortamlar degisim ve etkilesimin ¢ok hizli ve yogun oldugu alanlardir.
Dolayisiyla 7/24 bireylerin ihtiyaglarina ve anlik duygu durumlarina ¢ok hizh
cevap verebilen veya dedisebilen gorsel galismalarin yapilmasi veya sunulmasi
onem kazanmaktadir. Bunun ancak yapay zeka ile mimkin olabilecedi agiktir.

» Yapay zekanin milyonlarca veriyi analiz ederek bilgiyi ayiklama becerisinin
gorsel tasarim gesitliligine yansiyacagi dolayisiyla muazzam tasarim
varyasyonlarini ¢ikarabilecedi distnulmektedir.

« Yapay zeka bireysel gorsel tasarimlar Giretmesinin yaninda metinleri revize
edebilmesi, sohbet robotu olarak gérev yapabilmesi gibi veri analiz yetenekleri
gibi 6zellikleri nedeniyle iletisim adina daha kapsamli ¢ézimler tiretebilecegi
anlagilmaktadir.

« Yapay zekanin tasarimecy, illustrator, sanat yonetmeni, fotografc gibi farkl
alanda uzmanlasmis kisilere ihtiya¢ duymayacagi, bu alanlarda derin 6grenme
gergeklestirerek kendi imajlarini (fotomontaj, maniptlasyon, illistrasyon vb.)
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yaratabilecedi (GAN gibi) ve tiim tasarim strecini birkag dakika hatta saniyede
yonetebilecegdi distintilmektedir.

« lletilmek istenen gorsel mesajin yaninda galismanin nasil bir ortamda ve
hangi donanimlar ile sunuldugu, donanimlarin kullanma bigimi (ses, dokunma
veya ortam) gibi unsurlarin ikna agisindan 6nem kazandig: anlagilmaktadar.

 Yapay zeka ile tasarimcinin degisken duygu durumu veya tutumu yerine
daha kararl, radikal sonuglarin ortaya g¢ikmas: ve daha tutarh alternatiflerin
olusturulmasi, kiresellesen tasarim kultirtnin derinlik kazanmasi
beklenmektedir.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Yazar %100 oraninda katki saglamistir.

Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay1 gerektirmemektedir.
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OZET

Sanat tarihinin avangart sanatgilari arasinda yer alan Dadaist Kurt Schwitters'in
kendi sanatsal yaratimi sonucu ortaya gikan Merz kavrami, zamanla kisisel
bir sanat hareketine doéntsmistiir. Sanatginin Merzbild olarak adlandirdid:
sinifa dahil olan asamblajlar, alternatif malzemelerin ¢ boyutlu eserlere
dontstiruldiagi bir galisma disiplinidir ve bu nedenle arastirmanin temel
amacini olusturmaktadir. Aragtirmada yontem olarak igerik analizi ve sanat eseri
analizi yontemleri kullanilmistir. Sanatginin yaratim siirecine katki saglayan
olaylar, durumlar ve bunun sonucunda vardid: nokta ile ilgili literattr taramalar:
yapilmis, arastirma igin gerekli oldugu diisiniilen konular kuramsal bir sekilde
ifade edilmistir. Caligmanin kapsami gergevesinde disiplinler arasi bir kavram
olan Merz'in ortaya gikisy, gelisimi ve agamalar: aktarilmaya galisilmistir. Buluntu
ve atik nesneleri bir araya getirerek olusturdugu calismalarindan segilmis bes
adet Ornek izerinden eser analizi yontemi kullanilarak yorumlamalar yapilmigtir.
Bu Orneklerin yaratiminda kullanilan malzemeler ile renk, doku, bi¢im, denge ve
uyum gibi temel tasarim ilkeleri tizerinden degerlendirmeler yapilmistir. Sonug
bolimi ile tamamlanan bu arastirmada Schwitters'in alternatif malzemeyi
kullanarak yarattigi galigma disiplini ile ashinda neyi amagladigi tzerinde
durulmustur. Sanatginin buradaki amacinin, kullandig: basit siradan nesneler
yardimiyla olusturdugu gugli kompozisyonlarin disiplinler arasi bir esere
doéntigmesi istedi oldugunu soylemek miumkindir. Arastirmada yer verilen
bilgilerin ve elde edilen sonuglarin G¢ boyutlu eser veren sanat alanlari i¢in faydali
olacagi distintulmektedir.

Anahtar Kelime: Kurt Schwitters, Merz, Merzbild, Asamblaj, Atik Malzeme

Kiling, S. (2024). Alternatif malzemenin dugssel ve gorsel dili: Kurt Schwitters'in Merzbild asamblajlari.
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IMAGINARY AND VISUAL LANGUAGE OF ALTERNATIVE MATERIAL:
KURT SCHWITTERS" MERZBILD ASSEMBLAGES

ABSTRACT

The concept of Merz, which emerged as a result of the artistic creation of Dadaist
Kurt Schwitters, one of the avant-garde artists of art history, has turned into a
personal art movement over time. Assemblages, categorized as "Merzbild" by the
artist, represent a creative discipline in which alternative materials are transformed
into three-dimensional works and therefore constitute the main purpose of
the research. Content analysis and artwork analysis methods were used in the
research. Literature searches were made regarding the events and situations that
contributed to the artist's creative process and the point he reached as a result, and
the topics thought to be necessary for the research were expressed in a theoretical
way. Within the scope of the study, the emergence, development and stages of
Merz, an interdisciplinary concept, were tried to be conveyed. Interpretations
were made by using the artefact analysis method on five selected examples of his
works created by combining found and waste objects. The materials used in the
creation of these examples and basic design principles such as colour, texture, form,
balance and harmony have been evaluated. In this research, which is completed
with the conclusion section, it is emphasised what Schwitters' actually aims with
the working discipline he created by using alternative materials. It is possible to
say that the artist's aim here is the desire to transform the strong compositions he
created with the help of simple ordinary objects into an interdisciplinary work. The
information and results presented in this research are believed to be beneficial for
artistic fields involved in producing three-dimensional works.

Keywords: Kurt Schwitters, Merz, Merzbild, Assemblage, Waste Material
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GIRIS

20 Haziran 1887'de Almanyanin Hannover sehrinde dogan Kurt Schwitters
Hannover'daki Realgymnasium'dan (bilim lisesi) mezun olmus, daha sonra
Dresden Gtlizel Sanatlar Akademisinde Carl Bantzer, Gotthardt Kuehl ve
Josef Hegenbarth ile resim teknigi tzerine beraber calismalar yapmuistir.
Schwitters; dadaizm, konstriiktivizm, strrealizm gibi akimlardan etkilenmis,
siir, ses, resim, heykel, grafik tasarim, tipografi ve enstalasyon sanatlari olmak
uzere gesitli alanlarda eserler vermistir. Sanatgi, Hannover Secession'da Subat
1918 disavurumcu resimleri ile bir sergi agtiktan sonra Herwarth Walden ile
tanigmigtir. Temmuz 1919'de ise Walden'in Berlin'deki Der Sturm galerisinde Merz
galismalarindan olusgan ilk sergisini agmigtir (Dietrich, 2006: 159).

Berlin'deki Dada kuliibiine girmek isteyen Schwitters'in bu istedi, kulibin
bagindaki Huelsenbeck tarafindan reddedilmistir (Artun & Artun, 2018: 501).
Huelsenbeck buna gerekge olarak Schwitters'in Sturm'daki (Herwarth Walden
tarafindan kurulan grup ve dergi) galigmalarini gostermigtir, ayrica onun yeteri
kadar politik olmadigini ve fazlasiyla burjuva oldugunu ifade etmistir (Dachy,
2014: 46). Fakat bu olumsuz sonug, sanatginin Dadac: olmasina engel olamamugtir.
"Gergek Dadacilar, Dada'ya karsidir” slogani Schwitters'de vicut bulmusg ve
sanatgl adeta Hannover Dada igerisinde kendi dadasini yaratmistir. EGitimli bir
ressam olmasina ragmen yeni bir seyler iretme gabasi sonucu kolajlar yapmaya
baglamigtir. Yaptig: kolajlardan birinde kargilagtigi, Commerzbank (ticaret bankasi)
sozcliglndeki Merz hecesini kullanarak kendi kisisel sanat hareketini baglatmistir.
Schwitters, Merzlerini hurdalardan, atiklarindan ve ¢oplerden elde ettidi pargalar:
birlegtirerek yaratmistir. Birbirinden bagimsiz olan bu atik nesneleri sekil, renk
ve doku gibi plastik ¢zelliklerine gére kolajlar ve asamblajlarda kullanarak estetik
bir yaratim igerisine girmis ve boylece yeni ifade bigimleri olusturmustur.

Sanatci, Birinci Dinya Savasinin sonunda sanat geleneklerinden, o6zellikle
de sovale resminden bir kopus gergeklestirmistir. Bu sitirecte modern bir
sanatsal strecin benimsenmesine Merz ile 6énemli derecede vurgu yapmuistir.
Buyuk 6lgide kent kiiltirintin drind olan hazir nesne (gazete kagidy, fotograf
goruntileri, kentsel enkaz, ¢op, atik nesneler) 6zl modernist araglar olarak
geleneksel yaraticiliin yerini almistir. Schwitters'in galismalar: diinya savasi
araciifiyla Weimar Cumbhuriyetinin yasamini kapsamis, ancak kokenlerini
savas Oncesi donem ve sanatginin sirginde oldugu Fasist dénemden almistir.
Imgeler ve semboller, makine ¢aginin getirdigi tarihsel duraklama ile kolajlanmus
goruntllerin ve metinlerin ¢atlaklarinin streksizliklerinde yankilanmistir.
Schwitters'de avangardin geligkili projelerinin bir arada var oldugu gorulmustur.
Geleneksel sanatgilarin tretimleri, 6zellikle savas sonrasi Ekspresyonistler'in
uretimleri ile Merz her seyi kapsayan yeni bir sanat eserine doénismustir.
Ancak modern ile gelenekselin bu kaynasmasi, Schwitters'i gerici bir modernist
yapmamustir. Ulus 6&tesi toplulugun bir yesi olarak Rusyanin uluslararasi
avangard: Konstriktivizim, de Stijl ve Alman, Fransiz ve Macar Dada sanatgilari
ve daha sonra uluslararas: Soyutlama/Yaratma grubu, sanat¢inin yaratim stirecini
beslemistir (Dietrich, 1993: 3).

Bu galismanin temel amaci, avangart bir sanatgi olan Kurt Schwitters'in kendi
bulusu olan Merz adini verdigi galisma disiplininin bir pargas: niteligindeki
Merzbildi (asamblaj) detaylh bir gekilde ele almaktir. Aragtirmada yontem
olarak igerik analizi ve sanat eseri analizi yontemleri kullanilmisgtir. Sanatginin
yaratim strecine katk: saglayan olaylar, durumlar ve bunun sonucunda vardig:
nokta ile ilgili literatir taramalari yapimis, arastirma igin gerekli oldugu
distntlen ana konular kuramsal bir cergevede aktarilmistir. Calismanin
kapsami gergevesinde disiplinler arasi bir kavram olan Merz'in ortaya gikisi,
gelisimi ve asamalar1 aktarimaya calisimistir. Sanatginin Merzbild olarak
adlandirdigi sinifa dahil olan asamblajlar, G¢ boyutlu eser olma niteligi tagidig:
i¢in bu ¢alismada tercih edilmistir. Buluntu ve atik nesneleri bir araya getirerek
olusturdugu c¢aligmalarindan secilmis bes adet 6rnek tzerinden eser analizi
yontemi kullanilarak yorumlamalar yapilmistir. Bu oOrneklerin yaratiminda
kullanilan malzemeler ile renk, doku, bigim, denge ve uyum gibi temel tasarim
ilkeleri Gzerinden degerlendirmeler yapilmistir. Sonug bolumi ile tamamlanan
bu arastirmada Schwitters'in alternatif malzemeyi kullanarak yarattigi galisma
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disiplini ile aslinda neyi amagladidi Uzerinde durulmustur. Arastirmada yer
verilen bilgilerin ve elde edilen sonuglarin Gi¢ boyutlu eser veren sanat alanlari igin
faydali olacag: disuniilmektedir.

Bir Yoktan Var Etme, Doniistiirme, Birlegtirme Cabasi Olarak Merz

Schwitters'in kigisel sanat hareketi, yaptigi bir kolajin tasarimi sirasinda
Commerzbank sozcigindeki Merz hecesini, Urettigi eserlerde bir tst baghk
olarak kullanmasiyla baglamistir. Merz'in de tipk: Dada gibi anlamsiz bir sézcik
olmasi, Dada hareketinin ruhuyla bire bir értigmektedir. Schwitters de zaten
sanatinin anlamini anlamsizlik tzerine kurmustur. Nitekim sanatginin; “ben
anlami anlamsizlik tUzerine uyguluyorum... “Merz" sozcigunt buldugumda bir
anlami yoktu. Simdiyse.. onu kullanmaya devam edenlerin anlamlandirisiyla
degigiyor” ctumleleri bunu kanitlar niteliktedir (Motherwell, 1981: 59). Kendi
igerisinde gelisim gostermeye devam eden Merz sézcugunden; "Merzbau (Merz
yapy), Merzbild (Merz imge), Merzzeichnung (Merz desen), Merzbithne (Merz
tiyatro), Merzdichtung (Merz siir) kavramlar: ortaya gikmigtir” (Dachy, 2014: 47).
Bu kavramlar gergevesinde sekillenen resimler, yapilar, kolajlar, tiyatro ve siirler,
birlegtirme ve déniigtirme gabasinin bir sonucunda olugmusglardir. 1920'lerden
sonra sanat alaninda ortaya gikan yeni bilgiler, degisim ve gelisen biling sonucu
kavramin anlami iyice belirginlesmeye baglamistir (Dachy, 2014: 47). Merz
yaratimi hususunda Schwitters'e gore yalnizca tek bir kosul vardir. Sanatgi bu
kosulu su sekilde anlatmaktadir:

Merz sanatsal anlamda bigimlendirilebilmek igin her turli engelden kurtulmay:
amaglar. Buradaki ozgurlik dizginsiz bir basibozukluk degil, sert bir sanatsal
disiplinin tirtiniidir. Ornedin, bir sanatginin, bigimlendirmeyi biliyorsa, yalnizca
kurutma kagitlarini bir araya getirerek bir tablo yapmaya hakk: olmaldir.
(Schwitters'den aktaran Motherwell, 1981: 59)

Sanatcinin Merz yaratiminin ortaya gikmasinda, o dénem Almanyanin iginde
bulundugu siyasi kriz oldukga etkili olmustur. Bu sayede kendi sanatsal
enerjilerini harekete gegirmis ve yaraticiliinda muazzam bir artis saglamistir.
Kurt Schwitters'in kigisel sanat hareketi olarak tanimlanan Merz'in temeli, Kibist
sanatgilarin bir kesfi olan kolaj ilkesine dayanmaktadir. 20. yuzyilin baglarindaki
diger sanatcilar gibi o da kolaj yapmay: benimsemistir. 1918'den once yaptigt
natiiralist resimler aslinda gok az streklilik gostermistir ve savastan sonra
kendini soyut kolajlar ve asamblajlara adamuistir. Sanatgi birgok sanat alaninda
eser vererek ve farkli sanat disiplinlerini bir arada kullanarak, kendi yaratim
kimliginin olugmasim saglamigtir. Bu streci de su sekilde ifade etmigtir:

Sanatin gesitli dallariyla ugrasmak benim igin sanatsal bir ihtiyagtl. Bunun nedeni
faaliyet alanimi genigletme istegim degil, bir sanat dalinda uzman olmayip sanatgi
olma istegimdi. Amacim, sanatin tim dallarini sanatsal bir biitiin iginde kucaklayan
Merz karma sanat eseridir. Bunu yaparken once bireysel sanat kategorilerini
birlestirdim. Kelimeleri ve ctimleleri ritmik bir tasarim olusturacak sekilde siirlere
yapistirdim. Islemi tersine gevirerek, climlelerin okunabilmesi igin resimleri
ve ¢izimleri yapistirdim. Resmin resimsel kalitesinin yani sira plastik bir rélyef
olusturacak gekilde resimlere ¢ivi gaktim. Bunu sanatlar arasindaki sinirlari ortadan
kaldirmak igin yaptim. (Schwitters'den aktaran Motherwell, 1981: 62)

Schwitters igin Merz, gesitli alanlardaki faaliyetleri igin tanimlanabilir, kapsayict
etiket saglayan marka islevi gorebilir, ayni zamanda siireg¢ ve zihniyet birlesimi
olarak da ifade edilebilir. Merz, sanatsal yaratim adina tim prangalardan
kurtulmay: temsil etmektedir. Bu sézciik, temelde insanin aklina gelebilecek her
tirld malzemenin bir araya getirilmesini ifade etmektedir. Malzemelerin galisma
uzerinde esit olarak degerlendirilmesi ise Merz yaratiminin dayandidi teknik
boyutu bize géstermektedir. Malzeme olarak kullanilan nesneler arasinda yapilan
segim ve bu nesnelerin birincil anlamlarina son verilmesi sonucunda sanatginin
yaratimi olugsmustur. Oyle ki sanatgi, kendi sanat eserlerini daha sonraki projeler
igin kolaj malzemesi olarak kabul etmis ve bdylece zengin bir baglant: adi
yaratmigtir (Dietrich, 2006: 158-161). Dogal formlar: yeniden Uretme arzusunun,
kisinin bir ifade {lzerinde galisirken glctnG ve tutarhligini sinirlayacagini
distnen sanatgi, dogal unsurlarin tim reprodiksiyonlarini birakir ve sadece

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

59



resimsel unsurlari boyar. Bu sayede soyut ifadeler yaratmis olur. Akademide
o6grendigi tekniklerle resmin 6gelerini birbirine gore ayarlar, ancak bu sefer
dogay: yeniden tiretmek amaciyla dedil ifade amaciyla yapmaktadir.

Yasamin igerisindeki pargalanmis seyleri bir araya getirmeye galisan Merz, 19.
ylzyil sonunda baslayan fragman estetiginin bir uzantisi olarak ifade edilir. Bu
estetik kavram, savaslarin, devrimlerin, insanlarin ruhlarini pargalayan metropol
hayatinin ve modern teknolojinin getirdigi olumsuzluklarin sonucunda olusur.
Merz, bu pargalar: bir araya getirerek gizemlerini ve buyllerini kesfetmeyi
amaglar. Sanatgl, bu yaratim sonucunda sanatin, kozmik bir armoni kurarak
savaga son verecek estetik bir devrim yaratacagina inanir (Artun & Artun, 2018:
504). Avrupa'da o dénem yaganan modern savagin etkileri, sanatginin eserlerine
glgli bir sekilde etki etmis ve sonugta ortaya ¢ikan estetik nesneler bir devrim
amaci gitmistlr. Sanatgi, savasin pargaladidi her seyi Merz yontemini kullanarak
tekrar bir araya getirmeye galismisg, ortaya gikan eserler toplumun yeniden ayaga
kalkmas: inancina bir vurgu yapmistir. Bu yontemler, ayni anda hem gelenegin
kaybini kabul edebilen hem de onun kurtarilmas: i¢in umut sunan bir arayisin
sonucunda gelismistir. Sanatginin 1930 tarihli bir yayinindaki distnceleri su
sekildedir:

Savas sirasinda her sey altist olmustu. Akademide ogrendiklerim bir ise
yaramiyordu ve yeni fikirler hentiz hazir degildi... Derken muhtesem devrim patlak
verdi... Kendimi 6zgiir hissettim, cogskumu butiin dinyaya haykirmaliydim. Tutumlu
olmak zorunlulugundan ne bulduysam topladim ¢inki simdi gok fakir bir Glkeydik.
Insan géple de bagirabilirdi. Ve ben de bunu yaptim, ¢épleri birbirlerine giviledim ve
yapistirdim. Buna da Merz dedim. Merz, savasin sonunda barisla sonuglanmasina
bir stkrandi. Her sey paramparca olmustu ve vyenilerinin bu pargalardan,
fragmanlardan yapilmas: gerekiyordu: Iste Merz buydu. Devrimin benim igimdeki
imgesi gibiydi; oldugu gibi degil de olmas1 gerektigi gibi. (Schwitters'den aktaran
Dietrich, 2006: 159)

"Sanat, tanri olarak yuceltilmis, yasam kadar agiklanamaz, tanimlanamaz ve
amagsiz ilkel bir kavramdir” (Schwitters'den aktaran Motherwell, 1981: 63)
diyen sanatgl, savastan sonra hizla Almanya'nin en deneysel sanatgilar: arasina
katilmayr basarmustir. Siir, muzik, performans, grafik tasarim ve mimarhk
gibi birgok farkli alanda ayni anda galisarak esi gérulmemis genislikte bir kolaj
sanatgist olarak yeni bir kimlik yaratmigtir. Dada ile tamigtiktan sonra, onu
modern sanatin en hayati bigimi olarak kabul etmis ve sanatini onunla iligkili
ve ayni zamanda ona karsi olarak tamimlamigtir. Dada'nin da tipk: kendisi gibi
anlamsizla hasir nesir oldugunu ifade eden sanatgi, Dadacilar: “gekirdek dadacilar”
ve "kabuk dadacilar” diye ikiye ayirmistir. Hareketin baslangicinda yalnizca
cekirdek dadacilarin oldugunu, kabuk dadacilarin ise Huelsenbeck'in liderliginde
baglangigtaki gekirdekten koptuklarini ve koparken de gekirdegin bir kismin
kendileriyle birlikte goturdiiklerini ifade etmistir. Bu kopusun samata ve tantana
egliginde oldugunu, ayrica Huelsenbeck'le birlikte Dada'nin siyasi bir meseleye
doéntistigini de eklemistir. Dadacilar bu dénemde Merkez Komitesinin meshur
manifestosunda radikal komiinizmi Dadaciligin bir buyrugu olarak dayatmustir.
Huelsenbeck de 1920'de yayinlanan ve kendi dada tarihini anlattifi yazisinda
"Dada Alman Bolsevizmidir” diyerek bu yondeki siyasi diisincesini agiklamistir.
Ayrica “Dadacihigin Tarihi“nde Huelsenbeck'in “6yle ya da béyle, sanatin siki bir
dayak yemesi gerek” sozlerine deginen sanatginin Huelsenbeck'le fikir ayriliklar:
oldugu bilinmektedir (Huelsenbeck'ten aktaran Artun, 2022: 133).

Huelsenbeck'in Schwitters ile ilgili diistnceleri onu Dada kulibliine kabul
etmemesinden beri olumsuzdur. Huelsenbeck'i kabuk dadaci olarak nitelendiren
Schwitters, onun Dada Almanach'in 6nséziinde yazdidi yaziy: soyle elestirmis ve
Merz baglamindaki kendi bakis agisini agik¢a su sekilde ifade etmistir:

Yakin zamanda yayinlanan Dada Almanach'in énséziinde Huelsenbeck soyle yaziyor:
"Dada, kultire kars: bir tir propaganda yapiyor”. Dolayisiyla Huelsendadaismus
[bir kelime oyunu: Huelse=kabuk] sanata ve kiltire kars: politik yonelimlidir.
Hosgoériluyiim ve herkesin kendi diinya goériisiine sahip olmasina izin veriyorum,
ancak boyle bir bakis agisinin Merz'e yabanci oldugunu belirtmek zorundayim.
Merz prensip olarak sadece sanati hedefler, ¢inki hi¢ kimse iki ustaya hizmet
edemez. (Schwitters'den aktaran Dietrich, 2006: 161)
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Schwitters, butin sanatsal yaratimlarinda (resim, siir, vb.) bir araya getirdigi atik
nesneler ve dil dokuntulerini "bayagiliklar” (abfall) diye isimlendirmigtir. Biitin bu
bayagiliklarin Dada sayilamayacagini fakat her bayagiligin Dadaci bir anlamsizlik
yukl gizledigini ifade etmistir. Kendisinin gundelik hayatin bayagiliklarin,
dokuntilerini merzleyerek sanat yapmaya galigtigin anlatmigtir (Artun & Artun,
2018: 516). Sanatgi, 1931 yilinda kaleme aldig: Ben ve Hedeflerim adli yazisinda
sanat ve sanatgl hakkindaki fikirlerini su sekilde ifade etmistir: “Sanat etkide
bulunmak ve etkin olmak degil, 6zgiirlesmek ister, hayattan, ulusal, politik, ya
da ekonomik miicadeleler gibi insanlara yiik olan her seyden. Sanat devletten,
partiden ve karin doyurma kaygilarindan kirlenmemis saf insan ister” (aktaran
Artun & Artun, 2018: 534).

Schwitters, dinyanin fiziksel tortusunu Merz'in birincil maddesi haline getirirken
eserinin ideolojik gikarlarini onu olusturan maddi ayrintilara dayandirmistir.
Berlinli Dadaistlerin aksine resim ve kitle iletisim araglarinin yeniden dretimi
arasindaki iligkiyi arastirmaktan ¢ok, soyutlamanin sinirlarini kesfetmekle
ilgilendigini soylemek miumkindir. Aslinda sanatgi, Merz resimlerini soyut
sanat eserleri olarak goérmistir. Bu Onemli sanatginin sanatsal devrimi geg
denilebilecek bir yasta (32) olugsmusgtur. Merz stili sanatginin hayatini kokten
degistirmistir. Bunun sonucunda sanatg: kendisini birdenbire gagdas sanatin
on saflarinda bularak gesitli Avrupa Dada gruplari, Bauhaus (Schlemmer, Klee,
Kandinsky, Feininger, Gropius) ve Dogu Avrupa'dan yeni nesil Konstriktivistler
de dahil olmak tizere hizh bir sekilde avangart ile ittifak kurmustur. O zamana
kadar fantezisinde sinir tanimamis ve sonraki on yilda soyut drama ve siir, kabare,
tipografi, multimedya sanati, viicut boyama, mizik, fotografcilik ve mimari
gibi alanlarda radikal deneyler yapmuistir. 1923-32 yillar1 arasinda dizensiz
olarak yayinlanan bir Merz dergisi gikarmis ve 1924'te basarili bir reklam ajansi
kurmustur (Hadid, 2016: 79).

Goruldugt tzere Merz'in dili artik ortak bir dil olarak kabul edilmistir. Bugiin boya
disinda malzemelerle galigan ve bir sekilde Schwitters'e atifta bulunmayan sanatg:
yok gibidir. Cesur ve genis kapsamli deneylerinden dolay: onu, Pop Art, Performans
Sanati, Kavramsal Sanat, Fluxus, Multimedya sanat1 ve Post-modernizmin dedesi
olarak gérmek mumkindur. Schwitters'in sozleriyle: "Dadaizm yalnizca karsitlar
gosterirken, Merz bir sanat eseri iginde degerlendirerek karsitlar: dengeler. Saf
Merz sanattir, saf Dadaizm sanat degildir” (Schwitters'den aktaran Dietrich,
2006: 164). Sanatgy, ait oldugu Wilhelm kulturine, savagin gilginligina ve ayni
zamanda burjuva dizenine kars: ¢ikan yapic: fikirleri ile yalnizca yikim ilkesinin
pesinden giden Dadaistlerden farkli bir konumda oldugunu goéstermektedir.
Merz hareketi gergevesinde sanatgi bu fikirlerini gergeklestirmeyi hedeflemisgtir.
Dada [dolayisiyla] sanat kargitidir, Merz ise medeniyet atiklarimin yeniden
degerlendirilmesi yoluyla sanattir denilebilmektedir.

Merzbilder (Kolaj-Asamblaj)

Schwitters Merz tst bagh@: altinda birgok farkli sanat alaninda eserler vermigtir.
Merzbild (Merz imge) onun kolaj ve asamblaj eserlerini igeren alt gruba verdigi bir
isimdir. 1918-1919'da kolaj teknigini benimsemeye baslayan Schwitters, sévaleye
sirtini donerek pargalanmay: verili olarak onaylamis ve yeniligin degerini ilan
etmistir. Yine de gelenekten kopusu sanatginin 1930'daki ifadesinin diastindurdaga
kadar ani ve kesin olamamistir. Savagin sona ermesi ve kurtulusu konusundaki
sevincine ragmen ge¢mis normlarin kisitlamalari, Schwitters'in vizyonunun bir
Alman sanat gelenegiyle sekillendigini gostermektedir. Gegmisten vazgegme
konusundaki isteksizligi, ¢zellikle faaliyetlerinde gegmisin pargalarini kurtaran
bir koleksiyoncu -kolaj yapici- olarak ama ayni zamanda nattralist resimle
devam eden iligkisinde belirgindir. Temsili idam etmis, soyut kolajlarinin yani
sira resimler yapmis ve gortnuste stirekli bir biitinlik arayisi agisindan karsit
stiller benimsemistir. Schwitters'in kolaj teorisi, Alman Disavurumcu teorisine
dayanmaktadir. Sanatginin Disavurumculugu yabanci usluplar yerine, evinin
degisen kiiltiirel ortamindan gug almistir. Buras: savas yillarini gegirdidi ve sanat
kariyerine basladigi Hannover sehridir. Sanatsal tretimin degdisen kosullarini
kabul eden Schwitters, hizin yeni bir zorunluluk oldugunu kesgfetmistir. Merz
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yonteminde hazir nesne kullanmasi sezgi ve gergeklestirme arasindaki aralidi
kisaltarak dogrudan sanat eserinde ifadeye yonelmesini saglamistir. Bu yontemde
boyali bir gérintinin yaratilmasindan ziyade malzeme ve formlar, bir bigim
benzerliginin saglanmasini gerektirmistir. Merz, tim onceden olusturulmus
kolajlar dahil olmak tzere en kapsayici sekilde tamimlanan bir kolaj teorisidir
(Dietrich, 1993: 47).

Dadaizm'in eylemleri ve ifadeleri Schwitters'in, zamanmin galkantih ruhunu
yakalayacak yeni bir dil deneyimi ihtiyacina glgli bir destek saglamigtir.
Giundelik hayattaki siddet, toplumsal ve siyasal ortamdaki galkantilar bunlarin
sadece bir kismidir. Sanatgiy1 savas sonrasi degisen diizene yanit olarak yeni ve
iddiali bir ruh olarak gorebilmek mimkindir. Merz ile Dadaya yaptid: vurgunun
bu anlamda oldukga giigli oldudu soylenebilir. Bilindigi tizere Dada savas ve sanat
karsit1 bir harekettir, Dadacilar bunu sagmalik ve ironi ile toplumda varsayilan
anlamlarin altini oymak igin radikal bir sekilde kullanmigtir. Schwitters, kendini
Dada tarafinda tanimlamig, Merz yaratimiyla da Dada'ya glgli bir sekilde bagh
oldugunu gostermistir. Sanatginin sanatsal fikirlerinin gelisiminde Alman
avangardinin o6nemli bir yeri oldugunu soylemek mumkindir. O doénemin
avangart sanatgilar: geleneksel anlam ve anlayisin yikintilarindan, kitlesel savas
ve ticaret ile elde ettikleri basariy1 pas gegerek iletisimi 6n plana gikarmaya
galismiglardir. Bunlari mahvolmus olumsuz terimlerle degil, yeni malzemenin
gurur verici Uretiminden tiiketim asamasina kadar her iki tarafta da ¢opin
yeniden kullanimiyla yapmuglardir (Carroll, 2011: 720).

Schwitters, 1919 vyilinda Sturm Galeri'sinde acgtigi sergiyle ilk kolajlarin:
sanatseverlerin begenisine sunmustur. Bu sergiyle ilgili Der Sturm'a yazdidi
kisa manifestoda, yaptigi galismalari Merzbilder yani Merz resimler olarak
adlandirmustir. Merz kelimesi esas olarak, akla gelebilecek tim malzemelerin
sanatsal amaglarla bir araya getirilmesini ve teknik olarak, tek tek malzemelerin
esit degerlendirilmesi ilkesini ifade eder (Elderfield, 1985: 72). Caligmalarini
yaparken sadece boya ve tuval, firga ve palet degil; gézle algilanan tiim malzemeler
ve gerekli tim araglardan vyararlanmistir. Ayrica kullanilan malzemenin
herhangi bir amag i¢in 6nceden olusturulmus olup olmadig: da énemli degildir.
Cocuk arabas: tekerlegi, tel 6rgu, ip, tahta, seramik, madeni para ve metal gibi
malzemeler, boya ile esit haklara sahip unsurlardir. Sanat¢inn yaratimlar,
malzemeler arasinda yaptigi secime ve bu malzemelerin malzemeliklerine son
vermesi ilkesine dayanmaktadir (Dietrich, 2006: 161).

Schwitters, Merz resimlerini atiklardan, hurdalardan, dokintiilerden ve
gerden ¢opten yaratmistir. O dénemde eline ne gegtiyse ne bulduysa onlar1 bir
araya getirerek asamblajlar olusturmaya baslamistir. Tahta pargalar:, teller,
kagit mendil, teneke kutular, vestiyer makbuzlari, tramvay biletleri, cam
parcalar:t gibi atik nesneler, onun eserlerinde yeniden hayat bulmustur. Bu
malzemeler birbirleriyle uyumlu bir sekilde bir araya getirilip yeni anlamlara
sahip olduklarinda, kendilerine has niteliklerini ve tozlerini kaybederler.
Maddeselliklerinden arindirilarak asamblajin maddesi haline getirilirler (Gamard,
2000: 27). Sanatginin asamblajlarini incelerken Hannover'deki ya da Berlin'deki
tramvay veya konser biletleri, déonemin ¢ikolata markalar1 ve ambalaj trendleri
hakkinda bilgi edinilebilir. Bu malzemelerin bir sanat eserine nasil girdigini ve
bunlarin konuyla olan ilgisini diisintilebilir. Ancak ayni zamanda Schwitters'in
calismalary, bu tir siradan maddeliklere ve basit tarihsel referanslara karsi
goruniisteki muhalefetleri araciliiyla isglev gormektedir ve aslinda buna
dayanmaktadir.

Asamblajlar, ilki esitlik olan oldukea ilging birkag ilke tarafindan yonetilir. Bu
elbette gelenekselin, sanat dinyasinda yagli boyayla hitkim stiren baglhhigiyla
dogrudan bir ylzlesmedir. Aslinda Merz'in iki kat daha devrimci oldugu
soylenebilir, ¢linkll yagliboya resmi reddetmek veya énemini azaltmakla kalmaz,
ayni zamanda kagit, atik endistriyel Grtinler, mineraller, organik atiklar ve
bunlar: yapistirmak igin kullanilan ¢ivi ve yapistiriciyla birlikte sanat kirintilarini
da yukseltir. Schwitters'in sanati saf sanatin yaratilmasina dogru motive
olurken uygulamalar: sanat disi, sanat karsiti yaratmaya yoneliktir. Onunki,
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dogasi geredi demokratik bir streg, ¢inkl yuksek hiyerarsinin yikimina isaret
etmis, onun yerini sanatsal esitlik ilkesinin almasini istemistir. Malzemelerin
bu esitligi, sanatsal turlerin esitligi ve birlesmesi ile daha da vurgulanmaktadir.
Yani asamblaj tUretimi Schwitters igin, ayriliklar arasinda koéprt kurmay: veya
ustesinden gelmeyi amaglayan bir sanatsal pratigin yaratilmas: anlamina gelir.
Boya, ayakkab: bagciklariy, gazete kagidy, cam, siir, heykel -her biri belirli bir ifade
bigimi ve igerigi saglar; asamblaj, birden gok yolu igeren bir galisma yaratmak
igin diger malzemelerle tezat olusturur ve bunlar1 birlestirir. Merz, anlami
tamamen insanlar tarafindan kullanilma bigimine bagl oldugundan tanim geregi
tanimsizdir. Bu, esasen Merz'in anlaminin Schwitters'in onu kullandig: kullanima
bagh oldugu anlamina gelir ve belki de kisisel estetiginin bireysellestirilmesi i¢in
uygun bir slogan veya reklam aracidir. Bununla birlikte Merz'i sanat yapimina akici
bir yoruma izin veren bir bakis agisi olarak gérmek ¢ok daha yararlidir. Bu sayede
hayal edilebilir "her malzemenin” kullanimi gérialmektedir (Allen, 2011: 9). Sanatg:
asamblajlarinda ne olaylara agik bir sekilde deginmektedir ne de kullandid: ktigik
metinler ya da kelimelerle gorsellerin okunmasina destek olmaktadir. Cogunlukla
temsili olmayan malzemelerin kullanildidn bu eserler neredeyse tamamen figir
kullanimindan da yoksundur. Ayni zamanda ilk bakigta gelisi glizel bir hurda
yigim izlenimi verdigini séylemek mumkindir. Burada kullanilan materyaller
sagladiklar: yakinlhik duygusu ve geligkili izlenimle, asamblajin dokunsal kalitesi
arasinda 6zel bir gerilim yaratmaktadir. Bu gerilim yakinlik ve uzaklik arasinda,
guzel ve ¢irkin arasinda organik bir sanatsal déniisim saglamaktadir.

Kolaj teknidi, Picasso ve Braque tarafindan icat edilmis olsa da Dadaistler ozellikle
Arp, Hausmann ve Schwitters onu gelistirerek bugtnkii haline getirmislerdir.
Kolajin koklerinin Dadaya kadar uzanan pek ¢ok psikolojik ve estetik 6geyi igerdigi
agiktir. Gortinen ilkellik (birbirine yapigtirma), temel renklere edilim (kirmizi, mavi
ve sari), kagit, mantar, tel (ve yeni denilen diger malzemeler) ilavesiyle yeni mekan
anlayis1 Dadaistler igin mantikl bir ifade olmustur. Aslinda ekledikleri seylerin bir
gesit ironi oldugunu séylemek mumkundir (Kleinschmidt, 1974: 65-66).

Dadaistler bir bakima kolajla birlikte gelenegin 6limini kabul ederek yeni bir
Oneride bulunmaktadirlar. Burada ironi, ters-diiz etme ve glilme toplumun
elestirisinde bir arag olarak islev gérmektedir. Ayni zamanda materyallerin sakaci
bir bigimde yeniden dizenlenmesiyle, gergeklige bakmanin yeni bir yolu, yeni bir
politik, sosyal ve kulttrel bakis acisinin yaklasimi da dnerilmektedir denilebilir.
Dolayisiyla Schwitters'in de sanatsal oyun yoluyla toplumsal degisimin mimkin
olabilecegine inandid1 soylenebilir.

Arastirma Kapsaminda incelenen Asamblaj Ornekleri

Schwitters'in asamblajlarinin metamorfik dogasi, savagla ilgili duygularim
ve ardindan yeniden canlanma ihtiyacini ifade eden sanata olan ilgisini
yansitmaktadir. Sanatgi, ¢op sepetlerinden ¢op yiginlarindan ve kaldirimlardan
atik malzemeleri toplayarak ve daha sonra bunlari yeni kreasyonlarda
birlestirerek calismalarini Uretmistir. Bunu yaparak cevresindeki yipranmis
kalintilar1 belgelemekten daha fazlasini yapmuistir, onlari yeni bir yaratima
dontsgtirerek farkli anlamlar kazanmalarini saglamigtir. Schwitters, eserlerini
olusturan tim bu temel birimleri ¢zgin ve anlamli pargalar olarak gérmis ve
bunu ortaya gikarmanin sanatcinin gorevi oldugunu hissetmistir. Sanatginin
bu gabasi, geleneksel sanatsal malzemelerin Otesine, siradan nesneler alemine
uzanan bilesenleri toplama ve insa etme yontemlerini uygulama giicii veren bir
yaklagim olarak tamimlanabilir. Bitiin bunlarda Schwitters, igeriksel bir ifade
formiile etmekle degil, malzemenin radikal bir gergekeiligini yaymak, yasami,
bulunmus nesneleri gergeklikten sanata dontstirmek ve onlarla koordine etmek,
dénistirmek igin rastgele bulunan atiklar: kullanmakla ilgilenmistir.

Soyutlama ve gergekgilik, estetik ve sagmalik gibi sanat ve yasamin hassas
noktalarinin yan yana gelmesinden kaynaklanan igsel bir gerilim tasiyan
asamblajlarin, dogustan gelen bir dinamizme sahip olduklar1 soylenebilir.
Schwitters'in, Merzbild Rossfett'te sergilenen galismalarinin mitkemmel renk
ustalifinda, igerik ve formun hassas dengesine sahip olduklari gértlmektedir.
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Minimalist denebilecek sadelikte kullanilan malzemeler, gergevenin gok Otesine
uzanan gizemli bir dinyanin yaratilmasini saglamaktadir. Bu sergideki énemli
eserlerden biri makalede sanatginin analiz edilen eserleri arasinda yer verilen Asil
Bayanlar igin Yap: (Construction for Noble Ladies) adli asamblajdir.

Schwitters, ince renklerin ve istikrarsiz dengenin ustasidir denilebilir ve yirmili
yillarda, birincil renge ve net geometrik bigimlere dayanan Konstritktivizm'in
etkisi, onun galigmalar: i¢in her zaman avantajli olmamistir. Yari-minimalist bir
yaklagim ona dogal olarak gelse de (bunu erkenden Renkli Kareler gibi resimlerde
denemigtir), 1924'ten sonra Konstriktivist fikirleri galigmalarina daha titiz, daha
diizgin, daha buylk ve daha basit bir sekilde dahil etmistir. Ama neyse ki keskin
Konstriiktivist renklerin ve siki kompozisyonun etkilerinin keskin egriler ve
golgeler ile Schwitters'in ¢ok sevdigi hirpalanmis resim pargalariyla parlak bir
sekilde dengelendigi Hag ve Kiire (Relief mit Kreuz und Kugel, 1924) ile Cicero (1926)
gibi muhtesem rélyeflerinden de gorilebilecegi gibi, Merz'in ilkelerinden asla
vazgegmemistir. Esit derecede sasirtici bir 6rnek de Schwitters'in yaz tatillerinde
Merz'in igerisinde kullanacad: seyleri bulmak igin sahillerini taradig: Hollanda'da
yapilmis olan Kiigtik Denizcinin Evi'dir (Kleines Seemannsheim, 1926).

Sanatginin sayist kesin olarak bilinmeyen asamblajlar: arasindan arastirma igin
bes eser segilmistir. Bu eserler secilirken renk, doku, bigim, denge ve uyum gibi
temel tasarim ilkeleri géz 6ntnde bulundurulmustur. Ayrica mimkin oldugu
kadar ¢ok katmanl ve boyutlandirilmis eserler tercih edilmistir.

Gorsel 1. Kurt Schwitters, isimsiz, 1920/1922, ayna lizerine yagh kagit, karton,
tahta, madeni yaprak, porselen, alci, metal ve cam kullanilarak olusturulmus
asamblaj, 28,5x11 cm, Paris Modern Sanat Mizesi, Paris

Sanatginin eserleri arasindaki diJer orneklerden farkli olan Goérsel 1'deki
asamblajda bir el aynasimin gergeve olarak kullanildigi gorilmektedir.
Calismalarini  kurgularken kullandigi atik pargalari bigim, renk ve doku
ozelliklerine gore konumlandirdidi tarzi burada da tespit edilmektedir. Kahverengi
ayna gergevesinin zemininin, tipki bir tuval gibi gesitli renklerle boyandidi
gorulmektedir. Bu zemin renklerine uygun olacak bigimde secildigi dustuntlen,
peynir kagidi, bir yaprak formu, kiigiitk metal bir parga, gesitli bigimlerde atik
ahsap ve kagit pargalar: dikkat geken Ogeler arasindadir. Zemindeki pastel renk
tonlarina uyum saglayacak sekilde segilen pargalarin aksine kullanilan atik
seramik pargalarinin mavi beyaz renkli olmasi bir zitlik olusturmaktadir. Bu
bilingli se¢imin ¢alismay1 hareketlendirmek amagh yapildig: tahmin edilmektedir.
Sanatcinin baska galismalarinda yer verdigi kelime kullanimini bu ¢rnek tizerinde
de gormek mumkindir. Burada kullanilan "A. Constantin” muhtemelen 6zel bir
isimdir ve neyi ifade ettigi tespit edilememistir. "Aus” kelimesi Almanca "diginda”
demektir, "choc” hecesi ise gikolata kelimesinin kisaltmas: olarak kullanilmis
olabilir. Sanatginin bu kelimelerle bize ne anlatmak istedigini tespit etmek

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

64



maalesef pek mumkin degildir. Calisma hakkinda kisith bilgilere ulagildigi igin,
atik el aynasinin sanatgi igin 6zel bir anlaminin olup olmadig: bilinmemektedir.
Daha sonraki baz: galismalarda gortlebilecedi gibi, sanatgi esinin ve kiz kardesinin
portrelerini asambajlarinda kullanmistir. Dolayisiyla bu el aynasinin da onun igin
onemli bir kadina ait olabilecegi ihtimalini distindtrtmektedir. Buitin bunlarin
sonucunda, farkll bir bigime sahip olmasi ile kullanilan pargalarin ve renklerin
uyumu sonucu olugan ahenkle galigsma, sanatginin eserleri arasindaki dikkat
gekici bir parga olma 6zelligine sahiptir diyebilmek mimkindir.

Gorsel 2. Kurt Schwitters, Kiraz Resmi (Das Kirschbild), 1921, karton tzerinde
kagit, kumas, ahsap, metal, mantar, yag, kursun kalem ve murekkep kullanilarak
olusturulmus asamblaj, 91,8x70,5 cm, Modern Sanat Mizesi, New York

Gorsel 2'de goruldugt gibi buyiik 6lgekli bu asamblajin merkezinde, bir kime kiraz
i¢gin Almanca ve Fransizca sozciiklerle basilmig bir kelime kart: bulunmaktadir.
Kursun kalemle karalanmig Ich liebe Dir! sozleri bize, Schwitters'in taninmasini
saglayan 1919 tarihli To Anna Blume siirini gagrigtirmaktadir. Gorsel ve metin
arasindaki degisen iliskiye bagl olarak, asamblajin ortalii ve gok katmanl bir
uslupta yapildigini soylemek mumkindir. Calisma, timi destekleyici zemine
yapigtirilmig gazete pargalary, adres ve Urtn etiketleri (bazilar: okunabilir metin
igeren), guval bezi gibi dokulu malzemeler, hatta buluntu tahta ve bir boru bagi
gibi kolaj 6geleri katmanlarindan olugmaktadir. Cesitli materyallere ve gok sayida
gorsel ilgi alanina ragmen kompozisyonun, gocuklara kelimeleri 6grenmeleri
igin verilen tirden beyaz bir bilgi kart: tarafindan saglanan merkezi bir odaga
sahip oldugu gériilmektedir. Kirazlarin yer aldigi kartin altindaki yazi, meyvenin
adini Almanca ve Fransizcaya "Kirschen” ve "Cerises” olarak gevirerek géruntiyd
metne dontstirmektedir. Hem kartta hem de altindaki dikdértgen bigimli alanda,
grafiti benzeri sekillerle ince harflerin kazindig: gérilmektedir. Kartta “Ich liebe
Dir!” (Seni seviyorum-Schwitters'in siirinde kullandig: dilbilgisi agisindan yanlis
formda) ve kirmizi tiggenin hemen yaninda Anna Blume yazmaktadur.

Grafiti benzeri agk ¢agrisimiyla baglantil kiraz demeti ve kirmizi iggen, sanat
tarihinde uzun stredir cinsellikle iligkilendirilmektedir ve Anna Blume'daki cinsel
imalar1 gagristirmaktadir. Ayrica Schwitters, sag alttaki iki kedinin gérintisiyle
imalar1 gtiglendirmektedir. Bu baglamda, bilgi kartindaki Fransizca "kiraz” ve st
ortadaki etiketteki metnin sagladigi "Qualitat sehr fein” (ekstra iyi kalite) iddias1
birdenbire distndirici bir boyut kazanmaktadir. Yine de bu gorsel olaylar ve
bilgi parcgalar: iligkilendirmeye calisildiginda beklenmedik bir sey olmaktadir;
tipki gézin bilgi kartindaki kiraz gorintistinden tanimlayiciya gegmesi gibi bir
metni desifre etmekle bir géruntiyl almak arasinda stirekli gidip gelmektedir.
Burada imgenin gosterge olarak anlik anlasilmasinin mimkin olmadidi
gorilmektedir, okumas: artik zaman igerisinde gergeklesecek ve béylece metin
niteligi kazanacaktir (Dietrich, 2006: 163).
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Gorsel 3. Kurt Schwitters, Psikiyatrist (Der irrenarzt), 1919, tuval tizerine
yagli boya, kadit, tahta, tel, madeni para ve sigara kullanilarak olusturulmus
asamblaj, 48,5x38,5 cm, Thyssen-Bornemisza Ulusal Miizesi, Madrid

Gorsel 3'teki eser, 1919'da vyapillan Psikiyatrist (Der Irrenarzt) Merz
kompozisyonlarimin bigimsel yapilarinin erken bir drnegidir. Calisma, doku ve
rengi cesitli geometrik sekilli nesnelerle birlestirmektedir. John Elderfieldin
sanatgiyla ilgili monografisine goére, ilk dedilse de en eski Merz resimlerinden
biridir ve blylk olasilikla Schwitters'in Temmuz 1919'da Berlin'deki Der Sturm
galerisindeki tek kisilik sergisinde gosterilmigtir. Die Merzmalerei adli metni
ayni isimle dergide yayinlanmistir (Elderfield, 1985: 51). Bu asamblajda, buluntu
malzemeler figiratif bir tabloya (bu konuda iki farkli fikir vardir, birincisi
Schwitters'in Hannover'de tanidigi bir doktor olan Dr. Schenzinger'in portresi
oldugu, ikincisi ise kiz kardesinin portresi oldugudur) iligtirilir ve boylece taban
katman: ile ustteki malzeme pargalarinin katmanlar: arasinda bir diyalog
kurulmus olur (Elderfield, 1985: 51). Yani aslinda, sanatginin daha énce yapmis
oldugu tablolarindan birinin yiizeyinde insa edilmistir. Bu nedenle ¢ok farkli
tekniklerin harmanlandid: bu galisma, disavurumculuk ve kolaj karigimi olarak
degerlendirilebilir. Birikmis parga katmanlarini, Ustteki pargalanmadan o6nce
gelen bir tiir onceki biitiin olarak iglev goren destekleyici zemini taban katmanina
kadar keser. Tipk: diger galismalarinda oldugu gibi burada da kolaj 6geleri mevcut
bir ylizeye istiflenmis eklemeler olarak ele alinir. Sanatginin bu eseri yaratmak igin,
psikiyatri hastalarinin kiigiik takintilari olabilecek sanatsal degeri olmayan gunlitk
nesneleri kullanmis olabilecegi dustnilmektedir. Tablonun ylzeyinde teller,
gazete kupirleri, bir sigara ve bir madeni para, bigim, renk ve doku 6zelliklerine
gore uygun gorilen yerlere yerlestirilmistir. Bu eklenti parcgalarla galigmay:
boyutlandiran sanatginin bir dinamizm yakalamaya calistigi distntlmektedir.
Kullanilan pargalarin bigimlerindeki farklilik, renklerdeki uyumla zitlik gostererek
bir denge olusturmustur. Biitiin bunlarin sonucunda plastik olarak gigld, etkili ve
gizemli bir galigmanin ortaya giktigini séylemek mimkindir.

~A

Gorsel 4. Kurt Schwitters, Merz Yapi (Merz Konstruktion), 1921, boyali ahsap,
tel 6rgd, tahta ve kagit kullanilarak olusturulmus asamblaj, 38x21x6,4 cm,
Philadelphia Sanat Mizesi, A, E. Gallatin Koleksiyonu, Philadelphia
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Gorsel 4'teki asamblajda kullanilan birimler ve onlarin konumlandirilma bigimi
bize sanatginin Konstriiktivist olarak etkin oldugunu géstermektedir. Hakkinda
¢ok fazla bilgi bulunmayan bu 6rnek, 1921 yilina tarihlendirilmektedir. Renkleri
itibariyle sanatginin canli galigmalar: arasinda oldugu soylenebilir. Bu asamblaj
atik renkli ahsap pargalari, kafes tel ve diigmelerin ¢iviler yardimiyla st tGste
eklenmesiyle olugsmaktadir. Sanatginin tamamen atik parcgalarla ¢alistig: bilindigi
igin biyik olasilikla ahsap pargalar onlar: buldugunda zaten renkli oldugu ve bu
yuzden onlar tercih etmis oldugu diisinilmektedir. Sanatgi, galisma yiizeyinde
hakim olan mavi, kirmiz1 ve sar1 renkleri; renksiz ahsap pargalar: ve kafes telin
metal etkisiyle dengeleyerek bir uyum yakalanmaya galigmigtir. Agirlikli olarak
kullandidn keskin hath ahsap pargalari, dairesel formdaki digmeler ve yuvarlak
bigimli ahsap pargalariyla dengelemistir. Sag st taraftaki tistii kirmizi eklenti
parca da bu dengeye katki saglamak amaglh kullanmilmigtir, fakat ne oldugu
maalesef tespit edilememistir. iginde bulundugu toplumun duygularini, topladig
atik pargalari bir araya getirerek estetik baglam tizerinden yeniden degerlendiren
sanatg¢inin savag sonrast dagilan Alman toplumunu bir araya getirme disiincesini
ve gabasini bu asamblajda gormek mimkundur.

Gorsel 5. Kurt Schwitters, Asil Bayanlar icin Yapi (Construction For Noble Ladies),
1919, ahsap Uzerine yagli boya, sulu boya, guaj boya, kagit, metal, teneke huni,
deri, mantar ve yag kullanilarak olusturulmus asamblaj, 108x83,4 cm, Los Angeles
County Sanat Mizesi LACMA, Los Angeles

Schwitters katmanlar arasindaki iligkiyi bir tiir “6ncesi ve sonrasi” karsilastirmasi
olarak ele almaktadir. Gorsel 5'teki Asil Bayanlar igin Yapt adli eserinde bu
karsilagtirma bir benzetme bulur ve igine butiintyle bir tanesini ekler. Burada
kullanilan ve bir kadini tasvir eden goruntii galigmanin etkileyici olmasina
buytuk katk: saglamigtir (bu kadin portresinin buytk ihtimalle karisi Helma'ya
ait oldugu distnilmektedir (Dietrich, 1993, 2006). Sanatg: diger asamblajlarinda
oldugu gibi, tablonun ustine gesitli buluntu nesneleri ¢ivilemistir. Tekerlek
formlary, tahta, metal, deri, mantar, kagit, yag, teneke bir huni, guaj boyal
ahsap ve kagit kullanmigtir. Gértiniiste tuhaf ve gelisigizel gortnen bu gesitli
buluntu malzemeler, merz ilkelerine gore duzenlenerek bigimsel sanatsal
dgelere donusturulmistir. Kompozisyona gémiili olan bir anlatimin ipuglar:
gibidir bu nesneler. Farkh formlar: ve dinamik kogeleriyle tuvalden ¢ boyutlu
diinyaya gikmaya baglayan erken bir soyut tabloya benzemektedir. Bu galigma
ile Schwitters'in, dogal dinyadan herhangi bir seyin tasvirini tamamen terk
ettigini ve bunun yerine etkileyici bir ¢aligma yaratmak igin basitlestirilmis renk
ve formlara kars: keskin kosegenler kullandiginmi sdylemek mumkindir. Pastel
renklerin agirlikli olarak kullanildidi galismaya eklenen pargalar, bu monotonlugu
kirmak adina hareketli bir bigimde yerlestirilmistir. Bu sayede galigmanin
merkezinde bir G¢gen sekli olusturulmus, késelere eklenen daire bigimleriyle de
uggen sekli dengelenerek bir uyum elde edilmeye galisilmigtir. Asil Bayanlar igin
Yapr adinm1 verdigi asamblaji igerisinde Asil Bayanlar kelimelerini kullanmasi ve
esine ait oldugu dustntlen bir portreyi galismasinda tercih etmesi, onun esiyle
ilgili fikirlerini anlamamiza katki saglamaktadir. Ilk bakigta karmasgik gibi gérinen
calisma Schwitters'in yetenegiyle farkl derinliklere sahip bir esere dontismustur.
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Schwitters'in asamblajlarinin, kendi yapilandirdidi terimlerin ve kategorilerin
(sanat ve ¢op, yuce ve siradan) birbirini ittigi ve dolayisiyla istikrarsizlagtigi bir
yaratima donustigt gorilmektedir. Atilmis hurdalardan sanat eserlerinin
olugsmasini saglayan suregleri ve bunlarin bir sanat eserine doéntigsmesini
estetik kaygi olarak konumlandirdigini séylemek miimkindir. Burada hem
degerli hem de dedersiz nesneleri bir arada kullanarak bir sorgulama siirecini
baglatma gabasinin oldugu hissedilmektedir. Sanatginin pratigi hem kullanilan
nesnelerle hem de bunlarin yapildidi toplumsal alanlarla ayrintil bir etkilesimi
gerektirmektedir. Bu nesneler alindiklari alanin fiziksel kalintilarindan insa
edildikleri igin, ortaya gikan bigimin somut analizinde sanat hakkinda varilan
her ttrlu tarihsel veya politik sonucun kok salmasini talep etmektedir demek
mumkindir.

SONUC

Kurt Schwitters'in kisisel sanat hareketi olarak tanimlanan Merz'in temeli, Kiibist
sanatgilarin bir kesfi olan kolaj ilkesine dayanmaktadir. Sanatgi, dinyanin ve
yasamin pargalarini bir araya getirerek estetik baglam tzerinden yeni iligkiler
kurmayi amaglamistir. Burada, artik resimsel bir nitelik verilen gtindelik nesnelerin
temsili karakterinin kaybi, tim geleneklerden, 6zellikle 19. yizyilin sanatsal
geleneklerinden radikal bir kopus olarak anlasilmaktadir. Merz yaratiminda
ayni zamanda farkli disiplinleri bir arada kullanma gabas: sanatginin, herhangi
bir sanat alaninda uzman olmak dedil, sanatgi olma isteginin bir sonucudur.
Sanatgi, yaptidi resimlere, plastik bir rélyef olusturacak sekilde nesneler ekler ve
bunu yaparken sanatlar arasindaki sinirlar: ortadan kaldirmay: amaglar. Boylece
Merzbild diye adlandirdigi kolaj-asamblaj eserleri ortaya gikar. Schwitters'in
asamblajlarinin metamorfik dogasi, savasla ilgili duygularini ve ardindan yeniden
canlanma ihtiyacim ifade eden sanata olan ilgisini yansitmaktadir. Sanatgi, ¢op
sepetlerinden, ¢op yidinlarindan ve kaldirimlardan atik malzemeleri toplayarak
ve daha sonra bunlari yeni kreasyonlarda birlestirerek galigmalarini iretmistir.
Bunu yaparak, gevresindeki yipranmis kalintilari belgelemekten daha fazlasini
yapmuistir; onlar: yeni bir yaratima dontstirerek farkli anlamlar kazanmalarini
saglamistir. Sanatginin incelenen eserleri, plastik dgeler izerinden degerlendirilip
yorumlarla desteklenmistir ve béylece sanatginin ifade etmeye galistigl bu yeni
anlamlar kesfedilmeye galigilmistir. Alternatif malzemeyi yaratimlarinda kullanma
pratigi sanatginin, katmanlar olusturarak fikirlerini bu katmanlara yerlestirme
diistincesine dayanmaktadir. Ust iiste eklenen bu hazir pargalar zeminle iliski
igerisinde hareket ederek butinligin korunmasini saglamaktadir. Ayni zamanda
derinlik saglayan bu eklenti pargalarin, eserlerin plastik yonini giglendirdigini
soylemek mumkindir. Gorsel 2, 3 ve 5'teki asamblaj orneklerinde, sanatginin
tuvali bir zemin olarak kullandigi goriilmektedir. Bu uygulama, gelenegi ve
moderni merzleyerek yeni bir ifade bulma amacini yansitmaktadir. Gorsel 3'te
tuval izerine yaptidi bir yagh boya porteye hazir nesneler ekleyerek olusturdugu
asamblaji bunu en iyi yansitan ¢rneklerden biridir. Zemindeki kadin portresine
eklenen her bir parga, galismanin goérselligini ve butinligint saglamaya
yoneliktir. Gorsel 1'deki asamblajda kullanilan el aynasi bize, sanatginin kiigitk
bir alan igerisinde nasil glgli bir kompozisyon olusturdugunu gostermektedir.
Muhtemelen kendisi igin 6nemli olan bu el aynasini segmesi ve tzerine ekledigi
nesneler, onun yasamiyla ilgili vermek istedigi mesajlar: bize yansitmaktadir.
Sanatcinin Konstritktivist olarak etkin oldugunu yansitan Gorsel 4'teki ¢rnek,
zitliklarin olusturdugu dengenin plastik degere katkisini yansitmaktadir. Burada
aslinda basit ve siradan olan nesnelerin tercih edilmesiyle olusturulan gigli
kompozisyon, sanatginin kendi sinirlarini zorlama istedinin bir sonucudur.
Sanatg1 birgok fakh alanda eserler vermistir, onun bu yaklagimi sanati bir biitiin
olarak degerlendirme diiglincesini yansitmaktadir. Bundan dolay: biitin sanat
pratigi bu bakis agisina goére sekillenmistir. Schwitters'in hayatindaki butin
sikintilara ragmen disiplinler arasi bir yaklagim olan Merz ile kendi sihrini yaratan
bir sanatgi oldugunu séylemek mimkindir. Bu sanatsal yaratimiyla gegmisten
bugline birgok sanat alanini ve sanatgiy: etkiledigi ve etkilemeye devam edecedi
distntlmektedir.
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Arasgtirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarhdir, yazar %100 oraninda katk: saglamistir.
Catigsma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir
Etik Kurul Beyan1

Etik kurul onay1 gerektiren bir galigma degildir.
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OZET

Mekan, nesiller arasi iletisim araci olmasinin yani sira gegmis ve gelecek arasinda
baglant: kurmay: saglayan bir katmanlar biitintidir. Mekani okumak, onu tim
katmanlariyla ele almaktir. Bellek kavrami i¢ mimarlik alaninda yapilar tizerinden
"mekansal bellek” kavrami olarak incelenmektedir. Bellek, kurgusu itibariyle stireg
iginde katmanlasan bir sistemdir. Mekandaki bu ¢ok katmanl bellek sistemini
ifade eden terim ise "palimpsest”tir. Bu galigmanin amaci otel olarak yeniden
iglevlendirilen mekéanlarda palimpsest kavraminin incelenmesidir. Kolektif
bellegin surekliligini saglamas: sebebiyle galismanin kapsami otel yapilar: olarak
belirlenmistir. Yap: stoklarinin goklugu nedeniyle galismaya sinirhilik getirilmistir.
Bu baglamda galigmanin érneklem evrenini Istanbul'daki Sultanahmet Four
Seasons Hotel, Pera Palas Oteli, Ciragan Palace Kempinski ve The Public Hotel
olugturmaktadir. Caligmanin yontemi olarak ilk agamada literatiir taramasi
yapimigtir. Her bir yapiun tarihsel stireci arastirilmig, yapilan ziyaretlerde
mekanlarin kullamim bigimleri incelenmistir. Ikinci asamada bellek okuma
caligmasi yapilmigtir. Bu kapsamda arsiv tarama, farkli zaman dilimlerinde yapilan
alan ziyaretleri ile yerinde gozlem ve mevcut mekansal izlerin fotograflanmasi
calismalar: gergeklestirilmistir. Ek olarak mekanlarin tasarimcilariyla gérasmeler
yapilmistir. Sonug olarak otel olarak yeniden iglevlendirilen yapilarin palimpsest
kavramindan izler tasididi tespit edilmistir. Palimpsest kavrami mekan, zaman ve
bellek agisindan ele alindiginda ¢zellikle i¢ mimaride renk, sekil, doku, malzeme
ozellikleri ve aydinlatma kararlari gibi tim mekéansal 6gelerde, yapinin her
doneme ait izler gortlmektedir.

Anahtar Kelime: Palimpsest, Mekan, Bellek, Katmanlagma, Otel

Apaydin, B., Saraf Yildizoglu, M. (2024). Palimpsest kavrami etkisindeki otellerde mekansal
katmanlasma ve bellek okumasli. Bodrum Journal of Art and Design, 3(1), 70-85.
https://doi.org/10.58850/bodrum.1407221
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SPATIAL STRATIFICATION AND MEMORY READING IN HOTELS
UNDER THE INFLUENCE OF THE PALIMPSEST CONCEPT

ABSTRACT

Space is a collection of layers that allow for connection between the past and the
future, as well as being a tool for communication between generations. Reading
space means taking it into account in all its layers. The concept of memory is
studied in the field of interior architecture as the concept of "spatial memory”
through buildings. Memory is a system that layers over time by its structure.
The term "palimpsest” expresses this multi-layered memory system in space. The
purpose of this study is to examine the concept of palimpsest in spaces reused as
hotels. The scope of the study was determined as hotel buildings as they ensure the
continuity of collective memory. The study was limited due to the extensive number
of building stocks. In this context, the study's sample includes the Sultanahmet
Four Seasons Hotel, Pera Palace Hotel, Ciragan Palace Kempinski and Public Hotel
in Istanbul. The study's methodology began with a literature review. The historical
process of each building was investigated, and the usage forms of the spaces were
examined during the visits. In the second stage, a memory reading study was
conducted. In this context, archival research, on-site observations and photography
of the existing spatial traces were carried out with field visits in different time
periods. In addition, interviews were held with the designers of the spaces. As a
result, it has been determined that the buildings reused as hotels bear traces of the
concept of "palimpsest”. When the concept of palimpsest is considered in terms of
space, time and memory, traces of each period of the building are seen in all spatial
elements such as color, shape, texture, material properties and lighting decisions,
especially in interior architecture.

Keywords: Palimpsest, Space, Memory, Stratificiaton, Hotel
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GIRIS

Insan, gevresiyle etkilesim halinde yasarken sosyal bir siiregten geger. Bu siiregte
insanoglu devamli gelisir ve buna bagl gereksinimler, degerler, distinceler
ve teknik yontemler gibi birgok degisiklik meydana gelir. Yeni bigimler ve
duzenlemeler stirekli geliserek insani, toplumu ve buna badl olarak yapilar:
degistirir. Yapilar:1 bigimlendiren sosyoekonomik, kiltirel, fiziksel cevre
kogullarindaki degisiklikler, yapilarin bulunduklari zamana ve baglama goére
sekillenmektedir. Bu agidan bakildiginda yapilar, toplumsal degerleri ve kiiltiirel
izleri gelecek kusaklara aktararak gegmisle gelecek arasinda bag kuran birer
belge niteligindedirler. Farkli disiplinlerin inceleme alaninda olan bellek kavramu
i¢ mimaride birer belge olarak nitelendirilen yapilar tizerinden mekansal bellek
olarak irdelenmektedir. Mekéansal bellek gostergelerini dogru okuyabilmek igin
mekéanin dogru algilanmasi ve yorumlanmasi gereklidir. Bu da i¢ mimari tasarim
kriterlerinin dogru ele alinmasi ve kuramsal agidan dogru degerlendirilmesi
ile mumkindir. Mekan: okurken insan, fiziksel gevresinde gelisen yasamsal
deneyimleri ve mekana deder katan tim bilegenleri bir biitin olarak ele alir.
Mekanlar nesiller arasinda bir kopra gorevi goértir ve gegmisle gelecek arasinda
baglant1 kurar. Bu nedenle mekanlarda mekéansal butunlagin higbir zaman
kopmadig1 ve katmanlarin birbirleriyle etkilesim iginde oldugu gorulmektedir.

Calismanin amaci mekén, zaman ve insan izlerinin bir araya gelisini ifade eden
katmanlarin bir araya gelis sekli, birbirini ortaya g¢ikarma bigimi ile birlikte
mekansal tasarima ve kimlige olumlu-olumsuz katkilarinin dederlendirilmesidir.
Bu dogrultuda mekan-bellek ve katmanlasma arasindaki iligkiyi ifade eden
"Palimpsest kavrami'nin gergek bir bellek okumasi olmasi agisindan galigmanin
ornekleri otel yapilari arasindan segilmistir. Yap: stogunun goklugu nedeniyle
calismaya kisit getirilmis, Istanbul'da yer alan Sultanahmet Four Seasons Hotel,
Pera Palas Oteli, Ciragan Palace Kempinski ve The Public Hotel galigmanin
orneklem evreni olarak belirlenmistir. Caligmanin yéntemi olarak ilk agamada
literatir taramasi yapilmistir. Her bir yapinin tarihsel streci arastirilmis,
yapilan ziyaretlerde mekanlarin kullanim bigimleri incelenmistir. Ikinci asamada
bellek okuma galismasi yapilmigtir. Bu kapsamda arsiv tarama, farkli zaman
dilimlerinde yapilan alan ziyaretleri ile yerinde gozlem ve mevcut mekéansal
izlerin fotograflanmas: galismalar: gergeklestirilmistir. Ek olarak mekéanlarin
tasarimcilariyla gortismeler yapilmistir. Elde edilen bulgular kapsaminda otel
olarak yeniden islevlendirilen yapilarin palimpsest kavramindan izler tasididi
tespit edilmistir. Palimpsest kavrami mekéan, zaman ve bellek agisindan ele
alindiginda o6zellikle i¢ mimaride renk, sekil, doku, malzeme o6zellikleri ve
aydinlatma kararlari gibi tim mekéansal 6gelerde, yapinin her déneme ait
izler gorulmektedir. Calismanin oOnemi, palimpsest kavramini otel olarak
yeniden islevlendirilen mekanlar Uzerinden imcelemesi, mekansal bellegin
strdurilebilirlik ile iligkisini ortaya koymasi bakimindan oénemlidir. Ayrica
calisma palimpsest kavraminin mekéansal bellek ile iligskisini ortaya koymasi
bakimindan da 6nemlidir.

Mekan: okumak, mekan: tim katmanlariyla ele almak anlamina gelmektedir.
Mekan ve bellek baglaminda katmanlagma palimpsest kavramu ile ifade edilebilir.
ifade edilen katmanlasma mekansal déniisiimle gergeklesir. Mekansal déniisim
ise yapilarin yeniden kullamimi ile gergeklesen bir olgudur. Gunumuzde
palimpsest Istanbul gibi kéklii bir tarihe sahip kentlerde ve bu kentlerdeki yer alan
yapilarin mekéansal katmanlagmasini ifade etmek igin kullanilan bir kavram olarak
karsimiza gikmaktadir. Ozellikle palimpsest taniminin en etkili érnekleri otel
olarak yeniden islevlendirilmis ve mekéansal doniisim gegirerek katmanlasmis
yapilarda gorilmektedir. Seyahat kalturtnt binyesinde barindiran otel yapilar,
gecgmisle gelecedi birbirine baglayan, nesiller arasi iletisimi glglendiren ayni
zamanda farkh kultiirel geleneklere, millete veya kilture ait olma duygusunu
besleyen kaynak degerleri arasindadir. Calismanin ilk bélimiinde temel kavramlar
olan mekénsal bellek, katmanlasma ve palimpsest kavramlar: ele alinmistir.
Calismanin ikinci kisminda ise mekansal bellek baglaminda palimpsest kavrami
degerlendirilmistir. Calismanin tiginci bolumiunde palimpsest kavrami érneklem
evreni Uzerinden irdelenmis olup bulgulara ve degerlendirmelere yer verilmistir.
Calismanin son bélimini ise sonug kismina ayrilmistir.
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KAVRAMLAR
Mekénsal Bellek ve Katmanlagma

Bellek kavramu tarih, psikoloji, sosyoloji, tip, mimarlik gibi farkl disiplinlerin
inceleme alaninda olan ve farkl agilardan ele alinan bir konudur. Igmimarlik ve
mimarlik alani gibi mekénsal kurguyla ilgilenen disiplinlerde bellek kavrami
mekén Gzerinden ele alinmaktadir. Mekan, bireyi gevreleyen fiziksel ve metaforik
boyutlara atifta bulunurken, bellek deneyimlerinin, duygularin ve bilginin bir
deposu olarak iglev gorir. Birlikte, algilar: sekillendiren, 6grenmeyi mamkin kilan
ve hayatin karmasikliklarinda yolu bulmay: saglayan derin bir gergeve olusturur.
Mekén, gevreyi anlamayi, algilamayi, nesneler, olaylar ve bireyler arasinda
baglantilar kurmaya izin vererek baglam olusturur. "Mekan gugla bir davranis
sekillendiricidir” (Roth, 2017: 76). Bu sebepledir ki toplumlar ortak hafizalarim
kurduklar1 ve yagsamsal deneyimlerini gergeklestirdikleri fiziksel gevreye yani
mekéna ihtiyag duyarlar. Toplumsal davraniglarda zamanla dedisim ve dontustm
gergeklesir, bu da kolektif bellegin strekliligini saglayan mekéana yansir. Mekana
dair her bir farklilagma/dontisim, mekanin bellekte yeniden bigimlenmesine yol
agmakta, mekén ve bellek iligkisinin tist iiste katmanlagmasina sebep olmaktadir
(Tagrikulu, 2022: x).

Bellek, kurgusu agisindan katmanlagan bir yapidir. Mekansal bellek katmanlagmasi
bireysel ve kolektif yani toplumsal olarak ele alindiginda her ikisinde de katmanlagma
soz konusudur. Ancak toplumsal bellek agisindan katmanlagsmanin mekandaki rolia
toplumsal bellegin korunmas: ve toplumun varh§imi strdirebilmesi agisindan
daha ¢ok 6nem kazanmaktadir. Gegmisle gelecek arasinda toplumsal degerleri
nesilden nesile aktararak kiltiirel birer kod tasiyicisi gérevi géren mekéan boylece
¢ok katmanh bir bellek sistemi haline gelmektedir. Katmanlagmis bellek, mekanin
zaman igerisindeki tim birikimlerini ve izlerini barindiran bir yapidir. Gegmis,
simdiki zaman ve gelecek zamanin st tiste gelmesiyle katmanlagmis bir birliktelik
olusturmaktadir. Katmanlasmus bellek birbirine gegmis halkalara benzetilmektedir
(Okstiz vd., 2018'den aktaran Tagrikulu, 2022: 52). Mekéansal bellek ve katmanlagan
nesne veya toplumsal izlerinin birlikteliginin gozlemlenebiliyor olmas: agisindan
saydam bir yapiya da sahiptir.
Katmanlasma kavrami katmanlara ayirmak seklinde distntldugunden ayristiric
bir kavram gibi distnutlse de aslinda birlestirici bir yapidadir. Her katmani bir
dizlem olarak ele alindifn varsayildiginda, bu dizlem bir grup insan olabilir,
belirli bir donemin kaltiru olabilir, yapim teknigi olabilir, yapinin bir kati seklinde
bile disuntlebilir, bu dizlemlerin birbiri ile iliski igerisinde bulunmalar: da
katmanlagmis olan organizasyonu olusturmaktadir. (Tagrikulu, 2022: 47)

Mekandaki bu gok katmanl bellek sistemini ifade eden terim ise “palimpsest“tir.
Palimpsest, yuzyillar 6nce pargomen yapraklarinin tzerinde murekkeplerin
kazinmip, lzerine yeni yaz1 yazilmasiyla meydana gelen kitaplar: tanimlamak
igin kullanilan bir terimdir. Palimpsestlerde eski yazi silinse bile yeni yazi
gorunir durumda kalmaktadir. Palimpsest Yunancadan tlretilen “yeniden’,
tekrar anlamina gelen “palin” ve "kazinmig” anlamina gelen "psestos‘dan gelir
(Yaildirim, 2009: 52). En genel anlamiyla ise yeniden yazilmig pargémen anlamina
gelmektedir. Papiriis bitkisinin govdesinden elde edilen papiriis yuzyillar énce
gunumiuzdeki kadar kolay elde edilememesi ve pahali olmas: nedeniyle tekrar
tekrar kullanilmistir. Pargomen vyapraklarinin mirekkeplerinin  kazinmas:
veya suyla silinmesi ve tizerine yeni yazi yazilmasiyla meydana gelen kitaplara
palimpsest denilmektedir. Palimpsestte eski metni silip tizerine yeni bir metin
yazsaniz bile yeni metnin altinda eski metnin izlerini bulmak mimkindir. Hatta
ikincil yazi kazinarak eski metine geri donmek mumkundur (Apaydin, 2019: 91).

Palimpsest terimi, edebiyat ve tarihi koruma alaninda kullanilirken zamanla kent
bellegini kolektif kiltiirel ve mimari yansimasini ifade eden teknik bir terim haline
gelmistir. Palimpsest teknik bir uygulamay: tanmimlamaktadir. Ancak anlamsal
olarak mekan, zaman ve insan izlerinin ig ige gegmesi, katmanlarin bir araya gelisi
ve izlerin tamamen aradan gekilmemesi ile daha genis bir kavrami tanimlamak
igin evrilmigtir. S6z konusu katmanlasma, mevcut yapilarin mekansal dontsumle
birlikte yeni bir mekansal kimlige biirinmesi stirecinde iglevin gerektirdigi yeni
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gereksinimler ve yasal dizenlemeler nedeniyle farkli mekéansal katmanlarin bir
araya gelmesini ifade etmektedir. Yapilarin katmanlagan belledi aslinda kolektif
bellegin kulturel kimligidir. Topluma 6zgidir. Ge¢gmis ile gelecedi birbirine baglar.
Bu bakimdan mekén, zaman ve bellek yapilarin palimpseste ugramis hafizasidir.
Mecazi olarak ise iki ruhun tek bedende can bulmasi gibi yorumlandiginda ayni
bir bellek gibi nitelendirilerek farklh bir ifadeye déntismustiir.

Mekénsal Bellek Baglaminda Palimpsest Kavram

Mekan, zaman ve insan izlerini okurken, fiziksel katmanlarin yani sira mekansal
deneyimi etkileyen toplumsal bir yapinin pargas: olma istegini gelistiren yagamsal
katmanlardan da bahsetmek gereklidir. Mekan ve bellek arasindaki iligki karmagik
bir iligkidir. Bireysel deneyimler, killtir ve gevre tarafindan sekillenen bir iligkidir.
Anilar, bir yandan bulunulan yerler ve o yerlerde yasanilanlarla sekillenmektedir.
Ote yandan, yasanilan yerler, gegmis olaylarin ve insanlarin izlerini iglerinde
tutan bir bellek deposu da olabilir. Mekén ve bellek arasindaki iligki, dinyanin
nasil deneyimlendigini anlamak i¢in de 6nemlidir. Yasanilan yerler insana bir
kimlik ve aidiyet duygusu saglayabilir ve ayni zamanda ge¢mis deneyimleri
anlamlandirmaya da yardimec: olabilir. Tanidik bir yere déntldigiinde, o yerle
ilgili anilar yeniden yasanabilir ve bu, gegmise ve benlik duygusuna bagh
hissedilmesine yardimci olabilir. Tim yagsamsal deneyimler bir sekilde olustuklar:
fiziksel alanlarla baglantilidir.

Mekan, zaman ve insan izlerinin yani katmanlarin bir araya geligini ifade eden
palimpsest kavramini katmanlarin bir araya gelis sekli ve birbirini ortaya ¢ikarma
bigimi ile birlikte belledin yapili gevreye nasil yerlestirildigini anlatan bir sistem
olarak gorulebilir. Ancak sozi edilen bu sistemde zamanla toplumsal referans
noktas: haline gelen yapilar dénemin beklentilerini karsilayamaz ve yapisal
performanslar: azalir. Ozetle yap: orijinal islevini korusa da sz konusu gelismeler
sonucunda iglevi eskimekte ya da zamanla yapisal bozulmaya (fiziksel yaglanma)
ugrayarak etkisiz hale gelmektedir. Bu durumda yapilarin yeniden kullanimi
kaginilmaz olur. Bir yapinin tim mekan ve insan izlerinin korunarak tasarim
stirecinde eski ve yeni kontrastlidi yaratarak mekan katmanlarinin gosterilmesi
s6zUnu ettigimiz palimpsest kavraminin ifadesidir. Bu gekilde yapinin gegmisinin
anlagilmasina ve baglanti kurulmasina yardimci olabilecektir.

ARASTIRMA YONTEMI

Otel olarak kullanilan yapilarda fiziksel boyutun yam sira mekanin simgesel,
algisal, biligsel ve varolussal boyutlari da énem kazanmaktadir. Otel olarak yeniden
kullanilan bir yapinin fiziksel boyutlarinin yani sira simgesel algisal, biligsel ve
varolussal boyutlar: da baglam icinde 6nem tasimaktadir. Otel kullanicilarinin
konaklama, dinlenme gibi beklentilerinin yani sira bulunduklar: yerin kiiltiirel
degerlerini de kegfetmeyi icermektedir. Kisi otele girdiginde obje olarak ele aldig:
mekani oncelikle iglevsel olarak dederlendirir daha sonra mekanla duygusal bag
kurarak aidiyet duygusu gelistirir. Bu nedenle, kiiltiirel strekliligi ile éne gikan
palimpsest etkisindeki oteller kullanicilar: tarafindan ilgi ¢ekici bulunmaktadir.
Degisik bir mekan atmosferi arayan otel kullanicilari igin mekanin mevcut
islevinin izlerini ve gegirdigi dénemsel izleri izleyebilmesi palimpsest otellerin
baslica ozellikleri arasindadir.

Aragtirma Deseni ve Veri Toplama

Mekan, zaman ve belledi okurken, fiziksel katmanlarin yani sira mekéansal
deneyimi etkileyen toplumsal bir yapinin pargas: olma istedini gelistiren
yasamsal katmanlardan da bahsetmek gereklidir. Bu ¢alismada, mekan, zaman
ve insan izlerinin yani katmanlarin bir araya gelisini ifade eden palimpsest
kavrami, katmanlarin bir araya gelis sekli, birbirini ortaya g¢ikarma bigimi ile
birlikte mekansal kimlige olumlu ve olumsuz katkilar: Istanbul'daki otel 6rnekleri
lizerinden incelenmektedir. Istanbul, dogu ile batinin sentezini ve gesitli alt
kaltirleri iginde barindiran, ge¢gmisin mirasini koruyan kiiltirel anlamda zengin
bir kenttir. Segilen otel orneklerinin Gzerinden bellek okumasi, arsiv tarama,
farkli zaman dilimlerinde yapilan alan ziyaretleri ile gézlem yapilmasi, mevcut
mekansal izlerin fotograflanmas: ile gergeklestirilmistir. Orneklerin her birinin
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tarihsel stireci arastirilmig, yapilan ziyaretlerde mekéanlarin kullamim bigimleri
incelenmis, musterilerin geri bildirimlerine yonelik otel yetkililerinden bilgiler
alinmistir. Mekansal olusumlarin tasarim streglerine iligskin gozlem notlar:
mekéan tasarimcilar: ile yapilan goértigsmelerle desteklenerek yorumlanmisgtir.
Incelenen otellerdeki palimpsest kavrami mekan-bellek algisi, katmanlagma,
mekansal deneyim baglaminda degerlendirilmistir.

Orneklem Evreni

Bu sebeple, Istanbul'da pek gok korunmus otel érnedi bulunmaktadir. Eski
kullanimlar1 cezaevi, fabrika, saray olan garpici érneklerin yam sira Istanbul
sehrinin farkh kaltirlerin yagadigi dokuyu koruyan Beyoglu (Pera), Sultanahmet
gibi semtlerinde, ayrica Istanbul bogazinin kiyilarinda palimpsest otellerin en
etkileyici ¢rneklerine rastlamak miimkiindir. Alan galismasi yapilarak incelenen
otel drnekleri Four Seasons Hotel Sultanahmet, Pera Palas Oteli, Ciragan Palace
Kempinski ve The Public Hotel olarak belirlenmisgtir. Belirlenen ¢rnekler mekansal
bellek baglaminda katmanlagsmanin bir araya gelis sekli ve birbirini ortaya
¢ikarma bigimi ile birlikte bellegin yapili gevreye nasil yerlestirildigini anlatan ve
kuramsal olarak incelenebilecek nitelikte farkli islevlere sahip yap: tipleridir.

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Sultanahmet Cezaevi: Four Seasons Hotel Sultanahmet Ornegi Uzerinden Bellek
Okumasi

Istanbul'un ilk modern cezaevi olan Sultanahmet Cezaevi, Eminénii ilgesinin
Sultanahmet semtinde, taginmaz kultur varliklar: olarak siniflandirilan Ayasofya
Mugzesi, Sultanahmet Camii, Mimar Sinan Haseki Hamami (Ayasofya Hamami) ve
Sultan Tirbeleri ile aynmi gevrede yer almaktadir. Imparatorlugun tarihi bagkenti
Bizans sinirlari igerisinde yer alan bu yapi, Imparatorun evi ve biytik saray olarak
da anilmaktadir.

Istanbul'un fethinden sonra Meclis Binasi olarak hizmet vermistir. Ancak daha
sonra Adalet Bakanlig: ve Adliye binasinin bulundugu bina yanginda kullanilamaz
hale gelmistir. 1917 yilinda insa edilen ise cezaevi olarak inga edilmis, 1969 yilinda
kapatilmistir. 1980-1986 yillar1 arasinda Istanbul cezaevlerindeki asiri kalabalik

nedeniyle hapishane yeniden askeri tesis olarak kullanilmistir. (Oztekren'den
aktaran Apaydin & Eren, 2013: 81)

Uzun yillar metruk halde kalan hapishane 1992 yilinda Kaltir ve Turizm Bakanhd
tarafindan otel olarak kullanilmak tGzere Sultanahmet Turizm A.S!ve ihale edilmis;
anlasma ile Sultanahmet Turizm A.$.ye otelin 49 senelik kullanim hakki verilmistir.
1994 yilinda Four Seasons oteller zinciri ile yapilan anlasmayla 1996 yilinda otel
olarak kullanilmaya baslanmustir. (Apaydin & Eren, 2013: 81)

Cezaevinin liks bir otele déntistiiriilmesiyle binanin fiziksel ve sosyal 6zelliklerinin
degistirilmesi saglanmistir. Dontisim projesinin tarihsel duyarsizlia sahip
oldugu gortislerine karsin, otel olarak kullanilmasi ve bina siirlarini asmadan
yapt Olgeginde iglevselligini koruyacak sekilde uygulanmasi nedeniyle basaril
bir proje olarak kabul edilmektedir. Ancak, otel olarak yeniden kullanilmasi hem
mimari hem de politik agidan farkli goriisler nedeniyle tepkilere neden olmustur.
Bazi uzmanlar binanin miize olarak kullanilmasini énerirken, bazilar: da kamuya
acik kullamilmasini savunmustur. Idealist bir bakis agisiyla kamusal alan olarak
kullanilmas: daha uygun olmasinin yani sira otel olarak yeniden kullanilmas:
eski eserlerin korunmasi konusunda farkindalik yaratmak agisindan olumlu bir
yaklasim olarak degerlendirilebilir.

Bu yapidaki mekénsal olusumlar incelendiginde hapishane fonksiyonu ile otel
fonksiyonunun birbiriyle baglantili oldugu gértlmektedir. Hicre tipi odalar, uzun
koridorlar ve ortak alanlar mekansal olarak her iki igleve de hizmet edecek sekilde
tasarlanmigtir (Gorsel 1-2). Ayrica otelde bodrum katindaki servis alanlari, 6nemli
noktalara eklenen sirkiilasyon alanlari ve istege bagh olarak avluya insa edilen
restoran gibi yeni mekansal eklemeler de yapilmistir. Bir zamanlar mahkumlarin
dolasip vakit gegirdikleri otel avlusunun ortasinda ana restoran yer almaktadir.
Restoranin cam malzemesi ve gelik konstriksiyonu, bahge diizeni ve sirkiilasyon
alaniyla musterilerin dikkatini gekmektedir.
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Gorsel 1. Sultanahmet Four Season Hotel hiicre Gorsel 2. Sultanahmet Four Season
tipi odalarin dis goriinisi Hotel resepsiyona giden koridor

Cezaevi ve otel binalari, farkliliklarina ragmen mekansal dizenleme agisindan
benzerlik gostermektedir. Four Seasons Sultanahmet otelinin i¢ mimari kimlik
olgusu, Turk tarihi ve geleneklerini yansitan, ayni zamanda otelin tarihi 6nemini
de aktaran bir tasarim anlayisiyla kurgulanmigtir. Mekénsal dontstmde,
mermer zeminler, ahsap dolaplar ve dovme demirler gibi yerli ve d6zgin
haline uygun malzemeler kullanilarak yapilmistir. Osmanli Saraylarinin eski
dénem sanatgilar: tarafindan kullanilan spatula boyama teknigi duvarlarinda
gortlmektedir. Mobilyali yuzeylerin bir kismi koridorlarda oldugu gibi Tiurk
geometrik desenleriyle tasarlanmigtir. Ayrica avludaki restoran ve tiip gegitler
mevcut yapiya eklenen mekansal olusumu ve tasarimi sekillendiren cam ve gelik
konstriksiyondan olugmaktadir (Gérsel 3-4).

Gorsel 3. Sultanahmet Four Season Hotel orta Gorsel 4. Sultanahmet Four Season Hotel orta
bahce tip gegit bahce restorani

Palimpsest etkisini otelin genelinde ele alacak olursak; cagdas malzeme olan cam
ve gelik malzemelerin geleneksel malzemelerle birlikte kullanilarak kontrastlik
yaratmast mekéansal dontsimde tasarimin odagini olusturmustur. Camin
seffafligini kullanarak mekanlar arasinda goriis agsindan sureklilik saglanmigtir.
Ayrica, cam malzeme kullanimi glin 1511 sorunlari igin bir ¢é6zim yolu olmustur.
Otelde mekan-bellek algisini vurgulayict tasarim anlayisi benimsenmistir.
Misterilerin bulunduklar: binanin gegmiste bir cezaevi oldugunu hissettirecek
detaylara yer verilmistir. Ornegin, tutuklularin anilarim kazidii siitunlarin
oldugu gibi sergilenmesi, zeminin belirli alanlarinda orijinal désemelerin
kullanilmas: ve orijinal duvarlarin cam vitrinlerde sergilenmesi, bu mekanlarda
mevcut olan yagamsal deneyim katmanlarin: ortaya koymaktadir (Gorsel 5-6).
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Gorsel 5-6. Sultanahmet Four Season Hotel mevcut kolon ve déseme

Pera Palas Oteli Ornegi Uzerinden Bellek Okumas1

Pera Palas Oteli Turkiyenin Avrupa standartlarina uygun ve donemin modern
anlamda yapilmis ilk otelidir. Bu galismada, Pera Palas otelinin diger otellerden
farki iglevsel bir dontisime girmemis olmasidir. Otel iglevi ile yapilan Pera Palas
glinimize kadar birgok yenileme ve degisiklik gegirmistir, gintimizde de otel
islevini stirdiirmektedir. Mekansal olarak ginimuz standartlarina uygun olarak
renove edilmistir. Yeni mekansal olusumunda ise gegmisten giinimiize farkli bir
palimpsest etkisi yaratmaktadir. Mevcut mekanlar oldugu gibi korunarak fiziksel
bir katmanlasma olusturulmustur. Bunun yani sira tarihsel bir katmanlasma
yaratilarak psikolojik bir etki ortaya konmustur.

Pera Palas Otelinin tarihgesi gesitli literatiirlerde farklhilagmaktadir. Konumuz
geredi tarihge kismina gok detayli yer verilmemistir. Ancak tiim literatiirlerde 1895
yilhinda agilmig oldugu yer almaktadir (Gulersoy 1994: 239). Otele, Orient Ekspres
Paris-Istanbul seferleri bagladiginda yolcularin Istanbul'da konaklayabilecekleri
modern anlamda konforlu bir otel bulunmamasi nedeniyle ihtiya¢ duyulmustur.

Acgildigr dénemde buytk ilgi uyandiran bu yap:, iki farkhi dinyay:r birlestiren
dramatik mekanlarin bir olusumu olarak goriluyordu. Bu iki farkli diinyadan ilki,
19.yy.daki oryantalist hareketlerin etkisiyle, romantizm st hisler uyandiran, bu
egzotik dogu diinyasini kesfetmeye ¢ikan secgkin batili toplumdu. Digeri ise, kendine
bat1 gergevesinde yeni modern bir tanimlama bulmaya galisgan Osmanli'nin segkin
tabakasidir. Ancak, bu kesim Osmanli gelenek ve goreneklerinden siyrilamamanin
etkisiyle sadece gériineni taklit edebilmistir. (Celikoz, 2001: 113)

Art Nouevau, neoklasik ve oryantalist stillerinin izlerini halen gérebildigimiz
Avrupa ve Osmanlinin mekansal etkilerini ortak bir noktada bulusturan
detaylara sahip bir otel olarak yapimistir. {lk agildign dénemdeki mekansal
etkilerini koruyan ancak zamanla isletmesinde sorunlar yasanmaya baslanan
otel gintimuze kadar birgok el dedistirmistir. Son olarak Kaltir Bakanligi adina
birinci derece tarihi eser olarak tescil edildikten sonra Sabanci grup tarafindan
satin alinip isletmesi uluslararasi zincir otelleri olan Jumariah gruba verilmistir.
(Gulersoy 1994: 240; P. Kartal Timer, kigisel gérisme, 2011).

2008 yilinda restorasyonuna baglanan otel 2010 yilinda tekrar hizmet vermeye
baglamigtir (Kartal Timer, 2010: 1). Restorasyon projesi yeni teknikler kullanilarak
yapimigtir. Mekansal olusumda palimpsest etkisi ise daha g¢ok doéneminde
agirladigr birgok sanatgr ve devlet adami Ozelinde gergeklesen odalarda
izlenmektedir. Ozellikle Pera Palas'in miize otel olarak anilmasina sebep olan,
Atattrk'in kaldigi 101 numarali oda giniimiizde mize olarak kullanilmaktadir
(Gorsel 7).
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Gorsel 7. Pera Palas Oteli, Atattrk'in miize odasl

Mize iglevi, mekanin mevcut islevini ve gegirdigi dénemsel izleri izleyebilmesi
agisindan bellek olgusunu ortaya koyan bir érnektir. Mekanin zaman igerisindeki
tim geg¢mis olaylar1 ve insanlarin izlerini barindiran bir bellek deposu olarak
orneklendirilebilecek  farkli konseptlerde odalar tasarlanmigtir. Ernest
Hemingway, Pierre Loti, Alfred Hitchcock, Greata Garbo odasi (oda numarasi
103), Agahta Christie (oda numarasi 411), Ismet Inént (oda numaras1 201), Celal
Bayar (oda numaras: 301) gibi yazar, sanatgi ve devlet adamlarinin kaldiklar:
dénemlerdeki halini musterilerine yasatmak tizere konsept odalar tasarlanmistir
(P. Kartal Timer, kigisel gortsme, 2011). Mekan kurgusuyla bir kimlik etkisi
yaratmak ve geg¢misle gintimuz arasinda bag kurarak bellek olgusu tzerinden
deneyim yagsanmasi saglanmaktadir (Gorsel 8).

k

Gorsel 8. Pera Palas Oteli, Greta Garbo Odasi
(103 numaral oda)

Dinyanin en UnlG roman yazarlarindan bir olan Agatha Christie odas: kaldigi
dénemi yansitacak sekilde dizenlenmistir. Tekstil tirtnlerinde siyah ve bordo
renklerin kullanildigi, antika mobilyalarla désenen odada yazarin birgok kez o
odada kalarak yazdigi romanlara bir bellek géndermesi yapmas: amaciyla eski tip
bir daktilo da sergilenmektedir. Ayrica esrarengiz bir sekilde kayip oldugu ginlere
ait sirlarin o odanin bir kosesinde stipiirgeligin altinda bulunan anahtarda gizli
oldudu ve otel igletmecileri tarafindan yillar sonra bulunan anahtarin akibetinin
belli olmadigi soylenmektedir. Otel odasinda o anahtarin bulundugu yerin
hala izlenebilmesi ge¢mise taniklik etmemizi saglayarak bir palimpsest etkisi
yaratmaktadir (Gorsel 9).

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

78



Gorsel 9. Pera Palas Oteli, Agatha Christie
odas! (411 numarali oda)

Odalarda yaratilan palimpsest etkisini otelin genelinde ele alacak olursak;
mekansal dedisimin ve donlisimiun otelin 6zgln yapisini koruyacak sekilde
yapidigini soyleyebiliriz. Orijinal otel yapisimin tim mekanlar: ve 6zellikleri
korunsa da modern konaklama gereksinimlerini karsilayacak yeni odalar
eklenmistir. Pera Palas Oteli zemin katinda bir resepsiyon, pastane ve daha sonra
Kubbeli Salon'a gikabilecediniz bir giris alani bulunmaktadir. Giris alanindan
birkag basamak ciktiktan sonra ise kat Katliphane Salonu, Pasa Salonu, Pera
Salonu ve Aynali Salon ile Orient Ekspres Bar'dan olusmaktadir. Girisi katinda
kubbeli salon merkezde aydinlik bir boglugu olan tasiyici bir sistem iizerine
kurulmustur. Daha o6nce orijinalinin ahsap olan kubbeler gintmizde gelik
konstriiksiyon ile yapilmistir. Restorasyon sirasinda gekilmis gorintiler binanin
yapisal detaylarini gostermektedir (Kula, 2014: 192). Iki kat yitksekliginde boslugu
olan kubbeli salon oryantalist etkilerin en gok hissedildigi mekandir. Ayrica fil
g6zu camlar: olan hamam kubbeleri ise yerel mimariye génderme yapmaktadir
(Gorsel 10-11).

A

Gorsel 10. Pera Palas Oteli, Gorsel 11. Pera Palas Oteli, kubbelerin oda
Kubbeli Salon katlarindan gérinimi

Pera Palas Otel genelinde hissedilen Art Novueau stili otelin en 6nemli vurgulu
pargalarindan olan tamamen metal Turkiyenin ilk elektrikli asansérinde 6ne

¢tkmaktadir. Asansériin motorunu alt katta calisirken izlemek mimkindir.
Asansoérin o déneme ait tim izleri korunmaktadir (Gérsel 12-13).
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Gorsel 12. Pera Palas Oteli, Ttrkiye'ninilk ~ Gorsel 13. Pera Palas Oteli'nin asansér motoru
elektrikli asanséri

Yapinin bazi kisimlarinda ise neoklasik stilin etkileri gértulmektedir. Kat
désemeleri Fransiz volta doseme tekniginde yapilmigtir. Otelin geneline eklektik
bir stil hakimdir. Otelin mekéansal organizasyonu otelin ihtiyaglarina gore
sekillenmis, teknolojik agidan gereklilikler kanun ve yénetmeliklere uygun bir
sekilde saglanmistir. Yatak katlarinda mekénsal ihtiyaca gore tefrisler degismis
ama cephe dizeninin o6zgunligi bozulmamustir. Pera Palas Oteli orijinal
dokusunu koruyacak sekilde yenilenmis ayni zamanda lobi ve diger i¢ mekanlarda
kaltirel degerleri de kullanarak hem benzersiz hem de cografi konumunu temsil
eden bir ortam olusturulmustur. Palimpsest etkisi yani katmanlagma kolektif
bellek olgusu tizerinden gergeklesmistir.

Ciragan Saray:: Ciragan Palace Kempinski Ornegi Uzerinden Bellek Okumasi

Ciragan Saray1l 17. yuzyida “Kazancioglu Bahgeleri” olarak anilmigtir. Lale
devri olarak bilinen dénemde sarayin bulundugu yerde mum ve kandil 151§inda
duzenlenen senlikler nedeniyle yapiya Farsga 1sik anlamina gelen “Ciragan”
ad1 verilmistir. Abdilmecid'in 6limi sebebiyle ertelenen yeni sarayin yapilisi
Abdilaziz'in (1861-1876) tahta gegmesinden sonra hemen ele alinmig ve ingaat
isiyle, Nikogos Balyan'in ¢izdigi mevcut planmi uygulamak tizere ogullar: Sarkis
ve Agop Balyan gorevlendirilmistir. 1863'te fiilen baglayan ingsaat 1871 yilinda
tamamlanmigtir. Abdiilaziz insas1 bittiginde yeni saraya yerlesmis, ancak birkag
ay gibi kisa bir siire sonra rutubetli oldugu gerekgesiyle buray: terk ederek
Dolmabahge Sarayina dénmustur (Kalfazade, 1993: 304). 1910 yilinda g¢ikan
yangin sonucu tamamen yanmis, geriye sadece gunimiize kadar ulasabilmis dis
duvarlar: kalmigtir. Otele doniisimi sirasinda mevcut tag duvarlarin tizerine
yeni bir sistem kurulmustur (Gérsel 14-15). Sarayin mekéansal dontgimunde
yapisinin otele uygun olmamasi nedeniyle otel odalar: igin yeni bir ek binaya
ihtiyag duyulmustur. Mevcut yap1 olan saray kisminda siiit odalar yer almaktadir.

Gorsel 14-15. Ciragan Palace Kempinski bodrum kat mevcut duvarlar
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Ciragan Saraymnin yapiminda kullanilan malzemeler, duvar ve tavan isgilikleri
agirlikll olarak geometrik stislemelerle biitiin yonleriyle birbiriyle uyum
iginde distnulmistir. Sarayin i¢ mekéani ile dis cephe arasinda farkliliklar
bulunmaktadir. Dig cephe stislemelerinde gotik ve neoklasik anlayigin yani sira ig
mekéanda halilardan tavanlara, saltanat kapilarindan pencerelere ve mobilyalara
varincaya kadar oryantalist bir Gslup benimsenmistir. Palimpsest otel 6zelligi
hem malzeme hem de iggilikle gérkemli bir gekilde vurgulanmigtir (Gorsel 16-17).

Gorsel 16. Ciragan Palace Kempinski Sultan  Goérsel 17. Ciragan Palace Kempinski Sultan
Suit (458 m?) odasinin giris kapisi Suit odasinin igindeki ana yatak odasi

Saray olarak kullanilan yapinin ginimizde de ayni ihtisami ve etkileri tagidigt
gorulmektedir. S6z konusu ihtigsam, tas isgilikleri, kullanilan geometrik formlar,
aydinlatma elemanlari, perdeler, dogsemeler ve mobilyalarda géze carpmaktadir
(Gorsel 18-19). Mekanda yaratilan atmosfer kullaniciyr bir saraydaymis gibi
sarmaktadir. Otel kompleksinin saray binasi olarak tanimlanan Sultan siitlerin
bulundugu binada kral daireleri bulunmakta, 6zel kdhya hizmeti verilmekte ve
musterilere bir sultanmis duygusu yasatilmaktadir. “"Sultanlarin kaldig: odalarda
sultanlar gibi agirlanin” temasindan hareketle musterilere yasatilan duyguyu
palimpsest olarak nitelemek ¢ok yerinde olacaktir.

Gorsel 18-19. Ciragan Palace Kempinski Sultan Suit odasi icinde yer alan oturma alani ve yemek alani
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Sirp Konsoloslugu: The Public Hotel Ornegi Uzerinden Bellek Okumas1

Birinci derece tarihi eser statlistindeki kagir yap: olarak tanimlanan The Public
Hotel 19. yiizyil sonu Italyan mimarisinin en giizel érneklerinden biridir. The Public
Hotel olarak tekrar hayat bulan yap: 1898-1901 yillar: arasinda insa edilmigtir.
Birinci derece tarihi eser statiisiine sahip yigma bir yap1 olan The Public Hotel, 19.
ylizyil sonu Italyan mimarisinin en etkileyici 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Bina
1898-1901 yillar: arasinda inga edilmistir (The Public Hotel, ty.).

Salt Galata Arastirma Merkezi ve Anunuel Oriental kayitlarina gore yap1 1901-1903
yillar1 arasinda Sirp Konsoloslugu olarak kullanilmistir. Mimar: Hovsep Aznavur
olan yapinn ismi 1932 tarihli vergi kayitlarinda Nil Apartman:i olarak gegmekte
ve yapinin Misirlh Halim Pasa kerimesi Prenses Rukiye Hanmim'a ait oldugu bilgisi
verilmektedir. Yapmin bir cephesi, Istanbulun en eski semtlerinden Osmanl,
Ceneviz, Ermeni, Rum, Yahudi, Venedikli, Arnavut, Fransiz, Siryani, Levanten
kulturlerinin bir arada yasadigi tarihi ve kilttrel dokusunu koruyan Beyoglu
(pera)nun kalbi olan Istiklal caddesine, diger cephesi Cihangir'e uzanan caddeye
bakmaktadir. (Apaydin, 2019: 98)

The Public Hotel yeniden islevlendirme projesi Kultiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Yuksek Kurulu tarafindan uzman ve akademisyenlerle koordineli olarak
gergeklestirilmistir. Ayrica otel yenileme projesinde tasiyici sistemler, zemin
mekanidi, yangin guvenligi gibi 6nemli konularin koruma ve onarimi hakkinda
kapsaml bilimsel aragtirmalar yapilmigtir. 2014 yilinda ise yapi otel olarak
yeniden kullanilmaya baglanmis, mekansal déntisiminde orijinal ve tarihi yapisi
korunmustur. Ayrica yapin orijinalinde bulunmayan ve sonradan yapilan tim
eklentiler kaldirilmistir. Projenin tiim tasiyici sistem gtvenligi, yangin guvenligi
ve korunmasi ile zemin mekanigi ile ilgili tim konular: bilimsel ¢alismalarla
desteklenerek yapilmisgtir.

Yapinin mekéansal dontisimi 6zgiin Osmanli mimarisine ve gergek eskizlerine
sadik kalinarak yapilmistir. Yapinin farkh yerlerindeki kalemkari sanati érnekleri,
tavanda yer alan kabartmalar ve stislemelerle benzersiz bir atmosfer yaratirken,
mekanin modern mobilyalar: ve teknik altyapisi ile kullanicilara psikolojik ve
fizyolojik konfor saglanmigtir. Odalarda yapisal giiglendirme elemanlar: ve ates
tuglall duvarlarin korunmas: palimpsest etkisidir. Otelin mekansal olusumu
sadece fizyolojik bir palimpsest yaratmakla kalmamis, ayni zamanda atmosferi
araciligiyla sehrin dinamik ruhunu yansitan psikolojik bir etki de yaratmistir.

Dénem yapilarimin énemli bir ¢zelligi olan avlu bu yapida da én plana ¢ikmistir.
Binaya monte edilen hareketli cam panoramik g¢at1 ve gokylUzine agilan kavisli
avlu sayesinde tim lobi kat1 ve odalar dogrudan gunes 15141 alabilmektedir. Sonug
olarak mekanlar sadece pragmatik degil, ayn1 zamanda palimpsest otel taniminin
bir pargasi olan sembolik ve algisal boyutlar: da ortaya gikarmaktadir (Gorsel 20-21).

Gorsel 20. The Public Hotel, orta aviu Gorsel 21. The Public Hotel, restorandan alt
kata bakis
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Otelin genelinde goérilen ve gegmisin izlerinin tamamen okunabildigi,
mekénlardan biri de restoran mekéanidir. Cok katmanlh olugum tum detaylariyla
yapimnin doénemsel olarak tasidii mimari ve yasamsal izlerini gozler ontine
sermektedir. Zemin ve -1. katta yer alan restoran palimpsest kavraminin
hissedildigi en vurgulu mekénlardan biridir (Gorsel 22-23).

2
2
3
z
s
<

Gorsel 22. The Public Hotel, restoranda tavan Gorsel 23. The Public Hotel,
ve duvar detaylari restoranda zemin detaylari

Verilerin Géziimlenmesi

Tablo 1. Ornek yapilar lizerinden palimpsest kavraminin irdelemesi

Mekan-Bellek Algis1  Fiziksel Katmanlagma Mekéansal Deneyim

Four Seasons Hotel X X X
Pera Palas Oteli X X
Ciragan Palace Kempinski X X
The Public Hotel X X

Tablo 1de Ornek yapilar tizerinden palimpsest kavraminin irdelenmesi yer
almaktadir. Bu tabloya gore Four Seasons otelinde mekén-bellek algisi, fiziksel
katmanlagsma ve mekéansal deneyim izlerine rastlanirken Pera Palas otelinde
mekan-bellek algis1 ve mekénsal deneyim izlerine rastlanmistir. Ciragan Palace
Kempinski ve The Public Hotel'de ise fiziksel katmanlagma ve mekénsal deneyim
izleri gorulmustar.

Tablo 2. Ornek yapilar tizerinden mekansal bellek okumasi

Mekén-Bellek Algis1  Fiziksel Katmanlasma Mekansal Deneyim

Sultanahmet Cezaevi: Sultanahmet Four

Seasons Hotel X X X
Pera Palas Oteli X X
Ciragan Saray:: Ciragan Palace Kempinski X X
Sirp Konsoloslugu: The Public Hotel X X X

Tablo 2'de o6rnek vyapilar tzerinden mekansal bellek okumas: verileri yer
almaktadir. Bu tabloya gére Four Seasons ve Ciragan Palace Kempinski otellerinde
yeniden islevlendirme, yapisal ekler ve mekansal déntisim izlerine rastlanirken
Pera Palas otelinde yapisal ekler ve mekansal dontisim izlerine rastlanmistir.
The Public Hotel'de ise yeniden islevlendirme ve mekansal déntisim izleri
gorulmustir.

SONUC

Palimpsest terimi, yeniden kullamimi ve dedisimi tanimlamak igin kullanilan
mekansal bellegin katmanlagmasini ifade eder. Bireysel ve kolektif bellegin yapidaki
mekansal izlerinin korunarak katmanlagmas: insan, toplum, kiiltiir, yapim teknigi
gibi birgok birlikteligi ifade edebilir. Otel olarak yeniden kullanilan (islevlendirilen)
yapilar gegmisle gelecedi birbirine baglayan, nesiller arast iletisimi giiglendiren aymni
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zamanda farkh kiiltiirlerle etkilesimi saglayarak palimpsest etkisi yaratirlar. Ozetle
palimpsest oteller kiltirel mirasin devamlhiligini saglayan yapilardur.

Calisma kapsaminda incelenen yapilar fiziki ozelliklerinin yaninda mekanin
simgesel, algisal, biligsel ve varolusgsal bigimleri agisindan palimpsest kavraminin
érneklerinin ifadesi gibidir. Ornek yapilar {izerinden palimpsest kavraminin
irdelendiginde Four Seasons otelinde mekan-bellek algisy, fiziksel katmanlagma ve
mekansal deneyim izlerine rastlanirken Pera Palas otelinde mekan-bellek algisi
ve mekéansal deneyim izlerine rastlanmistir. Ciragan Palace Kempinski ve The
Public Hotel'de ise fiziksel katmanlagma ve mekénsal deneyim izleri géralmistir.
Ornek yapilar tizerinden mekansal bellek okumasi verilerine gére Four Seasons
ve Ciragan Palace Kempinski otellerinde yeniden islevlendirme, yapisal ekler
ve mekéansal dontisim izlerine rastlanirken Pera Palas otelinde yapisal ekler
ve mekansal donlGsim izlerine rastlanmigtir. The Public Hotel'de ise yeniden
islevlendirme ve mekénsal déntisim izleri gortlmistlr. Bu agidan bakildiginda
palimpsest kavrami otel yapilarinda psikolojik, duygusal, anlamsal ve tarihsel
anlamlar tagimaktadir. Bu anlam fiziksel, mekansal ve psikolojik unsurlardan
olugsmaktadir. Ozellikle farkl kiiltiir ve medeniyetlerin sekillendirdigi palimpsest
oteller, mekansal karakteri bakimindan hem eski hem de yeni kiiltirlerle bir
arada yasama istegini tesvik eden niteliksel bir olgu haline gelmistir. Incelenen
palimpsest otellerde de gortuldigi Uzere, mevcut binalarin fiziksel dzellikleri,
tasarim slrecinde temel faktérlerden biri olmustur. Ayni zamanda mevcut
mekanin fiziksel 6zellikleri miidahale derecelerini belirlemistir. Bu miidahalelerin
boyutu mevcut binanin durumuna bagh olarak degismekle birlikte, kimi zaman
kiguk degisiklikler, kimi zaman i¢ mekénin ve striktirin revizyonu gibi daha
buytk degisiklikler de olabilmektedir. Ayrica, tim miidahalelerle birlikte mevcut
mekan, yeni iglevi karsilayacak sekilde kurgulanmali, mekansal organizasyon ig
mimari tasarim kriterlerine uygun yapilmalidir. i¢ mimari tasarim kriterleri
ile birlikte dogru mekanlar yaratmak icin, fiziksel, anlamsal, yasal ve gevresel
faktorler dikkate alinmalidir.

Otel olarak yeniden kullanilmig yapilarda palimpsest kavrami mekén, zaman ve
bellek agisindan ele alindiginda 6zellikle i¢ mimarisinde renk, sekil, doku, malzeme
Ozellikleri ve aydinlatma kararlari gibi tim mekansal 6gelerin her déneme
ait izleri gorilmektedir. Binyesinde ok katmanhlii bulunduran palimpsest
otellerde bigimsel 6zelliklerle benzersiz ve garpici mekanlar tasarlanabilmektedir.
Otel mekanlarinin insanin fiziksel gevresinde gelisen yasamsal deneyimleri
ve mekana deger katan tUm bilesenleri mekanin tim katmanlariyla ortaya
koyduklar: ¢rnekler izerinden yapilan bellek okumasinda agikga géralmistir. Bu
sebeple mekansal déntisime girmis ve otel olarak yeniden kullanilan mekanlar:
kusaklar arasi bir iletisim araci olarak tanimlamak yerinde olacaktir. Ayrica
palimpsest kavramu ile tasarimeci, i¢ mimari tasarim strecinde estetik degerleri
mekan-bellek baglaminda deneyim malzemesine donistirerek hem tarihi hem de
¢agdas Usluplarda bigimsel etkiler yaratabilmektedir.

Palimpsest  kavrami, yapilarin yeniden islevlendirilmesi projelerinde
bulunabilecek karmasik anlam ve bellek katmanlarini anlamak igin bir arag olarak
kullanilabilir. Tarihi unsurlarin nasil korundugu, yeni unsurlarin nasil eklendigi
ve yeni bir mekansal kimligin nasil olusturuldugu incelenerek, bu projelerin
oneminin daha derin sekilde anlagilmasini miumkin kilabilir. Yapilarin otel
olarak yeniden islevlendirilmesinde palimpsest kavraminin incelenmesi nispeten
yeni bir arastirma alanidir. Gelecekteki aragtirmalar bu alanda gesitli yonlere
odaklanabilir. Ornegin, gelecekteki arastirmalar asagida belirtilen konulara
odaklanabilir:

« Yapilarin otel olarak yeniden islevlendirilmesi stirecinde farkli paydaslarin
roli: Bir yapinin yeniden islevlendirilmesine iligkin kararlar, tarihi unsurlarinin
korunmasi tGzerinde 6nemli bir etkiye sahip olabilir. Gelecekteki arastirmalar,
bu stregte farkli paydaslarin, o6rnedin sahiplerinin, tasarimcilarin ve
korumacilarin rolinii arastirabilir.

« Yapilarin otel olarak yeniden islevlendirilmesinin ¢evredeki topluluga
etkisi: Bir yapinin yeniden islevlendirilmesine gevredeki topluluga onemli
bir etki yaratabilir. Gelecekteki arastirmalar, yapilarin otel olarak yeniden
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iglevlendirilmesinin topluluk {zerindeki hem olumlu hem de olumsuz
etkilerini, 6rnedin ekonomik etkisini, gevre Uzerindeki etkisini ve sosyal ve
kulturel yasam tzerindeki etkisini aragtirabilir.

« Yeni bir mekansal kimligin yaratilmasi: Tarihi ve yeni unsurlarin bir
kombinasyonu ile otel yeniden uygulama projeleri, binanin gegmisini ve yeni
kullanimini yansitan yeni bir mekansal kimlik yaratabilir. Bu hem konuklar
hem de ziyaretgiler igin bir yer ve aidiyet duygusu yaratmaya yardime: olabilir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma iki yazarl bir ¢alismadir ve yazarlar ¢alismaya esit oranda katk: saglamistir.
Catisma Beyani
Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay: gerektiren bir ¢alisma degildir.
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OZET

Tasarim odakli disinme, tasarim kavramlarinin gelistirildigi biligsel streci
temsil etmek igin kullamlan bir olgudur. Ozellikle son yillarda yaygin bir
kullanima sahip olup, deneyimsel 6grenme metotlar1 arasinda yer almaktadir. Bu
calismada, i¢ mimarlik editiminde tasarim odakli diisiince modeli kullaniminin
yaratic fikirlerin ortaya ¢ikmasinda ne tur katkilar sagladigi arastirilmistir.
Calisma araciliiyla, tasarim strecinde 6grencinin yaratici disiince gelistirme
potansiyelini artirmak, kavram gelistirme becerisini ortaya koymak, soyut
distinme becerisini gelistirmek ve sonug olarak tasarim egitimine biligsel bir
katk: saglanmasi hedeflenmistir. Calismada; Konya ili 6zelinde ilgi gekici bir
karaktere sahip ve Kirmizili Kadin olarak taninan Sultan Ozcan'a ait 6gretimsel
mesaj igeren bir belgesel film izletilmigtir. Sonrasinda ise; tasarim odakl
distinme metodu kullanilarak tanimlanan kullanici igin yagsama mekani tasarimi
yapimistir. Ele alinan galismada kullanilan tasarim odakli diisince yontemi beg
asamadan olugmaktadir. Yapilan arastirmaya, ti¢ grup ile toplamda on iki adet
ogrenci katilmigtir. Ortaya gikan nihai tasarimlar tizerinden gesitli okumalarla
ogrencilerin yaraticiliklarinin gelisim durumlar1 gézlemlenmistir. Tasarim
odakll diginme modeli (d.school) aracihiiyla gergeklestirilen bu ¢aligma
sonucunda; yapilan projelerin konsepte yonelik olarak niteliginin arttig: tespit
edilmigtir. Buradan hareketle tasarim egitiminde yaraticiigin ele alindid: konsept
calismalarda, tasarim odakli distinme metodu gibi deneyimsel yontemler
kullanilarak siirecin yonetilmesi onerilmektedir.

Anahtar Kelime: Tasarim Odakli Diisinme Modeli, ig Mimarlik, Tasarim Egitimi,
Yaraticilik, Belgesel

Miezzinoglu, M. K., Norash, M. (2022). Ic mekan tasariminda tasarim odakli distme modeli; Kirmizi
Kadin Belgeseli. Bodrum Journal of Art and Design, 1(1),17-28

*Bodrum Journal of Art and Design Cilt 1 Sayi T'de yer alan "MUezzinoglu, M. K. & Norasli, M. (2022).
Ic Mekan Tasariminda Tasarim Odakli Disinme Modeli; Kirmizili Kadin Belgeseli. Bodrum Journal of
Art and Design, 1(1), 17-28" referansli arastirma makalesi sehven hata yapildigi gerekcesiyle yazarlar
tarafindan duzeltilmistir.
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DESIGN-FOCUSED THINKING MODEL IN INTERIOR DESIGN,;
WOMAN IN RED DOCUMENTARY

ABSTRACT

Design thinking is a phenomenon used to represent the cognitive process in
which design concepts are developed. Especially in recent years it has been widely
used and is among the experiential learning methods. This study investigates
contributions of the design-oriented thinking model in interior architecture
education on the emergence of creative ideas. Through the study, it is aimed to
increase the creative thinking development potential of the student in the design
process, to reveal the concept development skills, to improve the abstract thinking
skills and as a result, to make a cognitive contribution to the design education.
In the study; a documentary film with an instructional message about Sultan
Ozcan, known as the Woman in Red, who is considered an interesting character in
Konya province, was watched. Afterwards; the living space was designed for the
user, which was defined using the design-oriented thinking method. The design-
oriented thinking method used in the study consists of five stages. Three groups
consisting of twelve students participated in the research. The development of
students’ creativity was observed through various readings on the final designs
that emerged. As a result of this study carried out through the design thinking
model (d.school); it has been determined that the quality of the projects carried out
in terms of the concept has increased. From this point of view, it is recommended
to manage the process by using experiential methods such as design-oriented
thinking method in concept studies that deal with creativity in design education.

Keywords: Design Thinking Model, Interior Architecture, Design Education,
Creativity, Documentary
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GIRIS

Dunyada gergeklesen sosyal, kulturel, ekonomik ve teknolojik degismelere
paralel olarak dontigiime ugramak zorunda kalan distince sistemi; kugkusuz
tim canlilarin yagsam ve 6grenim bigimlerini etkilemektedir. Kuresellesme ile
birlikte daha kimlikli ve nitelikli tasarim ¢iktilarinin nasil ortaya gikabileceginin
Ogretilmesinin hedeflendigi tasarim egitiminde de bu degisimin yasandig:
gorulmektedir. Tim bu degisimin tartisma ve sorgulamalarla birlikte ortaya
ciktig1 tasarim egitiminde, en 6nemli konulardan biri de yaratici distinebilme
veya dustndirebilme yetisinin nasil kazandirilmasi gerektigidir.

Geleneksel olarak kabul goéren ogrenme/ogretme yontemleriyle gergeklesen
egitim stireci, farkli bakis agilarina yeteri kadar agik olamadigindan bireydeki
yaraticiigi  kisitlamakta, boylelikle o6zgin tasarimlarin ortaya ¢ikmasini
engellemektedir. 21. ylzyilin degisen dinamiklerinin de etkisiyle bu konu
hakkindaki farkindalik diizeyi artmistir. Tasarimcilardan ezber bozan, kiiresel
capta rekabet edebilen ayni zamanda da estetik ve islevselligin 6n planda
tutuldugu tasarimlar: ortaya gikarmalar: istenmektedir. Tasarimda yaraticilik,
bireyin kendini kesfettigi, simirlarini zorladigi, asina olunan kabulleri yiktig,
soyutlama ve analojilerle zihinsel tasarimlara yonlendidi, ezberleme yénteminin
kullanmilmadi§: bir stre¢ ile birlikte agiga cikartilabilir. Bu sebeple tasarim
egitiminin merkezi oldugu distntlen tasarim egitiminin verildigi ortamlarda,
yaratict distincenin farkli bakis agilar: ile desteklenerek ortaya gikarilmasini ve
ortaya gikan sonug Urtinlerinin de daha nitelikli olmasini saglamak adina birgok
farkli yaklasim ve metot uygulanmaktadir.

Bu galismada; dncelikle Konya ili 6zelinde gok ¢nemli ve ilgi gekici bir karaktere
sahip oldugu bilinen "Kirmizili Kadin” olarak simgesellesmis Sultan Ozcan'a ait
ogretimsel mesaj igeren bir belgesel filmi 6grenci grubuna izlettirilmistir. Daha
sonra, tasarim odakli distinme metodu kullanilarak tanimlanan kullaniciya ait
bir yasama mekan: tasariminin yapilmas: istenmistir. Ortaya ¢ikan i¢ mekan
tasarimlar: Uzerinden gesitli okumalarla 0grencilerin yaraticiliklarimin gelisim
durumlar gézlemlenmisgtir. Ogretimsel mesaj igeren bir belgesel film ile tasarim
odakl disinme metodunun bir arada kullanimi ile mekan tasarlama eylemindeki
firsat ve zorluklarin kesfedilmesi amaglanmaktadir. Ele alinan aragtirma yontemi
dahilinde i¢ mimarlik egitiminde tasarim odakli distince modeli kullaniminin
yaratici fikirlerin ortaya gikmasinda ne tir katkilar sundugu arastirilmigtir. Bu
galismadan elde edilen bulgularin, tasarim egitim yaklasimina katk: saglayacagi
dustnulmektedir. Ayrica tasarim editimcilerine ve tasarimci adaylarina farkli bir
bakis agist ile yol gosterici olmasi hedeflenmektedir.

KAVRAMSAL CERCEVE

Tasarim, "bir sorunun ¢ézimu igin bir plandir, bir idedir” (Tunali, 2004: 20).
Tasarimcl ise, “sureg, duyum, algi, diigiinme ve hayal glici” gibi sahip oldugu
yetileriyle kendi dinyasinda yarattigi nesneyi, gergek dizleme tasiyan kisidir
(Tunaly, 2004: 20). Tasarim strecine bakildiginda, "yaraticilik” kavramini igeren,
"diistin, yeni geyler tret, nesneleri veya durumlar: farkl agilardan gor ve beceriyi
kazan" siireglerini kapsadig géralmektedir (Beggen, 2015: 425).

Tasarim egitiminde esas amag, 6grencilere nasil tasarlanacagini veya kendi
tasarim yontemlerini nasil kegfedeceklerini 6gretmektir (Ulusoy, 1999: 124).
Tasarim egitimi {tzerine yapilan birgok calismada, tasarlama eylemindeki
yaraticilik olgusunu gelistirebilmek igin farkli deneyimsel metotlar: kullanmanin
6nemine vurgu yapilmigtir (Plsek, 1996; Bacanli vd., 2011; Ramm vd., 2013; Charles
ve Runco, 2001'den aktaran Kim vd., 2015).

Yaraticilik kavrami insanlik tarihi kadar eski olmasina ragmen ozellikle 15. ve
19. yuzyillar arasinda yalnmizca glizel sanatlar alaniyla alakali bir olgu olarak
benimsenmistir (San, 2004). Baglangigta felsefenin, daha sonra psikoloji biliminin
Onemli aragtirma konularindan birini olusturan yaraticilik, tarihsel perspektif
iginde sanat, tasarim, mihendislik, tip vb. gibi bir¢ok disiplinde gelistirilmeye
galisilan interdisipliner bir kavramdir. Yaraticilik; Wallach ve Kogan tarafindan
"cok sayida, 6zgun c¢agrisim Uretebilmek; ancak bunlar1 yaparken sorudan da
busbitin ayrilmamak” (Jersild, 1983: 587); Gardner (1993) tarafindan ise "yeni
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urtnler ortaya gikarma ya da olaylara ve sorunlara 6zgin g¢ozimler bulmak”
seklinde tanimlanmigtir (Woolfolk'tan aktaran Kuru Turagly, 2010: 10). Benzer bir
yaklagimla Robinson (2003: 84-86) ise, problemi gézmenin ele alindig: bir siireg
olarak tanimlamaktadir. Tasarim egitiminde yaraticihidin nasil gelistirilecegi
ile alakali yapilan aragtirmalara bakildiginda, yaraticiha dair gergeklestirilen
calismalar ve sahip olunan farkli bakig agilarinin yaraticilik kuramlarinda farklhilik
meydana getirdigi gérulmektedir.

21. ylzyil; bilimin hizla gelistidi, teknolojinin sinirlarini zorladigi ayni zamanda
yaraticiligin es zamanli kullanilmak zorunda kaldidi bir bilim ¢adi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Boylelikle yaraticiigin etkin bir sekilde ele alinmasi gereken tasarim
egitiminde de biytk degisim ve déntigsimler meydana gelmektedir. Bu degisim ve
dontsimler ile egitimdeki mevcut anlayis farklhilasarak, bilginin direkt verilmesi
yerine bilgiye nasil ulagilir sorusuna verilecek cevaplarin ¢gretilmesinin énemi
ortaya gikmaktadir. Tasarimda yaraticilik basglangigta beyinde gergeklesmesine
ragmen birden farkli boyutta ortaya gikabilmektedir. Bundan dolayi, tasarimin
yapididi egitim ortamlarinda, 6grencinin sorumlulugu bizzat tistlendigi ve daha
onceki edindigi bilgilerden farkh olarak yeni edindigi bilgi ve becerileri arasinda
baglant: kurmasini saglayan yeni bir olusum meydana gelmektedir. Ortaya gikan
bu olusum, odak noktasina dgrenciyi alarak birgok farkl tasarlama yontem ve
metodunun siklikla kullanilmasini saglamugtir (Kesici, 2019: 233-234). Aydinh
(2015: 17) farkli 6gretme metotlar: ile tasarim e§itimindeki yaraticihi ortaya
gikartmanin ne derece énemli oldugundan, Sayin (2007) da bu durumun biitincil
bir bakis agisiyla degerlendirilmesinin tecriibesel ve rastlantisal 6grenim ile
alakali oldugundan bahsetmektedir. Benzer bir goriis ortaya koyan Tucker ve
Abbasi (2015: 420) ise, bunlara ek olarak ekip galigmasinin gok boyutlu sonug
urtnlerini ortaya ¢gikarmada faydali oldugundan bahsetmektedir.

Tasarim slreci, deneyimsel 6grenme yontemleri ile uyum igerisindedir. Tasarim
egitiminin verildigi her alanda daha etkili bir 6grenimin nasil gergeklesebilecegini
tespit etmek, Ogretme yontem ve metotlarindaki farklilasmanin yaraticilik
uzerindeki etkilerini arastirmak ve karsilasilan problemler ile basa g¢ikabilmek
adina yontem ve beceri gelistirmeye tesvik etmek hususlarinda, deneyimsel
0grenme yontemlerinin etkin bir 6Jretme yontemi oldugu yapilan birgok
aragtirmada gorulmektedir (Davis vd., 1997; Razzouk ve Shute, 2012; Muezzinoglu,
2017; Akgaova, 2019; Cantwell, 2019; Kose Dogan, 2019). Deneyimsel dgrenme
metotlar: dogru ve etkin kullanildiginda 6grenciler i¢in oldukea kreatif bir durum
ortaya koymaktadir. Pedagojik stiregte ise; 6grencilerin bir konuyla alakali olarak
empati kurabilmesine, is birligi yapip deneysel modellerini olusturabilmelerine
imkan saglamaktadir. Ogrencilerin sezgisel diisiince ve beyin firtinasiyla bir olgu
ortaya koyabilmelerini, is birligi yaparak risk almalarini ve bunlarin sonucunda
da hem timevarimsal hem de tumdengelimsel mantiklarini gelistirmektedir
(Vanada, 2014: 32).

Deneyimsel 6grenme metotlarindan olan tasarim odakli diisinme, 6grencilerin
elestirel distinebilme yetilerinin gelismesine katki saglayabilecek en o6nemli
araglardandir (Razzouk ve Shute, 2012: 340-342). Tasarim odakl distince kavrami
1987 yilinda ortaya ¢ikmis olup, siklikla aragtirma konusu olarak tercih edilmigtir
(Owen, 2007; Brown, 2008; Ambrose ve Harris, 2009). Tasarim odakli dagiinme
metodu, disiplinerarasi kullanima uygun oldugundan oldukga yogun bir ilgi
gormektedir (Dorst 2010; Koh vd., 2015; Dolata ve Schwabe, 2016; Liedtka, 2018).
Ozellikle tasarlama eyleminin igerisinde var oldugu egitimde, ilkégretimden
lisanstistl seviyesine kadar her asamada farkli yaklagimlarla kullanildid: tespit
edilmistir. Bu metot, problemlerin ¢ézimiunde sonug odakli bir yaklagim imkan:
sunmasl ile mevcut ihtiyag ve beklentilere de yaratici ¢oztimler getirmektedir.
2004 yilinda Stanford Universitesi Hasso Plattner Tasarim Enstitiistindeki
ogrencilere, kendilerini daha yaratici gérmelerini ve kendi imajlarini degistiren
bir dizi deneyim yasamalarini saglamak igin d.school isimli bir merkez
kurulmustur. Bu merkezde, igletme, hukuk, tip, sosyal ve beseri bilimler gibi daha
geleneksel bilimlerin iriin tasarimi egitimine entegre olmasini saglayan tasarim
odakll distinme modeli gelistirilmigtir (Brown, 2008; The Interaction Design
Foundation [IDF], 2020; Pande ve Bharathi, 2020). Bu metodun ilkokullardan,
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dinyanin en biyik sirketlerine kadar tim kurumlarda uygulanabilen bir yontem
ve diistince bigimi oldugu bilinmektedir. Bu modele gore tasarim odakli diiginme
beg asamadan olugmaktadir. Bunlar sirasi ile empati kurma, problemi tanimlama,
fikir, prototip ve test agamasidir (Gorsel 1).

EMPATi KURMAK TEST ETMEK
Cozecegdi anlasilir ve net Problem ¢6zecek
ifadelerle gergeve ¢izdigi fikirlerden birine
soruna odaklanir. Belli dayanan hizh bir
bir sorunla iligkili daha ornek olusturur.

buytik sosyal sorunlar:
anlar.

Gorsel 1. d.school Tasarim Odakh Disiinme Modeli

Tasarim odakll disiinme modeli olarak d.school; problemin tespit edilerek
baglamin belirlenmesi ile baglamaktadir. Sonrasinda, bir seyi tasarlayan insanlar:
(kullanicilary) anlamamin saglandigi empati agamasi ile devam etmektedir.
Empati agsamasindan sonra duruma netlik getirmek ve tasarlanana odaklanmak;
ustlenilmesi gereken anlamh zorlugu belirlemenin gergeklestigi tanimlama
asamasina gecilmektedir. Yeni fikirlerin ortaya g¢ikmasi igin tasarimcilar grubu
beyin firtinasini, eskiz yapmay: veya yeni fikirlerin ortaya gikmasini tesvik eden
bir seyi fiziksel olarak yapmayi igeren fikir iretme asamasini tamamlarlar. Daha
sonra prototip agamast ile test edildiginde belirli sorulari cevaplayacak bir sey inga
etmeyi igeren asama tamamlanmig olur. Son olarak, kullanicilardan prototipler
hakkinda geri bildirimde bulunmanin gergeklestirildigi asama ile tasarim odakl
tasarlama streci tamamlanmig olur (The Interaction Design Foundation [IDF],
2020; Cantwell, 2019; Design Council, 2021).

Tasarim odakli diisinme ve yaraticilik arasindaki paralel iligkinin bir sonucu
olarak, birgok tilkenin bu diisinme metodunu egitim miifredatlarina dahil ettigi
yapilan literatiir analizi sonucunda anlagilmaktadir. Tasarim odakli disinme
stregleri ile akademik ve mesleki alanlar: birlestiren, bireyin becerilerini ortaya
gtkaran miufredatin egitimde olmasinin tasarlama sirecindeki yaraticilidi
arttirdign gorilmektedir (Goldman, 2002; Education Commission, 2002; Heskett,
2003; Design Commission, 2011; Pande ve Bharathi, 2020). Yaraticilik gibi
toplumsal bir sorunun tasarim odakli diisinme metodu ile ele alinmasi, alanda
yapilan akademik calismalarin goézden gegirilmesi ve sonrasinda yapilacak
calismalara yol gostermesi bakimindan onemlidir. Tasarim odakli diisinme
metodunun yaraticilik tizerindeki etkisini ele alan bazi galigmalarin sonuglar:
asagida verilmistir.

Tasarim odakll distinme metodunu kullanmaya tesvik ettirilen 6grencilerin
tasarlama strecinde daha istekli olduklari, 6grenim c¢iktilarinin belirginlestigi
ve tasarim strecini daha hizli yuruttikleri gozlemlenmistir (Assaf, 2009).
Wrigley ve Straker (2017) ¢alismalarinda, 28 tniversitede yurttilmekte olan 51
adet birbirinden farkl lisans dersinde tasarim odakli digiinme metodolojisinin
ogrencilerin 6grenme performanslar: Uzerindeki etkisini aragtirmiglardir.
Calismada; urun, proje, isletme ve profesyonel seviyelerden olusan bir "EJitim
Tasarimi Merdiveni” gelistirilmistir. Calisma sonuglarina gore; tasarim odakli
distnmenin yaklagimda farklihd: ortaya gikarmakta énemli bir yontem oldugu
tespit edilmistir. Benzer bir yaklagim; Luka (2014) tarafindan yuratilen galismada
da gorulmektedir. Calisma sonuglarina gore tasarim odakli disinme yoluyla
problem ¢ézmede insan merkezli bir yaklagimin 6n plana giktigini ve bunun ortaya
¢ikan sonug urtinde 6nemli bir farkhlastiric: oldugunu vurgulanmigtir. Moirano
vd. (2019) tarafindan yurutilen bir bagka galigmada ise tasarim odakli diiginme
metodu ile yaraticilikta disiplinler arasi is birligi yapmanin artan bir egilim oldugu
ifade edilmektedir. Lindberg vd. (2010) ise galigmalarinda tasarim odakl distinme
metodunun meta-disiplin is birligini nasil gelistirebilecegi arastirilmistir.
Calisma sonucunda, tasarim odakli distinme ile deneyimsel 6grenme siirecinde
tasarimcinin kendini kesfetmesinin daha kolay oldugu vurgulamaktadir. Yapilan
arastirmalarin bir¢ogunda, bireylerin tasarim igin gerekli olan yetilere sahip
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oldugu, fakat yaraticilik gerektiren sorunlar: ¢ozebilmek ve farklilik yaratabilmek
igin gerekli olan becerilere, tasarim odakli disinme metodunun aktif olarak
kullanildig: zamanlarda ulasilabilecedi ifade edilmektedir.

Sonug olarak, tasarim odakli disinme metodunun kullanimi her gegen gin
artarak 21. ylzyil tasarimcilarinin yeteneklerini gelistirmenin 6nemli bir araci
oldugu goriulmektedir. Tasarim odakli disinme metodu, dogru yoéntemler
ile kullamldiginda tasarimcilara, gelecekte kiiresel toplumun karsi karsiya
kalacag: ve stirekli gelisen zorluklar: etkin bir gekilde ele alabilecek nitelikleri
kazandirmaktadir (Rauth, 2010; Teixeira, 2010; Koh vd. 2015; Majithia, 2017;
Cantwell, 2019). Bu noktadan hareketle, tasarim odakli duastince modelinin
tasarim egitimindeki yaraticilik fikirlerinin olugsmasina katkisinin tespitine
yonelik olusturulan arastirma hipotezi agagida verilmistir.

Hipotez: I¢ Mimarhk béliimii 6grencilerinin ézgiin ve yaratict fikirleri ortaya
cikarabilmesi, tasarim odakh diistinme metodolojisi cergevesinde gelistirilebilir.

GALISMANIN YONTEMI

Bu galisma, Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi I¢ Mimarlik ve Cevre
Tasarimi Bolumu ikinci simif 6grencileri ile 2018-2019 Bahar yariyilinda almis
olduklar: Artistik Perspektif dersi kapsaminda yurGtilmistir. Caligmanin
yonteminde, yapilan tasarimlarda yaraticiligin 6n plana cikabilmesi amaciyla
tasarim odakli disinme metodolojisi kullanilmistir. Bu dogrultuda, belirlenen
konu tuzerinden belgesel izlettirilerek "Kirmizilh Kadina Ait Yasama Alani
Tasarimi” yapilmistir. Yapilan galismada tek plan 6rnedi tzerinden g farkli ig
mekan tasarimi ortaya konulmustur. Projeler, dorder kisilik gruplar halinde
toplam on iki 6grenci ile yurutulmusttr. Belirtilen amag ve yontem kapsaminda
gergeklestirilen tasarimlar, Tablo 1'de gosterildigi gibi tasarim odakli distinme
yonteminin gakralarini olusturan "empati kurmak, tanimlamak, fikir iretmek,
prototip geligtirmek ve test etmek” asamalar: ile on dért haftalik bir strecte
tamamlanmistir.

Tablo 1. Calismanin Asamalari ve is Akis Siireci.

ASAMA  SUREC YAPILANLAR ISTENILENLER
1. Hafta Belirlenen konunun tanitimi ve siirecin anlatilmasi "Kirmizy, tasarim, belgesel” kavramlarina iligkin literatiir aragtirmasi.
% % 2. Hafta Belgeselin izletilmesi. Belgesel hakkinda duygu ve diistincelerin rapor halinde yazilmasi.
E 2 3.Hafta Belgesel ve raporlarin tartigilmas:. Yerinde gdzlem yaparak kullanici Sultan Ozcan ile réportaj yapimast.
4. Hafta Verilerin analiz edilerek empati kurulmasi. "Kelime bulutu” yéntemi ile anahtar kelimelerin gikarilmasi.
:é: 5. Hafta Anahtar kelimeler ile tasarimin somutlagtirilmasi. Konsept ¢aligmasi.
g 6. Hafta Konsept galigmas: ve ihtiyag listesinin gikarilmasi. Plan gemasi verilerek fonksiyon semasinin gikarilmasi.
é 7.Hafta Fonksiyon semas ve leke etidintn yapilmasi. Plan tizerinden tefrig ve tasarimin yapilmasi.
8.Hafta Plan Uzerinden tefrig ve tasarimin revize edilmesi. Plan tizerinden tefrig ve tasarimin yapilmasi.
o E 9. Hafta Plan Gzerinden tefris ve tasarimin revize edilmesi. Plan tizerinden tefrig ve tasarimin yapilmasi.
E E 10. Hafta Plan ve tig boyut tizerinden tasarimin yapilmast. Ug boyut tizerinden tasarimin yapilmasi.
- 11. Hafta Ug boyut {izerinden tasarimin revize edilmesi. Ug boyut tizerinden tasarimin yapilmasi.

12. Hafta Plan, Gi¢ boyut ve tum verileri kapsayacak gekilde konsept Plan, i¢ boyut ve tiim verileri kapsayacak sekilde konsept paftasinin

o
5 § paftasinin yapilmasi. yapimasi.
=]
8_5} 13. Hafta Plan, G¢ boyut ve tim verileri kapsayacak sekilde konsept Plan, tig¢ boyut ve tim verileri kapsayacak sekilde konsept paftasinin
o paftasinin revize edilmesi. yapilmasi.
G}
On ug haftalik streci kapsayan tum agamalar1 goz Ders yurutuctleri tarafindan yapilan analizler sonucunda proje
14. Hafta 6éniinde bulundurarak ders sorumlular: tarafindan, sirecinin tamamlanmasi.

TEST
ETMEK

yapilan galigmalarin ‘tasarim odakli 6grenme yontemine
gore' degerlendirilerek analiz edilmesi.

Tasarim odakll distinme metodu ile kurgulanan galismanin ana hatlarin,
izletilen belgeselden edinilen bilgilerin fikre dontsturalip somutlastirilmasiyla
gergeklestirilen konsept tasarim ve ¢grencilere tasarlamalar: icgin verilen 6rnek
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plan gemasi olusturmaktadir. Egit simirliliklar igerisinde farkli tasarimlarin
¢itkmasi amaciyla tim gruplara ayni plan semast verilerek farkli ¢oztim énerilerini
sunmalar: beklenmektedir. Kirmizili kadinin belgeselde gegen yasam alanina
uygun mevcut Ol¢titler géz éniinde bulundurularak, Gorsel 2'de de goruldugi gibi
82 m?'ye sahip stidyo daire (1+1) plan semas: olugturulmus ve galigma alani olarak
belirlenmistir. Plan semasinin dis duvarlar: sabit tutularak i¢ mekanin bigimlenisi
ve gevresel faktorler, 6grencilerin 6zgiin tasarimlarina birakilmigtir.

—

A

Gorsel 2. Plan Semasi ve Gorlnds

BULGULAR VE DEGERLENDIRMELER

Galismanin yontemine gore edinilen bulgular, tasarim odakli diisinme metodu
kapsami dogrultusunda ele alinan empati kurma, tamimlama, fikir tretme,
prototip gelistirme ve test etme asamalari ile analiz edilerek degerlendirilmistir.

« Birinci Asama - Empati Kurmak:

Calismanin ilk agamasinda konu ile ilgili belgesel film izletilmistir. Ogrenciler
tarafindan belgeselde gegen kullanici ile birebir iletigim kurularak, réportaj
yapilmistir. izlenilen belgesel ile kisinin yasam bigimi ve alan1 hakkinda dogrudan
bilgi edinilmis; yapilan yerinde gdzlem ve réportajlar ile de dogrudan etkilesim
saglanmistir. TGm bu verilerin elde edilmesinin ardindan duygu ve distincelerin
rapor halinde yazilmas: ve ortaya g¢ikan raporlarin grup uyeleri tarafindan
tartigilmasi, konu hakkinda empati kurulmasin saglamistir. Belgeselde gegen
kirmizilh kadimin gunlik yaptigi rutinlere gore; gegmise doniik yasadidy,
hatiralarina 6nem verdigi, sik sik fotograf albimiine baktigi, kirmizi renge tutkun
oldugu ve kullandi§: cogu materyalde bu renge yoneldigi, kiyafetlerini kendisinin
diktigi, Turk filmi izlemekten keyif aldigi, kuslari beslemeyi sorumluluk
haline getirdigi ve her gun yurtyts yaptigi anlasilmaktadir. Ogrenciler igin
yaraticiliklarinin ana kaynagini olusturan kirmizili kadina ait belgesel filminde
gecen kareler Gorsel 3'te gorulmektedir.

Gorsel 3. Kirmizi Belgesel Filminden Goriintiler
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« fkinci Asama - Tanimlamak:

Edinilen bilgiler dogrultusunda olusan imgeleri somutlastirmak ve daha nitelikli
hale getirerek tasarima yansitmak amact ile belgeselde gegen kirmizili kadina
yonelik anahtar kelimeler, dgrenci gruplar: tarafindan cgikarilmigtir. Cikarilan
anahtar kelimeler tartigilarak ortak bir havuzda toplanip, Gorsel 4'te goruldugu
gibi kelime bulutu yontemi ile ifade edilmistir. Boylelikle projelerin konseptini
belirleyecek olan doneler toparlanmis, tasarim igin edinilen veriler tanimlanmaigtir.
Ayrica belgeseldeki yasam, yerinde gozlem ve réportajlardan edinilen bilgilere
dayanarak kullanicinin mekéansal ihtiyaclar: belirlenmistir. Olusturulan konsept ve
belirlenen ihtiyaglar, yapilan projelere islev ve bigim yontnden zenginlik katmistir.

A\

o
wn
Cicek

Sicak N o = 3
] E Fotograf 2 = 5
T « Dis Mektup ©

Gorsel 4. Olusturulan Kelime Bulutu

« Ugtincii Asama - Fikir Uretmek:

Empati kurma ve tanimlama asamasi sonrasinda, edinilen veriler degerlendirilmis
ve belgeselde gegen kirmizili kadina ait yasama alani tasarlama asamasina
gegilmistir. Ogrenci galisma gruplarn tarafindan, projenin plan ve ii¢ boyut
calismalar: yapilmistir. Fikir Giretmek adina yapilan tim eylemler bu asamada
gergeklestirilmistir. Gruplar tarafindan yapilan tasarimlarda, kelime bulutlarindan
yararlanarak ¢ikarilan anahtar kelimeler bazen somut bazen de soyut olarak
olusturulan i¢ mekanlara yansitilmistir. Bu kapsamda belgesel ve roportajlara
gore kirmizih kadimin sikhikla eski gekilmis fotograflarina baktidi, yazilmig
mektuplar: zaman zaman okudugu, dogay: ¢ok sevdigi ve kirmizi renge tutkun
oldugu gozlemlenmistir. Bu baglamda, gruplarin Urettigi projeler igerisinde
kirmizi rengin hakim oldugu mekanlar, hatira koseleri, kus temali disey ylzey
tasarimlary, televizyon kégesi gibi tasarim 6geleri yer almaktadir (Tablo 2).

Tablo 2. Plan Semalari ve Uc Boyutlar

|

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

93



« Dérdiincti Asama - Prototip Gelistirmek:

Tasarlanarak tretilen fikirlerin, iki ve ti¢ boyutlu ifadelerinin ardindan konsept
paftalar: ile tasarimin prototipi gelistirilmistir. Yapilan paftalarin tasariminda,
kirmzili kadimin  karakteristik  6zelliklerinin  esas alindign  gértlmektedir.
Ayrica konsept paftalary, farkl teknikler kullanilarak hazirlanmistir. Paftalarin
igerisinde ifade edilen planlarin, ti¢ boyut etkisi goz énitinde bulundurularak
tasarlanmis olmasi dikkat gekicidir. Yapilan gorseller ise dijital ortamda gizilerek
agiklayict metinler aracilifi ile desteklenmistir. Prototip gelistirmek amaci
ile yapilan konsept paftalarin grafiksel diizenlemesi, galismanin plan ve g
boyutlarinda oldugu gibi kirmizili kadina 6zgti nitelikleri igeren tasarim kararlari
dogrultusunda ortaya gikmgtir (Tablo 3).

Tablo 3. Konsept Paftalari

« Beginci Asama - Test Etmek:

Tasarim odakll disiinme yontemi ile gergeklestirilen kirmizili kadina ait
yasam alani tasariminin en son agamasini olusturan test etme stireci, ders
sorumlular: tarafindan gergeklestirilmistir. Test etme asamasinda, i¢ mimarhk
temelinde yapilan tasarimlarin belirtilen metodolojiye uygun olarak yapilmasi
esas alinmistir. Bu kapsamda proje gruplarinin prototipleri, sonug ¢ikt: olarak
kabul edilerek on doért haftalik siirecin tamami, yontemin agamalarina gore test
edilmigtir. Yapilan dederlendirmelerde ele alinan kriterler su sekildedir:

«Empati kurma asamasinda olusan verilerin elde edinimi ve analiz edebilme

gelisimi,

«Tasarlama asamasinda gergeklestirilen konsept galigmalari ve tasarima

baslangig stireci,

«Fikir Giretme agamasinda yapilan plan ve Gi¢ boyutlu gizimlerin ifadeleri ve
konsept ile buitiinlesikligi,

«Prototip gelistirme asamasinda ortaya gikan sonucun teknik olarak
dogrulugu, konsept olarak uygunlugu ve tasarim olarak niteliginin genel
olarak degerlendirilmesi.

Yukarida belirtilen kriterler gbéz o6ntinde bulundurularak vyapilan genel
degerlendirmeye gore, belgesel film izleyerek ve yerinde gézlem ile roportaj
yaparak edinilen verilerin analiz edilmesiyle tasarimlarin daha kolay bir sekilde
somutlagtirilldign  gozlemlenmistir. Gruplar tarafindan olusturulan anahtar
kelimelerin incelenerek bir kelime bulutunda toplanmasi, mekan igerisinde
yapilan tasarimlarin stirece gore hizini arttirmis ve yapilan tasarimlara nitelik
kazandirmigtir. Genel olarak ortaya ¢ikan tasarimlarda iglevselligin gz ontnde
bulunduruldugu, kirmizi rengin her proje grubunda hakim oldugu, hatiralar:
kapsayan gegmise yonelik nostaljik tasarim 6gelerinin yer aldig: ve kisiye 6zgi i¢
mekan tasariminin ortaya ¢iktigi gozlemlenmistir.
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SONUC

I¢ mimarlik egitiminde tasarimin, kavramsal olarak ele alinarak prototipe nitelikli
bir sekilde déntistiiriilmesi, tasarlama siirecinde yasanilan en énemli sorunlardan
biridir. Tasarim egitiminde geleneksel yontemler bu sorun karsisinda yetersiz
kalmaktadir. Cagdas yaklasimlarla ele alinmayan ya da bir metot déhilinde
stirecin yonetilemedigi tasarimlarda; Aydinh (2015), Koh (2015) ve Kanca (2020)'nin
calismalarinda da belirtildigi gibi alternatif ¢ézim yollar: iretemeyip karmasik
durumlar: kontrol altina alamama, tasarim problemi UGzerine etkin bir sekilde
yogunlasamama, form olusturmaya hangi asama ile baslayacagini bilememe,
kavramlar: iki ve ti¢ boyutlu diigtince sistematigi ile yeterince ifade edememe gibi
birtakim sorunlarla kars: kargiya kalinmaktadir. Bu tiir sorunlar, konsept fikirlerin
somutlagtirilmasini ve sonug urtinlerin niteligini olumsuz yénde etkilemektedir.
Yapilan tasarimlarin, belirlenen amaglar dogrultusunda sorunsuz bir sekilde
gergeklestirilebilmesi igin bilimsel olarak kanitlanmis metotlar dahilinde stirecin
yonetilmesinde fayda vardir. Tasarim odakli disiinme metodolojisi, tasarim
egitimlerinde uygulanan ve siirece katk: saglayan yontemlerden en etkili olanidir.

Tasarim odakli disinme metodu aracilidi ile yuruitilen bu calisma bes asamadan
olugsmaktadir. Birinci asama olan empati kurmada, belgesel film izleyerek
mekansal verilerin elde edilmesi dgrencilerin ilgisini uyandirmig ve dikkatlerini
gekmistir. Belgeselde hayatina tanik olduklar: kisi ile réportaj yapmalar: ise
projenin sahiplenme dederini arttirarak konsept fikirler igin motivasyon ortamini
saglamstir. Tkinci agama olan tanimlama da, verilerin tiim proje gruplarina agik
bir sekilde analiz edilerek tartigilmasi, tasarimlarin zenginlesmesini ve gok boyutlu
olmasini saglamistir. Béylece Gigincii agsama olan fikir Gretmede ortaya konulan
plan ve ti¢ boyutlar konsepte yonelik bir sekilde ifade edilmistir. Dérdiincti agama
olan prototip gelistirmede ise, ortaya g¢ikan sonug uriinler, konsept ve teknik
ifadelere uygun sekilde tamamlanmistir. Son agama olan test etmede ise Uretilen
projelerin, belirtilen sinirhiliklarin igerisinde nitelikli bir tasarim ¢rnegi olusturup
olusturmadidi alaninda tespit edilmistir.

Elde edilen bu sonuglar genel itibari ile daha ¢énce Goldman (2002), Heskett (2003),
Luka (2014), Pande ve Bharathinin (2020) galismalarinda ulagilan sonuglar ile
értiismektedir. Calismadan elde edilen veriler neticesinde; “I¢ Mimarlik béliimti
dgrencilerinin 6zgtin ve yaratict fikirleri ortaya ¢ikarabilmesi, tasarim odakli diigiinme
metodolojisi gergevesinde gelistirilebilir" hipotezinin desteklendigi gorilmektedir.
Tasarim odakl diiginme modeli (d.school) aracilifiyla gergeklestirilen bu galigma
sonucunda; yapilan projelerin konsepte yonelik olarak niteliginin arttid: tespit
edilmistir. Buradan hareketle tasarim egitiminde yaraticiigin ele alindig: konsept
galismalarda, tasarim odakli disinme metodu gibi deneyimsel yontemler
kullanilarak stirecin yonetilmesi 6nerilmektedir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Yazarlar calismaya esit oranda katk: saglamistir.

Catigsma Beyan

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismasi bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay: gerektiren bir ¢alisma degildir.
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