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OzET

Bu calismada, yatay ve dikey coksesli koro eseri
seslendirmenin  desifre okuma becerisine etkisi
incelenmistir. Arastirmada ©6n test ve son test
eslestirilmis yari deneysel desen kullanilmistir. iki deney
grubu hem cinsiyetleri hem de 6n test puanlari g6z
ontnde bulundurularak olusturulmus ve on haftalik
uygulama suresince iki farkl yapiya sahip koro eserlerini
seslendirmislerdir. Ardindan son test puanlari ile 6n test
puanlari karsilagtirilarak basari dizeyleri Olgilmustir.
Veriler ylzdelik sisteme doénisturulip analiz edilmis, 6n
test ve son test puanlarinin gruplara gore farklilasip
farkhlasmadigina iligskin iliskisiz Olglimler yapilmistir.
Ayrica on test ve son test puanlari arasinda anlamli bir
fark olup olmadigina iliskin 6lgimler tamamlanmistir. Etki
blylklikleri de hesaplanmis ve yorumlanmistir.
Puanlayicilar arasi uyum goézlenmis ve verilere iliskin ig
tutarhk anlamindaki glvenirlik incelenmistir.
Arastirmanin sonunda hem yatay coksesli yapidaki koro
eserlerinin  hem de dikey c¢oksesli yapidaki koro
eserlerinin son test puanlarina etkisinin birbirine yakin
oldugu, anlamli bir farklilik yaratmasa da yatay goksesli
yapidaki koro eserlerinin desifre becerilerini arttirmada
etkisinin biraz daha fazla oldugu anlasiimistir.

ABSTRACT

This study analyzes the effect of counterpointal and
homophonal polyphonic choir songs on musical reading
ability. The study was designed based on pretest and
posttest quasi-experimental design. Two different
experimental groups were formed by considering their
genders and pretest scores and performed two different
types of choir songs within a 10-week span. Then, we
compared their pretest and posttest scores to evaluate the
effect of intervention. The data was analyzed after
transforming them into a percentage system, and
independent samples T-test was performed to see whether
pretest and posttest scores of both groups differ from each
other. We also performed tests to see whether there is a
difference between pretest and posttest scores and
examined the effect sizes. Interrater reliability and
internal consistency reliability were calculated as well. The
results show that there is no significant difference between
the posttest scores of counterpointal and homophonal
polyphonic choir songs and that counterpointal choir songs
are slightly more effective in improving musical reading
skill.

Anahtar Kelimeler: Koro E§itimi, Miziksel Isitme
Okuma ve Yazma

Keywords: Choir Training, Musical Listening Reading
and Writing

1.GIRIS
1.1.Desifre

Miziksel okumanin gelismesi icin muizikal notasyon bilgisi, tonal ve ritmik iliski prensibinin
anlasiimasi, ilkeleri uygulama pratigi ve daha fazla ilerleme kaydetmek icin uygulamanin
dederlendirilmesi gereklidir (Kanable, 1964). Karmasik bir beceri gerektiren muziksel okuma,
ayni zamanda notasyon bilgisi ve bu bilgiyi uygulamaya donlstlirecek yetenede de ihtiyag
duymaktadir. Perde ve ton iliskilerinin dogru anlasiimasi ve dis uyarana gerek duyulmadan
seslendiriimesi  gerekir. Ritmik ve metrik vyapilarin dider mizikal o6zelliklerden
aynistirilabilmesine ihtiyac vardir. Ayrica ritmik ve aralik uygulamalarinin es zamanli olarak
gergeklestiriimesi sarttir (Henry, 2011). Desifre okumak genellikle dider tip muzik
okumalarindan farkh degerlendirilir. Desifre okurken refleksleri keskinlestirmek gerekir. Temel
araglar ise melodi, ritim, armoni, form, yapi ve stildir (Robison, 1969). Miiziksel okuma
yetenedi uzun zamandan beri 6grencilerin mizikal deneyimlerini genisletebilecekleri cok
dederli bir arag olarak gortlmustiar. Buna karsilik cogu 6grenci muziksel okumada yetersiz
kaldiklarindan muzikal deneyimleri ciddi sekilde kisitlanmistir. Birgok muizik egitimcisi maziksel

* Corresponding author.
http://dx.doi.org/10.16950/iujad.1414065


https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/performing%20arts
http://dergipark.gov.tr/iujad
http://www.inonu.edu.tr/tr/gsf
mailto:acilmis@gantep.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-4687-7070
mailto:engin.gurpinar@inonu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-2473-1823

Inonu University Journal of Art and Design (2023) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

okuma vyetersizliklerinin bliylik oranda ritim kaliplari ile ilgili zorluklardan dolay! olduguna
inanmaktadir (Boyle, 1970). Yayinlanan c¢odu desifre metodu nota okuma ile baslamaktadir.
Yani kulaktan once g6zl 6n plana almaktadir. Bu sistemler mantiksal siralamay! takip
etmemektedir. Oysa bir kez isitsel anlayis dogru yerlesse, notalari tanitmak ve ritim ile
bulusturmak kolaylasir (Phillips, 2016).

1.2.Yatay ve Dikey Cokseslilik

Birbirinden bagimsiz iki ya da daha fazla melodinin kontrpuan ve armoni kurallari cercevesinde
bir araya getirildigi coksesli mizige polifoni denir (Aktize, 2010, s. 471). Zamanin birliginden
yararlanarak birden fazla melodiyi Ust Uste getirme, bulusturmaya kontrpuan denir. Armoni
gibi akortlara dayal bir yapi yerine kullanilan bu sanatta melodiye karsi baska bir melodiyle
cevap verilir (So6zer , 1986, s. 407). Armoni, iki veya daha fazla sesin ayni anda calindiginda
ortaya cikan sestir. Yatay yondeki bilesenlerin birlesimi ile Uretilen muzigin dikey yoénuduar
(Kostka, Payne, & Almen, 2013, s. xi). Kanitlar armoninin milattan sonra 9. yizyildan énce
kullanildigini g6stermektedir. Birden fazla sesin kaynasmasindan olusan armoni ortaya
cikmadan dénce ritim ve melodi gelisimlerini ylzlerce yil boyunca strdarmustir (Karolyi, 1995,
s. 66). Sistem olarak armoninin aydinliga kavustugu donem Barok Dénemin sonudur. Analizi
yapilan gam ve akorlarin kurallara uygun olarak siniflanip kullanilmasi ile cesitli etkiler elde
edilebilecedi distintlmustlr (Selanik, 1996, s. 68).

Onemi genellikle anlasiimasa da kontrpuanin temel 6zelligi farkl ses gruplarinin ritmik agidan
bagimsiz olmalaridir (Apel, 1950, s. 190). Kontrpuanda seslerin birbirini taklit ettigi muzikal
bir doku fikri Orta Cag ve Rénesans déneminin kutsal ve din disi miziginin ayirt edici 6zelligi
haline geldi ve belki de en ¢ok dénemin sonundaki Palestrina’nin koro miiziginde ve ingiliz
enstrimantal muziklerinde gorildid (Burrows & Wiffen, 2005, s. 51). Armoninin tersine, yani
dikey melodik birlesimlerin analizi yerine kontrpuan melodiye karsi baska bir melodinin, notaya
karsi baska bir notanin ya da noktaya karsi bir bagka noktanin gelmesidir (Dupre, 2004, s. 3).
Tonal armoni, Ronesans doneminin blylk polifonik modal gelenedinden yavasca gelismistir
(1430'dan 1600’e kadar). Ronesans gelenedinde, sirayla Orta Cag’da gelistirilmeye baslanan
kontrpuanin kurallarinin uygulanmasi, belirli yinelenen ve taninabilir akor kombinasyonlari ile
sonuclandi ve bunun disinda kalan tonal uyum normlari yavas yavas birlesti. Tonal armoni
kontrpuandan gelistirildi (Kostka, Payne, & Almen, 2013, s. 95)

1.3.D6nemlere Gore Armonik Yapilar ve Ornekleri

Orta Cag’dan itibaren tek sesli ve sade yapili koro eserlerinin kiliselerde ibadet sirasinda
sdylenmesiyle baslayan mizikal hareket daha sonralari ayni anda, uyum iginde seslendirilen
koro eserlerinin seslendirilmesinin éniinii acmistir. Onceleri Conductus ile tek sesli yapidaki
koro eserleri daha sonralari, Organum, Motet, Kanon ve Missa tirtinden formlara dénismis,
her dontstim siki kuralli ibadet mizigini biraz daha serbest ritimli hale biriindirmasttr. Ayrica
Hristiyanhdin ibadet dili olarak kabul edilen Latince, artik sadece bas sesle seslendirilirken diger
Ust partiler Latince disi dillerde seslendiriimeye baslanmistir.

Ozellikle Rénesans miziginde insancil yaklasimin hakim oldudu diinya gériisi yayginlasirken
muzikal eserlerde de insana ait duygu ve dlslinceler daha gok yer almaya baslamistir. S6z ve
muzikteki bu tir degisiklikler miizikal yazim kurallarini da degistirmistir. Onceleri noktaya karsi
nokta disipliniyle yazilan koro eserleri, Barok ve Klasik donem boyunca giderek daha homofonal
bir yapi almistir. Artik akor seklinde seslendirilen (g sesli temel yapi (zerinde bir solo ezgi yer
almaktadir. Kontrpuantal yapida seslendirilen gok sesli eserlerde birbirinden bagimsiz
hareketlerin olusturdugu muzikal uyuma kiyasla Klasik donemde seslendirilen koro eserlerinde
ayni anda tinlayan akorsal bir uyum meydana gelmistir.

Barok ddnemle birlikte kullanilmaya baslanan miuzikal isaretler sayesinde eserlerin ses
siddetinde degisiklikler yapilmis, Oratoryo ve Operalar halkin gézdesi haline gelmistir. Kilise
modlar yerine tonalite merkezli bestelenen eserler sayesinde besteciler kadansli ve sekvensli
bir melodik yapi olusturmaya baslamislardir. Klasik dénemin baslamasiyla birlikte teknik
karmasa giderek ortadan kalkmis, bol sislemeli ve heyecanli mizikal yapi, yerini yalin ve
oturakl bir forma birakmistir. Orkestradaki tini, ntians ve ritmik sorunlar ¢éziimlenerek kesin
armonik kurallarla saglamlastinimistir. Saray mizigi yerini halka ait sosyal bir olusuma
birakmistir.
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Sonat, Senfoni ve Opera gibi muzik bicimlerinin gelistirilmesine éncilik eden Manheim okulu,
J. S. Bach ve Viyana klasikleri (W.A. Mozart, F. J. Haydn ve L. v. Beethoven) isimli kurum ve
bestecilerden sonra Romantik donem geldiginde, glizel sanatlarin tim dallar sanki ayni amaca
hizmet edercesine glg birligi yapmislardir. Uzun ve hayal dinyasina hitap eden melodiler,
esnek ve 6zglr disunce bigimi, daha blyuk galgl gruplarinin bir araya getirilmesine sebep
olmustur. Blyulk ses glrliklerinde bestelenen eserler daha fazla sayida insanla seslendirilen
koro eserlerinin bestelenmesini tetiklemistir. Sonunda siki armonik kurallarin ve tonalitenin de
sorgulanmaya basladigi Cagdas déneme gelindiginde tekrarlanan temalar, yerini slrekli
degisken, akiskan ve karmasik bir yapiya birakmis, bu yapi tonal kompozisyon yerine ton disi
bir yaklasimi da beraberinde getirmistir.

1.4.1lgili Arastirmalar

Gurpinarin  (2014) arastirmasinda isbirlikli 6grenme yontemine dayall c¢oksesli solfej
uygulamalarinin muiziksel isitme, yazma, okuma basarilarina ve koro performans basarilarina
yluksek miktarda katki sagladigi anlasiimistir.

Bas'in (2015) arastirmasinda farkli donem, tiir ve bestecilere ait mizik eserlerinde siklikla
kullanilan ezgi yapilari isitme galismalarinda kullaniimis ve deney grubu 6grencilerinin solfej ve
dikte calismalarinda kontrol grubuna gbére anlaml gelisme kaydettikleri gdézlemlenmistir.

Acikgoz'in (2019) arastirmasinda deney grubu o6drencilerinin atonal calismalar yaparak
miziksel isitme okuma ve yazma basarilarinda tek ses isitme 6lgiitl haricindeki tiim dlglirtlerde
kontrol grubuna goére anlaml farkliliklar elde ettigi gérulmustur.

Unli'niin (2019) arastirmasinda bilgisayar destekli programlar aracilifiyla bireyin kendi sesini
duyarak solfej okumasi, seslendirmesi ve algilamasi neticesinde deney grubu 6grencilerinin
solfej okuma dulizeylerinde anlamli gelisme oldugu goralmustur.

Celebi’'nin (2013) arastirmasinda Turk Halk Muzigi ezgilerinden olusturulan solfej ve dikte
calismalarinin 6grencilerin miziksel okur yazarliklarina olumlu katki sagladigi anlasiimistir.

Farenga’nin (2013) arastirmasinda egitmenlerin 6gretme deneyimlerinin seviyesine ve desifre
egitimine ayirdiklari zamana bagli olarak desifre 6gretiminin 6nemine verdikleri yanitlarda
anlamli farkliliklar bulunmustur. Bununla birlikte yo6neticilerin tecriibeli ve profesyonel bir
editim grubu oldugu ve desifre editiminin koro editiminin vazgecilmez bir parcasi oldugunu
dlisundikleri anlasiimistir.

Kuehne'nin (2007) yaptigi arastirmada koro editimi veren programlarda desifre egitimine
ybnelik calismalar incelenmis, arastirmaya katilanlarin neredeyse timu calistirdiklari korolarda
miziksel okuma uygulamalari yaptiklarini ifade etmistir.

Floyd ve Kelly’nin (2006) arastirmasinda korolarda verilen desifre editimi icin arastirmaya
katilan koro yoneticilerinin desifre editiminin koronun entonasyonu ve desifre becerilerine
yardimci oldugunu dasundukleri anlagilmistir.

Cutietta’nin (1979) arastirmasinda koro provalarinda yapilan miuziksel okuma egitiminin
etkileri arastiriimis ve melodik hafiza, melodik okuma, ritmik okuma, karma muziksel okuma
ve kendine gliven dediskenlerinde deney grubunun 6n test - son test puanlari arasinda anlamli
farkhhklar gézlemlenmistir.

Lisans editimleri siresince ogrenciler; temel muiziksel isitme, okuma ve yazma alanlarinda
akademik anlamda basarisizliklarla karsi karsiya kalmaktadir. Bu sebeple yatay goksesli ve
dikey coksesli yapidaki koro eserlerinin topluca seslendirilmesinin 6grencilerin genel muziksel
basarilarina katkisi olacagi duslintlerek bu calismada, ses editimi dersi iceriklerinin Barok,
Klasik ve Romantik donemin miuzikal 6zelliklerini yansitan koro eserleriyle olusturulmasi ve
uygulanmasinin, 6dgrencilerin muziksel isitme, okuma ve yazma basarilarina etkisinin ne
dizeyde oldugu arastirmanin temel problem durumunu olusturmaktadir.

1.5.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, muzikal yapi ve anlayis bakimindan farkli olan yatay ve dikey goksesli
yapidaki koro eserlerini seslendiren 6grencilerin desifre okuma becerilerinde ne gibi etkileri
olacagini incelemektir.
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Arastirmada cok sesli koro eserlerini seslendirerek miuziksel okuma basarilarinin
gelistirilebilecedi dislincesinden yola cikilarak iki farkli mizikal dénemden 9’ar koro eseri iki
ayri deney grubuyla on hafta slreyle seslendirilmistir. Bu amagla arastirmanin problem ciimlesi
su sekilde olusturulmustur:

e Yatay ve dikey coksesli koro eserlerine dayali uygulamalarin 6grencilerin desifre
basarilarina etkisi ne dizeydedir?

Problem ctimlesi 1siginda gelistirilen alt problemler su sekildedir:
e Yatay ve dikey coksesli yapida koro eserleri seslendiren deney grubu 6grencilerinin

desifre dlcuttne iliskin 6n test ve son test puanlari ve dagilimlar nasildir?

e On test ve son test puanlari yatay ve dikey coksesli koro eserleri seslendiren

gruplara gére anlamli farkhlik géstermekte midir?

e Egitim 6ncesi ve sonrasi birey puanlari anlamli farklilik géstermekte midir?

2. YONTEM VE BULGULAR
2.1.Arastirma Modeli

On test ve son test eglestiriimis yar deneysel desen kullanilarak hazirlanan bu arastirmada
deney gruplarindaki 6grenciler yerlestirilirken tamamen seckisiz bir sekilde atama yapilmistir.
Ayrica gruplarin basarn bakimindan esitligini kontrol etmek acgisindan 6n test yapiimistir.

Bu desende hazir bulunan gruplardan her ikisi de eslestirilirken bazi degiskenler g6z 6ninde
bulundurulur ve bu gruplar islem gruplarina atanirken segkisiz atama uygulanir. Ancak bu
uygulama gruplarin denk oldugunu kesin bir sekilde ispatlamaz. Bu ciddi sinirlamaya ragmen
seckisiz atamanin mumkin olmadigr durumlarda alternatif olarak kullanilabilir (Bayukoéztirk,
Kilic Cakmak, Akgiin, Karadeniz , & Demirel, 2019).

Tablo 1. On Test ve Son Test Eslestirilmis Yar Deneysel Desen

Grup On test islem Son test

Yatay coksesli
yapiya sahip koro

; (o 1 X (o 1Y

eseri

seslendirenler
On test
puanlar ve Yatay coksesli
cinsiyetleri goz - . aplya sahip koro
ﬁnﬁn‘zle J 9 dgrendi MOPT ngr}lerini P MOPT
bulundurularak seslendirme
iki gruba
dagitilan 18 Dikey coksesli
6grenci yapiya sahip koro X 04

eseri
seslendirenler

Dikey coksesli
MOPT ve yaplya sahip koro MOPT ve
MIYBDF eserlerini MIYBDF
seslendirme

9 6grenci

Tablo 1 incelendiginde 6n test puanlari ve cinsiyetleri géz éniinde bulundurularak 18 égrencinin
iki deney grubuna dagditildigi anlasiilmaktadir. Gruplarin deneysel islem slireci igin uygun oldugu
on test asamasinda anlasiimistir. 10 hafta boyunca birinci deney gurubu yatay coksesli yapiya
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sahip eserlerini, ikinci deney gurubu ise dikey coksesli yapiya sahip koro eserlerini
seslendirmistir. Bu calisma ©Oncesinde ve sonrasinda gruplarin basari durumlar Miziksel
Okuma Performans Testi (Ozdemir, 2012) ile dlgiilmistiir. Bu dlcimler miziksel okuryazarlk
alaninda uzman lig 6gretim Uyesi tarafindan yapilmistir.

2.2.Calisma Grubu

Arastirmanin calisma grubunu 2018-2019 ders yilinda Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari Ses Egitimi Bolimi’'nde 6grenim goéren ikinci sinif 6grencileri (N=18)
olusturmaktadir. Deney gruplar (N=9) 6grencilerin 6n test puanlari ve cinsiyetleri géz 6niinde
bulundurularak segkisiz atama yoluyla olusturulmustur.

Tablo 2. Deney Gruplarinin Cinsiyet Dagilimi

Grup Cinsiyet

Kadin (f) Erkek (f)
Yatay ggksesli yapiya sahip koro eseri 7 2
seslendirenler
Dikey coksesli yapiya sahip koro eseri 7 2

seslendirenler

Tablo 2 incelendiginde deney gruplarinda 7 erkek ve 2 kadin 6dgrencinin bulundugu
anlasiimaktadir.

Olusturulan deney gruplarina Miiziksel Okuma Performans Testi (Ozdemir, 2012) uygulanarak
On test ve son test puanlarinin gruplara gére anlamli fark gosterip géstermedigine bakilmistir.

Tablo 3.0n Test ve Son Test Puanlarinin Gruplara Goére Farklilagip Farklilasmadigina Iliskin

Mann-Whitney U Testi Sonuglari

Olgiit Grup Sira Sira z p
Ortalamasi Toplami
On test desifre 1 9,61 86,50 -0,089 0,929
2 9,39 84,50
Son test desifre 1 9,78 88,00 -0,221 0,825
2 9,22 83,00

Tablo 3 incelendiginde desifre Olglitl icin olusturulan deney gruplarina Miziksel Okuma
Performans Testi uygulandiginda hem 6n test puanlarinin hem de son test puanlarinin gruba
goére anlamli bir farkllasma gdéstermedigi gorilmektedir (p> 0,05). Ozellikle 6n test
puanlarinda farklilasma olmamasindan dolayi arastirma siresince verilen on haftalik egitimden
once gruplarin desifre 6lglitl agisindan birbirine denk oldugunu géstermektedir. Bu bulgular
iIsiginda denekler yapilan her iki uygulama ile benzer gelisimi gostermistir.

2.3.Veri Toplama Araclani
2.3.1.Miiziksel Okuma Performans Testi

Bu testin amaci Egitim Fakultelerine bagli Mlzik Egitimi Ana Bilim Dallarinda muziksel isitme
okuma ve yazma dersinin miuziksel okuma boyutunda egitim-6gretimi olumlu yonde
etkileyecek glvenilir, gegerli ve kullanigh bir performans testi gelistirmektir. Performans
testinin glvenirlik ve gecerlik sinamalari igin iki farkl Gniversitenin Mlzik Egitimi Ana Bilim



Inonu University Journal of Art and Design (2023) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

Dallarinda yapilan ilk uygulamaya bes muziksel isitme okuma ve yazma dersi 6gretim elemani
ve 136 Odrenci katilmistir. Givenirlik ve gecgerlik durumlarinin saglanmasindan sonra
performans testinin uygulanabilirliginin sinanmasi ve performans testi hakkinda miuziksel
isitme okuma ve yazma dersi 6gretim elemanlarinin goérislerinin alinmasi igin yapilan ikinci
uygulamaya 9 farkli tUniversiteden 14 6gretim elemani ve 430 6grenci katilmistir. Arastirma
kapsaminda gelistirilen 6lcme aracinin givenirlik katsayisi .91 olarak saptanmis ve istatistiksel
anlamlihk dizeyi .01 olarak belirlenmistir. Arastirma sonucunda muziksel okuma performansini
dlcmeye yénelik gegerli, giivenilir ve kullanish bir performans testi gelistirilmistir (Ozdemir,
2012).

2.4.islem

Arastirma igin iki deney grubu olusturulmus ve gruplar homojen olarak ayrilmistir. Toplam on
sekiz kisiden olusan gruplardan biri yatay coksesli digeri dikey coksesli yapidaki sekiz koro
eserini seslendirmek icin on hafta boyunca haftada iki glin toplu ses editimi dersi siresince
calistinlmistir. Koro eserleri grup Uyelerine daditildiktan sonra gruptaki 6grenciler dért ses
grubuna ayrilmistir. Her grup toplam dokuz kisiden olustugu igin ses gruplarindan biri (g,
digerleri ikiser kisiden olusturulmustur. Grup Uyeleri galismalardan 6nce bireysel hazirliklarini
yaparken okuldaki piyanolu dersliklerden ve o6nceden hazirlanan ses dosyalarindan
yararlanmiglardir. Piyano ile yaptiklari 6n hazirliklar siiresince hem kendi partilerini calarak
sbylemisler hem de kendi partileri disindaki diger g partiden birini calip kendi partilerini
seslendirerek hazirlanmislardir. Bu hazirliklari arastirmacinin gerek goérdigl zamanlarda
kendisiyle Whatsapp uygulamasi Uzerinden arastirmaci ile paylasarak hizli geribildirim
almislardir. Ders disinda yapilan bireysel calismalarin devaminda ders sliresince ses gruplari
birlikte séylemek Uzere toplanmistir. Toplanti dncesinde ses egzersizleri yapilmis ardindan
sonra provaya baslanmistir. Toplantinin basindan itibaren yapilan seslendirme provalari
sonrasinda koro eserlerinin son hali gérintd kayitlari alinarak arsivlenmistir. Calismalarin
tamami arastirmacinin galisma ofisinde yapilmistir. Gerektiginde ofiste hazir bulunan piyano
ile veya koro eserlerinin ses gruplarinin topluca isitilecedi ses dosyalarinin ses sisteminden
elektronik olarak isitilmesi ile yapilan pekistirmelerle grubun homojen bir tini elde etmesi
saglanmistir.

Deney gruplariyla calismalar baslamadan énce 6n test yapilarak ve galismalarin bitiminde de
son test uygulanarak desifre seslendirme basarilari Miziksel Okuma Performans Testi
(Ozdemir, 2012) ile dlglilmistiir. Arastirmaci sinav esnasinda diizenleyici olarak gérev almis,
sinav dederlendirmeleri mlziksel okuryazarlik alaninda uzman Ug¢ adet 6gretim Uyesi tarafindan
yapiimistir. On test, on haftalik arastirma siireci ve son test asamalari kamera ve fotograflar
ile kayit altina alinmistir.

Desifre sinavina gelen 6grencinin piyano éniinde arastirmaci ile yan yana oturmasi sonrasinda
6grencinin desifre seslendirecegi alistirmaya bakip 6lgl yapisini ve tonal 6zelliklerini incelemesi
icin kisa bir siire verilmistir. Ogrenciden desifrenin tonunu sdylemesi istenmistir. Desifrenin
ritmik olarak o©drenci tarafindan konusulmasindan sonra kadans ve gam seslendirmesi
istenmistir. Ardindan da desifreyi bastan sona seslendirmesi igin slire taninmistir.

2.5.Verilerin Analizi

On test ve son test deney siirecinde miiziksel okuryazarlik alaninda uzman g 6gretim Uyesi
tarafindan degerlendiriimek (zere Miziksel Okuma Performans Testi (Ozdemir, 2012)
kullanilmis ve tim veriler ylzlik sisteme doénustirilerek analizler SPSS 25 programi
kullanilarak yapilmistir. Karsilastirma testleri igin parametrik olmayan istatistik testleri
kullanilmistir. On test ve son test puanlarinin gruplara gére farkhlasip farklilasmadigina iliskin
iliskisiz 6lclimler icin Mann-Whitney U Testi kullaniimistir. On test ve son test puanlari arasinda
anlamli bir fark olup olmadigina iliskin élciimler icin Wilcoxon isaretli Siralar Testi kullaniimistir.
Etki bayuklikleri de bu baglamda hesaplanip yorumlanmistir. Bu yorumlama icin Eta-kare
dederi kullaniimistir. Puanlayicilar arasi uyum icin Kendall'in W katsayisi hesaplanmistir.
Verilere iliskin i¢ tutarlik anlamindaki glvenirlik Cronbach Alfa dederlerine bakilarak
incelenmistir.

Normallik varsayiminin karsilanmadigi durumlarda iliskisiz iki érneklem igin Mann-Whitney U
Testi, iliskili iki 6rneklem icin Wilcoxon Eslestirilmis Ciftler Testi kullanihr (Bayukdztirk, 2019).
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2.4. BULGULAR
2.4.1. Alt Problemlere Dayal Bulgular

2.4.1.1. Deney Gruplarindaki Ogrencilerin Miiziksel Okuma Performans Testi
Basarilarina iliskin Bulgular

Yatay coksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grup ile dikey goksesli yapida
koro eserleri seslendiren ikinci grupta yer alan bireylerin desifre dlgitiine ait 6n test ve son
test puanlarinin betimsel istatistikleri ve normallik testi sonuglari Tablo 4'te gosterilmistir.

Desifre dlgutinin 6n test ve son test puanlarina iliskin Cronbach Alfa ig tutarlilik katsayilar ve
puanlayicilar arasindaki uyum Tablo 4'te gOsterilmistir.

Tablo 4.Desifre Degiskeni On Test ve Son Test Puanlarina iliskin Cronbach Alfa i¢
Tutarlihk Katsayilari ve Puanlayicilar Arasindaki Uyum

On test Son test

Uzmanl Uzman2 Uzman3 Uzmanl Uzman2 Uzman3

Cronbach alfa 0,89 0,89 0,92 0,80 0,85 0,80

Kendall's W 0,99 0,93

Tablo 4 incelendiginde Cronbach Alfa degerlerinin her iki grupta da 0,70’in lzerinde oldugu
gorulmektedir. O halde elde edilen 6lgimlerin ig tutarliik anlamindaki glvenirliginin her iki
grupta da iyi dlizeyde oldudu sdylenebilir. (Field, 2009).

Miziksel isitme, okuma ve yazma alanlarinda inéni Universitesinden (i¢ uzman puanlayic
tarafindan puanlanan desifre dediskenine iliskin Kendall'in W katsayisi dederleri incelendiginde
On test ve son test icin her iki grupta da dederler 0,93’Un Uzerinde oldugu goértlmektedir. Bu
durumda puanlayicilar arasindaki uyumun (puanlama guavenirliginin) oldukca yiiksek oldugu
soylenebilir (Field, 2009).

Tablo 5.0n ve Son Test Puanlarina iliskin Betimsel istatistikler ve Shappiro-Wilk
Testi Sonuglari

On Test Son Test
te =. X ° te =. x o
5 o 8SE =8 R EE8 52 o SE X8 < E8 53
o 3 cQ om h. @ ] as | ca ] h. S © as
S © 8§ §EZ & 8 g2 O 3§ §I c B2 o3
) o @ & ) o @ &
Desifre 48,6 10,00 1,80 3,83 0,03* 67,3 14,42 0,78 0,20 0,40
7 3
Desifre 48,2 10,54 1,12 2,53 0,36 65,2 10,08 0,99 0,43 0,41
2 2
2
*p<0,05.

Tablo 5 incelendiginde yatay coksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grubun 6n test
ortalamasi 49 puan, son test ortalamasi 68 puan araliinda: dikey coksesli yapida koro eserleri
seslendiren ikinci grubun 6n test ortalamasi 49 puan, son test ortalamasi 66 puan araliginda
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degistigi gortlmektedir. Desifre Olglitl icin yatay coksesli yapida koro eserleri seslendiren
birinci grubun ve dikey coksesli yapida koro eserleri seslendiren ikinci grubun son test
puanlarinin ortalamasi 6n teste gore artis gostermistir. Uygulama o©ncesinden sonrasina
gozlenen bu dedisimlerin istatistiksel olarak anlamli olup olmadidina iliskin yapilacak
karsilastirma testleri igin ©6ncelikle 6lgltlerden elde edilen puanlarin basiklik ve garpikhk
katsayilari ile Shappiro-Wilk testi sonuglari incelenmistir. “Carpiklik ve basiklik katsayilarinin -
1 ile +1 aralidinda dedismesi verilerin normal dadildidinin bir gostergesidir” (Buyukoztirk,
2019). Tablo 4 incelendiginde desifre 6lcltl ile 6n test son test puanlari icin yatay coksesli
yapida koro eserleri seslendiren birinci gruptaki carpiklik katsayilarinin 0,78 ile 1,80 ve ikinci
gruptaki carpiklik katsayilarinin 0,99 ile 1,12 araliginda dedistigi gértilmektedir. Yatay coksesli
yapida koro eserleri seslendiren birinci gruptaki basiklik katsayilarinin 0,20 ile 3,83 ve dikey
coksesli yapida koro eserleri seslendiren ikinci gruptaki basiklik katsayilarinin 0,43 ile 2,53
araliginda dedistigi gorilmektedir. Shappiro-Wilk testi sonuglarina gore ise yatay coksesli
yapida koro eserleri seslendiren birinci grupta 6n test puanlarina gére desifre dlgtitiiniin normal
dagihm varsayimlarini karsilamadigi soylenebilir. O halde 6n test ve son test puanlarinin her
iki grupta da normal dagilima sahip olmadiklari seklinde yorumlanabilir.

2.4.1.2. On Test ve Son Test Puanlar Yatay ve Dikey Coksesli Koro Eserleri
Seslendiren Gruplara Gore Farklilasip Farklilasmadigina iliskin Bulgular

On test ve son test puanlarinin gruplara gére farkhlasip farklilasmadigina iliskin iliskisiz
Olgimler igin Mann-Whitney U Testi sonugclari asadidaki Tablo 6’da g6sterilmistir.

Tablo 6. On Test ve Son Test Puanlarinin Gruplara Gére Farklilasip Farklilasmadigina
iliskin Mann-Whitney U Testi Sonuglari

Olciit Grup Sira Sira Toplami  Z p
Ortalamasi
On test desifre 1 9,61 86,50 -0,089 0,92
9
2 9,39 84,50
Son test desifre 1 9,78 88,00 -0,221 0,82
2 9,22 83,00 >

Tablo 6 incelendiginde desifre 6lglitli igin 6n test puanlarinin da son test puanlarinin da gruba
go6re anlamh bir farklilagsma gostermedigi gorilmektedir (p> 0,05). O halde 6zellikle 6n test
puanlarinda farklilasma olmamasi, editimden (midahaleden) 6nce gruplarin karsilastirilan
6zellik bakimindan birbirine denk oldugunun bir géstergesidir. Bu bulgulara gore yapilan her
iki uygulama da deneklerin benzer gelisimi géstermelerini saglamistir.

2.4.1.3. Egitim Oncesi ve Sonrasi Birey Puanlarina Ait Bulgular

Her bir grupta 6n test ve son test puanlari arasinda anlamli bir fark olup olmadigina iliskin
dlgtimler icin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi ile incelenmis, bitiin sonuclar asagdidaki Tablo 7'de
gosterilmistir.

Tablo 7.Egitim Oncesi ve Sonrasi Birey Puanlarinin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Sonuglan
Grup Olciit Son test-On N Sira Sira z P Eta-kare
test Ortalam Toplam
asi I
Desifr  Negatif Sira 0 0,00 0,00 -2,668 0,008
3

0,63
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1. GRUP Pozitif Sira 9 5,00 45,00
Esit 0
Desifr  Negatif Sira 1 3,00 3,00 -2,312 0,021
e * 0,54
2. GRUP Pozitif Sira 8 5,25 42,00
Esit 0
*p< 0,05.

Tablo 7 incelendiginde yatay coksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grupta yer alan
bireylerin desifre 6lclitli acisindan midahale dncesi ve sonrasi puanlarinin istatistiksel olarak
anlamli farkhlik gosterdigi gorilmektedir (zgesire=-2,67). Sira ortalamasi ve sira toplamlari géz
onune alindiginda goézlenen bu farkhliklar son test puanlar lehine oldugundan diizenlenen
programin katiimcilarin desifre 6lglitline gére becerilerini arttirmada 6nemli bir etkisinin oldugu
soylenebilir.

Benzer sekilde dikey coksesli yapida koro eserleri seslendiren ikinci grupta yer alan bireylerin
desifre 6lglitl acgisindan midahale 6ncesi ve sonrasi puanlarinin istatistiksel olarak anlamli
farkhlik gosterdigi goralmektedir (zgesire=-2,31). Sira ortalamasi ve sira toplamlari géz 6niine
alindiginda goézlenen bu farkhliklar son test puanlari lehine oldugundan diizenlenen programin
katiimcilarin  desifre o6lgltiine gore becerilerini arttirmada o6nemli bir etkisinin oldugu
soylenebilir.

On test ve son test puanlar arasindaki farkin istatistiksel anlamliliin yaninda pratik
anlamhlidini da incelemek icin Eta-kare dederlerine bakilmistir (Field, 2009). Desifre 6lgltl
incelendiginde, yatay coksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grupta bulunan farkin
etki bayuklaga 0,63’ken dikey coksesli yapida koro eserleri seslendiren ikinci grupta bulunan
farkin etki bayuklaga 0,54'tlr. Bu durumda her iki grupta da uygulanan yéntemlerin desifre
puanlari igin etkili oldugu soéylenebilir.

Tum bu verilerin 1sidinda, her iki yontemin de desifre olcltinin gelistirilmesi igin
kullanilabilecedi: bununla birlikte yatay coksesli yapidaki koro eserlerinin etki blytkligunin
minimal dizeyde de olsa fazla oldugu tespit edilmistir.

3. SONUC VE TARTISMA
3.1. Alt Problemlere Dayali Sonuglar

Yatay ve dikey coksesli yapida koro eserleri seslendiren her iki da grubun desifre
6lgtiinde son test puanlarinin ortalamasi 6n teste gére artis géstermistir.

Desifre Olgltl icin 6n test puanlarinin da son test puanlarinin da gruba gére anlamli bir
farkhlasma go6stermedigi gorlilmustir (p> 0,05). Bu sonucglar isiginda 6zellikle 6n test
puanlarinda farklilasma olmamasindan dolayi, editimden (mudahaleden) 6nce gruplarin
karsilastirilan 6zellik bakimindan birbirine denk oldugunu anlasiimistir. Sonug olarak yapilan
her iki uygulamanin da deneklerin benzer gelisimi géstermelerini sagladigi anlasiimistir.

Her bir grupta on test ve son test puanlar arasinda anlamh bir fark olup olmadigi iliskili
Olciimler sonucunda gozlenen farkliliklar son test puanlar lehine oldugundan dlizenlenen
programin yatay coksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grubun ve dikey coksesli
yapida koro eserleri seslendiren ikinci grubun desifre 6lglitiine gbre becerilerini arttirmada
onemli bir etkisinin oldugu da soylenebilir. Bu sonug Kuehnenin (2007) arastirmasinda
uyguladigi ankete katilan tGyelerin neredeyse timunin ifade ettigi lzere calistirdiklari korolarda
yaptiklari muziksel okuma uygulamalarinin gerekliligi ile o6rtismektedir. Buna ek olarak
Farenga’nin (2013) arastirmasinda koro yoOneticilerinin ifade ettigi Gzere miuiziksel okuma
egitiminin koro editiminin vazgegilmez bir pargasi oldugu gérusliyle paraleldir. Cutietta’nin
(1979) koro provalarinda kisa slreli mlziksel okuma editiminin etkilerini 6lgmek amaciyla
yvaptigi arastirmada bes dediskenin hepsinde (melodik hafiza, melodik okuma, ritmik okuma,
karma miziksel okuma ve kendine giiven) deney grubunun 6n test — son test puanlari arasinda
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anlamli  farkliliklar gézlemlenmesiyle o6rtismektedir. Son olarak Demorest’in  (2004)
arastirmasinda katilimcilarin blyik codunlugunun provalarda miuzikal okuma yaptirdiklari
ifadesi bu galismanin ana hatlariyla értismektedir.

Yatay goksesli yapida koro eserleri seslendiren ve dikey goksesli yapida koro eserleri
seslendiren bireyler desifre 6lglitline gére becerilerini arttirmislardir.

Birinci ve ikinci grupta yer alan bireylerin her bir 6lclite ait 6n ve son test puanlarinin betimsel
istatistikleri ve normallik testi sonugclar incelendiginde yatay coksesli yapida koro eserleri
seslendiren birinci grubun son test ortalamalarinin dikey coksesli yapida koro eserleri
seslendiren ikinci gruptan anlamh bir farklilik ifade etmemis olsa da daha yliksek oldugu
anlasiimaktadir. Bu sonuc¢ Seving'in (2004) arastirmasinda ifade ettigi l(zere ses sinirlarini
zorlamayan ve karmasik ritim kaliplarn icermeyen dokusu ile J. S. Bach korallerinin korolarda
editsel ve sanatsal amaclarla kullanilabilecedi Onerisiyle ayni istikamette ve destekleyici
niteliktedir. Ayrica desifre 6lgltl icin her iki grubun son test puanlarinin ortalamasi 6n teste
gore artis gostermistir. Bu sonuglar isiginda her iki deney grubunda uygulanan farkli
yontemlerin sonug olarak yukarida belirtilen olgutlerin gelistiriimesine yarar sagladid
sOylenebilir. Bu durum Basin (2015) farkh dénem, tlr ve bestecilere ait mlzik eserlerinde
sikhikla kullanilan karakteristik ezgi yapilarini isitme calismalarinda kullanarak deney grubu
o6grencilerinin  muziksel isitme okuma ve vyazma basarilarinda gozlemledidgi artisla
ortismektedir.

4. TESEKKUR

Arastirmaya gonlli olarak katilmayi kabul eden ve uygulamalar siresince ¢alismalari blyuk bir
motivasyonla ylritmemize yardimci olan tiim 6grencilere tesekkir ediyoruz.
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6. EXTENDED ABSTRACT

In this study, the impact of performing horizontal and vertical polyphonic choral works on
sight-reading skills has been investigated. The research, prepared using a pre-test and post-
test matched quasi-experimental design, included second-year students (N=18) enrolled in
the Vocal Education Department of the Gaziantep University Turkish Music State Conservatory
during the 2018-2019 academic year. The experimental groups (N=9) were formed through
random assignment, considering students' pre-test scores and genders. Additionally, a pre-
test was conducted to ensure the equality of the groups in terms of achievement.

Two experimental groups, considering both genders and pre-test scores, were formed, and
they performed choral works with different structures during a ten-week application period.
Subsequently, their post-test scores were compared to their pre-test scores to measure the
level of success. The data were converted to percentages, analyzed, and measurements of the
differences in pre-test and post-test scores among the groups were conducted. Additionally,
measurements were completed to determine whether there was a significant difference
between pre-test and post-test scores. Effect sizes were calculated and interpreted. Inter-rater
agreement was observed, and reliability in terms of internal consistency of the data was
examined.

At the end of the research, it was understood that the impact of both horizontal and vertical
polyphonic choral works on post-test scores was similar. Although there was no significant
difference, it was found that the effect of horizontal polyphonic choral works on improving
sight-reading skills was slightly greater. Two experimental groups were formed for the
research, and the groups were separated homogeneously. One group, consisting of a total of
eighteen individuals, practiced eight choral works with horizontal polyphony, and the other
group practiced eight choral works with vertical polyphony for ten weeks, during two collective
voice training sessions per week. After distributing the choral works to the group members,
the students were divided into four voice groups. Since each group consisted of nine people,
one voice group was formed with three members, and the others were formed with two
members each. During the individual preparations before the studies, the group members
utilized piano classrooms at the school and pre-prepared audio files. While working on piano
preparations, they sang their own parts and also practiced by playing one of the other three
parts while singing their own parts. They shared their preparations with the researcher via
WhatsApp for quick feedback when deemed necessary. Outside of class, individual rehearsals
were continued, and during the lessons, voice groups gathered to sing together. Before the
meeting, vocal exercises were performed, followed by rehearsals. Throughout the rehearsal
process, recordings of the final versions of the choral works were taken and archived using
cameras and photographs. All the work was done in the researcher's office. When necessary,
reinforcements were made in the office with the piano available or by electronically playing the
audio files of the choral works through the sound system for the voice groups to hear
collectively, aiming to achieve a homogeneous tone. Before starting the work with the
experimental groups, a pre-test was conducted, and a post-test was applied at the end of the
studies to measure sight-reading achievements using the Musical Reading Performance Test.
The evaluations during the exam were conducted by three expert faculty members in the field
of musical literacy. The pre-test, the ten-week research process, and the post-test stages were
recorded with cameras and photographs. During the sight-reading exam, the student sat side
by side with the researcher in front of the piano. After looking at the exercise that the student
would sight-read, a short time was given to examine the meter structure and tonal features.
The student was then asked to say the pitch of the sight-reading. After the rhythmic expression
of the sight-reading by the student, cadence and scale singing were requested. Finally, the
student was given time to perform the sight-reading from beginning to end. The pre-test and
post-test scores were evaluated by three faculty members using the Musical Reading
Performance Test during the experimental process, and all data were analyzed using the SPSS
25 program after being converted into a percentage system. Non-parametric statistical tests
were used for comparison tests. The Mann-Whitney U Test was used for measurements of the
differences in pre-test and post-test scores among the groups. The Wilcoxon Signed Ranks
Test was used for measurements of whether there was a significant difference between pre-
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test and post-test scores. Effect sizes were calculated and interpreted in this context, using
Eta-squared values for interpretation. Kendall's W coefficient was calculated for inter-rater
agreement. Reliability in terms of internal consistency of the data was examined by looking at
Cronbach's Alpha values. In conclusion, at the end of the research, it was understood that the
impact of both horizontal and vertical polyphonic choral works on post-test scores was similar.
Although there was no significant difference, it was found that the effect of horizontal
polyphonic choral works on improving sight-reading skills was slightly greater.
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2022 yili Birlesmis Milletler tarafindan “Uluslararasi Cam
Yih” olarak ilan edilmistir. Cam, gegmisten bugline birgok
objenin  yapiminda  kullanilan  bir  hammaddedir.
GlnUmizde cam malzemesine 6zel bir atif yapilmasinin
nedeni ise iklim krizi ve strdarilebilirlik agisindan camin
insanhdin gelecedi icin en glvenli segenek olarak
gorilmesidir. Endistriyel tarafinin yani sira ayni zamanda
cam islenerek bir el sanati haline gelmistir. Baslangigta
cam islemenin bir zanaat olmasi fikrinin Otesine
gegilemese de, zamanla estetik kaygilarin islevin 6nline
gegmesi ve camin olanakliliklarinin farkina varilmasi onu
sanatin da malzemesi ve konusu yapmistir. Geleneksel
temsilleri daha asina bir duyarhlikla, seffaflik ve mistik
ozelligi ile izleyicinin karsisina giksa da, Ozellikle gagdas
temsillerinin bu 6zelliklerinin yani sira onun kirilganhgi ve
amorf kavramsal fenomenleri ve bigimleri Uzerine de
yogunlastigi gorilmektedir. Bu anlamda pek gok temayi
cam ile isleyen caddas sanat ayni zamanda bu materyalle
bir sinir deneyimini paylasmakta ve bu deneyimin
6tesinde gogu zaman heyecan verici ve riskli bir slrecin
bastan kabulinin maddi ve kavramsal uzantilarini
izleyicinin bakisina sunmaktadir.

Gaddas sanatta tekrar tekrar glincellenen camin bir sanat
yapitina donistiigii pek g¢ok &rnek vardir. Ozellikle
1950’lerden glnumize kadar bu caddas versiyonlari
yaygin bir sekilde gorilmektedir. Bunun yaninda bir
gelecek referansi olarak bu yilin cam vyili olarak
isaretlenmesiyle camin sanat pazarinin da dikkatini
cekmesi ve daha fazla sanatginin ilgi alanina girmesi
olasidir. Boyle bir farkindaliktan hareketle calismada
cagdas sanatgilarin gesitli ilgi ve bilgi 6bekleriyle bir
fenomen olarak cami islevden 6te bir sanat materyali
olarak nasil tanimladiklari Gzerinde durulmustur.
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ABSTRACT

The United Nations has declared 2022 as the “International
Year of Glass”. Glass is a raw material used for
manufacturing many objects from past to present. The
reason for referring to glass material today is that glass is
the safest choice for the future of humanity in terms of
climate crisis and sustainability. Besides its industrial side,
it has also become a handicraft by processing glass.
Although processing glass was a craft in the beginning, in
time, aesthetic concerns have transcended function, and
artists have realized the possibilities of glass and have
made it the material and subject of art. Traditional forms
of glass appear to the public with a more familiar
sensitivity, transparency, and mystical quality.
Contemporary art focuses on its fragility, amorphous
conceptual phenomena, and forms, as well as these typical
features. In this sense contemporary art, which deals with
many themes with glass, also shares a border experience
with this material, and beyond this experience, it presents
the material and conceptual extensions of the re-
acceptance of an often exciting and risky process to the
viewer’s gaze.

There are many examples in contemporary art where
glass, updated, turns into a work of art. Especially since the
1950s, these contemporary versions are widely seen.In
addition, as it is honored this year as a reference for the
future, the glass may attract the attention of-the-art
market and more artists. Based on such an awareness, the
study focuses on how contemporary artists define glass as
a phenomenon as an art material rather than its function,
with various interests and clusters of knowledge.

Anahtar Kelimeler: Cam, Cagdas Sanat, Cam Yili.

Keywords: Glass, Contemporary Art, The Year of Glass

1. GIRIS

Her sanatcl sanat eseri aracilidiyla bir duyguyu ya da dlslnceyi iletir. Bunu yaparken bakir
bir alani kendi 6gretisiyle doldurabilecek en uygun malzemeyi kullanir. Hem geleneksel hem
cagdas sanatcilarin kendi iradeleriyle sectigi bu malzemelerden biri de camdir. GUnimuzde
iklim krizi ve sirdurebilirlik agisindan 6nemli bir gelecek teminati olarak goérilen “Cam
gelecedin malzemesidir ve hem uygulama hem de simgesellik agisindan saydamlik, hafiflik ve
acikhik ozelliklerini sunar” (Farrelly, 2017:5.99). Camin estetik bir nesne olarak sanatgiyla ve
izleyiciyle kurdugu bag ise; geleneksel temsilde malzemenin soylulugu ve islevselligi ile
iliskiliyken; daha entelektiel bir donanimla birlikte cagdas sanatta daha cesur, ampirik ve
kavramla ilgilidir. Soyluluktan marjinallie evrilirken cam gagdas sanat formlarindan birine
donisttiginde son derece tartismali bir alana eglik eder ve bir nesne olmanin &tesine geger;
ancak cam bir cagdas sanat nesnesi olmadan once fiziksel-tarihsel bir nesnedir.

Corresponding author.
http://dx.doi.org/10.16950/iujad. 1229337


http://dergipark.gov.tr/iujad
http://www.inonu.edu.tr/tr/gsf
mailto:yeliz_selvi83@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-5012-2650

Inonu University Journal of Art and Design (2023) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

16

Fiziksel olarak cam; Sanat Kavram ve Terimleri So6zligi'nde “silisli kumun soda ve potas
katilarak ergitilmesiyle olusan saydam ya da yari saydam malzeme” olarak tanimlanmaktadir
(S6zen ve Tanyeli, 1986:49). Kdken olarak ise; “cam kelimesinin tozu gegmiste kullanilan ve
Latince adi glastum olan bir orman cigedinin adindan tlretildigi tahmin edilmektedir. Diger
bir yaklagim ise Ingilizce glass sun (glacede) kehribar demek olan kelimeden (uretildigi
dusunilmektedir” (Bayazit, 2008:5.256).

Tarihsel olarak kaliplama, dékim, (fleme gibi farkli tekniklerle bigimlendirilen cam antik
gadlardan beri insanhdin gelisimine hizmet eden bir 6zelliktedir. Bu anlamda ilkin bir zanaat
nesnesi olarak karsimiza gikan camin hem Anadolu’da hem diinyada ¢ok cesitli kullanim
alanlar oldugu gérilmektedir. Cam bazen glndelik kullanim nesnesi olarak bazen sds,
dekorasyon esyasl ya da insaat malzemesi olarak dretilmistir. “Cam sanatinin en eski
bulgularina Eski Misir uygarlifinda MO 6000’lerde rastlandigi, MO 3000'de Dogu
Mezopotamya'da ve Misir'da basladidi ve Fenikeliler tarafindan ilk defa kesfedilmis oldugu
sdylenmektedir. MO 1000‘lerde ise Ibraniler, Fenikeliler ve akabinde Yunaniilar camcilikla
ugrasmiglardir” (Bayazit, 2008:s.256). Buna gore; Misir ve Mezopotamya uygarliklari bu
malzemeyi isleme konusunda 6ncl iki aktérdir. Dodal bir hiyerarsik gidu ile bu uygarlklar
zamaninda soylularin ya da zenginlerin kullandigi cam esyalar liks tliketim mallari olarak
dederli taslarin bir tamamlayicisi ya da alternatifi olarak géralmastdr.

Camin endustriyel bir obje olarak seri lretim mantidiyla islenmesi ise, Roma ddénemine
rastlamaktadir. Romalilar Onasya uygarliklari tarafindan bulunan (fleme teknigini kullanip
gelistirerek cami ucuzlatip ginlik yasama sokmus ve yayginlasmasina olanak vermistir”
(Olcay Ugkan, 2008, s.102). Ayrica Romalilar cam malzeme igin yeni kullanim alanlar
bulmuslardir. Pencereye cam takma fikri bunlardan biridir. “Elbette ellerinde bilylik cam
levhalar yapacak teknoloji bulunmadigindan, Romalilarin cam pencereleri kiguktli ve
kursunla birbirine tutturuluyordu ama bugln hald devam eden cami mimaride kullanma
takintimizi Romalilar baslatmistir” (Miodownik, 2020:s.172).

Ortacag’da ise hem endustriyel hem de tasarim olarak kliglik ve bagimsiz merkezlerde
minimal cam kaplar Uretilmesinin yanisira pencere caminin Uretimine baslanmistir. Ancak,
“Ortacag pencere camlan klclik boyutlu parcalar oluslari nedeniyle, ancak vitray yapimina
olanak vermislerdir” (S6zen ve Tanyeli, 1986:5.49).

Tirk-Islam tarihinde ise; cam islemeciliginin Orta Asya’dan beri oldugu bilinmekle beraber;
Islam aleminin erken dénemlerine ait camlar Sasani etkileri tasir; sonralar yavas yavas daha
6zglin form ve bezeme sekilleri ortaya gikar (Ozgiimiis, 1993:5.39).

Cam sanatindaki sonraki ornekler ise Selguklu ve Artuklular dénemlerine
tarihlendirilmektedir. Selguklular 0Ozellikle cam sanatini  mimariyle paralel olarak
gelistirmislerdir. Osmanli déneminde ise Istanbul cam sanati konusunda dnemli ve merkezi
bir konuma sahip olmustur. Cam isciligi “18. ylzyilda Egrikapi, Topkap! Sarayi gibi belirli
yerlerde toplanmis; 19. Ylzyilda bilylk bir canlanma gosterip, Beykoz'da atélyeler
kurulmustur” (Bayazit, 2008:s.256).

Islam diinyasindan cam ile ilgili isleyisler Haclilar tarafindan batiya aktarilmis ancak tarihsel
stirecte kimi istilalarla kesintilere ugramistir. Buna karsilik Venedik’te cam sanati konusunda
onemli bir gelisme kaydedilmis ve Venedik tarzi cam isleme 17. yizyilla birlikte bitin
Avrupa’ya yayillmistir. Ayrica “camcilik 16. ve 17. ylzyilda Avrupa’dan Amerika kitasina ithal
edilen ilk endlstri kolunu olusturmustur” (Rona, 1997:s.314).

Modern cam dretimi ise 19. ylzyill ortalarinda basglamistir. Mevcut statiikonun tasarim
anlayisina karsi Ingiltere menseili Arts and Crafts ve Art Nouveau akimlar gibi bazi anti
hareketler bu Uretimi tetiklemislerdir. Ornedin, Art Nouveau hareketi “cam sanati da dahil
olmak Uzere Viktorya déneminin ucuz ve siradan UrUnleri ile seri Gretim mantiginin ortaya
cikardigi niteliksiz Grlnleri hedef gostererek, el yapimi Urinlere donmeyi tesvik etmistir”
(Rona, 1997:s.315). 19. ylizyildan sonra ise cam ile ilgili olarak badimsiz sanatgilarin
deneyleri sézkonusudur. 20. Ylzyilda ise camcilik hem islevsel hem artistik olarak gesitli
dallara ayrilarak gelismeye devam etmistir.

Bu tarihsel verilerle birlikte genel olarak bakildiginda camin geleneksel temsilleri, onun
faydalilik, seffaflik ve mistik olma 0Ozelliklerini acida gikarmistir. Buna karsin cagdas sanattaki
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temsillerinin  bu  o6zelliklerinin  yaninda onun kirilganhidindan, amorf kavramsal
fenomenlerinden ve bigimlerinden de yararlandidi ve bu 6zellikleriyle camin yarattigi gerilimi
de Ustlendigi gorilmektedir. Boyle bir nlianstan hareketle; cagdas sanatin camin 6mrinU
uzatma cabasi olmadan bu malzemenin kirilganhdina da 6zel 6nem atfedip onu bir fenomene
dénistirmesi bu calismanin  konusunu olusturmustur. Ozellikle sanatsal diizlemde
orneklerine dikkat kesildigimiz cam islerin, cagdas motivasyonlar icin yeni bir anlayisla etik,
estetik ve esnek boyutlariyla kavramsallastirilarak eklektik, cogulcu, iletisim odakh bir fikrin
izdisiminG sergileyen acik bir cagriya dontsturildagl goéralmektedir. Calisma da camin bir
sanat malzemesi olarak Ozellikle 1950’lerden glinimiize kadar gérme pratigindeki cagdas
versiyonlarinin aciga cikarilmasi amaclanmistir. Bu anlamda 2022 yilinin cam yili olarak
isaretlenmesi hatirlatilarak, camin kendi ontolojisi lGzerine disinmek, sinirlar, kesintiler,
bosluklar ve kirilmalar Gzerine disinmenin de bir yolu olup, bu distinme eylemi ekolojik,
sanatsal, toplumsal, kultirel vs. anlamda simdiki zamana dair bir farkindalik yaratmasi
acisindan o6nemlidir. Ayrica bu calisma sanat editimi alan bireylerin sanatsal Uretimleri
konusunda cam malzemeyi nasil yorumlayacadi ile ilgili bir referansi da olusturmaktadir.

2. YONTEM

Bu calismada cam malzemesinin ¢agdas sanatta nasil kullanildidi ele alinmistir. Bunun igin
literatlir taramasi ve internet ortaminda dokiiman analizi yapiimistir. Bunun sonucunda, 1950
sonrasi; ¢cagdas sanatin kavramsal ve codulcu dili ile cam materyalin bulusma ve kesisme
anlari; bu malzemeyle iliski kuran sanatgilarin calismalan Uzerinden analiz edilmistir.
Ozellikle son yirmi otuz yillik literatiirii olusturan kaynaklar tzerinden giincelligi yakalama
kaygisiyla sanat eserleri incelenmistir. Incelenen eserlerin bazi siniflandirmalarada izin
verdigi goralmastir ve arastirma dogrultusunda bu siniflandirmalarin birkag alt bashk altinda
incelenmesi  muamkin kiinmistir.  Bu dodrultuda bulgular iliskilendirilerek  yapilan
degerlendirilmeler sonug bélimuinde agiklanmistir.

3. BULGULAR
3.1. Dolu-Bos Fikirler ve Cagdas Cam Sanati Uzerine

Gegmisten bugline camin serliveni dikkate alindiginda, bir hazir nesne olarak degerlendirilme
fikirleri ile genel olarak gagdas sanatin alanina girdigi goriilmusttr. Bununla birlikte, dolu ve
bos ikiligi tzerinden cam materyalin dodasina uygun ve kendi 6zerk rollerinden biri olarak
devsirilen isler Duchamp’dan alintilanmis hazir nesne pratiginin agik segik bir devami
niteligindedir. Boyle bir goriingl iginde dolu-bos ikili karsithdini kavramsallastiran endustriyel
nesneler, buluntu nesneler, kombine edilmis ya da gunlik kullanim nesneleri olan cam
esyalar, sanatgilar igin arzuladiklar entelektiiel paylasimi yapmanin dodal referanslarini
olusturmusglardir. Ornedin bos olarak ya da her biri farkli seviyelerde sivilar iceren siseler
cagdas sanatta popller imajlar olarak gesitli disiplinlerde kullaniimigtir. Siseyi bdyle
entelektiel bir sanat nesnesine donlstliren sanatgilardan biri Alman sanatgl Joseph
Beuys'tur.
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Sekil 1. Evervess II, Joseph Beuys 1, 1968, 2 sodali su sisesi. 28x17x10cm. 40. Baski.
(Beuys, 1968).

Ahsap bir kutuda icinde sodali su olan iki cam siseyi sergiledigi ve Evervess II adini verdigi
isi, sanatginin goklu islev (zerine kafa yordugu bir seride yer alan onlarca cam sanat
nesnesinden biridir. Bu isinde sanatgl Evervess adini ayni zamanda cam sisenin birinin
Uzerine bir etiket olarak ilistirmis ve bu isimden hareketle ise kavramsal olarak acik segiklik
kazandirmistir. Bu kavramsalligi ise asadida basit olarak soyle aktarmistir (Sekil 1).

Ingilizce’de ‘kopirme’ anlamina gelen 'Effervescence’dan tiiretilen 'Evervess' kelimesi,
burada sembolik tonlar biriktiren fiziksel bir prosedir olan karbonatlasma strecini ifade eder.
Karbonatlasma, ilave enerji vererek suya kaynayan, canliya yakin bir kalite verir - bu sekilde
onun siradan bir madde olmadigini dustndurir. Etiketteki dadlar, suyun kaynadinda
tutuldudu, yerin derinliklerinden fiskirdigi inancini tesvik eder (URL-1, n.d.).

Beuys'a goére, bu bélge ya da kaynak ruhsal bir enerji deposunu ifade etmektedir. Ikinci
cam sisenin Gzerindeki etiketi ise Beuys popller sanat malzemesi olan kege ile degistirmistir
ve karla kaph dag manzarasini yansitan etikete karsi kegenin sicakligini yerlestirmistir.
Gunkl her ne kadar benzer iki sise arasinda bir tezat olustursa da; sicakhdi filtreleyip onu
cevreye iletmek suretiyle bu ruhsal enerjiyi yakalayabilecedini ve aktarabilecegini
disinmustir. Ancak bunu da sadece siselerin yer aldigi ahsap kutunun (zerindeki Almanca
bir metinle aktarilan talimatla mimkin gérmistir. Bu talimata gore galismanin tam olarak
etkili olabilmesi igin kegeyle kaph sisedeki sivinin tamamen igildikten sonra kapadin
miUmkin oldujunca uzada atilmasi gerekmektedir. Beuys bu isbirligini hem suyun
enerjilerine erismenin ikinci bir yolu hem de coklu islevi de agiga gikaran bir fikrin 6n kosulu
olarak gérmektedir.
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(a) (b)
Sekil 2a. Rafta(On the Shelf), Michael Craig Martin, 1970. (Martin, 1970). 2b Bir Mese
Agdaci(An Oak Tree), Michael Craig Martin, 1973. (Martin, 1973).

Beuys ile yakin tarihli bir calismay! ise yine cam siseleri kullanan Ingiliz kavramsal sanatgi
Michael Craig-Martin yapmistir. 1970'lerin basindaki ilk duvara monte heykel serisini
yapmaya baslayan sanatcginin konunun kapsayicilidi icinde yer alan dikkate deder calismalari
bulunmaktadir. Ahsap bir rafa yerlestirilmis edik bir dizi (15 adet) sit sisesinden olusan
Rafta(On the Shelf) (1970) adini verdigi duvar heykeli bunlardan birisidir (Sekil 2a). Bu
orijinal heykelde Craig-Martin, Marcel Duchamp'tan esinle bir yandan sanatginin rollnu
sorgularken diger taraftan fiziksel nesnelerin dodasi, yergekiminin ne’ligi ve kelimelerin
anlami hakkindaki 6nyargilara meydan okumaktadir. Aslinda bu meydan okuma; igerigi daha
net ve kararli ama gorinlste daha minimal bir diger kavramsal isinde ¢ok daha belirgindir.
Craig’e Un kazandiran ve Bir Mese Agaci (1973) adini verdigi bu is sadece bas hizasinda
duvara yerlestirilmis kuiglk bir cam rafin zerinde duran ve iginde su olan bir bardaktan
olusmaktadir (Sekil 2b). Bu isin yaninda duran metinde de bu bir bardak suyun bir mese
agacl oldugu iddia edilmektedir. En basta talihsiz ve mantida aykiri goriinen bu iddiayi
sanatgl Katolik inancinin merkezinde yer alan ve ekmek ve sarabin isa Mesih'in bedenine ve
kanina donastirildugi inancindan yola cikan transubstantiation kavramina
dayandirmaktadir. Sanatgiya gore; bir nesnenin fiziksel gériniminin gosterdiginden farkli
bir sey olduguna inanma yetenedi, dénlstirict bir vizyon gerektirir. Bu tir gérme [ve
bilme], imgelere ve nesnelere entelektliel ve duygusal dederlerin verildigi kavramsal
disinme sireglerinin merkezinde yer alir (Manchester, 2002). Sanat da din gibi bodyle
doénlsturici bir kapasiteye sahiptir ve sanat tecribelerimizin altinda bu inang yatar.

(a) | (b)
Sekil 3a. Absolut Enblom, David Enblom. (Enblom, n.d.). 3b. Manhattan Air, David
Enblom, 30 Nisan 1999'da 251 E. 20th St., New York City, NY'de siselendi. (Enblom, 1999).

Paketleme fikrinden yola cikarak Urettigi bazi sanat eserleri icin Estetik Anonim Sirketi adli
sahte bir kurulusla karsimiza gikan David Enblom ise sanat nesnesi olarak siseleri bir besin
kaynadinin tasiyicisi olarak yaratici slirecin kaynadina yerlestirmekte ve bir dag manzarasi
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gibi her boyutuyla sergiledigi ve marka dederi de olan Absolut vodka siselerini sanat
yapabilmesinin bir sarti olarak izleyiciye sunmaktadir (Sekil 3a). Manhattan Air (Sekil 3b) adh
isi ise New York’ta bir galeriye giderken rastladidi bir bira dlikkanindan satin aldidi bir siseden
olusmaktadir. Sanatciya ilham veren, sisenin St. Anthony Selalelerini géren ilk Avrupali olan
peder olan Ommegang Hennepin isimli etiketidir. Enblom bu performatif hikayeyi kendi
hikayesiyle 6zdeslestirerek asagidaki gibi aktarmistir:

Onu gencglik yurduna geri goétirdim ve Koéy Sesi'ni okurken ve acilislarda aksamimi
planlarken avludaki bir piknik masasinda ictim [...]. Daha sonra, siphesiz Duchamp'in ‘Paris
Air’ parcasindan esinlenerek siseyi yikadim ve mantar dedistirerek 750 ml Manhattan havasi
topladim. Eve geldigimde bir etiket tasarladim, bastirdim ve yapistirdim, fotografini ¢cektim ve
gerisi Sanat Tarihi (Ludacer, 2010). (Sekil 3b).

Bir bakima klasik bir sanatgH tiplemesini de yansitan Bloom’un bu hatirasi bizi bir sanat
nesnesi olarak hazir nesneyi icat eden ilk kaynada yani Marcel Duchamp’a dogru
gotirmektedir. Stresli bir parga ile sanat dinyasinda yeni kaynaklar olusturan ve tikanmayi
ortadan kaldiran Duchamp bizi yirmi-otuz yil kadar geriye atsa da, ileri gorislu ve ilham
verici bir cam nesneyle karsimiza gikmaktadir. Bloom’un da belirttiginden farkli olarak tam
adi 50 cc of Paris Air (50 cc Paris Havasli) olan bu is bulundugu yerde tavana badli olarak
asilarak sergilenmis bir cam nesnedir. Isminin aksine iginde 50 cc hava yerine 125 cc hava
bulunan eseri ya da bos ampiili sanatgi, arkadasi icin Paris'te bir eczaneden satin almistir ve
bu eser sdyle yorumlanmistir.

icinde higbir sey olmayan bir sise, hayal edilebilecek en temelsiz ‘sanat eseri’ olabilir.
Molekiler bir bakis acgisindan, hava higbir sey olarak gériilmez, ancak bir sanat mizesinde bu
kadar dikkatli bir sekilde sergilendiginde, beklenenden daha az goériniyor (URL-2, n.d.).
Ampul 1949°'da yanhslikla kirilmis ve yeniden tamir edilmistir. Ancak bu defa havas: da
dedisen sanat eserinin anlami daha da muglak hale gelmistir.

L : 1

f} 1
o !!-

Sekil 4. Insercées em Circuitos Ideoldgicos (Ideolojik Devrelerdeki Eklemeler), Cildo
Meireles, 1970. (Meireles, 1970).

Beuys’daki iletisim ya da diyalog nesnesi olan sise, Craig’de daha manevi, Enblom’da rutin bir
ilham araci ve Duchamp’da ise kendinde bir nesne olarak karsimiza gikmaktadir. Brezilyal
bir kavramsal sanatgi, enstalasyon sanatgisi ve heykeltiras olan Cildo Meireles ise; hazir
nesne olarak cam materyalle iliskiyi ideolojik bir fikir izerinden kurmustur. Uzerine endiseli
kapitalizm okumalari gerceklestirdigi Coca Cola siseleri Ideolojik Devrelerdeki Eklemeler farkl
bir icerige gonderme yapmasi bakimindan dikkate dederdir ve bizi Beuys’un, Craig’in ve
Enblom’un zamanlarina yani 1970’lere geri dondurmektedir (Sekil 4).

1970'lerde, Brezilya'daki soda siselerinin hala iade edilmekte, yeniden doldurulmakta ve
satilmakta oldugunu belirten Meireles her zaman bir ideoloji tasidigini 6ne siirdugi kaplarin
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bu dénglsine onlar bir molotof kokteyline dénistiiren kendi yikici mesajlarini eklemistir.

Meireles bu galismasi icin Coca-Cola siseleri icine bir siri siyasal bakimdan provakatif mesaj
doldurmus ve daha sonra da onlar bir geri dénisim programiyla dolasima sokmustur.
Siseler bosaldiginda, iclerinde [ABD'nin Coca- Cola turi blylk sirketlerinin Brezilya
ekonomisini avucuna almasina yo6nelik] ‘Yankee Go Home’ gibi sloganlarin bulundudgu bu
yazilar da neredeyse gériinmezhale gelirler. Siseler ancak sodayla yenidendoldurulup
madazalara gonderildiginde yeniden okunabilir duruma donerler (Heartney, 2008:s.304).

—=

3 TR

(a)
Sekil 5a. Kiimtiliis, Tony Cragg, 1998. (Crag, 1998). 5b. Seffaf Cam Yigini (Clear Glass
Stack), Tony Cragg, 1999, 2200 x 1300 x 1400mm, Auckland Sanat Galerisi. (Crag,1999).

Ingiliz heykeltiras Tony Craig ise, hazir nesne olarak siseleri kullanarak bir adim daha éteye
gitmis ve blylk 6lcekli cam kompozisyonlar yaratarak benzerleri icinde seffaf goériinglde
dilsel bir fark yaratmistir. Bu anlamda cok cesitli sekil ve boyutlardaki cam kaplar (vazolar,
siseler, kaseler, kadehler, kimyasal kaplar vb.) bir kag kat cam lzerine yerlestirerek
olusturdugu kompoziyonlari son derece akilda kalici gérsellerdir. Ornedin bulutlardan
esinlenerek Kimdlis adini verdigi ve izleyiciye tanidik gelen cam nesneleri (st Uste
yerlestirerek yaptidi is bunlardan birisidir (Sekil 5a).

Cok katli bir digun pastasini andiran bu heykelde siselerin kumlanmis gibi goriinen ylzeyleri
modern teknolojinin yarattigi erozyon ile iliskilendiriimektedir. Kimdiliis adi ise Cragg'in
heykel pratiginin tanimlayan bir kelimedir. Clnkl bu isini de kapsayan ve 90'l yillarda
kurdugu Erken Formlar ve Rasyonel Varliklar adini verdidi iki calisma grubunu olustururken
Craig heykelleri icin bir arsivci gibi nesneleri biriktirmis, toplamis ve onlan yigarak yeniden
insa etmistir. Dolayisiyla Iskogyali sanatci ve yazar David Batchelor'in da ifade ettigi gibi
Craig’in isleri; “hem bir tarihsellik hem de modernlik duygusu tasir. Kiltlrel olarak agirdir.
(...) sise motifi jeolojik ve arkeolojik tonlar tasir” (Delaney, 2002). Clunkd vyiginlar
olusturulurken kamdullsteki raflar yatay olarak yerlestirilip, yogun katmanlara sikistirilan
malzemelerle jeolojik katman izlenimi verilir. Arkeoloji referansi ise insan yapimi nesnelerin
"gecmis bir zamanin fosillesmis anahtarlar" oldugu dustnilerek yapilmaktadir (Delaney,
2002).

Benzer bir kurguyla hareket ettigi Seffaf Cam Yigini (Clear Glass Stack) adh isi ise
digerlerinden farkli olarak kinayeli cagrisimlardan kaginan ve sadece heykel fikrinin safligina
odaklanan en rafine cam isi olmasiyla dikkate degerdir (Sekil 5b).
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3.2. Kirllmanin Gerekliligi Uzerine

Cam; kirilgan ve ucgucu bir malzemedir. Bu nedenle cam malzeme ile sanatsal bir ortamda
calismak, maddi fiziksel varligi nedeniyle oldugu kadar, mental olarak zorlayici, ekonomik
olarak ise oldukga masrafli ve basarisizlik getirisi ylksek bir tecriibeye hazirlikli olmayi
gerektirir. Bu tecribenin bir sanatgl tarafindan yorumlanma sekli ise camin zanaat
nesnesinden sanat nesnesine gecgisinde 6nemli bir estetik kriterdir. Cagdas sanatcilar ve
tasarimcilar kirilganlia dair bu tecrlibeyi yaratici bir potansiyel olarak essiz bir enerjinin
acida cikmasi olarak yorumlamiglar ve cami bu tinsel damarlarindan siviya benzeyen dinamik
yerlestirmelere kadar hersey olarak sekillendirebilmislerdir.

Dolu ve bos ikiliginden sonra; bu kirilganhidr ile cam materyalin dodasina uygun ve kendi
6zerk rollerinden biri olarak devsirilen bu igleri de aslinda Duchamp’dan alintilanmis hazir
nesne pratiginin bir devami gibi gérmek mimkiindir. Clink( bilindigi Gzere; Duchamp Bdylik
Cam vya da Bekarlari Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin adini verdigi isinin lokasyon
degistirirken kazara kirilmasini, hikayesinden mitevellit ve (zerine yapilacak rafine cam
okumasi bir yana; gerekli gérmis ve ancak isinin bu haldeyken tamamlandigini sdéylemistir.
Insa etmekle yikmak arasinda bir kaygi gézetmeden siirecin getirdi§i bu vyaratici ve
tamamlayici suc¢ ortakliginin fiziksel maddi nesneye midahalelerini yadsimayan pek cok
cagdas sanatci cam materyali kullandiklar islerinde Duchampvari bu fikri gelistirerek bilingli
bir tercih ve kararllikla neredeyse kirilganhgi ve yok olmayi kutsamistir.

Sekil 6. Zamanin Isaretleri, Walead Beshty, FedEx kutular (gesitli), 2008, Kurulum
goérinumu. (Beshty. 2008).
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Bu fikrin temsilcilerinden biri olarak Los Angeles'ta yasayan sanatci Walead Beshty’nin 2005-
2014 yillan arasinda ilgi cekici bir heykel serisi gerceklestirdigi gorilmektedir (Sekil 6).
Sanatcl dinya capinda transfer, kargo ve lojistik hizmeti sunan bir Amerikan sirketi olan
FedEx Sirketi aracilidiyla diinyanin dort bir yanindaki sanat etkinliklerine islerini géndermistir.
Ancak burada énemli olan isin A noktasindan B noktasina gitmesi degildir. Unlii FedEx
calismalar igin standart boyuttaki nakliye kutularinin boyutlarina kusursuz bir sekilde uyan
lamine cam nesneleri inga eden Beshty bunlarn kirilmalari igin tasarlamistir.

Sanat eserlerinin kargolanmasinda kargo firmalarinin cogu kez bu konuda 0zen
gdstermemesi ve eserlerin yeterince korunmamasi pek cok sanatginin ortak sorunudur ve
codu zaman miuidahale edilemez bir hal alir. Cogu sanatcinin ya da herhangi birinin aksine,
sanatgl ise, kullanim yoluyla gonderdigi nesnelerin catlamasini ve parcalanmasini istemistir,
clinkd;

Beshty, her paketin varis noktasina olan yolculugunu belgeleyen bir tir ‘parmak izi’ elde
etmekten yalnizca blyldlenmekle kalmamis, ayni zamanda bir sirketin, esasen bos bir sekle
sahip olan bir kutunun tam boyutlarini telif hakkiyla alma yetenedine nasil sahip oldugunu
merak etmistir (Jobson, 2017).

Sanatglya goére, her kutunun bir tasarimi, bu tasarimi belirleyen bir telif hakki, ve bu
tasarimdan bagimsiz tescilli bir alan hacmi ve kurumsal olarak bir midlkiyeti vardir.
Dolayisiyla kargo sirketi bir sanat eserinin tasarimina ve sekline sahiptir ama aslinda gergek
olan sey kargolanan sanat eserinin kutunun hacminden farkli da olabilecegidir. Bu nedenle
bir sanat nesnesinin baglami ve mobilite yoluyla anlaminin nasil yeniden dedistigini
sorgulamak lzere sanatci 6zel olarak organize edilmis cam isler Gretmistir.

Kirildigi igin isinin tamamlandidini séyleyen Marcel Duchamp’dan farkli olarak Beshty
tamamlanma sirecini bir adim daha Oteye gétirmus ve kirilan isin tamamlanmasini
kiratorlere ve galericilere birakmistir. Her bir pargayi sergilemek icin dikkatlice g¢ikaran
kiratorler ya da galericiler ise, kirllgan hacimlere daha sonra 6zellikle sevkiyatin tarihini,
takip numarasini ve kutu boyutunu belirten bagliklar vererek isi tamamlamiglardir.

Sekil 7. Paramparga, Claudio Parmiggiani, Galleria d'Arte Moderna Gosterisi. (Parmiggiani,
2003).
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Sanatci Claudio Parmiggiani ise, Paramparca isimli Galleria d'Arte Moderna enstalasyonunda,
carpici bir cam labirent ile karsimiza cikmaktadir (Sekil 7). Labirentin cam olmasi onun
amacini ortadan kaldirmis gibi géziikkmekte ve ayni zamanda labirent deneyimini de daha
karmasik ve huzursuz hale getirmektedir. Saydam duvarlar insanlari daha fazla kandirmakta,
mental olarak kisiyi kendine bir laboratuvar faresi gibi hissettirmektedir.

Ancak Claudio Parmiggiani Galleria d'Arte Moderna kurulumunu 6zellikle ilgi cekici yapan sey,
yapildiktan sonra olanlardir. Italya'nin Parma kentinde yasayan ve calisan sanatgl onu
paramparca ediyor. Berrak labirent cok sasirticiydi ¢linkli geleneksel labirentlerde oldugu gibi
yuriinemez, sadece kirilabilirdi (Young, 2014).

Bunun anlami cam bir labirentten kurtulmanin tek yolunun onu kirmak oldugu seklinde olup,
bu anlamiyla insan psikolojisinin problemlerle bas etme sekline de génderme yapmaktadir.

Sekil 8(iist). Aerial, Baptiste Debombourg, 2012, vyerlestirme, Abbey's Column Hall.
(Debombourg, 2012). 8(alt). Kirik Cam Haritasi (Atlantis), Robert Smithson, 1969.
(Smithson, 1969).

Sanatsal pratiginde cam ile oynamasina asina oldugumuz Fransiz sanatcl Baptiste
Debombourg’un Aerial adlh isi ise bir analojiden hareket etmektedir (Sekil 8a). Son sekli bir
yap! tarafindan desteklenen dev kirik bir cam heykel olan bu is su gibi hareket ediyor gibi
goériinmekte ve kati halde bir metafor olarak ilk haline, bir sivi olan 6ziine dénmektedir.
Dolayisiyla camin kirilganhidinin yeni bir plastik deder olusturmasi bakimindan bu calisma da
son derece dikkate dederdir.

Amerikall bir arazi sanatgisi olarak Gn yapan Robert Smithson’da cam materyaller kullanarak
isler tasarlamis ve projeler dretmistir. Beshty’den ve Parmiggiani‘den farkh olarak
parcalanma surecleriyle degil, parcalarin kendisiyle ilgilenmistir. Bu anlamda Atlantis ya da
Kirtk Cam Haritas: adini verdigi ve efsanevi bir kayip kitanin haritasini animsatacak sekilde
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tasarladigi tekinsiz ve alisiimadik bir kabartma heykel ile karsimiza cikmaktadir (Sekil 8b).
Daha cok yaptidi lUretken seyahatlerle sanatini sanat kurumlarinin 6tesine tasimasiyla (n
kazansa da Robert Smithson bu isiyle izleyiciyi bir galeri mekaninda karsilamaktadir. Sanatgi
1960'larda sitler ve sit olmayanlar olarak kendi tavrinda iki heykel fikri gelistirmistir.
Ozellikle sit olmayan projeleri icin seyahatlerinde cam, ayna gibi materyaller toplayarak
bunlarla ic mekanda isler gerceklestirdigi bilinmektedir.

Kirik Cam Haritasi bir Sit O/lmayan’dir. Cevresel unsurlarin bir tasviri ve efsanevi kayip adanin
bir haritasi olarak goérilmek lzere tasarlanmistir. Smithson, bu haritayi olusturarak glincel ve
hayali, icsel ve dissal ve bltlincull ve parcali da dahil olmak lizere ayni anda pek gok kavrami
karsilastirmistir (Hodge, 2013:s. 153).

Sanatcl icin bir heykelin maddi fiziksel varhdinin anlam kazanmasi metaforik bir gérme
sekliyle mimkindilr. Bu nedenle “bu calismada ortaya cikan bosluklar, Alice'in Gézetleme
Cami'na veya Bellman'in bos haritasina benzeyen gecitlerdir, ¢linkii bunlar baska bir yere
esiklerdir” (Worley, 2015). Bu bosluklardan gecildiginde ya da esiklerden bakildiginda
gecmiste bir mit ama buglin gelecek icin bir kehanet sunuldugu gérilecektir. Bu galismada
degisken tarihlerle birlikte koOkleri Platon’un notlarinda bulunan,19. yizyll metinlerinde
yeniden canlanan ve bilgelikle anilan Atlantis, yeni cagda ve kavramsal sanatta varligin ve
yoklugun iki géringisi olarak karsimiza cikmaktadir.

Robert Smithson Atlantis’teki tavrini ilk kalici toprak calismasi olmak Uzere tasarladigi Cam
Ada (1970) projesiyle surdirmek istese de, cevreciler tarafindan ada sakinleri olan
hayvanlara zarar verecegi endisesiyle ekolojik tartismalarin odagina alinip tepki gosterildigi
icin basarisiz olmustur. Smithson, eger projesini gerceklestirebilseydi, Kanada'da Vancouver
Adasi kiyillarindaki kiguk bir adacigi tonlarca cam pargasiyla doldurup, suyun isigini da
yansitan bir cazibe alanina donustirecek, Ustelik zamanla cam, orijinal sekli olan kuma geri
dénecekti. Bu haliyle bir geri donlisim ve sirdurebilirlik fikrine vurgu yapsa da Smithson bu
projesinden vazgegmistir. Ote yandan Smithson’un bu yerlestirmesi kadar tehlikeli ve tehdit
edici ama hayata gecirilmis ve cam kullanilarak yapiimis baska projelerde vardir. Ornedin
Kristen Visbal’in Wall Street'te is hayatindaki cinsiyet esitsizligine ya da pozitif ayrimciliga
meydan okuyan Korkusuz Kiz (Fearless Girl)(2017) heykeli 2021 yilinda glincellenerek etrafi
kirik cam pargalari ile donatilmistir. Ustelik bu yeni gésteri heykelin ilk olusturuldugundan bu
yana is dlnyasinda cinsiyet esitligine yonelik kaydedilen ilerlemenin bir kutlamasi olarak
dederlendirilmistir.

3.3. Acik Cagri: Diger Cam Fikirler
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Sekil 9(iist). Harika Spiral, Dan Graham, 2013, iki yonli ayna, paslanmaz gelik, Lisson
Galerisi. (Graham, 2013). 9(alt). Yizme Havuzu, Leandro Erlich, 2004, enstalasyon. (Erlich,
2004).

Cam kirilganhk, akiskanlik ve dolu-bos temalarindan baska motivasyonlarla da karsimiza
cikmaktadir. Ornedin; performatif bir siirece de kaynak ettigi diisiincesiyle camin en gok
seffaflik ve yansitma Ozelligine odaklanan Amerikali kavramsal sanatgl Dan Graham,
genellikle hem ig hem de dis mekana yerlestirdigi labirent spirallerinde kavisli, ayna, cam ve
celikten yapilmis pavyonlariyla taninmaktadir (Sekil 9a). Diger pek gok sanatgidan farkli
olarak Graham’in modern mimari estetigi taklit eden bu islerinde hedef kitlelerinden biri
cocuklardir. Cam islerini de gocuklar igin bir oyun alani olarak disinmektedir. Bu fikrin
kaynadinda ise kendi sorunlu gocuklugundan hareketle Lacan’in ayna evresi teorisine
géndermeler vardir. Bu evrede bir gocuk ego duygusunu ya da anlamsizhdini ilk kez
deneyimlemektedir. Sanatgl iki yonli ayna etkisi gosteren galismalariyla ikinci gocuklugunu
yasadigini distinmekte ve nostaljik-romantik bir kavramsal igerikle karsimiza gikmaktadir.
Ayrica Graham;

(...) pavyonlarinin noktalama isaretleri olarak islev gdérmesini, fiziksel mekan deneyimini
duraklatmak veya dedistirmek (..) amaciyla tasarlamistir. Bu aldatici derecede basit
yapilar, yansima ve kirilma ile ilgili sanatginin daha énceki algi deneylerini hatirlatmaktadir;
ancak galeri disi ortamlarinda manzaraya uzun vadeli eklemeler olarak onlardan
ayrilmaktadir (Brown, 2022).

Graham’in aksine Arjantinli kavramsal sanatgi Leandro Erlich ise, camin eglenceli tarafini
sadece ylzeyde dedil dipte de gormistiir (Sekil 9b). Yizme Havuzu isi bu anlamda, camdan
yapllmis bir sanat enstalasyonunun eglenceli ve havali bir 6érnegidir. Bu is suyla dolu gibi
gorinen bir havuzun optik bir yanilsamasini sunmaktadir. Ziyaretgilerden dipte olanlarin
Usttekileri, Usttekilerinde dipte olanlari gérebilecedi sekilde tasarlanmistir. Boylelikle havuz
ile ilgili ziyaretgiler igin farkh bir deneyim alani tasarlanarak algida farkhlik yaratiimaya
calisilmistir.

(a) (b)

Sekil 10a. Venedik Sisi: Son Arastirmalar, Larry Bell. (Bell, 2017). 10b. Patlayan Cam,
Studio Roso, (t.y.), enstalasyon. (Roso, 2007).

Bir baska Amerikall sanatci Larry Bell ise cok sevdigi manzarayr Graham benzeri mimari bir
cam konstriksiyonla zaptetmistir. Bunun icin, Venice Fog adini verdigi ve California
kiyilarindan gelen sabah sisini cagristirmasi icin yari saydam ve renkli camla bir dizi devasa
kip seklinde heykel tasarlamis ve 6zel bir hesaplama ve bilimsel kimi yéontemlerle bunlan ig
ice yerlestirerek bir enstalasyon gercgeklestirmistir (Sekil 10a). Bell'in tasarimlari cam ve
Isigin potansiyelinin anlasiimasi bakimindan heykelde goérsel ve fiziksel algi alanlarinin
genisletilerek geleneksel sinirlarin asilmasi konusunda énemlidir. Ayrica cam bu calismada bir
pencere gibi duslnillse de, karakteri ve kimyasi konusunda bazi niteliklerine vurgu
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yapilmaktadir. Buna gore;

(...) Ug ayirt edici nitelige sahip kati bir sividir: 1511 yansitir, 1sig1 emer ve Isigi ayni anda
iletir. (...), heykeller hem maddi hem de maddi olmayan, sert ama eterik, seffaf ama bir o
kadar da ucup giden renk tonlariyla doygun goériinir (URL-3, 2018).

Camin burada caddas sanatgilarin dikkat kesildikleri neredeyse bUtlin olasiliklarindan
yararlanilmistir. Larry Bell gibi mekani ve isigi camla dénistiren diger daha pek cok cagdas
sanatcl vardir. Genel olarak bu sanatcilarin ortak o6zellikleri ise Bell’den farkli olarak
manzaray! dedil, zamani zapdetmeleridir (Sekil 10b). Ornegdin Danimarkali tasarimcilar
Sophie Nielsen ve Rolf Knudsen'in kurdugu Studio Roso’'nun bdyle zaman vurgulu pek ¢ok
cam materyal kullandigi projeleri vardir. Bu anlamda Ingiltere’de, Clark Shoes Genel
Merkezi'nde vyaptiklari Patlayan Cam goérinimli sanat enstalasyonlarini ¢evrelerindeki
gecici doday! yayan bir is olarak tanimlamaktadirlar: “Gunler ve mevsimler boyunca riizgar
ve 1sik degistikge, enstalasyonun dinamigi de dedisiyor — bazen vahsi, tim alani aydinlatiyor,
bazen de gri giinlerde cevrenin renklerini yansitan, sakin” (Staff, n.d.).

Sekil 11. Dokunmamis Isik, Soo Sunny Park, 2013. (Park, 2013).

Heykelde 1sigin potansiyelini arastiran Koreli bir Amerikali sanatci olan Soo Sunny Park'in
Unwoven Light (Dokunmamis Isik)(2013) yerlestirmesi de benzer bir fikirle olusturulmustur
(Sekil 11). Bu yerlestirmede cam malzeme; 1sik, gblge ve renklerin etkilesimi igin
kullanilmistir. Soyut bir forma sahip olan bu is; bu etkilesim sayesinde bulundudu vyeri;
tavani, duvari, zemini donUstlrebilen dinamik bir is olarak tasarlanmistir. Bu 06zellidi ile
yerlestirme; ziyaretcilerine, zamana ve gline badl olarak kendi deneyimlerine sahip olma
sansi vermesiyle de 6nem kazanmaktadir.
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Sekil 12(sol). Bosluk Icindeki Calismalar III, Stephen Huber. (Huber. n.d.). 12(sag).
Balerizmi Yeniden Tanimlamak: Ante'yi Yiikseltmek, Jana Brevick, 2009, basketbol gemberi,
kristal, cam, celik, piring ve naylon (Brevick. 2009). 12(alt). Insan Komedisi, Ai Weiwei,
2022. (Weiwei, 2022).

Bu orneklerden baska kimi sanatcilarin ise cami baska materyallerle kombine ederek, onu
bir kolajin parcasi gibi kullandiklari goérilmektedir. Bu kolajlarda ginlik kullanim
nesnelerinden en az birini cam secen sanatcilar farkh igerik ve bigimlerde oldukga etkili
kombinasyonlar gerceklestirmislerdir. Ornegdin Alman sanatgi Stephen Huber, Bosluk Icindeki
Calismalar III’ de cam bir avizeyi bir el arabasina yerlestirmistir (Sekil 12a). Evrensel olarak
hem basit hem de taninirhidi olan bu iki objeyi sinifsal farkliliklara génderme yapmak igin yan
yana getiren Huber’e gére el arabasi; emek ve cabayi, avize ise liksu temsil etmektedir.

Bu ciddi kombinasyona karsi siradan bir ev esyasi veya aleti bir micevhere dénlstiren
camin tasarimla ilgili b6liminde ylksek dizeyde bir iscilik ile sakaci bir dil teslimini yan yana
getiren Amerikali tasarimci Jana Brevick ise bir avizeyi bir basketbol potasina ekleyerek
izleyiciye Huber'den baska bir bakis agisi sunmakta ve nesneler arasinda analojik bir teori
kurmaktadir (Sekil 12b).

Cinli sanatgi Ai Weiwei'nin ise Roma Ulusal Miizesi'nde tavandan sarkittigi kemik ve ig
organlardan olusan devasa cam heykeli ise detaylara bakmadan hemen 6nce bir cam
avizeyi andirmaktadir (Sekil 12c). Sanatc ile italyan bir cam stiidyosu arasindaki isbirliginin
bir sonucu olarak ortaya cikan ve La Commedia Umana (Insan Komedisi) (2022) adi verilen
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bu isin avize formu ile metaforik olarak bir aydinlanmayi da terciime ettigini anlamak hig zor
degildir.
Pandemiden 6nce baslayan calisma, yavas yavas bu zor dénemdeki kaybin bir metaforu
haline gelmistir. (...) bir insan vicudunun o0zgulrlestiriimis icerigini gostermektedir: acik
icselligimiz, yasamin badirsaklari ciplak ve herkesin goérisiine maruz kalmaktadir (Petridou,
2022).

2022 yilinda tamamlanan is caddas sanatta en glincel cam islerden biridir. Pandemide
hayatini kaybedenler icin bir abide olmasinin yaninda, ayni zamanda sadece kemiklerle
kalmak istemeyen ve gelecedini bir komediye donlistiirmeden yeniden tasarlamak isteyen
insan icin bir ikaz niteligindedir.

Camsi olana kavramsal oldugu kadar, fiziksel maddi varligi kistasiyla atilan pozitif bakis;
Glney Kore'li felsefeci ve teolog Byung- Chul Han'in bu ylzyila ait plrizsitzlik elestirilerinde
degismektedir. Yazar, Glizeli Kurtarmak adli kitabinda camsi olani tam anlamiyla dijital bir
bakisin nesnel araci olarak gérmektedir. Fiziksel varliginin ardinda yer alan sanal evren
tasarimindan yola cikarak dederlendirdigi sasirtici bir goéringliyle camsi olan herseyi like
kultiriyle birlikte dederlendirerek bir krize déntstiirmektedir. Camsi olan bir boyuttur ve bu
boyutun ciktisi toksik bir plrizsiazltktir:

Plrizsazlik cagimizin alametidir. Jeff Koons’un heykellerini, iPhone’u ve Brezilya agdasini
birbirine baglar. Buglin purlizstizi neden glzel buluyoruz? Estetik etkisinin 6tesinde bu
durum toplumsal bir buyrugu yansitmaktadir. Plrlzsltzi glizel bulmamiz ginimuizin pozitif
toplumunu (...) vlicuda getirmektedir. Plrizsiz olan yaralanmaz. Ne de direng gdsterir.
Bekledigi Likedir [Begen]. Plriizsliz nesne ziddini iptal eder. Her negatiflik def edilir (Han,
2021:s.3).

Camsi olana karsi bu felsefe denemesi yani piriizsizin estetidi; akilli telefonlarin cam
ekranlarini da hedef almaktadir. Bu bakis acisi akill telefonlarin ardinda gérulen tim sanat
eserlerini cam eserler olarak goéren bir mantaliteyle ylzyillimizin cama bictigi gelecek
referansini kavramsal agidan olumludan olumsuza cgeviren bir bakis agisidir. Boyutlar arasi
gecisi mimkuin kilan cam teknolojisi yadsinmaktadir.

4. SONUC

Materyalini cam olarak belirleyen cagdas sanat yapitlarinda cam; ya bir hazir nesne pratigdi
olarak ya da ham halde elde edip estetize edilerek dederlendiriimistir. Her iki durumda da
cam sanat nesnesi olarak bir dizi tasarim hedefinin tatmin edici bir araci haline gelerek
literatlire kaydedilmistir. Cagdas miufredatta slrekli gelistirilen ve kirilganlida karsi cesur ve
titiz bakmayi gerektiren bir gesitlilik géstermis ve disiplinlerarasi bir argimanin énkosulunu
saglamistir.

Cam bu o6zellikleriyle ilk olarak bilingli bir kararlilikla gagdas sanatta hazir nesne pratigi ve bu
pratigin didaktik ve sorgulatici arglimanlari ile karsimiza ¢gikmaktadir. Bu anlamda enddstriyel
nesneler, buluntu nesneler, kombine edilmis ya da gunlik kullanim nesneleri olan cam
esyalar, sanatcilar igin arzuladiklari entelektiiel paylasimi yapmanin dodal referanslarini
olusturmuslardir.

Essiz, seffaf, acik ve gelecek referansli bir malzeme olan cam bu 6zellikleriyle yuzyillardir
sanatgilar ve tasarimcilar tarafindan sasirtici zanaat Uriinlerinden ¢agdas sanat temsillerine
kadar tercih edilen bir malzeme olmustur. Bu anlamda baslangicta camin olaganisti
ozelliklerinin islevsellikle birlestirilerek uygarhklar tarihinde pek ¢ok zaruri ve estetik fikrin
hayata gegcirildigi gortlmustiir. Zaman iginde 06zglin formlari, tonlari ve bunlarin
fizik/metafizik olarak yorumlanabilir gesitliligi ve zenginligi ile cam, sanatgilar icin gelenek ve
hayal glicinin sinirlarinin étesinde bir materyale déntsmustar.

Cam kirilgan ve 6limla bir malzemedir. Sirf bu nedenle her seferinde tim vylzyillarda
yeniden dodusu 6ziinde barindirmistir. Bu ironisi ise gagdas enstalasyonlar ve heykeller igin
daima ilham verici olmustur. Bu malzemeyi segmekten korkmayan cadgdas sanatgcilarin ona
derinden ilgi duymasinin belki de en blyuk nedenlerinden biri budur. Bunun disinda cam
yaratici dehaya kaynaklik eden pek cok essiz 6zellige sahiptir. Hem pirlizstiz, parildayan bir
yuzey, hem sert, opak olcilemeyen bir malzemedir. Gorlntlyld acik secik yansitan bu
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malzeme, kirinim karakteri ile dalgal, tehlikeli bir mobilite yaratmak icin de essiz bir
ozelliktedir. Acik secik, gelip gecici, tesadifi, hareketli olani ve 6dngérilemeyeni, ihlal edileni
ve sansl yakalamaya calisan pek cok sanatgl icin iyi bir basvuru kaynadidir. Cinkd camin
adirhkh sembolizmi, tiim bu kavramlari ya da eylemleri plastiklestirmeye muktedirdir. Ozetle
cam hem ekolojik hem de sanatsal deneyler ve beklenmedik olanin verimliligi Gzerine
disinmeye davet eden bir nitelikte olmasiyla son derece futlrist bir malzemedir. Ancak
bitiin bu 6zellikler, pozitif bir toksik iliski bicimine doénlstlrilmedidinde yaratici dehaya
kaynaklik edebilir. Ote yandan mental olarak Byung-Chul Han'in akilli telefon estetiginden
dodan pdirizsiz lizerine dusinceleri cami; bir boyuta, bir esige indirgeyerek sasirtmaktadir.
Yazar ylzyila dair énemli bir eylem bigimini ginin estetik begenisi ile dederlendirirken cam
malzemeyi sansasyonel ama yatistirici, blydlleyici, hipnotize edici bir goérsel iletisim araci
olarak tanimlamaktadir. Elbette burada cam bir kavramdir, bir teorik aractir ama bu fikir ayni
zamanda akilli telefonlarin ya da diger akilli araglarin da portatif ve boyutlar arasi bir 6zellige
sahip bir sanat eseri oldugu fikrine de kaynaklik etmekte ve bir agik cagri gibi bu araglari en
glincel cam isler olarak yorumlamanin da 6ntini agmaktadir.

Sonug olarak; tim bu 6zelliklerinden yola gikilarak camin bagl basina sanatsal bir malzeme
olmasi ve kavramsal degerleri dikkate alinmakla kalmamali, ayrica icinde bulundugumuz cag
acisindan ekolojik anlamlarn (zerine dustnilmelidir. Egitsel ve sosyo-kiltirel alanlarda
bununla ilgili kitlesel galismalar yapilmahdir.
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6. EXTENDED ABSTRACT

In terms of the climate crisis and sustainability theme, which is one of the featured problems
of our age, specific importance is attached to glass material today, and 2022 has been
declared as the “International Year of Glass” by the United Nations. This choice which was
made, because it is a reliable consumption tool for the survival of humanity, brought a
specific emphasis on the glass to the agenda and activities related to this subject were
organized throughout the year in almost every field. Although we encounter a feature that
marks this year, glass is a raw material that has been used for various purposes since
ancient times. From defensive designs; Glass, which is next to daily use objects with more
aesthetic alternatives to ornaments or luxury goods, has taken different forms over time with
the development of various techniques and technologies according to needs and has served
the new purposes of humanity.

In this process, glassmaking has emerged with a wide variety of functions and contents,
sometimes democratic and sometimes hierarchical, in ever-growing volumes, from the idea
of smashing and eroding glass blocks to the containers used for storage and from there as a
complement to an architectural idea. However, it has seen that many other features of glass
are often overlooked by glass artists or craftsmen who focus only on the material before it
turns into a cult of art and design. For this reason, the glass, as a defined material, has been
the product of a specific order, will, and fantasies for a long time. The learning environment
in which these established concepts and potential stereotypes about what glass is in the
context of art and design are questioned has been realized through innovative
representations offered by contemporary practices. Originally described as a craft or serving
the beauty industry, glass has begun to emerge in contemporary art as a phenomenon of
individual artistic ideas and experimentation. Contemporary art formations emerge when this
phenomenon is followed, which pushes the function behind aesthetic concerns and reveals
the possibilities of glass serving artistic creativity. In this sense, the mystical, functional,
transparency, and sensitivity properties of glass are added to its fragility, uncertainty,
uncanny, simultaneity, and conceptuality that allows multiple readings. In addition, due to
these characteristics of the contemporary artist, because his/her experience with glass
involves risks, an exciting process is often accepted from the beginning and the material
physical reality and conceptual message of this process are presented to the audience.
There are many examples in contemporary art where glass, which is updated over and over,
turns into a work of art.

These examples allowed the emergence of some concepts or pairs of concepts related to the
possibilities of glass material in the study. Accordingly, under the title of "Full and Empty
Ideas" the didactic and questioning arguments of glass as a ready-made object were
examined through the works of Joseph Beuys, Michael Craig Martin, Marcel Duchamp, David
Enblom, Cildo Meireles, and Tony Cragg. In the second part, "On the Necessity of Breaking",
works of contemporary artists who, with a conscious choice and determination, celebrate
almost fragility and extinction, use glass materials. Robert Smithson, Kristen Visbal, Baptiste
Debombourg, Claudio Parmiggiani, and Walead Beshty are the artists included in this section.
In the last section, other motivations other than the fragility, fluidity, and full-empty themes
of glass are exemplified through the works of contemporary artists such as Dan Graham,
Larry Bell, Soo Sunny Park, Stephen Huber, Jana Brevick, and Ai Weiwei. As a future
reference, with this year being marked as the year of glass, the glass may also attract the
attention of the art market and attract more artists. Based on such an awareness, the study
focuses on how contemporary artists define glass as a phenomenon, as an art material
rather than a function, with various interests and knowledge clusters. In short, it is thought
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that glass, as a material, will appear as an added value that allows hybrid and
interdisciplinary artistic works with various collaborations and creative designs in the future.
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Sanatginin  eser yolu ile kendini ifade etme One of the artist's methods of expressing himself through

yontemlerinden biri de metafor (mecaz) ydntemidir.
Sanatgl zihnindeki tasarimini ya da anlatmak istedigi seyi
bir baska seyle iliskilendirerek bigime donusturir.
Temelde bigim- igerik iliskisine dayanan sanatginin
nesnelerle kurdugu bu eylem diyalektik bir iliskidir ve
sanat yapitinin derinligini olusturur. Sanatginin nesneye
ylkledigi kavramsal anlam izleyicinin eseri dogru
anlamlandirmasina katki saglar. Kavramin duslnsel bir
sliregten gegmesi sonucu ortaya en dogrudan anlatimina
gbnderme yapan metafor, godstermek istenen seyin
baskalastirilmasi sonucu ortaya bigim olarak sunulur.
ingiliz sanatinin  yirminci yizyilldaki en  &nemli
sanatgilarindan biri olarak gorilen Francis Bacon’un
resimleri Uzerine incelemeyi igeren bu galisma, onun
resimlerinde kullandigi “Agiz" metaforu ile
iliskilendirilmistir.

Resimlerinde siklikla kullandigi agiz formu insanin kendi
duygularini ifade etmede kullandigi en temel organ olarak
karsimiza gikar. Bazen bir seving bazen bir 6fke ya da
nefret olarak karsimiza gikmaktadir. Bacon igin de adiz
bedenin duygularini  disa vurdugu organlarin en
onemlisidir.

his work is the metaphor method. The artist transforms
the design in his mind or what he wants to express into
form by associating it with something else. This action that
the artist establishes with objects, which is basically based
on the form-content relationship, is a dialectical
relationship and creates the depth of the work of art. The
conceptual meaning that the artist attributes to the object
contributes to the viewer's correct interpretation of the
work. Metaphor, which refers to the most direct
expression of the concept as a result of an intellectual
process, is presented as a form that results from the
alteration of what is intended to be shown. This study,
which includes an analysis of the paintings of Francis
Bacon, who is considered one of the most important artists
of British art in the twentieth century, is associated with
the "Mouth" metaphor he used in his paintings.

The mouth form, which he frequently uses in his paintings,
appears as the most basic organ used by humans to
express their emotions. Sometimes it is joy, sometimes it
is anger or hatred, etc. For Bacon, the mouth is the most
important organ through which the body expresses its
emotions.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Francis Bacon, Metafor,
Adiz

Keywords: Art, Francis Bacon, Metaphor, Mount

1. GIRIS

Sanati tekbir tanimla ifade etmek imkansizdir. Ancak 6zelde Sanat dogaya eklemlenmis
insandir diyebiliriz. “Insan neyi nasil yasiyorsa, neyi nasil gériiyorsa yapitta da o vardir.
Her yapit 6zel olarak yaraticisini, genel olarak buitln insani igerir. Yaratmak kendini
arattidina katmaktir” (Timugin, 2013 ;s 10) Croce'ye gére ise, sanat “Onda, her sey,
bitlinldn yasaminin kalp atisidir ve bitliin de her seyin yasamimdadir; basit bir sanatsal
tasarim, ayni zamanda hem kendisidir hem de evrendir; bireysel bir bigim iginde bir
evren ve evren olarak bireysel bir bigim. Sairin deyislerinin her birinde, imgeleminden
dodgan vyaratiklarin her birinde, insanin tim vyazgisi, yani tim umutlarn, tim
yanilsamalari, acilari, sevingleri, insani yucelikler ve kigtklikler; insan gile doldururken
de ve mutlu yasarken de olusmaktan ve gelismekten geri kalmayan gergekligin tim
dramasi vardir.” (aktaran. Eco, 1992: 40)

Bacon’in resimlerinin kaynagini cogunlukla fotograflar olusturur. Francis Bacon 1992'de
oldugunde, atdlyesinde yiginla fotograf cikmustir. Hirpalanmig, burusturulmus bu
Fotograflar resimlerinin esin kaynaklandir. Ozellikle Muybridge’in cektigi bir seri
fotograflar Bacon’in resimleri icin 6zel 6nemi vardir. Bunun yani sira gazete ve
dergilerden aldigi resimler ve yakin dostlarinin fotograflari onun doktimanlaridir. Bacon
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bu fotograflari kendi resimlerinin imgelerine donistirmistir. Einstein’in Portemken
zirhhsi adli filimde yer alan hemsirenin ¢igligini gésteren fotograf (Resim 1) ve Nicolas
Poussin’nin “Masumlarin katli” adli resimdeki korkudan cighk atan kadin figirinden
etkilendigini sdylemistir (Resim 2).

Resim 1. Einstein’in Portemken zirhlisi (1925) Resim 2. Nicolas Poussin “Masumlarin

katli *

Bu fotograflar aslinda Bacon igin yasadigi dénemin vahsetini yansitan kaynaklardi.
Insanin dodasinda var olan siddetin yikiclhdin ve acimasiziigin kanitlaridir. Bacon
bunlari insanin igindeki siddeti yansitan kanitlar olarak gérmez. Bacon sdyle demektedir
“Belki de her zaman siddet bigimleriyle yasamaya aliskin oldugumu soéyleyebilirim; bu,
kisiyi etkileyebilir ya da etkilemeyebilir, ama muhtemelen &yle oldugunu
dusiindyorum. Ama hayatimdaki bu siddet, bence resimlerdeki siddetten farkli. Boyanin
siddetinden bahsederken savasin siddetiyle higbir alakasi yok....... "Bir ¢iglikla dogariz;
bir ciglkla hayata geliriz ve belki ask, yasama korkusu ile 6lim korkusu arasinda bir
cibinliktir.” (Sylvester, 1999). Bacon bunlari soéylerken icinde yasadigi toplumun
acimasizhigindan yasadigi siddettin yansimalarini da ifade ediyordu. Aslinda Bacon’in
resimlerinde aci geken kisi yalnizca kendisi dedildir. O resimlerinde bekli de kendi
Uzerinden toplumdaki siddeti acimasizhdi anlatmak istiyordu.

Bacon’in resimlerinin ana temasi figlrlerdir. Bu figtrler cogunlukla fotograflardan
alinmistir. Ancak Bacon fotograflari kullanirken, fotografik gorlntulleriyle ilgilenmez,
fotografi sadece kaynak olarak kullanir.

Bacon, resimlerindeki dehset ve korkuyu abartanlara higbir zaman korkutucu olmayi
distinmedigini belirtmistir. Ama yine de siddetin kendi sanatinin merkezi oldugunu
kabul etmistir. Fakat s6zi edilen bu siddetin genellikle 6znel konularla iliskili oldugunu
belirtmistir ve ahlaki durumlar onun apagik korku veren imajlarina uyarlanabilir (Dawn,
Ades, 1985). Bu figlrler yasami boyunca escinsel tercihleri nedeniyle horlanmis,
dislanmis, kovulmus bir insanin ruh halini yansitan, kendi kimligini kabul ettirmeye
galisan bir insanin ruh yansimalari olarak gorilebilir. Escinsel olmasinin yarattid
sikintilar giindelik yasantisini etkiledigi kadar resimlerini de etkilemistir Ozellikle
resimlerinde kullandidi giplak erkek vicutlari, sevisme halindeki erkek resimleri onun
cinsel yasaminin sanatina yansittigi en temel motifler olarak girmistir (Resim 2).
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Resim 3. Glresciler Muybridge’Nin Fotograflari

Sanatginin resimlerindeki figtirler cogunlukla, var olmakla yok olmak arasinda yalniz ve genis
bosluklar igerisinde yalitiimis bigimde sunulmustur. Birden fazla figlr olan galismalarinda ise
bu figiirler genellikle sevisme halinde gdsterilmistir. Illiistrasyona olan karsithidi resimlerinde
karsimiza kullandidi figiirlerin tek olarak sunulmasiyla gikar. Bacon kasith olarak Illiistrasyonu
reddeder, bu nedenle figlirleri mekan igerisinde bagimsiz tek tek figirler olarak sunar. Bu
resimlerindeki tek figlir egemenliginin nedenidir. Ona gére; resimde birden daha fazla figlr
oldugunda, resmin hikayesi daha 6n plana cikar. Bacon bunu istemez. Ornegin bir tual
Uzerindeki figlrler birbirinden ayrilabilir, kendi baslarina birbirini izlemeyen baglantisiz
mekanda. Baska bir olusumda resmin igindeki portre araciligi ile ya da aynadaki yansimasiyla
olusturulabilir (Dawn Ades, 1985).

2. Bacon’in Imgeleri

Bacon’in resimlerinde karsimiza ¢ikan bazi imgeler dikkate goze garpiyor. insan viicudunun bir
pargasi olan adiz, Figurlerin yerlestirildigi saydam prizmalar, koyu gélgeler, Bos ylizeyler, kus
kafesini andirir formlar, perdeler, yataklara ve sandalyelere yerlestirilmis figlrler, basinin veya
govdesinin bir kismi olmayan figirler, kasaplarda gorebilecedimiz 61U sigir etleri, Cogunlukla
yalniz ya da sevisme halinde deforme edilmis figlrler, kirik tabaklar, gazete kaditlari, lambalar,
elektrik prizi vb. bunlar Bacon’in resimlerinde siklikla kullandigi nesneler olarak karsimiza gikar.
Ancak onun resimlerinde 6zellikle dikkatimizi geken ve siklikla konu edindigi ve vurguladigi
“adiz” énemli bir yer tutar.

Onun resmindeki agiz giglik atan, badiran, dislerini gosteren insanlarin haykirislari gibidir.
Ozellikle Einsteinin Portemken zirhlisi adli filimde yer alan hemsirenin ci§liini ya da ve Poussin
in * les Massacre des innocent ” adli resmindeki kadinin gighdi gibi imgeler Bacon’i etkilemistir.
“Cok kiliglikken, Paris'teki bir kitapcidan, adiz hastaliklarinin, agik agzin ve adiz ici
muayenesinin glizel elle boyanmis glizel levhalarinin bulundugu ikinci el bir kitap satin aldim;
beni blydiilediler ve onlara takintilydim. Ve sonra Potemkin filmini gérdim, hatta belki de o
zamana kadar biliyordum ve Potemkin'i, insan agzinin bu harika illistrasyonlarini da
kullanabilecegim bir temel olarak kullanmaya calistim (Sylvester, 1999).

Bacon’a gore adiz insanin kendini ifade etmekte kullandigi organlarin basinda gelmektedir.
Insanin korkusunu, 6fkesini, sevincini, mutlugunu ya da her tiirlii ifadesini gdsterebildigi en
temel organdir.Agiz bir biitin olarak bedenin ve genel olarak duygunun simgesidir ve
gllimsemede, adlamada veya ciglikta onun ifade tarzlarinin zit kutuplarini, icgldisel
duygunun olasilik araligini buluruz (Kuspit, 1975).

Bacon’un adiz konusunda etkilendigi bir baska kaynak da George Bataille nin Documenta
dergisi igin yazdigi bir yazidir.
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La Bouche;

“"Uygar insanlar arasinda agiz, ilkel insanlar arasinda hala sahip oldugu nispeten
belirgin karakterini bile kaybetti. Bununla birlikte, agzin siddetli anlami gizli bir
durumda korunur: erkeklerin birbirlerini 6ldirmek igin kullandiklari toplara

uygulanan atesten agiz gibi

kelimenin tam anlamiyla yamyam bir ifade ile aniden Ustiinlidi yeniden kazanir.
Ve énemli durumlarda, insan yasami héld vahsice adizda yodunlasiyor: Ofke,
insanlarin dislerini gicirdatmasina neden oluyor, dehset ve korkunc istirap, agzi
yirtan ¢igliklar organina déndstlriyor. Bu konuda, ezilmis bireyin, agzini mimkdiin
oldugunca omurganin bir uzantisi haline getirmek icin boynunu c¢ilginca gererken
basini geriye attigini gbézlemlemek kolaydir. Baska bir deyisle, hayvanlarin
yapisinda normalde isgal ettigi konumu dstlenir. Sanki patlayici dirtiler, ¢ighklar
seklinde dogrudan viicuttan agiz yoluyla fiskiracakmis gibi. Bu gercek, es zamanli
olarak hayvan fizyolojisinde ve hatta psikolojide agzin 6nemini ve viicudun (st
veya 6n ucunun, derin fiziksel dirtilerin agikliginin genel 6nemini vurgular: ayni
sekilde, bir insanin bu dlirtileri kendi icinde 6zglirlestirebildigini gérir. Beyinde
veya agizda en az iki farkl sekilde, ancak bu dirtiler siddetlenir siddetlenmez,
hayvani kurtulus yéntemine basvurmak zorunda kalir. Tam anlamiyla insani bir
tavrin dar kabizligi, agzi kapali bir kasa kadar giizel yiiziin efendisi bakisi buradan
gelir” (Battalie, 2007).

3. Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion 1944

Resim 4. Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion 1944

Savasin son yillarinda yaptigi bu Uclemesinde Bacon, George Bataille nin yazilarindan
etkilenmistir. Bataille yukaridaki yazisinda soOyledigi gibi, cogu durumlarda insan yasami
hayvani bir sekilde adizda yodunlastiriimistir. Bacon’in resimlerinde gorinen imajlari
Bataille’'nin yazilariyla paralellik gésterir. *Once bir figiiriin 6zellikleri arasinda sadece agzin
varlidi, ikinci olarak Bataille'nin 6rnek olarak verdigi uzun boynun garip hayvansal uzanimi,
Gictincl olarak da insan ve hayvanin paylastigi 6zellikler Gzerine kurulmus olmasi” (Ades, Forge.
1985).
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Bacon’in resimlerinde oldugu gibi varlik olarak kullandigi bu figlrler, yar hayvan yan Insan
va da ne oldujgu tam olarak anlasilamayan garip anlasilmasi gig vyaratiklar olarak
goérandrler. Cogu zaman 6liumin beyazlidina sahip bir ceset gériiniminde, ¢cogu zaman da
kirmizi ve beyaz icinde et parcasi andirir yigin gibidirler. Bacon’in resimlerin deki insan ya da
ne oldugu belli olmayan yaratiklar halinde resmettigi figlrler, insanin acimasizhdinin ve
vahsiliginin birer yansimalari gibidir. O cogu zaman insanin icinden gegen hayvani yani 6n
plana ¢cikarmak ve kendi icinde tasidigi insanin anlaminin resimsel yansimalaridirlar.

Insan imajlari, godunlukla korkutucu organik formlar bigiminde, deformasyona ugratiimis
yaratiklar gibidir. Onun resimlerindeki giicli deformasyonlar, insanin girkin icylzini yansitmak
istercesine, ne oldugu belli olmayan soyutlamalar olarak karsimiza gikar. O'nun resimlerinde
ayrinti géremeyiz, ¢linkli o resimlerinde size daha net goOstermek istedigi sey Uzerinde
odaklanmanizi ister

Bacon’un resimsel kariyerinde énemli bir yere sahip olan 6zellikle Picasso’un yirmili yillar da
yaptigi karakalem calismalari (Resim 3) Bacon’In “Three Studies for Figures at the Base of a
Crucifixion 1944” adli calismasinda kullandigi figtirlere temel olusturur. Bacon’un bu resimdeki
figlrlerin gozleri yoktur, sadece agizlar vardir. Yari hayvan, yari insan bigiminde sunulan bu
canavarimsi figlrler, gdzstzdir. Siddeti cagristiran kan kirmizisi, geometrik formlardan olusan
bir zemin lzerinde olusturulmuslardir. Gézleri olmayan uzun yilan baligi bicimindeki boyunlari
ile gosterilen insanimsi yaratiklar, adizlan agik ve isiracak, parcalayacak bir seyler arayan
iclerindeki seytani gikarmak igin uzanan korkung hirsli ve korkutucu cinsel uzva benzerler. Ya
da Husserl’'in (2017) tanimlamasiyla “Hepsi silik gibi kér ve uzuvsuz bicimde, yarali, engelli
ag figar.”

[ —

Resim 5. Pablo Picasso Bir Anatomi: Ug Kadin 1933 (karakalem Calismasi)

Carmiha gerilmenin igeriginin goérinlst, her bir parca ayni zamanda pagan mitolojisine
gbénderme yapar. Yunan mitolojisinde 06zellikle kendi aile mensuplarini 6ldiren insanlari
cezalandiran yilan sacgl korkutucu g tanrica. Onlar yeraltinda yasayip yeristline kétd ruhlari
izlemek icin ylkselirler. Yunanlarda Erinyes olarak bilinirler, isimlerini telaffuz etmekten
korkanlar onlari Eumenides (Resim 4) olarak cadirirlar. Yunan tragedyasinda intikam
arayan cehennem tanrigalari olarak adlandirilan bu (g figtriin giiven veren higbir tarafi yoktur.

Bacon, Yunan Tragedya yazar Aeschlus’'un Oresteia’sindan, 6zellikle hayran oldugu bir
satirinda, “Insan kaninin les gibi kokusu bana giiliimsiiyor” cimlesi O’na gére, intikam
tanrigalar insan ruhundaki bastirilmis gugleri cisimlestirmistir ve carmiha germe sadist
insaniyetsizligin simgesidir (Fineberg, 2014). Oldukga etkilendigi Yunan tragedyalari Bacon’in
bir cok resminde kullandigi imgelere dontismustur.
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Resim 6. The Eumenides (Yunan Vazo Resimleri)

4. Sonug

Sonug olarak “Agiz “Bacon’un resimlerinde dolayisi ile 6zel hayatinda 6nemli bir yere sahip bir
organdir. Ona ylikledigi anlami, resimlerinde metaforik bir imge olarak gérebiliyoruz. Ona gére
“adiz” yalnizca bir “agiz” dedildir. Adiz yasamin ilk belirtisinin gostergesi oldugu gibi 6liminde
son goOstergesi olan bir organdir. Bacon resimlerinde, 6zellikle bas serisinde agzi 6n plana
gikarir. Basin diger kisimlarini gérmezden gelir. Glnk(U Bacon’in vurgulamak istedigi sey
adizdir. Bacon adiz konusunda bir roportajinda, agizdan her zaman etkilendigini onu gekici
buldugunu séylemistir. “Insanlar bunlarin her tiirden cinsel imalari oldugunu séyliyor. Ag§zin
ve dislerin gergek gbrinimdne her zaman takintiliydim ve belki de simdi bu takintiyi kaybettim
ama bir zamanlar ¢ok glicli bir seydi. Bu agizdan geliyor ve her zaman bir anlamda agzi s6yle
boyayabilmeyi ummusumdur. “Monet bir giin batimini ¢izdigi gibi." (Sylvester,1999.5.48) Adiz
bitin eti ylzstz bir bas yapan bu yerinden etme glciini elde eder. O artik tikel bir organ
degildir, tiim bedenin icinden kayip gittigi, tenin dékildigl deliktir. Bacon buna eti ¢alistiran
bliyiik acimadaki “Cighk” adini verir (Deleuze;2020. S,31).

Sanatgl yasamina eksiklik duydugu seylere eserlerinde yer verir ve bdylece eserlerinde
kendisini daha iyi ifade edebilir. Bazen bunu gergekgi bir yolla ifade eder, bazen de esere
gizlenmis metaforlarla. Bacon resimlerinde ikinci yolu benimser, resimlerinde metaforlar
kullanir.
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7. EXTENDED ABSTRACT

One of the artist's methods of expressing himself through his work is the metaphor
method. The artist transforms the design in his mind or what he wants to express into form
by associating it with something else. This action that the artist establishes with objects, which
is basically based on the form-content relationship, is a dialectical relationship and creates the
depth of the work of art. The conceptual meaning that the artist attributes to the object
contributes to the viewer's correct interpretation of the work. Metaphor, which refers to the
most direct expression of the concept that emerges as a result of an intellectual process, is
presented as a form that results from the alteration of what is intended to be shown. This
study, which includes an analysis of the paintings of Francis Bacon, who is considered one of
the most important artists of British art in the twentieth century, is associated with the "Mouth"
metaphor he used in his paintings. The mouth form, which he frequently uses in his paintings,
appears as the most basic organ used by humans to express their emotions. Sometimes it is
joy, sometimes it is anger or hatred, etc. For Bacon, the mouth is the most important organ
through which the body expresses its emotions.

“The mouth is an organ that has an important place in Bacon's paintings and therefore
in his private life. We can see the meaning he attributes to it as a metaphorical image in his
paintings. According to him, "mouth" is not just a "mouth". The mouth is an organ that is the
first sign of life and the last sign of death. Bacon highlights the mouth in his paintings,
especially in his head series. It ignores other parts of the head. Because what Bacon wants to
emphasize is the Mouth. Bacon said that he was always impressed by the mouth and found it
attractive. "Mouth" is one of the main organs that Bacon uses to emphasize the violence in his
life. Bacon sees the "Mouth" as the most important organ in expressing oneself and emotions
in a person's life from birth to death.

The source of his paintings are mostly photographs. The battered and crumpled photographs
found in his workshop after his death are the sources of inspiration for his paintings. Especially
Muybridge's A series of photographs he took , pictures he took from medical journals as well
as newspapers and magazines, and photographs of his close friends are his documents. Bacon
used these photographs by turning them into images of his own paintings. However, for Bacon,
they are just a visual record; he is not interested in their photographic appearance, he only
uses them as a source.

On the other hand, for Bacon, these photographs reflect the brutality of the time he lived in
and are evidence of the violence, destructiveness and cruelty inherent in human nature.
However, Bacon does not see these as evidence reflecting the violence within people. Bacon
says, “Perhaps I may say that I have always been accustomed to living with forms of violence;
This may or may not affect the person, but I think it probably does. But I think this violence
in my life is different from the violence in the pictures. When we talk about the violence of
paint, it has nothing to do with the violence of war... "We are born with a scream; We come to
life with a scream and maybe love.” The most important metaphor that Bacon frequently uses
to describe the violence in life, and specifically the violence in his own life, is the "mouth”.
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