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Degerli okurlarimiz,

Tiirkiye Cumbhuriyetimizin 100. yilini,
dergimizin ise 1. yilin1 kutlamanin gurur
ve mutlulugunu  yasiyoruz. Ikinci
ylizyilimizda yasanacak bilimsel ve
sanatsal ~ gelismelerin  {ilkemiz  ve
milletimiz i¢in hayirli olmasini diliyoruz.
Bilim ve sanat diinyasindaki nitelikli
evrensel bilgiyi yaymayr ve giincel
aragtirmalar1  bir araya  getirmeyi
amaglayan LOKUM Sanat ve Tasarim
Dergisinin ikinci cilt birinci sayisini siz

degerli okurlarimiza sunuyoruz.
Dergimizin bu sayisinda 6 farkli
kurumdan 8 arastirmaci tarafindan

kaleme alinmis 6 adet makaleyi sizlerle
bulusturuyoruz.

Ozgiin calismalarmi  yaymlamak igin
dergimizi tercih eden ve dergimizin
niteligine olumlu katki yapan degerli
aragtirmacilarimiza tesekkiir ediyorum.
Bu sayimizin hazirlik siirecinde yogun is
yiikleri arasinda titiz
degerlendirmeleriyle bizlere katki sunan
9 farkli iniversiteden 12 hakemimize de
ayrica tesekkiir etmek istiyorum.

Dergimizin  bu sayisinin ¢ikmasinda
emegi gecen dergi yonetimine, yayin
kurulumuzun degerli iiyelerine ve
desteklerini  esirgemeyen  bilim ve
danigma kurulumuzun degerli
akademisyenlerine stikranlarimi
sunuyorum. Dergimizin gelecek
sayilarinda siz degerli okurlarimizi da
yazar olarak aramizda gormek istiyorum.
Ayrica goriis ve Onerilerinizle yolumuzu
aydinlatmanizi diliyorum.

Saygilarimla;

25 Subat 2024

Dog. Dr. Evrim CAGLAYAN
EDITOR

Dear readers,

We are pleased to celebrate the 100%
anniversary of the Turkish Republic and
the 1% anniversary of our journal. We
hope that the scientific and artistic
progress of our second century will
benefit our country and nation. We
present the first issue of the second
volume of LOKUM Art and Design
Journal, which aims to disseminate
qualified universal knowledge in the
world of science and art and to bring
together current research, to our esteemed
readers. In this issue, we present 6 articles
written by 8 researchers from 6 different
institutions.

I would like to express my gratitude to the
researchers who have chosen our journal
to publish their original studies and have
made a positive contribution to its quality.
| also express my gratitude to 12
reviewers from 9 different universities
who contributed to the preparation of this
issue with their meticulous evaluations
among their busy workloads.

I would like to express my gratitude to the
management of the journal, the esteemed
members of our editorial board, and the
esteemed scientific and advisory board
who have contributed to the publication
of this issue of our journal. I would like to
see our esteemed readers as authors in the
next issues of our journal. I also wish you
to enlighten our way with your opinions
and suggestions.

Yours sincerely.

February 25, 2024

Assoc. Prof. Dr. Evrim CAGLAYAN
EDITOR
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El Sanatlart,
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Caydren Koyii

El sanatlar1, 6nemli kiiltiirel miraslarimizdan oldugu igin korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilmas1 gerekmektedir. iginde bulundugumuz ¢agda bilimsel ve teknolojik gelismeler
ile iletisim bigimlerinin degismesi kiiltiirel mirasin da yeni bicimler kazanarak degisime
ugramasina ya da kiiltiirel mirasin bazi elemanlarinin zaman gectikge unutularak
kaybolmasina neden olmaktadir. Bu ¢alismada; geleneksel Tiirk el sanatlar1 icerisinde yer
alan ve Bolu ili Gerede il¢esi Cayoren kdyiinde gegmiste onemli bir yere sahip olan kemik
tarak yapimu ile ilgili bilgi verilmis, kemik taragin giiniimiizdeki durumu ve 6nemine
deginilmistir. Calismada yar1 yapilandirilmig gériisme yapilmistir. Aragtirma kapsaminda
22 Mayis 2023 tarihinde Cayoren koyiine gidilerek yiiz yiize goriisme yapilmistir. Kemik
tarak ustalar1 ve bu zanaati bilen kisilerle yapilan goriismelerden elde edilen veriler
¢alismanin veri kaynaklar1 olmustur. Kemik tarak, boynuzdan iretildigi i¢in dogal bir
yaptya sahiptir. Insan viicudu ile uyumlu bir 6zellik tasimaktadir. Bundan dolay1 negatif
elektrik yiiklemesini Onleyerek stresi ve kepeklenmeyi azaltir. Kdyde kemik tarakeilik
yapan ii¢ ustanin da ileri yaglarda olmasi, hammadde bulmada zorluk yaganmasi ve ¢irak
yetistirilememesi nedeniyle bu meslek yakin gelecekte yok olma tehlikesi ile karst
karsiyadir. Bu meslegin korunmasi, kaybolmamasi ve gelecege aktarilmasi noktasinda
yerel yonetimlere, iiniversitelere, sivil toplum kuruluslarina, ilgili kurum ve kuruluslara
iligkin 6neriler getirilmistir.
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As handicrafts represent a significant part of our cultural heritage, it is crucial to preserve
and pass them down to future generations. In today's age, scientific and technological
advancements, as well as changes in communication styles, can alter cultural heritage by
introducing new forms, while some elements of cultural heritage may be forgotten or lost
over time. This study provides information on bone comb making, a traditional Turkish
handicraft with significant historical importance in Cayoren village of Bolu province's
Gerede district. The current state and significance of bone combs are also discussed. The
study employed semi-structured interviews, conducted face-to-face in Cayoren village on
May 22, 2023. The study's data sources were interviews with bone comb masters and
individuals knowledgeable in this craft. Bone combs have a natural structure as they are
made from horn, which is compatible with the human body. This feature helps to reduce
stress and dandruff by preventing negative electrical charging. The profession of bone
combing is at risk of extinction due to several factors. Firstly, all three masters in the village
are of advanced age. Secondly, there is a shortage of raw materials. Finally, there is a lack
of apprentices being trained. Suggestions have been made to local administrations,
universities, non-governmental organisations, and relevant institutions to protect this
profession, prevent its loss, and ensure its continuation into the future.

Kaynak/Cite: Giilen, M. (2024). Kiiltirel miras degerlerimizden kemik tarak ve yapimi. Lokum Sanat ve Tasarim
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+ iThenticate

Intihal / Plagiarism

Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve yayin dncesi intihal taramasi yapilmistir.
/ This article has been reviewed by at least two reviewers and has been checked for plagiarism
before publication.

! Ogretmen / Yiiksek Lisans Ogrencisi, Karabiik Universitesi, gulen14@hotmail.com, ORCID: 0000-0003-

4532-3201



Giilen (2024) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(1)

GIRIS

Insanlarin gegmisten giiniimiize biriktirdikleri tecriibelerin ve geleneklerin
devamliligin1 saglayarak gelecegin kalici temeller iizerine insa edilmesini saglayan,
ayrica bir milletin fertlerine ortak ge¢cmisini anlatan ve fertler arasindaki dayanismayi
giiclendiren en dnemli hazine kiiltiirel mirastir (Unal, 2014, s.11). Kiiltiirel miras; toplum
hafizas1 agisindan kanit niteliginde oldugundan kiiltiirel varliklarin stirdiiriilebilmesi ve
gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in dnemlidir (Deniz ve Celik, 2020, s.125). Kiiltiirel
miras1 korumak ve aktarmak icin ¢ikarilan yasa ve yonetmelikler siiphesiz amacina
ulagarak bagarili olmaktadir. Ancak bunu kiiltiirel mirasin en 6nemli paydaslarindan olan
bireylerden sadece yasaklayarak korumaya calismak miimkiin degildir (ICOMOS
Tiirkiye, 2013). Kiiltiirel mirast korumak ve devam ettirebilmek bireyin katilimryla
saglanmaktadir (Aygin, 2011, s.201).

I¢inde bulundugumuz cagda, yasadigimiz bilimsel ve teknolojik gelismeler ile
iletisim bicimlerinin degismesi kiiltiirel mirasin da yeni bi¢imler kazanarak degisime
ugramasina ya da kiiltiirel mirasin bazi elemanlarinin zaman gectikge unutularak
kaybolmasina neden olmaktadir (Ozbek ve Cevik, 2018, s.589). UNESCO, el sanatlarmin
gelecek nesillere aktarilmasi igin 20. yy. baslarinda ¢aligma baslatmistir (Donmez ve
Kocakaya, 2022, s.104). Bu kapsamda 17 Ekim 2003 tarihinde Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmast Sézlesmesi’ni kabul etmistir. Bu sézlesmeye gore somut olmayan
kiiltiirel miras: “Topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin kiiltiir
miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler,
beceriler ve bunlara iligskin araglar, gerecler ve kiiltirel mekanlar.” anlaminda
kullanilmaktadir. Teke (2013, s.33)’e gore, somut olmayan kiiltiirel mirasin nesilden
nesile aktarilamamasinin nedeni aktaricilar ve aktarilanlardan kaynaklanmaktadir.
Aktaricilar tarafindan en ¢ok sikayet edilen konulardan biri yeni nesil ya da geng¢ kusak
olarak adlandirilan kesimin ilgisizligi olarak belirtilmistir. Bu durum 6zellikle usta-¢irak
iliskisinin olmas1 gereken el sanatlarinda da goriilen bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir. Bunun yaninda wustalar, aktardiklar1 bilgilerin yakin gelecekte
kullanilmayacag1 diisiincesi ile geleneksel bilgileri yeni nesillere aktarmada istekli
olmamaktadir (Ozbek ve Cevik, 2018, 5.589).

Kiiltirel miras kapsamindaki el sanati iriinleri, toplumlarin kalkinmasi igin
ekonomik deger anlaminda da 6nemli bir yere sahiptir. Bir toplumda iiretilen el sanati
irlinleri isttihdam saglama ve ek gelir getirme imkan1 da saglamaktadir. Bundan dolay1 bu
zanaatlarin siirdiiriilebilirliginin saglanmasi1 Onemlidir. Bunun igin de toplumsal
farkindalik olusturmak gerekmektedir (Er ve Kara, 2019, s.756). Kiiltiir turizmi ve
kiiltiirel miras kapsaminda ele alindiginda bu zanaatlar1 yasatmaya ¢alisan ustalarin tespit
edilerek kendileri ile goriisme yapilmasi, yapilan goriiseme neticesinde anlattiklarinin
yazili ve sesli olarak kaydedilmesi hizla yok olmakta olan geleneksel el sanatlarinin
unutulmamast ve yeni nesillere aktarilmasi noktasinda onem tagimaktadir (Deniz ve
Celik, 2020, 5.134).

Ulkemiz el sanatlarinin ¢esitliligi bakimidan oldukca zengin bir iilkedir. Hemen
hemen her yorede o ydreye ait el sanat1 {iriinlerine rastlamak miimkiindiir (Calik, 2017,
s.17). Tiirk Dil Kurumu’nun giincel Tiirk¢e sozliigiinde el sanatlar1 “El tezgahlarinda bir
yardimer ara¢ kullanarak yapilan islerin hepsi.” olarak tanimlanmaktadir. El sanatlari;
kisilerin bilgi ve el becerisiyle yapilan, maddi degeri olan, kisiye 6zgii ya da kiiciik capli
bir tiretim seklidir. El sanatlari, bir milletin ge¢cmisten bugiine siirdiirdiigii yasami
boyunca olusan ve kusaktan kusaga aktarilan en énemli degerlerinden biridir (Oztuna,
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2016, s.1). Nesilden nesile aktarilarak kiiltiiriimiiz igerisinde yer almis olan maddi ve
manevi miraslarimizdan birisi de el sanatlaridir (Sarioglu, 2005, s.72). El sanatlari,
toplumun ihtiyaglarindan ortaya ¢ikmistir. Toplumda yasayan bireylerin bilgisine ve el
becerisine dayanarak, elle ya da basit makinelerle iiretilmektedir (Akin, 2018, s.242).
Ozellikle Anadolu’da yasayanlar, dogada buldugu maddeleri kendi diinya goriisii ve
hayat felsefesine uygun olarak yetenek ve becerisi ile birlestirip bir kiiltiir hazinesi ortaya
cikarmuslardir (Ozen, 2008).

Katip Celebi, Kitab-Cihanniima adl1 eserinde Istanbul’daki tarak¢ilarin genellikle
Geredeli oldugunu belirtmistir (Sarioglu ve Bagci, 2016, s.99). Bu bilgi, Gerede’de
tarakciligin sinirli sayida olsa bile halen yapilan el sanatlarindan oldugunu ortaya
koymaktadir. Kemik tarak ustasi eskiden neredeyse her evde bulunurken 2008 yilinda
yapilan bir aragtirmaya gore Gerede-Caydren koyiinde 8 tarak ustasinin bulundugu
belirtilmektedir (Kuru ve Mert, 2008). 22 Mayis 2023 tarihinde yapilan goriismelerden
edinilen bilgilere gore ise koyde aktif olarak kemik tarak yapan 3 usta bulunmaktadir.

Bu calismada, Bolu ili Gerede ilgesi Caydren kdylinde gecmiste neredeyse her
evde yapilan kemik taragin giiniimiizde kalan son temsilcileri ile bu kdyde dogup
biiylimiis ancak farkli mesleklerle ugrasan kisilerle yiiz yiize goriismeler yapilarak bu
zanaatin nasil yasatilip gelecege aktarilabilecegine dair oneriler gelistirilmistir. Kemik
tarak yapimi ve gelecek nesillere aktarilmasi hususunda az sayida bilgiye rastlanmis ve
bu nedenle bu arastirmanin yapilmasina ihtiya¢ duyulmustur. Bu ¢alismanin bu alandaki
bosluga bir katki saglayacagi ve gelecekte yapilabilecek arastirmalara yol gosterebilecegi
degerlendirilmektedir.

KEMIK TARAK VE TARIHCESI

Kadinlar ve erkekler tarafindan tarih boyunca giinliik yasamda siislenme aksesuar1
olarak kullanilan taraklarin degisik hammaddelerden yapilmis 6rnekleri bulunmaktadir
(Ersoy, 2012, s.96). Tarak, bir¢ok medeniyette karsimiza siklikla c¢ikar. Osmanli
Devleti’nde de tarak vazgecilmez bir 6gedir ve viicut bakim araglar1 arasinda en ¢ok 6n
plana ¢ikandir. Sa¢ taramaya yarayan taraklar kemikten de yapilir. XVIIIL. yiizyilin ilk
yarisinda giinlimiizdeki kadar yaygindir. Tarak, sadece sac i¢in degil sakal ve biyik i¢in
de kullanilmaktadir (Oztiirk, 2008, 5.269). Baz1 masallarda taragin iki islevi vardir: ki
sa¢ tarama ikincisi ise sihir yapma islevidir. Sa¢ taramak taragin dogal islevidir. Bu
nedenledir ki taraga temizlik ve titizlik esyas1 olarak bakilir (Jurayev ve Resulova, 2013,
5.229).

Prehistorik (Tarih Oncesi Caglar) dénemlerde kullanilan taki ve siis esyalarinin
hammaddesi boynuz ve kemiktir (Ayengin, 2005, s.106). Kemik ve boynuzlarin
Prehistorik donemlerde de diger donemlerde oldugu gibi tercih sebebi olmasi dogada
kolay elde edilebilir ve kolay islenebilir olmasindandir. Farkli boyut ve sekillerde
fazlasiyla alternatifinin olmasi ve kisa siirede islenebilmesi baska bir tercih nedenidir
(Ayengin, 2005, s.106). Kemik ve boynuzun neredeyse her donemde kullanilan malzeme
olmasi, onlarin dogal malzemeler icerisinde en dayanikli olan maddelerden
olmalarindandir. Ayrica kemik yapay malzemelere gore daha sagliklidir ve iginde
bulunan keratin insan teni ile uyumlu oldugu i¢in yillar boyunca tarak yapiminda
kullanilmistir (Saklavci, 2021, s.68). Boynuz, kemik taragin hammaddesidir bununla
birlikte geri dontlistimii kolaydir ve insan sagligina faydali bir maddedir (Bingol, 1999,
s.21).

Insanoglu dogada kolayca bulabildigi taslari, avladigi hayvanlarin kemik ve
boynuzlarini kullanarak gesitli aletler yapmis, bunlara da son derece sanatsal bir sekil
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vermistir. Boynuz, dogal bir madde oldugu i¢in boynuzdan yapilan tarak ile taranan
saclarda dokiilme ve kepek olmadigi, bunun yaninda sagta elektrik yiiklenmesini
Onleyerek sacta kirilmalari azalttig1 ve stresi aldigi kemik tarak ustalar1 ve kullanicilar
tarafindan ifade edilmistir.

Efsaneye gore Sar1 Imparatorun (M.O. 2717 — M.O. 2599) veya Huangdi’nin
eslerinden biri balik kilg1g1 seklinde ilk taragi yaptirmistir. 6000 yillik koklii bir gegmise
sahip olan tarak, modern yasamin da 6nemli bir pargasidir.

Gerede’de kemik tarakg¢iligin imalatinin ne zaman bagladig1 tam olarak
bilinmemektedir. Tarak¢iligin tarihi Gerede nin kurulusu kadar eskidir. Tarihi Ipek Yolu
Gerede’den gectigi icin Gerede 6nemli bir ticaret ve liretim merkezi olmustur. Bu yol
tizerinde bulunan Cayoren ve Yunuslar koylerinde kemik tarak ile ugragilmasi tesadiifi
degildir. Uzun kis gecelerinde zamanmi degerlendirmek, bos durmamak ve gecimi
saglamak i¢in her evde ocakli bir oda atolyeye(islik) cevrilerek tarake¢ilik yapilirdi.

Hammadde olan manda boynuzu onceleri yakin ¢evreden saglanirken talep fazla
oldugu i¢in iiretim fazlasiyla arttig1 icin hammadde yetmemeye basladi. Bunun {izerine
toptancilar ve liretim yapanlar uzak illerden boynuz getirmeye basladilar. Geliri iyi olunca
tarak yapan sayis1 artmaya basladi. Ozellikle Cayoren koyiinde gelisen bu meslek énemli
bir gelir kapist olmustur (ince, 2006). Ulkemizde Caydren kdyiinden baska kemik tarak
yapan ustalar; Sivas ve Ordu’da bulunmaktadir.

MATERYAL VE METOT

Calismanin materyalini Gerede’ye 10 km uzaklikta bulunan Cayoren kdyiinde
yapimi devam eden kemik tarak olusturmaktadir. Cayoren kdyii 1928’den beri ayni adi
tagimaktadir. Ancak koyiin ismi Cayveren iken sonu “veren” ile biten kdylerin isminin
1965°te “Oren” olarak degistirilmesiyle Cayoren olarak degistirilmistir (Erhan, 2018,
s.178). Koy, 1276 m yiiksekliktedir ve Karadeniz iklimi hakimdir. Kdyiin ekonomisi
tarim ve hayvanciliga dayanir. 2022 verilerine gore kdyiin niifusu 210’dur. Cayoren koyt
Gorsel 1°de goriilmektedir.

Gorsel 1. Cayoren Koyt genel goriintimii
Kaynak: (Giilen, 2023)

Gerede, Bolu ilinin bir ilgesi olup Karadeniz Bolgesi’nin Bati Karadeniz
Boliimii'nde yer almaktadir ve Bolu’nun en biiyiik il¢esidir. Bolu’ya yaklasik 54 km
uzakliktadir (Gorsel 2).
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Mengen

Yenicaga

merkezi
Gerede

Gorsel 2. Gerede’nin konumu

2022 verilerine gore Gerede’nin niifusu 34257’dir. i¢ Anadolu Bolgesi’ni Bati
Karadeniz Bolgesi’ne baglayan gecis alaninda ve ipek Yolu iizerinde bir konaklama
merkezi olarak konumlanmis olan Gerede, tarihsel siire¢ igerisinde farkli uygarliklara ev
sahipligi yapmustir. 14. ylizyilin ilk yarisinda Osmanlilar ve Candarogullari arasinda el
degistiren bolge 15. ylizyilda tamamen Osmanli egemenligine girmistir. Gerede’de 18.
ve 19. ylizyillarda debbaglik (tabaklik), kalaycilik, tiftik ipligi tireticiligi, bakircilik ve
tarakcilik mesleklerinin yaygin oldugu bilinmektedir (Anonim, 2018). Degisen yasam
kosullar1, gelisen teknoloji ve kdyden kente gb¢iin artmasi ile birlikte bu mesleklerden
bazilar1 glinlimiizde islevini yitirmeye baglamigtir (Dikmen ve Toruk, 2017, s.12).

ARASTIRMA BULGULARI

Calisma kapsaminda Cayoren koyiinde kemik tarak yapmayi bilen ve aktif olarak
yapan 3 kisi ve kdyde dogmus, yasamis kemik tarak yapimini bilen 3 kisi olmak iizere
toplam 6 kisi ile goriisme yapilmistir. Kisilerin demografik bilgileri Tablo 1’de
verilmistir.

Tablo 1. Tablo Bilgisi

Ad Soyad Yasi Meslegi

Tahsin ACIKGOZ 83 Emekli

Ali Osman KESER 78 Emekli

Mehmet YILDIRIM 71 Emekli

Nazif GULEN 67 Emekli 6gretmen

Kemal KESER 66 Gerede Belediyesi insan Kaynaklar1 Miidiirii
Mustafa ALLAR 57 Gerede Belediye Bagkani

Kaynak: (Yazar tarafindan hazirlanmigtir)

Cayoren koyiinde kemik tarak mesleginin son temsilcilerinden olan Tahsin
Acikgoz (83) ile 22.05.2023 Pazartesi giinli Cayoren kdyilinde bulunan evinin ¢alisma
at0lyesinde goriisme yapilmistir. Yapilan bu goriismede ifade edilen bilgiler su
sekildedir: “Tiirkiye’de kemik tarak denildigi zaman ilk akla gelen yerlerden biri Gerede
Cayoren koyiidiir. Daha onceleri de kemik tarak yapimi ile ilgili bizimle goriismeler
vapildi ve videolar ¢ekildi. Benim ¢ocuklugumda 100 hanelik koyiimiiziin en az 80
hanesinde kemik tarak yapilird:. Simdi ise benimle birlikte sadece 3 kisi kaldik. Onlar da
vasl. Yeni nesil bu zanaati bilmez, 6grenmek de istemiyorlar zaten. Ben bu isi babamdan
ogrendim. Koyde ¢ogu evde bir kemik tarak atolyesi vardir” (Gorsel 3, 4 ve 5).
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Gorsel 3. Kemik tarak atolyesi Gorsel 4. Kemik tarak atolyesi
Kaynak: (Giilen, 2023)

Gorsel 5. Ahmet Tiirk’e ait kemik tarak atolyesi
Kaynak: (Giilen, 2023)

“Ben, kisin koyde, yazin ise yaylada tarak yapmaya devam ediyorum. Kéyiimiizde
kemik taragin tarihini bilmiyorum ama ¢ok eskilere dayaniyor. Atalarimizdan bu tarafa
kemik tarak¢ilik yapilirmis. Yaklasik 200-250 yillik bir tarihi vardwr. Kemik taragin
hammaddesi manda, 6kiiz, inek ve ko¢ boynuzudur” (Gorsel 6 ve 7).

[ rgf-‘ i S

Gorsel 6. Manda boynuzu Gorsel 7. inek boynuzu
Kaynak: (Giilen, 2023)

“Eskiden manda ve diger hayvan boynuzlari her yerde ozellikle biiyiikbas hayvan
kesimi yapilan mezbahalarda bulunabiliyordu. Bu nedenle de neredeyse koydeki herkes
bu isle ugrasirdi. Simdi ise boynuz bulmak zor ve pahali. Bu nedenle de kemik tarak yapan
sayist giinden giine azaldi. Kemik taragin sag icin ¢ok yarart vardir. Plastik taraklar
sac¢in kepeklenmesine, dokiilmesine ve zayiflamasina sebep olur. Kemik taraklar yalitkan
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olmalari nedeniyle sacta elektriklenme yapmaz ve sag sertlesmez, kirilmaz, dokiilme ve
kepeklenme yapmaz. Kemik tarak yapimi ¢ok zahmetlidir. Yaklasik 27-28 defa elden
gecerek sekil alir. Tarak yapimi su sekilde olur: Oncelikle boynuzlar eskiden boynuz

kesme testeresi ile giiniimiizde elektrikli makine ile belirli l¢iilerde kesilir” (Gorsel 8 ve
9).

Gorsel 8. Boynuz kesme testeresi Gorsel 9. Boynuz kesme makinesi
Kaynak: (Giilen, 2023)

“Iei disi yontulur. Boynuzun biiyiikliigiine uygun olan ucu cesitli uzunlukta olan
keserlerle bosaltilip temizlenir” (Gorsel 10 ve 11).

Gorsel 10. Boynuzlarin i¢ini Gorsel 11. I(;l bogaltllmls ve
ve disin1 yonma keserleri bosaltilmamis boynuz
Kaynak: (Giilen, 2023)

“Kaynar suda ve c¢ira atesinde isitilip yumusatildiktan sonra iki kiskagla
(masayla) a¢ilip diizgiin hale getirilerek yumusakligi kaybolmadan mengeneye konur ve
diiz bir sekil alir” (Gorsel 12, 13 ve 14). “Daha sonra dort tarafi diizeltilir ve
zimparalanir, karast alimir” (Gorsel 15 ve 16).

Gorsel 12. Cira yakma ocagi ve masa
Kaynak: (Gtilen, 2023)
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Gorsel 13. Taslagin diizeltilmesi i¢in kullanilan mengene
Kaynak: (Giilen, 2023)

Gorsel 14. Mengenede diizeltilmis taslak.
Kaynak: (Gtilen, 2023)

Gorsel 16. Zimpara
makinesi

Gorsel 15. Zimpara
Kaynak: (Giilen, 2023)

“Yiiziinii diizeltmek i¢in masta aleti ile mastalanir (Taragin piiriizlerini giderme). Bu
islem giiniimiizde makine ile yapiliyor” (Gorsel 17 ve 18).
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(;ma makinesi  Gorsel 18. Dis agma milleri
Kaynak: (Giilen, 2023)

Gorsel 7. Taral; dis

“Sonrasinda taragin her iki tarafina dis agilir. Dis a¢maya ince dis ile
baslandiysa taraklarin tamami bitene kadar devam eder. Sonra kalin dis testeresi takilip
kalin disleri acilir” (Gorsel 19). “Dis agildiktan sonra torpiilenerek kabarikligr alinir”
(Gorsel 20).

Gorsel 19. Dis acilmis ve acilmamis taslaklar Gorsel 20. Torpi
Kaynak: (Giilen, 2023)

“Taragin kalin tarafinda iki dis arasi egeyle alimir. Taragin ince tarafi torpiiyle
daha da inceltilir ve bicakla kazinir. Eskiden dis agma makinesi elle cevrilirdi. Simdi ise
elektrikli araglarla dis agiliyor. Siis olmasi igin ortasina ¢izgi ¢ekilir. Bazi ustalar taragin
ortasina ¢icek gibi siisleme de yaparlar. Son olarak cilalama islemi yapilir” (Gorsel 21).
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Gorsel 21. Cila ve yonma makinesi
Kaynak: (Giilen, 2023)

“Giintimiizde kemik taraga talep var ama tarak yapan yok. Ayrica plastik taraklar
tiretildikten sonra da kemik taraga olan ilgi de azalmaya basladi. Koyde tarak yapan 3
kisi kaldik. Ben, Ahmet Tiirk ve Mehmet Yildirim var. Bu isi genglere 6gretmek istesek de
onlar 6grenmek istemiyorlar. Artik boynuz bulmak da kolay olmuyor. Bu zanaatin
vasatilmast  i¢in  devlet biiyiiklerimiz ~ bizleri  desteklemeli, genc¢leri bu ise
yvonlendirmelidir” diyerek goriismeyi bitirdi (Gorsel 22).

Gorsel 22. Tahsin Usta
Kaynak: (Giilen, 2023)

Gegmiste kemik tarak yapmis ancak daha sonra bu isi birakmis olan Ali Osman
Keser (78) ise “Kdyiimiizde kemik tarak¢iligin ¢ok yapildigi yillarda Romanya’dan
manda boynuzu ithal edilirdi. Giiniimiizde bu zanaati yapan koyde 3 kisi var. Kemik tarak
sag icin yararhdir. Sagta elektriklenme yapmaz, stresi alir ve kepek yapmaz. Bizim kéyde
yapilan taraklar ¢ogunlukla ¢ift tarafli olur. Baska illerde tek tarafli yapilyyor.”

Kemik tarak yapimini babasindan 6grendigini, 20 yasindan beri bu isi yaptiini
soyleyen Mehmet Yildirim (71) ise “Boynuzlart Afyon, Kiitahya, Balikesir, Samsun ve
Bartin’dan alryyorum. Taragi yaptiktan sonra desteler halinde satiyoruz” (Gorsel 23).
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Gorsel 23. Satilmaya hazir destelenmis taraklar
Kaynak: (Giilen, 2023)

“Yilda ortalama 1000 tarak yaparim. Yapilan taraklar; Ankara, Sivas, Afyon ve
Trabzon’a kargo ile gonderiliyor. Bizden sonra bu is devam etmez. Gengler bu isi
bilmiyor, 6grenmek de istemiyorlar. Cesitli kurslar diizenlenerek bu zanaat devam
ettirilmeli. Bizden sonra bu meslek maalesef yok olacak. Ben de israrla isteyenler oldugu
icin hatir i¢in yapiyorum. Yapilan taraklar ¢ift yonlii olup digleri iri olan tarafi ile sag
taranirken ince tarafi ise eskiden insan sa¢inda daha ¢ok olan bitten ve kepekten
arindirmak ve kagsintiyr engellemek i¢in kullanilirdi. Gelinlik kizlarin ¢eyizlerinde
mutlaka bir tane kemik tarak olurdu. Bu isi yapan kéyde 3 usta kaldi. Bizden sonra
maalesef bu is devam etmeyecek. Gengler bu isi yapmak istemiyor. Yetkililer tedbir alip
bu zanaatin yagatilmasi igin kurslar agmali, destek vermelidir. Aksi halde ileriki yillarda
bu is sadece videolardan izlenir” (Gorsel 24).

Gorsel 24. Mehmet Yildirim Usta (mastalama aleti)
Kaynak: (Giilen, 2023)

Cayoren kdyii dogumlu olan Gerede Belediyesi Insan Kaynaklar1 miidiirii Kemal
Keser ve yine Cayoren koyli dogumlu emekli 6gretmen Nazif Giilen ise su bilgileri
aktardilar: “Bizim okudugumuz donemlerde biz de babalarimiza tarak yapiminda ve

11
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satiminda yardim ederdik. O yillarda kéyiimiiziin gegim kaynagi tarak¢iulik ve biraz da
hayvancilikti. Gerede’de cumartesi giinleri pazar kurulmasi nedeniyle ¢esitli illerden
ozellikle Istanbul, Afyon ve Balikesir gibi illerin mezbahalarindan toplanan boynuzlar
kéyde bu isi meslek edinen bazi tiiccarlar vasitasiyla pazarda ayrt bir yerde satilirdl.
Bazilari ise kamyonlarla koye gidip tarak yapan vatandaslara satardi. Koyde bu isi
vapanlar ise pazar giiniinden itibaren persembe giintine kadar (100 hane olan kéyiin en
az 80 hanesi bu isi yapardi) boynuzlardan tarak imal ederlerdi. Imal edilen taraklarin
bir béliimiinii persembe, ozellikle de cuma giinleri komsu koyler olan Yunuslar ve Ulaslar
koylerinden gelen tacir esnaflar bir boliimiinii de Caydren kéyiindeki bazi esnaflar alarak
Istanbul pazarlarina bir kismini da Anadolu’nun farkls yerlerine satisa gétiiriirlerdi.
Cuma giinleri Cayoren koyiinde bayram havasi eserdi. Boylelikle koyiin ge¢im kaynagt
villarca tarak¢ilik olmugtur.

1969-1970 yillarinda Cayoren Koyiinii Giizellestirme ve Kemik Tarakg¢ilig
Gelistirme Dernegi kuruldu. Bu dernegin amact kéyiin genglerini is sahibi yapmak ve
yurt disina gondermekti. Dernegin faaliyetleri sayesinde 1971 yilinda yaklasik 12-13 kisi
Almanya basta olmak iizere Fransa, Belgika, Hollanda ve Avusturya gibi Avrupa
tilkelerine gittiler. Dernegin bir baska faaliyeti de boynuzlarin igcinden ¢tkan maddeleri
kéyde bir yerde toplamak daha sonra ise toplanan bu maddeleri Eskigehir’de bulunan
giibre fabrikasina gondererek dernege para kazandirmakt.

Bizim koyde tarak yapiminda ¢ogunlukla manda boynuzu kullanilir. Manda
boynuzu sert olup dayanikhidir. Sebebi ise icerisinde katmer bulunmamasidir. Rengi
tektir, siyahtir. Okiiz ve inek boynuzunun ici katmerlidir. Desenli olduklar: icin
gortintisleri daha giizeldir. Ancak yipranma oranlart manda boynuzuna goére daha
fazladwr. Temizlenmesi icin sicak suya atilan taraklarda inek ve okiiz boynuzlarinda
katmerde agma yapar. Manda ve ko¢ boynuzu ise sicak suda agma yapmaz, dayaniklidr.”

Gerede Belediye Baskan1 Mustafa Allar “Ben Caydren kéyiinde dogdum. Eskiden
kemik tarak¢ilik konusunda kéyiimiiz onciiydii. Babam da kemik tarak yapardi. Ben de
ona yardim ederdim. Giiniimiizde de Tiirkiye’'de bu isi yapan sayili kisilerden 3 tanesi
bizim koydedir. Biz belediye olarak kiiltiirel miras driinlerimizi, geleneksel el
sanatlarimizi korumak icin elimizden geleni yapiyoruz. Hatta Gerede 'mizdeki onemli el
sanatlarindan biri olan “bakircilik” mesleginin yasatiimasi icin bir kisiyi Gaziantep’e
gonderelim ve orada yapilan c¢alismalari, el is¢iliklerini yerinde gorsiin istedik.
Sonrasinda da her tiirlii destegi verecektik. Ancak basvuruda bulunan olmadi. Kemik
tarak¢ilik ile ilgili olarak da bu zanaatin gelecek nesillere aktarilmasi ve yasatilmasi igin
koyiimiizde bu isi yapmak isteyen olursa Belediyemiz olarak maddi manevi olarak destek
vermeye haziriz” dedi.

SONUC VE ONERILER

Bolu ili Gerede ilgesi Cayoren kdyiinde siirdiiriilen ve unutulmaya yiiz tutmus
geleneksel el sanatlarindan kemik tarak yapimini konu alan bu g¢alismada ulagilan
sonuglar ve oneriler sunlardir:

* Cayoren koylinde kemik tarak yapimimin tam olarak ne zaman bagladig1
bilinmemekle birlikte yapilan goriigmeler sonucunda yaklasik 200-250 yillik bir
gecmisinin oldugu anlasilmaktadir.

» Teknolojini gelismesi ile birlikte bireylerin iiretim ve tiiketim aligkanliklarinin
degismesi geleneksel el sanatlarin1 olumsuz olarak etkilemektedir. Niifusun artmasina
paralel olarak ihtiyaclarin fazlalagmasi ve gesitlenmesiyle degisik meslek gruplari ortaya
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c¢ikmig, makinelesmeye gecilerek zaman ve maliyet azaltici iriinler {iretilmeye
baslanmistir. Boylece emek ve sabir gerektiren ince el isciligi isteyen el sanatlarinin
tiretimi dolayistyla kullanimi1 azalmistir.

» Piyasada plastik taraklarin artmasindan dolayr da kemik tarak iiretiminde ve
kullaniminda azalma olmustur.

* Cayoren koylinde aktif olarak kemik tarak yapan 3 usta kalmistir.

* Giiniimiizde kemik tarak¢iliga yeterince ilgi gosterilmemesi, zahmetli bir is
olmasi, ¢irak bulunamamasi ve hammadde bulma zorlugu bu el sanatinin kaybolma
tehlikesiyle kars1 karsiya kalmasina neden olmustur.

* Kemik tarak sanatin1 6grenip devam ettirmek isteyen gencler olursa Gerede
Belediyesi her tiirlii maddi ve manevi destegi vermeye hazir oldugunu bildirmistir.

+ Kemik tarak, boynuzdan iiretildigi i¢in dogal bir yapiya sahiptir. Insan viicudu ile
uyumlu bir 6zellik tagimaktadir. Bundan dolay1 negatif elektrik yiiklemesini 6nleyerek
stresi azaltir. Kepeklenmeye engel oldugu da bilinmektedir.

» Tarakciligin maddi getirisinin az olmasi da genclerin bu meslege yonelmesini
engellemektedir.

* Arastirma Tiirkge kaynaklar ile sinirhidir. Konu ile ilgili bilgi sahibi olan ustalar
azdir.

* Kemik taragin hammaddesi olan boynuz azlig1 ve pahaliliginin ¢éziimii igin
yetkililer tarafindan gerekli tedbirler alinmali ve bu hayvanlarin yetistirilmesi tesvik
edilmelidir.

* (Cayoren koyiinde yapilan, geleneksel el sanatlarindan olan kemik taragin, gelecek
nesillere aktarilmasi i¢in mutlaka cirak yetistirilmesi gerekmektedir. Bunun icin de
ustalarin ¢irak yetistirebilecegi mesleki egitim kurslar1 acilmalidir. Gengler bu kurslara
katilmaya tesvik edilmelidir.

* Kemik taragin gelecek nesillere tanitilmasi amaciyla; Kaymakamlik, Belediye,
Kiiltir Miidiirliigi ve ilgili Kurumlar tarafindan kdyde kemik tarak tarihini ve yapim
asamalarini anlatan yazili ve gorsel kaynaklar hazirlanmalidir.

* Koyde daha once kurulmus olan “Tarak Yapi Kooperatifinin” iiretimin ve
satiglarin azlig1 nedeniyle kapatilmasi kemik taragin yapimini ve tanitimini azalttigi bu
nedenle kooperatifin kdyde yeniden kurulmasi ve yetkililer tarafindan desteklenmesi
liretimi ve tanitim artiracaktir.

* Bu zanaatin UNESCO Gegici Miras Listesine alinmasi igin ilgili kurum ve
kuruluslar tarafindan gerekli girisimler yapilmalidir.

» Kemik taragin sag i¢in yararlar1 yazili ve gorsel ve sosyal medyada yer almalidir.

+ Kemik tarakgilik ile ilgili akademik c¢alismalar yapilmali, sempozyum ve
konferanslar diizenlenmelidir.

Etik ilkeler

Bu arastirma; Karabiik Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalar1 Etik
Kurulunda alinan 26/09/2023 tarih ve 2023/06(01) sayilt Kurul Kararima bagli olarak
gerceklestirilmistir.

13



Giilen (2024) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(1)

Arastirmacilarin Katki Oram Beyani
Aragtirma tek yazarhdir.
Catisma Beyani

Bu makalenin yazar tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal c¢ikar catigsmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Since handicrafts are one of our important cultural heritage, they must be protected and
transferred to future generations. In the age we live in, scientific and technological
developments and changes in communication styles cause cultural heritage to change by
gaining new forms or some elements of cultural heritage to be forgotten and lost over
time. There are reasons why intangible cultural heritage cannot be transferred from
generation to generation, originating from transmitters and those who are transferred.
While transmitters complain about the indifference of the new generation, the young
generation thinks that the handicrafts they learn will not be useful to them. Handicraft
products within the scope of cultural heritage are important for the development of
societies. These products also have an important place in terms of economic value. The
handicraft products which are produced, provide the opportunity to generate additional
income. Therefore, it is important to ensure the sustainability of these crafts. For
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traditional handicraft products not to be forgotten and to be passed on to future
generations, it is necessary to identify the masters who carry out such arts, conduct
interviews with them, and make written and audio recordings of these interviews. Our
country is rich in the diversity of handicrafts. It is possible to find a cultural product from
almost every region.

Method

In this study, data about bone comb-making, which is among the traditional Turkish
handicrafts and had an important place in the past in the Cayoren village of the Gerede
district of Bolu province, is given, and the current situation and importance of the bone
comb is mentioned. A semi-structured interview was conducted in the study. Within the
scope of the research, a face-to-face interview was held with the master’s actively doing
the bone comb business by going to Cayoren village on May 22, 2023. In these interviews,
how the bone comb was made was explained step by step, its application was performed,
and the emergence of a bone comb was recorded. All materials used in these stages were
recorded. Apart from the bone comb masters, interviews were held with people who spent
their childhood and youth in Cayoren village and whose family elders were involved in
the bone comb business, and discussions were held about the production stages of bone
comb in the past, its marketing, and its contribution to the village. Data obtained from
interviews with bone comb masters and people who know this craft were the data sources
of the study.

Findings

The reason why bones and horns have been preferred in the past is because they are easily
obtained in nature and can be processed easily. The reason why bone and horn are
materials used in almost every period is that they are among the most durable natural
materials. In addition, bone is healthier than artificial materials and has been used in
comb-making for years because the keratin it contains is compatible with human skin.
The bone comb has a natural structure as it is produced from a horn. It is compatible with
the human body. Therefore, it reduces stress, dandruff, and hair breakage by preventing
negative electrical charge. It is beneficial to human health.

Conclusion and Discussion

Although it is not known exactly when bone comb making began in Caydren village, as
a result of the interviews, it is understood that it has a history of approximately 200-250
years. For bone comb making to be passed on to future generations, apprentices must be
trained. For this purpose, vocational training courses should be opened, and young people
should be encouraged and supported to participate in these courses. The benefits of bone
comb to human health should be presented as news in written and visual media. This
profession is in danger of extinction shortly because all three masters of bone combing in
the village are old, there is difficulty in finding raw materials, and the inability to train
apprentices. Local governments, universities, non-governmental organizations, relevant
institutions, and organizations have important duties to protect this profession, not to lose
it, and to transfer it to the future. To introduce the bone comb to future generations, written
and visual resources explaining the history and construction stages of bone combs in the
village should be prepared by the District Governorate, Municipality, Directorate of
Culture, and relevant institutions. Necessary initiatives should be taken by the relevant
institutions and organizations for this craft to be included in the UNESCO Temporary
Heritage List.
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ve Yer Aldigt Sergiler” alt bagliklar1 altinda ele alinarak degerlendirilmistir. Calismanin
uygulama altyapis1 altinda disiplinlerarasi ve Kkiiltiirlerarast bir yolculuk yapilmis;
calismanin deneme asamalarindan son haline degin alinan kararlar detayli olarak
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In the study, installation art, which is described as a form of contemporary art that has
gained popularity in recent years, is evaluated with an application. The designer artist
explained the concept of gossip, which has been attributed different meanings throughout
history, on an interdisciplinary and intercultural basis. In this study, various methods were
used together while evaluating the installation in question. The work is analyzed by
utilizing Terry Barrett's approach to art criticism, interpreted with Harald Szeeman's
approach to individual mythology and supported by a literature review. In the findings and
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GIRIS

Sanat, cesitli tarz ve ortamlar1 kapsayan ¢ok yonlii bir alandir. ilk &rnekleri
binlerce yil dncesine dayanan sanat, zaman icerisinde teknolojinin de etkisiyle gerek
kullanilan malzemeler gerekse uygulanis bicimi olarak farklilasmis bir anlamda da
gelismistir. Estetik algisi ve sanatsal iiretim olanaklarinin ¢esitlenmesiyle de sanat
giderek deneyimsel olan farkli tarz ve uygulamalarin goriildiigii bir alan olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ozellikle mekan kavrammin da sanatin igerisine dahil olmasiyla farkli
anlayislar ortaya c¢ikmistir. Mekan iizerinden izleyicinin yeniden deneyimlemesine
olanak saglayan, goriiniir kilan, farkli kesifler okumalarla etkilesime imkan veren
enstalasyon sanat1 en gilizel 6rnektir.

Son yillarda popiilerlik kazanan bir ¢agdas sanat bigcimi olarak betimlenebilen
enstalasyon, belirli bir mekan i¢in olusturulan, heykel, video, ses, performans gibi ¢esitli
materyallerin bir araya getirildigi mekana 6zgii sanat eserleridir. Eylem olarak mekan,
obje ve katilimcinin etkin birer 6ge olarak rol aldigi, deneyimlenen sanat olarak da
tanimlanabilir. Bu anlamda da enstalasyon, fiziksel olarak siiriikleyici, izleyicinin hareket
etmesine ve eserle etkilesime girmesine olanak taniyan bir¢ok gorsel sanat disiplinini
iceren bir yapiya sahiptir. Konu olarak genellikle soyut veya temsili basliklarla belirli bir
tema veya kavram flizerine olusturulan enstalasyonlar, ¢coklu duyusal bir deneyimle
birlikte etkilesimi en iist seviyede saglamak i¢in ses, 151k ve doku gibi birden fazla duyusal
0geyi birlestirmektedir. Bu yoniiyle c¢ok katmanli bir sanat tirii olarak da
nitelendirilebilmektedir (Yilmaz Bilgili, 2021, s. 31; Karatay, 2019, s. 513). Yaraticiligin
one ¢iktig1 enstalasyon calismalarinda her tiirlii malzeme ve/veya materyal kullanimi
miimkiindiir. Isik ve sesten geri doniisiim atiklarina resme, binadan fincana kadar her tiirlii
malzeme kullanimiyla sanat¢i duygu ve diisiincelerini izleyicilere etkilesimli olarak
iletebilmektedir.

Enstalasyon calismalarinin bilinen en eski drneklerinden birisi 1938 yilinda
Paris’te diizenlenen “The Exposition International edu Surréalisme”de yer alan
Duchamp’in mekan ve izleyici etkilesimini en iist diizeyde yasatmak adina yapmis oldugu
calismasidir. Duchamp c¢aligmasinda, sergi mekanini manipiile ederek geleneksel
aydinlatma sistemlerinin aksine actig1 bir tavan penceresini ve komiir cuvallarini
kullanmus, izleyicilere ise el fenerleri vermistir. Bu ¢alismasiyla alisilagelmis mekan ve
davranig iliskisini izleyiciyle etkilesime gecerek deneyimlenmesini saglamistir. Ayni
zamanda ¢alismalariyla Kurt Shwitters, Sol LeWitt, Dan Flavin, Joseph Kosuth, Ilya
Kabakov gibi sanatcilar da bu sanat tiirlinlin onciileri arasinda yer almaktadir. Joseph
Kosuth’un “Bir ve ii¢ sandalye” (1965) calismasi da bu sanat tiiriine yon veren eserlerden
sayllmakta; nesnenin salt kendisinden ibaret olmayip, goriintiisiiniin ve anlaminin da
sorgulanmasiyla izleyicide carpici bir etki birakmaktadir (Siizen, 2010, s. 149; Karatay,
2020, s. 62).

(Calismada, tarih boyunca farkli anlamlar yiiklenmis olan dedikodu kavraminin
tasarimc1 sanat¢t tarafindan enstalasyon sanati ¢ercevesinde nasil irdelendigi,
disiplinlerarasi ve kiiltiirlerarasi temellerle yapilandirilan yaratim siireci agiklanmaktadir.

YONTEM

Kullanilmaya baslandig1 ilk donemlerden giiniimiize degisen anlamlariyla
dedikoduya iliskin alginin disiplinleraras1 sanatsal bir bakis agisiyla sorgulanmasi
amaciyla “Dedikodu” temali enstalasyon ¢alismasi yaratim siirecinden itibaren
incelenmistir. Enstalasyon calismasi Terry Barrett’in sanat elestirisi yaklagimindan
faydalanilarak incelenmis ve Harald Szeeman’in bireysel mitoloji yaklagimiyla
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yorumlanmigtir. Tiim siirecin tim ydnleriyle ele alindigi calismanin, kullanilmaya
baslandigi donemden giiniimiize degin degisen anlamlar, algilar ve Kkiiltiirlerarasi
kavramlarin disiplinlerarasi sanatsal bir bakis agisiyla sorgulanmasi agisindan alana katki
saglayacag1 ongoriilmektedir.

Calismanin alanyazininda oncelikle enstalasyon sanati ve dedikodu kavramlari
literatiir taramasi yontemiyle irdelenmistir. Literatlir taramasi arastirilan konuyla ilgili
bilgilerin bulunmasi, elestirel bir bakis agisiyla degerlendirilmesi ve var olan bir durumun
ortaya konularak agiklanmasi yontemidir (Creswell, 2008).

Terry Barrett’in sanat elestirisi yaklasiminda betimleme, yorumlama, yargilama
ve kuram olmak iizere dort temel unsur bulunmaktadir. Calismanin kapsami nedeniyle
calismada bu dort unsurdan ikisi, betimleme ve yorumlama kullanilmistir. Betimleme,
elestirmenin bir sanat eserinin 6zelliklerini algilamak ve anlamak i¢in yaptig1 gosterme
tirtidiir ve zihinsel bir siire¢ olarak eserle ilgili bilgi toplamanin bir yoludur. Yorumlama
ise en onemli ve belki de en derin elestirel eylem olarak tanimlanabilir. Yorumun en temel
0zelligi sanat eserlerinin ‘bir sey hakkinda olma’ ihtiyacini karsilamasidir (Barrett, 2014,
5.89 — 150).

Eserinin iceriginden ¢ok bi¢cimine odaklanilan anlayisin oldugu modern dénemde
ifade, bi¢imin arkasinda kalan bir yap1 olarak goriilmekteydi. Post modern doénemin
mindrliik olgusu ekseninde sanat¢inin, bireyselligini, 6znelligini sanat nesnesine
dontistiirerek, mitler biitiinii yaratmasi anlamina gelen bireysel mitoloji kavrami, sanatta
anlatinin/igerigin hakim oldugu bir anlayis dogrultusunda, bireyselligin desifre edilmesi
olarak okunmaktadir. Harald Szeeman tarafindan tarihe kazandirilan Bireysel Mitoloji
kavrami ortaya ciktiktan kisa bir siire sonra terim, sadece bireysel mitoloji olmanin
Otesine gegmis ve 6znenin i¢inde bulundugu toplumsal kosullarin i¢indeki bireyselligin
mitolojisine dogru evrilmistir (Isiksal Mercan, 2015, s. 139).

Calismada anlamlarin ve kavramlarin sorgulanmasiyla baglayan yaratim
sirecinde dedikodu Tiirk kahvesi ile Ozdeslestirilmis ve kahve fincani iizerine
odaklanilmistir. Dedikodu ile incinmeyi temsilen fincanlar sanat¢1 tarafindan kirilmis ve
Kintsugi sanatina benzer sekilde yeniden birlestirilmistir. Enstalasyonda etkilesim
saglamak adina ortamda Tiirk kahvesi pisirilmis ve diisiik desibelde fisilti sesleri
kullanilmistir. Koku, ses ve calisma ile izleyici yakalanmis ve etkilesim kurulmustur.

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Calismada tasarimci sanat¢inin ortaya koymus oldugu eserde dedikodu kavrami,
enstalasyon sanatinin uygulanmasinda sanatc¢inin kendisine yapmis oldugu yolculuk ve
fikrin evirilmesi siireclerine yer verilen bulgular ve degerlendirme boliimiinde
“Dedikodu’ Enstalasyonunun Uygulama Altyapis1” ve “’Dedikodu’ Enstalasyonu ve Yer
Aldig1 Sergiler” alt bagliklar1 altinda ele alinarak degerlendirilmistir. Calismanin
uygulama altyapis1 altinda disiplinleraras1 ve kiiltiirlerarast bir yolculuk yapilmis;
calismanin deneme asamalarindan son haline degin alinan kararlar detayli olarak
aciklanmustir.

“Dedikodu” Enstalasyonunun Kuramsal ve Uygulama Altyapisi

Tasarimci sanatgi, eseri i¢in yaptigl 6n arastirma siirecinde Sapiens’in kullandigi
dilin diger hayvanlarin kullandig: dillerden farki iizerine gelistirilen teorilerin yer aldig:
Sapiens kitabi ile ¢ikis noktasi yakalamistir. Dili bireyler arasi karsilikli 6gretme, planlar
yapma, deneyimleri paylasma araci olarak nitelendiren kaynak, dilin gelisimiyle ilgili
birka¢ farkli teoriyi de barindirmaktadir ve en dikkat g¢ekici teorilerden biri de dilin
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temelde dedikodu yapma araci olarak gelismis olmasidir. Harari (2012, s. 35-36) bu
teoriyi su sekilde agiklamaktadir:

Sapiensler tabii ki maymunlardan ¢ok daha gesitli sesler ¢ikarabiliyordu. Peki ama dilimizi bu
kadar 6zel kilan sey neydi? ...ikinci bir teori, dilimizin diinyayla ilgili bilgi paylasimiyla zaman
icinde evrildigini 6ne siirer ve elbette en 6nemli bilgiler aslan ve bizonlarla ilgili degil insanlarla
ilgili olanlardir. Bu teoriye gore dilimiz dedikodu yapma araci olarak evrilmistir ve Homo Sapiens
her seyden dnce sosyal bir hayvandir, sosyal is birligi hayatta kalma ve tireme i¢in kritik 6neme
sahiptir. Kadin ve erkek bireyler igin aslanlarin ve bizonlarm yerini bilmek 6nemli degildir, asil
onemli olan kabilede kimin kimden nefret ettigini, kimin kiminle iligskiye girdigini, kimin diiriist
veya hilebaz oldugunu bilmektir. Dedikodu teorisi ilk basta saka gibi gelebilir ama pek ¢cok caligma
bunu destekliyor. ...Bugiin bile insanlar arasindaki iletisimin biiyiik bir bolimii dedikodudan
olugur. Bu durum bize o kadar dogal gelir ki sanki dilimiz 6zellikle bu amag i¢in evrilmis gibidir
(Harari, 2012, s. 35-36).

Dedikodu, 6zel ve sosyal birliktelik igeren bir insan davranisidir. Dedikoduyu 6zel kilan
sey, diger hayvan tiirlerinin dili kullanirken birbirlerine isaret vermek, uyarmak gibi
islevleri varken; Sapienslerin dili haberlesme, sosyallesme, is birligi yapma araci olarak
kullanmasi olarak diisiliniilebilir. Zira hayatta kalmak i¢in yalnizca birbirini uyarma ve
isaret vermenin yeterli olmas1 miimkiin goriilmemektedir.

Dedikodunun tarih oOncesi ¢aglardan giinlimiize insan davranislarini, algisini,
diistincelerini gekillendirmede azimsanamayacak bir etkiye sahip oldugu sdylenebilir.
Buradan yola ¢ikarak tasarimci sanat¢i, dedikodunun giintimiizde bireylere ne ifade ettigi,
hayatin hangi alaninda, nasil bir iglevi oldugu sorularina cevap aramaya baslamistir.
Dedikodunun anlami ve amact ortaya ¢iktigi gibi kalmamis ve 0 da tipki insanlar gibi
evrim gegirmistir. Glintimiizde dedikodu, “bir birey ya da toplumsal kiime {izerinde, ylize
kars1 degil arkadan sozlii saldirida bulunmak yoluyla toplumsal denetim kurma;
baskalarini ¢ekistirmek ve kinamak {izere yapilan konugma” anlamina gelmektedir (TDK,
2023). is birligi yapma amaciyla dogan, bireylerin sosyallesebilmesinin temel
araclarindan olan dedikodunun, bugiin hala bilgi aligverisi olarak kullanilsa da artik eski
amacinin tamamen diginda, hatta kotii kullanimy/kétiiye kullaniminin s6z konusu oldugu
goriilmektedir.

Bir Sergi Temasina Yolculuk

Tasarime1 sanatg1 arastirma siirecinde 15. Istanbul Bienali “Iyi Bir Komsu”
sergisini ziyaretinde Henrik Olesen isimli sanat¢inin enstalasyon ¢aligmasiyla karsilagmis
ve bu calismayi, kendi eseriyle kuramsal ve uygulama temelinde iligki kurabilecegi bir
kaynak olarak degerlendirmistir. Gorsel 1°de yer alan eserde goriildiigii gibi Olesen,
Bienal icin hazirladig1 enstalasyon caligmasinda bireylerin g¢evresindeki insanlarin
dedikoduyu nasil rahatsiz edici bigimde kullandigini, bu kullanimin bireyin sinirlarini
nasil ihlal ettigini ve bu durumda yasanilan rahatsizlig: islemistir.

Gorsel 1. Henrik Olesen, “Kablolar, Anahtarlar, Gozliikler, Isiklar” Enstalasyonu
Kaynak: (Yilmaz, A., 2017, Kisisel Arsiv)
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Henrik Olesen’in yapitlari, bastirilmis olanin, gériinmeyenin, gizlenmis, 6zel ve
dislanmis olanin siyaseti iizerine incelemelerdir. Olesen’in Istanbul Bienali icin iirettigi
enstalasyonlar ve hayaletimsi kolajlar serisi, “pis komsu” figiiriine ya da mahallenin nasil
da bir dikizcilik, giivensizlik, fetisizm ve tekinsizlik alani1 haline gelebilecegine
odaklanmistir. Serideki yapitlar, (pek ¢ok anlamiyla) ‘“komsular”in bize dostluk
edebilecegi gibi bizi pekald korkutabilecegi gerceginden yola c¢ikiyor. Istanbul
Modern’de yer alan mekana 6zgii enstalasyonunda, izleyicilik, mahremiyet ve sinirlari
delme gibi meseleleri ¢cagrisimsal bir tarzda ele alan bir dizi soyut kolaja yer veriyor
(Sergi Katalogu, 2017, s. 276).

15. istanbul Bienali kapsaminda sergilenen bu eserin yani sira, 32 iilkeden 56
sanatginin ev, mahalle ve aidiyet kavramlari tartismaya agilmistir. Farkl: tilkelerden pek
cok sanatcinin eserlerine, enstalasyonlarina ev sahipligi yapan Istanbul Modern’de,
biiyikk 6l¢ekli heykellerin yani sira "ev" ve "mahalle" kavramlarina egilen, haliyle
dedikodu temasina da ¢agrisim yapan bir¢ok ¢alisma yer almistir.

Disiplinlerarasi ve Kiiltiirlerarasi Bir Baglam

Dedikodunun igerisinde yasadigimiz toplumdaki etkileri diislintildiigiinde diger
toplumlardan ¢ok da farkli olmadigr goriilmektedir. Ancak toplumlardaki dedikodu
terimi, dedikodunun yapildig1 ortam baglaminda farklilik gdsterebilir. Dedikodu,
giinlimiizdeki anlamimin olumsuz olmasi sebebiyle bircok toplumda gizli yapilan bir
eylem, bir dizi ritiiele sahip bir olay gibi diisiiniilse de icerisinde yasadigimiz toplumda
durumun oldukea farkli oldugu sdylenebilir. Oyle ki dedikodunun yapilacagi ortam
genellikle dnceden biiyiik bir 6zen gosterilerek hazirlanir, yapilirken bireye eslik edecek
objeler itinayla kullanima hazir hale getirilir. Hatta dedikodu ile tamamen 6zdeslesen
seyler bile vardir. Tiirk kahvesi gibi. Tiirk kahvesinin sunum ve i¢im sekli, kendine 6zgii
tad1 ve hazirlanis sekliyle Tiirk kiiltiirtinde 6zel bir yeri vardir (Eren ve Sezgin, 2018, s.
703).

Tiirk halk kiiltiirtiniin ve mutfaginin 6nemli unsurlarindan biri olan kahve kiiltiiri,
kiiltiirel mirasin karakteristik 6zelligidir. Onceleri ikram edilme &zelligiyle toplumsal
statii Olglisii olan kahve, eglence, sohbet, misafirperverlik gibi sosyal kurumlarin
vazgecilmez icecegi olarak giderek somut olmayan bir kiiltiirel miras haline gelmistir
(Eren ve Sezgin, 2018, s. 701). Tirk kahvesi, kavrulmasindan G&giitiilmesine,
pisirilmesinden sunumuna kadar iilkemizdeki ¢esitli etnik, dini, sosyal ve kiiltiirel
gruplarin tizerinde uzlastig1 bir gelenek ve kiiltlir olusturmustur. Ayrica Tirk kahvesi
onemli bir ritiieli de biinyesinde barindirir: sosyolojik, kiiltiirel ve psikolojik bir olgu olan
kahve fali uygulamasi. Kahve fali, kiiltiiriiniin kodlarimi analiz ederek toplumda var olan
sosyal iliskiler, diisiince ve davranislar hakkinda pek ¢ok sey Ogrenme araci olarak
diistiniilebilir (Karhan, 2021, 2. 156-159). Kahve fali bireyin ge¢misine, bugiiniine ve
gelecegine dair duydugu derin merakla ve Ogrenme istegiyle dogrudan ilgilidir.
Dolayisiyla kahve igme merasiminin ¢ogunlukla kahvenin kendisini tiiketmekten ¢ok
daha 6nemli oldugu sdylenebilir. Kahve igmek icin bir araya gelen iki insan, gergekte ne
ictiklerinden ¢ok bir araya gelmek, sohbet etmek ve dedikodu yapmakla mesgul olurlar.

Hayatin dogal akisi igerisinde bu Ozenle hazirlanan ortamda, konusu ve
dedikoduyu yapacak olan bireyler hazirdir fakat ortada bir problem vardir: dedikodusu
yapilan {glincii  kigi/kisiler. Dedikodusu yapilan bireyin, dedikodunun tasidigi
giiniimiizdeki olumsuz anlamindan, Olesen’in ¢aligsmalarinda da konu edindigi temadan
mustarip olma durumu vardir. Bu dedikodu ortaminda dedikodusu yapilan kisilerin
mahremiyetlerini ve sinirlarini delme gibi eylemlerde bulunulacaktir. Bu durum da her
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insanin duygularinda olumsuz degisime sebep olur. insan sosyal bir canlidir ve duygular
vardir ve bdyle bir durumla kars1 karsiya kaldiginda {iziilme, 6zgiiven sarsilmasi, kalp
kirtklig1 vb. olumsuz duygu durumlarina biiriinebilir. Bu durum insani iligkiler bazinda
Kimi zaman diizeltilebilecegi gibi doniisii miimkiin olmayan sosyal pargalanmalara da
sebep olabilir.

Parcalanma denildiginde akla sosyal ve duygusal parcalanmalarin yani sira
fiziksel bir dagilma anlami da gelmektedir. Bireyin giinliikk yasamda kullandig1 nesneler
sik sik bu pargalanir, kirilir ve dagilir. Kimi zaman insanin duygusal bir bag kurdugu da
soylenebilen bu nesneleri kaybetmek insanlarda yine olumsuz duygular yaratabilir. Bu
kisisel anlamlandirma siireci, kirilip parcalanan seylerin kaybedilmek istenmemesi
karsimiza Kinstugi terimini ¢ikarmaktadir. Kintsugi, diger adiyla Kintsukuroi, tarihi 15.
ylizy1l Japonya’sina dayanan bir ‘tamir sanati’dir. Eski Japoncada ‘gii¢lii, dayaniklr’
anlamina gelen ‘kintsugi’ kelimesi Japonca ‘kin’ (altin) ve ‘tsugi’ (birlesmek)
anlamlarina gelen iki kelimenin birlesiminden olugsmus ve “altinla yamama” veya “altinla
tamir etme” anlamina gelmektedir. Kusurlarin milkemmelligini ortaya ¢ikarma sanati
diyebilecegimiz Kintsugi, kirillan ya da eskiyen esyalardaki giizelligi gérmeyi ve bu
esyalarin onarilarak onlara yeni bir yasam vermesini amaglamaktadir (Basak, 2021, s.
205).

Tarih boyunca her sanat dalinin birbiriyle etkilesim i¢ine girerek disiplinlerarasi
bir bakis acis1 yaratmasi gibi kiiltiirlerarasi etkilesimle de farkli ve etkilesimli bir bakis
toplumlari etkilemis, bu etkilenmeyle de karsilikli olarak kiiltiirel 6gelerin paylasimi var
olmustur. Tasarimci sanat¢t bu diisiinceden ¢ikisla yerel kiiltiir 6gesi olan Tiirk kahvesi
fincanin1 Japon kiiltiir 6gelerinden olan kintsugi sanatiyla birlestirme yoluna gitmis, bu
sayede eserini hem disiplinlerarasi hem de kiiltiirlerarasi bir baglamla temellendirmistir.

Enstalasyonun Yaratim ve Kurulum Siireci

Tiirk kahvesinin kiiltiiriimiizde dedikodu ile direkt ve bdylesine giiclii bir bagi
oldugundan tasarimci sanatgi, enstalasyon ¢alismasinda Tiirk kahvesi ve kahve fincanlari
kullanmistir. Kullanilan fincanlarin, dedikodunun olumsuz anlamindan etkilenen,
dedikodusu yapilmis insanlarin duygu durumlarini  (duygusal kirilmalarini)
anlatabilmek/gosterebilmek oncelikle tek tek kirmis, parcalamistir. Enstalasyon
calismasinin tasarim asamasinda fikrin somutlastirilabilmesi i¢cin Gorsel 2°de gosterilen
deneme gorsellerini olusturmustur.

Gorsel 2. “Dedikodu” Enstalasyon Calismas1 Denemeleri
Kaynak: (Yilmaz, A., 2018, Kisisel Arsiv)

Duygusal kirilmanin diizeltilebildigi durumlart temsilen de kirillan parcalar
birlestirme sanati1 olan Kintsugi sanati, dedikodu ile kirilan duygulari tamir etme amaciyla
uygulamustir. i1k olarak ¢alismada kullanilan fincanlarin hepsi tamir edilmis sekilde degil,
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parcalanmis haliyle tasarlamistir. Pargalanmis olarak kalan fincanlar, dedikodunun
giinlimiizde bireyler iizerindeki etkisini disavururken, tamir edilebilen fincanlar, yapilan
dedikodularin bireyleri ne kadar olumsuz etkilese de kimi zaman o kirilmalarin bireylerin
onlar1 “kendileri” yapan parcalart olup, tamir edildiginde ne kadar degerli, essiz
olduklarini yansitacagi diistiniilmiistiir.

Denemeler olusturuldukga eserin sanat izleyicisiyle etkilesiminin arttirilmasinin,
verilmek istenen etki dogrultusunda daha kapsamli uygulanmasi gerektigi sonucuna
vartlmis ve kirilan parca sayist ve kapladigi alanin biiyiitiilmesi ¢oziimiine
basvurulmustur. Gorsel 3’te goriildiigii lizere tiim pargalarin kirilmis halde yerde ve bir
platform iizerinde sergilenmis haline izleyici etkilesimini arttirabilmek adina ses sistemi
eklenmistir. Ses sistemi ile serginin aktif oldugu siirelerde kisik sesle fisilti duyulmasi
hedeflenmistir.

Gorsel 3. “Dedikodu” Enstalasyon Calismas1 Denemeleri
Kaynak: (Yilmaz, A., 2018, Kisisel Arsiv)

Calismanin deneme siirecinde arttirilan parcalarin sergileme sekli yiiksek bir
platform yerine Gorsel 4’teki gibi zeminde, saten ve notr renge sahip olan bir ortiiniin
tizerinde sergilenecek sekilde giincellenmistir. Calismada, Tiirk kahvesi fincani ve tabagi
takim olacak sekilde toplam 180 parca malzeme kullanilmistir. Kullanilan parcalar
orijinalinde tamamen beyaz renkte olmasina ragmen, konunun koyu, karanlik ve olumsuz
temasi dikkate alinarak hepsi siyah mat akrilik boyayla kaplanmustir.

) ® 9
%

[

Gorsel 4. “Dedikodu” Enstalasyon Calismast
Kaynak: (Yilmaz, A., 2018, Kisisel Arsiv)

Kullanilan 180 par¢a malzeme tasarimci sanatgi tarafindan once tek tek kirilmis
ve parcalanmis ardindan ¢esitli malzemelerle her biri kirildigi, koptugu yerden tekrar
yapistirilmistir. Yapistirilan malzemenin iizerine de Kintsugi sanatinin orijinal haline
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benzemesi adma altin renkli parlak akrilik boya ile miidahale edilmistir. Altinla
birlestirilmis goriinlimii kazanan pargalar sergilenecegi ilk alana dagimik bir sekilde
yerlestirilmis, alanin kullanim1 dengeli ve orantili sekilde gerceklestirilmistir.

Izleyicinin, enstalasyonu izlerken kendini o rahat “dedikodu ortaminda”
hissetmesi, konunun igine girebilmesi, konuyla kendini igsellestirebilmesi amactyla
sergileme alaninda ve Tiirk kahvesi fincan takimlarinin i¢inde ve lizerinde olacak sekilde
gercek Tirk kahvesi bulundurulmustur. Ayrica eserin olugma siirecinde karar verildigi
gibi izleyicinin ¢alismayi izlerken konunun temasi olan dedikoduya, dedikodu ortamina
daha giiclii sekilde adapte olabilmesini saglamak amaciyla yalnizca ¢alismanin izlenecegi
acidan duyulacak desibelde, tipki orada dedikodu yapiliyormus gibi fisilti sesleri
kullantlmistir.

“Dedikodu” Manifestosu

Calismanin tiim bu siireci sonunda eseri agiklayan ve izleyiciyi bilgilendirerek
sorgulamasina, elestirel bir bakis acisina sahip olmasi adina ortaya koyulan manifesto ise
su sekildedir (Gorsel 5):

“Giindelik hayatimizin ne kadarinda dedikodu yapiyoruz? Dedikodusu yapilan
bireyler hayatimizin neresinde bulunuyor? Yaptigimiz dedikodular, dedikodusu
yapilmis bireyler i¢in ne ifade ediyor?

Bu enstalasyon ¢alismasinda ilk insanlardan bu yana dilin gelismesindeki en temel
taglardan biri olan dedikodunun, bugiin ortaya ¢ikisindaki anlam ve amacinin
tamamen degismesi ve glinlimiizdeki olumsuz anlamiyla dedikodunun
hayatimizdaki etkileri anlatilmastir.

Dedikodusu yapilan bireyler lizerindeki etkiler -duygusal kirilmalar-, dedikoduyla
Ozdeslesmis olan Tiirk kahvesi fincanlariyla gosterilmistir.  Bireylerin
kirilganliklari, bu kirilganliklarin telafi edilip edilemeyecegi, telafi edildigi
diistinlilse de bireyler lizerinde biraktiklari izler gosterilmistir. Telafi edildigi
diisiiniilen kirillganliklarin biraktiklar: izler, kusurlarin miikemmelligini ortaya
cikarma sanati diyebilecegimiz Kintsugi sanati ile, kirilan esyalardaki -
duygulardaki- giizelligi gérmeyi ve bu esyalarin onarilarak onlara yeni bir yasam
vermesini temsil etmeyi amaglamaktadir.”

DEDIKODU

Giindelik hayatimizin ne kadannda dedikodu
yapiyoruz? Dedikodusu yapilan bireyler hayatimi-
zin neresinde bulunuyor? Yaptigimiz dedikodular,
dedikodusu yapilmig bireyler igin ne ifade ediyor?

Bu enstalasyon galigmasinda ilk insanlardan bu
yana dilin geligmesindeki en temel taslardan biri
olan dedikodunun, bugiin ortaya gikigindaki anlam
ve amacinin tamamen degigmesi ve giinimizdeki
olumsuz anlamiyla dedikodunun hayatimizdaki
etkileri anlatiimigtir.

Dedikodusu yapilan bireyler {izerindeki etkiler
-duygusal kinlmalar-, kiiltirimiizde dedikoduyla
bzdeglegmig olan Tirk kahvesi fincanlanyla gdste-
rilmigtir. Bireylerin kiriiganliklari, bu kinlganhiklanin
telafi edilip edilemeyecegi, telafi edildigi diigiiniil-
se de bireyler {izerinde biraktigi izler gosterilmigtir.
Telafi edildigi diiglinilen kinlganhklann biraktig
izler, kusurlanin mikemmelligini ortaya gikarma
sanati diyebilecegimiz Kintsugi sanati ile, kinlan
egyalardaki -duygulardaki- glizelligi gdrmeyi ve bu
egyalann onanlarak onlara yeni bir yagam verme-
sini temsil etmeyi amaglamaktadir.

Gorsel 5. “Dedikodu” Enstalasyon Calismas1 Manifestosu
Kaynak: (Yilmaz, A., 2018, Kisisel Arsiv)
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“Dedikodu” Enstalasyonu ve Yer Aldig: Sergiler

Tasarimi1 bitmis, manifestosu tamamlanmais, sergileme disiplinine karar verilmis
olan enstalasyon ¢aligmasi, tasarimci sanat¢inin lisansiistii egitimini tamamladigi
Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Binasi Galeri 2’de
sergilenmistir. Sergileme alaninda kaldigi siire boyunca alanla bir biitiinliik saglayan eser,
sergi acilisina degin dikkat edilmesi ve zarar gormemesi adina Gorsel 6’da goriildigii gibi
etrafina seritler ¢ekilerek korunmustur.

Ry,
S

Gorsel 6. “Dedikodu” Enstalasyon Calismast
Kaynak: (Yilmaz, A., 2018, Kisisel Arsiv)

Bu alandaki sergi acilis1 itibariyle sergi tamamlanana kadar eser son haline
getirilmis ve Gorsel 7°de gosterildigi gibi seritler ¢ikarilmis ve sanat izleyicisiyle
arasindaki sinirlar kaldirilmistir. Enstalasyona sergi boyunca tasarimei sanatginin gerekli
gordiigii araliklarda taze Tiirk kahvesi getirilmis ve eklenmistir. izleyicinin siirekli olarak

Gorsel 7. “Dedikodu” Enstalasyon Calismast
Kaynak: (Yilmaz, A., 2018, Lisansiistii Karma Sergisi, Eskisehir.)

Ayrica tasarimcr sanatci tarafindan hazirlanan ses diizenegi ile sergi tarih ve
saatleri boyunca fisilt1 sesleri aktif edilmistir. Bu sayede sanat izleyicisi siirekli olarak
duydugu kisik seslerle yalniz olmadigini, yaratilan bilingli rahatsizlikla dedikoduya
maruz kaldigini hissetmistir.
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Gorsel 8. “Dedikodu” Enstalasyon Calismast
Kaynak: (Yilmaz, A., 2018, Uluslararas1 Kentlesme ve Cevre Sorunlari: Degisim/Déniisiim/Ozgiinliik
Sempozyumu ve Sergisi, Eskisehir.)

Anadolu Universitesi’nde sergilendigi siire boyunca bir¢ok sanatci, akademisyen
ve dgrenci tarafindan ziyaret edilen eser, farkl: etkinliklerde sergilenmek iizere kiiratorler
ve akademisyenler tarafindan davet almistir. Tasarimer sanatgi tarafindan uygun bulunan
zaman, mekan ve baslklara/konulara sahip karma® ve sempozyum?® sergilerinde
sergilenen enstalasyon yine ¢ok sayida izleyiciyle bulusmustur.

SONUC VE ONERILER

Calisma, dedikodu temas: itibariyle etkilesim kavramini en st diizeyde tutarak
sanatsal bir ifade yolu olan enstalasyon sanati ile sanat izleyicisine yeni, farkli,
sorgulayict ve belki de rahatsiz edici bir deneyim sunmay1 hedeflemistir. Bu baglamda
dedikodunun en temel bilesenlerinden dil ve dilin gelisiminden yola ¢ikilmis, 6zelden
genele bir sorgulama ile komsu kavramindan toplumun kendisine degin genisletilmis bir
stire¢c ortaya ¢ikmigtir. Tasarimci sanatgi bireysel mitolojisinden faydalandigi gorsel
kiiltiirel ve kiiltlirleraras1 sembollerden yola ¢ikarak olusturdugu ¢aligmasini uzun soluklu
bir aragtirma ve yaratim siireci sonunda sanat izleyicisine sunmustur.

Sanatin en 6nemli islevi insanlar1 diisiindiirmek, soru sormak ve farkindalik
yaratmaktir. Sanat eserleri topluma hitap ettigi 6lgiide bireyler daha bilingli hale gelir ve
toplumsal gercekligi daha iyi anlayabilir. Egitir, sorgulatir, rehberlik eder, doniistiiriir ve
elestirel bakis acis1 saglar (Ozbek, 1999, s. 9). Yer aldig1 sergilerde sanat izleyicisi
tarafindan oldukca begeni toplayan eserin, izleyici lizerinde hedefledigi etkiyi yarattig
ve etkilesimin iist seviyede deneyimlenmesiyle bireysel ve toplumsal sorgulamalarin
gerceklestirildigi sonucuna varilmakta; bu anlamda calismanin amacina ulastigi
sOylenebilmektedir.

Dil, insanla birlikte her giin gelismekte, evrimini devam ettirmektedir. Dil
gelistikce dedikodunun anlaminin, tipk: ortaya ¢ikis amaciyla simdiki kullanimi arasinda
cok biiytiik farklar oldugu gibi, degisip gelisebilecegi gibi bir ihtimal olasidir. Belki tekrar

2 Lisansiistii Karma Sergisi (2018). Eskisehir: Anadolu Universitesi.
3 Uluslararast Kentlesme ve Cevre Sorunlari: Degisim/Déniisiim/Ozgiinliik Sempozyumu ve Sergisi
(2018). Eskisehir.

26



Yilmaz (2024) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(1)

ortaya ¢ikis amacindaki anlamina doner belki de simdi hayal edilemeyecek ¢ok derin
anlamlara kavusur.

Etik ilkeler

Bu c¢alisma etik kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani
Calisma tek yazarlidir.

Catisma Beyani

Bu makalenin yazari tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catismasi
belirtilmemistir.
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Art is a multifaceted field covering various styles and media. Art, the first examples of
which date back thousands of years, has developed in a sense that it has differentiated
both in terms of the materials used and the way it is applied with the influence of
technology over time. With the diversification of aesthetic perception and artistic
production possibilities, art appears as a field where different styles and applications are
seen, which are increasingly experiential. Installation art, which allows the viewer to re-
experience space, makes it visible and allows interaction with different discoveries and
readings, is the best example.

An installation, which can be described as a form of contemporary art that has gained
popularity in recent years, is a site-specific artwork created for a specific space, where
various materials such as sculpture, video, sound, and performance are brought together.
In this sense, the installation has a structure that is physically immersive and includes
many visual art disciplines that allow the viewer to move and interact with the work.
Installations are usually created on a specific theme or concept with abstract or
representative titles (Yilmaz Bilgili, 2021, p. 31; Karatay, 2019, p. 513).

The study explains how the concept of gossip, which has been attributed different
meanings throughout history, is examined by the designer artist within the framework of
installation art, and the creation process structured on interdisciplinary and intercultural
foundations.

Method

The installation work was analyzed by utilizing Terry Barrett's art criticism approach
(2014) and interpreted with Harald Szeeman's mythology approach. It is anticipated that
the study, in which the whole process is handled in all aspects, will contribute to the field
in terms of questioning the changing meanings, perceptions, and intercultural concepts
from the beginning of its use to the present day from an interdisciplinary artistic
perspective.

In the literature of the study, firstly, the concepts of installation art and gossip were
examined through the literature review method. The literature review is a method of
finding information on the subject being researched, evaluating it from a critical point of
view, and explaining an existing situation (Creswell, 2008).

Findings

In the study, the concept of gossip in the work created by the designer artist was evaluated
under the subheadings "Application Infrastructure of the 'Gossip' Installation™ and
"Gossip' Installation and the Exhibitions in which it participated in" in the findings and
evaluation section. An interdisciplinary and intercultural journey was made under the
application infrastructure of the work; the decisions taken from the trial stages of the work
to its final form were explained in detail.

Conclusion

The study aims to offer a new, different, questioning, and perhaps disturbing experience
to the art audience with installation art, which is an artistic way of expression by keeping
the concept of interaction at the highest level in terms of the theme of gossip. The
designer-artist presented her work which she created with visual cultural and intercultural
symbols of her mythology to the art audience, and it is a result of a long-term research
and creation process.
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The most important function of art is to make people think, ask questions, and raise
awareness. To the extent that works of art appeal to society, individuals become more
conscious and can better understand social reality. It educates, questions, guides,
transforms, and provides a critical perspective (Ozbek, 1999, p. 9). It is concluded that
the work, which is highly appreciated by the art audience in the exhibitions in which it
participated, creates the desired effect on the audience and individual and social
questioning is realized by experiencing the interaction at a high level; in this sense, it can
be said that the study has achieved its purpose.

Language develops and evolves with human beings every day. As language evolves, it is
possible that the meaning of gossip may change and evolve, just as there is a huge
difference between its original meaning and its current use. Perhaps it will return to its
original meaning, or perhaps it will take on deeper meanings that are now unimaginable.
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GIRIS

Insanlik diinya iizerinde var oldugundan bu yana siirekli kendini bir rahata
kavusturma, bir seylere hilkkmetme arzusu igerisinde olmustur. Yasadig: yerkiire iizerinde
stirekli kesif halinde olmustur. Bu kesifler dogrultusunda degerli gordiigii alanlar1 bencil
bir sekilde yerkiireden sokiip alarak kendi hakimiyetine gecirerek islemis ve birer tiiketim
metasi haline getirmistir. Sahin’e gore “yalnizca kullanim amaciyla iiretilen nesneler ya
da kullanim degerinden ibaret olan maddeler meta degildirler; ancak baska bir triinle
degistirmek ya da satmak i¢in bir sey yapilirsa, yani nesnede bir degisim degeri s6z
konusu ise, o nesne bir metadir” (Sahin, 2021, s.1808). Bu siire¢ yerkiire iizerinde son
kullanilabilir kaynak kalmayana dek bu sekilde islemeye devam edecektir. Islenen
hammaddelerin birer {iriin haline getirilip toplum tarafindan tiiketildikten sonra iglevini
yitirerek dogada ¢6zlinmesi uzun yillar alan hatta hi¢ ¢éziinmeyen birer ¢6p konumuna
gelmektedir. Islenmeden 6nce yerkiireye ait bir parga iken insanlar tarafindan islenip
tiiketildikten sonra dogaya tamamen aykirit birer nesne halini almaktadir. Giiniimiiz
Antroposen Caginda estetik bir yani1 bulunmayan ve de dogaya higbir sekilde ait olmayan
nesnelerin olusturdugu yiginlar artik fazlasiyla goriiniir hale gelerek doga ve tizerinde
yasayan insanlar, hayvanlar, bitkiler i¢in bir sorun haline doniismiistiir. Kayahan ve
Cevik’e gore ise “bu tahribatin fark edilip 6nlemler alinmasi gerekliligine dair biling 20.
Yiizyilin ortalarinda olusmustur. Endiistrilesme, niifus artisi, kentlesme ve hizli tiikketimin
bir sonucu olarak cevre bilincinin olugmasi gerekliligi dogmustur” (Kayahan, Cevik,
2021, s.3). Bu sorun sanat alaninda ele alinacak olursa ekolojik sanat, atik, siirdiiriilebilir
sanat gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Ekolojik sanat kavrami Cmar’in da ifade ettigi gibi; “dogaya verilen yikimin
evrensel boyutlara ulagsmasiyla 1960’11 yillarda sanatcilar aktivist bir tutum ile ekolojik
sorunlara kars1 elestirel bir tavir takinmislardir. Ekolojik Sanat, ¢evre sorunlarina vurgu
yaparak, ¢evre dostu bir metodolojiye odaklanan ¢agdas bir sanat hareketi olarak ortaya
cikmigtir” (Ciar, 2019, s.205). Eraydin’a (2019, s.3) gore siirdiiriilebilirlik kavrami;
“gelecek kusaklar i¢in uygun bir ekolojik altyapiy: slirdiirme/saglama ihtiyacr ile ilgili
etik bir endiseyi ifade etmektedir.” Bu kavramlar baglaminda iiretilen gorsel, isitsel ve
yazili sanatsal isler i¢inde bulundugumuz durumun farkina varmamizi saglayan ve bir
degisimin olmas1 gerektigini savunan, calismalar olmustur. Bu arastirma ile giiniimiiz
Antroposen Caginda diinya lizerinde yasayan hemen hemen tiim canlilar tarafindan
hissedilen gorsel, isitsel ve yazinsal olarak fazlaca karsilastigimiz atik, ekolojik ve
stirdiiriilebilir sanat kavramlarini igeren lisansiistii tezleri incelemek amaglanmistir. Bu
aragtirma 1996-2023 tarihleri arasinda atik, ekoloji ve siirdiiriilebilir sanat kavramlari
tizerine yazilmis olan 94 tezin bibliyometrik olarak analizi yapiliyor olusu bu arastirmayi
digerlerinden farkli kilmaktadir.

2020-2023 tarih araliginda Ekolojik, atik ve stirdiiriilebilirlik kavramlarina gorsel
sanatlar alaninda yazilan giincel makaleler iizerinden bir dokiiman analizi yapildiginda;
“Cagdas Sanatta Ileri Doniisiim Ve Copiin Olanaklarmi Kesfetmek” (Ilden, Sarica, 2023),
“Sanat Terapilerinde Geri Ve Ileri Doniisiim Ornegi “Sifir Atk Koyii Kamikatsu”
(Celikbas, Korkmaz ve Kose, 2023), “Cagdas Sanatta Bozulan Doga” (Ozden, 2023),
“Cagdas Sanatta Doganin izlerine Dair Bireysel Soylemler” (Pazarlioglu Bingdl, 2023),
“Ekolojik Sanat Baglaminda 2. Uluslararasi Perre Sanat Calistay1 Uzerine Bir Inceleme”
(Kurugay, Gok, 2023), “Fiona Hall’un Enstalasyonlarinda Doga Ve Kiiltiir Iligkisi” (Sen
Akkas, 2023), “Siirdiiriilebilir Tiiketim Davramslar1 Uzerine Siirdiiriilebilir Sanat”
(Aslan, 2023), “Biyo Ve Ekolojik Sanat Baglammnda Yedinci Kita” (Ozeskici, 2023),
“Cagdas Sanatta Siirdiiriilebilirlik Temas1 Baglaminda Arilarla Olusturulan Is Birligi”
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(Kaya, 2022), “Doganin Sanata Yansimalar1 Ve Ekolojik Sanat” (Tan, 2022), “Dogaya
Hakim Olma Diislincesinden Doga Dostu Metodolojiye Evrilme Siirecinde Ekolojik
Sanat” (Yagmur, Ozer, 2022), “Joseph Beuys’un 7000 Mese Projesinin Greimas’in
Gostergebilim Coziimleme Yontemiyle Incelenmesi” (Sahin, Arat, 2022), “Olafur
Eliasson’un Sanatinda Bir Ortaklik Alan1 Olarak Doganin Yeniden Uretimi” (Aksoy,
2022), “Riizgar Enerjisiyle Yapilan Sanatin Ekolojik Baglamda Incelenmesi” (Yayan,
Taspunar, 2022), “Siire¢ Teolojisinin Ekolojik Diisiince Uzerinden Sanatsal Pratiklerle
Iliskilendirilmesi” (Degirmenci, Feyzoglu, 2022), “Antroposen Caginda Ekolojik Sanat
David Buckland, Terike Haapoja ve Mel Chin’in Ekolojik Sanat Projeleri” (Cakiroglu,
2022), “Cevre Bilinci Baglaminda Siirdiirtilebilir Sanatsal Dil” (Kayahan, Cevik, 2021),
“Siirdiiriilebilirlik Baglaminda Moda ve Sanat Iliskisi” (Akdemir, Korkmaz, 2021), “Bir
Kiyamet Soyleminden Cikis Arayislari Ekolojik Sanatta Yeni Yaklasimlar” (Aksoy,
2021), “Insan Ve Doga Ekseninde Ekolojik Sanat” (Arikan, 2021), “Cevresel Sanat
Uygulamalarmin Siirdiiriilebilirlige Katkist ve Biyomimikri” (Karatas, 2020), “Eko-
Dijital Uzamda “Tiiketim” Odakli Sanatgt Okumalar” (Kirmizigiil, 2020), isimli
makalelerine ulasilmistir.

YONTEM

Bu aragtirma, Yiiksekogretim Kurulu (YOK) Tez Merkezinde yayinlanan
lisansiistii tezlerin dokiiman analizi yontemiyle incelendigi nitel bir aragtirmadir. “Sosyal
ya da beseri bir probleme bireylerin veya gruplarin atfettigi anlamlar1 kesfetme ve
anlamaya yonelik bir yaklasimdir. Arastirma siireci; sorularin ve islem basamaklarinin
gelistirilmesi, genellikle katilimcilarin kendi ortamlarindan veri toplanmasi, 6zel
durumlardan genel temalara ulasilarak tiimevarimsal veri analizi yapilmasi ve
arastirmacinin verilerin anlamini yorumlama asamalarmi kapsamaktadir.” (Creswell,
2017, s.248). Arastirmanin amaglart dogrultusunda gerceklestirilen veri toplama
siirecinin ilk asamasinda; YOK Tez merkezinin internet sayfasindan ¢evrimici tarama
yapilmistir.
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Gorsel 1. Atik Sanat kavraminin aranma sekli
Kaynak: (https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/)

Calismanin i1k olarak Gérsel 1°de goriildiigii gibi ilgili sayfada yer alan gelismis
tarama sekmesi secilerek ¢ikan ekranda aranacak kelimeler basligi altinda birinci sirada
yer alan bogluga “Atik” ikinci sirada yer alan bosluga ise “Sanat” kelimeleri yazilmistir.
“Aranacak Alan” baslig1 altinda bir 6nceki yazdigimiz arama kelimelerinin karsilarina
denk gelen bosluklarda “Tiimii” secenegi secilmis ve “Arama Tipi” bashgi altindaki
seceneklerden ise “Sadece Yazilan Sekilde” segcenegi segilerek sayfanin alt kisminda yer
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alan “Bul” sekmesine basilarak arama yapilmistir. Yapilan arama islemi sonucunda 2002-
2023 tarihleri arasinda tamamlanan 86 lisansiistii teze ulagilmistir.
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Gorsel 2. Ekolojik Sanat kavraminin aranma sekli
Kaynak: (https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/)

“Ekolojik Sanat” kavrami i¢inde Gorsel 2’de oldugu gibi yine ayni arama iglemleri
uygulandiginda 1991-2023 tarihleri arasinda tamamlanan 152 lisansiistii teze ulagilmigtr.
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Gorsel 3. Siirdiiriilebilir Sanat kavraminin aranma sekli
Kaynak: (https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/)

“Stirdiirtilebilir Sanat” kavrami i¢inde Gorsel 3°te oldugu gibi yine aym sekilde
arama islemi yapildiginda 1998-2023 tarihleri arasinda tamamlanan 134 lisansiistii teze
ulasilmistir. Bu ii¢ ayr1 arama sonucu 372 lisansiistii teze ulasilmistir. Tkinci asama olarak
tezlerin icerikleri incelenmis Atik ve Sanat, Ekolojik Sanat ve Siirdiiriilebilir Sanat
kavramlarii iceren 92 tezin igerik analizi yapilmis sadece “53663-175038” numarali
tezlere YOK tez iizerinden sadece 6zet kisimlarma erisilebilmesinden dolay1 6zetleri
tizerinden igerik analizi yapilarak arastirma sorularina yanit olacak bulgulara ulagilmistir.

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda Doktora ve Sanatta Yeterlik
tezlerine oranla yiiksek lisans tezlerinin daha fazla oldugu goriilmiistiir. Elde edilen
verilerin degerlendirilmesi sonucunda ilk olarak 1996 yilinda ekoloji alaninda tez
yazildig1 goriilmiis ve sonrasindaki yedi y1l boyunca bu kavramlari iceren sanat alaninda
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hicbir tez yazilmamistir. Diizenli olmasa da belirli araliklarla 2004 yilinda tekrardan
ekoloji ile baslaylp atik ve siirdiiriilebilir sanat kavramlar1 tezlere konu olmaya
baslamistir. Lisansiistii tezlerin diizenli olarak 2019 yilindan itibaren yazilmaya
baslandig1 ve en ¢ok tezin ekolojik sanat alaninda yazilarak tamamlandig1 Hacettepe
Universitesi’nin oldugu goriilmiistiir.

Doga Algisinin Degisimi

“Doga, insan1 da i¢inde barindiran ve onun da dahil oldugu, canli ve cansiz tiim
varliklar1 kapsayan genis bir ¢cer¢cevede ele alinmalidir” (Pazarlioglu Bingol, 2023, 5.139).
Insan dogaya ait ve yasamini siirdiirebilmesi i¢in dogaya ihtiya¢ duyan bir canlidir. Doga
tizerinde insan kaynakli ¢evresel sorunlarin meydana gelmeye basladigi zaman dilimi ile
ekoloji, atik, siirdiiriilebilirlik kavramlarinin da filizlenmeye basladigi sdylenebilir. Bu
siirec modern felsefenin Onciileri Descartes ve Bacon’in ortaya atmis olduklari doga
karsisinda aklin hakim gii¢ oldugu diisiincesi insanlarin dogaya kars1 alginin degisimi ile
baslamistir. 18. ve 19. yiizyillarda baslayan Endiistri Devrimi ile insanin aklin1 kullanarak
doga karsisinda iktidar olma diisiincesi sonucunda doga bir sOmiirii nesnesi haline
dontigmiistiir. Bu dogrultuda “doganin sundugu biitiin kaynaklar bilimsel gelismeler ile
insan tarafindan bir laboratuvara doniistiiriilmiis boylece insanin kutsallik atfettigi doga
mistiklikten tamamen mekanik bir boyutta algilanmaya baslamistir” (Arikan, 2021, s.80).
Insan merkezli kuramsal bilgi dogru bir sekilde yonetilemedigi i¢in “Dogal kaynaklarin
kontrolsiizce kullanimi, buna bagli olarak basta iklim degisikligi olmak {izere cevrede
meydana gelen degisimler, gittikge insan hayatinin giindelik akisini, hatta sagligini
olumsuz etkileyen bir boyut kazanmistir” (Ogurlu, Tiirkoguz ve Aksu, 2018, s.264). Doga
tizerinde meydana gelen bu olumsuz siiregler insanin ona olan duygusal bagini merkezine
alan ekoloji, atik, siirdiiriilebilirlik gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
kavramlar makale, bildiri, tez gibi bilimsel arastirmalarda konu olarak seg¢ilmeye
baslanmasi toplumu doganin i¢inde bulundugu duruma dikkat cekerek goriiniir
kilmaktadir.

Aragtirmanin ilerleyen kisminda; ekolojik sanat, atik ve sanat, siirdiiriilebilir sanat
kavramlarmi inceleyen tezlerden elde edilen bulgularin aktarimi yapilmistir.
Arastirmanin amacina bagl kalarak yoneltilen sorulara iligskin bulgularin sonuglari sirasi
ile paylasilmistir. Arastirmanin  ilk sorusu; tezlerin yillara gore dagilimi
sorgulanmaktadr. ilgili soruya yanit olacak veriler Sekil 1°de yer almaktadir.
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Sekil 1’de ki verilere gore, ekolojik sanat kavraminin 1996 yilinda tez konusu
olarak incelendigi, atik ve sanat kavraminin ilk olarak 2005 yilinda tez konusu olarak
incelendigi, stirdiiriilebilir sanat kavramimin ise 2006 yilinda tez konusu olarak
incelendigi goriilmektedir. 1997 ve 2003 yillar1 arasinda bu {i¢ kavram iizerine herhangi
bir tez yazilmamistir. 2012 yilinda bu ii¢ kavraminda tezlerde incelenmek tizere se¢ildigi
goriilmektedir. 2019 yilindan itibaren ekolojik sanat, atik ve sanat, siirdiiriilebilir sanat
kavramlariin diizenli olarak tez arastirma konusu olarak belirlendigi goriilmektedir.
Bunun yan1 sira Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan 2019 yilinda 16’ncis1 diizenlenen
Istanbul Bienali Nicolas Bourriaud’in kiiratorliigiinde “Yedinci Kita” bashgiyla
gergeklestirilmistir. Yedinci Kita “Sanati, insanin etkilerini, takip ettigi yollari, biraktigi
izleri ve insan-olmayanlarla etkilesimini arastiran bir antropoloji olarak tanimliyor.
Bienal ana baslhigini, Antroposen caginin kiiresel 1sinmayla birlikte en gbzle goriiniir
sonuglarindan biri olan, Pasifik Okyanusu’nun ortasindaki devasa atik yiginindan aliyor”
(IKSV, 2024). Bienal kapsaminda yer alan calismalar ile toplumda “bilingsiz tiiketim,
carpik kentlesme, yalnizlasma ve doganin tahrip edilmesi gibi problemler doga tizerinde
bir biling olusturma fikrini gelistirmistir.” (Ozeskici, 2023, s.63). Istanbul Bienali’nin de
etkisiyle atik, ekoloji, siirdiiriilebilirlik kavramlari 6nem kazanmistir. 2022 yili atik ve
sanat kavraminin en ¢ok arastirma konusu olarak se¢ildigi yil olmustur.

Aragtirmanin ikinci sorusunda tezlerin tamamlandig1 {iniversitelerin analizi
yapilmistir. Elde edilen veriler Sekil 2°de yer almaktadir.

Hacettepe Universitesi

Dokuz Eylil Universitesi

Atatiirk Universitesi

Gazi Universitesi

Marmara Universitesi

Anadolu Universitesi

Mimar Sinan Universitesi
Necmettin Erbakan Universitesi
Pamukkale Universitesi

Siileyman Demirel Universitesi
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Hatay Mustafa Kemal Universitesi
ihsan Dogramaci Bilkent Universitesi
inéni Universitesi

Kastamonu Universitesi

Mersin Universitesi

Yeditepe Universitesi

Akdeniz Universitesi

Altinbag Universitesi

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Bursa Uludag Universitesi

Dicle Universitesi

Dumlupinar Universitesi

Diizce Universitesi

Eskisehir Teknik Universitesi
Giresun Universitesi

istanbul Kiltir Universitesi
istanbul Teknik Universitesi
Kirsehir Ahi Evran Universitesi
Kocaeli Universitesi

Mugla Sitki Kogman Universitesi
Orta Dogu Teknik Universitesi
Sakarya Universitesi

Selguk Universitesi

Tekirdag Namik Kemal Universitesi
Yildiz Teknik Universitesi
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Sekil 2. Lisansiistii Tezlerin Tamamlandig: Universiteler
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Sekil 2°de ki verilerden ilgili lisansiistii tezlerin 36 farkli iiniversitede
tamamlandig1 goriilmektedir. Atik ve sanat kavrami tezlerinde dokuz defa inceleyen
Hacettepe Universitesi listenin iist sirasinda yer almaktadir. Listenin {1k bes sirasinda yer
alan iiniversiteler arasinda sadece Dokuz Eyliil Universitesi ekolojik sanat, atik ve sanat
ve siirdiirtilebilir sanat kavramlarinin {i¢ kavraminda yer aldigi toplam 11 tez yazilmistir.
Atatiirk Universitesi’nde dort defa ekolojik sanat ve dort defa da atik ve sanat
kavramlarini igeren toplam sekiz tez yazilmistir. Atik ve sanat kavramini igeren tezlerin
Dokuz Eyliil Universitesi, Atatiirk Universitesi ve Gazi Universite’lerinde esit oldugu
goriiliirken, bu tniversiteleri c¢esitli sayilardaki tezler ile diger iiniversiteler takip
etmektedir.

Arastirmanin tiglincii sorusunda tezlerin tamamlandigi anabilim dallarina gore
dagiliminin analizi yapilmistir. Elde edilen veriler Sekil 3’°te yer almaktadir.

Resim Ana Sanat D |1 15—
Glzel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali
Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dall I
Heykel Ana Sanat Dali
Seramik Ana Sanat Dali I
Heykel Ana Bilim Dali  ——
Resim Ana Bilim Dali  n—
Sanat ve Tasarimi Ana Bilim Dali  n—
iletisim ve Tasarim Ana Bilim Dali
Plastik Sanatlar Ana Bilim Dali
Resim is Egitimi Ana Bilim Dali
Temel Egitim Ana Bilim Dali
El Sanatlari Ana Bilim Dali
Endustriyel Sanatlar Ana Bilim Dali
Fotograf Ana Sanat Dali
Geleneksel El Sanatlari Ana Sanat Dali
Geleneksel Turk El Sanatlari Ana Sanat Dali
Gorsel Sanatlar Ana Bilim Dali
Okul Oncesi Egitim Ana Bilim Dali
Plastik Sanatlar Ana Sanat Dali
Sanat Tarihi Ana Bilim Dal
Sanat Yonetimi Ana Bilim Dali
Seramik ve Cam Ana Sanat Dali
Seramik ve Cam tasarimi Ana Sanat Dali
Sosyoloji Ana Bilim Dali

Tekstil Tasarim Ana Bilim Dali

o
IIIIIIIIIIIIIIIIII

5 10 15 20 25 30
Sekil 3. Lisansiistii Tezlerin Ana Bilim Dallarina Gére Dagilim1

Sekil 3’te ilk sirada 24 tez ile Resim Ana Sanat Dal1 yer almaktadir. Listenin ikinci
sirasinda 13 tez ile Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, {i¢iincii sirada Sanat ve
Tasarim Ana Sanat Dal1, dordiincii sirada ise Heykel Ana Sanat Dal1 yer almaktadir. Bu
ana bilim dallarinin haricinde 22 farkli ana bilim dal1 ya da ana sanat dal1 siralanmaktadir.

Arastirmanin  dordiincii  sorusunda tezlerin akademik diizeylerinin analizi
yapilmistir. Elde edilen veriler Sekil 4’te yer almaktadir.
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Sanatta
Yeterlik
21%

Doktora
4%

Yiiksek Lisans
75%

Sekil 4. Lisansiistli Tezlerin Akademik Diizey Dagilim

Sekil 4’teki grafik incelendiginde siirdiiriilebilir sanat, atik ve sanat, ekolojik sanat
kavramlarimin en ¢ok yiiksek lisans tezi diizeyinde incelendigi goriilmektedir. Konular ile
ilgili tezlerin 70 tanesi yiiksek lisans tezi olurken, 20 tanesi sanatta yeterlik tezi ve 4 tanesi
de doktora tezi olmustur.

Arastirmanin  besinci  sorusunda tezlerde kullanilan bilimsel arastirma
yontemlerinin analizi yapilmistir. Elde edilen veriler Sekil 5°te yer almaktadir.

Karma Nicel
2% 5%

Nitel
93%
B Nicel H Nitel m Karma

Sekil 5. Lisansiistii Tezlerde Kullanilan Bilimsel Arastirma Y 6ntemleri

Sekil 5’teki verilere gore arastirmanin yiiriitiildiigii tezlerin yazarlari; nicel, nitel
ve karma arastirma yontemlerinden yararlandiklart goriilmektedir. Tezlerin %93’tinde
nitel arastirma yontemleri, %5’inde nicel arastirma yontemleri, %?2’sinde ise karma
astirma yontemleri kullanildig1 goriilmektedir.
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Aragtirmanin altinci sorusunda atik, siirdiiriilebilirlik ve ekoloji baglamlarinda
olusturulan tezlerde ele alinan konularin analizi yapilmistir. Elde edilen veriler sirasi ile
asagida yer almaktadir.

Atik ve Sanat

Atik yasamimiz igerisinde kullanim degeri kalmayan her seye verilen isim
seklinde tanimlanabilir. ilk zamanlarda higbir degere sahip olmayan atik giiniimiizde
dogal kaynaklarin hizl1 bir sekilde tiikketilmesinden dolay1 ihtiya¢ duyulan bir nesne haline
donligmistiir. Atik nesneler sanayi alaninin yan sira, gelisen teknoloji ile birgok farkli
alanda kullanilmaktadir. Sanat alanina da sigramistir. “20. yy baslarinda kiibizm akimiyla
sanat alaninda kullanilan atik nesne, sanat nesnesi taniminin degigmesine yol agmis ve
klasik malzeme diginda malzemelerle de sanat eseri iiretilebilecegi diisiincesinin
dogmasina neden olmustur” (Saglam ve Enginoglu, 2016, s.46). Bununla birlikte atik
nesneler var olduklar1 ortamdan alinip ilk defa sanatin i¢ine dahil edilmeye baglanmistir.
Atik nesneler doniiserek toplumun karsisina birer sanat eseri olarak ¢ikmistir. Sanat
tarihinden 6rnek verecek oldugumuzda ilk akla gelen sanatgr Marcel Duchamp olacaktir.
“Duchamp, hazir-yapitlar ile sanati felsefi bir boyutta degerlendirmistir. Sanati yiizyil
boyunca etkileyecek bu devrim, giinliik hayatin bir pargasi olan ve her an kullandigimiz
nesnelerin gerek felsefi gerekse mizahi ve hicivsel yani ile sanat iriinlerine yeni bir
anlayis kazandirmistir” (Sevim ve Boz, 2011, s.112). Giiniimiizde atik teknoloji ile
gelisen olanaklar cercevesinde seramik, moda, heykel, resim ve cam gibi sanatin bir¢ok
farkli alaninda hem hammadde olarak hem de bilimsel arastirmalarda konu olarak
secildigi gortilmektedir.

Moda Tasarimi Seramik
6% 3%

Egitim
9%

Cam Sanati
3%

Heykel Sanati
9%

Sanat
70%

M Sanat MW Heykel Sanati @ Cam Sanati M Egitim = Moda Tasarimi ® Seramik

Sekil 6. Lisansiistii Tezlerde Atik Kavrami ve iliskili Oldugu Konular

Sekil 6°daki grafik incelendiginde atik kavramini toplam 34 tezde arastirma
konusu olarak se¢ildigi goriilmektedir. Atik kavrami bu tezlerde alt1 farkli konu bashgi
altinda incelenmistir. Konu basliklar1 ve tez sayilar su sekildedir; Atik ve Sanat Iliskisi
24 tezde, Atik ve Heykel Sanati Iliskisi ii¢ tezde, Atik ve Cam Sanat: iliskisi bir tezde,
Atik ve Egitim Iliskisi ii¢ tezde, Atik ve Moda Tasarimu Iliskisi iki tezde, Atik ve Seramik
Sanat Iligkisi bir tezde incelendigi goriilmiistiir.
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Siirdiiriilebilirlik ve Sanat

Siirdiiriilebilirlik kavrami hammaddeye olan arz talep dengesinin bozulmasi sonucu
kiiresel baglamda tiim toplumlarn 6nemle {izerinde durduklari bir kavram olarak ifade
edilmektedir. Sanat her alanda oldugu gibi diinya tizerindeki dogal kaynaklarin dengeli bir sekilde
kullanilmas1 tizerine toplumsal bilingliligi saglama da Onemli bir rol iistlenmektedir.
Stirdiiriilebilir sanatin temel felsefesi “insanin dogay1 kullanmasi degil, doganin ya da
gevrenin bir pargast olmasina dayanmaktadir” (Karatas, 2020, s.734). Bu baglamda
stirdiiriilebilir sanat kavramu tiirlerine gére biyo sanat, eko tasarim, ekolojik sanat, arazi
sanatt olarak sekillenmektedir (Aslan, 2023, s.111). Arastirma kapsaminda incelenen
stirdiiriilebilir sanat kavraminin lisansiistli tezlerdeki konu cesitliligi ise sanat, ekolojik
bask1 ve egitim olarak siralanmaktadir.

Sanat
40%

Egitim
40%

Ekolojik Baski
20%
H Sanat Ekolojik Baski W Egitim

Sekil 7°deki grafik incelendiginde siirdiiriilebilirlik kavramini toplam bes tezde
arastirma konusu olarak secildigi goriilmektedir. Stirdiirtilebilirlik kavrami bu tezlerde ti¢
farkli konu baslig1 altinda incelenmistir. Konu basliklar1 ve tez sayilar1 su sekildedir;
Siirdiiriilebilirlik ve Sanat Iliskisi iki tezde, Siirdiiriilebilirlik ve Ekolojik Baski Sanati
Miskisi bir tezde, Siirdiiriilebilirlik ve Egitim iki tezde incelendigi gdriilmiistiir.

Ekoloji ve Sanat

Ekoloji kavrami canlilarin yasam alanlartyla kurduklar iliskiyi inceleyen bir bilim dali
oldugu bilinmektedir. “Yunanca ‘0ikos’ ev, oturulan yer kokiinden tiireyen ekoloji terimi,
evin bilimi olarak kavrandiginda, doga ve insanin g¢evresiyle kurdugu daha kapsamli
iliskilere isaret etmektedir” (Susamoglu, 2018, s.97). Bu iliskiler dogrultusunda ulastig
dogal kaynaklar1 kullanarak hayatim kolaylastirmistir. Ilerleyen siirecte dogaya karsi olan
sayginligini yitiren insan bu kaynaklar1 bilingsiz olarak kullanmaya baglamigtir. Asirt
titkketim ve tahribin sonucu insan ve doga arasindaki bagin koptugu ve ekolojik sorunlarin
meydana geldigi goriilmiistiir. 19. yiizyilin sonlarina dogru Endiistri devrimine paralel
olarak baslayan doganin yikimi sanatta konu ve malzeme olarak kullanilmagstir.
“Stankiewicz ve Krug’un (1997) deyimiyle sanat ve ekoloji ¢evresel problemleri
tanimlamak ve bunlarin nasil restore edilecegi konusunda is birligine gitmistir. Cevresel
endiselerin toplum ve yasam merkezli olmas1 da ekoloji temelli sanat caligmalarina sosyal
bir islev yiiklemistir” (Mamur, 2017, s.1001). Sanatgilar tarafindan olusturulan bu sanat
calismalar1 “sanat-doga arasindaki iliski de farkli bir boyut kazanmaya baglamistir. Agik
alanlarda yapilan caligmalar, farkli amagsal ayrim noktalarina gore “Yer Sanat1”, “Arazi

39



Giinaydin (2024) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(1)

Sanat1”, “Yerylizi Sanat1”, “Cevresel Sanat”, “Ekosanat”, “Ekolojik Sanat” gibi {ist
bagliklar altinda tanimlanmistir” (Aydin ve Ziimriit, 2013, s.53). Bu baglamda arastirma
kapsaminda incelenen ekolojik sanat kavraminin lisansiistii tezlerdeki konu cesitliligi
sanat, fotograf, sahne sanatlari, heykel, moda, queer sanat, seramik ve egitim seklinde
siralanmaktadir.

Egitim
16%

Seramik
2%
Cinsiyet ve
Heykel
2%
Sanat o
60% Cinsiyet ve Sanat
4%
Moda...
Sahne
Heykel 2%
7%
Fotograf
2%
H Sanat W Egitim  Seramik
H Cinsiyet ve Heykel  H Cinsiyet ve Sanat Moda
H Sahne W Heykel Fotograf

Sekil 8. Lisansiistii Tezlerde Ekoloji Kavramu ve Iliskili Oldugu Konular

Sekil 8’deki grafik incelendiginde ekoloji kavramini toplam 55 tezde arastirma
konusu olarak se¢ildigi goriilmektedir. Ekoloji kavrami bu tezlerde dokuz farkli konu
baslig1 altinda incelenmistir. Konu basliklar1 ve tez sayilari su sekildedir; Ekoloji ve Sanat
Mliskisi 33 tezde, Ekoloji ve Egitim iliskisi dokuz tezde, Ekoloji ve Seramik Sanati iliskisi
bir tezde, Ekoloji, Cinsiyet ve Heykel Sanat Iliskisi bir tezde, Ekoloji, Cinsiyet ve Sanat
Miskisi iki tezde, Ekoloji ve Moda Tasarimn iliskisi ii¢ tezde, Ekoloji ve Sahne Sanatlar1
[liskisi bir tezde, Ekoloji ve Heykel Sanati liskisi dort tezde, Ekoloji ve Fotograf Sanati
iligkisi bir tezde incelendigi goriilmiistiir.

Arastirmanin yedinci sorusunda tezlerde yararlanilan yerli ve yabanci kaynaklarin
dagilim1 incelenmistir. Elde edilen veriler Sekil 9° da yer almaktadir.

internet
Sayfalari
32%

Yerli Kaynaklar
52%

Diger Kaynaklar

Yabanci 0%

Kaynaklar
16%

M Yerli Kaynaklar H Yabanci Kaynaklar W internet Sayfalari H Diger Kaynaklar

Sekil 9. Lisansiistii Tezlerde Yararlanilan Yerli ve Yabanci1 Kaynaklarin Dagilimi

40



Giinaydin (2024) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(1)

Arastirmayt olusturan lisansiistii tezlerin kaynakgalarina bakildiginda
arastirmacilar 4623 yerli kaynak (%52), 1470 yabanci kaynak (%16), 2875 internet
sayfalarindan (%32) yararlandiklar1 goriilmiistiir. Diger kaynaklar olarak belirtilen
baslikta ise kaynak olarak yararlanilan dort film, bir gériisme yer almaktadir. Bu arastirma
kapsaminda YOK tez sisteminden iki adet teze erisim saglanamadig1 icin o tezlerin
kaynakca verileri eklenememistir.

SONUC VE ONERILER

Atik, Ekoloji, Sirdiiriilebilir Sanat kavramlarin1 igeren lisansiistii tezleri
incelemek icin yapilan bu arastirma sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda cesitli
sonuglara ulasimistir. Oncelikle YOK bilgi sistemindeki verilere gore iilkemizde giincel
verilere gore 127 devlet, 74 vakif toplam 205 adet aktif olarak calisan iiniversite oldugu
bilinmektedir. Bu iiniversiteler arasindan sadece 36 tane iiniversitenin lisansiistii
programlarinda atik, ekoloji ve siirdiiriilebilir sanat kavramlarini igeren lisanstistii tezlerin
yazildig1 belirlenmistir.

Arastirmay1 olusturan bu ii¢ kavram arasinda sadece ekolojik sanat kavramina
1996 yilinda yer verildigi ve yaklasik yedi sene boyunca bir hareketlilik olmadig:
goriilmektedir. 2004 yilindan itibaren tezlerde yer bulmaya baglayan bu konular
giiniimiize dogru yaklastik¢a tezler iizerinde konu olarak se¢ilme oranlari ile gevre
sorunlarinin daha goriiniir hale gelmesi ile dogru orantili bir artis oldugu goriilmektedir.
YOK bilgi sistemindeki giincel verilere gére Tiirkiye’ de 16567 adet yiiksek lisans
programi bulundugu bilinmektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanligi Mevzuat
Bilgi Sisteminde 20.04.2016 tarihli, 29690 sayili resmi gazete yayinlanan Lisanstistii
Egitim ve Ogretim Yonetmeligine gore yiiksek lisans programi; “Madde 6 — (1) Tezli
yiiksek lisans programi 6grencinin bilimsel arastirma yontemlerini kullanarak bilgilere
erisme, bilgiyi derleme, yorumlama ve degerlendirme yetenegini kazanmasinmi saglar”
(Resmi Gazete, 2016, 29690) seklinde ifade edilmistir. Doktora programi; “Madde 15 —
(1) Doktora programi, 6grenciye bagimsiz arastirma yapma, bilimsel problemleri, verileri
genis ve derin bir bakis agis1 ile irdeleyerek yorum yapma, analiz etme ve yeni sentezlere
ulagmak i¢in gerekli becerileri kazandirir” (Resmi Gazete, 2016, 29690) seklinde agikca
ifade edilmigstir. Arastirma kapsaminda lisansiistii tezlerin dagilimina gore elde edilen veri
%75 oraninda yiiksek lisans programi alaninda olmustur. Doktora programi alaninda elde
edilen %25 orani bilgiyi diizenlemenin yani1 sira bu kavramlar iizerine yeni bir seylerin
ya da var olan bakis agisini1 daha farkli agilardan bakmay1 saglayacak onerilerin yer aldigi
doktora programlarinin bu alanlar {izerinde yaptig1 arastirma sayisinin yetersiz oldugu
goriilmiistiir. Evrene hakim olma i¢ giidiisti ile ¢iktigimiz bu yola doga ile aramizdaki
bagi kendi eylem ve sdylemlerimizle yok ettigimiz Antroposen Caginda doga kavraminin
eksikligi oldukc¢a fazla hissedilmektedir. Bu eksikligi onarmak icin kullanilmas1 gereken
yontemlerden bir tanesi de sanat olmustur. Mamurun da ifade ettigi gibi; “Son yillarda
sanat arastirmalarinda ve sanat liretimlerinde ¢evre bilinci ile sanatin kesistigi goriiliir.
Sanatcilar eserleri yoluyla diinyanin ekolojik ve cevresel biitiinliigiiniin korunmasina
dontik bir algi olusturmaya odaklanmaktadir. Ayni sekilde bu ekolojik sanat tiretimlerine
paralel olarak sanat egitimcilerinin de ekoloji ve siirdiiriilebilirlik baglaminda ¢evresel
konulara odaklanarak kuramsal bir yap1 olusturmaya giristikleri goriilmektedir” (Mamur,
2017, s.1001). Bu eksikligin tekrardan onarilmasi i¢in yeni bakis a¢ilarina, diisiincelere
ve yorumlara ulasilmasi i¢in doktora tezlerine agirlik verilmesi dnerilmektedir.

Arastirma kapsaminda yer alan lisansiistii tezler kullanilan bilimsel aragtirma
yontemleri agisindan incelendiginde agirlikli olarak nitel arastirma yonteminin nicel
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aragtirma yontemine gore daha ¢ok tercih edildigi gortilmiistiir. Ancak her arastirmanin
kendi icerigine gore arastirma deseninin olustugu unutulmamalidir. Bu arastirmayi
olusturan li¢ kavramin konularina gore analizi yapildiginda ekoloji kavraminin dokuz
farkli konu ile iliskili sekilde ele alinmasi konu olarak daha ¢ok tercih edilmesini
sagladig1 sdylenebilir. Aragtirma dahilinde incelenen tezlerin kaynak verilerinin
incelenmesi sonucu yerli kaynaklara gére yabanci ve internet kaynaklarina daha az yer
verildigi goriilmiistiir. Bu dogrultuda giiniimiiz teknoloji ¢aginda internet kaynaklarinin
daha da arttirilabilecegi s0ylenebilir. Tezlerin incelendigi bu arastirmanin haricinde atik,
ekoloji ve siirdiiriilebilirlik kavramlariin sanat ile iliskisini sorgulayan makaleler
tizerinden bir arastirma yapilabilir.

Etik Ilkeler

Bu c¢alisma etik kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam
Calisma tek yazarhdir.

Catisma Beyani

Bu makalenin yazari tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catismasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Art is a multifaceted field covering various styles and media. Art, the first examples of
which date back thousands of years, has developed in a sense that it has differentiated
both in terms of the materials used and the way it is applied with the influence of
technology over time. With the diversification of aesthetic perception and artistic
production possibilities, art appears as a field where different styles and applications are
seen, which are increasingly experiential. Installation art, which allows the viewer to re-
experience space, makes it visible and allows interaction with different discoveries and
readings, is the best example.

An installation, which can be described as a form of contemporary art that has gained
popularity in recent years, is a site-specific artwork created for a specific space, where
various materials such as sculpture, video, sound, and performance are brought together.
In this sense, the installation has a structure that is physically immersive and includes
many visual art disciplines that allow the viewer to move and interact with the work.
Installations are usually created on a specific theme or concept with abstract or
representative titles (Yilmaz Bilgili, 2021, p. 31; Karatay, 2019, p. 513).

The study explains how the concept of gossip, which has been attributed different
meanings throughout history, is examined by the designer artist within the framework of
installation art, and the creation process structured on interdisciplinary and intercultural
foundations.

Method

The installation work was analysed by utilizing Terry Barrett's art criticism approach
(2014) and interpreted with Harald Szeeman's mythology approach. It is anticipated that
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the study, in which the whole process is handled in all aspects, will contribute to the field
in terms of questioning the changing meanings, perceptions, and intercultural concepts
from the beginning of its use to the present day from an interdisciplinary artistic
perspective.

In the literature of the study, firstly, the concepts of installation art and gossip were
examined through the literature review method. A literature review is a method of finding
information on the subject being researched, evaluating it from a critical point of view,
and explaining an existing situation (Creswell, 2008).

Findings

In the study, the concept of gossip in the work created by the designer artist was evaluated
under the subheadings "Application Infrastructure of the 'Gossip' Installation” and
"Gossip' Installation and the Exhibitions in which it participated in" in the findings and
evaluation section. An interdisciplinary and intercultural journey was made under the
application infrastructure of the work; the decisions taken from the trial stages of the work
to its final form were explained in detail.

Conclusion

The study aims to offer a new, different, questioning, and perhaps disturbing experience
to the art audience with installation art, which is an artistic way of expression by keeping
the concept of interaction at the highest level in terms of the theme of gossip. The
designer-artist presented her work which she created with visual cultural and intercultural
symbols of her mythology to the art audience, and it is a result of a long-term research
and creation process.

The most important function of art is to make people think, ask questions, and raise
awareness. To the extent that works of art appeal to society, individuals become more
conscious and can better understand social reality. It educates, questions, guides,
transforms, and provides a critical perspective (Ozbek, 1999, p. 9). It is concluded that
the work, which is highly appreciated by the art audience in the exhibitions in which it
participated, creates the desired effect on the audience and individual and social
questioning is realized by experiencing the interaction at a high level; in this sense, it can
be said that the study has achieved its purpose.

Language develops and evolves with human beings every day. As language evolves, it is
possible that the meaning of gossip may change and evolve, just as there is a huge
difference between its original meaning and its current use. Perhaps it will return to its
original meaning, or perhaps it will take on deeper meanings that are now unimaginable.
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Teknoloji her gegen giin ilerlemekte ve insan hayatinin her alani, bu gelisim ve degisimden
etkilenmektedir. Miizik, teknolojiden etkilenen bu alanlarin basinda gelmektedir. Miizigin
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Technology is advancing day by day, influencing every aspect of human life. Music stands
out as one of the primary domains profoundly impacted by this development and change.
The interaction between technology and music spans various areas, including the creation
and reproduction of music, innovations in enabling listeners to access music, ease of use,
and the application of technology in music education. Within this realm of interaction,
technology has played a crucial role in the digital transformation of music production, the
evolution of recording technologies, and the processing of sound. With the introduction of
smartphones into our lives, numerous applications have emerged, contributing to the
individual user experience. This interconnection between music and technology provides
opportunities for musicians, music educators, and music technologists to engage in
academic research in this field. This research, a qualitative study, aims to examine articles
scanned in the Web of Science (WoS) database in the field of music technologies. The
research model utilized the document analysis method. Thirty-seven articles with the
keyword "music technologies™ in the WoS database were included in the study. The
acquired data is presented and interpreted in the relevant tables.
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GIRIS

Teknoloji, insanligin varolusundan itibaren ortaya ¢ikan ihtiyaglara cevap vererek
stirekli gelisim gostermistir. Gegmisten gliniimiize kadar olan bu evrim siireci, mevcut
bilgiler iizerinde yapilan caligmalarla yeni bilgilerin iiretildigi bir siire¢ olarak
tanimlanabilir (Giinay & Ozdemir, 2006). Bu siireclerin neticesinde ortaya cikan
sonuglar, yasamimiza belirgin bir sekilde kolaylik ve etkiler sunmustur. Teknolojinin
getirdigi kolayliklar ve ilerlemeler, her alanda oldugu gibi sanat dallarini da etkilemistir.
Teknolojik yenilikler, mevcut sanat dallarini sadece farkli bir yone tasimakla kalmamus,
ayn1 zamanda daha dnce var olmayan yeni ifade olanaklar1 da yaratmistir (Ergur, 2002).
Miizik sanatinin teknoloji unsurlariyla birlesimi ise, miizik teknolojileri kavrami altinda
incelenebilir. 1lk baslarda, miizik ve teknolojinin birlesimi &ncelikle calgilarla
gerceklesmistir. Calgilarin gelisiminde teknolojiden faydalanilmistir. Ancak elektrigin
icad1, miizik ve teknoloji birlikteligine farkli bir boyut kazandirmistir. Miizik teknolojisi,
tarinsel olarak ii¢c 6nemli gelismeyle kendini gdstermistir. Ik olarak, miizik yazismnin
kullanilmaya baglanmasi (Antik Yunan uygarliginda M.O. 6. yiizy1l). Ikincisi, bu miizik
yazisinin ¢ogaltilmasini ve notalarin genis bir miizisyen kitlesine iletilmesini saglayan
nota basimi (15. yiizyil). Ugiinciisii ise ¢ogaltilan notalarin kaydedilerek genis kitlelere

ulastirilmasini saglayan gramofon, radyo gibi teknolojik icatlar (19. yiizyil sonu) (Say,
2008).

Miizik teknolojileri tarihi, miizigin yaratilma, kaydedilme ve keyif alma seklini
onemli dlgiide etkileyen biiyiileyici bir yolculuktur. Fonografin 19. yiizyilin sonlarinda
ortaya cikisi, ses liretiminin teknolojik evriminde ¢ok 6nemli bir doneme isaret etmistir
(Araujo & Paula, 2017). Bu bulus, sesin yakalanmasi ve yeniden iiretilmesi i¢in bir arag
saglayarak miizik endiistrisinde devrim yaratmis ve kayit teknolojisinde gelecekteki
gelismelerin temelini atmigtir. Fransiz yaymci ve matbaaci Edourd-Leon Scott de
Martinville tarafindan gelistirilen Phonautograph adli cihaz ile, tarihsel olarak ilk ses
kaydi yapilmistir. Bu cihaz, genis koni bi¢ciminde bir parca kullanarak ses dalgalarini
toplar ve dar ¢ikistaki hassas igne tarafindan titrestirilerek, is ile karartilmig kagit {izerine
ses dalgalarim ¢izer. Ancak, bu kayitlar sadece gorsel olarak aktarilmakta olup, tekrar
dinlenebilme 6zelligine sahip degillerdir. Martinville, kaydettigi sesi dinleyememistir
(Ramsey & Mccormick, 1994). Bu ses kaydi, Paris’teki bir arsivde, 1 Mart 2008’de
bulundu. Tarih¢i David Giovanni, Paris’teki bu arsivde bir ses kaydi oldugunu 6grenince,
kaydi incelemek iizere Paris’e gider. Kayd1 inceledikten sonra eski ses kayitlar1 {izerine
calisan FirstSounds grubu ile iletisim kurarak, grubu uzmanlari ile birlikte ¢alisarak bu
ses grafigini dinlenebilen bir ses haline doniistiirmeyi basarirlar. Tarihteki bu ilk ses
kaydinin "Au Clair de la Lune, Pierrot Respondit" adl1 Fransiz halk sarkisinin 10 saniyelik
bir boliimiinii icerdigi goriilmiistiir (BBC Turkish, 2008).

Thomas Edison, 1877 yilinda fonograf cihaz ile ses kaydi yaparak, bu kayitlar
tekrar dinleyebilmistir. ince bir kalay levhaya sarili bir silindir {izerine ses titresimleri
islenmis ve bu levha daha sonra ters gevrilerek dinlenebilmistir. Bu kayit, tarihsel olarak
ilk ses kaydi olarak kabul edilir. 1887'de Alman bilim adami1 Emile Berliner, fonograf
cthazinm gelistirerek gramofon adin1 verdigi yeni bir cihaza doniistiirmiistiir (Hogg, 2012).
Fonotograf sonrasi, kayit endiistrisi ve dolayisiyla miizik teknolojisi, sirasiyla fonograf,
grafofon ve gramofon gibi gelismelerle evrim gecirmistir. Calgilar1 kayit altina alabilmek
icin dogal olarak, baslangicta mekanik imkanlardan faydalanmistir. Kayit sirasinda ses
kaynaginin Oniine yerlestirilen huni, titresimleri diyafram ve igne araciligryla mekanik
olarak silindire cizitler. Teknik yetersizlikler ve maliyet nedeniyle baslangicta "tek
kaynak-tek kayit" ilkesiyle yapilan kayitlar, sonralart ¢ok kaynakli ve ¢oklu kayit
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yontemlerine evrilmistir. Bu sekilde, 6zellikle miizik ve eglence odakli kent ortamlarinda
ses kayit stiidyolarin sayist giderek artmustir (Isikhan, 2013). Bu siire¢ miizik
teknolojilerinin yillar i¢indeki hizli, dinamik ve siirekli gelisimini baglatmistir.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda, miizik teknolojileri ii¢ ana ydnde gelisim
gbstermistir. Ilk olarak, manyetik kaset iizerine ses kaydi yapma imkéan1 ortaya ¢ikmistir.
Bu, cilali disk kaydina gore daha esnek bir ara¢ saglamistir. 1947'de Pierre Schaeffer
liderligindeki bir grup teknisyen, teyp kullaniminin getirdigi avantajlarla miizik
iretiminde degisen ¢alma hizi ve dogal sesleri kullanarak onemli c¢aligmalara imza
atmuslardir. ikinci gelisme, sentezleyicilerin (synthesizer) ilerlemesi olmustur.
Sentezleyiciler, birgok sesin kombinasyonuyla yeni sesler liretebilme yetenegine sahiptir
ve perde, siire, tini, ritim kaliplar1 gibi bircok &zelligi igermektedir. Ugiincii gelisme ise
dijital devrelerin miizikte kullanilmasiyla baslamig ve "Dijital Devrim" olarak
adlandirilmigtir. Miizisyenler, 1 ve 0'lardan olusan say1 dizileriyle istedikleri sesi tiim
ozellikleriyle depolayabilir ve perde, tini, siire ve yogunluk gibi 6geleri istedikleri sekilde
sekillendirebilirler (Arapgirlioglu, 2003). Dijital devrim ile birlikte miizik
teknolojilerinin de diger teknolojik gelismeler ile paralel ilerledigi diistiniilmektedir.

Son yarim yiizyilda teknoloji ve miizik teknolojilerindeki ilerlemeler, miizigin
iiretim ve tiiketim dinamiklerini kokten degistirmistir. Uretim asamasinda, sanal
enstriimanlar ve yazilim aracglar1 gibi teknolojik gelismeler, miizik iireticilerine genis bir
yelpazede yeni olanaklar sunmustur. Bu araglar sayesinde sanatgilar, sesleri dijital olarak
manipiile edebilir, sanal enstriimanlarla yaraticiliklarini genisletebilir ve karmasik
prodiiksiyon siireclerini daha etkili bir sekilde yonetebilirler (Solmaz, 2021).

Tiiketim tarafinda ise, miizik teknolojileri sayesinde miizik kolayca taginabilir ve
aninda erisilebilir hale gelmistir. Dijital miizik platformlari, miizikseverlere genis bir
miizik kataloguna ulasma imkani sunarken, tasinabilir cihazlar ve akilli telefonlar
araciligiyla miizik dinleme deneyimi mobil ve kisisel hale gelmistir. Bu da miizik
tikketimini mekansal ve zamansal bagimsizlikla 6zdeslestirmistir.

Son zamanlarda miizik teknolojileri egitimi usta-¢irak iligkisi disinda, akademik
bir egitim siireci halini almis ve yiiksek egitim kurumlarinda alan ile ilgili bolimler
acilarak, bir egitim 6gretim siireci haline gelmistir. Bu siireg ile birlikte alan ile ilgili her
gecen giin daha fazla akademik yayin yapilmakta ve karsilasilan sorunlar ile ilgili ¢6ziim
yollar1 aranmaktadir. Miizik teknolojileri alani ile ilgili yapilan g¢alismalarin belirli
araliklarla taranmasi, sonraki arastirmacilar, miizik egitimcileri, miizisyenler ve miizik
teknolojileri ile ilgilenen kisiler i¢in faydali olacaktir.

Tiim bu bilgiler ve ama¢ dogrultusunda aragtirmanin problem ciimlesi “Miizik
teknolojileri alaninda yazilmis makaleler nasildir?” olarak belirlenmistir. Bu ana problem
temelinde su alt problemlere yanit aranmistir;

1. Miizik teknolojileri alaninda Web of Science veri tabaninda taranan makalelerin
yazildiklar1 senelere gére dagilimlart nasildir?

2. Miizik teknolojileri alaninda Web of Science veri tabaninda taranan makalelerin
yazildiklar iilkelere gore dagilimlar: nasildir?

3. Miizik teknolojileri alaninda Web of Science veri tabaninda taranan makalelerin
yaymlandiklart dergi isimlerine gore dagilimlari nasildir?

4. Muzik teknolojileri alaninda Web of Science veri tabaninda taranan makalelerin
aragtirma yontemleri ve veri toplama araglarina gore dagilimlari nasildir?
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5. Miizik teknolojileri alaninda Web of Science veri tabaninda taranan makalelerin
yazildiklar1 konularina gore dagilimlari nasildir?

YONTEM

Calismanin bu boliimiinde arastirmanin modeline, evren ve Orneklemine, veri
toplama siirecine ve elde edilen verilen analizine iliskin bilgiler yer almaktadir.

Arastirmanin Modeli

Karasar (2009, s. 76) modeli, “bir sistemin ve ideal bir ortamin temsilcisi olup,
yalnizca onemli goriilen degiskenleri igine alacak sekilde, ger¢ek durumun 6zetlenmis
hali” olarak tanimlamaktadir. Nitel aragtirma, “gdzlem, goriigme ve dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei
ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma”dir
(Yildirnm & Simsek, 2008, s. 39). Arastirmanin modeli nitel arastirma yontemlerinden
durum c¢alismasidir. McMillan (2000) durum caligsmasini, “bir ya da daha fazla olayin,
ortamin, programin, sosyal grubun ya da diger birbirine bagl sistemlerin derinlemesine
incelendigi yontem olarak tanimlamaktadir” (akt: Biiyiikoztirk vd., 2017).

Evren ve Orneklem

Bir arastirma igin evren, sorulart yanitlamak i¢in ihtiya¢ duyulan verilerin elde
edildigi canli ya da cansiz varliklardan olusan biiyilik gruptur (Biiylikoztiirk ve digerleri,
2017, s. 82). Orneklem ise, evreni temsil etmek iizere cesitli tekniklerle evren
elemanlarindan segilen ve iizerinde inceleme yapilan gruptur. Orneklemenin amaci evren
hakkinda bilgi kazanmaktir; nadiren bir ¢alisma, konuyla ilgili tiim evreni kapsar (Ozen
& Giil, 2007, s. 394-422). Bu arastirmada Web of Science veri tabaninda taranan miizik
teknolojileri alaninda yazilmis biitiin makaleler bu arastirmanin evrenini olusturmaktadir.
Ulagilan 37 makalenin tiimii arastirma kapsamina dahil edilmistir. Evrenin tiimiine
ulasilan bu arastirmada 6rneklem evreni temsil etmektedir. Arastirma kapsamina dahil
edilen makaleler Tablo 1. de gosterilmektedir;

Tablo 1. Miizik teknolojileri alaninda Web of Science veri tabaninda taranan makaleler.

M";‘\lkoa'e Makale Ad1 Yazar

1 Genre Ffubhcs. Popular Music, Technologies, and Class in Martin Slama
Indonesia
The migration of musical instruments: On the socio-

2 . . . ; Thor Magnusson
technological conditions of musical evolution
Genre Publics. Popular Music, Technologies, and Class in .

3 . Kieran James
Indonesia

4 Computer Music Technologies in the System of Present-Day Irina B. Gorbunova,
Musical Education: An Attempt of Terminological Analysis ~ Konstantin Yu. Plotnikov

5 U_smg Music T_echnology Creatively to Enrich Later-Life: A Andrea Creech
Literature Review

6 Music Listening Activities in the Digital Age: An Act of Raphael Nowak

Cultural Participation through Adequate Music

Synthesizers, Virtual Orchestras, and Ableton Live: Digitally-
7 Digitally- Rendered Music on Broadway and Musicians’ Liam Gibbs

Union Resistance

ICT and music technology during COVID-19: Australian  Bradley Merrick, Dawn
music educator perspectives Joseph
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A Dynamic Representation Solution for Machine Learning-

Jason Palamara, W. Scott

9 Aided Performance Technology Deal
10 (Dls)!ocatmg Democratization: Music Technologies in Paul Harkins, Nick Prior
Practice
11 Computer Musical Creative Work in the Russian Initial Irina B. Gorbunova, Nina
Vocational Education System V. Mikhutkina
Introduction to the Sociology of Music Technologies: José Claudio Siqueira
12 - . .
An Ontological Review Castanheira
Alan Chamberlain, Mads
Badker, Maria
The Design of Future Music Technologies: ‘Sounding Out’ Kallionpis, Rlc_hard
13 - : . Ramchurn, David De
Al, Immersive Experiences & Brain Controlled Interfaces
Roure, Steve Benford,
Alan Dix, Hans-Peter
Gasselseder
14 Experts, Dads and Technology Gendered Talk About Online Ann Werner, Sofia
Music Johansson
Integration of Informal Music Technologies In Secondary Dan Stov_vell, Simon
15 . Dixon
School Music Lessons
16 Application of Digital Music Technology in Music Pedagogy  Peiwei Zhang, Xin Sui
. . . . Ann Werner, Tami
17 Broadening research in gender and music practice Gadir, Sam De Boise
. L . S Matthew McKinlaya
I i}
I sy ™ P 1 Ao o, Kaspr
g P play Trolle EImholdt
David S. Kirk, Abigail
19 Understanding the Sociality of Experience in Mobile Music ~ Durrant, Gavin Wood,
Listening with Pocketsong Tuck Wah Leong, Peter
Wright
e .. .. Finola Kerrigan,
20 G1mme_ Sh_elte_r : Experlen_cmg Pleasurable Escape through Gretchen Larsen, Sorcha
the Musicalisation of Running .
Hanratty, Kasia Korta
. - - - "
21 BltBo_x.. A case stud_y_ mterfag:e for teaching real-time Kenneth McAlpine
adaptive music composition for video games
22 An Action—Sound Approach to Teaching Interactive Music. Alexander I_?efsum
Jensenius
Musicalizing the Heart Sutra: Buddhism, Sound, and Media
23 . Duncan Reehl
in Contemporary Japan
Myroslava M. Kachur,
Iryna A. Dikun,
24 Digital educational space in the professional training of a Myroslava
musical art teacher A.Zhyshkovych,
Liudmyla P. Stepanova,
Inna S. Synevych
Music without Musicians ... but with Scientists, Technicians - .
25 . Giuditta Parolini
and Computer Companies
26 Computer-Based Music Production: Specifics of Professional ~ A. A. Konovalov, N. I.
Training Butorina
Music and Computer: The Centro di Sonologia . Serg_lo Cana_zza, .
27 - S . Giovanni De Poli, Alvise
Computazionale at Padova University, a 50-Year History Vidolin
28 The Far-Eastern Ritual “Bear Holiday” in the Space Irina B. Gorbunova,

of Computer Musical Technologies

Svetlana V. Mezentseva
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Eita Nakamura,

29 Statistical evolutionary Laws in Music Styles Kunihiko Kaneko
30 eBility: From tool use to partnership Andrew girlc:\évnn, Steven
The Use of Music Enriched Environment in Cognitive . .
31 Impairment in Adults (A Theoretical Review) Karine M. Shipkova
32 Listening Niches across a Century of Popular Music Carol Lynne Krumhansl
33 The Complex Model of the Semantic Space of Music: Irina B. Gorbunova,
Structure and Features Mikhail S. Zalivadny
César Daniel Pascual-
34 Creative assessment approaches to human interactions and  Vallejo, Sonia Casillas-
music interfaces technology. A Systematic Literature Review Martin, Marcos Cabezas-
Gonzélez
Temporal Coordination in Piano Duet Networked Music Auriel Washburnl,
35 Performance (NMP): Interactions Between Acoustic Matthew J. Wright, Chris
Transmission Latency and Musical Role Asymmetries Chafe, Takako Fujioka
36 Evaluation of a Sound Quality Visual Feedback System for Angel David Blanco,
Bow Learning Technique in Violin Beginners: An EEG Study Rafael Ramirez
37 The Pedagogy of Gear Touchers: Unearthing Modes of Peter J. Woods

Teaching Within and Through DIY Venues

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada Web of Science veri tabaninda “music technologies” anahtar sdzcligi
ile yapilan taramada 37 arastirmaya ulasilmistir. Arastirmada incelenecek makalelerin
belirlenmesi i¢in Web of Science veri tabaninin segilmesi bu veritabaninin akademideki
oneminden kaynaklanmaktadir. Teknolojik gelismelerin ve diinyadaki girisimlerin
aragtirma raporlarmin yaymlandigi en prestijli yaymlari yer aldig1 veri tabani olmasi
sebebi ile WoS bibliyografya ¢alismalarinda 6nem kazanmaktadir. Miizik teknolojileri
alaninda Web of Science veri tabaninda taranan makaleleri incelemeyi amaglayan bu
arastirmada dokiiman analizi kullamilmigtir. Karatas (2015, s. 72) dokiiman analizini
“Arastirma kapsaminda incelenen konu ile ilgili olgu ve olaylar hakkinda bilgi igeren
yazil1 belgelerin analiz edilmesi ile veri saglanmas1” olarak tanimlamaktadir. Arastirma
yapilan alanla ilgili pek ¢ok bilgi goriigme ve gozlem yoluyla yapmaya gerek kalmadan
belge inceleme yolu ile de elde edilebilir. Ornekleme dahil edilen makaleler
yaymlandiklart yillara, {ilkelere, yayinlandiklar1 dergilere, kullanilan arastirma
yontemlerine ve konularina gore simiflandirilmistir.

Verilerin Analizi

Miizik teknolojilerini kapsayan makalelerin incelenmesini amaclayan bu
arastirmada dokiiman analizi yontemi ile ulasilan c¢aligmalarin igerik analizleri
yapilmistir. Krippendorff (2018) igerik analizini “bir veriden igerigine iliskin, gegerli ve
tekrarlanabilir sonuglar ¢ikarmak i¢in kullanilan arastirma yontemi” olarak
tanimlamaktadir. Cilingir ise (2017) “niceliksel verilere ulagmay1 hedefleyen bir yontem
olarak tanimlamaktadir”.

WoS veritabanindan ulasilan makalelerin analizlerinin yapilmasi1 amaci ile
arastirmacilar tarafindan “makale inceleme formu” olusturulmustur. Bu form
olusturulurken benzer ¢alismalar taranmis ve veri toplama araglar1 incelenmistir. Makale
inceleme formunda makalelerin yillari, yazildiklari iilkeler, yaymlandiklar1 dergiler,
arastirma yontemleri, veri toplama araglar1 ve konular1 dahil edilmistir. Form sonucu elde
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edilen verilerin ¢oziimlenmesinden yiizde (%) ve frekans (f) yonteminden yararlanilmig
ve ilgili tablolar altinda gosterilmistir.

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Arastirmadan Arastirmanin bu boliimiinde Web of Science (Wos) veri tabaninda
"music technologies" sozciigii ile taranan 37 makaleden elde edilen bulgu ve yorumlar
yer almaktadir.

1. Alt Probleme iligkin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bu alt probleminde miizik teknolojileri alaninda WoS veri tabaninda
taranan makalelerin yayinlandiklar1 senelere iliskin bulgulara yer verilmistir. Veriler
Tablo 2°de gosterilmektedir.

Tablo 2. Miizik teknolojileri alaninda taranan makalelerin yayinlandiklart senelere iliskin

dagilimi1

9

8

2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022 2023

Tablo 2 incelendiginde miizik teknolojileri alaninda yazilmig olan makalelerin 2011-2023
yillar1 arasinda yazilmis oldugu goriilmektedir. Arastirma verileri 2023 yili igerisinde
toplanmig ve bu yil igin girilen verilerin artabilecegi diisiiniilmektedir. Teknolojinin
seneler icerisindeki gelisimi ve insan hayatina daha ¢ok dahil olmasi ile dogru orantili
olarak, miizik teknolojileri alaninda yazilan makalelerin sayis1 artarak ilerlemistir. Bu
alanda yazilan makaleler, 2016 yilina kadar 1 makaleyi gegmemis, 2016 yilindan itibaren
yiikselise ge¢mistir. Pandemi donemine denk gelmesine ragmen 2020, 2021 ve 2022
yillar1 miizik teknolojileri alaninda en ¢ok makale yazilan seneler olmustur. Bu durumun,
birgok egitim kurumunun uzaktan egitime gecip teknolojik araglart kullanarak egitime
devam etme zorunluluklartyla birlikte, beraberinde getirdigi problemlere ¢6ziim yollari
bulabilmek adina yaymn iiretilmesi ve teknolojinin her an ulasilabilir oldugu, bir¢cok
miizisyenin evinde kendi kayitlarii yapip miizik teknolojileriyle i¢ ige vakit
gecirebilmesiyle acgiklanabilir oldugu diistiniilmektedir.

2. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bu alt probleminde miizik teknolojileri alaninda WoS veri tabaninda taranan
makalelerin yazildiklar1 iilkelere iliskin bulgulara yer verilmistir. Veriler Tablo 3’te
gosterilmektedir.

52



Boke, Boke & Sonsel (2024) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(1)

Tablo 3. Miizik teknolojileri alaninda taranan makalelerin yazildiklari iilkelere iligkin
dagilimi1

ABD
Almanya (I
Avustralya I
Brezilya |
Gin —
Danimarka
Heollanda I
ispanya —

Isveg I
imgiltere |
Italya |

laponya |

Kanada I

MNorveg |

Ukrayna |

Rusya |

a 2 4 4]

=]

10 12

Bu alanda yayin iireten iilkelere baktigimizda, teknolojik anlamda geligsmis olan
tilkeler oldugu goriilmektedir. Tablo 3’te goriildiigl gibi miizik teknolojileri alaninda en
fazla makale iireten iilke 10 makale ile Ingiltere’dir. Bu durumun 1950’lerden itibaren
Almanya’da ortaya ¢ikan “tonmeister” teriminin, 1970’lerde diinyaya “sound
engineering” olarak Ingiltere’den yayilmastyla ilgili oldugu diisiiniilebilir (Isikhan,
2013). Ingiltere egitim sistemi i¢inde miizik teknolojileri alan1 bulunan 46 egitim
kurumunun (college, university) bulundugu ve bu egitim kurumlarinin bilimsel ¢aligma
iiretimine katkisinin oldugu diisiiniilmektedir (Hotcourses, 2021). Ingiltere’den sonra 6
makale ile Rusya ve 4 makale ile ABD gelmektedir.

3. Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorum

Bu alt problemde miizik teknolojileri alaninda WoS veri tabaninda taranan
makalelerin yayinlandiklari dergi isimlerine iliskin bulgulara yer verilmistir.

Tablo 4. Miizik teknolojileri alaninda taranan makalelerin yayinlandiklari dergilere
iliskin dagilim

Audio Maosty
British Joumnal of Music Education
Budrszen tot de taskLand.2n volkenkunds
Cambridge University Fress
Clinical Psychology And Specia
DIS 2046: Proceadings OfF T

ucation
ALK Coference on Desisning interactive Systams

in Artifical inteligence
in Prychology

Intermational Journal of Cuitursl 5

Journal of Music Technology And E

Journal of New husic Reseanch

Leonardo Music ounal

Merksting Theary

Miethodios Revists de Ciendes Sodakes
Cbrazovanie Nauka-Educetion And Scisnce
Crganised Sound

Populsl c Problamy BMuzykalno Navirfusic Schollarshp
Problemy Kurgiaing Neuk-tiusic Scholarship

Religions

Resenrch Studies in Music Education
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Reviste de |8 Universided del Zulin
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Scientific Reports

Teachers Collsge Record
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£
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Tablo 4’¢ gore en fazla makale yayinlanan dergi 4 makale ile Frontiers in
Psychology’dir. Ikinci siray1 2° ser makale ile Cambridge University Press, Journal of
Music Technology And Education, Popular Music Problemy Muzykalno1 Navki-Music
Schollarship ve Problemy Muzykalnot Navki-Music Schollarship  dergileri
paylagmaktadir.

4. Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bu alt probleminde WoS’da yayinlanmis miizik teknolojileri alaninda
yazilmis olan makalelerin arastirma yontemleri ve veri toplama araclarina iliskin
bulgulara yer verilmistir.

Tablo 5. Miizik teknolojileri alaninda taranan makalelerin arastirma yontemlerine
iliskin dagilim

m Nitel Arastirma = Nicel Arastirma

Tablo 5’e gore WoS veri tabaninda “music technologies” anahtar kelimesi ile
taranan 37 makaleden; 28’1 nitel arastirma yonteminden, 9’u nicel arastirma yonteminden
faydalanmistir.

Tablo 6. Miizik teknolojileri alaninda taranan makalelerin veri toplama araglarina iligkin
dagilimi

Anket

At6lye Caligmast
Deneysel

Durum Tespiti
Gorlisme

NP (W |o | [

Gozlem

[N

Icerik Analizi 1
Kaynak Tarama

Netnografi

Tasarim Gelistirme Arastirmalari

(N |- (O

Vaka Caligsmasi

Tablo 6’da goriildiigii gibi yaymmlanan makalelerin verilerinin ¢ogunlugu (11)
icerik analizi yontemiyle toplanmistir. Kaynak tarama, veri toplama araglarinda en ¢ok
kullanilan ikinci yontem olmustur (6). Deneysel veri toplama yontemi 5, anket 4
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makalede kullanilmistir. Atdlye caligmasi, goriisme, netnografi ve vaka caligmasi gibi
yontemlerle veri toplanmasi ise sadece 1’ er makalede kullanilmistir.

5. Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin bu alt probleminde WoS’da yayinlanmis miizik teknolojileri alaninda
yazilmis olan makalelerin konularina goére dagilimlar: nasildir?

Tablo 7. Miizik teknolojileri alaninda taranan makalelerin konularina iliskin dagilimi

Konu Adet
DIY (Kendin yap) Miizik Mekanlar1 1
Insan ve Miizik Teknolojileri

Miizigin Anlamsal Anlami
Miizik Dinleme Etkinlikleri

Miizikal Evrim

= (W~ W

[EY
o

Miizik Egitiminde Miizik Teknolojileri

Miizik Prodiiksiyonu

Miizik Tarzlarinin Evrimi

Miizik Teknolojileri Kullanimi
Miizik Teknolojileri Sosyolojisi

Miizik Teknolojileri Pratigi

Miizik Yazilimlari

Pratikte Miizik Teknolojileri

Tasarim Gelisim Arastirmalar:

Uzak Dogu Ritiieli ve Miizik Teknolojileri Iliskisi

NN [P O IN PN

Tablo 7° de incelenen makalelerin konularina gore dagilimlar1 goriilmektedir.
Buna gore en fazla makalenin 10 makale ile “miizik egitiminde miizik teknolojileri” konu
baslig altinda yazildig1 goriilmiistiir. Bu durumun pandemi déneminde uzaktan egitime
gecis ile birlikte, miizik egitimi i¢in teknolojinin daha sik kullanilmasi gerekliligi oldugu
diisiinilebilir. Ikinci siray1 6 makale ile “miizik yazilimlar1” konu bashig1 almis, bu baglik
altinda var olan miizik yazilimlarinin incelendigi ve yeni yazilim ¢alismalarinin yapildigi
goriilmiistiir. Ugiincii siray1 3° er makale ile “insan ve miizik teknolojileri” ve “miizik
dinleme etkinlikleri” konu bagsliklar1 almistir.

SONUC VE ONERILER

WoS veri tabaninda “music technologies” anahtar kelimesi ile tarama
yapildiginda erisime acik 37 makale bulunmaktadir. Taranan makaleler yazilan iilkeler
bakimindan incelendiginde, teknolojik alanda gelismis ve bu alana planli olarak biitce
ayirmis olan iilkelerin, yaymn iiretimi konusunda 6nde oldugu goriilmektedir. Bu alam
Amerika Birlesik Devletleri, Rusya ve Ingiltere domine etmektedir. Bu iilkelere
bakildiginda egitim sistemleri i¢inde miizik teknolojileri alan1 bulunan egitim kurumlari
sayisinin oldukga fazla oldugu goriilmektedir.

Teknoloji ve miizigin etkilesimi ilk olarak calgilarin gelisimi ile baslamistir.
Calgilar arasina elektronik olanlar1 da dahil etme calismalar1 1876' da Amerikan “The
Musical Telegraph” sirketi tarafindan baslatilmis, 1917 yilinda “Leo Termen” tarafindan
kurulan “The Theremin” sirketi tarafindan gelistirilen ve “Theremin” adi verilen ¢algi,
hem ¢alg1 anlayisinda biiyiik degisiklik yaratmis hem de 1920' lerden sonra elektronik
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miizik konusundaki yogun c¢alismalara Onciiliikk etmistir (Arapgirlioglu, 2003).
Bilgisayarin icadindan sonra baska bir alana evrilerek miizik iiretiminde, tilketiminde ve
egitiminde teknoloji ile miizik i¢ ice hareket etmistir.

Arastirmaya konu olan makaleler konular1 bakimindan incelendiginde 10
makalenin, %27,02°1ik bir oran ile “miizik egitiminde miizik teknolojileri” konu baslig1
altinda yazilmis oldugu goriilmiistiir. Delikara’da (2019) Tiirkiye’ de miizik teknolojileri
alaninda yazilmis lisans istii tezleri inceledigi calismasinin tezlerin konularina gore
dagilimini inceledigi boliimiinde, %28,44 oran ile “miizik egitimi ve teknoloji” konu
baslig1 altinda yazilmis oldugu sonucuna ulasmistir. Ayrica Kistir ve Ozkut (2023) 2018-
2022 yillar arasinda Tiirkiye' de miizik teknolojileri alaninda yapilan lisanstistii tezlerin
incelenmesi baslikli ¢alismasinda, “miizik egitimi ve teknoloji” konu bashgiyla 12
yiiksek lisans, 3 doktora tezi ile toplam 15 tez ve %48,4 oran ile en ¢ok yayin iiretilen
konu bagligi oldugunu belirtmislerdir. Bu agidan bu ii¢ ¢aligma birbiriyle benzerlik
gostermekte ve Tiirkiye’ de yapilan ¢aligmalarin diinyada yapilan ¢alismalar ile paralel
ilerledigi goriilmektedir.

Etik Ilkeler

Bu ¢alisma etik kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyani

Arastirma kapsaminda ii¢ yazar da ortak katki saglamistir.
Catisma Beyani

Bu makalenin yazarlari ¢alisma kapsaminda herhangi bir kisisel ve finansal g¢ikar
catismasi igerisinde degildir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Technology is advancing day by day, influencing every aspect of human life. Music
stands out as one of the primary domains profoundly impacted by this development and
change. The interaction between technology and music spans various areas, including the
creation and reproduction of music, innovations in enabling listeners to access music,
ease of use, and the application of technology in music education. Within this realm of
interaction, technology has played a crucial role in the digital transformation of music
production, the evolution of recording technologies, and the processing of sound. With
the introduction of smartphones into our lives, numerous applications have emerged,
contributing to the individual user experience. This interconnection between music and
technology provides opportunities for musicians, music educators, and music
technologists to engage in academic research in this field.

Based on all this information and the objectives, the research problem statement is
determined as "What is the nature of articles written in the field of music technologies?"
Within this main problem, answers are sought to the following sub-problems.

1. How is the distribution of articles scanned in the Web of Science database in the field
of music technologies according to the years they were written?

2. How is the distribution of articles scanned in the Web of Science database in the field
of music technologies according to the countries in which they were written?

3. How is the distribution of articles scanned in the Web of Science database in the field
of music technologies according to the names of the journals in which they were
published?

4. How is the distribution of articles scanned in the Web of Science database in the field
of music technologies according to the research methods and data collection tools used?

5. How is the distribution of articles scanned in the Web of Science database in the field
of music technologies according to the topics they cover?

Method

Karasar (2009, p. 76) defines a model as "a representative of a system and an ideal
environment, summarizing the actual situation by including only the variables deemed
important." Qualitative research is described by Yildirim and Simsgek (2008, p. 39) as "a
research process that uses qualitative data collection techniques such as observation,
interviews, and document analysis, aiming to realistically and comprehensively present
perceptions and events in their natural environment.”
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In this research, which aims to examine articles scanned in the Web of Science database
in the field of music technologies, the model used is the document analysis method, a
qualitative research method. Karatas (2015, p. 72) defines document analysis as
"obtaining data by analysing written documents containing information about facts and
events related to the subject under investigation." Information about the research area can
be obtained through document analysis without the need for interviews and observations.

Findings

In the research, it was determined that the examined articles were written between 2011
and 2023. The number of articles was limited to one each in the years 2011 and 2014 but
increased over the years, with the highest number of articles, eight, being written in 2021.
The majority of articles, specifically ten, were written in the United Kingdom, followed
by six articles in Russia. The journal with the highest number of articles, four in total,
was "Frontiers in Psychology." It was observed that a significant portion of the written
articles utilized qualitative research methods and employed content analysis as the data
collection tool. Regarding the distribution of topics, ten articles were categorized under
the title "music technologies in music education."

Conclusion and Discussion

When the scanned articles are examined based on the countries of origin, it is observed
that countries with advanced technological infrastructure and a dedicated budget for this
field tend to lead in terms of publication output. The United States, Russia, and the United
Kingdom dominate in this field. Looking at these countries, it is evident that there is a
significant number of educational institutions within their education systems that have a
focus on the field of music technologies. Upon examining the articles covered in the
research in terms of their topics, it is observed that 10 articles, constituting 27.02% of the
total, were written under the topic heading "music technologies in music education."
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Kemengenin sesini duyabildigimiz en eski kayitlar 1900°lii yillarin basinda kaydedilen
Tanbiri Cemil Bey’in tas plak kayitlaridir. O tarihten itibaren Cemil Bey plaklari adeta bir
okul olmus ve bir¢ok icraci tarafindan tekrar tekrar dinlenip, taklit edilerek tavrindan
etkilenilmis; boylelikle Cemil Bey kemenge ekolii olusmustur. Bu c¢alismada Cemil Bey
kemenge tavrinin yasadigi degisimleri ortaya koymak adina Cemil Bey kemence ekoliiniin
temsilcilerinden Rusen Ferit Kam ve Ihsan Ozgen’in “Cecen Kiz1” eseri icralari Cemil
Bey’in icrastyla mukayeseli bir sekilde incelenmigtir. Yontem olarak eser, her bir icracinin
caldig sekliyle ayr1 ayri notaya alinmistir. Yazilan notalar {izerinden 6nce icracilarin tavir
ozellikleri belirlenmis, ardindan s6z konusu icralarin Cemil Bey’in icrasiyla mukayesesi
yapilmistir. Sonug olarak Thsan Ozgen eserin hiz1 ve uzunlugu bakimidan Cemil Bey’e
daha yakin bir icra ortaya koyarken Rusen Ferit Kam’m icrasi ifade unsurlari ve
yorumlama tekniklerinin kullanimi bakimindan Cemil Bey’e daha yakindir. Rusen Ferit
Kam’da daha taklidi bir icra varken; ihsan Ozgen’in taklitten ziyade Cemil Bey tavrini
hazmedip ona kendinden yenilikler katarak kendi tarzini olusturdugu sonucuna
ulasilmigtir.
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The oldest records in which we can hear the kemence are the gramophone records of
Tanbiri Cemil Bey, recorded in the early 1900s. From that date on, Cemil Bey's records
became like a school and by many performers were listened to and imitated repeatedly and
were influenced by his style. Thus, Cemil Bey kemenge ecole was formed. In this study, to
reveal the changes experienced by Cemil Bey's kemenge style, the performances of "Cegen
Kiz1" by Rusen Ferit Kam and Thsan Ozgen, representatives of the Cemil Bey kemence
ecole were examined in comparison with Cemil Bey's performance. As a method, the work
was notated separately as each performer played it. First, the style characteristics of the
performers were determined based on the written notes and then the performances were
compared with Cemil Bey's performance. As a result, while Thsan Ozgen presents a
performance closer to Cemil Bey in terms of the speed and length of the work, Rusen Ferit
Kam's performance is closer to Cemil Bey in terms of the use of expression elements and
ornamentation techniques. While there is a more imitative performance in Rusen Ferit
Kam; It has been concluded that Ihsan Ozgen created his own style by digesting Cemil
Bey's style rather than imitation and adding innovations to it.
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GIRIS

Tiirk Musikisinde yaygin olarak kullanilan iki farkli kemencge vardir; Karadeniz
Kemengesi ve Klasik Kemenge. Bugiin “klasik kemenge” diye adlandirilan ¢algi 18. ve
19. yiizy1l Istanbul’unda daha ¢ok kahvehane, meyhane gibi yerlerde eglence miiziginde
kullanilan, 6zellikle Kogekge, Tavsanca ve Rumeli Havalariin ¢alindigi bir kaba saz
calgisi iken 19. yiizy1l sonlarina dogru Rum asilli kemengeci Vasilaki Efendi ve Tanbiri
Cemil Bey’le beraber kaba sazdan incesaza gegcis yapmis bir ¢algidir. Vasilaki Efendi ve
Cemil Bey gerek taksimleriyle gerek eser icralariyla 20. yiizyil kemenge tislibunun

olugmasint kisisel tarzlartyla bigimlemisler ve kendilerinden sonraki icracilara yon
vermislerdir (Aksoy, 2003).

Tiirk musikisinde tavir ve Uslip ¢cok onemli bir yere sahiptir. Tavir, sozliikte
icranin sanatciya has 6zelligi olarak tanimlanmustir (Say, 1992). Uslip ve tavir ¢ogu
zaman es anlamli olarak kullanilsa da Ruhi Ayangil’e gore tavir, kisisel ¢alis tarzini ifade
ederken; Usldp ise donemseldir. Cem Behar (2019, s.202) ise islibu kisisel tislip ve
donemsel iisliip olarak ayri ayr1 kullanmaktadir. Mehmet Gontil (2018, s.35-46) de islip
i¢in “zaman igerisinde tekdmiil eden Tiirk musikisi tiir ve bigimlerinin icrasinda ortaya
cikan ve gelenek haline gelen icra bicimi olarak tabir edilmelidir.” derken tavir igin ise
“icracinin hangi tiirde olursa olsun icra ettigi esere kendi san’at birikimi ile kattiklarini
anlatmak i¢in kullanilmalidir.” demistir.

Vasilaki Efendi’nin kemenge tavri, Anastas, Parasko ve Aleko gibi Rum
kemengeciler tarafindan devam ettirilirken Cemil Bey, Vasilaki’den devraldigi bu tavri
kendi tarziyla gelistirmistir ve bugiin hala talebeler yetistirmeye devam eden bir “okul”
olmustur. 3

Bugiine kadar yapilan ¢aligmalara baktigimizda klasik kemence sazinin icra tavri
ile ilgili ¢alismalarin ¢ok kisith kaldigi goriilmektedir. Cemil Bey’le ilgili ¢aligmalar
yapilmis olsa da Cemil Bey’in takipgileri olarak goriilen Rusen Ferit Kam ve Thsan
Ozgen’in kemencge tavri hakkinda ¢alismalarin yetersiz oldugu goriilmiistiir. Bu eksikligi
tamamlamak adina Cemil Bey’in kemenge ile ¢aldig1 “Cecen Kizi1” adli eserin icrasi,
takipgileri olan ve kendisinden otuz bir yil sonra dogan Rusen Ferit Kam (d. 1902) ve
yetmis bir yil sonra dogan Thsan Ozgen’in (d.1942) icralartyla mukayeseli bir sekilde
incelenerek, ekoliin yasadigi degisimi gozler Oniine sermek calismanin ana amacini
olusturmaktadir.

YONTEM

Arastirmada bilimsel arastirma metotlarindan biri olan “betimsel model” esas
alimmustir. “Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmais bir
bicimde okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler, 6nce sistematik ve agik bir
bigimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve yorumlanir, neden-
sonug iliskileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir” (Yildirim ve Simsek, 2018, s.239-
240).

Calismada oncelikle icracilarin “Cegen Kiz1” eserinin kaydina ulagilmig, her bir
icracinin icra ettigi sekliyle yorumlama teknikleri ve ifade unsurlari da gozetilerek notaya
alinmistir. Notaya alinan eserlerin ayri ayr1 analizi yapilmis, sonrasinda icralar birbiriyle

3 Bir sanatg¢inin tavri, 6grencileri tarafindan takip ediliyor ve devam ettiriliyor ise buna “okul” denmektedir.
“Okul” ve “Ekol” kavramlari i¢in bkz. Ali Tan, Niyazi Sayin’in Ney Tavrinda Perde Pozisyonlari, (Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 19-20.
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mukayese edilmek amaciyla; Cemil Bey’in icrasi en iist dizekte, Rusen Ferit Kam’in
icrasi ikinci dizekte, Thsan Ozgen’in icrasi en alt dizekte olacak sekilde ti¢ dizek olarak
yazilmis ve eser dlglilere boliinerek mukayese edilmistir.

Calisma boyunca miimkiin oldugunca Tiirk¢e terimlerin kullanimina 6nem
verilmistir. Bu baglamda; glissando yerine kaydirma, vibrato yerine dalgalandirma, trill
yerine tarama, pizzicato yerine tel cekme, legato yerine bagli ¢alma, staccato yerine kesik
calis terimleri kullanilmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde once “Cecen Kizi1” eserine ait icralar notaya alindiktan sonra
icracilarin  kullandiklar1 yorumlama teknikleri ve ifade unsurlari tablolar halinde
gosterilmigtir. Daha sonra icralar dlgiilere boliinerek Cemil Bey’in icrasiyla mukayeseli
bir sekilde analiz edilmistir. Eserlerin notalar1 ekler boliimiinde sunulmustur.

Tanbiiri Cemil Bey’in Icrasina ait Bulgular

Bu icrada Cemil Bey’e Tanbiiri Kadi Fuad Bey eslik etmistir. Kemencgenin ahengi,
bolahenk nisfiye akorduna gore yarim ses tiz ¢ekilmistir. Toplam siiresi 186 saniye olan
kayit, Cemil Bey’in 60 saniyelik giris taksimi ile baglamistir. Taksim harici stire 126
saniyedir.

Icrasinda en sik kullandig1 yorumlama teknikleri Tablo 1°de gériilecegi iizere
sessiz carpma (62), carpma (19) ve dalgalandirma (14) olmustur. Cemil Bey’in
cogunlukla kapali sesleri* tercih ettigi ve eser boyunca uzun yay kullandigi fark
edilmektedir. Tablo 2’de gosterilen ifade unsurlarina baktigimizda da en ¢ok bagl ¢alma
(84), vurgu (60) ve kesik calis (36) kullandig1 tespit edilmistir.

Tablo 1. “Cecen Kiz1” Tanbtri Cemil Bey icrasinda kullanilan yorumlama teknikleri

Cecen Kiz1 T.C.B. icrasi

Yorumlama

. o
Teknikleri Olgii Numarasi Toplam Yo

Carpma 1, 4,5(x2), 6, 9, 10(x2), 15, 17, 18(x2), 21, 23, 24, 53, 54, 59, 77 19 18,27

7(x3), 8(x3), 19(x3), 20(x2), 29(x6), 30, 35, 36(x2), 39, 40(x4),

Sessiz Carpma  45(x3), 46(x3), 50(x8), 51(x4), 52(x4), 55, 56, 65(x2), 66(x2), 62 59,62
67(x2), 72, 75, 76(x4)
Cift Carpma  63(x2), 64(x2) 4 3,85
Kaydirma 80(x2), 81 3 2,88
Dalgalandirma 2, 3, 4, 6, 14, 15, 16, 18, 26, 32, 42, 44,54, 77 14 13,46
Tarama 0 0
Tel Cekme 7,19 2 1,92

Tablo 2. “Cegen Kiz1” Tanbiri Cemil Bey icrasinda kullanilan ifade unsurlari

Cecen Kiz1 T.C.B. icrasi

UJ:::(::; o Ol¢ii Numarasi Toplam %
1,3, 4,5(x2), 6, 7, 8, 9(x3), 10(x3), 11(x3), 12, 13, 15, 16, 17(x2),
18(x2), 19, 20, 22(x3), 23(x2), 25(x2), 27(x2), 28(x2), 29(x2)

Bagl Calma  30(x2), 31, 33(x2), 34(x2), 35(x2), 36, 37(x2), 38(x2), 39(x2), 41, 84 46,15
42(x2), 43, 44, 47, 48, 49, 50(x2), 51(x2), 52(x2), 53(x2), 54, 57(x2),
58(x2), 61(x2), 65(x2), 66(x2)

4 Kapali ses: Kemenge’de bos tellere denk gelen rast perdesinin yegah telinde. 3. parmakla icra edilmesi,
neva perdesinin de rast telinde 3. veya 4. parmakla icra edilmesi durumudur.
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1(x2), 7, 8, 13, 19, 20, 33(x2), 34(x2), 35, 36, 37(x2), 38(x2), 39(x2),

Kesik Calls 40 49, 55, 56, 68, 69(x2), 70(x2), 71. 72, 73. 74, 75(x2). 77, 78 36 1978
1(x2), 2, 3, 4(x2), 5(x2), 6(x2), 7, 8, 9, 13(x2), 14, 15(x2), 16(x2),
Vurgu  1702),19, 20,21, 24(x2), 26, 27(x2), 28(x2), 32, 41(x2), 42, 44,47, o 4y oy
49, 55, 56, 62, 63(x2), 64(x2), 68, 69(x2), 70(x2), 71, 75(x2), 76(x4), ’
77,78
Cift Tel 12,61 2 1,10

Rusen Ferit Kam’n Icrasina ait Bulgular

Bu icrada Rusen Ferit Kam’a tanbur ile Mesud Cemil ve kanun ile Vecihe Daryal
eslik etmislerdir. Kemengenin akordu, bolahenk nisfiye akorduna gore yarim ses tiz icra
edilmistir. Toplam siiresi 231 saniye olan kayit, Rusen Bey’in 51 saniyelik giris taksimi
ile baglamistir. Taksim harici siire 180 saniyedir. Diger icralara gore daha fazla tekrarl
calindig1 igin {i¢ icra igerisindeki en uzun kaydolmustur.

Tablo 3’te goriildiigii iizere Rusen Ferit Kam’in en sik kullandig1 yorumlama
teknikleri sirasiyla sessiz carpma (75), dalgalandirma (25) ve ¢arpma (17) olmustur.
Ayrica bu icrada Rugen Ferit Bey 8 defa tarama kullanirken, Cemil Bey’in hi¢ tarama
kullanmamis olmas1 dikkat ¢ekicidir. Rusen Ferit Bey de tipki Cemil Bey gibi eserin
genelinde uzun yay kullanmistir. En sik kullandig1 ifade unsurlarinin sirasiyla bagli ¢alma
(129), vurgu (84) ve kesik calis (70) oldugu Tablo 4’te goriilmektedir. Bu siralama Cemil
Bey’le aynidir.

Tablo 3 “Cegen Kiz1” Rusen Ferit Kam icrasinda kullanilan yorumlama teknikleri

Cecen Kiz1 R.F.K. Icrasi

Yorumlama A o
Teknikleri Ol¢ii Numarasi Toplam 0%
Carpma i;gﬁ), 28(x2), 35(x2), 36(x2), 71(x2), 72(x2), 79(x2), 80(x2), 17 13,08

3(x3), 6(x2), 7, 9, 10, 14(x4), 15(x3), 16(x3), 18(x3), 19, 21(x2),
22, 29(x2), 30(x2), 37(x2), 38(x2), 44(x4), 48(x3), 59(x3),

Sessiz Carpma 6ys 2 "62(x3), 65(x2), 66, 73, T4(x2), 8L(x2), 82(x2), 88(xa), > 009
92(x2), 103, 104(x2), 105(x2),106(x2), 113(x2), 114(x2)
Cift Carpma 0 0
Kaydirma 4,97, 98, 129, 130 5 3,85
2,26, 27(x2), 28(x2), 34, 35(x2), 36(x2), 40, 50, 52, 53, 54, 58,
Dalgalandima 5 71(x2(), 7)2(x2(), 7)8, 120, 1(24) ) 25 193
Tarama 84, 96, 102, 108, 110, 116, 126, 128 8 6,15
Tel Cekme 0 0

Tablo 4 “Cegen Kiz1” Rusen Ferit Kam icrasinda kullanilan ifade unsurlar

Hiiseyni Cecen Kiz1 R.F.K. icras:

Ulfsf:gfarl Olgii Numaras Toplam %
1, 3(x2), 4(x2), 5(x2), 6, 7, 8, 9(x3), 10(x3), 11(x2), 12, 13, 14, 15(x2),
16(x2), 17(x2), 18(x2), 19, 20, 22, 23(x2), 24, 25(x2), 31(x2), 32,
33(x2), 39(x2), 40, 41(x2), 42(x2), 43(x2), 44(x2), 45(x2), 46(x2),
Bagl 47(x2), 49, 50, 51(x2), 52, 56, 57, 58, 59(x2), 60, 62, 63, 64, 66, 67(x2),
Calma 68, 69(x2), 75(x2), 77(x2), 83(x2), 85(x2), 86(x2), 87(x2), 89(x2),
90(x2), 91(x2), 92, 93, 94, 95(x2), 96(x2), 99, 100, 101(x2), 107(x2),
108, 109(x2), 115(x2), 116, 117(x2), 118(x2), 119(x2), 121(x2),

122(x2), 123(x2), 125

129 45,58
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1(x2), 13(x2), 14, 41(x2), 42(x2), 43, 45(x2), 46(x2), 47(x2), 49(x2),
Kesik 57(x2), 60, 61(x2), 73, 85(x2), 86(x2), 87(x2), 89(x2), 90(x2), 91(x2),
Calis 93(x2), 103(x2), 104(x2), 111(x4), 112(x4), 117(x2), 118(x2), 119(x2),
121(x2), 122(x2), 123(x2), 125(x2), 129, 130
1(x2), 2, 3, 4, 5(x2), 12, 15, 16, 17(x2), 18, 26, 27(x2), 28(x2), 29, 34,
35(x2), 36(x2), 37, 41, 42, 43, 45, 46, 47, 49(x2), 53, 54, 57(x2), 59, 63,
Vurgu 64, 65, 68, 70, 71(x2), 72(x2), 73, 76, 78, 79(x2), 80(x2), 81, 93(x2), 84 29,68
97, 98, 99, 103(x2), 104(x2), 105, 111(x4), 112(x4), 113, 120, 124,
125(x2), 129, 130, 131(x3), 132
Cift Tel 0 0

70 24,73

Thsan Ozgen’in icrasina ait Bulgular

Bu icrada Ihsan Ozgen’e uduyla Mutlu Torun eslik etmistir. Cemil Bey ve Rusen
Ferit Kam’in icralarindan farkli olarak bolahenk nisfiye akordu tercih edilmistir. Toplam
siiresi 190 saniye olan kaydin 86-156 saniyeleri arasinda ihsan Ozgen’in ara taksimi
vardir. Taksim harici siire 120 saniyedir. Thsan Ozgen giriste degil de eser arasinda taksim
yaparak diger iki icracidan ayrigmistir.

Tablo 5’te gorildigi iizere yorumlama tekniklerinden sirasiyla ¢arpma (36),
sessiz ¢arpma (25), dalgalandirma (14) ve kaydirma (4) kullanmis, diger yorumlama
tekniklerini hi¢ kullanmamistir. Sag el teknigine baktigimiz zaman, uzun yay kullanimi
cogunlukta olsa da kesik yay ve vurgulu icraya da siklikla yer verilmistir. En sik
kullandig: ifade unsurlar1 Tablo 6’da goriilecegi lizere vurgu (93), bagli calma (67) ve
kesik calis (52) olarak tespit edilmistir.

Tablo 5. “Cecen Kiz1” Thsan Ozgen icrasinda kullanilan yorumlama teknikleri

Cecen Kiz11.0. lcras

Yorumlama

. o
Teknikleri Ol¢ii Numarasi Toplam Yo
3,4,5(x2), 6, 7, 8, 15, 16, 17(x2), 18, 19, 20, 28(x6), 30(x4),
(arpma 48, 49, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 73, 75, 77, 78 36 45,57
. 9, 10(x2), 21, 22(x2), 27(x3), 31, 32(x2), 38(x2), 39, 40,
Sessiz Carpma 67(x3), 68, 79(x3), 80(x2) 25 31,65
Cift Carpma 0 0
Kaydirma 46, 50, 55, 56 4 5,06
Dalgalandirma 6, 7,8, 15, 16, 18, 19, 20, 50, 52, 54, 55, 56, 82 14 17,72
Tarama 0 0
Tel Cekme 0 0

Tablo 6. “Cecen Kiz1” Thsan Ozgen icrasinda kullanilan ifade unsurlari
Cecen Kiz1 1.O. icras

ifade

Olgii Numaras Toplam %
Unsurlarn
1,3,4,5(x2), 6, 7, 8, 11(x2), 13, 15, 16, 17(x2), 18, 19, 20, 23(x2),
Bagh 25(x2), 33(x3), 35(x2), 36, 41(x3), 43, 44, 45, 47, 48(x2), 49(x2), o 3160

Calma  51(x2), 52, 53(x2), 54(x2), 57(x2), 59, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 69(x2),
71,73, 74, 75(x2), 76, 77, 78, 81(x2)
1(x2), 2(x3), 3, 9, 12, 13(x2), 14(x3), 24(x3), 31, 34(x3), 38(x2), 42,

Kesik

1 59(x2), 60(x3), 61(x3), 62(x3), 64, 67, 68, 70(x3), 71(x2), 72(x3), 52 24,53
Galis 73(x2), 7A(x2), 76(x2), 79
1(x2), 2(x4), 3(x2), 5(x2), 6(x2), 7, 8, 12, 13(x2), 14(x4), 15(x2),
Vurgu 16(x2), 17(x2), 18(x2), 19(x2), 20(x2), 24, 26, 27(x3), 31, 34(x3), 93 43,87

36, 37, 38(x3), 39, 42, 50, 55, 56, 59(x2), 60(x4), 61(x3), 62(x3), 63,
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64, 65, 66, 67, 68, 70(x4), 71(x2), 72(x4), 73(x3), 74(x2), 75, 76(x2),
77(x2), 78(x2), 79

Cift Tel 0 0

Icralarin Mukayesesi

Bu boliimde analiz edilen icralar elde edilen bulgular dogrultusunda Cemil Bey’in

icrastyla mukayese edilmis ve ulasilan tespitler maddeler halinde siralanmustir.

Tanburi Cemil Bey eserin basinda 60 saniyelik giris taksimi yaparken, Rusen Ferit
Kam 51 saniyelik giris taksimi yapmis, Thsan Ozgen ise giris taksimi yapmay1p
eserin sonlarina dogru 70 saniyelik bir ara taksim yapmustir.

Tanbtirl Cemil Bey eseri 83 6l¢ii ve 126 saniye olarak icra ederken; Rusen Ferit
Kam 132 6l¢ii ve 180 saniye, Thsan Ozgen ise 82 dl¢ii ve 120 saniye olarak icra
etmistir. Bu durumda eserin hiz1 konusunda Cemil Bey’e yakin olan icra Thsan
Ozgen’in icrasidir.

Tanbiri Cemil Bey’in en sik kullandigi ifade unsuru olan bagli ¢almanin orani
yiizde 46,67 iken; Rusen Ferit Kam’da bu oran yiizde 45,58, [hsan Ozgen’de ise
31,60’tir. Ayrica Thsan Ozgen’in Cemil Bey’den farkli olarak en sik kullandig
ifade unsuru yiizde 43,87 oran ile vurgudur. Bu durumda ifade unsurlarinin
kullanim1 bakimindan Cemil Bey’e yakin olan icracit Rusen Ferit Kam’dir.
Tanbiri Cemil Bey’in en sik kullandig1 yorumlama teknigi olan sessiz ¢arpmanin
oran1 yiizde 58,49 iken; Rusen Ferit Kam’da bu oran yiizde 57,69, Ihsan Ozgen’de
ise 31,65°tir. Sessiz ¢arpma kullanim siklig1 bakimindan Cemil Bey’e yakin olan
icracit Rusen Ferit Kam’dir.

Tanbiri Cemil Bey’in en sik kullandig1 ikinci yorumlama teknigi olan carpmanin
orani yiizde 17,92 iken; Rusen Ferit Kam’da bu oran yiizde 13,08, Thsan Ozgen’de
ise 45,57°dir. Carpma kullanim siklig1 bakimindan Cemil Bey’e yakin olan icraci
Rusen Ferit Kam’dir.

Tanbliri Cemil Bey’in en sik kullandigi ticlincii yorumlama teknigi olan
dalgalandirmanin orani yilizde 13,21 iken; Rusen Ferit Kam’da bu oran yiizde
19,23, ihsan Ozgen’de ise 17,72 dir. Dalgalandirma kullanim siklig1 bakimindan
Cemil Bey’e yakin olan icraci Thsan Ozgen’dir. Bu durumda yorumlama
tekniklerinin kullanim1 bakimindan Cemil Bey’e yakin olan icract Rusen Ferit
Kam’dir.

Icralarim Olgiilere Boliinerek Mukayesesi

HUSEYNI OYUN HAVASI

CECEN KIZI )
; Tanbiiri Cemil Bey
NIM SOFYAN (1873-1916)
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Sekil 1. Cecen Kiz1 1-4. Olgiiler
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Eserin ilk dort dlgiistine bakildig1 zaman ii¢ icracinin da eseri birbirinden farkli
yorumladigi goriilmektedir. Cemil Bey daha sade bir icra ve uzun sesler tercih ederken,
Rusen Bey dalgalandirma ve sessiz ¢arpmalarla uzun sesleri siislemis, ihsan Ozgen ise
daha kesik ve vurgulu bir icra ile diger iki icracidan ayrismustir.
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Sekil 2. Cecen Kiz1 5-8. Olgiiler

5-8. Olgiilerde Cemil Bey’in icras1 diger icralara gore ¢ok daha girifttir. Carpma,
vurgu, bagl calma, kesik calis, tel gekme, sessiz carpma, iicleme gibi 6gelerin hepsine
yer verirken Rusen Bey vurgu, bagl calma ve sessiz ¢arpma; Thsan Ozgen ise vurgu, bagl
¢alma ve ¢arpma kullanmustir.
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Sekil 3. Cecen Kiz1 9-12. Olgiiler

9-10. dlgiilerde Cemil Bey carpma kullanirken, Rusen Bey ve Thsan Ozgen sessiz
carpma kullanmistir. 11. dlgiide Cemil Bey ve ihsan Ozgen aynmi melodiyi icra ederken,
Rusen Bey onlardan farkli bir melodi tercih etmistir. 12. 6l¢iide ise Cemil Bey diger
icracilardan farkli olarak climlenin kararini gift ses ile icra etmistir. Devaminda ise Cemil
Bey ve Rusen Bey yeni ciimleye gecis i¢in baglac kullanirken, Thsan Ozgen béyle bir
baglac kullanmay1 tercih etmemistir.
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Sekil 4. Cecen Kiz1 13-16. Olgiiler

13. 6lglide ii¢ icraci da birbirine yakin icra 6rnegi sergilemistir. 14. dlgiide Cemil
Bey uzun ses kullanirken, Rusen Bey sessiz ¢arpmalarla, Ihsan Ozgen de kesik ¢alislarla
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uzun sesleri bdlmiislerdir. 15-16. &lgiilerde ise Cemil Bey’le Ihsan Ozgen’in icralart
birbirine daha yakindir.
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Sekil 5. Cecen Kiz1 17-20. Olgiiler

17-20. dlgtilerde Cemil Bey’in genel olarak daha kalabalik bir icra tercih ettigi
goriilmektedir. Thsan Ozgen ve Rusen Ferit Kam’in icralart ise birbiriyle daha ¢ok
ortiismektedir. Cemil Bey diger icracilardan farkli olarak iicleme ve tel ¢ekme

kullanmustir.
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Sekil 6. Cegen Kiz1 21-24. Olgiiler

21-24. dlgiilerde Cemil Bey genel olarak ¢arpma tercih ederken, Rusen Ferit Kam
ve Thsan Ozgen sessiz carpma tercih etmislerdir. 23. dl¢iide ii¢ icracinin da birbirinden
farkli melodi c¢almalar dikkat ¢ekicidir. 24. dlgiide ise ii¢ icracinin bagla¢ tercihleri
birbirinden farkli olmustur.
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Sekil 7. Cecen Kiz1 25-28. Olgiiler

25-26. olciilerde ti¢ icract da birebir ayni icra ederken 27-28. Olgiilerde ise
birbirlerinden tamamen farklilagmiglardir. Rusen Ferit Kam muhayyer perdelerini
uzatirken, Cemil Bey daha kisa kullanmustir. Thsan Ozgen ise muhayyer perdelerini
uzatmamis, sessiz ¢arpma ve ¢arpmalarla slislemistir.
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Sekil 8. Cecen Kiz1 29-32. Olgiiler®

29 ve 30. olgiilerde ti¢ icract da benzer sekilde 16’lik notalar1 sessiz ¢arpmalarla
siislemislerdir. 31. Olgiide ii¢ icram.da farlfh melodi ¢alarken 32. 6l¢iide Rusen Bey diigah
perdesini uzatirken Cemil Bey ve lhsan Ozgen 4 vurusluk sus kullanmiglardir.
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Sekil 9. Cecen Kiz1 33-36. Olgiiler

33-35. Cemil Bey’le Rusen Bey’in icrasi birbirine daha yakindir. ihsan Ozgen bu
Olciileri Mutlu Torun’la soru-cevap seklinde calmistir. Sus isareti olan yerlerde Mutlu
Torun uduyla cevap vermistir. 36. Olclide ise kaydirma kullanarak diger icracilardan
ayrigmistir.
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Sekil 10. Cecen Kiz1 37-40. Olgiiler®

37-40. olciilerde Cemil Bey ve Rusen Bey’in icrasindaki benzerlik devam
etmektedir. Bu dl¢iilerde Cemil Bey, diger icracilardan farkli olarak bir oktav tiz icra
etmistir. [hsan Ozgen ise 37. 6lgiide Mutlu Torun ile soru-cevapli icray1 slirdiirmiis; 38-

5 Thsan Ozgen 28. dlgiiden sonra muhayyer perdesini diger icracilardan farkli olarak iki 6l¢ii degerinde
fazladan uzatmistir. Icralar1 ayn1 melodide bulusturmak igin bu uzatma dikkate alinmamistir.

6 37. 6lgiide Rusen Ferit Kam doniis (ropriz) yapmustir. Fakat icrada beraberlik yakalanip analizin dogru
yapilabilmesi adina doniis yapmamis gibi kabul edilmistir. Bu dl¢iiden itibaren Cemil Bey’in icrasi temel
alinip fazladan yapilan déniisler dikkate alinmamustir.
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40. olgiilerde ise hem kullandig: siislemelerle hem de melodi farkliliklariyla diger iki

icracidan ayrismistir.

R.FK.

41-44. olgiilerde ii¢ icrada birbirine yakindir, yay bagi tercihleri farklilagmistir.

Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(1)
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Sekil 11. Cecen Kiz1 41-44. Olgiiler

Ug icracinin da ayni yerlerde dalgalandirma yaptigi goriilmektedir.

T.C.B.

R.FK.

45-47. dlgiilerde Rusen Bey ile Thsan Ozgen’in icras1 birbirine daha yakindir. 45-
46. dlctilerde iki icraci da uzun ses kullanirken, Cemil Bey uzun sesleri sessiz ¢arpmalarla
bolmiistiir. 48. dl¢iide Cemil Bey ve Rugen Bey’in icralar birebir ayni iken, Thsan Ozgen
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Sekil 12. Cegen Kiz1 45-48. Olgiiler’

bu dlgiiyle beraber 70 saniye siirecek bir ara taksime baslamistir.
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Sekil 13. Cecen Kiz1 49-52. Olciiler

" Tanburi Cemil Bey ve Rusen Ferit Kam eserin basinda taksim yaparken; Thsan Ozgen eserin ortasinda 47.
Olciiden sonra taksim yapmustir. Icralart mukayese etmeye devam edebilmek i¢in 1 6l¢li bos birakilarak
orada taksim yapildig1 belirtilmis ve taksim doniigii diger icracilarla ayni climleden nota yazimina devam

edilmistir.
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49. olgiide ti¢ icra da birbirine ¢ok benzerken 50. Olgiide icralar birbirinden
farklilasmistir. 51-52. 6lcililerde Cemil Bey ve Rusen Bey sessiz carpmalart siklikla
kullanirken fhsan Ozgen’in kesik ve vurgulu icras1 géze ¢arpmaktadir.
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Sekil 14. Cecen Kiz1 53-56. Olgiiler

53-54. dlgiilerde Cemil Bey ve Thsan Ozgen’in icralar1 benzesirken; Rusen Ferit
Kam iigleme kullanarak onlardan ayrismustir. 55-56. dlgiilerde Rusen Ferit Kam ve Ihsan
Ozgen’in icralar1 birbirine daha yakindir. Vurgulari Cemil Bey’den farkli yerde
yapmislardir.
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Sekil 15. Cecen Kiz1 57-60. Olgiiler

57-58. odlgiilerde de bu benzerlik sessiz ¢arpma kullanimlariyla devam etmistir.
59. dlgiide ii¢ icraci1 da birbirinden farkli melodi ¢almistir. 60. dlgiide Thsan Ozgen’in
icras1 sonlanirken Cemil Bey ve Rusen Bey’in icralar1 devam etmektedir.
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Sekil 16. Cecen Kiz1 61-64. Olgiiler

61-62. dlgiilerde iki icrac1 birebir ayni1 sekilde ¢almiglardir. 63-64. dl¢iilerde Cemil
Bey ¢ift garpma kullanirken, Rusen Bey tek carpma kullanmistir. Vurgu kullanimlart ayn
perdelerdedir.
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Sekil 17. Cegen Kiz1 65-68. Olgiiler

65-66. Olciilerde iki icraci da sessiz ¢arpmalar1 ayni1 perdelerde kullanmiglardir.
67. dlgtideki ufak melodik farkliliklar haricinde goze ¢arpan ¢ok biiyilik bir degisiklik
yoktur.
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Sekil 18. Cegen Kiz1 69-72. Olgiiler

69-70. ol¢iilerde iki icracida kesik ¢alig teknigini kullanirken Cemil Bey, Rusen
Bey’den farkli olarak vurgulu yay teknigi kullanmigtir. 71-72. Olgiilerde Rusen Bey’in
icras1 daha sade iken, Cemil Bey melodileri daha karmasiklastirarak icra etmistir.
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Sekil 19. Cecen Kiz1 73-76. Olgiiler

73-74. olgiilerde Cemil Bey melodi ¢esitlendirilmesi bakimindan daha kalabalik
bir tislup kullanirken Rusen Bey daha sade bir icra tercih etmistir. 75-76. dlctilerde ise iki
icra da birbiriyle olduk¢a benzerdir.
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Sekil 20. Cegen Kiz1 77-80. Olgiiler

77. olgiide icralardaki benzerlik devam ederken devamindaki 6l¢iilerde Cemil Bey
melodi ¢esitlendirilmesi bakimindan daha kalabalik bir iislup kullanirken Rusen Bey’in
uzun ses tercihi goze carpmaktadir. 79-80. Olclilerde ise Rusen Bey’in kullandigi
kaydirmalar Cemil Bey’in genel kemence tislubunu andirmaktadir.
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Sekil 21. Cegen Kiz1 81-83. Olgiiler

Eserin sonlaria dogru her iki icracinin da kaydirma teknigi kullanmasi dikkat
cekicidir. Cemil Bey kalabalik melodileri eserin bitisine kadar kullanmay1 siirdiirmiis,
hatta bunun i¢in bir 6l¢ii fazladan calmistir. Tam aksine Rusen Bey, bir siiredir devam
ettirdigi sade icra tarzini eserin sonuna kadar siirdiirmiistiir.

SONUC VE ONERILER

Bu calismada “Cecen Kiz1” eserinin Tanbliri Cemil Bey ve onun takipgileri olan
Rusen Ferit Kam ve Thsan Ozgen tarafindan nasil icra edildigi tespit edilerek Cemil Bey
kemence ekoliiniin yasadigi degisimlere bu eser penceresinden bakmak amaglanmaistir.
Yapilan analizlerin neticesinde asagida maddeler halinde sunulan sonuglara ulagilmigtir:

e ihsan Ozgen eserin hizi ve uzunlugu konusunda Cemil Bey ile ¢ok benzer bir icra
ortaya koyarken; Rusen Ferit Kam eseri Cemil Bey’e gore hem daha yavas bir
tempoda icra etmis ve hem de eserin bazi boliimlerini fazla tekrarh ¢alarak eserin
stiresini uzatmistir. Dolayisiyla burada dénemsel bir yorum yapmak miimkiin
degildir.

e Bagh calmay1 en sik kullanan icract %46,15 ile Tanb(ri Cemil Bey olurken, bu
oran Rusen Ferit Kam’da %45,58’e Ihsan Ozgen de ise %31,60’a diismiistiir.
Buradan Cemil Bey’in yasadigi donemden giinlimiize yaklastikga yay bagi
kullaniminin azaldig1 sonucu ¢ikarilabilir. Bununla beraber kesik ¢alig kullanma
siklig1 Cemil Bey’de %19,78 iken Rusen Ferit Kam’da %24,73, Thsan Ozgen de
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ise %24,53’tiir. Yani bagh ¢alma orani ile kesik calis oran1 arasinda ters oranti
yoktur.

e Vurgu kullanimlarina baktigimizda Cemil Bey ve Rusen Ferit Kam %32,97 ve
%29,68 oranlariyla birbirine yakinken, Ihsan Ozgen %43,87 oraninda vurgu
kullanarak oldukca farklilasmistir. Bunda Thsan Ozgen’e eslik eden Mutlu
Torun’un uduyla ritim tutarak yaptigi icrasi etkili olmus olabilir.

e Carpma kullanimlarinda yine Cemil Bey ve Rusen Ferit Kam %18,27 ve %13,08
oranlariyla birbirine yakinken fhsan Ozgen %45,57 oraninda ¢arpma kullanarak
oldukga farklilasmistir. Bu sonug fhsan Ozgen’in vurgulu icray1 genelde ¢arpma
ile beraber kullanmasindan kaynaklanmistir.

e Dalgalandirma kullaniomi da kemenge tavri ile alakali onemli bir veridir.
Dalgalandirmay1 en az kullanan icract %13,46 ile Cemil Bey iken, O’nu %17,72
ile Ihsan Ozgen takip etmistir. Dalgalandirmay1 en sik kullanan icrac1 ise %19,23
oran ile Rusen Ferit Kam’dir. Burada donemsel bir yorum yapmak miimkiin
degildir, bu durum Rusen Ferit Kam’in genel icra tavriyla alakalidir.

Sonug olarak her iki icracinin da farklilagtiklar1 noktalar olsa da icralarin geneline
bakildiginda Cemil Bey’in kemenge tavrina derin bir sadakat s6z konusudur. Rusen Ferit
Kam’in icrasinda en dikkat ¢eken farklilik Cemil Bey’e gore daha sade melodiler
kullanmasidir. Ayrica Rusen Ferit Kam’da daha taklidi bir icra varken; Thsan Ozgen
taklitten ziyade Cemil Bey tavrini hazmetmis ve ona yenilikler katarak kendi tarzini
olusturmustur. Cemil Bey’in kemenge tavri doldurdugu tas plak kayitlari sayesinde Once
Rusen Ferit Kam’a daha sonra fhsan Ozgen’e ve onun yetistirdigi talebeleri vasitasiyla
giiniimiize kadar kesintiye ugramadan aktarilmistir.

Nuri Ozcan’m Rusen Ferit Kam ile ilgili “Tanbtri Cemil’in heyecanl icrasina
karsilik onda daha agir baslh ve vibrasyonlu bir tavir dikkati geker” (Ozcan, 2001). Tespiti
calismamizda dogrulanmistir. Rusen Ferit Kam eseri Cemil Bey’den daha yavas bir
tempoda icra etmis ve daha ¢ok dalgalandirma kullanmustir.

Ihsan Ozgen, size “Yeni Cemil Bey” diyorlar sozlerine karsilik: “Cemil Bey
sevgisi ve hayranligini i¢imde tagiyorum ve bu dig goriiniistime de yansiyor. Bu benim
icin gercekten c¢ok giizel bir sey, ama bu iliskilendirmeyi ne kadar hak ettigimi
bilmiyorum. Cemil Bey’in essiz olarak kalmasini tercih ediyor ve diliyorum (Kucur,
2023).” seklindeki ifadeleri ¢calismamizin bulgularim desteklemektedir. IThsan Ozgen’in
icras1 matematiksel olarak bakildiginda Cemil Bey ile c¢ok benzer bir icra gibi
gbziikmezken dinlenildigi zaman siklikla Cemil Bey’in icralarina atiflar yaptigi fark
edilmektedir.

Bu calismada Cemil Bey kemenge tavri, ekoliiniin son temsilcisi olarak kabul
edilen ihsan Ozgen’e kadar ele alinmistir. Ekoliin giiniimiizdeki varlig1 ve geng nesil
icracilarin Cemil Bey tavrindan etkilenme durumlar ise yeni yapilacak caligmalarin
konusu olabilir.

Etik ilkeler
Bu c¢alisma Etik Kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyam

Caligma tek yazarlidir.
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Catisma Beyani

Bu makalenin yazarlar1 ¢aligma kapsaminda herhangi bir kisisel ve finansal c¢ikar
catismasi icerisinde degildir.
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EKLER
Ek-1: “Cecen Kiz1” Tanburi Cemil Bey Icrasi®

HUSEYNI OYUN HAVASI
CECEN KIZI

Tanburi Cemil Bey Icrast
NIM SOFYAN Tanbiiri Cemil Bey

8 Eseri dinlemek igin linke tiklaymiz. https://youtu.be/jH95J48swk4?si=vMThlsGv5hOhIT6z

77



Ozsagir (2024) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(1)

[ ¥ 8 v 4
= ¢ift tel

= /‘) e = -
610 g = S f .‘ir ﬂ:r r\i' ﬂxr .

f
|

vib. SON

yava;/ayan? o

78



Ozsagir (2024) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(1)

Ek-2: “Cecen Kiz1” Rusen Ferit Kam Icras:®

HUSEYNI OYUN HAVASI
CECEN KIZI

Rugsen Ferit Kam Icras
NiM SOFYAN Tanbiiri Cemil Bey
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% Eseri dinlemek igin linke tiklaymiz. https://youtu.be/KonwRIRDSkg?si=C_jhJ9bGjEzZDPXy
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Ek-3: “Cecen Kiz1” Thsan Ozgen Icras'?
HUSEYNI OYUN HAVASI
CECEN KIZI

Ihsan Ozgen Icrast
NIiM SOFYAN Tanbiri Cemil Bey

ié_
:

vib. vib.

1 J F b
eieieile @loliole

10 Eseri dinlemek igin linke tiklaymiz. https://youtu.be/aZWnGE5Z AIM?si=ilnFa7MUDN31m894&t=497
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

There are two different kemence commonly used in Turkish Music; Black Sea Kemenge
and Classical Kemencge. The instrument, which is called "classical kemenge" today, was
a kabasaz instrument used in entertainment music in places such as coffeehouses and
taverns in Istanbul in the 18th and 19th centuries, but towards the end of the 19th century,
by the kemence player of Greek origin Vasilaki is that transitioned from the kabasaz to
the incesaz together with Tanbiri Cemil Bey. Vasilaki and Cemil Bey shaped the
formation of the 20th century kemenge style with their personal styles, both with their
improvisation and of their musical works, and they guided the after other kemenge
players.

Vasilaki Efendi's kemence style while it was continued by Greek kemence players such
as Anastas, Paragko and Aleko, Cemil Bey developed this style he inherited from Vasilaki
in his own style, and it became a "school™ that continues to educate students today.

When we look at the studies carried out so far, the studies on the performance style of the
classical kemence instrument are very limited. Although studies have been carried out on
Cemil Bey, it has been seen that studies on the kemenge style of Rusen Ferit Kam and
Ihsan Ozgen, who are seen as followers of Cemil Bey, are inadequate.

In order to complete this deficiency, the performance of the piece called "Chechen Kiz1",
played by Cemil Bey on the kemenche, was carried out by his followers, Rusen Ferit Kam
(b. 1902), who was born thirty-one years after him, and Thsan Ozgen (b. 1942), who was
born seventy-one years later. The main purpose of the study is to reveal the change
experienced by the ecole by examining it comparatively with its performances.

Method

The research was based on "descriptive model™, which is one of the scientific research
methods. In this study, first, recordings of the performers' work "Cegen Kiz1" were
accessed, and the notes were notated as performed by each performer with ornamentation
techniques and expression elements. The notated works were analysed separately, and
then the performances were compared with each other. It was written as three portaits,
with Cemil Bey's performance on the top porte, Rusen Ferit Kam's performance on the
second porte, and Ihsan Ozgen's performance on the bottom porte, and the work was
divided into measures and then compared all performances.

Findings

e While Thsan Ozgen puts forward a very similar performance to Cemil Bey in terms of
the speed and length of the work; Rusen Ferit Kam performed the work at a slower
tempo than Cemil Bey and also extended the duration of the work by repeating some
parts of the work too much. Therefore, it is not possible to make a periodic comment
here.

e While the performer who used legato most frequently was Tanbiri Cemil Bey with
46.67 percent, this rate dropped to 45.58 percent for Rusen Ferit Kam and 31.60
percent for ihsan Ozgen. From this, it can be concluded that the use of Legato
decreases as Cemil Bey's period approaches to the present day. However, while the
frequency of using staccato is 20 percent in Cemil Bey, it is 24.73 percent in Rusen
Ferit Kam and 24.53 in Thsan Ozgen. Therefore, there is no inverse proportion
between the legato and the staccato ratio.
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e  When we look at their use of forte, Cemil Bey and Rusen Ferit Kam are close to each
other with the rates of 33.33 and 29.68 percent, while thsan Ozgen differs
considerably by using fortes at the rate of 43.87 percent. The performance of Mutlu
Torun, who accompanied Thsan Ozgen, by keeping rhythm with his oud, may have
been effective in this.

e While Cemil Bey and Rusen Ferit Kam are close to each other in terms of
appoggiatura usage, with rates of 17.92 and 13.08 percent, Thsan Ozgen is quite
different, using appoggiatura at 45.57 percent. This result stems from Thsan Ozgen's
use of forte performance generally together with appoggiatura.

e The use of vibrato is also an important data regarding the kemence style. Here, the
rates belong to Cemil Bey with at least 13.21 percent, followed by Thsan Ozgen with
17.72 percent. The performer who uses vibrato most frequently is Rusen Ferit Kam
with 19.23 percent. It is not possible to make a periodic comment here; this is related
to Rusen Ferit Kam's general performance style.

Conclusion

As a result, although both performers have points of difference, when we look at the
performances in general, there is a deep loyalty to Cemil Bey's kemenge style. While
Rusen Ferit Kam has a more imitative performance; Rather than imitating, Thsan Ozgen
assimilated Cemil Bey's style and created his own style by adding innovation to it. Cemil
Bey's kemenge style has been transferred to Thsan Ozgen and his students without
interruption until today, thanks to the gramophones he filled.
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Bu aragtirmanin amaci, bir iiretim yontemi olarak post dijital teknolojilerin olumlu ve
olumsuz yonlerinin ortaya ¢ikarilmasi, sanatgilarin post dijital baskiresme olan
yaklagiminin ele alinmasi ve bu sanat pratigi ile elde edilen ¢aligmalarin, baskiresim alani
ile etkilesiminin incelenmesidir. Arastirmada post dijital baskiresim {iretimine erken
asamalardan itibaren yapilan miidahale bi¢imleri ve bu teknolojilerin nihai ¢aligmadaki
etkileri ornekler iizerinden incelenmistir. U¢ boyutlu yazicilar, CNC cihazlar ve
prototipleme makinelerini kapsayan post dijital baskiresmin bir sanat pratigi baglaminda
incelenmesi ile smirlarinin, etki alanmin ve elde edilen ¢alismalardaki izlenimlerin agiga
cikarilmasi hedeflenmistir. Aragtirma kapsaminda yer verilen sanatcilarin giincel ve arsiv
sergi kataloglari ve kisisel web sayfalar1 incelenmistir. Aragtirmanin kuramsal altyapist igin
kaynak tarama yontemleri kullanilmistir. Arastirmada post dijital baskiresmin iiretim
stirecinde geleneksel baskiresim yontemlerinde oldugu gibi fiziksel kalibin kullanildig:
goriilmiistiir. Sanatgilar nihai ¢alismalarina, {iretim siirecinin yazilim agamasinda miidahale
edebilmisler, post dijital teknolojileri, kalip liretiminin yani sira diger baski elemanlarini
bi¢cimlendirmede kullanmiglardir. Bu teknolojilerin el ile mimkiin olmayan &l¢ii
araliklarinda kalip islemesi ile agac kaliplardan fotografik goriiniimlii baskiresimlerin elde
edildigi gozlemlenmistir.
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The purpose of the research is to uncover the positive and negative aspects of post-digital
technologies as a production method, address artists' approach to post-digital printmaking,
and examine the interaction between the works obtained through this artistic practice and
the field of printmaking. The research explores intervention methods in post-digital
printmaking production from early stages and examines the effects of these technologies
on the final work through examples. The study aims to reveal the boundaries, scope, and
impressions in the context of post-digital printmaking as an art practice, encompassing
three-dimensional printers, CNC devices, and prototyping machines. The research includes
an examination of current and archival exhibition catalogues and personal websites of the
featured artists. Source review methods have been employed for the theoretical background
of the research. In the research, it is observed that, similar to traditional printmaking
methods, a physical mold is used in the production process of post-digital printmaking.
Artists have been able to intervene in the software stage of the production process for their
final works, using post-digital technologies not only in mold production but also in shaping
other printing elements. The study notes the observation of obtaining photorealistic
printmaking from wooden molds in measurement intervals that would be impossible
manually, through the mold processing capabilities of these technologies.
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GIRIS

Teknolojik gelismelerin geldigi noktada bilgisayarlar, telefonlar, otonom cihazlar
ve akilli sistemler, giindelik hayatin bir parcast durumuna gelmistir. Bu durum sanatsal
iiretim bigimlerine de yansimis, teknoloji unsurlar1 yeni yaklasimlar tetiklemis, bakis
acist ve Uretim yontemlerinde etkin olmus, algilama, gérme ve diisiinme bi¢imlerinde
degisimler yaratmistir. Gelismeler sanatsal iiretimin formuna ve kavramsal altyapisina
etki etmistir. Etkilesimli iletisim bi¢imleri, dijital teknolojiler araciligiyla ortaya ¢ikmis
ve yeni yasam bi¢imlerinin sekillenmesine zemin hazirlamistir.

21. ylizy1l ile baslayan post dijital donemde gelistirilen yeni teknolojiler, fiziki ve
sanal dlinyay1 i¢ ige ge¢irmistir. Arttirilmig gergeklik ve sanal gerceklik gibi teknolojilerle
sanal ile gercek arasindaki kiigiik farklar neredeyse anlasilmaz olmus, sanatgilarin
caligma ortamlarina ve diisiinme bigimlerine post dijital siirecler etki etmistir.

Bu arastirma kapsaminda teknolojik gelismelerin paralelinde bigimlenen post
dijital baskiresim incelenmistir. Uretim siireci agisindan post dijital baskiresmin
geleneksel baskiresim ile benzer ve ayrisan yonleri, yeni teknolojilerin geleneksel
baskiresmin zanaat gelenegine etkisi ve giliniimiizdeki konumuna yonelik sorulara
cevaplar aranmistir. Arastirmada yeni teknolojilerle iiretim yapan Paul Catanese'nin,
Angela Geary'nin, Takashi Kashiwagi'nin, Mike Lyon'un ve Endi Poskovic'in, yazilim
asamasinda miidahale etme, isleme araligini calismaya yansitma ve teknolojik 6geleri
calismanin bir pargasi haline getirme gibi farkli yaklagimlarini igeren post dijital
baskiresim uygulamalari incelenmistir.

YONTEM

Bu arastirma post dijital baskiresim iizerine gergeklestirilen bir literatiir taramasi
ile temellendirilmis, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman inceleme metodu ile ele
almmistir. Ilk asamada arastirmanin odaklandig1 temel kavramlar ve anahtar terimler
belirlenmis daha sonra bu terimler kullanilarak akademik veri tabanlari, kataloglar ve
diger ilgili kaynaklar lizerinde kapsamli bir arama yapilmistir. Yapilan arama sonucunda
elde edilen makaleler, kitaplar, tezler ve diger kaynaklar incelenmistir. incelenen literatiir,
post dijital baskiresim baglaminda 6ne ¢ikan temel teorik yaklasimlari, metodolojileri,
bulgular1 ve sanat¢i Orneklerini icermektedir. Arastirmanin temelini olusturan bu
bilgilerin ilgili konuda daha 6nce yapilan ¢aligmalarin eksikliklerinin giderilmesine ve
potansiyel arastirma alanlarinin belirlenmesine yardimeci olacagi 6ngoriilmektedir.

BULGULAR VE YORUMLAR
Post Dijital Baskiresim

Teknolojik gelismelerin hayatin her alanma eklendigi ve bi¢imlendirdigi
glinlimiiz toplum yapis1 "post dijital donem" olarak tanimlanan dénemi isaret eder. Bu
donemde yasanan gelisimler yasam bigimlerini kolaylastirmis, bireylerin kendileriyle ve
cevreleriyle kurduklar iliskileri yeniden sekillendirmistir. Bu yenilikler sanatcilarin
sanatla kurdugu iliskiye de etki etmis, siire¢ post dijital kiiltiiriin bigimlendirdigi
toplumsal yapilanmada sekillenen yeni dil arayislarini beraberinde getirmis ve bu
arayislar ¢aligmalara yansiyarak sergilerde izlenir olmustur (Boyaci, 2021).

Video, dijital fotograf ve miirekkep piiskiirtmeli yazict gibi teknolojilerin, dijital
doneme eklenmesinden sonraki donemi ifade eden post dijital; ¢izim makineleri,
prototipleme, lic boyutlu yazicilar, sayisal kontrol cihazlar1 (CNC) ve lazer gibi
teknolojilerin; iiretim yontemleri ve diisiinme bigimlerine olan etkisini ifade eden bir
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kavramdir. Post dijital teknolojiler sanatcilar tarafindan ¢aligmalarin manipiile edilmesi,
yeni isleyis bicimleri ve sunumlarin olusturulmasi ile olanaklarin ve sinirlarin
genisletilmesi amaciyla kullanmistir. Baskiresme sayisal kontrol cihazlarini entegre eden
post dijital, baskiresmin teknolojik agidan firsat¢1 hatta bagimli mirasinda yinelenen bir
tekrar olmustur.

Baskiresim tarihi boyunca basit ya da karmasik teknolojik yenilikler ile etkilesimli
bir yapida olmustur. Bu alanda tekrarlayan goriiniim, sanatgilarin teknolojik gelismeleri
kendi amaclarina uyarlama ve gelistirme egiliminde olmalaridir. Tarihsel olarak bu
egilim, silahlarin dekoratif oyma isleminde kullanilan asit oymanin baskiresme
uyarlanmasi veya litografinin icadi gibi kirilma noktalarinin etrafinda yinelemeli ve
katlanarak ilerlemistir. Elbette yillar i¢inde iletisim araglarinin hizi ve kapsami katlanarak
arttitkca, uyum agisindan zaman ¢izelgesi giderek daralmistir fakat etkilesim devam
etmistir. Baskiresmin temel yontemleri yazi ve grafik gibi iletisim ogelerinin
cogaltilmasina yonelik bir siirecten olusmustur. Bu nedenle c¢ogaltim teknolojileri,
baskiresmin teknik ¢esitliliginin artmasinda 6nemli adimlar olarak goriiliir. Bir ¢ogaltma
yontemi olan aga¢ baskinin Cin'de kullanilmasi, post dijital donemde ¢arpici bir
teknolojik ilerleme gibi goriinmese de her seyi degistiren ilk adim olmustur (Catanese &
Geary, 2012).

Post dijital baskiresim, CNC ve benzer teknolojileri kullanarak, geleneksel
baskiresimde oldugu gibi baskiresmi elle tutulur bir formda ele alir. Bu yoniiyle kdgida
miirekkep piiskiirtme standardi ile tiretilen dijital baskiresim iiretiminden radikal bigimde
ayrlir. Geleneksel baskiresmin potansiyel gelisimine sagladigi olanaklar ve atdlye
ortamina benzerligi géz dniine alindiginda post dijital baskiresmin bu yoniiyle dnemli bir
konumda oldugu sdylenebilir.

CNC teknolojisinin sanatsal iiretimde kullanim1 1970'lere dayanir. Ik drnekler iic
boyutlu heykel ¢alismalariyla baglamistir. Dan Collins “dijital olarak basilmis heykel”
olusturan ilk sanat¢ilardan biridir. Heykeltiras Michael Rees, 1990'larin bagindan itibaren
cesitli CNC teknolojileri ile calismistir. 1980'lerin sonlarinda CNC kullanimi1 genislemis,
1990'larin basinda yayginlasmistir. Baskiresim alaninda 1970'te olusturulan ve bir
bilgisayar bandi iizerine alinan baski, ayni zamanda CNC makine verilerini depolamanin
da ilk yolu olmustur (Bkz. Gorsel 1). CNC cihazlar ve li¢ boyutlu teknolojilerin
baskiresim alaninda kullanilmasi yeni baskiresim siireglerinin ortaya ¢ikmasini saglamis
ve bu alanda ¢esitliligi olanakli kilmistir. Gelenksel atolyeler ile kesisim noktalari,
caligmalar1 olusturmada yeni kapilar aralamistir (Catanese & Geary, 2012).
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Gorsel 1. Delinmis bilgisayar bandinda (NC cihazlar i¢in) merdane yuvarlanarak

olusturulmus baski 1970.
Kaynak: (Catanese and Geary, 2012)
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Post dijital baskiresim, verileri gelistirmek, doniistiirmek ya da yonlendirmek igin
bilgisayar kullanimi agisindan bir yazilimci ile ortak bir paydada bulusur. Bir
baskiresimci ve bir yazilimcinin noktalar ve ¢izgiler olustururken izledikleri adimlarin
farkliligin1 belirtmek gerekir. Fakat post dijital baskiresim siireci ile ortaya ¢ikan bir
calisma, yalnizca kaliba uygulanan miirekkebin kagida aktarimindan ibaret olmayacak,
ayn1 zamanda kodlarin dizilimini i¢erecektir (Chittenden, 2021). Post dijital baskiresim
bilgisayar teknolojilerinin etkisinde ve siirece dijital olarak aracilik eden bir konumda,
geleneksel yontemlerle birliktelik halinde bir kesisim araliginda ilerlemektedir. Bu
yoniiyle calismalarinda somut anlamda bir bag kurmak isteyen sanatcilar icin gesitli
olanaklar sunar. Giliniimiizde dijital ortam etkilesimleri ve {iretimleri oldukg¢a
yayginlasmustir. Ote yandan fiziksel varligin énemi devam etmektedir. Dijital araclarin
genis Olcekte kullanilabilirligi, uygunlugu ve gelismis yapisina ragmen el ile iiretim
fiziksel varligt nedeniyle sanatsal iiretimde yaygin olarak kullanilmaya devam
etmektedir. Insan ve makine tarafindan kontrol edilen melez malzeme ve ydntemlerin
uygulanmasi, birlestirilmesi ya da yonlendirilmesi, geleneksel olanin post dijital
baskiresim uygulamalarinda genisletilmesi veya yeniden yaratilmasi i¢in yeni firsatlar
ortaya koyar. Post dijital baskiresim eski ve yeni teknolojileri yeni uyarlamalarla bir araya
getirmesinden dolay1 bir sanat formu olarak baskiresmin, yeni teknolojilerle her zaman
etkilesim halinde olan siirecini devam ettirmektedir (Catanese & Geary, 2012).

Post dijitalin prototipleme, CNC vb. teknolojilerinin, baski kalibini
bicimlendirmenin yani sira baskiresim silirecinde diger unsurlar ilizerinde de etkisi
bulunmaktadir. Ornegin CNC lazer kesim, kagit hazirliginda veya serigrafi baski igin
sablon hazirhiginda kullanilmistir. Tomas Vu, Ellen Gallagher, Charlotte Hodes, Sarah
Sze (Bkz. Gorsel 2) Jessica Stockholder gibi sanat¢ilar, lazer kesicileri kullanarak, kagit,
ahsap kaplama ve diger malzemelerde son derece detayli kesimler gergeklestirmis,
heykelimsi ¢aligmalar {iretmis ve sanatg1 kitaplariyla entegre edilen sonuglar elde etmek
icin CNC cihazlarindan faydalanmiglardir (Catanese & Geary, 2012).

Is-mmmuumu
- e

Gorsel 2. Sze, “Midnight”, 58 x 63 cm, Serigrafi ve Dijital baski, 2015, Mexico City.
Kaynak: (https://www.artsy.net/artwork/sarah-sze-midnight-mexico-city - Erigim tarihi: 15.08.2023)

Post dijital baskiresim teknolojilerinin kalibin yani sira diger unsurlar tizerindeki
etkisiyle ortaya ¢ikardig: firsatlar, beraberinde tartismali durumlar da olusturmaktadir.
Teknolojinin kalip tiretimi sirasindaki rolii, baskiresim tiretim siireclerine dair provokatif
sorular ortaya ¢ikararak kavramsal bir karigikliga sebep olmaktadir. Farkli baskiresim
tekniklerinde pratik yapmak veya uzmanlik gelistirmek igin gereken beceri tiirlerini nasil
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anlamamiz gerektigi lizerine tartisma gerektiren bir durum olusturur (Chittenden, 2021).
Buna ragmen, post dijital donemde sanatin ve dolayisiyla baskiresmin, teknoloji ve
bilimin etkisi altinda ve sanatcilarin bu teknolojilere gosterdikleri ilgi dogrultusunda yeni
bir kimlik kazandig1 iddia edilebilir. Bu kazanimin varolussal sorulara yanit arama
yolunda yeni firsatlar sundugu, teknoloji ve bilimin sanat1 yeni bir boyuta tasiyabilecegi
sOylenebilir. Ancak, bu yeni boyutun, sanatin temelindeki varligin hakikatini agiga
cikarabilme Ozelligi tasiylp tasimadigr stirekli bir tartigma konusu olacak gibi
goriinmektedir (Boyaci, 2021). Giiniimiizde, teknolojinin hizli ilerlemesiyle sekillenen
toplum yapisi, aragsallik ve yararlilik tizerinden tanimlanmaktadir. Bu durum bireylerin
yabancilagsmasini ve duyarsizlasmasini artirmis, insanlar birbirleriyle ve dogayla olan
baglarini yitirmeye baslamistir. Bu sorunlarin iistesinden gelmek igin insan ile ontolojik
bir bagint1 i¢inde bulunan yaraticilik ve sanatin 6zgiin bir biitlinliik kurabilen agik bir alan
haline gelmesi, g6z 6niinde bulundurulmasi gereken bir durumdur.

Bilim, teknoloji ve sanat arasinda insanlarin kendilerini ve diinyay1 daha iyi
anlamalarina yardimcei olacak bir sentezden bahsetmek miimkiindiir. Ancak, boyle bir
sentezin yaraticilik 6zgiirliigiinii korumas: ve kiiltiir endiistrisi mantigina teslim olmamasti
beklenir. Bu dogrultuda, hayati anlamlandirmaya yonelik yaklasimlarin biitiintinden
dogacak olan bu sentezin daha fazla yaraticilik ve Ozgiirliik alam1 saglayacagi
ongoriilebilir. Giiniimiiz sorunlarinin ¢éziimiinde, yabancilasma ve duyarsizlasma gibi
sorunlarin iistesinden gelmede, yaraticiligin ve sanatin énemli bir rol oynayacagi gz
ontine alindiginda, post dijital unsurlarin ¢éziimcii bir sentez yaratma potansiyeli dikkat
cekicidir (Boyaci, 2021).

Post dijital baskiresim teknolojilerinin meydana getirdigi bu tartigmalar, teknik
coziimler ve sanatgilara sundugu olanaklar agisindan, baskiresim alaninda geri
dondiiriilemez etkiler yaratmistir. Post dijital baskiresim elle oyularak indirgenen bir
kalib1 kodlanmis vektor grafikleri araciligiyla; makine ile oyularak indirgenen kaliplara
dontustiirerek baskiresmin zanaat gelenegine yeni teknolojiler eklemistir.

Giincel Post Dijital Baskiresim Sanatc¢ilar1 ve Uygulamalar:

Post dijital teknolojilerin, baskiresmin farkli unsurlarina miidahale edebilme
acisindan sagladig cesitlilik ve sundugu olanaklar sanatgilar tarafindan oldukca ilgi
gormistiir. Kalip olusturmada, yazilima miidahale ile kalip sekillendirmede ve yardimci
elemanlar1 bi¢cimlendirmede kullanilan bu teknolojiler, olanaklarin ve simirlarin
genisletilmesi amaciyla kullanilmis; caligmalarin manipiile edilmesi, yeni isleyis
bicimlerinin siirece dahil edilmesi ve farkli sunum bi¢imlerinin olusturulmasi amaciyla
sanatcilar tarafindan tercih edilmistir.

Post dijital teknolojilere iiretimler yapan Paul Catanese, farkli disiplinlere dijital
metodolojileri ve teknikleri uygulayarak ve bu disiplinleri kesistirerek melez eserler
ortaya koyan, tipo baski, yazilim, dijital oyun iiretimi gibi alanlara ilgi duyan bir
sanat¢idir (Giindogdu, 2022). 1975 yilinda New York'ta dogan Catanese'nin ¢alismalari,
Whitney Museum of American Art, Chicago Culture Center, New Museum, SFMOMA
Artists Gallery gibi dnemli kurumlarda sergilenmis ve ayn1 zamanda SPACES, Signal
Culture, Goldwell Museum, Central School Project, Kala Art Institute gibi bir¢ok
kurumda misafir programlara katilarak 2014'te Efroymson Cagdas Sanatlar Bursu ile
odiillendirilmistir. Paul Catanese halen Columbia College Chicago'da profesor unvani ile
gorev yapmaktadir (Catanese & Geary, 2012).

Catanese'nin post dijital baskiresme olan ilgisi, Berkeley'deki Kala Art Institute'de
bulundugu dénemde baslamistir. Catanese, elle ayarlanan tipografi baski ve siyah beyaz
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animasyonlar olusturmak icin pikselleri kontrol etme programi arasindaki baglantidan
ilham almistir. Baskiresimci ve programcinin matris kavramlar1 arasindaki iligkiler, onu
0zel ¢izim yazilimi, endiistriyel makine kontrolii ve gelencksel baskiresim tekniklerini
birlestiren bir siireci gelistirmeye yonlendirmistir. Catanese'nin "dijital rahatlama stireci"
olarak adlandirdig1 bu siire¢, somuttan soyuta dogru bir gidis-doniis yol izlemektedir. Bu
siirecte elle yapilan ¢izim hareketleri kaydedilmekte, genisletilmekte, ¢evrilmekte ve
baski kaliplarinin CNC cihazlariyla islenmesi sirasinda yeniden gergeklestirilmektedir
(Bkz. Gorsel 3). Catanese'ye gore, bu siireg, makine kontroliiniin matematiksel
kesinligini, insan bedeninin hareketlerini ve kagit {izerinde doniisii olmayan miirekkep
isaretlerini igermektedir.

Gorsel 3. Catanese, "Celestial Workshops 004", 50 x

50 cm, Graviir presinden alinmis rolyef baski, 2007, Bradley University.
Kaynak: (http://www.paulcatanese.com/artwork/celestial/004.html - Erisim tarihi: 24.10.2023)

Processing programlama dilinde ¢alisan Catanese'nin gelistirdigi yazilim araglari,
Wacom tabletini kullanarak ¢izim yapmasma ve bu ¢izimin G kodlarmin dogrudan
¢iktisin1 almasina olanak tanimistir. G kodlari, kiiciik bir CNC cihazini kontrol etmek i¢in
kullanilmistir. Catanese ¢izim yazilimint programlamast i¢in yazdigi kodlari
bigimlendirmenin, kendi sanat pratiginin bir parcast oldugunu ve bu baglamda
c¢izimlerinin sentaks yapisinin dogrudan ve organik oldugunu belirtmistir.

Catanese, yazdig1 yazilim ve CNC cihaz ile is akis1 ¢ercevesinde birgok baski
almis, ancak tam olarak istedigi isaretleri elde etmek icin yazilimin bir¢ok bilesenini
elemek zorunda kalmistir. Sonug¢ olarak, yazilimin olusturdugu ¢izgiler kesikli ya da
noktali belirli hacimli ¢izgi formlarina dontismiistiir. Catanese, kendi CNC ekipmani
tizerinde yaptig1 denemelerin ardindan Prairie Center of the Arts'a davet edilmis ve burada
Oscar Gillespie'nin yardimlartyla istedigi ¢izgi kalinligini elde ederek biiyiik boyutlu
caligmalar elde edebilmistir (Catanese & Geary, 2012).

Northumbria Universitesi'nde Arastirma Profesérii (Reader) olan ve post dijital
teknolojileri kullanan bir diger sanat¢i olan Angela Geary'nin resim, ¢izim ve baskiresim
yaklasimi, dijital goriintli isleme teknolojileri ve sanatgilarin tekniklerinden etkilenmesi
ile bicimlenmistir. Geary geleneksel tekniklerin nasil yeni teknolojik ydntemlerle
etkilesime girdigini arastirarak ¢aligmalarinda gesitli disiplinleri bir araya getirmektedir
(https://.celesteprize.com). CNC teknolojilerine ilgi duyan Geary'nin post dijital
baskiresim g¢aligmalari, dokunma ve etkilesim teknolojileriyle ilgili arastirmalarindan
tiiremistir. Sanatcinin Londra Sanat Universitesi'nde baslattigi Baskiresim Igin Sanal
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Dokunsal Arayiiz (VHIP) projesi, Phantom kuvvet geri bildirim kalemi ve bilgisayar ara
ylizlerini kullanarak kalip yapma siirecini sanallagtirmay1 igermektedir (Bkz. Gorsel 4)
(Catanese & Geary, 2012).

Gérsel 4. VHIP'de dokunsal etkilgsim kullanilarak h

ve CNC'nin akrilik plaka tizerine veri ¢iktist (sagdaki), 2004.
Kaynak: (Catanese and Geary, 2012)

Geary'nin VHIP projesi kapsaminda elde ettigi veriler, ham VHIP verileri ile
plaka {izerinde yiizey dokusu olarak somutlastirilmistir. CNC frezeleme ile olusturulan
fiziksel plakalar, dijital niteliklerinden etkilenerek bigimlenmistir. Dokunsal ara yiiz ve
CNC cihazlariyla is birligi olusturan Geary, geleneksel karakalem ¢izimine elle miidahale
ve otomatik rutinleri birlestiren bir ig akisi olusturmustur. Bu is akisi, bir kalem ¢izgisini
dijital ortama donistiirerek bir vektor izine modiile etme ve basitlestirme siireclerini
icermektedir (Bkz. Gorsel 5). Bu siiregte cihazla bir tiir {istli kapali diyaloga girerek nihai
CNC iriiniinde kendi isaretlemesinin imza niteligindeki ozelliklerinin g¢ogunlugunu
korumay1 hedefler. Geary c¢aligmalarinda, fiziksel varligin dijital ortama asimile
edilmesini amaglayarak hareket etmistir.

7 , ,~’,/-yi'¢ GgoEnt £ W g -
Gorsel 5. Geary, "Zimbardo", Karakalem eskiz, 2010 (Soldaki). Geary, “Zimbardo”,

Lineer lazer kesim ve dijital akuatint ile graviir baski, 2010 (Sagdaki)
Kaynak: (Catanese and Geary, 2012)

Takashi Kashiwagi, dijital araglar1 ve CNC teknolojilerini benimseyen ve "Reiwa
Shin-Hanga" hareketini baslatan Japon bir sanat¢idir. Kashiwagi bilimkurgu ve modern
kiiltiirlin statik goriintiilerini diizenlemek i¢in Adobe Photoshop ve After Effects gibi
dijital araglar1 kullanmistir. Miyakodori adli Tokyo merkezli baskiresim atdlyesinde,
CNC lazer kesim ve ahsap oyma tekniklerini kullanarak yeni bir Ukiyo-e akimi1 yaratmak
amaciyla eserler lretmistir. Kashiwagi'nin "Reiwa Shin-Hanga" hareketi, Japonya'daki
Yeni Reiwa doneminden ilham alarak baslamistir. Ukiyo-e ve Shin-Hanga

92



Korkmaz (2024) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(1)

donemlerinden etkilenen Kashiwagi, bu geleneksel Japon resim sanat1 tiirlerini modern
teknolojilerle bulusturmustur. "Reiwa Shin-Hanga" baskilarinda, ana hatlar endiistriyel
lazerle kesilmis ve daha genis bolgeler el ile oyulmustur. Bu sekilde Shin-Hanga
donemindeki kalip olusturma diizeni yeni teknolojilerle bir nevi glincellenmistir
(https://mokuhankan.com; https://tr.wikipedia.org).

Kashiwagi'nin Miyakodori atdlyesindeki ilk ¢aligmasi olan "Ginza at Night," su
bazli miirekkep ve renkli baski teknigi kullanilarak tasarlanmistir (Bkz. Gorsel 6). Shinji
Tsuchimochi tarafindan tasarlanan bu eser, Tokyo'nun 1siklar i¢inde parlayan ikonik
mahallesi Ginza'y1 resmetmektedir.

Gorsel 6. Tsuchimochi, "Ginza at Night", 24 x 36 cm, Cok renkli agag bask1,2019
Miyakodori Publishing, Tokyo (Soldaki) ve calismaya ait CNC lazer ile kesilen agag

kalip (Sagdaki)
Kaynak: (https://www.spoon-tamago.com - Erigim tarihi: 18.08.2023)

Gorsel 7. Tsuchimochi “Twilight at Nihonbashi” (Kagit boyutu) 25,5 cm x 36 cm, Cok

renkli agag baski, 2020, Miyakodori Publishing, Tokyo.
Kaynak: (https://mokuhankan.com/catalogue/item_page.php?catalogue_number=MDO02 - Erisim
tarihi: 18.08.2023)

Miyakodori atélyesinde post dijital teknolojiler ile elde edilen diger bir ¢alisma
Edo donemindeki en iinlii kopriiyii tasvir eden "Nihonbashi"'dir (Bkz. Gorsel 7).
Nihonbashi, Edo Kalesi ¢evresindeki yerlesim ve ticaret alanlarindan ortaya ¢ikmistir.
Tsuchimochi eserinde, kopriiniin tizerinden gegen otoyolu silerek gegmis ve gelecek
arasinda bir sigrama yaratmistir (https://mokuhankan.com).
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Yaptig1 ¢aligmalarla post dijital baskiresim sanatcilari arasinda farkli bir konuma
sahip olan Mike Lyon 1951 yilinda dogmustur. Annesinin Kansas City Sanat
Enstitliisti'nde resim ogrencisi olmasindan dolayr resim, ¢izim, heykel ve baski
sanatlartyla ¢ocukluk yillarinda tanmismistir. Sanata olan ilgisi, erken donemlerinde
baslamistir. Lyon, Pennsylvania Universitesi'nde mimarlik ve Kansas City Sanat
Enstitiisii'nde resim egitimi almistir.

Sanatc1 1990'lh yillarda goriintiiniin tekrarlayan birimlerle iletilme yontemlerini
arastirdig1 calismalar gerceklestirmistir. Bu ¢alismalarin ilk denemelerinde, renkli ve
1zgaralar halinde diizenlenmis kare birimlerin kompozisyonu bulunmaktadir (Bkz. Gorsel
8). Kare birimleri, monitor pikselleri gibi yan yana getirilen agag¢ bloklarla olusturmus ve
bunlara miirekkep vererek baskilarini almistir. Lyon, agag¢ bloklart daha kiiciik boyutlarda
isleyebilmek i¢cin makinelerden de yardim almistir (https://mlyon.com).

Lyon bu ¢aligmalarinda en az renk, en az piksel ve bunlarin diizeninden anlamli
bir goriintii iletimi i¢in bir esik yakalamaya ¢abalamistir. Uyguladig: renkleri katmanlar
halinde arttirmis ve daha akici bir goriiniim elde etmek amaciyla farkli kontur denemeleri
yapmistir.
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Gorsel 8. Lyon “Pat”, 61 cm x 61 cm, 40 x 40 1zgarada diizenlenen 1600 kiip ile

olusturulan dort renkli baski, 1994.
Kaynak: (https://mlyon.com/about/biography/ - Erigim tarihi: 19.05.2023)

Mike Lyon elle gizilen bir goriintiiniin, belirli isaretler araciligiyla makineye
aktarilmas1 ve makinenin bu teknigi kopyalayip kopyalayamayacagi konusundaki
belirsizliklere biiyiik ilgi gostermistir. CNC teknolojisi kullanarak calismalar iireten
sanat¢1, kendi tasarimi olan ve kalem ile fircanin sabitlenebildigi, bilgisayar kontrollii
elektromekanik araglar kullanmistir. Lyon, bu tiir otomasyon sistemleriyle bir dizi
deneme yapmustir.

Geleneksel ahsap baski teknigi ve fabrika otomasyonu i¢in bilgisayar kontrollii
elektromekanik sistemler gelistirmekteki uzun siireli deneyimi sayesinde Lyon, post
dijital baskiresim baglaminda 6zel bir konuma sahip olmustur. Sanatgr CNC kullanimi
icin 0zel teknikler gelistirmis, fotograflart Adobe Photoshop programiyla diizenlemis ve
bu diizenlemeleri CNC makinesi tarafindan izlenecek yollar olarak belirlemistir. Lyon,
kapsamli deneyimler sonucunda, fotografik goriintiileri nasil isleyecegini ve ahsap baski
kalibiyla nasil basabilecegini kesfetmistir (Bkz. Gorsel 9).
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Gorsel 9. Lyon, "Sara (Uyuyan Sara)", 2006, 106 cm x 195 cm, El yapim1 kagit {izerine

renkli aga¢ baski, Beach Museum of Art Koleksiyonu
Kaynak: (https://mlyon.com/category/articles/woodblock/page/2/ - Erisim tarihi: 31.05.2023)

Lyon'un CNC kullanarak olusturdugu agag baskilar, geleneksel aga¢ baskinin
aligilagelmis plastik  gorlintiisiinii  tamamen degistiren orneklerdir.  Fotografik
goriintiilerin agac baski ile basilabilmesi post dijital yontemlerle miimkiin olmustur.

Baskiresim alaninda taninmig bir sanat¢i olmanin yani sira bir akademisyen olan
Endi Poskovic, 1969 yilinda Bosna-Hersek, Saraybosna'da dogmustur. Egitimini
Yugoslavya, Norve¢ ve ABD'de tamamlayan Poskovic, kii¢iik yaslardan itibaren miizik
ve sanat egitimi almistir. Saraybosna Universitesi, Giizel Sanatlar Akademisi'nde 1990
yilinda grafik sanatlar alaninda lisans egitimini tamamladiktan sonra ABD'ye tasinmis ve
New York'ta baski resim alaninda yiiksek lisans  egitimi  almistir
(https://endiposkovic.com).

Poskovic, Asya, Avrupa, Orta Dogu ve Kuzey Amerika'daki iiniversitelerde
konferanslar vermis, miizelerde etkinlikler diizenlemistir. 2008 yilinda Michigan
Universitesi, Stamps Sanat ve Tasarim Okulu'nda profesdr olarak géreve baslamistir.
Erken doénemlerinde farkli baski tekniklerini bir araya getiren, fotografik siirecleri
aragtiran ve duvar boyutunda biiyiik baski enstalasyonlar1 olusturan Poskovic, baski
resmin geleneksel sinirlarini genisletme amacinda olmustur. Sanat¢t c¢alismalarini
olustururken erken donem sinemasi, Japon Ukiyo-e baskilar1 ve Avrupa propaganda
posterlerinden esinlenmistir.

Poskovic'in bes farkl: serisi, konu ve kompozisyon agisindan birbirinden farklidir.
"Majestic" ve "La Souffrance et L'Aventure" serilerinde gorsel ve metni bir arada
kullanarak izleyiciyi yeniden yorumlamaya yonlendirmek istemistir (Bkz. Gorsel 10).
"La Cérémonie" serisinde metin ve gorsel birlikteligi bazi ¢aligmalarda kullanirken,
bazilarinda sadece gorsel dili tercih etmistir. "Crossing" ve "Dream" adli serileri ise
kisisel gecmisini  ve kiiltiirel c¢evresindeki donilisimii arastirmak amaciyla
olusturulmustur.
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Gorsel 10. Poskovic, "La Souffrance et L'Aventure Serisi, My Own Country like Van

Gogh in Moss Green with Scarlet Red", 99 cm x 63 cm., 3 kalip ile 3 renkli aga¢ baski.
Kaynak: (https://endiposkovic.com/artwork/2139922-Langeberg%20%28Skrovi%c5%alta%29.html -
Erisim tarihi: 01.06.2023)

"La Souffrance et L'Aventure" serisinde Poskovic, aga¢ baskilarinin oyma
araglariyla tretilen dokularmi kullanarak kiitleli renklere sahip agik alanlar
olusturmustur. Bu ¢alismalarda, s6z ve imge arasinda bir kopus yerine hayali bir yorum
kapisin1 agmaya odaklanmis, renk ve dokularla etkileyici bir atmosfer yaratmistir.

Poskovic'in uzun bir zaman dilimine yayilan "La Cérémonie" serisi, diger
serilerde yer alan ¢alismalarla es zamanl olarak olusturulmustur. Bu seride, sanat¢inin
cok katmanli aga¢ baski teknigi kullanarak iirettigi eserler bulunmaktadir. "Majestic"
serisi sembolik anlamlar tasiyan manzaralardan olusurken, "Dream" serisi siirgiin,
diaspora, kiiltiirel hafiza ve ulusal kimlik temalarini inceleyerek "nostalji" fikrini
derinlemesine ele almaktadir (Kili¢ Ates, 2021).

Poskovic, Art Matters, New York Council on the Arts, Pollock-Krasner gibi vakif
ve kuruluslarin destegiyle yaptigi calismalarda, analog ve dijital yontemleri birlikte
kullanarak farkli projeler iizerinde ¢alismustir. "Crossing projesi," litografi ve multimedya
ogeleri iceren "Crossing Serisi" (Bkz. Gorsel 11) ve lazerle oyulmus renkli ahsap baskilar
olan "Dream Serisi"nden olusur. Bu projeler, Poskovic'in kisisel kesif hikayesini ve
savagin etkilerini alegorik bir sekilde ele almaktadir (https://peoplepoweredprints.com).

Gorsel 11. Poskovic, "Crossing Serisi, Langeberg (Skrovista)", 61 cm x 91,5 cm.,

Kozoshi kagidi tizerine litografi baski, 2009-2017.
Kaynak: (https://endiposkovic.com/section/443507-La%20Souffrance%20et%20L %27 Aventure.html -
Erisim tarihi: 02.06.2023)
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Gorsel 12. Poskovic, "Dream Serisi- Daleki (Where Has He Gone, My Dear Young

Son...)", 64.5 cm x 95.5 cm., 4 kalip ile 4 renkli agag¢ baski.
Kaynak: (https://endiposkovic.com/section/493502-Dream.html - Erisim tarihi: 02.06.2023)

Poskovic'in "Dream Serisi"nde post-dijital teknolojileri kullanmasi, diisiinceler ve
tekrarlarla uyumlu igerige esin kaynagi olan, beklenmedik kesiflere yol agmistir (Bkz.
Gorsel 12). Sanatgi, CNC lazeri basili goriintiiniin belirli 6zelliklerini kesfetmenin bir
yolu olarak kullanmis, ¢ok katmanlilik ve seri olma kavramlarindan ilham alarak, yer
degistirme, siirgiin, hafiza ve uzlasma temalari i¢in temsiller olusturmay1 amaglamistir.

SONUC VE ONERILER

Post dijital baskiresim siirecinin incelendigi arastirmada sanatgilarin yaklagim
bicimleri ve ortaya cikan calismalarin bir sanat formu olarak baskiresme etkileri ele
alinmistir. Sanat ve dolayisiyla baskiresim, her ne kadar topluma ait bir 6greti, ekonomi
ya da siyaset gibi olgular araciligiyla doniisse de teknolojik gelismelerin de bu doniisiime
onemli etkileri olmustur. Kimi zaman sanatin estetik diizeninde degisimler yaratan
teknolojik yenilikler olurken kimi zaman da sanatin estetik diizeni, teknolojik bir yenilige
thtiyac duymustur. Bu dogrultuda ahsap ve benzeri bir kalib1 sekillendirmede CNC
teknolojilerinden yardim almak ya da bir baski plakasi olusturmak i¢in 3 boyutlu yazici
kullanmak; post dijital teknolojiler ile baskiresim etkilesiminin agik birer gostergesi
olmustur. Post dijital teknolojilerin, baskiresim alaninda {iretim ve diisiinme bigimlerine
etki ettigi ve yon verdigi goriilmiistiir. Geleneksel kalip ve transfer teknikleri ile 6rtiisen
bir siire¢ igeren ve ¢agdas teknolojileri barindirdigi halde geleneksel yontemlerle ortak
bir zeminde bulusan post dijital; baskiresmin temel ortamina yeni yaklasimlari dahil
etmistir.

Post dijital teknolojiler sanatgilar tarafindan ¢aligmalarin manipiile edilmesi, yeni
isleyis bigimleri ve sunumlarin olusturulmasi ile olanaklarin ve sinirlarin genisletilmesi
amactyla kullanilmistir. Geleneksel ahsap baskinin alisilagelmis plastik goriintiisiiniin
koklii degisimi ve fotografik goriintiilerin ahsap baski ile basilabilmesi post dijital
teknolojilerle miimkiin olmustur.

Post dijital teknolojilerinin, baski kalibin1 bigimlendirmenin yani sira baskiresim
siirecinde diger unsurlar {izerinde de etkisi oldugu goriilmiistiir. CNC lazer kesim, kagit
hazirhginda veya serigrafi baski icin sablon hazirlhiginda kullanilmistir. Pratik
uygulamalarin yani sira post dijital baskiresmin tartismali durumlar meydana getirdigi
goriilmiistiir. Teknolojinin kalip {iretimi sirasindaki rolii, baskiresim {iretim stireglerine
dair provokatif sorular ortaya g¢ikarmis, kavramsal bir karisiklik yaratmistir. Farkli
baskiresim tekniklerinde pratik yapmak veya uzmanlik gelistirmek i¢in gereken beceri
tiirlerini anlamak tizerine bir tartisma meydana getirdigi goriilmiistiir.
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Olumlu ve olumsuz etkileri ile birlikte, neticede post dijital baskiresim dijital
siireclerle yeni cagdas melezlerinin ortaya c¢ikmasini saglamis, yeni ve geleneksel
yontemler arasindaki benzesimleri kesfetmek i¢in zengin ve ¢esitli olanaklar sunmustur.

Etik Ilkeler

Bu c¢alisma Etik Kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyam
Calisma tek yazarlhdir.

Catisma Beyam

Bu aragtirmanin yazari tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar g¢atigmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

The new technologies developed in the post-digital era that began with the 21st
century have intertwined the physical and virtual worlds. Technologies such as
augmented reality and virtual reality have made the small differences between the virtual
and the real almost imperceptible. Post-digital processes have influenced the working
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environments and thought processes of artists. Post-digital printmaking, shaped in
parallel with technological advancements, encompasses both similar and different
techniques in the production process compared to traditional printmaking. These new
technologies also raise questions about their impact on the craft tradition of traditional
printmaking and its current position. Post-digital printmaking artists, such as Paul
Catanese, Angela Geary, Takashi Kashiwagi, Mike Lyon, and Endi Poskovic, have
employed different approaches in creating post-digital prints, involving interventions in
the software stage, reflecting the processing range on a narrow scale, and incorporating
technological elements into the artwork.

Method

This research is grounded in a literature review on post-digital printmaking and is
approached through the document review method as part of qualitative research methods.
The initial phase focused on identifying key concepts and terms, followed by a
comprehensive search using these terms on academic databases, catalogues, and other
relevant sources. The obtained articles, books, theses, and other sources were examined,
and the reviewed literature includes fundamental theoretical approaches, methodologies,
findings, and examples of artists in the context of post-digital printmaking. It is
anticipated that the information forming the basis of the research will help address gaps
in previous studies and identify potential research areas.

Findings

The term post-digital refers to the period after the integration of technologies such
as video, digital photography, and inkjet printers into the digital era. Post-digital
encompasses technologies such as drawing machines, prototyping, 3D printers, numerical
control devices (CNC), and lasers, expressing their impact on production methods and
ways of thinking. Post-digital technologies have been utilized by artists to manipulate
works, expand possibilities and boundaries through new processing methods and
presentations. Post-digital printmaking, integrating numerical control devices, has
become a recurring theme in the technological opportunistic or even dependent legacy of
printmaking. Unlike digital prints produced with the standard inkjet on paper, post-digital
printmaking, using CNC and similar technologies, approaches printmaking in a tangible
form, akin to traditional printmaking. Considering its potential for the development of
traditional printmaking and its similarity to workshop environments, post-digital
printmaking holds a significant position.

Conclusion and Discussion

The research examines the approaches of artists and the impact of resulting works
as a form of art in the process of post-digital printmaking. Although art, and consequently
printmaking, undergo transformations through societal phenomena such as teachings,
economy, or politics, technological developments have also played a crucial role in these
transformations. Post-digital technologies have influenced and guided production and
thinking methods in printmaking. Post-digital, involving processes overlapping with
traditional mold and transfer techniques while incorporating contemporary technologies,
has introduced new approaches to the fundamental medium of printmaking. Artists have
used post-digital technologies to manipulate works, create new processing methods, and
expand possibilities and boundaries. The radical change in the traditional appearance of
woodcut and the ability to print photographic images with woodcut have become possible
through post-digital technologies. Post-digital printmaking has facilitated the emergence
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of new contemporary hybrids through digital processes, offering rich and diverse
opportunities to explore similarities between new and traditional methods.
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