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“Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalart
Dergisi” ile miizik alaninda egitimci, arastirmaci, besteci ve icract
akademisyenlerin bilimsel aragtirma ve caligmalarim
yayimlayabilecekleri bir dergi amaglanmistir. Dergi ayrica ulusal ve
uluslararasi niteliklere sahip ¢aligmalar yayimlayarak miizik bilimine
katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Dergiye gonderilen ¢aligmalar, hakemlerin ve yazarlarin
birbirini bilmedigi bir sistemle iki, (degerlendirme sonucunda biri
olumlu digeri olumsuz sonug¢ verirse 1ii¢) hakem tarafindan
degerlendirilmektedir. Caligmalarim1 gondermek isteyen yazarlar her
tiirlii bilgiyi dergimiz web adresinden (https://dergipark.org.tr/amader)
temin edebilirler.

Dergimizin on dokuzuncu sayisin1 yayimlayabilmenin
mutlulugunu yasiyoruz.

Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli
caligmalarin gergeklesmesi icin destek olacak, caligmalarimiza gii¢
verecektir. Desteginiz i¢in simdiden tesekkiir eder, caligmalarinizda
basarilar dileriz.

Dergimizin TR Dizin bagvurusu yapilmis olup siirecin en kisa
zamanda sonug¢landirilmasi i¢in ¢aligmalarimiz devam etmektedir.

Prof. Caghan ADAR
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GUNUMUZDE BiR KULTUR iIHRACATI URUNU
OLARAK MUZIK

Music as a Culture Export Product Today
DOI NO: 10.36442/AMADER.2024.101  Timucin Ufuk AKCAABAT!
Gelis Tarihi: 17.05.2023 Kabul Tarihi: 03.01.2024

Ozet

Miizik, tarihsel siireci igerisinde her zaman politik ve dini kurumlarin
cesitli amaglarla kullandigi ve yénlendirdigi bir kiiltiir iiriinii olmugtur.
Kolonyalizm sonrast diinya ekonomisi ve politiginin ¢ok uluslu sirketler
yonetilen bir anlayisin diinyada hakim olmasiyla bu kurumsal islevsellik
devasa bir ekonomisi olan miizik endiistrisine doniigmiistiir. Miizik
endiistrisinden soz edebilecegimiz son yiizyll icerisinde diinya ekonomisi ve
politigi bir¢cok savastan etkilenmis, bir¢ok teknolojik gelismeler yasanmus, tiim
bu degisimler miizigin kendisini ve miizik endiistrisini de etkilemigtir. Miizik
artik hem bir ticari iiriin hem de islevsel bir pazarlama aracidir. Giiniimiiz
diinyasinda bir ticari iiriin, miizik gibi bagka bir ticari iiriin ile
pazarlanabilmektedir. Bu kimi zaman miizik kliplerindeki gizli reklamlarla
karsimiza ¢itkmaktadwr. Benzer bir durum ise pop miizik ikonunun ozel
hayatinin insanlar tarafindan bilinmesi gibi bazi reklam stratejileri, aslinda
miizigin ¢ok iglevsel yapisimin bir pazarlama aract olarak kullanimina bir
ornektir. Bu aymi zamanda bir miizigin pazarlanmasmin yapildigi an miizik
disinda bir kiiltiir veya iiriiniin de pazarlanmaswin yapildigi anlamina
gelmektedir. Miizik, bu amaglarla baska ticari unsurlar: gizleyebilecegi gibi,
kendisi de bir kiiltiirel ya da ticari bir misyon yiiklenmis olabilir. Bu
calismamin  amaci, miizigin bir kiiltiir tiriinii olarak pazarlanmasinda
gtintimiizde nasil bir yol izlendigine dair bir fikir edinmektir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Kiiltiir Thracati, Miizik Endiistrisi,
Miizigin Islevselligi, Uygarlik.

Abstract

Music has always been a product of culture used and directed by
political and religious institutions for various purposes in its historical
process. After colonialism, the world economy and politics became dominant
in the world with multinational corporations governed by this corporate
functionality, which turned into a huge economy, the music industry. In the last
century, we can talk about the music industry, the world economy, and, politics
have been affected by many wars, and many technological developments, and
all these changes have affected the music itself and the music industry. Music

!Yiiksek Lisans Ogrencisi, Y1ldiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Boliimii, Istanbul, Tiirkiye, timucinufuk@gmail.com, ORCID ID: 0000-0001-8813-
4166
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is now both a commercial product and a functional marketing tool. A
commercial product in today's world can be marketed with another
commercial product such as music. This sometimes comes up with hidden ads
in music clips. Similarly, some advertising strategies, such as the knowledge
of the private life of the pop music icon people, are an example of the use of
the multi-functional structure of music as a marketing tool. This also means
that culture or products other than music are also marketed when music is
marketed. Music may conceal other commercial elements for these purposes
and a cultural or commercial mission.

Keywords: Cultural Exports, Culture, Civilization, Functionality of
Music, Music Industry.

GIRIS

Gliniimiiziin kiiresel miizik manzarasi, farkli cografyalardan
gelen miizik tiirleri ve sanatgilar araciligryla kiiltiirler arasi bir etkilesim
ve anlayigin ifadesidir. Dijital doniisiimiin etkisiyle birlikte, sanatgilar
ve dinleyiciler arasinda dogrudan baglantilar kurma imkéani ortaya
cikmistir. Baz1 sanatcilar sadece miizikleriyle degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel mesajlariyla da taninirlar ve kiiltiirel marka haline gelirler.
Kiiltiirler aras1 is birligi ve entegrasyonlar miizikte bir sentez yaratirken
ekonomik boyutta da kiiltiirel miizik ihracatinin ticari potansiyelini
artirir.

Miizigin tarihsel siirecine bakildiginda resmi ve dini
kurumlarin miizik aracilifiyla kitleleri kontrol altinda tuttuklar1 ve
kendi propagandalarini yaptiklar agik¢a goriilebilir. Bunda diinyanin
icinde bulundugu donemin ekonomi ve politik baglamimin 6nemi
vardir. Bu kontrol, zaman igerisinde etkisini yitirse de, miizik higbir
zaman bu konudaki islevselligini kaybetmemistir. 1.Diinya Savasi
sonrast kurulan olgunlasan gec kapitalist anlayisla, biitiin diinya,
devletlerin ve dinl kurumlarin direkt miidahalesinden siyrilarak, ¢ok
uluslu sirketler {izerinden belirlenen politikalarla ydnetilmeye
baglanmistir. 1920’lerin basindan itibaren degisen bu politik baglam ve
teknolojik gelismeler miizige de yansmustir. Ik miizik sirketi olan
Columbia Records’un kurulmasiyla kiiresel miizik enddistrisi
kurulmasinda ciddi bir adim atilmigtir.

Biitiin diinyaya tasinan bir kiiltiirel {irlin olarak miizik, artik
beraberinde bagka kiiltiirel ve ticari imgeleri de kolaylikla empoze etme
giicline sahip, ¢ok genig bir alana hakim olabilen bir endiistri unsuru
haline gelmistir. Bunun en iyi 6rnegi, dogrudan Amerikan kiiltiiriine
maruz kalmamis periferi iilkelerinin kiiresel miizikle pazarlanan
Amerikan kiiltiiriinli ve yasam tarzim taklit etme gayreti igerisinde
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olmalarindan anlagilabilir. Bu endiistride, yaptigi miiziklerden
bagimsiz olarak Elvis Presley, Michael Jackson gibi figiirlerin
tiiketicinin kendiyle 6zlestirdikleri bir ticari figiir olarak var olmalar
pazarlanabilir sanatin toplumsal kabuliine 6rnek gosterilebilinir.

Dijital doniistimiin getirdigi teknolojik ilerlemeler, miizigi
kiiresel diizeyde erisilebilir kilarak sanatcilar ile dinleyiciler arasinda
dogrudan bir baglanti kurma imkani saglamistir. Bu durum, miizik
endiistrisindeki evrimi hizlandirirken ayn1 zamanda kiiltiirel ifadenin ve
kiiltiirel etkilesimin sinirlarint genigletmistir. Miizik, cografi sinirlari
asarak insanlar1 bir araya getirirken ayni zamanda bir kiiltiiriin ruhunu,
tarihini ve kimligini yansitan bir ayna goérevini gormektedir. Farkli
cografyalardan gelen ritimler, melodiler ve sozler, kiiltiirler arasi
etkilesimi tesvik ederken ayni zamanda bu miizik formlar1 kendi
koklerini korur ve ifade ederler. Trap, Afrobeats, K-pop ve daha birgok
miizik tiirii, kiiltiirlerin farkliligini ve ¢esitliligini kiiresel bir platformda
sergilemektedir, aynt zamanda kiiltiirleri teklestirmektedir. Miizik
endiistrisinin bu kiiltlir ahigverigsindeki tahakkiimii bu farkliliklara
kendini ifade etme imkani sundugu gibi, ayn1 zamanda miizigi kiiltiirel
ve estetik bir tekillige dontistiirmektedir.

Bu makalede, kiiltiirel miizigin evrimi, kiiltiirel mesajlarin
miizik {izerinden iletimi, kiiltiirel gegiskenlik ve miizigin ekonomik
boyutu gibi konular ele alinarak giiniimiizde miizigin kiiltlir ihracati
olarak nasil degerlendirildigi detayl bir sekilde incelenecektir.

YONTEM
Arastirmanin Yontemi

Arastirma nicel arastirma yontemi kullanarak yapilmistir.

Arastirmanin Modeli

Aragtirmada betimsel model kullanilmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu makalenin amaci, giinlimiizde miizigin kiiltiirel bir ifade
bicimi olarak nasil evrildigini, kiiltiirler aras1 etkilesimin nasil bir
zeminde gergeklestigini ve miizigin kiiltiir ihracati agisindan nasil bir
oneme sahip oldugunu irdelemektir. Aragtirmada tercih edilen
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yaklasim, miizik ile kiiltiir iligkisinin degisen kiiresel politik ¢ercevede
yasadig1r doniisiimii, iirlin-tikketici ekseninde degerlendirmektir. Bu
degerlendirmede miizigin ticari bir meta olmasinin Stesinde toplum ve
iktidara ait ¢esitli hiyerarsik imgelerin ve kiiltiirel sdylemlerin tasiyicisi
oldugu goz oniinde bulundurulmus ve miizigin toplumla iliskisi bu
baglamda ele alinmistir.

Arastirmanin Onemi

Miizik, kiiltiirel bir ifade bi¢imi olarak diinya ¢capinda insanlar
arasinda baglanti kurmada giiglii bir aractir. Kiiltiirler arasi etkilesimi
tesvik eder, kiiltiirel kimlikleri korurken bir yandan da farkli kiiltiirlerin
birbiriyle etkilesimini saglar. Ayrica, miizik endiistrisi bir iilkenin veya
kiiltiirin disa agilmasinda 6nemli bir rol oynar ve ekonomik agidan
biiyiik bir ticari potansiyele sahiptir. Bu potansiyelin dogal bir sonucu
olarak ticari bir Uriin olmanm disinda, ayn1 zamanda kiiltiirel ve
ideolojik bir tasiyicidir. Arastirmanin odak noktasi bu siireci
incelemektir.

BULGULAR VE YORUMLAR
Kiiltiir Kavraminin Gelisimi

“Kiiltiirin ne oldugu” sorusu iizerine tarih boyunca gesitli ve
farkl1 yaklagimlar ve tirli tamimlar yapilmistir. Bu tamimlar
tartigmalidir, ayn1 zamanda kiiltiiriin uygarlikla yakin bir anlamda
degerlendirilmesi genel bir egilim olmustur. Ozellikle bilimsel kiiltiir
taniminin kapsayiciligi, konunun 6zniteligine vurgu yapamadigi igin,
kiiltiirle ilgili diger tamimlara deginmek gerekir. Ger¢ek bir tanim
yapabilmek i¢in, “Kiiltiir nedir?” sorusundaki biitiin muglaklig
giderebilecek bir climleye ihtiya¢ vardir. Buradan yola ¢ikarak kiiltiirle
ilgili yapilan baz1 tamimlarm uygunlugunu irdeleyebiliriz. Bu
tanimlardan biri, “kiiltiirlin, kiginin hayati boyunca aldigi egitimler
biitiinii oldugu” o6nermesidir. Bu tamim, egitim sdzciigiiniin altim
dolduramadig i¢in, kavramla ilgili bir agiklama yaparken bir yeni soru
yaratmaktadir. Diger bir tanim ise, “insan yaratimi olan her seyin kiiltiir
oldugu” 6nermesidir. Oysa kiiltiir insan {irlinii olmasina ragmen, insan
da kiiltiirle birlikte degisen ve kiiltiirii degistiren bir siirecin i¢indedir.
Bu yiizden bu tanim da kendi i¢inde problemlidir. Bilimsel ¢evrelerde
kabul gormiis bir kiiltiir tanmimi ise; Edward B. Tylor’n “kiiltiiriin,
insanin bilgi, sanat, gelenek, yetenek, beceri gibi edinimlerini ve
aligkanliklarini i¢ine alan karmasik bir biitiin oldugunu” sdyleyen
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goriligiidiir. Bu goriis, kuramsal anlamda kiiltiir tanimina bir gergeve
sunmaktadir. Buna gore kiiltiir, 6grenilen, muhafaza edilen ve aktarilan
bir igeriktir. Tylor’in bu tanimini birgok insan bilimci yorumlamig ve
gelistirmistir. Toparlamak gerekirse; kiiltiir toplumdan topluma ve
mekana gore degigen, yasarken O6grenilen davranig, gelenek ve bilgi
biitiiniidiir. (Giiveng, 1997, s. 54)

Kiiltiir, farkli kullamimlarda farkli anlamlara gelebilmektedir.
Kiiltiirel ¢aligmalarin merkezinde yatan kuram, kiiltiirel antropolojide
var olan “kiiltir’ kavramidir. Orneklerine rastlanilsa da, bu
caligmalarda, toplumun elit kesimine atfedilen “yiiksek kiiltiir” gibi
kavramlardan kaginilir. Kiiltiiriin, tarimin gelismesi ve insanin inga
etme yetenegiyle dogrudan iligkili oldugu kabul edildigi i¢in, insanin
medeniyet kurmaya basladig1 anda kiiltliriin 6ne ¢ikmaya bagladigin
kabul etmek yanlis sayilmaz. Bu sebeple, kiiltiiriin varligi medeniyet
olgusuyla iligkilendirilir. “Eski uygarliklardan bu yana sehirler 6nemli
kiiltiir merkezleridir. Bir sehirde gesitli kiiltiirler bir araya gelebilir.
Bireyler kendi kiiltiirel var oluslariyla bir yandan diger kiiltiirlerle
catismak durumunda kalabilirler. Bu savunma durumunun anlami ve
ilgili oldugu siyasi miicadele gibi konular kiiltiirel ¢alismalarin ilgi
alani i¢indedir” (Andew Edgar, 2008, s. 81)

Kelime kokeni olarak “culture”, latince cultura (yetistirmek)
kelimesinden gelmektedir ve “culture” kelimesinin ilk olarak ¢iftgilikte
bir siireci temsil etmesi amaciyla kullamildig1 disiiniilmektedir.
Ornegin hayvanlarin ve ekinlerin bakimi gibi... 16.yy’dan itibaren bu
kelimenin anlami, “insanlarin gelisim siirecini gozetmek” olarak
genigletildi. Ikinci olarak; bu tanimm tekrar doniisiime ugrayarak
sOzciigiin soyut olarak tasiyacagi anlamlarin tiiretilmesine yol acan
stirecten s0z etmek gerekir. Bu zaman aralig1 tam olarak bilinmese de
“culture” kelimesinin giniimiizdeki kullanim sekline evrilmesinin
baslangici 19.yy. basi olarak bilinmektedir. Bu kavram Almanca ve
Fransizca gibi dillerde de dilbilimsel anlamda gelisim gostermistir.
Ornegin, Almanca’da “kultur” olarak kullamilan kiiltiir kelimesi
uygarlik kelimesiyle ayn1 anlamda kullanilmistir. Bu donemde “kiiltiir”
kelimesinin kullanim1 iki farkli egilim gdstermistir. Bunlardan biri,
“uygarlagmis ve medeni” anlamina esdeger bir kullanimi olan “kiiltiirlii
(cultivated)” kelimesidir. Bir digeri ise, aydinlanma tarihgileri
tarafindan insanin sekiiler gelisimini tarif etmek i¢in kullanilan
tanimdir. (Williams, Keywords, 1985, s. 87-88)

Johann Gottfried Herder, “Ideas of the Philosophy of the
History of Mankind”da “kiiltiir” kavramimin biitin uluslara ve
donemlere ayni sekilde uygulanmasinin yanlis oldugunu diisiindiigiinii
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yazmistir ve Avrupa kiiltiiriiniin diger kiiltiirlere bir referans noktasi
olusturulmasina kars1 ¢ikmistir. O, farkl kiiltiirlerin ve uluslarin kendi
donemleri ve degiskenleri igerisinde ele alinmalan gerektigini
savunmaktaydi. Romantik donemde ortaya ¢ikan halk kiiltiirii akim1 bu
diisiincenin ~ bir  yansimasidir. G.F. Klemm, “Allgemeine
Kulturgechichte der Menscheit” (1853) isimli kitabinda “kiltiir”
kavramini bu anlamda kullanmigtir. Klemm’in kiiltiire yiikledigi bu
anlam, modern toplum bilimlerinde kullanilmaya devam edilmektedir.
Kiiltiirlin kavramsal ¢ergevede kullanimi farklilagsa da genel kullanima,
insanlarim yasama bigiminin bir donemine, bir siirecine ait bir bilgi
kiimesine isaret etmektedir. Kiiltiire dair giincel kullanimlardan bir
digeri ise; miizik, edebiyat, resim, heykel ve sinema gibi sanat
faaliyetlerini ¢agristiran bir anlam biitiiniidiir (Williams, Culture, 2005,
s. 105).

Gliniimiizde kiiltlirden s6z ettigimizde yliksek kdiltiirii
cagristiran bir anlam evrilmesinin 6ne ¢iktigini sdylemek yanlis olmaz.
Ote yandan kiiltiir kelimesi yukarida alintilanan metinde de ifade
edildigi gibi hem sanat faaliyetlerinin biitiinsel bir ifadesi, hem de
toplumlarin ve azmliklarin kiiltiirel miraslarmin bir biitiinii olarak
anlagilmaktadir. Miizik, biitiin bu anlam ayrimlarinin hepsinde 6nemli
bir yer tutmaktadir. Yiiksek kiiltiir ifadesindeki miizik, Avrupa
merkezli bir diisiinceyle bakildiginda siiphesiz Klasik Bat1 Miizigi’dir.
Sanat faaliyetleri icerisinde diislinlildiigiinde, giliniimiizde diger
sanatlardan ¢ok daha popiiler, daha ¢ok ilgi géren bir konumda miizigi
gorebiliriz. Toplumlarin kendi kiiltiirel miraslar1 anlaminda kiiltiir
ifadesini kullandigimizda ise, miizik bir toplumun ya da azmhigin
gecmisten glinlimiize tasidigr bir gelenek olarak yine karsimiza
cikmaktadir. Sonug olarak, miizik kiiltiir olgusuyla i¢ i¢e gegmis, cogu
zaman birlikte diigiiniilen baska bir ger¢ekliktir.

Kiiltiir Ve Uygarhk Kavramimin Ortak Noktalar

Uygarlik kavrami, insanin tarihsel gelisim siirecinde barbarlik
ve ilkelligin karsisina konumlandirilmis, aydinlanmacilik gibi ulagilmig
bir hedefi referans alarak bir anlam kazanmistir. Bu kavram, varilan
hedefteki toplumsal diizen, geligmis bir kiiltiir ve ilerlemeci bir anlayist
diisiindiiren bir biitiinii isaret etmektedir. Ortiik bicimde daha &nce
kullanimlarina rastlansa da somut bir bicimde kullanimi Ingilizcede ve
Fransizcada Aydinlanma Doénemi’nde one c¢ikmistir ve “uygarlik”
kavrami Bati Uygarligi’nin gelismisligine ve ilkelligin karsisinda
konumlandirilmasiyla parlatilmistir.
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Bu c¢ercevede, oOnceleri esdeger kullanimi olan kiiltiir ve
uygarlik tanimlari, birbiriyle ne kadar i¢ i¢e olsa da bir gatigma
meydana getirmektedir. Oyle ki, kiiltiir, ulasilmis uygarlik hedefinden
once de var olmustur ve “uygarlik” deyiminin kural koyuculugu tarihsel
stirecte diger kiiltiirlerin var oldugu gerceginden bagimsiz degildir. Bu
nedenle, kiiltiir, bir hedefe varilsin ya da varilmasin her zaman vardir
ve “uygarlik” diye tammladigimiz seyin periferide neye karsilik geldigi
tartigmali bir konudur. Ote yandan uygarhk ve Kkiiltiir birbirini
etkileyen, doniistiiren bir sistem de olusturabilir. Buna devletlerin
izledigi kiltiir politikalari, savaglar, ekonomik olgiitler gibi birgok
degisken etki etmektedir. Bu etkiler kiiltlirin kendiliginden degil,
toplumsal doniisimlerle birlikte degistigini  ve doniistiigiini
dogrulamaktadir. Sonug¢ olarak kiiltiir ve uygarlik arasinda hem
birbirini etkileyen hem de zaman zaman ¢atigan bir kavramsal biitiinliik
vardir (Williams, Civilization, 2005, s. 70)

“Uygarlik” kavramimi belirli bir hedefe ulasmis, birlikte
hareket eden insanlar1 ifade eden bir toplumsal olgu olarak
degerlendirdigimizde, uygarliklarin tarihsel siire¢ boyunca belirli bir
kiiltiir edinimine sahip oldugunu goriiriiz. Bu edinimler ve kiiltiirel
farklar uygarliklar1 birbirinden ayiran en Onemli farklardir. Buna
ragmen bir uygarliktan soz ettigimizde homojen bir kiiltiir anlayiginin
her zaman gegerli olmadigimi gorebiliriz. Ornegin  Anadolu
uygarliklarin1 biitiinsel bir bigcimde diisiindiigiimiizde, Anadolu’da
yasayan Alevilerin, Kiirtlerin, Lazlarm ve diger halklarin kiiltiirlerinin
birbirini ne kadar etkilemis olsa da birbirinden ne kadar farkh
oldugunu, ge¢misten gilinlimiize kadar bir gelenek olarak korunarak
strdiiriildiigiinii  sdylemek yanlis olmaz. Bu baglamda, uygarhk
kavramu kiiltiirel gelenegin devamliligiyla da ilintilidir.

Hiyerarsinin Tarihsel Siirecteki Islevselligi

Toplum, belirli amaglar1 ve goérevleri olan 6gelerin birbiriyle
iligkilerinin sosyal bir biitiinii olusturdugu yapilanmadir. Bu ¢ercevede
$0z konusu olan biitiinii meydana getiren unsurlarinin ayrigmasini “is
bolimli”, bu unsurlarin birbirleriyle olan iligkilerinde beklenen
davranig bigimlerini ise “sosyal rol” olarak kabul etmek miimkiindiir.
Boylece sosyal roller, is béliimiiniin bir sonucu olmaktadir. Is boliimii
ise, toplumun biitiinliigiinii meydana getiren ¢esitli unsurlar arasinda
gergeklesir. (Millard, 2007, s. 45)

Hiyerarsi, temel anlamda bir biitiinii olusturan herhangi bir
toplulugun ya da kurallarin asthik ve istlilk diizeni gozetilerek
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diizenlenmesidir. Toplum {izerinde hiyerarsik bir bildirime maruz
kalmaksizin varligim1 = siirdiirebilen bir birey ya da topluluk
diisiiniilemeyecegi gibi; hiyerarsi “yeni diinyanin” biitlin yasam
pratiklerine etki eden bir zorunluluk olarak toplumlarin angaje oldugu
bir Oonerme olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bir iist akil ya da
organizasyon tarafindan dayatilmaksizin, toplum ve belirli meslek
gruplart igerisinde kendiliginden gelisen bir takim soyut rol
hiyerarsileri de giinliik hayatin verimliligine boyut kazandirmaktadir.

Hiyerarsik kurallar bu gibi durumlarda isleri hizlandirabilecegi
ve i boliimiinii gliclendirebilecegi gibi, bu yap1 i¢inde bulunanlarin
farkinda olmadan bir tist hiyerarsik yapinin toplumsal diizen iizerindeki
tasarimmi korumaya da hizmet etmelerini kacginilmaz kilabilir. Bu
durum, eski toplumsal diizende daha ilkel kalmakla birlikte, modernite
ve endiistrilesmeden sonra artan bir hiyerarsik ihtiyacin sonucu gibi
goriinmektedir.

Dolayisiyla hiyerarsik yapi, siirekli gelisen ve degisen bir yap1
olmakla beraber, ge¢mis kurallar biitiinlinlin ama¢ ve hedeflerin
degismesiyle birlikte, eski kurallarin terkedilerek yerine yeni kurallarin
ve diizenin konulmasiyla degiskenligini gosteren bir yapidir.
Hiyerarsik yapi, gecmiste ve giiniimiizde toplumda diizen koyucu
konumunu hi¢ kaybetmemistir. Glindelik hayatin her alaninda goriiniir
ve goriinmeyen hiyerarsik miidahaleler s6z konusudur. Bu miidahaleler
politika, siyaset, spor ve sanat alanlar1 basta olmak iizere hem toplumsal
diizeni hem devlet ¢ikarlarini korumak amaciyla yapilabilir.

Miizige Kurumsal Miidahaleler

Gliniimiiz miizik pratiginde ve anlayisinda bir miizik eserinin
yapt ve siire¢ gibi katmanlarina etki eden dnceden belirlenmis bir
kurallar silsilesi mevcuttur. Ornegin “Bati Miizigi”nde Hristiyan
kilisesi ve bazi dis otorite kurumlarinin miizik iizerindeki tasarimi kendi
idealarinin bir yansimasidir ve bir diizen kurma amaci tasidigindan
dolay1 hiyerarsik bir bildirimdir.

Bilindigi tlizere halk miiziginin kiliseye girmesi, Hristiyanlik
kurumlan tarafindan hos karsilanmamistir. Bu kaygi, dini ve siyasi
otoritenin hegemonik arzularimin siirdiiriilmesi amacinin bir sonucu
oldugu kadar, ayni zamanda bir secgkincilik tutumudur. Orta Cag
Avrupasi’nda hakim olan feodal anlayis, yarattigi seckinler smifim
halktan soyutlamak icin dini bir ara¢ olarak kullanmistir ve dini
kurumlar dogrudan halkin kiiltiirel paydalar {izerinden bir idari
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tasartyla gorevlendirilmistir. M.S.6.yy’da ise Papa Gregor, kilise
ilahilerini yeniden derleyerek halk miiziginden arindirma yoluna
girmistir. Kilise korolar i¢in okul kurmus, diger kiliselere bu egitimi
almis papazlarn gondererek, kilise miizigi pratigine bir standart
kazandirmigtir. Papa Gregor ayni zamanda St. Ambrosius’un
nitelendirdigi dort ana moddan tiiretilmis iic adet “hipo” ad1 verilen
modu eklemesiyle dini miizik tekrar revizyona ugramistir ve yedi ana
mod ortaya ¢ikmisgtir.

43}

Tiim bu gelismeler “bat1 miizigi” tarihinin belirli donemlerde
hakim olan dini kurumlarm ve politik anlayislarin ekseninde gelisme
gosterdigini yansitmaktadir. Feodal Avrupa’da Hristiyan otoritenin
miizik lizerindeki tasarrufu, 6nce modalite kavramini olgunlagtirmis,
daha sonra bu gelenegin yerine tonalite ve armoniyi bigimlendirerek
formalize etmistir. Tonalite basta iizere olmak iizere bu kavramlarin
hepsi dogrudan bir hiyerarsik diizenin tasarisi oldugu gibi, miizikal
acidan incelendiginde miizigi bigim, form ve smirlamalar tizerinden
estetize eden bir hiyerarsik diizenin parcalaridir. (Selanik, 1996, s. 53)

Kiiltiirel Miizik ihracatimin Evrimi

Kiiltiirel emperyalizm kavrami, iletisim araglarinin insan
kitleleri lizerinde gii¢lii bir etkiye sahip oldugu bilgisinden yola ¢ikarak,
medya tiliketicisi periferi iilkeleri toplumlarmin kendilerine sunulan
metalari, bati tarzina benzer bicimde tiiketmesi egilimine isaret
etmektedir (Berger, 2022, s. 82). Adorno, kiiltiir endiistrisi kavramini
metalarin iiretimi etkinligiyle bagdastirir. Bu etkinlik; sanati, estetikten
yoksun, manipiilatif bir ara¢ haline getirir. Bu noktada, heteronom sanat
kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Heteronom sanat, kiiltiir endiistrisinin,
sanat metalarmi, kendi nitelikleri {izerinden degil, endistrinin
belirledigi normlar tarafindan yonlendirmesiyle ortaya ¢ikmaktadir.
Heterojen bir rol iistlenen sanat, tiiketim mali yerine ge¢cmekte ve
bagimsiz karakterini kaybetmektedir. Popiiler sanat, tiiketicilerin
yasamlarinda deneyimledigi seylere paralel bir durum yaratarak,
giindelik hayatin olumsuz gercekliginden bir kacis firsati sunmaktadir.
(O'Connor, 2022, s. 218-220)

Sanatin metalagmasi, kiiltiir endistrisi i¢in gereklidir. Miizigin
sadece dinlenen bir kiiltiir 6gesi olmaktan ¢ikip alinip satilabilinen bir
iirin héline gelmesi artik dogal bir siire¢ olmustur. Bu metalagma,
popiiler kiiltiir ikonlarinin yaratilmasini ve ikonlarn hayat tarzinin
insanlara empoze edilmesini saglamaktadir. Endiistrinin bu davranisi,
kaliplasmig bir kiiltiir yaratarak kitle kiiltiiriniin  belirleyicisi
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olmaktadir. Kiiltliirel emperyalizm, dinleyiciye miizigin beraberinde
politik fikirleri, dini dogmalar1, dinleyiciyi daha fazla tiiketime itecek
bir tiiketim pratigini de satmis olur. Bu yiizden Elvis Presley, Michael
Jackson, Madonna gibi pop ikonlarinin sadece miizikleriyle var olan bir
figlir olmadiklari, arkalarinda temsil ettikleri bir tiiketim ekonomisi
olduklarini da diistinmek gerekir.

Kiiltiir endiistrisinin tirtinleri kendini kimlikleyen metalar
degil, satilabilmek i¢in yaratilan metalardir. Adorno’ya gore, bu pazara
hizmet eden miizik ve karsit1 arasinda amagsizlik noktasinda bir ayrim
bulunur. Ciddi miizik, kendi amagsizligina hizmet ederken, pazara
hizmet eden miizik, pazarn tayin ettigi amaclar i¢in bir amagsizlik
idealini edinmektedir. Sonu¢ olarak kiiltiir endiistrisi, teslim aldig1
miizigi eglence ve dinlence amacina hizmet ettirmektedir. (Su, 2017, s.
58).

Bir Donemin Kiiltiir Tastyicisi: MTV

“Kiiresellesmenin kiiltiirel alandaki etkilerini "homojenlesme"
ve '"yerellesme" olmak iizere iki baglik altinda topladigimizda,
sermayenin kiiresellesmesi, teknolojik gelismeler, medya ve internet
araciligiyla gorselligin  egemenligini ilan etmesi ve nihayet
kiiresellesmenin Bat1 merkezli dili, homojenlesmeyi meydana getiren
unsurlar olarak belirginlesmektedir. Bunlar i¢cinde homojenlesmeyi
belirginlestiren ve yayginlastiran baglica unsurun popiiler tiiketim
kiiltiirii oldugu goriilmektedir. Bu kiiltiir Adidas, McDonald's, Disney,
MTV gibi pek ¢ok sirket tarafindan biitiin diinyaya yayilmaktadir.
Tiiketimcilik ilk 6nce ekonomik bir olgu olarak ortaya c¢ikmis,
kapitalizmin gelismesiyle birlikte yayilarak zamanla toplumsal konum
gostergesi haline gelmis ve nihayet, artik sadece ihtiyaci karsilamaya
yonelik basit bir ekonomik olgudan ziyade bir deger olarak yaptirim
giicline ulagmistir.” (Capcioglu, 2008, s. 170)

“Guiniimiizde kiiresel medya endiistrileri, kiiresel orgiitlenme
stratejileri araciligiyla, 6zglin ekonomik-siyasal kosullari, kiiltiirel
farkliliklar1 ve yerel direngleri agarak hizla gelismektedir. Sunulan yeni
titketim kiiltiirii, ekranlardan giindelik yasamlara sizarak yaygilagirken,
Amerikali, Avrupali ve Uzakdogulu medya endiistrileri, bu yasam
tarzini tastyabilecekleri yeni pazarlar pesindedir. Yiiz atmistan fazla
iilkede, 400 milyon civarinda evin ekranma, 1 milyarin iizerinde
izleyiciye ulasan MTV, popiiler kiiltiir iiriinlerini tanimlayarak kiiresel
dolasima sokan ilk kanaldir. MTV izleyiciyi, “Mega-olaylar’la,
“Mega-starlar”la tamistirmig, bunlar1t yaparken giicli sponsor
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kaynaklar1 yaratmis ve popiiler kiiltiir i¢in essiz bir imgesel varliga
doniistiirmiistiir.” (Yagei, 2008, s. 204)

Anlagilacagi iizere MTV, televizyon izleyicisinin daha yiiksek
oldugu 90’lar ve 2000’lerde popiiler kiiltiirii insa eden en Gnemli
araclardan birisiydi. Zamanla dijitallesmenin ilerlemesiyle yasam
pratikleri degismis ve yeni tiiketim ortamlar1 ortaya ¢ikmistir. Gelinen
stirecin sonunda kiiltiir endiistrisinin yeni araglar1 YouTube, Spotify,
Apple Music gibi dijital platformlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Giliniimiizde miizik i¢in en ¢ok tercih edilen uygulama olan Spotify’da
editorlerin olusturdugu sarki ve oneri listeleri, tiiketim endiistrisinin
dinleyici iistiindeki gizli tahakkiimiiniin bir 6rnegi niteligindedirler.

Giiniimiiziin Popiiler Miizik Uriinlerine Ornekler: Trap,
K-Pop

Spotify 2019°da yaptig1 bir agiklamada gegtigimiz 10 yilin en
¢ok dinlenen sanatgisinin Drake oldugunu soyledi. (Tiirkoglu Oguz,
2019) Drake giiniimiizde en popiiler tiirlerden biri olan trap tiiriinde
miizik icra eden bir sanatg¢i. Yine sene bazinda bakildigi zaman en ¢ok
dinlenen sarkicilarin arasinda The Weeknd, Post Malone gibi bagka trap
miizigi icra edenleri goriiyoruz. Bu aslinda arabesk drneginde oldugu
gibi, geg¢miste yiiziine bakilmayan hiphop alt kiiltiiriiniin ciddi bir
ekonomik pazar oldugunu fark eden kiiresel endiistrinin onu
metalagtirip ana akim haline getirmesiyle iligkilidir. Trap, hiphop alt
kiiltiirinde yillarca underground olarak tabir edilen bir miizik olmasina
ragmen, bu metalagmaya ugramasiyla su an ana akim haline gelmis bir
miizik tlrtdiir.
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Sekil 1. British Recorded Music Industry Kayitlarina Gore
Hiphop/Rap Tiiketiminin Yil Bazinda Artisi (BPI, 2021).

Hip Hop/Rap's Share of Music Consumption (%)
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Gilinlimiizde yeni popiiler olmus miizik tlirlerinden bir digeri ise
K-pop’tur. Kore popu olarak da ifade edebilecegimiz bu tiir, son
donemde yine popiilarite kazanan Kore dizilerinin diinya ¢apinda ilgi
gdrmesi ve pazarlanmasiyla popiiler hale gelmistir. 2014 yilinda ciddi
bir sekilde diinyada pazarlanan PSY’1n sarkis1t Gangnam Style, Y outube
iizerinde izlenme rekoruna ulagmisti. Yine Spotify 2018 verilerine gore,
bir K-pop grubu olan BTS, diinyada en c¢ok dinlenenler listesine
girmeyi basarmistir. (Ulukan, 2018)

“Aslinda K-Pop’un kdkenine baktigimizda tipki iilkenin diger
gelisim hamlelerinde oldugu gibi devlet destekli bir kiiltlir projesi
olarak ortaya c¢ikmaktadir. 1997 yilinda Dogu Asya Mali Krizi’nin
cikmasi lizerine -ihracat ve yiiksek teknoloji alaninda tatmin edici
rakamlar yakalamis olmasina ragmen- Giiney Kore biiylik bir dar
bogaza girmistir. Cozlim caresi arayan devlet yetkilileri o yillarda
diinya da kiilt haline gelecek pop miizik gruplarina ve yapimcilarina
yatirim yapmak {izerine bir karar almistir. Aym yillarda bu yontemi
halihazirda kullanmakta olan Birlesik Devletler, miizik endiistrisinde
acik ara diinya lideri olmasinin yam sira kiiltliriini diinyaya tanitma
firsatini elinde bulunduruyordu.

Devlet destekli 6zel sektdr yapim sirketleri K-Pop’u diinyaya
tanitmak i¢in belirli kaideler ve bir yol haritas1 olugturmaktadir. K-Pop
projesinin ¢iktilarma baktigimizda Giiney Kore Devleti’nin yapim
sirketlerine ciddi biitceler ayirarak yaklasik 20 yil dnce basladigi bu
proje son 5 yilda meyvelerini vermeye baslamistir. 2016 yilinda Giiney

12
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Kore’nin miizik ihracati 443 milyon dolar civarinda gerceklesmistir.
2005 yilinda Diinya genelinde 29. sirada olan Kore miizik piyasas12018
yilinda 6. siraya yiikselmistir. Youtube’da diinyanin en ¢ok izlenen 10
videosundan biri K-Pop tiiriinde bir sarki ve K-Pop ayn1 zamanda Kore
kiiltiirtine de ilgi uyandirmay saglayarak Kore dizilerine olan ilgiyi de
artirmig durumdadir. Burada devlet 6zel sektor birlikteligini kisa vadeli
bir politika {irlinli yapmak yerine bir iilke ideali haline getirdigimizde
ortaya cikan basariyr gormekteyiz.” (Nalci, 2019) K-Pop grubu
Blackpink’in Buckingham sarayinda Kore Cumhurbagkan1 Yoon Suk
Yeol ve Prens William ile aksam yemegine davet edilmesi, devlet ve
kiiltiir endiistrisi iligkisine ornek teskil etmektedir. (NTV, “K-pop
grubu Blackpink Ingiliz kraliyet ailesinin konugu”)

SONUC

Bulundugumuz dijjitallesme c¢aginda tiikketim pratikleri
degismektedir.

“Sanat iiriinlerinin yeniden iiretilebilirligi kitlelerin sanatla
olan iliskisini degistirir. “ (Benjamin, 2023, s. 33)

Sanatin deneyimlendigi ve iretildigi ortamin degismesi,
tiilketim endiistrisinin tahakkiim bigimlerini, ve sanatin talep edilme
seklini de degistirmistir. Glinlimiiz yasam pratiginde kiiresel gii¢
odaklarinin ¢ok uluslu sirketler oldugu bilinmektedir. Internetin
yayginlagmast, insanlara ve sanata daha 6zgiir bir se¢cim hakki tanisa da
ayn1 zamanda bu ¢ok uluslu sirketlerin sanat iizerindeki kontrol alanini
artirmigtir. Bu tiiketim tahakkiimii dogrudan hissetmesek de dolayli
olarak hayatimiza girmektedir. Gilindelik hayatimiza giren popiiler
filmler, miizikler ve diger popiiler sanat iiriinleri artik tek 6zerk kimlige
sahip bir sanat {iriinii olarak diisliniilemez. Popiiler sanat iiriinleri, klasik
sanattan ayrilan Uretimlerin metalagsmasiyla ortaya cikan kiiltiirel
iriinlerdir.

Gliniimiiziin hizli dretilen, hizli tiiketilen yeni tiiketim
anlayigina uygun olarak, artik miizik de hizli degisen metalardan biri
haline doniigmiistiir. Yeni miizik tarzlari, yeni akimlar daha kolay
erigilebilir olmasinin yam sira, daha kolay finanse edilebilir
durumdadir. Bu nedenle, kolay {iretilebilen ve kolay tiiketilebilen Trap
ve Hiphop gibi alt kiiltiirlerin ana akim haline gelmesi ve desteklenmesi
sagirtict degildir. Hayatimiza giren bagka miizik tarzi olan K-pop’un
devlet ve 6zel sirketlerin destegi ile ana akim haline getirilmesi de, yine
kiiltiir endiistrisinin kitle kiiltlirii iizerindeki etkisini gdstermektedir.



AKU AMADER / CILT X - SAYI 19 — Ocak 2024

Sanatin, kitlelerin arasindaki farklari ortadan kaldirabilen giicii, onu
yeni dijitallesme caginda kiiltiir endiistrisinin énemli bir araci haline
getirmektedir.
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Ozet

Swnif 6gretmeninin gorev yaptigi sinifin egitim kalitesini arttirma hedefi,
kendini gelistirme ve becerilerini arttirma gayreti ile dogru orantilidir. Miizik aleti
calmanin genel bir ifade ile miizigin ¢ocuklar iizerinde etkisinin énemli olmast
nedeniyle, ozellikle sinif ogretmenlerinin de miizik aleti ¢almalari ve miizige iligkin
tutumlarmin  olumlu olmas1 gerekmektedir. Bu arastirmamin amaci, sinif
ogretmenlerinin miizik aleti ¢almast ve bunu ogrencilerine kazandirmasinin
ogrenciler iizerindeki etkisi ve egitim ogretim siireglerine katkisina iligkin
ogretmenlerin goriislerini tespit etmektir. Nitel arastirma yontemine gore
diizenlenen arastirmanin érneklemini Denizli ili Pamukkale Ilcesinde kamu
ilkokullarinda gorev yapan 50 suif ogretmeni olusturmaktadir. Segilen sinif
ogretmenlerinin miizik aleti ¢almayt bilen kisiler olmast arastirma i¢in onem arz
etmektedir. Bu kapsamda orneklem tespit edilirken bu olgiit baz alimmig olup
arastirmanin orneklem yontemi amagsal orneklemelerden 6l¢iit 6rnekleme olarak
secilmistir. Ol¢iit drnekleme geregi miizik aleti calan 36 égretmen calismaya dahil
edilmistir. Arastirma sonucunda ogretmenlerin miizik dersinin 6nemini bildikleri,
miizige iliskin ders sayilarmn lisans miifredatinda artirilmas: gerektigini
diigtindiikleri, ozellikle uzman kisilerin miizik Ogretimi derslerini yiirtitmesi
gerektigi ve her 6gretmenin miizik aleti ¢almasi igin lisans siirecinde 6gretmen
adaylarina bir miizik aleti ¢alma becerisi kazandrilmas: gerektigine yonelik
gortisler yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Miizik Aleti Calma Becerisi, Ilkokul,
Simif Ogretmeni.

Abstract
The aim of the primary school teacher to increase the quality of education
in the class he works in is directly proportional to his effort to improve himself
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and increase his skills. Since playing a musical instrument, in general terms, has
an important effect on children, especially primary school teachers should also
play musical instruments and have a positive attitude towards music. The aim of
this research is to determine the opinions of the primary school teachers about the
effect of playing a musical instrument and giving it to their students on the students
and their contribution to the education and training processes. The sample of the
research, which was organized according to the qualitative research method,
consists of 50 classroom teachers working in public primary schools in Pamukkale
District of Denizli province. It is important for the research that the selected
primary school teachers are people who know how to play a musical instrument.
In this context, this criterion was taken as a basis while determining the sample,
and the sampling method of the research was chosen as criterion sampling from
purposive sampling. 36 teachers who played musical instruments were included
in the study as per criterion sampling. As a result of the research, there are
opinions that teachers know the importance of music lessons, think that the
number of music lessons should be increased in the undergraduate curriculum,
that especially experts should conduct music teaching lessons, and that teacher
candidates should be taught to play a musical instrument during the
undergraduate process so that every teacher can play a musical instrument.

Keywords : Music Education, Ability to Play A Musical Instrument,
Primary School, Primary School Teacher.

GIRIS

Genelde Ogretmen, 6zelde simf 6gretmeni dikkate alindiginda;
siif dgretmeni yetistirilmesinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarindan
itibaren ¢esitli politikalar gelistirilmis ve 6gretmen yetistirme politikalari
zaman igerisinde degisime ugramustir. Sinif Ogretmeni her konuda yetkin
ve etkin olmali diisiincesi Koy Enstitiileri ile 1938-1946 yillar1 arasinda
uygulanmaya c¢alisilmig, bu baglamda da koylerde gdrev yapan
ogretmenler, geleneksel 6gretmen okullarinda yetistirilen 6gretmenlerin
aksine tagrada gorev alacaklarinin bilinci ve sorumluluguyla
yetistirildiklerinden goniillii ve ozverili bir sekilde kdy oOgretmenligi
yapmaktaydilar. Gittikleri kdylerde, kdoyliilerle is birligi yaparak hem
okullarin fiziki yapilarinin ve donanimlarinin kurulmasim saglamak hem
de koyliilere egitim vermekle gorevli olan bu kdy dgretmenleri, bir kdyii
her bakimdan gelistirecek ve doniistiirecek diizeyde donanimli olarak
yetistiriliyorlardi. Bu 6gretmenlerin gorevleri arasinda okulda 6grencilere
egitim vermenin yani sira alternatif ve yeni tarim tekniklerini koyliilere
ogretmek, okuma yazma kurslart diizenlemek, bahge ve tarla gibi tarim
arazileri agmak, imece usuliiyle yol yapimini saglamak da yer almaktaydi
(Akdemir, 2013: 18). Koy Enstitiileri, 1954 yilinda tamamen kapatilmas;
1953 yilindan itibaren ilkokul 6gretmeni yetistirme politikasi “Ilkdgretmen
Okullar1” adryla tek cat1 altinda toplanan 6gretmen yetistirme kurumlariyla
stirdiiriilmeye c¢alisilmistir. K&y Enstitiileri’nin kapatilmasiyla koy ve
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sehirlerdeki ilkokullara farkli kaynaklardan Ogretmen yetistirilmesi
uygulamast da son bulmus ve Ogretmen niteliklerinin standart hale
getirilmesi saglanmistir. Cumbhuriyetin kurulusundan 70°1i yillara kadar
olan dénem boyunca yukarida da siralandigi gibi siirekli degisen ve
farklilasan egitim kurumlarniyla ilk ve orta Ogrenimini tamamlamis
ogrencilerin  6gretmen okullarinda egitilerek dgretmen ihtiyacinin
karsilanmast amaci giidiilmiistiir. Ancak bu okullarin birbirleriyle
iligkileri, 6grencilerin se¢imi ve verilen egitimin igerigi hep tartisilmig ve
kesin bir ¢oziime kavusturulamamistir. (Akdemir, 2013: 18).

Miizik aleti calmak ve miizik farkindaligi gerek ruhsal doyum
gerekse akademik basari igin 6nem arz etmektedir. Miizik aleti ¢almak ayni
zamanda c¢ocuklart olumlu etkilemektedir. Nitekim Yazgan (2020: 1)
enstriiman ¢almak, sarki sOylemek, birlikte miizik yapmanin ¢ocuklar
iizerindeki etkileri ve 6nemi iizerine su agiklamalar1 yapmaktadir: “Miizik
cocuklarm beyninin verimli ¢aligmasi anlaminda katki saglamakta ayni
zamanda dil yetisinin gelismesi, matematik yeteneginin gelismesi, bellek,
dikkat ve konsantrasyon gelisimine katki saglamaktadir. Miizik aleti ¢alan
cocuk disiplinli, sosyal becerileri gelismis, okuma ve kavrama becerilerine
sahip olur ayn1 zamanda da ve problem ¢6zme becerilerini de gelistirerek
ve farkli ¢6zlim yollar1 bulur”. Yukarida bahsedilen konular 1g181inda miizik
aleti calmanmn c¢ocugun tiim gelisimine ve Ogrenmesine etki yaptigi
diisiniilmektedir. Miizik aleti ¢almanin genel bir ifade ile miizigin
cocuklar tizerinde etkisinin bu derece 6nemli olmasi nedeniyle 6zellikle
sinif Ogretmenlerinin de miizik aleti c¢almalart ve miizige iliskin
tutumlarinin olumlu olmasi gerekmektedir. Bu kapsamda 6zellikle siif
Ogretmenligi lisans programinda miizik olgusuna doniik derslerin olmasi
elzemdir.

Sinif Ogretmeni {iniversite egitimi sirasinda yetkin olarak
yetistirilmeye c¢aligilirken, sanat anlaminda da yetkin olmasi anlaminda
resim ve miizik dersleri Yiiksekogretim Kurumlari Ogretmen Yetistirme
Lisans Programlarina dahil edilmistir. Yiiksekogretim Kurumlarinda Sinif
Ogretmenligi Lisans Programlarinda “Miizik” ve “Miizik Ogretimi”
dersleri 2018 yilina kadar zorunlu ders olarak yer almaktaydi. 2018 yilinda
degisen Smif Ogretmenligi Programinda ise sadece “Miizik Ogretimi”
dersi kalmistir. 2018 6ncesinde lisans miifredatina bakildiginda 2. simif giiz
doneminde “Miizik” dersi yer almaktaydi. Ders icerigi su sekilde ifade
edilmektedir: “Miizigin temel bilesenleri, temel miizik bilgileri; nota
bilgisi, miizikte aralik kavrami, miizikte ritim kavrami, sarki dagarcigi
olusturulmasi; Tiirkiye’de ve diinyada miizik tiir ve bigimleri; geleneksel
miizikten ¢agdas miizige gegis, ¢algi 6gretimi, toplu ¢calma ve sdyleme,
egitimde miizigin rolii, yaraticith@: gelistirmede miiziksel isitme” (YOK,
2007). Ogretmen aday1 bu derste miizik ile ilgili temel bilgileri 6grenmenin
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yani sira, blok fliit ya da melodika calmay1 da dgreniyor, okul sarkilarini
sOyliiyor, toplu c¢alma ve sOyleme konularinda yeteneklerini
gelistirebiliyorlardir. Yine 2018 oncesinde lisans miifredatina bakildiginda
2. siif bahar déneminde “Miizik Ogretimi” dersi yer almaktaydi. Ders
icerigi su sekildedir: “Miizik 6gretim yontem ve teknikleri, nota 6gretimi
teknikleri, ritim ve melodiden yararlanarak orff ¢algilariyla ¢ocuklar i¢in
sarkilarin diizenlenmesi, ¢calginin sarki 6gretiminde etkili kullanimi, oyun,
miizik, dans, drama ve konusma iligkisi, miizik-estetik iligkisi ile miiziksel
begeninin gelistirilmesi, miizik dersi etkinliklerinin diger disiplinlerle
iligkilendirilmesi, Ilkdgretim miizik programi ile ilgili etkinlik
uygulamalar” (YOK, 2007). Ogretmen aday1 bu derste ise bir donem dnce
kendisinin 6grendigi ve gelistirdigi miizik yeteneklerini de ele alarak
ilkokulda miizik 6gretiminin nasil olacagini, miizigin oyun, dans, drama ve
konusma ile ilgisini inceleyebiliyorlardir. 2018 sonrasi lisans miifredatina
bakildiginda 4. siuf giiz doneminde “Miizik Ogretimi” dersi yer
almaktadir. Ders icerigi su sekildedir: “Miizik Ogretim yontem ve
teknikleri, nota 6gretimi teknikleri, ritim ve melodiden yararlanarak orff
calgilartyla ¢ocuklar i¢in sarkilarin diizenlenmesi, c¢alginin sark:
ogretiminde etkili kullanimi, oyun, miizik, dans, drama ve konusma
iligkisi, miizik-estetik iliskisi ile miiziksel begeninin gelistirilmesi, miizik
dersi etkinliklerinin diger disiplinlerle iliskilendirilmesi, {lkdgretim miizik
programu ile ilgili etkinlik uygulamalari” (YOK, 2018). Ogretmen aday1
2018 oncesi once miizik dersinde kendisi 6greniyor daha sonra miizik
Ogretimi dersini aliryordu fakat 2018 sonrasi sadece miizik 6gretimi dersi
kalmasi ve yukarida belirtilen icerik dikkate alindiginda hi¢ miizik bilgisi
olmayan bir kisinin 6gretimi konusunda ne kadar faydali olacagi konusu
diisiindiiriiciidiir.

Yurdakal (2018: 1491) “degisen siif 6gretmenligi lisans program
igeriginin incelenmesi” isimli ¢aligmasinda miizik dersinin zorunludan
secmeliye aktarilmasina iliskin su agiklamalar1 yapmaktadir: “Lisans ikinci
smifta yer alan miizik, sanat egitimi ve gilizel yazi teknikleri dersleri
giincellenen programda yer almamaktadir. Segmeli dersler igerisinde de
yer almayan bu derslerin kaldirilmas: diisiindiiriiclidiir. Sanat ve estetik
gelisimin 6nemli oldugu ilkokul kademesinde &gretmenlerin bu sanatsal
gelisimi destekleyici dersleri almamasi ilerisi i¢in olumsuz sonuglar
dogurabilir. Baz1 dersler birlestirilerek tek bir donemde toplanmustir,
benzer sekilde ikinci sinif dersi olan miizik 6gretimi de ismi korunarak
dordiincii sinif ders icerigine eklenmistir.” Ideal simif 6gretmeni; sanat ile
biitiinlesen, resim, miizik, drama alanlarinda kendisini gelistiren, en az bir
miizik aleti ¢calip bunu 6grencilerine dgretebilen, 6grenmeye ve 6gretmeye
her alanda devam edebilen bir kisi olmalidir. Lisans programlarinda sanat
ile ilgili 6zellikle miizik alaninda derslerin sayisinin arttirilmasi, 6gretmen

20



AKU AMADER / CILT X - SAYI 19 — Ocak 2024

adaylarinin miizik aleti calma yeteneklerini gelistirmesine imkan verilmesi
elzemdir. Siif 6gretmeninin bulundugu simifin egitimin kalitesini arttirma
hedefi, kendini gelistirme ve becerilerini arttirma gayreti ile dogru
orantilidir. Simf &gretmeninin ve Ogrencilerinin miizige ve miizik
aletlerine ilgisi, 0gretmenin becerilerini, yetkinligini ne Ol¢iide smifa
yansittig1 ve bunu egitim 0gretime ne Olgiide aktarabildigi konular1 bu
kapsamda onem arz etmektedir. Cevik (2011) “Smuf Ogretmeni
Adaylarmin  Miizik Ogretimi Ozyeterlik Diizeylerinin Incelenmesi”
baglikli aragtirmasinda, smif Ogretmeni adaylarmin miizik 6gretimi
Ozyeterlik diizeylerinin cinsiyete, smf diizeyine ve yaslarina gore
incelemeyi amacglamistir. Arastirma Balikesir Universitesi Necatibey
Egitim Fakiiltesi Stmf Ogretmenligi ABD’de 2009-2010 &gretim yilinda
Ogrenim goren 163 6gretmen aday1, drneklemi ile yapilmis olup arastirma
sonucunda su bulgulara ulagilmigtir: Smif 6gretmeni adaylarmin hem
miizik Ogretimine iliskin bilgi ve becerilerle donanimli olarak
yetistirilmeleri hem de 6grendikleri miizik bilgilerini 6grenme ortamlar ile
birlestirip, biitiinlestirilmeleri 6nem tagimakta olup, egitim fakiiltelerinin
smmif Ogretmenligi anabilim dallarindaki miizik derslerinde, &gretmen
adaylarinin miiziksel bilgi seviyesini artirmanin yaninda becerilerinin de
yer aldigi, bilgilerini miizik iginde uygulayabilecek ve bunu davraniga
dontistiirebilecek donanima sahip olan 6gretmenler yetistirmeye yonelik
programlar gelistirilebilir. Ders saatleri artirilarak, dersle ilgili arag ve
gerecler iyilestirilebilir. ilhan (2003) “Smmf Ogretmen Yetistirme
Programlar1 ve Sanat Egitimi” baglikli arastirmasinda, smif &gretmeni
adaylar i¢in sanat egitimi konusunda kuramsal ve uygulamali ¢aligmalarda
neler beklendigini tartismistir. Bu beklentilere simif 6gretmeni yetistirme
programlari yanit verebiliyor mu? Yetisen sinif 6gretmenleri ilkdgretimin
ilk bes smifinda sanat egitimine iliskin dersleri yiiriitebilirler mi? vb.
sorulara yanit aranmig olup, aragtirma sonucunda O6gretim igin ayri bir
oneme sahip olan sanat egitimi dersleri hem Ogretmen adaymin
yaraticihigimi ve kiiltiiriini geligtirmeli hem de sanat egitimine iliskin
yontem, teknik ve becerileri alanda verimli kullanilabilecek diizeyde
verilmelidir. Ayrica sinif 6gretmeninin sanatlar egitiminde adi gecen tiim
ilgili disiplinlerle iletisim kurabilecek ve gerekli terminolojiyi bilebilecek
diizeyde yetismesi gereklidir. Ogretmenin sanatlar egitiminin kisilik
gelistirici, elestirel diislinmeyi ve yaraticilig1 gii¢lendirici yanini iyi bilip
iyi degerlendirmesi gerektigi sonuglarina ulagilmistir.

Bu arastirmanin amaci, sinif 6gretmenlerinin miizik aleti ¢almasi
ve bunu 6grencilerine 6gretmesinin 6grenciler lizerindeki etkisi ve egitim
Ogretim siireclerine katkisina iligkin 6gretmenlerin goriislerini tespit
etmektir. Bu aragtirmada yukarida verilen problem gercevesinde asagida
siralanan su sorulara yanit aranmistir.
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1. Siif 6gretmenlerinin goriislerine gore lisans diizeyinde
miizik egitimi nasil olmalidir?

2. Smif ogretmenlerinin ilkokul &grencilerinin miizige ve
miizik aletlerine merak ve ilgisinin akademik basarilarina etkisine iligkin
goriisleri nelerdir?

3. Siif dgretmenlerinin egitim-6gretim siireglerinde miizik
aleti kullanimina iligkin goriisleri nelerdir?

YONTEM

Bu aragtirma nitel desen tizerine yapilandirilmstir. Nitel aragtirma,
arastirmacilarin genellikle belirli bir durumda ortaya ¢ikan anlamlarn ve
icgoriileri aragtirdiklar1 ve dogasi geregi tlimevarimsal olan aragtirmalardir
(Strauss ve Corbin, 2008). Calismada, sinif 6gretmenlerinin miizik aleti
calmas1 ve bunu 6grencilerine 6gretmesinin d6grenciler lizerindeki etkisi ve
egitim 0gretim siireclerine katkisina iliskin 6gretmenlerin goriislerini tespit
etmede nitel aragtirma desenlerinden durum yontemi kullanilmistir. Yin’e
(1994) gore durum arastirmalari olgu ve baglam arasindaki smirlar agikga
belirgin olmadig1 durumlarda olguyu gercek yasam kapsaminda arastirir.
Bu kapsamda ¢alismada durum aragtirmalarindan tanilayici durum modeli
secilmistir. Davey’e (1990: 1) gore tanilayict durum caligmalar1 bir
durumun nasil oldugunu géstermek veya bir program hakkinda ¢ok az sey
bilindigi durumlarda kullamlmaktadir. Ozellikle simf 6gretmenlerinin
miizik ve miizik 6gretimi olgularina doniik goriislerini ortaya ¢ikarmak
caligmanin ana hedefidir.

EVREN-ORNEKLEM

Nitel aragtirmalarda 6rneklem biiyiikliigiine iligkin net bir kuraldan
bahsetmek oldukga giigtiir. Orneklem biiyiikliigii, arastirmacinin ne bilmek
istedigine, amaca, arastirmada neyin 6nemli olduguna, zamana ve eldeki
mevcut kaynaklara bagh olarak degisebilmektedir. Ornekleme alman kisi
ya da nesneler bilgi agisindan son derece zengin ise ¢ok kiiciik sayida bir
ormeklem de arastirma icin yeterli olabilmektedir. Ancak fazla sayida
ormeklemle yiizeysel bilgi elde edilerek yapilan bir arastirmada ise bir
fenomenin ortaya ¢ikarilmasinda 6nemli olabilmektedir. Bu nedenle nitel
aragtirmalarda Orneklem, duruma ve arastirmacinin amacina gore
degerlendirilmelidir (Patton, 2014). Bu arastirmanin 6rneklemini Denizli
ili Pamukkale Ilgesinde kamu ilkokullarinda gorev yapan 50 smf
Ogretmeni olusturmaktadir. Segilen smif Ogretmenlerinin miizik aleti
calmay1 bilen kisiler olmasi aragtirma i¢in 6nem arz etmektedir. Bu
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kapsamda Orneklem tespit edilirken bu Olgiit taban alinmis olup,
aragtirmanin drneklem yontemi amagsal drneklemelerden 6l¢iit drnekleme
olarak secilmistir. Olgiit 6rneklemede bireyler, gruplar veya ortamlar
kriterleri karsilayacak sekilde segilirler (Omona, 2013: 180).

VERIi TOPLAMA ARACLARI VE VERILERIN ANALIZi

Aragtirmada oncelikle alan yazin taranmgtir. Bu kapsamda ilhan
(2003), Cevik (2011), Yurdakal (2018), Aksoy (2022), c¢aligmalari
incelenmistir. Nitel bulgular iic ayr1 veri toplama yoluyla meydana
gelmektedir. Bunlar; derinlemesine acik uglu sorular, yapilandirilmamig
gbzlemler ve yazili dokiimanlardir (Patton, 1990). Arastirmanin verileri
yar1 yapilandirilmig soru formu ile toplanmistir. Mathers, Fox ve Hunn’a
(2007: 20) gore cok yapilandirilmis bir goériisme veya posta anketi,
onceden kodlanmis cevaplar1 olan daha biiyiikk oranda kapali sorular
icerirken, yar1 yapilandirilmig goriisme formlar1 daha fazla acik uglu soru
icerecektir. Bu kapsamda oncelikle alt problemlerden yola ¢ikarak, taslak
bir soru formu hazirlanmigtir. Soru formu 8 sorudan olusmaktadir; (Miizik
aleti calmasini biliyor musunuz? Evet, ise hangileri? Ogrencilere miizik
aleti ¢calmay1 6gretiyor musunuz? Lisans egitiminiz sirasinda miizik dersi
aldmiz mi1? Aldigimmiz dersler hakkinda bilgi verir misiniz? Lisans
egitiminiz sirasinda herhangi bir miizik aleti ¢almay1 6grendiniz mi?
Lisans diizeyinde miizik egitimi nasil olmalidir? Miizik aleti ¢almay1 bilen
ogrencinin, diger ogrencilere gore farkliliklari nelerdir? Ilkokul
ogrencilerinin miizige ve miizik aletlerine merak ve ilgisinin akademik
basarilarina etkisine iligkin goriisleriniz nelerdir? Egitim-6gretim
siireglerinde miizik aleti kullamimina iligkin goriisleriz nelerdir?).
Olusturulan soru formu uzman goriisiine sunulmustur. Bu kapsamda bir
alan uzmanindan bir de dil bilgisi kapsaminda Tiirkce Ogretmeninden
gorilis alimmig olup taslak soru formu uzman goriigleri sonrasit 6 soruya
indirilmistir. Soru formu son hali ile 6 soru ve kisisel bilgi formundan
olusmaktadir. Veriler toplanmadan 6nce tiim katilimcilardan onam formu
alinmustir. Arastirmanin verileri igerik analizine tabii tutulmustur. Igerik
analizinde arastirmacilar, veriler igindeki temalar1 ve kodlar1 aramak igin
ozel tekniklere odaklanir (Glesne, 2013: 29-30). Nitel veri analizinde temel
olarak toplanan veri parcalarma ayrilir ve parcalar arasindan anlam
cikarmaya caligilir (Creswell, 2012). Calismada bu kapsamda toplanan
veriler dncelikle bilgisayar ortamina aktarilmig, kodlar olusturulmus, daha
sonra benzer kodlar bir araya getirilerek temalar olusturulmustur. Kodlarin
tespit edilmesinde arastirmacilara ek olarak 4 farkli uzmandan da yardim
almmustir. Olusturulan tema ve kodlar tablolar ile gosterilmistir. Tablolar
alimtilar ile desteklenmistir. Calismada belirlenen kodlarin tutarliligini
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ortaya koymak igin her soru i¢in bir anlagma yilizdesi hesaplanmistir. Bu
hesaplamada Giivenilirlik = Goriis birligi / Uyusmazlik + Goriis birligi x
100 formiilii kullanilmistir (Miles ve Hubermann, 2015: 64).

BULGULAR
Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Aragtirmanin ilk alt problemi “smif 6gretmenlerinin goriislerine
gore lisans diizeyinde miizik egitimi nasil olmalidir?” seklinde olup bu alt
problem kapsaminda {i¢ temaya ulasilmistir. Bunlar ders igerigi, 6gretim
elemant, ders sayisidir. Tablo 1’de alt problem ile ilgili kodlar ve temalar
gOsterilmistir.

Tablo 1. Birinci Alt Probleme Iliskin Tema, Kod ve Frekanslar

Temalar Kodlar Katihmcilar Frekans
Ders Igerigi | Ogrenci miizik aleti | (10),(12),(19), (22),(23), (29), (38), 9
calmal (45), (46)
Uygulamali olmal1 (5), (17), (31), (34), (35), 37) 6
Nitelikli igerik (18), (20), (28), (48), (50) 5
Ogretmen miizik aleti | (11), (21), (47), (49), (42), (43) 6
¢almal
Kapsamli icerik (13), (14) 2
Ogretim Amacl ders islenmeli | (4), (30), (36) 3
Eleman: Egitici uzman olmal1 (15) 1
Egitici ogrenciyi | (40) 1
gelistirmeli
Ders Sayis1 | Ders saati artirilmali (3), 41) 2
Doénem sayist | (26) 1
artirilmali

Tablo 1’e baktigimizda ¢alismamizda en ¢ok ders igerigi temasi
altinda goriis bildirilmistir. Ozellikle 6grencinin miizik aleti galmasi ve
dersin uygulamali olmasi ile ilgili goriisler cogunluktadir. Ogretmenin
miizik aleti calmasi goriisii de uygulamali olmali ile ayn1 frekanstadir. Ay
zamanda Ogretim elemanlarinin da uzman kisiler olmasit ve 6grenciyi
gelistirme egiliminde olmas: ile ilgili kodlara ulasilmis olup, ders saatinin
ve sayisinin arttirtlmasi ile ilgili kodlara da ulagilmistir. Lisans diizeyinde
miizik egitimi nasil olmalidir? sorusuna verilen cevaplardan bazi drnekler
asagida belirtilmistir.

o [lkokul diizeyine uygun olan her tiirden miizik aletinin tamitimi
yapilmali, biraz da nasil kullanilacagr hakkinda uygulamali
calisma yapilmali (5).

o Her ogrenci smif diizeyine uygun bir miizik aleti calmayi
ogrenmeli (12).
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o FEn az bir tane miizik aleti calmak kesinlikle 6gretilmeli (22).

o Notaya uygun sarki séyleme ve en az bir miizik aleti ¢alma, ritim
tutma gibi becerileri kazandirp dersleri miizikle nasil daha
eglenceli hale getirebiliriz konusunun iizerinde durulmali (28).

o Notalarla birlikte uygulamali olarak verilmelidir (31).

ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin ikinci alt problemi “sinif 6gretmenlerinin ilkokul
ogrencilerinin miizige ve miizik aletlerine merak ve ilgisinin akademik
basarilarina etkisine iliskin goriisleri nelerdir?” seklinde olup bu alt
problem kapsaminda ii¢ temaya ulagilmistir. Bunlar etkili, etkisiz, kismen
etkilidir. Tablo 2’de alt problem ile ilgili kodlar ve temalar gdsterilmistir.

Tablo 2. Ikinci Alt Probleme iliskin Tema, Kod ve Frekanslar

Temalar | Kodlar Katihmcilar Frekans
Etkili Akademik basar1 (10), (13), (15), (26), (28),(29), (30), | 8
€L
Genel katki 4), (8),(9), (25),(34),(44),(5),(18) | 8
(22), (23), (24), (32), (33), (43), (50)
Disiplinler arast olumlu | (48), (49) 7
iliski (45)
Olumlu okul tutumu (38) 2
Ozgiiven (6) 1
Kaygiy1 azaltir (12) 1
Dikkatti arttirir (16) 1
Sosyallesme 1
Hizh Diigliinme 1
Etkisiz Faydasiz (14), (40) 2
Akademik basarisizliga | (19) 1
yol agmak
Kismen Kismen etkili (11), (17), (36) 3
Etkili

Tablo 2’ye baktigimizda ¢alismamizda en ¢ok etkili temasi altinda
goriis bildirilmistir. Akademik basari, genel katki, disiplinler aras1 olumlu
iliski kodlar1, frekans sayilar1 en yiiksek ii¢ koddur. Ilkokul égrencilerinin
miizige ve miizik aletlerine merak ve ilgisinin akademik basarilaria etki
yaptig1 bu kodlarda goriilmektedir. Kismen etkili ve etkisiz temalaria
verilen goriislerin  frekanslar1  etkili temasina verilen goriislerin
frekanslarmdan oldukga diisiiktiir. Ilkokul dgrencilerinin miizige ve miizik
aletlerine merak ve ilgisinin akademik basarilarina etkisine iligkin
goriisleriniz nelerdir? sorusuna verilen cevaplardan bazi 6mekler agsagida
belirtilmigtir.
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o Miizik icerisinde dinleme ve anlama becerisi, matematiksel
ifadeler gibi durumlart icerdigi icin her derse olumlu katki saglar

(5).

o Miizik aleti ¢alan ogrencilerin akademik olarak daha basaril
olduklarm diistintiyorum. (15)

o Miizikte gosterdigi basart ile basart duygusunu tadan 6grenci
akademik yonden de basarma ve haz duygusu alma egilimine

giriyor (22).
o Miizige yetenekli olanlar digerlerine gére onde oluyor (26).

o Diger dersler miizik ile iliskilendirilerek daha eglenceli ve ¢ocuk
icin ilgi ¢ekici hale getirilirse basari artar (33).

o [lkokuldan baslamak iizere miizik aleti ¢almaya yonelik egitim
verilmelidir, diger dersler iizerinde de basari getirecegini
diigtiniiyorum (43).

Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular

3P

Aragtirmanin iiglincii alt problemi “egitim-6gretim siireglerinde
miizik aleti kullanimina iliskin goriisleriniz nelerdir?” seklinde olup bu alt
problem kapsaminda iki temaya ulasilmistir. Bunlar 6gretmen ve
ogrencidir. Tablo 3’te alt problem ile ilgili kodlar ve temalar gosterilmistir.

Tablo 3. Ugiincii Alt Probleme Iliskin Tema, Kod ve Frekanslar

Temalar Kodlar Katihmcilar Frekans
Ogretmen Derse miizik 6gretmeni | (14), (22), (37) 3
girmeli
Ogretmen  miizik  aleti | (9) 1
¢almal
Thmal edilmemeli (31 1
Birlestirilmis smifta zaman | (27) 1
sinir1
Kesfetme ®) 1
Sicak Tliski (49)
Ogrenci Ogrenci miizik aleti calmali | (10), (12), (13), (15), (21), | 9
(24), (26), (32), (36)
Ogrenciye fayda saglar “), 6), (17), (25), (29), | 7
(33), (45)
Tlgi artar (7), (16), (23), (42), (47), | 6
(48)
Okul sevgisi (20), (30)
Becerilere katk: saglar 5 1
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Ogrenci Desteklenmeli (28) 1
Akran zorbalig1 azalir (50) 1
Bakis ag1st (44) 1

Tablo 3’e baktigimizda 6grenci temasi altindaki 6grenci miizik
aleti ¢almali, 6grenciye fayda saglar ve ilgi artar kodlar1 en ¢ok frekans
alan goriislerdir. Okul sevgisi kodu da 2 frekans almistir. Ogretmen
temasinin altindaki derse miizik 6gretmeni girmeli kodu ise 3 frekans
alarak egitim-0gretim siireclerinde miizik aleti kullaniminda yetkin bir
Ogretmenin derse girmesi konusuna dikkat c¢ekmistir. Egitim-6gretim
stireglerinde miizik aleti kullanimina iliskin goriisleriniz nelerdir? sorusuna
verilen cevaplardan bazi 6rnekler asagida belirtilmistir.

o Devletin okullarinda ilk 4 y1l miizik dersine sinif 6gretmeni giriyor.
Bence bu biiyiik bir hata ve eksiklik. Sinif 6gretmenleri her seyi
bilmek durumunda degil. Bu ¢ocuklarin da profesyonel birinden
ders almaya haklart var. (14)

o [lkokullarda miizik derslerine miizik ogretmenleri girmeli ve
ilkokuldan baslayarak ogrenciye bir enstriiman ¢alma istegi,
becerisi asilanmali. (22)

o Yetenekleri olgiisiinde her ogrenciye bir miizik aleti ¢almasim
ogretmek gerekir diye diisiiniiyorum. (15)

o Daha farkli bir miizik aleti ¢calmay bilseydim bunu farkl tiirdeki
ders etkinliklerinde kullanirdim ve 6grencilerimin derse ve miizige
olan ilgisi artardL. (48)

o Suufta melodika caldirryorum ogrencilerin ilgisi ¢ok yiiksek ve
miizik dersini severek yapiyorlar. (16)

o Daha ¢ocuk yasta ¢cocugun ilgisi miizik aletine ¢ekilmelidir, hatta
daha anne karmindan itibaren miizik dinletilmelidir. Okulda da
devam edilmelidir miizige. (7)

SONUC VE ONERILER

“Simif 6gretmenlerinin goriislerine gore lisans diizeyinde miizik
egitimi nasil olmalidir?” alt problemi incelendiginde, 6gretmenler 6zellikle
Ogrencinin miizik aleti ¢almasi ve dersin uygulamali olmasi ile ilgili
konulara vurgu yapmustir. Ogretmenin miizik aleti ¢almasi goriisii, ders
uygulamali olmali ile aym frekans1 almis, aym1 zamanda Ogretim
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elemanlarinin da uzman kisiler olmasi ve 6grenciyi gelistirme egiliminde
olmasi ile ilgili kodlara ulasilmis olup, ders saatinin ve sayisinin
arttirllmasi ile ilgili goriisler dikkat ¢ekicidir. Bu sonuglardan yola ¢ikarak
ogretmenler sinif 6gretmenlerinin lisans egitimleri sirasinda miizik, miizik
Ogretimi ve miizik aleti calma ile ilgili konularda yetkin sekilde mezun
olmadiklarin1 digiinmektedir. Lisans egitimleri sirasinda miizik dersi
sayisinin ve derslerin uygulamali olmasinin gerekliligini arasgtirmaya
katilan siif 6gretmenleri de belirtmistir. Universitelerdeki miizik dersine
giren dgretim elemanlarinin yetkin kisiler olmasi, sinif 6gretmeninin sanat
egitimi ve miizik egitimi konusunda basarili olmasi ile dogru orantilidir.

[lhan’a (2003) gore sanat egitimi dersleri hem dgretmen adayinmn
yaraticitligimi ve kiiltiiriinii gelistirmeli hem de sanat egitimine iliskin
yontem, teknik ve becerileri alanda verimli kullanilabilecek diizeyde
verilmelidir. Ayrica sinif 6gretmeninin sanatlar egitiminde adi gecen tiim
ilgili disiplinlerle iletisim kurabilecek ve gerekli terminolojiyi bilebilecek
diizeyde yetigsmesi gerekliligi ve Ogretmenin sanatlar egitiminin kisilik
gelistirici, elestirel diislinmeyi ve yaraticiligl gliglendirici yanim iyi bilip
iyi degerlendirmesi gerektigi sonuglarina ulasilmistir. Bu kapsamda
arastirma sonugclar1 ilhan’in (2003) arastirmasi ile drtiismektedir.

“Smif 6gretmenlerinin ilkokul 6grencilerinin miizige ve miizik
aletlerine merak ve ilgisinin akademik basarilarina etkisine iligkin
goriisleri nelerdir?” alt problemi incelendiginde, akademik basari, genel
katki, disiplinler aras1 olumlu iligki kodlar, dikkati gekmekte olup, ilkokul
ogrencilerinin miizige ve miizik aletlerine merak ve ilgisinin akademik
basarilarina etki yaptigina yonelik goriisler yer almaktadir. Kismen etkili
ve etkisiz temalarina verilen goriislerin frekanslan etkili temasina verilen
goriliglerin frekanslarindan oldukca diisiik olmasi siif 6gretmenlerinin
cogunlugunun, 6grencinin miizik aleti galmasinin akademik basarisina etki
ettigini gozlemledigi seklinde diisliniilmektedir.

Miizik aleti calmak ve miizik farkindaligi gerek ruhsal doyum
gerekse akademik basari igin 6nem arz etmektedir. Miizik aleti ¢almak ayni
zamanda cocuklar1 olumlu etkilemektedir. Nitekim Yazgan’a (2020: 1)
gore miizik c¢ocuklarin beyninin verimli c¢aligmasi anlaminda katki
saglamakta ayn1 zamanda dil yetisinin gelismesi, matematik yeteneginin
gelismesi, bellek, dikkat ve konsantrasyon gelisimine katki saglamaktadir.
Yukarida bahsedilen konular 1s18inda miizik aleti ¢almanin ¢ocugun tiim
gelisimine ve 6grenmesine etki yaptigi asikardir.

“Egitim-6gretim slireglerinde miizik aleti kullanimina iliskin
goriisleriniz nelerdir?” Alt problemi incelendiginde, 6grenci miizik aleti
calmali, dgrenciye fayda saglar ve ilgi artar kodlar dikkat ¢ekmis ayni
zamanda derse miizik 6gretmeni girmeli kodu da miizik aleti kullaniminda
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yetkin bir gretmenin olmasi gerektigi vurgulanmustir. ilkokullarda miizik
derslerine siif 6gretmeninin girdigi dikkate alindiginda, etkin ve verimli
bir sekilde miizik aleti kullaniminin ne kadar énemli oldugu bir kere daha
karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar 6gretmenlerin en az bir miizik aleti
calmalart beklenilse de alan yazinda arastirmalar dikkate alindiginda
ogretmenlerin bu konuda istenilen seviyede olmadiklar1 goériilmektedir.
nitekim Albayrak ve Turan (2022) smf Ogretmenleri ile yaptiklart
arastirmada 0gretmenlerin cogunlugu herhangi bir miizik aleti calamazken;
smif dgretmenliginden mezun olan Ogretmenlerin miizik aleti ¢alma
oranlar1 diger alanlardan mezun olan 6gretmenlere gére daha fazla oldugu
sonucuna ulagsmiglardir. Benzer bir ¢aligma da Cilingir (2012) tarafindan
yapilmis olup benzer sonuglara ulagilmastir.

Cevik (2011) arastirmasinda, sinif 6gretmeni adaylariin miizik
ogretimi Ozyeterlik diizeylerinin cinsiyete, sinif diizeyine ve yaglarina gore
incelenmesi amaglamistir. Arastirma sonucunda smif Ogretmeni
adaylarinin hem miizik 6gretimine iliskin bilgi ve becerilerle donaniml
olarak yetistirilmeleri hem de Ogrendikleri miizik bilgilerini 6grenme
ortamlar1 ile birlestirip, biitlinlestirilmelerinin 6nem tagidig1 sonucuna
ulagsmistir. Yine ayni aragtirmada egitim fakiiltelerinin simif 6gretmenligi
anabilim dallarindaki miizik derslerinde, 6gretmen adaylarinin miiziksel
bilgi seviyesini artirmanin yaninda becerilerinin de yer aldigi, bilgilerini
miizik i¢inde uygulayabilecek ve bunu davramisa doniistiirebilecek
donanima sahip olan Ogretmenler yetistirmeye yonelik programlar
gelistirilebilir sonucuna ulagmig ayrica ders saatleri artirilarak, dersle ilgili
arag ve gerecler iyilestirilebilir sonucuna ulagsmistir. Bu baglamda soz
konusu arastirma ile mevcut ¢alisma sonuglar ortlismektedir. Arastirma
sonucunda su dneriler siralanabilir;

* Yiiksekogretim Kurumlarinda, smif Ogretmenlerinin lisans
egitimleri sirasinda aldiklar1 miizik ve miizik &gretimi derslerinin sayisi
arttirtlmali.

* Lisans miifredatinda yer alan miizik derslerinde, smf
Ogretmeninin nota ve solfej bilgisi almasinin yani sira, en az bir miizik aletini
calmasi hedeflenmeli.

+ Ogretim programlari, miizik derslerinin daha etkin ve verimli
gecmesi anlaminda diizenlenmeli.
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Piyano literatiiriinde bulunan egzersiz metotlari, piyanoya baslangig
seviyesinden virtiioziteye kadar her seviye igin teknik gelisimi destekleyen kisa
calismalar icermektedir. Bu calismalar, egzersizler, enstriimana hakimiyet
kazanma ve enstriiman ¢almak icin gereken teknik alt yapimin olusmasi ve
gelismesi bakimindan destekleyici niteliktedir. Arastirmada, farkli bestecilere
ait dort egzersiz metodu incelenmistir. Henri Herz, Marguerite Long, Johann
Pischna ve Bernhard Wolff’a ait egzersiz metotlarimin farkli ve benzer
yonlerinin tizerinde durulmug, metotlarda kullanilan 6gretim yontemleri ve
teknikleri incelenmis, yer verilen teknik egzersizlerin fayda saglayabilecegi
teknik beceri ozelliklerinin tespiti yapilmistir. Metotlar genel ozellikleri,
icerikleri, egzersizlerin amaclari yoniinden ele alinmis ve karsilastirmall
anlatimlarina yer verilmigtir.

Bu arastirmada incelenen H. Herz'in New and Complete Piano-Forte School,
M. Long’un Le Piano de Marguerite Long, J. Pischna’min 60 Progressive
Exercises, B. Wolff'un The Little Pischna metotlari, arastirmaci tarafindan
calisiimis olmalari sebebiyle tercih edilmistir. Egzersizlerin uygulanmis ve
fayda sagladigr alanlarin deneyimlenmis olmast bu tercihi desteklemektedir.
Segilen metotlarin piyano egitiminde kullanilan egzersiz metotlar: arasinda
yer alan, bilinir ve daha fazla ¢alisilir kaynaklar olmalarmma katki saglamak
amaglanmistir.

Arastirma nitel arastirma yontemlerinin kullanildigi betimsel bir arastirmadir.
Arastirmada incelenen egzersiz metotlariyla birlikte, piyanoda teknik gelisim
icin edinilebilecek kazamimlarin tespiti yapilmis ve bu metotlarda yer alan
egzersizler aciklanmustir. Secilen egzersiz metotlarinda yer alan ¢alismalar ve
egzersizler ornekleminde piyano icrasinda teknik becerilere saglayacagi
faydalarin agiklanmast hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Herz, Long, Pischna, Wolff, Piyano, Piyano

Teknigi, Egzersiz.

' Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Icra Sanatlar Fakiiltesi, Calgt
Egitimi Boliimii, Ankara, Tiirkiye, asliyildirim@mgu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-7674-1265

32


mailto:asliyildirim@mgu.edu.tr

AKU AMADER / CILT X - SAYI 19 — Ocak 2024

Abstract

In the piano literature, exercise methods consist of short studies that
support technical development for every level from beginner to virtuosity.
These exercises play a supportive role in acquiring proficiency on the
instrument and developing the necessary technical foundation for playing it.
The research delves into the examination of four exercise methods authored by
different composers. The study has emphasized both the distinct and shared
aspects of exercise methods by Henri Herz, Marguerite Long, Johann Pischna,
and Bernhard Wolff. It has examined the teaching methods and techniques
employed in these methods and identified the technical skill attributes for
which the provided technical exercises can be beneficial. The methods have
been approached in terms of their general characteristics, content, and the
objectives of the exercises and comparative explanations have been provided.
In this research, H. Herz's New and Complete Piano-Forte School, M. Long's
Le Piano de Marguerite Long, J. Pischna's 60 Progressive Exercises, B.
Wolff's The Little Pischna methods were studied by the researcher. It was
preferred for the that reason. The fact that the exercises have been applied and
the areas where they are beneficial have been experienced supports this
choice. It is aimed to contribute to the selected methods being known and more
studied resources among the exercise methods used in piano education.
The research is a descriptive research using qualitative research methods. In
the research, alongside the examination of exercise methods, an assessment
has been made to identify the attainable benefits for technical development in
piano playing. Additionally, the exercises found within these methods have
been elucidated and explained. It is aimed to explain the benefits of the studies
and exercises in the selected exercise methods on technical skills in piano
performance.

Keywords: Herz, Long, Pischna, Wolff, Piano, Piano Technique,

Exercise.

GIRIS

Enstriiman 6greniminde teknik gelisim, egitim-0gretim
stirecinden bagimsiz sekilde enstriimanin ¢alinmaya devam ettigi siire¢
boyunca dnem verilmesi gereken unsurlarindan biridir. Teknik gelisim
calismalari i¢in yapilan egzersizler, her zaman uygulanabilir 6zelliklere
sahiptir. Fakat teknik gelisim dendiginde mekanik bir uygulama ve icra
akla  gelmemelidir. = Teknik,  miizikaliteden = ayrn1  olarak
diistiniilmemelidir. Sen (2002: 21), “duygularimizdan yola ¢ikarak
hareketlere (teknik) ve hareketlerden yola ¢ikarak seslere (miizik)
ulasiriz, bu nedenle miizigi teknikten ayirabilmemize olanak yoktur”
demektedir. Teknik gelisim ne kadar ileri diizeyde olursa var olan
miizikal becerileri ortaya ¢ikarabilmek ve aktarabilmek kolaylasacaktir.
Teknik gelisim ¢aligmalari, enstriiman {izerinde hakimiyet kazanmaya
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yardimc1 olmaktadir. “Enstriimana hakimiyet, piyanistik organlar
kontrol altina alarak onlar1 istedigimiz gibi kullanabilmektir.” (Sen,
2002: 21) Burada piyanistik organlar olarak bahsedilenin; parmaklar,
eller, kollar ve onlar1 birbirine baglayan tiim kaslarla, ¢alis esnasinda
kontrolii ve farkindaligi saglamaya yarayan biling, diisiinceler gibi
zihinsel fonksiyonlar ve tiim bunlarin kesintisiz ger¢eklesebilmesini
saglayan nefes dongiisii oldugu diisiiniilmektedir.

Profesyonel miizik egitiminde teknik gelisimi destekleyen
metotlara, egzersizlere yer verilmelidir. Oncelikle ‘teknik’ kavramimin
ne oldugunun iyi anlagilmasi gerekir, ¢iinkii; yanlhs anlasilma yanlis
uygulamalara neden olabilir. “Teknik, milyonlarca farkli piyano
pasajini icra etme yetenegidir; dolayisiyla el becerisi degil, birgok
becerinin toplamidir.” (Chang, 2007: 25) Teknik; bahsedilen piyanistik
organlarla birlikte beyin/sinir mekanizmalarinin dogru bir uygulama ile
es zamanlh kontrol edilmesini saglayabilme ve enstriiman iizerinde
uygulayabilme becerisidir.

Bu noktada, yapilacak olan teknik ¢aligmalarin dogru sekilde
uygulanmas1 6nem kazanmaktadir. Ercan (2008: 98), piyanoda
virtiidzite smirlarin1 zorlayan piyanist ve besteci F. Lizst’in “teknik,
caligilan aligtirmalara bagl degil, calisma teknigine baglidir” sdziinden
bahsetmektedir. Burada anlatilmak istenen, yapilan teknik ¢aligsmalarin
ve egzersizlerin uygulama sekillerinin 6nemli oldugudur. Kontrolsiiz,
bilingsiz sekilde uygulanan egzersizler, piyano basinda bosa zaman
gecirme disinda fayda saglamayacaktir. Sabirla, calisan her kas
grubunun farkinda olarak, kuvveti kontrol ederek, tusa basis sekillerini
onemseyerek yapilan calismalar sonug verecektir. Sen (2002: 25),
piyanist Marie Jaéll tarafindan yapilan parmak izi c¢alismasindan
bahsetmektedir. Yapilan ¢aligmada piyano tuglarinin iizerine konan bir
bez yardimiyla piyano calan kisilerden alinan parmak izlerinin diizeni
ve diizensizligi, sonoritenin kalitesini ortaya koymustur. Calisma
sonucuna gore; tuslar iizerinde diizenli, dengeli ve esit baskiyla ¢alan
kisiler yumusak, uyumlu bir sonoriteye sahipken, tuslara dengesiz
dokunan, esit sekilde kuvvet uygulamayan kisilerin sert ve kasili
parmaklara, dolayistyla kotii sonoriteye sahip olduklar1 saptanmistir.
Buradan yola ¢ikilarak, tusa basis hassasiyetini ustalikla kontrol
edebilmek i¢in tuslara dengeli basabilen, diizenli hareket edebilen,
tuslar lizerinde esit baski uygulayabilen parmaklara sahip olunmasi
gerektigi soylenebilir.

Egzersiz ¢aligmalarinda dikkat edilmesi gereken unsurlardan
biri; yalmzca parmak gelisimine odaklanarak yapilan miizikaliteden
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yoksun c¢aligmalardan kacinmaktir. “Yalnizca parmak teknigini
gelistirmeye odaklanir ve pratik sirasinda miizik ihmal edilirse, miizikal
olmayan calma aligkanliklar1 edinilebilir, bu kesinlikle bir hatadir.”
(Chang, 2007: 26)

Buna gore, egzersizlerin dogru noktalarda fayda saglayabilmesi
icin bilingle calisilmalar1 gerektigi soylenebilir. Caligma esnasinda
kaslarin yorulmasini engelleyecek ve dogru kas gruplarinin gerilmeden
calismasim saglayacak fiziksel rahatlik, seslerin dengeli duyulmasim
saglayacak fakat mekaniklikten uzak bir dokunus, parmaklarin dogru
pozisyonla tusa basmalarini saglayacak kontrol ve gozlem, tiim siireci
sabirla isleyecek bir zihnin isbirligiyle yapilan egzersizler amacina
ulasacaktir. “Teknik c¢aligmalarin hedefine ulasabilmesi icin aceleci
olunmamali, iyice sindirilip, amaca ulasmadan arkadan gelecek diger
asamalara gecme konusunda sabirsiz davranilmamalidir.” (Pirgon,
2009: 12)

Fiziksel rahatlig1 saglayarak dogru el pozisyonu teknikleriyle
yapilan egzersizlerin, piyanoda teknik ve miizikal becerilerin
gelismesine olduk¢a olumlu katkilar sagladigi diisliniilmektedir.
Egzersiz metotlar1 ve galigma yontemlerini bilmenin, 6grenme siirecini
kolaylastirici bir unsur oldugu sdylenebilir. Yapilan egzersizler
sayesinde eser icra ederken teknik problemler {izerinde ugrasip vakit
kaybetmek yerine miizikal unsurlara ayrilan siire arttirilabilir.

Egzersizlerin calisilma amagclar su sekilde agiklanabilir:

e parmaklari/elleri 1sitma amaciyla kaslari uygun sicakliga
getirmek,

e parmak hizi/kuvveti gibi teknik becerileri gelistirmek,

e legato, non legato, staccato gibi farkli calig stillerine hizli
adapte olma becerisi kazanmak,

e sonorite kalitesini olumlu anlamda etkileyecek tusa dengeli
basma hassasiyetini kontrol edebilme becerisi kazanmak,

® piyano literatiiriinde bulunan eserler icerisinde
karsilasilabilecek teknik zorluklar kolay kavrama ve uygulama
becerisine sahip olmak.

Literatiirde hemen her seviyeye uygun egzersizler igeren
metotlarm bulundugu bilinmektedir.

Egzersizlerin, dogru sekilde uygulanarak, bedenin durusunu,
ellerin pozisyonunu ve parmaklarin tuslara basisini olabildigince
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siklikla kontrol ederek c¢alisilmasi gerekmektedir. Bunun amaci,
kaslarin dogru gelisimini saglayabilmektir. Bilingli yapilan ¢caligmalarla
birlikte, dogru gelisen kaslarin ve dolayisiyla parmaklarm, ellerin,
kollarin dogru kullanim1 miimkiin olmaktadir. Buradan yola ¢ikilarak
egzersizlerin dogru sekilde yapilmasinin teknik kolaylik kazanabilmek
icin gereken fiziksel alt yapiy1 hazirlamaya yardimer oldugu
sOylenebilir.

Bu bilgiler dogrultusunda giinliik ¢alismada egzersizlere yer
vermenin 6nemli oldugu inanci desteklenmektedir. Enstriiman iizerinde
yapilan egzersizlerle parmak/el kaslarimi isitip bedeni icraya hazir
duruma getirmek, hazirliksiz ¢alismadan kaynaklanan fiziksel
rahatsizliklarin ve sakatliklarin Onlenmesini saglayabilir. Bununla
birlikte egzersizlerin, parmaklarin islevselligini kontrol edebilme ve
kondisyon kazanma bakimindan da olduk¢a faydali olduguna
inanilmaktadir.

Egzersizler ayn1 zamanda, her bir parmagin kuvvetini ve
parmaklar arasindaki ses/kuvvet dengesini kontrol edebilme becerisini
arttirmaya yonelik yapilan ¢aligmalardir. Cogunlukla art arda ¢ok kez
tekrar edilebilecek nota diizeninde ve buna uygun parmak gegisleriyle
yazildiklar1 goriilmektedir.

YONTEM

Aragtirmanin ¢ikis noktasi, piyanoda teknik ve miizikal
becerilerinin iyi seviyede gelismesine katki saglayacak calisma
yontemlerini igeren egzersiz metotlarmin bilinirligini arttirmaktir.
Arastirma betimsel niteliktedir. Incelenen veriler dokiiman analizi
yontemi ile toplanmistir. “Belgesel tarama olarak da bilinen dokiiman
analizinde, var olan kayit ve belgeler incelenerek veri elde edilmektedir.
Dokiiman analizi, belli bir amaca doniik olarak kaynaklari bulma,
okuma, not alma ve degerlendirme islemlerini kapsamaktadir.”
(Karasar, 2005: aktaran Sak, Sak, Sendil, Nas, 2021: 230)

Arastirmada, verilerin igerik analizi ile durum tespitine yonelik
yorumlar sunulmus, metotlarin karsilastirmali olarak benzer ve farkli
ozellikleri agiklanmustir. “Icerik analizinde temelde yapilan islem,
birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢gergevesinde bir
araya getirmek ve bunlart okuyucunun anlayabilecegi bir bigimde
diizenleyerek yorumlamaktir.” (Yildinim & Simsek, 2016: 242)
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Egzersiz metotlari, igerikleri ve Ozellikle kullanilan
yontemler/teknikler bakimindan ele alinmigtir. Metotlar arasinda
karsilagtirma yapilirken;

e cgzersizlerle ilgili agiklamalara ve c¢alisma Onerilerine yer
verilip verilmedigi,

e egzersizlerin hangi ¢alis stilinde uygulanmasi gerektigi,
e cgzersizlerin hangi ses araliginda yazildigi,
e egzersizlerin hangi miizikal unsurlar icerdigi,

e cgzersizlerin hangi teknik kazanimlara fayda saglayabilecegi
gibi hususlar tizerinde durulmustur.

Arastirmada, piyano egitimi ve bireysel ¢alisma siireglerinde
yapilan egzersizlerin ve uygulama sekillerinin Onemine dikkat
cekilmek istenmistir. Egzersiz metotlar iizerinde hedeflenen noktalara
yonelik yapilan tespitler sonucunda, uygulamada saglayacag faydalar
dogrultusunda ayrica yorumlar sunulmustur.

Metot incelemeleri
1. Henri Herz - New and Complete Piano-Forte School

H. Herz’in 1844 tarihli ‘New and Complete Piano-Forte
School” (Yeni ve Tamamlanmig Piyano Okulu) eserinin, yalnizca bir
egzersiz metodu degil piyano ile ilgili hemen her teknik ve teorik bilgiyi
aciklayici bir kitap niteliginde oldugu goriilmektedir. Kitapta yer alan
igerikler, teorik bilgiler, tempo terimleri, calis stilleri ve ritmik 6geler
gorsel orneklerle detaylica anlatilmig, agiklanmistir. Piyano ile ilgili
genel bilgilere, piyano notasyonuna, viicudun/ellerin hareketi ve
pozisyonuyla ilgili agiklayici bilgilere yer verilmistir.

Egzersiz Ozellikleri
Bes Parmak Egzersizleri

“Bes parmak egzersizleri, bes nota lizerinde yazilmis farkli nota
kombinasyonlarm1 ~ kolaylikla icra etmeye aligtirarak, elin
mekanizmasimi olusturmay1 amaglamaktadir.”” Bu egzersiz teknigini
‘dactylion’ (daktilyon) olarak tamimlayan Herz, “daktilyon, diger
egzersizlere temel teskil ettiginden Ogrencinin gelisimi i¢in
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vazgecilmez olan alistirmalarin ¢alisilmasinda ¢ok biiyilik bir avantaj
saglar” demektedir. (Herz, 1884: 22)

Bu egzersiz grubunda yer alan her bir egzersiz dort vurus
uzunlugunda yalnizca bir 6l¢liden olugmaktadir. Her 6l¢ii kendi iginde
cok sayida tekrarla icra edilebilir.

e Tek pozisyon iizerinde varyasyonlu nota ¢aligmalari

Egzersizlerin, ayn1 pozisyonda ve ayni nota grubu iizerinde
(do-re-mi-fa-sol), parmak gegcisi veya pozisyon degisikligi olmadan
onaltilik notalarin  farkli  dizilimlerde yazilmasiyla olustugu
goriilmektedir. Egzersizler, tempo degisikligi yapilmadan, bir vurus
zamana Once dort onaltilik nota gruplarinda, ardindan sirasiyla igleme,
alt1 nota ve sekiz nota gruplarinda icra edilecek sekilde yazilmustir.

Bu grupta yer alan bir diger egzersiz c¢esidi tutulu ses
egzersizleridir. Tutulu ses egzersizleri, aym1 pozisyon lizerinde belirli
seslerin akor olarak uzun tutulup belirli seslerin ¢alinmasiyla icra
edilmektedir. Tutulu seslerle birlikte sirali notalarin tekrarlandigy, ikili,
ticli, dortli ve besli nota aralig1 gecisleriyle ¢ift ses egzersizlerinin yer
aldig1 goriilmektedir.

Farkli ritim gruplarinda parmak gecisi ¢aligmalari bu grupta yer
alan diger egzersizlerdendir. 1-2, 2-1, 1-2-3, 1-3-2, 3-2-1 numarah
parmak gecisleriyle icra edilmesi gereken farkli nota dizilimlerinden
olusan egzersizlerin, 6zellikle yakin araliklardan olusan nota dizisi
icrasinda fayda saglayacagi sdylenebilir.

e Major ve mindr tonlarda gam ¢aligmalart

Bu grupta iki el olarak icra edilmesi gereken tiim major ve
minodr tonlarin dort oktav araliginda gam egzersizleri bulunmaktadir.
Her bir ton 6nce sag el ve sol el bir oktav araliginda olacak sekilde,
ardindan g¢li, altih, onlu araliklarla Grneklendirilmistir. Gam
egzersizleri, zit yonlere hareketle iki oktav araliinda ve kromatik dizi
seklinde ¢ikici-inici olarak oktav, iiclii, altili ve onlu araliklarda da
orneklendirilmistir.

e Arpejler, ton akorlart ve dominant yedili araliklar {izerine
egzersizler

Bu grupta major ve minor tonlarda arpej ¢evrimleri caligmalart
yer almaktadir. Bu egzersizler tonik akor sesleri ve yedili akor sesleri
araliklarnn {izerinde farkli nota gruplari ve nota dizilimi igeren
varyasyonlu ¢aligmalar seklinde yazilmstir.
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e Aymi ses iizerinde tekrarli nota egzersizleri

Repete (tekrar eden) notalar, ayni ses lizerinde parmak degisimi
ile icra edilen egzersizlerdir. 2-1, 3-2-1, 4-3-2-1 gibi parmak numaralart
gecisleriyle ayni nota tizerinde ¢ok kez tekrarla galisilan egzersizlerin,
ayni tus lizerinde parmak degistirme ¢abukluguna fayda saglayacagi
sOylenebilir.

e Glissando gam egzersizleri

Bu grupta tek nota iizerinde glissando ¢aligmalariyla birlikte
iclli, altih ve oktav araliklarinda akor glissando caligmalari da
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda tonik akorlar iizerinde ii¢ sesten olusan
glissando ¢aligmalarina yer verilmistir.

Coklu Ses Egzersizleri
e Uclii araliklar igin egzersizler

Bu grupta farkli nota dizilimlerinde tglii araliklar {izerine
yazilmig ¢ift ses ¢aligmalar1 goriilmektedir. Sag el ve sol el i¢in tUglii
araliklarda cift ses olarak icra edilmesi gereken major, mindr ve
kromatik gam ¢aligmalarina yer verilmistir.

e Altili araliklar i¢in egzersizler

Bu grupta iki bagh altili aralik egzersizleri, aralik atlamali
egzersizler, legato ve staccato olarak icra edilmesi gereken altili ¢ift ses
caligmalar1 yer almaktadir.

e Oktav egzersizleri

Bu grupta iki bagli, yakin-uzak araliklar ve atlamalar seklinde
farkli nota gruplarinda oktav ¢aligmalari goriilmektedir. Ayn1 zamanda
oktav seklinde gam caligmalarina da yer verilmistir.

e Akor egzersizleri

Bu grupta akorlar lizerinde piano/forte niianslarinda kisa-uzun
ses, tutulu ses ¢aligmalaria ve kirik akor egzersizlerine yer verilmistir.

e Siisleme egzersizleri

Bu grupta tek ses, tutulu sesler ve farkli ritim gruplarinda tril
caligmalar1 goriilmektedir. Farkli araliklar {izerine yazilmig mordan
caligmalarina da yer verilmistir. Ayn1 zamanda akorlar iizerinde tutulu
seslerle birlikte yapilan tril ¢aligmalar ve ¢ift ses tril ¢alismalart da
stisleme egzersizleri igerisinde yer almaktadir.
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Parmak Cevrimi ve Pozisyon Gegisi Egzersizleri

Bu grupta yer alan egzersizler, tek ses, ¢ift ses ve akorlar
iizerinde el ve parmak pozisyonu gecisi ¢aligmalari seklinde yazilmistir.
Ayni zamanda oktav ve akorlar {izerinde pozisyon gegisli atlama
caligmalari, iki oktav araligmma varan genis araliklar iizerinde nota
atlama ¢aligmalarina yer verilmistir.

Metot lizerinde yapilan igerik incelemesi sonucunda H. Herz’in
metot icerisinde, piyano ile ilgili tiim teknik bilgilere ve detaylara yer
verdigi, belirli teknikler i¢in uygulama yontemleriyle ilgili 6zellikle
aciklamalar yaptig1, Onerilerde bulundugu tespit edilmistir. Metot
icerisinde egzersizlere ilave olarak, egzersizleri pekistirme amaciyla
uygulanabilecek kisa etiitler ve parcalara da yer verilmistir. Ozellikle
pargalar, i¢erdikleri miizikal 6geler ile dikkat cekmektedir.

2. Marguerite Long - Le Piano de Marguerite Long

M. Long’un ‘Le Piano de Marguerite Long’ (Marguerite
Long’un Piyanosu) isimli kitabinin basinda, piyanonun icrasi,
calisilmasi, c¢aligma sekilleriyle ilgili kendi fikirlerini sundugu,
onerilerde bulundugu uzun bir yazi kismina yer verdigi goriilmektedir.
Piyano ¢almanin iyi anlagilabilmesi i¢in dncelikle piyanistik organlarin
fizyolojik oOzelliklerinin bilinmesi, kullanilan kaslarin kapasitesi,
reflekslerin igleyisiyle ilgili fikir sahibi olunmas1 gerektigini savunan
besteci, dogallik unsuru iizerinde durmaktadir. “Piyano ¢aligmak ¢ok
caba gerektirir. Ama bu, insan dogasina aykiri bir miicadeleden ibaret
olmayacaktir. Normal bir el piyano ¢almak i¢in yaratilmistir ve bu
inanc1 paylagmayan herhangi bir piyanist, sanatina layik degildir.”
demektedir. (Long, 1959: 1) Besteci, egzersizler ve ¢caligma Onerilerini
dort ayr1 boliim olarak sunmustur. Bu boliimler; birinci bolim Notes
tenues (Tutulu notalar), ikinci bolim Doubles-notes (Cift notalar),
ticlincil boliim Gammes (Gamlar), Jeu du poignet (Bilek oyunu) olarak
isimlendirilmektedir. (Long, 1959: 98)
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Egzersiz Ozellikleri:
Birinci Boliim - Tutulu Notalar

“Tutulu notalar parmak kaslarmi, tuslara dokunmanin
imtiyazlilig1 ve derinligini, elin dinginligini ve rahatligin elde etmek ve
kontrol etmek i¢in faydalidir.” (Long, 1959: 5)

e Yakin pozisyonda tutulu notalar

Bu grupta, bes nota (do-re-mi-fa-sol) {iizerinde yapilan
caligmalara yer verilmistir. Bes notadan dordii uzun tutularak sirasiyla,
dortliik, sekizlik, onaltilik nota gruplar seklinde tekrar edilir. Oncelikle
tek ses lizerinde, ardindan ikili ses araliklarinda yapilan caligmalar
goriilmektedir.

e Eksik 7°li akor pozisyonunda tutulu notalar

Eksik 7°li akorlar, notalarin birbiri {izerine kiiciik ti¢lii araliklar
kurularak elde edilen akorlardir. Ornegin; do notast {izerine sirastyla mi
bemol, fa diyez, la ve yeniden do notasinin kurulmasiyla do eksik 7’li
akor ortaya ¢ikmaktadir.

Besteci, bu egzersizlerin galinis1 esnasinda elin piyano tuglari
iizerindeki agik aralikli pozisyonu sebebiyle, kiiciik ele sahip kisilerin
kendilerini zorlamadan, sagduyu ile caligmalarimi tavsiye etmistir.
(Long, 1959: 6)

Bu grupta, bes nota (do-mi bemol-fa diyez-la-do) iizerinde
yapilan tutulu tek ve ¢ift ses caligmalarina yer verilmistir. Yapilan

egzersizlerin yarim ton yukariya kromatik araliklarla olacak sekilde
farkli pozisyonlarda da icra edilebilecegi onerilmistir.

Bes Parmak
e Beyaz tuslar iizerinde bes parmak egzersizleri

Bu grupta yalnizca beyaz tuslar iizerinde bes parmagin sirayla
calistirilacagl egzersiz sekilleri goriilmektedir. Besteci, farkli nota
dizilimleri 6rnekleriyle ¢caligsma sekilleri sunmus, bu egzersizin legato
ve forte, mezzo-forte, piano nianslarinda ¢alisilmasi konusunda 6neride
bulunmustur.

e Kromatik sesler iizerinde bes parmak egzersizleri
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Bu grupta, kromatik araliklarla, ¢ikici-inici dizide, farkli nota
dizilimleri iizerinde yapilan egzersizler goriilmektedir.

e Modiilasyonlu bes parmak egzersizleri

Bu grupta belirli bir kalipla yazilan egzersizlerin her 6l¢iide ton
degisimiyle tekrar edildigi goriilmektedir. iki el igin yazilan egzersizde
do major tonundan baslayarak, sol elde ton akorlarinin birlik notalarla
duyuruldugu, sag elde ise bes nota iizerinde (do-re-mi-fa-sol) calinmasi
gereken sekizlik notalara yer verilmistir. Ardindan gelen egzersizde bu
kez ton akorlar1 sag elde, bes nota iizerinde ¢alinmasi gereken sekizlik
notalar ise sol elde yer almaktadir. Besteci ayni modiilasyon
egzersizlerine dort onaltilik, iicleme, aksanl nota gruplarinda da yer
vermistir.

e Tonlara gore bes parmak egzersizleri

Bu grupta, bes nota iizerinde ton gecisli egzersizler yer
almaktadir. Do major tonundan baslayarak her dl¢lide modiilasyonlu
nota gecisleriyle ton degistirilerek ayni1 egzersiz kalib1 farkli tonlarda
icra edilmektedir.

Tutulu Notalar ile Bes Parmak

Bu grupta yer alan egzersizlerde, sag elde 1. ve 2. parmaklarla,
sol elde 5. ve 4. parmaklarla ¢ift ses olarak ¢alinan tutulu notalar {izerine
siralanmig bes parmak ¢aligmalar1 goriilmektedir. Besteci egzersizin ton
gegcisli olarak; do major, do diyez major, re major, mi bemol major
seklinde farkli tonlarda ¢aligilmasini 6nermistir.

Bununla birlikte modiilasyonlu tutulu nota egzersizleri,
modiilasyonlu ve iki nota tutulu egzersizlere de yer verilmistir.

e Yalnizca tek nota tutulu el uzatma egzersizi (Brahms egzersiz)

Bu grupta yer alan egzersizlerde, yalnizca besinci parmagin
tutulu olarak icra edildigi diger notalarin ise acik ses araliklariyla
yazildig1 goriilmektedir. Besteci, egzersizin legato ve mf niiansinda,
ardindan pp nilansindan mf niiansina dogru yiikselisle calisilmasini
Onermis, farkl tonlarda galinabilecegini belirmistir.

Repete (Tekrar Eden) Notalar
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Bu grupta yer verilen egzersizler sirali iki nota {izerinde iki
bagh sekilde ve parmak numaralar1 degistirilerek calisiimasi gereken
egzersizlerdir.

Farkli tartim sekilleriyle ¢ok tekrarli ve parmak degisimli
egzersizlerle birlikte, oktav araligi gecisli tekrar eden nota
egzersizlerine de yer verilmistir.

Triller

Tril ¢alismalart ¢ogunlukla tutulu sesler iizerinde ikili
araliklarin art arda tekrarlan seklinde goriilmektedir. Bu gruptaki tril
egzersizlerine Once dortliik, ardindan sekizlik ve onaltilik nota
gruplarinda ikili araliklarin tekran seklinde yer verilmigtir. Bununla
birlikte tril egzersizlerinin tutulu seslerle birlikte yarim ton araliklar
(6rn: do diyez-re ya da re-mi bemol) iizerine yazilmis oldugu da
goriilmektedir.

Ek olarak, mordan ¢alismalari, ¢ift sesler lizerinde tril calismalar ve el
degisimiyle yapilan tril caligmalaria da yer verilmistir.

Ikinci Boliim - Cift Notalar
Tierslere (Uclii Arahk) Hazirhk

Bu grupta iglii araliklar iizerinde farkli nota gruplariyla ve
varyasyonlu nota dizilimleriyle yazilmis egzersizlere yer verilmistir. 1-
3, 2-4, 3-5 parmak numaralariyla ¢ift sesler lizerinde do majér tonunda
yazilan egzersizlerin, do diyez major tonunda ve aksanlarla ¢aligilmasi
da onerilmektedir.

e  Minor Uiglii araliklarla kromatik gam egzersizleri

Bu grupta, kiiciik ti¢lii araliklarla tek sesler lizerine yazilmis iki
oktav araliginda ¢ikici-inici gam egzersizine yer verilmistir.

e Tierslerle minor kromatik gam

Bu grupta, ¢ift ses mindr {i¢li araliklarla ¢ikici-inici kromatik
gam egzersizi gorlilmektedir.

e Major ticlii araliklarla kromatik gam egzersizleri

Bu grupta, biiytik ti¢lii araliklarla tek sesler tizerine yazilmis iki
oktav araliginda ¢ikici-inici gam egzersizine yer verilmistir.
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e Tierslerle major kromatik gam

Bu grupta, ¢ift ses major {iglii araliklarla gikici-inici kromatik
gam egzersizi gorlilmektedir.

Dortlii, Besli Araliklarla Cift Sesler

Bu grupta, dortlii ve besli araliklarla yazilan ¢ift ses akorlarin,
iicleme ve dort onaltilik nota gruplariyla, tutulu seslerle birlikte icra
edildigi egzersizlere yer verilmistir.

Tutulu seslerle olmayan dortlii ve besli araliklarla yazilan ¢ift
ses akorlarin ¢aligilmasi igin besteci ‘¢ok yavas, sonoriteyi zorlamadan
caliniz’ notunu eklemistir. (Long, 1959: 38) Dortli, besli araliklarla ¢ift
sesler bagliginin altinda yer alan diger egzersiz yontemleri;

e Tam dortlii aralikta ¢ift seslerle kromatik gam

e Artik dortlii aralikta ¢ift seslerle kromatik gam seklindedir.

Altihlar

Bu grupta, 1-4-2-5 parmak numaralar1 kullanilarak altili aralik
atlamal ve tek sesler icin yazilmis egzersizlerle birlikte, altili aralikta
cift sesler igin yazilmis farkli nota gruplartyla icra edilmesi gereken
egzersizlere yer verilmistir.

Ayni zamanda altili araliklardan olusan ¢ift sesler ile major ve
minor tonlarda gam egzersizlerinin yer aldig1 goriilmektedir.

Bu grupta, kromatik dizide ¢ikici-inici mindr altili ve major
altih akorlarla yapilan gam egzersizleri de yer almaktadir. Bununla
birlikte altili aralikli ¢ift sesler iizerinde yapilan arpej egzersizlerinin de
yer aldig1 goriilmektedir.

Uciincii Béliim - Gamlar
Gamlar

Egzersizlerin bu boliimiinde ilk olarak gamlara hazirlik
caligmalaria yer verilmistir. Gamlar iyi sekilde icra edebilmek igin
dikkat edilmesi gereken 6nemli unsurlardan birinin bagparmak gegisleri
oldugu diisiiniilmektedir. Bu grupta yer alan gamlara hazirlik
caligmalar1 bagparmak gecislerini pratik etmek {izere olusturulmustur.

44



AKU AMADER / CILT X - SAYI 19 — Ocak 2024

Bu boliimde ayrica majdr, minér tonlarda gam g¢alismalarina
yer verilmistir. Ardindan, do major 6rneginde {i¢lii, altil1 ve onlu gam
egzersizlerine ve orta oktav do notasindan baslayarak zit yonlere
hareketle gam ¢aligmalaria yer verildigi goriilmektedir.

Cikici-inici gam egzersizlerine bir vurus zaman igerisinde yedi
nota, on iki nota gibi farkli nota gruplarinda da yer verilmistir. Aym
zamanda g¢ikici-inici kromatik gamlar da bu gruptaki egzersizler
arasinda yer almaktadir.

Her iki el i¢in yazilmis bir elde ligleme diger elde dort onaltilik
gibi ¢oklu ritimler iceren gam egzersizleri ve notalarin sag ve sol ellere
esit sayida paylastirilmak iizere el gegisleriyle icra edilmesi gereken
gam egzersizleri de bu grupta yer almaktadir.

Arpejler

Arpej egzersizleri, do major tonik akor sesleriyle farkli nota
gruplartyla yazilmig sekilde goriilmektedir. Ayni zamanda,

e Major tonlarda arpej egzersizleri,
e Minor tonlarda arpej egzersizleri,
e 7Zit yonlere arpej egzersizlerine de yer verilmistir.

Bu grupta, arpej sesleri iizerinde dort onaltilik ve alti onaltilik nota
gruplartyla yazilmig aralik ¢alismalarn ve el gecisleriyle yapilan arpej
caligmalarina da yer verilmistir. Bununla birlikte,

e FEksik 7°li mindr akor sesleri {izerinde arpej egzersizleri,
cevrimleri ve zit yonlere hareketle arpej caligmalari,

e Dominant 7’li major akor sesleri {izerinde arpej egzersizleri,
cevrimleri ve zit yonlere hareketle arpej calismalari,

e Modiilasyonlu arpej ¢aligmalar1 da bu grupta yer almaktadir.

Dordiincii Boliim - Bilek Oyunu

Bu boliimdeki egzersizlerin tamami bilek kullanimi teknigi
iizerine yazilmistir. Bilek serbestligi piyano icrasinda olduk¢a dnemli
bir rol oynamaktadir. Ellerin ve parmaklarin rahatlikla calisabilmesi
icin bilegin serbest olmasi gerekmektedir fakat bununla birlikte bilegi
rahat birakamama ya da bilegi sikmanin, piyano tekniginde siklikla
karsilagilan  problemlerden biri oldugu sdylenebilir.  Bilek
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hareketlerinin serbestligi icra esnasinda kasilmalar yasanmasini
onlemektedir. Bu bakimdan bilek serbestligi iizerine yazilan bu
egzersizlerin ve uygulanmasinin énemli olduguna inanilmaktadir.

[k olarak tiers gift sesler iizerinde yalnizca beyaz tuslarda ve
yalnizca 2-4 parmak numarasiyla ¢alinmasi gereken dizi egzersizleri
goriilmektedir. Ardindan altili aralikli ¢ift sesler iizerinde yine yalnizca
beyaz tuslarda ve 1-5 parmak numarasiyla calinmasi gereken dizi
egzersizi yer almaktadir. Bu egzersizlerde parmaklar ¢alacaklar aralik
pozisyonunda gergin tutulmali, kuvvet bilekten alinarak ve ayni
zamanda bilek serbestligi saglanarak cift ses araliklar art arda icra
edilmelidir.

Oktavlar

Bu grupta yer alan egzersizler oktav teknigini gelistirmek iizere
yazilmistir. Farkli nota gruplarinda, art arda tekrarli, aksanli, atlamali
oktav c¢alismalarina yer verildigi goriilmektedir. Ardindan yalmizca
beyaz tuslar iizerinde oktav ses araliginda calimmmasi gereken dizi
egzersizleri, kromatik dizide oktav egzersizleri, arpej sesleri iizerinde
oktav egzersizleri, iki el gegisli oktav egzersizleri yer almaktadir.

Bir sonraki egzersiz Ornegi oktavlarm legato sekilde icra
edilmesine yoneliktir. Oktav sesleri iizerinde sag el i¢in iist seslerde, sol
el igin alt seslerde 4-5 parmak numarasi gecisli egzersizlere yer
verildigi goriilmektedir.

Sonraki egzersiz, oktav ses araliginda sag el icin alt seslerde,
sol el i¢in {ist seslerde 1-2 parmak numarasi gecisli teknik galigma
olarak gortilmektedir.

Ardindan oktav seslerinin alt ve iist sesler olarak ayr1 ayr1 icra
edildigi kirik oktav egzersizleri yer almaktadir. Ayni egzersize arpej
sesleri tizerinde aralik atlamali olarak da yer verilmistir.

Akorlar

Bu grupta akor egzersizlerine yer verilmistir. Besteci akor
egzersizi caligmalarii dort sesli akorlar iizerinde vermistir fakat
egzersizlerin ii¢ sesli, dort sesli, bes sesli tiim akorlar i¢in ayn1 prensipte
uygulanabileceginden bahsetmistir.
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Bu gruptaki ilk egzersiz akor seslerine denk diisen 1. parmagi
uzun tutarak diger seslerin kisa ¢calinmasi seklinde goriilmektedir. Ayni
egzersiz sirasiyla 2. parmak, 3.- 4. parmak ve 5. parmaklar uzun tutulup
diger sesler kisa ¢alinacak sekilde caligilabilir.

Ardindan akor seslerini dort onaltilik nota gruplartyla ikili ikili
bolerek caligma egzersizlerine yer verilmistir. Akorun 1. - 3. sesleri 2.
- 4. sesleri ya da 1. - 4. sesleri 2. - 3. sesleri gruplanarak ¢aligilabilir.

Daha sonra yer alan egzersiz, beyaz tuslar tizerinde dort sesli
akorlarin ¢ikici-inici sekilde icra edilmesi gereken dizi egzersizleridir.
Aymni egzersiz kromatik dizi seklinde yarim ton araliklarla major ve
minor tonlarda ¢ikici-inici sekilde de galisilabilir.

Ardindan akorlar iizerinde arpej g¢evrimleri, akorlu oktav
atlama egzersizleri, iki el gegisli akor egzersizleri yer almaktadir.

Klavye Uzerinde Hareket Ustahg I¢cin Egzersizler
e Tremolo

Burada yer alan tiim egzersizler tremolo c¢alis teknigini
pekistirmek iizere yazilmistir. Oktavlar, kirik akorlar {izerinde
yapilabilecek tremolo egzersiz drneklerine yer verilmistir.

e Glissando

Bu gruptaki egzersizler glissando ¢alig teknigini pekistirmek
iizere yazilmistir. Tek ses iizerinde, farkli notalardan baslayip farkli
notalarda biten ¢ikici-inici glissando egzersizlerine yer verilmistir.

M. Long egzersiz metodunda, piyano icrasinda
karsilagilabilecek pek ¢ok farkli calig stiline, pasaj 6rnegine ve calis
tekniklerine yer verildigi goriilmektedir. Metot icerisinde yakin ve uzak
araliklar iizerine tutulu seslerle icra edilen bes parmak egzersizleri,
tutulu sesler iizerinde aralikli ¢ift ses ¢aligmalari, gam, arpej, oktav,
akorlar, tremolo, glissando gibi pek ¢ok teknik ¢aligma bulunmaktadir.
Bestecinin egzersiz gruplarindan 6nce yer verdigi aciklamalar ve
egzersiz notlarinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. M. Long’un,
hemen hemen her grubun basginda egzersizlerin nasil c¢aligsilmasi
gerektigi ile ilgili kisa notlar vererek icracilara yol gdsterdigi,
egzersizleri ve ¢alig/pozisyon stillerini kavramada yardimeci olmayi
amacladig sOylenebilir.
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3. Johann Pischna - 60 Progressive Exercises

J. Pischna ‘60 Progressive Exercises’ (60 lleri Egzersiz)
egzersizler, gam/arpej caligmalart disinda ¢ogunlukla tutulu sesler
iizerinde yapilan sirali veya aralikli nota tekrarlari iceren egzersizlerdir.
60 egzersizden olusan metotta, pek cok teknik gelisim calismasi
ornegine yer verilmistir. Bu metotta yer alan egzersizlerin gerektigi
sekilde icra edilebilmesi i¢in belirli bir teknik altyapiya sahip olunmasi
gerektigi diisliniilmektedir. Metotta, egzersizlerle ilgili herhangi bir
aciklamaya veya Onsoze yer verilmemistir.

Egzersiz Ozellikleri:

J. Pischna egzersizler genellikle tutulu ses ¢aligmalari seklinde
yazilmiglardir. Egzersizlerin ¢ogunlukla yavas tempoda calinmasi
gereken ¢ok nota tekrarli, otuzikilik nota gruplariyla yazilmis oldugu
goriilmektedir. Egzersizler her iki elde de genellikle bes parmagin aktif
olarak kullanildig1 acik aralikli pozisyonlar {izerine yazilmustir.
Egzersizlerin her bir 6lgiisii art arda ¢ok kez tekrarli calisabilecek
parmak numarasi diizeni ve nota gegisleri ile yazilmigtir. J. Pischna
egzersizlerin en belirgin 6zelliklerinden biri; egzersiz kaliplarinin her
Olciide yarim ton araliklarla kromatik olarak ¢ikici-inici sekilde ton
gegisli olarak yazilmig olmalaridir. Bu sekilde bir kalip iizerine yazilan
her egzersiz, farkli akor kombinasyonlariyla ¢ok kez tekrar edilebilir. J.
Pischna egzersizler igerikleri bakimindan benzer teknik 6zellikleri g6z
oniinde bulundurularak birka¢ ayri baslik altinda toplanmustir.

e Tutulu ses egzersizleri

Tutulu ses egzersizleri; tek ses tutulu, ¢ift ses tutulu egzersizler
olarak yer almaktadir. Bununla birlikte;

- Tutulu seslerle ¢ift ses egzersizleri,

- Tutulu seslerle bagparmak gecisi egzersizleri,
- Tutulu seslerle oktav ve tiers ¢aligmalari,

- Tutulu seslerle arpej sesleri egzersizleri,

- Tutulu seslerle tiers egzersizleri,

- Tutulu seslerle oktav repete egzersizleri, oktav tekniginde onlu
aralikli atlama ¢alismalari,

- Tutulu seslerle iclii, besli, altil aralik gegisleri egzersizleri
goriilmektedir.
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e Farkli sayida nota gruplar1 egzersizleri

Bu grupta farkli nota sayisiyla yazilan iki el egzersizlere yer
verilmistir. Ayn1 zamanda,

- Ikili araliklarla nota tekrarl tril calismalari,
- Altilama diizende iki el i¢in ¢coklu nota grubu ¢aligmalari,

- Altilama/iigleme diizende iki el igin ¢oklu nota grubu
caligmalar1 da bu grupta yer almaktadir.

e Parmak gecisi egzersizleri

Bu grupta 3-4-2 parmak numaralar ile yapilan egzersizlere yer
verilmigtir. Yakin ses araliklarinda yazilan bu egzersizler ¢ok cesitli
nota kombinasyonlartyla caligilabilir.

e (Gam egzersizleri

Gam egzersizleri ilk olarak major ve minor tonlardaki gamlarin
hangi parmak numaralan ile icra edilecegini belirten kisa ¢aligmalar
olarak gortilmektedir. Bununla birlikte,

- Belirli majéor ve minor tonlarda ¢ikici-inici ve zit yonlere
hareketle gam egzersizleri,

- Repete notalarla yapilan c¢ikici-inici gam caligmalart gibi
egzersizlere de yer verilmistir.

e Cift ses egzersizleri

Cift ses egzersiz ¢aligmalar1 tiers (liglii aralik) araliklarda
goriilmektedir. Bununla birlikte c¢ikici-inici kromatik tek/cift ses
caligmalarina da yer verilmistir.

e Oktav, akor ve atlama egzersizleri

Bu grupta oktav, akor ve atlama tekniklerini gelistirmeye
yonelik egzersizler yer almaktadir.

- Oktav repete caligmalari,

- Staccato oktavlarla arpej sesleri lizerinde ¢aligmalar,
- Akor egzersizleri,

- Genis aralikli atlama galigmalari,

- Parmak gecisli legato oktav atlama caligmalari gibi farkh
teknik calismalara da yer verildigi goriilmektedir.
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J. Pischna egzersiz metodunun baslangic seviyesindeki
icracilara yonelik olmadigi soylenebilir. Egzersiz metodunda yer alan
caligmalardan o6zellikle tutulu seslerle ¢ok sayida tekrarla icra edilen
parmak c¢aligmalari, bilingli bir sekilde uygulanmalidir. Bilingli
uygulanmadig: takdirde bilek ve kol kasilmalarina sebep olabilecegi
diisiiniilen teknik ¢aligmalarin, mutlaka belirli bir teknik donanima
sahip kisiler tarafindan calisilmas1 gerektigi dusiiniilmektedir.
Parmaklar aras1 gecisi kusursuzlagtirma ve ayni zamanda parmaklarin
bagimsizca giic kazanabilmesine yardimci olma amaciyla yapilan bu
egzersizler, el ve bilegin rahatlig1 6n planda tutularak icra edilmelidir.
Egzersizlerin ayn1 zamanda, yavas tempoda, sabirla ve kontrollii bir
sekilde calisilmasi gerektigine inanilmaktadir.

4. Bernhard Wolff - The Little Pischna

B. Wolff’un ‘The Little Pischna’ (Kii¢iik Pischna) egzersiz
metodunun, incelenen egzersiz metotlari arasinda en bilinen ve ¢alisilan
metot oldugu sdylenebilir. Kiiglik Pischna isminden de anlasilabilecegi
sekilde J. Pischna’nin bahsedilen egzersiz metoduna hazirlik niteliginde
ve ‘60 Progressive Exercises’ egzersiz metodunda yer alan
egzersizlerin kolaylagtirilmis sekilde yazilmig olarak yer aldigi bir
metot olmasi yoniiyle dnemlidir. Egzersiz metodunda, benzer ve farkl
tekniklerin ¢alisilmasi i¢in yazilmig 48 egzersiz bulunmaktadir.
Egzersizler, farkli tonlarda ¢alig yetenegini giiclendirme ve bununla
birlikte uygun parmak numarasi kullanimi, dinamikler ve ayni zamanda
temponun korunmasi hususlarini vurgulamaktadir.

Egzersiz Ozellikleri:

Egzersizler, her Ol¢linlin modiilasyonlu ton gecisleriyle
birbirine baglandig1 ii¢c veya dort dizek uzunlugunda yazilmistir.
Istendigi takdirde ayr1 ayr1 belirtilmemis olsa da her 6lgii kendi iginde
cok kez tekrarli sekilde calisilabilir. Her iki elde de ¢ogunlukla bes
parmagin aktif olarak kullanildig1 egzersiz ¢aligmalar1 yavas veya orta
tempoda icra edilmelidir. Sag elde sekizlik/sol elde dortliik notalarda
yazilan egzersizlerin bir sonraki egzersizde ayni nota kaliplariyla sag
elde onaltilik/sol elde sekizlik seklinde yazildigir goriilmektedir.
Ardindan sol elde sekizlik/sag elde dortliik ve sol elde onaltilik/sag elde
sekizlik seklinde yine aym kalip pekistirilir. Bu sekilde, bestecinin
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belirttigi tempo terimleri dikkate alinarak calisilan egzersizler, aym
kalipla galisilmaya devam edilerek daha fazla sayida nota ile daha hizli
nota gruplarnyla tekrar edilebilir. Metot icerisinde yer alan egzersizler
benzer teknik ozellikleri g6z Oniinde bulundurularak birkag baslik
altinda toplanmstir.

e Tutulu ses egzersizleri

Sag veya sol elde tek/gift tutulu ses egzersizlerine yer
verilmistir.

e Parmak gecisi egzersizleri

- 2-1, 3-1, 4-1 parmak numaralariyla yapilan ¢ikici-inici gegisli
nota dizisi egzersizleri,

- 1-2-3-4-1-2-3-4 parmak numaras1 diizeniyle icra edilen ¢ikici-
inici nota dizisi egzersizleri,

- 3-2-4-1 parmak numaralariyla yapilan yakin ses aralikli ¢ikici-
inici nota dizisi egzersizleri seklinde goriilmektedir.

e Aralikl ses egzersizleri

Uclil, besli ve altili ses araliklarinin tekrarli egzersizleri, aralikli

ses egzersizleri ¢aligmalan icerisinde yer almaktadir.

Gam egzersizleri

Do majorden baglayarak kromatik olarak her tonda icra
edilmesi gereken bir oktav uzunlugunda yazilmis ve bagparmak
gegcisini ¢alistirmaya yonelik gam egzersizleri, (sag el ve sol el
igin ayr1 orneklendirilmistir)

Do mindrden baslayarak kromatik olarak her tonda icra
edilmesi gereken bir oktav uzunlugunda yazilmis ve bagparmak
gegcisini ¢alistirmaya yonelik gam egzersizleri, (sag el ve sol el
igin ayr1 orneklendirilmistir)

Major ve mindr tonlarda yazilmis, kromatik olarak her tonda
icra edilmesi gereken iki oktav ses araliginda gam egzersizleri
olarak gortilmektedir.

Arpej egzersizleri

Bir oktav araliginda, zit yonlere hareketle ve modiilasyonlu ton
gecisleriyle yapilan arpej sesleri egzersizleri,
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- Iki oktav araliginda, majér-mindr tonlarda modiilasyonlu
gecislerle zit yonlere ¢ikici-inici hareketle yazilmis arpej
caligmalari olarak 6rneklendirilmistir.

B. Wolff’un The Little Pischna egzersiz metodunun, baglangi¢
seviyesindeki icracilar tarafindan c¢aligilabilecek bir teknik gelisim
metodu oldugu sdylenebilir. Metodun, iceriginde yer alan teknik
egzersizler itibariyle belirli bir teknik donanmima sahip olunmaksizin
calisilabilecegi diigiiniilmektedir. Egzersiz metodu igerisinde herhangi
bir agiklama kismina yer verilmemistir.

BULGULAR ve YORUMLAR

Aragtirma kapsaminda elde edilen veriler neticesinde,
incelenen metotlarda yer alan egzersizlerin benzerlikleri/farkliliklar1 bu
kisimda agiklanmigtir. Tespit edilen noktalara iligkin yorumlar
sunulmus ve arastirmanin yontem kisminda yer verilen sorularda yer
alan hususlara yonelik degerlendirmeler yapilmistir.

1) Egzersizlerle ilgili agiklamalara ve ¢alisma Onerilerine yer
verilip verilmedigi konusunda yapilan degerlendirmeler neticesinde,
Herz ve Long egzersiz metotlarinda agiklamalara ve ¢alisma onerilerine
yer verildigi, Pischna ve Wolff egzersiz metotlarinda ise yer
verilmedigi goriilmektedir. Egzersizlerin, ¢alisacak kisiler tarafindan
anlagilabilir olmasi1 uygulama esnasinda kolaylik saglanabilmesi
bakimindan 6nemlidir. Buradan yola ¢ikilarak, metotlar igerisinde
egzersizlerle ilgili ¢alisma Onerileri ve bilgilendirme notalarina yer
verilmesinin iyi olabilecegine inanilmaktadir.

2) Egzersizlerin calis stili cesitliligiyle ilgili olarak yapilan
incelemeler sonucunda, incelenen tiim metotlarda legato ve staccato
uygulamalarina, uzun-kisa ses ve aksan caligmalarina yer verildigi
tespit edilmistir.

3) Egzersizlerin tuse {lzerinde hangi ses araliklarindan
baglayarak yazilmis olduklartyla ilgili yapilan degerlendirmeler
neticesinde Herz, Long, Pischna ve Wolff egzersiz metotlarinda yer
alan bes parmak egzersizlerinin hemen hepsinin farkli oktavlarda fakat
ayni ses araliklarindan baslayarak yazilmis oldugu anlasilmistir.
Egzersizler kendi iginde ¢esitlilik gostermektedir. Herz’te yer alan bes
parmak egzersizlerinde sag el ve sol el arasinda iki oktav mesafe
birakildig1 goriilmektedir. Bununla birlikte Long’ta yer alan bes nota
iizerindeki caligmalar ilk olarak Herz ile ayn1 oktav araligindan yazilmis
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olsalar da daha sonra yer verilen egzersizler piyanonun farkli oktav
araliklarindan baglamaktadir. Pischna ve Wolff egzersizlerin ayn1 oktav
araliginda ayni nota diizenine sahip olduklar1 goriilmektedir.

4) Bes parmak c¢alisma egzersizlerinin metotlara gore
farkliliklar igerdigi anlagilmistir. Herz egzersizler, tiim parmaklarim
iinison olarak ayni notalarla ve ayn1 anda icra edildigi egzersizler olarak
gorlilmektedir. Long egzersizler ise tutulu sesler iizerinde bes parmak
caligmalar1 icermektedir. Bunun yaninda, Pischna ve Wolff egzersiz
metotlarinda bes parmak egzersizlerine tutulu sesler tiizerinde
modiilasyonlu ton gegisleriyle yer verilmistir.

5) Benzer egzersizlerin, icerdigi teknik ¢aligmalar bakimindan
piyano tekniginde énemli kabul edilen teknik ¢alisma bagliklar1 altinda
toplanarak incelenen tiim metotlarda yer aldig1 goriilmektedir. Bunlar;
bes parmak egzersizleri, ¢ift ses egzersizler, gamlar, arpejler, oktavlar
ve akorlar olarak genel basliklar altinda toplanmustir. Incelenen
metotlardan Herz ve Long egzersizlerin, teknik c¢aligma cesitliligi
bakimindan diger metotlardan daha fazla icerik barmdirdig:
anlagilmistir. Ozellikle Long egzersizler, hemen her teknikle ilgili
detayli ve c¢ok cesitli aralik caligmalar1 igermesi bakimindan dikkat
¢ekmektedir.

6) Tutulu ses egzersizlerinin Pischna ve Wolff egzersiz
metotlarinda modiilasyonlu ton gegisleriyle yazilmis olmalari sebebiyle
benzer oOzellikte olduklar1 goriilmektedir. Herz ve Long egzersiz
metotlarinda tutulu seslerle yapilan c¢ok ¢esitli galigmalar oldugu
goriilmektedir. Herz egzersiz metodunda yakin seslerde tutulu ses
egzersizleri, Long egzersiz metodunda ise yakin seslerle birlikte, eksik
71i araliklardan olusan, dominant 7li araliklardan olusan genis aralikli
tutulu ses egzersizleri bulunmaktadir. Bununla birlikte Long egzersiz
metodunda parmak gecisi caligmalaniyla, c¢ift ses ve dortlii-besli
araliklarla yapilan tutulu ses egzersizlerine de yer verilmektedir.

7) Egzersizlerin igerdigi miizikal unsurlar bakimindan yapilan
degerlendirmeler neticesinde, Herz ve Long egzersiz metotlar
igerisinde yer alan belirli egzersiz ¢esitlerinin {i¢ ayri niiansta olacak
sekilde p — mf — f olarak calisilmasinin Onerildigi goriilmektedir.
Bununla birlikte 6zellikle nota dizileri ve arpej seklinde cikici-inici
olarak yazilmis egzersizlerin crescendo-decrescendo gibi miizikal
unsurlarla ¢alisilmasi gerektigi notlarina da ver verilmistir. Parmak
kuvvetini dengeleme lizerine yazilmis bes parmak egzersizleri ve ¢ift
sesler {izerinde yazilan aralik galigmalarinin f niiansinda caligilmasi
Onerilmektedir.
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8) Incelenen metotlar igerisinde yer alan arpej egzersizlerinin
benzer ve farkli 6zelliklerinin tespiti amaciyla yapilan degerlendirmeler
neticesinde, Long egzersiz metodunda yer alan arpej egzersizlerinin
diger metotlarda yer alan arpej egzersizlerine gore farkli ozellikler
tagidig1 belirlenmistir. Long egzersiz metodunda, ton akoru sesleri
lizerinde arpej egzersizleriyle birlikte ayni1 ton akoruna ait ikinci ve
ticiincii cevrim sesleri lizerinde arpej egzersizleri, eksik 71i ve dominant
7li araliklarda arpej egzersizleri, zit yonlere hareketle yapilan arpej
egzersizlerine yer verildigi goriilmektedir. Herz, Pischna ve Wolff
egzersiz metotlarindaki arpej egzersizleri benzer Ozellikler
tagimaktadir. Metotlarda, ton akorlarina ait arpej sesleri tizerinde ¢ikici
ve inici arpej egzersizlerine yer verilmistir.

9) Incelenen egzersiz metotlarinin hangi teknik kazanimlar
saglayacagiyla ilgili yapilan degerlendirmeler neticesinde egzersizlerin,
parmak hizi ve kuvveti, tuga basis hassasiyeti, pp’dan ff’ya her niiansta
parmak basig dengesini kontrol edebilme becerisi, parmak esnekligi, el
pozisyonu, bilek rahathigi gibi konularda olumlu katkilar
saglayabilecegi anlagilmistir. Sag el ve sol elin esit sekilde hakimiyet
kazanmas i¢in ayr ellerle ve iki el birlikte yapilabilecek egzersiz
orneklerine yer verildigi goriilmektedir. Bununla birlikte metotlarin,
parmak gecisli diziler, gamlar, arpejler, ¢ift sesler, oktavlar, akorlar,
atlamalarla ilgili pek ¢ok farkli egzersiz teknigi icermeleri sebebiyle
piyano literatiirinde bulunan eserlerde yer alan teknik zorluklar
kavrama ve uygulama becerisi kazandirabilecegi de soylenebilir.

SONUC VE ONERILER

Aragtirma kapsaminda incelenen metotlarin igerikleri ve yer
alan egzersizlerin teknik ¢esitliliginin net olarak anlagilabilmesi i¢in
gerekli bilgiler sonu¢ kisminda verilmigtir. Karsilagtirmali olarak
sunulan bilgiler, metotlar igerisinde yer alan egzersizlerin benzer
Ozellikleri dikkate alinarak belirli bagliklar altinda siniflandirilmistir.
Herz, Long, Pischna ve Wolff’un arastirma kapsami ile sinirli tutularak
incelenen egzersiz metotlarinin arastirma sonucunda ortaya c¢ikan
benzer ve farkli 6zellikleri maddeler halinde 6zetlenmistir. Buna gore;

e Bes parmak egzersizleri, incelenen tiim egzersiz metotlarinda
yer almaktadir.

e Tutulu ses egzersizleri, incelenen tiim egzersiz metotlarinda yer
almaktadir.
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e (Gam egzersizleri, incelenen tiim egzersiz metotlarinda yer
almaktadir.

e Arpej egzersizleri, incelenen tiim egzersiz metotlarinda yer
almaktadir.

e Oktav ve akor egzersizleri, incelenen tiim egzersiz metotlarinda
yer almaktadir.

Metotlar1 birbirinden ayiran belirli egzersiz gesitlemeleri ve yer
alan egzersizlerin teknik zorluklar1 sebebiyle;

e Herz egzersiz metodu baglangic seviyesine uygundur,
e [ong egzersiz metodu baglangi¢ seviyesine uygundur,
e Pischna egzersiz metodu baslangi¢ seviyesine uygun degildir,

e  Wolff egzersiz metodu baslangi¢ seviyesine uygundur demek
miimkiindiir.

Egzersizlerin ¢esitliligi bakimimdan Pischna ve Wolff egzersiz
metotlarmin benzer 6zellikler tasidig1 tespit edilmistir. Herz ve Long
egzersiz metotlarinda yer alan egzersizlerin teknik ¢calisma bakimindan
cesitli sekillerde Orneklendirmis olmalart sebebiyle incelenen diger
egzersiz metotlarindan farkli oldugu anlagilmistir. Buna gore;

e Herz ve Long egzersizlerde yer alan bes parmak ve tutulu ses
egzersizleri benzerlik gostermektedir. Fakat Long egzersiz
metodunda yer alan tutulu ses egzersizleri Herz egzersiz
metodunda yer alan egzersizlere gore farkli tekniklerde daha
¢ok drneklendirilmistir.

e Herz ve Long egzersiz metotlarinda yer alan gam egzersizleri
benzer Ozellikte olmakla birlikte, arpej, oktav ve akor
egzersizleri farkli ozellikler tasimaktadir. Bununla birlikte,
Herz egzersiz metodunda yer alan gam egzersizlerinin Long
egzersiz metodunda yer alan gam egzersizlerine gore daha az
cesitlendirildigi sdylenebilir. Long egzersiz metodunda farkli
teknik caligmalar iceren gam egzersizlerine daha fazla yer
verilmistir. Herz egzersiz metodunda yer alan arpej ¢alismalari
Long egzersiz metodunda yer alan arpej calismalarina gore
daha az gesitlendirilmistir. Long egzersiz metodunda goriilen
arpej, oktav ve akor egzersizleri incelenen metotlar igerisinde
higbir egzersiz metodunda yer almamaktadir.
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Incelenen metotlar icerisinde en kapsaml teknik caligmalar
iceren egzersiz metodunun Long egzersiz metodu oldugu anlagilmistir.
Tilim metotlarin bes parmak, tutulu sesler, gam, arpej, oktav ve akor gibi
benzer konularda teknik gelisime katki saglayacagimi sOylemek
miimkiindiir. Bununla birlikte, Herz ve Long egzersiz metotlarmin
iceriginde yer alan bilgilendirme notlar1 sebebiyle el/parmak
pozisyonlarinin dogru durusu ve dogru kullanimlanyla ilgili fayda
saglayacagl da sdylenebilir. Ozellikle Long egzersiz metodunun,
igeriginde yer alan tiim teknik gelisim konularinda c¢ok ¢esitli 6rnekler
barindirmasi sebebiyle mutlaka caligilmasi gereken, bestecinin notlari
dikkate almarak tiim egzersizlerin titizlikle uygulanmasi gereken bir
egzersiz metodu oldugu diisiiniilmektedir. Bilingli sekilde uygulandigi
ve glinlik caligmada yer verildigi takdirde piyano tekniginde zorluk
iceren pek ¢ok pasaji anlama, kavrama ve uygulama becerisine olumlu
katki saglayacagina inanilmaktadir.
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Ozet

Osmanly/Tiirk miizigi tarihi, teorisi ve miizik yazilar: agisindan énem
tastyan bazi yazmalar, kimi zaman kendilerinden sonra gelenler i¢in kaynak,
kimi zamansa ornek teskil etmistir. Nayi Osman Dede’nin Nota-i Tiirki’si,
Kantemiroglu Edvari, Kevseri Mecmuasi gibi birbirini takip eden yazmalarin
izdiigiimlerinde, edvar geleneginin degisime ugradig 18. yiizyilin sonundan
itibaren sonraki kaynaklarda da rastlamir. Her bir edvarin birbiriyle etkilesim
icinde olmasi ve doguskanlart misali birbirinin icinden tiiredigi
goriilmektedir.

Edvar geleneginin son yansimalarmmin gorildiigii Hdsim Bey
Mecmuast 'nda dnceki edvarlarin net bir sekilde kaynak olarak kullaniimasinin
yaninda, bu edvarlarmn kiilliyat kisimlart da farkh calismalara kaynakiik
etmigstir. Miizik yazilarimin gorece aktif olarak kullaniimaya basladigi 19.
yiizyddan itibaren Ndyi Osman Dede, Kantemiroglu, Kevseri gibi ¢algisal
repertuvarin da kisisel arsivierde yer alan defterlere girdigi goriilmektedir.
Gerek Hamparsum, gerekse Avrupa miizik yazist ile yazilan defterlerde bazen
parcalt olarak fasil repertuvarlarimin icinde, bazense miistakilen ¢algi
repertuvart olarak karsimiza ¢ikar.

Bu orneklerden biri de Devlet Arsivieri Bagskanligi Osmanl
Arsivi’nde bulunan, Ismail Hakki Bey koleksiyonunun icindeki 373 numarali
Hamparsum defteridir. Bu ¢alismada bahsi gecen Hamparsum defteri
incelenerek, 17.-18. yiizyil edvar repertuvart ile arasindaki benzerlik ve
SJarkliliklar ortaya konulmus, tarih yaziminda kisisel arsivler ve paleografik
kaynaklarin etkisi irdelenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Arsiv, Edvar, Hamparsum, Muallim Ismail
Hakla Bey, Miizik Yazilar

Abstract

The manuscripts that hold significance in terms of the history,
theory and musical writings of Ottoman/Turkish music have often served as
sources for subsequent scholars or exemplars for others. In the sequence of
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manuscripts such as Nayi Osman Dede's Nota-i Tiirki, Kantemiroglu Edvart
and Kevseri Mecmuasi, one can observe the evolution of the edvar tradition
from the late 18th century, where changes began to manifest in later sources.
Each edvar interacted with others, and from these interactions, it
appears that subsequent ones emerged, akin to their predecessors. In the
Hagsim Bey Mecmuasi, where the final reflections of the edvar tradition are
observed, previous edvars are not only used explicitly as sources but their
content also served as references for different works. From the 19th century
onwards, a period where music writings started to be relatively actively
utilized, figures like Ndayi Osman Dede, Kantemiroglu, Kevseri, and their
instrumental repertoires found their way into personal archives. Whether it
was Hamparsum or European musical notation used in these notebooks,
sometimes fragmented within suite repertoires and sometimes presented
independently as instrumental repertoires.
One such example is the Hamparsum notebook, cataloged as number 373
within the Ismail Hakki Bey collection at the Ottoman Archives of the
Directorate of State Archives.

This study will delve into the aforementioned Hamparsum notebook,
examining the similarities and differences between the 17th-18th century edvar
repertoire and exploring the influence of personal archives and paleographic
sources on historical writing.

Keywords: Archieve, Edvar, Hampartzum, Muallim Ismail Hakki
Bey, Music Sources

GIRIS

Son otuz yilda agirhg 17.-18. ylizyillar olmak {izere
Osmanly/Tiirk miizigine dair pek ¢ok tarihsel kaynagin transkripsiyonu
yapilmistir. Uzerine ceviri yazi alaninda incelemeler kaleme almmis
olmakla birlikte, bu ¢aligmalar tarihsel baglamda bir biitiinii olusturan
Ogeler olamamuis, biitiiniin kendi icinde 6nem arz eden yapi taglar
olarak kalmugtir. Ozellikle Osmanly/Tiirk miizigi tarihinde Bat’dan
esen yenilik¢i rlizgarlarin etkisiyle 19. yiizyilda Hamparsum
Limonciyan’in gelistirdigi miizik yazis1 biiylik bir kirilmaya sebep
olmustur. Musikisinaslar tarafindan kabul géren bu miizik yazisi
Osmanly/Tiirk miiziginin paleografik gelisimine bakildiginda nispeten
yaygin bir kullanim hizina ulasmistir. Bu sebeple 19. yiizyil ve
sonrasina ait c¢ogu kisisel arsivde karsimiza g¢ikan Hamparsum
defterleri, perakende notalar ve benzeri yazili kaynaklar bir araya
gelerek tarih yazimi i¢in ihtiya¢ duyulan biitline dair parcalarin
birlesmesini saglamaktadir. Kisisel arsivlerden ulagilan her yeni
kaynakta arsivler arasi iliski aglarinin sikligi goriilmekte, sadece
transkripsiyona dayali ¢alismalarin 6tesinde belgelerin birbirleriyle ve
belgelerin kuramla baglantisinin saglanmasina vesile olmaktadir.
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Boylelikle yeni bir Osmanli/Tiirk miizigi tarihi yazimi ve metodolojisi
olusturulmas1 miimkiin olacaktir. Sadece yazili kaynak incelemeleri,
eser analizleri ve belge okuyuculugundan 6te iliskisel bir anlatimin ve
yazimin gerekliligi son yillarda giin yliziine ¢ikmis, bu alanda
caligmalar imkanlar el verdigi olciide yiiriitilmeye baslamistir.

YONTEM

Tarihsel miizikoloji alaninda 6nemli bir yer tutan arsiv tarama
ve belge tespiti ile Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu’nda yer alan
373 numarali deftere Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi’nden
erigsim saglanmig; defter paleografik, kodolojik ve ortografik 6zellikler
itibariyle incelenmistir. Igerik olarak defterin Nayi Osman Dede,
Kantemiroglu ve Kevseri Mecmualariyla benzerlikler gosterdigi
goriilmiistiir. Daha 6nce ITU Osmanl Tiirk Miizigi Arastirmalari
Grubu (OTMAG) tarafindan calisilan Rauf Yekta Bey arsivinin
incelenmesinden ¢ikarilan edvar ve mecmua igerikleri ile Ali Rifat
Cagatay koleksiyonunda yer alan bazi perakende Hamparsum notalar1
arasinda iliski kurulup kurulamayacagi sorusuna cevap aranmstir.

Muallim Ismail Hakki Bey ve Koleksiyonu

1866-1927 yillar1 arasinda yasamis olan Muallim Ismail Hakk1
Bey, Osmanly/Tirk miizigi acisindan 6nemli yere sahip olan bir
bestecidir. Cok yonlii besteciliginin yani sira egitimci, derlemeci ve
arsivci yonleriyle de on plana ¢ikmis, binlerce notadan olusan genis
kapsaml bir arsivi gliniimiize miras birakmigtir. Tarihsel olarak yagam
orgiisiine ve biraktigi izlere bakildiginda biitlinliyle gecis donemi
bestecisi 0zelliklerini tagimaktadir. Yasam yillan itibariyle (1865/66-
1927) Osmanli’nin son donemlerinde bes farkli padigah gormdiis,
Cumhuriyetin ilk yillarina taniklik etmistir. Adinin 6niinde unvan
olarak tasidigi “Muallim”liginin yan1 sira, genis bir yelpazedeki
besteciligi, nazariyeci yonii, yaymcilik hayati, arsivci ve derlemeci
yoniiyle de adindan soz ettirmistir.? Oyle ki, hayata veda ettikten sonra

2 “Muallim” unvanmin kullamlmasi ismail Hakki Bey’in biyografik anlatisi i¢inde 6nem tasiyan
bir detaydir. Muallim Ismail Hakki Bey ile yasam yillar1 yakinhik gdsteren “Bestekar Sermiiezzin
(Miiezzin-i Sehriyari) Ismail Hakki Efendi” (1857-1910) olarak anilan bir [smail Hakki’nin daha
varlig1 repertuvarda karisikliklara sebebiyet vermektedir. Son yillarda Sermiiezzin Ismail Hakki
Efendi’nin ailesinin istegi iizerine uzmanlardan olusan bir arastirma kurulunca yapilan
incelemelerde TRT repertuvarinda Muallim Ismail Hakki Bey’e ait oldugu belirtilen baz1 eserlerin
aslinda Sermiiezzin Ismail Hakki Efendi’ye ait oldugu goriilmiistiir. Tarafimizca hazirlanan
doktora tezinde de birkag Grnege tesadiif edilmis, Muallim Ismail Hakki Bey’in arsivinde
kendisine ait diger eserlerin kiinyelerinde sadece “Ismail Hakki veya Ismail Hakki Bey” yazarken,
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cenaze toreni bile ikonik sahnelere ev sahipligi yapmus, farkli dinlere
mensup bir cemaat ve bando esliginde Chopin’in Cenaze Mars1 olarak
bilinen sonat1 ¢aliarak ugurlanmistir.?

II. Mesrutiyet Oncesinde agirlikli  olarak Muzika-y1
Hiimayun’da muallimlik yapan Ismail Hakki Bey, II. Mesrutiyet’in ilan
edildigi 1908 yilinda ilk musiki cemiyeti olan Dar{i’lmusiki-i Osmani
Cemiyeti’nin kurulmasiyla bu cemiyetin kurucu heyeti icinde yer
almistir. Ertesi yi1l bu cemiyetten ayrilarak once Misiki-i Osmani
Cemiyeti’ni kuran Ismail Hakki Bey bu cemiyeti mektebe
doniistlirmiis, burada diizenledigi konserler ve egitim faaliyetleri ile
adindan s6z ettirmistir. (Sekil 1).

Sekil 1. Miisiki-i Osmani Cemiyeti, (Taha Toros Arsivinden)*

diger Tsmail Hakki Bey’e ait eserlerde “Sermiiezzin Hakki Bey’in” yazdig1 gériilmiistiir. Detayli
bilgi igin bkz; Serhan Dilhan Konan, Muallim Ismail Haklki Bey; Hayati ve Dini Musiki
Formlarindaki Eserleri Uzerine Bir Inceleme, (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Istanbul Teknik
Universitesi, istanbul, 2020.

30sman Sevki Uludag’in amlarinda yer verdigi bu merasimin detaylari i¢in bkz: frem Ela
Yildizeli, Bir Kiiltiir Savasgisi Dr.

Osman Sevki Uludag, Istanbul: Pan Yayincilik, 2009.

* Bu gorsel, “Les membres de la ‘Société de Musique Ottomane’..” baslig1 ile Sehbal Dergisi’nin
15 Haziran 1326 tarihli 22. sayisinda yaymlanmistir
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Mektep konser faaliyetleri ile birlikte yaymncilik alaninda da
Oonemli iglere imza atmig, bu donemde nesredilmeye baglanan
fasikdiller, fasil ve takimlar donemin nota yayincilig igin iz birakan
iiriinler olmustur. Nota yaymciliginin haricinde teorik eserlerini de
yaymlamaya baslayan Ismail Hakki Bey, literatiire Usuldt, Solfej,
Makamat ve Ilaveli Nota Dersleri (Birinci Kitap), Miisiki Tekamiil
Dersleri (Tkinci Kitap) ve Mahzen-i Esrdr-1 Miisiki yahut Teganniydt-1
Osmdani gibi nazari eserlerle katki saglamis, hatta kendisini ¢ogu
yayininin kiinyesinde Sahib-i Mahzen-i Esrdr-1  Musiki olarak
tanitmigtir.

Ayrica Darii’lelhan basta olmak tizere pek ¢ok 6énemli kurumda
hem idareci hem egitimci olarak aktif rol oynamistir. Darii’lelhan’in
Ismail Hakki Bey ile iliskisi sadece egitsel faaliyetlerle smirli
kalmamus; ilk basta Heyet-i [lmiye olarak amlan, Alaturka Musiki
Tasnif ve Tespit Heyeti’nde de yagaminin sonuna kadar gorev almistir.
Kiiltiirel mirasin aktarimi agisindan biiyilk 6nem arz eden bu gorev,
Ismail Hakki Bey’in arsivci yonii ile de etkilesim icinde devam etmistir.
Farkli edisyonlar, tavir ve lsluplarda eserleri igeren genis arsivi, hi¢
sliphesiz Alaturka Miusiki Tasnif ve Tespit Heyeti’ndeki gorevine -ya
da bu gorevi zengin arsivine- katki saglamigtir.

Ismail Hakki Bey’in vefatindan sonra ailesine aktarilan arsivi,
Ciineyd Orhon’un (1926-2006) TRT Miidiirii oldugu dénemde Ismail
Baha Siirelsan tarafindan tespit edilmis ve arsiv iizerine bir rapor
hazirlanmigtir. Ancak bu raporda “10 civarinda benzer beste”, “Usulil
ve makami belirtilmemis 10 sahife eser” gibi net olmayan ifadeler yer
almaktadir (Uslu, 2008; 153). Ustelik 1947 yilinda yaymlanan bu
raporda bahsedilen arsive iligkin o tarihten 2013 yilina kadar kurumsal
bir ¢aligma yapilmamastir.

Siirelsan’1n raporunda bahsettigi arsiv 1974 yilinda Ciineyd
Orhon’un girisimleriyle satin almarak TRT Miizik Dairesi
Bagkanligi'na verilmistir. Ardindan TRT Istanbul Radyosu’nda 2013
yilinda Gegmigin Ruh Izleri adli proje tanitimiyla o dénemki adiyla
Basbakanlik Osmanli Arsivi’ne’ aktarilmis, TRT tarafindan ise
www.trtkulliyat.com sitesi lizerinden ilgililerine sunulmustur. (Konan,

5 O donemde Basgbakanliga bagli bir genel miidiirliik olarak faaliyetlerini siirdiiren devlet

arsivleri, Basbakanlik sisteminin kaldirilmasinin  ardindan  Tiirkiye = Cumbhuriyeti
Cumhurbaskanligi’na devredilmistir. 9 Temmuz 2018 tarih ve 703 Sayili KHK ile Devlet
Arsivleri  Genel Midirliigi  kapatilmig, 16 Temmuz 2018 tarih  ve 11 numaral
Cumhurbasgkanlig1 Kararnamesi ile Devlet Arsivleri Baskanligi kurulmustur.
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2020; 2) Site uzun yillar bakim adz altinda atil kalmis, bugiin ise erigimi
tamamen durdurulmustur.

TRT Tarihi Tirk Miizigi Arsivi adiyla acildigi ve siteye
erisim  saglandigi  donemde elde edilen verilere  gore
www.trtkulliyat.com sitesinde Muallim Ismail Hakk1 Bey arsivine ait
17883 eser kayit altina almmistir. Bugiin ise Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli Arsivi kayitlarinda yazma notalar agirlikta olmak
iizere, matbu fasillarin, kendi yayinladig: yaprak notalarin da aralarinda
bulundugu 17349 eser kayitlidir. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri
Bagkanligi’nda Ismail Hakki Bey’in koleksiyonu TRT Miizik Dairesi
Defterleri’ni temsil eden TRT. MD.d fonunda kayithdir.

373 Numarah Defter Hakkinda

Calismamiz kapsaminda incelenen 373 numarali defter Ismail
Hakki Bey Koleksiyonu'nda yer alan az sayidaki Hamparsum
defterinden biridir. Ozellikle digerlerinin arasindan bu defterin konu
edilmis olmasinin sebebi koleksiyondaki en kapsamli Hamparsum
defteri olmasi1 ve defterdeki eserlerin tematik bir siralama ile yer
almasidir.

Defter kodikolojik ve ortografik ozellikleri agisindan dénem
ozellikleri ile uyumludur. Yatay ve kareli kagith defter, siyah/koyu
kahve deri ciltlidir. Cilt kenarlar1 yer yer soyulmus kapaginda altin
rengi siislemeler ve ortasinda Osmanl tugrasi simgesi bulunmaktadir.
On kapaga TRT Miizik Dairesi etiketi yapistirilmistir ve bu etiket
TRT’nin kendi arsivinde defterin 269 numarada kayith oldugunu
gosterir.

Defterin geneli siyah miirekkeple yazilmistir. Ik 6 sayfasinda
“Pesrevler ve Semailer Fihristi” baslikli bir eser listesi yer almaktadir.
Bu fihrist kisminda bazi eserlerin yaninda kirmizi kalemle konulmus
noktalar, bazilar1 da mavi mirekkepli kalemle yapilmis eklemeler
mevcuttur. Bu eklemelerin bir¢ogunda “mim” harfinin yazildigi,
bazilarinda ise g¢arpr (x) isaretinin bulundugu dikkat ¢ekmektedir.
Bunlarin sonradan yapilmis olmas1 muhtemeldir. Mavi miirekkeplerin
bulundugu sayfalarin arkasinda yer yer mavi miirekkeplerin dagildig:
goriilmektedir. “Mim” harflerinin bulundugu yerdeki mavi dagilmalar
bilingli yapilmig bir silme islemi gibi goriinmekle birlikte, bazi
dagilmalarm da siviya maruz kalma sonucu olmasi miimkiindiir (Sekil
2).
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Sekil 2. 373 Numaralt Defter Fihristi
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Tamamen pesrev ve semailerden olusan defterin sayfa basina
ortalama yazili satir sayisi bagliklar hari¢ on satirdir. Her eserde
hanelerin baginda kagmec1 hane oldugunu belirten rakamlar
bulunmaktadir. Doniisler baz1 boliimlerde sadece roprizle saglanirken
baz1 eserlerde hane sonlarmna “teslim” ibaresi ile yazma yoluna
gidilmistir (Sekil 3).

Sekil 3. 373 Numarali Defter Hane Sayilart
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Ismail Hakki Bey koleksiyonunda ¢ok sayida Avrupa miizik
yazisiyla yazilmig defter bulunmaktadir. Tarafimizca ¢aligmalarimizda
incelenen defterlerin geneline bakildiginda Ismail Hakki Bey’in
elinden c¢ikan defterlerle ilgili belli paleografik ve ortografik
ozelliklerden bahsetmek miimkiindiir. Dolayisiyla elimize gegen bir
defterin yazi stili agisindan en azindan koleksiyon sahibiyle olan aidiyet
iligkisi iizerine s6z sOyleyebilme imkanini verir. Ancak aym1 durum
Hamparsum defterleri i¢in gecerli degildir. Avrupa miizik yazisiyla
yazilmis defterlerle kiyaslandiginda sayica olduk¢a az olan
Hamparsum defterlerinin yazi ozellikleri acisindan da birbirine
benzesmedigi goriilmektedir. Bu hayli hacimli Hamparsum defterinin
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de Ismail Hakk1 Bey’e ait olup olmadigi hakkinda bir yorum yapmak
miimkiin degildir.

Defterin kendi i¢inde her ne kadar tutarli olmayan kisimlar
varsa da muhteviyatina repertuvar yoniinden bakildiginda sadece kayit
altina almak degil, eksik gidermek gibi belirli bir amag¢ dogrultusunda
hazirlandigini sdylemek miimkiindiir.

Repertuvar

Fihristte de belirttigimiz gibi, defterin icerigi tamamen calgisal
repertuvarl olusturan baslica tiirlerden olan pesrev ve semailerden
olusmaktadir. Bir pesrev bir semai siralamasiyla yazilan defterin bu
mantig1 bizi ister istemez benzer mantikla yazilan edvar ve mecmualara
yonlendirir. Bunlarin baginda da Nayi Osman Dede’nin Nota-i Tiirki
yazmasi, Kantemiroglu’nun adiyla anilan edvar Kitabu ilmi’il Musiki
ala vechi’l-Hur(fat ve Kevserl Mecmiasi gelmektedir.

Calismamizda Once fihristte yer alan eserlerin listesi ¢ikarilmis,
icerikte Nayi Osman Dede, Kantemiroglu ve Kevseri repertuvarlar ile
kesisen eserler belirlenmeye calisiimistir (Tablo 1). ©

Tablo 1. 373 Numaral Defter ‘Eser Listesi’

NO TUR | MAKAM | USUL BESTECI
1. | Pesrev | Yegdh Berefsan Isak
2. | Semai | Yegéh Isak
A .. | Dede Salih
3. | Pesrev | Yegéh Berefsan/Sakil Efendi
. A Dede Salih
4. | Semai | Yegdh Efendi
5. | Pesrev Huf eym Devri Kebir Isak
Asiran

6 Nayi Osman Dede ve Kevseri Mecmualarinin igerikleri OTMAG tarafindan hazirlanan Rauf

Yekta Bey'in Musiki Antikalar: kitabinda yer alan envanter igerikleri dogrultusunda
incelenmistir. Bu envanter orijinal niishalarin incelenmesi sonucu hazirlanmigtir.
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6. | Semai Huf eyl Isak
Asiran
7. | Pesrev Huf eyl Devri Kebir Numan Aga
Asiran
.| Hiiseyni <
8. | Semai . Numan Aga
Asiran
9. | Pesrev Huf eyl Muhammes Ali Aga
Asiran
10. | Pesrev Huseyni Fahte Katib Celebi
’ Asiran
11. | Semai Huseyni Katib Celebi
’ Asiran
12. | Pesrev | Irak Darbeyn Isak
13. | Semai | Irak Isak
Irak
14. | Pesrev | (Hiinkar | Hafif
Suru)
Irak
15. | Semai | (Hiinkar Ali Aga
Suru)
16. | Pesrev | Irak Fahte Ahmed Aga
17.| Semai | Irak Ahmed Aga
18. | Pesrev | Irak (El¢i) | Diiyek Salih Aga
19. | Semai | Irak (El¢i) Salih Aga
20. | Pesrev }\;I;{hahf_l Berefsan Ahmed Aga
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21. | Semai Muhalif-i Ahmed Aga
Irak
22. | Pesrev Sultani Devri Kebir Kantemir
Irak
23. | Semai Sultani Kantemir
Irak
24. | Pesrev | Rast Sakil B?nll [Hasan
Agal
25. | Semai | Rast B?nll [Hasan
Aga]
Rast
26. | Pesrev | (Muzaffer | Darb-1 feth Miisi
)
Rast
27.| Semai | (Muzaffer Misi
)
28. | Pesrev | Rast Diiyek Seyh
29. | Semai | Rast Katib Celebi
30. | Pesrev | Rast Darb-1 feth Serif
31. | Semai | Rast Serif
Rast ..
32. | Pesrev (Alemard) Diiyek Kul Mehmed
. | Rast
33. | Semai (Alemard) Kul Mehmed
Rast
34. | Pesrev | (Mevc-i Diiyek Tiryaki
derya)
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Rast
35. | Semai | (Meve-i Behram

derya)

Rast
36. | Pesrev | (Berefsez | Diiyek Isak

ar)

Rast
37. | Semai | (Berefsez Isak

ar)
38. | Pesrev | Rast Fahte Solakzade
39. | Semai | Rast Solakzade

Rast .. . .
40. | Pesrev (Murassa) Diiyek Katib Celebi

. | Rast . .

41. | Semai (Murassa) Katib Celebi
42. | Pesrev | Rast-1 atik | Darbeyn Mii'min Aga
43. | Semai | Rast-1 atik Mii'min Aga
44. | Pesrev | Rast Diiyek Ahmed Bey
45. | Semai | Rast Ahmed Bey
46. | Pesrev | Diigah Fahte Corci
47. | Semai | Diigah Corci

(Kara) Saatci (Mustafa
48. | Pesrev Diigah Hafif Efendi)

.| (Kara) Saatci (Mustafa

49. | Semai | pyoan Efendi)
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50. | Pesrev | Diigah Remel Sahh- Efendi
Corci
51. | Semai | Diigah Salih Efendi
Corci
Diigah- .. ;
52. | Pesrev biselik Diiyek Isak
.| Dligah- .
53. | Semai biselik Isak
54. | Pesrev | Diigah Devri Kebir Mir-i Bagdad
55.| Semai | Diigah Mir-i Bagdad
Segah . -
56. | Pesrev Karabatak Sakil Hizir Aga
57.| Semai | Segah Hizir Aga
Segah
58. | Pesrev | (Ziilf-i Diiyek Tatar
nigar)
Segah
59. | Semai | (Ziilf-i Corci
nigar)
Segah- . .
60. | Pesrev Maye Zencir Isak
61. | Semai | Segih- isak
Maye
62. | Pesrev | Segah Darb-1 feth Serif
63. | Semai | Segdh Serif
64. | Pesrev | Segah Darb-1 feth Ruhban
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65. | Semai | Segdh Ruhban
66. | Pesrev | Segah Hafif
67. | Semai | Segah
68. | Pesrev | Segah Fahte Hizir Aga
69. | Semai | Segah Hizir Aga
Segah
70. | Pesrev | (Kabak Devri Kebir
Devri)
Segah
71. | Semai | (Kabak
Devri)
72. | Pesrev | Segah Diiyek Ruhban
73. | Semai | Segdh Ruhban
74. | Pesrev | Cargédh Devri Kebir Isak
75. | Semai | Cargédh Isak
76. | Pesrev | Cargédh Diiyek Katib Celebi
77. | Semai | Cargédh Katib Celebi
78. | Pesrev | Segdh Devri Kebir Katib Celebi
79. | Semai | Segdh Katib Celebi
80. | Pesrev | Cargah Berefsan E?gll d(il)\/lustafa
81. | Semai | Cargah E?le d(il)\/lustafa
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Comlekci(zade)

82. | Pesrev | Neva Darb-1 feth Bedros
(Comlekcivan)

83. | Semai | Neva (omlckei(zade)
Bedros

84. | Pesrev | Neva Darb-1 kebir Ze,kl Mehmed
Aga

85. | Semai | Neva Zevkl Mehmed
Aga

86. | Pesrev | Neva Darb-1 feth Solakzade

87. | Semai | Neva Baba Zeytin

88. | Pesrev | Neva Berefsan Katib Celebi

89. | Semai | Neva Katib Celebi

90. | Pesrev | Neva Muhammes Baba Zeytin

91.| Semai | Neva Baba Zeytin

92. | Pesrev Neva Cenber Mehmed A

. S (Kiiciik) enbe ehmed Aga
93. | Semai | NoVd Mehmed Ag
. (Kiiciik) ehmed Aga
Neva Baba
94. | Pesrev (Bilyiik) Cenber Hamparsum
. | Neva Comlekei(zade)

95.| Semal (Biiytik) Bedros

96. | Pesrev | Neva Devri Kebir Ahmed Bey

97. | Semai | Neva Ahmed Bey
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98.

Pesrev

Neva

Muhammes

Hamdi Aga

99.

Semai

Neva

Hamdi Aga

100

Pesrev

Neva
(Feryad-1
Yusuf)

Diiyek

101

Semai

Neva
(Feryad-1
Yusuf)

102

Pesrev

Neva-
Buselik

Devri Kebir

Isak

103

Semai

Neva-
Buselik

Isak

104

Pesrev

Hiiseyni
Asiran

Fahte

105

Semai

Hiiseyni

106

Pesrev

Hiiseyni
(Baytar)
(Banazar)

Hafif

Isak

107

Semai

Hiiseyni
(Baytar)

Isak

108

Pesrev

Hiiseyni
(Muzaffer
)

Darb-1 feth

Isak

109

Semai

Hiiseyni
(Muzaffer
)

Isak

110

Pesrev

Hiiseyni
(Kiill-i
Kiilliyat1)

Devri Kebir

Baba
Hamparsum
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Hiiseyni

111] Semai | (Kiill-i ﬁfrﬁ‘ —
Kiilliyatr) p

112] Semai Benli Aga
Hiiseyni

113] Pesrev | (Subhu Sakil Devatdar
Seher)
Hiiseyni

114{ Semai | (Subhu Devatdar
Seher)

1154 Pesrev Huseyni Fahte Hamparsum
Horasan

.| Hiiseyni

116] Semai Hamparsum
Horasan

117] Pesrev | Hiiseyni Cenber Serif

118] Semai | Hiiseyni Serif
Hiiseyni

119{ Pesrev | (Gamze - | Diiyek Isak
kar)
Hiiseyni

120) Semai | (Gamze - Isak
kar)
Hiiseyni

121{ Pesrev | (Sukifeza | Diiyek Serif
r)
Hiiseyni

122| Semai | (Sukifeza Serif
r)

123] Pesrev | Hiiseyni | Remel Kul Mehmed
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124) Semai | Hiiseyni Kul Mehmed
125] Pesrev | Hiiseyni Nazli Diiyek
126] Semai | Hiiseyni

Hiiseyni - . .
127] Pesrev Kiirdi Darb-1 feth Katib Celebi
128 Semai Hiiseyn - Katib Celebi

Kiirdi
129{ Pesrev Huseyni - Devri Kebir Isak

FEV | Kiirdd VR Re >
. | Hiiseyni - ;
1304 Semai Kiirdi Isak
131] Pesrev | Hiiseyni | Hafif Kenan
132{ Semai | Hiiseyni Kenan
133] Pesrev | Hiiseyni | Muhammes
.| Hiiseyni

134] Semai (Hezar)

Hiiseyni
135 Pesrev | (Nazire-i | Muhammes

Hezar)
136] Pesrev | Hiiseyni | Fahte [brahim Aga
137] Semai | Hiiseyni Ibrahim Aga
138] Pegrev | Mool 1 qakil

Hiiseyni
130 Semai | Need-l

Hiiseyni
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Evc .
140/ Pesrev (Zakir) Sakil
. | Eve
141 Semai (Zakir)
142 Pesrev | Evc Darb-1 feth
143| Semai | Evc
144] Pesrev | Evc Devri Kebir Nayi Ali Dede
145{ Semai | Evc Nayi Ali Dede
Evc
146 Pesrev | (Melekca | Devri Kebir Katib Celebi
n)
Evc
147{ Semai | (Melekca Katib Celebi
n)
Evc
148 Pesrev | (Melekca | Kiirdi Diiyek | Katib Celebi
n)
Evc
149) Semai | (Melekca Katib Celebi
n)
150] Pesrev Eve- Fahte Numan Aga
V| Baselik &
151] Semai Eve- Numan Aga
© Baselik &
152] Pesrev Eve- Darb-1 Feth Isak
V| Baselik
. | Evc- .
153 Semai Biselik Isak
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154] Pesrev | Eve-Maye | Zencir Hamparsum
155] Semai | Evc-Maye Hamparsum
Eve
156/ Pesrev (Lale-zar) Fahte
. | Evc
157) Semai (Lale-7ar)
Eve (Cak- .
158] Pesrev i Giriban) Diiyek
.| Evc (Cak-
159y Semal |4 Giriban)
Eve- . . Sultan Selim
160] Pesrev Biselik Devri Kebir (IIL)
. | Eve- Sultan Selim
161} Semai | 54 olik (I1L.)
162 Pesrev Eve Diiyek Katib Celebi
3 Meclisara y
163 Semai | £V¢ Katib Celebi
Meclisara atib feledl
164] Pesrev | Gerdaniye | Evsat Tatar
165] Semai | Gerdaniye Isak
Gerdaniye . .
166, Pesrev _Biselik Zencir Isak
.| Gerdaniye ;
167) Semai Biselik Isak
168] Pesrev | Muhayyer | Diiyek Hasan Aga
169{ Semai | Muhayyer Hasan Aga
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Muhayyer . Nayi Osman
170 Pesrev (Bilyiik) Diiyek Dede
. Nayi Osman
171) Semai | Muhayyer Dede
172] Pesrev | Muhayyer | Darb-1 Feth Katib Celebi
.| Muhayyer
173| Semai (Tekke)
Muhayyer
174 Pesrev | (Kiiciik Diiyek (Musi ?)
kiime)
175{ Semai | Muhayyer
Muhayyer . . . .
1764 Pesrev | Siinbiile Devri Kebir Katib Celebi
.| Muhayyer . .
177] Semai | ~ Siinbile Katib Celebi
178] Pegrey | MUDaYYer | 1y b Feth | isak
- Biselik
.| Muhayyer ;
179 Semai | ~ Buselik Isak
Muhayyer .
1804 Pesrev Zirgille Darbeyn Isak
181] Semai Mphg}/yer Isak
-Zirgiile
182] Pegrey | MUDaYYer | b i Kebir | Katib
- Siinbiile
.| Muhayyer
183 Semai | — Siinbiile
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Muhayyer
184] Pesrev | (Miirg-i Diiyek Ismail Dede
Z4r)
Muhayyer
185] Semai | (Miirg-i Ismail Dede
ZA4r)
186/ Pesrev II\</Iililr1:§yyer Sakil Hevari
.| Muhayyer
187{ Semai Kiirdi
188 Pesrev ﬁ;lrlzﬁyyer Diiyek Devatdar
189] Semai ﬁ;‘rﬁyya Devatdar
[Benli] Hasan
190{ Pesrev | Irak Cenber Aga
191] Semai | Irak [Benli] Hasan
Aga
Muhayyer
Kiirdi . .
192] Pesrev (Melek Remel Dedi Efendi
ZA4r)
Muhayyer
193] Semai gﬁék Dedi Efendi
ZA4r)
Eve- .
194] Pesrev Biselik Fahte Bekir Aga
. | Eve- s
195{ Semai Biselik Bekir Aga
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196 Pesrev | Asiran Devri Kebir Saatci
197] Semai | Asiran Saatei
198] Pesrev | Hiiseyni Diiyek Rasid Efendi
199 Semai | Hiiseyni Rasid Efendi
200] Semai | Mubayyer Sebuh
Kiirdi
201 Pesrev | Hiiseyni Fahte Kantemir
202 Hiiseyni Semai
203, Pesrev | Giilizar Berefsan Isak
204) Semai | Giilizar Isak
Hiiseyni
205) Semai | (Kazancil
ar)
206) Pesrev | Sedaraban | Devri Kebir Tatar
207) Semai | Sedaraban Tatar
208] Pesrev | Ferahfeza | Diiyek Serif
209) Semai | Ferahfeza Serif
210 Pesrev | Ferahfeza | Devri Kebir Dede Efendi
211] Semai | Ferahfeza Dede (Efendi)
212] Pesrev | Ferahfeza | Diiyek iegl;i Mehmed
213] Semai | Ferahfeza iegl;i Mehmed
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214] Pesrev AC? m Muhammes Arabzade
Asiran
215/ Semai AC? m Arabzade
Asiran
Acem . . .
216{ Pesrev . Devri Kebir Isak
Asiran
217} Semai AC? m Isak
Asiran
Acem .
218] Pesrev (Fihrist) Hafif Isak
219) Semai | Acem Isak
. . Saatci [Mustafa
220] Pesrev | Gevest Devri Kebir Efendi]
. Saatci [Mustafa
221) Semai | Gevest Efendi]
222| Pesrev | Gevest Devri Kebir Devatdar
223] Semai | Gevest Devatdar
Zirgiile
224 Pesrev | Gamendu | Sakil Tatar
z
Zirgiile
225] Semai | Gamendu Tatar
z
Zirgiile
226) Pesrev | Gamendu | Sakil Tatar
z
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Zirgiile
227] Semai | Gamendu Tatar
z
Zirgiile - A
228| Pesrev O Darb-1 Feth Devatdar
Buselik
.| Zirgiile - A
229] Semai Buselik Devatdar
. n . Saatci [Mustafa
230/ Pesrev | Kiirdi Diiyek Efendi]
. . n Saatci [Mustafa
231) Semai | Kiirdi Efendi]
232} Semai | Kiirdi Katib
233] Pesrev | Buselik Darb-1 Feth Baba
Hamparsum
234] Semai | Baselik Baba
Hamparsum
235/ Pesrev | Biselik Devri Kebir Serif
236] Semai | Biselik Serif
Buselik
237/ Pesrev | (Feth-i Muhammes Evvel Sultan
8 Mahmud
Bagdad)
Buselik
238| Semai | (Feth-i prvel Sultan
Bagdad) 4
239] Pesrev | Biselik Darb-1 Feth Hasan Aga
240 Semai | Baselik Hasan Aga
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Buselik .
241] Pesrev Asiran Berefsan Kantemiroglu
242] Semai Bu? clik Kantemiroglu
Asiran
Buselik <
243 Pesrev Asiran (tek) Fahte Ahmed Aga
244, Semai Bu? clik Ahmed Aga
Asiran
(Kiigtik)
245] Pesrev | Buselik Sakil Isak
Asiran
(Kiigiik)
246) Semai | Biuselik Isak
Asiran
Biselik . . Nayi Osman
247| Pesrev Asiran Devri Kebir Dede
.| Buselik Nayi Osman
248, Semal Asiran Dede
249 Pesrev | Hicaz Darb-1 Feth Serif
250) Semai | Hicaz Serif
251] Pesrev Hl caz Darb-1 Feth Dede Efendi
Zirgiile
. | Hicaz .
252] Semai o Es'ad Efendi
Zirgiile
253] Pesrev | Hicaz Berefsan Katib
254) Semai | Hicaz Katib
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255 Pesrev | U | Doty Feth Misi
Hiimay(n
256/ Semai | 1€z fsak
Hiimay(n
257) Pegrev | TH¥ | DoyriKebir | Ahmed Aga
Hiimay(n
. | Hicaz <
258 Semai . N Ahmed Aga
Hiimay(n
Hicaz . .
259, Pesrev . N Devri Kebir Osman Bey
Hiimay(n
. | Hicaz
260) Semai N N Yusuf Pasa
Hiimay(n
261, Pesrev | Hicaz Sakil Turna
262) Semai | Hicaz Turna
263, Pesrev | Hicaz Berefsan Yeni Tavir Katib
264) Semai | Hicaz Yeni Tavir Katib
265] Pesrev | Hicaz Devri Kebir Ali Aga
266/ Semai | Hicaz Ali Aga
267) Pesrev | Hicaz Darb-1 Feth Es'ad Efendi
268] Semai | Hicaz Es'ad Efendi
Hicaz
269/ Pesrev | (karabata | Sakil Hizir Aga
k)
270) Semai | Hicaz Hizir Aga
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Hicaz Yeni tavir
271 Pesrev | (karabata .
diger
k)
272] Semai | Hicaz
273 P Hicaz- Hafif ismail Ag
eSTeV | Buselik afi smail Aga
274| P Hicaz- Hafif ismail Efendi
eSTeV | Baselik afi smail Efendi
. | Hicaz- . . .
275 Semai N Ismail Efendi
Biselik
Hicaz-1 Reis Efendi
276y Pesrev | \rinatir | HAfT [Mahmud Raif]
. | Hicaz-1 Reis Efendi
277; Semai | \p balif [Mahmud Raif]
278) P Hicazt | e isak
eSTCV | M ruhalif afi sa
279) Semai | Hicaz Isak
280) Semai | Hicaz Isak
281/ Pesrev | Horasani | Berefsan Baba
282 Semai | Horasani Baba
283] Pesrev | Hisar Darb-1 Feth Baba
284 Semai | Hisar Baba
Hisar- Zeki Mehmed
285] Pesrev Buselik Hafif Aga
. | Hisar- Zeki Mehmed
286, Semai Biselik Aga
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Hisar ..
287) Pesrev (Kiihpare) Diiyek
(Diger)
288] Pesrev | Hisar Cifte Diiyek
(Kiihpare)
. | Hisar
289) Semai (Kiihpare)
290, Pesrev B@ste— Zencir Isak
Hisar
291/ Semai B@ste— Isak
Hisar
Muhayyer .. .
292, Pesrev Kiirdi Diiyek Kemani Sebuh
293| Semai | Muhayyer Kemani Sebuh
Kiirdi
294, Pesrev Huf eyt Devri Kebir Katib Celebi
Asiran
295 Semai | Huseyni Katib Celebi
Asiran
296, Semai | Segah Katib Celebi

Ozellikle miistakil isimleri olan eserlerin (Suktfezar,
Benefsezar, El¢i vb) hem galigmamiza konu olan 373 numarali defterde
hem de diger iic yazma eserde yer aldigi goriilmistiir. Calismanin
basinda odaklandigimiz benzerlik olup olmadig1 sorusu, defter
incelendikge farkl bir hal almigtir. Ciinkii detayli bakildiginda, 17.-18.
yiizy1l ¢alg1 repertuvarinin 6nemli isimlerinden olan Serif, Solakzade,
Katib Celebi gibi isimlerin diger edvarlarda yer almayan makam ve
usullerde olan eserlerin tercih edilmis oldugu gériilmektedir. Ornegin
Serif’in diger li¢ kaynakta ortak olarak yer alan eserlerinin aksine 373
numarali defter hep farkli bir noktada durmaktadir. Defterde Serif’e ait
14 eser yer alirken sadece bir tanesi ve en beylik eserlerinden biri olan
Darb-Fetih usuliindeki Rast Pesrevi’dir. Dolayisiyla defter genelinde
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bu ve benzeri eser se¢imlerine bakildiginda sanki 17.-18. yiizyil
repertuvarinda kayit altina alinmayan eserlerin alinmasi gibi bir ¢aba
gbze carpmaktadir.

Ote yandan Evc makanu 373 numarali defterde cok tercih
edilen bir makam olmasmma ragmen Serif’e ait bir Evc eser
bulunmamaktadir. Ancak diger ii¢ yazmada da Serif’e ait Evc eserlerin
oldugu goriilmektedir. Bu da Serif’e ait Evc eserlerin defterin
kapsamina alimmamasiin bilingli bir tercih olabilecegi siiphelerini
arttirmaktadir.

Ayni durum farkli besteciler, farklit makamlar ve usuller i¢in de
gegerli olmakla birlikte bir de Ussak gibi, Mahur gibi baz1 makamlarin
defter kapsamina hi¢ alinmamasi da dikkat ¢ekicidir. 296 eseri i¢inde
barindiran bir defterde makam ¢esitliliginden ¢ok, repertuvarda daha
nadir bulunan eserlerin bir araya getirilmesinin tesadiif olmadig
kanisindayiz. Makam dagilimlarina bakildiginda en ¢ok kullanilan
makamlarin Hiiseyni, Neva ve Segéh, makamlar1 oldugu goriilmektedir
(Sekil 4).

Sekil 4. 373 Numarali Defterde Makam Dagilimi

373 NUMARALI DEFTER MAKAM
DAGILIMI

32
20 5428666218262241%233522 1041023210492 7%181% 9547425
0

Ortak olmayan eserlerin disinda, bazi ortak eserlerde de dikkat
ceken bir husus, eserlerin aidiyetinde veya usuliindeki farkliliklardir.
Ornegin dénem repertuvarinin en sik karsilasilan eserlerinden biri olan
Sukiifezar’m Nota-i  Tirki, Kantemiroglu Edvari, Kevserl
Mecmuasi’nda Hasan Can’a ait oldugu goriiliirken, bu defterde Serif’e
ait oldugu belirtilmistir. Bu da defterdeki eserlerin aidiyetleri ile ilgili
bir soru igaretine sebep olmaktadir.

Aidiyetle ilgili bir diger karigiklik yaratan nokta da defterin
hem i¢inde hem de fihristlendirilmesinde tercih edilen yoldur.
Pesrevlerin adi, makami, usulil, bestecisi ayr1 ayr1 yazilirken; semailer
icin “Semai keza” ya da “Semai keza keza” gibi ifadeler kullanilmistir
(Sekil 5). Bu da hem arsiv siniflandirmasinda hem de tarafimizca
yapilan incelemelerde Onceki eser bilgilerinin aynisidir seklinde
yorumlanmis olsa da defter sahibinin farkli bir sey ifade edip

etmedigine iliskin kesin bir yargiya varmak giictlir. Nispeten daha
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ayaklar yere basan bir yarginin olugmasi i¢in, daha ¢ok eser ve daha
cok kisisel arsivin calisilmasi alt1 ¢izilmesi gereken bir husustur.

Sekil 5. 373 Numaral Defterde ‘Kezd’ Ornegi

" A — i . i .t = “ % e y s 13 e

2 2 Ny omhd AA i S 22D Sl A 33 mhAf e e 3 S elmfe e
b o o w T ” 1hy swe g

v -3-}:-. ORI P /‘J AN I Lot e 2ty 7 7S Tawp ST s/ Sand 13 S NRE H SShees

Yine besteci isimleriyle ilgili bir diger belirsiz durum da
fihristle defter icindeki tutarsizliklardir. Icerikte eser basliklarinda
yazmayan isimlerin fihriste yazildigi, bazen iki ismin birlikte fihristte
yer aldign goriilmektedir. Ornegin Cargdh Semai adli eserde besteci
olarak defter i¢inde “Isak” yazdig1 ama fihristte Seyh Osman Efendi
olarak belirtildigi goriilmiigtir. Ya da defter i¢i basliklarda “Semai
keza” yazan eserlerin bazilarinda fihristte Tatar gibi, Corci gibi isimler
eser sahibi olarak yazilmistir. Asagidaki tabloda igerikle fihrist
arasindaki farkliliklar belirtilmistir (Tablo 2).

Baz1 bagliklarda benzerlik ve farkliliklar disinda yazim
hatalarinin da olmasi1 defteri bir de bu agidan degerlendirme
gerekliligini ortaya koyar. Mesela baglikta “Reis Efendi” olarak
belirtilen bestecinin doneme iligkin biyografiler incelendiginde bu
kisinin “Mahmud Raif Efendi” olmasi muhtemeldir. Bunun haricinde
“Baba Hamparsum” ve “Baba Zeytun” gibi aidiyet ifadelerinin yani sira
sadece “Baba” olarak tanimladigi bestecilerin hangisi oldugu soru
isareti uyandirir. Bu acidan bu ve benzeri defterlerin ¢eviri yazinin
otesinde donem kaynaklari ile koordineli bir sekilde gozden gegirilmesi
gerekmektedir (Tablo 2). Tablonun ardindan gelen grafikte de
bestekarlarin dagilimi bu farklar gézetilerek verilmistir (Sekil 6).

Tablo 2. 373 Numarali Defter igerigi Fihrist Karsilastirmasi

TUR | MAKAM USUL 373 FIHRIST
Pesrev S;gAah (Zulf-i Diiyek Tatar’in
nigar)
Pesrev | Evc Devri Kebir Nayi Ali Zahir’in
Dede
Rast "
Pesrev (Muzaffer) Darb-1 feth Misi
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Mir-i Bagdad
Pesrev | Diigah Devri Kebir (Bagdad emiri,
adi...)
Eve Kiirdi . .
Pesrev (Melekcan) Diiyek Katib Celebi
Semai | Rast Abmed | g ih Efendi
Aga
Semai RastA(Mevc—l Behramin
derya)
Semai | Muht rast Benli Aga
Semai S;gAah (Zulf-i Corci’nin
nigar)
Comlekei
Semai | Neva (zade) Numan Aga
Bedros
. A . Seyh Osman
Semai | Cargah Isak Efendi
Semai Eve Katib Celebi
(Melekcan)
Semai Rast A Kul Mehmed
Alemara
Mir-i Bagdad
Semai | Diigah (Bagdad emiri,
adi...)
Semai | Rast-1 atik M}l i Emin’in
Aga
. | Rast o
Semai (Muzaffer) Misi
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Semai | Segéh Ruhban Sadik Aga

Salih

Semai | Diigah Efendi

Corci

Sekil 6. 373 Numarali Defterde Bestekdr Dagilim

BESTEKARLAR

27 27

Daha az olmakla birlikte usullerde de benzer bir durum
karsimiza ¢ikmaktadir. Dede Salih Efendi’nin Yegéh Pesrevi Berefsan
olarak basliklandirilmisken, fihristte Sakil olarak kayithidir (Tablo 2).
Ahmed Aga’nin Biliselik Asiran Pesrevi baslikta “Fahte” olarak
belirtilirken fihristte “Tek Fahte” ibaresi yer almaktadir.

Usullerle ilgili dagilima baktigimizda Semailer kategori disi
tutulmustur. Semailerin basliklarinda usul bilgisine yer verilmemis,
makam ve besteci aidiyetleri yukarida belirtildigi gibi “keza”
kelimesiyle ifade edilmistir. Eserler incelendiginde Semailerde
cogunlugun Aksak Semai usuliiyle 6l¢iildiigii goriilmiistiir. Ancak Elgi
gibi, Mevc-i Derya gibi baz1 Semailerde istisnai olarak farkli usullere
rastlanmigtir. Kantemiroglu Edvari’'nda “Malumat-1 Semaiyyat”
(bilinen semailer) listesinde yer alan usullerle uyumlu goriilmiistiir
(Tura, 2001; 16). 373 Numarali deftere dair usul dagilimi asagida yer
almaktadir (Sekil 7).

Sekil 7. 373 Numarali Defterde Usul Dagilimi

373 NUMARALI DEFTER USUL DAGILIMI

30 28 28
25
20
20
1s
1241 11
E)

10 -
s 4 3 3 4

1 1 1 1 1 1 1
o
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SONUC VE ONERILER

296 eserden olusan bu defter, agirlikli olarak 17.-18. ylizyil
kaynaklarindan asina oldugumuz ve izlerine Nayi Osman Dede’nin
Nota-i Tirki adli yazmasi, Kantemiroglu Edvan ve Kevserl
Mecmuasinda rastlanan calgisal repertuvarin baglica 6reklerinin bir
araya toplandign bir seckidir. Muallim Ismail Hakki Bey
koleksiyonundan ulasilan bu defterdeki repertuvar segimi, eserlerin
icerik olarak rastgele degil de bir pesrev bir semainin arka arkaya
siralandigi  bir diizende yer almasi bu kaynaklara gonderme
niteligindedir. Defterdeki bestekar-eser aidiyet iliskisine bakildiginda
zaman zaman donem kaynaklar1 ile aralarinda tutarsizliklar goriilmiis
olsa da Sukiifezar, Benefsezdr, El¢ci Pesrevi gibi miistakil isimleri olan
eserlerin aidiyetlerinin edvarlarla eslestigi goriilmiistiir. Belli bash
makam, usul ve bestekarlarda yogunluk goriilmekle birlikte, 6zellikle
bestekar ve makamlarda cesitliligin gozlemlendigini sdylemek
miimkiindiir. Usuller konusunda kullanim gesitliligini azaltan sebep ise,
defterin pesrev ve saz semailerinden miitesekkil olmasidir. Bu defter,
anlamli bir biitliinii olusturacak temel yap1 taslarindan olan, kisisel
arsivlerde gizli kalan pek ¢ok defterden sadece biridir.

Utopik bir istek gibi duyulsa da ¢alismanin biitiiniindeki bu ve
benzeri tespitlerin birbirleriyle iliskilendirilmesi ve Osmanli/Tiirk
miizigi tarih yaziminda miizik yazilarinin kendine anlamli bir yer
bulabilmesi i¢in tiim resmi ve kisisel arsivlerdeki defterler {izerinde
agirhikli olarak calisilmasi gerekmektedir. Transkripsiyon islemleri
tamamlanan kaynaklarin O6nce kendi i¢ tutarliliklari, daha sonra
repertuvar i¢indeki konumlar1 degerlendirilmeli, bununla birlikte diger
arsivlerle metinlerarasi bir iligki kurulmalidir. Bu iliskinin kurulmasi da
en azindan belirli bir donem ve belirli yazilar {izerine uzmanlagmig
kisilerin, birbiriyle yakin donemdeki arsivler iizerine caligmasi ile
miimkiindiir. Bazen bir arsivdeki belli bir yaziya hakim bir goziin,
bagka bir arsivde gordiigli belgeyi hatirlamasiyla tiireyen bir fikir,
birbirine yakin arsivleri, yakin tarihleri konusturabilir ve Osmanli/Tiirk
miizigi tarih yazimi i¢in gerekli olan yeni bakis agilarina firsat
taniyabilir.

Bu ¢alisma fikri, Ismail Hakki Bey koleksiyonunu incelerken
373 numaral1 defterin yapisim1 hem gorsel hem de icerik olarak daha
once OTMAG ile calistigimiz Ali Rifat Cagatay koleksiyonundan bir
dosya ile iliskilendirmem sonucu ortaya c¢ikmustir. Uzerine Salih
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Demirtas tarafindan lisansiistii tez hazirlanan bir dosya olan YZPER 2’
numarali bu dosyay1 daha evvel gérmiis olmam bu fikri uyandirmas,
iizerinde yeni sorular biriktirebilecegimiz 373 numarali defterin
caligilmasma firsat saglamistir. Caligmaya baslarken sordugumuz
benzerlik var m1 sorusuna olumlu cevap alamamis olsak da miizik
paleografyasi ve dolayisiyla tarih yazimini besleyecek yeni bir kaynak
giin 15181na ¢ikmustir.

Basta da belirtildigi gibi, Osmanli/Tiirk miizigi tarih yaziminda
bir zaman dogrusu olusturmaya c¢alisirken belgelerin birbirinden kopuk
olmalari, aralardaki bosluklar, bu zaman dogrusundan anlamli bir biitiin
olusturmamiza yardimci olamamaktadir. Ozellikle Osmanli’nmn son,
Cumhuriyet’in ilk yillarim1 kapsayan geg¢is doneminde yasayan
aydmlarin kigisel arsivleri arasinda gegirgen bir yapi oldugu ancak
birbirleriyle baglantili eserleri i¢inde barindiran bu arsivlerin
aragtirmacilara tamamen acilmamasimin kurulmaya calisilan belge-
kuram birlikteligini sekteye ugrattig1 gortiilmektedir.

Son yillarda artan kisisel arsiv ¢caligmalariyla gozle goriiliir bir
iligkiler ag1 ortaya c¢ikmis olsa da halen erisime bagli sikintilar
bulunmaktadir. Dolayisiyla bu iligkiler agmmin getirdigi soru ve
cevaplar1 baglamina oturtmak, bir tarih yazimi metodolojisi olusturmak
amaciyla yapilan c¢alismalarin kisitlilign ve smirlann konusunda
belirleyici rol oynamaktadir. Yapilan ve yapilacak arsiv ¢aligmalar1 bu
iligkiler aginin kuramlar {izerinden okunmasi ve toplumsal boyuta
entegre edilmesiyle etkin bir fayda saglayacaktir.

7 Detayh bilgi igin bkz: Demirtas. S. (2019). Critical edition of hampartsum manuscript
YZPER?2 in the private archive of Ali Rifat Cagatay. (Unpublished Master Thesis),
Istanbul Technical University, Istanbul.
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MESSIAEN’IN VINGT REGARDS SUR L’ENFANT-JESUS
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Stylistic Patterns in Messiaen’s Vingt Regards sur I’Enfant-Jésus
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Ozet

Bu ¢calismada, 20. Yiizyil miiziginin énde gelen isimlerinden, Fransiz
besteci Olivier Messiaen’in Vingt Regards sur 'enfant Jésus baslikli eserindeki
tislupsal oriintiiler, bestecinin zihin diinyasin sekillendiren diigiinceler iizerinden
incelenecektir. Bestecinin, zihnindeki temsilleri bicimlendirerek, eserini bir ses
organizasyonu olarak ortaya koydugu ve boylece eserde karsilasilan ses
oriintiilerini meydana getirdigi diigtiniilebilir. Bu ses oriintiileri, bestecinin
zihnindeki ortintiilerin bir temsili olarak, onun tislubunu olusturur. Eserlerinde,
tislupsal oriintiileri yogun bir sekilde kullanarak bu temsili iliskiyi acik bir
sekilde gostermeyi basaran bestecilerden biri de Olivier Messiaen dir. Kaldi ki
yapitlarindaki zihin diinyasin sekillendiren fikirleri acikladigi pek ¢ok birincil
kaynak da birakmigtir: Kitaplari, soylesileri ve hatta bazi eserleri igin yazdigt
onsoz ve agiklama notlar: yapitlarindaki iislupsal ériintiilerin tespit edilebilmesi
noktasinda arastirmacilara biiyiik kolayliklar saglar. Bu kaynaklarda tislubunun
diigtinsel dayanaklarimin Katolik inanci, kus sesleri, Hinduizm, sayr sembolizmi
ve ses-renk iliskisi oldugunu ifade eder. Bu ¢alismada ele alinan Vingt Regards
sur ’enfant-Jésus eserindeki iislupsal unsurlar ise biiyiik él¢iide Katolik inanci
ile kus seslerinin temsillerine dayanmaktadwr. Eserin her boliimii bagimsiz
karakterdedir ve biinyelerinde Katolik inancinin farkli bir yonii ele alinmigtir.
Eserde bir biitiinliik hali saglayabilmek icin de bu iislupsal oriintiiler dongiisel
bir yapida kullanmlmistir. Bestecinin zihin diinyasint anlamak suretiyle eserde
bulunan iislupsal oriintiileri analiz etmenin esere yonelik yeni, daha derinlikli bir
bakis acgis1 gelistirme olanagi sundugu diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Messiaen, Temsil, Uslupsal Oriintiiler, Zihin.

Abstract
This study will identify the stylistic patterns in Vingt Regards sur
I’enfant Jésus through the thoughts that shape the mind of one of the prominent

! Doktora Ogrencisi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik ve Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Ankara, Tiirkiye, yigitsalihkoy@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-7446-8680

2 Prof. Dr., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik Bilimleri ve
Teknolojileri Fakiiltesi, Miizikoloji Bolimii, Ankara, Tiirkiye, alpermaral@yahoo.com, ORCID NO:
0000-0001-6200-3424

* Bu makale Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik ve Giizel Sanatlar
Enstitisii, Mizik Bilimleri Doktora Programi g¢ergevesinde Prof. Dr. Hakki Alper Maral
danigmanliginda yiiriitiilmekte olan “Yeni Bir Sanat Siireci Modeli Uzerinden 20. Yiizyil Piyano
Miizigine Bakis” baglikli Doktora tezinden iiretilmistir.

94


mailto:yigitsalihkoy@gmail.com
mailto:alpermaral@yahoo.com

AKU AMADER / CILT X - SAYI 19 — Ocak 2024

figures of the 20th Century Music, French composer Olivier Messiaen. It is
conceivable that the composer, by shaping the representations in his mind,
presents his work as a sound organization and thus creates the sound patterns
encountered in the work. These sound patterns form the composer’s style as a
representation of the patterns in the composer’s mind. Olivier Messiaen is one of
the composers who managed to make this representational relationship explicit
in his works through the intensive use of stylistic patterns. He has left also many
primary sources in which he explains the ideas that shaped his mind: His books,
interviews, and even the prefaces and explanatory notes he wrote for some of his
works provide researchers with great convenience in identifying the stylistic
patterns in his works. In these sources, he states that the intellectual foundations
of his style are the Catholic faith, birdsong, Hinduism, number symbolism and
the relationship between sound and color. The stylistic elements in Vingt
Regards sur I’enfant-Jésus, which is the subject of this study, are largely based
on the Catholic faith and representations of birdsong. Each section of the work
is independent and deals with a different aspect of the Catholic faith. He used
these stylistic patterns in a cyclical structure in order to provide a state of unity
in the work. It is thought that analyzing the stylistic patterns in the work by
understanding the composer’s thought world offers the opportunity to develop a
new and deeper perspective on the work.
Keywords: Messiaen, Representation, Stylistic Patterns, Mind

Uslupsal Oriintiiler

Bestecilerin eserleri, onlarn zihin diinyalarinin adeta temsili birer
izdligtimiidiir. Zihnin ndron gruplarinda olusan Oriintiilerin/desenlerin
nasil bir yap1 sergiledigi, temsile doniistiigli 21. yiizyiln ilk ¢eyreginde
yapilan zihin c¢aligmalarinin 6nemli bir kisminda temel odaklardan biri
olarak belirginlik kazanmaktadir. Bu noktada “bestecinin zihin
diinyasindaki oriintiilerin izi, eserlerinde nasil siiriilebilir’, dahasi
“stirilebilir mi?” sorular1 6nem kazanmaktadir. Bestecinin zihninde
kendine 0zgii olan Oriintiilerin bir yansimasmin/temsilinin, eserdeki
seslerin birbiriyle olan baglantisindan kaynaklandigi ve kendini bu
bigimde — seslerin organizasyonu, ses Oriintiileri seklinde — gosterdigi
diisiiniilebilir. Bir bagka yorumla, bu ses oriintiileri bestecinin zihnindeki
néron gruplarinda olusan Oriintlilerin bicime doniismiis bir hali, bir
temsili, diger bir deyisle bestecinin iislubu olarak degerlendirilebilir.

Bestecinin zihin diinyasinin eserlerindeki temsilleri olan bu
iislupsal miizikal Oriintiiler, hem eser hem de besteci hakkinda pek ¢ok
ipucu igerir. Miizisyenler dahil tiim sanat¢ilarin ve tasarimcilarin zihin
diinyasim1 sekillendiren birgok etken vardir: Her miiellifin (aufeur)
kendine 6zgii yonleri, kisiligi, ilgileri ve yasadigi donemin karakteristik
ozellikleri zihnin biitiinciil ve i¢ ice gegmis girift yapisinda kaynasir. Eser
iginde ¢ogu zaman bu Oriintiileri tanimak oldukca kolaydir. Ornegin
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klasik donemin en yaygin iislupsal orlintiilerinden biri “Alberti Bas1”dir.
Cogu zaman ¢ sesli bir akorun kirilmasiyla eldi edilen bu Oriintii eser
boyunca tekrarlanir. Bu {slupsal oriintii ¢esidi bestecinin yasadigi
donemin karakteristiklerinin zihnini sekillendirmesinin bir neticesidir.
Baz1 {islupsal Oriintiiler ise dogrudan besteci icin ‘“nev-i sahsina
miinhasir” olanlardir. Ornegin Ludwig van Beethoven’mn Besinci

4
p e

Senfoni’sinin {inlii “sol-sol-sol-mi” Fa motifi bestecinin en
bilinen karakteristik Oriintiisiidiir. Genellikle de bestecinin zihninde
“Kaderin kapry1 c¢almasi” fikriyle eslestirilir ve tiim eser boyunca
tekrarlanir. Ne var ki ¢ogu zaman bestecilerin eserlerindeki oOriintiiler ile
zihin diinyalarindaki oriintiileri eslestirmek miimkiin degildir. Ancak 20.
yiizyila yaklastik¢a, bestecilerin eserlerinde yer alan oriintiilerin zihin
diinyalarinda neyi temsil ettigini aktarma konusunda daha istekli oldugu
gorlilmekte ve hatta bunun i¢in kimi zaman esere dahil ettikleri kimi
zaman da ayr1 notlarda belirtmek suretiyle aciklama ifadelerine yer
verdikleri bilinmektedir. Bdylece artik geleneksel perde, ritm ve
armoniden olusan ii¢ unsurlu anlamlandirma Oriintiilerinden ¢ok daha
kapsaml1 bir 6riintii-anlam igerigi bileskesinin kullanimina olanak dogar.

20. ylizyilda, bestecinin zihin diinyasinda neyin temsili oldugu
acikca anlagilabilen iislupsal unsurlarin en yalin Ornegi Alexander
Skryabin’in (1872-1915) son donem piyano sonatlarinda goriiliir.
Skryabin bu sonatlarinda pek c¢ok tislupsal Oriintiisiiniin altina Fransizca
betimleme sozciikleri eklemis, boylece eser igindeki oOriintiilerin kendi
zihin diinyasinda neyin temsili olduguna yonelik ipuglar birakmistir. Bu
ifadelere verdigi onemi de su sekilde dile getirmistir: “Bu sozciikler
benim miizikal seslerle ifade edilmis diisiincelerimi temsil ediyor ve
bestelerimin ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmelidir. Ben o diisiinceleri
miizikle birlikte yaratiim” (Koy, 2018: 89). Skryabin’in en taninmis
karakteristik {islupsal unsuru ise alti adet dortlii araliktan olusmus {inlii
“Prometheus Akoru”dur. Bu akoru eserlerinde kullanirken kimi zaman
betimleme ifadelerine de yer vermis, kimi zaman da ikonik
temsiliyetinden emin bir bigimde, ek bir yoOnlendirmeye gerek
duymaksizin yalin bir sekilde kullanilmigtir. Ancak bu akor her daim,
hangi ifadeyle beraber kullanilirsa kullanilsin, onun zihin diinyasini
sekillendiren mistik fikirlerinin bir temsili olarak kendini belli etmektedir.

Zihnini sekillendiren fikirlerini eserlerinde iislupsal Oriintiileri
araciligl ile en yogun sekilde gosteren bestecilerden biri de Olivier
Messiaen’dir (1908-1992). Messiaen bu {iislupsal orlintiilerin zihninde
neyi temsil ettigini sade betimleme sozciikleriyle beraber kullanmakla
yetinmemig; bu Orilintiilere isimler vermis, eser igine agiklama notlar
eklemis ve hatta konserlerde icra Oncesi etraflica agiklamalarda
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bulunmustur. Dahas1 bu baglamda istisnai bir iirlin olan kitab1 Technique
de mon langage musical’de (1944) detayli ornekler ve agiklamalarla
miizikal dilinin ve gramerinin sifrelerini paylagmistir.

Bu c¢alisma kapsaminda, Messiaen’in Vingt Regards sur [’enfant
Jesus (1944) isimli piyano yapiti, eser igindeki iislupsal Oriintiiler ve
onlarin Messiaen’in zihin diinyasinda neleri temsil ettikleri yoniinden
incelenecektir.

Vingt Regards Sur L’enfant-Jesus

Messiaen’in  diislince  diinyasim1 ~ sekillendiren iki temel
fikir/gorlingli vardir: Birincisi derin bir baglilik duydugu Hristiyanlik
inanci, ikincisi ise kus sesleridir. Hristiyanlik inancinin onun igin ne
kadar 6nemli oldugunu Claude Samuel’le gerceklestirdigi bir sdyleside su
sekilde ifade etmistir:

Ilk olarak ifade etmek istedigim fikir, ve en
onemlisi, - ¢iinkii benim i¢in her seyin iistiindedir —
Katolik inanci gergekliginin varligidir. Katolik oldugum
icin cok sanslyim. Inanan biri olarak dogdum ve dini
metinler beni cocukken bile etkilemistir. Pek cok eserim
Katolik inancimin teolojik gercekligini ortaya ¢ikartmak
tizere yazildi. Bu benim yaratimin ilk unsurudur, en
yiicesidir ve kuskusuz en kullanigh ve degerli olanidir,
biiyiik  ihtimalle oliim  dosegindeyken  pismanliik
duymayacagim tek seydir. (Samuel,1986: 20).

Messiaen’in tiislupsal Oriintiilerinin bir diger kaynagi ise kus
sesleridir. Kus sesleri genclik yillarindan beri Messiaen’i biiyiilemis ve
pek ¢cok erken donem eserinde bile yer bulmustur. 13 boliimden olusan
anitsal yapiti Catalogue d’oiseaux (Kus Katalogu) eseri de Messiaen’in
kuslara duydugu ilginin en giizel, hacimli, derinlikli temsilidir.

Vingt Regards sur [’enfant Jesus (Cocuk Isa’ya yirmi
Bakig/Seyir) isimli, yirmi bolimden olusan eserde ise agirlikla
Hristiyanlik inanigina ait unsurlar goriilmekle birlikte, kus sesleriyle
iligkili pek c¢ok islupsal unsur da bulunmaktadir. Yapitin adi1 “Bebek
Isa’ya Yirmi Bakis/Seyir” olarak da gevrilebilir, zira daha ¢ok Hz. Isa’nin
cocuklugundaki erken ilahi donemler, kimi boliimlerde de ana
rahmindeki varligi tematize edilmektedir. Her bolim bagimsiz
karakterde, Katolik inancinin bir yoniinii ele almistir. Bu yirmi boliim
sirastyla:
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Regard du Pére (Babanin Bakisi)

Regard de I'étoile (Yildizin Bakisi)

L'échange (Degistirme)

Regard de la Vierge (Bakirenin Bakisi)

Regard du Fils sur le Fils (Ogulun Ogul Uzerinden Bakis1)

Par Lui tout a été fait (Her Sey O’nun Araciligiyla Oldu)

Regard de la Croix (Hagin Bakisi)

Regard des hauteurs (Yiiksekliklerin Bakis1)

9. Regard du temps (Zamanin Bakis1)

10.Regard de I'Esprit de joie (Neseli Ruha Bakis)

11.Premiére communion de la Vierge (Bakirenin Ik Komiinyon Ayini)

12.La parole toute-puissante (Her Seye Giicii Yeten)

13.Noél (Noel)

14.Regard des Anges (Meleklerin Bakisi)

15.Le baiser de 'Enfant-Jésus (Bebek Isa’nin Opiiciigii)

16.Regard des prophétes, des bergers et des Mages (Peygamberlerin,
Cobanlarin ve Miineccimlerin Bakis1)

17.Regard du silence (Sessizligin Bakis1)

18.Regard de 1'Onction terrible (Korkung Meshin Bakisi)

19.Je dors, mais mon cceur veille (Uyuyorum Ama Kalbim Izliyor)

20.Regard de I'Eglise d'amour (Sevgi Kilisesi’nin Bakigi)

PN WD =

Gerek yapitin bagliginda gerek miistakil boliim adlarinda
kullanilan “regard” sdzciigl “bakis/seyir” olarak cevrilebilir. Messiaen,
her bir bolimii sadece bagliklarla degil, ayn1 zamanda eserin igine
yerlestirdigi {islupsal Oriintiilerle de desteklemistir. Eserin 6nsoziinde
(Note de I’ Auteur — Yazarin Notu), yapitin programatik yoniinii agiklamis
ve edebiyat ile gorsel sanatlarin boliimler iizerindeki etkilerine vurgu
yapmistir. Messiaen, eserinde St. Thomas Aquinas (Aziz Aquinali
Thomas), St. John of the Cross, St. Theresa of Lisieux gibi teoloji {izerine
eserler vermis yazarlarin etkisinde oldugunu ifade etmistir. Ozellikle
eserin Ons6ziinde, Dom Columba Marmion’un Le Christ dans ses
Mpystéres ve Maurice Toesca’nin Les Douze Regards eserlerinden
etkilendigini belirtmistir.

Messiaen’in Vingt regards’da kullandigi en Onemli {slupsal
ortntiiler, eserin girisine ekledigi notlarda da belirtilen ii¢ ana, dongiisel,
tematik yapidir. Messiaen bu yapilart sadece eserde bir biitiinlik,
birliktelik hali olusturmak igin kullanmamis; ayni zamanda miizikteki
programli igerigin tinilarla iletilen sembolleri olarak ortaya koymustur
(Lee, 1992: 42).
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Bu ¢ iislupsal Oriintii eser boyunca pek c¢ok farkli anlam
diinyasim  temsil edebilmektedir. Ornegin bu dongiisel iislupsal
ortntiilerin ilki théme de Dieu (Tanr1 Temasi) bir boliimde ninniyi temsil
ederken, bir bagka bdliimde patlama seslerini andirarak ilahi bir zaferi
temsil edebilmektedir. Messiaen’in notlarinda belirttigi bu ii¢ tslupsal
oriintli sirasiyla: théme de Dieu (Tanr1 Temasti), théme de letoile et de la
Croix (Yildiz ve Hag Temast), théme d’accords (Akor Temasi)

Sekil 1.Vingt Regards'taki U¢ Uslupsal Oriintii

THEME DE DIEU :

THEME DE L’ETOILE ET DE LA CROIX : &

.| I b

THEME D’ACCORDS :
be

Messiaen eser iginde bu {slupsal oOriintiileri tekrarli ve
farklilastirarak dongiisel bir yapida kullanmis, bdylece eser icinde bir
biitiinliik olusturmay1 amaglamistir. “Hommage a Olivier Messiaen”de
besteci eser iginde dordiincii bir dongiisel iislup Orlintiisii oldugundan
bahsedilmekte, bu dongiisel yap1 theme d’Amour (Ask temasidir) olarak
adlandirilmaktadir (La Recherche Artistique, 1978: 42).

Bestecinin eser boyunca kullandig1 diger lislupsal Oriintiiler ise,
deginildigi gibi, kus sesleri orlintiileri olmustur. Erken Hristiyan dénem
sanatinda kuslar ‘“kanathh ruhlar”t ifade eden bir sembol olarak
kullanilmaktadir (Seifert, 1989: 151). Vingt Regards’mm altt boliimiinde
kus sembollerine yer verilmistir: Regard de la Vierge, Regard du Fils sur
le Fils, Regard des hauters, Premiére communion de la Vierge, Regard
des Anges, Regard de I’Eglise d’amour.

Vingt Regards Sur L’enfant-Jesus Eserindeki Uslupsal
Oriintiiler

Théme de Dieu

Eserdeki en 6nemli, dongiisel olarak kullanilan tslupsal oriintii
théme de Dieu (Tanr1 Temasi)’dir. Eserin ilk bolimii Regard du Peére
(Tanrnin Seyri) bu Tann temasiyla agilir. Messiaen hem eser i¢in yazdig
notlarda hem de bu béliimiinde girisine Incilden alintiladig1 (Matta 3:17)
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su ifadeleri eklemistir: “Bu benim kendisinden ¢ok memnun oldugum
miibarek sevgili oglum”.

Sekil 2. Birinci Boliimdeki théme de Dieu Oriintiisii

1. Regard du Pere

(Et Dieu dit: “Celui-ci est mon Fils bien-aimé en qui
jai pris toutes mes complaisances”...)

Extrémement lent _mystérieux, avec amour (ﬁ des triolets =60)
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Bu béliim, Tanri’nin Isa’ya (Hristiyan retorigine gére Babanimn
Ogula) duydugu ilahi sevginin bir tasviridir. Bolim boyunca F# tonu
merkeze alimmistur. Tiim eser boyunca yedi kez kullanilan bu iislupsal
orlintii, onbirinci boliim hari¢ hep F# tonu merkezinde yer almistir. F#
major tonik akoru iizerine inga edilmis bu Oriintii, boliimiin orta
partilerinde kromatik gecis sesleriyle siislenmistir. Gegis seslerinin bu
sekilde kullanilmas1 adeta gdkkusaginin renklerinin her yeri kaplamasini,
tim renklerin tek bir kaynaktan figkirmasini, Tanri’min her seyi
kucaklayan kudretini temsil eder (Lee, 1992: 43)

Théme de Dieu bas partisine yerlesmistir ve biitiin boliim
boyunca bu partide tekrarlanir. Ust partide ise can seslerini taklit eden
oktavlar yer alir. Adeta uzak bir mesafeden duyulan ve yavasca
sonlimlenen ¢an seslerini tasvir eden bu oktavli iislupsal oriintii ppp
olarak belirtilmigtir. Messiaen yorumcular i¢in boliimiin basina eserin
atmosferini yansitan su Fransizca ifadeyi eklemistir: Extrémement lent
mysteriuex, avec amour (olabildigince yavas, gizemli ve sevgiyle). Bu iki
iislupsal oriintiiniin boliim boyunca siirekli ve olabildigince yavas bir
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tempoda tekrarlanmasi, Messiaen’in zihninde bir anlamda Tanri’nin
sonsuzlugunu simgelemekte, bestecinin kendi deyimiyle “statik bir
besteci” olmasi1 (Samuel, 1986: 103) yansitmaktadir. Zamanin
dongiiselligi de kendini bizatihi dongiide olan bir iislupsal oriintii ile belli
eder ve tekrarlanarak bengi doniis fikrini temsil eder. Can sesini andiran
onaltilik oktavlar boliimiin son Slgilisiinde fermata ile son bulur. Adeta
sonsuzluga dogru yavasca kaybolan, soniimlenen titresimleri simgeleyen
bu oktavlar bestecinin zamana olan yaklagimini da 6zetler niteliktedir.
Ciinkii “zaman, Tanri’nin yaratimlarindan biridir; aslinda dogal olarak
O’nun sonsuzlugunun karsisinda yer alir, ki O ezeli ve ebedi ve sonrasi
olmayandir” (Seifert, 1989: 253).

Théme de Dieu eserin besinci boliimii olan Regards du Fils sur le
Fils’de de goriiliir. Burada Isa, Tanri’nin insan1 yarattigini tasavvur eder
(Johnson, 2008: 72). Tim bolim {i¢ porte iizerinde yazilmistir. En alt
portede Théme de Dieu yer alirken, lstteki iki portede kanonik yapida
ritmik akorlar yer alir. Katolik inancindaki Baba-Ogul-Kutsal Ruh
ticlemesi iiglii porte dokusunun kullanimiyla temsil edilir (Johnson, 2008:
72).

Eserin altinct ve onuncu bélimleri Par Lui tout a été fait ve
Regard de [éEspirit de joie’de de théme de Dieué’nun kullanildigi
gorlilmektedir. Messiaen altinci boliimiin basina yazdigi agiklamada bu
boliimiin zaman ve mekanin yaratilisi hengamesinde, galaksiler, fotonlar,
zit spiraller ve ters yildinmlar oldugunu belirtir ve Tanri’nin sozii
araciligiyla her seyin yaratildigimi ve bu yaratilisin O’nun sesinin
gblgesinde bir 151k oldugunu sdyler. Hiilasa, Théme de Dieu tslupsal
orlintiisii bu boliimde Tanr1’nin her seyi yaratmasini temsil eder.

Théme de Dieu iislupsal orlintiisiiniin yer aldig1 bir diger bolim
ise eserin onbirinci bolimil, Premiére Communion de la Vierge dir.
Messiaen eser notlarinda buradaki dini ilhamin karnindaki bebege ibadet
eden diz ¢okmiis bakireyi tasvir eden resmin seyri oldugunu belirtmistir.
Théme de Dieunin kullandigi ilk boélimdeki sakin ve huzur veren
atmosferin bu boliimde de korundugu goriiliir. Messiaen burada iislupsal
oriintli i¢in Bb sesini merkeze almistir. Birinci bdliim ve onbirinci
bolimde yer alan bu Oriinti ve Orlintiiniin islendigi atmosferdeki
benzerlik eserin yapisal anlamdaki biitiinliigline de bir gonderme
yapmaktadir. Yirmi seyirden olusan eserin ilk yarist da ikinci yaris1 da
Théme de Dieu ile baslamaktadir (Lee, 1992: 44). Messiaen bu boliimde
islupsal Oriintliyli intérieur (ic mekan/igsel/igrek/ickin) ifadesiyle sunar.
Bu ifade bebek Isa’nin Meryem’in rahminde oldugunu sembolize
etmektedir (Seifurt, 1989: 254).
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) Sekil 3. Premiére Communion de la Vierge'deki Uslupsal
Oriintiiler

Tres lent (J”:.w)
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(Theme de Dieu)

Messiaen théme de Dieu tislupsal Oriintiistinii alt partide sunar ve
ist partide bu oriintiiye iki farkli oOriintii daha eslik etmektedir. Bu
oriintiiler Messiaen’in, kutsal varliklarin basinda yer alan “isik sacan
halka”lar1 temsil etmek icin kullandigi sembollerdir. Bu halkadan 11k,
renk demeti olarak belirli tinilarla yayilir (Seifurt, 1989: 255).

Théme de Dieu’nin Oriintilisiiniin goriildiigi bir diger boliim ise Le
Baiser de I’Enfant-Jesus’tir. Messiaen notlarinda bu boliimiin uyuyan
cocuk Isa’nin, bahgeye acilan kapidan ¢ikip inananlari kucaklamak icin
kendini 15182 birakmasini tasvir ettigini belirtmistir. Théme de Dieu bu
boliimde bir ninnidir. Bélim boyunca tasvir edilen atmosferi Messiaen
sirastyla su ifadelerle tamimlamistir: Le sommeil — Le jardin — Les bras
tendus vers [’amour — Le baiser — L ombre du basier (uyusukluk, bahge,
sevgiye uzanmis kollar, Oopmek, Opmenin golgesi). St. Therésé¢ de
Lisieux’niin metinlerinin etkisi La Baiser de I’Enfant-Jesus’ta tim diger
boliimlerdeki etkiden daha belirgindir. Besteci, ¢ocuk Isa’nin annesinin
elini oksamasmi Oyle somut bir bigimde tasvir eder ki burada g¢ocuk
Isa’ya diiskiinliigiinii sembollestirdigi savunulur (Seifert, 1989: 263).

Bu boliim adeta varyasyonlara biiriinmiis bir ninnidir. 7héme de
Dieu hem melodik olarak hem de armonik agidan farklilagmistir.
Temanin son akoru ton merkezi F# yerine,F# pedali lizerine dominant ses
olan C# iizerine kurulu akordur.

[Ik varyasyonda Théme de Dieu alt partide yer alirken, sol
anahtarina verilmis hafif bir eslik partisi vardir. Ikinci varyasyon Le
Jjardin (bahge) ifadesinin goriilmesiyle baglar. Théme de Dieu sirayla hem
alt partide hem de st partide yer almaktadir. Bu varyasyonun besinci
olgiistinde F# iizerine kurulu pentatonik bir eslik partisi duyulur.
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_Sekil 4. Le Baiser de I'Enfant-Jesus boliimiindeki théme de
Dieu Oriintiisii

Tres lent, calme (oh: 88)

(Le sommeil)
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Messiaen bu boliimde Théme de Dieu ve Théme d’accords
iislupsal oriintiilerini birbiri ardina kullanarak ve hemen sonra da accords
de carillon (¢an akorlari) ifadesiyle beraber giiclii sembolik bir atmosfer
olusturmustur. Messiaen burada miizik ve mistik sembolizmin st tiste
bindirildigi efkaristiya’nin Onemini vurgulayan sembolik bir pasaj
yaratmstir (Seifert, 1989: 266).

Bir sonraki kisim ise Presque vif, avec passion (neredeyse
stiratle, tutkulu) ifadesiyle Les bras tendus vers ['mour (6liime dogru
uzanan kollar) ifadesinin birlikte goriilmesiyle baslar. Burada akorlarin ve
melodinin adeta acilip kapanmasi “askla, sevgiyle acilan kollarin”
miizikal olarak resmedilmesidir.

Son varyasyon L ombre du baiser (Opiiciigiin gdlgesi) ifadesinin
gorlilmesiyle baglar. Bu varyasyonda Théme de Dieu alt partide yer
alirken, her 6l¢iiniin baginda F# sesinin pedal ses oldugu goriiliir.

Théme de I’étoile et de la Croix

Messiaen ikinci dongiisel iislupsal Oriintiisii yalnizca iki boliim
icinde kullanmistir. Théme de [’étoile et de la Croix (yildiz ve Hag’in
temasi) olarak isimlendirilmis bu tema, Regard de [l'étoile (yildizin seyri)
olan ikinci bolim ve Regard de la Croix (Hag’in seyri) olan yedinci
boliimde yer alir. Yildizin seyri boliimii Isa’nin dogumunu sembolize
ederken, Hag’1n seyri boliimiinde Isa’nin 6liimii sembolize edilmistir. Tek
sesli, ilahi melodisini andiran bu temanin tonal merkezi belirsizlik
gosterir. Bu belirsizlik temanin sembolik anlamindaki dualiteyle de
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iligkilidir (Lee, 1992: 59). Tmilar, adeta hem dogumun hem de Gliimiin
anlamini i¢inde barindirmaya ¢alisirlar. Regard de létoile boliimii antifon
stilinde bestelenmistir ve iki zit pasaj icermektedir: Hizli tempoda dikey
yapidaki kisim ve yavas tempoda yatay théme de [’étoile et de la Croix
(yildiz ve Hag’in temasi).

) Sekil 5. Ikinci Béliimdeki Théme de l'étoile et de la Croix
Uslupsal Oriintiisii

Modéré (oe)
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(Théme de Pétoile et de 1a.croix)

Théme de [’étoile et de la Croixnin (yildiz ve Hag¢’in temasi)
ikinci kez goriildiigi bolim ise yedinci bolim olan Regard de la Croix
(Hag Uzerine Seyir)’dir. Bu boliimde théme de [’étoile et de la Croix her
iki elde de oktavlar iizerinde yer alir ve Isa’min 6liimiinde duyulan aciy1
tasvir eder (Lee, 1992: 59). Oktavlarla calinan temanin arasinda yer alan
bu kromatik gecis akorlartyla buradaki aci dile getirilir. Boliimiin
sonunda bu tema bes kez tekrar eder. Bu bes tekrar Hinduizmdeki yasam
ve Olimiin sembolii olan Tanr1 Sivanin simgesidir (Lee, 1992: 60).
Messiaen’in  teoloji ve ornitolojinin yan1 swra hindolojiye de
derinlemesine merakli oldugunu; Hint kiiltiiriiniin ve miiziginin 6zellikle
mistik dgelerini kendi yapitlarina bariz ya da Ortiilii bicimlerde entegre
ettigini de belirtmek gerekir.
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) Selcil 6 Yedinci Boliimdeki Théme de l'étoile et de la Croix
Uslupsal Oriintiisii

Bjen modéré (d'=40
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Théme de Accords

Messiaen’in  Vingt Regards’da kullandigi {iglincli dongiisel
iislupsal oriintii ise théme dé accords’dur. Besteci burada oniki kromatik
sesin tamamim1 kullandigr dortlii araliklardan olugsan bir yapi
olusturmustur. Bunlar1 diger dongiisel oriintiilerdeki sembolik anlam
yliklemesinden ziyade, ¢an sesini simgelemek amaciyla kullanmistir.
Messiaen My Musical Language adli ¢aligmasinda cesitli akor tiirlerini
tarif etmistir. Bagta piyanoda olmak {izere rezonans seslerine duydugu
ilgiden dolay1 doguskanlar dizisi iizerine kurdugu ii¢ farkli akor tiiriinden
bahsetmektedir: “Dominat akorlar, resonant akorlar ve dortlii akorlar”

“Dortlii akorlar” tam ve artik dortlii akorlardan olusmakta ve
Vingt Regards’da siklikla kullanilmaktadir. Théme d’accords dongiisel
temas1 da dortli araliklarin 6zel bicimde birlestirilmesiyle ortaya
cikmistir. Théme d’accords 'un hangi boliimlerde kullanildigi, calismanin
sonunda tiim tislupsal oriintiilerin yer aldig1 tabloda gosterilmistir.

Théme d’amour

Eser boyunca kullanilan dordiincti tislupsal oriintii ise Théme
d’amour (Ask Temasi)’dir. Bu &riintii {i¢ bolimde yer alir: Eserin altinct
boliimi Par Lui tout a été fait, eserin ondokuzuncu boliimii Je dors, mais
mon couer veille ve eserin yirminci bolimili Regard de lé Eglise dé
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amour. Bu Oriintii her boliimde, boliimdeki atmosfere gore farkl bir seyir
izlemektedir.

Sekil 7. Altnci Béliimdeki Théme d'amour Uslupsal Oriintiisii
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Théme d’amour ilk kez altinci seyirde Sekil 7’te de goriildiikten
sonra, ayni seyir i¢inde pek ¢ok kez tekrarlanir. Sekil 8’de ise yine altinci
seyirde Théme d’amour’nin ostinato olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 8. Altinct Boliimdeki Théme d’amour Uslupsal Oriintiisii

*® (Theme d'amour)

Eserin ondokuzuncu seyri Je dors, mais mon couer veille
(“Uyuyorum ama kalbim izlemeye devam ediyor”) “mistik askin
diyalogu” olarak tanimlanmistir (Johnson, 2008: 75). Temanin gortldigii
diger iki boliimiin aksine, Théme d’amour burada ana tema olarak
kullanilmistir. Messiaen, bu seyri soyle tanmimlamistir: “Bizi “O’nun
Pazar giinii” seven ve bize kurtulusu, Tanri’ya kavusmay1 miijdeleyen,
uyuyan Isa’nim seyri”.

) Sekil 9. Ondokuzuncu Boliimdeki Théme d'amour Uslupsal
Oriintiisii
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Théme d’amour son kez Regard de lé Eglise dé amour
boliimiinde goriilmektedir. Burada tema, ¢oziiliimiin olmadig1 gerilimli
akorlardan insa edilmistir.

Kus Sesleri Uslupsal Oriintiileri

Messiaen’in eser boyunca kullandig1 bir diger Oriintii yapisi ise
deginildigi gibi kus sesleridir. Bestecinin koyu Katolikliginin yam sira
derinden bir bagla Fransisken Ogretiyi benimsemesi; adina devasa bir
opera da yazdig1 Aziz Assisili Fransis’e duydugu saygi ve hayranlikla bu
onemli mistigin izinden dogayla, 6zellikle de kuslarla dogrudan, hayati
bir iletisim kurmayi onemsemesinin bu baglamda kurucu 6ge oldugu
diisiiniilebilir.

Messiaen igin kus sesleri Ozgiirliigii ve “sonsuz 1s18a duyulan
arzuyu” simgelemektedir. Eserlerinde kus seslerine yer vermesi, aslinda
tin1 evrenini genigletmeye yonelik bir yaklasimdir. Kus seslerini miizige
doniistiirmeyi su sekilde agiklamistir: “Ben kus seslerini iki farkl sekilde
kullantyorum: miimkiin olan en gergeke¢i, tam bicimde miizikal
portresinin ana hatlarini ¢izmeye calisarak ya da kus seslerine islenebilir,
sekil verilebilir bir malzeme olarak yaklasarak™ (Samuel,1986: 94).

Messiaen kus seslerini eser i¢cinde alt1 boliimde kullanmistir. Bu
alt1 boliim arasindan yalnizca Regard des hauters boliimiiniin tamami kus
sesleri iizerinedir. Diger bes bdoliimde, kus sesleri renkli tin1 elde
edebilme amaciyla partiler i¢ine serpistirilmistir. Regard des hauters’da
Messiaen sekiz farkli tiir kustan bahsetmistir (Buradaki kus sayisi ayni
zamanda bu boliimiin sekizinci seyir olmasiyla da iligkilidir): Biilbiiller,
tarlakuslari, karatavuk, otlegenler, ispinozlar, altin ispinolari, kamisg
biilbiild, cinci (Messiaen’in tabiri). Regard des hauters boliimiinde bu
sekiz kustan yalnizca {i¢ tanesi nota iizerine isaretlenmistir: Le rossignol,
L’alouette ve Le merle (Biilbiiller, tarlakuslari, karatavuk).
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) Sekil 10 Regard des hauters Boliimiinde Le Rossignol Uslupsal
Oriintiisii
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Messiaen Le rossignol (biilbiiller) i¢in soyle bir agiklamada
bulunmustur:

Biilbiillerin, her kus igin aym iyi bilinen iki
basmakalip otiis  bicimi vardir: birincisi  sozciige
doniistiiriilebilen iki ayrik sesin salimimi “tiko-tiko-tiko-
tiko” veya “kuti-kuti-kuti-kuti”; ikincisi ise bes yiiz
metre oOtede baska bir kus tarafindan yayildigi sanilan,
¢ok uzaklardan yavas yavas yaklasan bir ay sesidir.
Daha sonra bu sesi kabaca yiiksek tiz bir sese doniisen
iki ii¢ ses takip eder. (Samuel, 1986: 88).

Messiaen’in ifadelerinden Le rossignol Oriintiisiiniin bu seyirde
karakteristik yapisini sergiledigi goriilmektedir.

) Sekil 11. Regard des hauters Boliimiinde L'alouette Uslupsal
Oriintiisii
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) Sekil 12. Regard des hauters Béliimiinde La merle Uslupsal
Oriintiisii
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Messiaen tarlakusu sarkilarinin karakterleri ve tinis1 i¢in su
aciklamalarda bulunmustur:

Tarlakusunun sarkisi tiz ve pes bir ses araliginda
boliinmiistiir. Plainsong’un [Ortacag Hristiyan diiz-
sarkt pratigi] climacus resupinus’u gibi her zaman
adeta tavan gérevi goren bir tiz sese vurmak icin gelen
motifler goriiliir. Kisa siiziilme ugus anlarinda sarki
uzun bir sesle pes seslere iner. Béylece tarlakusunun
sarkist bu iki u¢ nokta arasinda, zeminin uzun notasi ve
tavamn tepesi, evrilir. Geri kalan ise derleme ve
arabesktir. Sarkinin tamamu hizli, son derece coskulu ve
alleluia’'ya benzerdir (Samuel, 1986 : 89).

Messiaen’in ifadelerinde belirttigi gibi, Le rossignol, Regard des
hauters da iki farkl perdede temsil edilmektedir. Tiz yari-ostinato oriintii
kirilgan yapisiyla “tavan” olarak tekrarlanir. Bu alt perdedeki melodinin
sekli ile tezat olusturur. Alt perdede goriilen genis aralikli sigramalar daha
belirgin bir melodik ¢izgi ortaya koyar. Alt ve iist perdede goriilen bu
zithik tarlakusunun sarkisinda su sekilde belirginlestirilmistir: Tiz sesler
staccato olarak isaretlenmisken, pes seslerde legato ve tenuto isaretleri
dikkat ¢ceker.

Le merle (karatavuk) orlintiisii oktav aralikla yazilmis bir melodik
cizgi sunmaktadir. Messiaen Le merle’i su sekilde aciklamistir:
“Karatavuk, tiz seslere donen yapilarin estetik bir 6zelligine sahiptir; hem
ciddi hem de sakaci olan sarkisi, hiper majore, en azindan major ti¢lii ve
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tam dortlii araligin kullanimina dayanmaktadir, ve biiyilik altili ile artik
dortliiye” (Samuel,1986: 88).

Boylece Vingt Regards sur [’enfant-Jésus’ta bes ana iislupsal
oriintli oldugu tespit edilmistir. Ancak bu bes Oriintiiniin yaninda
bestecinin Comme de cloches (¢anlar gibi), Accords de Carillon (Carillon
akorlar1) ve Théme de joie (Nese temasi) ifadeleriyle kullandig1 dongiisel
olmayan Oriintiiler de mevcuttur. Eser i¢inde hangi oriintlilerin hangi
boliimlerde oldugunu gdsteren asagidaki tablo Hyeweon Lee’nin 1992
yilindaki Olivier Messiaen’s “Vingt Regards sur I’Enfant-ésus”: A study
of sonority, color, and symbol isimli g¢aligmasi referans alinarak
hazirlanmistir,

Tablo 1. Vingt Regards'ta Béliimlere Gire Yer Alan Uslupsal

Oriintiiler
Théme de
Thér.ne de I'étoile et :[he’me 'I"héme Kus Sesleri
Dieu de la d'accords d'amour
Croix

1 F#
2 +
3
4 +
5 F# +
6 F# + +
7 +
8 +
9
10 F#
11 Bb +
12
13
14 + +
15 F# +
16
17 +
18 +
19 + +
20 F# + + +
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SONUC

Bir miizik eseri incelenirken bestecisinin zihin diinyasina
derinlikli bir bakigla yaklagilmasi gerektigi aciktir. Zira eserler ¢ogu
zaman bestecinin zihin diinyasinin temsili olan Oriintiilerin bir bigime
doniistiiriilmesinden ibarettir. Bu—bestecinin zihin diinyasi—tamamen
bir kenara birakilarak, eser iginde hangi seslerin kullanildigi; bu seslerin
ne sekillerde kombine edildikleri gibi miizikal gramer i¢i bulgularla
yetinilen geleneksel tiirde bir calisma eserdeki atomlari ve molekiilleri
tespit etmekten Gteye gitmemekte, biitline dair nitelikli, derinlikli veri ve
bilgi tiretmekte yetersiz kalmaktadir. [C], [E], [G] seslerini bir arada
duymak onu [C major/Do-major] akoru olarak nitelemeyi beraberinde
getirir. Tipki Hidrojen ve Oksijen atomlarinin yan yana gelerek H.O
molekiiliinii yani su olarak nitelendirilen seyi beraberinde getirmesi gibi.
Ancak eserin i¢inde seslerin etkilesimleri kimi zaman ¢ok daha karmagik
ve eserin bestecisine 0Ozgli sekilde gerceklesmektedir. Bu 6zel
etkilesim/baglanig/kombinasyon/... bi¢imleri bestecinin adeta DNA
molekiiliiniin bir parcasi gibi ona 6zeldir ve tislupsal yani “nev-i sahsina
miinhasir” bir Oriintiidiir. Bu {slupsal Oriintiiler bestecinin zihninin
bizatihi birer temsilcileridir; bestecinin zihin diinyasindaki oriintiilerin bir
izdiistimii olarak bigimlenmislerdir.

Buna carpict bir 6mek olarak Olivier Messiaen’in tiimel yapiti
gosterilebilir. Bestecinin sayisiz eseri belli bash zihinsel 6geler, kiiltiirel
kodlar ve bunlarin yansidigi duysal modeller iizerine kuruludur. Yarati
diinyasim sekillendiren basat 6ge Katolik inanciysa, eserindeki iislupsal
oriintiiler de bu inanigin, zihindeki Oriintiilerinin bir temsili olacaktir.
Keza, gene zihinsel ya da inangsal paradigmadan beslenen diger miizikal
Ogeler arasinda kus sesleri, asimetrik ritmik kaliplar, anitsal denebilecek
dikey ses Obekleri vb. one ¢ikiyorsa, bunlarin da zihinsel Oriintiilere
dayandirilabileceklerini onermek yanlis olmayacaktir. Hiilasa, bir eser
incelenirken bestecinin {islubunu sekillendiren diisiince diinyasi bilinirse,
bu diislince diinyasinin temsili olan duysal/tasarimsal Oriintiiler de
rahatlikla tespit edilebilir. Dahasi, miizikal kompozisyonda c¢ok daha
derinlikli katmanlara biligsel iz ve izleklere ulagilabilir.
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Ozet

Bu ¢alisma, Kiibali gitarist ve besteci Leo Brouwer’in, hayatindan
bazi kesitleri ayrica bestecilik kariyerinde eserlerinde kullandigr geleneksel
Afro-Kiiba timilarimi klasik gitarda uluslararasi diizeye nasil tasidigini
incelemek amacwyla yapilmigtir. Bu dogrultuda gelecek nesillerin onun
yasamini ve eserlerini tamimasi, ayrica giiniimiiz miizisyenlerinin de
faydalanabilecegi bir kaynak olusturmasi ve yeni ¢alismalara onciiliik etmesi
amaglanmistir. Leo Brouwer’'in profesyonel anlamdaki meslek yagsami tarihsel
stiregleriyle aktarilmis olup, donemsel olarak besteledigi bazi eserleri
incelenmigtir. Besteciligi ile ilgili onemli detaylara yer verilerek, sanatsal
bakis agist hakkinda degerlendirmeler yapiimustir.

Anahtar Kelimeler: Afro Kiiba, Besteci, Klasik Gitar, Leo Brouwer.

Abstract

The purpose of this study is to examine some sections of the life of
Cuban guitarist and composer Leo Brouwer and how he brought the
traditional Afro-Cuban timbres he used in his works to the universal level on
the classical guitar. In this direction, it is aimed to enable future generations
to recognise his life and works, as well as to create a source that today's
musicians can benefit from and to pioneer new studies. Leo Brouwer's
professional life in the professional sense has been conveyed with historical
processes and some of his periodically composed works have been analysed.
Important details about his composition are given and evaluations are made
about his artistic point of view.

Keywords: Afro-Cuban, Classica Guitar, Composer, Leo Brouwer.

GIRIS
Leo Brouwer (1939- ) klasik gitar camiasinda yasayan en
onemli besteci olarak kabul edilmektedir. 20. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren, taninmis pek ¢cok miizik kurumlarinda klasik gitar egitimi alan

ogrenciler Brouwer’in eserlerine daha fazla ilgi gostermislerdir. Buna
paralel olarak, miizik egitimi veren kurumlarda ¢alisan gitar egitmenleri

! Dog. Dr., Aksaray Universitesi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii,
Aksaray, Tiirkiye, gurayalyoruk@aksaray.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-6050-9736
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uzun yillar boyunca Brouwer'in gitar edebiyatini tutarli ve 6zverili bir
sekilde Ogretim programlarina dahil etmislerdir. Brouwer'in temel
hedeflerinden biri, farkli performans standartlarma sahip klasik
gitaristler i¢in erigilebilir eserler yazmak olmustur. Bunun bir sonucu
olarak, Brouwer'in gitar eserlerini geng, orta, ileri ve uluslararasi {ine
sahip gitaristlerin bir kismi seslendirmis ve bir oOl¢lide tatmin
olmuslardir (Walters, 1984: 17).

Brouwer’in Miizige Bakis1

Karayipler'in biiyiik adalarindan biri ve Ispanyol sémiirge
yOnetiminin eski bir ada iilkesi olan Kiiba, 16. ylizyildan 19. yiizyila
kadar kole ticareti yoluyla getirilen yiiz binlerce Afrikali i¢in bir varis
noktas1 olmustur. Dolayisiyla, modern Kiiba kiiltiirii ve sanati, genel
olarak hem Ispanyol hem de Afrika kiiltiirel geleneklerinden koklenen
giiclii etkileri yansitmaktadir. Bu olgu Brouwer'in yazdig: eserlerde de
ayn1 sekilde somutlagsmigtir (Kronenberg, 2004: 24).

Bestecinin gitar eserleri incelendiginde, o6zellikle Afrika'nin
yoresel ve dini miiziklerine ait unsurlarin varligi ortaya ¢iktig
goriilmektedir. Bu unsurlar soyut, ayirt edilebilen temel o6zellikler
olarak 6ne cikmaktadirlar. Eserlerinde bu tiir geleneksel unsurlarin
siradanliina ragmen, eserlerindeki geleneksel motifler incelendiginde
uluslararasi sanat formlarin1 yakalamay1 amacladig: diistiniilmektedir.
Bunu, miizikte ulusalcilik sinirlarmin 6tesindeki yaygin olan ileri
kompozisyon teknikleri, stilleri ve bigimsel yapilar1 hakkinda sahip
oldugu derin farkindalik ve bilgisi ile gerceklestirmeye calismistir
(McKenna, 1988: 10).

Leo Brouwer’n, dogdugu iilke olan Kiiba jeopolitik konumu
nedeniyle, uzun yillar boyunca Bat1 miizikoloji ¢evrelerince yaygin bir
sekilde tanmmamustir. Classical Guitar ve Guitar Review gibi gitar
dergilerinin Brouwer’in eserleri hakkinda daha ayrintili arka plan
bilgisi saglamasi son yirmi yil iginde gergeklesmistir. Akademik alanda
Paul Century, Dean Suzuki, Constance Mc Kenna, Roberto Pincirolli
ve yakin zamanda Marie-Madeleine Doherty, Arun Sethi ve Kim Tran
gibi akademisyenler, onun eserleriyle ilgili biiylik 6l¢ekli arastirma
projelerine girismislerdir. Ozellikle Paul Century ve Dean Suzuki'nin
Aragtirmalari, Brouwer'in solo gitar edebiyatinin Avrupa’da
incelenmesine 6n ayak olmustur. Bir yandan Brouwer'in eserlerindeki
geleneksel Afro-Kiiban 0Ozelliklerinin varligina, diger yandan da
bestecinin ¢agdas Dbesteleme tekniklerini kullanigina  dikkat
cekmiglerdir. Bu 6zellikler bir araya gelerek onun uluslararasi bir miizik
dili anlayigini olusturmustur (Kronenberg, 2004: 25).
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Sanatsal Gelisimi

Leo Brouwer 1939'da Kiiba'nin bagkenti Havana'da dogdu. Bu
Kiiba'ya 6zgili soyadi, Hollanda kokenli olan ancak hayatinin biiyiik
boliimiinii Kiiba’da gecirmis olan biiyiikbabasindan gelmektedir.
Bir¢ok seckin sanatginin aksine, Brouwer erken ¢ocukluk déneminde
verimli bir kiiltiirel ¢evreye cok az maruz kalmistir. Kendisi bu
durumunu “ilk yillarimda resimlerle, ressamlarla ya da miizikle hi¢bir
iliskim olmadi.” seklinde belirtmistir. Ancak hayatinin ilerleyen
donemlerinde sosyal kosullariin tilkenin kiiltlirel gelisimine elverisli
olmadigimi fark etmistir. Donemin diktatorliik yonetimi, Kiiba
kiiltiiriiniin koklerinin biiyiik 6l¢lide sekteye ugramasina neden oldugu
goriilmektedir. Dokuz yasindayken, zamanla Kiiba’nin ulusal mirasinin
ayrilmaz bir pargasi haline gelen Bati Afrika dini gelenegi olan
“Yoruba” adindaki dini miiziginden derin bir sekilde etkilenmistir. Bu
deneyim, hayat1 boyunca onunla birlikte kalacak ve hayatinin ilerleyen
donemlerinde besteleyecegi ve iin kazanacagi eserlerin ¢ogunun
karakterini etkileyecektir (Kronenberg, 2004: 15).

Brouwer, 12 yagindan itibaren Heitor Villa- Lobos, Francisco
Tarrega ve Enrique Granados gibi bestecilerin hayram1 ve bu
bestecilerin eserlerini amator olarak icra eden babasindan ilk gitar
derslerini almaya baslamistir. Babasindan aldigi bu dersler ve ilham
sayesinde eserleri kulaktan ¢alma konusunda yetkin hale gelmistir.
Yaklasik yedi ay gibi bir siirede geng ve yetenekli 6grenci Brouwer,
Villa Lobos'un gitar repertuarinin en unutulmaz ve siklikla calinan
eserlerinden olan Chéros No.l ve 5 Prelude’i ilk icra ettigi eserler
arasindadir. Konsantrasyonu o kadar yogundu ki, birka¢ yil sonra
Brouwer klasik gitar eserlerini herhangi bir nota {izerinden desifre
yapmadan kulaktan ¢ikarip yazildigi gibi neredeyse miikemmele yakin
bir sekilde icra edebiliyordu. Bu siire zarfinda Brouwer flamenko gitara
da biiyiik ilgi duymaya baglamis ve gitarda flamenko stilinde ¢calmay1
da stirdiirmiistiir. 14 yasina geldiginde, babasindan aldig1 derslerden
sonra, akademik olarak gitar egitimini Kiiba'min tinli gitar egitmeni
Isaac Nicola'dan (1916-1998) almistir (Kronenberg, 2004: 33).

Nicola, ozellikle klasik gitarin merkezi bir yere sahip oldugu
kokli bir sanatsal ¢evreden geliyordu. Bu iinlii egitmenin ekolii,
Dionisio Aguado-Francisco Tarrega gibi Ispanyol gitar bestecilerine
dayanmaktadir. Bu sayede Brouwer’e klasik gitar teknigi ve eserleri
icra etmesi konusunda ¢ok 0Ozgilin bilgiler sunabilmistir. Nicolanin
etkisiyle Brouwer ilk kez Ronesans ve Barok miizik ile tanigmistir
(Kronenberg, 2000: 16). Nicola'nin egitmenligi Brouwer'i ilk kez 19.
yiizyilin bazi 6nemli gitar eserleriyle tanistirmistir. Bu yeni miizikal
deneyimlerden etkilenen Brouwer, flamenko ¢alma stilini birakmis ve
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kendini tamamen konser gitaristi olmaya adamistir (Dausend, 1990:
10).

Nicola'min yaninda yaklasik iki yil kaldiktan sonra Brouwer,
mevcut gitar repertuarinin dnemli bir kisminda ustalagmay1 basarmistir
ki bu, normalde on yillik siki bir egitimi gerektiren tiim standartlara
gore nadir bir basaridir. Geng sanat¢i ayni zamanda piyano, kontrbas,
viyolonsel, klarnet, fliit ve gesitli iiflemeli calgilar alaninda da ayrintili
bilgi sahibi olmustur. Bu genis bilgi birikimi, ileride orkestra, oda
miizigi topluluklar ve gitar disindaki solo ¢algilar i¢in de eser yazmaya
bagladiginda ona ¢ok faydasi olacaktir (Kronenberg, 2000: 17).

Brouwer heniiz 16 yasinda olmasina ragmen, Mozart,
Beethoven, Schumann gibi tarihteki biiyiik bestecilerin eserlerinde
gitar1 pek de dikkate almadiklarini fark etmistir. Onlar gitar i¢in eser
yazmadigma gore, bu boslugu kendisinin doldurmasi gerektigini
diisiinmiis ve disiincelerini su sekilde dile getirmistir: “Gitar
repertuvarinda ¢ok fazla bosluk oldugunu fark ettim. Stravinsky'nin
L'Histoire du Soldat yoktu, Hindemith'in gitar i¢in oda miizigi eseri
yoktu, Bartok'un gitar sonatlar1 yoktu. Geng, hirsh ve ¢ilgin oldugum
icin kendime Bartok hi¢ gitar icin sonat yazmadiysa belki ben
yapabilirim dedim. Brahms bir gitar kongertosu yazsaydi ne giizel bir
sey olurdu! Ama yazmadi, belki ben yazabilirim. Bu benim igin
besteciligin baslangictyd: (McKenna, 1988: 11).

1950'lerin ortalarinda Leo Brouwer bestecilik egitimi almaya
baslamistir. Bu donemde Kiibali sanatgilarin 6nemli bir boliimii,
tarihsel ve siyasi kosullar nedeniyle biiyiik 6l¢iide g6z ardi edilmis olan
Afro-Kiiba kiiltiiriinii tanitmak i¢in birkag yildir ¢aba gdsteriyorlardi.
Sanatcilar ayn1 zamanda evrensel sanat formlar1 olusturduklar: igin,
ulusal ve kiiltiirel unsurlar eserlerinde destekleme hedefi kendi basina
bir amag¢ olarak goriilmiiyordu. Bu felsefe Kiiba'nin 6nde gelen
sanatcilart tarafindan gelistirilmis ve Leo Brouwer tarafindan son
seklini almistir. Brouwer bu durumu “Aklima takilan sorulardan biri,
Kiiba mirasinin bir pargasi olan, saygi duydugum ve sevdigim tarihi
degerleri  evrensel olanla nasil iligkilendirebilecegim veya
baglayabilecegimdir.” seklinde ifade etmistir (Century, 1991:7).

Ulusal Unsurlarm Dahil Edilis Siireci

Kariyerinin erken donemlerinde Brouwer'in dncelikli hedefi,
eserlerine ulusal unsurlar1 dahil etmektir. Bu diislincenin kokeni biiyiik
Olglide Kiiba'min ©6nde gelen antropologlarindan ve Afro-Kiiba
kiiltiiriintin ilk savunucularindan olan Fernando Ortiz'in (1881-1969)
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felsefelerine dayanmaktadir. Ortiz'in  20. ylizyilin baslarindan
1960'larn ortalarina kadar uzanan sayisiz yayminin ¢ogu Afro-Kiiba
tarihi, dans, tiyatro ve Afrika ayin miizigi ile ilgili konulardan
olusmaktadir. La Africania de la Musica Folklorica de Cuba (1965) adli
kitabinda, hayati boyunca arastirdigi, topladigi ve yaziya doktiigi
Afrika’nin belirli bolgelerindeki ayinlerde calinan miiziginin bolca
ornegine yer vermistir (Kronenberg, 2004: 45).

Ortiz, bilimsel arastirmalarinin ¢ogunda Kiiba kiiltiirii i¢inde
Afrika geleneklerinin daha fazla tanmmasimi ve farkindaliginin
artmasini saglamistir. Miizik alaninda ise Afro-Kiiba miiziginin siradan
bir sekilde onaylanmasii degil, daha ziyade Batili Avrupa gelenegi
igerisinde Afro-Kiiba mirasindan bazi stilistik unsurlar1 da yansitacak
yeni miizikal eserlerin yazilmasini tegvik etmistir. Bu bakis ag¢isinin bir
sonucu olarak Grupo Minorista adli bir dernek kurulmustur. Geng
sairler, yazarlar ve miizisyenlerden olusan bu dernegin 6nde gelen
isimleri arasinda Amadeo Roldan (1900-1939) ve Alejandro Garcia
Caturla (1906-1940) gibi taninmis besteciler de yer almistir (Moore,
1994: 46).

Ortiz'in topladigi ve uyarladig1 bircok Afro-Kiiba ritmik
kaliplar1 arasindan 6zellikle ikisinin daha yakindan incelenmesinin hak
edildigi disiliniilmektedir. Bunlardan biri tresillo olarak bilinen ii¢
senkoplu notadan olusan bir grup, ikincisi ise cinguillo olarak
adlandirilan, ayni sekilde senkoplu bes notadan olusan bir gruptur.
Brouwer'in gitar i¢in yazdig1 eserlerde bu unsurlarin varligi agikga
gorlilmektedir (Kronenberg, 2004: 45).

Gorsel 1. Afro-Cuban Rhythmic Figures, After Ortiz, 1965
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(Ortiz,1965: 1)

Roldan ve Caturla'min erken olimlerinin ardindan (sirasiyla
1939 ve 1940'ta), 1930'da Havana'ya yerlesen Ispanya dogumlu besteci
Jose Ardevol artik modern Kiiba miizigi bestecilerinin onciisii olarak
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kabul edilmistir. Ardevol, Belediye Konservatuari'nda (daha sonra
Roldan Konservatuart adini almistir) kompozisyon dersleri vermis ve
1934 yilinda Havana Oda Orkestrasi'ni kurmustur. 1942'de en iyi
ogrencilerinden bazilaniyla birlikte Grupo de Renovacion Musical'i
kurmustur. Amaci, diger {ilkelerde oldugu gibi ayni derecede
evrensellige ulagabilecek bir Kiibali besteciler okulunu hayata
gecirmektir. Bu ekibin ruhani onciisii olarak onun etkisiyle, Kiiba
bestecilik stilleri neo-klasisizm, atonalite ve ¢ok tonluluk gibi ¢agdas
deyimler literatiire girmistir. Bu ekipte Harold Gramatges, Edgardo
Martin, Algeliers Leon ve Julian Orbon gibi basarili besteciler yer
almistir. Grupo de Renovacion Musical'in felsefesi Biiyik miizik
formlarmin gelistirilmesi ve yeni eserlerde kullanilmasi ve daha
gelismis lilkelerde bulunan miizik tekniklerinde ustalasma gibi temel
ilkeleri vurgulamaktadir (Kronenberg, 2004: 35).

Ardevol'a gore, zengin bir popiiler miizige sahip Kiiba'da
milliyetgilik hala gerekli bir asamaydi; ancak ideal olan, Kiiba
kiiltiiriniin dogustan gelen niteliklerini kaybetmeden evrensel bir
ifadeye ulasabilmektir (Century, 1991: 7).

Bestecilik Uzerine Cahsmalar:

Brouwer'in bestecilik egitimi, baslangicta yogun bir sekilde
kendi kendine ¢aligmasiyla baglamistir. Uluslararasi miizikal ifadeye
ulasma hedefinin rehberliginde, farkli milletlerden ve tarihsel
donemlerden ¢esitli bestecilerin eserlerinin partisyonlarini kapsamli bir
sekilde analiz etmistir. Bu siire zarfinda Brouwer'in dikkatini en ¢ok 20.
yilizyilin taninmis bestecileri olan Béla Bartok, Claude Debussy, Igor
Stravinsky ve Manuel de Fallamin stilleri ve teknikleri olmustur.
Brouwer'in bestecilige teknik yaklagimini en basindan itibaren
etkileyen, her seyden once bu bestecilerin eserleri olmustur.

Brouwer, yaratici becerilerini daha dogru bir sekilde gelistirme
cabasiyla, 1959-1960 yillarinda New York'taki Juilliard School'da
kompozisyon ve orkestra sefligi lizerine egitim almistir. Burada
donemin Onde gelen ¢agdas donem bestecilerinden Darius Milhaud,
Lukas Foss ve Paul Hindemith'in eserleriyle tanismistir. Brouwer'in
'Handel ve Bach' gibi 'gercek bir orkestra sefi olarak gordiigii Vincent
Persichettimin 6gretileri de onun deneyimleri arasinda énemli bir yer
tutmaktadir (Dumond&Denis, 1988: 12). Bu iinlii Amerikali besteci ve
orkestra sefi bu vesileyle basarili 6grencisine "kompozisyon ¢aligmana
gerek yok; beste yap!" tavsiyesinde bulunmustur (Kronenberg, 1998:
36).
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1961 Polonya Festivali

Brouwer'in ¢agdas miizik konusundaki farkindaligi ve bilgisi
ozellikle 1961 Polonya Varsova Sonbahar Festivali'ne yaptigi dnemli
bir ziyaret sirasinda artmistir. Bu etkinlikte Avrupa kitasindaki cagdas
miizik eserlerinden bazilarini tanima firsati olmustur. Tadeusz Baird,
Kazimierz Serocki, Ernest Block, Luigi Nono ve Hans Werner Henze
gibi devrimci besteciler Brouwer'in ilgisini ¢ekmistir (Kronenberg,
1998:36). Penderecki'nin Hirogima kurbanlari anisina besteledigi
orkestra eseri Threnodynin (1960) ilk seslendirilisi, Brouwer'in derin
ilgi ve hayranhigmi kazanan pek cok yenilik¢i deneyim arasinda
sayilabilir. Bu ziyaretin genel sonucunda, Brouwer ¢agdas miizikle
ilgili gelismeler hakkinda kokli bilgiler elde etmistir. Kiiba'ya
dondiigiinde geng sanatci, bazi ¢evrelerde avangard olarak bilinen bu
c1gir acic1 egilimleri tartigmak tizere lilkenin 6nde gelen sanatgilari i¢in
resmi bir konferans diizenlemistir. Bunu takiben, 1961'de Kiibali
Yazarlar ve Sanatgilar Birligi'nin kurulusunda ilk seslendirilisi yapilan
piyano i¢in Sonograma I adl eseri bestelemistir. Eser, ilk rastlantisal
miizik olarak Kiiba'y1 temsil etmesi ve bu ¢agdas miizik tarzinin iilkeye
girisini saglamasi agisindan 6ncii kabul edilmektedir.

Bu tarzin ardindan gelen daha 6nemli eserlerden bazilari, bir
orkestra eseri olan Sonograma II (1964), iki piyano i¢in Sonograma I11
(?) ve piyano ve teyp icin yazilmis Sonata pian'e forte (1970). Kendine
0zgli ¢cagdas bir tarzi yansitan bu son eser, Beethoven, Skryabin,
Gabrieli ve Szymanowski gibi ¢esitli bestecilerin eserlerinden alintilar
icermektedir. Brouwer'in 1961 Varsova Festivali'nde sergilenen stil ve
tekniklerden bazilarini gitar eserlerine dahil etme g¢abasi 1968'den
itibaren oldukca belirgin hale geldigi goriilmektedir (Kronenberg,
1998: 36).

Uluslararasi Faaliyetleri

Sag elindeki rahatsizlik nedeniyle Brouwer son yillarda seflige,
bestecilige ve uluslararasi sanat projelerine daha fazla zaman ayirmaya
baglamistir. Gitar camiasinda taninmig bir kisi oldugu icin uluslararasi
gitar yarismalarinda jiiri iiyesi olarak talep gérmektedir. Ayrica diinya
capinda gitar ustalik smiflari, bestecilik siiflar1 ve performans
atolyeleri yonetmektedir. Tokyo, Helsinki, Roma, Martinik, Toronto,
Atina, Niirtingen, Latin Amerika'min biiyiik boliimii ve Ispanya'da
diizenlenen gitar festivallerinin onur konugu olmustur. Brouwer'in
yonetiminde diizenlenen Havana Uluslararas1 Gitar Festivali ve
Yarigmasi'na katilmak {izere diinyanin dort bir yanindan en iist diizey
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gitaristler her iki yilda bir iilkenin bagkentinde bir araya gelirler
(Kronenberg, 2004: 35).

Solo Gitar I¢in Yazdig: Eserler Baz1 Eserlerin incelenmesi
Birinci Dénem Eserlerinden Bazi Ornekler (1956 — 1964)

Brouwer'in gitar icin yazdigi ilk eserlerinde geleneksel
Afrika’nin  belirli bolgelerindeki ayinlerde c¢alinan miiziklerden
esinlenen bir dizi tematik ve ritmik unsur yer almaktadir. Ancak bu
eserlerin melodik malzemesi rutin olarak daha karmagik bir armonik
yapmin igine gomiilmektedir. Bestecinin c¢agdas armonik ifadesi,
temelde tonal olsa da, mindr ikilileri, {iglii kaliplar1 ve kromatik diziler
gibi geligkili araliklarn kullanimiyla belirlenmektedir. Ozellikle Pieza
sin titulo (1956) ve Preludio (1956), Afro- Kiiba'ya 6zgii iki senkoplu
ritmler tresillo ve cinquillo zaman zaman yaratici bir sekilde gizlenmis
ve manipiile edilmis olarak kullanilmaktadir.

Pieza sin Titulo

Pieza sin titulo, Brouwer'in bilinen en eski eserlerinden biridir
ve farkli zamanlarda bestelenmis Tres piezas sin titulo baslhigini tasiyan
ti¢ ayr eserin ilkidir. Pieza sin titulo 1956 yilinda, Kiiba'nin uluslararasi
cercevede taninmadigi bir iilke oldugu donemde yazilmistir. Brouwer'in
bashg1 ([simsiz ii¢ parca) bu nedenle sembolik bir anlam ifade
etmektedir. Ancak besteci, eserlerinin preliid, etiit, varyasyon veya dans
icermedigini belirtmek ig¢in bu bashgi koymustur. Kendisinin de
belirttigi gibi, "bunlar kiiciik cagrisimlardir, keskin 6geleri ¢gikis noktast
olarak kullanan kisa ¢aligmalardir; bu parcalardan ilki, ['No. 1'] 7/4'lik
olarak yazilmigtir ve Afrika-Kiiba ritimlerine dayanmaktadir"
(Dumond, 1988: 7).

Brouwer'in kdoklerine olan bagliligi, eserlerinde kullandigi
Afro-Kiiba ritmik unsura olan tutkusundan hemen anlagilabilir. Bunlar
Pieza sin titulo eserinin tamaminda mevcut olup ancak zaman zaman
ustaca bir sekilde gizlenmistir. Bu eserinde7/4'liik Olgliyli segmesi,
periyodik olarak '3/4' liik ve '4/4'lik ritimlerin bir alt boliimii olarak
ifade edilmektedir. Birbirine benzer veya tekrarlanan olgiiler aym
boliinmeyi igermektedir. 7/4'liik 6l¢ii ayn1 sekilde Afro-Kiiba senkoplu
ritimlerinin maskelenmis goriiniimiinii igermektedir. Bunlardan biri
olan cinquillo, melodik agilis olarak daha belirgin bir sekilde ortaya
cikmaktadir. Eserin girisinde fresillo ortaya ¢ikar, ancak belirtildigi gibi
degil gizlenmis olarak yer almaktadir. Sonraki 6l¢iilerde aksan isaretleri

120



AKU AMADER / CILT X - SAYI 19 — Ocak 2024

bu ozelligi daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikarmaktadir. Birbirini
takip eden akorlar, tresilonun bir varyasyonunu yineleyerek zaman
zaman {i¢ sesli bir ritmik uyum i¢inde seslendirildigi anlasilmaktadir.
Tresillo eser boyunca yinelenir ve gelisme boliimiiniin ardindan,
baslangictaki cinquillo yeniden duyurulur. Bu 6zellik eserin kapanigina
dogru da duyurulur ve 4/4'liik boliimiin ritmini olusturdugu
gozlemlenmektedir.

Brouwer'in eserlerinin temalar1 agirlikli olarak kendi bulusu
olsa da, ayinlerde caliman Afro-Kiiba ezgilerinden muazzam o6l¢ilide
etkilendigi goriilmektedir. Bestelemeye basladigi ilk andan itibaren
amaci bu tiir bir ifadeyi yansitmak olmustur. Pieza sin titulo'nun temasi,
eserin acilisinda duyurulur ve dogal minér olmasina ragmen, bazi
belirsizliklere sebebiyet vermektedir. Muhtemelen ya baslangictaki
duyurulan akorun bir parcasi olan Si perdesi ya da acilistaki Fa# ,
tematik climlenin baglangicina isaret ediyor olarak goézlemlenebilir.
Ayrica, ana fikir ikinci 6lgliniin Si kok notasinda (ii¢ sesli akorun iist
perdesi) sonlanabilir ya da yine, Ol¢iiniin tekrarlanan Do# notasina
kadar uzanan bir dongii olusturabilir.

Brouwer'in temasini daha iyi kavramak i¢in Ortiz'in Afrika halk
sarkilar1  derlemesini incelemek yerinde olacaktir. Disaridan
bakildiginda, Afro-Kiiba ilahisi “O ya ya lumba lumba'min” ilk g
Ol¢iiden dordiincii 6l¢iiniin ilk perdesine kadar ve bu perde de dahil
olmak tizere kuruldugu ve sonrasinda bir miktar gelisime ugradig
gozlemlenmektedir. Benzer bir siirecin Brouwer'in eserinin temasinda
da goriildiigi tespit edilmektedir. Ayrica, geleneksel ilahinin giristeki
melodik ve ritmik kismin ilk 6l¢iisiiniin ardindan sakinlige dondiigii
goriilmistiir. Bu noktada, dominant nota olan Sol sesinin tinlamasi,
tonik iizerinde bir armonik gerilim yarattig1 anlagilmaktadir.

Gorsel 2. Canto mayombe “O ya ya Lumbe lumbe”
After Ortiz, 1965
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(Ortiz,1965: 2)
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Pieza sin titulo eserinde Brouwer ayni sekilde agilista noktali
sekizlik Do# notasini kullanarak besinci derecenin beslisini duyurur.
Daha sonra bu tematik boliimii Si kok notasinda sonlandirir. Ortiz'in
derlemesindeki Afrika ilahisiyle karsilastirildiginda, Brouwer'in
temasinin ingasinda bir Afro-Kiiba motifini uyandirmaya calistigi
goriilmektedir. Ayrica, Brouwer'in eseri ile Ortiz'in transkripsiyonu
arasindaki diger benzerlikler, ¢esitli senkoplar ile ve 6zellikle “O ya ya
lumba lumba” eseri boyunca kullanilan tresilloya da isaret ettigi
anlagilmaktadir.

Gorsel 3. Pieza sin titulo

Allegro 4z 100 22 9_2
* -

(Brouwer,1982: 1)

Preludio

Preludio, 1956'da yazilan bir bagka erken donem eseridir.
Brouwer'e gore, beste yapmaya bagladiginda bu eseri iyi ve gizemli
olarak belirtmistir, ayrica temel unsurlara yonelik 6zel zevkinin bir
kaniti olarak gormiistiir. Bu tema Pieza sin titulo eserinde kullanilandan
oldukea farkli, agik bir sekilde popiiler ve daha ¢ok, tasasiz bir karaktere
sahip oldugu i¢in 'gizemli' ifadesi belki de erken kullanilmistir. Yapisi,
I. ve V. derece temel akorlarin karmagik olmayan degisimine dayanan
basit bir armonik yap1 6ne siirer ve Do major tonundadir. Besteci, bu
temanin da mevcut bir Afro-Kiiba temas1 olmadigini, ancak Afro-Kiiba
motiflerinden muazzam bir sekilde etkilendigini belirtmistir.

Buna bagli olarak eserin ritmik dokusu karakteristik bir Afro-
Kiiba senkoplu dokuya biiriiniir ve bu 6zellik hemen fark edilebilir. Bu,
Pieza sin titulo eserinde de aym sekilde belirgindir ve bestecinin
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sonraki eserlerinin ¢ogunluguna da niifuz ettigi anlasilmaktadir.
Preludio'nun ritmi 6/8'liktir. Ancak ikinci dlgiide bir ikileme oldugu
gorlilmektedir. Sonraki dlgiilerde bu 6zellik, tekrar ortaya ¢ikan iki sesli
bir akor ile vurgulanmaktadir. Eserde zaman zaman 2/4 liikk vurus 6ne
cikarken, 3/4 liik vurus diizenli olarak goriilmektedir. Bas ses bu licleme
seklinde devam eden 6lgiiyii seslendirir ve iist perdede bazi taklitlerin
meydana geldigi gozlemlenmektedir. Uglemeler parcanin kapanisina
dogru daha belirgin bir sekilde tekrarlanir ve burada dort sesli akorlar
ile ifade edildigi gdzlemlenmistir.

Eserin baglangicinda {ist ses temay1 duyurur bu da belirtildigi
gibi 1. ve V. dereceler aras1 gecisi ortaya ¢ikarir. Sekiz olgiiliik tema
sona ererken, bu noktada vurgulanan V. derecedeki melodi kendini
rahatca tekrarlayabildigi i¢in dongilisel yapiyr giiclii bir sekilde
stirdlirebilmektedir. Tek basina temanin tonalitesi, major ikili ve tglii
araliklarin 6ne ¢ikmasiyla Do major tonunu vurgulamaktadir. Bu eserde
Brouwer'in temasinin Afro-Kiiba motifini dogrulamak i¢in Fernando
Ortiz'in  koleksiyonundaki  karsilagtirmali  6rnekleri  incelemek
gerekmektedir.

Geleneksel Afro-Kiiba eseri olan Rumba popular, dans ritmini
sag elin bastaki tresilloya kars1 senkronize akorlar ile ¢aldigi eslikten
aldig1 gozlemlenmektedir. Ezgi agik bir sol major tonalitesindedir ve
benzer sekilde sekiz Ol¢li uzunlugundadir. Bununla birlikte, ritmi
diizenli bir oOlgiiye gore ayarlanmistir. Bu sayede eslikten ayirt
edilebilmektedir. Onemli olan, eserin Brouwer'in ezgisini tipiklestiren
hafif atimli temposudur. Dahasi, Rumba popular’t sadece 1. ve V(7)
(Dominant 7°li) iizerine yapilandirmustir. Ilk dort 6lgiideki ezgi, tonik,
mediant ve supertonik olmak {izere sadece li¢ perde iizerine insa
edilmistir. Bu, Preludio eseri ile karsilagtirilabilecek bir bagka karakter
0zelligi oldugu anlagilmaktadir. Major ikili ve ti¢lii araliklar Afro-Kiiba
geleneginden gelen melodilerin ayrilmaz bir bilesenini olusturdugu
gbzlemlenmektedir.

Gorsel 4. Preludio

Allegro ritmico 4-: 88
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Fuga No.1

1957 yilinda yazmis oldugu Fuga No.l, ii¢ sesli bir
kontrapuntal eserdir ve Afrika kokenli ritmik yapiy1 benzer sekilde
stirdiirmektedir. Eser, Brouwer’in polifonik gelenegin bi¢imsel yap1 ve
tekniklerine yonelik artan farkindaliginin ve diigkiinliigiiniin agik bir
ifadesi olmustur. Nitekim Fuga'min yanmi sira, daha sonraki gitar
eserlerinin gelisim boliimleri de siklikla kontrapuntal dokulara
biirlinmektedirler. Tahmin edilebilecegi gibi Fuga No.I, ¢ok sesli
miizigin bigimsel yapisi i¢inde yer alan Afro-Kiiba melodik ve ritmik
unsurlarini kullanmaktadir. Fiigiin ilk temas1 19. yiizyil Afro-Kiiba
temasi iken, kapanis temasi bestecinin iddia ettigine gore '16. ylizyildan
kalma bir mutlak Afro-Kiiba temasidir. Dahasi, bu temalar bestecinin
kendine aittir ve Afrika kitasinda konusulan baz1 lehgelerin yarattigi
etkilesimlere dayanmaktadir. Brouwer'e gore Fuga No.l1, 'kiiltlirlerin
karisiminim, agik bir drnegini gostermektedir. Ornegin ragtimeh da
'beyaz ve 'siyah'in, yani Avrupali ve Afrikali'nin bir birlesimi olarak
degerlendirmektedir. Piyanoda polka ritmi sol elde seslendirilirken, sag
el de Afro-Kiiba senkoplu ritimlerini icra etmektedir. Ayni sekilde
Brouwer’e gore Kiiba dans formu danzon da aym prensibe dayanir,
clinkli Afrika'dan gelen cinquillo ile Avrupa'dan gelen polka ritimleri
doniisiimlii olarak kullanildig1 gézlemlenmektedir (Kronenberg, 1998:
41).

Fuga eseri lig seslidir ve alto partisi ilk temay1 giristeki dort
dl¢ii icinde duyurur. i1k melodik ciimle, dort notali Re-Sol-Fa-Mi alt
yapisina dayanan Dorian modundadir. Tematik Re perdesi a¢ilista bir
pedal noktasi olarak ortaya ¢ikmaktadir Acilistaki tematik ifade,
fliglin baz1 yapisal unsurlarini, yani ayirt edici dortliileri ve tigliileri
barindirmaktadir. Tam dortli, agilista Re ve Sol sesleri kullanilir ve
ortaya ¢ikan tematik malzemeye daha da islenir hale getirmektedir.

Bestecinin de belirttigi gibi, eser Afro-Kiiba senkopu ile
diizenli ritmik aktivitenin degisimini igermektedir. Cevap climlesinin
soru ciimlesine kars1 seslendirilmesiyle, bu ama¢ daha da ileri bir
noktaya taginmistir. Cilinkii sopranonun ritmik diizeni cevap
climlesiyle tersine dondiigii gozlemlenmektedir. Sonraki Olciilerde
sesler her iki gelenegi eszamanli olarak birbirlerine karsi ifade
etmektedirler. Eserin sonlarina dogru, melodik yapmin daha tiz
perdede yer degistirdigi kisimda, aksanli vuruslar Kiiba kiiltiiriine
birka¢ yliz yil once girmis olan Afrika’nin belirli bdlgelerindeki
ayinlerde kullanilan davullarinin vuruslar oldugu anlasilmaktadir.
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Tres Apuntes (1959)

Brouwer'in ileri tekniklerin kullamimindaki entelektiiel
gelisimi belki de en agik sekilde ve en gelismis solo gitar eseri olan
Tres Apuntes'de goriilmektedir. Ug boliimden olusan eser,
Brouwer’in etkilendigi bestecilere bir Ovgii niteligindedir. Bu
besteciler Stravinsky, Bartok, Falla ve Debussy’dir. Boliimler
sirastyla bu bestecilerle yakindan iligkili belirli teknik ve stilleri 6n
plana ¢ikarmaktadir (Hakes, 1982: 129). ilk boliim olan 'Del el
Homenaje a Falla', bestecinin sadece Falla'ya degil, Debussy'ye olan
hayranligim1 da ifade etmektedir. Brouwer, Falla'y1 onurlandirmak
i¢in Ispanyol gitarina olan derin farkindaligini ve saygisini, ¢alginin
¢cok c¢esitli tinisal yonlerini derinlemesine kesfederek ortaya
koymaktadir. Eser ayn1 zamanda Ispanya iizerindeki Magribi kiiltiirel
etkisinin simgesi olan Frigyen modundaki ilahi unsurlara da dikkat
cekmektedir. Ayn1 eser Debussy'nin “La Soirée dans Grenade” adli
piyano preliidiiniin temasini da icermektedir. Soirée melodisi ilk
olarak acilista bas ¢izgisinde ortaya cikar ve daha sonraki olciilerde
cesitli doniistimler meydana geldigi gozlemlenmektedir. Eserin ilk
boliimii 'Del el Homenaje a Fallanin B kisminin baglangicinda Soirée
temasin1 duyurmaktadir. Bu tema periyodik olarak ve parcali bir
sekilde sunulmustur. Eserin bagindaki degistirilmis mindr tiglii yapisi,
bazi motiflerle kesintiye ugramigtir. Debussy'nin temasimin tam ton
dizisi lizerine inga edilmis olmasi da dikkat ¢ekicidir; bu dizinin
unsurlar1 Brouwer'in Debussy’ye olan saygi durusunu da benzer
sekilde ifade etmektedir. Brouwer'in Debussy'nin izlenimci tarzini
algilayisi, Soiréenin karakteristik 6zellikleri olan major ve minor
armonilerin, paralel akor ilerlemelerinin ve pedal seslerinin
birlesiminde de yansitildig1 anlagilmaktadir.

Tres Apuntes'in ikinci bolimi 'De un fragmento
instrumental', ostinato figlirtinin kullamim1 yoluyla Stravinsky'yi
onurlandirdig1 anlasilmaktadir. Bu eser, Rus bestecinin kendine 6zgii
vurmali stillerini giiglii bir sekilde vurgularken, ritmik, metrik ve
melodik degisikliklere ugramaktadir. Brouwer’in Bartok'a &vgii
olarak yazdig tiglincii ve son 6vgii eseri 'Sobre un canto Bulgaria'da
Macar bestecinin eserlerinin ¢ogunda ayirt edici bir 6zellik olan
Bulgar halk sarkisin1 simgeleyen bir melodiyi yapisal unsur olarak
kullandig1 gozlemlenmektedir (Hakes, 1982: 129).

Degisen ritmik yapilarla karakterize edilmesine ragmen 7Tres
Apuntes, Kiiba-Ispanyol halk dansi ritmi Guajiranun 6/8 ve 3/4'liik
degisimiyle temel bir yapidadir. Guajira dansinda 6/8'lik ve 3/4'lik
ritimlerin diizenli degisimine ise yer verilmez, bu degisimler ara sira
goriilmektedir. Melodik ¢izgiler belirgindir ve bu 06zellikler
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bestecinin kiiltiirel koklerinden tiirettigi c¢esitli ritimlerin hem
kesinligine hem de yer degistirmesine katkida bulunmaktadir.
Genellikle poliritmik veya polimetrik olarak adlandirilan iki ya da
daha fazla motifin bir araya getirildigi bir gruptur. Bat1 ve Orta
Afrika'da ¢ok popiiler oldugu ve zamanla Afro-Kiiba halk kiiltiiriiniin
onemli bir 6zelligi haline geldigi ger¢egi dnemli bir yer tutmaktadir.

Elogio de 1a Danza (1964)

Brouwer Elogio de la danza, adli eserini daha titiz bir
caligsmanin zirvesi olarak belirtmistir. 1964 yilinda bestelenen bu eser,
Brouwer'in ilk stilistik doneminin son, en olgun ve begenilen solo
gitar eserini temsil etmektedir (Dumond, 1988: 8).

Elogio de la danza genis bir yelpazede ileri teknikler kullansa
da tonal sistemin temelini korumaktadir. Bestecinin siklikla atonal
diziler, kromatik siislemeler ve birbiriyle catisgan major-mindr
degisimleriyle giiglendirilen karmagik armonileri yaratici bir sekilde
kullanmasi oldukga dikkat ¢ekici oldugu gozlemlenmektedir. Eserin
temel fikirleri, ilk boliimiin baglangicindan itibaren genis vuruslarla
yayilarak duyurulmaktadir. Eserin acilisinda duyulan akorlarin tiz
sesleri, eserin tamamina yayilan sakin ve ferah havayi
olusturmaktadir. Bu motifler, minér ikili, Gighii, dortlii ve yedililer
iizerine kurulu akor yapilarinin belirgin kullanimiyla siirekli olarak
gelistirilmektedir. Eser, bestecinin de belirttigi gibi bale diinyasina
giiclii bir gonderme yapmaktadir. Bu sayede eser, bdoliimiin
genelindeki sakinlestirici tonu hem baslatan hem de siirdiiren bir dizi
hassas tinisal efektler icerdigi anlasilmaktadir.

Ikinci béliim, oldukg¢a sert ve belirgin olarak gitarda
kullanilan efektlerle desteklenen bir ritmik yapiy1 yansitmaktadir. i1k
boliimden oOnemli Olcide farklillk gosteren ikinci bdliim,
Stravinsky'nin siradan zayif zamanl kaliplarin1 6ne ¢ikarmaktadir.
Boliimiin giiclii havas1 zaman zaman flamenko gitarmin karakteristik
ozellikleri olan rasguado ve golpe teknikleriyle desteklenmektedir.
Mi major akorlar1 periyodik olarak agik bir zithik iginde tinladig
gozlemlenmektedir (Kilvington, 1989: 14).
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Gorsel 5. Elogio De La Danza Ikinci Boliimden Alinti
g E s >

(Brouwer,1964: 4)

Ikinci boliim olan Obstinato'nun Vivace kismindaki ornekler,
bestecinin Afrika kiiltlirliyle olan yakin bagini belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu boliim, kok seslerdeki tanidik ritmik figiir
tresillo'yu hatirlatmaktadir. Bu 6zellik siirekli yinelenirken, {inlii
cinquillo eserindeki gibi st dort seste varligimi hissettirdigi
anlasilmaktadir.

Hem tresillo hem de cinquillo adli eserlerde karakteristik
Ozelliklerin ortaya ¢ikisi, bu yenilik¢i eserin tipik olarak daha kesin
bir senkoplu doku kullandigin1 gostermektedir. Senkoplu ritimlerin
ustaca kullanimi Brouwer'in eserlerinin genelini biiyiikk 0l¢iide
karakterize ettigi goriilmektedir. Bu yapilarin bu eserde kullanimi
ayrica bestecinin Kiiba'nin ulusal mirasinin Afrika kokleriyle olan
yakin iligkisinin altin1 ¢izmektedir.

Ikinci ve Uciincii Donem Eserleri (1968-)

Brouwer'in ikinci donemine (1968-1979) ait gitar eserleri,
uluslararas1 ¢cagdas miizigin belirleyici stillerine biirlinerek sanatsal
gelisimi iizerindeki biiylik etkisini ortaya koymustur. Canticum
(1968), La espiral eterna (1970), Per Suonare a due (1972), Parabola
(1973-74) ve Tarantos (1973-74) gibi eserleri, icracty1 ve dinleyiciyi
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birbirini takip eden kromatik kiimelere, atonal duyumlara maruz
birakmustir. Bu eserler ayrica nota siirelerine ve gitarda daha dnce bu
Olcekte yaygin olarak karsilasilmamis ¢ok sayida kullanilan
percussion (vurmali) sese maruz birakmak {lizere tasarlanmis ve
yazilmiglardir. Besteci bu doneminde agirlikli olarak yapisal ve
teknik yeniliklerle ilgilenmis olsa da, eserlerinde 1980'den giiniimiize
kadar geleneksel Afro-Kiiba temalari, ritimleri yeni tekniklerle
yazmigtir. Variations sur un theme de Reinhardt (1984) Brouwer'in
ilk biiylik tema ve varyasyon Ornegidir ve ayni zamanda {inli
miizisyenler Robert Vidal ve Django Reinhardt'a bir saygi durusu
niteliginde olmustur. Ingiliz gitar virtiiézii Julian Bream'in daha
'saglam' ve 'karmagik’ gitar eserleri igin yaptig1 ¢cagriya Brouwer, o
donemdeki yazdigr en kapsamli gitar eseri olan 1990 yilinda
besteledigi Sonata No.l ile yanit vermistir. El rito de los Orishas
(1993) Uruguaylh gitar ustast Alvaro Pierri’ye ithafen yazilmistir.
Daha onceki bir¢ok eserine benzer bir sekilde, eser “Yoruba” ayini
miiziginden esinlenmistir. Eserde, bestecinin alametifarikalarindan
biri olan ve bu drnekte Yoruba toreni ayinlerinin 6zelligini yansitan
alt perdede tekrar eden notalar kullanilmaktadir.

Sonat bigiminde yazilmis {i¢ boliimlii bir eser olan E/
Decameron negro (1980), Brouwer'in belki de en unutulmaz
eserlerinden biri oldugu goriilmektedir. Afrika mitolojisine dayanan
eser, besteci tarafindan 'evrensellige batmis bir sanatin iyi bir drnegi'
olarak degerlendirilmektedir. E! Decameron negro, Alman
antropolog Leo Frobenius tarafindan 1910 yilinda derlenen Bati
Afrika halk masallar1 derlemesinden esinlenilmis olmasi agisindan
onemli bir yer tutmaktadir (Kronenberg, 1998: 44). Eserin {i¢ boliimii
olan La arpa del guerrero (Savas¢inin arp1), La huida de los amantes
por el valle de los ecos (Asiklarin yankilar vadisindeki ugusu) ve
Ballada de la doncella enamorada (Ask hastas1 geng kizin baladi)
hem geleneksel folklorun hem de Afrika kitasinin cografi
panoramasimin kalict ve miizikal acidan ilgi cekici tasvirlerini
sundugu goriilmektedir.

SONUC

Leo Brouwer’in gitar i¢in yazdig1 eserler, bazi tarihsel
kosullarm bosluklarimi doldurma arzusuyla ve g¢algi alaninda daha
once ihmal edilmis cagdas bir anlam ortaya koymaktadir. Uluslararasi
bir dil yaratma arzusunda, diisiincelerini hayata gecirmistir. Sadece
koklii Afrika geleneginden ilham alarak degil, ayn1 zamanda biiyiik
bestecilerden de ilham alarak yazdig1 eserler sayesinde klasik gitari
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uluslararast boyuta tasgimigtir. Bu baglamda Brouwer, yapisal
karmagikliga odaklanmistir. Kendi ifadesiyle dinleyicinin entelektiiel
yetilerini rahatsiz etmeyecek sekilde kolayca taninan popiiler sanatlar
arasinda genellikle var olan ¢eliskiyi ortadan kaldirmaya c¢aligmustir.
Bu girisim sayesinde Brouwer, halk kiiltiiriiniin bazi yonlerini
kucaklayip tesvik ederken ayni zamanda elestirel boyutlarin1 da
yiikselterek genel dinleyici kitlesi igin erisilebilir olmaya devam
etmistir.
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