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Editoriin Notu,

Yegah Miizikoloji ailesinin saygideger okurlari, dergimiz;

Mart, Haziran, Eyliil ve Aralik donemleri olmak iizere yilda dort kez

yayumlanmakta olup hem ulusal hem de uluslararasi akademik bir

dergi niteligi tasimaktadir.

Dergimizde yer alan, 2024 yilimin ilk makalesi; Do¢. Dr. Recep USLU ‘ya aittir. USLU,
"Serhii’I-Edvar i Yazar: Kimdir? Seyyid Serif Ciircani M1, Ibn Miibareksah Mi?" ¢calismast ile
merak uyandiran, farkli bir bakis agisi ortaya koymustur. Ikinci makalemiz; Dr. Ogr. Uyesi
Selami AKIS a aittir. AKIS, "Elizig’da Oynanan Temuraga (Temiraga) Oyununun Hareket
Analizi" konulu bir yazi ile halk danslari ve folklorumuz iizerine katki sunmustur. Uciincii
makalemizde; Dr. Ogr. Uyesi Turgay AKDAGOGLU, "Giiniimiiz Popiilizminde Tiirk Miizigi
Dinleyicisinin Korunmasi1 Ve Gelenegin Aktariimasi: Yontemler Ve Yaklasimlar" bashkl
makale ile popiiler kiiltiirii ve kiiltiir endiistrisini toplumcu bakis agisiyla ele almay
amaglanmustir. Dergimizde yer alan dérdiincii makalemiz; Metin DURGUTLU ’ya ait olup;
“Usil-Vurgu Iliskisi: Bekir Sitki Sezgin Icrdast Ve Yiiriik Semdi Usilii Ornegi” ile icracilik
ozelinde tespitlerle usul-vurgu iliskisi ¢ercevesinde eser icralarinda giifte, melodi ve ritmik
kompozisyonda anlatilmak istenen duygularin gerekliligi tizerinden vurgu kullanimi hususunda
incelemeler yapilmistir. Besinci ve son makalemiz, YL. Ogr. Eren BAYRAK ve Verda KARACIL
CERIT tarafindan kaleme alinmistir. Bu ¢alismada, “Tiirkiye'deki cok sesli korolarin son
villardaki gelisimi” incelemistir. Bu vesile ile tiim yazarlarimiz olusturduklari makalelerde

isabetli tespitlerde bulunmuglardrr.

Yazarlarimizin her birine bilime katkilarindan dolayr sonsuz tesekkiirlerimizi sunariz. Ayrica
calismalarda yamimizda yer alan hakemlerimize ozverili ¢alismalari sebebiyle ictenlikle

tesekkiir ederiz.

2024 yilinda Yegah Miizikoloji ailesi olarak Tiirk miizigine ve akademisine katki saglayacak,
nitelikli yeni ¢alismalarin daha fazla olmasini temenni ediyoruz. Haziran, 2024 tarihli

sayimizda bulusmak dilegiyle. Sevgi ve saygilarimizia...

Mart 2024 Say1 Editorii
Dr. Ogr. Uyesi Elif NUN GOKCE




Editor's Note,

Dear readers of the Yegah Musicology family, our magazine

is a national and international academic journal,.published on a

three months interval, in March, June, September and December.

The first article of 2024 belongs to Assoc. Dr. Recep USLU, with the topic: "Who is the
Author of Serhii'l-Edvar? Seyyid Serif Ciircani or Ibn Miibareksah?" An intriguing and
different perspective study. Our second article; belongs to Dr. Selami AKIS. Contributing our
folklore and folk dances, with an article titled "Movement Analysis of the Temuraga (Temiraga)
Dance Played in Elazig". Our third article; belongs to Dr. Member Turgay AKDAGOGLU,
which is about, popular culture and the culture industry from a social perspective, titled
"Protection of Turkish Music Listeners and Transfer of Tradition in Today's Populism: Methods
and Approaches”. Our fourth article in our magazine belongs to Metin DURGUTLU; "Method
Emphasis Relationship: Bekir Sitki Sezgin's Performance and the Example of Yiiriik Semdi
Method", with determinations specific to proceduralism, examinations of the use of oppression,
briefing the desired necessity, expressed in lyrics, melody and rhythmic manipulation in the
performances within the framework of rhythm and melody. Our fifth and final article, belongs
to Ph. Students, Eren BAYRAK and Verda KARACIL CERIT. Emphasising, "the development

of polyphonic choirs in Turkey in recent years".

Accurate observations about these topics are emphasized in the articles by all our

writers.

We would like to express our endless gratitude to each of our authors for their
contributions. We would also like to sincerely thank our referees that participated with their

devoted work.

As the Yegah Musicology family, we hope that in 2024, there will be more qualified new
studies that will contribute to Academy and Turkish music. Hope to see you in our June 2024

issue. Best regards...

March 2024 Editor
Assist. Prof. Dr. Elif NUN GOKCE
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WHO IS THE AUTHOR OF SHARH AL-ADWAR? SAYYID SHARIF
JURJANI OR IBN MUBARAKSHAH? ABOUT MS in TSMK A.3458 AND
BRITISH Or.2361

USLU, Recep?t

ABSTRACT

The subject and aim of the article is about some evidence showing that the author of the Sharh al-
Adwar (later Sharh al-Mukhtasar), which has two copies (Topkapi Sarai Museum Library shortly
TSMK A3458 and British Museum Library Or., nr. 2361), is Sayyid Sharif Jurjani (d. 816/1413).
Qualitative research method was used in the article. Evidence described in the text of the paper is
summarized here following. 1-The Persian naming of the Arabic work in the second copy dated
1662 was written later, “Sharh-i Mevlana Mubarakshah ber Adwar” is not the real name of the
work. 2- There are two people who are claimed to be the authors of Serhu'l-Muhtasar. One of them,
Ibn Miibareksah, did not come to Anatolia; The second person, Ciircani, came to Anatolia in 1368

and stayed for a while. 3-There are some influences from Anatolian music culture in the work. So

! Dog.Dr., istanbul Medeniyet Universitesi, Tiirk Musikisi ABD, recep.uslu@medeniyet.edu.tr, ORCID"=" 0000-
0002-3849-2982
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Who Is The Author Of Sharh Al-Adwar? Sayvid Sharif Juriani Or Ibn Mubarakshah? About Ms In Tsmk a.3458 And British or.2361

these influences show the geographical region and the author of the work. 4-Jurjani met firstly with
Shah Shuja probably in 1375, the ruler of Shiraz, to whom the adwar was dedicated; Ibn
Mubarakshah did not meet him. 5-With the "al-jadwal al-mubarak™ in the work, Jurjani pointed to
his teacher. Thanks to this work, Jurjani showed Shah Shuja that he had completed all sciences,
including medicine. 6-Sharh al-Mukhtasar influenced music theorist Mustawfi and Alishah of the
Central Asian except for the Anatolia where Jurjani lived. There is no other adwar in Egypt that
shows the effect of Sharh al-Mukhtasar. With the summarized evidence, it has been claimed as a
result of the article that the author of the Sharh al- Mukhtasar, which was presented to Shah Shuja
in 1375, was Sayyid Sharif Jurjani.

Keywords: Sayyid Sharif Jurjani, Ibn Mubarakshah, Systematist school, Urmawi, Anatolian
adwars, Vamik and Azra, Music history of Middle East.

SERHU’I-EDVAR’IN YAZARI KiMDIiR? SEYYID SERiIF CURCANI Mi,
IBN MUBAREKSAH MI? TSMK A.3458 ve BRITISH Or.2361
YAZMALARI

OZ

Makalenin konusu ve amaci elde mevcut iki niishast olan (Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
yazmasi TSMK A3458 ve British Miizesi Kiitliphanesi Or., nr. 2361) Serhii’1-Edvar (bundan sonra
Serhii’l-Muhtasar) yazarimin Seyyid Serif Ciircani (6. 816/1413) oldugunu gosteren delillerle
ilgilidir. Nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Makale metninde agiklanan deliller burada
Ozetlenmistir, soyledir: 1-1662 tarihli ikinci niishada bulunan Arapga esere Fars¢a adlandirma
sonradan yazilmistir, “Serh-i Mevlana Miibareksah ber edvar” eserin gergek adi degildir. 2-
Serhii’l-Muhtasar’m yazar1 hakkinda ileri siiriilen iki kisiden biri Ibn Miibareksah, Anadoluya
gelmemistir; ikinci kisi Ciircani 1368 yilinda geldigi Anadolu’da bir siire kalmistir. 3-Eserde
Anadolu miizik kiiltlirlinden etkiler vardir, bu etkiler eserin yazildig1 cografi bolgeyi ve yazarim
gostermektedir. 4-Ciircani, edvarin ithaf edildigi Siraz hakimi Sah Siica ile goriismiistiir
muhtemelen 1375°te; Ibn Miibareksah, goriismemistir. 5-Eserde bulunan “el-cedvelii’l-miibarek”
ile Ciircani, hocasina igaret etmistir. Bu eser sayesinde Ciircanti, tip ilmi dahil biitiin ilimleri bitirmis

oldugunu Sah Siica’ya gostermistir. 6-Serhii’l-Muhtasar, Ciircani’nin yasadigi Anadolu disinda
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Orta Asya miizik teorisyenleri Miistevfi ve Alisah’1 etkilemistir, Misir’da Serhii’l- Muhtasar’in
etkisini gdsteren baska bir edvar yoktur. Ozetlenen delillerle makalenin sonucunda 1375 yilinda

Sah Siica’ya sunulan Serhii’l-Muhtasar yazarinin Seyyid Serif Ciircani oldugu ileri stiriilmustiir.

Anahtar Kelimeler: Seyyid Serif Ciircani, Ibn Miibareksah, Sistemci ekol, Urmevi, Anadolu

edvarlari, Vamik ve Azra, Miizik tarihi.

ENTRANCE

The subject of this article is the musicological problem about who might have written the work,
which has two manuscripts. Since it is understood that the subject has not been sufficiently
discussed in the field of science, this paper is shared with the musicology scientific community.
Sharh Kitab al-Adwar (it will mostly refer to as Sharh al-Mukhtasar), which is the subject of the
paper, is a 14th century makam source, and one of the two manuscripts is in Turkey and the other
in England.

Aim and method

The article is limited to the criticism of the opinions put forward about who the author of Sharh al
- Mukhtasar (Manuscript of Topkapi Sarai Museum Library shortly TSMK A3458) might be, brief
descriptions of the adwar copies, and the evidence that Sayyid Sharif Jurjani (d. 816/1413) could
be the author of this work. The findings section of the article, in which the qualitative research
method was used, started with the title of “Writing dates of manuscripts and the geography in which
they were written”. In the continuation of this article, was planned under the following headins.
The problem of the name of the work, Who was the work presented to, The problem of the author
of the work, The opinion that it may belong to Ibn Mubarakshah, the reason for Shiloah's
anonymization of the work, the proofs that the author may be Sayyid Sharif Jurjani, and about 15
evidences were put forward under the last title. The article ends with a conclusion and bibliography
stating that the author of Sharh al - Mukhtasar may be Sayyid Sharif Jurjani. In fact, the name of
the work, "Sharh al-Mukhtasar fi al-musiki™ seen in the A3458 copy, seems more appropriate for
the naming than the common " Sharh al-adwar". Therefore, despite the title of the article, the work
will be referred to simply as "Sharh al-Mukhtasar". This paper, firstly, was presented shortly in the

international symposium in Baku in 2023, June 21.
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SOME PROBLEMS, FINDINGS AND RESULTS

In the findings part of the article, the introduction of the manuscripts and the current situation in

the views of the researchers are given under the following headings.

Written dates of the manuscripts and their geography

Brief descriptions of the two manuscripts are as follows. 1-TSMK A3458. The person from Belh
who copied it states that he copied this copy from a copy written in 838/1435, the original of which
was written in 7 Safar 777/1375. 2-British Museum (Or., no. 2361, fol. 681-153r). The scribe of
this copy states that the actual date of writing is 7 Safar 777/1375 and he finished the copy in
1073/1662, and compared it with the “original” in Kashmir a year later and another copy dated
822/1419 in 1078/1667. If we look at the information in the last record of the British copy written
in 1662, the date of the copy where the book was copied and also the date of the Kashmiri copy,
which he calls "original™, is not given. It means that the copyist made a comparison with a copy in
Kashmir that he went to after copying it in 1662 from an unknown copy (but in this copy, it was
written that the original of the work was dated 777/1375) in 1667 and then with the copy dated
1419. As aresult, we understand from this information that the original work was written in 7 Safar
777/1375, and that there were at least four copies until 1662, including copies dated 1419, 1435
and 1662. Today, we have copies of Sharh al - Mukhtasar dated 1435 and 1662 (TSMK and
British). Another feature of British manuscripts in Or.2361 (Shiloah, 1979, p.31) is that it is a
"corpus™ and composed of nine musical works, some of which were copied by the same copyist,
between 1662 and 1664. This corpus was part of a planned library creation and it is thought to have
been written during the time of the Astarhan Bukhara Khanate or Djanids (1599-1785).

The problem of the title of the work

The name and author of the manuscripts are usually written in the introduction part, there is no
information about the author and the name of the work in the introduction of this work. On the
copy of TSMK A3458 dated 1435, the title of the work is written " Sharh al -muhtasar fi al-music".
Before the introduction of the British copy dated 1662, the name of the work is written “Sharh-i
Mawlana Mubarakshah bar adwar”. The Persian naming of an Arabic work raises doubts about the
authenticity of this name, it is understood that it is not the real name of the work. It was published
by D'Erlanger in French in La Musique Arabe (Paris 1938, c.3) based on the British copy of the
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work and Henry G. Farmer's opinion that the author of the work could be Jurjani was given in the
publication. The name of the work is not actually clear, so it is not known what the author called
his work. The nomenclature " Sharh al —muhtasar fi al-music” seen in the oldest A3458 copy of
the book seems more appropriate than the common " Sharh al-adwar". Because this work is not a
new commentary of Safiyyiiddin Urmevi's edvar, it is just an original work written in his music
school. For this reason, despite the title of the article, it was deemed more appropriate to mention

the name of the work simply " Sharh al —-muhtasar ".

To whom the work was presented

There is the name Shah Shuja in the introduction of both manuscripts and it is stated that the work
is dedicated to Shah Shuja. Within the framework of the available information, the original of the
work was finished in 7 Safar 777/1375 and at this date, Shah Shuja was alive and had occupied
Tabriz.

The problem of the author of the work

According to the examinations of the musicologists interested in the work after 1938, three
opinions emerged about the author of the work: 1-Mawlana Muhammed bin Mubarakshah (d.
784/1382?) appears in D'Erlanger's 1938 publication. 2- Sayyid Sharif Jurjani (d. 816/1413) is
Farmer's view. 3-The author is anonymous in Shiloah's view. In the researches that wrote about the
lives of Mubarakshah and Jurjani, it is not mentioned that they have musical works. Therefore, the
subject of the author of Sharh al- Mukhtasar is open to discussion. This discussion will be

conducted as follows below.

The view that the work may belong to Mubarakshah

Yiiner, who saw both of Sharh al- Mukhtasar's manuscripts, completed his doctoral thesis in 2022
and translated the work into Turkish. Yiiner (2022, p.10), who does not mention the Tehran edition
of the work, puts forward three evidence that it may belong to Mubarakshah. Firstly, In the copy
dated 1662, the name of work is written “Sharh-i Mawlana Mubarakshah bar adwar”, so the work
belongs to Mawlana Mubarakshah, it is not important that the author was not mentioned in the
previous manuscript dated 1435. Secondly, the name of one of the jadwals in Sharh al- Mukhtasar

is “al- Jadwal al - Mubarak”, this expression points to the author. Thirdly, it is stated that the work

5
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was presented to Shah Shuja, this person could only be Mubarakshah (Yiiner 2022, p.9-10). He
states that the author could not be Jurjani because he met Shah Shuja in 1377. Yiiner (2022) repeats
his opinion in his article published in the same year. 10 years before Yiiner's doctoral thesis, this
work in the name of Ibn Mubarakshah was corrected and verified by Seyyid Abdullah Anvar and
then translated into Persian. Later, this work was published by Farhangistan-1 Hunar in Tehran in
2013 under the editorship of M. Hoseini. Since some writers think that a Hanafi scholar would not

write a work about music, they think that the work was written by Ibn Mubarakshah.

Shiloah considers the work is Anonymous

It is understood that Shiloah (1979, p.99 no 052, p.498 citation no 052), who made a catalog on
manuscripts, interestingly thought that the author of the work might be first Mubarakshah and then
Jurjani. The fact that he introduced a work of Jurjani at the place where he refers to the word
Mubarakshah in the index of the work, namely at 052, brings this conclusion to mind. As a result,
Shiloah (1979, p.420) changed his mind about the author of the work and considered it
"anonymous". On the same page, Shiloah stated that Farmer's opinion was that the phrase “it is
fairly probable that the author of this mastery work is Sayyid Sharif al-Jurjani” insufficient. In
addition, Shiloah (1979, p.420) considered the author of the adwar anonymous, assuming that the

person who wrote the work had a medical education and that this person is unknown.

SOME EVIDENCE

Some evidence that the author may be Sayyid Sharif Jurjani
The first opinion on this issue was expressed by Farmer, but the evidence is put forward for the
first time here. | have stated some of the evidence showing that the work may belong to Sayyid

Sharif Jurjani in my previous articles (Uslu 2022, p.85) and on the youtube channel.

1-The Persian naming of an Arabic work shows that the naming is not correct, in the manuscript
dated 1662 the naming was made later. The name of "Sharh-i Mawlana Mubarak Shah bar advar "
(Yiiner, 2022, p. 550), which is not found in the copy dated 1435 is not the original name of the
work. This shows that the naming of the manuscript dated 1662 was made later.
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2-When viewed chronologically, There is no information or possibility that Ibn Mubarak Shah,
also known as Mirek Bukhari, could have met and met Shah Shuja (reign 1358-1384), one of the
Muzaffarids who ruled in Shiraz (for the year 1375). Around 1340 Ibn Mubaraksah finished his
education in Rey and came to Egypt and became a professor. It is estimated that he did not leave

Egypt except Mecca and died in 1382.

3- When viewed chronologically, Sayyid Sharif Jurjani went to Herat to take lessons from Fahr al-
din Razi in the 1360's, but Razi said that could not see anymore and advised him to go to Mubarak
Shah in Cairo. Before 1368, Sayyid Sharif was a professor in Cairo. He had taken Riyaziye lessons
that had medicine, mathematics, logic and music in it, from Mubarak Shah. It is understood that
the author of Sharh al- Mukhtasar studied medicine and music science. In music science, the work
that Jurjani could read was the adwar piece of Urmevi, the founder of the Systemist school. Because
the Urmavi’s adwar was a well-known work in the Egyptian madrasah. The influence of the
Urmavi’s adwar is seen in the encyclopedia of Ibn al-Akfani (d. 749/1348), who grew up in Egypt
(Uslu, 2018, p.109).

4-Influence of Molla Fenari (d.834/1431), who went to Egypt to study from Anatolia for training,
Sayyid Sharif Jurjani was first in Karaman (Shiloah 1979, p.99) as a visiting professor between
1368-1375 and later probably in Bursa. He participated in some literary-musical assemblies. It is
understood that he listened to the stories of Vamik and Azra accompanied by saz and the

discussions on the science of music in Anatolia.

5-Sayyid Sharif Jurjani, who left Anatolia, presented the work to Shah Shuja in Tabriz in 1375 and
made himself accepted thanks to this work (Uslu 2022, p.88). It is certain that Jurjani met with
Shah Shuja in his life, it is highly likely that this meeting took place a few years before 1377, when
he was in Shiraz. Jurjani also presented his work “Makalidu'l -ulum” to Shah Shuja (Shiloah 1979,
p.99).

6- With the “al- jadwal al -mubarak” (the table of blessed) in the work (in British MS fol.111 —
unfortunately there are missing pages in the TSMK copy- Yiiner, 2022, p.34, 125), Jurjani pointed
to his teacher because this is his respect for his teacher. A person who had mastered the knowledge
of music at that time was considered to have completed all sciences including medicine (like Farabi
or Ibn Sina). The sentences about medicine in Sharh al- Mukhtasar (TSMK, fol.60.r; Yiiner, 2022,
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p.327) sufficiently show that the author had studied medicine. Thanks to this work, Sayyid Sharif
showed Shah Shuja that he had completed all the sciences. This finding shows that the person who

received the medical education Shiloah (1979, p.420) is looking for may be Jurjani.

7-Sharh al- Mukhtasar has new named makam series such as " azra, vamik, gulistan, mihrican,
mujdegani, hazan" (TSMK, fol.46.1 et al.) shows that the author was especially influenced by the
story of Vamik and Azra in Anatolian culture in XIVth century. There is no information that Vamik

and Azra stories were given importance in Egyptian culture in the XIVth century.

8-Jurjani’s other work called “Makalid al -ulum”, which talks about the science of music and gives
encyclopedic information about the subjects of sciences, is in the catalog of Shiloah (1979, p.99).
This work of Jurjani, it shows that an Egyptian scholar Ibn al-Akfani (d. 749/1348) was aware of
and was influenced by the encyclopedia named Irshad al-kasid (Uslu, 2018, p.109).

9- In the examined Sharh al- Mukhtasar, the makam of hazan (or hazzan; TSMK, fol.40.1, 46.r,
twentieth circle) is mentioned (Yiiner, 2022, p.61, 247) and there are compositions in the hazan
makam in the early Anatolian lyric books (Uslu 2022, p.88, p.114, 115 in the table). So that is one
of the common points of the work with Anatolian culture. This can only be explained by the fact
that someone who came to Anatolia was or was influenced by this culture. The makam of hazan is

not mentioned in the adwars of the Egyptian school.

10- The most important reason for the transfer of the copy dated 1435 (TSMK, fol.68.r) to Anatolia
is that in 1435-36 Timurid Shahruh sent some books about music to Ottoman Murad Il with his
ambassadors. This manuscript is written in non-punctuated letters, as in Meragi's Makasid
manuscript in TSMK-Revan, which was sent in the same way. This shows that the TSMK copy
was written by a clerk of Belh, one of the palace clerks of Samarkand or Herat. These similarities

show that the TSMK manuscript was brought to Anatolia from Central Asia.

11- In the work, Muhammed Rebabi Tabrizi (TSMK, fol.57.1; Yiiner, 2022, p.313) is mentioned
as the man who invented the chardarb ika. The frequent occurrence of this name in Anatolian
adwars (eg Kirsehirli Yusuf and Hizir b. Abdullah and Seydi's adwars), it shows that the author of
Sharh al- Mukhtasar was influenced by Anatolian music culture or influenced Anatolian music

culture.
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12-The mention of 48 tarkips (makam compounds) in some of the Anatolian adwars makes one
question what the source of the number 48 might be. Jurjani's classification of 12 makams 6 awazes
48 shududs in Sharh al- Mukhtasar shows that a perception of 48 tarkips in Anatolia was formed
by the influence of Jurjani (Uslu, 2022, p.87).

13-The naming of some makam scales as “garib” (TSMK, fol.46.r) in Sharh al- Mukhtasar and the
use of the term “garib ayagi” (like garib tuning) in the sense of “garib ” scale by the saz poets in

Anatolia are also interesting as evidence of influence.

14- An important part of the makam names given in Sharh al- Mukhtasar are also found with the
same names and sequences in the adwar works written by Mostavfi (d.1463) and Alishah bin
Hajibuke (d.15107?), two of the Central Asian music theorists. With the determination of Hosseini
(2021), it was understood that the newly discovered writer Fahr al-din Mostavfi wrote an edvar in
the same music school in 1421. It is also mentioned that there was a copy of Sharh al-Mukhtasar
dated 1419 in Herat. This shows that a copy of Sharh al- Mukhtasar may have remained in the
Central Asia (Timurid Herat or Semerkand) and that the music theorist Alishah bin Hajibuke and
Mostavfi benefited from one of these works. In the same case, the mention of the hazan makam in
the adwar named Tawzih al-alhan, which was written in 1500, which is understood to have been
in Herat for a while and was influenced by Meragi's views, shows that the adwar, which is the
source of information, was found in Central Asia (Uslu, 2021, pp.2047). The fact that the
manuscript on which the British copy was copied is also found in Central Asia is proof that the

TSMK manuscript was transferred from Central Asia to Anatolia and not from Egypt to Istanbul.

15- It is understood that an Arabic work was given a name later in Persian title "Sharh-i Mawlana
Mubarakshah bar adwar". It is unthinkable that Mubarakshah would give a Persian name to an
Arabic work. This naming was made after Jurjani's death, even after 1650, and it shows that Jurjani

did not give this name.

16- Abdulkadir Maragi, the famous music theorist and follower of the Urmevi school, was alive in
1419 or 1421, when the edvars mentioned in the article were written. And one wwas wondering
why he did not mention the Works mentioned in this article. Finally, the reason why Abdiilkadir

Meragi does not mention these works is understood from the new edvar and its author identified
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by Hosseini (2021). Because Meragi did not want to highlight these works and their authors by not
talking about music theory that thinks differently from him.

CONCLUSION

One of the big problems was why Meragi did not mention these works, this problem was solved in
the 16th evidence. All the evidence listed in this article points to a person who was influenced by
or influenced Anatolian culture, where the author of Sharh al- Mukhtasar was found after studying
music and medicine in Egypt. This person could be only Sayyid Sharif Jurjani who was in Anatolia
after 1368, went to Tabriz in 1375 after Anatolia, was next to Shah Shuja and meeting Meragi and
Taftazani, then worked as a professor in the Shiraz Madrasa in 1377, and later in Samarkand. Some
of the ideas put forward here were published in the Atlas of Makam Music (2022). It is thought
that the results of both chronological and comparative examinations of the subject will support this

idea.
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GENISLETILMIS OZET

Makalenin bulgular kisminda, yazmalarin tanitimi ve arastirmacilarin giincel goriisleri ilgili
basliklar altinda ortaya konmus, 6zetle inceleme sonuglart ortaya konmustur.

Oncelikle yazmalarin yazim tarihleri ve yazildiklari cografya gdzden gecirilmistir. Yapilan
incelemede elimizde bulunan Serhii’l- Muhtasar’in 1435 ve 1662 tarihli niishalar1 (TSMK ve
British) mevcuttur. British yazmasinin 1662-1664 yillar1 arasinda, bazilar1 ayni miistensih
tarafindan istinsah edilmis dokuz miizik eserinden olusturulmus bir “kiilliyat” olmasi (Shioah,
1979, s.31), eserin planlanmis bir kiitiiphane olusturma ¢alismasinin pargasi oldugunu ve Astarhan
Buhara Hanlig1 veya Canogullar1 (1599-1785) zamaninda yazildigini diigiindiirmektedir. British
yazmasinin adi “Serh-i Mevlana Miibareksah ber edvar” yazmaktadir. Arapca bir eserin Fars¢a
adlandirilmasi, bu adin gercekligi konusunda siiphe ¢ekmektedir, eserin gercek adi olmadigi
anlasilmaktadir. Her iki yazmanin mukaddimesinde Sah Siica adi vardir ve eserin 7 Safer 777/1375
yilinda Sah Siica‘ya ithaf edildigi belirtilmektedir.

1938 yilindan sonra eserle ilgilenen miizikologlarin incelemelerine gore eserin yazar1 D’Erlanger’e
gore Mevlana Muhammed b. Miibareksah (6. 784/1382?), Farrmer’a gore Seyyid Serif Ciircani (0.
816/1413), Shiloah’a gore anonimdir. Makalede bu goriisler degerlendirilip elestirilmistir. Yazarin

Seyyid Serif Ciircani olabileceginin delilleri maddeler halinde asagidaki gibi siralanmustir.

1-Arapca bir eserin Fars¢a adlandirilmasi sonradan yapilmistir. 1435 tarihli niishada bulunmayan
“Serh-1 Mevlana Miibareksah ber edvar” bagligi eserin orijinal ad1 degildir. Eser, Urmevi edvarinin

genis bir serhi degil, 6zgiin bir eserdir.

2-Kronolojik olarak bakildiginda, Mirek-Buhari olarak da tanman Ibn Miibareksah’mn, Siraz’da
hiikiim sliren Muzaffarilerden Sah Siica (salt.1358-1384) ile goriistiigiine ve gorismiis
olabilecegine dair herhangi bir bilgi ve ihtimal yoktur (1375 yil1 civari i¢in). 1340 yili civarinda
Ibn Miibareksah, Rey’de egitimini bitirmis ve Misir’a gelip miiderris olmustu. Mekke disinda
Misir’dan ayrilmadigr ve 1382°de 6ldiigii tahmin edilmektedir.
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3-Kronolojik olarak bakildiginda, 1360 yilinda Fahreddin Razi’den ders almak i¢in Herat’a giden
Seyyid Serif Ciircani’ye, Razi artik gdzlerinin gérmedigini ve Ibn Miibareksah’in yanina Kahire’ye
gitmesini tavsiye eder. 1368 yilindan énce Seyyid Serif, Kahire’de miiderris ibn Miibareksah’tan,
icinde tip, matematik, mantik ve musiki olan Riyaziye dersleri ald1. Serhii’l-Muhtasar yazarinin tip
ve edvar ilmi okudugu anlagilmaktadir. Musiki ilminde Ciircani’nin okuyabilecegi eser Sistemci
ekol kurucusu Urmevi’nin edvar eseriydi. Clinkii Urmevi’'nin edvart Misir medresesinde bilinen
bir eserdi. Misir’da yetisen Ibniil-Ekfani’nin (8. 749/1348) ansiklopedisinde Urmevi edvarinin

etkisi goriilmektedir.

4-Anadolu’dan Misir’a egitime giden Molla Fenari’nin etkisiyle, 1368-1375 yillar1 arasinda Seyyid
Serif Ciircani 6nce Karaman’da, daha sonra Bursa’da misafir 6gretim tiyesi olarak bulunmus,
Anadoluda saz esliginde Vamik ve Azra hikayeleri, musiki ilmi konusundaki tartismalar1 dinlemis

oldugu anlagilmaktadir.

5-Anadolu’dan ayrilan Seyyid Serif Ciircani, 1375 yilinda, Tebriz’de eseri Sah Siica’ya sunmus ve
bu eser sayesinde kendisini kabul ettirmistir. Ciircani’nin hayatinda Sah Siica ile goriistiigii

kesindir. Ciircani ayrica, “Makalidu’l-ulum” adl1 eserini de Sah Siica’ya sunmustur.

6-Eserde bulunan “el-cedvelii’l-miibarek™ (British 11b’den -TSMK niishasinda sayfalar eksik
oldugu i¢in yok- Yiiner, 2022, s.34, 125) ile Ciircani, saygisindan dolay1 hocasina isaret etmistir.
O devirde musiki bilgisine hakim olan kisi, tip ilmi dahil biitiin ilimleri bitirmis sayiliyordu (Farabi
veya Ibn Sina gibi). Serhii’l-Muhtasar’da tipla ilgili ciimleler yazarin tip ilmini almis, bdylece

Seyyid Serif biitiin ilimleri bitirmis oldugunu Sah Siica’ya gdstermistir.

7-Serhii’l-Muhtasar’da “azra, vamik, giilistan, mihrican, miijdegani, hazan” gibi yeni adlandirilmig
makam dizilerinin olmasi, yazarin XIV.yilizy1l Anadolu kiiltiirlinden 6zellikle Vamik ve Azra

hikayesinden etkilendigini gdstermektedir.

8-Ciircani’nin miizikle ilgili ilimden bahseden ve ilimlerin konulariyla ilgili ansiklopedik bilgi
veren “Makalidu’l-ulum” adli bir eserini Shiloah (1979, s.99) katalogunda vermistir, dolayisi ile

Ciircani Misir’da miizik bilgisi edinmistir.

9- Serhii’l- Muhtasar’da hazan (veya hazzan) makamindan bahsedilir ve Anadolu erken donem

giifte mecmualarinda hazan makaminda besteler vardir. Bu da ancak Anadoluya gelen birinin bu
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kiiltiirden etkilenmis veya etkilemis olmasi ile aciklanabilir. Misir ekolii edvarlarda hazan

makamindan s6z edilmemektedir.

10-1435 tarihli niishanin Anadoluya taginmasinda en O6nemli sebep 1435-36 yilinda Timurlu
Sahruh’un Osmanl1 II. Murad’a elgileriyle miizikle ilgili bazi kitaplar gondermis olmasidir. Bu
yazma, ayni sekilde gonderilen Meragi’nin TSMK-Revan Makasid yazmasinda oldugu gibi
noktasiz harflerle yazilmistir. Bu benzerlikler TSMK yazmasiin Orta Asya’dan Anadoluya

getirildigini gostermektedir.

11-Eserde cardarb ikasini icat eden adam olarak Muhammed Rebabi’den (TSMK, vr.57a; Yiiner,
2022, s.313) bahsedilmektedir. Bu isim Anadolu edvarlarinda (6rn. Kirgehri, Hizir b. Abdullah,

Seydi’nin edvarlar1) sik¢a goriilen bir isimdir.

12-Anadolu edvarlarindan bazilarinda 48 terkipten bahsedilmesinin kaynagi, Ciircani’nin Serhii’l-

Muhtasar’inda 12 makam 6 avaze 48 sudud siniflandirmasidir.

13-Serhii’l- Muhtasar’da bazi makam dizilerinin “garib” adlandirilmasi, Anadoluda saz sairlerinin

~ .9

“garib” dizi anlaminda “garib ayagi1” terimini kullanmis olmalarinin kaynagidir.

14-Serhii’l- Muhtasar’da verilen devir adlarinin 6nemli bir kismi, ayn1 isim ve dizilerle Orta Asya
miizik teorisyenlerinden Mustevfi ve Alisah bin Hacibiike’nin (6.1510?) yazmis oldugu edvar
eserlerinde de vardir. Hosseini’nin (2021) tespiti ile yeni bulunan bir edvar yazari olan Fahreddin
Miistevfi’nin 1421 tarihinde ayni ekolde bir edvar yazmis oldugu anlasilmistir. Bu durum Serhii’l-
Muhtasar’in bir niishasinin Herat’ta kalmis olabilecegini ve miizik teorisyeni Miistevfi ve Alisah
bin Haci1 Biike’nin bu eserden yararlandigini gostermektedir. Ayni durumda, yazarinin bir ara
Herat’ta bulundugu anlasilan ve Meragi etkisi tagiyan 1500 yillarinda yazilmis Tavzihu’l-elhan adli
edvarda da hazan makamindan bahsedilmesi, bilgi kaynagi olan eserin Orta Asya’da bulundugunu
gostermektedir. British niishasinin kopya edildigi yazmanin da Orta Asya’da bulunmasi, TSMK
yazmasmin Orta Asya’dan Anadoluya intikal etti§ini, Misir’dan Istanbul’a intikal etmedigine
delildir.

15-Arapga bir esere sonradan Fars¢a “Serh-1 Mevlana Miibareksah ber edvar” baslikla ad verildigi
anlasilmaktadir. Miibareksah’in Arapca bir esere Fars¢a bir ad verecegi diisiiniilemez. Bu

adlandirma Ciircani'nin 6liimiinden, hatta 1650 yil1 sonrasinda yapilmis bir adlandirmadir ve bu
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ad1 Ciircani'nin vermedigini gostermektedir. Son olarak 1419 ve 1421 yilinda hayatta olan
Abdiilkadir Meragi’nin bu eserlerden ni¢in bahsetmediginin sebebi makalenin 16.maddesinde
agiklanmustir.

Her ne kadar bazi arastirmacilar tarafindan siinni-hanefi bir alimin miizik eseri yazmayacagi
diisiiniilse de bu deliller 1s1¢inda eserin yazarinin Seyyid Serif Ciircani (6. 816/1413) oldugu

anlasilmaktadir.
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ELAZIG’DA OYNANAN TEMURAGA (TEMIiRAGA) OYUNUNUN
HAREKET ANALIZi

AKIS, Selami?

(0Y4

Tiirklerin uzun yillar boyunca yasayageldigi Anadolu cografyasi, biinyesinde koklii bir kiiltiirii
ve essiz bir sanat anlayisini barindirarak ge¢misten giinlimiize ayna tutmaktadir. Bu zengin
kiiltlirin yap1 taslarindan biri olan hareket ve miizigin; tarih, cografya, din, kiiltiir ve sanat gibi
unsurlarla birleserek meydana getirdigi halk oyunlari/danslari da toplumun 6nemli folklor
ogelerinden biridir. Kapsam alan1 olduk¢a genis olan Temuraga oyunun ¢ok sayida varyanti da
bulunmaktadir. Farkli miizikal varyantlara sahip olmayan bu oyunun hareket olarak oldukga
farkl ¢esitlerinin oldugu tespit edilmistir. Tiirk tarihinin 6nemli bir figiirii olan ve bir ayaginin
aksak olmasindan dolayr “Aksak Timur” olarak bilinen bir hiikiimdarin hareketlerinden
esinlenerek meydana geldigi diislinlilen Temuraga oyununun kendine has bazi ortak
hareketlerle (topugun yere vurulmasi, saga ve sola dogru doniilerek yiirlinmesi) ¢ok fazla da

degisiklige ugramadan hemen hemen tiim ydrelerde karsimiza ¢iktigr goriilmektedir.

1Dr. Ogr. Uyesi, Ardahan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii, Ardahan,
selamiakis@ardahan.edu.tr, ORCID"=" 0000-0003-1716-379X.
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Elazig’da Oynanan Temuraga (Temiraga) Oyvununun Hareket Analizi

Tiirk halk oyunlarinin degerinin korunmasi, oyunlarin sonraki kusaklara saglikli bir sekilde
aktarilmasini saglamak olduk¢a 6nemli bir gorevdir. Bu gorevi tistlenmek ve halk oyunlarinin
ogrenimi ve 6gretimini kolaylastirmak igin olusturulmus olan yapisal hareket analizi ile oyunlar
degerlendirilmis, hareket ve miizik analizleri yapilmistir. Bu calismada Elazig’da oynanan
Temuraga oyunu mercek altina alinmistir. Ayrica oyunlarda genel olarak kullanilan temel
hareketler, Temuraga oyununun Elaz1g ilinde oynandig1 sekli ile viicut, ayak ve kol hareketleri
ile birlestirilerek incelenmistir. Bunun yaninda oyunlar; yapisal analiz terimleriyle izah edilerek
nasil icra edildigi hakkinda bilgiler verilmistir. Son olarak oyun ve miizik kiinyeleri

olusturularak oyun miiziginin notas1 da eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halk oyunlari, Elazig halk oyunlari, yapisal hareket analizi,

Temuraga (Temiraga), oyun kiinyesi.

MOTION ANALYSIS OF THE TEMURAGA (TEMIRAGA) FOLK
DANCE PLAYED IN ELAZIG

ABSTRACT

The Anatolian geography, where Turks have lived for many years, holds a mirror from past to
present, hosting a deep-rooted culture and a unique understanding of art. Movement and music,
which are one of the building blocks of this rich culture; Folk games/dances, which are created
by combining elements such as history, geography, religion, culture and art, are also one of the
important folklore elements of the society. There are many variants of the Temuraga game,
which has a very wide scope. It has been determined that this dance, which does not have
different musical variants, has quite different varieties in terms of movement. The Temuraga
game, which is thought to have been inspired by the actions of a ruler known as "Aksak Timur",
who was an important figure in Turkish history and was known as "Aksak Timur" because of
his lame leg, was performed immediately without much change, with some unique common
movements (striking the heel on the ground, walking by turning to the right and left). It is seen
that it is seen in almost all regions.

It is a very important task to preserve the value of Turkish folk dances and to ensure that the

dances are transferred to the next generations in a healthy way. To undertake this task and to
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facilitate the learning and teaching of folk dances, the plays were evaluated with structural
movement analysis, and movement and music analyzes were made. In this study, the Temuraga
game played in Elaz1g was examined. In addition, the basic movements generally used in the
games were examined by combining them with body, foot and arm movements as the Temuraga
game is played in Elaz1g. In addition, games; It is explained in terms of structural analysis and
information is given about how it is performed. Finally, game and music tags were created and

the score of the game music was added.

Keywords: Turkish folk dances, Elazig folk dances, structural movement analysis, Temuraga

(Temiraga), dance tag.

GIRIiS

Anadolu cografyasi, eski donemlerden beri farkli medeniyetlere ve kiiltiirlere ev sahipligi
yapmistir. Koklii bir degere haiz olan Tiirk kiiltlirii, bunlarin en basinda gelmektedir. Farkl
kiltirlerin olusturdugu bu zengin birikimler, hareket ve miizik ile birleserek folklor
mirasimizin en dnemli unsurlarindan biri olan Tiirk halk oyunlarini olusturmustur.

Tiirk halk oyunlari; kiiltiir ve sanat gercevesinde tarih, cografya, din gibi bir¢ok unsurun
etkilesimiyle beraber sekillenmis ve farkli yorumlarla icra edilmistir. Bu oyunlar, toplumun
degerlerini ve yasam tarzini aktaran 6nemli birer nitelik tagimaktadir.

Tiirk halk oyunlarmin genis yelpazesinde kendine yer bulan oyunlardan biri de Anadolu Tiirk
cografyasmin en bilinen oyunlarindan olan ve Tiirk kiiltlirtinde farkli varyantlariyla varligini
stirdiiren Temuraga oyunudur. Bu ¢aligmanin odak noktasi olan Temuraga (Temiraga) oyunu,
Tiirk halk oyunlarinin gesitliligi ve zenginligi icerisinde 6zel bir yere sahiptir. Temuraga oyunu
ozelindeki bu deger, Tiirk halk oyunlar1 kapsamindaki diger oyunlarin da titizlikle ele
alinmasini, muhafaza edilmesini ve gelecek nesillere saglikli bir sekilde aktarilmasini, nemli
bir sorumluluk haline getirmektedir. Dolayisiyla teknolojinin ve kiiltlir tahribatinin oldukga
hizl1 yasandig1 bu donemde oyunlarin yapisal 6zelliklerinin, hareket analizlerinin ve miizikal
yapilarinin belgelenmesi ve incelenmesi, kiiltiirel mirasimizin siirdiiriilebilirligi i¢in oldukga
gerekli bir hamledir.

Calismanin temel amaci, Elaz1g ilinde oynanan Temuraga oyununun hareket analizini yapmak
ve bu oyunun miizikal yapisin1 nota ve miizik analizi esliginde ortaya koymaktir. Ayrica,
Temuraga oyununun Tirk halk kiiltiirlindeki yerinin tarihsel baglamda nasil evrildigini

anlamak da arastirmanin hedefleri arasindadir.
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Arastirmanin yontemi, kiiltiirel arastirma ve yapisal hareket analizini igermektedir. Temuraga
oyununun Elazig’daki icrasi incelenerek hareketlerin analizi yapilmistir. Genel kapsam olarak
Tiirk halk oyunlarmin degerinin korunmasi ve aktarilmasi iizerine yapilan bu ¢alisma, daha
genis bir kiiltiirel baglama da dayanmaktadir.

Elazig Temuraga oyunu ile siirlandirilan bu arastirmanin temel problemleri; Elazig’da
oynanan Temuraga oyununun hareket ve miizik analizinin yapilmasi, oyunun Elazig’da nasil
icra edildiginin detayli bir bicimde incelenmesi ve Tiirk kiiltiirindeki 6neminin tespit edilmesi
iizerinedir. Ayrica oyunun notasinin belirlenmesi ile oyunun yapisal 6zellikleri ve kiiltiirel
Ooneminin tespit edilmesi, alt problem ciimleleri olarak diistiniilmiistiir.

Tiirk halk oyunlar literatiirii tarandiginda hareket analizi alaninda yapilan ¢alismalarin giin
gectikce sayica cogaldigi goriilmektedir (Ornek ¢alismalar igin bk. Siimbiil, 1997; Otken, 2002,
2011; Uzunkaya, 2005; Giilbeyaz, 2005; Odemis, 2015, 2017, 2019; Akis, 2021, 2022). Yapilan
bu calismalarda Tiirk halk oyunlarinin hareket yapilar1 ele alinmis, oyunlar farkli bigimlerde
boliinerek hareket analizleri tespit edilmis ve bu dogrultuda 6nemli tespitler yapilmigtir. Bu

aragtirmanin da mevcut ¢caligsmalara katki saglamast hedeflenmektedir.

Tarihsel Siirecte Temuraga

Anadolu Tiirk cografyasi, Oyun ve miizik yoniinden oldukg¢a zengin bir yapiya sahiptir. Bu yap1
icerisinde mercek altina alinan Temuraga (Temiraga) oyunu gerek hareket kaliplarinin
benzerligi gerekse miizikal yapisindaki sadelik bakimindan Anadolu’nun biiyiik bir boliimiinde
karsimiza ¢ikmaktadir.

Temuraga (Temiraga) oyununun adini, eski Tiirk hiikiimdart “Timur’dan aldig1 tahmin
edilmektedir. Tarihte olduk¢a 6nemli bir yer tutan Timur, “8 Nisan 1336 Kes (Sehrisebz)
yakinlarindaki Hoca Ilgar kdyilinde, Barlas siilalesinin emiri Turagay ile Tekina Hatun’un
¢ocuklar1 olarak diinyaya gelmistir” (Duran, 2019: 291). Ozellikle Cagatay ve Mogollarla
bircok miicadeleye girmis ve 9 Nisan 1370’de Semerkant’ta tahta ¢cikmistir. “Han” unvanini
Cengiz Han soyundan gelmedigi i¢in kullanamayan Timur, Kazan Han’1n kiz1 olan Saray Miilk
Hanim ile evlenerek Kiiregen/Giirgan yani damat anlamina gelen bir lakap ile anilmistir (Duran,
2019: 291).

Karakter olarak oldukca sert bir mizaca sahip olmasiyla bilinen “Timur’un topal olmas1 birgok
kaynakta bir asagilama, hor gérme vesilesi olarak goriilmiistiir. Nitekim onun bu kusuru Bat
dillerine de isminin ‘Tamerlane’ seklinde gegmesine neden olmustur” (Duran, 2019: 292).

Tarihte Timur Imparatorlugu’nun kurucusu olarak bilinen ve ayagiin aksakligi sebebiyle
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Farscada “leng: topal, aksak™ (Kanar, 2009: 1928) anlamina gelen lakap ile birlikte
“Timurlenk” veya “Aksak Timur” diye de taninan hiikiimdar, bir donem Anadolu’da hiikiim
stirmiis ve derin izler birakmustir.

Timur’un ayagmn aksaklign hakkinda bircok rivayet bulunmaktadir ve bunlardan biri ibn
Arabsah’a dayanmaktadir. Ibn Arabsah; Timur’un “bir ¢obanmn oglu olup, baslangicta
cetecilikle yasadigini, ‘Leng’ lakabmin ise koyun calarken sakatlandigi icin kendisine
verildigini” (Kafali, 1970: 337) ifade etmektedir. Sert ve acimasiz kimliginin yaninda savasci
ve miicadeleci yapisiyla kazandig1 zaferlerle bilinen Timur ile ilgili bir diger rivayete gore ise
Timur’un “basarisinin en énemli sebebinin bdlgede kabileler arasindaki miicadelelerde ciddi
bir rakibinin bulunmamast oldugudur. Kendisinin ‘Aksak’ veya ‘Lenk’ diye anilmasi, bu
miicadele doneminde sag kolu ve sag bacagindan yaralanmasindan kaynaklanmaktadir” (Aka,
2012: 173). Giinimiizde bu rivayetlerin hangisinin ger¢ek oldugunu anlamak giictiir; fakat
gercek olan sudur ki Timur’un bir ayag1 (sag) aksaktir ve Anadolu’da hiikiim siirmiistiir.
Dolayisiyla bugiin “Temuraga”, “Demiraga” ya da “Timuraga” diye bilinen bu oyun, ¢ok genis
bir alanda goriilmektedir.

“Timurlenk’in topal yiiriiyiisiiniin taklit edildigi samilan oyun I¢ Anadolu’da Demiraga,
Erzurum, Rize ve Trabzon’da Temuraga, Van ve Erzincan’da Temiiraga adiyla bilinmektedir”
(Oztiirk, 2009: 920). Uzun yillar Anadolu’da oynanan bu oyun, zaman icinde birden fazla
varyanta sahip olmus ve genis cografyaya yayildig: icin de kiiltlirel yapilara gore birtakim
degisikliklere ugramistir.

Temuraga oyunu, bazi bolgelerde sadece ad olarak baz1 bolgelerde hem ad hem de miizik olarak
benzerlikler gosterir ya da tamamen aynidir. Bunun yaninda kimi bolgelerde hareket yapisi
bakimindan benzerlikler goriilmekle birlikte kimi bolgelerde de iki farkli oyun olarak karsimiza
¢ikar. Ornegin; Sakarya’da goriilen “Demir Aga” oyunu iki varyanttan olugmaktadir ve
bunlardan biri genellikle yaslilarin oynadigi, digeri ise ¢ogunlukla genclerin oynadigi bir
oyundur (Demir, 2020: 167). Fakat bu oyunun miizik yapisi birbirinden farklidir. Ayrica TRT
(Turkiye Radyo Televizyon Kurumu) repertuvarinda Erzurum iline ait “Daldala Daldala Dal
Ben Olaydim” ve Sivas iline ait “Kalenin Basinda Ekerler Dar1” adli tiirkiiler de Temuraga ile
baglantili olarak belirtilmektedir.

Anadolu cografyasinda goriilen Temuraga oyunun hareket yapisi, hareket kiimesi ve boliimleri
olduk¢a benzer yapidadir. Ozellikle “topuk vurma” (bazi illerde sol bazi illerde sag ayakla
vurulur), “egilerek saga ve sola gidisler” ve farkli varyantlarda da olsa “¢ift sol- ¢ift sag”
kaliplari, hemen hemen tiim bolgelerde goriilen ortak hareket kiimeleridir. Ayrica “alkis”

hareketi de bir¢ok bolgede rastlanan ortak hareketlerden biridir.
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Miizik yapis1 bakimindan incelendiginde ise Temuraga oyunu, genellikle 4 zamanli bir miizik
yapisina sahip olup (Elazig), baz1 bolgelerde “hizli kisim” olarak ifade edilen ikinci bir
boliimden olusur. Kimi bdlgelerde bahsi gecen hizli kisim 4 zamanli devam eder ve sadece
metronom olarak hizlanir (Sakarya). Kimi bolgelerde hem metronom hem de ritim degistirerek
6 zamanl bir hal alir (Ardahan). Boyle durumlarda genellikle hareket ciimlesi tekrarlanirken
miizik ise hizlanir. Ayrica yine bazi bolgelerde sdzsiiz oyun olarak oynansa da (Sivas) bazi
bolgelerde oyunun sozleri de vardir (Bayburt). Fakat ¢calismamizin alanini olusturan Elazig

ilinde bu oyun, s6zsiiz oyunlar sinifina girmektedir.

BULGULAR

Tiirk halk oyunlari biinyesinde yer alan Temuraga oyununun gerek tarihsel gerekse miizikal ve
hareket baglaminda analiz yontemiyle ele alinmasi, bu oyunun hareket-miizik iliskisinin
sagladigi uyum ile farkli boélgelerde oynanan varyantlariyla olan benzerliginin ortaya
cikarilmasi ve Elazig yoresinde oynanan Temuraga oyununun hareket yapilarinin incelenerek
hareketlerin zaman dilimlerine gore ayrilmasi, Temuraga oyununun daha etkili bir sekilde
ogrenilmesi ve 6gretilmesini amaglamaktadir.

Temuraga oyunu Anadolu’da “Temiraga” veya “Demiraga” olarak da adlandirilmaktadir. Tiirk
halk oyunlarinda olduk¢a yaygin bir oyun olan Temuraga oyunu; Anadolu’da halay, bar ve
horon tiirlerinde goriilmektedir. Oyun bazi bolgelerde sadece isim bazi bolgelerde sadece
hareket bazi1 bolgelerde ise miizikal olarak benzerlikler tasimaktadir.

Bu calismada Elazig’da oynanan Temuraga oyunu yapisal hareket analizi baglaminda ele
alinarak analiz edilmistir. Elaz1g’da oynanan Temuraga oyununun ritmik yapist 4/4’liiktiir.
Bunun yaninda oyun tek boliim, ii¢ dilim ve yedi hareket climlesinden olusmaktadir. Temuraga
oyunu, oyun kiinyesi bakimindan incelendiginde; tiir bakimindan halay, format olarak meydan,
form olarak ¢izgi, cinsiyet olarak karma ve grup halinde oynanir. Ayrica oyun, ara¢siz oyunlar
sinifina girmektedir. Oyunun oynandigi bazi ydrelerde eller ser¢ce parmaklardan tutularak
oynansa da Elazig’da oyun, kollarin omuzlardan tutulmasi ile oynanur.

Temuraga oyununun miizigi, oynandig1 diger yorelerdeki miizikler ile karsilastirildiginda
biiyiik oranda benzer oldugu anlagilmaktadir ve giiniimiiz Tiirk Miizigi nazariyesi igerisinde
eserin hiiseyni makam O6zelliklerini gdsterdigini sdylemek miimkiindiir. Elaz1g ilinde oynanan
Temuraga oyunu oyun-miizik iligskisi bakimindan ele alindiginda ise oyun hareketlerinin

miizikle uyumlu oldugu ve oyunun sozsiiz oyunlar sinifinda yer aldig1 goriilmektedir.
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Hemen hemen tiim Temuraga oyunlarinda karsilasilan hareket yapilari (topugun yere
vurulmasi, saga ve sola dogru doniilerek yiiriinmesi, vs.), Elaz1g ilinde de goriilmektedir. Dogal
olarak diger illerdeki oyunlar ile bire bir aym oldugu sdylenemez. Fakat I¢ Anadolu, Orta ve
Dogu Karadeniz ve Dogu Anadolu Bolgelerinde hareketlerin varyant 6zelligi tasidig tespit

edilmistir. Temuraga oyununa Elazig’da davul ve klarnet eslik eder.

Tiirk Halk Oyunlarinda Hareket Analizi

Tiirk halk oyunlarinin diizgiin ve saglikli bir sekilde aktariminin, 6greniminin ve dgretiminin
gergeklestirilmesi, oncelikle bu oyunlar1 olusturan hareketlerin siniflandirilmasimin  ve
ayristirilmasinin yapilmasiyla miimkiindiir. Ayrica oyunlarin analizlerinin dogru ve anlasilir bir
sekilde yapilabilmesi i¢in ortak bir anlatim dilinin kullanilmas1 da olduk¢a 6nem arz etmektedir.
Dolayisiyla oyunlar1 meydana getiren temel hareketlerin viicudun hangi kisimlariyla ve nasil
icra edilecegi anlasilir bir sekilde belirtilmelidir. Bu sebeplerle oyun analizi yapilmadan 6nce
oyunlar1 olusturan parcalarin (Tablo 1) ve temel hareket kaliplarinin (Tablo 2) net bir sekilde
ifade edilmesi gerekmektedir.

Figiir Hareket Hareket Hareket Dilim Boliim Oyun
Kiimesi Ciimlesi
Tablo 1. Yapisal Hareket Cetveli (Akas, 2022: 38)

Yapisal hareket cetvelinin en baginda yer alan ve oyunun en kiigiik parcasi olarak kabul edilen
“figiir’den baglanarak oyunun biitiiniine kadar uzanan ve oyunu yedi asamada ele alan bu
hareket cetvelinin, oyunlarin yazimnsal analizlerinin yapilmasinda ve aktariminda ya da
ogretiminde/6greniminde kolayliklar sagladigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda Temuraga
oyununun hareket analizi, yapisal hareket cetveline gore 6l¢iiliip degerlendirilmistir.

Oyunlarin saghkli bir sekilde analizlerinin gerceklestirilmesi i¢in gereken bir baska
degerlendirme ise temel hareket kaliplarinin belirlenmesidir. Bu hareket kaliplar1 her oyun i¢in
ayr1 ayr1 da belirlenebilir. Onemli olan incelenen oyunun biinyesinde barindirdig1 hareket
kaliplarinin dogru bir sekilde tespitinin yapilmasidir. Elazig ilinde oynanan Temuraga

oyununun temel hareket kaliplar1 Tablo 2’deki gibi tespit edilmistir.
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Viicut Bolgesi Hareket
Ayagin taban kisminin bir
Ayagin biitlin olarak
boliimii veya tamami ile orta
Taban (ayak) ylizeye temas ettigi alt Vurus .
siddetle yiizeye yapilan
kismidir.

Ayak tabaninin 6n
Pence (ayak) yarisinin yiizeye temas ~ Cekme

ettigi kisimdir.

Ayak tabaninin 6n ug
kisminin (parmakl
Parmak Ucu (ayak) Basma
bolge) ylizeye temas

ettigi kisimdir.

Ayak tabaninin arka ug
Topuk (ayak) Yiiriime
kismdir.

Sekme

temaslardir (Akis, 2022: 39).

Ayagin herhangi bir yone
dogru (yukari, ileri vs.) gii¢

uygulanarak transferidir.

“Viicut agirliginin bir ayaktan
diger ayaga aktarilmasi ile
olusan harekettir” (Giilbeyaz,
2021: 316).

Herhangi bir yone dogru ritmik
olan veya olmayan bir sekilde

ayaklar ile alinan mesafelerdir.

“Viicut agirliginin bir ayakta
iken ayni1 ayakta, viicudun
yukari atilmasi ve yerdeki

ayagin da yerden kesilmesiyle
olusan harekettir” (Giilbeyaz,
2021: 318).

Tablo 2. Temel Hareket Kaliplar
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3. Elaz1ig Temuraga (Temiraga) Oyununun Hareket Analizi

Oyun, Elazig yoresinde “Temuraga” veya “Temiraga” olarak bilinir. Bugiin kollar omuzlardan
tutularak oynansa da oyunun eski donemlerde ellerin ser¢e parmaklarindan tutularak oynandig: da
tespit edilmistir. Eldzig’da oynanan Temuraga oyunu, diger ydrelerde goriilen varyantlariyla
karsilastirildiginda miizik ve hareket yapisinin 4 zamanli oldugu ve diger yorelerdeki varyantlarla
birgok ortak hareket kiimesinin bulundugu goriilmektedir. Temuraga oyunu; yerinde, karsiya dogru
ve yanlara dogru gidilerek oynanan tek boliimlii bir oyundur. Oyunun her dilimi, nakarat ile birlikte
ti¢ hareket climlesinden olugmakta ve oyun toplamda ii¢ dilimden meydana gelmektedir. Yani oyun
toplamda dokuz hareket ciimlesinden olusmaktadir.

Birinci Boliim

Birinci dilim

Oyunun birinci hareket climlesini olusturan ayni1 zamanda da oyunun nakarati yani tekrarlanan
kismu ile baslar ve {i¢iincii hareket ciimlesiyle son bulur.

Birinci Hareket Ciimlesi (2/4)

Viicut karsiya dogru dik pozisyonda ve ayaklar birbirine birlesik bir sekildedir. Oyuna
baslanmadan 6nce hazirlik olarak ise sol ayak yerinde sekil ve konum olarak sabitken sag ayak
hafif¢e yukar1 dogru cekilir.

Birinci 1/4°liik Kisim Birinci 1/8°lik zaman araliginda sol ayak sekil ve konum olarak sabit iken
sag ayak topugu ile sol ayakucu hizasina (ayak parmak uglar1 karsiy1 gosterecek sekilde) vurus
gerceklestirir. Ikinci 1/8’lik zaman araliginda sol ayagin sekli ve konumu degismezken sag ayak
diz kapak seviyesine kadar yukari dogru g¢ekilir.

ikinci 1/4’liik Kisim Yukari dogru cekilmis olan sag ayak, yere degdirilmeden ve sekli
degistirilmeden asagir dogru bir itme hareketi gerceklestirirken sol ayagin ise konum ve sekli
degismez.

Buraya kadar yapilan hareketler 7 kez tekrarlanir. Yani 2/4’°liikk kisim toplamda 8 kez yapilir.
Yorede zaman zaman oyunun en basindaki ilk 8/4’lik kisimda sol ayak sabit iken sag ayagin
topugu yere basar sekilde ve sadece penge bolgesiyle her 2/4’liikk zamanda tempo tutulur; ardindan
daha sonraki son 8/4’liik kisimda ise topuk vurmaya gegilir.

Kollar omuzlardan tutulur. Yani oyuncular her iki yanindaki oyuncularin omuz baglarini elleriyle
kavramaktadir. Her bir oyuncu sag kolunu, sag yanindaki oyuncunun kolunun arkasindan; sol

kolunu ise sol yanindaki oyuncunun kolunun éniinden gegcirir. Birinci hareket climlesi boyunca bu
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sekil ve konum degismez. Oyunun yukarida da bahsi gegtigi lizere eski donemlerde nadiren de olsa
kollarin goglis hizasinda, dirseklerden kirik bir sekilde ve serce parmaklardan tutusularak

oynandig1 da bilinmektedir.

Ikinci Hareket Ciimlesi (4/4)

Birinci 1/4’liik Kisim

Ik 1/8’lik zaman arahiginda yukarida olan sag ayak, penge kismiyla yaklasik bir ayak boyu éne
dogru basma hareketi gergeklestirirken sol ayak yerinde ve sekli degismeden yerden hafifce yukari
dogru ¢ekilir. Ikinci 1/8’lik zaman arahiginda yukar1 kaldirilan sol ayak, penge kismiyla yine
yaklagik bir ayak boyu 6ne dogru basma hareketi gergeklestirirken sag ayak hafif¢e yerden yukari
dogru cekilir.

Ikinci 1/4’liik Kisim: Yukarida olan sag ayak, pence kismiyla 6ne dogru ayni1 konumda yere
basarken sol ayak yerden hafif¢e yukari dogru ¢ekilir.

Ugiincii 1/4’liik Kisim: {lk 1/8’lik zaman araliginda yukarida olan sol ayak, penge kismiyla
yaklagik bir ayak boyu one dogru basma hareketi gergeklestirirken sag ayak yerinde ve sekli
degismeden yerden hafifce yukar1 dogru cekilir. Ikinci 1/8’lik zaman araliginda yukar kaldirilan
sag ayak pence kismiyla yine yaklasik bir ayak boyu 6ne dogru basma hareketi gergeklestirirken
sol ayak yerden hafif¢ce yukar1 dogru ¢ekilir.

Doérdiincii 1/4’liik Kisim: Yukarida olan sol ayak, pence kismiyla 6ne dogru ayn1 konumda yere
basarken sag ayak yerden hafifce yukar1 dogru ¢ekilir.

Kollarin sekli ve konumu ise degismez.

Uciincii Hareket Ciimlesi (4/4)

Birinci 1/4’liik Kisim: Her iki ayak pencesi birbirine bitisik olacak sekilde yere es zamanli olarak
cift diiser.

Ikinci 1/4°liik Kisim: Sag ayak, pencede hafifce geriye dogru bir sekme hareketi yaparken; sol
ayak, parmak ucu yeri gosterecek sekilde bilekten kirik olarak sag ayak diz kapagi hizasina kadar
cekilir.

Uciincii 1/4°liik Kisim: Her iki ayak pengesi birbirine bitisik olacak sekilde yere es zamanli olarak
cift diiser.

Dordiincii 1/4°liik Kisim: Sol ayak, pengede hafif¢e geriye dogru bir sekme hareketi yaparken;
sag ayak, parmak ucu yeri gosterecek sekilde bilekten kirik olarak sol ayak diz kapagi hizasina

kadar cekilir. Ugiincii hareket ciimlesinin buraya kadar olan 4/4’liik kism1 2 kez tekrarlanarak
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toplamda 3 kez yapilir. Nakarat hareket ciimlesi ile birinci dilim, bir veya iki kez tekrarlanarak
toplamda iki veya {i¢ kez yapilir.

Kollarin sekli ve konumu ise degismez.

Ucgiincii hareket ciimlesi ayn1 zamanda Tiirk halk oyunlar literatiiriinde “gift sol-¢ift sag hareketi”
olarak da bilinmektedir.

Ikinci Dilim

Oyunun dordiincii hareket climlesini olusturan ayn1 zamanda da oyunun nakarati ile baglar ve
altinct hareket ctimlesiyle son bulur.

Birinci Hareket Ciimlesi (2/4)

Birinci 1/4’liik Kisim: Birinci 1/8’lik zaman araliinda sol ayak sekil ve konum olarak sabit iken
sag ayak topugu ile sol ayakucu hizasina (ayak parmak uglar karsiy1 gosterecek sekilde) vurus
gerceklestirir. Ikinci 1/8’lik zaman aralifinda sol ayagim sekli ve konumu degismezken sag ayak
diz kapak seviyesine kadar yukar1 dogru ¢ekilir.

Ikinci 1/4’liik Kisim: Yukar1 dogru cekilmis olan sag ayak, yere degdirilmeden ve sekli
degistirilmeden asagi dogru bir itme hareketi gerceklestirirken sol ayagin ise konum ve sekli
degismez.

Buraya kadar yapilan hareketler 7 kez tekrarlanir. Yani 2/4°liik kisim toplamda 8 kez yapilir.
Kollarn sekli ve konumu degismez.

ikinci Hareket Ciimlesi (4/4)

Birinci 1/4’liik Kisim: 1k 1/8°lik zaman araliginda yukarida olan sag ayak, penge kismiyla
yaklagik bir ayak boyu sola dogru basma hareketi gerceklestirirken sol ayak da sola dogru
cevrilerek yerden hafifce yukar1 dogru gekilir. Ikinci 1/8°lik zaman araliginda yukari kaldirilan sol
ayak, penge kismiyla yerinde basma hareketi gerceklestirirken sag ayak hafif¢e yerden yukari
dogru cekilir.

Ikinci 1/4°liik Kisim: Yukarida olan sag ayak, pence kismiyla ayn1 konumda yere basarken sol
ayak yerden hafif¢e yukar1 dogru gekilir.

Uciincii 1/4’liik Kisim: Ilk 1/8’lik zaman araliginda yukarida olan sol ayak, pence kismiyla
yaklagik bir ayak boyu saga dogru basma hareketi gerceklestirirken sag ayak da saga dogru
cevrilerek yerden hafifce yukar1 dogru gekilir. Ikinci 1/8°lik zaman araliginda yukar1 kaldirilan sag
ayak, penge kismiyla yerinde basma hareketi gerceklestirirken sol ayak hafif¢e yerden yukart dogru
cekilir.
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Dordiincii 1/4°liik Kisim: Yukarida olan sol ayak, penge kismiyla ayn1 konumda yere basarken
sag ayak yerden hafifce yukar1 dogru cekilir. Ikinci hareket ciimlesindeki iiciincii ve dérdiincii
1/4°liik kisim, birinci ve ikinci 1/4’lik kismin simetrisini olusturmaktadir.

Kollarm sekli ve konumu degismez.

Uciincii Hareket Ciimlesi (4/4)

Birinci 1/4°liik Kisim: Her iki ayak pengesi birbirine bitisik olacak sekilde yere es zamanli olarak
cift diiser.

Ikinci 1/4’liik Kisim: Sag ayak, pengede hafifce geriye dogru bir sekme hareketi yaparken; sol
ayak, parmak ucu yeri gosterecek sekilde bilekten kirik olarak sag ayak diz kapagi hizasina kadar
cekilir.

Uciincii 1/4°liik Kisim: Her iki ayak pengesi birbirine bitisik olacak sekilde yere es zamanli olarak
cift diiser.

Dordiincii 1/4°liik Kisim: Sol ayak, pengede hafif¢e geriye dogru bir sekme hareketi yaparken;
sag ayak, parmak ucu yeri gosterecek sekilde bilekten kirik olarak sol ayak diz kapagi hizasina
kadar ¢ekilir. Ugiincii hareket ciimlesinin buraya kadar olan 4/4’liik kism1 2 kez tekrarlanarak
toplamda 3 kez yapilir. Nakarat hareket ciimlesi ile ikinci dilim, bir veya iki kez tekrarlanarak
toplamda iki veya ii¢ kez yapilir.

Kollarin sekli ve konumu ise degismez.

Uciincii Dilim

Oyunun yedinci hareket climlesini olusturan ayni zamanda da oyunun nakarati ile baslar ve
dokuzuncu hareket climlesiyle son bulur.

Birinci Hareket Ciimlesi (2/4)

Birinci 1/4’liikk Kisim: Birinci 1/8’lik zaman araliginda sol ayak sekil ve konum olarak sabit iken
sag ayak topugu ile sol ayakucu hizasima (ayak parmak uglar1 karsiyr gosterecek sekilde) vurus
gerceklestirir. Ikinci 1/8’lik zaman araliginda sol ayagin sekli ve konumu degismezken sag ayak
diz kapak seviyesine kadar yukar1 dogru ¢ekilir.

Ikinci 1/4’liik Kisim: Yukar1 dogru cekilmis olan sag ayak, yere degdirilmeden ve sekli
degistirilmeden asagi dogru bir itme hareketi gergeklestirirken sol ayagin ise konum ve sekli
degismez.

Buraya kadar yapilan hareketler 7 kez tekrarlanir. Yani 2/4’°liik kisim toplamda 8 kez yapilir.

Kollarn sekli ve konumu degismez.
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Ikinci Hareket Ciimlesi (4/4)

Birinci 1/4’liik Kisim: ilk 1/8’lik zaman araliginda yukarida olan sag ayak, pence kismiyla
yaklasik bir ayak boyu 6ne dogru basma hareketi gergeklestirirken sol ayak yerinde ve sekli
degismeden yerden hafif¢e yukar1 dogru cekilir. Ikinci 1/8’lik zaman araliginda yukar kaldirilan
sol ayak, penge kismiyla yine yaklasik bir ayak boyu 6ne dogru basma hareketi gergeklestirirken
sag ayak hafifce yerden yukar1 dogru ¢ekilir.

Ikinci 1/4’liik Kisim: Yukarida olan sag ayak, taban kismiyla 6ne dogru ayni konumda yere
basarken sol ayak yerden hafif¢e yukar1 dogru gekilir.

Uciincii 1/4’liik Kisim: Sag ayak sekil ve konum olarak sabitken yukarida olan sol ayak ile sag
ayagin topugu hizasinda sola dogru tam taban olarak yere basilir. Bu esnada viicut da belden sola
dogru ¢evrilir.

Dérdiincii 1/4°liikk Kisim: Viicudun ve ayaklarin konumu degismez.

Kollar; birinci 1/4’liik kisimda omuzlardan indirilerek her iki yandan beli tutacak sekilde bel
hizasina indirilir. ikinci 1/4’liik kistmda konumu degismez. Ugiincii 1/4°liikk kisimda bel hizasinda
ve onde iken ritmik bir sekilde bir kez alkis calinir. Dordiincti 1/4°lik kisimda ise konumu
degismez.

Uciincii Hareket Ciimlesi (4/4)

Birinci 1/4’liik Kisim: Her iki ayak pencesi birbirine bitisik olacak sekilde yere es zamanli olarak
cift diiser. Viicut ise bel kismindan 6ne dogru hafifce egilir.

Ikinci 1/4°liik Kisim: Sag ayak, pencede hafifce geriye dogru bir sekme hareketi yaparken; sol
ayak, parmak ucu yeri gosterecek sekilde bilekten kirik olarak sag ayak diz kapagi hizasina kadar
cekilir.

Uciincii 1/4°liik Kisim: Her iki ayak pengesi birbirine bitisik olacak sekilde yere es zamanli olarak
cift diiser.

Dordiincii 1/4°liik Kisim: Sol ayak, pengede hafif¢e geriye dogru bir sekme hareketi yaparken;
sag ayak, parmak ucu yeri gosterecek sekilde bilekten kirik olarak sol ayak diz kapagi hizasina
kadar cekilir. Ugiincii hareket ciimlesinin buraya kadar olan 4/4’liik kism1 2 kez tekrarlanarak
toplamda 3 kez yapilir. Nakarat hareket ciimlesi ile ikinci dilim, bir veya iki kez tekrarlanir.

Toplamda iki veya ti¢ kez yapilarak oyun bitirilir.
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Birinci 1/4’liik kisimda kollar bel hizasinda ve 6nde iken ritmik bir sekilde bir kez alkis calinir.
Ikinci 1/4°liik kisimda ise tekrar eski konumuna getirilerek omuzlardan tutulur. Daha sonra oyunun
bitimine kadar konumu ve sekli degismez.

Bir sonraki oyun da kollardan tutugsmali sekilde oynanacaksa kollarin sekli ve konumu degismeden
oyun bitirilir. Fakat bir sonraki oyun kollardan tutugsmali degil ise iicilincii dilimin ikinci hareket
ciimlesinin Birinci 1/4’liikk zaman araligindan (alkis) sonra kollar arkada baglanarak “cift sol ¢ift
sag hareketi” ile oyuncular halay tutusu pozisyonu alana kadar birbirlerine yanasirlar ve bir sonraki

oyuna ge¢mek i¢in hazirliklarini tamamlayip oyunu bitirirler.

Yoresi Elazig
Tiir Halay
Format Meydan
Form (Sekil) Cizgi
Cinsiyet Erkek/Karma
Oyuncu Bilgisi Grup
Arac-Gereg Yok
Tutus Omuz/Ser¢e Parmak
Boliim Sayisi 1
Oyun-Miizik iliskisi Uyumlu
Calg1 Davul-Klarnet
Ritim 4/4
Metronom 120
Soz Yok

Tablo 3. Oyun Kiinyesi
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Yukarida gosterilen eserin Tilrk miizigi igerisinde “hiiseyni” makaminin 6zelliklerini tasidigi
goriilmektedir. Usll yapist olarak 4/4’liikk oldugu anlasilmaktadir. Eserin igerisinde kullanilan

sesleri asagidaki gibi gostermek miimkiindiir:

e — e . - . ° ’
[ Fan) | ”, L e | 1 | |
A" = 1 | | 1
o) [ I '
Dizi 1. Eserde Kullanilan Sesler
Eser icerisinde kullanilan makam dizisi ise su sekildedir:

e
T
e

19 []
hE |
v |
|

t@’tb
NEEE
4

—

Dizi 2. Eserin Makam Dizisi

Eserin 8 ses kullanildig1 bir yapiya sahip oldugu anlasilmaktadir. Karar perdesi diigah olarak
belirlenmis ve bu perde eserin temelini olusturmustur. Hiiseyni ve neva perdelerinde asma kalislar
gerceklestirildigi goriilmektedir. Hiiseyni perdesi belirgin bir karakterle makamin giiclii perdesini
gostererek One c¢ikarken; neva perdesindeki kaliglar eserin asma kalig ve giicli ¢esitliligini
desteklemistir. Bu baglamda, eserin yapisal 6nemi hem ses sayist hem de perde secimleri
aracilifiyla belirginlesmektedir.

Eserin genel olarak seyri incelendiginde hiiseyni perdesinden baslayarak neva, diigdh ve sonrasinda
tekrar hiiseyni perdesine gelerek neva perdesine dogru bir hareket izledigi gézlemlenmektedir.
Neva perdesinden yukariya dogru gerdaniye perdesine yapilan ezgi hareketlerinden sonra, tekrar

neva perdesini gosterip oradan da diigah perdesinde karar 6zelligi gosterdigi goriilmektedir.

SONUC

Elaz1g ilinde oynanan Temuraga oyununun analizinin amacglandig1 bu arastirmanin sonucunda,
oyunun tarihsel baglamda Tiirk kiiltiirtindeki degeri ve farkli bolgelerde ¢esitli varyantlarla icra
edilmesinin alt1 ¢izilmistir.

Oyunun mensei ile ilgili yapilan etiitler, Temuraga oyununun “Aksak Timur” adl1 bir hiikiimdarin
hareketlerinden esinlenerek meydana geldigini bizlere gostermektedir. Bu baglamda, Temuraga

oyunun tarihsel siireci ve kiiltiirel izleri, Tiirk halk oyunlarinin genis yelpazesini vurgulamaktadir.
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Tiirk halk oyunlar igerisinde ¢esitli varyantlar1 bulunan Temuraga oyununun miizikal ve hareket
analizine dair yapilan bu arastirmada ayrica oyunun hareket analizi yapilmadan once yapisal
hareket cetveli ile oyunda kullanilan hareketler kisimlara ayrilmistir. Daha sonra temel hareket
tablosu olusturularak hareketin meydana geldigi viicudun boliimleri anlatilmis ve Tiirk halk
oyunlarinda kullanilan yapisal oyun analiz terimleri agiklanmistir. Oyunun hareket analizi
kisminda ise hareket ctimlelerindeki ritmik yapi tespit edilip hangi kismin hangi zamanina viicudun
yaptig1 hareketlerin hangilerinin denk geldigi anlatilmistir. Bunun yaninda, Temuraga oyununun
miizikal analizi, oyunun ritim yapisin1 makam dizisini ve eserde kullanilan sesleri tespit etmede
katki sunmustur. Oyunun notasinin da ¢alismaya eklenmesi, sonraki kusaklara oyun miiziginin
dogru ve saglikli bir sekilde iletilmesini saglamaya yoneliktir. Ayrica oyun kiinyesi basliginda
hazirlanan bir tablo ile Elaz1g ilinde oynanan Temuraga oyununun 6zellikleri belirtilmistir.

Sonug olarak, tarihsel boyutta ele alinan Temuraga oyununun hareket analizi ve miizikal yapisi,
Tiirk halk oyunlarinin derin koklerini anlamamiza ve gelecek nesillere aktarmamiza yardimci
olacaktir. Buna benzer ¢alismalarin yapilmasi ve oyunlarin benzer sekilde analiz edilmesi, kiiltiirel

mirasimizin siirdiiriilebilmesinde oldukg¢a 6nem arz etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

In this study, the Temuraga dance played in Elazig, as well as the games played in other regions,
was examined. It is a very important task to preserve the value of Turkish folk dances and to ensure
that the dances are transferred to the next generations in a healthy way. To undertake this task and
to facilitate the learning and teaching of folk dances, the plays were evaluated with structural
movement analysis, and movement and music analyzes were made. In addition, the basic
movements generally used in the games were examined by combining them with body, foot and
arm movements as the Temuraga game is played in Elaz1g. In addition, games; It is explained in
terms of structural analysis and information is given about how it is performed. Finally, game and
music tags were created and the score of the dance music was added.
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The geography has been acradle of culture and art since ancient times, hosting and influenced many
civilizations throughout history. In addition, it can easily be said that this geography has a very rich
structure in terms of games and music. The Temuraga (Temiraga) dance, which is examined within
this structure, appears in a large part of Anatolia in terms of both the similarity of movement
patterns and the simplicity of its musical structure.

The proper and healthy transfer, learning and teaching of Turkish folk dances is possible by first
classifying and separating the movements that make up these dances. In addition, it is very
important to use a common narrative language in order to analyze the games accurately and
understandably. Therefore, it should be clearly stated with which parts of the body and how the
basic movements that make up the games will be performed. For these reasons, before performing
a game analysis, the parts that make up the games and the basic movement patterns must be clearly
defined.

It is believed that this movement framework, which starts from the "figure" at the beginning of the
structural movement table and is accepted as the smallest part of the game and extends to the whole
dance and deals with the game in seven stages, provides convenience in the literary analysis and
transfer or teaching/learning of the games. In this context, the movement analysis of the Temuraga
play was conducted and evaluated according to the structural movement table.

Another assessment required for a healthy analysis of games is the determination of basic
movement patterns. These movement patterns can also be determined separately for each game.
What is important is the movement that the game under study includes.

is to detect the patterns accurately. The basic movement patterns of the Temuraga game played in
Elazig province have been determined.

Although the dance is played by holding the arms from the shoulders in Elazig today, it has been
determined that in ancient times it was played by holding the little fingers of the hands. When the
Temuraga game played in Elazig is compared to its variants seen in other regions, it is seen that
the music and movement structure is in 4-stroke and it has many common movement sets with the
variants in other regions.

The dance in Elazig, consists of a single movement, three sections and seven movement sentences.
The method of the game is 4 times. When the Temuraga play is examined in terms of its identity;
It is danced as halay in terms of genre, square as format, line as form, mixed gender and in groups.

In addition, the game falls into the category of games without vehicles. Although in some regions
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where the Temuraga game is played, the hands are held by the little fingers, in Elazig the game is
played by holding the arms from the shoulders. The music of the Temuraga play is seen to be
largely the same when compared to the provinces in which it is performed, and it is possible to say
that the work shows the characteristics of Huseyni makam within the theory of today's Turkish
Music. When considered in terms of the game-music relationship, it is seen that the game
movements are compatible with the music and the dance does not include 1yrics. Although there is
direct connection between the folk songs "Daldala Daldala Dal Ben Olaydim" and "Kalenin
Basinda Ekerler Dar1 Temuraga" in the TRT repertoire and the Temuraga melody, a similarity can
be mentioned in the context of the regions where they are performed. In Elazig, the dance is
accompanied by drums and clarinet. Movement structures encountered in almost all Temuraga
dances (striking the heel on the ground, walking by turning to the right and left, etc.) are also seen
in Elazig province. Naturally, it cannot be said that it is exactly the same as the games in other

provinces. However, it has been determined that the movements exhibit variant characteristics.
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GUNUMUZ POPULIZMINDE TURK MUZIiGIi DINLEYICISININ
KORUNMASI VE GELENEGIN AKTARILMASI: YONTEMLER VE
YAKLASIMLAR

AKDAGOGLU, Turgay!

oz

Giliniimiizde popiiler miizigin etkin oldugu miizik piyasasinda, geleneksel Tiirk miizigi ve
makamlarinin korunmasi, yasatilmasi ve temelinde yer edinmis diisiince yapisi ile kusaktan kusaga
aktarilmasi biiyiik 6nem teskil etmektedir. Bu makale, geleneksel Tiirk miizigi dinleyici kitlesinin
korunmasi ve bu zengin miizikal mirasin gelecek nesillere aktarilmasi i¢in yeni yontemler ve
yaklasimlar sunmayir amaglamaktadir. Giiniimiiz popiilizminin etkisi altinda, geleneksel
miizigimizin nasil bir evrim gegirebilecegi, gelisen ve degisen teknolojinin bir pargasi olma
durumu ile modern diinyada nasil bir yer edinebilecegi ve yeni yaklasimlar agisindan varmak
istenilen yontemler iizerine odaklamilmistir. Bu baglamda, geleneksel Tiirk miiziginin sadece

geemisin bir yankisi olarak degil, ayn1 zamanda siirekli gelisen ve doniisen bir kiiltiirel ifade bigimi

! Dr. Ogr. Uyesi, Ardahan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tiirk Miizigi Temel Bilimler Boliimii,
turgayakdagoglu@ardahan.edu.tr, ORCID*= 0000-0002-9375-2089
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Giiniimiiz Popiilizminde Tiirk Miizigi Dinleyicisinin Korunmasi Ve Gelenegin Aktarilmasi: Yontemler Ve Yaklagimlar

olarak nasil korunabilecegi ve gelistirilebilecegi lizerinde durulacaktir. Yeni medya platformlarinin
ve dijital teknolojilerin bu miizigi daha genis bir kitleye ulastirma potansiyeli, geleneksel
miizigimizin ¢agdas diinyada nasil bir konum edinebileceginin anahtarin1 sunmaktadir. Ayrica,
egitim sistemlerinde geleneksel miizige daha fazla yer verilmesi, geng¢ nesillerin bu miizikle
organik bir bag kurmasini saglayacak ve kiltirel mirasimizin siirdiiriilebilir bir sekilde
aktarilmasma katkida bulunacaktir. Sonug¢ olarak, geleneksel Tirk miizigi ve makamlarmin
gelecek nesillere aktarilmasi, bu zengin kiiltiirel mirasin modern diinya ile uyum i¢inde nasil
evrilebilecegi, teknoloji ile nasil biitiinlesebilecegi ve yenilik¢i yaklagimlarla nasil canli
tutulabilecegi lizerine stratejik diislinceler gerektirmektedir. Bu siire¢ hem miizikal mirasimizin
korunmasini hem de geleneksel miizigimizin global bir perspektifte yeniden sekillendirilmesini

saglayacak yenilik¢i ve kapsayict yontemlerin kesfedilmesini zorunlu kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijital miizik, Tirk miizigi, yontem, yaklasim, geleneksel aktarim.

PROTECTING TURKISH MUSIC LISTENERS AND TRANSMITTING
THE TRADITION IN TODAY'S POPILISM: METHODS AND
APPROACHES

ABSTRACT

In the current music market, where popular music predominates, the preservation, sustenance, and
intergenerational transmission of traditional Turkish music and its foundational makams are of
paramount importance. This paper aims to introduce new methods and approaches for safeguarding
the audience of traditional Turkish music and ensuring the transmission of this rich musical heritage
to future generations. Under the influence of contemporary populism, this document will focus on
how our traditional music can evolve, integrate with advancing and changing technology, find its
place in the modern world, and the methods desired for these new approaches. In this context, it
will be discussed how traditional Turkish music can be preserved and developed not merely as an
echo of the past but as a continuously evolving and transforming cultural expression. The potential
of new media platforms and digital technologies to reach a broader audience presents a key to
positioning our traditional music in the contemporary world. Furthermore, allocating more space

for traditional music within educational systems will enable younger generations to form an organic
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connection with this music, contributing to the sustainable transmission of our cultural heritage. In
conclusion, the transmission of traditional Turkish music and makams to future generations
requires strategic thinking on how this rich cultural heritage can evolve in harmony with the modern
world, integrate with technology, and be kept alive through innovative approaches. This process
necessitates the discovery of innovative and inclusive methods that will not only preserve our
musical heritage but also reshape our traditional music from a global perspective.

Keywords: Digital music, Turkish music, method, approach, traditional transmission.

GIRIiS

Diinyanin en eski yerlesim bolgelerinden biri olan iilkemizin topraklari, binlerce yillik gegmisi ve
tarihinde var olan birgok farkli kiiltiiriin etkisiyle, kozmopolitiz bir goriiniime sahiptir. Farkliliklara
kars1 6ziinii kaybetmeden bir biitiin olabilme diisiincesinde yatan amag geleneksel Tiirk miiziginde
de yer almaktadir. Gegmisten bu yana bu kadim topraklardaki toplumsal yapr degiskenleri ile
geleneksel Tiirk miizik kiiltiiriiniin 6nemli bir noktada oldugunu sdyleyebiliriz. Temel yapist olsun
icinde barindirdig1 i¢ dinamikleri ile toplumsal ve kiiltiirel alanimizin genisligi sayesinde miizigin
kendi yapisinin disina ¢ikmadan hem de farkli miizik tiirlerine hazirladig1 zemin ile genis bir
yelpazeye sahip oldugunu ifade edebiliriz. Bu gelismelerin disinda hizli bir gelisme siireci yasayan
sanayilesme faktorli, miizigin bir meta olgusu haline gelmesi, pazarlanan bir {irlin goriiniimiine
biirtinmesi, teknolojik gelismeler, kentlesme sorunu ve popiiler kiiltiiriin bir parc¢asi olan pop miizik
ile farkli yorum ve tartisma sahasini bizlere gostermektedir. Gelisim siirecinde yasanan etkilesimler
diger sanat dallarinda olabilecegi gibi miizik alanini da derin bir sekilde etkilemektedir. Geleneksel
miiziklerimiz zaman igerisinde evrilerek kendi yapisindan uzaklasip yabancilagsma siirecine ya da
farkli miizik tiirleri ile harmanlanmis bir miizik anlayisi ortaya ¢ikardigi goriillmektedir. Geleneksel
Tiirk miizigi, form agisindan aligila gelmisligin disinda zengin bir makam sistemine sahiptir. Derin
bir tarihe ayna tutan genis bir alana yayilmais kiiltiirel dokulariyla Tiirk kiiltiiriiniin icra ve sdylemsel
olarak ayrilmaz bir pargas: konumundadir. Fakat gelisen teknoloji ile sadece popiiler miizigin degil
popiiler kavramini kapsayan miizigin kiiresellesme icindeki metalagsmasi pazar iiriinii olarak
sunulmas1 ve yayginlagsmasi goze carpan bir yerdedir. Giiniimiizde miizik sahasina baktigimizda
popiiler miizik tiirleri ve iriinlerinin geleneksel Tiirk miiziginin 6niine gectigini gostermektedir.
Zaman igerisinde Ozellikle de gen¢ kusaklar arasinda geleneksel Tiirk miizigi tiirleri tercih

edilmemekte, ilgi olarak azalmakta ve hatta bilinmemektedir. Ortaya c¢ikan bu izlenim
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dogrultusunda, geleneksel Tiirk miizik dinleyici kitlesinin korunmasi ve yayginlastirilmasi
gerekmektedir. Tiirk kiiltliriiniin mihenk taglarindan biri olan bu kiiltiiriin bu mirasin aktarilmasi
noktasinda yeni yontemlerin, yeni stratejilerin ortaya c¢ikarilmast veya gelistirilmesi
gerektirmektedir. Geleneksel Tiirk miizigi noktasinda yeni yaklagim ve yontemleri agiklayabilmek
ve calismaya yon vermesi agisindan Popiilizmin kavramsal a¢idan ayr1 bir baslik altinda
incelenmesi gerekmektedir. Bu agidan geleneksel Tiirk miiziginin giliniimiizdeki goriinlimiine

aciklik getirecegi diisliniilmiistiir.

Arastirmanin Amaci

Tirk miizik tarihinin bir sistem igerisinde sunulmasi veya geleneksel miizik anlayiginin
aktarilmasi, giinlimiizdeki yontemler ve yaklagimlar agisindan donem caligmalarint da kapsayan
basliklar1 icermektedir. Tiirk miizigine yonelik elestirel yaklagimlarin dikkat ¢eken noktalar1 bu
calismada ele alinmaya calisilmistir. Belli bir sistem dogrultusunda diisiiniildiigiinde Tiirk
miiziginin geleneksel dinleyici kitlesi ve bu kitlenin korunabilmesi noktasinda miizik alanindaki
gelismeler toplumun hem i¢ dinamiklerinde yer alan siyasal alan1 kapsarken hem de ekonomik,
kiiltiirel ve benzeri yapilar ile popiiler miizik dongiisii igerisinde yeni yontemler ve yaklagimlari
aciklamaktadir. Popiiler kiiltiir anlayisinin miizige nasil yansidigindan, giiniimiizdeki gelismelerin,
siyasi olaylarin, ekonominin, kiiltiir yapilanmalarinin geleneksel Tiirk miizigi dinleyicisinin
korunmasi ve aktarilmasi agisindan giiniimiizdeki gériiniimii gibi etkenler ¢ercevesinde ele almak

ve donemin miizik yaklasimlarini ortaya ¢ikarmak ¢alismamizin amacini olusturmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Bu ¢aligmada giiniimiiz popiilizminde geleneksel Tiirk miizigi dinleyici kitlesinin korunmasi ve
gelenegin aktarilmasi i¢in yeni yontemler ve yaklasimlar ile miizigin bilimsel bir platformlarda
degerlendirilmesine olanak saglamaktadir. Toplumun kiiltiirel dokularindaki degisimin
yansimalarina taniklik eden geleneksel Tiirk miizigi dinleyicisinin korunmasi ve var olan bu
gelenegin bozulmadan aktarilmasi, yeni yontem ve yaklasimlarin ortaya ¢ikarilmasi, geleneksel
Tiirk miizigi alaninda yapilan ¢alismalar i¢in temel kaynak 6zelligi tasimasi ve bu kaynaklari,
yontemlerin, yaklasimlarin, tartisma ve elestirilerin giin yiiziine ¢ikarilmasi bu ¢alismanin baslica

onemini kapsamaktadir.
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YONTEM

Bu ¢alismada giiniimiiz popiilizminde geleneksel Tiirk miizigi dinleyici kitlesinin korunmasi ve
gelenegin aktarilmasi i¢in yeni yontemler ve yaklasimlar konusu ele alinarak kiiresellesme olgusu
ve teknolojik gelismelerin yansimalar ile gliniimiizde popiiler miizik kiiltiiriiniin geleneksel Tiirk
miiziginin yapisini, siirece etkisini, bagka bir degisle sekillenisinin ortaya cikardigi siiregleri
yansitabilmek i¢in tarama arastirma modeline bagvurulmustur. Ayrica yine bu ¢alismada Tarama
arastirma modelinden ziyade ikinci bir nitel arastirma yontem modeli olan tarihsel arastirma
modelinden faydalanilmistir. Ozellikle yeni ydntemler ve yaklasimlarin ortaya cikarilmasinda
tarihsel siirece ve belli dokiimanlara ihtiyag duyulmus ve kiitiiphane c¢alismasindan da

yararlanilmistir.

Popiilizm Kavram ve Miizik

Popiilizm gilinlimiizde hizla gelisim gosteren bir olgudur. Popiilist yansimalari olan demokratik bir
goriinime sahip toplumlardaki niifus artisi, igsizlik problemi, gocler, iklim alaninda olan
degisiklikler popiilizm alanina yoneltilen sorunlarin giin yiiziine ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir.
Popiilizmi sd6ylemsel acidan ele aldigimizda; siyasi alanda yer edinmis degisimlere kars1 bir durus
sergileyen ya da degisimlerin yaninda olma durumunu yansitan bir 6zellige sahiptir diyebiliriz.
Ayrica yenilik¢i ve geleneksel diislincelerin 1s18inda hem sol siyaseti alaninda hem de sag siyaset
alanindaki etkileri yansitmaktadir. Ingilizce “people” Latince “populus” sdzciigiinden tiiremistir.
Kavram olarak toplumsal degisimlere gore yon ve sekil degistiren bir 6zelligi yansitmakta
bilmektedir. Tarihsel agidan baktigimizda Amerika Birlesik Devletleri (ABD) ve Rusya’da ortaya
cikmis ve gelisim gostererek genis bir saha calismasina yone vermektedir. Tarim alanindaki
reformlardan kaynaklanan eylemler popiilizm kavrami ile adlandirilmigtir (Batur, 2021:4-5).
Modern literatiire bakildiginda; Popiilizm, ideoloji, strateji, sdylem ve siyasi gelisimler agisindan
dort baslik altinda toplanmaktadir. Toplumlarin olusumundaki halk unsurunu kapsayan bu kavram
halk iradesinin giderek unutuldugunu, yok sayildigin1 ve gérmezden gelindigini dile getirmektedir.
Bu durumda eski diizenden ¢ikip yeni bir diizene gegme girisimlerini kapsamaktadir. Eski diizende
var olan isleyisin halkin arz ve taleplerine karsilik gelmedigini gostermektedir. Bu alanda
caligmalar1 ile 6nemli bir yere sahip olan Hawkin Popiilizmi post- modern bir yap1 ve sdylemsel
olarak karsimiza c¢ikan bir diislince yapisini ilgilendirdigini ifade etmektedir (Hawkins, 2009:
1044). Miizik endiistrisinde popiilizm, ticari basariy1 daha genis bir sahaya sunmak amaciyla genis
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kitlelerin begenisine yonelik eserler iiretilmesini tegvik eder. Bu durum, sanatgilarin ve
yapimcilarin popiiler taleplere uygun miizikler yapmasina, bazen de kaliteden 6diin verilmesine
yol acabilmektedir. Ancak, popiilizm miizigin daha demokratik bir sekilde yayilmasini ve
cesitlenmesini de saglar, boylece farkli kiiltiirel arka planlardan gelen seslerin duyulmasina olanak
tanimaktadir. Popiilizmin miizik lizerindeki etkileri her zaman olumlu olarak goriilmeyebilir.
Elestirmenler, endiistrinin asir1 ticarilesmesinin sanatsal ifadenin 6zgiinliigiinii ve derinligini
zayiflattigin1 savunur. Ayrica, popiiler miizikteki bazi egilimlerin, toplumsal cinsiyet rolleri gibi
problem igerikli temalar1 pekistirdigi de elestirilmektedir. Bununla birlikte, bazi sanatgilar ve
gruplar, popiiler miizik i¢inde derin sanatsal ifade ve sosyal elestiri yapmay1 basararak bu
elestirilere meydan okumaktadirlar. Miizik alanindaki popiilizm hem olumlu hem de olumsuz
yonleriyle karmasik bir fenomendir. Popiiler miizik, genis kitlelere ulasarak kiiltiirel etkilesimi ve
ifade cesitliligini artirirken, ayn1 zamanda sanatsal kalitenin ve 6zgilinliigiin korunmasi konusunda
stirekli bir tartisma konusu olusturur. Miizik endiistrisinin gelecegi, teknolojik yenilikler,

sanatgilarin yaraticilifi ve dinleyicilerin talepleri arasindaki dinamik etkilesimle sekillenecektir.

Geleneksel Tiirk Miiziginin Giiniimiiz Popiilizmindeki Goriiniimii

Geleneksel Tirk miiziginin giinlimiizdeki temel sorunlarinin basinda ifade acisindan Tiirk
miiziginin adlandirilma yani isim karmasa sorunu oldugunu sdyleyebiliriz. Gegmisten giiniimiize
uzanan bu ve buna benzer sorunlar Tiirk miiziginde farkli sartlarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.
Farklilagmasindaki en 6nemli mesele popiiler kiiltiiriin bir par¢ast olma durumu ile agiklanirken
diger bir yandan giincel yapilanmalara ayak uydurma siireciyle ortaya ¢ikan her tiirlii konu basligini
kapsamaktadir. Geleneksel Tiirk miizigi noktasinda géze carpan en 6nemli bagliklar arasinda
popiiler miizigin yansimalari, miizigin bir meta goriinimii kazanip kitle kiiltiirii haline gelmesi,
kiiltiirel farklilagmalar igerisinde ilerleme gosteren teknolojinin rolii, geleneksel Tiirk miiziginde
icra ve mesk sorunsali ile temelinde yatan cokseslilige gecis gibi konular veya giindemler
konumuzun genel hatlarma yoén vermektedir. Ilk 6ncelikle popiiler kiiltiiriin ortaya ¢ikardigi
popiiler miizik anlayisini ve kitle kiiltiirii konular ile baglamak daha dogru olacaktir. Metalasmanin
bir yansimasi olan pop miizik anlayisi sermaye arayisindaki bir pazar iirlinii olarak karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle alt ve iist simf anlayismin karsilik buldugu bir kiiltiir etkisini temsil
etmektedir. Varliginda yer edinmis ve bilincin disinda karsilik bulan eylemlerin her gecen giin

farklilagmasi ve anlamli bir goriiniimiine sahip olmasi ile miizik olgusu da kendi igerisinde gegisler
40



AKDAGOGLU, T. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 7 Sayr 1 2024- 5.35-47

gostermektedir (Kaygisiz, 1999: 334). Endiistriyel dongiide her gegen giin anlam ve deger
kazanmaya baslayan miizik faaliyetleri dikkat ¢ekmektedir. Geleneksel Tiirk miiziginin de
endiistriyel alana yoneliminin olmasi bu miizik tiiriiniin metalagtigini gostermektedir. Sanatsal
iirlin olmasindan ziyade bireylerin belli bir ticari amag etrafinda toplanmasi ve amacin temelinde
yer alan diisiince sistemini yerlestirmek oldugunu ifade edebiliriz. Miizigin ticari bir iiriin olarak
sunulmaya calisilmasi tiiketim sekline konulmaya calisilan miizigi yansitmaktadir. Kiiltiirel
degerlerin 15181nda tiiketilmeye calisilan popiiler olan bir iiriinii dile getirmis ve zaman igerisinde
anlam kazandigini ifade etmistir (Adorno, 2014: 81). Kiiltiirel endiistri yapisinda belli bir goriiniim
kazanan miizik iirlinleri toplumsal yapilanmalarla birlikte daha genis kitlelere taginabilmektedir.
Tam bir karsilik bulamayan bu arayis toplumsal, ekonomik, teknolojik gelismelerle miizik alanini
da kapsamaktadir. Gelisen bu bakis agis1 popiiler kiiltiiriin toplumlar i¢in eglence araci olarak
goriilmesine zemin hazirlamistir. Ozellikle de kitle iletisiem araclar1 da bu gelismenin de bir parcasi
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Alemdar & Erdogan, 1994: 39). Popiiler miizik ve dinleyici
yapisina baktigimizda aktif olmayan bir kitle ile yayilmaya ¢alistig1 goriilmektedir. Toplumlari
kapsayan miizigin genis kitlelere hitap etmesi noktasinda geleneksel Tiirk miizigi bu noktada geride
kalmaktadir. Popiiler kiiltiiriin sik vurdugu hizli tiiketim olgusu Tiirk miizigi alaninda karsilik
bulunamamaktadir. Popiiler miizigin aragsal o6zelligi de bu karigikligi aciklar niteliktedir.
Kiiltiirlerin yarattig1 eylemlerin aksine hizli, kolay ve genis kitleler miizigin temel basamaklarini
olusturmaktadir. Tiirk miiziginin i¢yapisindaki yogrulma etkisi daha az goriilmektedir. Aslinda
popiiler miizik ve geleneksel Tiirk miizigin benzesen yonlerinden biride dinleyici kitlesi ve
aktarilmasinda ki caba durumu benzer nitelikler tasimaktadir (Ates, 2016: 19). Diger goze carpan
nokta ise miizigin bireysellestirilmek istenmesi diger bir ifadeyle genis bir sahaya ulasmadaki
maliyet alanini kapsamaktadir. Popiiler miizik Tiirk miizigine gore liretim alanindaki insan
giiciinden de faydalanmanin uzaklastigini bizlere gostermektedir (Adorno, 2014: 78). Geleneksel
Tiirk miizigi, var oldugundan beri bir¢ok degisim ve doniisiime taniklik etmis ve etmektedir. Fakat
son yillarda popiiler miizik tiirlerinin baskin bir goriinlime sahip olmasi, geleneksel miizigin
varligin1 ve devamliligini1 da tehdit eder bir siire¢ icerisinde oldugunu gostermektedir. Bu baski,
geleneksel miizigin geng nesiller tarafindan yeterince taninmamasi, geng nesillere aktarilmamasi

ve degerlendirilmemesi seklindeki agiklamalari igermektedir.
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Yeni Yontemler ve Yaklasimlar

Toplum yapisinin bir aynasi olan miizik kiiltiirtin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir. Genis bir
icerigi temsil eden geleneksel Tiirk miiziginin ¢ok seslendirme meselesi ve batilasmadaki yeri ve
onemi ile ilgili goriis ve diisiinceleri bizlere sunan bir yontem ve yaklasim durumunu
gorebilmekteyiz. Tiirk miiziginin batt miizigine gére makamsal bir yapiya sahip olmasi
farkliliklarin ortaya ¢ikmasini ve gelisim asamalarinda yasanabilecek yeni yontemlerinde yeniden
evrilmesini saglamaktadir. Popiiler miizigin gelisimindeki etkin rol oynayan klasik bati miizigi ve
giinimiizde devamlilik gdsteren teknoloji gelismeler, degisimler yaklagimlar, bakis acilari,
tercihler gibi durum ve olaylar yer almaktadir. Bu dogrultuda diisiiniip ve konuyu ele aldigimizda
geng neslin rolii bilyiik 6nem tasimaktadir. Zaman icerisinde degisen kosullara uyum saglamak ve
miizik tercihleri arasinda biiyiik ugurumlari yansitsa da 6nemli noktalarda géze carpmaktadir. Bir
miizigin diger toplumlara ulasmasi, aktarilmasi kiiltiirel bir izlenim tagimaktadir. Ancak bu izlenim
her gecen giin dijital platformda yerini bulmaktadir. Bu a¢idan diisiiniildiigiinde gen¢ neslin miizik
secimleri, tercihleri gelisen bu diizene sekil vermektedir. Geleneksel Tiirk miizigi igerigindeki
temel formlarin degismesi gercek goriiniimiinden uzaklasmasini saglamaktadir. Yeni bir yontem
sekli olarak Tirk miizigi temalarinin “goksesli” yapida olabilecek sekilde sunulmasi ve aktarilmast
Tirk miiziginin modern miizik zemini i¢inde yer bulmasi ve deger kazanmasi Onemli
goriilmektedir (Tirkmen, 2021:171).

Geleneksel Tiirk miiziginin korunmasi ve aktarilmasi i¢in incelenen dokiimanlar sonucunda gesitli
modern yaklasimlar onerilmektedir. Bu yaklagimlar arasinda, dijital medya platformlarinin etkin
kullanimi, egitim programlarinda geleneksel miizige daha fazla yer verilmesi, etkilesimli bir
goriiniim ile aktif uygulamalar ve oyunsal etkinlik araciligiyla genglerin bu miizige ilgisinin
artirilmasi gerekmektedir. Ayrica, popiiler miizik sanatgilari ile geleneksel miizik sanat¢ilarinin is
birlikli bir sekilde ¢alismali, geleneksel miizigin daha genis kitlelere ulasmasini ve kalici bir yapiya

ulagmasini saglayabilmektedir.

Teknolojinin Rolii

Toplumsal hayatin farklilagan yoniinii gosteren kitle iletisim araglar1 ki bunlarin basinda radyo ve
televizyon gelmektedir. Ekonomik degiskenler ile es oranli gelisen ve ilerleyen teknoloji birgok
sanat dalinda olabildigi Tiirk miizik kiiltiiriinii de etkilemistir. Olumlu ve olumsuz etki sahasi ile

kitle iletisim araglar1 miizigin daha kisa silirede yayilmasina imkéan sagladigi gibi bir yandan da
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mizigin ana formunun kaybolmasini saglayabilmektedir. Basamaklar halinde hayatimiza,
miizigimize etki eden kitle iletisim araglar1 her gecen giin daha ¢ok ivme kazanmaktadir. Belli
periyotlarla radyonun hayatimiza dahil olmasi, televizyon sektorii, Mp3’ler dijital platformda yer
alan kanallar ve benzeri iletisim araglar1 geleneksel Tiirk miizigine katki sagladigi gibi birgok
acidan da miizigin ana hatlarinda yer alan formunun bizlere aktarilmasini uzaklastirmaktadir.
1990’11 yillardan bugiine gelisen ve degisen teknoloji miizik alaninda kendini belli etmektedir
(Yilmaz, 2023:16-20). Teknolojik gelismelerin hiz kazanmasiyla dijital piyasa 6nem kazanmaya
baslamistir. Yenilenmenin sundugu gereksinimler ile tiiketici kitlesi ile bir miizigin daha kisa
zamanda farkli topluluklara aktarilmasini saglamaktadir. Tiiketicinin sartlarin1 gézeten bir diisiince
yapisi ile miizik piyasasini derinden etkilemekte ve gelistirmektedir. Bu durum aslinda miizik
enddistrisini bir pargasini veya bir uzantisinin karsiligini yansitmaktadir (Boliikbas, 2012: 246).
Medya kiiltiirliiniin sosyal alani etkileme durumu da diger bir miizik alaninda karilastigimiz
teknolojik etkilesimdir. Bilinen kiiltiir aktarimlarina farkli bir goriiniim kazandirmaktadir.
Insandan insana ya da kusaktan kusaga aktarilan kiiltiir ve kiiltiiriin bir par¢as1 olan miizik sosyal
medya iizerinden tiim diinya ya ulasabilmektedir. Insanin dogasindan aykir1 bir aktarim ile gelisen
bu siire¢ yasanmisliklarin da kaliciligini artirirken bir yandan da toplumlarin birlik ve beraberligi
noktasinda hizli bir yayilim gostermektedir. Sanatin her alaninda kullanilmaya ¢alisilan bu bigim
geleneksel Tiirk miiziginin de farkli bir bakis a¢is1 ile anilmasina yeni elestirilerin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamistir. Teknolojinin miizik alanina katti§1 degerler dikkat ¢ceken noktadadir (Kale,
2019: 131-146). Bireylerin yasam bi¢imlerindeki degisiklikler zaman igerisinde gelisen ve degisen
teknoloji ile es glidiimle hareket etmektedir. Sosyolojik, psikolojik, fiziksel ve yasama dair ne
varsa miizik piyasasina yansimakta ve teknolojinin ayrilmaz parcasi olan kitle iletisim araglari ile
sekillenmektedir. Buda farkli bir toplum bakist ve farkli bir inceleme alami dogurmaktadir.
Geleneksel Tiirk miizigi kismina yansiyan teknolojide biiyiik bir degisim s6z konusudur. Degisim
ile baglayan bu asamada Tiirk miiziginin degisim asamalarinda icra, dinleyici kitlesi, Tiirk miizigini
popiilerlik kazanmasi1 veya tam tersi bir diisiince durumunu yansitmasi gibi kusaktan kusaga
aktarilmasi ve yeni yontem ve yaklagimlar acisindan da 6nem arz etmektedir. Dijital yapidan uzak
miizik yapisina baktigimizda ki bunun en 6nemli 6rnegi olan Geleneksel Tiirk miizigi halen
giintimiizde hazir tiiketilen miiziklere nazaran daha az kitleye ulagmakta ve sakladigi ruha dokunma
etkisini kismen koruyabilmektedir. Kisacasi; teknoloji alaninda gergeklesen gelismeler geleneksel

Tiirk miiziginin korunmasi ve aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle iletisim
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acisindan daha genis kitlelere ulasma noktasinda sosyal medya, miizik yayin platformlar1 ve mobil
uygulamalar, 6nemli bir role sahiptir. Geng kusagin teknolojiyi ¢abuk kavrayip ve benimsemesi bu
platformlarin etkin kullanilmasini saglamakta ve geleneksel Tiirk miiziginin popiilerlesmesinde

biiylik bir 6nem tagimaktadir

SONUC VE ONERILER

Geleneksel Tiirk miizigi ve makamlarinin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi ve
yayginlagsmasi kiiltlirel dokularimizin korunmasi agisindan da biiyiik 6nem tasimaktadir. Gliniimiiz
de gelisen popiilizm etkisi geleneksel Tirk miizigimizi korumak ve popiiler bir goriiniime
ulastirmak teknolojinin yararlarindan ve genis yelpazesinden faydalanmak icin yeni yontemler ve
yaklagimlar gelistirmek gerekmektedir. Gelistirilen bu yontem ve yaklasimlar miizigin ana
formunu da kaybetmeden genis kitlelere ulagmasini saglayabilmektedir. Tiirk miiziginin zengin
makam yapisinin ¢agdas diinyada ger¢ek degerini bulmasi ve aktarilmasi popiiler miizik etkisi ile
daha genis bir sahaya tasiabilmektedir. Hizli bir etkilesim agina sahip teknoloji yeni diisiince
yapilarini ortaya ¢ikardigi gibi ayni zamanda da miiziginde degisime ugramasini saglamistir. Bu
yiizden kitle iletisim araglarinin etkisi ile miizik tarz, ses, tin1 ve goriiniim olarak farkli bir meta
driinii haline gelmektedir. Ortaya c¢ikan bu degisimler toplumun kiiltiirel yapisinda biiyiik
degisimlere, yikimlara yol actig1 gibi iyilestirme 6zelligini de ortaya cikardigini sdyleyebiliriz.
Geleneksel Tirk miiziginin bu degisimlere ayak uydurmaya calismasi ile toplumlarin sosyo-
kiilttirel yapisi, ekonomik gelismeler, teknoloji ve popiiler miizik anlayisi ile hem politik hem de
pazarlanabilen bir iriin haline gelmektedir. Fakat Tirk miizigimizdeki dinlenilebilirligin
arttirtlmasi i¢in Onerilen yeni yontem ve yaklagimlarin kullanilmasi, tekrardan ayaga kalkabilmesi
ve dinleyici kitlesinin degisim goOstermesi acisindan onemli bir noktadir. Yasam tarzindan,
teknolojik gelismelere kadar uzanan modern yasam bi¢imi bir miizige bir sanata hizl1 ve kolay
ulagabilmeyi saglamaktadir. Bu agidan ele aldigimizda konuyu sosyal medya ve kitle iletisim
araclarini rolii ve dinleyici kitlesinin geleneksel Tiirk miizigine katacagi anlam ve igerik boyutu
daha etkilesimli bir goriiniim kazanacaktir. Fakat her durum ve olayda oldugu gibi unutulmaya yiiz
tutan veya tutabilecek degerlerimiz korumak ve genis kitlelere ulastirmak icin secilen se¢imlerin

yarar saglayacagi diisiincesinin yani sira zarar verecegi boyutta diisiintilmelidir.
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EXTENDED ABSTRACT

In today's music market, dominated by popular music, the preservation, sustenance, and
intergenerational transmission of traditional Turkish music and its foundational elements, such as
makams, hold significant importance. This expanded declaration aims to present new methods and

approaches for safeguarding the audience of traditional Turkish music and ensuring the

45



Giiniimiiz Popiilizminde Tiirk Miizigi Dinleyicisinin Korunmasi Ve Gelenegin Aktarilmasi: Yontemler Ve Yaklagimlar

transmission of this rich musical heritage to future generations. Particularly under the influence of
contemporary populism, this document will delve into the potential evolution of our traditional
music, its integration with advancing and changing technology, its place in the modern world, and
the new approaches desired for this process. Traditional Turkish music, having developed over
centuries in Anatolia and its surrounding regions, boasts a rich history and diversity. This heritage,
with its unique makams, rhythms, instruments, and performance styles, forms a distinct world of
its own. The preservation and sustenance of traditional Turkish music are not merely about
safeguarding a musical legacy but also about protecting a culture, history, and collective memory.
The globalization of popular music and technological advancements have introduced new
challenges and opportunities for the preservation and transmission of traditional music forms. For
traditional Turkish music to find its place in the modern world and be embraced by new
generations, it must align its inherent values with contemporary life. This process requires a balance
between preserving the essence of traditional music and enriching it with modern expressions. New
technologies offer significant opportunities for the preservation, archiving, and dissemination of
traditional Turkish music. Digital archiving makes works accessible independent of time and place.
Social media and online platforms have become powerful tools for promoting and spreading this
music. Furthermore, technologies such as virtual and augmented reality can enhance the traditional
music experience, making it more attractive to new generations. Incorporating traditional Turkish
music more extensively into the education system plays a critical role in its transmission to future
generations. Addressing both the theoretical and practical aspects of traditional music in music
education programs allows students to acquaint themselves with this music from an early age and
form a connection. Moreover, learning to play traditional musical instruments and participating in
environments where this music is performed can foster a deeper relationship between young people
and this music. The integration of traditional Turkish music with modern expressions can help it
reach a broader audience. Merging popular music with elements of traditional music and
reinterpreting traditional music within a contemporary framework can facilitate its acceptance by
younger listeners. Such integrations are crucial not only for the preservation and transmission of
traditional music but also for its evolution and vitality. Cultural events and festivals serve as
important platforms for promoting and sustaining traditional Turkish music. These events not only
present traditional music to a wide audience but also create an interactive environment between

musicians and listeners. Additionally, international music festivals and cultural exchange programs
46



AKDAGOGLU, T. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 7 Sayr 1 2024- 5.35-47

offer opportunities for the global promotion of traditional Turkish music and interaction with
different cultures. In conclusion, the preservation, sustenance, and intergenerational transmission
of traditional Turkish music and makams are about more than just safeguarding a musical heritage;
they are about protecting a culture, history, and collective memory. This process requires the
effective use of new technologies, education systems, modern expressions, and cultural events.
Efforts to ensure traditional Turkish music finds its place in the modern world and is embraced by
new generations will not only preserve this rich musical heritage but also allow it to evolve and
remain vibrant and dynamic. In conclusion Today, populism has become a powerful force not only
in the realms of politics and social media but also in the world of culture and arts. Despite having
a profound history and rich cultural heritage, Turkish music has undergone a significant
transformation process with globalization and the spread of popular culture. In line with the
demands of the pop music market, traditional elements of Turkish music have become increasingly
less preferred, giving way to works produced with commercial concerns aimed at reaching broader
audiences. Raising the awareness of the audience is of great importance in order to preserve the
original values of Turkish music and maintain this tradition. In this context, informative and
educational content about Turkish music should be presented on various platforms, from
educational institutions to the media. Including more traditional Turkish music in music education
programs is a critical step to make children and young people love and understand this music. In
addition, reinterpreting traditional music in ways suitable for the modern age can attract the
attention of young listeners and increase their interest in this field. Transferring the Turkish music
tradition to future generations is not just about teaching musical knowledge and skills; This process
also requires the transfer of cultural values, historical awareness and aesthetic understanding. For
this purpose, the following methods and approaches are recommended.
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USUL-VURGU iLiSKiSi: BEKIR SITKI SEZGIN iCRASI ve YURUK
SEMA{ USOLU ORNEGI
DURGUTLU, Metin*

07/

Klasik Tiirk Musikisi sozlii icra gelenegi, blinyesinde bir¢ok icrd unsurunu barindirmaktadir. Bu
unsurlarin  farkli kombinasyonlarla estetik bir kompozisyon cercevesinde kullanilmasi, ses
icracilarinin sahsi icrd tavrimi olusturmaktadir. Tavri olusturan icra unsurlari, icraci tarafindan
verilmek istenen miizikal ifadelerin olusumunda da birbirleriyle iligki i¢erisinde bulunmaktadir.
Eser icrasinda kullanilan siisleme, niians, giifte, vurgu, ustl gibi unsurlarin iligkilerini dogru ve
yerinde kullanan icracilarin bu unsurlardaki muvaffakiyetlerinin incelenmesi, yeni icracilara yol
gosterici ipuglart vermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Bu nedenle iizerinde heniiz bir ¢alisma yapilmamis olan ustl-vurgu iliskisi, yiiriik semai

2

ustliindeki ii¢ eserde Bekir Sitki Sezgin’ in“ icralar1 seklinde sinirlandirilarak ele alinmustr.

Calismada nitel ve nicel arastirma yontemlerinde iliskisel tarama modeli kullanilmistir. Calismanin

1 Ogr. Gor, Istanbul Medeniyet Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Tiirk Musikisi Boliimii,
metin.durgutlu@medeniyet.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-7202-1869
2d.1936, 6.1996
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Usiil-Vurgu Iliskisi: Bekir Sitki Sezgin Icrasi Ve Yiiriik Semdi Usilii Ornegi

amaci, usullerdeki kuvvetli-zayif darblarin ses sanatkarlarinin vurgu yapma tercihleri iizerinde
etkisinin olup olmadig1 ve usil darblar ile vurgunun hangi oranda iliski i¢inde oldugudur. Bu
baglamda, Bekir Sitki Sezgin’ in yiiriik semai ustliindeki ii¢ eser icrasi, usil darblarina denk gelen
vurgularin tespiti yontemiyle ustl-vurgu iligkisi agisindan analiz edilmis ve analizler neticesinde
usil darblari ile vurgu yapilan notalar arasinda bir baglant1 olup olmadig arastirilmistir. Yapilan
analizler sonucunda Bekir Sitki Sezgin’ in eser icralarindaki vurgu kullanma tercihleri ile yiiriik
semai usiliiniin darblarinin siddet seviyesi arasinda belirgin bir paralellik oldugu saptanmistir. Bu
saptamalar neticesinde de usil darblariyla icradaki vurgu tercihleri arasinda 6nemli bir iligki oldugu
tespit edilmistir.

Bu calisma ile miusiki egitiminde ustl-vurgu iliskisinin icrd tavrt olusumuna katkisinin

vurgulanmasi ve alanda yapilacak benzer ¢alismalara 6ncii olunmast hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Usil, vurgu, yiiriik semai usili, icra tavri, icra unsurlari, Tiirk Masikisi, Bekir

Sitk1 Sezgin.

THE RELATIONSHIP BETWEEN USUL AND ACCENT: EXAMPLE OF
BEKIR SITKI SEZGIN' S PERFORMANCE AND YURUK SEMAI USUL

ABSTRACT

The oral performance tradition in Turkish music encompasses numerous performance elements.
The use of these elements in different combinations within the framework of an aesthetic
composition constitutes the personal performance attitude of the vocal performers. The
performance elements that constitute the style are also in relation with each other in the formation
of the musical expressions desired to be given by the performer. Analysing the success of the
performers who use the relations of the elements such as ornamentation, nuance, lyrics, accent and
method correctly and appropriately in the performance of the piece is important in terms of giving
guiding clues to new performers.

For this reason, the relationship between usul and accent, which has not yet been studied, has been
examined by limiting it to Bekir Sitki Sezgin's performances in three works in the yuruk semai
usul. The study employed a relational survey model within both qualitative and quantitative

research methods. The aim of the study is to find out whether the strong and weak strikes in the
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usuls have an effect on the accent preferences of the singers and to what extent the usil strikes and
accent are related. In this context, Bekir Sitki Sezgin's performances of three pieces in the yuruk
semai usul were analysed in terms of the relationship between usul and accent by the method of
determining the accents corresponding to the usul beats, and as a result of the analyses, it was
investigated whether there is a connection between the usul beats and the accented notes. As a
result of the analyses, it was found that there was a significant parallelism between Bekir Sitki
Sezgin' s preferences for accentuation in singing and the force level of the beats of the yuruk semai
usul. As aresult of these findings revealed a relationship between usul beats and accent preferences
in singing. With this study, it is aimed to accente the contribution of the usul-accent relationship to
the formation of performance attitude in music education and to be a pioneer for similar studies in
the field.

Keywords: Usil (Rhythm pattern), accent, yuruk semai usul, performance style, performance
elements, Turkish Music, Bekir Sitk1 Sezgin.

GIRIS

Klasik Tiirk Musikisi, ustl, giifte, melodi, form ve makamsal agidan ¢ok zengin miiktesebata
sahiptir. Bu genis ve kadim birikimden ortaya ¢ikan eser repertuvarinin egitim ve aktarim yontemi,
bati nota sisteminin Klasik Tiirk Misikisi’ nde kullanim1 yayginlagmaya baglayana kadar uzunca
bir zaman megk sistemi olmustur. Klasik Tiirk Masikisi’ nde mesk, “ Bir iistad tarafindan miisiki
par¢asimin tedricen ¢alinmast ve okunmast suretiyle talebeye ogretilmesi ve talebe tarafindan
ogrenilmesi” (Oztuna, 1974: 27)’ ni ifade eder. Mesk sistemi, usiil, melodi ve giifte {izerinde uzun
tekrarlara dayanan bir egitim siirecidir. Bu siirecin uzamasinin en onemli nedeni yazinsal bir
miizikal hatirlatict olan nota kullaniminin yok denecek kadar az olmasinin yaninda, sanatin
ogretilmesi kadar sanatg1 yetistirilmesine de 6zen gosterilmesidir. Her ne kadar misiki geleneginin
insasinda ebced ve hamparsum gibi nota yazma teknikleri kullanilmis olsa da bunlar genis kapsamli
yaygin bir kullanima ulasamamuslardir. Megskteki egitim siirecinde eser, iistad tarafindan usl
kalibinin tistiine melodi-giifte giydirilerek 6grenciye aktarilir. Bu siiregte nota kullanilmayisindan
dolay1 giifte ve usiliin ezbere bilinmesi, eser 6grenim siirecini hizlandirmasi agisindan ayri bir
onem arz etmektedir. Bu genis kapsamli ¢alisma gereksiniminden dolayr mesk, olduk¢a uzun
tekrarlar igeren ve mesakkatli bir egitim siirecidir. Mesk sisteminin bu zorlugunun yaninda olumlu

katkilarindan birisi ise uzun tekrarlar nedeniyle iistadin okuyus tavrinin 6grenciye daha kolay
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aktarilmasmi saglamasidir. Megkte asil amag, sadece eserin 6grenilmesi degil aynm1 zamanda
Ogrenciye iyi bir icra tavrinin kazandirilmasidir.

Tavir; “Musiki’ de tutulan sahsi ve iistadane tarz’”dir. (Devellioglu, 2008: 55). Say”’ a (Say, 2002:
33) gore de tavir, “Geleneksel sanat miizigimizde seslendirme stili. Tavir, genel bir yaklasimi degil,
derinlikli, oznel tisliibu icerir" seklinde tanimlanmaktadir. Akbel’ de , Klasik Tiirk Misikisi’ ndeki
sOzlii icra tavri konusundaki genis kapsamli ¢alismasinda, tavir kavrami konusundaki genel kabulii
su sekilde oOzetler; "Hem literatiirde verilen tamimlamalar hem de katilimcilarin yaptiklar
tammlamalar 1518inda tavir teriminin ¢ogunlukla ‘icracilara has oznel icrd sekli olarak
tammlandigr goriilmektedir” (Avcr Akbel, 2021: 949). Tavir, makbul derecede misikinin
gerekliliklerine sahip olan icracilart tanimlamak icin en fazla kullanilan terimlerdendir. Tavir
kavrami, anlamsal agidan bir nevi misikideki bireysel olgunlugu da ifade eder. Bu baglamda, ibn-
i Sina (6. 1037) masikide olgun bir tavira sahip ses icracisinda bulunmasi gereken hususiyetleri,
perdelere muvaffak, elhan ve ikd uyumuna dikkat eden, sesinde bozulmalar olmayan genis ve giizel
bir sese haiz olmak seklinde ifade etmektedir (Turabi, 2002: 36-37).

Gelenekte megsk sistemi, glinlimiizde de nota ve ses egitimi vasitasiyla devam eden icra tavrinin
olusumunda, bir¢ok unsur bulunmaktadir. Bu unsurlar, ses kullanma teknigi, usil, siisleme notalari,
niians , diksiyon, vurgu vb. gibi cesitli alt basliklar seklinde siralanabilir. icracilar bu unsurlara olan
muvaffakiyetleri nispetinde 1yi bir icrd tavrina sahip olabilirler. Tavrim1 gelistirmek isteyen bir
icraci, en basta eserin temel unsurlar1 olan giifte, ustil ve makama olabildigince hakim olmalidir.
Bu unsurlarin ardindan vurgu, niians ve siisleme notalar1 gibi icray1 melodi ve ifade bakimidan
zenginlestiren diger unsurlarin da esere naksedilmesi gerekmektedir.

Ustl, tavrin olusumunda rol oynayan bu saydigimiz unsurlarin i¢inde en 6nemlilerinden biridir.
Ozkan (2000: 561) ustlii sdyle tarif ediyor “Vuruslarin kiymetleri birbirine esit veya egit olmayan,
fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yari kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla
meydana gelen belli kaliplar hélindeki say1 veya vurus guruplarina usil denir” Ozkan’in bu
tarifine paralel olarak Salgar’ da (2012: 146) “Siireleri birbirine esit olan veya olmayan, kuvvetli,
yart kuvvetli ve zayif zamanlardan olusan kaliplasmis darblara usil denir” seklinde ustlii tarif
etmektedir.

Usil kavrami XV. (yy.)’ a kadar ika kavramu ile ifade edilmekteydi. Ika konusunda elimize ulasan
ilk 6nemli eseri yazan Farabi (6. 950), ikd darblarimi giiniimiizde eserlerde ikai terenniim olarak

adlandirdigimz “te, ne, ten, tenen” gibi heceler ile ifade etmistir (Ates ve Altunya, 2022: 153) ikai
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terenniim igeren eserlere goz atildiginda, terenniimlerdeki bu hecelerin biiylik 6l¢iide usiliin
darblar1 ile uyum i¢inde oldugu goriiliir. Bu uyumun icradaki yansimasi, gelenekteki goygoylu
okuyus tavrinda da goriilmektedir. Eski ses kayitlar1 dinlendiginde hanendelerin goygoylu okuyus
tavrinin asir1 vurgulu ve ritmin darblarini hissettiren bir yapida oldugu goriiliir. Bu agidan gelenekte
usil darblarinin icrd tavrinin olusmasinda oldukg¢a onemli bir rolii oldugu kanisina varilabilir.
Usiliin tavirdaki yeri ve onemi konusunda Goniil (2015: 37) sunlar1 sdylemektedir; “Usiil,
sanatkar tavrin olusmasinda ve gelismesinde ¢ok biiyiik oneme sahiptir. Usiille bestelenen eserler,
usuliin gerekleri goz ardi edilerek icrd edildiginde dsarin etkileyiciligi, egiticiligi ve kalicilig
konusunda wulasilmas1 gereken seviye yakalanamayacak ozgiin tavirlar olusamayacaktir”
Abdiilaziz Meragizade’ nin (6. 1480?) 1451’ de Fatih Sultan Mehmet i¢in yazdig1 “Nekavetii’ 1-
Edvar” adli eserinde, hanendelerin ikd devirlerine olan hakimiyetleri ile icralarindaki
muvaffakiyetleri arasindaki iliskiye dair Onemli tespitler bulunmaktadir (Kog, 2010: 317).
Ozellikle icrd esnasinda girtlak ile yapilan vurgulamalarin, ikd> nin darblarina gére yapilmasi
gerektigini sOylemesi dikkat ¢ekicidir (Kog, 2010: 82).

Icracilarin tavrim olusturan bir diger énemli 6ge vurgu’ dur. Misikide vurgu, verilmek istenen
mana ve miizikal ifadeyi artirmak i¢in ses siddeti veya nefesin hizl tazyikiyle giifte veya perdeleri
On plana ¢ikarmak yoluyla yapilan bir icrd unsurudur (Giildas, 2003: 548). Ses icrasi esnasindaki
vurgu uygulamasi, perde ve giiftenin yanisira ustl darblarindaki siddeti 6n plana ¢ikartmakta
kullanilan bir yontemdir. Bu acidan icrdda vurgunun uygulanisinda usilin kuvvetli-zayif
darblarinin ¢ok 6nemli bir etkisi vardir. Buradan hareketle, ustiliin ritmik ahenginin vurgu yoluyla
icraya yansitildigin1 sOyleyebiliriz. Usil-vurgu arasindaki bu iliskiyi iyi bilen bestekarlar da
eserlerini giifte-ustil-vurgu denkleminde bestelerler.

Bestelenmis birgok eser incelediginde genellikle kuvvetli olan darblara vurgulanmasi gereken
hecelerin denk getirildigi goriilmektedir. Bu baglamda bestecilerde oldugu gibi usta icracilarin da
bu iliskiyi gz onilinde bulundurarak icradaki ifadelerine vurgu ile yon verdikleri diistiniilmektedir.
Bu konuda iistadlig1 herkes tarafindan kabul edilen ve XX. (yy.)’ in 6énemli hanendelerinden biri
olan Bekir Sitki Sezgin, eser icra ederken usiliin kuvvetli ve zayif darblarinin hangi hecelere denk
geldiginin icraci tarafindan iyi bilinmesinin icra tavrinda ne denli 6nemli olduguna deginmektedir
(Sezgin vd., 2020: 392). Goniil’ tin dikkat ¢gektigi gibi, baz1 seflerin de usiliin vurgu etkisini icraya

yansitmak i¢in ustl darblarini notada belirttigi goriilmiistiir (Goniil, 2015: 34). Bu baglamda, ustl
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sadece ritmi dizayn eden ve eserin siiratini belirleyen bir hiiviyete sahip olmayip, ustil-vurgu iliskisi
ile de eserin ve icracinin melodik kompozisyonuna da etki etmektedir (Behar, 2012: 21).

Gelenekten giiniimiize yansiyan bu tespitlerden ¢ikarimla, usGliin ritmik vurgularimin icrada
yapilan vurgulamalar iizerinde giifte ve melodi kadar 6nemli bir etkiye sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Sonug olarak tarihsel siire¢ icerisinde ustl ve uslii olusturan darblardaki ritmik
ahenk ve vurgu miinasebetinin, alaninda ehil misikisinaslar vasitasiyla gegmisten giiniimiize kadar

yiizyillar boyu muhafaza edildigini gérmekteyiz.

Arastirmanin Amaci

Calismanin amaci yiiriik semai usilii 6rnekleminde ustllerdeki kuvvetli-zayif vuruslarin Bekir
Sitk1 Sezgin’ in vurgu yapma tercihleri tizerinde bir etkisinin olup olmadiginin sorgulanmasi ve
ustl darblar1 ile vurgunun hangi oranda iliski barindirdiginin tespit edilmesidir. Bu hedef
dogrultusunda, calismadan edinilecek veriler neticesinde, usil-vurgu iliskisinin icra tavrindaki
roliiniin tespit edilmesi ve icra Ozellikleri alaninda yapilacak yeni ¢alismalara katki sunulmasi

amagclanmustir.

Arastirmanin Onemi

Klasik Tiirk Musikisi sozlii icra alaninda ustl-vurgu iliskisini igeren bir ¢aligmanin yapilmamis
olmas1 ve tavir ediniminde usil-vurgu iliskisi iizerine yapilacak yeni ¢alismalara 151k tutmasi
acisindan bu arastirma Onem arz etmektedir. Ayrica, egitim ve icra alanlarinda ustl-vurgu
iliskisinin icrd tavrindaki oneminin fark edilmesi ve icrd Ozellikleri alaninda yapilacak yeni
caligmalara ¢oziimsel bir yontem Onermesi agisindan da bu arastirmanin 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.

Sinirhliklar
Bu ¢alisma,
e Alandaki usl sayisinin fazlaligt ve bu uslllerde bestelenmis eser repertuvarinin
genisliginden dolay1 yiiriik semai ustlii ile
e Ismail Hakki Ozkan’m yiiriik semai usilii tarifi ile
e Alaninda uzman, yetkin icracilarin sayica fazla olmasi ve icraciligindaki yiiksek seviyesi
tiim musiki otoriteleri tarafindan kabul géren Bekir Sitki Sezgin ile

e Makale kapsamindan dolayi ii¢ drnek eser ile
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e Ses icraciligindaki tavr olusturan unsurlarin genis bir alan1 kapsamasindan dolay1 da usil-

vurgu iliskisi ile sinirlandirilmistir.

YONTEM

Bu caligsmada nitel ve nicel arastirma yontemleri ile iliskisel tarama modeli kullanilmistir. Nitel
arastirma yonteminde gozlemsel tespitler, goriismeler ve dokiimanlarin analizleriyle veriler
toplanirken, biitlinciil ve gergekci bir yaklasimla olay ve algilarin nedenleri sorgulanmaktadir
(Yildirim ve Simsek, 2008: 45). Nicel arastirma yontemi de degiskenler arasindaki farklara,
iliskilere veya etkilere odaklanarak istatistiksel yontemlerle arastirma kapsamindaki faktorler
arasindaki iliskiyi dogrulamay1 hedefler (Garip, 2023: 2-4). liskisel tarama ise “Iki ve daha ¢ok
sayidaki degisken arasinda birlikte degisim varligini ve/veya derecesini belirlemeyi amaglayan
arastirma modelleridir” (Karasar, 2009: 81).

Bu ¢alismada, sozIii masiki icra unusurlarindan olan ustil-vurgu iliskisi, li¢ 6rnek eser iizerinden
Bekir Sitki Sezgin ve yiiriik semai ornekleminde incelenmistir. Ornek eserlerin notalart
Cumhurbagskanlig1 Klasik Tiirk Miizigi Korosu nota arsivinden temin edilmistir. Bekir Sitki Sezgin’
in eser icralar1 youtube iizerindeki kayitlarindan dinlenerek, icrada yaptigi vurgulamalar notaya
aktarilmistir. Nota yazimi i¢in Sibelius nota yazim programi kullanilmistir. Notaya aktarilan eser
icralarinda usl darblarinda kullanilan vurgularin sayilari tespit edilerek analiz tablosuna
islenmistir. Bu yOntemle de usOliin hangi darblarinda hangi oranda vurgu kullanildig1 tespit
edilmistir. Bu veriler her eser i¢in ayr1 ayr1 ve genel olarak degerlendirilerek analizler ve
yorumlamalar yapilmistir. Yapilan bu analiz ve yorumlamalar neticesinde icradaki ustl-vurgu

iliskisinin varlig1 ve rolii hakkinda nitel ve nicel tespitler yapilmaistir.

Tlgili Arastirmalar

Calismamizin bu boliimiinde konumuz ile yontem ve igeriksel agidan yakinlik gosteren bazi
akademik caligmalara yer verilmistir;

Karaman ve Yilmaz’ i (2020: 359) “Beste Formunda Cember Usiliinde Bestelenmis Eserlerin
Usil-Aruz-Ezgi iliskisi Uzerine Bir Inceleme” isimli makalesinde drnek eserler iizerinden usil-
aruz-ezgi iliskisi ele alinmistir. Caligmada agirlikli olarak usiliin aruz ile olusturdugu uyum
incelenmis ve bu cergevede usill ve aruzun ezgi lizerindeki etkisi hususuna deginilmistir.
Arapgirlioglu ve Kalan (2011: 38) “Barok Miiziginde Ritm ve Olgii Yapilartyla Tempo ve Vurgu

Noktalar1 Arasindaki iliskiye Yonelik Stilistik Bir Inceleme” isimli makalelerinde, bat1 miizigi
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barok donem beste yapisindaki ritim-6l¢ii ve tempo-vurgu noktalari ile icra arasindaki iliskisel
noktalar1 arastirmiglardir.

Giildas’ 1 (2003) “Vurgu ve Vurgulamalart ile Tiirk Misikisi’ nde Prozodi” ismiyle hazirladigi
kitabinda, Tiirk¢e’ de vurgu konusu detaylariyla ele alindiktan sonra 6rnek eserler ile giiftedeki
hece vurgularinin melodi {izerindeki etkilerine deginilerek ahenk ve hece wvurgusu iliskisi
incelenmistir.

Sahin (2019) “Beste ve Icra Iliskisi Uzerine Karsilastirmali Bir Analiz: Tki Sizinak Sark:” isimli
makalesinde, eserlerin form yapisi, giifte-usil iliskisi ve giifte-miizikal anlatim iligkisi lizerinde
durulmustur. Calismada giifte-miizik iliskisi ifadesel acidan incelenirken, ustl-giifte iliskisi de
giiftelerin ustliin hangi darblarinda yer aldig1 baglaminda incelenmistir.

Ayaz’in (2023) “Kapilir Her Goren Ol Suh-i Cihan Eseri Bekir Sitki Sezgin Icrasinda Siisleme
Elemanlarinin Kullanimina Y 6nelik Analiz” isimli makalesinde, 6rnek bir eser ve icraci lizerinden
siisleme elemanlarinin eser igindeki kullanim oranlar1 analiz edilmistir. Vurgular sadece kullanilan

perde iizerinde gosterilmis ayrica iligkisel bir ¢oziimlemeye gidilmemistir.

Bekir Sitki Sezgin

Bekir Sitki Sezgin, geleneksel uslip igerisindeki bilgi birikimiyle kendine has icrd tavrinm
olusturabilmis ender ses sanatkarlarindan birisidir. Bu agidan Klasik Tiirk Musikisi ses icracilari
arasinda miimtaz bir yere sahiptir. Bekir Sitk1 Sezgin 1 Temmuz 1936°da Istanbul’ da diinyaya
gelmistir (Coban, 2021: 212). Ilk mfsiki mesklerini babasi ve annesi ile yapan Bekir Sitk1 Sezgin,
aile igerisindeki musiki ortaminda eserler 6grenmeye baslamistir. Babasi da hafiz olan Sezgin, bu
kiiltiirel dairede yetiserek kiiciik yaslarda hafizlik mertebesine erismis ve bu da misiki tavrinin
olusumunda ¢ok dnemli bir etkiye sahip olmustur (Yilmaz, 2022: 13).

1950’ de hifzin1 tamamlamasinin ardindan babasinin tesvikiyle Istanbul Belediye Konservatuvarr’
na girmis ve burada aldig1 nazariyat, solfej, iislGp, tavir ve repertuvar dersleriyle kendisini misiki
alaninda gelistirmeye devam etmistir. Daha sonra yerlestigi Izmir’ de 1959 yilinda radyo sinavini
kazanarak Izmir Radyosu’ nda ses sanatgiligina profesyonel anlamda ilk adimini1 atmistir (Ozcan,
2009: 82).

Misiki egitimine aile iginde attig1 ilk adimin ardindan ¢esitli mlsiki ortamlarinda, konservatuvar
ve radyo donemlerinde, Rakim Elkutlu, Nejdet Varol, Nevzat Atlig, Mesut Cemil, Miinir Nurettin

Selcuk ve Aldeddin Yavasca gibi biiyiik iistddlardan istifade etme firsat: bulmustur. izmir Radyosu’
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ndaki gorevinin ardindan sirasiyla Istanbul Radyosu ses sanatciligi-sefligi ve Istanbul Teknik
Universitesi Konservatuvari’ nda hocalik gorevlerinde de bulunan Bekir Sitki Sezgin, makam perde
baskilarindaki ustaligi, icra tavrini olusturan unsurlara muvaftakiyeti ve hem dini hem de din dis1
formlardaki eserlerin icrasinda gosterdigi iistlin icrd tavr ile bugiin tiim masiki otoritelerinin
takdirini ve tevecciihiinii kazanmis ¢ok onemli bir ses sanatkaridir. Hayatini masikinin degerlerini
yasatmaya ve inkisafina vakfeden Bekir Sitki Sezgin, 10 Eyliil 1996’ da vefat etmistir (Coban,
2021: 219).

Yiiriik semai usilii

Yiiriik semai usilii, yiiriik semai formunun asli usilii olmakla beraber Klasik Tiirk Masikisi’ nde
en fazla eser bestelenen usillerden de bir tanesidir. Yiirtik semai usilii 6 zamanli bir ustl olup, 6/8
ve 6/4’liik mertebeleri kullanilmigtir. 6/4’liik mertebe aslen sengin semai olmakla birlikte giiniimiiz
notalarinda ve icra alanlarinda da yiirilk semai seklindeki kullanimi daha yaygindir. Usil bes
vuruslu olup su sekildedir; birinci vurus kuvvetli, ikinci vurus yar1 kuvvetli, ligiincii vurus zayif,
dordiincii vurus cok kere zayif, besinci vurus yar1 kuvvetlidir (Ozkan, 2000: 577). Ozkan (2000:
568) ayrica usillerin darblarini ustil sekli tizerinde gosterirken notalar tizerindeki kuvvetli vuruslari
“ 4+ yar1 kuvvetli vuruslar1 “ /> ve zayif vuruslar “ ( )” bos seklinde gostermistir. Ozkan’ 1n
ifadeleri ve eser repertuvar notasyonlarindaki genel kullanim g6z 6niinde bulundurularak ustliin

6/4’ lik mertebesi ¢alismamizda yiiriik semai olarak ele alinmistir.

6/8'liikk Yiiriik Semai mertebesi 6/4'liikk Sengin Semai mertebesi
Diim Diim Diim Diim
e 7 D s e d 7 v
| § N - | [ '): . - o |
A A T I

Tek Tek Tek 2 Tek  Tek Tek 2

Sekil 1.Yiiriik semdi usilii darblart (Ozkan, 2000: 577).

Vurgu

Bestekarlar bestelerinde, giifte, melodi ve usiliin kilavuzlugunda kendi 6znel estetik, mana ve
miizikal kompozisyonlarin1 ortaya koymaktadirlar. Icricilar da bestekdrm bu miizikal
kompozisyonuna eser iizerindeki tefekkiirleri ve yetkinlikleri nispetinde katki sunmaktadirlar.

Icracilar beste iizerindeki bu kompozisyonu insa ederken birgok miizikal anlatim unsurundan
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faydalanirlar. Bu unsurlarin en 6nemlilerinden birisi de vurgudur. Vurgu melodideki manay1
belirginlestirmek i¢in “Belli notalarin éne ¢ikartilarak bir etki yaratilmasi yolunda basvurulan bir
stisleme bicimidir” (Turgay ve Ayangil, 2016: 1130). Gazimihal’ e (1961: 268) gore vurgu , “Bdzi
notalarin seslerini belirtmek ve hafifletmek, onu digerlerinden ayirmak veya iyice uzatmak, kuvvetli
yahut zayif ¢ikararak, her gerektikce, bolca seslendirme keyfiyetidir "seklinde ifade edilmistir.
“Vurgular icrdci tarafindan genellikle, ¢arpmalarin ilk notalarina, ezgi guruplari icerisinde
digerlerinden daha yiiksek (tiz) frekansta olan notalara ve kelimelerin daha belirgin hale
getirilmesi i¢in yapilan hecelerde yapilan voliim artirimi seklinde goriiliir. Vurgu, nota tizerinde ok
isaretinin ucu " > " ile gosterilir” (Durgutlu, 2013: 30). Vurgu, “basit mandda bir soluk (siddet)
baskisiyken, prozodik ve estetik mandda, bir perde baskisidir. Ezgiyi yaratan perdenin baskisiyla
bir taraftan hece taksimatini, diger taraftan da mandyi diizenlemektedir” (Giildas, 2003: 427). Eser
icrasinda vurgu sadece ses siddetiyle ortaya ¢ikmamaktadir. Ayn1 zamanda 6n ¢arpma, tril vb.
siisleme notalarinin da etkisiyle hafif tonlarda da perdeler veya heceler vurgulanabilmektedir
(Durak, 2022: 93).

Vurgu, icracilar tarafindan su {i¢ ana kompozisyon bileseni goz onilinde bulundurularak icraya
yansitilmaktadir; melodinin etkisi artirilmak istendiginde perdelerde, giiftedeki anlamsal ifadenin
On plana ¢ikmasi istendiginde hecelerde, ritmik ahengin ifadesini artirmak i¢in de ustl darblarinda.
Bu kapsam ¢ercevesinde eser icralarinda giifte, melodi ve ritmik kompozisyonda anlatilmak istenen
duygularin gerekliligi lizerinden vurgu kullanimi yapilmalidir. Bunu ¢ok 1yi uygulayan ustalarin
eser icralart incelendiginde, verilmek istenen bu duygulardaki vurgulamalar1 gereken yerlerde
yaptiklar1 ve duygu ifadesine gore bazen siddetli bazen de daha yumusak vurgulamalar
kullandiklar1 goriilmektedir. Bu nedenle ¢calismamizda vurgunun siddet seviyesinin daha detayh
belirtilebilmesi i¢in, batt miizigi nota yaziminda kullanilan vurgu isaretinin {istiine bir ve iki nokta
koyulmasi suretiyle vurgu siddetleri siniflandirilarak bir isaret 6nerisi yapilmigtir. Noktasiz olan
isaret vurgu, tek noktali olan isaret siddetli vurgu ve iki noktali olan isaret ise ¢cok siddetli vurgu

seklinde siniflandirilmistir. Bu isaretler su sekilde gosterilmektedir;

Sekil 2.V urgqu isaretleri
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BULGULAR
Bu boliimde, Bekir Sitki Sezgin’ in yiiriik semai ustliindeki ti¢ 6rnek eser icrasi lizerinden yapilan
analizler ile eser icralarindaki ustil-vurgu iliskisinin varlig1 hususunda bulgular aranmistir. icra

edilen eserler asagidaki tabloda yer almaktadir.

Eserno Eser Adi Bestekar Makéam Usil

1 Bu gece ben yine biilbiilleri ~ Hammaémizade Ferahfeza  Yiiriikk Semai
hamaus etti Ismail Dede Efendi

2 Biz alude-i sigar-1 badeyiz Hafiz Post Rast Yiriik Semai

3 Ey dil heves-1 vuslat-1 canan  Kiicitkk Mehmet Aga Suznak Yiiriik Semai

sana diismez

Tablo 1. Bekir Sitkit Sezgin’in icrd ettigi calismada yer alan eserler

Bekir Sitki Sezgin tarafindan seslendirilen bu eserler youtube {izerinden dinlenerek icrada
uyguladigi tespit edilen vurgular nota iizerinde gosterilmis ve sayisal olarak analiz tablosuna
aktarilmistir. Eserlerin youtube baglantilar1 karekod seklinde eser analiz boliimiindeki notalarin
iistiine ayrica eklenmistir. Yiiriik semai usliiniin darblar1 notanin altina yazilarak hangi darblarda
vurgu olup olmadig1 nota iizerinde de goriiniir hale getirilmistir. Eserlerin orijinal notalar1 izerinde
herhangi bir icrd nota farklilig1 analizi yapilmadigi ic¢in orijinal notalarin bu béliime ayrica
konulmasina gerek duyulmamistir. Usll-vurgu analizi yapildiktan sonra nota ve usil olarak iki
satirli sekilde nota programinda yazilan eser notalar1 ve eserlerden edinilen bulgular asagida yer

almaktadir.
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Bu gece ben yine biilbiilleri hamiis ettim” isimli esere ait bulgular

FERAHFEZA YURUK SEMAT{

Bu gece ben tine biilbiilleri hamis etdim
Yiriik Semai Dede Efendi

Nota

Usil

Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2

Nota
Diim Dim Dim Diim Diim Diim
) s / / / / /
Usiil
+ + +
Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2
7 =
- N = - —
T | | T . T 1 T | T T T | |
Nota ’\:_5,‘ LA ! ! ! F— = ] i ! ! = ! ! L - ]
ben yi ne biil bil le ri ha
Diim Diim Dim Diim Dim Dim
) / / / / / /
Usil
+ + +
Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2
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Nota 1. 1. Eser notast “Bu gece ben yine biilbiilleri hamiis ettim”
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Eserde icraci tarafindan seslendirilen toplam 6l¢ii sayis1 52 dir. Yiiriik semai ustliiniin darblarina
gore icracinin eser i¢inde yapmis oldugu vurgu dagilimlari da asagidaki gibidir;

e Usiliin birinci darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 43’ tiir.

e Usiliin ikinci darbr tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 15’ tir.

e Usliin Gigiincii darbi tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 15’ tir.

e Ustliin dordiincii darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 3 tiir.

e Ustliin besinci darbi tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayisi 35’ tir.
Elde edilen veriler neticesinde Bekir Sitki Sezgin’ in vurgu kullanim tercihlerinde birinci diim darbi
ustliin en kuvvetli darb1 olmasindan dolay1 en ¢ok vurgu yapilan darp olurken, dordiincii darp olan
diim darbi ¢ok kere zayif oldugu i¢in en az vurgu yapmayi tercih ettigi darp olmustur. Yar1 kuvvetli
olan ikinci ve besinci darplarda yer alan tek’ te kullanim oraninda ustldeki bayim?® tercihlerinden
kaynakli makul denilebilecek bir fark olmakla birlikte besinci tek birinci diimden sonra en ¢ok
vurgu yapilan usll darb1 olmustur.
Bu baglamda, ustldeki kuvvetli, yar1 kuvvetli, zayif, ¢ok kere zayif ve yar1 kuvvetli darblar ile
Bekir Sitk1 Sezgin tarafindan icrada yapilan vurgular arasinda oransal agidan 6nemli bir korelasyon
oldugu goriilmektedir. Bu acidan vurgularin kullanim sayilarinda darblarin kuvvetleri ile paralel
bir dagilim olmasi oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Tiim bu ¢ikarimlar dogrultusunda, icradaki vurgulama

tercihlerinde usiil darblarinin siddet oranlarinin 6nemli bir etkisi oldugu tespit edilmistir.

Yiiriik semai usalii darplar Eserdeki vurgu sayis1 Yiiriik semai usalii darp kuvvetleri
1-Diim 43 Kuvvetli

2-Tek 15 Yar1 kuvvetli

3-Tek 15 Zayif

4-Diim 3 Cok kere zayif

5-Tek 35 Yar1 kuvvetli

Tablo 2. 1. Eser analiz tablosu “Bu gece ben yine biilbiilleri hamiis ettim”

3 Ustilde “Kuvvetli zamanla zayif zamann yer degistirmesine “bayim” yahut “senkop” denir” (Ozkan, 2012 : 200).
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“Biz alide-i sagar-1 badeyiz” isimli esere ait bulgular

OFerd
i
RAST YURUK SEMAI

Biz alide-i sigér-1 badeyiz

Yiirik Semai Hafiz Post
= = p— = 1 = A . = = =
i '  B— I
Nota v ] o - — ) T
| 4 V4 Wi 17 L - r L7 W] — 1
) — ¥ ¥ r—v 14
Biz 4 la de i sa ga 1nn___ ba de yiz
A nn_ g¢gin__  le bi__ ya re dil__ da de yiz
Ra kib_ i le her_ dem mi da__ ra da yiz
Dim Dim Dim Diim Diim Dim Diim Dim
Usiil
Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2
5
N = > = > = | > = A .
Not A —e . Co—! m ‘ - S g . ] = I — N = |
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g ' A ¥ r—v
yar__ Ye lel__ lel le lel__ lel le lel __ lel
Dim Diim Dim Diim Dim Diim Diim Dim
Usiil
Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2
9
H . N
)" 4 I N |
Nota —
=
lel le le L yar Biz a I de i sa
A nn_ ¢in___ le bi__ ya
Ra kib__ i le her__ dem
Diim Diim Diim Diim Diim Diim Diim Diim
/ / /7 / / / / /
Usiil
+ + + +
Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2
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Nota
Usil
Tek Tek  Tek 2 Tek Tek  Tek 2 Tek Tek  Tek2 TekTek  Tek2
27 X
n = | = = A ' [r— ' '
I T N I I I | T I I 1 |

Nota . - ——

Q) Y r T TV Lr - I I J I

di miz_ var so rar__ sa bi z_ yar

Usiil

Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2

Nota 2. 2. Eser notast “Biz dliide-i sagdar-1 badeyiz”

Eserde icraci tarafindan seslendirilen toplam 6l¢ii sayis1 60° dir. Yiiriik semai ustliiniin darblarina
gore icracinin eser i¢inde yapmis oldugu vurgu dagilimlari da asagidaki gibidir;

e Usdliin birinci darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 51° dir.

e Usiliin ikinci darbi tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayisi1 30” dur.

e Usiliin Giciincii darbi tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 1” dir.

e Usiliin dordiincii darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 6’ dir.

e Uslliin besinci darbr tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 11° dir.
Bu eser icrasinda yapilan analiz neticesinde, Bekir Sitki Sezgin’ in vurgu kullanim tercihlerinde
birinci diim darb1 ustliin en kuvvetli darb1 olmasindan dolay1 en ¢ok vurgu yapilan darp olurken,

zayif tiglincii darp olan tek ve dordiincii darp olan diim, en az vurgu yapilan darblar olmustur. Yar1
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kuvvetli olan ikinci darbtaki tek ve besinci darbtaki tek darblar1 kendi aralarinda oransal bir fark
barindirmakla beraber, bu iki darbta zay1f vuruslardan hatir1 sayilir oranda fazla vurgu yapilmaistir.
Bu eserde de birinci esere benzer bir vurgu kullanma tercihi goriilmektedir. Ustildeki kuvvetli, yar1
kuvvetli, zayif, cok kere zayif ve yar1 kuvvetli darblar ile Bekir Sitki Sezgin tarafindan icrada
yapilan vurgular arasinda oransal agidan Onemli bir baginti vardir. Bu agidan vurgularin
kullaniminda darblarin kuvvetleri nispetinde bir dagilim olmasi oldukca dikkat ¢ekicidir. Tiim bu
cikarimlar dogrultusunda, icradaki vurgulama tercihlerinde ustl darblarinin siddet seviyesinin

dikkate deger bir etkisi oldugu goriilmiistiir.

Yiiriik semai usalii darplar Eserdeki vurgu sayis1 Yiiriik semai usalii darp kuvvetleri
1-Diim 51 Kuvvetli

2-Tek 30 Yar1 kuvvetli

3-Tek 1 Zayif

4-Diim 6 Cok kere zayif

5-Tek 11 Yar1 kuvvetli

Tablo 3. 2. Eser analiz tablosu “Biz dliide-i sagér-1 badeyiz”
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“Ey dil heves-i vuslat-1 cAnan sana diismez” isimli esere ait bulgular
m?‘(
E J.:E
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Nota

Usiil

Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2

Nota

Usil

+
+

Nota

Usiil

Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2

Nota 3. 3. Eser notast “Ey dil heves-i vuslat-t candn sana diismez”

Eserde icraci tarafindan seslendirilen toplam 06l¢ii sayis1 56’ dir. Yiiriik semai us@liiniin darblarina
gore icracinin eser i¢inde yapmis oldugu vurgu dagilimlari da asagidaki gibidir;

e Usiliin birinci darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 33’ tiir.

e Usiliin ikinci darba tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 17 dir.

e Usiliin Gi¢iincii darbi tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 12’ dir.

e Uslliin dordiincii darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayisi 4 tiir.

e Uslliin besinci darbr tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 22’ dir.
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Bu eser icrasinda yapilan analiz sonucunda, birinci diim darbinin en ¢ok vurgu yapilan darp oldugu
goriilmiistiir. Dordiincii darp olan diim ¢ok kere zayif oldugu i¢in en az vurgu yapmay tercih ettigi
darp olurken, {igiincli darpta yer alan tek darbi en az vurgu yapilan ikinci darp olmustur. Yar
kuvvetli olan ikinci ve besinci darblarda ise birbirine ¢ok yakin sayida vurgu yapilmistir. Bu
tespitler dogrultusunda, ustldeki kuvvetli, yar1 kuvvetli, zayif, cok kere zayif ve yar1 kuvvetli
darblar ile Bekir Sitki Sezgin’ in vurgu kullanma tercihleri arasinda onemli bir iligki oldugu
goriilmektedir. Darp siddet seviyesi ile vurgu kullanim oranlarinin gosterdigi paralellik oldukc¢a
carpicidir. Tespitlerimiz sonucunda, bu icrada da diger icralara benzer bigimde usil darblarindaki

siddet oranlarinin icradaki vurgulama tercihlerine dogrudan etki ettigi goriilmektedir.

Yiiriik semai usalii darplar Eserdeki vurgu sayis1 Yiiriik semai usalii darp kuvvetleri
1-Diim 33 Kuvvetli

2-Tek 17 Yar1 kuvvetli

3-Tek 12 Zayif

4-Diim 4 Cok kere zayif

5-Tek 22 Yar1 kuvvetli

Tablo 4. 3. Eser analiz tablosu “Ey dil heves-i vuslat-t cindn sana diismez”

Uc eser icrasina ait genel bulgular
Uc eserde icraci tarafindan seslendirilen toplam 6lgii sayist 168 dir. Yiiriik semai ustliiniin
darblarina gore icracinin eser i¢inde yapmis oldugu vurgu dagilimlar1 da asagidaki gibidir;

e Usiliin birinci darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 82’ dir.

e Usiliin ikinci darba tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 43 diir.

e Usiliin Gigiincii darbi tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 23’ diir.

e Uslliin dordiincii darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 12’ dir.

e Uslliin besinci darb tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 46’ dir.
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Ug eser icras1 iizerinde yapilan analizler sonucunda, kuvvetli birinci diim darbinin en fazla vurgu
yapilan darp oldugu goriilmektedir. ikinci darp olan tek ve besinci darp olan tek darblar1 birbirine
cok yakin bir oran ile ikinci en ¢ok vurgu yapilan darblardir. En az vurgu yapilan darblar ise
sirastyla dordiincii darp diim ve {i¢iincii darp tek darblaridir. Tiim bu tespitler sonucunda, icracinin
vurgu kullanim oranlari ile ustl darblarindaki siddet seviyelerinin birebir ortiistiigli goriilmektedir.
Bu da Bekir Sitk1 Sezgin’in vurgu kullanirken usiliin ritmik siddet seviyesini dnemsedigini ve
bunu icrasina aksettirdigini gostermektedir. Netice itibariyle, Bekir Sitki Sezgin’ in icrasi
ornekleminde ele aldigimiz yiiriik semai usiliinde usil-vurgu iliskisinin varligi, yapilan bu

analizler neticesinde tespit edilmistir.

Usiil Yiiriik semai usiilii 1.Eser vargu  2.Eser 3.Eser vurgu  Toplam
Darplari darp kuvvetleri sayisl Vurgu sayist  sayisi vurgu sayisi
1-Diim Kuvvetli 43 51 33 82

2-Tek Yar kuvvetli 15 30 17 43

3-Tek Zayif 15 1 12 23

4-Diim Cok kere zayif 3 6 4 12

5-Tek Yar: kuvvetli 35 11 22 46

Tablo 5. Ug eser icrisina ait genel analiz tablosu

SONUC

Sozli Klasik Tiirk Miusikisi icrd unsurlarmin yorumcular tarafindan cesitli varyasyonlarla
kullanilmastyla kisisel icra tavirlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu tavrin olusumuna etki eden unsurlarin
en Onemlilerinden birisi de ustldiir. UsQl, ritim kalibinin {izerine giydirilen giifte ve melodi ile
birleserek eserin ritmik alt yapisini olustururken, vuruslardaki ritmik vurgulama farkliliklariyla da
icra tavrinin olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, usl ve diger bir 6nemli icra
unsuru olan vurgu arasinda icracilarin miizikal ifadelerini giiclendirmek i¢in yararlandigi bir iliski
bulunmaktadir.

Bu hipotez etrafinda sekillenen ¢alismamizin sinirlarini, Bekir Sitki Sezgin’ in yiiriik semai

ustliindeki ii¢ 6rnek eser icrasi1 6rnekleminde ustl-vurgu iliskisi olusturmaktadir. Calismamizda,
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ornek eserlerde uygulanan vurgu tercihlerinin ustl darblartyla iliskisi baglaminda analizler
yapilarak 6nemli verilere ulasilmistir. Eser icralar1 iizerinde yapilan analizlerde, en fazla vurgu
yapilan darp kuvvetli olan birinci diim darb1 olarak tespit edilmistir. Birinci diim darbindan sonra
usiilde en ¢ok vurgu yapilan darblar, yar1 kuvvetli olan ikinci ve besinci tek darblari olmustur.
Kuvvetli diim darbinda her iki 6l¢iiden birinde vurgu yapilirken, yar1 kuvvetli vuruslarda her dort
Ol¢iiden birinde vurgu kullanilmistir. Bu bize icracinin vurgu kullanim tercihlerinde ustliin kuvvetli
ve yar1 kuvvetli darblarinin siddet seviyesini de 6nemsedigini gostermektedir. Eserlerde en az
vurgu yapilan zayif darblar, {i¢lincli darb olan tek ve dordiincii darp olan diim darblar1 olmustur.
Uslliin tiglincii darbr olan tek’ te her sekiz dl¢ilide bir vurgu yapilirken, dordiincii darbr olan diim’
de her onalt1 6l¢iide bir vurgu yapilmistir. Bu darblarin zayif nitelikte olmasi ile vurgulamanin bu
darplarda az kullanilmas1 arasinda dogrusal bir iligki oldugu goriilmektedir.

Calismada yapilan tiim bu tespitler neticesinde, icracinin vurgu kullanim tercihlerinde usil
darplarinin 6nemli bir rol istlendigi goriilmektedir. Ayrica her bir eserde icraci tarafindan
uygulanan vurgulama tercihlerinin oranlart arasinda pozitif bir korelasyon bulundugu
goriilmektedir. Bu korelasyon, ustliin kuvvetli, yar1 kuvvetli, zayif, cok kere zayif ve yar1 kuvvetli
darblarinin siddet seviyesi ile bu darblarda uygulanan vurgu kullanim oranlar1 arasinda da
mevcuttur. Bu tespitler, Bekir Sitk1 Sezgin’in icrasinda uyguladigi vurgu tercihlerinde, ustliin
ritmik siddet seviyesini de Onemsedigini ve bunu icrasina bilingli bir sekilde yansittigim
gostermektedir. Sonug olarak, Bekir Sitki Sezgin’ in icras1 ve yiiriik semai ustilii orneklemindeki
calismamiz kapsaminda yapilan analiz ve yorumlamalar ile ustl-vurgu iliskisinin icrd tavrinda
onemli bir gorev Ustlendigi tespit edilmistir. Calismamizda tespit edilen ustl-vurgu arasindaki bu
iligkisel yaklagim zemininde yapilacak eser 6grenim siirecleri ve icra tavri caligsmalari ile dogru ve
giizel icrd tavrina sahip yeni icracilar yetistirilmesine hatir1 sayilir bir katki sunulacaginm

diistinmekteyiz.
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EXTENDED ABSTRACT

Classical Turkish Music boasts a rich heritage in terms of usul, lyrics and melodic aspects. For
centuries, the mesk system served as the primary method for educating and transmitting the
repertoire derived from this rich heritage, until the widespread adoption of Western notation in our
music. Mesk system is a training process applied by the instructor by memorising the usul beats,
lyrics and melody of the piece through long repetitions. It is seen that in the historical process, note
writing techniques such as ebced and hamparsum were used, albeit to a lesser extent, in the creation
of the musical tradition in which the mesk system is at the forefront. Nonetheless, the megk system
has remained the most effective educational tool. Although the principles of application of the mesk
system in the transmission of the repertoire of instrumental and spoken works have certain
commonalities, they also contain some differences in terms of technical, pedagogical, demeanour
and the conclusions to be drawn from the training (Behar, 2012: 40).

In the historical process, the most important instrument of the music performance tradition within
the mesk system has been the human voice. The fact that a significant part of the repertoire consists
of oral works has a great effect on this (Behar, 2012: 39). Lyrics, usul and melody are three
important elements of the mesk education system. Given the absence of writing or notation in this
education system, memory is very important in memorising both lyrics and melody. The most
important element that facilitates the memorisation of songs is usul. "The number or groups of
beats in the form of certain rhythm patterns, which are formed by the ordering of various strong,
semi-strong and weak beats in a certain way, but the values of the beats are equal or unequal to
each other, are called usul (rhythm pattern)" (Ozkan, 2000: 561). Besides being a rhythmic
reminder, usul also affects the singing style of the singer with the strong and weak rhythmic accent
in the beats it contains.

In Turkish Music, singing style is articulated through concepts such as style and manner. “Attitude
is the personal and superior style of voice and instrument” (Develioglu, 2008: 55). The concept of
attitude semantically expresses the individual maturity of the singer in music. In this context, l1bn-
I Sina expresses the qualities that should be found in a vocalist with a good style in music as having
a wide and beautiful voice, who is good at notes, who pays attention to the harmony of melody and
usul, who does not have distortions in his voice (Turabi, 2002: 36-37).There are many elements
that make up the singing style, which continues in the tradition through the mesk system and today
through note and voice training. These elements include vocal technique, usul, ornamentation
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notes, nuance, diction, and accent, among others.Voice singers can reflect these elements to their
singing styles in proportion to their mastery of these elements.

Usul, which we deal with within the scope of this study, is one of the most prominent of these
elements. Usul has an important place in the formation and development of the singer's style. If
usul is ignored in song performances, the old traditional reflections of singing will not be
transferred to the song and subjective styles will not emerge (Goniil, 2015: 37).

Another important element that constitutes the singing style is accent. Accent in music is a
performance element made by bringing the words or notes to the forefront in order to reinforce the
meaning and musical expression desired to be given in the lyrics (Giildas, 2003: 548). Accent
application during singing is done with the intensity of the voice or the rapid pressure of the breath.
The main elements that support the application of accent are nuance, ornamental notes, staccato
and strong and weak beats in usuls. These are in relation with the accent within the melodic
composition of the singer. As a result of these findings, the usul that we have discussed within the
scope of our subject is in an important musical expression relationship with the accent that vocal
artists use when they want to accentuate the strong and weak beats in the beats of the usul.
Investigating the details of the singing styles of vocal artists who use these relationships of elements
such as ornamentation, nuance, lyrics, accent and usul used in singing correctly and appropriately
is an important issue that needs to be examined in terms of setting an example for new vocal artists.
For this reason, the usul-accent relationship, which has not been studied before, has been the subject
of our study by limiting it in the example of the yuruk semai usul, which is an important usul in
Turkish Music, and Bekir Sitki Sezgin.

The study utilized a relational screening model across both qualitative and quantitative research
methods. In this research, it was aimed to determine the effect of strong, semi-strong and weak
beats of the usul on the preferences of using accent in performance and to create a sample for new
studies to be conducted in the field of performance.

Within the scope of the method of the study, the notes of the sample songs were obtained from the
notation archive of the Turkish Presidential Classical Turkish Music Choir. Bekir Sitk1 Sezgin's
performances were analyzed through his recordings on YouTube, with noted accents transferred
into the notation.Sibelius note writing programme was used for note writing. In the notated songs,
the number of accents hitting the usul beats was determined and transferred to the analysis table.

Based on the data obtained by this method, analyses and interpretations were made. With these
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analyses, it was examined whether there was a connection between the usul beats and the accented
notes.

As a result of the analyses, it was found that there is a significant parallelism between Bekir Sitki
Sezgin's preferences for accentuation and the level of force in the beats of the usil. As a result of
the analyses made on three songs, it was seen that the strong first beat was the most accented beat.
The semi-strong second single and fifth single beats are the second most accented beats with a very
close ratio. The least accented beats are the fourth and third single beats respectively.

As a result of all these findings, it is seen that Bekir Sitki Sezgin's accent usage rates and the force
levels of the usul beats coincide exactly. This shows that Bekir Sitki Sezgin cares about the force
levels of the usul beats while using accentuation and reflects this to his style. As a result of the
analyses, it has been determined that there is a significant relationship between usul and accent in
the example of Bekir Sitk1 Sezgin and the yuruk semai usul. The study aims to enhance the training
of new vocal artists, enabling them to sing with correct and beautiful style, by applying this

relational approach between usul and accent in song learning processes and singing style studies.
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TURKIYE'DEKI COK SESLi KOROLARIN SON YILLARDAKI
GELIiSIiMI
BAYRAK, Eren!
KARACIL CERIT, Verda?
0z

Cok sesli korolar, diinyada oldugu gibi, tilkemizde de son yillarda 6nemli bir gelisim gdstermistir.
Geleneksel Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi repertuvarlarini birlestirerek, daha genis dinleyici kitlesine
ulasmay1 hedeflemektedirler. Cok sesli korolarin gelisimi, repertuvar g¢esitliligi, teknolojik
ilerlemeler ve sosyal medyanin etkisi gibi ¢esitli faktorlerle dogru orantida ilerlemektedir.

Cok sesli miizik egitimi genellikle miizik egitimi odakli kurumlar araciligiyla saglanir ve
ogrencilere miizik teorisi, armonti, solfej ve ¢cok sesli miizigin temel prensiplerini 6gretir. Bu egitim,
ogrencilerin yeteneklerini gelistirmelerine ve bu alanda ilerlemelerine olanak saglar. Bu egitimleri

veren kurumlarin sayisi arttikca ¢ok sesli miizigin gelisimi de desteklenir.

1Yiiksek Lisans Ogrencisi, Istanbul Nisantas1 Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Bsliimii, erenlead @gmail.com,
https://orcid.org/0009-0003-6081-2596

2 Dog. Dr. Istanbul Nisantas: Universitesi, Miizik Boliimii, pianist2111@gmail.com, https://orcid.org/0000-

0001-7029-3230
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Tiirkiye'deki Cok Sesli Korolarin Son Yillardaki Gelisimi

Cok sesli miizigin gelisiminde Atatiirk'iin miizige verdigi onem ve destek de oldukca 6nemlidir.
Atatiirk, ¢ok sesli miizigin yayginlastirilmasi ve gelistirilmesi i¢in ¢esitli adimlar atmistir. Tiirk
miiziginin bati miizigi tarzindaki donilisiimiinii saglayan Tiirk Besleri gibi besteciler Tiirkiye'nin
miizikal gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Ozellikle Tiirk Beslerinden Ahmed Adnan Saygun,

klasik halk miiziginin ¢ok sesli koro miizigine uyarlanmasinda biiytik katki saglamistir.

Anahtar kelime: Miizik, miizik egitimi, Tiirk besleri, Tiirkiye’de ¢ok sesli miizik, ¢ok sesli koro.

THE DEVELOPMENT OF POLYPHONIC CHOIRS IN TURKEY IN

RECENT YEARS
ABSTRACT
Polyphonic choirs have shown significant development in recent years, both in our country and
around the world. They aim to reach a wider audience by combining traditional Turkish music and
western music repertoires. The development of polyphonic choirs is progressing in direct
proportion to various factors such as repertoire diversity, technological advances and the influence
of social media.
Polyphonic music education is typically provided by institutions focused on music education,
teaching students music theory, harmony, solfége, and the basic principles of polyphonic music.
This education allows students to develop their talents and progress in this field. As the number of
institutions providing this education increases, the development of polyphonic music is also
supported.
The importance and support given by Atatiirk to music is also very important in the development
of polyphonic music. Atatiirk took various steps to popularize and develop polyphonic music.
Composers such as the Turkish Five, who transformed Turkish music in the style of western music,
played an important role in the musical development of Turkey. In particular, Ahmed Adnan
Saygun, one of the Turkish Five, greatly contributed to the adaptation of classical folk music into

polyphonic choral music.

Keywords: Music, music education, Turkish Five, polyphonic music in Turkey, polyphonic choir.

81



BAYRAK, E., KARACIL CERIT, V. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 7 Sayr 1 2024- 5.80-101

GIRIS

Koro miizigi, sanatin birlestirici gliclinli en iyi yansitan miizik tiirlerinden biridir. Bireysellige

karsin, birlik, beraberlik ve uyumu 6n planda tutmaktadir. Cok sesli korolarda her bir parti, tipki

orkestradaki ¢alg1 grubu gibi miizikteki farkli rollerini iistlenmektedir. Ozellikle kiiiik yaslarda

koro ile tanisan ¢ocuklarda sosyal agidan saglikli ve birlik beraberlik duygusunun gii¢lii oldugu

bilinmektedir. Ulkemizde bu denli gii¢lii bir sanatin icras1 ve gelisimi oldukca dnem arz etmektedir.
“Koro birlikte yagamin gelistirdigi en anlaml etkinliklerden birisi belki de. Koro, sosyallesmenin
yasandig1 en giizel ortamlardan biridir. Enstriiman olmayan bir yerde hep birlikte miiziksel bir
etkinlik gerceklestirmek isterseniz, insan sesi sayesinde elinizde biiyiik bir orkestra mevcuttur
aslinda. Her bir ses grubunun farkli ezgileri, farkli 6zellikleri, farkli davraniglari, bireylere birlikte
yasamayl1, birlikte hareket edebilmeyi, miiziksel is birligini, demokrasi en iyi anlatan, 6greten
Ogelerdir. Bagkalar1 konugurken onlar1 iyi dinlemenin, onlar1 susturmadan, bastirmadan bir sey
sOylemenin ifadesidir koro. Bu durumda, Kkoristler bakimindan ve seyirci bakimindan

diisiinildiginde koro sefinin miizik egitiminin 6tesinde bir davranis egitimi gergeklestirdigi
anlagilacaktir (Bagci ve Unal, 2020: 11)”.

Cok sesli korolarin gelisimi, birkag onemli faktoriin etkisiyle gergeklesmistir. Bunlar, Atatiirk’iin
miizige verdigi dnem, ¢ok sesli miizik egitimi veren kurumlar, amatdr korolarin yayginlagsmasi,
teknolojik ilerlemeler, sosyal medya ve interaktif iletisim, toplumsal ve kiiltiirel etkilesim gibi
etmenlerdir.

Klasik Tiirk ve Bat1 miiziginin disinda, modern bestelerin de seslendirildigi koro repertuvarlari
cogalmistir. Bu durum, izleyicilere daha zengin ve farkli bir miizikal deneyim sunma firsati
saglamistir. Ornek verecek olursak, 2015’te Basak Dogan tarafindan kurulan Chromas korosu bu
duruma iyi bir ornektir. Neredeyse on yasinda olan bu koroda halk miiziklerinden, ilahilere,
dogaclamadan, caz miizige kadar ¢ok farkli repertuvart barindirmaktadir. Bu da farkl tarzda miizik
severlerin dikkatini ¢gekmektedir.

Son yillarda, bir¢ok sehirde ve bolgede yeni ¢ok sesli korolar kurulmus, boylelikle miizige ilgi
duyan bireylerin bir araya gelip bir armoni toplulugu olusturabilecegi ortamlar olusmustur. Giizel
Sanatlar Liseleri, Konservatuvarlar, Universiteler, kiiltiirel dernekler ve 6zel miizik okullar1 da bu
korolarin olusumunu desteklemistir. Giinlimiizde ¢ogu iiniversitenin kuliip olarak kendi korolar
bulunmaktadir. Farkli bireylerin bir araya gelerek yaptigi miizikte, g¢esitli tinilarin dogmasi

miimkiindiir. Bu ¢esitlilik, farkli koro tiirlerinin de ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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YONTEM

Bu arastirma temelinde nitel bir yontemle yiiriitiilmiis ve tarama modeli kullanilmistir. Verilerin
toplanmasi, analizi ve yorumlanmasi, betimsel bir ¢alismada kullanilan nitel arastirma yontemine
dayanir. Bu arastirma ele alinirken, ¢coklu bakis ags1 ve temellendirme amagh tez, makale ve kitap
benzeri kaynaklara yer verilmistir. Yazi boyunca ana ve destekleyici kaynaklardan alintilar

yapilmustir.
Problem Ciimlesi

Tiirkiye’deki ¢ok sesli korolarin gelisimine etki eden faktorler nelerdir? Atatiirk cok sesli koro

miizigine nasil katki saglamigtir?
Arastirmanin Konusu

Tiirkiye'de koro miiziginin gelisimine etki eden faktorleri, koro miiziginin toplumsal, kiiltiirel ve

egitimsel agidan etkilerini genel bir bakisla 6zetlemektir.
Arastirmanin Amaci

Tiirkiye'de ¢ok sesli miizigin Cumhuriyet doneminden giiniimiize kadar olan siiregteki evrimini
incelemek ve gliniimiizdeki durumunu analiz etmektir. Bu gelisimde ¢ok sesli korolara biiyiik

katkis1 olan Cumhuriyet’in ¢agdas bestecileri (Tiirk Besleri) ne yer verilmistir.
Arastirmanin Onemi

Cok sesli miizigin toplumsal yasama olan etkileri iizerine odaklanmasidir. Toplumun kendi
kiiltiirline ait miiziginin korunmasi ve gelisiminin farkindalik yaratmasi, Tiirkiye'de koro miiziginin

baslangicindan giinlimiizdeki durumunun degerlendirilmesi agisindan biiyiik bir dneme sahiptir.
Arastirmanin Simirhihiklar:

Bu aragtirma, Tirkiye’de amatdr, okul ve profesyonel korolarin, Cumhuriyet doneminden

gilinlimiize kadar olan evrimi ile sinirlidir.
Evren

Bu arastirmanin evreni, Tiirkiye genelindeki koro miizigi ile ilgilenen miizik 6grencileri, miizik

ogretmenleri, koro sefleri, koristler ve miizikseverler olacaktir.
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Koro Miiziginde Cok Seslilik

Koro miiziginde ¢ok seslilik, farkli ses tonlarinin ve partilerinin bir araya gelerek olusturdugu
zengin bir sanattir. Bu ¢ok seslilik genellikle dort temel ses partisi olan soprano, alto, tenor ve bas
sesleriyle olusturulur. ileri seviye korolar, baz1 eserlerde soprano bir iki, alto bir iki, tenor bir iki,
bas bir iki, seklinde ayrilarak sekiz hatta on alt1 sesli partilere kadar ayrilabilir. Her ses partisi,
farkli frekans araliklarina ve farkli nota dizilimine sahiptir. Cok seslilik, bu farkli ses partilerinin
bir araya gelerek armoni olusturmasiyla ortaya ¢ikar. Her ses partisi, kendi melodisini ve ritmi
tagirken, bir araya geldiklerinde uyumlu bir biitiin olustururlar. Bu, miizikal eserin algilanmasini

zenginlestirir ve dinleyicilere duygusal bir deneyim sunar.

Insan sesi, enstriimanlara kiyasla, kullanilmaya daha hazir bir yapidadir. Bu &zellik diger calg
alanlarinda kolay bulunmamaktadir. Calgilarin, insan sesine kiyasla daha uzun siireclere ve
egitimlere gereksinimi vardir. Bu nedenle, korolarin olusturulmasi ve onlardan miizikal sonuglar
elde etme siireci, diger bireysel calgi egitimlerine kiyasla daha hizli, daha yaygin bir sekilde
gerceklestirilebilir. Koro egitimi ve yonetimi, miiziksel olarak bireylerin ve toplumlarin egitimi ve
yonetimi anlamina gelir. Bu yilizden koro miizigi ve egitimi, bireylerin ve toplumlarin gelisimine
etkili bir sekilde katki saglar (Gokge, 2007: 327).

Cok seslilik, koro miiziginde farkl1 tekniklerle kullanilabilir. Ornegin, kontrapunkt teknigi, farkls
melodik hatlarin bir arada ve uyum iginde ilerleyerek miizigin dokusunu zenginlestirir. Polifoni
ise, farkli ses partilerinin kendi 6zgiin melodi hatlarini bir araya getirerek karmasik ve zengin bir
miizikal yap1 olusturur.

Koro miiziginde ¢ok seslilik, miizigi daha renkli hale getirirken ayn1 zamanda seslerin bir arada
uyum icinde olmasini saglar. Bu sekilde miizik eserleri dinleyiciler iizerinde derin etkiler
birakabilir ve koro performansini biiyiileyici kilar.

Asagidaki diinya ¢apinda iinlii koro sefi ve besteci Eric Whitacre'in "When David Heard" adli
sarkisinin bir boliimii bulunmaktadir. Bu eser, 17 dakika olup bestelenmesi 15 ay siirmiistiir.
Genellikle ¢ok sesli koro eserleri dort sesli olmasina ragmen, bu eser 18 sesli olacak sekilde
ayrilabilir ve dinleyicilere biliyiik duygu degisimleri yasatir.

Whitacre'in "When David Heard" adli bestesi, koro uyumu ile ifade dinamiklerinin ustaca bir
birlesimidir. Seslerin kademeli olarak birikmesi ve karmasik katmanlari, seslerin dortten on sekize

kadar gruplandirarak elde ettigi dramatik zirveler, bir gerilim hissi ve yogun bir duygu yaratir.
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Miizik diizenlemesi, ylirek burkan sarki sozlerini miikemmel bir sekilde tamamlayarak sarkinin
etkisini arttirmaktadir.

Oglum, oglum

Ey Absalom oglum

Tanrim, senin i¢in 6lseydim!

Bu basit ama giiclii sozler, Kral Davut'un oglunun olimiinii 6grendiginde yasadigi aciyi
yansitmaktadir. "Davut Avsalom'un 6ldiiriildiiglinii duydugunda" ifadesinin tekrarlanmasi, haberin
kendisi tlizerinde yarattig1 yikici etkiyi vurgulamaktadir. David'in oglu icin siirekli aglamasi ve
agitlari, liziintiistiniin derinligini daha da ortaya koymaktadir.

Miizik diinyasinin birgok dalinda oldugu gibi, bu sarkida koro miiziginde sinirlarin ne kadar

zorlanabilecegini gosteren etkileyici bir eserdir.

Nota 1: When David Heard | Eric Whitacre (https://I24.im/rutlwYb)
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Cok Sesli Miizik Egitimi Veren Kurumlar

Cok sesli miizik egitimi veren kurumlar, genellikle miizik egitimi odakli kurumlar araciligiyla
saglanir. Bu kurumlar, Konservatuvarlar, Giizel Sanatlar Liseleri, Belediye kurslari, sanat ve miizik
okullar1, 6zel miizik dershaneleri veya devlet okullarindaki miizik dersleri olabilir. Cok sesli miizik
egitimi, 0grencilere farkli miizikal becerileri ve yetenekleri gelistirmeleri i¢in genis bir yelpaze
sunar. Bu kurumlarin sayis1 ve egitim kalitesi arttikca ¢ok sesli miizik de gelismeye devam
edecektir.

Ses egitimi veren miizik egitimi bdliimleri, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Konservatuvarlar gibi
kurumlar arasinda diizenlenen festivaller, yarismalar, sempozyumlar, kongreler, konferanslar,
seminerler, konserler gibi etkinliklerin diizenli olarak gerceklestirilmesi, iletisimi giiglendirerek
egitimde etkinligi arttirabilir, kaliteyi ylikselterek iilkemizde daha yetenekli miizisyenler ve ses
egitmenleri yetistirme potansiyelini hizlandirabilir.

Giizel Sanatlar Liseleri, Milli Egitim Bakanligi'na bagl olarak miizik egitimi veren resmi liselerdir.
Batt miizigi ve Tirk miizigi alanlarinda egitim sunarak Ogrencilerini iiniversite ve
konservatuvarlara hazirlar.

Miizik Ogretmenligi Egitimi, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali'nda ¢ok sesli miizige odaklanan bir program sunar.
Konservatuvarlar, enstriiman ve ses sanatcisi yetistiren kurumlardir. Tirkiye'deki Devlet
konservatuvarlari, bati miizigi yaninda Tiirk miizigi egitimi de sunmaktadir.

Miizik dershaneleri, licret karsiliginda enstriiman ve ses egitimi veren 6zel kuruluslardir.

Halk Egitim Merkezleri, belediye destekli ve iicretsiz olarak miizik egitimi saglayan resmi
kurumlardir. Bos zamanlarini degerlendirmek ve miizikle ilgilenenlere egitim programlar: sunmak
amaciyla faaliyet gosterirler.

Bu kurumlar, 6grencilere miizik teorisi, nota okuma, enstriiman calma, vokal teknikler ve
repertuvar ¢aligmalar1 gibi temel miizik egitimi konularinda dersler verir. Kurumlarin bazilar
icretli, bazilar1 ise devlet destekli licretsiz egitim sunar. Ayrica, ¢ok sesli miizigin temel
prensiplerinin anlagilmasini saglayacak dersler de sunulur. Fakat ¢ok sesli miizik egitimi temel
derslerden (Matematik, Tiirkge, Fizik vb.) ¢ok farkli bir sanat dali oldugu i¢in, 6grencinin miizigi
bir ders degil, ugrasi veya ilgi alani olarak gérmesi gerekmektedir. Aksi halde miizikten aldig1 haz

kisith olacaktir (Hatipoglu, 2017: 150).
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Atatiirk’iin Cok Sesli Miizige Etkisi

“Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ti, miizikte degigikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.”
Sozleriyle Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirkiye'nin modernlesme siirecinde miizigin ve sanatin dnemli
bir destek¢isi oldugunu vurgulamaktadir. Cok sesli miizige olan ilgisi ve etkisi de bu siirecte
belirgindi. Atatiirk, Tiirkiye'de miizik egitimi ve sanatin gelismesi i¢in ¢esitli adimlar atmistir.
Atatiirk, Tiirkiye'de bati tarzi miizigin gelismesini tesvik etmis ve bu dogrultuda miizik egitimine
biiyiik 6nem vermistir. Cumhuriyet doneminde yapilan reformlar kapsaminda, Tiirkiye'de modern
bir miizik egitim sisteminin olusturulmasi i¢in ¢aba sarf etmistir. Bu donemde konservatuvarlar ve
miizik okullart kurulmus, miizik egitimi desteklenmis ve yayginlastirilmistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye iic 6nemli olaya tanik olmustur. Bunlarin en 6nemlisi
“Makam-1 Hilafet Muzikas1” ya da “Mabeyn Muzikas1” olarak adlandirilan Saray Miizik
Orgiitiiniin, Nisan 1924’te Ankara’ya tasinmas1 ve “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” ad1 altinda
yeniden kurulmasidir. Bir yil énce ise “Dar-iil Elhan”, Istanbul’da yeniden etkinlige baslamistir
(Say, 1992: 43).

Cumbhuriyetin [lanindan Sonra Kurulan Miizik Kurumlari kronolojik sirayla; 1924 Ankara’da
Musiki Muallim Mektebi, 1924 Riyaset-i Musiki heyeti, 1926 istanbul Belediye Konservatuvari,
1936 Ankara Devlet Konservatuvari, 1937 Gazi Terbiye Enstitiisii Miizik Bolimi ve 1938
Ankara’da Askeri Miizik Okulu’ dur.

Atatiirk'iin ¢ok sesli miizige olan ilgisi, miizigi birlestirici ve egitici bir unsur olarak gérmesinden
kaynaklanmaktadir. O, miizigin uluslararasi bir dil olduguna inanmis ve Tiirk toplumunu cagdas
miizik ile bulusturmay1 hedeflemistir. Bu dogrultuda ¢ok sesli miizik, Atatiirk doneminde miizik
egitimi miifredatina ve sanatin yayginlagsmasinda gelisim gostermistir.

Atatiirk'lin destegiyle, Tiirkiye'de ¢ok sesli miizik alaninda 6nemli adimlar atilmis ve uluslararasi
standartlarda miizik egitimi veren kurumlar kurulmustur. Bu durum Tiirk miiziinin gelismesine
ve uluslararasi alanda taninmasina katki saglamistir.

Genel olarak, Atatiirk'iin ¢ok sesli miizige olan ilgisi ve destegi, Tiirkiye'de miizigin modernlesmesi
ve uluslararasi alanda taninmasina katkida bulunmus ve miizik egitiminin gelismesine onciiliik
etmigstir. Bu durum, Tiirk miiziginin farkli bigimleri arasinda kopriiler kurularak zenginlesmesine

ve gelismesine olanak tanimistir (Yore ve Gokbudak 2012: 271).
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Tiirk Besleri'nin Cok Sesli Koro Miizigine Katkilar

Tiirk miiziginde ¢ok sesli koro olusumu, Cumhuriyet'in kurulmasiyla baslamis ve gelisme
asamasinda en bliylik savunucusu Mustafa Kemal Atatiirk olmustur. Atatiirk'iin, “Ulusal, ince
duygulart ve diistinceleri anlatmak, yiiksek deyisleri, séyleyisleri toplamak, bunlart bir an énce
modern miizik kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu durumda Tiirk ulusal miizigi ilerleyerek
evrensel miizikte yerini alabilir.” seklindeki hedefi dogrultusunda, déonemin Milli Egitim Bakan
Abidin Ozmen baskanliginda bir Miizik Kongresi diizenlenmistir. Bu kongrede, milli yaraticiligin
ve sanatin gelistirilmesi amaciyla bestecilerin ve ¢algicilarin yetistirilmesi karar1 alinmistir. 1923
yilinda Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra, ulusalci1 egitim ve kiiltiir politikalarinin sonucu olarak
Tiirkiye’de ¢ok sesli miizik calismalar1 da artmistir. Atatiirk’iin istegiyle 1924’ten sonra birgok
yetenekli miizik 6grencisi sinava tabi tutulmus ve basarili olan gengler miizik egitimi almak tizere
farkli Avrupa iilkelerine gonderilmistir. Tiirk miiziginin evrensel diizeye ulagsmasini amaglayan bu
hareketin icerisinde yer alan Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Necil
Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin Bati Miizigi yapist i¢inde klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk
miiziginin tinilarin1 kullanmay1 amaglamislardir. Bu donemde “Tiirk Miizik Inkilab1” adiyla
yapilan bu degisiklikle, Cagdas Tiirk miiziginin temellerini atmistir (Aydin, 2003: 19-20).

Bu bes sanat¢inin ortak 6zellikleri, ayni nesilde, 1900’11 yillarin basinda dogmus olmalari ve ¢ok
yetenekli miizisyenler olmalaridir. Atatiirk i¢in 6zel bir 6neme sahip olan bu sanatgilar, farkl
kiiltiirlerden gelmelerine ragmen yetenekleri ve iradeleriyle yurtdisinda egitim alma sansi
bulmuslardir.

Yazarlar tarafindan "Tiirk Besleri" olarak adlandirilan bu sanatgilar, ayn1 c¢ati altinda
toplanmalarina ragmen, aldiklar1 egitim, yetistirilme tarzlar1 ve degisik cografi bdlgelerde
bulunmalar1 nedeniyle farkli miizik tarzlarina sahiptirler.

Atatiirk’lin cagdaslasma cabalarinin temsilcisi olan "Tiirk Besleri", Cumhuriyet donemi sartlarina
ragmen onemli bir rol oynamugtir. Kéklesmis sanat kurumlarinin kurucu iiyeleri olarak, glinlimiizde
hala varligini siirdiiren Konservatuvarlar, orkestralar, ¢ok sesli koro miizigi topluluklari, egitim
fakiilteleri ve Glizel Sanatlar Fakiilteleri gibi kurumlarda kurucu olmuslar ve giliniimiizde izlerini
birakmislardir.

Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses ve Ahmet Adnan Saygun’un yapitlari arasinda olan her Tiirk
vatandasinin bildigi marslar da mevcuttur. Giiniimiizde de Necil Kazim Akses’in “Ellinci Yil

Mars1” ve Cemal Resit Rey’in “10. Y1l Mars1” en bilinen marslardandir. Fakat koro alaninda en
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fazla esere sahip olan besteci Ahmet Adnan Saygun olmustur. Ornek olarak Canakkale Tiirkiisii,
Bebek, Dertli Dolap, Katibim Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler, Eski Uslupta Kantat, Akkoyun,
Karadeniz Tirkiisii, Egin Tiirkiisti, Sille Tirkiisii, Ay Dogar Giresun'dan, Havuz Basiin Gilleri
adli eserleri bilinmektedir. Cumhuriyetin ilk yillar1 diisiiniildiigiinde Ahmet Adnan Saygun’un
eserleri, o donem igin ilk sayilabilecek ¢ok sesli koro eserlerindendir. Bu tiirde yazilan ilk Tiirk
eseri “Eski Uslupta Kantat” olup bu sayede iilkemizin koro literatiirii i¢in dnemli bir yapit teskil
etmektedir. Sozleri Behget Kemal Caglar tarafindan kaleme alinan “Karanlhiktan Isiga” isimli
siirinden alinmustir. Ayrica “Yunus Emre Oratoryosu” da ilk Tirk oratoryosu niteliginde olup,
eserin tim siirlerini, Yunus Emre’nin yazdigi bilinmektedir. Diinya koro literatiirinde karma
korolar i¢in bestelenen ya da diizenlenen eserlerin yam sira “Erkekler Korosu” ve “Kadinlar
Korosu” i¢in 6zellikle bestelenmis c¢ok sesli eserler bulunmaktadir. Cemal Resit Rey ve Ahmet
Adnan Saygun’un eserlerine bakildiginda karma korolarin disinda erkekler korosu ve kadinlar
korosu i¢in de ¢ok sesli eserler bestelenmistir. Bu durum, Ahmet Adnan Saygun ve Cemal Resit
Rey’in yurt disinda kaldig: siirede erkekler ve kadinlar korosu i¢in yazilan eserlerden etkilenip, bu
dogrultuda Tiirkiye’ye dondiiklerinde bu tlirde eserler besteledikleri goriilmektedir (Apaydinli,
2017: 264).

Ahmet Adnan Saygun’un koro bransi dendigi zaman 6n plana ¢ikan 6grencisi Muammer Sun
(1932- 2021) olmustur. Tiirkiye'nin tiglincii kusak bestecilerinden biri olan Muammer Sun, miizik
tarihinde 60'l1 ve 70'li y1illarinda etkili olan bir bestecidir. Muammer Sun, TRT'nin miizik dairesinin
ve TRT Ankara Radyosu Cok Sesli Korosunun kurucusudur. TRT Ankara Radyosu Cok Sesli
Korosu, Tiirkiye'nin ilk profesyonel A capella toplulugu olup, 51 yili askin siirede devam
etmektedir. Tiirkiye'de 166 ¢ocuk ve genclik korosu kuran Muammer Sun, amatdr, profesyonel ve
genel miizik egitimi-6gretimi i¢in pek ¢ok kitap yazip, egitim miizigini 6nemli bir ekol haline

getirmistir (Besevli, 2023: 274).

Cemal Resit Rey Ulvi Cemal Erkin Hasan Ferit Alnar Ahmet Adnan Saygun Necil Kazim Akses
1904-1985 1906-1972 1906-1978 1907-1991 1908-1999

Fotograf'1: Tiirk Begleri (https://124.im/z3BG).
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Cok Sesli Korolarin Kiiltiirel ve Sanatsal Onemi

Cok sesli korolar, kiiltiirel ve sanatsal anlamda biiylik bir 6neme sahiptir. Bu korolar, farkli ses
tonlar1 ile partilerin birlesmesiyle karmasik ve zengin miizikal yapilar olustururlar. Bu yapilar,
kiiltiirel ve sanatsal agidan ¢esitli Gnemlere sahiptir.

Kiiltiirel olarak, ¢cok sesli korolar, bir toplumun miizikal kimligini ve ge¢gmisini koruma ve aktarma
misyonunu {stlenirler. Bir¢ok kiiltiirde, korolar geleneksel miizigi yasatma, folklorik eserleri
seslendirme ve o toplumun miizikal mirasini1 gelecek nesillere tasima amacini tasirlar. Bu sayede,
bir kiiltiirin miizikal degerleri ve 6zellikleri gelecek kusaklara aktarilir.

Sanatsal acgidan, ¢ok sesli korolar, karmasik ve zengin miizikal yapilariyla estetik bir deneyim
sunarlar. Farkli ses tonlar1 ve partilerin bir araya gelmesiyle olusturulan armonik yapilar,
dinleyicilere derin bir miizikal deneyim yasatir. Bu korolar, polifoni, kontrapunkt gibi teknikleri
kullanarak miizigin katmanlarin1 ve farkliliklarini ortaya koyarlar. Bdylece, miizikal olarak
doyurucu ve etkileyici eserler ortaya ¢ikarilir.

Koro "Cok sayida insanin bir araya gelerek kendi sesleriyle, birlikte seslendirmek, birlikte soz ve
sarki soylemek tizere olusturduklar: organize bir miiziksel topluluktur” (Ugan, 2001: 50).

Cok sesli korolar ayn1 zamanda birlik ve beraberligin bir 6rnegi olarak da goriilebilir. Farkli ses
tonlar1 ve partilerin bir araya gelmesi, uyum icinde bir biitiin olusturarak kolektif bir performans
sergiler. Bu durum, birlikte ¢alisma, uyum ve koordinasyonun miizikal alandaki 6rneklerinden
biridir.

Ulkemizde koro miizigi egitimi ve kiiltiirii inceledigimizde, cumhuriyet politikalarinin etkisiyle
olusturulan ilk koro topluluklarinin ve Musiki Muallim mektebinin yani sira, kurulan
konservatuvarlar, halk evlerindeki koro topluluklari, opera korolari, 6zel korolar, Tiirkiye Radyo
ve Televizyon Kurumu ile olusturulan ¢ocuk korolar1 ve ¢ok sesli genglik korolarinin 6énemli rol
oynadig1 goriilmektedir. Devlet politikalarinin yani sira sivil toplum kuruluglar1 tarafindan
desteklenen bu gelisim, 1989'da Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi'nin kurulmasi ve ardindan da
Mersin ve Adana polifonik korolar derneklerinin olusumuyla daha da giiclii hale gelmistir. Bu
cabalar sayesinde, koro miizigi 1980'li yillardan sonra iilkemizde toplumsal sahaya yayilmis ve
hizl1 bir sekilde kiiltiirel bir gelisim gdstermistir (Gokge, 2007: 329).

Sonug¢ olarak, ¢ok sesli korolar kiiltiire]l mirasin korunmasinda ve aktarilmasinda 6nemli bir rol

oynarken ayni zamanda sanatsal agidan da zengin ve etkileyici miizikal deneyimler sunarlar. Bu
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korolar, farkli sesleri bir araya getirerek sanatsal bir birliktelik olustururlar ve toplumlarin kiiltiirel
ve sanatsal dokusuna katk1 saglarlar.
Asagida Tirkiye’de Diizenlenen koro Festivalleri yer almaktadir.
e Tiirkiye Korolar Senligi (Ankara)
e Antalya Korolar Festivali
e Sansev Istanbul Coksesli Korolar Festivali (Istanbul)
e Voice Up Acapella Festival (Istanbul)
e Pera Uluslararasi Korolar Festivali (Istanbul)
e Korofest (Bogazigi Universitesi Koro Festivali) (Istanbul)
e 100 Ses Korolar Senligi (Eskisehir)
e (Canakkale Korolar Festivali
e izmir Polifonik Korolar Festivali
e Sakarya Coksesli Korolar Festivali
e Pamukkale Universitesi Korolar Festivali (Denizli)

e Mersin Nevit Kodalli Coksesli Korolar Festivali

SANSEV

istanbul
. Uluslararasi
MAYIS | Coksesli
2019 | Koro Festivali

ir Baste
| NEViMODALLI -

Fotograf 2: Bogazi¢i Caz Korosu (https://tls.tc/tvB3T)
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Tiirkiye'nin Farkh Bolgelerinde Cok Sesli Korolarin Cesitliligi
Tiirkiye'nin farkli cografyalarinda, ¢ok sesli korolarin zengin bir ¢esitliligi, iilkemizin kiiltiirel
mirasinin 6nemli bir gostergesidir. Her bolgenin kendine 6zgii miizikal gelenegi ve tarzi, ¢ok sesli
korolarin ¢esitliligini sekillendirir.
Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinde, yoresel enstriimanlarin ve melodilerin etkilesimiyle olusturulan
¢esitli korolar bulunmaktadir. Ornegin, Karadeniz'deki korolar genellikle doganin ve denizin
oykiiledigi sarkilarla zenginlesirken, Ege'nin melodi yapis1 farkli bir tiniya sahiptir.
Dogu Anadolu'da, halk miizigi ve dini temalarin birlesimiyle ortaya ¢ikan korolar mevcuttur. Bu
korolar, genellikle zikir atmosferine sahip eserleri seslendirirken, Glineydogu Anadolu'nun korolari
ise genellikle kiirt miizigi veya diger etnik miizik tiirlerine odaklanmaktadir.
Bat1 Anadolu'da, 6zellikle Ege ve Marmara bolgelerinde, farkli halk oyunlarina eslik eden korolar
yaygindir. Zeybek, Halay gibi oyunlara 6zgii melodi ve ritimlerle birlikte, bu korolar genellikle
yerel enstriimanlarla renklendirilir.
Biiyiik sehirler, 6rnegin Istanbul gibi, ¢ok kiiltiirliiliik ve farkli etnik gruplarin bir arada bulunmast,
cok sesli korolarin c¢esitliligini artirir. Bu korolar, genellikle farkli kiiltiirel miraslar1 bir araya
getirerek coksesli bir miizikal yap1 olustururlar.
Her bir bolgenin kendine 6zgli miizikal gecmisi ve tarzi, ¢ok sesli korolarin ¢esitliligine katkida
bulunur. Bu korolar, yerel kiiltiirleri yansitarak miizikal zenginligi artirmanin yani sira, ayni
zamanda o bolgelerin kiiltiirel kimliginin bir pargasi olarak da 6nemlidirler.
Tiirkiye Korolar Senligi, Polifonik Korolar Dernegi tarafindan diizenlenen Tiirkiye’deki ilk koro
festivalidir. Bu senlik, Ankara'da her sene 22 yildir tekrarlanmaktadir. Senlik, bir dncii rolii
iistlenmistir. Bunun sonucunda bir¢ok sehirde hizla artan koro festivalleri diizenlenmis ve bu say1
hala artmaya devam etmektedir. Bu festivaller, iilkedeki ¢ok sesli korolara onemli katkilarda
bulunmus ve hem sayisal hem de niteliksel olarak Tiirkiye'deki ¢ok sesli miizigin gelismesine
katkida bulunmustur. Su anda Tiirkiye'de ¢ok sayida ¢oksesli miizik icra eden koro bulunmaktadir
(Hatipoglu, 2017: 156-158).
Asagida Tirkiye’nin farkli bolgelerinden ¢ok sesli korolar 6rnek gosterilmistir.

e Ankara Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi Oda Korosu

e Ankara Polifonik Korolar Dernegi Korosu

e Ars Nova Cok Sesli Korosu
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Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Cocuk Korosu

Besiktas Cocuk Korosu

Bogazi¢i Caz Korosu

Bursa Biiyiiksehir Belediyesi DMD Cok Sesli Korosu
Buca Il¢e Milli Egitim Cocuk Korosu

Chromas Korosu

Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi Cocuk Korosu
Kocaeli Miizik Ogretmenleri Cok Sesli Korosu
Kocaeli Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Cok sesli Cocuk Korosu
Koro Istanbul’un Sesi

Kiigiik Niianslar Cocuk Korosu

Mersin Oda Korosu

Mersin Polifonik Korolar Dernegi Korosu

Niliifer Coksesli Korosu

Rezonans Korosu

SANSEYV Coksesli Korolari

Samsun Devlet Opera ve Balesi Cocuk Korosu

Ses Ver Sus Vokal Toplulugu

Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanligi Korosu
Sirene Cok Sesli Kadin Korosu

TRT Cocuk Korosu

TRT Cok sesli Genglik Korosu

TRT izmir Radyosu Cocuk Korosu

Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi Dernek Korosu

Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi Genglik Korosu
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Fotograf 3: Chromas Choir (https://124.im/0Hx9Ae)

Teknolojinin Cok Sesli Korolar Uzerindeki EtKisi

Teknolojinin ¢ok sesli korolar {izerindeki etkisi oldukg¢a farklidir. Gelisen teknoloji ile beraber,
korolarin organizasyonundan, kay1t ve yayin tekniklerine kadar pek ¢ok alanda 6nemli degisiklikler
olmustur.

Oncelikle, teknoloji korolarin organizasyonunu kolaylastirmaktadir. Ozellikle pandemi gibi
zorlayict donemlerde ¢evrimigi platformlar ve video konferans araglari sayesinde, uzakta olan
tiyelerin sanal olarak bir araya gelerek pratik yapabilmesi miimkiin hale gelmektedir. Bu durum,
koro tiyelerine esneklik ve erisilebilirlik saglamaktadir. Boylece cografi mesafeleri asarak daha
genis bir yetenek havuzu olusturabilmektedir.

Gilinlimiizde, miizik ile ilgili temel fonksiyonlar, gelisen teknoloji sayesinde olduk¢a kolay hale
gelmistir. Nota yazma, besteleme, diizenleme, seslendirme, miizik bilgilerini yaymlama, miizik
yazilimi yaratma, miizik bilgilerini organize etme ve internet araciligiyla her tiirlii bilgiyi paylasma
gibi islemler, teknolojinin ilerlemesiyle birlikte daha erisilebilir hale gelmistir. Bu durum, miizik
alanindaki ¢alismalarin daha verimli bir sekilde gergeklestirilmesine olanak tanimaktadir (Kog,

2004: 5).
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Teknoloji ayn1 zamanda kayit ve prodiiksiyon siireglerinde de biiyiik bir etkiye sahiptir. Dijital
kayit teknolojileri, mikrofon teknolojilerindeki ilerlemeler ile diizenleme yazilimlari, korolarin
seslerini daha net ve yliksek kalitede kaydetmelerine olanak tanimaktadir. Bu da kaliteli kayitlarin
yapilarak, koro performanslarinin daha genis kitlelere ulastirilmasina yardimci olmaktadir. Cok
sesli korolarin tanitimi ve etkilesmesinin kolaylastirilmasi siirecinde sosyal medya gibi ¢evrimici
platformlarin katkis1 goriiliir. YouTube, Instagram, Facebook gibi sosyal medya platformlari,
korolarin videolarmi ve ses kayitlarini paylasmalarina olanak tanimaktadir. Bu, korolarin
performanslarin1 daha genis kitlelere ulastirmalarina, kendilerini tanitmalarina, takipgi kitlesini
genisletmelerine yardimci olmaktadir. Teknolojik gelismeler, korolarin performanslarint daha
genis kitlelere ulastirma konusunda nemli bir rol oynamistir. Ornegin, Bogazigi Caz Korosu'nun
metro performans videosu, koronun iline kavugsmasinda biiyiik bir etki olmustur. Sosyal medya
platformlar1 sayesinde, korolarin konserleri ve pargalari paylasarak daha genis bir dinleyici
kitlesine erisim saglanmistir. Ancak, tiim bu teknolojik olanaklarla birlikte, dogrudan yiiz yiize
iletisim ve birlikte fiziksel olarak calismanin miizikal deneyimindeki 6nemi unutulmamalidir.
Teknoloji, kolaylik saglasa da miizigin duygusal ve ruhsal boyutunu tam anlamiyla yansitmak i¢in
fiziksel bir etkilesim gerekliligini korur.

Sonu¢ olarak, teknolojinin ¢ok sesli korolar tizerindeki etkisi, organizasyonel ve prodiiksiyon
stireclerini kolaylastirirken ayn1 zamanda korolarin tanitimini ve etkilesimini artirarak daha genis
kitlelere ulagmasini saglar. Ancak, miizikal deneyimin gergek ve derin bir baglami igin teknolojinin

yani sira fiziksel bir etkilesimin ve birlikte ¢calismanin 6nemi de vurgulanmalidir.

Egitim ve Toplumda Cok Sesli Korolarin Rolii

Egitimde gok sesli korolar, dgrencilere miizikal gelisimlerini destekleyici bir ortam sunar. Ozellikle
okullarda veya miizik egitimi veren kurumlarda kurulan ¢ocuk ve genglik korolari, 6grencilere
miizikal beceriler kazandirmanin yam sira disiplin, isbirligi, takim ruhu ve sahne tecriibesi gibi
degerli sosyal becerilerin gelisimine de katki saglar. Koro egitimi, dgrencilerin miizikle olan
baglarini gii¢lendirir, duygusal ifade yeteneklerini artirir ve dzgiivenlerini gelistirir.

Koro egitimi, bireyin miiziksel gelisimlerinin yan1 sira sosyal, kiiltiirel ve psikolojik ag¢ilardan da
etkili olan bir kiiltiirel egitim bi¢cimidir. Avrupalilar ve diger diinya iilkeleri, koro miiziginin egitsel
giiciine toplumsal olarak biiylik 6nem vermektedirler ve bu 6nemin neden oldugu olumlu

kazanimlar, bu toplumlarin yasam tarzlarinda ve bakis acilarinda agik¢a goriilmektedir. Koro
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egitimi, bireylerin sosyal becerilerini gelistirmelerine, kiiltiirel birikimlerini artirmalarina ve
psikolojik olarak kendilerini ifade etmelerine yardimet olur. Bu nedenle, koro miizigi, toplumlarin
genel refah1 ve bireylerin kisisel gelisimi i¢in 6nemli bir rol oynamaktadir (Gokge, 2007: 325).
Cok sesli korolarin toplumdaki rolii ise kiiltiirel ve sosyal agidan biiyiik nem tasir. Korolar, miizigi
yasatan ve topluma aktaran bir ara¢ olarak islev goriirler. Yerel kiiltiirleri yansitan, geleneksel
sarkilar1 seslendiren veya modern repertuvarlarla dinleyicilere farkli miizikal deneyimler sunan
korolar, kiiltiirel mirasin korunmasi ve yasatilmasinda kilit bir rol oynarlar. Ayn1 zamanda,
korolarin konserleri ve performanslari, toplumun miizige olan erigimini artirir ve insanlar1 bir araya
getirerek sosyal baglar1 gii¢lendirir.
Koronun toplumsal iglevleri asagidaki gibi siralanabilir;

e Kiiresel ses birligi saglamaya yonelme

e Uluslararasi ses birligi saglama

e Ulusal ses birligi saglama

e Toplumsal kurumlasma

e Topluluk iiyesi olma

e Ses birligini saglama

e Toplumsallastirma

e Toplumsallasma

e Korodastirma

e Korodas olma (Ugan 2001: 24).
Cok sesli korolarin toplumsal etkisi, insanlara miizikal bir birlik ve dayanisma hissi verir. Koro
iiyeleri, farkli arka planlardan gelen bireylerin bir araya gelerek uyum iginde sarki sdylemeleriyle
birlik ve beraberlik duygusunu vurgulamaktadir. Bu, insanlarin ortak bir amag etrafinda
birlesmesini saglar ve toplumsal iliskileri gli¢lendirir.
Bu 6nemli roliiniin yan1 sira, ¢ok sesli korolar ayn1 zamanda geng yetenekleri kesfetmek, miizikal
cesitliligi artirmak ve toplumun miizikle etkilesimini gelistirmek adina daha fazla konser, etkinlik
ve projeye katilabilirler. Bu sekilde, kiiltiirel zenginlik daha genis kitlelere ulastirilabilir ve miizigin

birlestirici giicli daha fazla kisiye dokunabilir.
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SONUC

Tiirkiye’de son yillarda gok sesli korolarin sayis1 gittikge artmaktadir. Bu alanda tek sesli ve ¢ok
sesli besteler ile diizenlemeler yapilmaktadir. Ozellikle uluslararasi koro festival ve yarismalarinda
Tiirk korolarinin sayisinda artig goriilmektedir. Bircok iiniversitenin ve lisenin ¢ok sesli korosu
bulunmakta ve yerli yabanci diizenlemeleri seslendirmektedirler. Bir iiniversite korosu olan ve
yollarmi1 Bogazici Universitesi ile ayirdiktan sonra hizla ivme alan Bogazi¢i Caz Korosu bu duruma
1yi bir 6rnektir. Artik biinyesinde bir¢ok koro bulunduran biiyiik bir kurum haline gelmistir. Metro
performanslari <’Kizilciklar oldu mu’’ sarkisi ile kendilerini tanittilar ve sosyal medyanin giicii ile
cok sesli miizigin giiniimiiz gencler i¢in yayginlasmasini sagladilar.

Tiirkiye'deki cok sesli korolarin son yillardaki gelisimi, sadece miizikal birikimleri artirmakla
kalmayip, ayn1 zamanda toplumsal etkilerini de genisletmistir. Bu siiregte, cesitlilik, egitim,
teknoloji ve toplumsal katki gibi faktorlerin bir araya gelmesiyle, cok sesli korolar tilkemiz miizik
sahnesinde 6nemli bir kiiltiirel deger haline gelmis ve etkili bir konuma ulagmustir.

Bu olumlu gelismelerin devam etmesi ve korolarin giiclenmesi icin ilerleyen donemlerde
destekleyici politikalarin hayata gecirilmesi biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte korolarin da sesini duyurmasit daha kolay hale gelmistir.
Chromas, 2023 yilinda “’Dere Kenarinda Tas Ben Olaydim’’ adli sarkisint MIAM Stiidyosu'nda
Tiirkiye'de ilk defa 6zel Dolby Atmos uzamsal kayit teknigiyle kaydetmistir. Bu eser, teknoloji ile
cok sesli koro birlesiminin giizel bir 6rnegi olarak, dinleyiciye etrafin1 360 derece ¢evreleyen bir
ses deneyimi sunmaktadir. Gliniimiizde ¢ok sesli koro olarak albiim kayd: yok denecek kadar azdir.

Fakat yakin zamandaki korolarin ytikselisi ile bu dongii kirilacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

In recent years, the development of polyphonic choirs in Turkey has improved significantly. These
choirs aim to reach a wider audience by blending traditional Turkish music with the Western choral
repertoire. In this way, the recognition of choral music will increase. The rise of polyphonic choirs
is in direct proportion to factors such as repertoire diversity, technological advances and the impact
of social media. However, this development carries important implications not only musically but
also socially and culturally.

Polyphonic music education is usually provided by music education institutions, where students
are taught music theory, harmony, solfege and the basic principles of polyphonic music. This
education enables students to develop their talents and progress in this field. The development of
polyphonic music will be promoted as the number of institutions offering such training increases.
The training received at these institutions will better equip students to enter the music market.
Atatiirk, known for the importance and support he gave to art and music, is known to have
contributed greatly to the development of Turkish music in the field of polyphonic music. Very
important composers such as the Turkish Five also played a major role in the musical development
of Turkey. In particular, composers such as Ahmed Adnan Saygun played an important role in
adapting classical folk music to polyphonic choral music. In this way, Turkish music has found its
place in polyphonic choral music with a rich repertoire.

Recently, many new polyphonic choirs have been established across various regions and cities in

Turkey. This has led to the creation of environments where people interested in music can come
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together and create harmony. Fine Arts High Schools, conservatories, universities, cultural
associations, and private music schools have all supported the formation of these choirs. The choirs
established in universities and high schools successfully perform local and foreign arrangements.
As the quality and number of these music education institutions increase, the development of
polyphonic choirs will increase in direct proportion.

he recent development of polyphonic choirs has not only enhanced their musical expertise but also
broadened their social impact. With the combination of factors such as diversity, education,
technology and social contribution, polyphonic choirs have become an important cultural value in
our country's music scene and have achieved an effective position. In order for these positive
developments to continue and for choirs to become stronger, it is of great importance to implement
supportive policies in the future. Although amateur choirs participate in festivals or competitions
with their own resources, they will be able to spread their music to a wider audience with the
support of the state or local authorities.

While contributing to the preservation of our cultural heritage, polyphonic choirs have also
provided audiences with impressive artistic experiences. Polyphonic choirs in different regions
highlight Turkey's diversity and rich cultural heritage by reflecting their own cultural traditions in
music. Working in both traditional Turkish music and Western music repertoires, choirs have been
able to reach a wider audience with the help of expanding repertoires and technology. This
development contributes to the national and international recognition of polyphonic choral music
in Turkey.

Given the significant role and influence of polyphonic choirs in our musical scene, it is crucial to
further encourage and support activities in this area. For this purpose, various incentive
mechanisms can be created to strengthen existing choirs as well as new ones. In addition, more
polyphonic choir festivals and competitions can be organised to increase the opportunities for
promotion and cooperation of these choirs. In this way, polyphonic choral music in Turkey can be
further developed and recognised nationally and internationally.

The social impact of polyphonic choirs cannot be overstated. These choirs increase the feeling of
unity and solidarity in society, strengthen social relations and increase cultural interaction. In
addition, the activities of polyphonic choirs can strengthen social ties among young people and
increase the interest of future generations in music and their participation in activities in this field.

This can make a positive contribution to the artistic and cultural development of young people.
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Especially in children who have been introduced to choral music at a young age, significant correct
behaviour has been observed.

Concerts and events organised by polyphonic choirs enrich the cultural life of society. Such events
unite people, celebrating cultural diversity and offering opportunities to explore various music
genres and cultural heritages. In particular, local festivals and cultural events host performances by
polyphonic choirs, revitalising and promoting local arts and culture.

As a result, polyphonic choirs are becoming increasingly important in Turkey. While showcasing
their musical talents, these choirs also contribute to keeping our cultural heritage alive and passing
it on to future generations. Therefore, supporting and promoting polyphonic choral music will
contribute to the cultural richness and artistic diversity of our country. Polyphonic choirs in every
corner of Turkey will continue to offer unforgettable experiences to music lovers and strengthen
the cultural fabric of our country.

Polyphony emerged in the 500s and is still in use today. Although popular music is used in today's
music world, choral music and culture will always exist and continue to develop. In our country,
polyphonic choirs will keep pace with global developments through the contributions of new

composers and arrangements.
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YEGAH

Musicolo oy [ourna ]

Dergimiz ulusal ve uluslararast olmak iizere, akademik hakemli bir dergi olup, tiim miizik
severlerin akademik hayatinda yapacaklar: paylasimlar: buradan duyurmak igin yola ¢ikmayi
hedef edinmiy, sanatta yeterlik, doktora, dogentlik, profesorliik atamalarinda ve ayni zamanda

akademik tesvik yasasinin kriterlerini saglamis bir dergidir.

Dergimiz, ihtiyaglar dogrultusunda 2023 yili itibart ile, Mart, Haziran, Eyliil ve Aralik

aylarinda olmak iizere, yilda dort kez yayin yapmaya baslamistir.

Dergipark’in bizlere saglamis oldugu intihal.net anlasmasi geregi, bundan béyle intihal
raporlary, yazarlar tarafindan makale yollama esnasinda alinacaktwr. Boylelikle benzerlik
orani tarafimizdan kolaylikla takip edilecektir. Benzerlik oranimiz %20 ile sumirlandwrilmistir.
Bu simirin iizerinde olan makaleler kabul edilmemektedir. Sinirin altinda kalan makaleler,
oncelikle sekreterya tarafindan evrak kontroliinden ge¢gmekte olup, sonrasinda, yazim editorii,
yazim ve imla kurallarini incelemektedir. Sonraki asamada yabanct dil editorliigiinden dil
kontrolii yapiimaktadir. Son olarak da, alaninda uzman en az iki hakem tarafindan incelenen

ve onaylanan makaleler yayin asamasina alinmaktadur.

Ekibimiz, dergimiz varligim siirdiirdiigii siire zarfinda ve birikimlerimiz dogrultusunda onemli
indekslerde taranmaya baslamis ve halen TRDizin igin gerekli sartlari saglamak adina

hassasiyet ile ¢calismalarint siirdiirmektedir.

2021 yili itibari ile Doi bagvurumuz kabul gérmiis olup, yiiksek lisans, doktora mezuniyeti ve
dogentlik basvurularinda yazilmis olan tim arastirma makalelerinin Doi atamalar

yvapilmaktadir.

Yegah, Sadece ¢cevrim i¢i bir e-dergi niteliginde oldugundan, basim zorunlugu olmayp, yayinci
TOLGA KARACA, Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii
tarafindan verilen resmi izin ile derginin yayinlarin siirdiirmektedir.
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