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Editsrden (Say: 6)

Saygi deger okurlarimiz,

Atatirk Universitesi Guzel Sanatlar Fakdltesi binyesinde yayimi gerceklestirilen Sanat ve [konografi dergimi-
zin 6. Sayisi ile sizlerle birlikteyiz. Bu sayimizda siz degerli okuyucularimiza 4 arastirma, ve 1inceleme maka-
lesi sunuyoruz. Makalelerin sireclerini 6zenle sirdUren dergi ekibimize, katkilarindan dolayr hakemlerimize ve
degerli calismalarini bizimle paylasan yazarlarimiza tesekkir ediyoruz.

Raziye Yilmaz ve Yusuf Bilen'e ait calisma, Hat sanati, yazi ve sisleme sanatinin zarafetle birlestigi 6zgun bir
sanat dalidir. Bir hat eserinin temel taslarindan olan karalamalar, hattatlarin eserlerine 6zgin estetik dederler
katmakla beraber harflerini ve tasarimlarini gelistirme imkéni saglar. Bu sireg, hat sanatina ézgin bir katki
saglar. Calismada karalomalarin hat eserine kattig estetik deder ve hattatlara sundugdu faydalar detayl bir
sekilde incelenmistir.

Chuanyi Lei ve Erol Kiliga ait “Osmanli Minyatirlerinde Topografik istanbul Tasvirleri” baslikli makalede Os-
manli minyatorleri icinde &zel bir konuma sahip olan topografik istanbul tasvirleri &rnekleri plan ve plastik
olarak incelenmis, karsilastirmalari yapilmis, kronolojik olarak incelenen minyatirler karsilastirmali olarak de-
Gerlendirilmis, Osmanli dénemine ait ¢ok az sayida topografik istanbul minyatirleri tespit edilmistir.

Mesut Gil ve Muhlis Kaya' ya ait “Vanda Fotograf Maratonu: Yerel Yoénetimlerin Yaklasimi Baglaminda Uy-
gulanmasi ve Sordordlebilirligi” adli ¢calisma, sehrin temalari ile olusturulan kategorilerle yapilan ilk uluslararasi
ve federasyon onayli fotodraf maratonudur. Bu makale, yerel yénetimler eliyle bélgesel tanitim agisindan
bircok veriyle dederlendirilen konunun, alt ve Ust 8lcekte yapilacak ¢calismalar icin ilk niteliginde bir yol haritasi

olusturmaktadir.

Hamid Maharramov' a ait “Resim Sanatinda Yeni Bir Yaklasim: Neo-Stilistik ikonografi ve Geometrik Ogeler”
baslikli makalesinde yer alan ilden ve Karaahmetoglumun “70 sonrasi Adnan Cokerin eserlerinde minimalizi-
min etkisi” baslikli makalesi, Ozsoy ve Alakis “Gérsel sanatlar egitiminde 6zel 6grenim yéntemleri baslikli kitap
ve makaleler karsilastirmali olarak ele alinmis ardindan bir kac sanatcinin eserleri, ismail Ates, Adnan Coker,
Tahir Celikbag ve Hamid Maharramov Alioglu'hun minimalist tarzindaki eserler ele alinarak aralarindaki ben-
zer ve farkli olan yénleri tespit edilmistir.

Zafer Kalfanin “Bohem Koltor ve Tork Resminde iki Bohem” baslikli makalesinde, Bohemya ve sanat mina-
sebetine kisaca deginilirken Turk resmi ézelinde bir sinirlama kullanilarak Fikret Mualla ve Burhan Uygur mer-
cek altina aliniyor. Akademik darbogazin bohemizm ile asilabildigini vurgulayan Kalfa, bohemyanin sosyolojik
bir olgu olarak ise ginUmUz dUnyasinda gegerligini yitirdigini 6ne striyor.

Yunus BERKLI
Bas Editor
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Hat Sanatinda Karalamalar: Ozgiin ve
Ozgiir Yazilarin Kesfi

Scratches in Calligraphy: Discovery of Novel Styles

0oz

Hat sanati, yazi ve slisleme sanatinin zarafetle birlestigi 6zglin bir sanat dalidir. Bir hat eserinin te-
mel taglarindan biri de karalamalardir. Bir eserin olusum sirecinde hattatin ilk adimi olan karalamalar,
sanatkarin yaziy tasarlamaya basladigi andan itibaren esere 6zglinlik katar. Eserin ortaya ¢ikisina
dair ilk izler, karalamalarda gizlidir. Bu makalede, hat sanatinda karalamalarin degeri ve bu eserlerin
hat sanatgisinin zihinsel ve duygusal yolculugunu yansitma 6zelligi detayli bir sekilde ele alinacaktir.
Hat sanatinda karalamalarin uygulama esaslarindan olan, metin igerigi, kompozisyon &zellikleri, es-
tetik kriterler, tashih, tesrifat, tezhip ve ketebe kaydi bagliklar altinda ele alinirken karalamalarin olus-
turulmasinda kullanilan teknikler de titizlikle okuyuculara aktariimistir. Ayrica, makalede ginimuze
kadar ulasmis muize ve koleksiyonlardaki gesitli karalama orneklerine yer verilip hat sanatinin zengin
tarihine ve gesitliligine vurgu yapilmistir. Farkli donemdeki hattatlarin eserlerinden verilen karalama
ornekleri, hat sanatinin gegmisten giinimiize uzanan mirasini kesfetmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hat sanati, hattat, karalama, kompozisyon, istif

ABSTRACT

Calligraphy is a unique branch of art that elegantly the art of writing and decoration. One of the cor-
nerstones of a calligraphy work is scratches. Scratches, which are the first step of the calligrapher
in the formation process of a work, add originality to the work from the beginning of the writing.
The first traces of the emergence of the work are covered in scratches. In this article, the value of
scratches in calligraphy and their ability to reflect the mental and emotional journey of the callig-
rapher will be discussed in detail. While the text content, composition features, aesthetic crite-
ria, correction, indexing, illumination and ketaba, which are the application principles of scratches
in calligraphy, are discussed under the separate headings, the techniques used in the creation of
scratches are meticulously conveyed to the readers. In addition, various examples of scratches in
museums and collections that have survived to the present day are included in the article, empha-
sizing the rich history and diversity of calligraphy. The scratch examples given from the works of
different periods and calligraphers reveal the discovery of the heritage of calligraphy from past to
the present.

Keywords: Calligraphy, calligrapher, scratches, composition, design

Giris

Hat sanati, islam kiiltiiriinde biiyiik bir Sneme sahip olan bir yazi sanatidir (Serin, 2005). islam dininin
kutsal metni olan Kuran-1 Kerim'in Arapga olarak yazilmasi, hat sanatini Kuran-1 Kerim'in yaziliginda
biyUk bir rol oynamaya sevk etmistir. Hat sanati, ayet-i kerimeler, hadis-i serifler, hikmetli sozler, siirler
veya glizel sozler gibi metinlerin yazilmasiyla ilgilenir (Bilen, 2014). Ayrica, hattatin kendi imzasi, bir ku-
rum veya kurulusun ismi veya 0zel bir isim galigmasi da olabilir. Bu sanat, kelimelerin ve harflerin estetik
guzelliklerini vurgulayarak eserleri inceleyenlerin ve yaziyi okuyanlarin dikkatini cekmeyi amaglar.

Hat sanatinda eserlerin ortaya ¢ikarilmasinda genellikle Ui¢ ana malzeme olan kalem, kagit ve muirek-
kep (Derman, 2001) kullanilir. Mirekkebin akiskan olmasi, k&a§idin aharli olmasi ve kalemin keskin ol-
masl, mesk edilen harf ve kelimelerin yaziminda blyUk bir 5nem tasir. Bu unsurlarin uyumuyla eserin
gorselligi ortaya gikarilir. Hattatin temel gayesi bu uyumu saglamaktir ve bu amaca ulagsmak igin hat
eseri bir takim 6n galismalara sahne olur. Bu 6n calismalar genellikle kiiclk olgekte yapilir ve hattat
harflerin yazim sekillerine son hallerini vermek icin birtakim calismalar ylrttir. Ayni sekilde, kelimele-
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rin bir yazi iginde nasil birliktelik gdsterecegine karar vermek igin
de hattat ¢caba gosterir. Eserin son haline erismeden 6nce yapilan
tlm bu 6n gcalismalar “karalamalar” olarak adlandirilir. (Edgu, 1988;
Yazir, 1981). Gorsel 1'de Halim Efendi’ye ait karalama galismasinin
nihai formuna ulastiktan sonra levha haline gelmis bir 6rnegi go-
rilmektedir.

Karalama calismalari (Ozkafa, 2023), noktasiz ve mikerrer harf,
kelime veya climlecigi iceren deneme ¢aligmalaridir. Kagit Gzerin-
de bos yer birakmadan, kagidin her yénint kullanarak yapilan bu
calismalarilk bakista dlizensiz yazilar gibi gortinse de buradaki asil
amag en mikemmele ulagsmak icin yapilan deneme yazilaridir. Ka-
ralamalar, biryandan hat sanatinda eserin son haline getirmekigin
yapilan ¢alismalari ifade ederken dider yandan hattatin beceri ve
hassasiyetini korumasina yardimci olmak amaciyla yaptigi pratik
calismalari da kapsar. Hattatlar, karalama c¢alismalariyla kendileri-
ni stirekli olarak gelistirmeyi amaclar ve sanatlarinda ustalagsmaya
cahsirlar (Cevik, 2020). Bu nedenle, hat sanatindaki ilerlemelerini
ve beceri asamalarini gérmek ve geriye dontk gelisimleri kaydet-
mek amaclyla karalamalarini arsivlerler. Arsivlenmis ve ginimuze
ulagsmig olan bu karalama galigmalari, yazi sahasinda yillar icerisin-
deki degisimleri ve gelismeleri gozlemlememizi saglayan onemli
bir belge niteligi tasirlar.

detayl bir sekilde ortaya konulacaktir. Karalama asamalari hak-
kinda teknik bilgiler verilerek, okuyucular hat eserinin olusturul-
masindaki asamalar hakkinda bilgilendirilecektir. Bununla birlikte
bu galismada, gliniimiizde 6nemli dedere sahip olan bir karalama
ornedi hat sanati agisindan tahlil edilecektir.

Hat Sanatinda Karalamalar

Hat sanati literatlriinde yer alan “karalama” kelimesi menfi bir an-
lam igermemektedir. Karalama kelimesinin kdkenine baktigimiz-
da, “kara” kelimesinin miennes (disi) sekli olan “sevda” kelimesiyle
iliskilendirilebilir. “Sevda” gli¢ld bir sevgi, ask ve tutku anlamina
gelirken, “sevad” siyahlik, kararti anlamina gelir. Karalama kelimesi
ise “musvedde” kelimesiyle de iliskilendirilebilir. Bu kelime kokle-
ri siyahlik, kara ve kararti ile iligkilidir (Ayverdi, 2010; Semseddin,
2018). Karalama kelimesi hat sanatinda bircok anlamda kullanil-
mistir. Ornegin, temize gekilmemis yaz, bir yazinin kagit lizerine
islenmemis ilk sekli, dlizensiz ele alinmis notlar ve bir eserin bas-
langi¢c agsamalari gibi anlamlara karsilik gelmektedir. Bu anlam-
larinda karalama kelimesi genel olarak henliz tamamlanmamis,
diizenlenmemis bir calismay! ifade etmektedir (Ozénder, 2003).
Bu baglamda, hat sanatinda “karalama” terimi, hattatin ilk tas-
laklarini, deneme ¢alismalarini ve yazinin heniiz tamamlanmamisg
hallerini ifade etmek icin kullaniimaktadir. Bu terim. hat sanatinin

Gorsel 1.

Halim Efendi’nin a) karalama ¢alismasi, b) karalamanin levha hali (Hseyin
Oksliz Fotograf Arsivi, 2023).

Bu makalede, hat sanatinin gelisiminde dnemli bir yeri olan ka-
ralamalar Uzerinde durulacaktir. Bu kapsamda, karalamalarin ter-
minolojisi ayrintili bir sekilde ele alinacak ve hat sanatinda kara-
lamalarin 6Gnemi genel olarak agiklanacaktir. Ayrica, karalamalarin
hat sanatina kattigi estetik deger ve hattatlara sagladigi faydalar

gelisim sirecinde onemli bir asamayi temsil eder, hattatin yarati-
cihidmi ve strekli calismasini vurgular.

Hat sanatinda karalama, hattatlarin kendine 6zgi bir tir olarak
kullanabildigi énemli bir calisma seklidir. Bir nevi kontrolll el yazisi
pratikleri olarak da distnulebilir. Karalama galigmalari, hattatlarin
kalemi ve kagidi daha rahat ve ustaca kullanabilmesi ve bdylece
ogrenme ve kesif yapma slirecine olanak saglar. Karalama ¢alig-
malari hattatlara metnin kompozisyonunu planlama, ¢lgeklen-
dirme ve estetik uyum Uzerinde deneyim kazandirir. Ayni sekilde,



kelimelerin bir yazi igcinde nasil birliktelik gosterecegine karar ver-
mek icin de gaba gosterirken ayrica tekniklerini gelistirmelerine ve
farkl kompozisyon denemeleri yapmalarina olanak tanir. Hattat,
surekli olarak kendisini kesfetme ve en glizel sonuca ulagma ama-
clyla karalama galigmalarini stirdiirerek hat sanatinda ilerler. Ayni
yazi metni igin farkli karalamalar da kargimiza ¢ikmaktadir.

Hattatlarin el becerilerini gelistirmek amaciyla gergeklestirdikleri
karalamalarin, tarihsel olarak ilk dénemlerden itibaren var oldugu-
na inanilmaktadir. Ancak, bu tir karalamalarin gok eski ornekleri
guinimuze ulagsmamis olmasi (ulasabilen bilgiler kadariyla) bu ¢a-
lismalarin o donemde yeterince dnemsenmedigi veya korunma-
digr muhtemeldir. Diger yandan, Osmanli hat ekollinin kurucusu

Karalama galismalari geleneksel ve modern tasarimlar arasinda
dengeyi saglamak i¢in hattatlara esneklik ve 6zgurlik saglar. Hat
sanatinda kokll bir gegcmise sahip olan geleneksel yazi formlari-
ni modern gagin estetik kriterleriyle birlestirmek, hattatlara farkl
bir ifade ve yaraticilik alani sunar. Karalamalarin bir diger 5nemi de
cahsilan bir karalama 6rneginin bagka hattatlar tarafindan da tak-
lit olarak caligilmasidir. Bu da bize, karalamalardaki harf ve kelime
anatomilerinin de taklit edilerek sanati 6grenme yolunda karala-
malarin énemli bir yer tuttugunu kanitlamaktadir. Ornedin, Hattat
Seyh Hamdullah'in ¢alistigr bir karalamayi sonraki asirlarda gelen
ismail Ziihd? Efendi iki kez taklit etmis (Gorsel 3); Hattat Mustafa
Halim Efendi ise Sevki Efendi’nin karalamalarini takliden galismis

Gorsel 3. (a) ismail Ziihdi Efendi'nin siiliis karalama érnegdi (TSMK, GY 309); (b) Seyh Hamdullah Efendi'yi takliden ismail Ziihdi Efendi’nin yazmis oldugu

sUlUs karalama ornedi (Derman, 2017).

Seyh Hamdullah'in eserlerini inceledigimizde (Gorsel 2), imza me-
tinleri iceren karalama &rneklerine rastlariz (Hamdullah, 2008, s.
16). Bu baglamda, Osmanli dénemindeki en eski karalama 6rnek-
lerinin Seyh Hamdullah’a ait oldugu sdylenebilir.

Gorsel 2.
Seyh Hamdullah'in stilis-nesih karalamasi (Hamdullah, 2008, s. 16).

tir (Gorsel 4). Adeta karalamanin karalamasini yapmiglardir.

Gorsel 4.

Halim Efendi*nin, Sevki Efendi‘yi taklid ettigi karalamasi (Bilen, 2010).

Hattatlarin karalama ¢alismalarina genellikle imza atmadi§i gori-
|Urken, Hattat Seyyid Hamdi bitin karalama g¢aligmalarina imza



atmistir. Bu nedenle, Karalamaci unvani ile anilmaktadir. Ozellikle
slills yazilarinda gosterdigi yetenekle Karalamaci Seyyid Hamdi,
hat sanatinda karalama denince ilk akla gelen isimlerden biri ol-
mustur.

Gecmisten glinimize hattatlarin karalama calismalari, onlarin
hat sanatinda nasil olgunlastiklarini ve belirli bir konuma nasil
geldiklerini gosteren canl belgelerdir. Bu ¢aligmalar, hattatlarin
emeklerini ve ¢abalarini yansitan dnemli eserler olmasi sebebiyle
farkli muze ve ¢zel koleksiyonlarda sergilenip muhafaza edilerek
hem hattatlarin gelisimlerini ve sanatsal yolculuklarini sanatse-
verlere aktarma firsati sunar hem de hat sanatinin zenginligini,
estetik ve teknik yonlerinin kesfedilmesini, sanatin tanitiimasini
ve korunmasini saglar. Glintimuze kadar ulasan bu eserler (Gorsel
B), hat sanatinin tarihini ve gelisimini belgelemekte ve gelecek ne-
sillere aktarmaktadir.
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Gorsel 5.

Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi’nin siiliis-nesih karalamasi (SSM, 190-
0439).

Karalamalarin hat sanatinda baslangicta tstlendigi rol ile glini-
miuzde geldigi nokta arasinda dnemli farkliliklar bulunmaktadir.
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Gorsel 7.
Mehmed Ozgay’in tashih edilmis karalamast (ozcay.com, 2023).

ilk karalama drnekleri yazili metinlerin taslagini olusturmak, di-
slinceleri hizlica kaydetmek veya hattatin el becerilerini gelistir-
mek amaciyla kullaniimiglardir. GlinlimUz karalama ornekleri ise
bahsedilen 6zellikleri ihtiva ederken, en énemli yazi unsurlardan
terkip (bilesim), tenastp (uygunluk) ve ihtisam (gérkem) 6zellikle-
rini de barindirmaktadir. Klasik karalama mantiginda geometrik
formlar olusturulmazken, glinimuz hattatlari, calistiklari metinle-
rin harflerini kullanarak eserlerine geometrik bir yapi kazandirma
yoluna gitmektedirler (Gorsel 6). Ayrica glinimuz karalama ¢alis-
malarinin birgogunda tashih isleminin uygulandigi gorilmektedir
(Gorsel 7). GUnimUz karalama galigsmalarinda uygulanan tim bu
etkenler bizlere karalama calismalarinin artik birer levha olarak da
degerlendirildigini gostermektedir. Gorsel 8'de gorildigu tzere
bu calismalarin temel amaci, karalama tarzinda kompozisyonlar
olusturmaktir.

Gorsel 6.

Osman Ozgay’/n kalem suresi birinci ayet karalamasi (ozcay.com, 2023).




Gorsel 8.
Fatih Ozkafa ta’lik karalamasi (faithozkafa.com, 2023).

Hat Sanatinda Karalama Uygulama Esaslari

Karalamalar hat sanatinda 6zglr bir tirdir ve bu asamada her-
hangi bir sinirlayict unsur bulunmadidi icin hattatlar, genellikle
slilUs, tavlik ve nesih yazi cesitlerinden biri veya ayni anda birden
fazla yazi ¢esidi (Gorsel 9) ve kompozisyon orneklerini kullanarak
metni aharl kagitlar Gzerinde sadece siyah mirekkep ile degil
farki renkli mirekkepler de kullanarak denemeler yapar (Gorsel 10).
Bu denemelerde Hattat kendi fikir diinyasindaki distincelerini ya-
zlya dokerek ahenkli bir istif olusturma amaciyla galismalar yapar.
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Gorsel 9.

Davut Bektag'in sulis, nesih, ta'lik, rika karalamasi (ketebe.org, 2023).
Karalama galigmalari her ne kadar hat sanati uygulama esaslarina
tabi olsa da bu esasalar karalamalar icin farklilasabilir. Bu farklilik-
lara kisaca asagida deginilmistir.

Metin igerigi

Hattat, karalamaya baslamadan once ilk olarak yazacagi metni
belirler. Bu metin, gesitli iceriklerinden olusabilir, drnegdin Gorsel
11’de hattatin kendi imzasi yer alirken, bir kurum veya kurulusun
isminin istif caligmasi bulunabilir (Gorsel 12). Gorsel 13'de ise mavi
zemin Uzerine “zirnik mirekkebi” ile 35. Osmanl Padisahi Meh-
med Resad’a ait padisah tugrasi karalama ornegi yer almaktadir.
Hamid Aytag'in Kuran-1 Kerim yazarken yaptigi nesih karalama
calismasi ise Gorsel 14’te verilmistir.

Gorsel 10.
ismail Hakki Efendi’nin siiliis-nesih renkli karalama levhasi (Gaglar, 2010,
s.64).

Gorsel 11.
Muhsinzade Seyyid Abdullah Efendi’nin stilis-icdze imza karalamasi (Alif
Art A.S. Fotograf Arsivi, 2023).

Gorsel 12.

Mustafa Halim Ozyazici'nin Tiirkiye Bilyiik Millet Meclisi karalamasi (Perk,
2021, s.228).
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Gorsel 13.
Mustafa Halim Ozyazici’nin tugra formunda “Mehmed han bin Abdtilme-

cid el-muzaffer daima” (35. Osmanli Padisahi Mehmed Resad) karalamasi
(Perk, 2021, s. 163).

Gorsel 14.
Hamit Aytag’in nesih karalamasi (Hiiseyin Oksiiz Fotograf Arsivi, 2023).

Metin icerigini belirleyen hattat, ardindan hangi yazi ¢esidiyle ese-
rini ortaya koyacagina karar verir. Bu karar, “Aklam-1 Sitte” (Cetin,
1989) ve dider yazi gesitleri igerisinden kendi mesk ettigi yazi ile
se¢im yapilmasini gerektirebilir.

Hattat, yazacagdi metnin igerigine uygun bir form belirler ve kursun
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kalemle imla kurallarina dikkat ederek ilk taslagini gikarir. Gorsel
15’te Halim Efendi'nin kursun kalem ile yazacagi metnin harflerini
birkag farkli formda denedigi gorilmektedir. Sonrasinda sectigi
form ile yazinin ilk ana taslagini kalem ile olusturdugu gorilmek-
tedir.

Gorsel 15.

Mustafa Halim Ozyazici'nin karalamasi (Hiiseyin Oksiiz Fotograf Arsivi,
2023).

Kompozisyon Ozellikleri

Hattatlar, karalama slreclerinde cesitli kompozisyon unsurlarini
kesfederken, uygun gordikleri kalinlikta bir kalem veya farkli ka-
linliklara sahip kalemlerle deneme galismalarina baglayarak este-
tik agidan dengeli bir hat yazisini ortaya gikarmaya galigir. Kalin ve
ince gizgilerin uyumlu bir sekilde bir araya gelmesi, hat yazisinin
glzelligini ve dengesini olusturur. Bu stirecin sonunda hattat ta-
rafindan olusturulan ilk taslak, hattatin ileriki asamalarda tizerinde
calisabilecegi ve gelistirebilecegi bir temel olusturur.

Galigmalarda harf blnyelerinin tamamlanmamis olmasi veya
kelimelerin yarida kesilmis olmasi, hat sanatinda bir eksiklik olarak
degerlendirilmeyerek aksine, karalama yazilarinin iginde eksik
birakilan kelimelerin tekrar tamamlanmis bir sekilde gorilmesi
mUmkindir (Gorsel 16). Bu durum, hattatin bilingli bir tercihi ola-
bilir ve cesitli sebeplere dayanabilir. Oncelikle, hattat kelime veya
harfi yarida birakmis olabilir. Bu durumda hattatin o ¢alismayi be-
genmemis ve daha iyi bir sekilde yazmak igin yarida birakmig ola-
bilecegi, harflerin kullanim sekillerini degistirmek veya diizeltmek
istedigi ya da yazinin bitlnligini saglamak adina eksik birakilan
kelimeleri dlizeltmek amaci ile tekrar bir dizenleme yapmak ola-
bilecegini dustndurdlebilir. Bu stirecin tamami degerlendirildigin-
de ise hattatin estetik tercihleri, yazida yaraticiligi, 6zglnligini
ortaya koyma ve dlizeltme amaciyla yapilan bilingli bir se¢imi de
olabilir. Kisacasi karalama c¢alismalarinda asil yazilacak yazinin
deneme ve diizeltme siirecini yansittigr anlamina gelir.



Gorsel 16.
Mustafa Halim Ozyazicrnin siiliis-nesih karalamasi (Hiseyin Oksiiz
Fotograf Arsivi, 2023).

Estetik kriterleri

Karalamalar, estetik kurallara ve diizenlemelere daha az bagli ol-
maslyla hat sanatindaki diger yazi formlarindan farklilasir. Kara-
lama calismalarinda, harflerin ve kelimelerin serbest bir sekilde
kullanilmasi ve dlzensiz bir bicimde yerlestirilmesi bir eksiklik
olarak gortlmemelidir (Gorsel 17). Aksine bu calismalar harf, keli-
me ve climleciklerin estetik degerini géstermek, sanatsal ifadesi-
ni arastirmak amaciyla yapilan denemelerdir. Ayrica yazilan metin
icerisinde denge, ritim ve estetik unsurlari kesfetmelerine ve hat
yazisinin glzelligini yansitmalarina yardimci olur.
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Gorsel 17.
Karalamaci Seyyid Mehmed Hamdi Efendi’nin siiliis-nesih karalamasi (Ha-
san Adsan Fotograf Arsivi, 2023).

Tashih

Hat sanatinda tamamlanmis yazilara “tashih” yapilir. Tashih, ince
uclu bir hat kalemi veya firga kullanarak, harflerin kenarlarindaki
dizensizlikleri gidermek, hatlarin kalinhigini ve inceligini dengele-
meye galismak, harflerin formlarini daha belirgin hale getirmek ve
yazilya daha zarif bir goriinim kazandirmak amaciyla yapilan uy-
gulamadir (Yilmaz, 2004). Ancak bu uygulama karalama yazilarinin
bircogunda gortlmez (Gorsel 18). Karalama calismalarinda hat-
tatin kalemini 6zglrce kullanmasi sonucunda harflerin plrizstz
olmamasi ve hatta kasith olarak tashih yapmamasi, yazinin 6zgtin-
|Gguny, hattatin yazidaki enerjisini, hareketliligini ve karakterini
ortaya koymasini saglayan degerli 6zelliklerdir. Ayrica hattatin ka-
leme sahipligi, el kudretini ve ustali§ini da daha belirgin hale geti-
rip, hat sanatinin yaraticilik ve 6zglinlik alanlarini kesfetmesini ve
hattatin kendine has bir ifade bigimi gelistirmesine imkan saglar.

Gorsel 18.
Veliyylddin Efendi’nin ta’lik karalamasi (Derman, 2017).

Tesrifat

Karalamalar, hat sanatinin 6zgtin bir tirt olarak degerlendirilir ve
kompozisyonlardaki geleneksel kurallarin aksine, tesrifat (dizilim)
ve satir hizasina dikkat edilmez. Harf ve kelimelerin belirli bir hiza-
da yazilmamis olmasi, dikey harflerinin birbirini kesmesi, tetabuk
(Yilmaz, 2004) adi verilen bazi harflerin benzer kisimlarinin ortak



kullanimi gibi 6zellikler gortlebilir (Gorsel 19). Bu galismalar sira-
sinda eksik birakilan kelimeler veya tamamlanmamis harfler, hat
yazisinin slrekliligi ve butinligu iginde bir anlam tasir. Bununla
birlikte, karalama galigmalari hat yazisinin gelisimi igin bir firsat

saglar ve hattatlar igin 6zglinltk alanlari sunar.

Gorsel 19. .

Mehmed Sefik Efendi’nin siiliis-nesih karalamasi (Ulker, 1987, s. 263).
Karalama calismalarinda harf bigimleri ve satir nizami dizensiz
olabilir. Temrin ise karalamanin bir alt tirtdir ve genellikle di-
zensiz ve Ust Uste yazilmig harf veya kelimeler icermez. Temrin-
ler, 6lgl ve diizen amagh noktalarin kullanildigr belirli bir dizende
yazilan eserlere verilen bir isimdir. Sevki Efendi’nin Gorsel 20'de
verilen silis-nesih temrin 6rnegdinde, harflerin genellikle birbiri-
nin Uzerine gegmeden, kendi igerisinde belirli bir diizen igerisinde
yerlestirilmesi ile harfler ve yazilan ibareler net bir sekilde okuna-
bilmektedir.

Gorsel 20.
Sevki Efendi’nin sills-nesih temrin karalamasi (Derman, 2023).

Tezhip

Tezhip, hat sanati ¢alismalarina sonradan yapilan stislemeler ve
detayl igslemelere verilen isimdir. Bazi karalama ornekleri (Gorsel
21) tezhiplenmis olarak karsimiza c¢ikar ve bdylece karalamalar
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daha estetik ve gosterigli bir sekilde okuyucuya ve izleyiciye su-
nulur. Karalama calismalarinda tezhip yapilmis ornekler olarak
calismanin kenarlarini stislemek amaciyla sadece battal ebru, sal
ebru, gelgit ve tarakli ebru galismalarini gérmekteyiz (Gorsel 22).
Ayrica karalama galismalarinin yazi zeminine gul durak veya gicek
motiflerinin de islendigini gormekteyiz (Gorsel 23).

Tezhiplenmis karalamalar, hat sanatinda karalamalara verilen de-
geri de gosteren onemli orneklerdir. Sanatgilar, tezhiple karalama
calismalarina ayri bir deger katarak, eserleri tizerinde ince detay-
larla slislemeler yaparlar. Bu stslemeler, eserin estetik kalitesini
artirirken, hat sanatinin incelikli diinyasina daha fazla kapi aralar
ve bu zengin kultirel mirasa vurgu yapar.
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Gorsel 21.

Mustafa Halim Ozyazicrnin siliis-nesih karalama érnegi (Albayrak Hat
Koleksiyonu).

Gorsel 22.
Seyyid Mehmed Hamdi’nin karalama érnedi (Ebubekir Mete Koleksiyonu).



Gorsel 24.
Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi’nin slillis karalamasi (Derman, 2017).

Gorsel 23.
Ziihdi Ismail A§a Efendi’nin siiliis karalamasi (ketebe.org, 2023).
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Gorsel 25.
Adakapili ismail Efendi’nin, karalamanin a) birinci satiri, b) ikinci satiri, ¢) tictincii satiri, d) dérdiincii satir, e) besinci satiri, f) altinci satiri, g) yedinci satiri ve

h) imza metni (Cenap Yazansoy Koleksiyonu).
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Ketebe Kaydi

Hattatlar, yazdiklari levhalarin altina koyduklari imzalariyla ken-
dilerini ifade ederler. Bu imzalar genellikle Arapgca “bunu yazdi”
anlamina gelen “ketebehl” kelimesiyle birlikte kullanilir ve buna
“Ketebe koymak’”, “Ketebe yazmak” veya “Ketebe atmak” denir (Ya-
zir, 1981). Hattatlar, imzalarini kullanarak yazdiklari eserlere kisisel
bir dokunus katarlar ve bu imzalar ile eserlerinin kiymetini arttirir-
lar. Bazi karalama g¢aligma orneklerinde hattatlar imza kullanmak
istemeyebilirler. Bu imzalarda “sevvedehu” ifadesi kullanilarak,
hattatin bu calismay! karalama olarak yazdigini ifade eder. imza
metinlerinde isimden sonra bazen «gufire lehu” (Affola), “Gufire
zUnUbuhu” (Glnahlar affola) veya benzer dualari iceren ciimleler
yer alabilir. Bu dualar, hattatin tevazu iginde oldugunu ve Allah’in
rahmetini dilemesini ifade etmek igin eklenir. Hattatlar, imza-
lar ve dualar araciligiyla yazilari ile kisisel bir bag kurarlar boyle-
ce hem yazinin glizelligini hem de igsel yolculuklarini vurgularlar.
imzalardaki dualar, hattatlarin sanatsal ifadelerini tamamlayarak
yazdiklari eserlerde kendilerini ifade etmelerini, tevazularini ve Al-
lah’'in rahmetini dilemelerini saglar (Gorsel 24).

Karalama incelemesi

Detayl bir karalama degerlendirmesi icin ismail bin Ali'ye (Aga-
kapil ismail Efendi) ait karalama levhasi incelemeye tabi tutul-
mustur. incelemede bir dnceki bélimde bahsedilen esaslar dik-
kate alinmistir. incelemeye tabi olan eser Gorsel 25'te verilmistir.
Bu eser yedi satir ve bir de imza satirindan olugsmaktadir (Gorsel
25(a)-(h)). Her satirin Arapca metinleri ve Tlrkge mealleri Tablo 1'de
verilmigtir.

Gorsel adi Arapg¢a metni ve Tiirkce meali

L V53 )8 5 ¢S g |
Gorsel 25(a) g Shsien e

Saflarinizi sik ve birbirinize yakin tutunuz! (Ebu Davut, Salat 93)

) a8l adla dles (e

Gorsel 25(b,

! ® Kim onu (Kur’an’1) arkasina atarsa, o onu atese gotiiriir. (Yahya b.
Hamza el-Alevi, 1995: 355-359)

a5 5 1€y (o )
Gorsel 25(c) P e S S

Kalp, ruhumdaki sana olan agkint nasil gizlesin? (Kelam-1 Kibar)

S af 3l 1A 3 il
Gorsel 25(d) 3 ems e o

Deniz derin ve azigin tam olmasi ne kadar da giizeldir (Kelam-1 Kibar)

s e adall .
Gaorsel 25(¢) Jal pad oo liall s

Ask, erkeklerin arzulari ile sonlandirilmayacak kadar yiicedir.

o sl 5 Gl oy
Gorsel 25(f) sty 580 oo

Ayrilik ve (sevgililerin) kavugmasinin tanimi hakkindadir.

ol s | alaic )
Gorsel 25(g) ket sl

Ademog]unun baghligi senin bagislamanladir.

e 0 Jmend) e Tsmaill
Gorsel 25(h)

Bin Ali mesk etti.

Tablo 1.
ismail Bin Ali Karalamasi Metni ve Tiirkge Meali

Battal ebru ile gercevelenen eser, Ajakapili ismail Efendi'ye ait-
tir. Eser krem zemin Uzerine siyah is mirekkebi ve surh ile sills
kit'a formunda yazilmistir. Gérsel 25(a)-(g)'de tespit edildigi Uze-
re farkli metin igerikleri yazilmig olup noktalama isaretlerine yer
verilmistir. Levhada herhangi bir satir nizamina dikkat edilmeyip
yazi k&gidi farkli yonleriyle kullanilimistir. igerik olarak da Hadis-i
Serif (gorsel 25(a)-(b)) ve Kelam-1 Kibar (gorsel 25(c)-(g)) yazilmistir.
Hattat farkli satir nizamina dikkat etmeden metinleri alt alta (gor-
sel 25(a)-(d)) yazarken kagit ters yonde gevirerek megkine (gorsel
25(e)-(g)) devam ettigini gormekteyiz. Zemin tzerinde ilk iki satir
(gorsel 25(a)-(g)) yazilirken Ust Uste gelerek karmasik bir gorinti
meydana geldidi icin harflerin belirlenmesinde ve kelimelerin ta-
kibinde bir karmasiklik olabilecegi gibi girift bir gdrinime sebep
olmasiyla leke dengesi agisindan zemin Uzerinde de yodunluga
sebep olmaktadir. Gorsel 25(h)de verilen eserin imza metni ise
karalamanin sol tarafinda (gorsel 25'de kirmizi ile gergevelenen
yer) yaziya dikey yonde yazilarak hattatin k&git ylzey bosluguna
gore imzayi o sekilde attigini diistindiirmektedir. imza metni farkli
icerikte yazilarin yazildigi icin megk etti anlaminda olan “meseka-
hi” ifadesi ile yazilmistir. Eser detayl incelendiginde yazi sahasi
icerisinde ahenkli bir akis gorilmektedir. Eserde farkli kalinliklar-
da kalem kullanildigi gérilmemektedir. Yazida tashih olmamakla
beraber hattatin elinden ilk ¢iktigi sekilde kalan harf ve kelimeler
keskin bir sekilde gortlmektedir. Mesk edilirken yazilan harflerde
hareke ve mihmel isaretlerden olan cezm, tirnak, tirfil isaretleri
goruldigu gibi (gorsel 25(c), (g), (h)) bazi metinlerde (gorsel 25(a),
(b), (d), (e), (f)) hareke ve mihmel isaretler kullanilmamistir. Ayri-
ca hat sanatinda 6zellikle girift istiflerde cogunlukla tercih edilen
tetabuk, bu eserde (gorsel 25(c)) “ a2z " kelimesindeki “fe”
ve “mim” harflerinin ortak kisimlarinin bir arada kullaniimasiyla uy-
gulanmistir.

Eserin yazi zemini incelendiginde ise herhangi bir tahribat goril-
memektedir. Zaman icerisinde kagit renginin solmamasi, akma
izlerinin olmayisi ve gliniimUze kadar yazinin ulasabilmesi gibi du-
rumlar goz oniinde bulunduruldugunda kagidin bitkilerden elde
edilen renklerle boyandigini ispatlamaktadir. Ayrica, bu eserde iki
ayri renk kullanilmistir. is ve surh miirekkebiyle iki ayri rengin bir
arada kullanimi gérsel bir zenginlik katmaktadir. is miirekkebiyle
yazilmis olmasindan dolay! yazinin renginde solma ve dokilme
gibi durumlar gérilmemektedir.

Sonug

Hat sanatl, yazi ve slsleme sanatinin zarafetle birlestigi 6zgin
ve 0zglr bir sanat dalidir. Bir hat eserinin temel taglarindan biri
de karalamalardir. Bir eserin olugsum stirecinde hattatin ilk adimi
olan karalamalar, sanatkarin yaziyi tasarlamaya basladigi andan
itibaren esere 6zglinllik katar. Hat sanatinin dogusu ve gelisimi
agisindan bakildiginda karalamalar, hattatin distinsel ve yaratici
yolculugunun baslangici olarak nitelendirilir. Eserin ortaya ¢ikisina
dairilk izler, karalamalarda gizlidir.



Karalamalar, hattatlarin kalemi ve kagidi daha rahat ve ustaca kul-
lanabilmesi ve bdylece 6§renme ve kesif yapma slirecine olanak
saglar. Karalama calismalari hattatlara metnin kompozisyonunu
planlama, Glgeklendirme ve estetik uyum Ulzerinde deneyim ka-
zandirir. Metni aharli k&gitlar Gizerinde sadece siyah murekkep ile
degil farki renkli murekkepler de kullanarak denemeler yapar. Bu
denemelerde hattat kendi fikir diinyasindaki distincelerini yaziya
dokerek ahenkli bir istif olusturma amaciyla galigmalar yapar. Yine
bu calismalar, asil yazilacak yazinin deneme, diizeltme ve tekamdil
seyrini yansitmasli agisindan hem bir belge hem de dgretici bir
mesk niteligindedir.

Hattatlarin karalama c¢alismalari, onlarin hat sanatinda nasil ol-
gunlastiklarini ve belirli bir konuma nasil geldiklerini gbsteren
canli belgelerdir. Bu ¢alismalar, hattatlarin emeklerini ve ¢abala-
rini yansitan énemli eserler olmasi sebebiyle farkli mize ve 6zel
koleksiyonlarda sergilenip muhafaza edilerek hem hattatlarin ge-
lisimlerini ve sanatsal yolculuklarini sanatseverlere aktarma firsati
sunar hem de hat sanatinin zenginligini, estetik ve teknik yonle-
rinin kesfedilmesini, sanatin tanitilmasini ve korunmasini saglar.

Karalamalarin bir diger énemi de galisilan bir karalama 6rneginin
baska hattatlartarafindan dataklit olarak ¢aligilmasidir. Bu da bize,
karalamalardaki harf ve kelime anatomilerinin de taklit edilerek
sanatl 6grenme yolunda karalamalarin 6nemli bir yer tuttugunu
kanitlamaktadir. Ornegin, Hattat Seyh Hamdullah'in calistigi bir
karalama sonraki asirlarda gelen ismail Zihdi Efendi tarafindan iki
kez taklit edilmistir. Adeta karalamanin karalamasini yapmistir.

Karalamalar, hattatin kalemini 6zgirce kullanmasi sonucunda
harflerin kismen purizIi olmasi, tashih yapmamasi, yazinin 6z-
gunltgund, kalem cereyanlarini, hattatin yazidaki enerjisini, hare-
ketliligini ve karakterini ortaya koymasini saglayan degerli ¢alis-
malardir. Yine karalamalarda tetadbuk adi verilen harflerin benzer
kisimlarinin ortak kullanimi, harflerin parcgalarini kavramada ciddi
bir farkindalik olusturur ki girift istiflerde gcogunlukla tercih edile-
bilir.

Karalamalarin hat eserine katti§i estetik deger ve hattatlara sag-
ladi§i faydalar ¢alismada ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Hattat-
lar, karalamalar sayesinde kendi kisisel ifade bigcimlerini gelistirme
firsati bulurken ayni zamanda hat sanatinin 6zgiin ve estetik diin-
yasina da katkida bulunurlar.

Sonug olarak, galismamizin ortaya koydugu bulgular isiginda ka-
ralamalar, hat sanatinin vazgegilmez bir pargasi olmakla beraber
gelisimine de dnemli katkilar sunmaktadir.
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Osmanli Minyatiirlerinde Topografik
istanbul Tasvirleri

Topographic Descriptions of Istanbul in Ottoman
Miniatures

0oz

Osmanli imparatorlugunda 16. yiizyilda yayginlasan topografik istanbul tasvirlerinin Piri Reis'in de-
nizcilik haritalarindan Matrakgl Nasuh’'un menzilnamesi ve saray sehnameleri minyatirlerine kadar
Tlrk sanat tarihinde ayri bir yer vardir. Topografik sehir tasvirinin Osmanli minyattrleri 5zgtin bir resim
tarzi ortaya ¢ikarken dénemin uygulanan ve bugline ulasan istanbul tasviri eserleri az sayida oldugu
bilinmektedir. Bu calisma ile Osmanli minyatiirleri icinde 6zel bir konuma sahip olan topografik istan-
bul tasvirleri érnekleri plan ve plastik olarak incelenmis, karsilastirmalari yapilmis; istanbul tasvirleri
yapan glinimuz yaratici sanatgilarina gegmis Turk minyattr 6rneklerinden yeni bir bakis kazandirma-
si amaglanmistir. Bu ¢alismada kronolojik olarak incelenen minyattirler karsilagtirmali olarak deger-
lendirilmis, eser analizi yontemi ve nitel arastirma yontemi ile ¢dziimlenmeye calisiimistir. Bu agidan
tarihi eserlerin degerlendirilmeleri ve analizlerinin glinlimUiz minyattr sanatgilarina yeni yorumlar ¢i-
kartabilmesi icin bir yardimci kaynak olmasi beklenilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, topografik, topografik istanbul tasvirleri, istanbul minyatdirleri

ABSTRACT

Topographical depictions of Istanbul, which became widespread in the Ottoman Empire in the
16th century, have a special place in Turkish art history, from Pirf Reis's marine maps to Matrakg!
Nasuh's miniatures and shahnameh miniatures for the royal court. While Ottoman miniatures of
topographic city depiction emerged as a unique painting style, it is known that there are only a few
works depicting Istanbul that were applied in the period and have survived to this day. In this study,
examples of topographic depictions of Istanbul, which have a special position among Ottoman
miniatures, were examined in plan and plastic form and compared; It is aimed to provide today's
creative artists who depict Istanbul with a new perspective on past Turkish miniature examples.
In this study, the miniatures examined chronologically were evaluated comparatively and tried to
be analyzed using the work analysis method and qualitative research method. In this respect, it is
expected that the evaluation and analysis of historical works will be an auxiliary resource for today's
miniature artists to create new interpretations.

Keywords: Miniature, topographic, topographical depictions of Istanbul, miniatures on Istanbul

Giris

Gecmisten giiniimiize Avrasya gdzbebegi ve diinya baskenti olan istanbul sehri, sayisiz sanatciya ilham
vermistir. Basta Osmanli nakkaslari olmak tzere, Avrupali ressamlar, diplomatlar, seyyahlar ve mimarlar
istanbul'u ziyaretlerinde, ellerinden gikan Istanbul tasvirleri (minyatiirler, graviirler, topografik resimler
ve haritalar) kuskusuz giiniimiize kadar etkileyici olmuslardir. istanbul bellegini olusturan bu gorselle-
rin her birini sanat ve akademi alaninda kiltlrel miras olarak kullanmaktayiz.

Daha Once birgok arastirmacilar tarafindan sanat tarihi veya tarih agisindan Osmanl minyatirlerin-
de istanbul tasvirleri vb. konularda calisiimalar yapildigini gérmekteyiz. Genellikle tarihi, edebi ve ilmi
konularin islendigi Osmanl minyattr sanatinin klasik déneminden son dénemine kadar ¢cogu kez ta-
rihin yansitiimasi tercih edilmistir. Yapilan eserler arasinda blyUk cogunlugunun seferleri, kent ve sa-
ray yasami ve menzilnamelerde tasvir edildigi haritalar bilinmektedir. Osmanli nakkaslari Sehname ve
Gazavatname yazma eserleri sayfalarinda resmettikleri ile farkli dénemin dnemli olaylarini gergekgi
ve sanatsal bir sekilde yansitmislardir. Bu ¢alismada Topografi ve haritacilik resimlerinde insan figi-
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ri olmayan biitiin istanbul tasvirleri, 6zellikle denizcilik, portolan
ve suyollari gibi kartografik haritalar ve topografik biitiin istanbul
tasvirleri incelenmistir.

Fransizca “cartographie” kelimesinden tlreyerek asil “Kagit tze-
rine cizgilerle sekil olusturma” anlamina gelen Kartografi, antik
¢agdan glinimUze harita yapimi ve kullanimi bilim, sanat ve tek-
nolojisidir (Wikipedia-vikipedi, 2024). Cografi kesifler caginda Cinli,
Hindistanli, Arap ve Avrupali kartograflarin gesitli diinya haritalari
cizdikleri bilinmektedir. istanbul tasvirleri Bizans Konstantinopolis
haritalari ve olay anlatan resimler ile basladigi bilinmektedir. 1420
ve 1421 sonu-1422 baslarinda olmak lizere iki defa istanbul’da bu-
lunan italyan seyyah Cristoforo Buondelmonti’nin Adalar Kitabin-
da (Liber insularum Archipelagi) ve sonra gelen birkag kopyalarin-
da dénemin istanbul sehir gériinimiini topografik harita-resim
seklinde kaydetmistir (Beydili, 2010, s. 71; Necipoglu, 2012, s. 12,
14).1 (Resim 1, 2) Osmanl minyatiir sanatinda topografik istanbul
tasviri gelenegi muhtemelen bu resimlerden esinlenerek baglamis
olabilir. Fakat erken donemin denizcilik, portolan ve suyollari gibi
haritalarinin bir kisminin sanat dederi bakimindan klasik minyatir
sanatindan uzak durdugu ve 6zellikle kimi ntishalardaki haritalarin
olgun bir minyatur kimligini hentiz kazanmadigi distintlebilir.
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Resim1.

Ege Haritasi. [solario, Bordone Benedetto, 1547, Aikaterini Laskaridis Vakfi
Kltliphanesi

Osmanli Harita Minyatiirlerinde istanbul Tasvirleri
Pirl Reis’'in 1521 tarihli denizcilik kitabi Kitdb-1 Bahriye’sinde istan-

bul'a yer verilmemistir. Daha sonraki niishalarinda istanbul harita-
lari eklenmistir, yaklasik 40 kopyasindan 20’sinde istanbul tasviri

mevcuttur (Bagcl, Cagman, Renda, & Tanindi, 20086, s. 71). Osmanl
merkezi otoritesine yonelik imgeleri olarak kurgulanan bu harita-
lardaki tasvirin genel atmosferini Osmanh minyatlr sanatgisinin
coklu bakis agisi belirler (Okguoglu, 2020, s. 81, 84). 17.-18. ylzyIl
tarihli Baltimore Walter Art Gallery (BWAG) nishasinda yer alan
istanbul tasviri2, daha erken dénemlerde yapilmis olan Topkapi
Sarayl Mizesi Kitlphanesi H. 642 (1525-26 tarihli) nishasi, Bri-
tish Library Or. 4131 (1570-80 tarihli) nishasi, Khalili Kolleksiyonu
(17. yuzyil) ve Baltimore Walter Art Gallery nishasi (17.-18. ylzyil)
ile karsilastirirsak bir iki asir sonraki Osmanli bagkentinin ne kadar
zenginlestigini ve kentsel oldugunu anliyoruz (Resim 3- 5). Ayni
zamanda bu dizi denizcilik haritalari Osmanlrnin farkli donemler-
de topografik ressamhdinin ilerlenmesini de agik bir sekilde gos-
termistir.

SEPTEMTRIIO

Resim2.
Konstantinopolis haritasi, 1420, Biblioteca Medicea Laurenziana, Plut.
29.25.

1 Prof. Gulrd Necipoglunun “Visual Cosmopolitansim and Creative Translations: Artistic Conversations with Renaissance Italy in Mehmed II’'s Constantinople” baslikli
makalesinde bahsettigi Cristoforo Buondelmonti (d. 1380/85-1430/31Ktarafindan hazirlanan 1480’ler tarihli istanbul haritasi bir kopya eseri olabilir (Bu haritanin su anda
korunan Dusseldorf Universitesi Kiitiphanesi envanter sayfasinda harita 1422 tarihli olarak belirtilir, bkz. https://katalog.ulb.hhu.de/Record/990016298320206443).
Bu haritanin orijinal versiyonu 1420 yillarinda Cristoforo Buondelmonti Konstatinopolis'te gezerken cizdigi harita (Christophori Ensenii descriptio cycladum et aliarum
insularum, bkz. Resim 2) ise buglin Lorenzo Kitliphanesinde korunmaktadir. (https://www.roger-pearse.com/weblog/wp-content/uploads/2015/02/ensenius_constanti-

nople 1420.jpg) Diger 1465-75 tarihli bir niisha bugiin Paris Devlet Kiitliphanesi’ndedir (BnF Ge FF 9351, fol. 37r).

2 Kitab-1 Bahriye’nin Baltimore Walter Art Gallery’de muhafaza edilen No. 658 niishasinin tarihiile ilgili bilgilerin farkli oldugu bilinmektedir, Osmanli Resim Sanati kitabin-
da Resim 39'da 1590 civ. olarak bilgi verilmistir ancak Baltimore Walter Art Gallery’in resmi sayfasinda 17.--18. ylizyilda oldugu belirtilmistir. Yazara gére, istanbul kentsel
goriniimi ve binalarinin kalabalik durumu bakimindan eserin tarihi 17.--18. yiizyilda oldugunu séylemek daha uygundur.

Bkz. https://www.thedigitalwalters.org/Data/WaltersManuscripts/html/We658/description.html

Journal of Art and Iconography, 6, 13-21 | doi: 10.5281/zenodo10894640
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Resim 3.
Istanbul. Kitab-1 Bahriye, Pirf Reis, 1570-80, LBL, Or. 4131

e S TP ——————

e H

Resim4.
Konstantiniyye. Kitab-i Bahriye, Piri Reis, 17.-18. yy. kopyasi, BWAG, W. 658,
. 370

Resim 5.
[stanbul. Kitab-i Bahriyye, Pirf Reis, 17. yy. kopyasi, Londra Khalili Koleksi-
yonu

Bagcrya (20086) gore, “Piri Reis haritasinin Khalili Collection'da
bulunan 17. yiizyil kopyasindaki istanbul haritasinda Galata kismi-
nin eksik olmasina ragmen orijinal niishasindan daha fazla bilgiler
ve dzellikle surlar igindeki umumi yapilar ve Uskidar Sarayi gibi
onemli kent dokularina sahiptir. Pirf Reis’in plan-gizimleri basit
olmasina ragmen Osmanli harita ressamliginda bir baslangi¢ ve
topografik resim denilen bir resim tlrl olusturmustur”(s. 72). Me-
tin And’a (2019) gore, buradaki kent resimlerinin bazilari Avrupa
atlaslarindakilere oykinerek yapilmig, 6zgin bir Uslup olmadigi
anlasiimistir. Kitdb-1 Bahriyye'deki haritalar Matrakgi Nasuh’un
minyaturleriyle karsilastirirsak, sematik ve yontem bakimindan
ortak noktalari oldugu gorulir (s. 62). Okguoglu’na (2020) gore,
“Pirl Reis haritasinda, bakis agisinin yer seviyesinden olmasi pano-
ramik gorinim agisindan Avrupa gravdirleriyle bir akrabalik kurar.
Diger yandan, tasvirin genel atmosferini Osmanl minyatir sanat-
¢isinin goklu bakis agisi belirler” (s. 84).

Resim 6.
Karadeniz haritasi. Atlas, 1580 civ., BWAG, W. 660, y. 8b-9a.

Ali Macar Reis'in Atlas’deki istanbul kent tasviri, dzellikle resim-
deki renk kullanimi hem bati haritalardan hem de klasik donemi
minyatdrlerinden etkilenmis olmali. Ali Macar Reis 16. ylzyilin
ikinci yarisinda yasayan onemli bir diger denizci nakkasidir. Bu-
glin Baltimore Walters Art Gallery’in koleksiyonu olarak muha-
faza edilen bir Atlas niishasinda, istanbul kent tasviri dahil olan
bir Karadeniz haritasi bulunmaktadir. Coklu bakis agisiyla be-
timlenen istanbul panoramasinin Halic ve Bodaz'in ayirdigi lc
ayri boliminde 6nemli yapilari tanimak mimkiindir.3a 1570-80
yillarinda yapilmis bu eserde, istanbul yarimadasindaki tim ca-
milerin yani sira, Galata tarafinda 16. ylzyilda genigletilen Ka-
simpasa Tersanesi de vurgulanmistir (Resim 7). Ali Macar Reis’in
haritalari artik Piri Reis’'in sade ¢izim tarzinda degil, kompozis-
yonda bulunan riizgar gulleri, daglar ve kent yapilari da Osmanli
nakkasinin yaklagimini yansitir (Bagcr vd., 2006, s. 72). Bununla
beraber, 15.—16. ylizyillda Avrupa’da yayginlasan susll portolan
haritalari ile kargilastirildiginda haritalarinin anahtar noktalari,
pusuladan yayilan ve genelde 16 ¢izgiden olusan yon ¢izgileri, ay-

3 S6z konusu ¢oklu bakis (gok merkezlilik veya eksenli perspektif), bir sanat anlayisi olarak soyle tanimlanabilir: zaman ve mekan vurgusu temelinde, icinde 6znel nesneleri
barindiran iki boyutlu bir gériinti veya goreceli karakteri yansitan bir mekan anlayisi, ¢oklu bakis olan kompozisyon iginde “boyutlarin farkliligi birbirlerine ve 6n cephe-
ye olan fiziksel mesafelerini degil, gdrece dnemlerini isaret ediyordu”; “Bunun sonucu olarak eserler Uizerindeki perspektif anlayisi zamani dongisel, 6zglr, bagimsiz ve
sonsuzluk itibariyle ele alir. Ayni sekilde, mekani ise gok merkezli, gok bakis agili, tersten goriinen mekanlar, nesneler ve figirler temelinde isler” (Hugh Honour ve John
Fleming, Dinya Sanat Tarihi, ALFA yayinlari, 2015, s. 9; Ali Kog ve Fahrettin Gegen, “Sanatta Coklu Bakis ve Tersten Perspektif Yontemi ile Cogulculuk Temasi Uzerine bir

Degerlendirme”, Sanat ve insan Dergisi, 2021-5, s.116.).
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rintili kiyi gizgileri ve bunlarin Uzerinde yazilan yerlesim isimleri,
kiyilara gore farkli yonde ve hatta ters yonlerde gizilen yerlesim
ayrintilari ayni Akdeniz'de hareket eden iki medeniyetin denizci
haritalarinin birbirinden etkilendigini gérmekteyiz (Resim 6-8).

=3 |
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Resim 7.
Istanbul (ayrinti). Atlas, BWAG, W. 660, y. 8b.

e —

Resim 8.
Akdeniz Portolan haritasi (ayrinti), Albino de Canepa, 1489

Kartografik denizcilik haritalarinin disindan bir gesit istanbul’'un
sehri ve gevresini kapsayan su yollarini betimleyen haritalar bu-
lunur. Bunlarin arasinda topografik teknikle yapilmis minyattr ve
daha sade bir sekilde ¢izilmis yol haritalari glinimizde Topkapi
Saray! arsivlerinde (TSMA) korunmaktadir. Osmanli déneminde
istanbul'da kirk civarinda énemli su kemerleri oldugu bilinmek-
tedir (Karakaya, 2009, s. 444). Belgrad Ormanlarindan istanbul’a
su getiren ve sehrin en 6nemli su sebekesi olan Kirkgesme Sulari,
istanbul’'un zamanla artan su ihtiyacini karsilamak amaciyla Kanu-
ni devrinde Mimar Sinan tarafindan yeniden yaptiriimistir (Cegen,
2022, s. 476). Kanuni’'nin son yillarini anlatan 1579 tarihli Zaferna-
me’'de Kirkgesme Su Yollari tasvir edilen ¢ift sayfalik bir topografik
minyatiir resim istanbul’un Hali¢c kismindan Belgrad Ormanlarina
kadar dnemli su kemerlerini betimlenmistir (Resim 9). Sol sayfanin
sol Ustii kosesinde yer alan surlar ve igindeki kalabalik binalar is-
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tanbul'un kent bélgesidir. Kiyi kenarinda Halig’e dogru bakan Eylp
Sultan Camii, etrafinda ve karsisinda duran ¢oklu bakis ile gizilen
yerlesimler beraber canl bir sekilde hareket etmis gibi resmedil-
mistir. Kagithane ve Alibey Dereleri birleserek Halig’e dokildugu
gorulir (Taygur, 2020, s. 69).

Resim 9.
Kirkgesme Su Yollarinin Haritasi. Zaferndme, 1579, Dublin Chester Betty
Library, T. 413, y. 22b-23a

.Resim10.
Topkapi Sarayi Su Yollari Haritasi. 1748, TSMA, Envanter No. 1815

e LT TR,

Resim 11.
Topkapi Sarayi Su Yollari Haritasi (ayrinti). 1748, TSMA, Envanter No. 1815



17

Bunun disinda zemini bos kalan diger erken tarihli suyollari hari-
talari da vardir. 1584 yilinda Mimar Davud tarafindan gizilen Hal-
kali-Eski Sarayi suyollari haritasinin iki kopyasi bugtin Fatih Millet
Kitlphanesi’nde (no. 930) ve Topkapi Sarayl Mizesi Arsivinde (E.
no. 12481) korunmaktadir (Necipoglu, 2014, s. 315). Fatih’in yap-
tirdig1 Eski Saray’a giden Halkali su yollarini gosteren Beylik Su
Yolu Haritasi Eski Saray’in bir kosesinde duvarla kapanan makse-
me (dagrtim odasi) kadar su yollarini kaydetmistir fakat maalesef
oradan Topkapi Sarayina devam giden su yollarini gosteren kismi
kayip oldugu ve bu kayip kismi ise daha sonraki donemlerde ha-
zirlanan 1607 ve 1748 tarihli iki haritada kaydedilmistir (Necipoglu,
2014, s. 315). Atasoy’a (2005) gore, “Topkapi Sarayr’'nin birinci ve
ikinci avlusuyla gevresini gosteren 1748 tarihli yari resim, yari plan
olarak ¢izilmis olan su yollari haritasi sarayi en can alici yonleriy-
le sergilenmistir’ (s. 107). Onceki harita oldugu gibi ayni kaliptan
¢ikan fakat daha detayli ve minyatlr resme yakin olan 1748 tarih-
li bu Halkali—Topkapi Sarayi Su Yollari Haritasi eserinde, Halkali/
Mahmutbey bodlgesinden gelen bu sularin, Edirne Kapi ve Valens
su kemerinden (Bozdogan Kemeri) gecerek Topkap! Sarayi kadar
takip ettigi 14,100 metrelik su yolunun gtizergahi ayrintili bigim-
de izlenebilir (Tabakoglu, 2019). (Resim 10) Haritada Topkap! Sa-
ray avlulari igine giden su akimlar Ayasofya’ya yakin bir terdzddan
(su kulesi) diger su kulelere dagrtildigi gortlmektedir (Necipoglu,
2014, s. 315). Topkapi Saray! birinci aviusunda bir gegsmeden bagka
bir bahge unsur yok iken, ikinci avlunun bahcge 6zelligi ise 10 tane
agac, parmakliklarla gevrili ve yedi kiiglk agag dikili, daire bigimli
bir tarh tasvir edilmistir (Atasoy, 2005, s. 107).

Topografik Minyatiirlerde Biitiin istanbul Tasvirleri

Atlas ve haritanin disinda, harita-resim tirinidn Osmanli min-
yatlr sanatinda “topografik resim” tiriini baglatmasina dnemli
bir rold oldugu distnllir (Okguogdlu, 2020, s. 84). Osmanl saray
nakkashanesinde hazirlanan Sehnamecilik eserlerinden tam anla-
miyla biitlin istanbul tasvirlerinden ancak iki tanesinin giiniimiize
gelebildigini tespit ediyoruz. Bunlardan birisi pembe ton ile mes-
hur olan Hinerndme |. cildinin ¢ift sayfasinda yer alan bir bitin
istanbul tasviri; digeri ise Sehinsehndme |. cildinde yer alan ve
kuyruklu yildiz olayr anlatan bir biitiin istanbul tasviridir. Ustelik
Beyan-i Mendzil-i Sefer-i Irdkeyn-i Sultan Stileyman Han (istanbul
Universitesi Kiitliphanesi, TY. 5964) adini tasiyan iran seferi konu-
lu eserindeki essiz deder olan istanbul tasvirinin Osmanli ressami
Matrakci Nasuh’un tek istanbul tasvir ve Osmanli resim tarihinde
gercek anlamda klasik minyatir resminin baslangi¢ noktasi oldu-
gunu soyleyebiliriz.

Kanuni déneminin en dnemli sanatgisi kugkusuz Matrakgi Nasuh
olarak bilinen Nasuh b. Karag6z b. Abdullah el Bosnavi'dir. Tipki
Leonardo Da Vinci gibi, Matematik, ¢izim, cografya, silah, tarih ve
bilimler ile ilgili bilgi birikimlerine sahip olan segkin bir Rénesans
insani oldugu kabul edilen Nasuh Efendi, canli figir bulunmayan
kent resimleriyle Osmanli minyatlr sanatinda yeni bir tir yarat-

mistir. Kanuni Sultan Stileyman’in 1533-36 yillari arasinda ¢iktigi
iran seferini konu alan bu resimli tarih kitabinda cift sayfa tzeri-
ne resmedilen istanbul tasviri, 16. yiizyildaki Osmanli payitahtinin
bitln gorkemini yansitir (Resim 11). RGnesans insani oldugu ka-
bul edilen Nasuh Efendi, canli figlir bulunmayan kent resimleriyle
Osmanli minyattr sanatinda yeni bir tir yaratmistir. Bu figlrsiiz
topografik resimlerin 16. ylizyilda islam diinyasinin icinde yine sa-
dece Osmanlilarda dnemli bir yeri vardir ve Osmanl doneminde ilk
olarak Kanuni'nin Iran seferinin yollari ve menzillerini belgeleyen
el yazmalarinda rastliyoruz (Tansug, 1996, s. 34). Bu minyatirden
Matrakegi Nasuh’un son derece miikemmel bir renk Ustadi ve Gize-
rinde onemle durulmasi gereken bir Osmanli nakkas oldugu orta-
ya gikmaktadir (Yurdaydin, 1963, s. XI).

Resim12.
[stanbul. Matrakgi Nasuh, Beyan-1 Men4zil-i Sefer-i Irdkeyn-i Sultan Siiley-
maén Han, 1537, IUK, TY. 5964, y. 8b-9a.

Matrakernin diger kentleri oldugu gibi bakarak cizilmis istanbul
tasviri ne bir kent plani ne de tam bir kusbakisi topografi gizimdir
(Bagci vd., 2008, s. 75). Resimdeki tarihi yarimada, Uskiidar ve Kiz
Kulesi’ne bati yontinden bakilir, Halig, Galata semtine ise gliney
yoninden bakilir. Boylece figlirstiz ve ¢oklu bakis ile betimlenen
harita-resimleri Matrakg! tarafindan Osmanli minyatlr sanatinda
yeni ve kendine has bir Uslup kurulmustur. Okguoglu'na (2020)
gbre, Matrakgrnin Istanbul tasvirinin en ilgi cekici kismi, iki kiyinin
zit yonden bakan kesisme hattinin kompozisyonun kurgusunu be-
lirlemesidir: yani “Plan (Topkap! Sarayi), kusbakisi (Fatih Killiyesi,
Lykos Vadisi) ve profil gibi farkli bakis agilarinin birlikte kullanilma-
si sehrin dokusunu daha da karisik algilatarak, 16. ylzyilin ikinci
yarisinda hizla artan nifus ve imar yogunlugunun altini gizmekte
araci olurlar” (ss. 84-86). Tansug’a (1996) gore, “Matrakgl Nasuh’un
bir nakig-resim tadi iginde, pratik belgeleme amagclari da tasiya-
rak, kentleri, kasabalari, kaleleri, ordugahlari, insan figlrtine yer
vermeksizin semaci, hatta haritaci bir duyarlikla resimlemesi, si-
vil yapilarda yer alan manzara diizenlerinden esinlenmis olabilir...
Matrakgl Nasuh’un bir manzara resmi Uslubu icat ettigine ihtimal
verilmeyecegi ve Uslup 6zelliklerinin kitap resimleme gelenekleri-

zenodo.10894640
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nin disina ¢tkmis oldugu hesaba katilirsa, esin kaynaginin duvarla-
ra yapilan sematik manzara resimleri olmasi gerekir” (s. 37).

Il. Bayezid zamaninda Enderun’da egitim géren Osmanli Ronesans
insan, ressam ve matematik dehasi Matrakgi Nasuh, matematik
ve geometri Uizerine uzun bir sure galigtiktan sonra Cemali’l-Kiit-
tab ve Kemalii’l-Hisab (iUK, TY. 2719) adili kitap yazdi ve Sultan |.
Selim’e ithaf etmistir (Yurdaydin, 1965, ss. 329-354). 1517 tarihli
bu kitap iki bolimden olugsmus, rakamlar, dort islem, kesirler ve
Olgekler Uzerinde durulurken, bu matematik risalesini yeniden
ele alip sonuna bazi ilaveler yaparak meydana getirdigi Umde-
ti’l-hisab adli diger bir matematik eseri de vardir (Yurdaydin, 2003,
s. 144). Umdet(’l-hisab adli kitabi Gzerinde yapilan yakin tarihli bir
calismada, Matrakgr’'nin bazi gergek carpma metotlari icat ettigi
kesfedilmis ve bu kitapta gosterilen dnemli sonuglardan biri, John
Napier'in Avrupa’ya yeniden tanitmasindan yaklagik 50 yil 6nce
kafes carpim yonteminin Enderin'da yaygin olarak kullaniimis ol-
dugu bilinmektedir (Corlu vd., 2010, s. 26). Sanat, tarih, denizcilik
ve matematik bilimi iyi bilen Matrakgi'nin istanbul tasvirinde tagi-
yan tarih bilgileri ve belgesel degeri bircok tarihgi ve sanat tarihgi
tarafindan incelenmistir. Bir eseri anlayabilmek igin eserin kendi
ozellikleri yetmeyebilir, ilgili kaynaklar bulunursa, ressamin sahsi-
yeti, dUslinceleri ve donemin temel arka plani da distntlmelidir.

Matrakgi Nasuh, tim hatalarinin kendi hatasi olduguna ve kitabin-
daki tim faydali kisimlarin Allah’nin sonsuz bilgisinin bir yansima-
si olduguna inanan mitevazi bir adamdi (Corlu vd., 2010, s. 26).
Matrakgi’'na gore, Matematik o kadar asil ve gizel bir bilimdir ki
Hakk hakkinda daha fazla bilgi edinmenin bir yoludur (Yurdaydin,
1963, s. 52). Matrakgl Nasuh, dlinyayi bir misafirhane olarak gortr
ve her gelenin bir glin gidecegini ifade eder, yani bu diinyanin fani-
ligi hakkindaki esas fikir, Fetihndme-i Karabugdan eserinde nazim
seklinde belirtmistir:

“Bir misafirhaneddir 4lem, bu halk ehl-i sefer

Cok ikamet kasdin itme bunda, ey dil, kil hazer’a

“Hakikat, bu cihan bir reh-gtizerddir

Giden gitti, kalan da gidiserddr” (Yurdaydin, 1963, s. 52)s.

Matrakegi Nasuh’un calismalarinda matematiksel diizeni ve evren-
sel ritim oldukea ilgi gekicidir. Bu istanbul tasvirinde sanatginin
ritim ve renk bigimlerini bir araya getirmesini gormekteyiz. Ritimli
yapilarin haritasi anlaminda bir araya getirdigini gériyoruz. Onun
Oyle bir bakis agisiyla bakildigi ki, sayfaya sigdirirken o dengi sayfa-
yI saglamistir. Kompozisyonda dolu alan kendi icinde pargalanma
da dengeli oldugu gorilmektedir.

Sehnamecilik, Osmanli  padisahlarinin  kendilerinden 6nceki
donemlerin veya kendi donemlerinin dnemli olaylarini anlatan ve
Firdevsi’nin Sahndme’sinin vezni kullanilarak eski efsanevi Fars

kahramanlariyla 6zdeslestirme yontemiyle hazirlanan minyaturli
el yazma eserlerinden olusan bir Osmanli kitap gelenegidir (Fet-
vacl, 2013, ss. 24-27; Taygur, 2020, ss. 8-9). 16. ylizyildan itibaren
kent tasvirleri de resimli tarih ve sarayin sehnamecilik kitaplarinda
belirli bir hikdye kurgusunun pargasi olarak resmedilmistir. 1579-
97 arasinda sehnamecilik gorevini stirdtren Seyyid Lokman’in yaz-
digi ve Nakkas Osman’in resmettigi sehname tird eserlerde hari-
ta-resim yaklasimindan etkilenen nadide biitiin istanbul tasvirleri
glnimiuzde pek az sayida bulunur. Ancak Sultan lll. Murad’in ya-
samlarini anlatan Sehinsdhndme-i Murdd-i Sélis (Sehinsehndme
I, IUK FY. 1404), Osmanl padisahlarinin Ustiin 6zellikleri ve hiiner-
lerini anlatan Hiinerndme ilk niishasinda iki tane biitiin istanbul

tasviri rastlanir.

Resim 13.
Kuyruklu yildiz istanbul'dan ge¢mesi. Sehingdhndme |1, 1581, iUK, FY.
1404, y. 58a.

1581'de Farsga ve manz(im olarak kaleme alinmis ve 58 minya-
tlrle tamamlanmis olan Sehinsehndme I, 1574-81 yillari arasinda
gegen cllus, kabul ve av sahneleri gibi dnemli olaylarini anlatir.
Ayrica kitapta 1577'de istanbul’'da bir kuyruklu yildiz gérildigii an
da betimlenmistir (Resim 12). Olayi anlatan minyatir, mavi ve ka-

4Bkz. Fetihndme-i Karabugdan, Revan 1284/2, vr. 122a.

5 Bkz. Stileymannédme, TSM, Revan 1286, vr. 3a; Mecma“el-Tevérih, 1, VNB, Cod. Mixt. 1187, vr. 4a-4b.
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lin yaldizli cetveller iginde, 4 sltin halinde, 5 satirl ta'lik hat ile
Aldaddin Mans(r el-Sirazi tarafindan istinsah edilen metnin altin-
da yer alir (Aksu, 1981, s. 7). istanbul semalarinda kuyruklu yildizin
gériinmesi, istanbul, Galata, Uskiidar ve Halig'in bir bélimiinin
haritasi konu olan bu resimdeki istanbul sehir tasviri yine kiyilarina
gore farkli agidan ve kugbakisi ile bitin bir kent panorama olarak
cizilmistir. Pirf Reis'in Kitab-1 Bahriye’sindeki istanbul haritasi tar-
zinda gizilmis bu tasvirinde Uskiidar ve Galata semtlerinin gerceve
disina gikmasi, gok tstlindeki metinleri ve renk degeri dnceki ha-

ritacilik resimlerinden ziyade daha ¢ok klasik minyatird yaklasimi-
nin 6zelliklerini tagimaktadir.

Resim 14.

[stanbul. Hinerndme I, 1584, TSMK, H. 1523, y. 158b-159a.

1584 yilinda yani Kanuni'nin hayatini anlatan ikinci ciltten dort yil
sonra hazirlanan birinci cildinde (Topkapi Sarayr Mizesi Kiitlipha-
nesi, Hazine 1523) Osman Gazi'den I. Selim’e kadar Osmanli pa-
disahlarin hinerlerini gorsellesmistir. 48.5 x 30.5 cm 0lglslinde,
234 yapraktan olusan eserde, Nakkag Osman’in basinda bulun-
dudu secilmis musavvirler tarafindan gizilmis 45 minyatirden
biri, istanbul haritasidir. Bu minyatiir, yazmanin istanbul’'un fethi
hakkinda boliminde yer alir ve olagandisi cografyasini yansitmayi
amaglayip cift sayfalik bir biitlin kent tasviridir (Bagci vd., 20086,
ss. 141-142). (Resim 13) Eserin hangi nakkasa ait oldugu tartisma-
liydi. Bazi aragtirmalara gore agik yesil, pembe ve glimus yaldizin
hakim oldugu bu resim Nakkas Osman’in elinden ¢ikmali (Bagci
vd., 2006, s.142). Diger bir arastirmaya gore tasvir blylk ihtimalle
nakkas ve mizehhip Veli Can’in elinden ¢ikmistir (Anafarta, 1969,
s. Xl). Eser Sehinsdhndme’nin birinci niishasindaki istanbul tasvi-
riyle ayni gelenegdi ve zevki yansitir. Bu minyatirde kentin Anado-
lu kiyisina dair bilgilerin verilmemesine ragman tarihi yarim ada
basta olmak lizere, istanbul’'un Rumeli kisminin ayrintilari, denizde
gesitli gemiler 6zenle betimlenmistir. Yine figlirsiz olarak yapilan
harita-manzara resmindeki bakislar dnceki “kuyruklu yildiz olayr”

konu alan tasvirden ters olup kuzey yone gosterilmistir. Kafes-
cioglu'ya gore, Sehinsdhndme I'deki istanbul tasvir dahil olmak
Uzere, Zaferndme’deki Kirkgesme su yollari haritasi ve Hiinerndme
I'deki istanbul haritasi ile bu l¢ resmin her birinin dénemin daha
biylk bir kartografik kent galismasinin bir pargasi oldugunu d-
stindirmektedir (Kafescioglu, 2014, s. 21).

Genel olarak 16. ylizyilda yapilan harita veya topografik resim ola-
rak tanimlanan biitiin istanbul tasvirlerinin sayisi oldukga azdir.
Bu tarz figlrsiz btln sehir tasvirleri Osmanl Klasik doneminden
sonra pek rastlanmamistir. Blylk olasilikla sebebinin deniz
haritalari ve menzilndme topografik manzara minyattrlerinin
daha sonraki seferlerigin ihtiyag duymamasi veya padisahlarin ko-
leksiyon zevki, sanat ilgileri diger tirlG minyattrli yazma eserleri,
albimlere gegmesi oldugu disundldr. Bu gag bittikten sonra ge-
leneksel Osmanli haritacilik minyatir resimleri ancak bugiin ¢ag-
das Turk minyatlr sanatgilarinin yeni yorumlari vesilesiyle devam
etmektedir.

Sonug¢

Osmanli minyatiirlerinde topografik istanbul tasvirlerinden bah-
settigimizde ilk olarak harita-resimler karsimiza gikmaktadir. 15.
yiizyilda yapilan italyan portolan haritalari ile karsilastirirsak kom-
pozisyondaki her ayrintilarinin benzer oldugu gorilmektedir: pu-
sulalarin bigimleri, yon ¢gizgilerinin renkleri ve sayilari, kiyr kenar-
larini kademeli renklendirmesi, her énemli yerlesime isimlerini
yazilmasi, haritalarda natliralist daglar, nehir ve kalelerin resmedil-
mesi ve Olgeklerde birbirinden etkilendigi anlagiimaktadir (Tablo 1).

Osmanli minyatiirlerinde istanbul tasvirleri biitiin istanbul tasvi-
ri ve tikel (kismi) Istanbul tasviri olarak ayrilabilir. Biitiin istanbul
tasvirleri sayisi sinirlidir fakat diger tikel istanbul tasvirleri sahne
olarak yer aldigi lokal bolgeleri kompozisyon arka fonlarinda veya
manzara tarzinda betimlenmistir. 16. ylizyilda Osmanlilarda man-
zara ressamligi cok fazla olmamisg, daha ¢ok belli amaclarla yonelik
oldugun icin hiikiimdarlar veya saray tarafindan minyatdr yaptiril-
mistir. Bu anlamda fazla Istanbul tasviri gérmemekteyiz. Matrakgl
Nasuh'un Beyan-1 Mendzil-i Sefer-i Irdkeyn-i Sultan Sileyman Han
eserinde bulunan istanbul tasvirinden disinda cok az sayida re-
sim tarzi istanbul tasviri karsimiza cikmaktadir ve daha ¢ok harita
amagli, belli birigslemsel amagh minyatdrler yaptiriimig, glintimize
gelebilen bu minyatirlerin de estetik ve plastik agidan son derece
degerli oldugu bilinmektedir. Sonucta elimizde ¢ok sayida kaynak
olmadigini veya cok sinirli oldugunu tespit edilen istanbul tas-
virleri, glinimUz agisinda her birinin bir modern resim ve plastik
gorsel olarak karsimiza gikmaktadir. Avrupa portolan haritalarin-
dan etkilenen Osmanli denizcilik, suyollari harita-resimleri ve to-
pografik minyatirleri Topografik minyatirler olarak gagdas resim
anlamda ya da modern resim anlamda sanatgilara ilham vermisti.
GUnUmUz sanatgilardan birgcok sanatgilar da bunlardan ilham ala-
rak resim yaptiklari bilinmektedir.
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Van’da Fotograf Maratonu: Yerel
Yonetimlerin Yaklasimi Baglaminda
Uygulanmasi ve Siurdirulebilirligi

Photo Marathon in Van: Implementation
and Sustainability in The Context of Local
Governments' Approach

0oz

Sehrin dinamikleri, kiltir ve turizm kapsaminda gesitli tanitim faaliyetleri ytritmektedir. Yerel yone-
timler fiziki, sosyal ve kiltirel belediyecilik alanlarinda hizmet vermektedir. Belediyeler, kiltirel be-
lediyecilik gergcevesinde yarigma ve festivallerle sehirleri tanitici faaliyetlerle 6n plana gikarmaktadir.
Van ili barindirdigi dogal glizellikler, tarihi mekanlar ve kozmopolit demografik yapisiyla bélgenin ve
havzanin en 6nemli sehridir. Sehirde dort mevsim ve farkli cografik 6zellikler barindirmasi nedeniyle
tanitim ode yelpazesi zengindir. Bu zenginlikler; gollerden daglara, sarp gecitlerden derin vadilere,
adalardan yaylara ve peribacalarindan travertenlere uzanmaktadir.

Van Buylksehir Belediyesi, sehrin temasi ile olusturulan kategorilerle yapilan ilk uluslararasi ve fe-
derasyon onayli 1. Van Fotograf Maratonu’nu 18-22 Mayis 2022 tarihleri arasinda gergeklestirmistir.
Bu galismada, ilki yapilan maratonun tanitim faaliyetleri, kayit sistemi, katiimci profili, katiimci rota
tercihleri, kurumun sundugu rota gesitliligi, erisebilirlik, rehberlik hizmeti, maraton degerlendirme ve
sonug raporunu icermektedir.

Boylece Van ve Van Goli havzasinda yapilmasi planlanan veya planlanacak fotograf yarisma ve ma-
ratonlari i¢in elde edilen deneyimlerle icerik ve kosullarin zenginlestirilmesi, fotograf maratonunun
slirdurdlebilirligi Gzerine rehber niteliginde bu ¢alisma olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Van, fotograf, maraton, siirdurdlebilirlik

ABSTRACT

Cities carry out various promotional activities within the scope of culture and tourism. Local gov-
ernments provide services in physical, social and cultural municipalities. Municipalities bring cities
to the forefront with promotional activities through competitions and festivals within the frame-
work of cultural municipalism.

Van province is the most important city of the region and basin with its natural beauties, histor-
ical sites and cosmopolitan demographic structure. The city has a rich range of promotional ele-
ments due to its four seasons and different geographical features. These riches range from lakes
to mountains, from steep gorges to deep valleys, from islands to springs and from fairy chimneys
to travertines.

Van Metropolitan Municipality organized the first international and federation-approved 1st Van
Photo Marathon between May 18-22, 2022. This study covers the promotional activities of the first
marathon, registration system, participant profile, participant route preferences, route diversity
offered by the organization, accessibility, guidance service, marathon evaluation and final report.
Thus, this study has been created as a guide for the enrichment of the content and conditions
with the experiences gained for the photography competitions and marathons planned or to be
planned in Van and Lake Van basin, and the sustainability of the photography marathon.
Keywords: VVan, photography, marathon, sustainability

Giris
Sehirlerde yerel yonetimler, kiiltir ve turizm alanlarinda gergeklestirdikleri caligmalarla bolgesel, ulusal
ve uluslararasi faaliyetler planlayip, gerceklestirerek tanitim alaninda rekabet ortami olustururlar. Bi-
ylksehir belediyelerinin bulundugu illerde ise sadece kendi sinirlari degil bélgesel 6lgekte planlamalar
yapilmaktadir. Belediyelerin fiziki, sosyal ve kiltirel belediyecilik alanlarinda disa dontik faaliyet alani
kilturel belediyeciliktir. Blylksehir belediyeleri kiiltlrel belediyecilik alaninda birgok sanatsal ve sportif
faaliyeti, kiltlr takvimi seklinde planlayip, donemsel veya yillik olarak yayinlamaktadir. Boylece faydala-
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nicilar bu veri araciliiyla birden ¢ok sehri kiltlr rotalari olustura-
rak kesfedebilmektedir.

Van sehri barindirdi§i dogal gtizellikler, tarihi mekanlar ve kozmo-
polit demografik yapisiyla bolgenin ve havzanin en 6nemli sehridir.
Sehirde dort mevsim ve farkli cografik 6zellikler barindirmasi ne-
deniyle tanitim 63e yelpazesi zengindir. Bu zenginlikler; géllerden
daglara, sarp gegitlerden derin vadilere, adalardan yaylara ve peri-
bacalarindan travertenlere uzanmaktadir.

Turizm sehirleri, kiltlr ve turizm agisindan birgok yontem ve ar-
gliman ile tanitim faaliyetlerini ylrtitmektedir. Fotograf maraton
ve yarigsmalari da bu kapsamda gergeklestiriimektedir.

Van Buytuksehir Belediyesit sehrin temalarini olusturulan katego-
rilerle yapilan ilk uluslararasi ve federasyon onayli, 1. Van Fotograf
Maratonu’'nu 18-22 Mayis 2022 tarihleri arasinda gergeklestir-
mistir. Bu ¢alismada birincisi yapilan maratonu katiimci verileri
ve rotalardaki gézlemler neticesinde tim yonleriyle dederlendi-
rilmis ve sureklilik baglaminda bir rehber olusturmak amaciyla ele
alinmistir.

Yontem: 1. Van Fotograf Maratonu

Van BuyUksehir Belediyesi 2021 yili son ¢eyredinde hazirligini ta-
mamladigl, 2022 yili Kilttr&Sanat Takvimi birgok ulusal ve ulus-
lararasi etkinligi icerecek sekilde alt yapisi ve bltge calismalari
hazirlanarak tamamlanmistir. Havzanin tek blylksehir belediyesi
statlistindeki Van BuyUksehir Belediyesi; 2022 yiliigerisinde, I. Van
Fotograf Maratonu, I. Van GastroFest, I. Van Denizi Yari Maratonu
ve Halk Kosusu, Artos Sky Trail, Van Denizi Ylzme Festivali, Van
Denizi Bisiklet Festivali, Van Denizi Turkiye Yamag Parasut Finali
gibi birgok ulusal-uluslararasi diizeyde ve blyUk kitlesel katilimh
etkinlige ev sahipligi yapmistir.

2022 Kultur&Sanat Takvimi’'nin ilaniyla birlikte, 22 Subat 2022 ta-
rihinde basin agiklamasi ile duyurusu yapilmistir. Fotograf mara-
tonuna ait https://www.vanfotomaraton.com/ site, 01 Mart 2022
tarihinde erigsime agilmig ve online bagvuru yontemiyle bagvurular
alinmaya basglanmistir.

15 Mart 2022 tarihinde sosyal medya hesaplari agilmistir. Bu he-
saplardan duyuru ve bilgilendirmeler yapilamaya basglanmistir.2
Ayrica maraton hazirliklari; reklam, basin-tanitim, rota olustur-
ma, program kitapg¢igl, ulasim koordinasyon (sehir ici—sehir disi),
konaklama koordinasyon, rehberlik hizmeti ve juri belirlenmesi
basliklarindan olusturulmustur.

l. Van Fotograf Maratonu icin Tlrkiye Fotograf Sanati Federasyo-
nu’na bu suregte resmi bagvuru yapilmistir. Yapilan bagvuru ne-
ticesinde “2022-034" kodu ile yarisma onayi alinarak, maraton
tescili yapilmistir. Boylece maratonu gergeklestiren kurum, fe-
derasyonun yonergelerini maratonda uygulamayi kabul etmistir.

Federasyon tarafindan maratona federasyon yetkilisi atanmig ve
kurum temsilcisi bagvuru onaylanmistir.

Maraton; renkli fotograf ve drone (st kategorileri ve Tarihi Oren
Yeri (VA), Van'da Yaban Hayat (VB), Dogal Guzellikler (VC) ve Van'da
Yasam (VD) alt kategorileri ile toplam 8 kategori agiimistir.

Van, Turkiye’'nin ylzolgimU bakimindan en buytik 6. ili ve bolgede
25.006 km? alani kaplayan Erzurum’dan sonra 20.921 km? (%2,68)
ile en biytk 2. ilidir (Akkopri, 2019: 19).a Toplam 13 ilgeye sahip
olan Van Sehri'nde gol kiyisiile daglik karasal bélge ayrimiyaninda,
genis yuzolgiminden dolayi birgok endemik tiir ve dogal olugsuma
sahip olmasindan dolayi rotalari belirlemek ve maraton 6ncesin-
den zamansal ayarlamalari kontrol etmek gerekti. 4 glin stirecek
fotograf maratonu igin kategoriler géz 6ntinde bulundurularak 16
rota belirlendi. Boylece katilimcilara her glin 4 farkli rota segenegi
ile farkli alanlarda fotograf ¢ekimi icin alt yapr hazirlanmig oldu.

Bazi rotalarda 6n plana ¢ikartiimasi hedeflenen temalar marato-
nu gorsel agidan zenginlestirdi. Bunlar; Bahgesaray'da yasayan
kdltdr taslyicisi Hallag Musa Baktimur (81)4 ve satrang tasl usta-
s Ali Yaba (72),5 Gevag Gorlindu Koyt'nde geleneksel oyunlar ve
Helise Yemegi yapimive sunumunun hazirliklari yapildi. Ayrica bir-
¢ok tarihi mekan rotalarda yer aldi. Unesco Dinya Kdiltlr Mirasi
Listesi’nde yer alan Akdamar Kutsal Hag Kilisesi’'ndens Catak ve
Bahgesaray'daki geleneksel kdy evlerine kadar genis bir repertuar
sunuldu. TRT Belgesel'in ekipleriyle yaklagik 3 ay 6ncesinden fo-
tograf maratonuna 6zel tanitim filmiz ¢ekildi ve sitede yayinlandi.
Yarigmacilara verilmek Uzere rotalara ait detayl bilgileri iceren 40
sayfalik kitapgik hazirlandi. Basili ve dijital ortamda yarigmacilarin
kullanimina sunuldu.

Bulgular: 1. Van Fotograf Maratonu

Fotograf Maratonu (Photo Maraton),e katiimcilarin belirli bir sire
icinde, genellikle 6, 9, 12, 24 saat veya daha uzun slirede, dnceden
belirlenmis ve baslangi¢ noktalarinda verilen temalar Uzerinden
bir dizi fotograf cekmeleri gereken bir fotograf etkinligidir. 1. Van
Fotograf Maratonu 19-22 Mayis 2022 tarihleri arasinda 4 gtin slre
ile, Van ili sinirinda “tarihi oren yeri, Van'da yaban hayat, dogal gu-
zellikler ve Van'da yagsam” temalari ile maraton kriterleri gerceve-
sinde sinirlandiriimistir.

18 Mayis 2022 tarihinde ipekyolu ilgesi Cumhuriyet Caddesi City
Park AVM yaninda bulunan Kent Park alaninda 09:00-20:00 sa-
atleri arasinda yarigmacilardan fotograf makinesi seri numarasi
ve ilk kare alinmak kosullariyla kesin kayitlar olusturulmus ve ka-
tilimer numarasi verilmistir. Bu asamada 4 giin igin rota tercihle-
ri alinan yarismacilarin verilerine gore belediyeye ait otobuslerin
rota yogunluguna gére 19 Mayis 2022'de rehber ve mihmandar-
lar esliginde maratonun ilk glini baglatiimistir. TUm rotalarda
yarismacilar, merak ettigi sorulari cevaplandiracak, tarihi mekan-

16360 sayili “On Dért ilde Biiyiiksehir Belediyesi Ve Yirmi Yedi ilge Kurulmasi ile Bazi Kanun Ve Kanun Hilkmiinde Kararnamelerde Degisiklik Yapilmasina Dair Kanun”
kapsaminda Buyiksehir Belediyesi olarak kurulmustur. https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuatmetin/1.5.6360.pdf, 02.11.2023.

2 Van Blyuksehir Belediyesi: https://van.bel.tr/HaberDetay/buyuksehir-belediyesi-1-van-fotograf-maratonunu-duzenliyor-22022022162727.html , TRT Haber: https://
www.trthaber.com/haber/guncel/1-van-fotograf-maratonu-basladi-681651.html, Hirriyet: https://[www.hurriyet.com.tr/gundem/van-4-gun-16-farkli-rotada-42071049

, TESF: https://tfsfonayliyarismalar.org/tr/yarismaldetay/van-fotograf-maratonu-tr.

° https://www.harita.gov.tr/urun/turkiye-mulk-idare-bolumleri-haritasi/189, 01.11.2023.
4 https://[www.aa.com.tr/tr/[yasam/hallaclikla-gecen-bir-omur-/1650552, 20.11.2019.

° https://[www.aa.com.tr/tr/yasam/bahcesarayin-satranc-tasi-ustasi-ali-yaba/1665728, 06.12.2019.
© https://www.unesco.org.tr/Pages/125/122/UNESCO-D%C3%BCnya-Miras%C4%B1-Listesi, 05.09.2023, 01:17.
"Van Denizi Fotograf Maratonu tanitim filmi: https://www.instagram.com/tv/CdnAl7SPgx4/?igshid=MTc4AMmM1YmI2Ng==, 31.08.2023, 23:44.

& Bir PhotoMaraton dlzenleme dislincesi, iki arkadag Antonio Bolivar ve Eduardo Soto tarafindan Madrid’de 1984 yilinda ortaya atildi. Buna “Maraton Fotografico” adi
verildi. Antonio Bolivar arkadagl Eduardo Soto ile birlikte bu adla bir PhotoMaraton yapisinda bir fotograf yarigmasi diizenledi ve bunu Madrid Kent Konseyi'ne sundu.
Kodak ve Albacolor adli bir fotograf laboratuari sponsor oldu. 1985'ten 1988’e kadar Madrid kent Konseyi ve Kodak'la birlikte dort defa tekrarlandi ve daha sonra Lizbon,
Santiago de Compostela gibi sehirlerin de iginde oldugu birkag tane daha yapildi. “PhotoMaraton” daha sonra diinyayi dolagmaya basladi. 1987'de New York’ta bir Photo-
Maraton yapildi.1988'de Stockholm’de ve 1989'da Kopenhag'da PhotoMaraton diizenlendi. Sonra sira Berlin’e geldi ve Cardiff, Nice, New Castle maratonlari da ardindan
geldi. Buglin PhotoMaraton, Miami Beach'ten Filistin’e, Afrika’dan, Myanmar’a kadar yayilmis durumda. Antonio ve Eduardo’nun 1984 yilinda hayata gegirdikleri bu proje,
bugilin 90'dan fazla tilkede diizenlenen diinya gapinda bir fotograf etkinligi haline geldi. (https://www.photomaraton.com/photomaraton-hakkinda/, 31.08.2023, 23:57).
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larla ilgili bilgi saglayacak rehberle maraton sirdirilmdsttr. 22
Mayis 2022 giinl 23:59'a kadar kayit masasinda fotograf teslim
islemi yapilmistir. Tim fotografcilarin belirlenen kosullara gore fo-
tografi alinip, dijital ortamda katilimci numarasi ile kayit edilmis-
tir.o

19-20 Mayis 2022 tarihleri arasinda gergeklestirilen maratonda
toplam 253 bagvuru alinmig ve 238 gecerli bagvuru ile tamamlan-
mistir. 15 kisi maraton dncesi ve maraton sirasinda belirtilen kural
ihlalleri nedeniyle elenmistir. Bu kapsamda; kayitta belirtilenden
farkli seri numarada fotograf makinasi ve drone kullanmalk, ilk fo-
tograf kaydinin olusturulmamasi, makinanin tarih glincellemesi-
nin yapilmamasi gibi kural ihlalleri tespit edilmistir.

Fotograf Maratonu’nda yarigsmacilarin rota tercihleri kiltir, turizm
ve spor alanlarinda veriler saglamistir. Her gtine 4 rotanin yer aldi-
g1 maratonda bazi rotalara ¢cok az bagvuru yapilmistir. Yarismaci-
lardan gelen bazi talepler dogrultusunda rotalarda bazi esneklik

Fotograf1-2.

Surp Thovmas Manastiri ve Akdamar Adasi- Kutsal Hag Kilisesi

ler veya eklemeler yapildi. Tim bunlarin disinda elbette Ucretsiz
servis rotalarini tercih etmeyen bireysel veya gruplar halinde farkli
mekanlarda fotograf gekimi yapan yarigsmacilarda mevcuttu.
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Grafik 1.
I. Van Fotograf Maratonu Rota Tercih Istatistigi

1. glinde (19 Mayis 2022); Ercek ve Sihke Golii rotasi, Altinsag-in-
koy rotasi, Edremit Kiz Kalesi & Menua Kanali rotasi ile Akdamar
Adasi & Kuzu Adasi rotalari bulunmaktaydi. 1. glinde 131 katilim-
cidan sadece 25 kisi (%19), Unesco’nun diinya mirasi gegici liste-
sinde yer alan Akdamar Kutsal Hag Kilisesi rotasini tercih etmistir.
Dogal giizellik kategorisindeki Ergek-Sihke Golii ve Tarihi Oren Yeri
kategorisindeki Edremit Kiz Kalesi & Menua Kanalr'ni gok az sayida
yarigsmacli tercih etmistir. Genel katilimci analizi yapildiginda sehir
disindan katiim yodunluguna ragmen yarismacilarin 94U (%72)
Altinsag Kayd, inkdy ve Surp Thomas Manastir’nin bulundugu ve
asfalt yoldan 35 km stabilize yol ile ulasilabilen gol kiyisindaki ro-
tayi tercih etmistir. Maratonun 1. gliniinde katilimcilardan 131 kisi-
ile %55’i belirlenen rotalari tercih etmistir.
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Grafik 2.
1. GUn Rota Tercih Analizi

2. glnde (20 Mayis 2022); Van - Bagkale hattinda yer alan
Cavustepe, Hosap Kalesi, Peri Bacalari, Travertenler rotasi, Erek
dagi ve eteklerindeki Yedi Kilise rotasl, Bahgesaray rotasi ve Artos
Sky Trail rotasi yer almaktaydi. Dagcilik ve ekstrem spor alaninda-
ki rotalari toplam 9 yarigmaci tercih etmistir. Yarismacilardan 71
kisi (%51) Bagkale rotasini ve 59 kisi (%42) ise Bahgesaray rotasini
tercih etmistir. Daha sonra arag hareketinden sonra diger rotalari
tercih edenler kitapgik yardimiyla spor rotalarindan tarihi 6ren yeri
ve dogal glizellikler kategorisinde yogun basvurunun oldugu rota-
lara gegmistir. Bagkale rotasinda travertenlere ulagimin zamansal
olarak miUmkin olmamasindan dolay! diger durak noktalarinda
yarismacilar bilgilendirerek fotograf ¢cekimi icin daha ¢ok zaman
saglanmistir. Maratonun 2. gintinde katilimcilardan 139 kisi ile
%57’si belirlenen rotalari tercih etmistir.
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Grafik 3.
2. GUn Rota Tercih Analizi

° https://tfsfonayliyarismalar.org/writable/uploads/yarisma-dosyalari/2022-034/2022-034-sartname.pdf, 05.09.2023, 01:25.
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Fotograf 3-4. -
Hosap Kalesi ve Baskale Peri Bacalari (Kofiraz)

3. glinde (21 Mayis 2022); Catak rotasi, Turna ve Kesis GolU rotasi,
Gorindu Koy ve Kizil Kilise rotast ile Eski Van Sehri, Kale ve Miize
rotalari bulunmaktaydi. Unesco’nun diinya mirasi gegici listesin-
de yer alan Eski Van Sehri, Kalesi ve ilkemizdeki en biytk Urartu
mizesini beklenilenin aksine sadece 4 kisi tercih etmistir. Dogal
glzellikler kategorisinde Turna ve Kesis GolU’'nl en glizel karelerin
cekilebilecegi donemde ise sadece 10 kisi tercih etmistir. Catak
ilcesinde Kanisipi ve Catak Suyu’nda yapilan rafting rotasini 40
kisi (%25) tercih etmistir. 3. gliniin en genis katihmli rotasi Gevas
ilcesinin kiy1 kordunu boyunca Gérindl Koy, Kizil Kilise ve

[t . e R )

Fotograf 5-6.
Van Kalesi ve Kizil Kilise (Surp Astuacacin Manastir)

mera alaninda hazirlanan geleneksel oyunlar ve Helise yemeginin
oldugu rotaya 105 kisi (%72) katilmistir. Maratonun 3. glintinde
katilimcilardan 159 kisi ile %67'si belirlenen rotalari tercih etmistir.
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Grafik 4.
3. GUn Rota Tercih Analizi
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4, ginde (22 Mayis 2022); Muradiye Selalesi ve Bend-i Mahi
KoprisU rotasl, Tugba ilgesi sinirlarindaki Adir ve Carpanak Ada-
sI, Gevas merkezdeki Selguklu Mezarligi, Halime Hatun Kiimbeti,
izzettin Sir Cami rotasi ve Amik & Ayanis Kalesi rotalari yer almak-
taydi. Tugba ilgesi sinirindaki adalar rotasi ve kaleler rotasi gelen
talepler Gzerine birlestirilmistir. Bu rotaya 77 kisi (%45) katilmistir.
Gevas rotasina beklenilenin altinda sadece 18 kisi katilmistir. Mu-
radiye rotasinda ise 74 kisi (%44) katilmistir. Maratonun 4. gliniin-
de katilimcilardan 169 kisi (%71) belirlenen rotalari tercih etmistir.

Maratonun sliresince yarigmacilar tarafindan yapilan rota tercih
analizine gore; 238 kisiden rotalar igin yapilan calismalar ve etkin
rehberlik hizmetinden dolayi belirlenen rotalarin tercih edilme

orani %55'den %71’e gcikmistir. Katihmcilara yonelik yapilan rota ¢a-
lismalarinin diginda konaklama hizmeti de etkilesimi arttirmistir.

Katilimcr analizlerine bakildiginda yurticinde Ege Bolgesi'nden hig
katilim yapiimamistir. Katilimei yogunlugunu Dogu Anadolu ve
Glineydogu Anadolu bélgeleri olusturmaktadir. istanbul’dan yiik-
sek katiim gérilmektedir. Ayrica iran’dan katilim bulunmaktadir.
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Grafik 5.
4. Gln Rota Tercih Analizi



Fotograf 7-8. " . e P
Yiin egiren kadin ve Muradiye Selalesi TARTISMA: DEGERLENDIRME & SURDURULEBILIRLIK

Maraton sirecinin tamamlanmasiyla 23 Mayis 2022 tarihinde
10:00'da baglayan degerlendirme sireci, 23:00°da federasyon

=0 = 2% yetkilisi gbzetiminde 10 jiri Uyesiyle gergeklestirmistirio 24 Ma-
- 70% yis 2022 tarihinde site Uzerinden sonuglar ilan edilmistir. Ayrica
200 60% 27 Mayis 2022 tarihinde https://[www.anfotomaraton.com/ site-
- 12? - sinde ve sosyal medyada derece elde eden fotograflar kategorile-

rine gore paylagima agilmistir.
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Grafik 6.
Maraton siresince yarigsmacilarin rota tercih grafigi

Fotograf 9.
1.Van Fotograf Maratonu Jlirisi
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1. VAN FOTOGRAF MARATONU

Fotograf10.
1. Van Fotograf Maratonu kategorilerde Birincilik fotograflari

© Segici kurulda; Savas Muhabiri Coskun Aral, Sualti Gértintl Yonetmeni Tahsin Ceylan, Anadolu Ajansi Gorsel Haberler Yayin Yénetmeni Firat Yurdakul, Tlrkiye Foto
Muhabirleri dernegi Bagkani Riza Ozel, Fotograf Sanatgisi Mustafa Seven, Reuters Foto Muhabiri Umit Bektas, Anadolu Ajansi Fotograf Editdri Erhan Sevenler, Anadolu
Ajansi Foto Muhabiri Ali ihsan Oztiirk ve kurum temsiliyetinde Daire Baskani Mehmet Nuri Bekiroglu yer almistir. Ayrica Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu temsilcisi
Yakup Yener ve Van Blyuksehir Belediyesi temsilcisi Sanat Tarihgisi Mesut Gl yer almistir.

" https://van.bel.tr/HaberDetay/1-van-fotograf-maratonunun-sonuclari-aciklandi-24052022084400.html, 05.09.2023, 02:04.
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Fotograf maratonuna bolgedeki profesyonel fotograf sanatgi-
larindan beklenen katim yakalanamamistir. Ancak bu durum
bolgedeki amator fotografcilarin yodun katilimina yol agmistir.
Olumlu ve olumsuz yonleriyle ele aldigimizda amator fotografci-
larin tesviki kiymetli bir kazanim olarak gorilmektedir. Fotograf
maratonu finalinde Atatlirk Sanat Galerisi'nde sergi yapiimasi
planlanmigti. Ancak ildeki sanat galerisi ve sergi alanlarinin ye-
tersizliginden sebebiyle sergi yapilmasi planlanan Atatiirk Sanat
Galerisi’'nin belirtilen tarihlerde farkli sergiye ev sahipligi yapma-
sindan dolayi sergi gerceklestirilememistir. Bu olumsuz durum
kargisinda maraton web sitesinde 23.05.2023 tarihinde tim
kategorilerin sonuglari ilan edilmistir. Ayrica federasyona sonug
raporlari ayni stiregte ulastiriimistir. Yerel basinda erkinliklerden
birine yapilan tepkinin yaninda ayni etkinlik diinya basininda yer
almistir. Ayrica ispanya'da The Guardian ve Estadao'da etkinlige
ait fotograflar diinyada giintin fotografi olarak segilmistir.

Fotograf maratonuna bagvurularin illere gore dagihmina bakildi-
ginda reklam ve tanitim yoniinde eksik kalindigi tespit edilmistir.
Bu eksiklik katilimci sayisinin azhgi degil hedefin altinda disari-
dan katilimcinin olmasi sebebiyledir. Odil dagilimina yapilan bazi
elestiriler s6z konusu olmustur. Yapilan planlamada havzada ge-
nis katihmli ve sekiz kategoriden olusan maratonda farkl alanlari
tesvik icin toplamda standart verilen 100.000 tI'lik 6dil katego-
rilere dagrtilmistir.

1Van Fotograf Maratonu bélgede Blyiksehir Belediyesi tarafin-
danyapilanilk maraton niteligini tagsimaktadir. Ayrica ilimizde daha
once gergeklestirilen bazi fotograf yarigsmalari incelenmistir. Tusba
Belediyesi tarafindan 2016-090 federasyon numarasiyla 1.Ulusal
Fotograf Yarismasi, ipekyolu Belediyesi tarafindan 2020-061 fe-
derasyon numaraslyla Ulusal Fotograf Yarigmasi, Ercis Kayma-
kamligr tarafindan 2022-059 federasyon numarasiyla inci Kefali
GOgU Konulu Fotograf Yarismasi yapilmistir. Yukaridaki bilgilere
bakildiginda tamami yarisma stattistinde olup; Van BuyUksehir
Belediyesi tarafindan 2022-034 federasyon koduyla yapilan 1.Van
Fotograf Maratonu havzadaki ilk maraton 6zelligini tasimaktadir.
Kategorik olarak farkli 6lgekte olan maraton havzamizda tescilli ilk
maratondur.

Van Goll Havzasr'nda Bitliste Hizan Fotograf Maratonu, Hakkari'de
Cukurca Foto Safari ve Van'da ipekyolu Fotograf Yarigmasi, Tusba
FotografYarigmasi, Gevag Fotograf Yarigmasi ve Badem Cicedi Fo-
tograf Safarisi yapiimistir. Cukurca ve Hizan'daki yarismalar gele-
neksel bir hal almaya baslamistir. Diger yarismalar simdiye kadar
birer kez yapilabilmistir. Bunlar; 1Van Fotograf Maratonu (Van Bu-
ylksehir Belediyesi — 2022-034), inci Kefali Gogl Konulu Fotograf
Yarismasi (Ercig Kaymakamhgr - 2022-059), ipekyolu Belediyesi
Ulusal Fotograf Yarismasi (ipekyolu Belediyesi- 2020-061), 1.Ulu-
sal Fotograf Yarigmasi (Tugba Belediyesi — 2016-090)dur.

Akdamar Adasi Badem Cigegdi Fotograf Safarisi gibi Nemrut Krater
GOlU Foto Safarisi, Hakkari Yayla Foto Safari yapilabilecek tematik
yarigsmalar arasindadir. Van'da Edremit, Catak, Ercis; Bitlis'te Tat-
van, Ahlat ve Mutki'de fotograf yarismalari her yil yapilarak gele-
neksel hale getirilebilir. 2. Van Fotograf Maratonu tiim bu yarigma-
larin Ust dlgedi ve yaygin etki ile strdUrilebilir yarigma formatidir.
Ayrica yukarida belirtilen tim yarigmalarin geleneksel olarak ya-
pilabilmesi halinde Van Fotograf Maratonu orta blyUkltkte bir
yarisma olacak ve yukarida belirtilen kiiglk Olgekte yarigmalarla
dogru ve entegre etkinlik takvimiyle strdUrUlebilir olabilecektir.
TUm bu yarigmalarin sirddrilebilir olmasi saglandiginda 1. Van
GOlU Havzas! Fotograf Maratonu blytik Slgekte Ust hedef olarak
onerilmektedir. 1.Van Fotograf Maratonu’nda; katilimci hedefi 500
kisidir. Konaklama ve sehir igi rota ulagimlarinin Ucretsiz olma-
s sUrdurUlecektir. Rota sayisi 30’a gikartiip maraton glin sayisi
uzatilmasi hedeflenmektedir. Béylece rehber-mihmandar sayisi
da rota sayisina gore ¢ogaltilacaktir. Yukarida bahse konu 6neriler

Van GOlU Havzasi Belediyeler Birligi, Dogu Anadolu Kalkinma Ajan-
siile desteklenebilir. Yerel yonetimler yarigmalari gerceklestiren ve
uygulayan pozisyonda olmalidir.
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Fotograf 11.
Van Turizm Master Plani 2023-2027 Kitabi

1. Van GolU Havzasi Fotograf Maratonu’'nun sagladigi katki agisin-
dan bakildiginda, telifiyle birlikte kurum kullanimina dijital veya
baski olarak kullanimina imkan vermesiyle; web siteleri, sosyal
medya hesaplari, turizm tanitim materyalleri (Turizm Master Pla-
ni Kitabi, Turizm Rehberi, Harita vb.), tanitim materyalleri (canta,
defter, ajanda, dosya) ve basili yayinlarda bu gorseller kullanilmak-
tadir.

Sonug

Van Goli Havzasi zengin kulttrel mirasi ve dogal glzellikleriyle
bircok temada fotograf etkinligine ev sahiplige yapabilecek kapa-
sitededir. Yapilacak yarisma ve maratonlarin strdirdlebilirliginin
yerel dinamiklerle saglanmasi ve ulusal-uluslararasi diizeyde ta-
nitimi ile havzanin tanitimina katki saglanacaktir.

Kilturel, turistik ve sportif faaliyetler birbirini besleyen kdltirel
belediyecilik alanindaki ¢aligmalardir. Farkli 6lgeklerde ve sarmal
seklinde yapilacak etkinlikler hem strdtrUlebilirligi hem de far-
kindaligr arttirmaktadir. Bir sehri kesfetmek, bir havzayi kesfet-
mek bakmanin 6tesinde gérmeyi de gerektirir. Zihninde farkl do-
gal ve geleneksel enginliklerin kompozisyon halinde kurgulayan
bir zihin gorsel bir deger katmaktadir. En nihayetinde anin belge-
leyeni sifatindadir. Genel goriinimler bir sehri size anlatamaz. Asil
anlatici i¢ detaylardir. Fotograf alani, yukarida siraladigimiz birgok
o6genin ortak paydasi konumundadir. Bir deklansore basmak ye-
terli olacaktir.
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Resim Sanatinda Yeni Bir Yaklasim:
Neo-Stilistik Ikonografi ve Geometrik
Ogeler

A New Approach in Painting: Neo-Stylistic
lconography and Geometric Elements

oz

Gorsel sanatlarda Neo-stilistik, estetik veya kavramsal bir baslangi¢ noktasi olarak post-minimalizme
atifta bulunan sanatgilarin stilleri igin kullanilir. Bu terim belirli bir akimdan ziyade sanatsal bir egilimi
tanimlar. Birgok Neo-stilistik sanatgl, giindelik nesnelere ve iglevlere yapilan gondermelerin yerine,
kendilerinden 6nceki post-minimalistlerinkine benzer tam tesekkulll bir bigcimcilik ortaya koyar. Ne-
o-stilistik sanat anlayisi, sanat eserinin kendisinde bir sanat eserini anlamak igin gerekli olan her seyi
icerir. Bu perspektifte sanat, kavranmasi igin gerekli tlim unsurlari ve anlamlari iginde tasiyan mustakil
bir varlik olarak gortilmektedir. Bu gériise gore, sanat eseri yorumlama igin dis baglam veya arka plan
bilgisi gerektirmez. Bunun yerine, sanat eserini anlamak icin gereken tiim bilgilerin, kompozisyonu,
renk paleti, gizgileri ve sekilleri gibi bigimsel niteliklerine gomuli olduguna inanilmaktadir. Bu yakla-
sim, sanatin 6zerkligini ve kendi kendine yeterliligini vurgulayarak, sanat eserinin yalnizca igsel gorsel
ve estetik ozelliklerine dayanarak takdir edilmesi ve analiz edilmesi gerektigini one slirmektedir. Bu
sanat anlayisl, yalnizca sanat eserinin kendisine odaklanarak, izleyiciye tam ve bagimsiz bir deneyim
sunmayl, dis kaynaklara dayanmadan sanat eserinin 6ztinl ve niyetini kavramalarini saglamayi amag-
lamaktadir. Yeni Bigcimsel sanat anlayisi nesneleri ¢éziimleyerek parcalara bollinmesi ve bu pargalarin
geometrik bir yorumla yeniden bir araya getirilmesi ilkesine dayanarak kendi irade ve goruslerini ileri
surerek yeni bicimlerin oniini agmistir.

Anahtar Kelimeler: Neo-stilistik, cagdas resim, soyut sanat, post-minimalizm

ABSTRACT

In the visual arts, Neo-stylistic is used for the styles of artists who reference post-minimalism as an
aesthetic or conceptual starting point. This term describes an artistic trend rather than a specific
movement. Many Neo-stylistic artists replace references to everyday objects and functions with a
full-fledged formalism similar to that of the post-minimalists before them. The neo-stylistic under-
standing of art includes everything necessary to understand a work of art in the work of art itself. In
this perspective, art is seen as an independent entity that contains all the elements and meanings
necessary for its comprehension. According to this view, a work of art does not require external
context or background knowledge for interpretation. Instead, it is believed that all the information
needed to understand the work of art is embedded in its formal qualities, such as its composi-
tion, color palette, lines and shapes. This approach emphasizes the autonomy and self-sufficiency
of art, suggesting that the work of art should be appreciated and analyzed solely on the basis of
its inherent visual and aesthetic properties. This understanding of art aims to offer the viewer a
complete and independent experience by focusing only on the work of art itself, enabling them to
grasp the essence and intention of the work of art without relying on external sources. The New
Formal approach to art paved the way for new forms by asserting its own will and views, based on
the principle of analyzing objects, dividing them into pieces, and reassembling these pieces with a
geometric interpretation.

Keywords: Neostylistic, contemporary painting, abstract, post-minimalism

Girig

Sanat diinyasi stirekli gelisen bir alan oldugu igin yeni tarzlar ve Usluplar ortaya gikmaktadir. Ancak sa-
natta yenitarz ve Usluplar genellikle sosyal, kiltirel, teknolojik ve politik degisimlere tepki olarak ortaya
ctkmaktadir. Ornegin dijital sanat, sanal gergeklik sanati, sokak sanati, stirrealizm ve postmodernizm
gibi akimlar son birkag yilda populerlik kazanmis ve sanat diinyasinda dnemli izler birakmistir. Sanat,
insanin kendini ifade etme bigimlerinden biridir. Sanatgilar, duygu, distince ve hayallerini farkli sanat
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dallari araciligiyla ortaya koyarlar. Sanat, ayni zamanda toplumsal,
kilttrel ve tarihsel baglamlardan da etkilenir.

Dustinme gibi duygular da insanin 6zginligunu ve karmasikligini
yansitir. Bu 6zellikler genellikle editim ve sosyal cevre tarafindan
sekillenir. insanin deneyimleri, kiiltirel degerleri ve kisisel geligimi
de duygularini etkiler ve sekillendirir. Bu nedenle, insanlarin duy-
gusal zeka ve sosyal becerileri gelistirmek icin egitim ve gevresel
faktorlerin onemi blyuktir (Katiranci, 2021: 29). Sanat akimlari,
belirli bir ddnemde ortak 6zellikler gosteren sanat eserlerini ta-
nimlamak igin kullanilir. Sanat akimlari, sanatin gelisimine katkida
bulunur ve yeni bakis agilari sunarlar. Bu donemde pek ¢ok yeni
sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Neo-stilistik nesneleri gergek go-
rintulerinden soyutlayarak, geometrik sekillere bolerek ve farkli
acilardan gostererek yeni bir sanatsal dil yaratmistir. Neo-stilistik,
sanatin perspektif, form, renk ve isik gibi unsurlarini degistirmis ve
sanatin dogay taklit etmekten Oteye gegebilecedini gostermek-
tedir. Post-minimalizmin devami niteliginde olan bir sanat dili Ne-
o-stilistiktir. Ozellikle post-minimalizm ile baslayan yeni algilama
bicimlerinden bahsedilebilir. Neo-stilistik nesneyi gercek gorin-
tlden arindirarak yeni gérme ve distinme bigimleri yaratmistir.
Neo-stilistik sanatgilar eserlerinde sadece izleyiciye nasil gérin-
diklerine degil, ayni zamanda farkli insanlarin bakiglarinin ortaya
cikardigi gortintilere de odaklanmisglardir. Bu anlamda Neo-stilis-
tik, hem perspektif olarak coklu ortamlari vurgulayan bir sanatsal
uzantlyl hem de ¢oklu dislince sistemlerini temsil etmektedir.
Neo-stilistik sanatsal galigmalarinda, gesitli gérsel formlarin yani
sira yeni eklemelerin de geometrik forma yansitildi§i gordlebilir.
Neo-stilistik sanatgilar figlrleri ve nesneleri yeniden yapilandi-
rarak, yeni ve 0zel bir karakter yaratmak isteklerini belirtmekte-
dirler. Yeni Usluplar genellikle sanatgilarin farkli ifade bigimlerini
kesfetmeleri, geleneksel sinirlari zorlamalari ve izleyicilere farkl
bakis agilari sunmalariyla tanimlanir. Neo-stilistik, 20271’li yillarda
bir sanat dili olarak ortaya gikarak yeni sanatgilar i¢in 6zgiin sa-
natsal dil olusturmustur. Neo-stilistik, nesneleri sadece izleyiciye
nasil gortinduklerine degil, ayni zamanda farkli insanlarin bakigla-
rinin ortaya ¢ikardigi gorlntilere de odaklanmistir. Bu anlamda
Neo-stilistik, hem perspektif olarak goklu ortamlari vurgulayan bir
sanatsal uzantiyr hem de ¢oklu distince sistemlerini temsil et-
mektedir. Neo-stilistik sanatgilar, eserlerinde gesitli gérsel form-
larin yani sira yeni eklemelerin de geometrik forma yansitildigi
gorulebilir.

Makalenin Genel Goriinimii

Galisma nitel arastirma deseni ve dokiman analizi yoluyla
gerceklestirilmistir. Betimlemenin amaci, incelenen olgunun igle-
vive diger olgularla olan iligkisi ve baglami hakkinda ayrintilar sag-
lamaktir. Bunu yapmak icin, arastirmanin olgu olarak kabul edilen
belirli boyutlarini inceleyerek terminolojik bir agiklama saglamak
gerekecektir. Literatlrde teknik, yontem, yaklagim, tasarim, stra-
teji ve desen gibi birgok kavram esanlamli olarak kullaniimaktadir.
Ozellikle nitel tasarim konusunda agikliga ihtiyag duyulmaktadir.
Nitel aragtirma tasarimi konusunda fikir birligi bulunmaktadir. Ta-
sarim, veri toplama teknikleri ve veri analiz teknikleri de bu baslik
altinda yer alabilir. Calisma kapsaminda makale, ¢alismanin 6zel-
liklerine g6re arastirmaci tarafindan 6gretim materyalleri ve 6gre-
tim yontemleri kullanilarak sunulmaya galisilan anlayista yeni im-
geler neo-stilistik sanat uygulamasinin literatiir taramasi, analizi,
degerlendirilmesi, fotograflanmasi ve yorumlanarak makalede yer
almaktadir.

Calismanin Yaklagimi

Bu tir bir karnsikligi onlemek igin Cizim 1'deki taksonomi kul-
lanilmaya caligiimistir. Bu baglamda, dncelikle tasarim yaklagi-
min bu caligmada esanlamli olarak kullanildigina dikkat edilmis-
tir. Nitel arastirma deseni yahut nitel arastirma yaklasimi olarak
Etnometodoji, Epistemoloji, Fenomenoloji gibi segeneklerden
Journal of Art and Iconography, 6, 29-36 | doi: 10.5281/zenodo10895000

s0z edilmektedir. Calisma kapsaminda literatlr taramasi, Neo-
stilistik kavraminin tanimlanmasi, arastirmanin ozelliklerine
gore ogretim materyalleri ve 6gretim teknikleri kullanilarak
arastirmaci tarafindan sunulmaya caligilan anlayista Neo-stilistik
sanat uygulamasinin analizi ve degerlendirmesi, fotograflama ve
yorumlanarak makalede yer almaktadir.

Etnometodoji

Fenomenolo

Epistemoloji

Cizim1.
Nitel Arastirmanin Kavramsal Cergevesi

Veri Coziimleme Teknigi

Gizim 2:de gosterilen basliklara iliskin bulgular bu ¢alismanin odak
noktasini olusturmaktadir. Her bir makale, bu basliklar altindaki
aciklamalari agisindan analiz edilecektir. Niteliksel metin analizi,
materyalin, galismanin amacina yonelik gikarimlarin yapilabilecegi
belirli kategoriler halinde siniflandirilacaktir.

=Yorumlaman
=Betimsel
=Anlati

«Nitel igerk
s{irnek Olay
=G0zlem

=Cozomleme
=5oylem Analizi
=Tercih gerekresi
=Tamklik

=Metin

YAKLAS IR

*iperik ve
Soylem
=Etnometodoji
=Epistemaoloji
= Fenomenoloji

GRMEKLEMTEEMIGI
COZOMLEME TEKNIGi

Cizim 2.
Nitel Arastirmanin Kavramsal Cergevesi

Cizim 2>de gosterildigi gibi, Dokiman Analizi i¢in U¢ baslk
belirlenmistir: “Yaklasim”, “Ornekleme Teknigi” ve “Céziimleme
Teknigi”. icerik analizi ydnteminde oldugdu gibi dokiiman analizin-
de de kodlar ya da temalar kategorize edilmemis, sadece belirle-
nen bagliklarla ilgili bilgiler alintilanarak gerekli tartisma ve analiz
mantikli bir sekilde ytritilmustir. Dogrudan alinti yapilmasinin
nedeni, bu yaklagimin galismanin hem tarafsizliina hem de gu-
venilirligine katkida bulunma ihtimalidir. Ayrica alintiya dogrudan



miudahale edilerek alintinin konusu ile ilgili olarak alintinin anla-
mindaki tutarsizlik riski de ortadan kaldirilmaya calisiimistir. Yine
tanimlanan konu Uzerinden yapilan igerik analizi, ifadelerin ta-
nimlanmasinda belirli kategorilere dayali anlamlarin yiklenmesi,
dogrudan alintilar ve bu alintilar Gzerinden yapilan akil yirtitme ve
degerlendirme caligmanin veri analizi mantigini olusturmaktadir.

Veri Edinme ve G6ziimleme

Veri edinme bu agsamada yukarida s6zU edilen ¢ baslik altinda in-
celenecektir:

a) Yaklasim nitel icerik ve desen (Etnometodoji, Epistemoloji, Fe-
nomenoloji, Ornek Olay, Gdzlem).

b) Orneklem teknikleri (Gerekge, teknik ve dlciitleri, Betimsel, Yo-
rumlamaci, Anlati)

c) Goziimleme teknikleri (SOylem analizi, Tercih gerekgesi, Taniklik,
Goziimleme, Metin)

Arastirmanin Gilivenvericiligi

Tablo 1.
Guvenvericilik Boyutlar

Giiven vericilik Yapilanlar

Bu bir genelleme ¢agrisi degil, benzer
galismalarin tesvik edilmesi, yonlendirilmesi
ve hatta desteklenmesine yonelik bir cagridir.
Ayrica, bulgular, dénemin benzer literattrd,
kitaplari ve makaleleriyle de iligkilendirilebilir.

Gergeklik

incelenen kararlardan, tasarim siirecinin her
asamasinda alinan kararlarin ve benimsenen
stratejilerin gerekgesi ve gegerliligi ortaya
gikariimak tzeredir. Yine makaleler incelenirken
tim makalelere benzer bir stireg uygulanarak
uygulanan slireg hakkinda bilgi verilmistir.

itimat edilirlik

Ahlaki bir gereklilik olarak belirtilmelidir ki
incelemeye konu edilen ¢alismada bittin
veriler aragtirma dogrultusunda elde edilerek
yapiimigtir.

Ahlaki Taahhtt

Bulgular

Galisma nitel arastirma deseni ve dokiman analizi yoluyla
gerceklestirilmistir. Nitel arastirma, bir olguyu derinlemesine
anlamak ic¢in sayisal olmayan verilerin toplanmasini ve analiz
edilmesini igerir. Bir dizi nitel veri olusturmak icin arastirmacilar
genellikle Gg ana yontem kullanir: gozlem, gortismeler ve belge
analizi “Nitel arastirma; gozlem, gorisme ve dokiiman analizi
gibi farkli nitel veri olusturma yontemlerinin kullanildigi, bakig
agilarinin, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgive btlincl
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir sirecin izlendigi
aragtirmadir” (Yildinm ve Simsek, 2016, s. 41, aktaran Tekindal
ve Uguz Arsu, 2020, s. 156). Calisma, nitel arastirma yontemleri,
ozellikle de gbzlem, gortisme, dokliimantasyon ve séylem analizi
yontemleri kullanilarak gergeklestirilmistir. Bu tirll yontemler,
konuyu derinlemesine incelenmesine ve kapsamli bir anlayis ka-
zanmaslina olanak tanir. Aragtirma tasarimi, etnometodoloji, epis-

temoloji ve fenomenoloji de dahil olmak tizere bir dizi nitel arastir-
ma yaklasimindan olusmaktadir. Makalenin igeriginde arastirmaci
tarafindan gergeklestirilen sanat uygulamalarinda Neo- Sozlik
olarak ingilizcede New Karsihigi — Neo (Yeni) Stylistic (Bicimsel)
gibiisimlerle anilabilecek bir soyut sanat anlayisini arastirmaci ta-
rafindan arastirilarak Uslupla iligkin 6zglin bir s6z elde edilmistir

(Cizim 3).
Kavram Meostilistik
' I
Nitel icerik Fenomenoloji Etimoloji
akalenin igeriginde arastirmac tarafindan
gerceklestinlensanatuygulamalarinda
Neo- 56zl ik olamkingilizcede New Kasihgi—Neo
Anlati [Yeni) Stylistic [Bigimsel) gibi isimlereanlabilecek
bir soyut sanat anlaysin arastirmac tarafindan
arastirilarak dslupla iliskin ozgun birsoz elde
edilmistir.
Cizim 3.

Bulgularin yaklasimi/Desen Bakimindan Degerlendirilmesi
Desen Yaklagimi
Eser Analizi ve Yorumlama

Sanatcilar disiplinli bir yaklagima 6zen gostererek yaraticiliklarinin
sinirlarini kolaylastirilabilecek benzersiz sanat eserlerini yarattik-
larini aragtirmaci tarafindan arastirilarak makalede 6ne sirmek-
tedir. Neo-stilistik soyut resimler ferdiyetcidir, figliratif degildir ve
bir kisiyi sahneyi veya gercek nesneyi temsil etmez, kendine ait
saf, diinya dlzeni, yeni bir yasam felsefesini ortaya koymaktadir.
Neo-stilistik tarzinda ¢alisan sanatgilarin rold, doganin gizemle-
rini farkli bir bakis agisindan deneyimleme yollarini sunarak fark-
lihk, teklik, sabir, merak, arama deneme gibi eylemlerle yeni drtn,
dUsiince ya da davraniglar ortaya koyduklari bu makalede yer al-
maktadir. Sanatgilar sanatsal yaratim stirecinde ¢ok gesitli konu
ve malzemeler uygulayarak yenilikgi eserler ve farkli temalar kesif
ettikleri gorilerek gesitli ortamlarla denemeler yaptiklari arastir-
ma strecinde asikar edilmistir. “Sanat alaninda ortaya ¢ikan yeni
soyut yaklagimlarin Bilim, Felsefe, Mantik ve Matematik alanlarin-
da da neredeyse eszamanli ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Bu bakim-
dan hem sanat hem de diger alanlarda daha dilsel ve kavramsal
yaklasimlar one ¢ikmistir” (Maltas, 2020, s. 55). Sanatgilar simdi
bu disiplinleri kesfediyor ve ilkelerini sanatsal uygulamalarina
dahil ediyorlar. Bu disiplinler arasi yaklagsim sadece sanat alanini
zenginlestirmekle kalmaz, ayni zamanda diger alanlarda da yeni
bakis aglilari ve iggoriler saglar. Sanatgilar sanati bilimsel, felsefi ve
mantiksal kavramlarla harmanlayarak yaraticiligin sinirlarini kolay-
lastirarak geleneksel diistinceye meydan okuyorlar. Farkli alanlarin
bu entegrasyonu, izleyicileri derinden etkileyen dustndirict ve
entelektiel olarak tesvik edici sanat eserlerinin yaratiimasina izin
verir. Bu yenilikci yaklagimlarin temel 6zellidi, her ikisi i¢in de daha
derin bir anlayis ve takdiri tesvik ederek sanat ve diger disiplinler
arasindaki boslugu doldurma yetenegidir. Resim, heykel, baska
herhangi bir sanatsal yaklagim olsun, sanatcilar entelektiellikle-
rini ifade etmek Gglin anlamli sanat eserleri yaratmak igin strekli
olarak yeni konular tzerinde galismiglardir. Neo-stilistik Uslupta
calisan birgok sanatgilarin sanatsal tUretimlerinde mimari ve geo-
metrik yapilara da Ustlnlik vermiglerdir.



Tablo 2.

Calismanin Desen Bakimindan Degerlendirilmesi

isimlerle anilabilecek bir soyut sanat anlayisi literatlire kazandirilmaya
caligilmaktadir.

Neo-stilistik soyut sanat cercevesinde, “maddi diinyada degil, maddi
olmayan diinyada yasamanin anlam?’, fiziksel gercekligi asma ve duygular,
fikirler ve maneviyat alanina girme kavramini arastirir.

Soyut sanat, temsili olmayan bicimlere ve ifade edici jestlere yaptigi
vurguyla, sanatgilarin somut maddi diinyanin Gtesine gecen karmasik
duygulari ve felsefi kavramlari aktarmalarina olanak tanir. Soyut sanat,
varolusun soyut yonlerine odaklanarak izleyicileri daha derin anlamlar
distinmeye ve fiziksel cevremizin sinirlarini sorgulamaya tesvik eder.
Renk, ¢izgi, sekil ve doku kullanimiyla sanatgilar, maddi olmayan diinya
duygusunu uyandirabilir ve izleyicileri gerceklige farkli bir bakis acisi
deneyimlemeye davet edebilir Neo-stilistik sanat tlri dogada var
olan gercek nesneleri betimlemek yerine, geometrik cizgi ve renkleri,
dlzenli bigimlerle estetik ve duygusal heyecani, tuvalin ylzeyine degil
bosluguna yerlestirerek bicimlendirilmektedir. Neo-stilistik sanat turd;
cizgi, renk, iz, 11k, golge, leke, ton, feza, uzam, hareket, atom ve hiicreye
dair farkindaliklari 6Gnemsemektedir. Bu baglamda, soyut sanat, insan
deneyimini kesfetmek ve maddi alemin Gtesinde var olmanin gercekten
ne anlama geldigi konusundaki derin soruyu diisinmek igin bir arag haline
gelir. Bu ylzden kimileri bu kavrami yeterince anlamayip, sevmeyebilir.
Kendine ait saf, diinya diizeni, yeni bir yasam felsefesi ortaya koymaktir.
Neo-stilistik sanat tlrlnin roll, dodanin gizemlerini farkl bir bakis
agisindan deneyimleme yollarini sunmaktir. Farklilik, teklik, sabir, merak,
arama deneme gibi eylemlerle yeni Uriin, disiince ya da davraniglar ortaya
koyma sureci 6nem tasimaktadir. Saf sanatsal duygunun temsilcisidir.
Kendini dodadan koparip, dogrudan dogruya kendi i¢ enerijileri ile diger
enerjiler arasinda bag kurmaya calisir. Bir duslinceyi, bir gercegi veya
estetik deneyimi temsil edebilir. Neo-stilistik sanat tlrl 6zgurlik, yenilik,
farklilik, teklik, sabir, merak, feza, uzam arama deneme veya gercek gibi
eylemlerle yeni Urlin, disiince ya da davraniglar ortaya koyma sirecidir.
FigUratif degildir. Ferdiyetgidir. Asil amag estetik duygu ve heyecani ortaya
cikarmaktir. Resimdeki genel elemanlar, daire, cember, kare, dikdortgen,
yarim daire, birbirinin igine giren diizlemler ve gizgiler, nitelik, noktadir.

Sanatgi: Aciklama: Neo-stilistik Yorumlar-Sorunlar

Hamid Sozliik olarak ingilizcede New Karsili§i — Neo (Yeni) Stylistic (Bicimsel) | Sézliik olarak ingilizcede New Karsiligi — Neo (Yeni)
Maharramov Uslupla iliskin 6zgln bir s6z elde edilmeye calisiimaktadir. Stylistic (Bigimsel) Uslupla iligkin 6zgiin bir sozllk.
(2021) Gerceklestirilen sanat uygulamalarinda “Yeni Bigimsel veya Yeni imaj” gibi

Alti cizili ifadeler sanatginin Neo-stilistik kavrami
ile ilgili distincelerinin anlatimidir.

Neo-stilistik, sosyal ya da maddesel olan her
seyden bagimsizdir.

Kendine has bir Uslupla olusturulan bireysel sanat
uygulamalarinda, gelenekseli reddeden zihinsel bir
anlayis ile tabiatin taklidinden uzak durulmaktadir.
Neo-stilistik sanat tirl tim bu farkindaliklar
blnyesinde yeni agilimlar ile cogalmaktadir.

“Doganin iginden var olan nesneleri betimlemek
yerine nesneler geometrik haline getirilerek
zaman, mekan, yasam, o6lum, kimlik, varlik,
yokluk..Gibi kavramlari ifade etmektir. Tabiattan
dogasinda var olan sade yapilarin arastirmasinda
nokta, cizgi, leke, denge, asimetri, ritim, gibi 6ge
ve ilkelerin matematiksel bagintilarini tuvallere
aktarilarak yinelenmekle ve degisen bigimlerle
ifade edilmektedir” (Pazarlioglu Bingdl, 2023, s.
151).

Gorsel 1.

a) Hamid Maharramov, Mavi Kirmiz Turuncu, 2020, Tuval lzerine akrilik
boya, 150x150 cm, b) Mimar Sinan, Selimiye Cami, 1568 Edirne, Tiirkiye

Hayatin akigindaki hareketlerden etkilenen sanatgilar, bu etkileri
eserlerine yansitirlar (Klee, 2002, s. 25). Bu makalede soyut sanata
ilgi duyan sanatgilarin yaklasimlarini incelersek eserlerinde daha

¢ok Osmanli ve Selguklu mimari yapilarina 6zen gosterdik-
leri goridlmektedir. Osmanli  mimarisinden ilham aldigini
sOyleyen sanatgilarin bircogu sanatlarinin bir noktasinda kirilma
yasadiklarini Osmanli ve Selguklu mimarisindeki 6geleri kubbe
ve diger 6geleri kip, dikdértgen prizmasi, yarim kire, silindir gibi
geometrik bigimleri stilize ederek kendi eserlerine gotirdiklerini
soylemektedirler. “Mimari eserlerde genellikle; kip, dikdortgen
prizmasi, yarim kuire, koni, piramit, silindir, gibi geometrik
bicimler hakimdir (Ozsoy ve Ayaydin, 2015, s. 131). Kubbe Selguklu
ve Osmanl yapilarinda yaygin olarak kullanilmis bir 6rtl cati
bigimidir. Kubbe bir daire Uzerine uygulanmis bir yarim kiredir.
Minarelerin gévdeleri silindir, gatilari koni bigimindedir” (Ozsoy ve
Alakus, 2009, s. 81; Ozsoy ve Ayaydin, 2015, s. 131).

Sanatgllar, galismalarinda mimari yapiy! katalize etmek igin ge-
nellikle dengeli, simetrik, statik ve kesin bir bigimcilik kullanir ve
ogelerin yalin bigcimlerinin etkileyici halini saglamaktadirlar. “Den-
ge; sanat eserini meydana getiren 6gelerin kompozisyon diizeni-
ni bozmayacak sekilde, bitin icinde yerlestirilmesidir (S6zen ve
Tanyeli, 2020, s. 84). Simettri ise; iki boyutlu ya da t¢ boyutlu form-
lari olusturan bUtln 6gelerin merkez diye kabul edilen bir gizgiye



tamamen esit uzaklikta bulunmalari ifade etmektedir” (S6zen ve
Tanyeli, 2020, s. 277, aktaran idil ve Karaahmetoglu, 2022, s. 8).
“Adnan Coker’in Estetiginde Minimal Denge” (Azeri, 2010) bashkh
makalesinde, ressamin bigimsel tUslubu hakkinda dnemli bilgiler
verilmektedir. Sanatginin galismalarinda simetri ve denge kurallari
her zaman gozetilirken, resimlerinin temel unsurlari arasinda yer
alan geometrik ve minimalist formlar bir arada kullanildigindan
bahsedilir. Eflatun, mor ve pembe formlar siyah zemin lzerine
yerlestirilirken, iki adet minimize edilmis, simetrik mimari eleman
ya da mimari elemanlardan olusan eleman, konumlaniglari iti-
bariyle siyah zemini belirli bir noktadan yapay isikla aydinlatarak,
formlarin isik vurgusunun sonsuz bir bosluk ve farkli bir mekéansal
olusum oldugunu ortaya koyuyor. Simetrik ve dikey olarak dlizen-
lenmis iki geometrik bicime bakildiginda, bazi resimlerinde kdse-
lerden derinlige dogru gizilen gizgilerin, armonik olarak aydinlatil-
mis belirli bir alanla bir noktada birlestigi izlenimi verdigi fark edilir.
Bu kompozisyon, gizgisel perspektifle birlikte Gglincl bir boyutu
ve resmin 6gelerinin muazzam geometrisini ortaya ¢ikarir” (Azeri,
2010, s. 1, aktaran Glner ve Kantarcioglu, 2022, s. 202).

Gorsel 2.
Adnan Coker, 2014. Retrospektif, Tuval lizerine akrilik, 180x360 cm
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Gorsel 4.

a) Adnan Coker, 1993. Kubbeler Serisi, Serigrafi Baski, 90x70 cm (URL 3), b)
Zeynep Ahunbay’in kesitinden detay. Yan sahnin ortasinda bulunan ve ¢ift
cidarlrimis gibi ¢izilen kubbeler isaretlenmistir

Nokta ve Kubbe

GUnUmUzde kubbe, camiyi karakterize eden ve ona kimligini ve-
ren en onemli unsurlardan biri olarak kabul edilmektedir. Kubbe-
ler, dairesel, diizenli cokgen ve kare planli mekanlari kapsayacak
sekilde tasarlanabilen mimari yapilardir. Bir kubbenin sekli, agirhigi
esit olarak dagrtildikca istenen estetige dayal olarak uyarlanabil-
mektedir. “Osmanli imparatorlugu'nun en parlak déneminde bas
mimar olan Mimar Sinan déneminde teknolojik olanaklarla, plan
ve striktirel agidan farkhlklar yaratilan eserlerle, kubbe mimari-
si doruk noktasina ulasir “(Antel, 2012, s. 251; Karaesmen, 2012,

s. 393; Saatgi, 2012, s. 146, aktaran Ozgaki, 2008, s. 386). Soyut
sanatgilar galigmalarinda kullandiklari cami mimarisinde ki kubbe
yapisini U¢ boyutlu gériinimuinden soyutlastirarak iki boyutlu bir
hale getirerek gorsel sanatlarda yer alan nokta sekline donlstur-
muslerdir. Nokta, temel bir geometrik unsur olarak gorsel sanat-
larda gok dnemli bir rol oynamaktadir. Kiigiik boyutuna ragmen,
blyUk tasarim potansiyeline sahiptir. Bir tasarim elemani olarak
gorsel ifade glclyle izleyiciye mesaj iletebilen bir aractir. Basit
gorunse de nokta gorsel sanatlar diinyasinda blyutk bir degere
sahiptir. Bu ytizden de diger 6gelerin noktaya ihtiyaci vardir ve bu
sebeple dider ogelerin ortaya ¢ikisida noktanin varligindan sonra
baglamaktadir.

Merkezden Dogan Gerilimler

Sanatgl Resim 6, 7’ de iki diyagonalin kesisim noktasini Temel Yi-
zeyin merkezi olarak belirlemektedir. Merkezden ¢izilen bir yatay
ve bir dikey ¢izgi Temel Yizey her birini dort temel pargaya ayirir
merkezden birbirine temas eden gerilimler diyagonal bigimde ir-
deler. 1,2, 3 ve 4 sayilari merkezi konumun sinirlarini a, b, c ve d ise
dort temel parganin yerlestigi mekani ifade eder. Bu dort etkenin
a, b, c, ve d diyagonallerin birlesiminden ahenk ortaya ¢ikar.

a b
2 3
c d

4

A B

Gorsel 4.

a) Hamid Maharramov, Kompozisyon ML, 2021, Tuval (zerine akrilik boya,
40x40 cm, b) Merkezden dogan gerilimler (Prototip), c) Hamid Maharra-
mov, Kompozisyon F 23, 2021, Tuval (izerine akrilik boya, 40x40 cm, d) Mi-
mar Sinan, Selimiye Cami, 1568 Edirne, Tlrkiye

Gorsel sanatlarda merkezden dogan gerilimler, sanatginin ese-
rinde kullandidi gizgi, renk, sekil, form, kompozisyon gibi unsurlar
arasinda olusturdugu uyum veya gatisma durumlaridir. Bu geri-
limler, sanatginin duygu, disilince, hayal ve mesajlarini izleyiciye
aktarmak igin kullandigi gorsel dilin bir pargasidir. Gorsel sanat-
larda merkezden dogdan gerilimler, eserin anlamini, etkisini, este-
tigini ve Uslubunu belirler. Gorsel sanatlarda merkezden dogan
gerilimler, farkl tlrlerde olabilir. Cizginin yond, kalinhgi, uzunlugu,
egimi, ritmi, hareketi, bosluk-doluluk iligkisi gibi 6zellikleri gizgi
gerilimini olusturur.



Gorsel 10.

a) Hamid MaharramovTuval lzerine akrilik boya, 25x25 cm, Zaman Seisi,
2022, b) Siileymaniye Camisi’nde bulunan ikinci grup ¢ift cidarli kubbeler,
¢) Hamid MaharramovTuval (zerine akrilik boya, 25x25 cm, Zaman Seisi,
2022

Sanatgl bosluklar ve doluluklar arasinda gezinir; sanatin bitin
gizi burada yatar (Ashton, 2001, s. 67). Gorsel tasarimda bosluk
ve aralik kavramlari oldukga 6nemlidir. Doluluk ve bosluk kav-
ramlari gorsel sanatlarin farkli alanlarinda farkli sekillerde kullani-
labilmektedir. Ornegin, resimde doluluk ve bosluk kavramlarinin
kullanimi kompozisyon, perspektif, derinlik, 11k, golge, renk, doku
ve sembollerin uyumlu bir sekilde diizenlenmesini gerektirir. Bir
resmin gorsel etkisi, resmin dolu ve bos kisimlari arasinda den-
ge, kontrast ve ritim saglanarak arttirilabilir. Mimari ve kentsel
tasarimda, tamlik ve bosluk kavramlarini kullanmak igin mekanin
bicimi, karakteri, islevselligi, kimligi ve yasanabilirligi goz 6niinde
bulundurulmaldir. Sanatgi mimari tasarimlardan esinlenerek
bosluklar ve doluluklar arasinda gezinerek espas ile tasarimi
olusturan ogeler arasinda iligki kurarak onlari bir arada tutmasini
ve belirli bir dlizen icerisinde gorinmesini saglamaya galismistir.
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Gorsel 6.

a) Tahir Celikbag, Zaman Seisi, 2022, Tuval (izerine akrilik boya, 80x60 cm,
b) Tahir Celikbag, Zaman Serisi, 2022, Tuval lizerine akrilik boya, 80x60 cm,
¢) Mihrimah Sultan Tiirbesi

Koyu yesil renginde kareyi, karenin igcinde iki daireni Ust Uste alarak
formu mekanla bir iligki iginde olduklarini géstermektedir. Sanatg!
¢ temel yiizeyi sistemli bir sekilde birbirileri ile iliskilendirerek ka-
renin dikkat merkezinde olabilmesi igin karenin kendi merkezine
bir daire ve dairenin de arkasinda bir kare yerlestirmistir. Clinki
dairenin arkasinda tasarlanan kare bir bosluk icerisindedir (Gorsel
6a). “Bosluk ve doluluk iki zit kavram olarak var ve yok, ses ve ses-
sizlik, s6z ve suskunluk, pozitif ve negatif, form ve zemin, yeryiizi
ve gokyuzu, bilinen ve bilinmeyen gibi kavramlarla anlam olarak
da derinlestirilebilen ya da bu kavramlarla paralellik gésteren bir
tasarim ilkesidir” (Demirarslan, 2020, s. 329).

Gorsel 7.

a) Tahir Celikbag, Zaman Serisi 2023, Tuval lizerine akrilik boya, 80x60 cm,
b) Tahir Celikbag, [simsiz 2023, Tuval lizerine akrilik, 120x100 cm, c) Tahir
Celikbag, Isimsiz 2023, Tuval (izerine akrilik, 8Ox60 cm

Soyut sanata olan ilgim nedeniyle, bu kategoride yer alan Turkiye’
nin yetistirdigi sanatcilar yakindan tanimak, onlari yakindan izle-
mek, gibi aragtirmalar strdlrirken kargima gikan sanatgilardan
bir de ismail Ates idi. Kendisiyle ilk olarak 2020 yilinda Art Anka-
ra Cagdas Sanat Fuarrnda tanistim. ilk tanigliktan sonra ismail
Ates’in calismalarini incelemeye bagladim ve estetik agidan dikkat
cekici, konularin sembolik anlatimi ve farkl tekniklerin kullanimi,
kendine 6zgl bir sanatsal derin bir mimari yaklagima sahip oldu-
dgunu fark ettim. “Ateg’in resimlerine dikkatli bakildiginda, Dogu
mimarisinden, gindelik yasayisindan izlenimleri gérmek mim-
kiindUr: SanatgI mimari eslesmeyi bilingli bir yonelimle yapmadi-
gini, daha diplerde, bilincin derinlerinde onu toplumsal baglamda
besleyen ana kaynagda bagli olarak ve sezgisel-igglidisel bir bigim-
lendirmenin 6zellikle cami mimarisindeki soyutlamalarin zaman
icinde olgunlasarak evrim gecirmis bir bicimde bu eslesmeyi ¢cag-
ristirdigini ifade eder. Bu yansima sanatgiya gore bilingli bir uygu-
lama yontemi degildir, yasamis oldugu kiltirel diinyanin bilingalti
yansimasinin disavurumudur” (URL 7).

Gorsel 8.
a) Ismail Ates, «Evrenin Tasarimi» 2010, Tuval lzerine akrilik boya, 1770x230
cm, b) ismail Ates, Isimsiz, 1999, Tuval (izerine akrilik boya, 150x150 cm



Sanatginin, entelektlel bir bakis agisiyla tasarladigi eserlerini, ge-
ometrik sekillerle, olusturdugu kompozisyon; zarif dengede de-
gisen duzlemlerle soyut ifadeye anlam kazandirmak igin estetik
dili 6nemsedigi eserlerinde gorilmektedir. Sanatginin eserlerinde
uyguladigi renkler, dikkatimizi cekmede ve gorintinin genel ruh
halini veya atmosferini belirlemede ¢ok dnemli bir rol oynar. Goz-
lerimiz dogal olarak farkl duygulari uyandirabilen ve anlam ifade
edebilen canli veya zit renklere cekilir. Ister yumusak pastel tonla-
ra ister canl ana renklere, sahip olsun eserlerinde cesur ve dina-
mik bir hal yaratiyor. Eserlerdeki renklerin bitinligd, gorsel kom-
pozisyonun ilk algisini ve yorumunu buyk olglide etkilemektedir.
Bu bilesimler geometrik Uslupta tasarlanmis sanat eserleri icin
cok onemli ve gerekli sanatsal ifadelerdir. “Sanat duygunun ifade
edilmesi anlamina geliyorsa sanatginin kendisi tamamiyla samimi
olandir” (Collingwood, 2020, s. 123). Bunlari bilingli bir sekilde g6z
onlinde bulundurarak, sanatginin calismalarinda benzersiz sami-
milik bir sanatsal kimlik gérilmektedir. “ifade edilebilir olan her ne
varsa, o ifade edilebilirdir” (Collingwood, 2020, s. 123).

Sonug

Post-minimalizm, 1970'lerin basinda sanat dlinyasinda ortaya
ctkan onemli bir surectir. Bu makalenin amaci, Post-minimal-
izm gelisiminden sonra katkida bulunan gesitli sanat formlarini
ve tekniklerini, geleneksel olmayan malzemelerin resimde kul-
lanimi ve soyut kavramlarin ve kisisel anlatilarin dahil edilmesi
dogrultusunda ugradi§i degisimlerin ¢ézimlenmesidir. Makale
arastirmasinda post-minimalizm stiireci analiz edilerek, ¢agdas
sanat pratiklerinden 6zellikle resim alani tzerindeki etkisi orta-
ya konulmaya caligilmistir. Arastirmaci tarafindan gergeklestir-
ilen bireysel uygulamalar post-minimalist bir yaklagim ile ifade
edilmis ve calismada bigim ve igerik olarak detayh agiklamalar
yapilmistir. Sanatgilar, sadece goriineni degil, sanatginin hislerini,
duygularini ve distncelerini de ifade eden eserlerinin tUretiminde
kimi zaman yasami da ele alirlar; cagdas sanat surekli degismek-
te, farklilagsmakta ve Ozellikle Post-minimalizm ile baglayan yeni
algilama bicimlerinden sonra yeni bigimlerde karsimiza gikmak-
tadir. Aragtirmacinin bireysel sanatsal pratiginde ortaya konma-
ya caligilan anlayista, Yeni imaj (Neo-stilistik) sanat anlayisi, bir
nesneyi analiz etme, pargalara ayirma ve bu pargalari geometrik
bir yorumla yeniden insa etme ilkesine dayanir. Bu veriler, nitel
arasgtirma yontemiyle analiz edilmis fenomenoloji, etnometodoji,
epistemoloji gibi nitel arastirma yaklagimlarinin bu tirden veril-
erle ylrUtUlebilmesi igin olanak saglamistir. Calismalarda desenin
tercih gerekgeleri yeterince agiklanmaktadir. Desen tercihi dogru
olsa dahi verilerin bulgulari ve yorumlari da anlasilmaktadir. Calig-
ma Neo-stilisttik yeni bir sanat dili olarak taninmasina Post-mini-
malizm sanati ile olan iligkisinin anlagilmasina katki saglamaktadir.
Neo-stilistik, sanatgilarin yaraticiligi, kiltirel mirasi ve estetik
duyarlilidgr ile ortaya ¢ikmis bir sanat olgusudur. Neo-stilistik, san-
atseverlerin ilgisini cekmeyi ve sanat dlinyasinda ses getirmeyi
basararak, sanatin evrenselligini ve giizelligini yansitan bir sanat
dili olarak sanat tarihinde yer almistir. Bu da gergekligi geometrize
ederek doganin kaosunu temsil etmektedir ve bir bitin olarak
literatiire Neo-stilistik veya Yeni- imaj olarak adlandirilabilecek
bir soyut sanat anlayigi getirmeyi amaglamaktadir. Sonug olarak
sanatcilarin kendi tarzlarinda yarattiklari bireysel sanatsal faali-
yetlerinde, gelenegi reddederek tinsel bir anlayigla dogayi taklit
etme ihtiyaci duymadan olusturulan tim eserlerinde diinyanin
gortinidmd bilingli olarak geride birakilmaktadir.
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Bohem Kiiltiir ve Tiirk Resminde iki
Bohem

Culture of Bohemian and Two Bohemian in Turkish
Painting

0oz

Bir sanat ve dUslince tarzi olarak romantizmin yikseliste oldugu donemde ortaya gikan ama modern
zamanlarda da temsiliyeti pekala sirmus olan bohemyanin ayni zamanda bir yasam bigimi oldugu da
soylenebilir. Kendine miinhasir; tasasi da nesesi gibi genel gegerlikten ayrik ve bilhassa vakit-nakit
iliskilendirmesinden mustarip insanlarin kimi zaman tek baslarina kimi zaman da bir kiime halinde
stirdirdikleri bu yasam [ sanat seklinin yalnizca belirli bir topluma ya da zaman araligina 6zgu oldugu-
nu sOylemek de olanaksiz. Yirminci asrin baslarinda Fransa'da veya 1940’larin sonlarina dogru Ame-
rika'da oldugu gibi, belirli kosullara bagli olarak Tirkiye'de ve Tirk sanat ortaminda da izleri gériimds,
temsilcileri olmustur bohemyanin. Onlar arasinda akla ilk gelen iki isim de Fikret Mualla ve Burhan
Uygur'dur.

Anahtar Kelimeler: Bohemlik, Fikret Mualla, Burhan Uygur

ABSTRACT

It can be report that bohemia, which emerged in the period when romanticism was on the rise as
an art and way of thought, has continued to be well represented in modern times, is also a way of
life. It also is impossible to say that this form of life [ art, which is idiosyncratic, separated from the
general validity with its anxiety and joy, and which people who is grieved due to time-money prob-
lems, continue sometimes alone and sometimes in a group, is specific only to a certain society or
time period. As good as in France at the beginning of the twentieth century or in America towards
the end of the 1940s, also could be seen traces and representatives of bohemia in Turkey and the
Turkish art environment, depending on certain conditions. The names that come to mind firstly
among them are Fikret Mualla and Burhan Uygur.

Keywords: Bohemian, Fikret Mualla, Burhan Uygur

Giris

Bohemyanin Kisa Mazisi

Frederic Gros, kolelik karsiti yazar ve fikir adami David Henry Thoreau'’ya atifta bulunarak sunlari yazar
kitabinda: “Herhangi bir eylemin ne kazandiracagi degil, bu eylemin gergek hayattan neyi alip goti-
recedi sorulmalidir” (2017, s.83). Bu aslinda Thoreau’nun yeni ekonomi modelidir ve ormanda gikilan
uzun birytrlyUsUln, geleneksel ekonomi dilinde heba edilmis, servetin Uretilmedigi kayip zaman olarak
gorilmesine ragmen yasam igin insana sagladidi fayda agisindan, nereden bakilirsa bakilsin muazzam
oldugunu savunur. Fakat kapitalizmin kendi kanunlarini olusturmasi ve kabul ettirmesiyle birlikte bir
tabu halini alan fayda mefhumu, nedense yalnizca nesnel ve cogu zaman da mali yondyle inandiricilik
kazanabilmistir. Thoreau’nun dilinden konustugumuzda ise bu kavramin algilanandan / dayatilandan
cok daha genis bir gergeklik alanina sahip oldugu gériilebilir. insanin salt cani dyle istedigi icin ormanda
ya da sokaklarda yirlyUse gikmasi gibi sadece i¢sel [ ruhsal haz igin sanat yapmasi da aslindan pekala
faydali bir eylemdir.

Bu ve benzeri gorusler esasen 1800’lU yillarin ortalarina yaklasildiginda zaten bir hayli glic kazanmis-
t1. Hazci (hedonist) denilebilecek bir yasam ve sanat tarzini benimseyen topluluklarin dogrudan fayda
yerine dolayli ve i¢sel kazanimlara yonelmeleri macerac, serseri bir kiltir ingasini saglamisti. Ne var ki
sanayi devrimleri, bu mitevazi yagsamlarin izlerini zaman zaman silmeyi basardi. Yirminci asrin ikinci
yarisina kadar ise pek ¢ok Ulke ve bolgede, cogunlukla sair ve ressamlarin arasinda, bohem olarak ani-
lacak boyle gruplar yeniden olustu. Bohemya bugtin, eskisi kadar diri bir organizma degildir belki ama
kendine hala yagam alanlari bulabilmektedir.


https://orcid.org/0000-0002-8234-3394
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

Yararcilik, Romantizm ve Bohemya

Bohemya (bohemlik), ekseriyetle basibos, heyecan dolu ve disip-
linsiz yagsam tarzini tanimlamakta kullanilan bir sifat olmasinin
yaninda kimi toplumlarda, bir ise yaramayan kimselere bohem
denildigini de biliyoruz. Bu nitelemede mahut bir hata olmamakla
birlikte, bohem igin, ise yaramayi tercih etmeyen ve dahasi, nesnel
yarari bir bakima hayirsiz bulan insan demek daha makbulms gibi
duruyor. Oyle ki bohem, sayet bir yarar gézetecekse, bu diinyaya
kalbinin safligi ve ruhunun coskunluguyla yararl olmaktan yanadir.
Frederic Gros'un yazdiklarini bu kapsamda okumayi stirddrelim:

Karla fayda arasindaki fark, kar getiren eylemleri benim yerime bir
bagkasinin da yapabilecek olmasidir. Ve gercekte de kér getiren
eylemler zaten bagkalar tarafindan da yapilabilir olagelmistir (..)
Ote yandan, benim icin faydali olan sey tavirlara, davranislara, ya-
samin bagkasina kati surette devredemeyecegim anlarina baglidir
(Gross, 2017, s.84).

Bohem, memuriyetini degil hirriyetini gozetir ve bu elbette ro-
mantik bir tercihtir. Kaldi ki bohemya, romantizmin geng¢ niifus
tarafindan benimsendidi evreye; on sekizinci asrin sonlarina denk
gelen bir yasam tarziyla da eslestirilebilir ve “burjuva egemenli-
gine bir tepki olarak, orta yash Paris genclerinden olusan bir gu-
rubun isyani” ile sekillendigi soylenebilir (Kotynek ve Cohassey,
2008, s.6).

Bahsi gecen tarihlerde, sinif farkhliklarinin yavas yavas ortaya ¢iki-
slyla umumi sahalari terk eden kesimlerin ki bunlar arasinda ¢in-
geneler ilk sirada geliyordu, ekonomik dengelerin sermayedarlar
lehine korunmasi ilkesine sirt donmeleri bir cesit alternatif yasam
bigiminin dogmasina yol agmistir. Benzer sekilde, hiirriyet dliski-
nd sanatgilarin bu alternatif sahaya dahil olusu herhangi bir nesnel
cikar aramadan yazan, besteleyen, resimler yapan bir toplulugun
dogusuyla sonuglanmistir. Bu topluluk, dini, siyasi ya da bagka bir
baska idareci sinif icin sanat eseri Uretmeye razi gelmeyerek bir
gesit isyan baglatir ama hemen belirtmekte fayda var; isyanin tam
olarak siyasal bir icerige sahip oldugunu séylemek zor. Bohemya
daha ziyade kurallari herhangi bir sinif ya da otorite tarafindan be-
lirlenmis yasam / sanat bigimine karsi gelistigi igin bitlnUyle ide-
olojik de degildir. O kadar ki Karl Marks’in, bohemligi “devrim dis-
manhdi” olarak kabul ettigi belirtilmektedir (akt. Artun, 2003,s.15).
Bohem yasam tarzina karsi gelisen bu ve benzeri 6nyargilarin ise
yine bir bagka aykiri birey olan flanor (Fr. flaneur) ile arasindaki ben-
zerliklere dayandigini séylemek mimkin. Az 6nce bahsi gecenise
yaramazlik, esasen bir kent gezgini olan flanorin, aylak olarak ka-
bul edilmesi ve -pek de hatal olmayacak sekilde- bohem kdiltirin
bir GrinG olarak degerlendirilmesi ile ilgili gibi gorintyor. Marks'in
hosnutsuzlugu, bu agidan bakildiginda biraz daha iyi anlasilabilir.
O halde bir sosyal tip olarak bohemin oturtulmasi gereken zemin
hakkinda daha baska agiklamalara ihtiyag var.

Arastirmacilar bohemligi su terimler ile agikliyor: “sanat, genglik,
yeralti, gezginci yasam” (Seigel, 1999, s.3). GUnlmUz perspekti-
finde, 6zglrlikegu bir kusak tanimlamasi yapilirken kullanilabilir bu
terimler. Fakat yaniltici olabilirler; zira bohemya ile z kusagi ara-
sinda sanildi§i kadar ¢ok benzerlik olmadigi modernizmin temel
ilkeleri hesaba katildiginda hemen anlasilir. Bohem birey (veya
topluluk), z kusaginin adeta kutsadigi hizli kazancin pesinde degil-
dir rnegdin. Memuriyeti hirriyetine, rasyonalizmi de romantizme
yeglemez. Bu ylizden de yararli olmayi kérli olmamak sartiyla ka-
bul eder ve sermayeyi elinde bulunduran burjuva sinifi ile gatisma
yasamaktan kurtulamaz. O halde bohem kdiltirtn bir yas araligi
kadar bir fikir ile de iligkilendirilmesinde ve pek tabi romantizme
baglanmasinda mahsur yok.

Peter Watson’un ifadeleriyle; “i¢ sesin dlizenli senaryoya uymadi-
g1” bir durumu temsil eden romantizm, mantiktan ziyade yaratici
slirece boyun egmeye stirtkledigi icin bohem sanatginin az evvel
bahsedilen yarar-kazang slrecine katilmakta zorlanmasi gayet
dogal. Oyle ki satir arasindaki ifade; “dlizenli senaryo”, bohemin
karsit kutbudur. Bohem, yetismeye galismaz ve rasyonalitenin bo-
yundurugunda bir diinyadan haz almaz. Fakat tam da bu noktada,
bulundugu konumu anlamlandirma [ kiymetlendirme ihtiyaci his-
seder. Romantizm felsefesi ona bu firsati verir ve yine Watson'un
ifade ettigi gibi “sanatglyi bilim insaninin yanina ylkseltir” (2005 /
2019, s.865). Bilim insani konumuna ytikselmek, ise yaramaz ola-
rak gorilen romantiklerin toplum gozindeki 6nemi artirmaktan
Ote anlam tasimayacaksa da bu vesile ile yaratici stirecin 6zendi-
rilmesi, romantizmden beslenen bohemlerin en 6nemli kozu ola-
caktir. Diger taraftan bunun bir “cazip kilma” yontemi oldugu da
iddia edilir ve bu goriise gore “marjinalligin dnemsendigi bir varo-
lus hali olarak bohemlik, kendini ‘muhtariyetini arayan bir miinev-
verler agireti’ olarak tanimlayan grubun, yine *kendini’ var etmeye
calistigi yerdir” (Kigulk, 2007'den akt. Acar,2020, s.182).

Montmarte ve Greenwich Village

Bohemya, 1800’lerin son ¢eyregdinde ilk belirgin temsilini Paris’in
Montmarte Mahallesi'nde yasar. Edgar Degas, Henri de Toulouse
Lautrec, Pablo Picasso ve Amadeo Modiglani gibi yirminci asrin
en bilindik ressamlari i¢in ugrak yeri olan muhitin kdhne eglence
| dinlence yerleri ayni zamanda yaratici kimliklerini ylceltme pe-
sinde kosan sanatgilaricin ilham kaynagi olmustur. Richard Sonn,
bolgede pes pese sirali tavernalardaki kaba eglence kiltirin, bo-
hem sanatgilarin sanatsal norm ve uyum karsisindaki isyankarhgi
ile alakali bulur. Anarsist olarak tanimladigi bu toplulugun Mont-
marte’l “kafa dengi bir yuva” olarak gordiguni ¢linkd bdélgenin
“hoyrat” ortaminin “kiiguk olgekli ve 6zglr” yaraticiliga denk geldi-
gini yazar (Sonn, 2001, s.138).

GUnUmUz sanat ortaminin sanatsal yaraticili§i proje odakli bir
kurumsallagmaya ezdirdigi gergedi dikkate alinirsa bohemyadaki
“kicuk olgekli” yaraticilik hevesinin mahiyeti daha iyi anlagilacak-
tir. “Klguk dlgek” yagsami, sokagdi ve tasinabilirligi simgeler. Sanatgi
bir 6n hazirliga girismeden hemen her yerde resmedebilir. Her yeri
atolyeye donusturebilir. Sabit kalmak, saatlere uymak zorunda de-
gildir. Bu aslinda, Fransiz Devrimi ile kazanildigi sanilan (kismen
de kazanilan) sinif 6zgurltklerinin bagka bir iktidar bigimi ile yiiz-
lesilmesi neticesinde tehdit altina girisine tepkidir. Avrupa, mo-
narsiden kurtulmustur belki ama bu defa da teknik gelismelerin
ve fabrika sahiplerinin hiikiimranlidi ile karsi kargiya kalinmistir. Bir
gelisme umudu olan enddstrinin insani hikim altina aldigi kisa
zamanda gorultr. EndUstri iginde kigisel girisim yoktur. Oysa bi-
rey dimagi bagimsizligini hentiz kazanmistir. Yani ortada bir terslik
vardir (Turani, 2011, s.66).

Kaldi ki; Fransiz Devrimi’'ni takiben yayilan 6zgUrltkgl ortama rag-
men, 1804 yilinda tag giyen Napolyon Bonapart'in Louvre MUze-
si'ne verdigi yetki kadar Salon Sergileri’nin muhafazakar tutumu
da gencg sanatgilarigin hayli rahatsiz edici olmustur. Devrimin bek-
lentilerine erigilemedigi gorilir; sanat bu defa da mize ile sos-
yetenin hegemonyasina girmistir. Modern tarihin pek ¢cok done-
minde oldugu gibi siyasal zeminde hemfikir olan gruplar, sanatsal
ozgurlikler konusunda blyUk bir catismanin esigine gelirler.

Cok benzer bir geligki, 1900’lerin ortalarinda New York’ta kendini
gosterecek ve Montmarte’'in bohem ruhu, Greenwich Village ma-
hallesinde yuvalanacaktir. Dliinya Savasi'nin ardindan Birlesik Dev-
letler bir sanayi devi haline gelmekte, Ustelik tlke demokrasinin
besigi olarak gortilmektedir ama New York Borsasi ¢okms, bin-
lerce firma tek gecede iflas etmis ve ayrica irkgilik sorunu hala ¢6-



zUme kavusturulamamistir. Dahasi, tipki Louvre gibi New York'un
en blyUk sanat mlizesi Metropolitan da tlim gérkemine ragmen
modern sanata mesafelidir. Su halde, eyalete blyik umutlar ile
yerlesen sanatcilar bir yandan sanayinin dayattigi mesai olgusuna
bir yandan da kaliplari mlze ve elit kesimlerce belirlenmis sanat
bigimlerine direng konusunda Paris bohemleri ile ayni kaderi pay-
lagirlar. Greenwich Village'in bugtin dahi bozulmamis tarihf doku-
su igindeki bar ve kahvehanelerinde bulusulur, tartisilir, eglenilir.
Devlet destekli projeler ile bir miktar para kazanma olanagi yaka-
lansa da geng sanatgilar hala kdhne ¢ati katlarinda yasam savasi
vermektedirler. Bu sirada, Montmartre'daki Moulin de la Galette
ne ise Greenwich Village'deki Cedar Tavern de ayni vazifeyi gordr.
Burada bohemler, kendi keyiflerine gore bir ¢alisma sekli, yine haz-
larina uygun bir mesai olustururlar. Bar, bir dénemin en meshur
New York Okulu ressamlarina ve ardindan Beat Kusagi sairlerine
ev sahipligi yapar. Elaine de Kooning'in tabiriyle “evrenin merkezi”
gibidir (Kalfa, 2022, s.148).

Her iki ornekte de bir rol calmaya tanik oluruz. Bohem sanatgilar,
¢ingenelerin yaptigi gibi; nesnel dinyanin bir gerekliligi olarak
para kazanma mecburiyetinin farkindadirlar ancak bunu -daha
az kazanmayi goze alarak- taviz vermeden yapmaktan yanadirlar.
Montmatre’daki Pablo Picasso bir Amerikan zengini olan Gertrude
Stein’in desteginden faydalanmistir. Greenwich Village'daki Wil-
lem de Kooning ise Paris'ten gé¢miis olan italyan tacir Leo Castelli
sayesinde sOhrete kavusmustur. Fakat her iki sanatgi da yasam ve
sanat tarzi konusunda kimseden akil almamistir. Bohemyanin bu
sahsina minhasir tavrinin ardinda burjuva sinifina duydugu tik-
sinti yatar. Dogrusu, bohemler de burjuvanin arasinda san ve para
kazanmayi umarlar. Yine de bunu “bir uzlagma olmaksizin yapabil-
meyi” isterler (Moss, Wildfuer ve Mclntosh, 2019, s.2).

Yaraticilik ve Bohemya

Buraya kadar yazilanlar bohem sanatginin genel hatlariyla 6zeti
olarak da okunabilir. Yine de temel olarak bohemligin, “entelektiel
gevrenin hissettigi bir bogvermislik hali” oldugu yinelenebilir (Acar,
2020, s.180)

Bu insanlar ani yasamaktan zevk almalari, yaratici stirece odaklan-
malari, sanati bir proje olarak degil disavurum olarak benimseme-
leri ve ayrica maceraciliklariyla digerlerinden ayridirlar. iclerinde
para kazanabilenler ya da ailesi zengin olanlart varsa da esas pek
degismez ve kimi zaman sartlar geregi kimi zaman da istengli se-
kilde bohem yasama dabhil olurlar. Elbette bu sade; sade oldugu
kadar riskler de barindiran yagsam tarzi kimi zaman bir mecburiyet-
tirama belirgin fark yine de aynidir; endistriyel kurum [ kurumsal-
lasma karsitligi ve aristokrasinin sanatsal normlarina itiraz.

Simdi artik bohemyanin kendine has bir felsefesi ve karakteri ol-
dugu katidir. Az 6nce de bahsedilen yaratici slirecin parlatiimasi,
olumsuz nesnel kosullar altinda dahi olsa sanatginin itibarl birey
olarak gortlmesini saglayacak ve ona, sanayi devri dncesindeki
rolint yeniden kazandiracaktir: “Sanata adanmis edebi bir hayat
tarzi; higbir maddi beklentisi olmayan, sanatin adeta bir ibadete
donustigu bir gilekeslik, birinziva” (Artun, 2003, s.17). Cok para ka-
zanmaya yetecek kivrak bir zekaddan yoksundur. Bir siyaset¢i ya da
mucit olamamistir ama o, digerlerinde bulunmayan 6zel bir yete-
nege sahiptir. Ernst Kris ve Otto Kurz, Sanatgi imgesinin Olusumu
isimli yazil eserlerinde, bu 0zel vasfa detaylica deginerek sanatsal
yaraticiligin i¢ vizyona, esine dayali olmasi sayesinde sanatginin
da bir “aziz” muamelesi gorebileceginden bahsederken on altinci

asirda yasamis ressam ve yazar Francisco de Holanda'nin su so6-
ziine atifta bulunurlar: “soylular imparator tarafindan yaratilabilir
ama ressamlari sadece tanri yaratir”. Bunlar, “sanat¢inin 6zel ko-
numunu onun dehasinin tanrisal kokenine gonderme yaparak”
vurgulamaya calisan anlatilar |/ efsaneler olsalar da glinliik haya-
tin kosturmacasi iginde basarisiz bir figlir olarak gériilen bohemin
onemli dayanaklaridirlar (2013, s.56-61). Benzer bir bagdastirmayi
Aliya izzetbegovi¢'in de yapti§ina deginmeliyiz. izzetbegovig, pek
isabetli sekilde, din ile sanat arasindaki bu i¢ bagin baska bir ger-
cekte; “sanatkarlarda rastlanilan ‘mesleki” bir bakimsizlik hali ve
bazi tarikatlarda (bilhassa Hinduizm ve Hristiyanlkta) ‘mukaddes
kirlilik’ denilen zahir ihmalcilikta kendini gosterdigini” ifade eder
ve soyle devam eder: “Rahiplik ve bohemiyenligin esasinda, ilk ba-
kista garip goriintiyorsa da, ayni felsefe yatmaktadir (..) Her ikisinin
de manasi aynidir, hayatin manevi tarafini vurgulama; maddf, hari-
ci mutad olan geylerden nefret” (izzetbegovig,2011, s.135).

Bu tirden tanimlarin yalnizca fizikotesi bir baglamda tartisiimasi
elbette mimkin degil; merkezinde insan olan her kiltlr formu
gibi bohemligin de siyasal, ekonomik ve hatta mimari kosulla-
ra bagiml olarak sekillendigi gercedi gérmezden gelinemez. Bu
baglama “icinde yasanilan ortamin ne kadar kalabalik ve ne oran-
da gurdltild oldugu dahi insanin iglevlerinde belirleyici olabilir”
(imamoglu,1992,s. 194-195). Dolayisiyla bu yasam bigiminin salt
bir tlke ya da bdlgeye has oldugu da iddia edilmemelidir. Ne var ki,
bohemlik etrafinda sekillenen sanatsal yaraticiligin, Paris ve New
York 6rneklerinde oldugu gibi, Turkiye'de de bilhassa anakentlerde
goze battigini sdylemek durumundayiz. Zira bohem sanatgi, bir
yandan endUstrinin acimasiz gelisimine tanik olmak bir yandan
da hognutsuz karsiladigi bu gelisime kargi kiiglk olgekli yagamini
| sanatini siirdiirebilecek 6zgiin ortamlar bulabilmek zorunda. iste
anakentler, bu zit kutuplarin ayni anda gortlebilecegi sehirler ol-
malari nedeniyle bohem sanatgi icin bir elverigli birer ortamdirlar.
Bohemya, bir kdyde ya da tagrada dogmaz, barinamaz.

Tiirkiye’de Bohemya

1923 Devrimi ile birlikte yeni sanat formlarini tanima firsati ya-
kalayan Turk ressami, heyecanli bir kipirdanis igine girer. Gengler,
Turk resmine yeni bir yon vermis Nazmi Ziya ve Hikmet Onat gibi
ressamlara karsi gelmemekle birlikte toplanmak, kendi sergile-
rini dizenlemek 6zlemindeydiler. Bu gengler, okulu bitirdikten
hemen sonra cemiyet kurmak, sergiler agmak istediler. Bdylece,
Sultanahmet’te kdhne bir evin bir odasinda Yeni Resim Cemiye-
ti kuruldu. Bu cemiyetin higbir 6zelligi yoktu; ne var ki genclerde,
“hamle 6zlemi” duyuluyordu (Berk ve Gezer, 1973, s.41). Daha sonra
D Grubu ve Yeniler Grubu’nda da hissedilen iste bu “hamle 6zle-
mi”, sahsina mlinhasir yasamayi yegleyen bohemin az dnce de-
ginilmis olan “maceraci” yanini en iyi tanimlayan ifadelerden biri
olabilir. Qyle ki Cumhuriyet sonrasinda sanat égrenimlerini yeni
bitiren geng sanatgilarin akademik kurallara bagli kalmadan sanat
yapabilme istekleri yine genel kabullin reddine isarettir. Genel ile
bireyin catismasi ise en bariz sekilde buyuk bir anakentte, kdyden
kente géglin odagi haline gelen istanbul’da yasanacaktir. Anakent
ve bunun ilk modern érnegi olarak istanbul sadece tarihi-estetik
kalintilar ile yeni ve carpik sehirlesmenin cakistigi yer degildir; bu
zitlagsmayi tetikleyen1950 sonrasinin muhafazakar burjuvasi da fi-
ziki yapidaki benzer bir geliskiyi sosyal yapida yaratir.

iste bu vasiflariyla istanbul, -Paris ve New York gibi- bir yandan 6z-
glrlesmeyi ve bireyselligi bir yandan da kapali topluluk ahlakiyla
yetismis kesimin hizli zengin olma israrindan kaynaklanan bozu-

1Henri de Toulouse-Lautrec (1864 - 1901), bu tanimlaya pekala uyan bir drnek olarak verilebilir. Zengin bir ailenin ferdi olmasina ragmen érnegin bir Claude Monet gibi elit
kesimin sipariglerini yetistirmekle ugragsmamis aksine pavyonlarda vakit gegirmis ve hayat kadinlarini siklikla eserlerine konu olarak se¢gmistir.



mu ayni anda barindiran ve dogal olarak bir yoniyle son derece
milayim, bir yaniyla da son derece yipratici bir saha olmustur. Bu
celiski sayesinde sehir, Turk bohemyasi igin adeta bir rahim vazi-
fesi gormustlr. Sehrin icinde bulunan ama ayni zamanda sehir
kargasasindan arinabilen bilhassa Bab-i Ali Mahallesi, Beyoglu ve
Beyazit gibi muhitler, basta yazar ve cizerler olmak lizere entelek-
tlel pek gok insan igin birer bulusma noktasi olagelmistir2 Ayni
sekilde muhafazakar sanatgilar igin Marmara Kiraathanesi, cum-
huriyetgi bohemler igin de Hatay Meyhanesi vazgegilmez mekan-
lar olmuslardir. Simdi isimlerini saymakta zorlanacagimiz pek
cok sair, gazeteci ve ressamin bedbaht denilebilecek zamanlarda
buralarda tanigtiklarini biliyoruz. Fransa'daki egitiminin ardindan
istanbul’a dénen Bedri Rahmi Eylboglu'nun ismail Hakki Balta-
cioglu ile Bab-1 Ali'de tanistigini, bu sayede Yeni Adam dergisinde
cizerlik yapmaya basladigini, ayni sekilde Cahit Sitki Taranci ile de
yine bir Beyoglu sohbeti esnasinda ahbap oldugunu Turan Erol'un
yazdiklarindan 6greniriz (1984, s.44-45).

Bu serlivende adi digerlerine gore 6ne ¢ikmis iki isim ise, sinirlari
ve nitelikleri konusunda hala fikir birligi saglanmamis olan modern
Turk resminin en keskin bohem sanatcilari olarak anilirlar. Kadi-
kdy'de dogmus ama omrimdin blytk kismini Fransa’da gegirmis
olup Turk Van Gogh olarak nam salan Fikret Mualla ve Glizel Sa-
natlar Akademisi’'nin haylaz cocugu Burhan Uygur. Aralarinda pek
¢ok bakimdan benzerlik bulunan; 6te yandan 6nemli farkhliklari da
olan bu iki ressamin bohemlik hususunda ayni konumu paylastik-
lar duraksamadan sdyleyebiliriz. Her ikisi de, farkli zamanlarda ve
farkli nedenlerden 6tiirli olsa da, hayati uglarda yagamis ve sanat-
larini da aligildik kurallarin Gtesinde icra etmislerdir. Mualla, sag-
lik sorunlariyla bodustugu sirada anavatanindan g¢ok uzakta, bir
Fransiz koylnde; Uygur ise heniiz elli iki yaginda beyin kanamasi
sonucu hayata veda etmistir. Mualla'nin gogu eseri, esi ya da ¢o-
cugu olmadigi icin birkag arkadasina ve 6mrintn son glinlerinde
ona refakat eden Bayan Lauthier’e kalmistir. Uygur'un mirasi ise
esi Vesile ve oglu Tuna tarafindan sahiplenilmistir.

Fikret Mualla Saygi (1903-1967)

Bohemligin veya bohem yasantinin Fikret Muallada ne derece
bir tercih oldugunu kestirmek ilk bakista kolay degil. Aslinda iyi
bir egitim almis, sanata da erken yasta baslamisti. “Orta mekte-
bi bitirdikten sonra babasi onu Almanya'ya tahsile gondermisti.
Almanya’da ¢ok iyi bir hocanin eline diismus, vakit kaybetmeden
saglam bir desen bilgisi edinmisti” (Eyliboglu, 1968, s.4). Turki-
ye'deki resim 6gretmenlidi arzu ettigi sekilde devam etmeyince
Mualla bu defa Fransa'ya yerlesmisti. Yasadigi tim zorluklara rag-
men ozellikle 1942-47 yillari arasinda Paris'te taninir hale geldi.
Pablo Picasso’nun kendisiyle eser takasi yaptidi dahi anlatilanlar
arasindadir. Ustelik sanatgl, 1961-67 yillari arasinda bir Fransiz sa-
nat taciri tarafindan himaye altinda yagsamistir (Toros, 1968, s.9).

Ne var ki Mualla, daha gocukluktan baslayan bir i¢ huzursuzlugun
daima pencesindedir. lyi sartlar altinda diinyaya gelmisse de elit
bir yasam slrdlgUu sdylenemez. Annesini erken yasta kaybetmis
ve Uvey bir anne ile blylmek zorunda kalmis olmasi kuskusuz
duygusal dinyasini olumsuz etkilemistir. Muhtemelen bu ylz-
den, alkol kullanmaya erken yaglarda baglamistir. Huysuz, kavgaya
yatkin ve sabirsizdir. Atolyesinde oturup bir resmin lzerinde uzun
uzadiya calistigina nadiren sahit olunur. Mualla, daima sokaklarda
ve klclk boyutlu kagitlara | kartonlara resimler yapmis, bunla-
ri ucuza; kimi zaman bir kahvalti karsili§inda satmakta tereddit

etmemis, iste bu sayede, ister istemez bohem bir yagsama dahil
oluvermistir.

Akademik egitimin slizgecinden gegmistir ama asil vasfi kliglk 6l-
cekli calismasi, cebinde tasididi resim defteriyle sokaklari arginla-
masidir. Bu belirgin yasam ve sanat formlarinin en azindan Mualla
icin bir mecburiyet olmadigini séylemek de kolay degildir. Mual-
la'nin kiguk olgekli resimleri, kliglik kagrtlarin kolay bulunmasi ve
ucuz olmasiyla dailgilidir bir yandan. Guaj ise sabirsiz ressam tara-
findan hizli kurudugu igin tercih edilmis olsa gerek. Seyfi Bagkan’'in
da belirttigi gibi “O, Uzerinde glinlerce cgalisacagdi bir resme hic
baslamamistir (..) Yasaminin son giintine kadar bohem yasamis,
bir sise sarap ya da bir 6gin yemek igin kiiglik kagitlara guajla re-
simler yapmistir” (Bagkan, 1991, s.50). Diger yandan Mualla, blytk
boyutlu tuvaller yaptirabilecek parasi olsaydi dahi kagit ve guas ile
calismaktan vazgegmeyehbilirdi. iste tam bu noktada bohem yani
agir basacak ve ressam yine bir yol kenari kahvehanesine oturup
renkli eskizleri andiran resimlerini yapacakti.

Bu resim teknigine Mualla’yi yalnizca ekonomik kosullar mecbur
etmemistir. Blyuk bir at6lye kiralayacak paraya asla kavusama-
mis olan sanatgl, hirgin kisiligine en uygun teknik olarak da guaji
secmistir. Mualla, oturup resim yapmaya bagladi§i bir bar ya da
kahvehaneyi, bakiglarindan hoslanmadigi herhangi biri nedeniyle
aninda terk edebilecegi icin kolayca toparlanip paltosunun cebi-
ne koyabilecegi ya da kolunun altina alabilecedi arag gereci tercih
etmistir. ClnkU sanatgl, dost muhabbetlerini ¢cok sevse de tani-
madidi insanlara kargi daima tedirgin ve kuskucudur. Bu ylzden
istanbul'da birkag kez karakolluk oldugu, akil hastasi yaftasina kur-
ban gitmemek icin de akli dengesinin yerinde oldugunu kanitlayan
hekim raporu almak zorunda kaldigi bilinmektedir. Sanatgiya uzun
slre yarenlik eden Abidin Dino'dan 6grenildigi kadariyla Mualla,
“1934 yilinin ikinci yarisinda, alti ay” Bakirkdy Ruh ve Sinir Hasta-
liklari Hastahanesi'nde kalmistir. Bu stiregte Mualla, kendisini se-
venlerce kayrilmis ve hastahanede rahat etmesi icin Neyzen Tevfik
ile ayni odada yatmasi saglanmistir. Fakat birkag yil sonra, bu defa
bir yanlig anlasiima sonucu “Atattirk’e hakaret”s suclamasiyla bagi
yine dere girmistir (Dino, 1980, s.56).

Mualla denilince -tipki Van Gogh gibi- ilk akla gelen stiphelerden
biri psikolojik kategoride bir hastaliktir ki mazisindeki Bakirkdy
glnleri bu zannin haksiz olmayacagini distndurebilir. Delilik ya
da benzer ruh hallerinin bohem kisilik baglaminda oturtulacagi
pek genis bir zemin olmasa da sanatglyi dierlerinden ayirma gibi
bir etkisi bulunmaktadir. Mualla'nin asiri sinirli, gergin ve kavgaci
oldugu elbette bir gercektir (hatta 1953 ve 56 yillarinda Paris'te
de ruhsal tedavi gérmek zorunda kalmistir). Ote taraftan Abidin
Dino’nun karari da nettir: “Otuz yildan fazla siren dostlugumuz
boyunca, bir an olsun delilikle bir ilgisi olabilecegini diiginmedim”
(1980, s.75).

Bohemyanin bir baska belirgin 6zelligi de kalabaliklara dligkin-
|Ukttr. Bohem, kalabaliklar ile uyumlu degildir, bireyseldir, siyasal
planda dahi toplumun geneline karsi hognutsuzdur. Bununla bir-
likte mlinzevi ile karistirilmamalidir. Yalnizli§i tercih etmez ve ken-
tin kargasasi icinde sahsiligini korumayi basarabilir. Ayni belirtileri
Mualla'da gérmek mimkiin. Abidin Dino’nun anlatimiyla o da “ka-
labaliklari sever ve gizer, kalabaliklarin glindelik yasantisini yansitir,
hangi tlkede bulunursa bulunsun, sokak adamlaridir, toplu insan-
lardir onu ilgilendiren. Tipki bir Surname ressami gibi bir kentin
bUtln insanlarini anlatmak ister (Dino,1980, s.119)”. Bu durum onu

2 Abidin Dino kitabinda, Bab-1 Ali'yi mirekkep kokan muhit olarak anar (a.g.e.,s,43).

3 Abidin Dino’nun yazdiklarindan anlasiliyor ki Mualla, o donemde binlerce kopyasi yapilip her devlet dairesine ve kahvehaneye asilan bir Atatlrk portresinden bikmis, bir
meyhanede ayni kliseyi goriince ¢ilgina doniip kiifretmistir. Kiflr aslinda, portrenin bunca ¢ogaltiimasina, Atatiirk’t degersiz gostermesinedir (A.g.y. s.56-57)



ayni zamanda ulusal kimlik konusunda bocalatir. istanbul’un Aya-
sofyasi’'ni kolunun altinda resim defteri oldugu halde adim adim
gezmis, solumustur, Mualla. Paris yillarinda da ayni gezintileri
yapmay! slrdirmus, gozine kestirdigi kahvehane, lokanta ya da
meyhanede oturup resimler yapmis, sansli oldugu ginlerde ise
resim satip sarap ve kahvalti parasi kazanmistir. Bir donem, temel
ihtiyaglarini kargilamay! kabul eden bir sanat tacirinin (Madame
Anglés) ilgisini kazanan Mualla, buna ragmen huzura kavusama-
mis, iki farkl Glkenin kent dokusu iginde kimi zaman kimlik soru-
nu yasamaktan kurtulamamistir. Mualla kendini daima bir Turk
sanatgisi olarak gérmis ama tim zorluklarina ragmen Paris’teki
yasantisindan da vazge¢memistir.4 Fakat onu tamamen ayricalikli
ve essiz kilan da bu belirsizlik halidirs Mualla, kentsel geliskilerin
dogurdugu bir bohem, Fikret Adil'in tabiriyle “lanetli” bir ressamdir
(Adil, 1968, s.5).

QOturan Adamiar (Resim Heykel Muzesinde)

Resim1.

Tan Gazetesi Okuyanlar, Fikret Mualla, 1937 (Fikret Adil Koleksiyonu / IDR-
HM)

Son olarak, sanatginin alkol konusunda sorunlar yasadigini inkéar
etmek de olanaksizdir. icki elbette, pek cok bohem gibi onun icin

de kargl konulamaz bir madde degil, bir edlence veya rahatlama
aracidir. Fakat pek ¢ok defa siniri agmasi sanatglyr her bakimdan
zora sokmustur. Paris’e kesin olarak yerlesmeye karar verdiginde
Bedri Rahmi’nin tabiriyle, giderayak muthis igmeye baslar ve bu
icki Mualla’nin lamalarini yavas yavas sondurdr. “Bir gece Beyog-
lu'nda bir meyhaneden 6tekine gegerek tanidiklarina tanimadikla-
rina, garsona patrona, bunlardan da hirsini alamayinca duvardaki
resimlere gatmaga basliyor, ufak tefek bir seyler de kiriyor olmali ki
karakola distyor”e

Mualla’yi sagliginda da eden bu tutku en cok da bosa vermisliginin,
ekonomik birikim kaygisi glitmeyisinin delili olarak gorulebilir. Bu
yonuyle sanatginin, glini geldiginde “bir sise sarap ya da bir 6gin
yemek igin” resim yapmis olmasi tam da bohemlere 6zgi; sonrayi
hesap etmekten ziyade aniyagsama istenciyle ilgili bir davranis ola-
rak anlam kazanir. Fikret Adil, onun igin sOyle yazar: “Fikret Mualla,
sarap ve resimden birini terk etmek zorunda kalsa stiphe yok ki
resmi alikoyardi. Amma sonuna kadar boyle bir tercih karsisinda
kalmadi. Olesiye icti ve dliinceye kadar da resim yapti”. 7

Fakat sanatginin tek sorunu alkol degildir; Mualla, sarhos oldu-
gunda sanrilara kapilmaktadir. Strekli takip edildigini, onu hapse
atmak ya da 6ldirmek isteyenler oldugunu zanneder. Ne yazik ki
bu takintisi Gmrindn son ginlerinde onu bitlinlyle esir almistir.
Reillanes kdylindeki bakicisi bayan Lauthier’in anlattiklarina gore
Mualla, bir glin, bahgeye asili camasir ve garsaflardan dahi Grkmus
ve “Kaldirin bunlari, bunlar kurbanlar” diyerek naralar atmistir (akt.
Dino, 1980, s.130). 1967 yilinin Temmuz ayinda,s tek basina 6lmus,
kimsesizler mezarligina defnedilmis, mezari 1974 yilinda istan-
bul'a tasinmistir. Eserleri bugiin gerek Paris gerekse istanbul'da-
ki mizayedelerde son derece ylksek rakamlarag satiimakta olan
ressamin 6lmeden Onceki son arzusu ise temiz bir yatak ortlsu
olmustur.

Burhan Uygur (1940-1992)

Modern Tirk resminin romantik bohemlerinden Burhan Uygur,
tipki Mualla gibi blylk boyutlu calismalara pek meyil vermemis,
akademik olgUtleri Gnemsememistir. Uygur, karsisina ¢ikan bazi
bilyuk firsatlari basit keyifleri ugruna tepebilmis ama hayatin tadi-
ni da -Mualla’nin aksine- doyasiya ¢ikarmis bir ressamdir. izleyiciyi
lirik bir diinyanin icinde ¢eken, adeta hayal alemindeki modern bir
ozanin elinden ¢ikmig gibi duran resimleri cogu zaman begenilse
de Uygur, sattigindan ¢ok eserini hediye etmistir. Kimilerine gore
olaganisti bir ressam kimilerine gore ise tam bir berdus olan Uy-
gur'un kavgalari, komik ve bazen de g6z yasartici anilari ise bugin
dahi anlatilmakta, hatiratlara konu olmaktadir. Diger yandan eser-
leri; IMOGA, Kabakci, Karadogan gibi 6nemli koleksiyonlarda yer
almaktadir.

Trabzon Lisesi'nde mezun olduktan sonra 1961 yilinda Devlet
GUlzel Sanatlar Akademisi'ne baslayan Uygur, dénemin sosyal ve
siyasal anlamda gorece 6zgUrliik¢l ortamindan ziyadesiyle fayda-
lanmis olmalidir. Dolayisiyla 6grencilik yillarinin, icindeki coskuya
yanit verebilecek bir ortamda gegtigi sdylenebilir. Mezun oldu-
dgunda, resim yapmay! hayatinin olagan bir parcasi haline goktan
getirmistir. Ayrica malzemesini kullanmakta da marifetlidir. Cag-

“]kinci Diinya Savasi basladiginda Paris’teki birkag Tiirk sanat¢i Tiirkiye'ye dénme karari almis ama Fikret Mualla’yl bu konuda ikna edememislerdir.

5 Fikret Mualla’nin ayrica, kiz gocugu 6zlemi gceken ebeveyni tarafindan bir siire kiz gibi giydirilip blylttldigu de yine Abidin Dino’nun verdidi bilgiler arasindadir. Su halde

Mualla'daki kisilik bozuklugunun tek nedeni kentsel [ kiltirel geliskiler olmayabilir.
6 Eyliboglu, a.g.y.

7Adil, a.g.y.

8 Kimi kaynaklarda 20, kimilerinde ise 19 Temmuz olarak geger.

22023 yilinda Paris’te 58.000 EU.2024 yilinda istanbul’da 280.000 TL.
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das Ressamlar Cemiyeti'nin 1968 yilinda diizenledigi yarismada
“Yilin Geng Ressami” unvanini kazanir. Ayni yil, Behget Necatigil'in
siir kitabinio resimler. Daha sonra Avusturya'da kisa bir egitim alir.
Turkiye'ye dondikten sonra bir donem Ucretli resim 6gretmenligi
yapmistir. Fakat diizenli bir yasantisi yoktur; erken uyanmayi sev-
mez, mesaiden nefret eder. Vaktinin gogunu siir okuyarak, egle-
nerek ve imkan buldugu her firsatta resim yaparak gegirmekten
yanadir.

Resim 2.
Desen, Burhan Uygur, 1983

ik sergisini 6grenciyken Komet ile birlikte bir yaz sezonunda acar.
Paralari olmadigi icin Caddebostan Maksim Gazinosu’ndan cam-
lar toplayip dokintilerden gergeve yaparlar. Cicek Pasajindan
bulduklari midye, istiridye gibi seyleri tavandaki ipe asarlar. Mah-
mutpasa'dan birkag kutu cay bardagi alirlar. Agilisa akademililer
gelir. igkisini igen bardagini yere atip kirar (akt. Yilmaz, 2016, s.6).

Ressamin bohem ve keyfine diskin tavri o glinlerden itibaren
kendini gostermektedir. Bununla birlikte Uygur, resim yapmaktan
bir an olsun vazgegmez. Bedri Rahmi Eylboglu’nun 1972 yilindaki
betimlemesiyle “ele avuca sigmayan ve resim sanati igin yaratil-
mis” bir adamdir. Onu tanimis insanlarin anlatimiyla, hi¢ durma-
dan hatta tuvalette dahi resim yapabilecek, on yil daha yasamis
olsa resimlerinin sayisi on bini bulabilecek bir insandir.11 Gergek-
ten de Uygur, defterlere, musambalara, tabaklara hatta mutfa-
gindaki ekmek kesme tahtasinin Uzerine dahi resimler yapmis ve
bu sirada, pastel, yagliboya, ipekbaski, mirekkep dahil hemen her
malzemeyi [ teknigi denemistir. Ne var ki, blylk boyutlu tuvaller-
den sakindi§i i¢in akademi camiasinda nadiren takdir gormustur.

Dahasi, cok sik alkol almasi ve sarhos olup tepki cekecek davranis-
larda bulunmasi nedeniyle de sanat gevrelerini her zaman tedirgin
eden bir isim olmustur (Ender Basaran, bir donem Uygur’un esrar
da kullandigini ve gok zor zamanlar yasadigini anlatir). Bazilarina
sempatik gortinse de alkol tutkusunun onu, sevenlerinin goziinde
dahi itibar edilmeyecek bir insan konumuna soktugu bilinmekte-
dir. Zafer Gengaydin, bu yoniyle onu sanat ortamina layik gérmez
ornegin. Dolayisiyla sanat yazini ve akademik arastirmalar igerisin-
de adina siklikla rastlansa da hakkindaki metinler hep kisa tutul-
mustur. Ancak resimlerindeki romantik dilin 6zglnligu / sahsiligi
konusunda onu basarisiz yahut yetersiz bulabilmek de neredeyse
imkansizdir. Cihat Burak'in goziinde Uygur, 6zenilecek derecede
harika resimler yapan bir insandir.

“Resminde resim 6geleri, nesneler ilk bakista taninmasini sagla-
yacak kolaylikta gorilmezler. Resminin dnemli yani da bu noktada
dogar. Resimlerinde ¢ozilebilen, resim ve izleyici arasindaki este-
tik iliskidir” (Bagkan, 1991, s.114). O da Mualla -ve aslinda diger bo-
hemler gibi- 6zel ya da ayricalikli konular pesinde degildir. Sokag,
hayati, insani anlatan her detayi resmeder: “Yeter ki seveyim. Gln-
|Uk yagsamdaki her seyi resimlerime konu olarak alirim”, der (akt.
Yilmaz,2016,s.4).

Uygur'un sanini artiran eseri ise 1989 tarihli Kaprdir. 1987 yilin-
da bir eskicide gorlp hayran kaldigr 260 x 180 cm olgllerindeki
eski bir konak kapisini alip evine gotlren ve iki yil boyunca Uizerine
resim yapan Uygur, bu eseri sayesinde akillara kazinir. Kapi ayni
zamanda Burhan Uygur'un ilk blytk koleksiyon eseri de olmus-
tur. Yahsi Baraz bu eser karsiliinda Uygur’a bir ev verir (Bay,2012).
Eser, sonradan biyUk tartigmalara neden olan bir satig ile Erol Ak-
soy’un koleksiyonuna girmistir12 Buna ragmen Uygur'un bolca
resim hediye ettigi de anlatilanlar arasindadir. Ressam ile yakin ar-
kadagligi olan Aytunc Altindal, Uygur'un resimlerini ‘Alin, cebinizde
bir resmim olsun’ diyerek etrafa dagitmaktan zevk aldigini anlatir:
“Cok bedgendigi bir resmi hediye eder, bazen istemiyorsa resmini
satmazdi. Bir giin Erol Simavi ondan resim satin almak istemis, o
satmamig” (akt. Evrim, 2003, 5.28-33).

Fakat ne olursa olsun Uygur, yasaminin tamamini Mualla gibi yok-
luk icinde slrdirmemistir. Resimlerini esirgedigi Erol Simavi'ye,
yillarca yanindan ayirmadi§i ve kendisiyle 6zdeslesen ¢antasinda
tasidi§i resim defterini satarak yUkli miktar para kazandidi bilin-
mektedir (Milliyet Cadde,2004).

Burhan Uygur da resimlerini blyUk, ferah atolyelerde degil cogu
zaman bir masa basinda, cocuk gibi malzemesine sarilarak ya da
kimi zaman bir meyhanede sohbet ederken yapmistir. 1988 yilin-
daki Il. Asya-Avrupa Sanat Bienali'nde GUimus Madalya ile oddil-
lendirilen sanatgi ne yazik ki yurt digina agilma firsatini trajikomik
sekilde elden kacirmistir. Aytunc Altindal, isvigre'de bir zel sanat
galerisi agtiginda Erol Akyavas ve Jale Yilmasar'in ardindan Burhan
Uygur icin de bir sergi diizenlemek istemis, Erol Simavi'nin yardi-
miyla tablolar kargoya hazir hale getirilmis ancak Burhan Uygur,
Bodrum’da bir yerde takilip kalmis, sarhos olup sizinca ugus ha-
zirliklarini tamamlayamamistir. Sergi sonraki sezona ertelenmis
ama Burhan Uygur'un dmri o glnleri gdrebilmesine yetmemis-
tir. Altindal’in ifadesiyle Uygur, zamanli ve kendine yakigir bigcimde
Olmustlr: “Daha sonra 6lmesi uygun olmazdi” (akt. Evrim, 2003,
s.28-33).

"oiki Bagina Yiriimek, De Yayinevi, 1968.

“"Burhan Uygur hakkinda sézlii gériisme yapilan isimler: Haydar Durmus, Trabzon (emekli akademisyen-ressam), Ahmet Serdar, Tekirdag (koleksiyoner), Tarik Arslan, istan
bul (akademi mezunu), Ender Basaran, Ankara (Arda Sanat Galerisi), Zafer Gengaydin, Ankara (emekli akademisyen-ressam).

2 Kapi glinimiizde, istanbul Modern Sanat Miizesi’nde sergilenmektedir.
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Sonug

Adi anilan ressamlarin Tirk resminde akademik hiyerasiden arin-
maya olanak tanidiklari sdylenebilir. Her ikisi de temel sanat egiti-
mi almis olmakla beraber bu kati gelenedi romantik denilebilecek
bir ton ile esnetme basarisi géstermisler ve artlari sira gelen isim-
leri bu konuda cesaretlendirmislerdir. Bu anlamda Rafet Ekiz, Adil
Salih ve Fatih Urung gibi birkag ressamin daha Mualla ve Uygur’un
liderlik ettigi bohem tavirdan ilham aldiklari agikardir.

Diger taraftan Tirk bohemyasi, diinya genelinde oldugu gibi
1980’li yillardan itibaren direncini yitirmistir. Bunun oncelikli ne-
denlerinden biri, kentlerin, bohem kultirl tasiyacak vasfi hizl
bir sekilde yitirmis olmasidir. Ara sokaklara sirali kahvehanelerin,
parklarin veya genis meydanlarin yerini, sadece anakentlerde
degil, hemen her sehirde aligveris merkezleri veya soguk, ruhsuz
apartmanlar almistir. Dolayisiyla bohemler, alisik olduklari iklimi
artik bulamaz olmuslar, bulusma ve paylasma alanlarini yitirmis-
lerdir. Bir diger etken ise vahsi kapitalizmin, hizli kazanci neredey-
se bir mecburiyet haline getirmis ve sanat eserini de sonug odakl
bir Gretime donlstlrmis olmasidir. Bu da sanati, salt haz iginicra
eden gondl adamlari gibi bohemleri de ayni garka katilmaya aksi
halde tecrit ile ylzlesmeye zorlamistir. Bohem tarzda yasayan,
Ureten sanatgilarin varligindan bugiin de s6z edilebilir olsa da bir
yasam ve sanat bicimi olarak bohmeligin yirmi birinci asrin yapi-
si ile uyusma olanagi bulunmamaktadir. Amerika'da Beat Kusagi
ve hippiler nasil mazi olmus ya da Fransa’'daki romantik sairlerin
nesli nasil tikenmigse Tirkiye'de de bir Bab-1 Ali ya da Beyazit mo-
dernizminden s6z etmek, hi¢c olmaza su an igin imkansizdir. Ozel
olarak resim sanatinda ise bohemyanin; Paris, New York ya da is-
tanbul'da olsun, en basta sirketlesen galeriler ve tekele donlismus
miuizayede sirketlerinin yayginlagsmasi nedeniyle artik 61U bir hiicre
oldugunu séylemek gerekir. Dolayisiyla, andigimiz ressamlarin ve
donemlerin bir devrin oldugu kadar bir kiltlr modelinin da sonu
oldugu belirtilmelidir.
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