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Determination of Student Opinions on Visiting
Ephesus Ancient City and Museum as an Out-
of-School Learning Environment

Okul Disi Ogrenme Ortami Olarak Efes Antik Kenti ve
Miizesi Ziyaretine iliskin Ogrenci Goruslerinin Belirlenmesi

ABSTRACT

This research was carried out to determine the opinions of the students about the visits to the
ancient city and museum of Ephesus as an out-of-school learning environment. Semi-structured
interview method, a qualitative research method, was used to investigate students' views in
depth. The study group consisted of 15 students studying at izmir Katip Celebi University, Faculty
of Tourism, in the fall semester of 2022-2023, in the 2nd grade and taking the Visual Arts course.
In this study, analyses were conducted using a semi-structured interview form consisting of 10
questions. Students were given applications with supporting activities such as digital animated
illustrations and designs, augmented reality, QR codes, and brochure designs prepared within
the scope of the research. In light of the findings obtained as a result of this research, they stated
that the use of the Ephesus Museum as an out-of-school learning environment causes learners
to gain cognitive and positive gains in artistic and cultural fields. In addition, it has led them to
think that it helps develop their empathy skills by learning about the important and future-
lighting inventions and advances in the past, and by developing a perspective on how different
cultures live in daily life, beliefs, economics and cultural.

Keywords: Out-of-school learning, Museum education, Art and Design education

(074

Bu arastirma, okul disi 6grenme ortami olarak Efes Antik kenti ve miizesine yapilan ziyaretlere
iliskin 6grenci gorislerini belirleyebilmek amaciyla yapilmistir. Ogrencilerin  gérislerini
derinlemesine arastirabilmek igin nitel arastirma yontemlerinden yari yapilandiriimis gérisme
yontemi kullaniimistir. Arastirmada calisma grubunu, izmir Katip Celebi Universitesi Turizm
Fakiltesinde, 2022-2023 guz yariyilinda 2. Sinifta 6grenim goren ve Gorsel Sanatlar dersini alan
15 6grenci olusturmaktadir. Arastirmada 10 sorudan olusan yari yapilandiriimig gériisme formu
kullanilarak analizleri yapilmistir. Ogrencilere tez kapsaminda hazirlanan dijital hareketli
illistrasyon ve tasarimlar, artirilmis gergeklik, QR kod, brosir tasarimi gibi destekleyici etkinliklerle
uygulamalar yaptiriimistir. Bu arastirma sonucu elde edilen bulgular isiginda; Efes mizesinin okul
disi 6grenme ortami olarak kullanilmasinin 6grenenlerin sanatsal, kiltiirel alanda bilissel diizeyde
ve olumlu yénde kazanimlar elde etmelerine neden oldugu, farkl kiltirlerin glindelik hayat,
inang, ekonomik ve kiltiirel olarak nasil yagadiklarina iliskin bir bakis agisi gelistirerek empati
yeteneklerinin gelismesine yardimci olmasini diisinmelerine neden olmustur.

Anahtar Kelimeler: Okul Disi Ogrenme, Miize Egitimi, Sanat ve Tasarim Egitimi

Introduction

In the competitive environment brought about by future societies and developments in the
field of technology, necessary updates must be made by constantly renewing itself in the
field of education. Developments of information, education and technologies depend on the
existence of new educational structures that can meet the expectations of individuals (Celen
et al., 2011). Since 2004, they have changed their legal education, method of use, and
duration of use, which has provided active initiatives for students.



Thanks to these methods and techniques, students work to
understand new information with previous information
and form in their minds (Cepni & Ormanci, 2018).

Today's education system aims to educate people with
different skills as well as research, self-efficacy, self-
confidence, critical thinking, and existing problems. In
addition to school, experiences in out-of-school learning
environments contribute to the development of acquiring
these skills (Bozdogan, 2016). Out-of-school activities help
them participate in real life, and they have the opportunity
to learn by living. In this way, theoretical content can be
taught in a lively way (Goksu & Somen, 2018). Activities in
out-of-school learning environments also activate many
sensory organs and ensure that learning is lasting
(Karadogan, 2016). The learning experience (Goksu &
Somen, 2018) in out-of-school learning environments,
which allows children to actively participate in the
activities, was forced, emotional and psychomotor
processed (Kir et al., 2021; Karadogan, 2016). Moreover,
these environments demonstrate children's science
motivation by enabling them to understand the
relationship between the classroom environment and
society (Itzek-Greulich et al., 2017).

The use of out-of-school learning environments for
educational purposes is a reformist approach that
originated in the 17th century and its importance is being
increasingly understood today. This idea encompasses all
activities outside the four walls of the classroom and
arouses public interest in learning by experiencing more
activities in person (Sen, 2019). The dimensions of out of-
school learning vary according to changing needs and
engagement. Out-of-school education programs play an
important role in helping students get the most out of
school, develop high self-esteem, develop their unique
strengths and qualities, and increase their overall
enjoyment of school and life. They also function to help
students develop their skills, improve their ability to deal
with life's challenges, and develop their passions (Shale,
2005).

Students' experiences and learning styles differ from each
other, and therefore, students may think differently and
produce different solutions when they encounter a
situation or problem (Ozgen et al., 2013). Therefore,
teaching methods and techniques that take into account
individual differences and ensure active participation
should be used. One of the educational environments
where these techniques can be used is out-of-school
learning environments. One of the most important points
to emphasize here is the possibility that the cannot
expression out of school be considered as applied outside

Art Vision, 30(52), 1-14/doi: 10.32547/artvision.1432320

the school boundaries. Therefore, it should not be
forgotten that out of- school learning is not an activity that
can be carried out without planning, programming and
following certain principles, regardless of the field. Several
procedures should be followed when conducting out-of-
school activities. These include notifying school
administrators and obtaining permission from local
authorities, controlling the means of transportation for the
trip, completing bureaucratic procedures, involving
teachers in the process, and visiting the site where the trip
will take place beforehand. Consideration should also be
given to informing students of their location, including
providing materials and procurement information, student
handouts and data collection tools such as worksheets and
achievement tests. In addition, students and the rest of the
team should harmonize during the activity, and everyone
should act according to their responsibilities (Ergun &
Cobanoglu, 2017).

Activities in learning environments outside school support
each student to acquire knowledge at his or her own pace,
promote learning (Melber & Abraham, 1999) and support
school (Gerber et al., 2001). The positive effects of out-of-
school learning environments can be seen in many subjects
such as science, social studies, mathematics and fine arts.
Among these subject, fields such as natural and social
studies are those that are more closely related to daily life,
contain abstract concepts, involve many living and non-
living things, and are open to research and inquiry (Erten &
Tascl, 2016).

Challenges Encountered in Out-of-School Learning
Environments

Using an out-of-school learning environment has many
advantages, but it also has disadvantages and drawbacks.
First, managing instruction outside the classroom is more
challenging and teachers’ responsibilities increase. In
addition, teachers do not want to waste time paperwork
which is mandatory and time-consuming. This causes,
anxiety because they fear not be able follow the
curriculum. However, teachers should also consider the
cost of transportation, lodging and meals. Other important
shortcomings and difficulties are that the preparation
process for extracurricular activities requires a lot of time
and effort, the environment in which the trip takes place
does not have sufficient materials, and teachers and trip
leaders do not have sufficient knowledge and skills
(Caliskan & Yildinnm, 2021). At the same time, teachers
should consider the presence of dangerous insect and
animal species in the out-of-school learning environment,
insect bites, the possibility of accidents and injuries, air
pollution, and their inadequacies and concerns about these



issues. Coordinating children in an out-of-school learning
environment without them having to leave their place of
residence is another issue that needs to be considered and
for which arrengements need to be made (Saleh et al.,
2018).

Types of Out-of-School Learning Environments

In order to facilitate effective learning, different learning
environments are needed where the student actively
participates in learning, learns through hands-on activities,
relates the topics learned to his or her environment and is
connected to his or her social life. One of the environments
where this understanding can be most effectively applied is
in out-of-school learning environments which have
emerged in recent years with definitions such as “out-of-
school education, out-of-class education, non-formal
education” (Eshach, 2007). Classrom/out-of-school
practices and activities in educational processes; travel and
fieldword, field trips, and social, cultural, industrial, and
scientific sites (museums, natural history museums, science
and technology museums, planetariums, botanical
gardens, zoos, meteorological stations, water treatment
plants, dams, industries, etc.), virtual reality practices,
nature education, environmental club activities, tasks and
projects directly related to place, sports activities, social,
cultural and scientific programs (exhibitions, meetings,
congresses, panel discussions, conferences and symposia)
and lifelong learning with appropriate spatial applications.
covers the field (Fidan, 2012). In art education, artists'
workshops, design studios, craft workshops, museums,
digital environments, virtual museums and galleries are the
main places that can be considered as out-of-school
learning sapaces. The desire of artists is to make their art
accessible to a wide audience.

In reviewing the literature, we come across several studies
on out-of-school learning environments in art education. In
these studies, museums are among the places where out-
of-school learning activities are frequently conducted
(Namli Altintas & Kozaner Yenigil, 2020; Gen¢ & Buyurgan,
2018; Mamur, 2015; Uslu, 2008), and historical places that
reflect our cultural heritage are ranked second (Caglayan,
2020). and the gallery is used as a learning environment in
third place (Dilmac & inal, 2020; Neach, 2017). In addition,
out-of-school learning environments have been found to
have a positive impact on children's creativity (Noyat et al.,
2018) and knowledge is more durable in students who
actively participate tahn in learning processes in formal
environments (Jidovtseff et al., 2004).

The literature review reports application deficiencies and
difficulties related to out-of-school learning environments.
However, it apperars that there is not much work to

address them. To overcome these difficulties that ocur in
out-of-school learning environments, the process and its
components should first be properly analyzed. One of the
biggest problems that occurs in out-of-school learning
environments is the differences in the readiness and
interest of the, participants, who come from very different
age groups and social classes. It turns out that out-of-
school learning is only possible through the design of the
out-of-school education. The learning environment and the
teaching process prepared for specific purposes should be
prepared in a context that is suitable for learning in all
aspects (content, design, physical, etc.). The content of the
out-of-school learning program (activities, experiments
and other practices, etc.) should be prepared in accordance
with the scientific knowledge of the environment.

It can be said that this research differs from other studies
in the literature in terms of the prepared teaching material,
the planning and implementation of the process with active
participation of the students, and the questions in the data
collection instrument.

The Objective of this Research

The main objective of this study is to determine the
opinions of the students who participated in the field trip
to the ancient city of Ephesus, one of the historical ruins,
regarding the planning, implementation, evaluation and
monitoring of the activities carried out during the trip. This
main objective, also seeks to describe educational trips
organized for out-of-school learning environments in the
context of students’ knowledge and skills related to art and
design, and to make art education more active and
engaging by increasing the desire of students taking art and
design courses to organize educational trips. It emphasize
the importance of making traditional art education
relevant and effective for the by educating people with
21st century skills.

Importance of the Research

This study investigated, the impact of visiting archeological
sites, which are part of out-of-school learning
environments, on students’ opinions in art and design
education, with the active learning approach supported by
the process based on prepared teaching materials. The
realization that school as an, educational environments is
not sufficient for the development of individuals in the 21st
century is not a new idea. Unlike traditional arts education,
it is intended to be more active, creative, fun, compatible
with the digital age, and facilitate learning. It is believed
that students learn art concepts, activities, history,
techniques, and more permanently through practice and
observation.
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In addition, the results and effects of developments in the
technological field are also reflected in education. The
traditional education system is no longer adequate. In
addition, as a country, we need to apply effective
educational methods to draw not enough attention to the
artistic and cultural significance of the region and to dispel
the misconceptions. Another goal is to convey the
importance of the ancient city of Ephesus, both on a
national and international level. It is assumed that by using
the Ephesus Museum as an out-of-school learning
environment, students will make some cognitive gains in
the artistic and cultural fields. In addition, this study will
help to adapt traditional art education to today’s world and
make it more effective in helping people with 21st century
skills.

The literature review states that the effects of out-of-
school learning environments on students' interests and
attitudes are studied (Anderson et al.,, 2006; Braund &
Reiss, 2006; Emmons, 1997; Uludag, 2021). The difference
of this study from other studies is that students also
participate in planning, regulating and evaluation the field
trips they organize as part of their out-of-school learning
under the guidance of the researcher.

The aim is to study in detail the problems of the students
who actively participate in the processes. As part of the
study, semi-structured interviews were conducted with
students who took art and design courses and organized
educational trips to out-of-school learning environments. It
is anticipated that this study will contribute to the literature
and be useful to art educators who organize educational
trips to out-of-school learning environments.

Methods
Model of the Research

This research was conducted to determine the effects of
visiting the ancient city and museum of Ephesus as an out-
of-school learning environment on students’ opinions. The
qualitative research method was used as the research
method. Qualitative research method was used as the
research method.

Qualitative research is one of the forms of knowledge
production developed by people to understand their own
potential and explore the depths of social structures and
institutions. Research conducted using qualitative
methods attempts to gain a deep understanding of the
event or phenomenon being studied (Morgan, 1996).
Qualitative research generally uses qualitative data
collection techniques such as observation, interviews,
documents, and language analysis. In addition, qualitative
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studies that examine perceptions and events related to
social reality and people in natural settings have a holistic
perspective that combines multiple disciplines (Hatch,
2002; Merriam & Grenier, 2019).

Research Group

In this study, which aims to determine students’ views
about visiting the ancient city and museum of Ephesus as
an out-of-school learning environment, data were
collected and interviews were conducted using a semi-
structured interview form. The study group of the research
consists of students who took the visual arts course at izmir
Katip Celebi University in the fall semester of 2022 - 2023.
Semi-structured interviews were conducted with 15
students who voluntarily participated in the study. The
content was determined in the given time, the lesson plan
was made and the class was conducted in this direction.
The distribution of the group is shown in Table 1.

Table 1.
Demographic characteristics of the research group

Areas of Students Students Female Male
Department of
Gastronomy and 15 8 7

Culinary Arts

By voluntarily completing the consent forms, participants
were informed of the purpose of the research, the research
process, and what was expected of them. In addition, it was
stated that the identity of the participants would be kept
confidential and not used for any other purpose.
Participants were asked to indicate the time they were
available for the interview and were also asked in what way
they wished to be recorded expressing their opinions, and
they were recorded according to their wishes. Those who
did not want to be recorded responded in writing. The
interviews were conducted by the researcher in person at
predetermined times in an environment where the
students felt comfortable and could express their ideas
without hesitation.

Data Collection Instrument
Semi-Structured Interview Form

In the semi-structured interview form, the researcher
prepares the interview form with the questions to be asked
in advance. On the other hand, depending on the course of
the interview, the researcher may ask alternative and
concluding questions and ask the person to explain his/her
answers (Bogdan & Biklen, 2007; Patton, 2002). The
purpose is to analyze the opinions and experiences of the
academic students through the prepared research
questions. The researcher to explore prepared semi-



structured interview questionnaires to explore students'
thoughts, problems, and proposed solutions. A literature
review was conducted, necessary corrections were made
with the opinion of a Turkish language expert, and the 10-
guestion interview sheet took its final form. Students'
views on out-of-school learning environments, the use of
museums as educational environments among out-of-
school learning environments, art education in museums,
the supportive aspects of out-of-school environments,
their impact on professional life and worldview, prepared
presentations, brochures and virtual applications were
investigated. Student were given a voluntary consent from
to participate in the survey, which they completed with
their consent. Students who wished to participate in the
survey were educated about the purpose of the survey, the
process and what was expected of them. Floowing the
personal presentation by the researcher, the participants
expressed their opinions in written from. The results
obtained from the interviews were analyzed in the
computer environment using the content analysis method,
one of the methods of qualitative data analysis.

Research Process

The research was conducted in the academic year 2022 -
2023. The research plan, preparation of the presentation,
resources to be used, identification of students etc. were
prepared for the fall semester 2022 - 2023. Out-of-school
learning environments (art galleries, botanical gardens,
museums, etc.), out-of-school art education, museum and
art, Ephesus ancient city and museum, Ephesus in relation
to art, Ephesus ancient city and museum in art education
through the use of augmented reality in the presentation
previously prepared as part of the research. Inmation on
these topics. During the preparation process, students
received applications with supporting activities such as
digitally animated illustrations and designs, augmented
reality, QR code, brochure design, prepared as part of this
work. The students formed groups of 3 or 4. They were
asked to view the different artworks in the ancient city and
museum of Ephesus live in the learning environment by
scanning the QR code in the designed brochure with their
cell phones. After the preliminary briefings with the
students, a field trip to the ancient city of Ephesus was
organized and the topics covered in class were explained
practically. After the visit, workshops were held and the
groups were asked to prepare posters for the ancient city
of Ephesus in a unique way. Each group made their
presentations with the posters they prepared and at the
end of these processes, a semi-structured interview form
was conducted with the student volunteers in the fourth
week.

Data Analysis

Content analysis is a scientific approach used for regular
study of oral, written and other materials used (Tavsancil &
Aslan, 2001). In content analysis, which aims to reveal the
information hidden in the data by describing it, data
analysis is carried out with the steps of coding the data,
organizing the codes, determining the themes, and
explaining the results by interpreting them (Gllbahar &
Alper, 2009; Yildinm & Simsek, 2006). During the data
collection and analysis, each of the students is given a code
such as S1, S2, S3... in relation to ethics. The obtained data
are analyzed, the similarities and differences in the
obtained results are determined and the results are
obtained. It is expected that the result will be obtained by
analyzing the obtained qualitative data with the result of
the research examining the similarities and differences that
were obtained. The results obtained from the questions
asked to the students in the academy were obtained by
assigning a code to each of the students. To determine the
consistency of the analyzes performed by the experts, the
reliability formula [Reliability = Consensus / (Agreement +
Disagreement)] proposed by Miles & Huberman (1994, p.
4) is used, and reliability is determined as the result of the
calculation. Reliability calculations above 70% are
considered reliable for research (Miles & Huberman, 1994).
Thus, interpretations about the reliability of the research
can be made with the obtained results. In order to examine
the opinions in detail, the students’ opinions are presented
through quotes in the results section. In interpreting the
findings obtained in the study, their reliability was ensured
by using the expert opinions. The qualitative data were
analyzed by experts at the end of the research similarities
and differences were examined, and a conclusion was
drawn reached. Qualitative data analysis is often referred
to as "analytical induction" because it typically involves an
inductive process. Analytical-inductive approaches focus
on universal values that make up social life as a whole
(Gilbert & Mulkey, 1984). These universal values are the
solutions that qualitative research strives to discover
(Glesne & Peshkin, 1992). In modern qualitative research,
analytical induction is often used to develop concepts or
ideas from qualitative data and to systematically identify
relationships between phenomena (Bouma & Atkinson,
1995).

In qualitative research, evidence can be sought by using
analytical induction to relate seemingly contradictory or
unrelated events or to invalidate abnormal situations,
concepts, categories, or ideas (Daymon & Holloway, 2003).
By modeling qualitative research in an analytical-inductive
system, categories can be created from the data and social
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facts, examples, or events can be compared to derive
concepts from categories. To begin qualitative data
analysis, qualitative data must first be purified like
guantitative data. Refining qualitative data is a longer and
more patient process for researchers compared to
guantitative data. Researchers should transform the
gualitative data set into a form they can work with more
comfortably (Heritage, 1984). For example, as a result of
transcribed interviews, researchers have records of hours-
long conversations. Due to some challenges in processing
and analyzing these records, researchers should transform
the records into a form they can work with more quickly
and efficiently (Jupp, 1996). The results of the findings were
analyzed and compared. Notes, pictures, and summaries
taken during data collection studies, while in the field and
in contact with samples, are essential for a healthy
qualitative analysis (Lonkila, 1995). Qualitative data
analysis can be done with different types of methods and
applications, but the Miles-Huberman model is primarily
used for application and interpretation (Baltaci, 2017). In
this study, analysis was conducted using the data obtained
through an interview form.

Results

In this section, the results obtained with the semi-
structured interview form were analyzed through content
analysis. The results are presented in tables. Students’
opinions about their level of knowledge about out-of-
school learning environments are presented in Table 2.

Table 2.
Did you have any knowledge about out-of-school learning
environments prior to this application? Please comments on the
question.

Categories f Codes
Having knowledge about out-of-school learning

1 .

environments (S;)

Such as museums, festivals, ancient cities, zoos,
1

bookstores, and workshops (S,)

Yes - -

To know museums, art galleries and different

1 digital environments as learning environments

out of school with the effect of developing

technology in today's age, is essential. (S3)

Not having knowledge about out-of-school
No 12 learning environments. (Sa, Ss, Se, S7, Ss, S, S1o,

S11, S12, S13, S14, S15)

Examination of the data on students’ knowledge level
about out-of-school learning environments presented in
Table 2 shows that most students have no knowledge
about out-of-school learning environments. Some of the
students' opinions on this topic are presented below;

S1. Yes there are. Environments like museums, festivals,
ancient cities, zoos, bookstores, workshops.
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S2. | know out-of-school learning environments in
museums, art galleries and various digital environments
with the effect of developing technology in today's age.

S3. Yes, | know about out-of-school learning environments.

S4. No, | did not know about out-of-school learning
environments.

S5. Yes museum, art galleries, festivals etc. environments
can provide extracurricular learning by adding a lot, both
culturally and academically.

The opinions of the students on whether out-of-school
education environments have a positive effect on learning
are given in Table 3.

Table 3.

Do you think out-of-school education environments have a
positive effect on learning? If so, what are they? Please comments
on the question.

Categories f Codes
It has a positive effect on learning as it makes

5 knowledge more permanent. (S;, S, S7,
Ss,S15)
It has a positive effect on learning as it
develops  students' imagination. (Sz, Se,
S10,511; 5121)
It is more effective as it enables students to
learn by doing and seeing live. (S4, Ss, S13, S14)
Not thinking that out-of-school learning
environments have a positive effect. (S3)

Positive effects
of out-of-
school learning
environments

on learning 4

When examining the effects of out-of-school education
environments on learning the students generally stated
that they have a positive effect. Some of the students'
views on this item are as follows:

S1. Yes, out-of-school learning environments have a
positive effect on learning. | think the knowledge gained
through different learning techniques is more permanent
and useful.

S2. Yes, learning the history, adopting the culture and
adapting it to the present can add a lot.

S3. Of course there is. Developing students'imagination can
have a positive impact on various examples. For instance
digital animated illustrations and designs, augmented
reality, QR code, and brochure design, which | used in the
training | received during this process allowed me to work
without time and space limitations, making the lesson very
interesting. My work also allowed me to think more freely.

S4. It has a positive effect. The environment plays an
important role in learning. It is more effective to learn by
living and seeing things in person. | think | can produce more
original works this way.



Learning by doing involves engaging more sense organs in
the process, which positively impacts the education
process and makes the learning more permanent (Arslan,
2007). As seen in this study, students internalized their
learning more than with other learning methods, as they
actively experienced the learning process by examining
various sources, using tools and materials, and doing work.

The opinions of the students regarding the contribution of
museums to art education, as one of the out-of-school
learning environments, are given in table 4;

Table 4.

Do you think that museums, one of the out-of-school learning
environments, contribute to art education? If so, what are they?
Please comments on the question.

Categories f Codes

It's improve visual intelligence and memory.
(S1)

The fact that museums are an interesting
place as a learning environment makes the
course more interesting. (Ss, S10)

1

The effects of
out-of-school

learning - -
. Since more than one sense organ works in the
environments . .
6 learning process, learning becomes more
onart permanent. (Sy, S3, Sa, Se, S11, S
. - 192, 93,94, 96, 911, 913
education )

It increases the motivation for the lesson. (Ss,
S1, S14, S15)
2 It makes the lesson not boring. (Ss, Sy

4

Table 4; 100% of the students stated that out-of-school
learning environments have a positive effect on learning in
terms of art education. Some of the students' views on this
item are as follows:

S1. It is possible that it becomes permanent in individuals
with more developed visual intelligence and memory. A
new app for many of us, we've never had a lesson like this
before.

S2. Museums can make learning permanent. While gaining
knowledge about the subject, sculptures etc. we can see.

S3. Learning is advantageous for prior knowledge, but |
think the truth is knowledge becomes more permanent
when multiple senses are active in learning at the same
time. | also feel that my aesthetic perception and tastes
have changed thanks to this training we received.

54. Yes, the fact that multiple senses are active in learning
at the same time increases the permanence of knowledge.

S5. Yes, it brings. | think we will not forget the works we
saw, and it also makes the lesson more interesting by
removing it from being boring.

S6. Since museums are places that can be visited at will and
support learning with different sensory organs, the
knowledge gained becomes more permanent. | think that

out-of-school learning environments should definitely be
included in our other lessons.

The opinions of the students regarding the level of
knowledge they have about whether museums make
learning permanent from out-of-school learning
environments are given in Table 5.

Table 5.
Students' views on whether museums, which are among the out-
of-school learning environments, make learning permanent.

Categories f Codes

Out-of-school learning environments have a
positive effect on learning as they make the
knowledge more permanent. (Si, Sz, Se, S7, Ss,

Opinions about 7

museums

makin 514,515)

Iearnir? Yes, since museums are tangible areas and
ermangent 5 contain tangible products, the information

?rom out-of and teachings extracted from here can be

permanent. (Ss, Ss, So, S10, S11)

Learning is advantageous for prior
knowledge, but | think the truth is always
more permanent. (S4, S12, S13,)

school learning
environments

When examining the data given in Table 5 on the level of
knowledge of students about whether museums from out-
of-school learning environments make learning permanent
or not, the majority of the students, 100%, had the opinion
that museums from out-of-school learning environments
can make learning permanent. Some of the students' views
on this item are presented below;

S1. Since museums are places that can be visited at any time
and support learning with different senses, the knowledge
gained becomes more permanent.

S2. Yes, since museums are tangible areas and contain
tangible products, the information and teachings extracted
from here can be permanent.

S3. Yes, the fact that multiple senses are active in learning
at the same time increases the permanence of knowledge.

S5. It can make it permanent. While gaining knowledge
about the subject, you can also learn about sculptures etc.
we can see.

S6. It is possible that it becomes permanent in individuals
with more developed visual intelligence and memory.

Persistence can be defined as the continuation of the
behavior change in the desired direction despite the
disappearance of the learning conditions in which it
occurred. The students' opinions about the positive effects
on permanence may be due to the digital materials used in
the research, being active in the research process, and
reinforcing the subject by carrying out a project related to
them. In addition, it can be argued that their self-control
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has improved due to the fact that they have learned on the
spot and by themselves, so learning has been longer and
more effective, thus likely causing an increase in
permanence. The literature related to this research
indicates that lessons conducted with technology positively
affect students' retention levels (Yildirim, 2020; Eren, 2019;
Pérez Lopez & Contero, 2013).

The opinions of the students about the level of knowledge
they have about the location of the Ancient City and
Museum of Ephesus are given in Table 6.

Table 6.
Do you think that the information you gained in this application
about out-of-school learning environments will be useful for you
in your future professional life? How? Please comments on the
question.

Categories f Codes

The effect of Yes, by positively affecting my professional
out-of-school development (Sy, S3, S4, Ss)

learning Knowledge of different cultures will
environments contribute to their professional lives. (Sy)
on my future It will increase their self-confidence (Se, S7,
professional 10 Sg,, Se, Sio,S11, S12, S13, S14, S15)

life

When examining the students' knowledge the majority of
them stated that out-of-school learning environments
contribute to their professional self-efficacy by positively
affecting their future professional lives. Some of the
students' views on this item are presented below;

S2. I want our other lessons to be treated like this. Thinking
about the past experiences of different cultures, the
cooking utensils they use in daily life, structures such as
ovens, and the plants grown in the region used in cooking,
brought me to the question of what | would cook if | were
in that period. Since | couldn't live in that period, | wondered
how I could add these different tastes of the past to today's
dishes. This made me realize that we need to know the
characteristics of the region we are in, which is necessary
for our profession.

S11. This situation has increased my belief that | need to
make enough effort to learn enough knowledge and skills
about my profession. In this way, | think my skills will
increase even more. My belief that | will be successful in my
future professional life has increased.

S14. | really enjoyed the learning environment as | was
involved in the process. | believe that | brought my creative
aspects to the fore, and this situation increased my self-
confidence.

The views of the students about whether they have visited
the Ancient City and Museum of Ephesus before are given
in Table 7.
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Table 7.

After the visit to the ancient city and museum of Ephesus, did your
views on different cultures change? What are the factors that
affect you the most?

Categories f Codes

4 Developing empathy skills. (S1, Sa, Ss, S13)
Views on 3 Awareness of the preservation of historical
different artifacts (Ss, So, S10)
cultures 4 Tolerance (Se, S7, S12, S15)

4 Increasing interest in art (S,, Ss, S11, S14,)

When examining the students’ views, given in Table 7,
regarding the change in their views on different cultures
after the visit to the ancient city and museum of Ephesus,
the majority of the students stated that the awareness of
the protection of historical monuments and the
development of tolerance feelings had increased. Some of
the students' views on this item are presented below;

S1. After this visit, | realized that the daily lives of the
ancient civilizations that lived in Ephesus were are not
fundamentally different from today. It was very interesting
for me to understand that people have similar needs even
though they lived in different eras. | felt like | could put
myself in their shoes.

S2. Considering the first years of Ephesus, | realized that it
was a settlement far beyond its age. For example, the sound
system and the underfloor heating system in the ancient
theater. | think it is important to preserve these artifacts for
future generations as a world heritage.

S8. | think that the statues in the ancient city of Ephesus,
many of which are now extinct, make the city look very
aesthetically pleasing. Today, the cities we live in should be
equipped with works of art.

S11.1think that besides the natural beauties of our country,
it also has a rich cultural and artistic accumulation based on
a deep-rooted past. The future should be shaped in a
positive way, and cultural values and heritage elements
should be passed on without deterioration.

The students' knowledge and opinions about the artworks
in the Ancient City of Ephesus are given in Table 8.

Table 8.

Students' views on the artworks in the ancient city of Ephesus
Categories f Codes
To have ) Remembering the Celsus library and
information Ancient theater (Sy, S3)
about the 5 Knowing the statues of various god figures
works of art in in the region (S4,Ss)
the ancient city 1 Gaining knowledge after the presentation

of Ephesus (S2, Se, S7, Ss, So, S10,S11, S12, S13, S14, S15)

When examinig the information given in Table 8 about the
works of art in the Ancient City and Museum of Ephesus,



the majority of the students had information about the
works of art in the Ancient City and Museum of Ephesus,
which is one of the out-of-school learning environments.
Some of the students' views on this item are presented
below;

S1. I remember the Celsus Library and the Ancient Theatre.
| know that the theater was one of the greatest of that
period.

S2. After the presentation, | learned about the Temple of
Artemis. | can say that my perspective on art has changed
in a positive way. | was very interested to learn that artistic
products were developed in line with a certain belief and
that they adorned the cities as the unchanging elements of
the social life of that period.

S3. I remember the Celsus Library and the Ancient Theatre.
| know that the theatre was one of the greatest of that
period.

S4. Goddess of Victory, Artemis, Artemis of Ephesus, Virgin
Mary

S5. I know the statues of various god figures in the area. We
saw most of these sculptures in the Selcuk Museum. The
most impressive feature of the sculptures was that they
were realistic. | was amazed at how realistic sculptures
were made under the conditions of that period.

The knowledge and opinions of the students about the
place of the ancient city of Ephesus in the field of art are
given in Table 9.

Table 9.
The level of knowledge of the students about the place of the
ancient city of Ephesus and its museum in the field of art

Categories f Codes
It is important because architectural, social
7  and mechanical inventions that affect the
world affect art. (51,5, S3,54,5¢, S7, Ss)

To have —
. . Frescos, sculptures and wall paintings show
information . .
1 that they have an important place in the
about the
World. (Ss)
place of the

Being an important cultural center as well as
5  economy and politics of the period. (Ss, Sio,

S11, S12, S14)

The use of mosaics in the houses belonging
2 to the social life in the slope houses section.

(S13, S1s)

ancient city of
Ephesus in the
field of art

When examining the information provided in Table 9 about
the place of the Ephesus Ancient City and Museum in the
field of art, the majority of students had information about
the place of the Ephesus Ancient City and Museum, one of
the out-of-school learning environments, in the field of art.
Some of the students' views on this item are presented
below;

S1. Yes, it is a region that has an important place in history.
Even learning that Artemis, who was seen as an important
goddess in Ephesus, came from the tradition of Kybele, the
mother goddess of fertility and fertility, shows us how
important it is in a cultural sense.

S3. It has an important place in the field of art. Because
there were inventions that affected the world.

S4. The fact that there is a mausoleum of Arsinoi, the
rebellious sister of Cleopatra, in Ephesus, which has hosted
many civilizations, shows how important this city is even for
different countries.

S5. Yes, it has an important place in the field of art in the
world. Frescoes, murals etc. | can be given an example.

S7. A building that is under the protection of UNESCO
definitely has an important place in the field of art.

S$13. Yes, it is definitely visually important. Although there
was little technology and art equipment in the past, people
have created works that are visually admirable.

S$14. Yes, | think that Ephesus has an important place in
terms of art. After the presentation, | learned that there
were works of art smuggled abroad, which shows the
importance of the works and the need to protect them.

The information and opinions of the students in the field as
a result of the booklet and virtual applications designed
about the Ancient City of Ephesus and their visits are given
in Table 10.

Table 10.
Opinions about the booklet designed about the ancient city of
Ephesus, virtual applications and the result of the visit

Categories f Codes
Having more comprehensive information

2 about architectural structures and history of
different cultures after the events. (Ss, Se)

Opinions about

the booklet Permanent learning with the virtual
and QR code application in the application (Sa, Sy, S1s)
used before Having sufficient knowledge with the
and after the 5 designed booklets and virtual applications.
visit (51, S, Sg Sq Slo)
Increasing design skills after the trip (Ss, S11
S12 S13, S14)

When examining the opinions in Table 10 about the
information obtained by the students as a result of the
designed booklets and virtual applications to the Ephesus
Ancient City and Museum it is clear that the majority of
students have gained knowledge through these
applications. Some of the students' views on this item are
presented below;

S1. Yes, | gained knowledge with my designed booklet and
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virtual applications. | liked that it was supported by an
explanatory narrative and beautiful visuals.

S$2. Animating the sculptures made it more interesting. |
think the most important feature of the virtual application
was that we could access well-known works of many
different civilizations with one click. It is a good example of
how virtual environments can help people, as we do not
have the opportunity to go and see every work of art in the
world.

S3. It provides competence to a certain extent. If virtual
applications are to be used, it could be further supported
with VR glasses.

S4. | gained knowledge on subjects that | did not know
before, such as civilizations that lived before, and frescoes.

S5. On top of the fluency of the presentation, | think that |
gained permanent information because of the information
in the booklet and the virtual application, and because of
the visual.

S6. | had some knowledge about the architecture and
history of the ancient city of Ephesus. After the
presentation, | got more comprehensive information about
the architectural structures and their history.

The opinions of the students about the out-of-school
education method and active education method compared
to the traditional education are given in Table 11.

Table 11.
Opinions of students about out-of-school education method and
active education method compared to traditional education.

Categories f Codes

Out-of-school education method is more
permanent. Be interesting to students. (S1,Sy,
S3, S, Se)

Don't consider persistence to depend on

Opinions on 5
out-of-school
education and

active 1 type of education Depend on students'
education potential. (Sa)

compared to 1 Being both a traditional and an out-of-school
traditional method of education. (S7)

education 3 Out-of-school activities being technology-

supported. (S, So, S10,S11, S12, S13, S14, S15)

When examining the opinions of the students about the
out-of-school education method and active education
method compared to the traditional education, given in
Table 11, the majority of the students do not have
information about the out-of-school education method
and active education method and think that this method is
effective. Some of the students' views on this item are
presented below;

S1. Out-of-school education method is more permanent
and may be more interesting for students.

Art Vision, 30(52), 1-14/doi: 10.32547/artvision.1432320

S$2. Out-of-school education is effective and seeing the
ancient city of Ephesus is a more permanent and effective
way of learning.

S3. Yes, it can be permanent and reinforcing, though it
varies from person to person.

S4. | don't think persistence depends on the type of training,
but on the potential of the students.

S5. Not everything is learned in school, and visual elements
take a permanent place in the brain. Moreover, | think that
technology, which has an important place in our daily lives,
should be used frequently in order to be more active in
lessons. Art should also follow technological developments
closely, otherwise it will not be able to respond to the
demands of the society.

S6. | think that out-of-school education is an active and
permanent system, and definitely matching it live will
provide more permanence.

S7. I think it should be a combination of traditional and out-
of-school education methods. The knowledge and
teachings acquired through out-of-school education, in
combination with traditional knowledge can be reinforced
and become more permanent and impressive. Yes, learning
with visuals has been more permanent and educational.

Discussion and Conclusion

This research was conducted with the purpose of
"determining students’ opinions about visiting the ancient
city and museum of Ephesus as an out-of-school learning
environment". The research was created by studying
students’ opinions about out-of-school education
practices, permanent learning and out-of-school
education. The findings obtained and the validity and
reliability study were discussed. It is hoped that the results
of the interpreted findings will be explained in this section
and contribute to the relevant literature.

1. Students have no prior knowledge of out-of-school
learning environments,

2. Out-of-school learning environments have a positive
impact on learning as they increase imagination and make
lessons interesting,

3. Students’ out-of-school learning environments have a
positive impact on art education as they develop creativity
and learn by doing and living,

4. Out-of-school learning environments, such as museums
make learning permanent,

5. Students expressed that the knowledge gained from the
practices carried out in out-of-school learning



11

environments will contribute positively to their future
professional life as it increases their self-efficacy,

6. Additionally they noted that these activities developed
empathy, awareness of the preservation of historical
artifacts, and tolerance in them, causing a positive change
in the views of different cultures,

7. After the visit, they were attracted to the works of art
they examined in the ancient city of Ephesus and its
museum, and there was a positive change in their
perspective on art,

8. The students thought that the ancient city and museum
of Ephesus had an important place in the field of art and
that the social structure, belief style, cultural
characteristics, and economic structure of the period
shaped art,

9. They expressed the opinion that the booklets and virtual
applications designed about the ancient city of Ephesus
make the information permanent and make the lesson
interesting, and suggested that VR glasses should also be
used,

10. Ultimately they stated that out-of-school learning
environments cause students to be active in the lessons
and that other lessons should be taught in out-of-school
learning environments.

Today, with the developing technology, the field of
education is also developing and experiencing great
change. Societies increasingly need radical changes in their
education in order to raise individuals who are equipped to
use qualified skills (problem-solving, creative thinking,
critical thinking, cooperation, communication, and
innovation) to catch up with science and technology in the
21st-century. It is thought that learning by using technology
will be more permanent in raising 21st century individuals.
It is seen that the use of digital materials in out-of-school
learning environments helps knowledge to be permanent.
The research process started with the fact that students
can have active and permanent effects on art education. As
a result of research and interviews with students, it seen
that art education can be realized without being limited to
four walls. Out-of-school learning environments include
activities that are based on the achievements in teaching
outside the classroom and enable the student to directly
encounter the subject to be learned. From this point of
view, it is seen that it is the correct definition to see the
lesson, which is done outside the classroom, as an
alternative education approach for most of the participants
(Urey, 2018). It is thought that students who identify with
the code of living and doing from the characteristics of out-
of-school education define the fact that they are partners

in the activity, enabling them to directly participate in the
activities by finding the opportunity to research with real
objects. With teaching in an out-of-school learning
environment, the participants gain first-hand knowledge
(Ertugrul & Karamustafaoglu, 2020), observe (Mertoglu,
2019), experience social interaction (Cicek & Sarag, 2017),
and learn by discovering scientific subjects (Erten & Tascl,
2016), It is defined as an environment where learning takes
place with many different situations such as physical,
emotional and cognitive (Glrsoy, 2018) and direct
interaction is provided (Balkan Kiyici & Atabek Yigit, 2010;
Strauss & Terenzini, 2007). As a result of all these
statements, it is seen that the permanence of knowledge
also increases. As a result of the factory tour activity, which
was their out-of-school, it was observed that the concepts
acquired by doing and living were permanent and that the
students were interested, fond of and eager to learn during
the activity implementation phase (Katircioglu, 2019, p.
72). In addition to these, they also stated that the
education students received through their out-of-school
had a positive impact on their professional self-efficacy.
Literature studies, have determined that such studies are
necessary for out-of-school activities organized for
students within the scope of nature and environmental
education, in order for teachers to gain professional
experience, improve their knowledge about the
environment, and gain professional self-confidence (Tafli &
Atici, 2022). These statements support the results of the
research. Furthermore Coskun Keskin & Kaplan (2012), saw
that toy museums were expressed as out-of-schools in
which students' and teachers can improve themselves. A
different study, emphasizes that museums should be
actively used to develop museum culture and its
contribution to learning processes for students can achieve
meaningful learning (Su, 2022).

In this research, students were more active and their
motivation increased due to living, touching, and
effectively learning. During the research process, visual
limbs were activated with animated illustration works, and
they were able to access information, moving visuals, and
applications one-to-one, instantly, via mobile phones with
the brochure design distributed. In this process, students
were provided with the opportunity to be included in the
subject in a free environment. It is foreseen that digital
applications will become widespread as an out-of-school
learning environment in the field of art in educational
environments. For this reason, such studies in the field of
art will be very effective for students. In our period,
students are under the influence of digitalization as a result
of developments in the world. Bringing an innovative view
and integrating it with education is the desire of the new
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generation of students. Considering the findings obtained
in the research, it was concluded that learning actively by
going out of indoor spaces is much more permanent and
effective. During the research, the students had the
opportunity to examine the works of art more closely with
various applications, and they became conscious on
cultural and artistic terms. However, students are required
to learn by going out of school, to receive support in terms
of costs for visits and virtual applications.

In the study, students were able to access the works of art
around them by using digital applications and became
aware of the cultural richness they lived in. They learned
about different cultures. At the same time, they saw that
out-of-school learning when supported with permanence
and digital applications, facilitates learning. The benefit of
digital programs in the art education process was clear.
After completing the research and application part, the
answer to the effect of "visiting the ancient city and
Museum of Ephesus as an out-of-school learning
environment and the effects of visual virtual applications
on students' creativity and permanent learning was
received. When the interview forms were examined, the
students expresses a need for new teaching methods as a
result of the presentation and teaching method, and it was
clear that they desired and focused on new teaching
methods. More successful results have been achieved
when they see themselves as compatible with the age and
get excited about this issue.

Recommendations

In light of the findings obtained from the research, the
following suggestions are given for researchers who will
work on the same subject in the future;

¢ Financial means, permission, etc., should be provided to
organize at least one Out-of-School Learning activity within
a year in each course. The university administration should
support these matters, and experienced instructors should
guide others in organizing these activities.

¢ |n this study, a semi-structured interview form was used
to determine the students’ experience about the process of
Out-of-School Learning. Teaching staff should be provided
with training on planning, implementation and evaluation
of activities for Out-of-School Learning Environments, and
they should be able to organize activities.

¢ Institutions should provide a staff of educators to deal
with the visitors coming in Out of School Learning
Environments,

¢ A guide booklet on Out-of-School Learning Environments
of each province should be prepared according to student
levels. In these guides, information such as address,

Art Vision, 30(52), 1-14/doi: 10.32547/artvision.1432320

telephone, transportation information, opening and
closing hours of the places planned to be visited should be
clearly included, and application examples should be
included according to the areas before and after the
application.

¢ |t should be considered that out-of-school learning
activities may also cover areas such as social responsibility
projects and community service practices, and research
covering these issues should be planned.
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Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinda
Kadin Sanatgilara Yer Verilmesine Dair
Ogretmen Gorislerinin incelenmesi

An Analysis on Teacher Views on the Inclusion of Female
Artists in the Visual Arts Curriculum

(074

Arastirmanin amaci kadin sanatgilarin gorsel sanatlar 6gretim programinda yer verilmesine dair
O0gretmen gorlslerini tespit etmektir. Bu sebeple arastirmamizda; Milli Egitim Bakanligi’'na bagli
okullarda Gorsel sanatlar derslerinde 6grencilerde giiglii kadin farkindaligl olusturmasi ve kadin
sanatgilarin rol model alinmalari hedefleri yoniinde, 6gretim programinda yer verilmesine dair gorsel
sanatlar 6gretmenlerinin dislincelerine basvurularak bunlarin incelenmesi amaglanmistir. Bu
¢alismada goriisme yontemi ve nitel veri toplama yéntemi benimsenmistir. Calismada veri toplama
araci olarak 5 adet yari yapilandirilmis milakat sorusu kullaniimistir. Bu sorularin kapsam ve goriinis
gecerliligini saglamak igin uzman goérisi alinmistir. Arastirma verileri Erzurum ili merkez ilgelerindeki
resmi okullarda gérev yapan 15 gérsel sanatlar 6gretmeninden elde edilmistir. Arastirma bulgularina
gore gorsel sanatlar 6gretmenlerinin kadin sanatgilara 6gretim programlarinda yer verilmesine dair
yonelik goruslerinde cinsiyet, stireli yayin takibi, mesleki hizmet yil durumlarina gore farkh bir durum
gozlemlenmemistir. Ogretmenlerin kadin sanatgcilarin 6gretim programlarinda yer verilmesine dair
olumlu gortise sahip olduklarina ve gérsel sanatlar 6gretiminde kullaniminda 6nemli bir etken oldugu
sonucuna ulagilmistir. Kadin sanatgilar ile ilgili igeriklerin programda yer almasi ve ayri bir kazanim
olarak ele alinmasi durumunda, kadin erkek esitligi konularinda toplumsal farkindalik olusturmasi
acisindan 6gretmenlerin tamaminin olumlu goriste oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Ogretimi, Kadin Sanatgilar, Ogretmen Gorisleri

ABSTRACT

The research aims to determine the views of art teachers regarding the inclusion of female artists
in the visual arts education program. Therefore, our study aims to investigate these views by
consulting visual arts teachers regarding the inclusion of female artists in the curriculum, with the
goals of creating strong female awareness among students and serving as role models in visual arts
classes in schools affiliated with the Ministry of National Education. In this study, the interview
method and qualitative data collection method were adopted. Five semi-structured interview
guestions were used as the data collection instrument. Expert opinion was sought to ensure the
scope and appearance validity of these questions. The research data were obtained from 15 visual
arts teachers working in official schools in the central districts of Erzurum province. According to
the research findings, no significant differences were observed in the views of visual arts teachers
regarding the inclusion of female artists in the curriculum based on gender, duration of
professional service, or following periodicals. It was concluded that teachers have a positive
opinion on the inclusion of female artists in the curriculum and consider it an important factor in
visual arts education. It was determined that all teachers have a positive view on creating social
awareness regarding gender equality when content related to female artists is included in the
program and treated as a separate achievement.

Keywords: Art Education, Female Artists, Teacher Views
Giris
Kadinlar, 6gretmen, yazar, ev hanimi veya lider olarak sistemli ¢alismalari ve kararlliklari
sayesinde diinyayi daha iyi bir yer haline getirirler. Hayatin devamliliginda kadinin dnemine

isaret edilirken, kadinlarin toplumlarin gelismesinde oynadiklari nemli roller, usta gozler icin
her zaman asikar olmustur. Antropologlar, antik uygarliklarin baslamasini saglayanlarin
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kadinlar oldugunu bilimsel calismalarla

kanitlayabilmislerdir.

Kilden ¢odmlek yapan ve ipi icat eden ilk kisiler kadinlardi.
Kadin Uretimi ¢omlekgilik, gecmisten glinimize hala
dinyanin bircok cografyasinda varligini strdlirmektedir.
Uretiminin en ilkel diizeyde yapildigi ¢dmlekgilik, bircok
arkeolog, sosyolog, antropolog ve sanat tarihgisinin ilgisini
cekmis ve bu konu hakkinda sinirsiz sayida arastirma
yaptmistir. Bu arastirmalar sadece lretimin belli basli
teknikleriile sinirlandiriimamis, bulundugu bolgenin sosyal,
ekonomik ve kiltiirel kimlikleriyle de ele alinmistir.
GunlUmuzde farkl cografyalarda yapilan kadin Uretimi
c¢omlekcilik ile ilgili en kapsamli arastirma sanat tarihgi Prof.
Moira Vincentelli tarafindan yapilmis ve bu arastirma 2003
yilinda “Women Potters-Transforming Traditions” (Kadin
Comlekgiler-Gelenekleri Donistiirmek) adh kitapla yayina
donustiridlmastar.

“ilk caglarda magaralara yapilan resimlerin, kadinlarin da
resim yaptig1 goz ardi edilerek erkekler araciligiyla yapildig
varsaylilirdil. Yakin zamanda yapilan arastirma, ilk ¢aglarda
sanatla ugrasanlarin kadin oldugu ve bu durumun o
donemlerdeki toplumlardaki kadinlarin daha giiclii kadin
modeli olusturdugunu goéstermektedir” (Hodge, 2013, s.7).
Genellikle anlasilmaz bir sekilde gormezden gelindikleri
veya ikincil bir konuma itildikleri daha modern zamanlarda,
kadinlar siradanliklar asarak istediklerini
basarabileceklerini kanitladilar. Bu nedenle kadinlar her
zaman gelisimin ve degisimin 6nemli ve Oncl aktori
olmuslardir.

Orta Cag’da usta-cirak iliskisine dayanan resim egitimi
sosyal ve ahlaki nedenler yliziinden kadinlara uygun degildi.
Bu nedenle sanatgi ailelere mensup kadinlar aile liyelerinin
yaninda ciraklik yapma sansina sahipken sanatgi bir aileye
mensup olmayan kadin ressamlar ise ya zengin aristokrat
kadinlar ya da rahibelerdi (Keser & Keser, 2011). XIX. yizyil
oncesinde kadinlar sanat alaninda kendilerine yer bulmus
ve eserler Uretmislerdir. Ancak, bu dénemde kadinlarin
sanat alaninda aktif rol almasi genellikle sinirli olup, erkek
meslektaslarina oranla daha az taninirlardi. iste bu
donemden bilinen bazi kadin ressamlardan 0Ornekler
vermek gerekirse; Sofonisba Anguissola (1532-1625),
Artemisia Gentileschi (1593-1653), Judith Leyster (1609-
1660), Elisabeth Louise Vigée Le Brun (1755-1842), Angelica
Kauffman (1741-1807) ve Adélaide Labille-Guiard (1749-
1803) ilk akla gelen isimlerdendir.

XX. ylzylla gelindiginde ¢ok blylik bir degisim
gerceklestirerek ressamlarin ilham kaynagi olan kadin, pasif
konumdan aktif hale gecerek resmi yapan kisiye dontismus;
her alanda gosterdigi basariyi resim alninda da sergilemistir
(ildes, 1996, s. 20). XX. yizyila gelindiginde kadinlar
degisime ayak uydurarak diger alanlarda gosterdikleri
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basarilarini resim alanindada gostermeye baslamislardir.
Kadinin toplumdaki konumunu anlamak bizlerde énemli
algilar olusturacaktir. Kadinin diinyadaki konumuna genel
olarak baktigimizda, kadinlar bazen ¢ok deger goriip bas
Ustlnde tutulsa da genel olarak arka planda kalmislardir.
Eski caglarda kadinlar “dogurganlik”, “bereket”, “tanrica”
sembolleri ile anlatilmistir. Erken donemlerde uretkenlikle
Ozdeslesen ve yasamin merkezine yerlestirilen kadinlar o

donemlerde ‘Ulu/Degerli/Kutsal Ana’ semboll olmustur.

Ronesans doneminden beri sire gelen sanat alaninda
kadinlarin var olma cabalarinin sonuglarinin ancak XX.
ylzyilda ortaya cikmaya basladigl soylenir. “Bu donemde
kadinlarin artik sanat akademilerine girebilmesi, cesitli
sergilere katilim saglamalari ve sadece kadinlarin katildigi
ilk resim sergisinin 1884 yilinda Amsterdam’da
gerceklestirilmesi kadinlarin sanat alaninda aktif olarak yer
almasini géstermektedir” (Grosenick, 2005, s. 12). Resim
sanatina baktigimiz zaman kadinlarin sadece model olarak
eserlere yansidigini fakat sanatgi kimligiyle kolay kolay yer
bulamadigini, bir obje olarak erkek egemenliginin aktarmak
istedigi kadar sanatta yer aldigini séyleyebiliriz. Sanatin ve
sanatcinin da toplumsal bir diizene ait oldugu, kadinlarin
blylik caba ve ugraslar sonucu sanat ortaminda 6zgiirce
fikirlerini beyan edip sanatsal kimliklerini ortaya ¢ikardiklari
ve sanatlarini yapmada gayet etkili olduklari gériilmektedir.

XV. ve XIX. ylzyilllar arasinda sadece varlikli ailelerin
kadinlari sanat egitimi alabiliyordu. Zengin kadinlar birkag
ozel egitim okulundan birine gitme firsatina sahipti, ancak
bunlar siradan kadinlara acik degildi. Rbnesans donemi ve
sonrasinda sanatla ilgilenen ailelerde yetisen kadinlarin
ailelerinden az da olsa bir seyler 6grenip uygulama firsati
olsa da, bunun 6rgiin ve akademik sanat egitimi kadar etkili
oldugu soylenemeyebilir. Ronesans déneminde sanat, iyi
egitim almis ve erkeklere ait olan bir is gorilse de, XVII, XVIII
ve XIX. ylzylllarda sanat daha yogun kitleleri kendine
cekmeyi basarmistir (Bell, 1963). “XVINI. ylzyilda,
ingiltere’de Kraliyet Sanat Akademisi kurulmustur. Hem
erkekler hem de kadinlar igin resim yarismalari
diizenlenmis ve bu yarismalar kadinlarin sanatta yetenekli
olduklarinin ilk kez kabul edilmesini saglamistir. Bu
yarismalarda ¢ok sayida kadin 6nemli dereceler elde
ettiler” (Carline, 1968).

Bilgi, teknoloji ve iletisim cag olarak adlandirilan XX.
ylzyilda baslayan ve XXI. ylizyilda ortaya c¢ikan gelismeler
bireyin ihtiyaclarini ve bireyden beklenen becerileri,
yeterlikleri ve aliskanliklari degistirmistir. Bu amacgla
devletler, doneme ayak uydurmak icin bireylere ve topluma
bir hedef belirlemek amaciyla egitim sistemlerini ve
O0gretim programlarini sorgulama ve diizenleme cabasina
girmislerdir. Sanat insanhgin var olusundan itibaren ortaya
citkmis, devletler ve milletler icin bir bellek olma oOzelligi



17

tasimaktadir. Bu sebeple, milletlere milll bir deger
kazandiran kultir mirasinin basinda gelmektedir. Gorsel
Sanatlar Dersi kilavuz kitabi 6n s6ziinde gorsel sanatlar
dersinin 6nemi su sekilde ifade edilmistir:

Sanat, insani Ozelliklerin gelistiriimesinde ve erdemli
bireylerin yetistirilmesinde en temel etkinlik alanlarindan
biridir. Sanat ve sanatsal eylem insanin hem kendi ic
diinyasini hem de c¢evresini tanimasinin, onunla iletisim
kurmasinin ve iliskilerini gelistirmesinin, bilimin yani sira bir
deger bicimi, yontemive siirecidir. Bu nedenle sanat egitimi
ya da sanat yoluyla egitim, sanayi devriminden beri ¢cagdas
egitimin ayrilmaz bir pargasidir. Daha yasanilabilir, baris
icinde, mutlu, huzurlu, saghkli ve insanca bir diinya
kurabilmek amaciyla bireyin vyaratici gliciniin ortaya
¢ikarilmasi ve bu giicle estetik bir ¢cevre olusturabilmesinin
temel uygulama alanlarindan biri, eski adiyla “Resim-is
Egitimi” olan “Gorsel Sanatlar” dersidir. (Milll Egitim
Bakanligi [MEB], 2018)

Ogrenci agisindan baktigimizda gorsel sanatlar dersinin ilgi
duyulan, sevilen, 6grencilerin eglenerek yaraticiliklarini
ortaya ¢likaran, arastirmaya, Uretmeye tesvik eden bir ders
oldugunu soyleyebiliriz. Resim egitimi 6grencinin sanata
yonelik duyarlihgini gelistirip, cocuga estetik acidan bakis
acisi  kazandirarak vyaratici dislince ve vyetenegini
gelistirebilir. Bu sayede 6grencinin bir irlin ortaya koyarak
kendine gliven duymasini sagladigini ve rahatladigini
soyleyebiliriz (Krong, 1995).

Ogretim programinda bulunan kazanimlara ulasmanin en
pratik yolu dogru yontem secmekten gecer. Buradan yola
cikarak gorsel sanatlar derslerinde, tarihte iz birakmis kadin
ressamlar konularinin o6gretiminde, 6grenmeyi
zenginlestirecek materyallerin kullaniminin 6nemli oldugu
sdylenebilir. Ogrencilerin, topluma alisma siirecinde,
kendilerine bir rol model belirleme noktasinda gii¢lii kadin
ressamlarin Ogretim programlarina alinmasinin faydal
olacagl duslinilmektedir. Buradan yola cikarak gorsel
sanatlar 6gretiminde kadin sanatgilara yer verilmesinin;
derslerin ders kitabi ve 6gretmen merkezli olmaktan
cikarilmasi, 6grencilerin  kendi 6grenme yasantilarini
olusturmasi, dikkatinin ¢ekilmesi agilarindan gorsel sanatlar
o0gretimini destekleyecegi disiinilmektedir.

Sanatcilar yasadiklari donemin Uslubunu yansitan ve
yasadiklari toplumlari dogrudan veya dolayl olarak
etkileyen Kkisilerdir diyebiliriz. Resim sanatinda kadinin
bulundugu konumu ve kadin kimligiyle verilen miicadeleyi
dislinerek toplumun kadina bakis acisini bir bitin olarak
degistirmek icin sanat eserlerinde kadin semboliiniin
yansimasi ve kadin sanatcilarin resim sanatinda var
oluslarinin anlatilarak o6gretim programinda yer verilip,
glcll kadin farkindaligi olusturulmasi 6nemlidir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci gorsel sanatlar ders 6gretmenlerinin
gorsel sanatlar 6gretim programinda kadin sanatgilara yer
verilmesine yonelik goruslerinin incelenmesidir. Gorsel
sanatlar 6gretmenlerinin bir 6gretim araci olarak kadin
sanatgilara yonelik goris ve bilgileri, egitim sireci Gzerinde
etkili olabilir. Bu amac¢ dogrultusunda arastirmanin
problemini “Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin  kadin
sanatgilara O0gretim programlarinda yer verilmesine dair
gorusleri nasildir?” sorusu olusturmaktadir.

Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma yodntemlerinden durum
calismasi desenine uygun olarak tasarlanmistir. Durum
¢alismasi; herhangi bir alanda ortaya cikan bir problem
durumu veya sorusu cercevesinde kaynak eserler ya da
katihmci bireyler gibi referanslar araciligiyla detayh ve
derinlikli bir inceleme ve arastirma yaparak rapor ve
sonuclarin elde edildigi bir nitel arastirma desenidir
(Creswell, 2009).

Katilimcilar

Bu arastirmanin katihmcilari, 2022-2023 6gretim yilinda
Erzurum ilindeki merkez ilgelerde gorev yapan 15 gorsel
sanatlar 6gretmenidir. Arastirma kapsaminda bulunan
okullarin ve o0Ogretmenlerin tamamina ulasmanin olasi
zorluklari 6ngoriilerek; evreni temsil etmeye vyonelik,
Erzurum ili merkez ilgelerinde gbrev yapan 15 gorsel
sanatlar  O6gretmeninin, gorlsine  basvurulmustur.
Arastirmanin  katilimcilarinin  belirlenmesinde  kolayda
ornekleme yontemi tercih edilmistir. “Kolayda 6rnekleme;
zaman, para ve isglicl acgisindan var olan sinirliliklar
nedeniyle oOrneklemin kolay ulasilabilir ve uygulama
yapilabilir birimlerden secilmesidir” (Yildirm & Simsek,
2008, s. 107). Katihmcilar segilirken kolay ulasilabilir durum
orneklemesi ilkesine bagh kalinmistir. Katilimcilara ait
cinsiyet ve gorev sirelerine (kidem) iliskin 6zellikleri Tablo
1’de verilmistir.

Tablo 1.
Calisma Grubu Ogretmenlerinin Cinsiyet, Kidem ve Okul Tiirlerine
G6re Dagihmi

Kadin Gorev Siiresi Erkek Gorev Siiresi

(Kidem-Yil) (Kidem-Yil) =
©
Okul Turi =
ul Tara o 8, % . o ? % . S
Py — ~ - Py - - - =

i o - o
Ortaokul 1 3 1 1 2 1 9
Fen Lisesi 1 1
And. Lisesi 1 1 1 2 5
Toplam 2 4 3 1 6 3 15

Arastirmaya katilan 6gretmenlerin gorev yaptiklari okullar
ve isimleri etik kurallar geregi calisma icerisinde yer
verilmemis, bunun yerine 6gretmen 1, 2, 3 gibi kod isimler
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kullanilmistir. Tablo 1’deki veriler arastirmaya katilan
o0gretmenlerin ¢ogunlugunun 10 yil Gzerinde kidem yilina
sahip oldugunu ve c¢ogunlugunun ortaokullarda goérev
yaptigini gostermektedir.

Veri Toplama Araci

Bu calismada gorsel sanatlar 6gretmenlerine yonelik
“Ogretmen Goriisme Formu” hazirlanmistir. 5 adet yari
yaptlandiriimis  milakat sorusuyla gorisme formu
olusturulurken literatlr taramasi yapilarak madde havuzu
olusturulmustur. Taslak maddeler i¢in 3 gorsel sanatlar
O0gretmeni, 2 egitim programlari ve 6gretim ve 2 gorsel
sanatlar alan uzmanindan uzman gorisi alinmistir. Uzman
gorusleri dogrultusunda revize edilen formlarin 3 gorsel
sanatlar 6gretmeni ile pilot calismasi yapilmistir. Gerekli
gorilen diizenlemeler yapildiktan sonra formlara son hali
verilmistir.

Ogretmen goriisme formu 5 sorudan olusmaktadir. Formda
o0gretmenlerin “Kadin Sanatgilara Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programlarinda Yer Verilmesine Dair Ogretmen
Gorusleri”ne yonelik sorular asagida belirtilmistir;

1- Ulusal ve uluslararasi alan da kadin ressam sanatgilar ve
bu sanatgilari 6n plana gikaran ¢alismalari hakkindaki
bilgileriniz nelerdir?

2- Kadin sanatgilarin  gorsel sanatlar dersi 6gretim

programinda yer almasi  baglaminda amaglar
(Hedef/Kazanim) neler olmalidir?
3- Gorsel sanatlar  dersinde  kadin  sanatgilarin

biyografilerine ve sanatsal faaliyetlerine yonelik icerik
hazirlama yoniinde sorun yasayacaginizi dislnlyor
musunuz? Nasil?

4- Kadin sanatgilara gorsel sanatlar dersi 6gretim
programinda yer verilmesinin 0Ogrenciye kazanim
baglaminda faydalarinin neler olacagini
dislinmektesiniz?

5- Gorsel sanatlar  dersi  Ogretim  Programinda
ogretmenlerin kadin sanatgilar hakkindaki bilgilere yer
verilmesi konusunda diistinceleriniz nelerdir?

Verilerin Toplanmasi

Bu calismada arastirma igin Erzurum ilindeki merkez
ilcelerde gérev yapmakta olan 15 gorsel sanatlar 6gretmeni
ile gorisme teknigi kullanilarak arastirma sorulari sorulmus
ve bu gorismeler esnasinda katilimcilarin izni dahilinde
kayit cihazi kullanilmistir. Gérsel Sanatlar 6gretmenleri ile
birebir konusmak amaciyla uygun olduklari saatler icin
randevular alinmis ve randevu alinan siire zarfinda bir araya
gelinerek birebir gortsilmistir ve her bir gériisme yaklasik
20 dakika icerisinde tamamlanmistir. Kayit cihaz
kullanilarak batin goériismeler kaydedilmis daha sonra
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kayitlar transkript edilmistir. Arastirma prosediiri, Atatilirk
Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu’na bagh
Glzel Sanatlar Birim Etik Kurulu’nun 26.01.2023 tarih ve
2/1 sayih karan ile bilimsel etik ilkeler yoéninden
onaylanmistir.

Verilerin Analizi

Gorsel Sanatlar Ogretmenleri ile yapilan gorismeler
sonucunda toplanan verilerin analiz ve yorumlamasinda
betimsel analiz teknigi kullaniimistir. “Betimsel analiz;
toplanan verilerin arastirmacinin daha 6nceden belirledigi
konu alanlarina gore incelendigi, katihmcilarin duygu ve
duslincelerinin neden-sonug iliskisi cercevesinde dogrudan
alintilar kullanilarak yorumlandigi analiz seklidir” (Yildirnnm &
Simsek, 2008). Veriler arastirmaci tarafindan birkag kez
okunduktan sonra bilgisayara kaydedilmistir. Arastirma
kategorilere ayrilmis ve her bir kategori icin 6gretmenlerin
vermis olduklari yanitlara gore ifadeler sunulmustur.
Veriler frekans ve ylzdeler ile beraber tablolar halinde
sunularak yorumlanmaya galisiimistir.

Gegerlik ve Giivenirlik

Arastirmanin gegerlik calismasi icin arastirmaci tarafindan
hazirlanan gérisme formu 1 gorsel sanatlar 6gretmeni, 2
egitim programlari ve 6gretim ve 2 gorsel sanatlar alan
uzmanindan uzman gorUsleri alinarak forma son sekli
verilmistir. Ayrica katihmcilarin gorislerine dogrudan yer
verilerek glvenirligi artirilmistir.

Bulgular

“Ulusal ve uluslararasi alan da kadin ressam sanatgilar ve
bu sanatcilari 6n plana c¢ikaran calismalari hakkindaki
bilgileriniz nelerdir?” sorusuna verilen yanitlara iliskin
bulgular Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2.
Gérsel Sanatlar Ogretmenlerinin “Kadin Sanatgilar” Kavrami ile
ilgili Cevaplari

Sanatgi isimleri f %
Mihri Musfik Hanim 7 14.00
Hale Asaf 4 8.00
Nazli Ecevit 2 4.00
Ayse Celile 6 12.00
Stikran Moral 1 2.00
Mahide Arel 5 10.00
Stikriye Dikmen 5 10.00
Fahriinnisa Zeyd 5 10.00
Miifide Kadri 2 4.00
Marina Abromovig 1 2.00
Frida Kahlo 7 14.00
Mary Casatt 3 6.00
Artemisia Gentileschi 1 2.00
Elisabetta Sirani 1 2.00
Toplam 50 100
(n=15)
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Tablo 2 incelendiginde gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
tamaminin (%100) “Ulusal ve uluslararasi alan da kadin
ressam sanatcilar ve bu sanatcilari 6n plana cikaran
calismalari hakkindaki bilgileriniz nelerdir?” sorusuna
ornekler verdiklerini, Mihri Musfik Hanim (f=7), Ayse Celile
(f=6), Fahrinnisa Zeyd (f=5), Mahide Arel (f=5), Sikriye
Dikmen (f=5), Hale Asaf (f=4), Frida Kahlo (f=7) gibi isimleri
bliyik olciide soruya karsilik cevap olarak verdikleri
yukaridaki tabloda gorilmektedir.

“Ulusal ve uluslararasi alanda kadin ressam sanatgilar ve bu
sanatcilari 6n plana c¢ikaran calismalari hakkindaki
bilgileriniz nelerdir?” sorusuna aciklama ve yorumlarda
bulunan bazi gorsel sanatlar 6gretmenlerinin ifadeleri ise
su sekildedir:

Ogretmen 1: Ug¢ kadin ressam hakkinda kisitl bilgim var.
Bunlar (Mihri Miisfik, Nazlh Ecevit, Celile Hikmet),
calismalari hakkinda bilgim yok.

Ogretmen 2: ilk kadin ressamlarimiz Mihri Miisfik, Biilent
Ecevit’in annesi Nazli Ecevit, Nazim Hikmet gibi ressam olan
annesi Celile Hikmet, Mihri Miisfik’in yegeni Hale Asaf Tiirk
ressamlardan bildiklerim. Frida Kahlo ise uluslararasi
bildigim.

Ogretmen 3: Batili ressamlardan ismini animsadi§im
Artemisia — Elisabetta gibi birka¢ sanatg¢i biliyorum, fakat
eserleri ve yaptiklari tekniklerle adini ¢ok duyuramamis
olmalari sebebiyle XX. Yiizyil ressami olan Frida kendinden
bahsettiriyor. Tiirklerde Mihri Miisfik, Hale Asaf derslerde
tema olarak isledigim ressamlardan.

Ogretmen 5: Ogretmen 5: Hale Asaf, Frida Kahlo, Miifide
Kadri, Frida Kahlo’nun kendi portreleri dikkat cekici, Hale
Asaf'in manzara c¢alismalari ¢ok ézel, Miifide Kadri:
Ogretmen kimligiyle, Peceli Kadin resmi.

Ogretmen 6: Mihri Miisfik, Hale Asaf, Miifide Kadri pegeli
kadin eseri gibi.

Ogretmen 7: Mihri Miisfik Hanim, Ayse Celile Hanim,
Miifide Kadin, Mahide Arel, Fahriinnisa Zeyd, Siikriye
Dikmen gibi ulusal ressamlarimiz ve Frida Kahlo, Mary
Cassatt, Suzanne Valadon gibi uluslararasi ressamlar gérsel
sanatlar diinyasinda yer bulur. Gliniimiizde bazilar1 sanatgi
olmasa da kadin sanatgilara énem veren isimler Ziihal
Uretken, Tiilay Giingen, Filiz Ova gibi isimlerin desteklerini
gbérmekteyiz.

Ogretmen 8: Ulusal ve uluslararasi kadin sanatgilarin ve bu
sanatgilarin ¢calismalari hakkinda bilgim var evet. Bu kadin
sanatgilar arasinda en iyi takip ettiklerim ulusal olarak;
Siikran Moral performans sanatgisi. Uluslararasi Marina
Abromovig Sirp performans sanatgisi.

Ogretmen 10: Ayse Celile Hanim, Mahide Arel, Siikriye

Dikmen Tiirk ressamlarimizin yani sira Frida Kahlo ve
Suzanne Valadon gibi yabanci ressamlarimizi gérmekteyiz.

Ogretmen 11: Ulusal ve uluslararasi alanda kadin ressam
sanatgilar fark yaratiyor, cesaret ediyor, degistiriyorlar.
internette takip etti§imiz kadin ressamlar actiklari
sergilerle  kamuoyunda yer almakta. Tiirk kadin
ressamlarimiz  hem diinyada hem diinyanin  farkh
tilkelerinde actiklari sergilerle bedeni toplamaktadir. Kimi
sembolizm, kimi siirrealizm, kimi kavramsal sanatla yola
cikarak tliretkenliklerini sergilemektedir.

Ogretmen 12: Ayse Celile Hanim, Mahide Arel, Siikriye
Dikmen, Mihri Miisfik, Fahriinnisa Zeyd gibi ulusal
ressamlarimiz ve Mary Cassatt, Frida Kahlo, Suzan Valadon
gibi uluslararasi ressamlar sanat diinyasinda énde gelir.

Ogretmen 13: Ayse Celile Hanim, Mahide Arel, Siikriye
Dikmen, Mihri Mliisfik, Fahriinnisa Zeyd gibi ulusal
ressamlarimiz ve Mary Cassatt, Frida Kahlo, Suzan Valadon
gibi uluslararasi ressamlari gérmekteyiz.

Ogretmen 14: Ulusal alanda kadin ressamlarimizin,
Cumhuriyet déneminde 6én plana ¢iktigini bu dénemin
hocalarindan ders alarak sanat alaninda kendilerini ispat
etmeye calistiklarini biliyorum.

“Kadin sanatgilarin 6gretim programlarinda yer almasinin,
toplumda kadin — erkek esitligi algisi yaratmasi bakimindan
farkindalik olusturup olusturmayacagina iliskin gorisleriniz
nelerdir?” sorusuna yonelik katilimci 6gretmenlerin
cogunlugu farkindalik olusturacagi seklinde goriis beyan
etmislerdir. S6z konusu soruya iliskin gorislerden
bazilarina Tablo 3’ln ardindan yer verilmistir.

Tablo 3.
Kadin Sanatgilarin  Odretim Programlarinda Yer Almasinin,
Toplumda Kadin-Erkek Esitligi Algisi

ifadeler f %

Farkindalik olusturur 15 100
Farkindalik olusturmaz 0 0

(n=15)

Ogretmen 2: Aslinda burada amacimiz kadin — erkek
olmamali, sanat ve sanat¢i kavramlari icerisinde ele
almalyiz.

Ogretmen 3: Dedigim gibi kadin erkek ayrimi gibi degil ama
maalesef kadin ressamlarin az olmasi ya da onlara
ulasilabilirlik anlaminda bizi zorluyor. Bizler ilgimizi ¢ceken
renkli, tekniksel ve yapilabilecek 6rneklere yogunlasip,
digerlerini teorik olarak anlatip ge¢mek durumunda
kaliyoruz.

Ogretmen 6: Kadin sanatgilar olaylara ve sekillere farkli ve
daha estetik yaklastigindan dolayi ve yaratilis ézelliklerinin
de etkisiyle verimli olacagini diisiinmekteyim.
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Ogretmen 8: Her 6§rencinin ilgi ve yetenekli olmasini isteriz
gorsel sanatlar dersinde atladigimiz bir konu var ki bu ilgi
ve yetenek dégretmenle dogru orantida. Gérsel sanatlar
dersinde evet erkek égretmenlerin 6grencilere payi yiiksek
ama kadin 6gretmenlerin, erkek égretmenlere gére empati
algisi daha farkli.

Ogretmen 9: Kadinlarin basarilarini daha én plana ¢ikartan
kazanimlar belirlenmelidir. Onlarin hayatlari ve yaptiklari
yapitlarr 6zellikle belirtilmeli. Duygulara bakis agilar
vurgulanarak incelenmelidir.

Ogretmen 12: Erkek sanatgilara ne kadar 6nem ve deder
veriyorsak kadin sanatc¢ilara da o kadar énem ve dedger
vermeliyiz. Erkek ve kadin sanatgilar esittir.

Ogretmen 13: Erkekler ve kadinlara ayni dederin verilmesi
lazim. Erkeklere ne kadar énem ve deger veriliyorsa
kadinlara da verilmelidir. Aralarinda esitligin saglanmasi
lazim.

Ogretmen 14: Kazanimlarimizda erkek  sanatcilari
tanittigimizda, kiz 6grencilerimizden gelen sorulara cevap
vermede ikilemde kaliyordum. Kiz égrenciler neden bayan
sanatg¢r yok diye sorabiliyorlar, bence bayan ressamlarda
programa dahil edilmelidir.

“Ogretim programlarinda kadin sanatcilara ve faaliyetlerine
yer verilmesi halinde gelismis ve gelismekte olan egitim
teknolojileri sayesinde, icerik hazirlama dizeyleri”ne iliskin
sorusuna yonelik katilimcr 6gretmenlerin  gorislerinin
dagihmlar Tablo 4’te, goruslerinden 6rnekler de tablodan
sonra verilmistir.

Tablo 4.

Gérsel Sanatlar O§retmenlerinin Ogretim Programlarinda Kadin
Sanatgilara ve Faaliyetlerine Yer Verilmesi Halinde Gelismis ve
Gelismekte Olan Egitim Teknolojileri Hakkinda Bilgi Diizeyleri

ifadeler f %
Zorluk yasarim 0 0.00
Zorluk yasamam 15 100.00
(n=15)

Tablo 4’teki veriler, bu soruya iliskin katilimc
O0gretmenlerin 6zglivenlerinin Ust dizeyde oldugunu, s6z
konusu konuya vyonelik icerik hazirlamada sorun
yasamayacaklarini  ifade ettiklerini g&stermektedir.
Katilimcilarin  bazilarinin  soru hakkindaki gorusleri su
sekildedir:

Ogretmen 3: Zaten secenedin az olmasi beni bu konuda
zorlamiyor. Bir proje ddevinde arastirma imkéni varsa
isimleri birka¢ kadin ressam iginden daditiyorum. Bilgiye
ulasamazlarsa kaynak saghyorum.

Ogretmen 4: Diisiinmiiyorum. Kadin sanatcilar ve sanatsal
faaliyetlerle ilgili kaynak  sikintisi olmayacagdi
kanaatindeyim.

Ogretmen 5: Sorun yasayacagimi diisiinmiiyorum. Ciinkii
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gliniimiiz teknoloji ¢aginda ve okullarda akilli tahta
imkéniyla bilgiye ve gérsele ¢ok cabuk ulasmaktayiz. Hem
sanatlariyla ilgili hem de ressamlarimizi bilgi ve gérsellerle
ogrencilerimize aktarirken sikintisiz  bir sekilde bilgiyi
paylasabiliyoruz. Daha sonra ressamlarimiza konumuzda
yer verirken 6grencilerimiz ¢alismalarini réprodiiksiyon
teknigi kullanarak, bilgiyi &grenip &grenmedidini de
6grenmis oluyoruz.

Ogretmen 6: Hayir diisiinmiiyorum. Bilisim ¢agdinda yeterli
diizeyde bilgilere daha hizli ve ¢abuk ulasiliyor.

Ogretmen 7: Sorun yasanmaz diye diisiiniiyorum. Sanatg¢i
sanatgidir, cinsiyet ayrimi yapilamaz. Bir erkek sanatgi nasil
ele aliniyorsa kadin sanatc¢ida ayni sekilde ele alinabilir.

Ogretmen 8: Hayir diisiinmiiyorum. Ciinkii aldi§imiz egitim
boyunca sanatsal  faaliyetler igerisinde  fazlasiyla
bulunuyoruz ki gérsel sanatlar dersinde de bu aldigimiz
egitimin hakkini fazlasiyla verdigimizi diisiiniiyorum. Kadin
sanatg¢ilarimizi ve sanatsal faaliyetlerini ki daha ¢ok ulusal
sanatgilarimizi én plana alarak &grencilerimizin  birer
sanatgi olma fikrini asilayarak asil yapmamiz gerekenleri 6n
planda tutarak 6grencilerimizi 6zendirmek ve onlarinda
gelecekte birer sanat¢i olacaklarini empoze etmektir.
Sanatsiz kalan bir toplumun hayat damarlarindan biri
kopmus demektir.

Ogretmen 9: Sanat akimlari ve énciileri incelendiginde
gortiliiyor ki éncliler hep erkek sanatcilar olmustur. Bu
elbette ki yanls degildir, fakat bazen akim temsilcisinden
daha gliglii kadin sanatgilar oldugunu biliyoruz fakat én
plana c¢ikariimamistir. Bu haliyle icerige ulasmamizin
Oniindeki bliylik engellerden bir tanesidir.

Ogretmen 14: Bir sorun olacadini disiinmiiyorum.
internette bilgi mevcut.

Ogretmen 15: Hayir, disinmiiyorum. Tipki erkek
sanatgilarda yapilan arastirma ve ¢alismalardan bir farki
olmayacaktir.

“Kadin sanatcilar ve faaliyetlerine programlarda vyer
verilmesi halinde ozellikle kiz 6grencilerde rol model
olusturacaklari, ilham kaynagi olabilecekleri, becerilerini
gelistirebilmelerine yardimci olabilmesi distndlebilir mi?”
sorusuna yonelik katihmci Ogretmenlerin goruslerinin
dagilimlari Tablo 5’te, goriislerinden 6rnekler de tablodan
sonra verilmistir.

Tablo 5.

Gérsel Sanatlar Ogretmenlerinin Ogretim Programlarinda Kadin
Sanatgilara ve Faaliyetlerine Yer Verilmesi Gériislerine iliskin
Tablo

ifadeler f %
Ogretim programlarinda yer verilsin 15 100
Ogretim programlarinda yer 0 0
verilmesin

(n=15)
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Ogretim programlarinda yer verilmesi durumunda sanata
ve sanatclya saygl uyandirmak kadin erkek esitligi
noktasinda toplumsal algilar olusturacagl yonindeki
gorusler cogunlukta olmakla birlikte katilimcilardan
bazilarinin goruslerine asagida dogrudan yer verilmistir.

Ogretmen 2: Tabii ki yer verilmesi, yer verilirken de
sanatgilar diyerek kadin — erkek ayni fanusun igerisinde ele
alinip ayni degerde bahsedilmesini dogru buluyorum.

Ogretmen 3: Dedigim gibi kadin erkek ayrimi gibi degil ama
maalesef kadin ressamlarin az olmasi ya da onlara
ulasilabilirlik anlaminda bizi zorluyor. Bizler ilgimizi ¢ceken
renkli, tekniksel ve yapilabilecek 6rneklere yogunlasip,
digerlerini teorik olarak anlatip ge¢mek durumunda
kaliyoruz.

Ogretmen 4: Olmasi gereken bir durum. Sanata olan
katkilarinin bilinmesi 6nemlidir.

Ogretmen 5: Gayet olumlu ve mutlaka yer verilmesi
gerektigini diisiiniiyorum. isim olarak ¢ok¢a duyulan belli
basl yabanci veya Tiirk erkek ressamlarimiz oluyor ama
kadin sanatgilarimiz diisiinceleriyle, estetik algilariyla ve
fikirleriyle gelecege ve &drencilere katki saglayacadini,
sanata olan bakis agisinin degisecedini diisiinliyorum.

Ogretmen 7: Esitlik, kadina destek, kiz 6§rencilere 6zgiiven
ve hatta erkek sanat severlerinde ufkunun genislemesi
hususunda miispet olacagini diisiiniiyorum.

Ogretmen 8: Kadin sanatgilarin farkh calismalarini ve
diinyaca inlii  sanatgilarin - ¢alismalarini  eril  gliciin
hiikmetmekte oldugunu bilen insanlar igcinde kadinlarin
azinlikta olmasinin éniine gecmek ve 6grencilerin icinde bir
nevi ézendirmek (Kiz 6grenci) geriye kalan erkek
ogrencilerin ise kadinlarin da her yerde oldugu gibi sanatta
da yer alabilme fikrini 6n plana ¢ikartir.

Ogretmen 9: Elbette kadin sanatgilar hak ettigi ilgiyi ve
O6zeni gbérememektedir. Sebebi erkek (stiin bir toplum
olmamizdan kaynaklaniyor olabilir. Esas sorun aslnda
glindem edilmemesi diyebiliriz. Modern sanat biraz daha
bunu asabilse de yeterli olmamaktadir.

Ogretmen 10: Sanata sanatgiya saygi baglaminda ve esitlik
baglaminda olumlu katki saglayacagini diisiinliyorum.

Ogretmen 11: Gérsel Sanatlar dersinde kadin sanatgilar
hakkinda bilgiler vermekteyiz. Ornedin Frida Kahlo hayati,
kisiligi, gértsleri, sanati, siirrealist olusu ve hayata bakis
acisinin égretim programlarinda yer almasi 6grencilerin
gelisimi acisindan da o6nemli yer alacaktir. Toplumun
gelisiminde kadinlar én plandadir, kadin her seydir. Kadin
topluma doktor, hakim, savci ve toplumlari yénetecek lider
yetistirir. Ogretim programlarinda yer verilmelidir.

Ogretmen 14: Odgretmenlerimiz agisindan da olumlu

olacaktir. Bizlere zamaninda ¢ok fazla bilgi verilmemisti. Bu
konuda kendimiz arastirarak bilgi sahibi olduk. Ogretim
programlarinda sanata ve sanat¢iya saygi ve farkindalik
olusturmak icin kadin ressam sanat¢ilara mutlaka yer
verilmelidir.

Ogretmen 15: Bu diisiinceyi destekliyorum. Bircok gelecede
yon veren degerli kadin sanatgilar var, cocuklarin bunlari da
bilmeye ve 6grenmeye hakki oldugu kanaatindeyim.

Sonuglar

Tarihsel olarak, kadin ressamlar genellikle erkek
meslektaslarina kiyasla daha az taninmis ve firsatlarla sinirh
kalmislardir. Ancak, zaman icinde bazi kadin ressamlarin
onemli basarilar elde ettigi ve sanat diinyasina katkida
bulundugu bircok 6rnek bulunmaktadir. Tarihte kadin
ressamlarin yaptigi calismalarin sayisi oldukca fazladir ve
cesitli donemlerde farklh tarzlarda sanat eserleri
Uretmislerdir. Ancak, kadin sanatcilar genellikle cinsiyet
ayrimciligi ve sosyal kisitlamalar nedeniyle daha az taninmis
olabilirler. Son vyillarda ise kadin sanatgilar daha fazla
taninma ve deger gorme firsatlarina sahip olmaya
baslamislardir.

Literatlirdeki bazi calismalara (Bell, 1963; Carline, 1968;
Kumral, 2002) goére, sanatta belirgin olan erkek
egemenliginin XIX. ylzyila kadar devam ettigi, XIX. ylzyilin
ortalarina dogru sanat egitiminde 6nemli bir donisiim
yasandigl gorilmdistir. Bu donemde, geleneksel akademik
sanat egitimi ile daha modern ve tasarima yonelik sanat
egitimi arasinda bir ayrimin gerceklestigi, toplumun farkl
siniflar1 ve cinsiyetler arasinda da farklilasmalara neden
oldugu anlasiimistir. Zenginler, soylular ve st siniflar,
genellikle geleneksel ve akademik sanat egitimi almayi
tercih etmislerdir. Bu tir egitim, genellikle resmi sanat
akademilerinde verilirdi ve figliratif resim, heykelcilik ve
diger geleneksel sanat disiplinleri Uizerine odaklanirdi.
Ancak bu egitim sinirl sayida insan igin erisilebilirdi ve
genellikle erkek Ogrencilere yonelikti. Akademik sanat
egitimi daha fazla maliyetli ve sinirli erisilebilirlige sahip
oldugundan, daha fazla kadin tasarim odakli sanat egitimi
almaya baslamistir. Bunun sonucunda kadinlar sanatta
daha fazla rol Ustlenerek kendi yaraticiliklarini ifade
etmelerini saglamistir.

Ulkemizde ise IIl. Mesrutiyet dénemi (1908-1920), Osmanli
imparatorlugu’nda anayasal diizenin tekrar kuruldugu ve
toplumsal reformlarin glindeme geldigi bir donemdir. Bu
donemde, 6zellikle kadinlar igin gesitli hak ve 6zgirliiklerin
arttigl ve toplumsal degisimlerin yasandigi bir silirecten
gecilmistir. Kadinlar icin egitim firsatlarinin verilmesi, sosyal
ve ekonomik yasama katilim, kadin derneklerinin kurulmasi
gibi gelismelerle Tirk kadininin toplumsal ve kiltirel
anlamda daha fazla gorindrlik kazandigi ve haklarini
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aramaya basladigi bir dénem olarak dnemlidir. Ozellikle
Tanzimat Dénemi, Osmanli imparatorlugu’nda
Modernlesme ve Batililasma hareketlerinin etkisiyle birlikte
sanat, kiltiir ve egitim alanlarinda degisimler yasandigi bir
donemdi. Bu donemde bazi kadinlar, 6zellikle Bati tarzi
egitim ve kdiltirel etkilesim sayesinde, sanat alanina
katilmaya basladilar. Bazi kadinlar resim, miizik ve edebiyat
gibi alanlarda eserler Gretmeye basladilar. Ancak gercekten
kadinlarin sanat ve egitim alanlarindaki varligi, Cumhuriyet
Donemiyle daha belirgin hale gelmistir. Cumhuriyet
Donemi, Tirkiye'nin modernlesme ¢abalarinin zirve yaptigi
bir donem oldugu icin Cumhuriyet yonetimi, kadinlarin
toplumsal rollerini gliclendirmeye ve egitim almasini tesvik
etmeye yonelik politikalari benimsenmeye baslamistir. Bu
donemde kadinlar, sanat ve egitim alanlarinda daha fazla
firsat ve ozglrlige sahip olarak Tirkiye’de resim, heykel,
mizik, tiyatro, edebiyat ve diger sanat dallarinda daha
etkin bir sekilde yer almaya basladilar. Kadinlar sanatgi ve
egitimci kimlikleriyle toplumsal degisimlere ve kiltirel
gelismelere katkida bulunmuslardir. Sonug olarak, XIX.
ylzyllin ikinci yarisinda baslayan Batililasma hareketleri
Turkiye’de kadinlarin sanat alanina katihmini baslatip,
ilerleyen siireclerde kadinlarin sanatgi ve egitimci kimlikleri
Cumbhuriyet Dénemi ile daha belirginlesmistir (Sahmaran
Can, 2016, s. 1017). Bu bilgiler dogrultusunda Tirkiye ve
Avrupa da kadinlarin sanat egitiminin karsilastiriimasi gibi
kadin ressam sanatgilar ile ilgili olarak bircok arastirmanin
bulundugu, arastirmalarda genellikle Osmanli Devleti'nin
son donemleri ve Cumbhuriyet'in ilk vyillariyla ilgili
¢alismalarin yogunlastigi gorilmustir (Dilmag, 2011, s.
112).

Alan yazina bakildiginda kadin sanatgilarin gorsel sanatlar
dersi Ogretim programlarinda yer verilmesine yodnelik
O0gretmen gorislerini iceren herhangi bir c¢alismaya
rastlanmamistir. Ogretim programlarinda kadin sanatgilara
yer verilmesine yonelik aktif gorev yapan gorsel sanatlar
o0gretmenlerinin goéruslerini iceren c¢alismamizin, alanda
farkh bakis acilari getirmesi, toplum nezdinde farkindalik
olusturacagi ve programlarin giincellenmesi asamalarinda
MEB yoneticilerine bu yonde Oneriler saglayacagi
disinidlmektedir.

Ulusal ve uluslararasi alanda kadin ressamlar ve bu
sanatgilari 6n plana c¢ikaran calismalara iliskin 6gretmen
goruslerine gore; 6gretmenlerin ulusal ve uluslararasi kadin
ressam sanatcilara 6rnekler verdikleri, bir aciklama ya da
yorum yaptiklari belirlenmistir. Yapilan tanimlardan
ogretmenlerin, “kadin sanat¢i” kavramini daha c¢ok
Ulkemizde Osmanli’'nin son dénemleri ve Cumhuriyet’in ilk
yillarindaki sanatgilarla iligskilendirdikleri gorilmektedir.
Ogretmenlerin 6rnek verdikleri kadin sanatcilardaki bu
cesitliligin, kendi mesleklerine olan ilgi ve sevgilerinden
kaynaklandigi diistinlebilir.
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Kadin sanatgilarin 6gretim programlarinda yer almasinin,
toplumda kadin-erkek esitligi algisi yaratmasi bakimindan
farkindalik olusturup olusturmayacagina iliskin sonuglara
gore; c¢ogu Ogretmen farkindalik olusturulacagini,
kazanimlarimizda erkek sanatgilarin tanitiminin yaninda
kadin sanatcilara da yer verilerek kiz 6grencilerimizin de
sorularini yanitlaylp 6gretmenlerin ikilemde kalmamasi
acisindan etkili olacagini ifade etmislerdir. Dersin hem
islenisi acisindan hem de 6grencilerin distincelerine yon
vermesinden dolayr bu durumun dersin 6zelliklerini
ogrencilere yansittig1 distnulebilir.

Ogretim programlarinda kadin sanatgilara ve faaliyetlerine
yer verilmesi halinde gelismis ve gelismekte olan teknoloji
sayesinde, icerik hazirlanmasi ve bu tir ¢alismalarda zorluk
yasaylp yasamayacaklarina iliskin 6gretmen gorusleri
incelediginde; 6gretmenlerin 6zglvenlerinin Ust diizeyde
oldugu, s6z konusu konuya yonelik icerik hazirlama
noktasinda sorun yasamayacaklarini belirttikleri
gorlilmastiir. Bu durum gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
teknolojiyi takip eden ve teknolojik gelismelere ayak
uydurabilen profesyoneller olduklarini gostermektedir.

Gorsel sanatlar dersi 6gretim programlarinda sirasiyla
1924, 1936, 1948, 1968, 1992, 1997, 2006, 2013, 2018
yillarinda yapilan yenileme ve glincelleme c¢alisamlarona
ragmen (Giiltekin & Giiner Ozer, 2020) ¢alisma konusuna
dair bir icerik ve kazanim eklenmedigi gérilmektedir. Kadin
sanatcilara gorsel sanatlar 6gretim programinda vyer
verilmesine dair 6gretmen gorisleri; kadin sanatcilar ile
ilgili iceriklerin programda yer almasinin ve ayri bir kazanim
olarak ele alinmasinin, sanata ve sanatclya saygl
uyandirmak, kadin erkek esitligi gibi konularda pozitif
toplumsal algilar olusturma potansiyeli tasidigindan
ogretmenlerin  blylk bir boélimd tarafindan olumlu
karsilandigini gostermistir. Kadin sanatgilar konusuna,
gorsel sanatlar dersi programinda gerektigi kadar vurgu
yapilmamasi ciddi bir eksiklik olarak gorilmektedir.
Dolayisiyla bu durumun gorsel sanatlar dersinde kadinlara
yonelik bir farkindahk olusturma potansiyeli tasidig
soylenebilir.

Oneriler

Arastirma sonuglari  baglaminda bakildiginda, MEB
blinyesinde gerceklestirilecek nitelikli kurslarla
O0gretmenlere; Tirk ve dinya tarihinde yer edinmis rol
model kadin ressamlar ile ilgili gbrsel sanatlar derslerinde
kullanilabilecek  kitap, kaynak varlhig, konularinda
seminerler, egitimler verilmesi Onerilebilir. Yapilacak
seminerlerle 6gretmenlere kadin sanatgilarla ilgili
derslerinde kullanarak bilgi, beceri, farkindalik ve 06z
yeterlik yoninden kendilerini degerlendirme firsati
verilebilir. Gorsel sanatlar 6gretmenlerine rehberlik etmesi
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acisindan ozellikle Tirk tarihindeki kadin ressamlarla ilgili
ogrencilerin kazanim, yas ve sinif seviyelerine uygun goérsel
sanatlar derslerinde kullanilabilecek ve 6grencilerde rol
model, farkindalik olusturmayi iceren bir kilavuz kitap
hazirlanabilir. Ogrenciler ve 6gretmenler icin cesitli
etkinlikler, materyaller ve o6lcme-degerlendirme
yontemlerini iceren egitim-6gretim icerikleri tasarlanabilir.
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Great Expectations Great Concepts: Challenge
of The Istanbul Biennial with Popular
Discourses of Global Art World

Biiyiik Umutlar Biiyiik Kavramlar: istanbul Bienali’nin
Kiresel Sanat Diinyasinin Popiiler Séylemleri ile
Micadelesi

ABSTRACT

The international mega exhibition Istanbul Biennial, which was first held in 1987, presents an
unconventional exhibition model which has been structured with a choreography dominated by the
curators’ discourse. Within the framework of different concepts and themes determined by the
selected curators, various venues specially designated by the curators were used in each exhibition
to clearly reveal and characterize the artists' attitudes towards the subject. In this paper, the concepts
and titles of the Istanbul Biennial held between 1987-2019 are scrutinized and the themes put
forward by the curators for the exhibition are summed up in a certain categorization. This
categorization is discussed under the three main headings: 'global metropolis', 'political and cultural
issues and borders', and 'ecology and human activities' and the exhibitions are dealt under these
headings. Based on the analysis of these topics, a question occurs: "Did the curators of the Istanbul
Biennial try to manipulate the concepts of the themes?" In addition, it has been discussed how much
the Biennial titles and concepts contribute to the idea of being a part of the global mainstream, which
points to the initial founding goals of the Biennial.

Keywords: istanbul Biennial, Contemporary Art, Global Art World, Exhibition, Concepts
0z

ilki 1987 yilinda gerceklestirilen uluslararasi mega sergi istanbul Bienali, kiiratériin séyleminin
hakim oldugu bir koreografiyle yapilandiriimis, geleneksel anlayisin disinda bir sergileme modeli
sunmaktadir. Segilen kiiratorler tarafindan belirlenen farkl konsept ve temalar gergevesinde,
sanatcilarin konuya iliskin tutumlarini net bir sekilde ortaya koyabilmek ve bu anlamdaki
tavirlarini karakterize etmek icin her sergide kiratorler tarafindan 6zel olarak belirlenmis cesitli
mekanlar kullanilmistir. Bu makalede 1987-2019 vyillari arasinda gerceklestirilen istanbul
Bienali'nin kavramlari ve basliklari irdelenmis ve kiiratérlerin sergi icin ortaya koydugu tema ve
konseptler belli bir kategorizasyon icerisinde ele alinmistir. Buna dair yapilan siniflandirmada
'kiiresellesen metropolis', 'siyasi ve kiiltlirel meseleler ve sinirlar' ve 'ekoloji ve insan faaliyetleri'
olmak lzere Ug ana baslik tespit edilmis, sergiler bu basliklar altinda ele alinmistir. Buradan yola
cikarak elde edilen saptamada "Kiratorler temalarin kavramlarini manipiile etmeye galistilar mi?"
sorusu ortaya atilmis ve bu soruya yanit aranmaya calisilmistir. Ayrica, bu cercevede Bienalin
baslangictaki kurulus hedeflerine isaret eden Bienal basliklarinin ve konularinin kiiresel ana
akimda yer alma fikrine ne kadar katkida bulundugu tartisiimistir

Anahtar Kelimeler: : Istanbul Bienali, Cagdas Sanat, Kiiresel Sanat Diinyasi, Sergi, Kavram

Introduction

The Istanbul Biennial has both an important and prestigious place in the international art
world in contemporary art. This importance has been emphasized especially in foreign
publications on biennials, the curators who organize these biennials and conceptual
exhibitions, and it has emerged as one of the indispensable points of contemporary art in
terms of both its exhibition approach and the concepts it deals with. The journey of the
Istanbul Biennial began in 1973 as a part of the International Istanbul Festival initiated by the
Istanbul Foundation for Culture and Arts.
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The festival management aimed to draw international
attention to the plastic arts in Turkey, to showcase the
country's artistic tendencies and to highlight artists who
have contributed to contemporary art. In the longer term,
the main principle was to ensure the emergence of new
trends and movements or to create an infrastructure for
this and to keep international art exchange alive (Madra,
2003, p. 13). Turkey had not yet had a modern art museum
when the first Biennial, which was organized in 1987 under
the title "Contemporary Art in Traditional Spaces", was
opened. The biennial team and curators, who had to wait
for the 2000s for this to happen, realized that the lack of
such a museum was due to the fact that few artists had
been sent to central biennials such as the Venice Biennale,
the Paris Biennale, the Sao Paolo Biennale, and in short,
that Turkey had a small number of artists in the
international art scene.

Especially with the 4th edition of the Istanbul Biennial,
foreign curators were hired and the Biennial entered a new
era. With the 4th Biennial curated by Rene Block, the
approaches to organizing exhibitions, determining space
and concepts have constituted an important turning point
in the history of the Biennial. Since its inauguration in 1987,
the idea of using historical spaces as venues has been
attractive for both artists and viewers. Especially in the first
exhibitions, historical spaces have been used more
frequently. The concepts determined for the Istanbul
Biennial have been in a way to facilitate its further
articulation to the global network with the 4th edition.
Therefore, the titles and subjects that put the local under
the magnifying glass have been moved away from.
However, despite the shift towards global concepts,
Istanbul's very strong and influential substructure full of
concepts, topics and historical and political narratives, and
its geographical location opening it up to other concepts,
did not prevent almost all the concepts and sub-headings
proposed by the curators from being opened to Istanbul. At
the core of what was called Metropolis was actually
Istanbul. Politics was an integral part of it and ecological
issues were affecting artists and curators all over the world.

The first two Istanbul Biennials were "Contemporary Art in
Traditional Spaces" directed by Beral Madra; "Production of
Cultural Difference" curated by Vasif Kortun in 1992;
"Orient-ation-The Image of Art in a Paradoxical World" with
Rene Block in 1995; "On Life, Beauty, Translations and Other
Difficulties" with Rosa Martinez in 1996; "The Passion and
the Wave" curated by Paolo Colombo in 1999; "Egofugal -
Fugue from Ego for the Next Emergence" with Yuko
Hasegawa in 2001; "Poetic Justice" with Dan Cameron in
2003; "Istanbul" co-curated by Charles Esche and Vasif

Kortun in 2005; "Not Only Possible, But Also Necessary:
Optimism in the Age of Global War" with Hou Hanru in
2007; "What Keeps Mankind Alive? "; "Untitled" with
Adriano Pedrosa and Jens Hoffmann in 2011; "Mom, am |
Barbarian?" curated by Fulya Erdemci in 2013;
"SALTWATER: A Theory of Thought Forms" with Carolyn
Christov-Bakargiev in 2015; "A Good Neighbor" curated by
Elmgreen & Dragset in 2017; and "The Seventh Continent"
curated by Nicolas Bourriaud in 2019.

With all these concepts and subjects, the Biennial has taken
an important step towards creating a memory for both
Istanbul and contemporary art. The most important
purpose of this article is to contribute to this memory
formation by following the Biennial concepts.

Methods

As a result of a long-term study on the exhibition model of
the Istanbul Biennial, it was determined that one of the two
main actors of the exhibition is the space and the other is
the concept, and this determination led us to such a study.
The starting point of the research was the on-site
examinations of the last eight Biennials starting from the
10th Istanbul Biennial. Special files were created for each
Biennial and in these files, every review of the exhibitions,
including panels and conferences, was recorded. In
addition to the on-site observation of the Biennale, the
literature review constitutes a very important part of the
working process of this article. The most basic source in the
literature review is the Biennial catalogues. Apart from that,
Biennial criticism and exhibition reviews from local and
foreign sources have an important place here.

Results

With the 4th edition of Istanbul Biennial, Rene Block
initiated a new and important process in the history of the
Istanbul Biennial, both in terms of the exhibition model,
determining and presenting the functioning of biennials
and artistic approaches in a global context, and in terms of
addressing the concept. Especially with this Biennial, the
idea of being a part of the mainstream, which was targeted,
has become much closer. Another important finding is that
the concepts dealt with in the Istanbul Biennial are in the
same pot with the concepts determined by other central
biennials such as the Venice Biennial. These concepts are
part of the general approach of curators circulating globally
and the Istanbul Biennial works with these curators.
Therefore, with its concepts and selection of artists, the
Istanbul Biennial has created a space where contemporary
art is discussed worldwide and new artistic approaches are
exhibited.

Art Vision, 30(52), 24-32/doi: 10.32547/artvision.1413224
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Global Art and |Its Literature: "Non-Traditional

Renaissance of The Local"

In her book on Biennials, Sabina Vogel recalls a specific
term, "world literature" which has been used since the
Enlightenment. The term referred to literature beyond
national borders. However, in 1827, Johann Wolfgang
Goethe alleged that "world literature" also refers to a wide
range of works that carry a supranational and cosmopolitan
spirit. So, it is primarily related to a broader world of art
with its themes beyond national borders. The term "world
art", on the other hand, is used for the first time in the
1930s in "Weltkunst", the German art journal (Vogel, 2010,
p. 69). Hence biennials are the visual shows of this "world
literature" and "world art". It must also be pointed out here
that Bernd Wagner used a brilliant term for global art
:“non-traditional renaissance of the local” for global art.
(Vogel, 2010, p. 70). According to Groys, "...every biennial
can be seen as a model of such a new world order because
every biennial tries to negotiate between national and
international, cultural identities and global trends, the
economically successful, the politically relevant" (Groys,
2009, p. 65). Hans Belting does not completely show
appreciation of this hegemonic global art world. Belting
states that "There is no universal conceptual scheme for
the diversity of cultures because each conceptual scheme
is shaped by culture, in particular in the West where one
still believes that one can cite other cultures because one
has invented the idea of humanity" (Vogel, 2010, p. 70).

Exhibiting Istanbul: A milestone for Turkish Contemporary
Art

The Istanbul Biennial which has been organized since 1987
by the Istanbul Foundation for Culture and Arts (IKSV) is
one of the most important exhibitions of contemporary art.
The first two exhibitions were held in 1987 and 1989 and
the general coordinator for them was Beral Madra. The title
of the first two Istanbul Biennials is "Contemporary Art in
Traditional Spaces" and the second one is titled
"Contemporary Art in Traditional Spaces".

Initially, the exhibition was modeled on the Venice Biennial.
Starting with the third edition of the Biennial in 1992, IKSV
decided to adopt a solo curator system. The title of the 3rd
Biennial is "Production of Cultural Difference". It was
postponed by one year due to the Gulf War and the next
Biennial also emerged one year later than planned.

Yet, the foreign nations were invited by the director Vasif
Kortun to showcase the countries. The 4th edition in 1995
did not exhibit in the form of national pavilions which are
individually curated as it is in Venice, nor did it include
artists selected by the curators determined by the
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participating countries. Instead, the curator Rene Block
announced a model based on a theme and artists invited
by the curator as the sole organizer of the exhibition.
Therefore, the criterion in the selection of artists is directly
related to the curator and the title of the Biennial, not the
initiative of the nations. The Istanbul Biennial favored a
model whose structure created a great single show that is
thematically connected and spread over the places and
venues throughout the city. With this exhibition model, the
Istanbul Biennial's curatorial practice is rather different
from that of the Venice Biennial.

Global Aspects vs. Local Paradigms

We can agree with Nicolas Bourriaud when he says "Every
contemporary art exhibition champions a concept, an idea
of contemporary art itself. It is set up under the aegis of an
image, generating a cloud of ideas and sensations"
(Bourriaud, 2019, p. 24). Thematically framed exhibitions
started chiefly with Harald Szeemann's great show in 1969.
Through those new thematic exhibitions, a fresh approach
appeared in the art world. Daniel Buren's remarks in the
Documenta 5 Catalogue emphasize the importance of
themes of exhibitions. According to Buren artists and
audiences try to focus on the show from a specific
viewpoint offered by the director of the exhibition. Thus
the exhibitions have started to be exhibited as works of art
by an exhibition with a thematic context (Bismark, t.y.).

The curator James Meyer argues that starting with the
exhibition Magiciens de la Terre in Pompidou in 1989,
'globalization' began to be used as the main theme of the
shows (Griffin et al., 2003). Dan Cameron, the 8th Istanbul
Biennial curator, emphasized the importance of this
exhibition in terms of global art exhibitions. He admits that
"From 1989 forward, for example, | have never done a
survey exhibition that was not dedicated at least in part to
examining the premises beyond global art practice
(Cameron, 2011, p. 151). According to Meyer Documenta
10 for the first time addressed globalization directly using
urban questions. And then Documenta 11 was exactly
shaped by postcolonial theory. Meyer explained that "The
most recent Venice Biennial similarly underscored the
importance of "global" themes. Now that these exhibitions
have occurred, and a certain discourse has developed
around them, it is well worth addressing the phenomenon
of the "global exhibition" itself" (Griffin et al., 2003). Okwui
Enwezor also believes that these large-scale exhibitions are
precisely influenced by these issues "even if we may never
be in complete agreement about what they add to the
critical discourse of globalization" (Griffin et al., 2003).

The Istanbul Biennial, as well as many other biennials in the
world generally try to address global issues. In this concept
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novel proportions were raised by the curators and site-
specific concepts disappeared as we had in the first two
biennials. The beginning of this international organization-
when we look at the history of the biennial- is exactly
parallel to the political, economic, and cultural strategies of
the Turkish government. Beral Madra underscores the
importance of this process while explaining the aim and
vision of the Biennial. According to Madra creating a
dialogue between the local and international art scene and
becoming a part of the international network of global art
are the fundamental means of the Istanbul Biennial
(Madra, 2003, p. 13-14). Consequently, the global
discourse was supported by the Biennial from the very
outset.

The thematic context of the Istanbul Biennial can be
examined under some categories as key or central themes.
One of the popular central themes of this mega show is
'global metropolis' which covers topics and issues that
particularly revolve around Istanbul itself. 'Political and
cultural issues and borders' can be another category that
refers to geographical and cultural links and also implies
the loss of sovereignty of nation-state associated with the
political and economic issues of globalism. Some of the
other themes can be classified under the category of
'ecology and human activities'. Admittedly all these
categories mentioned above do not receive equal emphasis
for each biennial. Curators lead the direction of the views
around one of the categories and build the exhibition.

Global... Political... Ecological...

The intention of the Istanbul Biennial is perfectly
summarized by Sabine Vogel in her book titled Biennials-
Art on a Global Scale, "Istanbul Biennial was supposed to
assert or reinforce the geographical and cultural links
between Europe and Asia" (Vogel, 2010, p. 47). The unique
and marginal geopolitical position of Turkey, particularly
Istanbul attracted curators' choice of concepts and themes
for the Istanbul Biennial.

Some concepts of the Biennial emphasized Istanbul's
multinational character which is characterized by an urban
culture presenting a rich range of intellectual and cultural
multilingual center. The 9th Istanbul Biennial curators Vasif
Kortun and Charles Esche proposed the concept and title
"Istanbul". This conceptual framework was directly related
to the theme categorized as 'global metropolis'. Esche and
Kortun noted that the title of the Biennial, "Istanbul",
should not be taken into consideration only as a theme, but
rather as a platform. This platform is a place "from which
all parties can launch themselves into the exhibition and its
relation to the city surrounding them" (Esche & Kortun,
2005, p. 26). Thus while they were shaping their curatorial

vision, they did not want the title "Istanbul" to be
understood not only as the subject of this Biennial, but they
also planned a metropolis that referred to an “operational
field”. In this sense, they chose ordinary buildings so that
the exhibition would not be too conspicuous in the city.
According to the curators, these anonymous buildings
would give the artists unflamboyant places for their works
(Esche & Kortun, 2005, p. 25).

Vasif Kortun also curated the 3rd Biennial with the title
"Production of Cultural Difference". In the catalog of this
exhibition, he tried to explain the term "megalopolis"
meaning "a great city'. In Kortun's words, Istanbul as a
megalopolis is "a non-space" without any boundaries.
Severing Asia from Europe and between the North and the
South it offers no center (Kortun, 1992, p. 212). All the
curators of the Istanbul Biennial have regarded the city of
Istanbul for their exhibitions, but it can be claimed that
Kortun, Esche, and Colombo were the curators who directly
wanted the artists to analyze Istanbul as the main theme as
a global city with its global vision and local sources. Hou
Hanru, the curator of the 10th edition, for instance, was
one of the curators who scrutinized Istanbul in his criticism
of globalization with his concept "Not Only Possible But
Also Necessary: Optimism in the Age of Global World".
Considering a search for new venues within the city for the
Istanbul Biennial for about two decades, Hou Hanru
declared that there had always been an organic connection
between the conception of the Istanbul Biennial and the
search for sites for the exhibition. He also affirmed that
Istanbul was a local center (Hanru, 2007, p. 26). On the
contrary, the curators of the 11th edition titled "What
Keeps Mankind Alive" did not try to use the local features
of Istanbul to draw the features of the global. They were
aware of the historical wealth and cultural references of
the city and they did not underestimate the value of such
references, but they refrained from using them. Instead,
they had given rise to questions about the distribution of
wealth.

Hanru, on the other hand, thought that the Istanbul
Biennial was an "urban event" creating a new locality. Even
though the title of the 10th Istanbul Biennial was global,
Hanru drew attention to the local identity of Istanbul and
he stated that "Exploring the urban and architectural
conditions of Istanbul has hence become a starting point
and a central reference for the conception of this Biennial"
(Hanru, 2007, p. 26).

The decline of nation-state nationalism was one of the
major sub-themes of the Istanbul Biennial. Within the
scope of this subject the political elite and their authority,
the discourse of nationality, and the decline of major
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ideologies had been questioned. Rosa Martinez, the 5th
Istanbul Biennial curator, who proposed the title "On Life,
Beauty, Translations and Other Difficulties" underscored
the problem of this authority as well and the participating
artists were supposed to question "the regulations and
norms of established authority" (Martinez, 1997, p. 31).
Vasif Kortun criticised the elite too in the catalogue of the
3rd Istanbul Biennial. He claimed that "The 'others'
meanwhile are postmodern by definition and in actuality.
They easily transport the phantasmagoric succession of
identities from a pre-modern to a postmodern condition
with great ease and consistency. The renovations
modernists, however, with their short-term memory of the
republic remain a colorless elite" (Kortun, 1992, p. 212).
"Who are the others?" Fulya Erdemci asked this question
with her title and concept "Mom, am | Barbarian?" for the
13th edition of the Istanbul Biennial (Figure 1).

iennial

Mom, am | ba

rbarian? |

Figure 1.
13th Istanbul Biennial, Istanbul Modern, Photograph: Nevin
Yal¢in Beldan

The title was borrowed from a book and the conceptual
framework went around the word "barbarian" which refers
to 'the other'. She tried to examine the place of 'the other'
in society, but before doing this she tried to analyze the
definition of ‘barbarian’. "...the language of the 'other’, the
alien, the most excluded and repressed. From this angle,
'barbarian' may refer to the language of those who are
marginalized, illegal, and perhaps aspiring to debunk or
change the system: the recluse, outcast, bandit, anarchist,
revolutionary, poet, or artist" (Erdemci, 2013, p. 29). As
such, while examining the political and cultural borders
many curators focused on the problem of identity.

The phenomenon 'collapse of universal ideologies' was also
one of the leading themes of the curators of the Istanbul
Biennial. Rene Block, the curator of the 4th edition, created
an inclusive environment for an effective discussion with
his leitmotif "Orient/ation". In the press release of the
Biennial, the gap created by the failure of political and
ideological methods was emphasized and within the
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framework of the concept presented by these Biennial
artists who got rid of these ideologies were expected to
produce and present their approaches (Block, 1995, p. 46).
Inspired by the selection of the Beuys' works, he stressed
the importance of cleansing the wrongly interrupted
ideologies (Block, 1995, p. 31). Yuko Hasegawa, the director
of the 7th Istanbul Biennial titled "Egofugal-Fugue from Ego
for the Next Emergence" criticized the collapse of
ideologies too. In her text for the Biennial catalogue she
stated that "Eagerly, we search for meaning. Our values
have been shaken by a rapid succession of ideological
bankruptcies: by communism, Nazism, existentialism,
Marxism, socialism, capitalism, consumerism, Freudism,
New Leftism, Tatcherism, Reaganism, hippies, and yuppies"
(Hasegawa, 2001, p. 15).

Contrary to Rene Block, Rosa Martinez, the curator of the
5th edition believed that ideologies are not dead. Norms
and ideologies are still part of our lives, but artists are
independent and art no longer serves for religious or
government propaganda. Thus those ideologies should be
questioned by them (Martinez, 1997, p. 29). Paolo
Colombo, the curator of the 6th edition, focused on the
topic of the absence of dominant ideologies, contrary to
Rene Block and Yuko Hasegawa, and he stressed the
significance of specific and local situations.

Hanru of the 2007 edition directly addressed the impact of
globalization on society and culture and the loss of
sovereignty of the nation-state. Hanru criticized the project
of Turkish modernity and stated "The backlash from the
populist classes seems to be inevitable. Populist political
and religious forces have managed to recuperate and
manipulate their claims from the 'bottom' of the society
and have turned them to their own favor" (Hanru, 2007, p.
23). Even in searching for venues for his show, Hanru tried
to look for locations that would reveal different parameters
of the modernization process and symbols of the political
project of the country (Hanru, 2011, p. 189). Rosa Martinez
also declared the failure of the modernist project.
According to Martinez modernism provided another area
for art free from the traditional patrons, the Church,
aristocracy, and the State, but created another "new god:
the marketplace" (Martinez, 1997, p. 29). WHW, the
curatorial group of the 11th Istanbul Biennial, focused on
two important themes: politics and economics. They
underscored the multiplicity of modernisms in the global
age and criticized "false dichotomy of centre and
periphery" (WHW, 2009, p. 103).

The 8th Istanbul Biennial was also based on the political
and historical background of Turkey. Dan Cameron, the
curator, admitted that "...when | was asked to come and do
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the 8th Istanbul Biennial, one of the first requests | made
was to go to different corners of the Ottoman Empire to
trace the pre-modern roots of the conflict" (Cameron,
2011, p. 151). Istanbul with its roots and history attracted
many curators. Istanbul appealed to Hanru too. He was
attracted to a "beautifully complex and contradictory" city.
That is why his title was also long, and complicated: "Not
Only Possible But Also Necessary: Optimism in the Age of
Global World". He explained that "This title was intended
to reflect the complications of the city of Istanbul. | was
totally excited and lost, facing this wonderful city" (Hanru,
2011, p. 187). He did not only want to romanticize and
poeticize the city but also he wanted to make a connection
between the biennial activity and the people living there
(Hanru, 2011, p. 187).

Cameron, on the other hand, admitted that he was a
"political junkie". He also explained that he was extremely
interested in politics and he followed politics not only in his
country but everywhere in the world (Cameron, 2011, p.
151). So the title and concept of the Biennial "Poetic
Justice" came from those interests to address and deal with
some of the political ideas.

The 12th Istanbul Biennial curators were also susceptible to
political earthquakes and identities. It was held in 2011
under the title "Untitled" with the directors Jens Hoffmann
& Adriano Pedrosa. The works of the artist Felix Gonzalez-
Torres, whose works were the amalgam of the personal
and political, was the main reference for the title and
concept of the Biennial. Torres mostly titled his works of art
“Untitled” using a description in parenthesis. Hoffmann
and Pedrosa used the same method as Torres when naming
the Biennial. On the other hand, Torres was such a strong
reference that it almost overtook the exhibition because
the main way to understand the purpose and the very
meaning of the theme of the Biennial was to understand
Torres (Basarir, 2011, p. 80). The curators categorized the
Biennial into five sections each has its group exhibitions.
Each section was themed as "Untitled (Abstraction)",
"Untitled (Rose)", "Untitled (Passport)", "Untitled
(History)", and "Untitled (Death by Gun)". Although the
theme of the Biennial did not refer to a specific reference
at the first stage, it was quite wise to express current
political issues and socio-political subjects whilst acting as
a storyteller of very personal lives starting from the life of
Felix Gonzalez-Torres. Hoffmann and Pedrosa stated that
"The 12th Istanbul Biennial explores the rich relationship
between art and politics, focusing on works that are both
formally innovative and politically outspoken" (Hoffmann
& Pedrosa, 2011, p. 23). They wanted the Biennial to keep
track of the political biennial exhibitions around the world

over the last two decades and were not so eager to follow
aesthetic concerns" (Hoffmann & Pedrosa, 2011, p. 23).
Through the lens of Bige Orer this Biennial is extremely
political and based on the fact of living in Istanbul. She
expresses in the catalogue text of the Biennial that "The
contradictory experience of living in Istanbul brings to mind
Felix Gonzalez-Torres's constant reminder through his
works that the political is also personal, and the personal is
political" (Orer, 2011, p. 19).

The theme of Fulya Erdemci was political as well. Revealing
the concept "Mom, am | Barbarian?" for the 13th edition of
the Istanbul Biennial, Erdemci (Figure 2) was going to
create a political forum in public spaces with some
exhibitions. However, she could not achieve her end due to
protests in public spaces that started before the opening of
the Biennial. The exhibition tried to make visible "the
hostile urban transformation taking place in Istanbul
through the relationality of art and politics" (Orer, 2013, p.
17).

Figure 2.

Fulya Erdemci, the curator of the 13th Istanbul Biennial, is talking
to reporters in the central venue of the exhibition, 27.09.2013,
16.55, the 13th Istanbul Biennial, Photograph: Nevin Yalgin
Beldan

The concept "Saltwater: A Theory of Thought Forms" was
proposed by Carolyn Christov-Bakargiev, the director of the
14th Istanbul Biennial. The Curator used both European
and Asian sides of Bosphorus and she emphasized the
theory of thought forms using a visual vocabulary
referencing history, culture, and politics. As McGarry stated
the curator used "saltwater" as a medium to link "visual
abstraction and symbolic and psychological content"
(McGarry, 2015). Bakargiev wanted to visualize her political
initiatives and “visual abstraction” as McGarry stated
above over salt water by spreading the works of art almost
throughout the city, particularly Blylkada, an island in
Istanbul (Figure 3).
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Figure 3.

"The Most Beautiful of All Mothers", Adridn Villar Rojas, 2015,
mixed media, installation view, Biiyiikada, 14th Istanbul Biennial,
Photograph: Nevin Yalgin Beldan

The 15th istanbul Biennial in 2017 was curated by the artist
duo Elmgreen & Dragset and the conceptual framework of
the exhibition was "A Good Neighbour". A metaphor, for
instance, 'submarine' can be used for this exhibition with
its title and leitmotif. Ostensibly "A good neighbor" was a
civil discourse so it asked simple questions such as "Are you
a good neighbor?" but it slowly revealed an unpleasant
historical identity issue that emphasised these questions.
This Biennial also questioned the phenomenon of
immigration. At first, it focused on the concept of home,
which is our micro living spaces, and then we were directed
to analyze the phenomenon of a neighborhood, and finally,
the audience found themselves at the borders of countries.
These approaches created an extremely political biennial
and it focused on "personal stories" as Bige Orer stated.
She points out "...individual freedoms have been forced
into a corner, the 15th Istanbul Biennial has chosen to
follow personal stories" (Orer, 2017, p. 23). The curators
put forward that "Issues around the loss of a safe home, in
a physical or emotional sense, and the ensuing migration
are also dealt with..". They continued to argue that
"Physical and social barriers are a result of speculative
urban development, where big capital is the big winner"
(Elmgreen & Dragset, 2017, p. 47). By addressing the
phenomenon of migration together with the issue of
identity, the curators ensured that the issue was handled
more sensitively. This is stated in the catalogue "The
preparation period for the 15th Istanbul Biennial has
reminded us that, in the tumultuous time through which
we are passing, one of the things we miss most is living
together without having to forgo our identities" (Orer,
2017, p. 23).

Nicolas Bourriaud curated the 16th Istanbul Biennial and
put forward a concept titled "The Seventh Continent"
(Figure 4).
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Figure 4.
16. Istanbul Biennial, Mizzi Mansion, Biiyiikada, 2019,
Photograph: Nevin Yalgin Beldan

Exploring a new continent. Bourriaud dramatizes the new
geological era with the effects of the ‘anthropocene’. He is
rather pessimistic about the future of nature and global
life. He generally focused on non-human inhabitants and
he made us aware of nature and human activity over
nature.

Venues also played an important role and they helped the
concepts in designing the Istanbul Biennial. It is hard not to
agree with Orer when she says "Since 1987 each Istanbul
Biennial has forged a unique relation with the city, built
from different angles. The common denominator in an
embrace of the city, the establishment of an intimate
connection with audiences and the identification of the
spaces that support the conceptual framework of the
exhibition" (Orer, 2015, p. 24).

The aim of re-creating a new orientalist discourse through
the biennial was manifested in the choice of venues that
aimed to conduct new excavations in the memory of the
historical peninsula. This lasted from the very beginning of
the Biennial to the year 2005. This can be summed up as
creating a field for global aspects in the atmosphere of the
very local. Starting with the 9th edition in 2005, the Biennial
managed to leave the historical areas and buildings and
started to become integrated into the real life of Istanbul
as a metropolis.

Conclusion and Recommendations

The founding purpose of the Istanbul Biennial is not based
on aggressive revolutionary intentions. On the contrary,
rather than focusing on fundamental peripheral and local
problems, it determined its basic program as being a part
of the global art world as Madra stated above. As such,
considering the references that discuss the history of both
the Istanbul Biennial and the other peripheral and central
biennials in the world, it is possible to say that the Istanbul
Biennial, as one of the peripheral biennials, is a part of the
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same program as the central ones and therefore has
achieved its formation goals decisively having an organic
connection with the global art world within the line of its
development.

On the other hand, the global response to the idea of being
a global periphery of the art world which was susceptible
to misunderstandings by exhibition-makers worked like a
razor's edge. Therefore, unfortunately, the Istanbul
Biennial could not keep itself away from the Western
world's passion for orientalism, nor did it avoid postcolonial
global approaches. Thus, the themes of the Istanbul
Biennial generally reawakened orientalist feelings and
emphasized the eastern identity of Istanbul which the
Biennial has never requested. In re-creating a fresh
orientalist discourse, historical venues also assisted
curators. However, even renouncing historical places did
not indicate that some curators had completely moved
away from orientalist approaches as it was in the 14th
edition. ‘Revisiting the past’ for curators and artists could
be open to misunderstandings. It is generally interpreted or
remembered by the accounted mainstream of history. It
can be critical because "Our views of the past have
changed, in part, because mental attitudes about the
present have changed..." (Robertson & McDaniel, 2010, p.
131).

The concepts of the Istanbul Biennial faced two
fundamental problems: The first one was the danger of
getting stuck on the same theme or concept that revolved
around a certain global movement and falling into
repetition. The other problem was trying to define and
protect the local out of the global and the difficulty of
keeping the balance between them.

It can be concluded that the themes of the Istanbul Biennial
are more central to promoting the mega exhibition from
the local narrative to the global perspective. Because the
artworks created and exhibited within the conceptual
framework allowed streams of data all around the globe
instead of keeping it within certain limits. Instead of site-
specific topics of the 90s, the curators, especially over the
past three decades, developed concepts around the topics
of global issues. On the other hand with the effect of its
strategic location, Istanbul did not have difficulty in
connecting to the global network of the art world and did
not break away from its local codes.

Maybe the main challenge was using global art concepts
whilst staying in a local art world like many other peripheral
biennials all over the world. The curators of the Istanbul
Biennial generally seemed to focus on global topics with
the political, economic, and cultural codes of Turkey. It is a
bit confusing because the Biennial seemed to try to bridge

the gap between global and local, but it also drew a line
between the Western and non-Western art world. The
themes were global but they originated from local
references and values. Curators of the Istanbul Biennial, on
the other hand, were lucky to have great references
already in determining a curatorial discourse for this mega-
international show. Artists also had some stimuli to
develop new strategies to express their perspectives on
these themes.

The concepts put forward for the Istanbul Biennial in the
90s differ from the biennials in the 2000s in terms of
proposing more poetic themes rather than dealing with
social, political, and environmental problems. It can be
stated that the most important and at the same time
dangerous feature of the Istanbul Biennial for the curators
and their unique themes was the city itself. Because
Istanbul solely was a title and topic for the curators. So the
main character of the themes in general revolved around
the city with its everyday challenges and its affluent history.
For the most part, this lets visitors learn stories from the
city's memory. But at the same time, it created poor
weather conditions for this mega show which targeted to
narrate a supranational catchword for itself.

Maybe the main question must be: Did the Istanbul
Biennial ask interesting questions? The purpose of curators
generally needed to ask questions rather than give answers
to global issues. These questions, most of which subscribed
to contemporary art, created a dialectical framework
during the show.

The other question is: '"Were the curators of the Biennial
able to create a crucible for hundreds of artists and dozens
of cultures?' The answer should be "yes". One of the most
important things is that the Istanbul Biennial with its topics
created a kind of political and cultural forum for the art
world. All in all, it presented hybrid concepts and themes
that connected memoirs and narratives of the local to the
perspectives of the global. Therefore, it must be considered
that the curatorial discourse of the exhibitions of the
Istanbul Biennial can be seen through the framework of a
kind of duality in which curators were within and against
the local values and global hegemony simultaneously. The
curatorial perspective which cannot help mentioning the
story of the locality of Turkey took risks with its approach
to local elements in ensuring the balance between local
and global in the functioning of the concept.

Yet, in a way, notwithstanding all the criticism of the
concepts and topics, the Istanbul Biennial, | would argue, is
a great contribution to the centers of the Western art world
and it has livened up to the requisites of producing
contemporary art of the global art world.
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Arastirma Makalesi Research Article

Tiyatro Kostiimlerinin Gostergebilimsel Analizi:
“Rumuz Goncagiil” Oyunlari Ornegi

The Semiotic Analysis of Theatre Costumes: The Case of
“Rumuz Goncagul” Plays

(074

Tiyatro sanati, bircok gorsel parametreyi bir araya getirerek bir sanat eseri olusturmaktadir. Bu
sanat eserinin bekledigi dvglyi almasi ve basarili olmasi igin gorsel parametrelerin seyirciye tam
olarak ulagsmasi gerekmektedir. Kostiim, gorsel parametrelerin basinda gelmektedir. Karakterin
sosyal statlstni, demografik oOzelliklerini ve yonetmenin karakterde vurgulamak istedigi
ozellikleri kostiim yoluyla verilebilmektedir. Bu calismanin amaci; karakter olusumunda ve
karakterlerin seyirciye iletilmesinde kostiimiin 6nemini ortaya koymaktir. Bu amaca ulasmak igin
¢alisma grubu olarak secilen Rumuz Goncagiil oyunlarina ait kostim gorsellerinin gorsel
arastirma yontemlerinden biri olan gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilmistir. Adi gecen oyun
gerek odenekli gerekse 6deneksiz pek ¢ok topluluk tarafindan sahneye tasinmis ve giinimiz
tiyatro seyircisiyle bulusmayi basarabilmis bir yapittir. Bu nedenle ¢alisma grubu olarak bu oyun
tercih edilmistir. Devlet tiyatrolarinin resmi internet sitesinde oyunun kostiimlerine dair sayi
olarak daha cok gorsel verisi bulunan ve analize uygun bulunan 1997-1998, 2008-2009, 2016-
2017, 2022-2023 sezonlaridir. Bu sezonlarda sahnelenen “Rumuz Goncagtl” karakterlerinden;
Giilsiin, insaf Hanmim, Sitki, Aysen, Halet Rezaki, Dursun Ali, Refik Mayisoglu ve Miifit Miirted
karakterleri ile sinirlandirilan oyunlarin kosttimleri; Pierce ve Barthes’in gorsel analiz metodlari
ile analiz edilmistir. Pierce’nin; gosterge, gosteren ve gosterilen parametreleri kostiimiin; giysi
pargalari, renk, form ve desen baglaminda analiz edilirken, Barthes’in anlam boyutunda diiz
anlam ve yan anlamlari irdelenmistir. Arastirmacinin yorumu ile ortaya c¢ikarilan analiz
sonucunda ise; yonetmenin karakter olusumunda kostiimdeki gorsel kodlardan yararlandigi,
kendi perspektifini ve yorumunu kostlimlere yansittigl sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Rumuz Goncagiil, Kostlim, Karakter Analizi
ABSTRACT

The art of theater creates a work of art by bringing together many visual parameters. In order
for this work of art to receive the praise it expects and to be successful, the visual parameters
must reach the audience in full. Costume is one of the most important visual parameters. The
character's social status, demographic characteristics and the characteristics that the director
wants to emphasize in the character can be given through costume. The aim of this study is to
reveal the importance of costume in character formation and in communicating the characters
to the audience. In order to achieve this aim, a semiotic analysis, one of the visual research
methods, of the costume visuals of the Rumuz Goncagiil plays selected as the study group was
conducted. The aforementioned play is a work that has been brought to the stage by many
ensembles, both paid and unpaid, and has managed to meet today's theater audience. For this
reason, this play was preferred as the study group. The seasons 1997-1998, 2008-2009, 2016-
2017, 2022-2023, which have more visual data on the costumes of the play on the official
website of the state theaters and are suitable for analysis are 1997-1998, 2008-2009, 2016-
2017, 2022-2023. The costumes of the plays limited to the characters Giilsiin, insaf Hanim, Sitki,
Aysen, Halet Rezaki, Dursun Ali, Refik Mayisoglu and Mifit Mirted from the characters of
"Rumuz Goncagul" staged in these seasons were analyzed with Pierce and Barthes' visual
analysis methods. Pierce's parameters of signifier, signifier and signified were analyzed in the
context of costume parts, color, form and pattern, while Barthes' plain meaning and
connotations were examined in the meaning dimension. As a result of the analysis revealed by
the researcher's interpretation, it was concluded that the director benefited from the visual
codes in the costume in character formation and reflected his own perspective and
interpretation on the costumes.

Keywords : Rumuz Goncagul, Costume, Costume Analysis
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Girig

Tiyatro, gorsel, isitsel, kinetik gostergelerin
kompozisyonundan olusan bir sahne sanatidir. Dogru
olusturulmus bir kompozisyon tiyatro oyununun basarili
olma sansini artiracaktir. Bu kompozisyonu olusturan
etmenlerin basinda gorsel gostergeler arasinda yer alan
kostimin etkisi buydktlr. Kaiser'e gore bir kitleye bir
hikayenin canli olarak sunulmasinda 6nemli bir isbirlikgi
olarak gorilen kostiim; belli bir donem, sinif, topluluk ya da
bolgeyle 6zdeslesmis giysi tipi olarak tanimlanmaktadir
(Jablon, 2016, s. 10; Ambrose ve Harris, 2012, s. 166).

Tiyatro kostimi ise en genel tanimiyla; seyircinin
sahnedeki oyuncu Uizerinde gordigli her turli giyim
parcasina verilen isimdir (Oztay, 2012, s. 18). Diger bir
tanima gore ise; karakterlerin 06zgliin 06zelliklerinden
bagimsiz olarak hazirlanan, cesitli detay ve aksesuarlara
zemin olarak hizmet eden, genel olarak karakterlerin
bulunduklari durum, zaman ve mekani yansitan giysilerdir
(Agac ve Unli Caylak, 2022, s. 154). Bu ¢alismanin amaci;
Karakter olusumunda ve karakterlerin  seyirciye
iletilmesinde kostimin Onemini ortaya koymaktir. Bu
amaca ulasmak icin ¢alisma grubu olarak secilen 1997,
2008, 2016 ve 2023 sezonlarinda farkli yonetmenler
tarafindan sahnelenen Rumuz Goncagil oyunlarinin
kostim gorsellerinin  (fotograflarinin) gostergebilimsel
¢O6zimlemesi yapilmistir.

Gostergebilim Nedir? Tiyatro Kostiimii ve Gostergebilim

Gostergebilim farkh disiplinler tarafindan kullanilan bir
okuyus bicimidir. Gostergebilim, bir kiltlre 6zgl olsun ya
da olmasin metinlerin ¢déziimlenmesini ifade etmektedir.
Metin, gostergebilimin konusuna giren hersey olabilir. Bir
miuzik notasindan, tabloya, reklam afisinden kiltire 6zgl
davranislara, sinema filminden, tiyatro gosterilerilerine,
romandan siire kadar metinler cesitlilik géstermektedir.
Metinler, goOstergelerin sistematik olarak ¢6zimlenerek
derin anlam yulzeyine ulasmasini saglamaktadir. Goriinen
anlamin disindaki anlama odaklanan gostergebilim, anlami
parcalara ayirmaktadir. Mitler, metaforlar ve kodlar
aracihgiyla anlami tekrar insa etmektedir (Civelek ve
Tirkay, 2020, s. 771-772).

Ertan ve Sansarci (2016)‘ya gore; Mit, geleneksel olarak
yayllan veya toplumun hayal giclnin etkisiyle bigim
degistiren, bir tiir efsanelestirilen halk hikayeleri olarak
tanimlanmaktadir. Kod (sifre), gostergelerden anlam
¢ikarmak icin kiltlrel degerlerden alinan ya da 6grenilen
her seydir. Kod, toplum tarafindan kabul edilmis kurallari
aciklayan, diizenlenmis isaretlerden olusan bir sistemdir.
Anlam ya da mesajin sanatcl ve izleyici tarafindan ayni
sekilde algilanmasini saglamaktadir. Ortak yasamdaki her
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sey kod olabilir. Ornegin, jestler, giyim tarzi, sa¢c modelleri,
renkler vb. Metafor ise, bilinmeyeni, bilinen bir gostergeye
benzeterek anlatmaktir (Ertan ve Sansarci, 2016, s. 37).

Karaman (2017)’a gore, gorintlii veya metnin, kolayca
yakalanan, ilk bakista algilanan icerigi disinda gizli, Ustl
kapali anlam icerigi bulunmaktadir. Bu sebeple gériinenden
goriinmeyene, Oznellikten nesnellige, somuttan soyuta,
bilinenden bilinmeyene dogru bir akis bulunmaktadir (s.
27). Bu akista gostergebilimin calisma yontemleri ve
alanlari gesitlilik géstermektedir. Yapilan gostergebilimsel
¢oziimlemeler daha c¢ok Peirce, Saussure ve Barthes
modellerinin uyarlanmalari yéniinde olup her bir
¢oziimleme de kendine 6zgl bakis acilari icermektedir
(Civelek ve Tirkay, 2020, s. 780).

Kavram ile isitim imgesini birlestirerek buna gosterge diyen
Saussure, batind belirtmek icin gdsterge s6zclgind,
kavram yerine gdsterilen s6zclglinl ve isitim imgesi yerine
gosteren sdzcligiini benimsemeyi 6nermektedir (Unal,
2012, s. 14). Saussure’e gore gostergenin fiziksel boyutu
olarak da tanimlanabilen gosteren ile gosterenlerin
olusturdugu iletinin icerigi biciminde tanimlanabilen
gosterilenin birlesmesi sonucunda gostergeler ortaya
¢ikmaktadir. Bir baska deyisle gdsteren somut, gosterilen
ise soyuttur (Kinay, 2019, s. 23). Sembolik isaretler sosyal
kurallar dahilinde veya bir kanun GstlnlGgl ile nesnelerini
ifade ederler. Bundan dolaylr Peirce’de Saussure gibi
sembolik  isaretleri, geleneksel isaretler  olarak
algilamaktadir. Baska bir ifadeyle sembolik isaretler,
yorumlayan olmasa kendisini gosterge yapan oOzelligi
yitirecek olan bir gostergedir (Glnes, 2013’den akt.
Karacaoglu, 2019, s. 33).

Gostergelerin  siniflandirmasi ile ilgili olarak Peirce;
gorlntusel gosterge, belirti ve simge olarak baska bir Gi¢lik
Onermistir. Peirce’a gore goriintisel gosterge: belirttigi seyi
dogrudan dogruya temsil edip canlandirmaktadir.
Goriuntusel gostergeler, karsilik geldigi nesneler ile benzer
ozellik tasiyabilir ancak Gzerinde tasidigl tim gostergeler
goriintlsel olmayabilir (Karacaoglu, 2019, s. 32). Tiyatroda
kostiimlerine ait fotograflar kostiimde yer alan gorsel
gostergeleri kavramak icin yeterli gelse de kostiim (izerinde
etkisi olan jest-mimik ve hareketler dolayisiya kazanilan
gostergeleri vermek konusunda yetersiz olmaktadir.

Belirti, nesnesi ortadan kalktiginda kendisini gosterge
yapan Ozelligi hemen vyitirecek olan ama yorumlayan
bulunmadiginda bu 06zelligi yitirmeyecek olan gosterge
olarak tanimlanmaktadir. Belirti, iki 6ge arasindaki gercek
bir cagrisima dayanir. Dumanin atesi ¢agristirmasi belirti
ornegi olarak gosterilebilir. Simge ise yorumlayan
olmasaydi kendisini gosterge yapan ozelligi yitirecek olan
bir gostergedir. Simge, insanlar arasinda bir uzlasmaya
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dayanan bir gosterge olarak tanimlanir. Terazi figlirliniin
adaleti temsil etmesi simge Ornegi olarak gosterilebilir
(Kinay, 2019, s. 25). Tiyatro kostimi acisindan ele
alindiginda ise; kostimler sahnede giysi Ozelliklerini
yitirerek, baska seyler ifade etmektedirler. Ornegin, kiirk
giymis bir oyuncunun soguktan korundugu distnilmez,
oyuncunun sinifsal konumu ve oyunun gectigi mevsimin kis
oldugu gibi bilgiler saglanmaktadir (Kalkan Kocabey, 2008,
s. 60).

Gostergebilim’in diger mihenk taslarindan biri olan Barthes
ise; dlzanlamin sirekli olarak yananlam Urettigini
belirtmektedir. Yananlam gosteren ve gosterilenden olusan
bir dizgedir. Yananlam, insanin tarih ve kiltlr diinyasini bir
dizge icerisinde ele almasini saglar. Yananlam mit ve
¢agrisim boyutlarina sahip oldugu icin 6znel yorumlari ve
sosyokdltiirel durumlari igerir ve ideolojilerin, anlatilarin
¢o6ziimlemesinde kullanilir. “Yananlam dizlemini elinde
bulunduran toplumun, incelenen dizgenin
gosterenlerinden, gostergebilimcinin ise ayni dizgenin
gosterilenlerinden s6z ettigi soylenebilir (Bircan, 2015, s.
25). Dizanlam, gostergenin neyi temsil ettigini, yananlam
ise gostergenin bunu nasil temsil ettigini belirtir (Demir,
Karademir ve Temur, 2022, s. 118). Barthes, bu
yaklasimiyla, anlamlamayi salt gosterenle iliskili goren diger
gostergebilimcilerden ayrilir (Unal, 2012, s. 36).

Barthes ayni zamanda moda ve giysi alaninda ¢alisan bir
gostergebilimcidir. Barthes, moda fotograflarini
¢ozlimlerken fotografin, kendi (izerine bilgi veren ikincil bir
anlami ifade ettigini bu anlaminda bir yananlam olarak
goriinmesi gerektigini soyler. Boylelikle fotograf, bir mit
olarak  okunabilecektir.  Fotograf gosterdigi anin
duslincelerinin ve anilarinin isin icine katildigi varhgin
dzlintin romansi bir anlatimidir (Unal, 2012, s. 40). Ancak,
fotografin bir dil oldugu soylenirse bu hem dogru hem
yanlis olur. Yanlis, c¢Unki gercegin benzer bir
roprodiiksiyonu olan fotograf goriintlsi, gosterge olarak
adlandirilabilecek sirekliligi olmayan higbir sireksiz
partikiil icermez: s6zclgl sodzcugiine, bir fotografta, bir
s6zcligiin ya da harfin dengi yoktur. Ancak, bir fotografin
diizenlemesinin, biceminin, gerceklik ve fotograf hakkinda
bilgi veren ikinci bir ileti gibi isledigi 6l¢tide de bu dogrudur:
buna yan anlam denir ve dilin alanina girer; oysa fotograflar
her zaman dlizanlam diizeyinde gosterdikleri seyler
diizeyinde yananlamlar yaratirlar: fotograf sadece bicemi
acisindan ve bicemiyle dil olabilir.” (Gllmez, 2008’den akt.
Unal, 2012, s. 40).

Barthes (1979)'a gore; giyimsel dili olusturan parametreler
vardir. Bunlardan ilki; parcalarin, Ustparcalarin ya da
‘ayrintilar’in karsitliklari; bunlardaki degisiklikler anlamin
degismesine yol agmaktadir (bir bere ya da melon sapka

giymek ayni anlama gelmez). ikinci olarak; pargalarin
boydan boya ya da distan ice aralarinda birlesmesini
dizenleyen kurallar; giyimsel s6z bitin kuralsiz yapim
olgularini (toplumumuzda pek rastlanmaz artik bu tarli
olgulara) ya da bireysel giyinme olgularini (giysinin boyu,
temizlik, eskilik derecesi, kisisel duskinltkler, parcalarin
Ozglir birlesimleri) icermektedir (Barthes, 1979’dan akt.
Bircan, 2015, s. 21).

Giyim paradigmalari da uzlasimlara gore dizimlenmektedir.
Ornegin siyah ceket, beyaz yaka, siyah papyon dizimi bir
aksam yemeginin gostergesidir. Fakat ayni papyon, beyaz
yaka, siyah kuyruklu ceket garsonun gostergesidir. Bu
boyutta anlam, paradigmalarin dizimi neticesinde
olusmakta, dizim kurallari toplumsal uzlasima dayali
olmaktadir. Smokin ceket, sort, kovboy cizmesi, kep birlikte
giyilememektedir. Bu durum giyimdeki dizim kurallarina
aykiridir.  Giyime dair birlesimlerin  olmazlari, sosyal
kisitlamalarin teorik olarak olasi birlesimleri engelledigini,
dizim kurallarinin yiksek wuzlasima bagh olustugunu
gostermektedir (Fiske, 2014’den akt. Rusan, 2019, s. 86).

Kostlimlerin (zerinde tasidigi kodlar, gostergebilimin
1Isiginda anlam bulabilmektedir. Giysilerde yer alan kodlar,
iletisimde kullanilan alisiimis gosterge kodlarindan cok,
estetik koda yakindir. Gostergebilim sistemini giysilere
uyarladigimizda, “gosteren” ve “gbsterilen” arasindaki
iliski, burada giysinin formu, rengi, motif veya birtakim
baska 6geler ile ifade olunan, ¢agristirilan ya da ima edilen
sembolik evren arasinda kurulur. iste bu ¢agristirilan ya da
“gonderme vyapilan” alanin nasil yorumlandigi, bir
toplumdan digerine, bolgeden bolgeye, hatta ilden ile
farkhlasmaktadir (Koca ve Kirkincioglu, 2016, s. 252).

Eze (2015)'ye gore, kostimi, giysiden ayiran en temel
ozelligi sembolik bir ifade araci olmasinin yaninda bir
iletisim araci olmasidir (akt. Sener ve Diindar, 2018, s. 62).
Bir kisiyi resmetmek ya da o kisiyi digerlerinden ayirmak igin
yapilan her islem oyun kisisi olusturmada énemlidir. Oyun
kisisi olusturulurken vyapilan islemler dért maddede
toplanmaktadir; Fiziksel (cinsiyet, yas, clsse, ten rengi),
Toplumsal (ekonomik konum, meslek, din, aile iliskileri), ve
her iki boyutun sonuglarindan sekillenen (Yagiz, 2006, s.
19). Psikolojik (oyun kisisinin tepkileri, arzulari, begenileri,
dirtlleri) ve Ahlaki (oyun Kkisisinin degerler sistemini
tanimlamak) boyutlarda karakter tasarlanmaktadir
(Brockett ve Ball, 2018, s. 47). Kostiimden beklenen gérevin
tamamlanmasi ic¢in kostlim tasarlanirken de bu dort
unsurun kostiim tasariminda olmasi beklenmektedir.

Kostim tasarimcisi William Ivey Long “Ben isimi temelde
birisine baska birisi olmasi icin yardim etmek olarak
tanimliyorum” ifadesiyle kostliimin tiyatrodaki islevini
actklamaktadir (Brockett ve Ball, 2018, s. 399). Barbieri
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(2014)’e gore; kostlimler sahnede, "giyinmis bir beden"
olarak somutluk kazanarak seyirciyle devam eden bir
duyusal ve gorsel diyalog kurmaktadir (akt. Kivilcimlar
Sahin, 2019, s. 20).

Osman Sengezer (1999)'e gore; kostimiin anlamsal bir
degeri vardir. Kostiimiin distnselligi, anlamsal degeri
olmasi, kendini sadece gorilip seyredilmeye degil, okuyup
anlamaya dayali fikirleri, bilgileri ve de duygulari
iletebilmesi ve yoruma katkida bulunabilmesi kostimin
duslinsel yanini olusturur ve bu da karakter olusumunda
onemlidir (s. 7-15). Mutlu (2017)'ya gore “giyim kusam
sinyalleri” olarak anilan giysi kodlari, insanlarin kendilerine
ve diger seylere; siniflarina, statllerine, inanglarina,
rollerine, dnceliklerine iliskin tutumlarini giydikleri seyler
aracihgiyla belirten sinyallerdir (s. 124).

Barthes giysinin yalnizca sistem olmayip ayni zamanda bir
gosterge sistemi olusturdugunu da ortaya koyar. Giysiye
gosterge olma ozelligini veren sey giysilere toplum
tarafindan sayisiz anlamlarin yiklenebilmesidir. Bu sekilde
giysi bir 6rtiinme araci olmaktan ¢ikar, belli bir kilttrin
unsuru oldugunu da gosterir. Kiltlr icerisinde giysi Gzerine
soylenen sozler, anlam dizgeleri olustururlar. Bu anlam
dizgeleri de sonradan mite donlsir. Barthes mitleri
icerisinde kiltirel anlamlar barindiran gostergeler ve
yaygin ideolojinin hedeflerine hizmet eden bicimlenmis
bildirisim dizgeleri seklinde inceler. Barthes, degisik
anlamlar verilen giysilerin  basit anlamlar dizgesi
olusturdugunu soylerken burada kullanilan sozciklerin
vazifesinin  giyimsel 0Ozellikler Ustlenerek giysilerin
¢o6zlimlemesini saglayacak kodlar olusturdugunu kasteder.
Dolayisiyla sozcliklerin degil bicimlerin olusturdugu kodlar
ve bedenin bicimlendirmesiyle bedene yiiklenen anlamlar,
giysinin so6zel yapisini meydana getirir (Bircan, 2015, s. 22).

Rumuz Goncagiil Oyunu ve Karakterleri

Rumuz Goncagtl, Oktay Araclyi tarafindan 1977 yilinda
kaleme alinmis ve tiyatroda ilk gosterimi Rutkay Aziz
yonetmenliginde 1981-1982 sezonunda Ankara Sanat
Tiyatrosunda gerceklestirilmistir. ilk gdsteriminden sonra
yazar, 1981-1982 Sanat Kurulu En Basarih Yazar Odiili’ ne
layik goriilmustir (Arayici, 2012, s. 173).

Rumuz Goncagiil, 70’li yillarin istanbul’unda gecmektedir.
Askin ve evliligin bile ticaret kurallarina bagh oldugunun
vurgulandigi Rumuz Goncagil eserinin ana karakterleri
insaf Hanim ve kizi Gilstin’dir. insaf esini kaybettikten
sonra gecim sikintisi cgekmektedir ve bundan kurtulmak icin
tek caresi kizi Glilslin’U evlendirmektir. Komsulari Aysen de
onlari bu konuda destekleyip heveslendirmektedir. Olay
orgiist; insaf hanimin tek odasini kiraya verdigi dar gelirli
geng “Sitki”; zengin bir mirasyedi olan “Halet Rezaki”;
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zengin olma hayali olan Karadenizli insaat isgisi “Dursun
Ali”, kizlari evlenme vaadi ile kandirip onlardan para
kazanan “Refik Mayisoglu” ve yasi ge¢cmesine ragmen
annesinden kopamayan kibar bir beyefendi olan “Mifit
Mirted” in “Goncagil”ln evlilik ilanina mektup ile talip
olmalari ile baslamaktadir (iri, 2022, s. 107-110) .

Arayici, cagdas bir ortaoyunu olarak kaleme aldigi1 eserinde,
bir ka¢ sandelye, bir ¢ceyiz sandigi, bir askiliktan olusan bir
dekor uygun bulmaktadir. Dekoru ortaoyunlarinda oldugu
gibi oyuncularin tasiyabilecegini ve kostimin de ayni
sekilde sade olup, aksesuarlarin eklenip, cikarilmasiyla
sahne degisimlerinin  yapilmasi  yazar tarafindan
belirtilmistir (Arayici, 2012, s. 174-179).

Eserde, giris sahnesi ve iki ana karakter (Gilsiin ve insaf)
disinda kalan oyuncular ilk sahneye giktilarinda kendileri
tarafindan oyundaki rollerini tanitarak hemen karaktere
girmektedirler. Giris sahnesinde ise; oyun hemen
baslatilmis ve bir kag replik sonrasinda; insaf karakterinin
agzindan; oyunun yazari, ydnetmeni, dekoru ve kostlimleri
elestirilmistir.

“Ben ¢ok hosnutum boéyle dolap beygiri gibi dénmekten
sanki. Ama gel de o yazar bozuntusu Oktay Arayici’'ya, bizim
kaltaban yonetmen (..)’a dert anlat. Neymis efendim,
cagdas bir ortaoyunuymus. O bicimde oynayacakmisiz. Hay
biciminiz batsin (..) Duslinsene perde olmadan, boyle
derme catma dekorlarla, igreti kostiimlerle, aksesuarsiz
maksesuarsiz oyun mu oynanir? Ustiine uslik, role
konsantre olmak da yasak. Hah! Nasil etkili olacagiz peki (...)
Yaptigimizin ortaoyunuyla ilgisi olsa bari! (...) hissi drami
rezil ettiler...Bizi de seyirciye maskara” (Arayici, 2012, s.
179).

Yontem

Bu calismanin yontemi nitel arastirma kapsaminda yer alan
dokiiman incelemesi c¢atist altindadir.  Calismanin
dokliimanlari fotograf oldugu icin yontem; “Ne anlama
geliyordur?” sorusunun yanitini arayan “gorsel arastirma
yontemidir” Bedir Eristi (2023)’ ye gore; gorsel arasirma
yontemleri, arastirma slrecinde olagan bir arastirma bakis
acisinl daha elestirel ve derinlemesine bir anlayis ile
yapilandirmayi olanakl hale getirmektedir. Gorsel arastirma
sireci, arastirmaciya farkina varilmamis bir gercekligi sunar.
Bu gergeklik, arastirmacinin ve katiimcilarin dogasi
cercevesindeki simgesel ve imaja dayali anlamlar yoluyla
incelenen gorsel gercekliktir. Gorsel arastirma yontemleri
sirecinde belirsizligi tanimlama, anlamsal ve kavramsal bir
dil olusturma, iliskisel ve elestirel yansitmalar ortaya
koyma, empati gelistirme, arastirmacinin  kisisel
yaklasimlarini arastirma sirecine kazanim olarak dabhil
etme, estetik duyarliliklari hem arastirmaci hem de
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katihmcilar adina sorgulama, daha icsellestirilmis bir
anlamlandirma olusturmak amaciyla ise kosma ve gergegin
de oOtesinde bir gercekligi somutlastirma asamalari yer
almaktadir (s. 1-2). Calismada elde edilen verilerin analiz
edilmesinde kullanillan yontem ise; ‘Gostergebilim’
yontemidir. Duncum’a gore gostergebilim calismalari biitilin
kiltirel Grin ve sireglere iliskin anlamlar olusturan
isaretler dizisi ile ilgilenmektedir (Bedir Eristi, 2023, s. 13).
Rusan (2019)’'a gore gostergebilim, maddi kultlr
calismalarinda nesnelerin kendilerinden baska bir olguya
atifta bulundugu temel ilkesi ile nesneleri analitik acidan
yapi sokiimiine ugratarak calismalar yapmaktadir. insanlar
arasinda iletisimi saglamakta olan gostergeler, toplumsal
dizgeler olarak, deneyim odakli 6grenilmislikler ile kaltur
Gyelerinin uzlasimina dayanmaktadir. Toplumsal uzlasim
sayesinde  goOsterge  statlslinde iletiler  aktarilip
okunabilmektedir (s. 93).

Bu calismada; Devlet Tiyatrolari internet sitesinde bulunan
“Dijital Oyun KltUphanesinde”yer alan Rumuz Goncagil
oyunlarindan, ¢alisma grubunu olusturan sezonlarin bilgisi
asagida maddelenmistir.

e 1997 -1998 sezonu Ankara Devlet Tiyatrosu, Yonetmen:
Istk Toprak, Kostim Tasarimcisi: Fatma Gorgi, Oyun
Gorseli: 177 adet

e 2008-2009 sezonu Trabzon Devlet Tiyatrosu, Yonetmen:
Ege Aydan, Kostlim Tasarimcisi: Gul Emre, Oyun Gorseli:
64 adet

e 2016-2017 sezonu Ankara Devlet Tiyatrosu, Yonetmen:
ismet Numanoglu, Kostim Tasarimcisi: Ozge Akarsu,
Oyun Gorseli: 338 adet (Arastirmaci tarafindan temsil
izlenmistir)

e 2022-2023 sezonu istanbul Devlet Tiyatrosu, Yonetmen:
Zafer Algdz, Kostiim Tasarimcisi: Burcu Melek Bozan,
Oyun Gorseli: 190 adet.

ilgili sezonlara ait; oyun gorselleri arastirmaci tarafindan
digital kolaj teknigi ile karakterlerin kostimii 6n plana
alinarak bir araya getirilmistir. Bu dogrultuda; Giilsiin
karakterine ait 15 (1997(3), 2008(4), 2016 (5), 2023 (3))
kostiim gorseli, insaf karakterine ait 14 (1997(3), 2008(4),
2016 (5), 2023 (2)) kostim gorseli, Sitki karakterine ait 8
(1997(2), 2008(2), 2016 (2), 2023 (2)) kostlim gorseli, Aysen
karakterine ait 10 kostiim gorseli (1997(3), 2008(3), 2016
(2), 2023 (2)), Halet Rezaki karakterine ait 8 (1997(2),
2008(2), 2016 (2), 2023 (2)) kostlim gorseli, Dursun Ali
karakterine ait 6 (1997(2), 2008(1), 2016 (2), 2023 (1))
kostlim gorseli, Refik Mayisoglu karakterine ait 6 (1997(1),
2008(1), 2016 (2), 2023 (2)) kostlim gorseli ve Mifit Mirted
karakterine ait 5(1997(1), 2008(2), 2016 (1), 2023 (1))
kostlim gorseli analiz edilmistir. Analizde Oktay Arayicr’nin

Rumuz Goncagiil eserinden karakter ozellikleri ve sahne
bilgileri de yorumlanmustr.

Calisma grubunun verileri Pierce’in gosterge, gdsteren ve
gosterilen Ugleminde ¢oziimlenirken, Barthes’in diizanlam
ve yananlam boyutu da analize dahil edilmistir. Oyunun bas
karakteri ve ana karakteri olan; oyuna adini veren Giilsiin,
Gulsiin’tin annesi insaf Hanim, Giilsiin’iin es adaylari olan;
Sitki, Halet Rezaki, Dursun Ali, Refik Mayisoglu, Mifit
Mirted ve olay orglisiinde etkili bir yeri olan Aysen
karakterlerine ait kostiim gorselleri bicim, renk, desen ve
giysi parcalari agisindan analiz edilmistir. Kostlimlere ait
gostergelerin diiz anlam boyutu giysi parcalari ve yoruma
dayali olmayan gostergeleri ifade ederken, yan anlam
boyutu ise; oyunun gectigi dénem, oyunun rejisinin
aktarmak istedigi ana fikir, kostlimiin icerdigi toplumsal
gostergeler gibi unsurlarin  arastirmaci  tarafindan
yorumlanmasiyla  olusturulmustur.  Analiz  sonuglari,
gostergelerin yorumlanmasi agisindan toplumsal ya da
bireysel farkliliklar icerdikleri icin sonuglarin genellenmesi
olanakli degildir. Duncum bu durumu; “sosyal ve post
yapisal gostergebilim, imajlarin ve farkli izleyicilerin farkli
bakis acilari arasindaki anlamin yanit gerektiren dogasini
ortaya koymaya calismaktadir” ifadesi ile agiklamaktadir.
Gostergebilim arastirmalari herhangi bir dogruyu ispat
etme amacini  tasimaz, anlamlandirma sinirlarini
genisletmeyi amaclamaktadir. (Bedir Eristi, 2023, s. 14-64).

Bulgular

Bu boliimde, Rumuz Goncaglil oyunun karakterlerine ait
kisa bilgilendirmeler ve karakterlerin kostliimlerine dair
incelemeler yer almaktadir. Giilsiin, insaf Hanim, Sitki,
Aysen, Halet Rezaki, Dursun Ali, Refik Mayisoglu, Miifit
Mirted olarak sekiz ana karakterin kostimleri yillara gére;
giysi parcasi, form, renk, desen ve bi¢cim acisindan
incelenmistir. Ayrica, gorsellerin anlamsal diizanlam vey an
anlam olarak analiz edilmistir.  Yan anlamlarin
¢ikariimasinda kostlimlerin; renk, dekolte ve kullanim
sekilleri ve karakterin Ozellikleri dikkate alinarak.
arastirmaci tarafindan belirlenmistir.

Giilsiin Karakteri

insaf Hanimin, ahlaki bozulmasin diye ilkokuldan sonra
egitim hayati noktalanan, namuslu yetistirilmis, bir yandan
kiracilari  Sitki'ya yakinhk duyarken, bir yandan da
“Goncagil” rumuzuyla koca arayan, gorlismeye gittigi ve
hayatta bas basa kaldigi ilk erkek olan, kadinlara karsi kot
emelleri olan Refik’e tutulan ev kizi (Pala, 2009, s. 142).
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Gorsel 1.
Glilsiin Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari, 2024).

Rumuz Goncagiil’iin en 6nemli karakterlerinden Gilsiin’lin
temsillerdeki  kostimleri yukaridaki gorselde vyer
almaktadir. Kostlimler genel olarak incelendiginde;
Gulsiin’in evde gecen sahneleri, adaylari gizlenerek
gormeye gittigi sahneler, adaylarla bulustuklari sahneler ve
Halet Rezaki karakterinin evine kimliklerini gizleyerek gittigi
sahne ve Sitki ile evlenmeye karar verdikleri sahnelerde
farkh kostimlerin kullanildigl ya da mevcut kostiimlerine
eklenen giysi unsurlari ile gostergebilimsel olarak fark
yaratiimak istendigi gorilmektedir. Asagida yer alan
tabloda kostlim analizi agiklamali olarak belirtilmistir.

Tablo 1.
Glilsiin Karakteri Kostiim Céziimlemeleri
Yil  Gosterge Gosteren Gosterilen
Gillsiin'din Diiz anlam: Gémlek ve
Beyaz gomlek ve Maksi L . etek
R - . giris sahnesi .
cicek desenli mavi etek - Yan anlam: Masumiyet,
kostim .
namus ve hayalperestlik
~ R Diiz anlam : Elbise
o Yakasi firfir detayh Gulstun’in .
] . . . X . Yananlam: Yeni
= siyah puantiye desenli final sahnesi "
. X - olusumlara acik, enerjik
maksi sari elbise kostimi .
ama hala Urkek
Kirmizi gigek desenli G.ulsun un Duiz anlam: Bohgaci kadin
R L gizlenme X X
salvar, siyah Gzerine . Yan anlam: Gizlenmis,
. ) . sahnesi N
renkli desenli yemeni . Urkek ve merakli
kostim
B.alon kollu |.||a rens! L e Diiz anlam: Elbise
cicek desenli penye Gulsun’in
R Yan anlam: Masum,
bluz tzerine bordo genel sahne " _
Lo . . L enerjik ve gériinmek
lizerine gigek desenli kostim isteven genc kadin
midi boy daire etekli jile yen geng
Gllstin’tn
Lila rengi c;lc;.ek dese.nll Halet b Diiz anlam: Bohgaci kadin
w0  bluz, koyu lila rengi Rezak’inin X .
=] K ) . Yan anlam: Gizlenmis,
©  salvar, bej ve kirmizi evindeki .
N ) ) ) trkek ve merakli
cicek desenli yemeniler  sahne
kostimi

Siyah-beyaz kiglk

potikareli, kisa balon Gulsun’un es
kollu 6nu pilikaseli, adaylariyla
yakasi siyah saten parca  gorisme
gegcirilmis derin U yakali  sahnesi
elbise, tayt benzeri kostum
siyah seffaf gorap

Duiz anlam:Elbise
Yan anlam: Cesur, havai,
kendinden farkli
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Gllsin’ln es

® adaylarina Duiz anlam: Kapanmak
Q  Canlipembe rengi gizlenerek Yan anlam: Gizlenmek
saten garsaf baktigi isteyen ama daha gok
sahne dikkat ¢eken
kostim{
Beyaz gomlek, siyah Gllstn’tn es Duz anlam: Gomlek-
N . suveter-etek
suveter ve kahverengi adaylariyla
L o Yan anlam: Masum,
izerine koyu kahve gorigsme . ) .
L A . . gizemli, hem dikkat
pétikareli dizde biten sahnesi .
. A - . ¢ekmek isteyen hem de az
pilikaseli cepli etek kostim{ R,
gorinur olan(karsit anlam)
Beyaz gomlek tzerine e Diiz anlam:Gelin
L . Gilsiin’Gn
giyilen V yakali 6nden ) . Yan anlam:Masum,
VT " final sahnesi .
digmeli kirmizi jile ve - hedefine ulasmis ve
; . kostim{i
gelin telli duvak geleneksel
Dekoltesiz, 6nden e Diiz anlam: Elbise
e Gllsin’tn )
o  digmeli, sémizye yakali Yan anlam: Geleneklerine
=] X X genel sahne .
Q  dizde biten truvakar R bagh, masum hanim
L kostim{i
kollu gigekli elbise hanimcik
Gllsiin’Gn
G o
. en(?I sah.n.e kosturnu Halet,. . Diiz anlam: Bohgaci kadin
Uzerine giyilen yesil Rezak’inin X K
. . R R Yan anlam: Gizlenmis,
hirka, gigek desenli evindeki .
trkek ve merakli
salvar sahne
kostim{
Gllsin’ln es
adaylarina Diiz anlam: Saklanmak
Bej renkli trenckot, gizlenerek Yan anlam: Gizlenmek
glines gozIUgu baktigi isteyen ama daha gok
sahne dikkat ceken
kostim{
Sari renkli, kisa balon S;aIST:r|u?ae§ Diiz anlam: Elbise
kollu, midi etek ucu (,m}; mZ Yan anlam: Masum,
firfir detayl kare yaka gorts . eglenceli, umutlu geng
) sahnesi
elbise . kadin
kostim{i
. Diiz anlam: Gelin
Somon rengi ,erkek
. . . e e Yan anlam: Huzurlu,
en  yakal 6nden digmeli Gllstin’Gn L .
o S . ) . kendini gergeklestiren
©  klos etekli beli kemerli final sahnesi . X
N ) R P (hedefini elde etmig)ve
cicek desenli elbise, kostim

gelecege umutla bakan

duvak geng kadin

Gllsin’ln es

adaylarina Diiz anlam: Saklanmak
Gllkurusu renkli saten gizlenerek Yan anlam: Gizlenmek
carsaf baktigi isteyen ama daha gok

sahne dikkat ¢eken

kostim{

Tablo 1. Incelendiginde; Gilsin karakterinin kostlimlerinde
renklerin sari ve kirmizi tonlarinda oldugu, desen agisindan
cicekli desenlerin, form olarak belden kesik, kum saati
formunun tercih edildigi goriilmektedir. 2008 sezonunda
kostim renkleri daha koyu ve soguk renklerdir, form
acisindan da  “H” formda kostlimlerin  oldugu
gorilmektedir. 2008 sezonu haricinde kalan diger bitin
sezonlarda kostiimlerde dekoltenin olduk¢ca Olgllu
kullanildigi ve bu durumun “Giilsin” karakterinin “yeni
acmis gil yani Goncagiil” oldugunun vurgulanmasi igin
kullanildigi dislintlmektedir. Gllstin kimi zaman masum,
kimi zaman eglenceli, kimi zaman gizlenen, kimi zaman
cesur bir karakter orgisiindedir ve kostliimlerinde de bu
gostergeler okunabilmektedir.

“Rumuz Goncagul” olarak Gllsiin karakteri metindeki ana
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karakterlerden birisidir. Olay 6rgiisii Giilsiin ve annesi insaf
hanim cercevesinde gelismektedir. Diger karakterlerin
anlatiminda da bu karakterle olan iliskiler ve bunlara iliskin
gostergeler yer almaktadir. Arayic’nin ¢izdigi karaktere ait
gostergeler, kostlim gostergeleri ile paralellik
gostermektedir.

insaf Karakteri

Kocasindan kalan emekli ayligiyla gecim sikintisi ¢ceken, kizi
Glulslin’le birlikte kirada oturdugu ve namus kalesi dedigi
ahsap evin bir odasini, bir bekara kiraya vermek zorunda
kalan, iyi yurekli ev kadini; yasi gecmekte olan kizini
evlendirmek icin didinen, bu ugurda ziyaret edilmedik, adak
adanmadik yatir birakmayan, son bir imitle evlenme ilani
yoluna basvuran, bu ilana karsilik verenlerden biriyle kizi
adina konusmaya gittiginde, icinde beklenmedik duygular
yeseren iyi ylirekli ev hanimi (Pala, 2009, s. 142).

Gorsel 2.
insaf Hanim Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari, 2024).

Gorselde yer alan “insaf Hanim” in kostiimleri genel olarak
incelendiginde; ev sahnelerinde, damat adaylar ile
gortsmeye gittikleri sahnelerde ve Miifit Mirted karakteri
ile bulustugu sahnelerde kostiim degisikligine ihtiyac
duyuldugu gorilmustiir. Bu kostlim degisikligi baz
sahnelerde kiyafet unsuru ekleme yoluyla yapilmistir.

Asagidaki tabloda kostim analizi detayh olarak yer
almaktadir.
Tablo 2.
insaf Hanim’in Kostiim ¢éziimlemeleri
yil Gosterge Gosteren Gosterilen
insaf hanimin Diiz anlam:Trengkot
Saten dokuma bej Miifit Mirted ve esarp
trengkot, kahverengi- ile gorismeye Yan anlam: Resmi,
bej renkl desenli esarp gittigi sahne orta yas Ustt —kendini
00 A )
S kostim korumak isteyen kadin
N Krem rengi somizye Diiz anlam:Elbise ve

Saten dokuma bej
trengkot, kahverengi-
bej renkl desenli esarp

insaf hanimin
Mifit Marted
ile gorismeye
gittigi sahne
kostimii

Diiz anlam:Trengkot
ve esarp

Yan anlam: Resmi,
orta yas Ustli —kendini
korumak isteyen kadin

Krem rengi sémizye
yakali, midi boy agik
renk kahverengi
Uzerine minik gicek
desenli pamuklu elbise,

insaf hanim’in
final sahne
kostimdi

Diiz anlam:Elbise ve
yelek

Yan anlam: Orta yas
st ev hanimi,
gelecek kaygisi olan
kadin

2 bordo renk 6rgi yelek
] Genel sahne kostimu
Uzerine bordo 6rgu : Diiz anlam: Bohgaci
Insaf hanimin
yelek, kirmizi salvar, . kadin
; . . Halet Rezaki’nin . .
aclk kiremit rengi evindeki sahne Yan anlam: Gizlenmis,
yemeni ve yemeniye Kostiimii ama abartili gérinen,
takilan siyah yapma merakh
cigek
insaf hanimin
kizinin es Diiz anlam: Saklanmak
Fosforlu fistik yesili adaylarina Yan anlam: Gizlenmek
saten carsaf gizlenerek isteyen ama daha ¢ok
baktigi sahne dikkat ¢eken
kostimii
Yakasi bagcikl fime : Duiz anlam: Bluz ve
- . Insaf hanimin etek
lzerine karisik desenli . . -
e girig sahnesi Yan anlam: Resmi, dik
bluz ve evaze midi boy - -
; kostim{i duruslu , orta yas Ustl
siyah etek
kadin
Midi boy §om|zye. Duz anlam: Elbise ve
yakal kahverengi :
. . Insaf hanimin hirka
Gzerine minik cicek .
. T . genel sahne Yan anlam:Resmi, orta
desenli 6nden digmeli R - L
. kostim{i yas Ustl —kendini
pamuklu elbise, acik korumak isteyen kadin
kahverengi hirka ¥
Siyah Ustiine karisik insaf hanimin Diiz anlam: Bohgaci
§ desenli bluz, beli Halet Rezaki'nin  kadin
N lastikli desenli etek, evindeki sahne Yan anlam: Gizlenmis,
kirmizi yelek ve yemeni  kostimu Urkek ve merakh
insaf harimin Diz anlam: Elbise
Genis bebe yakali JAP Yan anlam: Dik
PR L Muifit Mirted N
buyik potikare tizerine 0 duruslu, trkek,
o K ile gbrismeye K L M
renkli gigek desenli e kendine giiveni oldugu
. R gittigi sahne .
daire etekli midi elbise - ispatlamaya calisan
kostim{
kadin
insaf hanimin
Genel sahne kostiimii kizinin es Diiz anlam: Sz?klanmak
L - A adaylarina Yan anlam: Gizlenmek
Uzerine giyilen siyah . .
alto. esarp ve gdzliik gizlenerek isteyen ama daha gok
palto, esarp ve g baktig1 sahne dikkat ceken
kostimii
P - Diiz anlam: Elbise ve
S6mizye yakali, midi
A ; ) yelek
boy kahverengi tGizerine  Insaf hanim’in
L ) ) Yan anlam: Orta yas
minik gicek desenli final sahne -
) . st ev hanimi,
pamuklu elbise, bordo kostim
o0 o gelecek kaygisi olan
I renk orgii yelek
9 kadin

insaf hanimin

yakali, midi boy agik
renk kahverengi
tizerine minik gicek
desenli pamuklu elbise,
bordo renk orgi yelek

insaf hanim’in
final sahne
kostim

yelek

Yan anlam: Orta yas
Ustl ev hanim,
gelecek kaygisi olan
kadin

kizinin e Diiz anlam: Saklanmak
Genel sahne )
R adaylarina Yan anlam: Gizlenmek
kostiiminiin Gzerine . )
kovu mavi saten carsaf gizlenerek isteyen ama daha gok
¥ sars baktigi sahne dikkat geken
kostim

Tablo 2 incelendiginde; insaf Hanim karakterinin toprak
tonu giyisler tercih ettigi anlasilmaktadir. Bu rengin tercih
edilme nedeninin “orta yas st ev hanim1” vurgusunu
yapmak icin kullanildigi disinilmektedir. Desen olarak
yine cicekli desenler kullanilmistir. Form olarak bdtin
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sezonlarda “H” siluetin kullanildig goriilmektedir. Renkten
ayri olarak “ev hanimi” vurgusu 6rgii yelek kullanimi ile de
ortaya konulmustur. Saklanma ve kilik degistirme
sahnelerinde; 2008 ve 2023 sezonlarinda fistik yesili ve
mavi saten kumastan carsaf kullanildigl, 2016 sezonun da
ise, gozlik ve gazeteden yararlanildigi gérilmistiir. insaf
hanim, bazen resmi, bazen Ulrkek , bazen merakl bir
karakter orglisiindedir ve bu giysilerinde gosterge olarak
gorilmektedir.

Metinde insaf karakteri ana karakterlerden birisi oldugu
icin tim olay orgustnde yer almaktadir. Kizi Gulsin igin
didinen onun yerini bulmasi icin en uygun damat adayini
elleriyle secen bir anne vurgusu yapilmaktadir. Bohcaci
kiiginda Halet Rezaki ile goriismesi, gazete arkasina
saklanarak ya da garsafa girerek Dursun Ali’yi gozlemlemesi
bu durumun géstergesidir. Metindeki insaf karakteri ile
yonetmen ve kostiim tasrimcilari tarafindan sahnelenen
insaf  karakterinin  gostergelerinin  parallel oldugu
anlasiimaktadir.

Sitki Karakteri

insaf Hanimin bir odasini kiralayarak hem c¢alisip hem
okumaya gayret eden, arada evliligi diisleyen ama bir evi
gecindirebilecek kazanci olmadigi icin; hayatini ¢alisan bir
kadinla birlestirmek isteyen ve bu disinceyle Gilsin
oldugunu bilmeden “Goncagtil”e mektup yazip talip olan,
duygulari icine kapali bir katip (Pala, 2009, s. 143) .

.
u

Gorsel 3.
Sitki Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari, 2024).

Gorselde yer alan “Sitki” nin kostimleri genel olarak
incelendiginde; kostlim degisimlerinin ceket, stiveter gibi
giysi unsuru eklenerek vyapildigi gorilmektedir. 2008
sezonuna ait oyunda ise oyunun yonetmeni Ege Aydan
farkli sekilde bir kostiim tasarimi tercih etmistir. Gegmisle
glinimiz arasindaki baglantinin kurulmasinda kostiimden
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yararlanmistir. Kostliimlere ait incelemeler asagidaki
tabloda ayrintilari ile verilmistir.
Tablo 3
Sitki Karakteri Kostiim Céziimlemeleri
YiIl  Gosterge Gosteren Gosterilen
Diiz anlam: Gomlek ve
pantolon

Beyaz gomlek, koyu
kahverengi pantolon

Sitk’nin genel
sahne kostimu

Yan anlam: Geng,
sosyoekonomik agidan

~
g dar gelirli
Genel sahne , X Diiz anlam: Ceket
o Sitki’nin final R
kostiumine ek olarak R Yan anlam: Resmi,
.. sahnesi X
kahverengi agirlikli o hedefine ulasan geng
kostim
ekose ceket adam
Erkek yakall (saten Diiz anlam: Fes, Pantolon-
R ceket
detayli) uzun siyah . .
N , Yan anlam: Gizemli,
ceket, beyaz gomlek  Sitki'nin kilik Lo .
f . goriinmek istemeyen,
ve fular, siyah yelek, degistirme . . M .
. R eski ve yeni karsithgi (Eski
siyah pantolon, fes, sahne kostimu . e
) Istanbul beyefendisi
= baston ve converse Sriimil ile cagda
N ayakkabilar & sapdas
converseler)
. . Diiz anlam : T-shirt,
Kahverengi denim, . .
R Gomlek ve denim
turuncu T-shirt, ,
) . Sitki’nin genel pantolon
krem rengi oversize L
. sahne kostimu Yan anlam: Geng, casual,
gomlek ve converse R
sosyoekonomik agidan
ayakkabi .
dar-orta gelirli
Beyaz gomlek,
kahverengi ispanyol Diiz anlam: Pantolon,
paga pantolon , gomlek, stiveter
o (1970ler stili) fuime- Sitkr’nin ge?el.- Yan anlam: Geng, dar
=1 i N sahne kostimu . -
Q  lacivert kazayag) gelirli, gizlenen, kendini
desenli sakinan
(piyedepul)stiveter
Genel sahne Sitki’nin final Diiz anlam: Ceket
kostimdi Uzerine nar  sahnesi Yan anlam: Geng, enerjik,
cicegi ceket kostimii mutlu
Beyaz gomlek,
kahverengi ispanyol Diiz anlam: Gomlek,
paca pantc?lon Sitkrnin genel pantolon, siiveter
kahverengi-krem L Yan anlam:Geng, dar
% L R sahne kostimu . .
& rengienine cizgili gelirli, gizlenen, kendini
. suveter (1970’ler sakinan
stili)
Genel sahne Sitki’nin final biz anlam: Ceket.
R R Yan anlam: Resmi,
kostiimi Gzerine sahnesi hedefine ulasan gen
kahverengi ceket kostimii 3an gene

adam

Tablo 3’e bakildiginda; 2008 sezonu haricinde genis yakal
beyaz gomlegin kullanildigi gorilmektedir. Beyaz gomlegi
kahverengi  tonlarinda pantolon tamamlamaktadir.
Karakterin sosyo-ekonomik durumunu ortaya ¢ikarmak igin
cizgili ya da potikareli triko siveter kullaniimasi tercih
edilmistir. Kostim{ disarida gecen sahneler igin toprak
tonlu, ekose desenli ceketler kullaniimistir. 2016 sezonuna
ait kostiim de ise mercan rengi bir ceket tercih edilerek;
daha dinamik ve enerjik bir vurgu yapildig
duslintilmektedir. Sezonlar arasindaki en farklh sezon ise;
2008 sezonudur. Olay orglistiniin gectigi donem olan 70'ler
giysi stili disinda Mesrutiyet Donemi ve glinimiz giysi
stillerinin  kullanildigr gorilmektedir. Bu durum yine
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“maddiyat ve cikar temelli” evliliklerin ya da birlikteliklerin
gecmiste oldugu gibi glnimizde de oldugunun
vurgulandigr  distnilmektedir.  Sitki  karakterine ait
kostlimlerin kodlarina goére; Sitki, kendini sakinan ya da
kimi zaman ciddi bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak
kostlimlerin geneline bakildigi zaman karakterin sosyo-
ekonomik durumunun okundugu goriilmektedir.

Metinde Sitki karakteri; Gulslin’e asiktir ve evlenmek
istemektedir. Ancak parasi olmadigiicin evlenmek istedigini
ne Gilsin’e ne de insaf Hanima sdyleyememektedir.
Gulsiin’de Sitki'ya asiktir ama Sitk’'nin  duygularini
kestiremedigi icin Rumuza ilan verir. Hem Sitki’'nin
disincelerini anlamak hem de baslarindaki tek erkek
oldugu icin, Giilslin’e gelen mektuplara bakarak Sitki’'dan
uygun adaylari bulmasini isterler. Sitki ise Gilsln’lin
oldugunu bilmeden kendi mektubunu 6nerir. Ancak galisan
bir es istemesi anne-kizi tereddite dusirir. Daha fazla
kendini agik etmek istemeyen Sitki, Gllsiin’iin adaylarindan
Dursun Ali ile gorusiir. Ancak finalde tim adaylarin
elenmesi ve Sitki'nin sarhoslugunun etkisiyle duygularini
asmasi ile Gllstin ve Sitki bir birlerine kavusurlar. Hatta
gayri resmi nikahlarini Mifit Mirted’e kiydirirlar (Arayici,
2012). Metin ile kostlimler ayni dogrultuda gostergeler
barindirmaktadir. Sitki’'nin sosyo-ekonomik diizeyine uygun

disecek giysi parcalari secilerek, renkler minimize
edilmistir. Sadece final sahnesinde daha fazla renk
kullanilmistir.

Aysen Karakteri

Adini  Ayse’den Aysen’e c¢geviren, haci annesiyle

anlasamadigi icin kurtulus olarak evliligi secen, mutlu bir
yuva kurabilmek ugruna siklikla koca degistirirken; felegin
cemberinden gecgen, sehir gelisirken kenarda kalmis eski bir
mabhalle dilberidir (Pala, 2009, s. 146).

Gorsel 4.
Aysen Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari, 2024).

Gorselde yer alan “Aysen” in kostimleri genel olarak
incelendiginde; insaf Hanim ve Giilsiin’iin evindeki

sahnelerde, sahneye ¢iktigl sahnede ve Refik Mayisoglu’nu
yakaladigi sahnelerde farkli
gortlmustir. Peruk ve gozlik gibi unsurlarla karakter

degisimleri Kostiimlere ait

yapilmistir.

asagidaki tabloda ile yer almaktadir.

kostimler tercih edildigi

Tablo 4.
Aysen Karakterinin Kostiim Céziimlemeleri
YiIl  Gosterge Gosteren Gosterilen
Yesil ve kahverengi Aysen’in sahne Diiz anlam: Elbise
cicek desenli, U yakali  aldigi sahne Yan anlam: Canli, enerjik,
midi boy elbise kostumu gosterisli
Y yakali ;yakasi genis
a sivah bi ’e ile gecilmi Aysen’in Refik Diiz anlam : Elbise,
v y . & <} ¥ Mayisoglu’'nun Peruk, Gozluk
kirmizi Gizerine siyah N -
. foyasini ortaya Yan anlam: Gosterigli,
desenli midi boy . . .
R R ¢ikardigi sahne gizlenmis merakl,
elbise, siyah peruk, L ) .
- kostim kendinden emin
gozlik
V yakali siyah tzerine ; Diiz anlam:Sahne
canli turuncu, sari, Aysen’in sahne P
B N kostim{
pembe gigekli dizde aldigi sahne "
X X A Yan anlam: Canli, enerjik,
biten elbise, kirmizi kostumu . ..
. . gosterisli
otris, mor otrig
] Derin yakali siyah
Q  uzerine kirmizi gul
desenli belden kesik Aysen’in Refik Diiz anlam:Elbise, Peruk
mini, desenli pargali Mayisoglu’nun Yan anlam: Gosterisli,
klos etekli elbise, kizil foyasini ortaya cesur gizlenmis merakli,
sag peruk, elbise icine  ¢ikardigi sahne kilik degistirmis,
giyilen kirmizi askil kostumu kendinden emin
bluz, tayt benzeri
siyah seffaf corap
Genis s6mizye yakall,
dizin UGzerinde biten
evaze kesim turuncu-
krer.n-targlnvren.l.(k'e'rln Diiz anlam: Elbise
hakim oldugu kiigtik ,o M -
. A Aysen’nin genel  Yan anlam: Goésterisli,
cicek desenli elbise. S .
K sahne kostimi hareketli, parlak, havali
o Elbise yakasi kolu ve
=1 kadin
Q  etekucunda beyaz
lizerine puantiye
desenli firfir detay!
vardir.
Aysen’in Refik Diiz anlam: Peruk
Genel sahne kostimii Mayisoglu’nun Yan an(am: G.oster|§||,
iizerine sari peruk foyasini ortaya cesur gizlenmis merakli,
P cikardigi sahne kilik degistirmis,
kostimi kendinden emin
V yakali boyundan
baglamal m.|d| boy Diiz anlam: Sahne
bordo renkli evaze ,o. L
. . Aysen’nin genel  kostimi
kesim elbise. S
. sahne kostimu Yan anlam: Cesur,
Yakasinda kendi osterisli, dizenli
kumasindan gigek & 3
brog bulunmaktadir.
Omuzlari agikta
o0
s birakan prenses yakali
N ince bir aski askisi

bulunan asimetrik
kesim evaze midi boy
kirmizi elbise.
Omuzlarinda,
bedeninde ve etek
uglarinda firfir/volan
unsuru
bulunmaktadir. Sari
peruk takilmigtir.

Aysen’in Refik
Mayisoglu’nun
foyasini ortaya
¢ikardigi sahne
kostimi

Diiz anlam: Elbise ve
peruk

Yan anlam: Gosterigli,
cesur gizlenmis merakli,
kilik degistirmis,
kendinden emin
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Tablo 4’de Aysen karakterinin kostimleri gorilmektedir.
Kostlimlerin renklerinin oldukca canli renkler oldugu, firfir,
volan gibi gosterisli giysi slisleme tekniklerinden
yararlanildigi anlasiimaktadir. Desen olarak c¢icek ve
puatiyenin tercih edildigi ve Aysen karakterinin canli ve
feminen karakterini vurgulayan tarzda kostimler
kullanildig1 gérilmektedir. Giysi formu olarak bele outran
“X” silueti sikhkla  kullanilmistir.  Refik  Mayisoglu
karakterinin foyasini ortaya ¢ikarmak icin kilik degistirmistir
ve bunun icin genel sahne kostlimiine kendi sa¢ rengine
tezat bir peruk eklenerek karakter degisimi yapilmasi tercih
edilmistir. Kostiim kodlarinda; Aysen’in kimi zaman
gosterisli, kimi zaman cesur, kimi zaman gizlenen
karakterinin ortaya cikartildigi gorilmektedir.

Metin acgisindan bakildiginda “Yasim yirmi bes. Annem haci.
Dinyalarimiz ayri. Baktim ki bir arada olamayacagiz,
kendimi evlilige attim... Hayat bu, herkes bir yol segmek
zorunda. Simdi ayrihyorum. ilan verdim, yenisini
alacagimdan eskisinin hikmi yoktur” diyerek Aysen
karakteri tanitilmistir. Aysen, komsulari gibi konken
oynamak, kuafére gitmek ve kozmetik Griinleri almak ister.
Ancak esi bu istege olumsuz bakar hatta cebinden para alan
esine siddet uygular. Bundan dolayr Aysen yeni bir es
arayisina girmistir.  Ayrica, Gulsin’lin  mektuplarina
bakarken kendisini kandirarak baska adamlara satan eski
esini gdormustur. Final sahnesinde farkh bir kihga birinerek
ve bicakla tehdit ederek Giilstin’i Kenan’dan daha dogrusu
Refik’ten kurtarmistir (Arayici, 2012, s. 245). Yonetmen ve
kostim tasarimcisinin  Aysen yorumu, vyazarin Aysen
yorumu ile paralellik gostermektedir. Aysen’in renki hayata
diskunltgl kostiimlerde renk, model, dekolte ve kullanilan
aksesuarlar ile gorsellestirlmistir.

Halet Rezaki

imparatorluktan miidevver bir Osmanli pasasinin; Fransiz
kiltdriyle yetismis Cumhuriyet cocugu; iki esini de baska
kisilere kaptiran, gen¢ goérinmek sevdasiyla cildini
kremleyen, saclarini boyayip, briyantinleyip tarayan,
kendine baktirmak igin Gglincl bir es ararken gazetede
“Goncagill” rumuzlu evlenme ilanini okuyup kaleme sarilan
yash bir adamdir (Pala, 2009, s. 144).

Gorsel 5.
Halet Rezaki Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari, 2024).
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Gorselde yer alan “Halet Rezaki” nin kostimleri genel
olarak incelendiginde; Ev sahneleri ve insaf Hanim ve kizi
Gulsin ile bulusma sahnelerinde farkh kostiimlerin tercih
edildigi gortlmektedir. Genel sahne kostimi (zerine
ropddésambir, bone, vyelek gibi giysi unsurlar
eklenerek/degistirilerek sahneler arasi gecis yapildig
anlasilmaktadir. Kostiimlere ait incelemeler asagidaki
tabloda ayrintilari ile gortlmektedir.

Tablo 5.
Halet Rezaki Karakterinin Kostiim ¢6ziimlemesi

Yil Gosterge Gosteren Gosterilen

Beyaz gomlek, siyah

. Halet’in Diiz anlam: Gémlek, Pantolon,
pantolon, kahverengi

. ev ropdésambir
Uzeri bordo-hardal . P . ? - .
R sahnesi Yan anlam: Pimpirikli,kendine
~ desenli saten . .. ..
) n . kostim 6zen gosteren, kuralci
)] ropddsambir, sa¢ bonesi
Beyaz gomlek, kirmizi . " ..
vazg Halet’in Diiz anlam: Gomlek, Takim
pantolon askisi, saten X .
. final elbise, Fular
dokuma kahverengi . L
X sahnesi Yan anlam: Kendine 6zen
takim elbise, kirmizi . . .
kostum gosteren, resmi, kuralci
fular
Sari basic T-shirt,
kahverengi kanvas . " .
) J Halet’in Diiz anlam: Pantalon, T-shirt,
=] pantolon, kisa kollu .
I . genel Ropddsambir
N kirmizi Gzerine gold .
. e sahne Yan anlam: Farkl, kendine
desenli yakasi kiirklG . .. ..
oo kostim 6zen gosteren, takintili
kaftan, degisik bone ve
maskeler, converse
Lacivert-turuncu-mor Halet’in Diiz anlam: Gomlek, Pantolon,
renkli geometrik desenli ev Ropddsambir
gomlek, mor saten sahnesi Yan anlam: Pimpirikli,kendine
ropdésambir, bone kostum 6zen gosteren, kuralci
g Lacivert-turuncu-mor
N renkli geometrik desenli Halet'in Diiz anlam:Gomlek, Pantolon,
gomlek, fime rengi X Yelek
: final
Ispanyol paga pantolon, . Yan anlam: Takintili, farkli,
sahnesi -
turunculu morlu kemer . renkli kisilik
kostim
ve yakada volan detayl
yelek
Kirmizi, siyah, krem )
. R Halet’in " ..
geometrik desenli, Diiz anlam: Ropd6sambir
ev L .
yakasi, kolu ve sahnesi Yan anlam: Pimpirikli,kendine
mansetleri kirmizi olan . ozen gosteren, farkli
M kostum
ropdésambir
Beyaz gomlek, kirmizi
saten dokuma fular ve Halet’in . .
o0 S X Diiz anlam: Takim elbise,sapka
I yaka mendili, lacivert final L
Q PR - . Yan anlam: Kendine 6zen
N lizerine beyaz gizgili sahnesi .
. - gosteren, kuralci
takim elbise ve ressam kostum
sapkasi
Beyaz gomlek, kirmizi
saten dokuma fular ve Halet’in " .
S X Diiz anlam: Takim elbise,sapka
yaka mendili, lacivert final L
L - . Yan anlam:Kendine 6zen
lizerine beyaz gizgili sahnesi .
. - gosteren, kuralci
takim elbise ve ressam kostum
sapkasi

Tablo 5’e bakildiginda; ropddsambirin tiim sezonlarda
kullanildig1 gortlmektedir. Halet Rezaki’'nin bakimina asiri
O0zen gosterdiginin vurgulanmasi icin kostime bone ve
maske gibi unsurlar eklenmistir. Ev disi sahnelerin
kostlimleri sezonlar arasinda farkhlik géstermektedir. 2016
sezonuna ait kostimde dikkat c¢ekici bir vyelek ile



tamamlanan kostim ile “geng¢ kalma-farkli olma” vurgusu
hissedilmekteyken 2008 sezonunda karakterin “padisah”
soyundan geldigini vurgulayan kaftan uyarlamasi bir
kostliim tercih edilmistir. 2023 sezonunda ise; Halet
karakterinin bakimli olma takintisinin ¢oraplarinin diizgiin
durmasi icin ¢orap tutucusu kullandig dikkat cekmektedir.
Kostlim kodlarinda; Halet Rezaki’inin kuralci, kendine 6zen
gosteren, kimi zaman da pimpirikli oldugu gérilmektedir.

Metin acisindan bakildiginda; Halet Rezaki, Goncagil
rumuzuna Osmanlica kelimeler ile donatarak yazdigi
mektup, Gilsiin ve insaf Hanim tarafindan anlasiimasa da
es adayini degerlendirmeye almaya karar verirler (Arayici,
2012). Metin iginde yer alan gostergeler sayesinde es
adayinin  beyefendi ve kibar oldugu c¢ikariminda
bulunmuslardir. Anne-kiz bohcaci kihginda Halet’in evine
giderek daha fazla bilgi edinmek isterler. Kapiyl aginda
bohgaci kadinlari goéren Halet, bu semtte ve bu apatmanda
oyle seyler satilmaz diyerek kapiyi kapatmak ister. Tam o
sirada, insaf Hanim; “Aman ne goriiyorum, bu eve gelin
geliyor”. Daha da glizel seyler gériyorum diyerek Halet'in
merakini cezbetmistir. Basta oyun oldugunu dislinen Halet
bu kadar detay bilgiyi bilmelerinin miimkiin olamayacagina
kanaat getirerek, insaf ile kizini falci olarak evine buyur
eder. Halet Rezaki eline tabancasini alarak glivenligini
sagladigini soyler ve konusmalarina devam ederler. Bu
sirada iceri girerek krem stirdgu icin sargiladigi bezi ¢ikarir.
Naslil yaralandiniz sorularini yaralanma degil baska bir sey
diyerek gecistirir. Bu arada, insaf kizini “Kifaye” karakterine
biiriinerek over. Kifaye 0ovdikce, Halet sevingle el
ovusturur. Ancak giin sonunda, insaf ile Giilsiin kayinpeder
ve dinlr olarak gordiikleri adamin aslinda damat adayi
oldugunu 6grenirler. Halet'in bakim ve kremler ile geng
kalacagini soylemesine ragmen kimliklerini aciklayarak
evlilikten vazgecerler (Arayici, 2012, s. 191-198). Bu
baglamda metinde yer alan gostergelerin ve karakter
ozelliklerinin kostlimlerde de ayni dogrultuda oldugu
gorilmektedir.

Dursun Ali Karakteri

imam nikahli karisini memlekette birakip biyiik sehirde
zenginlik sansi arayan; harg kararken milyonerligi disleyen,
yerine gore, kendini, usta ya da kalfa diye satan, kat karsiligi
yap-satciliga soyunmak icin medeni nikdhla zengin biriyle
evlenmeyi hayal eden Karadeniz'li bir insaat is¢isidir (Pala,
2009, s. 145).

Gorsel 6'da yer alan “Dursun Ali” nin kostimleri
incelendiginde; kiyafetlerinin ¢ok degisime ugramadigi
goritlmektedir. Ceket ve sapka gibi giysi unsurlari eklenerek
sahneler arasi gecisin saglandigi anlasiimaktadir.

Gorsel 6.
Dursun Ali Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari, 2024).

Kostlimlere iliskin detayl inceleme asagidaki tabloda yer
almaktadir;

Tablo 6.
Dursun Ali Karakterinin Késtiim Céziimlemesi

YiIl  Gosterge Gosteren Gosterilen
Beyaz Uzerine
kahverengi ekoseli Diiz anlam: Gomlek,
. . Dursun
genis yakal gémlek, Y Pantolon, yelek, kasket
. . . Ali'nin genel -
siyah deri yelek, siyah L Yan anlam: Koylu, orta-
) kostim{i . -
pantolon, kahverengi disuk gelirli
~
) kasket
= Genel sahne kostimi
tzerine mavi kirgilli Diiz anlam: Ceket, Fotr
ceket, kirmizi Gzeri Dursun sapka
desenli genis kravat, Ali’nin final Yan anlam: Arada
ceketin yakasina kostim kalmis, zorlama, stati
takilan kirmizi karanfil, degisimi
siyah fotr sapka
. - . Diiz anlam: Pantol
3 Siyah deri ceket, gri Dursun uz. aniam: Fantolon ve
I . deri ceket
N pantolon, boyuna Ali’nin genel -
M Lo Yan anlam: Karadenizli,
baglanan kesan kostim{i -
orta gelirli
Acik yesil tizerine yesil
yaprak.llum?r cicek Dursun Diiz anlam: Gémlek,
desenli 6ni agik Y Pantolon
. . Ali'nin genel
© birakilan gomlek, haki Lo Yan anlam: Cesur,
@ kostimii L
S  Yesililspanyol paga abartili, orta gelirli
o pantolon
Genel sahne kostimu Dursun Diiz anlam: Ceket
Uzerine patlican moru Ali’nin final Yan anlam: Cesur,
saten dokuma ceket kostimu abartili, parlayan
Targin rengi Gzerine
o0 ¢ g - Diiz anlam: Gémlek,
o krem rengi cizgili Dursun .
Q . . o Pantolon, stiveter
N gomlek, targin rengi Ali’nin genel .
. . L Yan anlam: Orta gelirli,
pantolon, flime rengi kostimii
. kasabali
stveter

Tablo 6’ya bakildiginda; Dursun Ali karakterinin diger
karakterlere gore daha farkli yorumlandigi anlasiimaktadir.
1997 sezonunda kasketi ve deri yelegiyle daha
yoresel/kasabali bir karakter olusturulurken, istanbul’a
gelip zengin olma hayali ile fotr sapka, kravat, mendil ve
ceket ile sosyal statiisinii oldugundan farkli gostermek
istedigi vurgulanmistir. 2008 sezonunda deri ceket ve
boyuna takilan kesan ile Karadenizli bir gen¢ oldugu
seyirciye gosterilmek istenmistir. 2016 sezonunda; agik
yesil ve acik mavi lizerine sal desenli gémlegi ve parlak
ceketi ile “zengin es” bulmak icin kendisine 6zen
gosterdigini vurgulamaktadir. Ancak gomleginin yakasini
acarak kullanmasi ve mansetinin ceket kolundan ¢ikmasi
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aslinda bu giyim stilinin kendi stilinden farkl oldugunu
disindirmektedir. Kostiimde yer alan kodlara gére Dursun
Ali; arada kalmis, zorlama, stati atlamak isteyen ve abartili
olarak okunmaktadir.

Metinde yazar Dursun Ali karakterini; “bu diinyada a¢ik g6z
olacaksin. Kazigi yemeyecek atacaksin. Hamdil Bey’in
yaninda calistyorum (...) Yaman adam vesselam. Uce mal
ettigi daireyi on Uce satiyor. Kazigi yiyen dislinsiin bana ne
(...) Biz de mezara kadar isci kalacak degiliz ya. Kat karsilig
kolluyorum (...) Kismetimi bekliyorum simdi” soézleri ile
anlatmistir. Kendisi ile ilk bulusmaya gelen Sitki karakterine
“yapacagl binadan kat sozii” vererek Gilsiin’e kendisini
Ovmesini istemistir”(Arayici, 2021, s. 199-201).

Metinde yer alan Dursun Ali karakterinin, ismi, kullandig
lehge ve ilk bulusmanin rihntimda olmasi gibi gorsel ve isitsel
gostergeler karakterin Karadenizli oldugunu
gostermektedir. Metnin final boéliminde, talip oldugu
Gulstiin’ln evine geldiginde, ustaliktan kalfaliga terfi ettigini
duyurmasi  stati  dlstnlGglinl  vurgulamaktayken,
kostiimde de; ceket giymesi, kravat takmasi, kasketini fotr
sapka ile degistirmesi ile kendisine 6zen gosteren bir is
adami statlisi vermeye calistiginin gostergesidir. Ancak,
takilan kravatin kisa kalmasi ya da fotr sapkanin kullanim
bicimi gibi gorsel kodlar Dursun Ali'nin gercek statiisu
hakkinda bilgi vermektedir.

Refik Mayisoglu

Evlenme vaadiyle agina distrdiglt kadinlari, balayi
yasadiktan sonra para karsiligl satan ve yaptigl is mesleki
yonden ticaret kabul edildiginden dogal olarak kendini
isadami olarak goren bir adamdir (Pala, 2009, s. 147).

Sy

Gorsel 7.
Refik Mayisoglu Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari Dijital
Oyun Kiittiphanesi)

Gorselde yer alan “Refik Mayisoglu” nun kostimleri genel
olarak incelendiginde; Gulsin ile bulusma sahneleri ve
Aysen tarafindan vyakalanmasi sahnelerinde farkli
kostlimlerin giyildigi gorilmektedir. Kostlimlere iliskin
detayli inceleme asagidaki tablodadir;
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Tablo 7.
Refik Mayisoglu Karakterinin Kostiim Céziimlemesi

YiIl  Gosterge Gosteren  Gosterilen

~ Koyu renk siyah Refik’in Diiz anlam: Takim elbise,
R uzerine beyaz gizgili genel gomlek, kravat
- takim elbise, beyaz sahne Yan anlam: Tehlikeli, 6zgtivenli,
gomlek, kirmizi kravat kostimi oldugundan farl gériinen
Refikin Diiz anlam: Takim elbise,
3 Siyah takim elbise, gomlek, fular
a . genel LA
& beyaz gomlek, kirmizi cahne Yan anlam: Ozguvenli, dig
saten fular - goriinligiine 6nem veren,
kostim{i ) R
gizemli
Mavi Gzerine desenli Refik’in Diiz anlam: Takim elbise,
genis mansetli genel gomlek
© gomlek, lacivert ceket,  sahne Yan anlam: Ozgiivenli, simarik,
8  koyu lacivert denim kostimii kendisini begenen
N Beyaz genis yakali Refik’in Diiz anlam: Takim elbise,
genis mansetli final gomlek
gomlek, siyah takim sahnesi Yan anlam: Ozgiivenli, gizemli,
elbise kostimii kendisini begenen
Actk mavi Uzerine sari,
turuncu, bordo gigek Refik’in Dz anlam: Gémlek , takim
desenli genis yakali genel elbise
o gomlek, bordo sahne Yan anlam: Gosterisli, farkli,
& ispanyol paga takim kostim glvenilmez
~ . -
elbise, tash ytzik
. Refik’in Diiz anlam: Takim elbise,
Beyaz genis yakali ) .
5mlek. bordo takim final gomlek, kravat
& ! ! sahnesi Yan anlam: Ozgiivenli, dis

bordo yelek ve kravat L P
kostimi  goriinlisiine 6nem veren

Tablo 7'de Refik Mayisoglu’nun kostliimlerinin ¢6ziimlemesi
yer almaktadir. 2023 sezonu hari¢ koyu renk takim elbise
tercih edilmistir. “Bir ticaret” erbabi olarak takim elbise,
gomlek ve kravat giyerek “Goncagiil”e kendisini istedigi gibi
tanitmistir. 2023 sezonunda ise; 70’lerin modasina uygun
olarak sivri bliyik yakali desenli gomlek, bordo takim ve
kiipesi ile daha geng bir is adami gorlintsi yakalanmak
istenmistir. Gllsin’ln evine ziyaretinde ise daha resmi bir
gorinti icin yelek ve kravat ile koyu renk bir bordo bir
takim tercih edilmistir.

Arayici, eserinde Refik Mayisoglu karakterinin kendisini
Gulsin’e Kayseri’de c¢alisan bir dis hekimi olarak
tanitmaktadir ama daha once Aysen’e kendisini Nevsehirli
bir is adami olarak tanitmistir. Aysen’in  kendisini
tanimasiyla kendini ele vermistir. Aysen, Kenan’i (Refik
karakteri kendisini Kenan olarak tanitmistir) (Arayici, 2012,
s. 219). mektuptaki ifadelerinden ve yazisindan tanimistir.
Yonetmenler ve kostiim tasarimcilari, metinde yer alan
karakterin s6z ve hitabet tarzinda bulunan “bigkin delikanh”
lik gorsel ve isitsel kodlarinin kostim kodlarinda da ayni
dogrultuda oldugu anlasiimaktadir. Kostim kodlarina gére
Refik; tehlikeli, 6zglivenli, kendini begenen, kimi zaman
gizemli olarak goriilmektedir.

Miifit Miirted

Oktay Arayici, Mifit Mirted’i ; yagmur yagacak korkusu ile
yaz-kis semsiyesini yanindan ayirmayan, papyonlu, yasalara
saygil ve elli yasini gegmesine ragmen annesinin soziinden
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¢itkmayan birisi olarak karakterize etmistir (Arayici, 2012, s.
176).

Gorsel 8.
Miifit Miirted Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari Dijital
Oyun Kiittiphanesi)

Gorselde yer alan “Miufit Mirted” in kostimleri genel
olarak incelendiginde; kostim  degisikliginin  giysi
unsurlarinin  eklenip  ¢ikarilmasi  yoluyla  yapildig
gorlilmektedir. Papyon, semsiye gibi giysi unsurlarinin
oyunun sergilendigi tiim sezonlarda kostimiin anlaml bir
parcasi olarak karakter olusumuna vyardim ettigi
goritlmektedir. Kostiimlere ait detayll inceleme asagidaki
tabloda bulunmaktadir.

Tablo 8.
Miifit Miirted Karakterinin Kostiim Céziimlemesi

Yil Gosterge Gosteren Gosterilen
Beyaz gom.lek, Mifitin Duz. anlafn: Takim
3 kahverengi yelek, enel elbise, gomlek, yelek,
& kahverengi takim elbise, fahne sapka, papyon
kirmizi papyon, siyah . Yan anlam: Beyefendi,
. . kostimi .
fotr sapka ve semsiye kuralci, resmi
Beyaz gom.lek, I Duz anlam: Takim
0 kahverengi saten yelek, Miifit’in . .
3 . . elbise, gomlek, yelek,
8  Kahverengi kendinden genel
~ . papyon
parlak gizgili takim sahne .
elbise, kirmizi-yesil saten  kostim Yan anlam: Beyefendi,
! .y 3 korkak, kuralc
papyon, semsiye
Beyaz gdmlek, mavi Diiz anlam: Takim
kendinden ekoseli ceket,  Mifit'in elbise, gomlek,
bej renkli ispanyol paca genel papyon
pantolon, koyu sahne Yan anlam: Beyefendi,
© kahverengi saten kostum kuralci, zorlama
S  papyon, semsiye kibarlik
N Beyaz gdmlek, somon ve Diiz anlam: Takim
lila rengi ekoseli ceket, Miifit’in elbise, gomlek,
bej renkli ispanyol paca final papyon
pantolon, koyu sahnesi Yan anlam: Beyefendi,
kahverengi saten blyuk kostim kuralci, zorlama
saten papyon, semsiye kibarlik
Genis yakali beyaz
gomlek, hardal rengi P Diiz anlam:Takim
. Mfit'in . .
M vyelek, sarialt tonlu bej enel elbise, gdmlek, yelek,
Q  ispanyol paga takim & papyon
. . sahne .
elbise, koyu hardal rengi L Yan anlam: Beyefendi,
) kostimi .
saten papyon, ekoseli kuralci, resmi

semsiye

Tablo 8'e gore Mifit Mirted’in kostimlerinde 2016 sezonu
haricinde ceket kumasi ile ayni renk tonlarina sahip yelek
kullanildig1 gortlmiustiir. 2023 sezonunda 70’ler modasina
uygun olarak ispanyol paca hardal sarisi bir takim elbise
kullanilmistir. 2016 sezonunda ise; renk ,desen farki ve
daha bilyuk bir papyon kullanilarak daha renkli bir Mifit
Mirted karakterize edilmistir. Arayici’nin yazdig karakter
dogrultusunda, oyun yoOnetmenleri ve  kostiim
tasarimcilarinin metinde yer alan karakter kodlarina uygun
bir karakter cikardiklari anlasilmaktadir. Kostiim kodlarina
gore Miifit; beyefendi, kibar, resmi ve korkak olarak
karakterize edilmektedir.

Sonug ve Oneriler

Rumuz Goncagtil oyununun karakterleri, karakter 6zellikleri
ve karakterin olusturulmasinda kostliimlerin roliine iliskin
genel bir tablo olusturulmustur. Bu tablodan da anlasilacagi
Uzere; giysiler ve giysilerin anlamlarinin oyunun ve oyun
kisisinin ortaya cikarilmasinda énemli bir yerinin oldugu
gorilmektedir. Kostim tasarimcisinin oyuna iliskin genel
bilgileri,  karakterlerin = sosyo-ekonomik  durumlari,
yonetmen tarafindan vurgulanmak istenen karakter
ozellikleri gibi bilgileri yorumlayarak kostiim tasarimini
yapmas! gerekmektedir. Seyirciler Gzerinde, kostimin
gorsel etkisinin yaninda tasidigl yan anlamlar oyunun ve
karakterin  seyirciye  ulasmasini  saglayan  6nemli
unsurlardir.

Asagidaki tabloda, 6rneklem olarak incelenen 1997, 2008,
2016 ve 2023 sezonlarinda sahnelenen Rumuz Goncagdil
Oyununa ait karakterlerinin kostiimleri Pierce ve Barthes’in
gostergebilim analiz yontemi ile analiz edilmis olup, farkli
sezonlara ait kostiim analizleri derlenerek karaktere 6zgli
kostlim ozellikleri ¢ikariimistir.

Tablo 9.
Rumuz Goncagiil Karakterleri Kostiim Ozellikleri ve Karakterin
Kostiime Yansimasi

Karakterin Kostiime Yansimasi
insaf hanimin kostiimleri
incelendiginde; genellikle koyu renkli
toprak tonlarinda énden dugmeli
elbise giydigi gorulmustar.
Kahverengi tonlari, dikkat cekmek
istemeyen kisilerin giymeyi tercih
ettigi tonlardir. Saglari ensede sikica
toplanmis, 6rgi yelekli oldukga
geleneksel bir goriinti gizilmistir.
Oyundan bagimsiz diginildiginde
de bu giysilerin ayni insan grubunu
tanimladig séylenebilir. Orta yasin
istt, emekli ya da ev hanimi, orta-
diisuk gelir seviyeli bir kadin oldugu
giysilerden gikarilabilmektedir.

Karakter  Karakterin Ozellikleri

Kocasindan kalan emekli
maaslyla zar zor
gecinen, evinin kirasini
diizenli 6deyemeyen
insaf Hanim; rahat
yasamanin tek kosulu
olarak kizini tercihen
maddi durumu iyi olan
bir erkekle evlendirmek
olarak gorir.

insaf Hanim

Art Vision, 30(52), 33-48/doi: 10.32547/artvision.1441517



46

Goncagil rumuzu ile
gazeteye evlilik ilani
vererek zengin bir es

“Goncagul” rumuzuna uygun bir
giyim tarzi vardir. Sade, narin ve

c bulma hayalindedir. ) .

3 R disariya agilmamis bir tarzi simgeler.

2 Ancak, ilana M e ..

i3 Beyaz gomlek Ustd jile, notr renkler,

© basvuranlarin at kuyrugu ya da toplanmis sag ile
gorindukleri gibi “ yrusu y L p . "S ¢

hanimefendi” bir goriiniim
olmamalari ve gergek
- s yansitilmaktadir.
ask islerin seyrini
degistirecektir.
Anadolu’dan biyiksehire gelmis
insaf hanimlarin bir dusuk gelirli bir insan profili

= odasinda kiraci olarak olusturulmak hedeflenmistir.

@ yerlesen ve Giilsiin’e Gosterisli olmayan gémlek, pantolon
gizli bir agk besleyen ve onun Uzerine stiveter ya da
delikanli kahverengi tonlarinda ceket ile bu

gorintl yakalanmigtir.
Giilsiin ve insaf’in N S
arkadasi ve fikir Frapan bl_r giyim tarzina sahip bir

c o N kadindir. Ince ¢orap, topuklu

o alisverisi yaptigi .

< - ayakkabi ve kirmizi tonlara sahip

z komsulari. Refik B ) R .

o elbiseler tercih edilmistir. Makyaj ve
Mayisoglu tarafindan Lo
e - sa¢ tasarimi da giysileri ile ayni
evlilik vaadi ile "
dogrultuda tasarlanmistir.
kandiriimigtir.
Gulstun’ln ilanina cevap
veren 261 adaydan

5 birisidir. Halet Rezaki Fransiz kilturiyle yetistigi i¢in bu

% karakteri; geng durumu davraniglarina

f goriinmeye calisan, yansitmaktadir. Evinde ropdésambir

% bakimlarini aksatmayan giyerken disarida gosterisli takim

T bir adamdir. Kendisine elbise, fular ve pantolon askilari
bakacak birisini bulmak tercih etmektedir.
adina evlenmeyi
istemektedir.

Gulsun'ln insaat st.l Dursun Ali'nin kostimi hem onun
= damat adayidir. Zengin e -

< . L geldigi cografya olan Karadenizi hem

c olma hayali ile Gulstn e

3 X X R de sosyal statlisiinii gosterir

4 ile evlenmek istemis o A . .

S : niteliktedir. Digmeleri agik gomlek

a ama onun da maddi L

M pantolon, kasket, kesan gibi unsurlar
durumunun olmadigini .
. kostimu olusturmaktadir.
anlayinca vazgegmistir.
& %n Kizlari evlilik vaadiyle Briyantinli saglar, gosterisli takim
& 2 kandirip onlarin parasini  elbiseler ile dikkat gekmeyi
g ele gegiren adaydir. hedefleyen bir gériinim gizmektedir.
£ o Gilsiin ‘e talip olup C?ketl,v}/elegl, atalo pan?olonu,
3 @ L e e goémlegi (papyon- esarp ile
S £ annesi Insaf’a gonluni L
3 tamamlanmisg) ve bastonu/semsiyesi
s kaptiran adaydir.

ile tam bir istanbul beyefendisidir.

Tablo 9 incelendiginde; 1997, 2008, 2016 ve 2023
sezonlarinda sahnelenen Rumuz Goncagil oyunlarinin
karakterlerine iliskin kostlimleri ve karakterlerin kostiime
naslil yansidigina dair bilgiler yer almaktadir. Buna gore;

e insaf Hanim: Oyuna ait tiim sezonlar incelendiginde
insaf Hanim karakterine ait kostimlerin “anne”
karakterine ait kodlar tasidigi soylenebilir. Toprak
tonlarin agirhkta oldugu “H” siluet formunda o6rgi yelek
ve esarp ile ev hanimligina vurgu yapimistir. 2016
sezonuna ait oyunda, diger sezonlara gore renk secimi
ve tarz acgisindan biraz daha modern bir gorinti
yakalanmistir. Ensede toplanmis saclar, topuksuz kapall
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koyu tonda “anne” ayakkabilari ile kostlimler
tamamlanmistir. 2008 sezonunda ise; kilik degistirme
sahnelerinde daha dramatik kostim  parcalari
kullanilmistir (fistik yesili saten ¢arsaf, yemeniye takilan
siyah iri gicek vb.)

Gulstn: “Acilmamis bir gll” Rumuz Goncagil olarak,
rumuzuna uygun bir karakter olusturulmustur. “X”
formunda narin belini ortaya ¢ikaran dekoltesiz, 6lctli
giysiler, beyaz gomlek Ustl jile, maksi ya da dizde biten
etekler ve toplanmis saclar karakteri olusturur. Sezonlar
arasinda en ¢ok kostiim degisimi 2016 sezonundayken,
en farkh kostiim 2008 sezonuna aittir. 2008 sezonunda
daha “6zglr ruhlu” bir Gulsin karakterize edilip
kostlimine yansitiimistir.

Sitki: insaf Hanimin tek odasini kiralayan ve gegim
sikintisi  yasayan gen¢ adam. Toprak tonlarinda
pantolon, cizgili ve kiicik kazayag! (piyedepul) desenli
triko sliveterler, beyaz genis yakall beyaz gomlekler ile
kombinlenmistir.

Aysen: Canli, isiltil ve feminen bir karakter olan Aysen’in
kostiimleri de bu karakteri yansitan niteliktedir. Aysen;
yesil ve kirmizinin en canli tonlari, firfir, volan detaylari
ve ¢icek desenleriyle ile oyunun en renkli kostlimlerini
giymistir.

Halet Rezaki: Fransiz kiltlru ile yetisen Osmanli Pasa
torunu ve cumhuriyet c¢ocugu olarak kendisini
onemseyen, bakim yapmayi seven bir karakter olarak ev
sahnelerinde  ropddsambiri  ve  bonesi  eksik
olmamaktadir. 2023 senesinde de c¢orap tutucu
kullanmasi detayi ile karakterin bakimli olma 6zelligine
vurgu yapiimistir.

Dursun Ali: Karadeniz’de imam nikahli esini birakarak
zengin bir kadin ile evlenip zengin olma hayalini
kostlimleriile seyirciye yansitabilmistir. 1997 sezonunda
kasket ve deri yelegi ile istanbul’a gelen Dursun Ali; es
adayi ile gorisirken Fotr sapka, ceket, kravat ve mendil
gibi kendisini oldugundan daha farkli statlide gosterecek
giysi parcalarini  kostiimine dahil etmistir.2016
sezonunda ise; kendisini farkli gosterdiginin ipuglari
mansetlerinin ceket kolundan ¢ikmasi ve gdémleginin
digmesini  gbgsine kadar acik  kullanmasiyla
vermektedir.

Refik Mayisoglu: “is adami” goriintiisii cizerek Giilsiin’
etkilemeye calismaktadir. Koyu renk takim elbise, beyaz
gomlek ve kirmizi tonlarda kravat ve fular ile resmi bir is
adami vurgusu yapilmistir. 2016 sezonunda, daha casual
tarzda bir karakter olusturulurken; 2023 sezonunda;
kirmizi ve bordo tonlarinda 70’ler stiline ait ispanyol
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paca takim elbise tercih edilmistir. Gomlek tercihi ise
genis yakali ve desenlidir. Bu kostiim ile daha geng
goriinmeye calisildigr distinulebilir. Final sahnesinde
ise, agir bir is adami goriintlsl olusturulmak istenmistir.

e Mifit Mirted: Kendisini glnesten ve yagmurdan
koruyan semsiyesi, beyefendiliginin vurgusu tam takim
elbisesi papyonu ve fotr sapkasiyla Mifit Mirted
karakteri Rumuz Goncagil oyunlarinin  6nemli
karakterlerindendir. 2016 sezonunda diger sezonlardan
farkh olarak, somon ve lila renkli ceket ve daha buyik
boyuttaki papyonu ile daha vurgulu bir karakter
olusturulmak istenmistir. 2023 sezonunda ise, 70’ler stili
hardal rengi ispanyol paga takim elbise ile dénem stiline
bagli kalindigi anlasilmaktadir.

Arayici’'nin, ¢agdas bir ortaoyunu olarak nitelendirdigi
Rumuz Goncagtl oyunu, bir ka¢ sandalye, bir askilik ve bir
ceyiz sandig gibi basit bir dekor ve karakterlere ait bir kag
kostiim ile sahnelenmesi vyazar tarafindan uygun
bulunmaktadir. Yonetmen ve kostiim tasarimcilari, oyuna
ait karakterin; yasi, sosyal statisli, oyunun gectigi donem
gibi gorsel gostergeleri icinde barindiracak, ayni zamanda,
jest -mimik, replik gibi diger gostergelerle de uyumlu olacak
kostiimler tasarlamislardir. Ayni zamanda kostlimlerin
metin ile uyumlu olmasi, kostliminin ve dolayisi ile
temsilin basarisini artiracaktir.

Tiyatro kostiim ¢6ziimlemesine 6rnek olan bu calisma
kapsaminda; kostiimlerin sahnedeki anlamini anlamak,
tiyatro deneyimini zenginlestirebilir ve sanatin daha derin
katmanlarina ulasmayi saglayabilir. Tiyatro kostliim
¢O6ziimlemesi, tiyatro sanatinin farkli yonleriyle ilgilenen
bircok kisi ve kurulus icin degerli bir arag olabilir. Ornegin;
kostlim tasarimcilari, tiyatro kostlimlerinin
gostergebilimsel ¢o6zlimlemesinden faydalanarak
karakterlerin ve hikayenin daha bilimsel bir dayanakla
sahnede canlandirilmasini saglayabilir. Bu analiz, tasarim
kararlarini desteklemek ve sahnedeki anlami gliclendirmek
icin kullanilabilir. Ayrica, kostiim tasariminin izleyiciye nasil
iletilmesi gerektigi konusunda da rehber olabilir. Bununla
birlikte; yonetmen ve oyuncular icin, oyun performansinin
detaylandirarak anlam bulmasina ve karakterlerin daha
etkili bir sekilde canlandirilmasina olanak saglayabilir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilar:: Fikir-.S.K.S.; Tasarim-i.S.K.S.; Denetleme-I.S.K.S.;
Kaynaklar-1.5.K.S.; Veri Toplanmasi ve/veya islemesi-i.5.K.S.; Analiz ve/
veya Yorum-i.SK.S.; Literatiir Taramasi-I.S.K.S.; Yazlyl Yazan-i.S.K.S.;
Elestirel inceleme-1.5.K.S.; Diger-.5.K.S.

Cikar Catismasi: Yazarlar, ¢ikar gatismasi olmadigini beyan etmistir.

Finansal Destek: Yazarlar, bu ¢alisma igin finansal destek almadigini
beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept-i.5.K.S.; Design-.5.K.S.; Supervision-
I.S.K.S.; Resources-I.5.K.S.; Data Collection and/or Processing-1.5.K.S.;
Analysis and/or Interpretation-i.S.K.S.; Literature Search-i.S.K.S.;
Writing Manuscript-1.S.K.S.; Critical Review-1.S.K.S.; Other-i.S.K.S.

Conflict of Interest: The authors have no conflicts of interest to
declare.

Financial Disclosure: The authors declared that this study has received
no financial support.

Kaynaklar

Agag, S., & Unlu Caylak, O. (2022). Kostiim tasarimi siirecinin
’Lilith” karakter 6rnegi kapsaminda uygulamasi. STAR Sanat ve
Tasarim Arastirmalari Dergisi, 3(4), 154-171.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2035086

Ambrose, G., & Harris, P. (2012). Gérsel moda tasarimi sézIigi
(C. Sirkeci, Cev.). Literatlr Yayinlari.

Arayici, 0. (2012). Biitiin oyunlari (3. Baski). Mitos Boyut Yayinlari.

Bedir Eristi, S. D. (2023). Gérsel arastirma ydntemleri teori,
uygulama ve érnek (9.Baski). Pegem Akademi.

Bircan, U. (2015). Roland Barthes ve gostergebilim. SBARD,
13(26), 17-41. https://www.coursehero.com/file/120546116
/ROLAND-BARTHES-VE-GOSTERGEBILIMpdf/

Brockett, O. G., & Ball, R. J. (2018). Tiyatronun temelleri (M.
Aksehir, Cev.). Karakalem Yayinlari.

Civelek M., & Tirkay, O. (2020). Gostergebilimin kuramsal agidan
incelenmesine yonelik bir arastirma. Alanya Akademik Bakis,
4(3), 771-784. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/954756

Demir, E., Kandemir, B., & Temdir, C. (2022). Parag Khanna “Yeni
diinya duzeni: Yeni yikselen glicler 21. ylizyilda diinyayi nasil
belirliyor?” kitap kapaginin  gostergebilimsel analizi.
Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, 5(2), 187-199. https://doi.org/10.47948/efad.
1149432

Devlet Tiyatrolari. (2024). Rumuz goncagiil. https://www.
devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/tr/oyundetay/2832?a=rumu
z-goncagul

Ertan, G., & Sansarci, E. (2016). Gérsel sanatlarda anlam ve algi
(1. Baski). Alternatif Yayincilik.

iri, E. C. (2022). Oktay Arayic’nin rumuz goncagiil oyununda
metinlerarasilik: Sanatsal Yarati mirasinin yeniden Uretimi.
Milli Folklor, 17(135), 107-118. https://www.millifolklor.com/
PdfViewer.aspx?Sayi=135&Sayfa=109

Art Vision, 30(52), 33-48/doi: 10.32547/artvision.1441517



48

Jablon, S. (2016). Historical accuracy in costume design:
experiences and perceptions of Broadway costume designers
(Publication No. 15-302) [Doctoral Dissertation, lowa State
University]. iAState. https://dr.lib.iastate.edu/server/api/
core/bitstreams/900f4c68-1ef1-4750-b58f-791a2220a94b/
content

Kalkan Kocabey, H. (2008). Tiyatroda géstergebilim (1. Baski). E
Yayinlari.

Karacaoglu, C. (2019). Hildebrands tarafindan 1900’lerin basinda
bastirilan gorsellerin gostergebilimsel agidan incelenmesi (Tez
No. 587303) [Yiuksek Lisans Tezi, Karamanoglu Mehmetbey
Universitesi]. Yiiksekdgretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi.

Karaman, E. (2017). Roland Barthes ve Charles Sanders Peirce’in
gostergebilimsel yaklasimlarinin  karsilastirilmasi. istanbul
Aydin Universitesi Dergisi, 9(2), 25-36. https://doi.org/10.
17932/1AU.IAUD.13091352.2017.9/34.25-36

Kinay, K. (2019). Nostalji reklamlarinin gdstergebilimsel analizi
(Tez No. 622882) [Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi].
Yiksekogretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi.

Kivilcimlar Sahin, i. S. (2019). Tiyatro kostiim tasarim siirecinde
web tabanli bir iletisim modeli gelistirme (Tez No. 571666)
[Doktora Tezi, Gazi Universitesi]. Yiiksekdgretim Kurulu
Baskanligi Tez Merkezi.

Koca, E., & Kirkincioglu, Z., (2016). Denizli ili gelin giyim kusaminin
gostergebilimsel agidan ¢dzimlenmesi. Journal of Turkish,
11(8), 247-270. https://doi.org/10.7827/TurkishStudies.9569

Mutlu, E. (2017). iletisim sézliigii (1. Baski). Utopya Yayinevi.

Oztay, H. (2012). Ozel tiyatrolarda kostiim temin siireclerinin
incelenmesi (Tez No. 310978) [Yuksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi]. Yiiksekdgretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi.

Pala, B. C. (2009). Oktay Arayici’nin oyunlarinda geleneksel
tiyatronun ve epik tiyatronun izleri bir reji ¢alismasi “Rumuz
Goncagiil” (Tez No. 257043) [Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe
Universitesi]. Yiiksekdgretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi.

Rusan, T. C. (2019). Bir iletisim dizgesi olarak giyim ve giyime
yonelik gostergebilimsel ¢ozimlemelerdeki degiskenler.
Erciyes lletisim Dergisi, 6(1), 81-96. https://doi.org/10.17680/
erciyesiletisim.440581.

Sener, T., & Dindar, N. (2018). Tiyatro i¢in kostim tasarim
sirecinin analizi. idil Dergisi, 7(41), 61-70.
https://doi.org/10.7816%20/idil-07-41-09

Sengezer, 0. (1999). Bence dekor ve kostiim. ISBN 975-94181-0-X

Unal, M. F. (2012). Roland Barthes’da mitlerin okunusu (Tez No.
324965) [Yiksek Lisans Tezi, Gazi  Universitesi].
Yiiksekogretim Kurulu Baskanhgi Tez Merkezi.

Yagiz, N. (2006). 1950-1975 donemi Tirk sinemasinda karakter ve
tipler: Tark sinemasinin  Tark toplumuna bakisl (Tez
No0.204433) [Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan
Universitesi]. Yiiksekdgretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi.

Art Vision, 30(52), 33-48/doi: 10.32547/artvision.1441517



ATATURK
UNIVERSITESI
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Aydin ZOR

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi, Grafik B6lum, Antalya,
Tarkiye

Kerem SIRAKAYA

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
EnstitUsu, Grafik Ana Sanat Dall,
Yiksek Lisans Ogrencisi, Antalya,
Tarkiye

Agiklama (Bu makale; Akdeniz Universitesi
Glzel Sanatlar Enstitisiinde 2019 yilinda
Dog. Dr. Aydin Zor danismanliginda Kerem
Sirakaya tarafindan yapilan ‘Anatomi Ders
Kitaplarindaki Tibbi illiistrasyonlarin Amacina
Uygunlugunun incelenmesi’ isimli Yiksek
Lisans tezinden Uretilmistir.

Gelig Tarihi/Received 07.01.2024
Kabul Tarihi/Accepted 11.03.2024
Yayin Tarihi/Publication Date 31.03.2024

Sorumlu Yazar/Corresponding Author:
Aydin ZOR
E-mail: aydinzor@akdeniz.edu.tr

Cite this article: Zor, A., & Sirakaya, K. (2024).
Comparison of the effects of medical
illustrations in anatomy textbooks and three-
dimensional medical illustrations in teching.
Art Vision, 30(52), 49-57.
https://doi.org/10.32547/ artvision.1416024

[otolcH

Content of this journal is licensed under a Creative
Commons Attribution-Noncommercial 4.0
International License.

Arastirma Makalesi Research Article DOI: 10.32547/artvision.1416024

Anatomi Ders Kitaplarindaki Tibbi
Illistrasyonlarla U¢ Boyutlu Tibbi
Illistrasyonlarin Ogretimdeki Etkisinin
Karsilastiriimasi

Comparison of the Effects of Medical lllustrations in
Anatomy Textbooks and Three-Dimensional Medical
lllustrations in Teaching

(074

Grafik tasarim alaninin en 6nemli dallarindan biri olan illistrasyonlar teknolojik gelismelere
paralel olarak bilgisayar ortaminda dijital teknikler kullanilarak yapilabilmektedir. Geleneksel
yontemlerle uzun zamanda ve zahmetli bir sekilde Gretilen illistrasyonlar, bilgisayarin kullanimi
ile daha kisa zamanda ve kolay bir sekilde yapilabilmektedir. Cesitli bilgisayar programlari
yardimiyla yapilan dijital gizimler, sanatgilarin tarzini 6zgiin bir sekilde yansitabilmesine olanak
saglamaktadir. Bu sayede dijital teknikleri kullanan illistrasyon sanatgilarinin sayisinin arttigini
gérmekteyiz. Ozellikle egitim alani icin yapilan dijital illiistrasyonlar oldukca fazladir. Egitim
alaninda kullanilan ders kitaplarindaki illistrasyonlarin 6gretime 6nemli katkilar sagladig
bilinmektedir. Egitimde gorsel kullaniminin vazgecgilmez oldugu alanlardan biri olan tip
egitiminde kullanilan ders kitaplarindaki illistrasyonlar, bilimsel illistrasyon dalinda 6nemli bir
yere sahiptir. Tibbi illistrasyonlar 6gretici ve tanimlayici amaglarla yapilan ayrintili resim
niteligindedirler. Tip 6grencilerinin akademik basarilarina dolayli olarak katki saglayan tibbi
illistrasyonlarin, 6gretimdeki etkisinin ne derecede oldugunun tespit edilmesi énem arz
etmektedir. Yapilan bu arastirmada, anatomi ders kitaplarinda yer alan klasik ¢izim ve
renklendirme malzemeleriyle yapilmis tibbi illistrasyonlar ile dijital ortamda gesitli tasarim
yazihmlar kullanilarak g boyutlu olarak yapilmis tibbi illistrasyon modellerinin akademik
basariya olan etkisi karsilastirilmali olarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: illiistrasyon, Tibbi illiistrasyon, Dijital illiistrasyon, Grafik Tasarim

ABSTRACT

Illustrations, one of the most important branches of the field of graphic design, can be made
using digital techniques in the computer environment in parallel with technological
developments. Illustrations, which were produced in a long and laborious manner using
traditional methods, can now be completed in a relatively short time and easily with the use of
computers. Digital drawings made with the help of various computer programs allow artists to
reflect their style in an original way. In this way, we see an increase in illustration artists using
digital techniques in many sectors. There are many digital illustrations made especially for the
education sector. It is a fact that illustrations in textbooks used in the education sector
contribute significantly to teaching. lllustrations in textbooks used in medical science, one of the
areas where the use of visuals in education is indispensable, have an important place in the field
of scientific illustration. Medical illustrations are detailed pictures made for educational and
descriptive purposes. It is important to determine the extent to which medical illustrations,
which indirectly contribute to the academic success of medical students, have an impact on
teaching. In this research, the effect of medical illustrations made with classical drawing and
coloring materials in anatomy textbooks and three-dimensional medical illustration models
made in digital environment using various design software on academic success was
comparatively examined.

Keywords: Illustration, Medical lllustration, Digital lllustration, Graphic Design.
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Giris

Teknolojik gelismelerin bir uzantisi olarak grafik tasarimin
en 6nemli alanlarindan biri olan illistrasyon artik bilgisayar
ortaminda da yapilabilmektedir. Geleneksel yontemlerle
uzun ve zahmetli bir slireyi kapsayabilen illiistrasyon siireci,
bilgisayarin kullanimi ile gérece kisalmistir (Atan, 2019).
Dijital illistrasyon teknigi, her sanat¢inin ¢izgilerini 6zgiin
bir sekilde ekrana yansitabilmesine olanak
saglayabilmektedir. Bu sayede bilimselilllistrasyon tiriinde
yapilan calismalar biiylk gelisme gostermistir.

Tip fakiltelerinin ders kitaplarinda yer alan tibbi
illistrasyonlar, bilimsel illistrasyon alaninda 6nemli bir
yere sahiptir. Cunkli tibbi illistrasyonlar 06gretici ve
tanimlayici amagclarla yapilan ayrintili resim
niteligindedirler.

Gorselligin - vazgecilmez oldugu tip egitiminde, tibbi
resimlerin katkisini anlamaya yardimci olmasi, 6greticilerin
tip bilgisini daha kolay anlatmasi, bilginin dogru depolanip
gelecek nesillere aktarilmasinda 6énemli rol oynar (Sinav,
2008, s. 54).

illiistrasyon Tanimi ve Tiirleri

Metinlerin ve fikirlerin tasvir edilmesi ve aciklanmasi
amaclyla uygulanan en yaygin “resimleme” tarudir
(Kollektif, 2013, s. 13). illistrasyon, Latince “lustrare”
kokinden gelir, anlami “anlasilir yapmak” tir (Gikow, 1991).
Grafik Tasarimin 6nemli bir dal olan illiistrasyonun temel
amacl mesaj iletmektir. Mesaj iletirken egitici ve 6gretici
olma ozelligi illistrasyonlarin yillardir kullanilan bir iletisim
aracl olmasini saglamistir.

Yayin diinyasinin bir bélimiinde; 6gretici, bilimsel, teknik
ve mesleki eserlerde; ayrintilari uygulayan, aciklayici
ozellikte illistrasyonlar yer alir. Diger bolimde ise degisik
katmanlarda biytk kitlelere seslenen, ¢esitli serbest teknik
ve stillerde yapilmis olan illiistrasyonlar “gicli bir anlatim
aract” olarak kullanilir. ilintili olduklari metnin tanimlanip,
degisik anlam ve boyutlarda yeniden algilanmasina
yardimci olurlar. illistrasyonlar, anlatimci olmalarinin yani
sira farkli yorum ve stilleriyle, sanat¢inin  6zglin
karakterleriyle kaynasarak, okuyucuda estetik bir etki de
birakirlar (Kollektif, 2013, s. 13).

illistrasyon uygulama alanlarina goére; Basin Yayin
illistrasyonlari, Reklam illiistrasyonlari, Bilimsel-Teknik
illistrasyonlar  gibi  tiirlere  ayrilabilir.  Basin-Yayin
illistrasyonlari; gazete, dergi, kitap ve ansiklopedilerdeki,
makale, haber, 6yki, roman, siir ve agiklamalara eslik
ederler (Becer, 2009, s. 210). Kullanilan metinle iliskili,
aciklayici, dekoratif ozellikte ve bazen her ikisi birlikte
kullanilabilir (Kes, 2001, s. 78). Gazeteler, kitaplar ya da
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dergiler gibi basili metinlerin okunmasini ve anlasiimasini
kolaylastiran bu goérsel betimleme alani, gercekgi
yaklasimlardan  absiirt yorumlamalara ve hatta
karikatlrlere uzanan genis bir yelpazeyi olusturmaktadir
(Dag, 2013, s. 264).

Reklam illiistrasyonlari; Sanayi devrimi ortaya ¢ikana kadar
da c¢esitli zamanlarda c¢esitli  maksatlarla  yapilmis
benzetmelere rastlayabiliriz. Glinlimizde benzetim, reklam
sektorliniin  her alaninda karsimiza ¢ikmakta, bizi
cezbetmeye, etkilemeye calismaktadir. Bu baglamda
afisler, etiketler, ampullar, ilanlar, kitap kapaklari, reklam
filmleri vb. benzetimin sik kullanildigi ticari alanlardir
(Pircivan, 2013, s. 354). Bir lrlin ya da hizmeti tanitmak
amaciyla vyapilan resimlemelere reklam illlistrasyonu
diyebiliriz. Bu tlr ¢alismalarda ayrinti 6n plandadir. Moda
illistrasyonlart da reklam illistrasyonun iginde ele
alinmaktadir (Becer, 2009, s. 210).

Bilimsel ve Teknik illiistrasyonlar; Biyoloji, botanik, ziraat,
tip, zooloji, mekanik, jeoloji gibi uzmanlik alanlari igin
Ogretici ve tanimlayici amaglarla yapilan ayrintili resimler
(illistrasyonlar), bilimsel calisma adi altinda
toplanmaktadir (Korkmaz, 2013, s. 375). illistratér konu
icinde daha 6nemli olani vurgulamak icin gerektiginde
ayiklama, vyalinlastirma ve gerceklik  duygusunu
etkilemeyecek abartma yontemlerine basvurarak, bir
fotograf makinesinden daha fazlasini yapmayi hedefler. Tip
illistrasyonlari; biyoloji ve anatomi bilgisi gerektirir (Becer,
2009, s. 211). Ornegin biyolojik 6zellikleri incelenen
bitkinin, fotograf yontemiyle sadece bir kismi ele alinirken,
bilimsel illistrasyonda bitkinin yaprak, gévde, cicek, dal,
kok bolgeleri, dokusu, damarlari, hatta bitinl bir arada
gercege en yakin sekilde resmedilmektedir (Korkmaz, 2013,
s. 375). Bilimsel illlistrasyonlari yapacak tasarimcinin
mesleginde deneyimli olmasi, resmedilecek objenin
hakkinda teknik bilgilere sahip bir uzmanla calismasi
gerekmektedir (Tepecik, 2002, s. 80).

Tip Biliminde illiistrasyon Kullanimi

Tibbi illistrasyonlar, egitimle ilgili konular basta olmak
Gzere tUm tip branslarinda etkin olarak kullaniimaktadir.
Elde edilen her yeni bilginin resimsel anlatimi ile kalici bir
0grenmenin saglanmasi amaglanmaktadir (Eroglu, 1995, s.
9).

Tip bilimi, tarih boyunca gorselligin vazgecilmez oldugu bir
alan olmus ve yazili kaynaklarda tibbi bilgisi daima
resimlenerek aciklanmistir. Eski Misir'da papirls Uzerine
cizilmis tibbi uygulamalar ilk tibbi resim 6rnekleri olarak
kabul edilir. Bati tibbinda Rénesans sonrasi her alanda
oldugu gibi tibbi resim alaninda da biyik gelismeler
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kaydedilmis ve tip bilimine ¢ok 6énemli katkilar saglayan
blyiik eserler verilmistir (Sinav, 2008, s. 53).

Tibbi illistrasyon kullaniminin tip bilimine katkilari sadece
bilgiyi gorulebilir hale getirmekle sinirli kalmamis, tarih
boyunca o6nemli bilimsel buluslara da imza atiimistir.
Ornegin; (Gorsel 1) Leonardo da Vinci’nin (1452-1519) ilk
defa tarif ettigi dUslnuldtgli anatomik vyapilarin
¢izimlerinin 380 yil sakh kaldigi bilinmektedir (Wise ve
O’Leary, 2001, s. 75). Leonardo’nun 12 cilt civarinda ve 750
adet olaganisti cizimden olusan ve hi¢ yayinlanmayan 20
yillik calismalarini sadece cagdaslari gorebilmistir (Glingor,
2022, s. 147). Bir nesnenin sozciiklerle anlatiimasi
sayfalarca sirebilir, oysa ayni sey tek bir resimle ifade
edilebilir. Kelimeler yeterince tanimlayip anlatamadiginda
da resim agigl kapayacaktir. Oyle ki, goériinenin sozle
anlatimi  butlintyle ve anlasihr  bicimde ifade
edilemediginde, s6ze o seyin resminin de eklenmesi
gerekir. Tip biliminin ilerlemesinde bilginin gorintiyle
aktarilmasinin biyik payi vardir (Sari, 2008, s. 23).

Gorsel 1.
Leonardo Da Vinci Anatomi illiistrasyonu
(www.leonardodavinci.net)

Tibbi ve biyolojik bilgilerin aktarilmasinda kullanilan her
cesit resim, cizim, sema ve fotograf “Tibbi Resim” olarak
tanimlanir. Cizimler, iki ya da (i¢ boyutlu dijital, bilgisayar
destekli veya geleneksel ortamlarda yaratilabilir. Bu alanda
calisan sanatcilar, Tibbi Ressam, Tip Ressami, Tip Cizeri
olarak adlandirilir. Tip Ressamlari, karmasik tibbi bilgileri
estetik ve ayni zamanda kolay anlasilir bir sekilde
aktarabilen iletisim uzmanlaridir. Kendine 6zgli bircok
ozelligi barindiran bu alan, sadece sanata olan bir tutkuyu
degil, ayni zamanda bilimsel konulara yatkinhgi ve bir

dereceye kadar o konulari bilmeyi de gerektirir. Daha yalin
bir anlatimla, Tip Ressamlari hem sanat hem de bilim
alaninda yeterliligi olan kisilerdir (Yildirnm, 2008, s. 11).

Tibbi illistrasyonlar, gorselligin vazgecilmez oldugu tip
egitiminde Ogreticilerin tip bilgisini daha kolay anlatmasi,
bilginin dogru depolanip gelecek nesillere aktarilmasinda
onemli rol oynar (Sinav, 2008, s. 54). Tibbi illistrasyonlar
bilgiyi daha kolay anlamaya yardimci olur. Resimsiz bir
anatomi kitabindan anatomi 6grenmenin anatomi atlasinin
yardimi olmadan pek de kolay olmayacagini tahmin etmek
zor degildir. Bir ameliyatin canli video gorintilerinin
anlasilabilirligini illistre cizimlerin anlatim yalinligi ile
karsilastirirsak tibbi resmin anlatim giicini daha kolay
anlayabiliriz (Burdett, 2001, s. 70).

Tibbi illiistrasyonlarin Temel Fonksiyonlar

Tip biliminin gelismesine paralel olarak yeni uzmanhk
alanlari olusmaktadir. Bu gelisme egitim metotlarinin da
gelistirilmesi ihtiyacini dogurmaktadir. Daha kisa siirede
daha fazla bilgi, daha az egitici tarafindan, daha dusiik
maliyetle 6gretilebilmelidir. “Daha az 6gretimle daha ¢ok
o0grenmek” prensibine dayali yeni egitim projeleri lizerine
gelisen yeni calismalarin en gbze carpani “interactivity”
terimidir. Ogrencinin 6grenme materyali ile aktif etkilesimi
olarak Tirkce’ye cevrilen bu egitim yontemi ile 6grenme
sirecinin kisaldigi bilimsel deneylerle kanitlanmistir. Diger
yandan sanal gergeklik (Virtual Reality) sayesinde tibbi
uygulamalarin similasyonlari yapilabilmektedir (Sinav,
2008, s. 56).

Amerikali tip ressami Frank H. Netter bir makalesinde diyor
ki; “insanlar bir konuyu anlamislarsa onu kafalarinda (g
boyutlu olarak hayal edebiliyorlar demektir”. Eger mental
bir imaj olusmamissa konu anlasilmamis demektir. Ayrica,
bilginin uzun sireli hafizada yerlesmesinde gorselligin
onemli oldugu da bilimselligi tartisiimayan bir gercektir.
Mental imaj olusturulmadan, ezbere dayal, 6grenildigi
varsayllan bilginin hafizada kaliciiginin da uzun omirli
olmayacagl otoritelerin hemfikir oldugu bir distncedir
(Vernon ve Peckham, 2002, s. 142).

Bir baska fonksiyonu ise bilginin dogru olarak depolanip
gelecek nesillere dogru olarak aktarilmasinda énemli rol
oynamasidir. Bir olus yazi ile tasvir edildiginde kelimeler
degisik anlamlarda kullanilarak okuyucunun baska bir
anlam c¢ikarmasi saglanabilir. Ancak ayni olus resim ile
anlatildiginda, yani illistre edildiginde, bunu basarmak
daha zordur. Bu ylizdendir ki tibbi yayinlarin hemen tamami
resimlidir. Tip ressamlarinin tip bilimine katkilari sadece
bilgiyi gorulebilir hale getirmekle sinirli degildir. Tip
ressamlari tarih boyunca 6nemli bilimsel buluslara da imza
atmislardir (Wise ve O’Leary, 2001, s. 102).

Art Vision, 30(52), 49-57/doi: 10.32547/artvision.1416024



52

Arastirmanin Amaci

Tip fakiltelerinde egitim araci olarak kullanilan ders

kitaplarinda yer alan tibbi illistrasyonlar 6gretim
faaliyetlerinde 6nemli bir yere sahiptirler. Anatomi ders
kitaplarindaki illistrasyonlarin amacina uygun olup

olmadigi ve 6grencilerin akademik basarilarina ne dlglide
katki sagladiginin tespit edilmesi 6nemli bir husus olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu arastirmanin amaci, tip fakiltelerinde okutulan ders
kitaplarinda yer alan tibbi illistrasyonlarin 6gretime
katkisinin ne derecede oldugunu tespit etmektir. Arastirma
kapsaminda dijital ortamda gelistirilen (¢ boyutlu anatomi
illistrasyon modelleri ile mevcut ders kitaplarinda yer alan
iki boyutlu anatomi illistrasyonlari arasindaki tanimlayici
farklihklarin  ve Ogretime saglayabilecegi katkilarin
analizinin yapilmasi da amaclanmaktadir. Ug boyutlu tibbi
illistrasyon modellerinin  ders icerigini ne kadar
destekleyici nitelikte oldugu ve konuyu dogru bicimde
yansitip yansitmadiginin ortaya koyulmasi bu arastirmanin
amaglari arasindadir.

Arastirmanin Onemi

illistrasyonlar &gretici ve anlatimci olma 6zelligiyle verilen
konuyu fotograf makinasindan daha kapsamli ve ¢ok yonli
gostermeye olanak saglamaktadirlar. Video kameralar ve
fotograf makineleri yalnizca var olani ve gorinebileni
yansitirlar.  illistrasyonlarda ise goérsel bir hikaye
olusturularak gorilebilenin 6tesinde gosterilmek istenen
unsurlar aktarilabilir.

Ogretimde 6nemli bir yere sahip olan tibbi illiistrasyonlar,
bilgiyi dogru ve bilgilendirici bir sekilde 6grencilere
yansitmada ©onemli bir yere sahiptir. Tibbi bilginin ve
illistrasyon sanatinin bir araya gelerek li¢ boyutlu tibbi
illistrasyon modeline donismesiyle olusturulacak c¢ok
yonli bakis acisinin tip egitimine saglayacagi faydalarin
tespiti bu arastirmanin 6nemini olusturmaktadir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Yiiksek Ogretim Kurumuna bagl Tip
Fakilteleri olusturmaktadir. Bu evren icerisinden secilen
orneklem ise Akdeniz Universitesi Tip Fakiiltesinde
okutulan ders kitaplarindaki tibbi illistrasyonlar ve bu
fakiltede 6grenim goren 6grenciler ve akademisyenlerdir.

Arastirmanin Yontemi

Calisma betimsel modele dayali nicel verilerle
sekillendirilen nitel bir arastirmadir. Arastirmanin deseni
ise; Nedensel-Karsilastirma yontemine gore
olusturulmustur. Nedensel-Karsilastirma yonteminde belli
bir degisken ele alinir ve bu degisken agisindan farklilasan
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gruplarin birbiri ile karsilastirmasi yapilir.

Bu desene goére arastirma kapsaminda hazirlanan (g
boyutlu tibbi illistrasyon modelleri, mevcut anatomi ders
kitaplarindaki sayfalara eklenen karekodlar vasitasiyla
ogrencilerin  kullanimina acgilacak sekilde organize
edilmistir. Ogrenciler kitap sayfalarindaki bu karekodlari
mobil cihazlariyla okutarak g boyutlu tibbi illGstrasyon
modellerini dijital ortamda gorintileyebilmektedirler.
Modelleri  blylterek etrafinda istedikleri yonde
dondirerek farkh agilardan detayl bir sekilde inceleme
firsatina sahip olmaktadirlar. Orneklem icerisinden yer alan
anatomi ders kitaplarindaki iki boyutlu tibbi illlistrasyonlara
alternatif olarak hazirlanan bu (¢ boyutlu anatomi
illistrasyon modellerini karsilastirmal olarak
degerlendirmesi beklenen katilimcilarin gorisleri arastirma
icin veri teskil etmektedir. Katiimcilardan katilimci onami
alinarak elde edilen gorisler dogrultusunda sonuca gidilmis
ve cesitli 6nerilerde bulunulmustur.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veri toplama araci olarak 5’li Likert Olcegi
kullanilmistir. Olgekte yer alan maddelerin gegerlik ve
givenirligi icin  uzman gorisiine bas vurulmustur.
Baslangicta 10 maddeden olusan olgekten gecerlik-
glvenirlik katsayisi diisik olan 3 madde uzman gorisleri
dogrultusunda cikarilmis ve toplamda 7 maddeden olusan
bir Likert 6lgegi hazirlanmistir. Hazirlanan bu 6lcek Google
form Uzerinden 6rneklem kapsamina giren tip fakultesi
ogrencilerinin, akademisyenlerinin ve tasarim sektoriinde
hizmet veren illistratorlerin  kullanimina  sunularak
gorusleri alinmistir. Likert o6lcegindeki maddelere; 82’si
Ogrenci, 8'i Akademisyen, 10’u illistrasyon Sanatgisi olmak
lzere toplam 100 katihmci gorls belirterek verilerin
olusmasina katki saglamistir. Katilimcilar olgekte yer alan
her bir madde icin; ‘Katilyorum, Kismen Katiliyorum,
Kararsizim, Kismen Katilmiyorum, Katilmiyorum’ secenek-
lerinden birini isaretleyerek goruslerini belirtmislerdir.

Bulgular ve Yorum

Arastirma kapsaminda gelistirilen Likert 6l¢ceginde toplam 7
madde bulunmaktadir. Bu maddelere iliskin elde edilen
bulgular ve yorumlari sirasiyla asagida verilmistir.

Madde 1’e iligkin Bulgular ve Yorum

Olgekte yer alan Madde 1; ‘Ug boyutlu anatomi illiistrasyon
modeli, kitaptaki iki boyutlu anatomi illlistrasyonundan
daha gergekgidir’ seklindedir. Katihmcilarin karsilastirma
yapmasi icin verilen illistrasyonlar Gorsel 2’'de goruldigu
gibidir.
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Boyd Toplardamarlari

Gorsel 2.

illiistrasyonlarin Gergekgi Bulunmasina iliskin Karsilastirma Solda;
Anatomi Kitabinda Yer Alan iki Boyutlu illiistrasyon (Gilroy ve
MacPherson, 2014), Sagda; Arastirma Kapsaminda Yapilan Ug
Boyutlu illiistrasyon Modeli (Kerem Sirakaya).

Tablo 1.
Katihmcilarin Madde 1°e iliskin Gériisleri

Segenekler %
Katiliyorum 71
Kismen Katiliyorum 13
Kararsizim 6
Kismen Katilmiyorum 4
Katilmiyorum 6
Toplam 100

Tablo 1'de gorildGgi gibi katilimcilarin biyik ¢ogunlugu,
U¢ boyutlu anatomi illistrasyon modelinin daha gergekgi
oldugu goristine katilmaktadir. Bu durumu Ug¢ boyutlu
illistrasyonlarin daha ilgi cekici olmasindan
kaynaklanmaktadir seklinde yorumlanabilir. Gergege yakin
bir gérintinin tip egitiminde 6nemli bir yere sahip oldugu
fikrinden hareketle ¢ boyutlu illistrasyonlar tip
o0gretiminde daha etkili oldugu soylenebilir.

Madde 2’ye iliskin Bulgular ve Yorum

Olgekte yer alan Madde-2; ‘U¢ boyutlu soluk borusu
illistrasyon modeli iki boyutlu illistrasyona goére daha
akilda kahcidir’ seklindedir. Katilimcilarin karsilastirma
yapmasi igin verilen illistrasyonlar Gorsel 3'te goraldigi
gibidir.

Gorsel 3.
illiistrasyonlarin Akilda Kalicihgina liskin Karsilastirma Solda;
Anatomi Kitabinda Yer Alan iki Boyutlu Soluk Borusu illiistrasyonu
(Gilroy ve MacPherson, 2014), Sadgda; Arastirma Kapsaminda
Yapilan Ug Boyutlu Soluk Borusu illiistrasyon Modeli (Kerem
Sirakaya).

Tablo 2.
Katihmcilarin Madde 2’ye iliskin gériisleri

Secenekler %
Katiliyorum 61
Kismen Katiliyorum 19
Kararsizim 5
Kismen Katilmiyorum 6
Katilmiyorum 9
Toplam 100

Tablo 2'den de anlasildigi gibi katilimcilarin  bilylk
¢ogunlugu, G¢ boyutlu soluk borusu anatomi illlistrasyon
modelinin akilda kalici oldugu goérisline katilmaktadir. Bu
durumun UGg¢ boyutlu illistrasyonlarin farkh agilardan ¢ok
yonll olarak incelenebilmesi 6zelliginden kaynaklandigini
soylenebilir. Egitimde bilginin kalicilk oraninin yiksek
olmasi, 6gretim yontemlerindeki cesitliligin akademik
basariya dogrudan katki sagladiginin bir gostergesi olarak
karsimiza ¢cikmaktadir denilebilir.

Madde 3’e iligkin Bulgular ve Yorum

Olgekte yer alan Madde-3; ‘Bas bolgesindeki toplardamar
ve atardamar sisteminin ¢ boyutlu illistrasyon modeli,
kitaptakiillistrasyondan daha anlasilir sekilde konuyu ifade
etmektedir’ bicimindedir. Katilimcilarin  karsilastirma
yapmasi icin verilen illistrasyonlar Gorsel 4’te gorildigu
gibidir.
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Gorsel 4.

illiistrasyonlarin Daha Anlasilir Olmasina lliskin Karsilastirma.
Solda; Anatomi Kitabinda Yer Alan iki Boyutlu Toplardamar ve
Atardamar llliistrasyonu (Gilroy ve MacPherson, 2014), Sadda;
Arastirma Kapsaminda Yapilan Uc Boyutlu Toplardamar ve
Atardamar illiistrasyon Modeli (Kerem Sirakaya).

Tablo 3.
Katilimcilarin Madde 3’e iliskin Gériisleri

Gorsel 5.
illiistrasyonlarin Daha Etkili Olmasina lliskin Karsilastirma Solda;
Anatomi Kitabinda Yer Alan iki Boyutlu El Anatomisi llliistrasyonu
(Gilroy ve MacPherson, 2014), Sagda; Arastirma Kapsaminda
Yapilan U¢ Boyutlu El Anatomisi illiistrasyon Modeli (Kerem
Sirakaya).

Tablo 4.
Katihmcilarin Madde 4’e iliskin Gériisleri

Secenekler % Segenekler %
Katiliyorum 64 Katiliyorum 71
Kismen Katiyorum 14 Kismen Katiliyorum 15
Kararsizim 3 Kararsizim 4
Kismen Katilmiyorum 9 Kismen Katilmiyorum 3
Katilmiyorum 10 Katilmiyorum 7
Toplam 100 Toplam 100

Tablo 3 incelendiginde U¢ boyutlu illistrasyon modelinde
yer alan toplardamar ve atardamar sisteminin daha anlasilir
oldugu vyoniindeki katihm oraninin yiksek oldugu
gorilmektedir. Bu goérise katilmayanlarin oraninin da
dikkate deger puanda oldugunu goérilmektedir. Bunun
sebebinin toplardamar ve atardamar sistemlerinin anatomi
kitaplarinda iki farkli illistrasyonla gosterilmesinden
kaynaklandigi fikrini uyandirmistir. Clinkd  arastirma
kapsaminda hazirlanan lg¢ boyutlu illistrasyon modelinde
bu iki damar sistemi tek bir model Gzerinde verilmistir. Her
iki sistemin ayni modelde gosterilmesi katiimcilarin bu
yonde goris belirtmesine sebep olmustur denilebilir.

Madde 4’e iligkin Bulgular ve Yorum

Olgekte yer alan Madde-4; ‘iki boyutlu el anatomisi yerine
Ug boyutlu el anatomisi modelinin kitabin ilgili bir yerinde
karekod linki ile gosterilmesi ve modelin mobil ekranlarda
gorintilenmesi daha etkili bir 6grenme saglayacaktir’
bicimindedir. Katimcilarin karsilagtirma yapmasi igin
verilen illistrasyonlar Gorsel 5’te gorildigi gibidir.
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Tablo 4’e gore (g boyutlu anatomi modelinin karekod linki
ile kitapta gosterilmesine iliskin yapilan 6neriye 6érneklem
grubunun %71 gibi bir cogunlugu katildigini belirtmis, %15’i
kismen katildigini ifade etmistir. Buna gore biiyiik cogunluk
zenginlestirilmis kitaplarda oldugu gibi karekod linki ile
anatomi modellerinin dijital ortamlarda mobil cihazlarla
gosterilmesinin daha etkili bir 6grenme saglayacagi
goristne katildigl soylenebilir.

Madde 5’e iliskin Bulgular ve Yorum

Olgekte yer alan Madde-5; ‘Verilen link tizerinde {i¢ boyutlu
illistrasyon modelinin etrafinda gezmek, yakinlasip
detaylari kesfetmek konuyu kavramada daha etkilidir’
bicimindedir. Katimcilarin karsilagtirma yapmasi igin
verilen illistrasyonlar Gorsel 6’da gorildigi gibidir.
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Gorsel 6.
illiistrasyonlarin Konuyu Kavramada Daha Etkili Olmasina iliskin
Karsilastirm. Solda; Anatomi Kitabinda Yer Alan Iki Boyutlu
illiistrasyon (Gilroy ve MacPherson, 2014), Sadda; Arastirma
Kapsaminda Yapilan Ug¢ Boyutlu illiistrasyon Modeli (Kerem
Sirakaya).

Tablo 5.
Katihmcilarin Madde 5’e iliskin Gériisleri

Tablo 6.

Katihmcilarin Madde 6’ya iliskin Gériisleri
Secenekler %
Katiliyorum 86
Kismen Katiliyorum 11
Kararsizim 1
Kismen Katilmiyorum 1
Katilmiyorum 1
Toplam 100

Tablo 6’dan anlasilacagl lizere katilimcilarin neredeyse
tamami kitaplardaki karekod linkiyle G¢ boyutlu anatomi
modellerine mobil ekranlar (izerinden ulasiimasi fikrine
katildigini beyan etmistir. Hemen herkesin akilli telefona
sahip oldugu giinimizde bu yiksek oranin ¢ikmasi olagan
karsilanabilir. Bu durumda 0&grenciler diledigi zaman
telefonlarindan  i¢  boyutlu anatomi modellerine
ulasabilecek ve diledikleri zaman ve mekanda egitim
faaliyetlerini sdrdirebilme imkanina sahip olacaklardir
denilebilir.

Madde 7’ye iliskin Bulgular ve Yorum

Olgekte yer alan Madde 7; ‘Yalnizca mikroskop altinda
gorilebilen biyolojik mekanizmalarin da G¢ boyutlu
animasyon modellerinin gosterilmesi ve 6grencilerin dijital
ortamlarda diledigi zaman bu modellere erisebilmesi tip
egitimine fayda saglayacaktir’ bicimindedir.

Secenekler %
Katiyorum 80
Kismen Katiyorum 9
Kararsizim 4
Kismen Katilmiyorum 3
Katilmiyorum 4
Toplam 100

Tablo 5’e gbre o6rneklem grubunun %80’i li¢ boyutlu
modelin etrafini gezerek illistrasyonu kesfetmenin konuyu
kavramada daha etkili olacag fikrine katilmistir. Tutum
ifadesine Kismen Katildigini belirtenlerin oraninin ise %9
oldugu goz onine alindiginda katilimcilarin 6nemli bir
¢ogunlugunun oOgrenmede c¢ok vyonli bakis agisinin
gelistirilmesiyle konuyu kavramada daha etkili olabilecegi
fikrine katildig1 net bir sekilde gérilmektedir.

Madde 6’ya iliskin Bulgular ve Yorum

Olgekte yer alan Madde-6; ‘Tip Fakiiltesi 6grencilerinin ders
kitaplarindaki illistrasyonlarin (¢ boyutlu modellerine
karekod linkleriyle dogrudan ulasabilmesi tip egitimine
fayda saglayacaktir’ bicimindedir.

Tablo 7.

Katimcilarin Madde 7’ya lliskin Gérisleri
Secenekler %
Katiyorum 87
Kismen Katiyorum 6
Kararsizim 4
Kismen Katilmiyorum 1
Katilmiyorum 2
Toplam 100

Tablo 7’de goruldigu gibi, bu gorise Katiliyorum diyerek
gorls belirtenlerin orani %87, Kismen Katiliyorum
diyenlerin orani %6’dir. Kararsizim diyenler %4, Kismen
Katilmiyorum diyenler %1, Katilmiyorum diyenler ise %2
oranindadir. Katilimcilarin 6nemli bir cogunlugunun (%97)
sadece anatomi illlistrasyonlarini degil mikroskop altinda
gorilebilen biyolojik mekanizmalarinda ¢ boyutlu
illistrasyon modellerinin hazirlanip 6gretim materyalleri
arasinda yer almasinin tip egitimine fayda saglayacagi
yoninde goris belirtmesi bu alandaki ihtiyaci gosteren
Oonemli bir bulgudur.

Art Vision, 30(52), 49-57/doi: 10.32547/artvision.1416024
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Sonug ve Oneriler

Anatomi illistrasyonlari tip egitiminde temel bir ihtiyactir.
Tip egitiminde kullanilan ders kitaplarinda konuyu daha iyi
anlatmak igin ¢ogunlukla illistrasyonlara ihtiya¢ duyulur.
Ciplak gozle goremedigimiz ya da fotograflayamadigimiz
alanlarda tibbi illistrasyonlar sorunu ¢o6zen kurtarici
niteligindedir. Bir i¢c organi fotograflamak yerine onun
illistrasyonunu yapmak, gerek goriilen yerlerini 6n plana
cikararak konuyu betimlemek daha c¢ok tercih edilen bir
yontemdir.

Bircok tip egitimi veren kurumun tercih ettigi cok dnemli
anatomi atlaslari mevcuttur. Bu atlaslarin yapimi, basimi
onemli bir zaman ve maliyet gerektirmektedir. Bu
ylzdendir ki tip kitaplari her zaman vyiksek fiyatlara
satilmaktadir. Tip  fakdltelerinde  kullanilan  ders
kitaplarinda yer alan iki boyutlu illiistrasyonlarin gelisen
teknolojiye ayak uydurmasi gerektigi fikriyle yola c¢ikilarak
yapilan bu c¢alismada (¢ boyutlu tibbi illistrasyon
modellerinin 6grencilerin akademik basarisina saglayacagi
katkilarin neler olabilecegi konusunda su sonuglara
varilmistir.

Anatomi ders kitaplarindaki iki boyutlu anatomi
illistrasyonlari yerine (¢ boyutlu anatomi illstrasyon
modellerinin  kullanilmasi  daha gergekgi gorseller
sundugundan konuyu kavramada daha etkili olabilir
sonucuna varilmigtir.

Ug boyutlu goérintiilemenin akilda kalicihgr arttirmakta
etkili olabilecegi sonucuna varilmistir.

Kitaplardaki iki boyutlu anatomi illistrasyonlari konuyu
belli bir noktaya kadar betimleyebilirken {i¢ boyutlu
anatomi illistrasyon modelleri farkli sistemleri bir arada
sunarak anatomik yapiyr cok yonli gérmemize olanak
saglamasiyla daha anlasilir oldugu sonucuna varilmistir.

Anatomi ders kitaplarinin ilgili kisimlarinda verilen
karekodlar vasitasiyla cesitli linklerle istenilen zaman ve
mekanda (¢ boyutlu anatomi illistrasyon modellerine
erisebilmenin, gerekirse modelleri cihazlarina indirerek
istedikleri zaman gorebilmelerinin tip egitimine 6nemli
Olclde katki saglayacagl sonucuna varilmistir.

Sadece anatomik  yapilarin degil mikroskobik
organizmalarinda ¢ boyutlu illistrasyon modellerinin
yapilmasinin tip egitimine katki saglayabilecegi yoninde
gorislerin hakim oldugu sonucuna varilmistir.

Arastirmada elde edilen sonuglardan hareketle su
onerilerde  bulunulabilir:  Mikroorganizmalar ve ¢
organlarin yapisini gosteren (¢ boyutlu illistrasyon
modelleri yapilarak tip egitimine katkilari arastirilabilir.
Tibbi illistrasyonlarin  yani sira anatomik yapinin
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hareketlerini gosteren animasyonlar da yapilarak konunun
kavratilmasi ve akilda kalicilik oranlari daha da arttirilabilir.
Benzer calismalar farkli bilim alanlarinda okutulan dersler
icinde yapilabilir.
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Sanatta Gergeklik ve Sanallik Uzerine Bir
Cozimleme: Sanal Mekan, Sanal Beden ve
Sanal Nesne Ornegi

An Analysis on Reality and Virtuality in Art: Virtual Space,

Virtual Body and Virtual Object Example

0z

Bu calismada, sanatsal gercekligin dijital teknolojiler ile birlikte gegirdigi donisiime odaklanilmistir.
Bu cercevede, Baudrillard’'un Hiper-Realizm kurami baglaminda, sanat Uzerinde ortaya cikan
similasyon etkisi ve gergegin yerini alan sanallik Gzerine galisma ylritilmuastir. Calismanin amaci,
sanat alaninda yeni yeni yayginlasan simiilasyon kavrami baglaminda gergegin yerini alan sanalligin
sanat alanindaki etkisi Uzerinedir. Ayrica ¢alismada, teorik tartismalarin yani sira sanatta gergeklik
kavrami ekseninde var olan paradigmalarin giiniimiz teknolojisinin saglamis oldugu olanaklar
cercgevesinde, dijital sanatta yeni bir arag olarak kullanilan sanal gergeklik ve uygulamalari ele alinarak,
gergek ile sanal olani sanatin igerisinde degerlendirilmis ve sanatin degisen paradigmalari, arastirma
yontemlerinden igerik ¢dziimleme teknigi kullanilarak saptanmistir. Gergeklik ve sanallik iligkisi
gercevesinde ortaya gikan sanatsal eylemler veya donemler, sanal mekan, sanal beden ve sanal nesne
basliklari gergevesinde incelenerek ortaya gikan eserler tizerinden karsilagtirmali bir ¢6zimlemeye yer
verilmistir. Yerli ve yabanc kitap, dergi, makale vb. kaynaklardan yararlanilarak, alanyazin
taramasinda elde edilen verilerin icerik analizi yapilmistir. Sanatin teknolojiyle birlikte, Sanal Mekan,
Sanal Beden ve Sanal Nesne Uzerine yasadigi dontsimle ilgili ortaya ¢ikan sonuglara odaklaniimistir.
Bu sebeple sanatin yeni ifade araci olarak sanallik, sanat lizerinde ikinci bir diinya ortaya gikararak
sanat eserinin sanal olarak degerlendirilmesinin éntini agmistir. Sanallik kavraminin sanat alanina
girmesiyle birlikte Sanal Mekan, Sanal Beden ve Sanal Nesne gibi yeni kavram ve olgularinin ortaya
¢ikasinin yani sira sergileme, teknik ve yontem gibi durumlarin sanat Uzerindeki etkileri ortaya
konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gergeklik, Sanallik, Sanal Mekan, Sanal Beden, Sanal Nesne

ABSTRACT

This study focuses on the transformation of artistic reality with digital technologies. In this
context, in the context of Baudrillard's Hyper-Realism theory, a study was conducted on the
simulation effect on art and the virtuality that replaces reality. The aim of the study is on the
effect of virtuality, which replaces reality, in the field of art, in the context of the concept of
simulation, which has become widespread in the field of art. In addition, in the study, in addition
to theoretical discussions, the existing paradigms on the axis of the concept of reality in art, within
the framework of the opportunities provided by today's technology, virtual reality and its
applications used as a new tool in digital art are discussed, the real and the virtual are evaluated
within art, and the changing paradigms of art are evaluated within the framework of the
possibilities provided by today's technology. It was determined using the analysis technique.
Artistic actions or periods that emerged within the framework of the relationship between reality
and virtuality were examined within the framework of virtual space, virtual body and virtual
object, and a comparative analysis was made through the resulting works. Domestic and foreign
books, magazines, articles, etc. A content analysis of the data obtained from the literature review
was made using the sources. It focuses on the results of the transformation of art into Virtual
Space, Virtual Body and Virtual Object, along with technology. For this reason, virtuality, as the
new expression tool of art, has opened the way for the virtual evaluation of the work of art by
creating a second world on art. With the introduction of the concept of virtuality into the field of
art, the emergence of new concepts and phenomena such as Virtual Space, Virtual Body and
Virtual Object, as well as the effects of situations such as exhibition, technique and method on art
have been revealed.

KeywErds: Reality, Virtuality, Virtual Space, Virtual Body, Virtual Object
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Girig

Sanatta gerceklik kavrami ge¢misten gilnimize kadar
sanat tarihi icerisinde var olagelmis bir kavramdir. Platon,
sanatin, gercekle 06zel bir iliski kuran, gercegi
deneyimlememize imkan saglayan 6zel bir Gretim oldugunu
varsaymaktadir. Bu sebeple de sanatta var olan resimsel ve
nesnel gercekligin Antik Yunan déneminden giliniimiize
kadar farkl fikir-disiince ve betimlemeleri ile gerceklik
kavrami sanatta onemli bir algl olusturmustur. Sanatta
gerceklik ve gliniimliz sanatinda teknolojik olanaklar ile
ortaya cikan sanallik kavramlarini karsilastirarak iki kavram
arasindaki iliskiyi kurmak ve tarihsel siirec icerisinde olusan
bu iliskinin sanat Uzerindeki etkilerini yorumlamak bu
calismanin  merkezini  olusturmaktadir.  Teknolojinin
getirdigi yeni olanaklar, sanal gergeklik, artirilmis gerceklik
ve karma gerceklik, metaverse, internet vb. dijital
teknolojiler, glinimiiz sanatgilarinin yeni araci olarak
ortaya c¢ikmistir. Dijital teknolojiler, sanatcilara daha dnce
hi¢ olmadigi kadar sinirsiz kaynak olusturmasi bakimindan
bir imkan saglamistir. Sanatin yeni araci olan bilgisayarlar,
sanal ortamda eser Uretimi imkani sagladiklarindan dolayi
sanatcilara hem zaman agisindan hem de kolaylik agisindan
tercih edilen bir yontemdir. Bunun yaninda sergileme
olanaklarinin teknolojiyle birlikte kolaylasmasi, internet
gibi kiresel bir ag Uzerinden tim diinyaya sergiyi
izletebilme sansini sanatciya saglamistir. Bu sebeple
teknolojik olanaklar ile birlikte sanatgi, artik sanatta var
olan gerceklige yeni bir boyut katarak sorgulanmasina
sebep olmustur. Gergegin yerini alan simiilasyon uretimler
sayesinde, yeni medya, internet, sanal gerceklik
teknolojileriyle birlikte sergileme olanaklari ortaya ¢cikarmis
ve izleyiciyi de sanal aleme tasimistir.

Bu calisma icin oncelikle gercek ve sanal kavramlarinin
taniminin yapilmasi yerinde olacaktir. ingilizcede “real”,
Almancada “wirklich” Fransizca da ise “la realite” olarak
gecen gercek kavrami, Tlirkge'de ise “gircek’” kelimesinden
tireyen gercek olarak gecmekte ve ‘“ideal, kosullu,
potansiyel ya da mimkin olana karsit olarak, fiili, somut,
olgusal ve zihinden bagimsiz bir varolusa sahip olan;
kurgusal, yaniltici, gercek olmayan, yapay, fantezi ya da
imgesel olana karsit olarak, algidan ya da zihinden bagimsiz
bir bicimde var olan” seklinde tanimlanmaktadir (Cevizci,
2017, s. 866). Sanatta gerceklik ise bir Gslup veya bir akim
olmayip sanatin ortaya cikisindan itibaren, gercek hayata
dayanan, sanatgl ise bu gercek yasantiyi kendi duygu ve
duslinceleriyle 6zliimseyip sanat araciligl ile herhangi bir
seye vyansitmasidir. Sanatta gerceklik genel olarak
degerlendirildiginde ¢ temel dislincede gorisler ortaya
cikar ve bu U¢ madde su sekilde aciklanabilir. Birincisi,
sanatin gorineni oldugu gibi yansitmasi ve bicimcilik ile

ilgilenmesidir. Ikincisi ise, genel olani yani toplumsal
gercekligi yansitmasi ile ilgilidir. Uglinciisii ise, sanatin ideal
olani yansittigi yonindedir. “Ancak yine de bitiln
sanatcilarin, elestirmenlerin ve distnurlerin paylastiklar
bir anlayis, sanatin en 6nemli 6zelliginin dogayi, insani,
hayati, kisaca gercekligi yansitmak oldugudur. Sanat ile
gerceklik arasinda daima bir iliski bulmakta israr edilmesine
sasmamak gerekir’”’ (Daloglu, 2008, s. 8).

Sanallik ise “Gercgekte yeri olmayip zihinde tasarlanan,
mevhum, farazi, tahmini’ seklinde Tirk Dil Kurumunda
gecer (TDK, 2022, p. 1). Latince’de ‘virtus’ ve Fransizca’da
‘virtuel’ kelimesinden tilreyen sanal (virtual) kavrami,
gercekle iliskisi olmayan anlaminda veya gercek olan ancak
somut olmayani ifade etmektedir. Gergek kavramina zit
olan sanal kavrami, Baudrillard’in deyimiyle gercegin yerini
alan yeni gercek olarak ortaya c¢ikar. Anlam olarak gercgek ile
zit bir durum sergilemesine karsin sanallik gercegi
somutlastirmada dijitali kullanir. Bu sebeple de sanallik,
gerceklikle iliskisinde, gliniimizde bilgisayar donanimlari ve
teknolojilerini  kullanarak gergeklestirir. Siber Uzay
Sozligiinde ise sanal, su sekilde tanimlanir:
“bilgisayarcilikta bir slire¢ ya da aygitin benzetimi”
(similasyon). Sanal bellek, bir sabit diskin (hard disk) RAM
davranisina Oykinmesini (benzetimini yapabilmesini)
saglayan teknigin adidir... Sanal gerceklik terimi de bu
anlamda kullanilir. Yani gercege cok yakin bir seyi degil,
gercekligin benzetimini ifade eder” (Cotton & Oliver, 1997,
s. 208).

Dyens’e (1996) gore sanallik kavrami, bir teknolojik durum
olarak distnlilmemesi gerekmektedir. Onun icin sanallik,
bir hatirlatma yontemi veya sanatsal bir eylem olarak var
olur (s. 189). “Sanallik sanat eserini deneyimlemeye ve
buna hayat vermeye gerek duyar. Bu durumda sanallik
gercek olmayan olarak tanimlanmaz. Sanallik aslinda bir tir
hatira gibi baska bir sekilde gercek olur ve bu gercek de
meta-gercek olarak adlandirihr’” (Uysal, 2018, s. 84).
Sanallik kavrami, toplumun her alaninda insanligin
yasamina dahil oldugu gibi glinimizde sanat alanina da
yerlesmis bir kavramdir. Giinimuzde teknolojik yeniliklerle
birlikte sanatin yeni araci olarak ortaya c¢ikan dijital
uygulamalar sayesinde sanatin iginde yer bulan sanallik gok
farkh bir konumdadir. Sanatin icinde yer alan nesne, mekan
ve beden gibi kavramlarin durumunu da degistiren sanallik,
sanal nesne, sanal mekan ve sanal beden gibi yeni
soylemleri de beraberinde getirmistir. Sanali somutlastiran
gorsel etkilesimler ve dijital ekranlarin klasik anlamda
sergilenmesi veya sergi salonlarinla olusturulan dijital
mekanlar ile dahil olan izleyici etkilesimi gercekligin yitimi
noktasinda sanalin, sanat (Uzerindeki rolini ortaya
cikarmistir.
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Sanatin yeni teknik ve yontemlerle ele alinmaya
baslanmasi, sanatin dijitallesmesi siirecinde ortaya ¢ikan
dijital sanat ve dijital sanatin formlari, sanat ve teknoloji
iliskisini 6rneklerle sunmustur. Bu baglamda, yapilan
calismada, sanatta gercekligin dijital teknolojiler ile birlikte
gecirdigi donlisime odaklaniimistir. Calismanin amaci,
teorik tartismalarin yani sira sanatta gerceklik yaklasimi
ekseninde var olan paradigmalarin glinimiiz teknolojisinin
saglamis oldugu olanaklar cercevesinde, dijital sanatta yeni
bir arac olarak kullanilan sanal gerceklik ve uygulamalari ele
alinarak, gercek ile sanal olan sanatin icerisinde
¢o6zlimlenmesidir.

Yontem

Sanatta gerceklik ve sanallik baglaminda ele alinan bu
calismada kapsamli bir literatir taramasi ve alan
arastirmasi yapildiktan sonra c¢alismanin yontemi olarak
belirtilen nitel arastirma yontemlerinden icerik ¢éziimleme
teknigi kullanilarak ¢alismanin kapsaminda yer alan
kavramlar analiz  edilerek yorumlanmistir.  igerik
¢6ziimleme teknigi, genel olarak “toplumsal ya da
toplumbilimsel arastirmalarda kullanilan bir goézlem
teknigi”dir (Aziz, 2020, s. 119). Calismada, yerli ve yabanci
kaynaklarin olusturdugu literatiirden, internet ortaminda
yayinlanan, cesitli dergi, makale, gazete, kitaplar ve
sanatcilarin yayinladigi kataloglardan, cesitli yazili ve s6zIu
konusmalardan ve ansiklopedi, sozlik gibi kaynaklardan
yararlanilmistir.

Sanatta Gergekligin Ele Alinis Bigimleri

Sanatta Gergeklige dair ilk izlenimler Antik Yunan sanatinda
ortaya cikan eserlerde gbze carpmistir. Antik Yunan
déneminde savunulan sanatin dogay taklit oldugu gorisi
sanatin kuramsal olarak gercekliginin ilk adimi olarak ortaya
cikmistir.  Doneminde ve glinimizde hala etkisini
hissettiren filozof Platon ve Aristo’nun disiinceleri, Antik
Yunan sanatina ilham kaynagi olmus ve fikirleri donemin
sanatina yon vermistir. Bu duslinirlerin sanatin dogayi
taklit oldugu gorisii savunmasi, donemin sanatcilarin bu
noktada dogaya yonelmelerini saglamis ve ideal olan
nesnel gercekligi yansitma anlayisiyla resimler ve heykeller
ortaya cikmistir. Ozellikle Antik Yunan klasik ve Helenistik
donemlerde gergeklige ulasma diistincesi kendisini gdsterir
ve bu gerceklige ulasma disincesi, ilk olarak heykel
sanatiyla baslar. Bu anlayisla yola ¢ikan sanatgilar dncelikle
figlr Gizerine durarak figlirli imgelestirmek icin yeni teknik
ve yollar aramislardir.

Figlr Gzerinde ideali ve gercegi yakalama disincesiyle
misir donemi heykel tarzi anlayisindan siyrilarak daha
hacimsel ve hareketli heykellerin ortaya ¢iktig
gorilmastiir. Bu baglamda ornek vermek gerekirse
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Myron’un “Discobolos” (Gorsel 1) isimli heykeli sanatta
gercekligi izleyiciye sunmustur. Diski tam firlatmaya
hazirlanirken imgelestirilen bu heykel, heykel sanatinin
figlirde gerceklik anlayisini  kazanma cabasinin  bir
gostergesidir. Hareketli ve ideal bir viicut yapisini yakalama
cabasi, figlirlin kas ve damar yapilarinin detaylica islenmesi
gerceklige ulasma istegini izleyiciye sunmustur. Bu eserde,
“fizik gercegin acihgl da dramatik bir bicimde abartilarak
anlatildi. Amac ideal guzelligi trajediyi tasvir etmekti. En
ufak hareket ayrintisi bu gozle incelendi” (Mutlu, 1977, s.
71).

Gorsel 1.
Myron, Discobolos, Bronz Heykel (Myron, M.O. 460-450)

Antik Yunan sanati resimlerinde de ilerleyen siirecte etki
ettigi gozlemlenmistir. Ozellikle “Helenistik dénemde
naturalist yonde blyik bir gelisme gostermis, Efes ve
Bergama sanat okullarindaki ustalar; doga gobzlemine
dayanan, dogadan hareket eden resimler yapmislar ve iki
boyutlu bir dlzlem (zerinde gergeklik yanilsamasi
yaratmayi basarmislardir” (Yalim, 2021, s. 272).

Antik Yunan sanatindan sonra gercekligin resimsel
anlamdaki temel degisimleri, Rodnesans ddneminde
ilkelesen ve hizli bir sekilde yayilan perspektifin ve resimsel
yluzeyde 1sik-gblgenin yogunluk kazanmasi olarak ifade
edilmistir. Bu donemin resimlerine konu olan siradan
insanlar, resim sanatinda ideal insan viicudunu yakalamak
icin yapilan anatomik calismalar, sanatcilarin eserlerine
yansimistir.  Sanatgilar  bilimsel olarak perspektifi
resimlerinde kullanmalarinin yani sira nesnede ve 6zellikle
figlirde gercekligi yakalayabilmek icin anatomik ¢alismalara
yonelmisler ve kadavralar incelemislerdir. Bu sebeple orta
cagdan bu yana gercekligin en iyi ve dogru bir bicimde
yansitilmasi ¢ok o6nemli olmustur. Ronesans doénemi
sanatta gerceklik Uzerine ornek verilebilecek en 6nemli
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eserler arasinda Leonardo Da Vinci’nin, “Mona Lisa” (Gorsel
2), “Son Aksam yemegi” ve “Meryem Cocuk isa ile Azize
Anna” isimli resimleri yer alir. Dogayi ve insan ettlerini
iceren cizimleri Da Vinci'nin resimde insan anatomisine
hakim oldugunun ve gerceklige kavusma duslncesinde
eserler Urettiginin bir kanitidir (Tansug, 2004, s. 172).

Gorsel 2.
Leonardo da Vinci, Mona Lisa, Tuval Uzerine Yagli Boya (Da Vinci,
1502)

Antik  Yunan heykellerindeki gerceklik, Ronesans
déneminde de devam etmistir. Michelangelo’nun mermer
heykelleri gercek bir insan boyutundan biyik olmasina
karsin ileri derecede gerceklik hissi uyandirir. Tipki diger
sanatgilar gibi Michelangelo da kadavralari inceleyerek
insan anatomisini 6grenme yoluna giderek resimlerinde ve
heykellerinde gercekligi yakalamanin yoluna diismustdr.

17. ylzyil donemi olarak bilinen Barok sanatinda ise isik ve
golge etkisi deger kazanmis ve resimlerde derinlik cizgiden
cikarak gercekligi, 1stk ve golgeyle figlrlerde veya
nesnelerde ifade etme ¢abasi icine girilmistir. Aslinda Barok
resmi bicimsel olarak Rénesans resminden farkl Uslup ve
icerige sahip bir sanat anlayisi olmasina karsin, Maniyerizm
sanat akiminin ortaya ¢ikardig1 abarti ve tarzcilik anlayisinin
yarattigi bunalim sebebiyle, sanatgilar gercekligi farkh
yollar  Uzerinden vyakalama c¢abasiyla 1sik-golgeye
yonelmislerdir (Dickerson, 2018, s. 184). Resimlerde var
olan bitin ogeler, 1sik-gblge ile hacimlendirilmis ve elde
edilen zitlik ile uyum iginde yerlestirilmistir. Ronesans’da
var olan lggen kompozisyon anlayisi yerine, daha daginik
ve diyagonal kompozisyon ve acik kompozisyon teknigiyle
kurgulanmistir. Bu sebeple, acik kompozisyon ile birlikte
resmin mekanini gercek mekanla birlesmis izlenimi
uyandirmistir. “Klasik duruslariyla agir bash izlenim veren
figlirler, duygulu siradan ve yasayan figlrlerle vyer

degistirerek yasamin gerceklerini yansitma gorevini
Ustlenmistir... o6zellikle insanin ten dokusunda olusan
gerceklik duygusu, modellerin ruhunu yansitmada etkili
olmustur” (Senttirk, 2012, s. 129).

19. ylzyil donemine gelindiginde ise fotograf makinasinin
icadiyla birlikte sanatcilarin aradigi gergeklik yanilsamasi bir
devrim yasamistir. Bu gelismeler 1siginda ozellikle de
izlenimci sanatgilar, fotografin tasinabilir hale gelmesi ile
birlikte eserlerini lretmede siklikla fotograf
makinelerinden yararlanmiglardir. Fotograf, sanatcinin
hicbir zaman yakalayamayacagl bir gerceklik gorintisi
sunmustur. Bu sebeple de fotograf sanati hizla yayilmaya
baslamis ve gercegi kopya etme dilslncesi zayiflamistir.
Fotografla yeni bir gerceklik anlayisi ortaya c¢ikmistir
(Erdem, 2015, s. 47). Fotograftaki gerceklikle resim
sanatindaki gercekligi ayiran diger bir 6zellik ise Erdem’in
(2015, s. 48) de ifade ettigi gibi “Gorsel imgelerin tersine
fotograf, konusunun aktarilmasi, taklit edilmesi ya da
yorumlanmasi degil, o konunun gercek bir belgesidir. Ne
denli dogalci olursa olsun, hicbir yagli boya resim, konusuna
fotografin oldugu olcliide ait degildir. Fotograflar kendi
baslarina bir 6yki anlatmazlar”.

20. yuzyll doénemi olarak gecen modernizm donemi,
toplumun bitiin alanina etki ettigi gibi sanat alanina da etki
etmis ve sanatin yeni bir amaca hizmet etme dislincesini
ortaya cikarmistir. Yasanan tim bu gelimeler neticesiyle
sanatta aranan gercekligi yansitma veya betimleme
dislincesi degisime ugramistir. Kibizm akimiyla birlikte
nesneye bakis acisinda farkliliklar, nesnenin farkh bir
gerceklik diizleminde sorgulanmasina sebep olarak, Antik
Yunan ve Ronesans doneminde benimsenen ideal anlayis
ve dogayl taklit etme disiincesi bir kenara birakilarak
nesnenin gergekliginin betimlenmesi yerine sorgulanmasi
ve analitik boyutuyla ele alinmasina yol agmistir.

Sentetik Kiibizm anlayisiyla, sanata dahil olmaya baslayan
gercek nesnelerle, sanat gergekg¢i konumuna farkh bir boyut
eklemistir. Yine Picasso ve Braque’nin 6nciliglinde, Gergek
nesnelerin resimde kullaniimasiyla ortaya c¢ikan kolaj ve
asemblaj teknigi bu donemde vyaygin olarak tercih
edilmistir. Bu uygulamalarin ilk drneklerini Picasso, Braque,
Juan Gris’in eserleri olusturmustur. Gulnlik, siradan ve
gercek nesnelerin sanata dahil edilmesiyle gergeklik, boya
ile temsil edilmeyip dogrudan gercek nesnenin kendisi ile
temsil edilmeye baslanmistir (Antmen, 2013, s. 48). Gergek
ve siradan nesnelerin sanata dahil olmaya baslamasi hizla
yayginlasmis ve 1916 yilinda ortaya c¢ikan Dadaizm sanat
akimi ile gercek nesnelerin kullanimi doruk noktasina
ulasmistir. Marcel Duchamp’in “Fountain” (Gorsel 3)
onciliginde ortaya cikan Ready-Made (Hazir-Nesne)
kavrami, kolaj ve asemblaj teknigiyle dahil olan gercek
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nesnelerden 6te sanata farkli bir boyut kazandirmistir. Bu
anlayis ile birlikte nesneye olan bakis agisindaki degisiklikler
mekanin da ayni sekilde sorgulanmasina sebep olmus ve
mekana yonelik yeni sanatsal yaklasimlari beraberinde
getirmistir.

Gorsel 3.
Marcel Duchamp, Fountain, Hazir Nesne (Duchamp, 1917)

1960’lar sonrasi yani postmodern donem de ise modernist
donemde reddedilen geleneksel sanat anlayisi,
postmodern donemde yeniden ele alinmakta ve farkl
yontemlerle melez ve eklektik bir yapi sunmustur. Bu
durum sanat ortaminda gergekgilik anlayisinin yeniden
glindeme gelmesini saglamistir. Fakat bu gerceklik anlayisi,
gecmisle ayni degere sahip olmayip cogulcu bir anlayis
sergilemistir (Bliyikkol, 2015, s. 147). Bu donemin gergeklik
kavrami, Jean Baudrillard’in Hiper-Gergekcilik kavramina
denk gelmektedir. Jean Baudrillard’in dislincesine goére
“postmodernist sanatciyi ‘hiper-gercek’ ylizeye bir tlir doga
gibi yaklasan, onun similasyonlarinin giclyle bilerek ve
alay ederek oynamak isteyen biri olarak gorebiliriz”
(Harrison ve Wood, 2011, s. 1065).

Postmodern dénemin 6nemli sanat hareketlerinden olan
Pop sanatin temsilcisi Andy Warhol’un birbirini tekrar eden
ve slrekli kopyalanabilen Uslupta isler Giretmesi, nesnenin
gercekligini zorlayici niteliktedir. Bu durum Baudrillard’in
deyisiyle siradan nesnelerin yeniden Uretimiyle géstergeye
donltsmesi, yapaylasmasidir. Bu duruma en giizel 6rnek
Warhol’un “Brillo Kutusu” ve “Campbell Corba” isimli seri
Gretim eserleri verilebilir. Arthur Danto (2016, s. 171),
Warhol ve Brillo Kutusu ile ilgili olarak “sanatin aradigi seyi
sunmak icin gercekligin Grlinlerini kullanmaktan daha ideal
bir yol olmadigini sezmistir. Dolayisiyla esyay! oldugu gibi,
goblgesiz, perspektifsiz, golge 1sik oyunu, ince dokunuslar ve
boyalar olmadan sunmak gerekiyordu” ifadesine vyer
vermistir.
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Kokeni 1960’larda ortaya ¢ikan ve fotorealizme dayanan
gercekei calismalari tanimlayan Hiperrealizm akimi ise,
1973 doneminde yayillmaya baslamis fotogercekgiligin
estetik ilkeleri Uzerine kurulmus bir sanat hareketidir.
Kuramsal olarak kokeni Jean Baudrillard’in, asla var
olmayan bir seyin similasyonu felsefesine dayanan
Hiperrealizm, fotograftan daha gercek bir gorinti
sunmustur. Bu nedenle, Hiperrealist sanatgilar yapay bir
gerceklik, yani gercekligin simiilasyonu olan ikna edici bir
yanilsama ortaya koyarlar (Farthing, 2012, s. 536). Denis
Peterson ve Ron Mueck’in (Gorsel 4) eserleri hiperrealizm
akiminin dnemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Ozellikle
Devasa ve gercekci heykelleriyle taninan Ron Mueck,
fiberglas recine ve silikondan figiratif heykelleri, degisen
gercekligin yeni vyanilsamaslyla izleyiciye sunmustur.
Heykellerinde similasyon yaratan Mueck, heykelleri gercek
boyutlarindan ¢ok daha biyiik veya cok kigik bir bicimde
tasarlamistir. Heykellerinde boyut olarak gercekligi asma
durumu Baudrillard’in “Gergeklikten kurtulunca,
gerceklikten daha gercek olabilirsiniz” s6zlini destekler
niteliktedir (Baudrillard, 1998, s. 23).

Gorsel 4.
Ron Mueck, In Bed, Karisik Teknik Heykel (Mueck, 2005)

Sanatta Gergekligin Yeniden Uretiminde Sanal
Gergeklik Tekn2IBjileri

Sanal Gergeklik

ingilizcede “Virtual Reality” olarak gecen ve VR olarak
kisaltilan sanal gergeklik kavrami, glinimiizde her ne kadar
yeni yeni dile getirilmeye baslansa da aslinda 20. ylzyilin
baslarina ve 1950'li yillara kadar kdokeni var olan bir
kavramdir. Sanal gergeklik Siber Uzay Terimleri Sozliigliinde
“lc boyutlu, gercek zamanl (realtime) model, konum
izleme ve stereo gorsel/isitsel teknikler araciligiyla gerceklik
benzetimi” olarak tanimlanmaktadir (Cotton ve Oliver,
1997, s. 208). Ancak Sanal gerceklik kavraminin genis bir
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alana hitap etmesi bakimindan ve teknolojinin getirdigi yeni
olanaklar, teknolojinin slrekli gelismekte oldugu da
varsayllarak, net bir taniminin yapilmasi zor olmaktadir. Bu
sebeple literatiirde farkli tanimlar ortaya ¢cikmistir. “Stone’a
gore, sanal gerceklik insan ve makine arasindaki iletisimi
artirmak icin gelistirilen, insan duygularina hitap eden bir
¢oklu ortam (Multimedia) dir. Oppenheim’a gore ise sanal
gerceklik insan-makine etkilesimini, gorsel ve isitsel
iletisimle yetinmeyip, hissetme yoluyla artirmaya calisan
bir teknolojidir” (Kurbanoglu, 1996, s. 22). Stone ve
Oppenheim’in tanimina gore sanal gerceklik
teknolojileriyle amag, insan ve makine arasindaki etkilesimi
ve iletisimi artirmak, bu iletisim sonucunda gergekligin
algilanis boyutunu degistirmesi olarak ifade edilebilir.

Sanal gerceklik ortami, Riza Kurutizimci’ye (2007, s. 93)
gore, “fiziksel gercekligi yapay olarak yeniden lretmek ya
da alternatif bir gerceklik algisi yaratmak tzere, kullanicinin
duyularini olusturan ortamla etkilestirerek yonlendiren bir
dijital veri uzamidir”. Bu sanal ortam, ilk baslarda bir arag
islevi goriirken, ginimizde teknolojinin gelisimiyle sanal
gerceklik, tamamen yaratim ortami veya Uretim formu
olarak  varligini  strdirmektedir. Sanal  gerceklik
teknolojisinin sanat ortamina entegrasyonu c¢ok yenidir.
Sanal gerceklik teknolojileri ilk olarak askeri, saglik ve
egitim alanlarinda kullanilmasina karsin glinimuzde bircok
bilim alanina yayilmis durumdadir. Gliniimizde daha ¢ok
eglence alaninda hizmet veren sanal gergeklik teknolojileri,
tasarim ve sanat alaninda da etkisini gostermeye devam
etmektedir (Aydogan ve Kaplanoglu, 2020, s. 84). Sanal
gerceklik teknolojisine olan bu talep sanat alaninda da
gortlmekte ve glnimizde sik¢a tercih edilen bir arag
konumuna ylkselmektedir. Sanal gerceklik teknolojileri
baslangicta sanat alaninda enstalasyon veya mekanda
kurgu gibi islevler icin tercih edilirken glinimizde basl
basina sanatin yeni bir araci olarak dijital sanatlarin
arasinda yerini almaktadir.

Sanal  gergeklik  teknolojilerinin  sanat  alaninda
kullanilmasina dair ilk érneklerini ortaya ¢ikaran ve sanal
gercekligi sanatsal ve kavramsal anlamda kullanan ilk sanal
gerceklik sanatcisi olarak da anilan Char Davies’in 1995
yilinda gerceklestirdigi “Osmose” (Gorsel 5) ve “Ephémere”
isimli sanal gerceklik ortam odakl c¢alismasi, 6nemli bir
noktada yer alir (Wands, 2006, s. 28). Sanal gerceklik
teknolojisi sanatta similasyon ortaminin olusmasinda
onemli bir yere sahiptir. Sanal gerceklik teknolojileri
sayesinde sanatcilar, fiziksel gercekligi yapay bir sekilde
yeniden Ureterek ya da alternatif bir sanal gerceklik
olusturarak, gercekligin yanilsamasini sanal ortama
tasiyarak, sanat alanina yeni bir boyut kazandirmistir
(Aydogan, 2021, s. 203).

Gorsel 5.
Char Davies, Osmose, Sanal Gergeklik Ortam Odakli Calisma
(Davies, 1995)

Artirilmis Gergeklik

Artinlmis Gergeklik, sanal gerceklik ile ayni anlami ve
dislinceyi tastlyormus gibi gozlikse de aslinda her iki kavram
da farkh anlamlar ve icerikler barindirmaktadir. Sanal
gerceklik teknolojisinin daha mobil ve daha ergonomik,
tasinabilir seyyar bir teknolojiyi barindirmasi VR ile AR
teknolojilerinin birbirinden farkli olarak ayristig1 en temel
ve en basit Ozelliklerindendir. Aslinda AR teknolojisi sanal
ortamlarin veya daha yaygin kullanimiyla sanal gerceklik
teknolojisinin bir versiyonu olarak gecer. Sanal gerceklik
teknolojilerinde  gercek tamamen sanal ortama
aktarilmistir.  Kullanici  sanal gergeklik  teknolojileri
sayesinde olusan bu yapay ortami deneyimler. Artirilmis
gerceklik teknolojilerinde ise gercek ortamin (izerine
bindirilmis veya gercek diinya ile birlestirilmis sanal
nesnelerin  kullanici  tarafindan gercek veya fiziksel
ortamdan kopmadan deneyimleyebildigi bir ortam sunar.
Aslinda AR teknolojileri, gercekligi tamamen degistirmek
yerine gercekligi tamamlamak veya ideal olarak gergek ile
sanal nesnelerin ayni mekanda veya ortamda var olabilmesi
imkanini sunmaktadir. Bu sebeple de AR teknolojileri bir
bakima sanal olan ile gercek olan arasinda bir kdpri veya
orta yol olarak disunilebilir (Azuma, 1997, s. 2).

Sanat alaninda artirilmis gergeklik teknolojileri genelde
sergileme yontemi olarak tercih edilen ortam odakh bir
sanat bicimi olarak karsimiza ¢ikmistir. Ancak mizeler, sergi
ve galerilerde artinlmis gergeklik  teknolojilerinin
kullanilmasina ek olarak sanatgilarin bireysel ¢alismalarinin
da kullanmaya basladiklari gortlmistir. Calismalarinda
artinlmis gerceklik teknolojisini kullanmaya baslayan ilk
isimler arasinda Jhon Craig Freeman, Joseph Farbrook, Will
Papenheimer ve Zachary Brady gibi sanatgilar, artiriimis
gerceklik teknolojisini kullanarak calismalarini
Uretmislerdir. Jhon Craig Freeman ve Gerg Ulmer’in
““School Shootings eMorial” (Gorsel 6) isimli calismasi
onemli 6rnekler arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 6.
Jhon Craig Freeman ve Gerg Ulmer, School Shootings eMorial,
Artirilmis Gergeklik (Freeman ve Ulmer, 2013)

Karma Gergeklik

ingilizcede Mixed Reality (MR) olarak gecen ve Tiirkceye
karma gerceklik olarak cevrilen, gercek ortami kapsayarak,
sanal gerceklik ve artirilmis gergeklik gibi diger gerceklikleri
de kapsayan genis bir kavramdir. Ancak buradaki karma
gerceklik sozcigl sadece artirilmis gerceklik ile sanal
gercekligin karisimindan ortaya ¢ikan bir olgu degil aksine
sanal gerceklik ve artirilmis gerceklik ortamlarinin kapsayici
Ust yapisini olusturmaktadir. Tlirk¢ce anlamiyla bakildiginda
karma ifadesi bu noktada, sanal gerceklik ile artiriimis
gerceklik ortaminin  karisimi gibi bir tanimi ortaya
¢ikarmistir. Ancak karma gergeklik kavraminin asil tanimi ve
anlami, her iki gercekligin biitlinlestirmek veya birlestirmek
amacliyla ortaya cikarilmis bir kavramdir. Bu kavram ilk
olarak 1994 yilinda Milgram ve Kishino tarafindan karma
gerceklik ve artirilmis sanallik olarak adlandirilan iki yeni
terimle birlikte “Simplified representation of a RV
Continuum” olarak adlandirdigi bir gorsel ile tanimlanmistir
(Milgram ve Kishino, 1994, s. 283).

Karma gerceklik, sanal gerceklik veya artiriimis gerceklik
kavramlariile ¢cok kolay bir sekilde karistirilmasina karsin bir
okadar kolay bir sekilde ayristirilabilmektedir. Kavramlar
arasinda genel bir degerlendirme yapmak gerekirse sanal
gerceklik sistemleri, kullaniclya tamamen sanal bir ortam
saglamakta ve yapay bir dijital ortama daldirmaktadir.
Artirllmis gerceklik ise sanal ortamda Uretilmis yapay
nesneleri fiziki reel ortama aktararak sanal ortami fiziki
ortama bindirmektedir. Karma gergeklik sistemlerinde ise
hem VR hem de AR sistemlerinin yapilarini bittinlestirerek
yeni  gerceklik  teknolojilerinin  bir  Ust  yapisini
olusturmaktadir (ipek, 2019, s. 116).
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Karma gerceklikte sanal ile gercek tam bir kaynasma
halindedir. Bu sebeple, VR ve AR teknolojilerinin aksine
gercekligin degisen durumu karma gerceklik teknolojileriyle
ortaya ¢ikar. Sanal gergeklik teknolojisinde kullanici fiziksel
ortamdan koparilmaktadir. Bu durum, gercegi sanal ortama
tasimayla aciklanabilir. Artirilmis gerceklik teknolojisinde
ise yogun olarak tekbir sanal nesneye odaklanarak, gercek
ortama tasimaktadir. Karma gerceklik teknolojileri ise
kullaniclya sanal ile gercek ortami kaynastirma imkani
vermistir. Bu durumda kullanici, daha inandirici bir
gerceklik olgusuyla karsi karsiya kalabilmektedir.

Sanat alaninda MR teknolojileri, VR ya da AR teknolojileri
kadar yaygin kullanim alani bulunmamaktadir. Ancak bu
alanda yeni olmasina karsin sanatta gerceklik ve sanallik
konusunda en etkili ve bir arada verilebildigi yeni gerceklik
algisini yaratan bir kullanim alanina sahiptir. Heniz
sanatcilar tarafindan MR teknolojileri, VR teknolojileri
kadar kullanilmamasina karsin sergileme yontemi olarak
tercih edilebilecek potansiyeldedir. MR teknolojilerinin
sanat alaninda kullanilmasinin ilk 6rnekleri, 2017 yilinda ilk
gosterimi yapilan Mat Collishaw’un “Thresholds” (Gorsel 7)
isimli MR sergisi verilebilir. Esikler isimli bu sergi 1839
yilinda Birmingham King Edward’s School’da ingiliz bilim
adami William Henry Fox Talbot tarafindan acilan ilk baski
fotograf sergisine gotirmustir. Bu sergide izleyiciler dijital
mekdnda insa edilmis sergi salonunu gezebilme,
fotograflari incelerken nesnelere dokunabilme ve 1839
yilindaki o ortami hissedebilme imkanina kavusmustur
(ipek, 2019, s. 137).

Gorsel 7.
Mat Collishaw, Thresholds (Esikler), Karma Gergeklik Sergisinden
Goriintti (Collishaw, 2018)
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Bulgular
Sanatta Degisen Mekan Kavrami Uzerine Coziimleme

Sanatta mekan kavrami ge¢misten giinimuize kadar gelinen
surecte, lzerinde durulan, farkl disiplinler ile ele alinip
sorgulanan ve sanatin temel O6geleri konumuna
getirilebilecek kadar 6nemli bir deger ve bilgi tasimaktadir.
Mekan kavrami, insanin vyasadigi ortama, topluma,
cografyaya ve kiltire gore degisiklik gostermektedir. Bu
degisiklik ise tamamen insanin gerceklik algisinda yasadigi
durumlarla ilgili olmasindan kaynaklanmistir. Mekan
kavrami, iki sekilde incelenebilir. Bunlardan birincisi dogada
var olan mekandir. ikincisi ise insanin farkl diisiince ve
kiltirel yapisi sebebiyle ortaya c¢ikardigl yapay mekandir.
Boslukta yer alan maddesel varliklarin, mekan ile birlikte
anlam kazanmasi sayesinde bosluk ve doluluk birlikteligi,
mekanin algilanmasinda 6nemli bir yer tutar. Ancak bu
bolimde mekan (zerine ele alinan konu ise sanal
mekanlarin olusumu, gercek mekan ile sanal mekanin
eserler lGizerinden ¢ozlimlenmesidir. Mekanin sanat (izerine
etkisine  deginmeden o6nce mekdn  kavraminin
tanimlanmasi, sanatta gercek mekdn ve sanal mekan
kavramlarinin ¢éziimlenmesine faydal olmustur.

Mekanin sanatla olan iliskisi cok eski zamanlara dayanir ve
resim sanatinda olsun, heykel sanatinda olsun sanatin
hemen hemen her dalinda énemli bir unsur olarak varligini
sirdlirmistir. Antik Yunan sanatindan bu yana resimlerde
yer almaya baslayan mekan kavrami, Rénesans donemi
sanatiyla birlikte ortaya cikan derinlik algisi, perspektif vb.
elemanlarin resim sanatinda kullanilmaya baslamasiyla
doruk noktasina ulasmistir. Sanatin icerisinde yer alan
mekan zamanla tek basina bir konu olarak ele alinmaya
baslamis ve hatta mekanin kendisinin bir sanat eseri olarak
One sirilmesine neden olmustur. Mekan kavrami, sanatgi
icin surekli islenebilen ve lzerine arastirma yapilabilen bir
konuya donlsmistdr.

Sanat¢i mekani olustururken, bosluga bicim vererek
gerceklestirir ve giderek boslugu doldurma yoluyla
resimdeki mekana anlam kazandirmaktadir. Ayrica sanatgl
sanat eserini olustururken iki boyutlu veya lg¢ boyutlu
ylzeylerin  olusturulmasinda  mekdn  kavramindan
yararlanir ve iki boyutlu formlarda yanilsama yoluyla
mekani olusturmus olur. ilk zamanlarda mekanin
betimlemesini yapan sanatgl, iki boyutlu bir mekanin igine
kurgulanmis olup dogadan izler taslyarak
gergeklestirilmistir. Ozellikle 20. yizyila kadar gelinen
sirecte  mekan, eserlerin kurgulanmasinda  ve
olusturulmasinda bir eleman olarak kullanilmasinin yani
sira eserlerin sergilenmesi amaciyla da mekan kavrami
farkli islevlerde kullanilmistir. Sanatta var olan yerlesmis

kurallarin ve gerceklik ilkesinin sorgulanmasiyla birlikte
doénemin bilimsel ve teknolojik gelismeleri, sanatta var olan
mekan anlayisinin degismesi ile ilgili sorgulamalarinin da
onunlt agmistir.

Modernizmden gliniimiize kadar gelinen sirecte sanatgilar
mekani, sanatin Uretim slreci icerisine dahil ederek
mekanin sanat icin vazgecilmez bir 6gesi konumuna
yiikseltmislerdir. Ozellikle 1950 ve sonraki yillarda sanatta
mekan anlayisi Uzerine ortaya c¢ikan enstalasyonlar,
performanslar, sanatta mekan anlayisinin sadece heykel ve
resim alaniyla degisiminin sinirh kalmadiginin gostergesi
niteligindedir. Sanatta mekanin kullanimindaki dénisiim,
sadece kavramsal olarak degil, ayni zamanda bigimsel
olarak da gergeklesmistir. Bu donlisimin etkileri, gelisen
teknolojinin yardimiyla bigcimsel olarak ¢ok bulyuk
olmaktadir. Mekanin bigimsel olarak degismesinde en
onemli etken bilgisayar teknolojileridir. Sanatin temsili
olarak bilgisayarla Uretilmis sanal mekani ele almak
gerekirse, fiziksel mekan ile arasinda keskin bir sinir veya
gizgi bulunmaktadir. Ornegin Ronesans donemi fresk
resimlerine bakildiginda, gercek mekanda bir duvara
yapilmis olan resmin sinirlari duvar ile dort kdseli duvar
veya o mimarinin yapisiyla sinirhidir. Ancak resmin yarattigi
aldatici  bir uzam olarak fiziki mekandan kendisini
ayirmaktadir. Sonrasinda yagh boya teknigi ve tuval
resimlerinin ortaya cikmasiyla resim fiziki olarak da farkh
mekanlarda sergileme alani bularak kendisine yeni bir
mekan algisi olusturmustur. Bu tarz ¢alismalarin gergek
olarak algilanmasinin sebebi ise sanatc¢inin duyulari bagh
isler ortaya cikarabilmesidir. Ancak sanal mekanda ise bu
durum basl basina farklilik géstermektedir. Sanal ortamda
Uretilmis olan bir mekan tasarimi veya var olan fiziki bir
mekanin sanal ortama aktarilmasiyla izleyicinin konumunu,
fiziki mekandan temsili mekana tasimaktadir. Gergek
mekan ile sanal mekan arasindaki en 6nemli sinirlardan
birisi bu noktada yer almaktadir.  Ancak glinimiz
teknolojisiyle birlikte gercek mekan ile sanal mekan
arasindaki bu sinir, sanal gergeklik, artirilmis gerceklik ve
karma gergeklik teknolojileriyle ortadan kalkmasi mimkiin
hale gelmistir. Ozellikle bu teknolojilerle beraber gercegin
sanala donistiirme, sanall ise gercege donistiirme veya
her iki uzamdan faydalanarak isler (retilebilecegini
soylemek mimkin hale gelmistir. Bu baglamda mekanin
sanat alaninda kullaniminin ve gercekligin ele alinis
bicimine 6rnek vermek gerekirse Yves Klein’in 1958 yilinda
Iris Sanat Galerisi’'ndeki “Le Vide” (Gorsel 8) yerlestirmesi,
mekanin sanat eserine donlismesinde ortaya cikmis en
onemli sanat eserlerinden birisidir.
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Gorsel 8.
Yves Klein, Le Vide, Enstalasyon (Klein, 1958)

Mekanin sanat alaninda sik¢a sanat eseri olarak
sunulmasinin en Onemli sebebi enstalasyon sanatinin
ortaya ¢ikmasi olmustur. Bu baglamda teknolojinin sanata
yansimasliyla dijital sanatin ve dijital enstalasyonun ortaya
¢citkmasi mekanin sanat  alaninda kullaniminin
baskalasmasina ve gercek mekanin sanal mekanla
iliskilendirilerek izleyiciye sunuldugu calismalarin yolunu
acmistir. Bu baglamda dijital yerlestirmede, sanal mekan
onemli bir rol oynmistir. Hem icerik hem de boyut olarak
sinirsizhgl ifade eden bu sanal ortamlarda olusturulmus
mekanlar, izleyici algisinda yeni anlamlar katarak zaman ve
mekandan bagimsiz yeni bir dinya ortaya c¢ikarma
potansiyeline  sahiptir.  Ozellikle  sanal  gerceklik
teknolojilerinde var olan VR gozlikleri hem gérme hem
isitme hem de VR gozllklerinin diger pargalarindan biri olan
kumandalarla dokunma duyusuna hitap edebilmesi
bakimindan izleyiciyi etkisi altina alir. Fiziki mekanin dijital
teknolojiler ile birlikte sanallasmasi noktasinda Refik
Anadol, “infinty Room” ve “Machine Hallucination” (Gorsel
9) isimli yerlestirmeleri 6rnek olarak verilebilir.

Gorsel 9.
Refik Anadol, Machine Hallucinations, 2019-2020, Dijital
Enstalasyon (Anadol, 2019-2020)

Mekanin déntsimi Gzerine farkl isleri bulunan Cristo ve
Jeanne-Claude’un yerlestirmeleri diger bir 6rnek olarak
verilebilir.  “Londra Mastaba” (Gorsel 10) isimli
yerlestirmesini Artirilmis gergeklik teknolojisiyle yeniden
ayni mekanda sanal olarak Urettigi “Londra Mastaba AR”
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isimli g¢alismasi, mekanin sanal olarak doénlsiminde
onemli bir karsilastirmali 6rnek olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Cristo ve Jeanne-Claude’un daha 6nceden fiziki mekanda
gerceklestirmis oldugu yapitinin devami niteliginde olup
eserin  fiziki olarak  kaldirlmasindan  sonra AR
teknolojileriyle gerceklestirdigi projede calismasini sanal
mekana taslyarak gercek mekdn ile sanal mekéani
birlestirerek, mekanin donistimini gergeklestirmistir.

Gorsel 10.

Cristo ve Jeanne-Claude, Londra Mastaba ve Londra Mastaba AR
isimli ¢alismasi, Heykel ve Artirilmis Gergeklik (Cristo ve Jeanne-
Claude, 2018-2020)

Sanat icin bir bakima mekan kavrami, dijital sanatla birlikte
artik sanal-gercek mekanlar kurgulanarak izleyiciye
sunulmustur. Bu durumla birlikte artik sanatta mekan
tartismasi gercek ve sanal tartismasindan ¢ikarak sanalin
gercege, gercegin ise sanala donldsmesi dislincesini
birakmistir. Bu durum elbette ki izleyicide tamamen yeni bir
deneyim yasamasi ile karsi karsiya kalmalarini saglamistir.

Sanatta Degisen Beden Kavrami Uzerine Goziimleme

Sanatta bedenin kullanimi denince akla ilk olarak
performans sanatinda ortaya c¢ikan sanatginin kendi
bedenine uyguladigi performatif eylemler gelmektedir.
Ancak sanatgilarin beden kavrami (izerine ¢alismalari, resim
ve heykel sanatina kadar uzanmaktadir. insan bedeninin
incelenerek resme gercekgi ve dogru bir sekilde yansitiimasi
acisindan kadavralarin incelenmesine dair bir¢cok 6rnek
bulunmaktadir. Sanatcilarin bedenle bu kadar yogun bir
sekilde ilgilenmelerinin amaci insanin veya herhangi bir
canlinin gercgekgi bir sekilde resim veya heykel araciligiyla
ylzeye yansitiimasidir. Antik Yunan sanatinda bu durum ilk
olarak heykel sanatinda daha ileri bir seviyede oldugu icin
sanatcilar, mevcut heykeller {izerinde anatomik
incelemeler yaparak resimlerine yansitmayi



67

hedeflemislerdir. Beden kimi zaman sanat icin nesne
konumundayken kimi zamanda 6zne konumunda sanatin
icerisinde ele alinmaya devam etmistir.

Postmodernizm ile birlikte her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da beden kavrami, sanatin araci olmaktan ¢ikarak
performans sanatinin icerisinde yer alan beden sanatinin
olusumunu saglamistir. Bir taraftan ise yine ayni
dénemlerde teknolojinin gelisimiyle, insan-makine is birligi
veya insan-makine iliskisinde ortaya c¢ikmis bedenin
yapaylastigi  calismalar ortaya c¢ikmistir.  Sanatsal
Performatif eylemler noktasinda Gzerinde durulmasi
gereken konu sanatc¢inin kendi bedenidir. Beden sanati
Gzerine performatif eylemlerde bulunan sanatgilarin ¢cogu,
kimi zaman izleyici karsisinda pasif bir konuma gecerek
izleyicilerin performansa dahil olmalarini ve bunu da kendi
bedenlerine karsi bir fiziksel eylemle yapmalarini
istermislerdir. Bu durumda sanat¢inin bedeni sanat yapiti
konumuna yikselir ve beden duygusal veya distlinsel
aktarimin yasandigi bir tiir ylizeye donlismustiir. Bu konuya
ornek olarak Chris Burden’in “Shoot” (Goérsel 11) isimli
performansi 6rnek olarak verilebilir.

Gorsel 11.
Chris Burden, Shoot, Performans (Burden, 1971)

Yoko Ono, Allan Kaprow, Cindy Sherman, Marina
Abramovic, Carolee Schneeman gibi performans ve beden
sanatgilarinin bircok ¢alismasi bedenin sanat alaninda nasil
onemli bir konuma geldigini gdstermektedir. Bu
performanslarla birlikte sanat nesnesi ortadan kalkmistir.
Sanatgl ile izleyici arasinda sadece beden kavrami varhgini
sirdidrmistir.

Bedenin dijital sanatlarla iliskisi ise post-human kavramiyla
birlikte insan-makine iliskisiyle var olan robotik sanat ve
sonrasinda dijital performans sanatiyla ortaya ¢ikarmistir.
Ancak dijital sanatlarda beden konusunun en énemli soru
isareti ginimizde de tartismasi halen devam eden yapay
zekd kavraminin varhgiyla ilgilidir. insan makine iliskisi
baglaminda ilk denemeler Nam June Paik ve Shuya Abe’nin
“Robot  K-456” isimli calismalari, robotik sanat
denemelerinin baslangicina isaret etmektedir. Stelarc ise

beden ve makine arasinda sanal gercekligi, robot protezleri,
interneti ve diger bio teknolojileri kullanarak gesitli isler
Uretmistir. Stelarc i¢in insan bedeni glinimiz kosullarinda
var olan teknolojik gelismeler sebebiyle algilamada
duyumsamada kisaca biyolojik olarak yetersiz kalmaktadir.
Bu sebeple protez kol, bedenine yerlestirdigi protez kulak
islerini ortaya cikarmistir. Stelarc’in (Gorsel 12) bu tavri
bedenin teknolojiyle donlsim gecirdigini ve bu
donisiimiin aracihigini ise robotik sistemlerin yaptigina
isaret eder.

Gorsel 12.
Stelarc, The Third Hand, Robotik Performans (Stelarc, 1981)

Bedenin dijital donlisimiine aracilik eden sanal gergeklik
teknolojileri ve akabinde yapay zeka teknolojileri ise hem
izleyici hem de sanatgi kimligi zerine miidahalede bulunur.
Bu konuda en glizel 6rnek yakin zamanda ortaya ¢ikan bir
robot sanat¢l olarak varlik gosteren “Ai-Da” (Gorsel 13)
isimli ilk robot sanatg¢i olarak tarihe ge¢mistir. Robot Ai-
Da’'nin hem fiziki anlamda hem de dijital anlamda varlk
gostermesi, bedenin varliginin sanal olarak doénlsim
gecirdiginin kabul edilmesini kolaylastirmaktadir.

Gorsel 13.
ilk Robot Sanatg¢1 Ai-Da, Yapay Zeké ile Ortaya Cikmis Resimler (Ai-
Da, 2019)
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Sanal beden 6rnegine Marina Abramovi¢’in 2018’de sanal
olarak gerceklestirmis oldugu performansi “Rising” (Goérsel
14) isimli performansi verilebilir. Bu projede izleyici
konumundaki kullanicilar, sanal Abramovig ile iletisime
gecebilmislerdir.

Gorsel 14.
Marina Abramovig, Rising, Sanal Gergeklik Teknolojileriyle
Performans (Abramovig, 2018)

Sanal gerceklik, artirilmis gerceklik ve karma gerceklik
teknolojileriyle izleyici ve sanat¢l bedenini fiziksel olarak
degil de metafizik uzamsal olarak baska bir boyuta sanal
ortama, sanal bedene tasimaktadir. Bu konuda genellikle
izleyici aktif bir rol oynamistir. izleyici icin olusturulan sanal
ortam izleyici tarafindan deneyimlenerek ortaya
cikarilmistir. izleyicinin fiziksel olarak kendisini sanal
ortamla iliskilendirebilmesi icin araylizler vasitasiyla
bedenin sinirlarinin sorgulanmasi gerceklesmistir. Burada
izleyici fiziken kendi bedenini sanal gerceklik ortamina
tasimamaktadir. Fiziksel beden disarda kalarak, izleyicinin
algisi veya zihni sanal imgeyle bitiinleserek sanal bedenin
serbest kalmasi saglanmistir. Boylece sanal gercekligin
icerisine yerlesmis olan sanal beden, yazilimlar ve donanim
sistemleri sayesinde izleyicinin bedeni sanal ortamda
yeniden canlanarak avatar karakterler ile somutlasmistir.

Sanal gerceklik her seyden 6nce bir fiziksel bedene ihtiyag
duyarmustur. Clink fiziki olarak var olan beden gercekligin
olusmasini saglar. Ancak sanal gerceklik ile ikinci bir beden
ortaya cikarmistir. Bu sanal bedenler gorsel kimlige sahip
avatar gibi grafik araylizii olan bedenlerle bir yeni boyut
olusturulmaktadir. Dijital sanat alanin icerisinde bedenin
kullanimini  6zetlemek gerekirse iki farkh sekilde
degerlendirilebilir. Bunlardan birincisi somut olarak yani
makineler, robotlar, vyapay zeka ile olusturulmus
uygulamalar ve bunun gibi c¢esitli hibrit teknolojiler
kullanilarak gerceklestirilir. Soyut olarak ise internet veya
sanal ortamda grafik arayizleri veya 3D uygulamalar ile
Uretilmis avatarla, sanal gerceklik teknolojileriyle ortaya
¢ikarilan sanal bedenler verilebilir.
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Sanatta Sanal Nesne Uzerine Coziimleme

Sanat nesnesi gegmisten glinimiize kadar sirekli degisim
icerisinde olmustur. Bu degisim sadece resim alaninda
olmamakta, tiim plastik alanlari da igerisinde kapsamakta
ve sanat yapiti adina nesnenin yolculugu magara duvar
resimlerine kadar dayanmaktadir. Bu kapsamda sanat
nesnesinin donlisim silireci ve nesnenin dijital sanat
eserine  yansimasi  fotograf  sanatiyla basladigi
bilinmektedir. 20. ylizyila kadarki slirecte sanat nesnesi iki
boyutlu ylizey lzerine uygulanan bir yanilsamadan ibaret
varhgini slirdirmistir. Bu doénem sanatcilari gercek
nesnenin kopyasini yaparak resim ylizeyinde yanilsama
olarak sanat eserlerini sunmuslardir. Sonrasinda ise
teknolojinin gelisimi, fotograf makinesinin icadi, sanat eseri
icin bir doniim noktasi niteligindedir. Bu durum 20. yiizyilda
bircok akimin dogmasina ve yayillmasina sebep olmus,
sanat eserinin ve sanat nesnesinin niteligini degistirmistir.

Sanat nesnesinin ortadan kalkmasi veya parcalanmasi
konusu Uzerine en ug¢ ve en keskin sinirlart kiibizm ile
birlikte Picasso belirlemistir. Resim yiizeyinde parcalanan
nesneler gercgekligini yitirmis kolaj ve asemblaj teknigiyle
birlikte, gercek nesnelerin yapistirilarak, sanat nesnesinin
donlisiminl gerceklestirmistir. Fiziki anlamda gergek bir
nesnenin sanat eserine dahil olma siireci ise sanatin,
estetigin temel ilkelerini bastan asagl tamamen
degistirmesidir. Gergcek nesneler her ne kadar kolaj
teknigiyle eserlere dahil olmaya baslasa da akla gelen en
onemli ve sinirlari zorlayan isim, Dadaizm akimi ile birlikte
Marcel Duchamp’dir. Bu durum sadece resim alaninda degil
konstriktivizm ile heykellerde, mekanin sanat eseri olmasi
dislincesiyle ortaya cikan enstalasyon sanatinda, sanat
eserinde bedenin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte
kavramsal sanat ve akabinde performans sanatina
yansimalari ginimiizde halen daha devam etmektedir.

Teknolojinin  gelismesi sanatta mekan ve beden
kavramlarinda oldugu gibi sanat yapitini ve nesnesini de
etkilemistir. Dijital sanatin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat
yapiti sayisallasmis yapitin formu sayisal hale donlismdstr.
Bunun anlami ise dijital sanat yapitinin olusturulmasinda
kullanilan algoritmalar, kodlar veya yazilimsal programlar
ile Uretilmesi olmustur. Dijital sanat yapitlarinda melez bir
durum sb6z konusudur. Bu melez yapitlar kimi zaman
geleneksel olarak (retilip sanal ortamda mudahale
edilmesini saglarken kimi zamanda sanal ortamda uretilip
baski yontemiyle geleneksel olarak sanat yapiti haline
donusturulebilmektedir. Dijital sanat yapitinin var olmasi,
sanal nesnenin var olmasiyla ve ayni zamanda sanal
mekanin var olmasiyla ilgilidir. Clinki nesnenin varligini
gercek kilan mekanin kendisidir. Bu durum dijital sanat
yapitinin ve gergeklikle iliskisinin tamamen degismesini



69

saglamaktadir. Dijital sanat yapitinda var olan sanal nesne
formu ve bicimi sayisal 1sik olarak varlk géstermektedir. Bu
durumda sanal nesne, optik bir 151k sistemi olarak varhk
olmaktadir. Bu sebeple sanal nesnenin kaynagi isiktir.
Cunkd, tv, projeksiyon, monitor vb. cihazlara gorintinin
aktarilmasi 1stk noktalarinin yizeyde bir araya gelerek
gorlntiyl  olusturmasidir.  Sanal nesneler gercek
nesnelerin bir iz diisim, similasyonu niteligindedir. Bu
sebeple dijital sanat yapiti da bir bakima geleneksel
yontemlerde oldugu gibi gercek nesnelerin izdlsliimuyle
olusturulmaktadir.

Bu durumda dijital sanat yapiti, bir veri formuna
dontsmekte ve birler-sifirlar topluluguyla depolanarak bir
bilgisayar dosyasi halini almaktadir. Dijital sanat yapitinin
olusturulmasinda, basta bilgisayar olmak Uzere telefon,
tablet vb. mobil arag geregle Uretimi yapilmaktadir. Ancak
dijital yapitin en 6nemli ara¢ gereci, yazilim kod veya
algoritmalar olusturmaktadir. Bu durum, sanatgiya kolaylik
saglamakla birlikte nesneye sanal ortamda sekil verebilme
imkani saglamakta ve gercek ortamda yapilmasi zor olan
(devasa heykeller gibi) eserleri sanal olarak daha kolay ve
daha hizli bir sekilde (retebilmektedirler. Teknolojinin
gelisimiyle birlikte ortaya cikan sanal gerceklik gozlikleri
kontrol aracglari, artirlmis gerceklik ile cep telefonlarina
inen pratik uygulamalar ve karma gerceklik teknolojileri ile
sanat yapiti, hem gercekgi bir sekilde izleyiciye sunulmakta
hem de sanat nesnesinin somut olarak varhgini
aratmamaktadir. Sanat yapitinin kimliginde meydana gelen
bu degisimler, kazandigi yeni 6zellikler sanatin sorgulama
ve tartisma alaninin genisletmektedir. Ancak heniiz sanal
olan tam olarak kavranamadigl icin dijital sanat yapiti
lzerine kesin sonuglar ortaya c¢ikmamakta, ifadeler
varsayim ve ongori Uzerinden sinirli kalmaktadir.

Sonug ve Oneriler

Sanat, var oldugu gilinden bu vyana ihtiyac duydugu
gereksinimler dogrultusunda yeni teknik ve yontemler
kullanarak strekli degisim ve donisim gecirmistir. Bu
degisimin ve donlisimin sebebi ise sanatta gerceklige
ulasma dusincesiyle yaraticiigin sinirlarini zorlamak ve
yeni bir gerceklik ortaya ¢ikarmak olmustur. Bu baglamda
sanat, felsefi soylemler ve disinceler isiginda kendi
gercekligini  olusturmanin  yolunu aramistir. Sanatin
degisime ve donisiime ugradigi donemler, devrimlerin
yasandigi ve siyasi olaylarin ortaya ¢iktigi donemler olarak
ifade edilebilecegi gibi makinelesmeye duyulan ihtiyag,
sanayi devrimi, buharli makineler vb. ilkel teknolojilerin
kullanilmaya baslanmasi ve glinimizde ileri teknoloji
olarak adlandiracagimiz dijital teknolojilerin ortaya ¢ikmasi,
sanatta degisimi veya donitsimi zorunlu kilmistir. Bu
baglamda, sanat kavraminin kelime anlami icerisinde yer

alan yapaylik kokinden yola ¢ikarak, sanatin Gretiminde
yeni bir teknik yontem olarak sanalligin, sanatta gerceklige
farkli bir boyut katmasina olanak saglamistir.

Sanal mekanin durumu, sanatin 6nemli bir 6gesi konumuna
ylikselen mekdnin sanallasmasi baglaminda yeniden
deneyimlenmesidir. Mekanin donliisimi bu baglamda, iki
farkli bicimde sunulabilmektedir. Birincisi, gercek bir
mekani, hologram, projeksiyon, sanal gerceklik gozlikleri
vb. teknolojilerle sanallastirmadir. ikincisi ise var olan
gercek bir mekanin veya hicbir sekilde dinyada var
olmamis bir mekan tasarimi olusturularak metaverse sanal
ortamda sunmasidir. Sanat alaninda sanal mekanin varligi,
miize ve galeri gibi sanatsal baglamda var olan mekanlarin
da dijital teknolojilerin sundugu imkanlar dahilinde sanal
olarak donisim gegirmesini saglamistir. Bedenin Sanat
alaninda gegcirdigi donlisim ise sanat alaninda sikca
giindeme gelmesiyle robotik teknolojiler ve yapay zeka
teknolojisinin sanat¢i konumunda degerlendirilmesine
iliskinin sanatgi kimligi ve tanimi Uzerinedir. Glnimiz
teknolojisiyle  birlikte  beden  duyular yolu ile
sanallasmasinin yaninda, avatar karakterlerle de sanal
ortamda tasarlanabilir hale gelmistir. Sanat eserinin
gecirdigi donlsiim ise sanat nesnesinin maddesizlesmesi
olmustur. Diger bir ifadeyle sanat nesnesizleserek sayisal
verilere, algoritmalara, dijital kodlara veya bir bilgisayar
dosyasi formatina donlismistdr.

Sonu¢ olarak, sanatin dijitallesmesi, sanatta sanal
olgusunun yer almasina ve gerceklikle iliskilendirilmesine
sebep olmustur. insanin duyular yoluyla algilama bicimi her
alanda etkin oldugu gibi sanat alaninda da etkili olmus
duyular yoluyla algilanan sanat eserleri bir sergileme bigimi
olarak ifade edilebilen sanallik ekseninde sanatin
paradigmalarinin  dénlsimini ortaya ¢ikarmistir. Bu
sebeple de sanatin yeni araci olan sanallik, sanat lizerinde
ikinci bir diinya yaratarak sanat eserinin sanal olarak
Uretilmesine, mekan, beden (izleyici ve sanatgl
cercevesinde), estetik gibi yeni kavram ve olgulari,
sergileme, yontem ve kullanim alanlarini genisletmesine
sebep olmustur. Ancak yine de glinimizde sanatin
sanallagsmasi baglaminda yeterli sayida 6rnekler olmasina
karsin teknolojinin ilerleyen siirecte veya gelecekte neler
getirecegi merak konusudur. Glnimiz teknolojileri,
insanlara bir sanal diinya ve bir sanal gd¢ vaat etmektedir.
Ancak henliz bu teknolojilere ulasamamis daha ilkel
topluluklarda yer almaktadir. Bu baglamda sanatcilar
gercekciligi yine geleneksel yontemlerle de arayabilecekleri
gibi teknolojik yontemlerle de izleyiciye
sunabilmektedirler.
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Zygmunt Bauman “Cemaatler: Guvenli Olmayan Bir Diinyada Guvenlik Arayisi” isimli kitabinda
Tiirker KORUK cemaat kavramini kolayca ulasamayacagimiz ama iginde yasamayi ¢ok arzu ettigimiz bir diinya
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Yunan Yeni Dalgasi’'nin 6nemli yonetmenlerinden Yorgos Lanthimos’un ikinci uzun metraj filmi
Kopek Disi (Dogtooth, 2009), bu ikilemli yapinin toplumdan izole bir ailede nasil ¢ozuldGgini
incelememize olanak tanir. Aile kavraminin, 6grenilen ve 6gretilen bilgilerle glivenli ve 6zgiir bir
yuvaya, dogustan gelen gidilerle ise karanlik bir kutuya donustigiinii cemaat kavrami tizerinden
aciklamaya galismak, aile ve cemaat kavramlarinin ne denli benzer olusumlar olduklarini gézler
oniline sermeye ve cemaat olusumunun aslinda gondlll bir aidiyetten daha farkh bir yapi olarak
sekillendigini géstermemize yardimci olacaktir.

Bu metin nitel bir ¢alisma olup, 6nemli bir olguyu belirgin bir sekilde yansitan ya da normal sartlar
altinda 6zel bir 6neme sahip olan durumlari niteledigimiz kritik durum 6rneklemesi gercevesinde
Baumanci bir okuma baglaminda ele alinarak, son yillarda ‘modern aile’ kavrami tizerine tartisma
yaratmis en oOnemli filmlerden olan Dogtooth filmi Uzerinden aile ve cemaat kavramlarini
bagdastirmayi hedeflemektedir.
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ABSTRACT

In his book “Community: Seeking Safety in an Insecure World” Zygmunt Bauman defines the concept
of community as a world that we cannot easily reach, but in which we very much desire to live. This
world is a dual structure in which we seek refuge in search of security, but after a while we pay the
price of our security with our freedom.

Dogtooth (2009), the second feature film of Yorgos Lanthimos, one of the important directors of the
Greek New Wave, allows us to examine how this dual structure is resolved in a family isolated from
society. Trying to explain how the concept of family turns into a safe and free home with the
knowledge learned and taught, and into a dark box with innate instincts, through the concept of
community, reveals how similar the concepts of family and community are. This will also help us
show that community formation is actually shaped as a different structure than a voluntary
affiliation.

This text is a qualitative study and will be discussed in the context of a Baumanian reading within

the framework of “critical-case sampling”, in which we characterize situations that clearly reflect

an important phenomenon or have a special importance under normal conditions. This study
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sahiptir. Bauman’a gore cemaat s6zcigl pozitif bir temele
isaret eder. Bu pozitif temel insanlarin kendini glivende
hissettigi, cemaatin diger Uyeleriyle bitlinlestigi ve aidiyet
durumunun s6z konusu oldugu bir yapi olusturur.

Bauman cemaatin glvenilir yapisini Tantalos ve Adem-
Havva ornekleriyle agiklamaya ¢alisir. Tantalos’un ve Adem-
Havva’nin “hirsizligl” onlari gliven ortaminin disina ¢cikarmis
ve glivende olduklari bir ortamdan dislanmalarina sebep
olmustur. Oyleyse Bauman’a gére cemmatin temelinde
esas olarak giiven duygusu yatmaktadir. Bu giiven duygusu
sorgulanmaksizin bir itaat durumunu da beraberinde
getirir. itaat cemaatin yapisini tanimlarken kullanilan kilit
olgulardan biridir. itaat cemaat uyeleri tarafindan gondlli
bir sekilde eyleme gegcirilirken, esas nokta cemaatin boyle
bir beklenti icinde oldugunu agik etmemesi, yani ortiik bir
politika izlemesidir. Bauman Tonnies’ten aldig referansla
cemaati cemiyetten ayirirken cemaatin ortak bir anlayista
bulunmak Uzere bir araya geldigini soyler. Elbette cemiyet
de ortak anlayisa sahip insanlardan olusabilir, fakat cemaati
cemiyetten farkh kilan sey bu ortak anlayisin ¢ok sesli bir
beyin firtinasi sonucu olusmadigidir. Gezgin (1988) cemaat
ve cemiyet ayrimini soyle listeler:

Tablo1l.
Cemaat ve Cemiyet Ayrimi

Cemaat
Ortak irade
Uyeler birey degildir
Cemaatin menfaatleri

Cemiyet
Birey iradesi
Uyeler bireydir
Uyelerin menfaatleri

inang Doktrin
Din Kamuoyu
Orf ve adetler Moda

Dogal dayanisma
Ortak mulkiyet

Sozlesmeli Dayanisma
Ozel Miilkiyet

Schmidt'e (1976) gore cemaat kendi kendine yetebilen ve
yasayabilen bir yapidir, sosyal diizenin yapisinin temel
bicimidir ve sosyal gelisimin ilk asamalarinda genis bir
yayllma alani bulmustur. Riegg (1969) icin komsuluk,
sosyolojik olarak, “kendiliginden” yardimlasma ve
dayanisma ilkesidir. Bu durumda komsuluk oncelikle
akrabalik baglarina degil, ikamete yakinhgin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan degerlere dayanmaktadir ve cemaatin
temelini olusturur. Cemiyet ise isleysel ve fikirsel olarak bir
arada bulunan gecici olma 6zelligine sahip bir topluluktur.
Cemaat icindeki fikir birligi olusturulan degil, mevcut olan
ve ona dahil olunan bir uzlagsmadir.

Uzun siireli mizakereler, diizglin bir sekilde uyulursa, sirasi
geldiginde, birakin denetleyip kontrol altinda tutmayi, artik
lzerinde duslinllmesi bile gerekmeyen bir aliskanliga
donisebilen bir uzlasmayla sonuglanabilir. Oysa gecmiste
yapilan denemelerin ve ¢ekilen gilelerin tortularinin aksine,
cemaatin ayirt edici 6zelligi olan bu anlayis paylasimi, "tam

da dogasi geregi" ortlktir. (Bauman, 2017, s. 17)

Cemaatin ortliklUgu sessizliginden kaynaklanir. Cemaati ilgi
cekici ve glvenilir kilan sey kendi adina konusma ihtiyaci
duymamasidir. Bauman’a (2017) goére "Uzerinde
konusulan" cemaat (daha dogrusu, kendinden s6z eden
cemaat), kavram acisindan bir celiskidir.” Bu celiskiyi
olusturan sey cemaatin bir paradoks Ulzerine insa edilmis
olmasidir. Bu paradoksun niteligini 6zglrlik ve gilven
arasindaki sinir olusturur. Guvenli bir ortamda olmak
isteyen cemaat Uyeleri 6zgirliklerinden feragat ederken,
ozgurluklerini tercih etmeleri durumunda karsi karsiya
kalacaklari glvensizlik hissini de ortadan kaldirirlar. Bir
cemaate dahil olmak ozgurlukleri (kisilikleri) ve gliven
(aynilik) arasindaki siniri belirleyen seydir. Eric Hobsbawm'a
gore “cemaat ¢oktligl anda kimlik icat edilir” (1994, s. 428).

Cemaat sozctgiinin farkh tanimlari mevcuttur. Ulken’e
(1969) gore cemaat “yerlere gore hacmi degisik, belirli bir
cografi bolgede oturan ve ayni kiltiire bagh, aralarinda
akrabalik, manevi dayanisma gibi siki baglar bulunan bir
cinsten bir zimredir’. Ornek’e (1971) gére “disiincede,
duyguda, ugrasida ortaklik gosteren belli bir cografi
bolgede yasayan, aralarinda akrabalik baglari bulunan
insanlarin olusturduklari grubu” tanimlar. Maclver’e (1971,
s. 14) gore ise “kicuk veya biylik herhangi bir grubun
azalari her nerede su veya bu minferit menfaati degil fakat
musterek hayatin ana sartlarini paylasacak sekilde bir arada
yasamalaridir”. Lundberg’e (1970) goére ise “daima ikamet
edilen yerin yakin olmasi ve akrabalik, iktisadi is birligi ya da
siyasal orgltlenme gibi birligi glclendirici baska baglar
Gzerine kurulu bir yerel gruptur”. Marshall’a (2009) gére ise
cemaat kavrami, tyelerinin ortaklasa paylastiklari bir seye -
genellikle ortak bir kimlik duygusuna- dayanan, 6zel olarak
olusturulmus bir toplumsal iliskiler blitlintdir. Fakat bu
iliskiler butlini cemaatin kendi sinirlari igindedir ve
Rosenberg’in Sicak Daire olarak tanimladig bir alana aittir.
Sicak Daire, disardakilerin icini merak ettigi fakat
icerdekilerin disardakilerle baglarini sinirli tuttugu bir alani
simgeler. Clinkii Bauman’a gbre cemaat Uyeleri ve dis
diinya arasindaki iliskinin boyutu cemaatin birligini de
gosterir.

Cemaatin birliginin bozulmamasi, diinyanin geri kalaniyla
olan iletisim kanallarinin tikanmasina baghdir... Aynilik,
cemaat Uyeleriyle dis dinya arasindaki iletisim daha
yogunlastigl ve Uyelerin karsilikli alisverisine agir bastigl
zaman buharlasir... (Cemaatin) ortak anlayisinin "dogalligi"
ayni malzemeden, yani homojenlikten, ayniliktan olusur.
(Bauman, 2017, s. 19)

Birey, Kimlik ve Cemaat

Cemaat ve bireysellik arasindaki ikilemin olusturdugu
kargasa, yukarda da bahsettigimiz gibi 6zgtirlik ve gliven
arasindaki ikilemin etkisiyle meydana gelir. Cemaatin
korunakli vyapisi o6zgurlikten fedakarlik gerektirirken,
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Ozglrluglin serbest yapisi giivenden fedakarlik anlamina
gelmektedir. Fitoussi ve Rosanvallon (1996) bireyselligin
ikilemini sorgularken bireyi 6zglrlik ve gliven kavramlari
lzerinden ele alir. Onlara goére modernlesme bireyleri
ozerklik ve haklar baglaminda 6zgirliklerine kavusturan bir
glictlir. Fakat bu glic giderek artan bir glvensizlik faktori
yaratir ve bireyi degisken dissal unsurlarin hakimiyetine
sokar. Bauman bu durumu modern kapitalizm baglaminda
yorumlar ve ekler:

Modem kapitalizme, tarihi boyunca, zamanla degisiklik
gosteren goreli etkinlikleri ve dnemleri vasitasiyla iki egilim
eslik etmisti. Egilimin birinin isareti zaten verilmisti:
gecmiste kalan cemaatin "dogal anlayisinin”, ciftciligin doga
tarafindan ayarlanan ritminin ve zanaatkarin hayatinda
geleneklere gore diizenlenen rutininin yerini, yapay olarak
tasarlanan ve zorla dayatilip denetlenen rutinin almasi igin
gosterilen tutarl bir caba. ikinci egilim, hi¢ yoktan bir
"cemaat duygusunu", bu defa yeni gii¢ yapisi cergevesinde
diriltmek ya da yaratmak igin ¢ok daha az tutarh (ve
gecikmeli olarak baslanan) bir ¢abaydi. (Bauman, 2017, s.
40)

Bu caba denetlenmekte ve gozlenmekte olan panoptik
bireyin siginacagi bir yuva olusturma anlamina da gelir. Eric
Hobsbawm'a (1994, s. 428) gére 'cemaat' kelimesi higbir
zaman, sosyolojik anlamda topluluklarin -'istihbarat
toplulugu’, 'halkla iliskiler toplulugu', 'escinsel toplulugu'-
gercek hayatta bulunmasinin zorlastigi son yillardaki kadar
gelisiglizel ve bos bir sekilde kullanilmamistir. Yine
Hobsbawm'a (1996, s. 40) gore erkekler ve kadinlar, her
seyin hareket ettigi ve degistigi, baska hicbir seyin kesin
olmadigi modern bir diinyada, kesinlikle ve sonsuza kadar
ait olabilecekleri gruplari aramaktadirlar. Bu gruplar basat
olarak bazi birliklere ihtiya¢ duyan yapilanmalarla meydana
gelir. Ornegin mekana baglilik, kan bagina baghlik, kiiltiire
baghlik, dine baglilik gibi bircok ortak birlik nifusu az ya da
¢ok olan cemaatleri meydana getirmekte en Onemli
Olgltlerin basinda gelir. Cemaati olusturan Kkisilerin ve
grubun ortak bir hedefi olmalidir ve bu hedef yalniz ve
yalniz cemaatin lehine is gormelidir.

Toplumsal orgiitlenme agisindan cemaat, aile ve akrabalik
sisteminin basrol oynadigi toplumsal bir birimdir. Bir
cemaat Uyesinin prestiji bile bylk 6lctide ait oldugu ailenin
topluluk icindeki konumuna, yani sosyal riitbesine baglidir.
Bu nokta oOzellikle akraba evliliginin gecerli oldugu
toplumlarda daha da belirginlesir. Clinki boyle gruplarda
akrabalik daha gigli o©zellikler go6sterir ve cemaatin
tamamini icine alir. Dlinyanin her yerinde insanlar, aileleri
ve toplum tarafindan belirli kurallara goére programlanirlar.
Bazi kiiltirler insanlarin kendi dinleriyle evlenmelerini ister,
bazilari kendi kastlarindan (alt dinlerden) evlenmelerini
ister, bazilari da belli bir rengi onaylar. Bazilari kuzenleriyle
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evlenmeye izin verirken, bazi kabile kurallari aile icinde
evlenmeyi zorunlu kilarken, ¢cogu da yasaklar. Freyer icin
“cemaat her zaman “biz” demektedir. Bunlar her olayi “biz”
suuru ile karsilayip yasamaktadirlar” (2022, s. 101).
Dayanisma glclnl aile, gelenek, din, orf ve gelenek gibi
faktorlerden alir. Ancak topluluk Gyesinin bu faktorleri ve
bu faktorlerden kaynaklanan sosyal normlari degistirme,
yorumlama ve sorgulama vyetkisi yoktur. Uyenin bu tiir
haklara sahip olmamasi dayanismanin ¢ok gicli bir sosyal
kontrol mekanizmasindan beslenmesinden
kaynaklanmaktadir. Lundberg'e (1970, s. 84) gore
“toplulugun en dnemli 6zelligi gercek bir etkinlikle isleyen,
gayri resmi toplumsal denetim mekanizmalarina sahip bir
grup olmasidir.”

Yontem

Cemaat, “bireylerin kendini glivende hissettigi homojen bir
yapidir” tanimiyla incelendiginde, kendi icindeki
homojenligi kaybettigi zaman yok olacak olan bir olusum
olarak anlasllir. Bireylerin 6znel bir aidiyet duygusuyla dahil
oldugu cemaat, aileden, icinde mevcut olan bireylerin
“ayniligl” ile ayrilir. Képek Disi filmi, bireysel gortintrlGgin
“6zglnliginl” cemaat olgusunun “ayniligl” ile bastirmaya-
kontrol etmeye calisan ebeveynleri konu edinir. Bu tutum,
cemaat kavraminin aile lzerinden tekrar sorgulanmasina

ve yeni tanimlara olanak saglar.

Bu c¢alhsmada kullanilan  yontem  Kritik  Durum
Orneklemesidir. Kritik durumlar, &nemli bir olguyu acikca
yansitan veya normal kosullar altinda 6zel 6nem tasiyan
durumlardir. Kritik bir durum veya durumlarin varligini
gosteren en 6nemli gdsterge “burada olursa baska benzer
durumlarda da olabilir”, “burada olmazsa baska benzer
durumlarda da olmayabilir” gibi ifadelerdir. " (Flick, 2014,
Mertens, 2014). Kritik Durum Orneklemesi her ne kadar bir
veya daha fazla kritik vaka icin genellestirilebilir bulgular
vermese de, arastirmacilarin birka¢ vakay! derinlemesine
incelerken  Uretilen zengin kanitlardan mantiksal
genellemeler gelistirmesine olanak saglayabilir. Kritik
vakalari belirlemek icin arastirma ekibinin, bir vakay kritik
hale getiren boyutlari tanimlayabilmesi gerekir. Kritik
durum orneklemesi, arastirmaciya bilgiyi verme olasiligl en
ylksek olan orneklerin topladigl yerdir; bunlar o6zellikle
onemli vakalardir ve hayati bilgileri vurgulayan érneklerdir.
Bu tir ornekler “..0zellikle az sayida vaka
orneklenebiliyorsa faydahdir” (Struwig & Stead, 2001). Bu
az sayidaki vakalarin ("kritik" olarak siniflandirilabilecekleri
varsayilirsa), zengin bilgi saglama olasiligi daha yiksektir.

Belirli vakalarin 6zellikleri -nifusun egitim diizeyi, cevre
kirliligi dlizeyi, bir toplulugun hiikimet midahalesine karsi
direng dizeyi- onlan kritik hale getirebilir. Kritik durum
orneklemesi, maksimum uygulanabilirligin elde edilmesinin
onemli oldugu durumlarda kullanislidir. Bilgi ve bulgular
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kritik bir vaka icin dogruysa, diger vakalar ve topluluklarigin
de gecerli olmasi muhtemeldir. Kritik vakalar, bir hipotezi
kanitlayacak veya bir sorunu ¢6zecek en fazla veya en
onemli bilgiyi vermesi muhtemel olan ve bilginin gelisimi
lzerinde en blyuk etkiye sahip olan vakalardir. Kritik
durum o6rnegini secerken, bir olgu, olay veya davranis icin
cesitli farkli aciklamalardan hangisinin en makul olduguna
veya en yaygin olarak bir olayin genel profilini temsil
ettigine karar vermenize yardimci olacak 'belirleyici' bir
durum bulmak gereklidir. Ornegin (ist sosyoekonomik
dizeydeki kadinlarin moda {Urinlerine iliskin tiketim
egilimleri kritik bir durum olarak belirlenebilir ve bu grubun
tiketim egilimleri alt ve orta sosyoekonomik diizeydeki
kadinlarin tiketim egilimlerine genellenebilir (Mertens,
2014). Kritik vaka amach ornekleme, popilasyonu temsil
edecek bilgi acisindan zengin bir vakayi secer. Arastirmaci,
onu inceleyerek diger benzer vakalar igin gecerli olan
ayrintilari ortaya ¢ikarmayi umar (Kerlinger & Lee, 1999).
Kritik durumlar incelenen olgunun temel birimleri
olabilecegi gibi farkh olgulara isaret eden durumlar da
olabilir (Marshall, 2009).

Analiz ve Bulgular

Cemaatlesme yapisini Képek Disi filmini analiz etmek igin
kritik bir durum o6rnegi olarak sectigimizde, aileyi ve
cemaati olusturan yapinin “bilme” ve “bilmeme” olarak iki
kademede sekillendigini goririz. Bir dnceki boliimde de ele
aldigimiz, cemaat uyelerinin disariyir “bilme-tanima” ve
disaridan “korunma” olarak deneyimledikleri seyi, filmdeki
aile disariyi “bilmeme-tanimama” ve neyden
“korundugunu” anlamama olarak deneyimler. Filmdeki
ailenin ailenin reisi (baba) baskisi altinda sekillenen
yasamlari, onlarin dilini, davranislarini, degerlerini,
fikirlerini, cinsiyet kaliplarini, tabularini ve normlarini
bicimsizlestirir, degistirir ve donisturdr.

Bliylk bir malikane gériinimiinde olan evin izole edilmis
hali, icerde yasayanlarin kendini 6zglir hissetmesi igin
tasarlanmis bir biylklikle dengelenmistir. Fakat bliylk
citlerle cevrili ve disariyi géormenin mimkiin olmadigl
bahce, hayatlari boyunca hig¢ disari ¢ilkmamis olan ¢ocuklar
icin glvensiz bir dinyanin temsilidir. Film, ebeveynlerin
onlara kasitli olarak kelimelerin yanlis anlamlarini 6grettigi,
onlari dis gerceklikten korumak, gergekligi anlamsiz ve
okunmaz hale getirmek ve dolayisiyla onun varligini
bulaniklastirarak c¢ocuklara evde verilen bir egitim
strecinden olusur.

Bu durumun cemaatten farki ise, cemaat liyelerinin aksine
filmdeki cocuklarin korktuklari dis diinyayla daha 6nce hig
karsilasmamis ve o dinyanin icinde hi¢c bulunmamis
olmalaridir. Babanin bilgisi dahilinde ilerleyen bu
hapsedilme ve izole edilme hali annenin de bilgisi

dahilindedir fakat anne de bu hapsedilme ve izole edilme
durumunun gondlla Gyesidir ve sessizligini stirekli korur.
Cunkl evin hakim konumunda bulunan kisisi babadir. Bu
ylzden glivenligini diisiinen annenin durumu Bauman’in su
climlelerini animsatir:

Guvenligin artirilmasi, daima o6zglrligin feda edilmesini
gerektirir c¢lnkl o6zglrlik ancak glvenlik pahasina
genisletilebilir. Oysa 6zglrliksiz glvenlik, kolelige esittir
(ayrica, icine 6zgirlik katilmamis bir glivenligin, sonunda
son derece glivenliksiz bir givenlik oldugu ortaya cikar).
Oysa glivenligin olmadigi bir 6zglirliik de, terk edilmeye ve
kaybolmaya esittir (ve sonunda, igine giivenlik katilmamis
bir 6zglrligiin de son derece 0Ozglirliksiz bir 6zglirlik
oldugu ortaya gikar) (Bauman, 2017, s. 26).

Gorsel 1.
Erkek Cocuk

Gorsel 2.
Bliylik Kiz Cocuk

Cocuklarin yukarida da bahsettigimiz “bilmeme” hali bir
cehaletten ziyade vyanlisin  devreye sokulmasiyla
olusturulmaktadir. Cocuklara dilin ne oldugu
ogretilmemistir. Daha dogrusu dili yanlis kullanmaktadirlar
(cay bardagina limon, ugaga top, topraga kalem dedigimizi
disinelim). Dilin bu deformasyonu cemaat (retme
anlayisinin kati bir versiyonudur. Cocuklari dilden mahrum
etmek, sadece yaratilan dili kullanabilecekleri bir cemaat
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icinde yasayacaklari ve disarida yasamlarini idame
ettiremeyecekleri bir alan yaratma amaci tasir. Ayni sey
glvenliicin de gegerlidir. Kayip erkek kardes, diger ¢cocuklar
icin kendi kendini gézetlemeyi saglayan bir uyari konumu
olarak hizmet eder; bu Uretken bosluk, aile yerlegkesini
cevreleyen citlerden biri araciligiyla ylksek sesle dile
getirilir ve o, ailede yasayl ve uyumu koruyan yapisal
yasaklama islevi gorir (Brinkema, 2012). Kardeslerinden
birinin evden disariya ¢iktigi icin 6ldiigl, kedinin diinyanin
en tehlikeli hayvani oldugu fikri; cocuklarin képek taklidi
yapmayi 6grenmesi, babanin disardan kanlar (sahte boya)
icinde eve donmesi, kopek disleri ciktiginda evden
cikabilecekleri yalani gibi 6geler dis diinyayla ev arasina
duvar 6ren dayatmalar olarak fazlaca 6nemlidir. Badiou'ya
gore ailenin saglamlastiriimasi, glic ve otoritenin biliylk
¢apta yeniden canlandirilmasinin bir parcasidir. Yirminci
ylzyilin radikal anlarinda devrimcilerin yaptig1 gibi aileye
alternatifleri tartismak yerine, aile bir kez daha timdiyle
egemen bir ideolojik konum Ustlenir; bu konum, bati
toplumlarinda ¢ekirdek ailenin fiilen ¢okusi ve
heteroseksiiel normatiflige yonelik meydan okumalarin 6n
plana ¢iktigi bir konumdur (Fisher, 2011, s. 25).

Gorsel 3.
Erkek Cocuk Kediyi Oldiiriiyor

Gorsel 4.
Baba Sahte Kanlar iginde

Filmde karantinaya dayali ebeveynligin bazi engellerle
karsilasmasi sirpriz degildir. Ornegin babanin ogluna
verdigi alisiimisin disindaki cinsel egitim, fabrikadan eve bir
kadin getirmeyi de igerir (araba yolculugu sirasinda gozleri
bagli.) Bu kadin sonunda baba icin aileyi kirletici seyler
olarak adlandirilabilecek materyaller olan video kasetleri
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haneye sokar. Filmin bir diger 6nemli noktasi ise
cemaatlesme olgusunu tartisirken belirttigimiz endogami
(akraba evliligi) olgusunun ele alinis seklidir. Cinsel
eriskinlige ulasmis erkek cocugu icin eve gozleri bagl
sekilde kadini dizenli olarak getiren baba, kadinin
cocuklara (6zellikle kizlara) dis diinyadan bazi seyler (film,
cinsel temas, vs.) sundugunu 6grendiginde onu dover, artik
eve getirmekten vazgecer ve erkegin cinsellik deneyimini
diizenli olarak yasamasi igin kizlarini kullanmaya karar verir.
Akraba evliligi filmde bu noktada bir “ensest” sorunu haline
gelir ve bu durum cemaatlesmenin kati yonlerinden birine
ornek olusturur. Yine Badiou’ya gore c¢ocuklarin cinsel
zarara ugratiimasinin en o6nemli sebeplerinden biri
aileleridir. Tarihte cocuklarini cinsel olarak istismar eden
anne ve babalarin sayisi, her zaman onlari disardan tehdit
eden sapiklardan fazla olmustur (2007, s. 76). Filmin
mimkin kildigl, hatta elestiriye tesvik ettigi bir okuma da
ailenin kapah sistemi disindaki figlirlere ve bu figlrlerin
yapisal bir mesafeden fazla yakinlasmalarinin siddete yol
agmasina odaklanir (Brinkema, 2012, s. 9).

Gorsel 5.
Eve Gézii Bagl Gétiiriilen Kadin

Gorsel 6.
Kardesler Kiivette

Cocuklarin kopek disleri ciktiginda artik biyldukleri ve
evden cikabilecekleri fikri blylk kiz kardes i¢in buyilk bir
arzu unsuru haline gelir. Képek disinin higbir zaman
¢tkmayacagini bilmeyen kiz, bosuna beklemektense onu
kendisi ¢ikarmaya, evden ayrilmaya, evin digindaki merak
ettigi dinyaya girmek icin ugrasir ve kdpek disini kendisi
kirar. Evden ayrildiktan sonra gece karanliginda gidecek bir
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yeri olmadigi icin babasinin arabasinin bagajina saklanir ve
sabahi beklemeye baslar.

Gorsel 6.
Bliyiik Kiz Cocuk Képek Disini Kirdiktan Sonra

Sonug

Kopek Disi filmi ve cemaat kavramlari arasindaki
benzerlikler ve farklihklar ortaya koymaya calistigimiz
durumlar, bu benzerlikler ve farkhliklarin diger “aile
filmleri” icin de gegerli olup olamayacagini ve bir ailenin
‘cemaat’ bashgl altinda incelenebilmesini mimkiin
kilmaktadir. Aile kavraminin esasen egitimin nasil
yonlenecegi konusunda basat 6ge oldugunu soylemek,
“bilme” ve “yanhls bilme” durumlarinin bir toplulugu
cemaat tanimina sokmayl ne kadar olanakli kildigini
gostermek bu noktada Onemlidir ve c¢alismanin esas
amacina hizmet eder. Fakat klasik cemaat tanimindan en
onemli farki “glvenlik-6zgurliik” terazisini “ne givenlik-ne
Ozglirluk” terazisine donilstlrmesidir. Fakat bu durum
icinde bulunan karakterler baska bir diinya bilmedikleri igin
onlara gore her sey yolunda ve normaldir.

Sinema tarihindeki en aykiri ailelerden biri olan Képek Disi
filmindeki aile, ailenin istedigi zaman ¢ocuklari Gizerinde ne
kadar da baskin ve sapkin bir rol oynayabilecegini gozler
Online serer. GOnullu bir aidiyetten ziyade egitimsizlik ve
bilgisizlikten kaynaklanan cehaleti tetikleyen bir aidiyet
duygusu Uzerinden sekillenen film, Yunan Yeni Dalgasi’nin
en 6nemli filmlerinden biri olmustur ve yénetmeni Yorgos
Lanthimos’u da dinyanin 6nde gelen yénetmenlerinden
birisi yapmugtir.

Filmin Kiinyesi ve Afisi

Yonetmen: Yorgos Lanthimos

Yapimcl: Iraklis Mavroidis, Athina Rachel Tsangari, Yorgos
Tsourianis.

Senaryo: Yorgos Lanthimos, Efthymis Filippou.

Oyuncular: Christos Stergioglou, Michelle Valley, Angeliki
Papoulia, Mary Tsoni, Christos Passalis.

Goruntd Yonetmeni: Thimios Bakatakis.

Kurgu: Yorgos Mavropsaridis.

Sure: 97 Dakika.

Ulke: Yunanistan.
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Derleme Makale Review Article

Gordon Matta-Clark’in Eserlerinde Evin Yikimi
ve Modernizm Elestirisi

Deconstruction of Home and Criticism of Modernism in

Gordon Matta-Clark's Works

0z

Bu ¢alismada, sanat¢i Gordon Matta-Clark’in mimari yapilari kullanarak drettigi yapitlarindaki ev
imgesi, 6zellikle 60’ ve 70°li yillarda modernizme karsi gelisen tartismalarin felsefi kaynaklarindan
yola gikilarak arastirilmistir. Antik Yunan’dan modernizme kadar felsefenin konusu olagelen varolug
kavrami, Locke, Hume, Descartes, Kant, Heidegger gibi distinlrlerin gorisleri ile birlikte ele alinmis;
varolusa getirilen deneysel ve rasyonel yaklasimlarin bir pargasi olarak mekan, uzay ve zaman
kavramlarinin tanimlamalarina yer verilmistir. Modern donemde mekana yonelik 6znel yaklasimlara
dikkat cekilerek mekanin deneyimlenmesi Matta-Clark’in yapitlari baglaminda incelenmistir. islere

konu olan ev, evin yikimi, Lefebvre’in mekanin yeniden Uretilmesi yaklasimiyla birlikte ve mekan-
ideoloiji iliskisiyle ¢ozimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ev, Evin yikimi, Mekan, Modernizm, Gordon Matta-Clark

ABSTRACT

In this study, the philosophical background of the arguments developed against modernism that
emerged especially in the 60s and 70s, and the image of the house in the works of art of the artist
Gordon Matta-Clark produced by using architectural structures were investigated. The concept
of existence, which has been the subject of philosophy from ancient Greece to modernism, is
discussed together with the views of thinkers such as Locke, Hume, Descartes, Kant and
Heidegger; while definitions of the concepts of space, space and time are included as a part of
the experimental and rational approaches to existence. The experience of space has been
examined in the context of Matta-Clark's works, and attention has been drawn to the subjective
approaches to space in the modern period. The concrete and abstract meanings of the
destruction of the house, which is the subject of Matta-Clark's works, were analyzed in
accordance to Lefebvre's approach to the reproduction of space and the relationship he
establishes between space and ideology.

Keywords: Home, Deconstruction of Home, Space, Modernism, Gordon Matta-Clark

Giris

Modernizmin 17. ylzyihn ortalari itibariyle filizZlenmeye baslayan dislincesi, ayni yuzyil
icerisinde siyasi temsillerini de olusturmus ve halkin glindelik yasaminda koklu degisiklikler
yaratmistir. Rasyonel dislince, bilim felsefe alanlarinda oldugu gibi sanat alaninda da
gelismelere kaynaklik etmistir. Modern donemde diisiince alaninda ortaya ¢ikan tartismalar,
bir birikim olarak post-modern déneme tasinmis ve ayni zamanda kendi karsithgini da
olusturmustur. Bu makale kapsaminda, Gordon Matta-Clark’in tretimlerini gerceklestirdigi
1960-70 yillari arasina odaklanilarak, o dénem ortaya ¢ikan diistinceler ile yasanan ekonomik
ve siyasi gelismelerin sanatgi lizerindeki etkileri ele alinmstir.

Gordon Matta-Clark mimari yaklasiminda, iki 6nemli isimden etkilenmistir: Colin Rowe ve
Peter Eisenman. Bu iki 6nemli mimar modernizmin temelde basarisizliga ugradigini
belirtmisler ve modern mimari formlari elestirmislerdir. Beslioglu Matta-Clark’in mimari
deneyselligi lizerine yaptigl doktora calismasinda: “Matta-Clark’in 6grenciligi sirasinda
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Cornell Universitesinde akademisyen olan Rowe’un,
Matta-Clark’i etkiledigi diistnuliir” (Beslioglu, 2008, s. 13-
14) demektedir. Rowe’un o6zellikle modern mimariden
uzaklasan, formu islevsellik degil sadece sanatsal estetik ile
degerlendiren gorisleri sadece Matta-Clark’in lzerinde
degil okulun mimari anlayisinda da etkisi buyulktir. Bir
dénem Rowe’un Ogrencisi olmus Eisenman’a gore ise,
modernizmin basarisiz olmasinin nedeni himanizm ve
islevselciliktir. Rowe, tarihsel bir siralama yaparak
modernizmi basarisiz bulmus, Eisenman ise hiimanizmin ve
islevselciligin modernizme ihanet eden unsurlar oldugunu
disinmistir.  Her iki mimar da  modernizm
degerlendirmesini, tarih baglami icinde ele almayarak
mimarinin kendi kurallarina odaklanip ‘sanat i¢in sanat’
anlayisina benzer bir yaklasim gelistirmislerdir.

Distinsel alandaki bu tartismalar, sanat yapitinin galeri
disina ¢ikmasi, mekana yonelik miidahaleler, performans
gibi yenilikleri tetiklemis ve sanatta kavramsal olani 6ne
cikartmistir.  Bu donemde, disiplinlerarasi ¢alisma
ornekleriyle hibrit yapitlar olusmaya baslamis ve bunun
onemli bir 6rnegi olarak Gordon Matta-Clark, yapitlarinda
mimari ile heykeli birlestirmistir. Matta-Clark’in, Suzanne
Haris, Tina Girourard, Richard Nonas gibi diger mimar ve
sanatcilarla birlikte, ‘anarchy’ (anarsi) ve ‘architecture’
(mimari) kelimelerini birlestirerek olusturdugu
‘Anarchitecture’ (mimarsi) grubu, “mimariyi, mimarinin
disina atilmis, kullanim-disi olarak tanimlanmis artik-
mekanlari, yilzeyin degistiriimesinden ibaret kozmetik
yasamlari, mekanin siyasi konumunu ve 6zel miilkiyeti
tartismislar ve bu konulara iliskin projeler Gretmislerdir”
(Ayta¢c ve Madra, 2007, s. 63). Matta-Clark’in 6zellikle
terkedilmis evleri keserek, bolerek, parga ¢ikartarak trettigi
yapitlari,  yikim-yeniden anlamlandirma  ekseninde
olusurken, kavramsal yaklasiminin kaynaklarini modern
diisiincenin kokenlerinde ve yasadigl donemin elestirel
yaklasiminda bulmaktadir.

Materyal ve Yontem

Sanat¢l Gordon Matta-Clark, mekana yonelik deneysel
yontemiyle 1960 ve 70'li yillarda doénemi igin onci
olmustur. Sanat kariyerinin baslarinda, arazide yaptig
mekana 6zgli islerinden ziyade mimari mekanlara, binalara,
evlere vyaptigl midahaleler bu calismada incelenen
yapitlaridir. Sanatgi ve yapitlari hakkinda literatiir taramasi
yapilmis; islerinin yer aldigi miize ve galerilerden gorsellere
ulasma amaciyla faydalaniimistir. ingilizce makale, tez ve
kitaplara ulasilarak sanat¢i hakkindaki Tirkce bilgilere
katkida bulunmak amaclanmistir. Yapitlarin kavramsal ve
elestirel yoniinin felsefi baglantilarini kurabilmek icin ilgili
oldugu dislnilen dislnirlerin gorislerine yer verilmis ve
yapitlarla baglantilari kurulmustur. Mekana ve varolusa
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yonelik 6znel yaklasimlarin modernizm ile iliskisi ortaya
konularak Matta-Clark’in  modernizm karsiti isleri ile
baglami degerlendirilmistir.

Bulgular ve Tartisma

ikinci Diinya Savas’ndan sonra o&zellikle ABD’de
kapitalizmin icine girdigi kriz, sanati ve sanatcilari da
etkilemistir. Sanayilesme modelinin degismesinin, bazi
yerlesim vyerlerinin issizlik nedeniyle bosaltilmasinin,
banliyolerdeki yasamin sosyal, kiltiirel ve ekonomik
anlamda kotlye gidisinin, Matta-Clark’in yapitlarindaki
basat etki oldugu gortlmustir.

Matta-Clark’in Universitede mimarlik egitimi sirasinda
karsilastigr 6gretim gorevlisi-mimarlarin ve ayrica babasi
Matta’nin da sirrealist bir ressam ve mimar olmasinin
sanatcinin Gzerinde 6nemli etkisi oldugu gorilmustir.
Modernizm karsithginin  baslangic noktasini modern
mimariye donik elestirilerin  olusturdugu, ardindan
toplumsal sorunlara yonelik duyarli bakisinin 6zellikle
mimari yapilara doénik muidahalelerle butinlestirdigi
disindlmustar.

Bu calismada, Matta-Clark’in mekana yénelik midahaleleri
estetik acidan incelenirken, ev araciligiyla yikilan, elestirilen
diisiincenin felsefi kaynaklari da arastirilmistir. Ozellikle,
yapitlarin odaginda olan modernizm, endistrilesme
kavramlari ve bu kavramlarin elestirisiyle ortaya cikan
mekana yonelik sorgulamalar ele alinmistir. Sorgulamalarin
kavramsal yonilinde ve yapitlarin felsefi 6nermelerinde,
modern ve post-modern dislinceyi ortaya cikartan
kaynaklar bulgulanmistir.

Modernizm ile Ortaya Cikan Oznellik

Zaman ve mekan sorgulari ¢ogu zaman, insanin varlgi,
benligin ne oldugu gibi sorulara aranan yanitlarla birlikte
kendini dayatmistir. 16. ve 17. ylzyilda bilimsel devrime
dayanan ingiliz felsefesi deneycilik gelenegine yaslanarak
insanin deneyimi disinda dinya hakkinda fikir sahibi
olamayacagini 6ne stirmustir. Bu gorisiin temsilcilerinden
olan Locke séyle demektedir:

“Zihin usun ve bilginin biitin gereglerini nereden
edinmistir? Bunu tek sozcikle deneyden diye
yanitlayacagim. Anhgimizi dislincenin bitin gerecleriyle
donatan sey ya dissal duyulur seyler (zerinde ya da
zihnimizin algiladigimiz ya da dislindtGgimuz seylerle ilgili
olarak yaptigi icsel islemler Uzerinde yaptigimiz
gozlemlerdir” (Locke, 1992, s. 85-86).

Benzer sekilde Hume da bilgi edinmede duyulara ve
deneyimlere oncelik vererek “Fakat distncemizin, [...]
aslinda c¢ok dar sinirlar icinde kaldigini ve zihnin bu
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yaraticilik yeteneginin, duyularin ve deneyimin verdigi
malzemeleri birlestirmek, yerlerini degistirmek, blylutmek
ya da kiclltmek yetisinden baska bir sey olmadigini
goririz” (Hume, 1976, s. 14) demistir.

Britanya’nin bilgiye olan ampirik yaklasimi kita Avrupa’sinin
tamaminda ayni degildir. Descartes, bir yontem olarak
getirdigi slpheci yaklasiminda duyulara ve deneyimlere
glvenilemeyecegini vurgulamistir. Ona goére glivenilecek
olan ‘dlstinen sey’ ve bu yolla edinilen bilgidir. Descartes
bilgi edinme yolunu soyle aciklar: “Zira, ancak kendisine akil
tarafindan acik ve secik olarak sunulan seyler hakkinda bir
hikiim vermesi i¢in, irademi bilgimin hudutlari igcinde zapt
ettigim her defada aldanmam imkansizdir” (Descartes,
1942, s. 47). Descartes, onsel duyum ya da anlk
deneyimleri sorgulamis ve kuskuyla yaklasilan her seyden
akil yoluyla edinilen bilgiye vurgu yapmistir.

Kant ise bu entelektiiel ortama “askin idealizm” felsefesini
getirmistir. Kant, seyleri kendi baslarina degil, ancak onlarin
duyumsalligimizda ortaya cikardigi temsillerini
deneyimledigimizden s6z eder. Kant {Uizerine c¢alisan
felsefeci Chonk-Fuk Lau, Kant'in yontemini séyle Ozetler:
“Kant, [...] Elestiri’deki en merkezi arglimani askin ¢cikarim
olarak adlandirir. Cikarimin amaci, slipheli bir iddiayi
kokenine kadar takip ederek dogrulugunu teyit etmektir”
(1998, s. 4). Lau, Kant’in yontemi anlasildiginda onun askin
felsefesinin de anlasilabilecegini, insanin bilgiye ulasirken
yaptigl sentez olarak 6zetlenebilecek olan “a priori”nin,
Kant icin bir amag degil sonug oldugunu, asil 6nemli olanin
bilgiye ulasma metodolojisi oldugunu soyler. Kant igin
mutlak uzay, tim maddenin varliginin temelidir ve kendisi
de kendine ait bir gerceklige sahiptir.

Bu felsefi yaklasimlar, modernizm ideolojisine kaynak
olusturmus ve post-modern donem olarak
adlandirabilecegimiz glinimizin ideolojisinin elestirel
yaklasimina da temel olmuslardir. Felsefeci Tulin Bumin,
modern donem felsefesinin, Antik donemden en 6nemli
farkinin; insanin varolusu, ‘6zne olan insan tasariminda bir
imge’ olarak gérmesi oldugunu soylemis ve bunu 6zne
metafizigi olarak adlandirmistir:

“Boylece olusan 6zne metafizigi, akil ilkesiyle temellenen
bir idealizm (Descartes, Leibniz, Hegel), 6znelligin 6ziin(
istem ve insan etkinliginin eregini de diinyayi donustlirmek
olarak tanimlayan bir pratik ve istemci yonelim (Kant ve
Fichte) ve sonug olarak da istemciligi, mutluluk, 6zgirliuk
gibi kendi disinda bir seyle iliskilendirerek bir seyi isteme
olmaktan cikarip ‘istem istemi’ (volonté de volonté) ya da
glc icin gl¢ tarzinda tanimlayan ve en iyi ifadesini
Nietzsche’nin gi¢ istemi kavraminda bulan egilim olarak
modernlik boyunca gelisti” (2005, s. 50-51).

Tulin Bumin’in modern dénem felsefesinde dikkat cektigi,
varolusu 6znel olarak degerlendirme yaklasimi,
Schopenhauer ve ardindan Nietzsche ile uca vardiriimis ve
ozellikle post-modernizmde ortaya ¢ikan yapl bozumu ve
benzeri vyaklasimlar, kaynaklarini yine modernizmde
bulmustur. Ornegin Heidegger, modernizmi totaliter
uygulamalar dénemi olarak elestirirken Descartes’in izlerini
sirmistir. Descartes’da birbirinden ayrilan 6zne ve nesne,
Heidegger'de radikalleserek varolus, insanin 6zl olarak
vurgulanmistir. Heidegger, insanin 6zline zarar verdigini
disindigl  teknolojiyi ve modernizmi bu sebeple
elestirmistir. Ademoglu, Heidegger’'in “Varlik ve Zaman”
kitabinda ele aldigi modernizm karsiti gérislerini incelemis
ve onun modernizm karsithigini ortaya koymustur:

“Varlik ve Zaman aciktan siyasi mesajlar vermiyorsa da
dikkatli okundugunda onun gilindelik yasami tanimlayisi
anti-modernist egilimini de ortaya koymaktadir [...]
Marksistlere gore kisiliksizlesme ekonomik yapiyla ilgilidir.
Heidegger’a gore ekonomik bir tahlil hi¢bir seye 1sik tutmaz
¢linkli nihayetinde kendisi de modernizmin bir aracidir”
(1996, s. 179).

Heidegger’in, varolusu insanin 06zl ile tanimlamasi,
Bumin’in wvurguladigi 6zne metafizigi icerisinde ele
alinabilir. Ancak her durumda Heidegger'in modernizm
elestirisi post-modern diisiincenin 6nemli kaynaklarindan
olmustur.

Gordon Matta-Clark’in Yapitlarinda Yikim ve Yeniden
Anlamlandirma

Felsefe alaninda varolus, uzay ve zaman tanimlamalari,
mekan kavramina da benzer vyaklasimlari getirmistir.
Mimarinin ana konusu olan mekan, modern dénemde,
islevselligi ve estetik formu baglaminda felsefi olarak da
tartisilmistir. Mimaride modernizm, Birinci ve ikinci Diinya
Savaslari arasinda ortaya ¢ikmis ve o6zellikle ikinci Diinya
Savasi sonrasinda barinma ihtiyacini karsilamak Gzere
islevsel binalar Uretmistir. Modern mimarinin tarihi,
ozellikle Avrupa’da Le Corbusier'ye dayandiriimis ve Le
Corbusier ile birlikte donemin bircok mimari barinma
sorununa farkh c¢ozimler getirmeye calisan projeler
Ureterek, savas kosullari nedeniyle evsiz kalmis insanlarin
barinma ihtiyacini ¢6zmeyi amaclamislardir. Dolayisiyla
islevsel yonl 6n planda olan bu projeleri elestirenler igin
bicimin feda edildigini sdylemek kolaylasmistir. Bozdogan,
modern mimarinin bi¢cim 0Ozellikleri 6zetlerken 6nemli
temsilcilerine de vurgu yapmaktadir:

“Betonarme, celik ve cam kullanimi, kibik formlarin,
geometrik sekillerin ve Kartezyen izgaralarin 6ne ¢ikmasi ve
hepsinden ©nce de bezemenin, stilistik motiflerin,
geleneksel catilarin ve tezyini detaylarin bulunmayisi,
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yirminci ylizyil estetik bilinci icinde bu hareketin tanimlayici
ozellikleri olmustur. Pek coklarina gore, Le Corbusier,
Walter Gropius ve Mies van der Rohe gibi Uistatlarin eserleri
bu modernist estetigin en 6zIU ifadesidir” (2001, s. 16).

Gordon Matta-Clark’in  sanat (retimlerinde modern
mimarinin etkisi buylktir. Cornell Universitesi’nde
mimarlk okuyan sanatglyi bu se¢cime, ressam olarak bilinen
ve mimarlik egitimi de almis olan babasinin yonlendirdigi
disindlir. Beslioglu, aralarindaki mektuplasmalardan
aktarmaktadir:  “Babasinin  Avrupa’dan  gonderdigi
mektuplar oglunu mimarlik okumasii¢in cesaretlendirdigini
gosteriyor ve Friedrich Kiesler, Philip Johnson, Marcel
Breuer gibi diger mimar arkadaslariyla iletisime ge¢mesi
icin tavsiye veriyordu” (2008, s. 13). Matta-Clark her ne
kadar babasinin {izerindeki etkisini kabul etmese de
modern mimariye vyaklasimi babasininki ile benzerlik
gostermektedir.

Baba Matta, Le Corbusier ile birlikte, “ideal sehir kavrami
altinda taylorist verimlilik ve bilimsel yodnetim
modellerinden ilham alan Ville Radieuse plani tizerinde iki
yil boyunca calisir” (Lee, 2000, s. 6). Ancak ¢cok gegmeden
Le Corbusier’nin yaklasimini rasyonel bicimci bularak kendi
0zgln yolunu gizer. Matta’nin mimari anlayisi stirrealizme,
insan bedenine ve bilingdisina yaslanmaktadir. Matta-Clark
da tipki babasi gibi, modern mimarinin dislincesini ve
formlarini reddetmis ve siirrealizmden etkilenmistir. Ancak
Matta-Clark’in islerinde 6ne ¢ikan énemli bir ayrinti daha
vardir. Onun yapitlarinin elestirel altyapisi kapitalizm
karsithg ile birlesmekte, bu ylzden mekana yonelik
islerinin modernizm elestirisi, onunla es anlamli olmak
Uzere, kapitalizm elestirisi olarak da okunabilmektedir.

Matta-Clark’in yapitlarinin cogunda banliyolerdeki yikilmak
Gzere terkedilmis evler konu alinir. Sanat¢l ev kavraminin
insanlarin zihninde yerlesik olan glivenli, huzurlu, disarinin
tehditlerine karsi siginilan, barinilan anlamlarini yikarak evi
sanatinin nesnesi haline donlstirmektedir. Matta-Clark,
terkedilmis evleri kendine konu secerken temelde
modernizm ile birlesen bicimsel geometriye ve kati
rasyonalizme karsi ¢cikmaktadir. islerinde kullandigi kesme
eylemine yonelik Barlas su yorumu yapar: “ [..] tipki
hastalikh bir parcanin, uzvun kesilip viicuttan cikariimasi
gibi, modern mimari yapinin, toplumsal yasam icinde her
anlamda islev disi birakilisina bir tepki olarak, cerrahi
mudahale altina alinmasina benzemektedir” (2021, s. 12).
Cogu zaman, Matta-Clark’in islevsizlesen evlere karsi
getirdigi elestirilerin, modernizm karsithigina degil,
kapitalizmdeki ya da es anlamh kullanilmak Gzere
endistrilesmedeki yanlis uygulamalara karsi oldugu
disinidlmektedir.
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Yaygin olan bu goriise karsin, aslinda sanat¢inin kapitalizm
karsithgr modernizm karsithgr ile birlesmektedir. Clnk,
modernizmin ortaya ¢ikisinda etkisi olan felsefi diislince, bir
taraftan onu yikmak icin kullanilirken diger taraftan post-
modern ideolojinin de alt yapisini olusturmaktadir. Ornegin
Heidegger’in totaliter buldugu modernizm, varolusu bireye
indirgerken post-modern ideolojideki bireycilige de dnemli
katki yapmaktadir. Diger taraftan sanatg¢inin kapitalizm
elestirisi, ABD’nin gilincel politik sorunlarindan hareketle
ele aldigi yapitlarinda oldukga belirgindir.

Matta-Clark islerinde, yasanan ekonomik krizlere, artan
milkstzlesme ve sermayenin eski binalari yikarak yaptig
ahsveris merkezlerine, sehrin dokusunu ve kiltirini
degistiren miidahalelere karsi c¢ikmaktadir. Universite
mezuniyetinin ardindan geri dondiigi Manhattan sehrinde
gozlemledigi sosyal ve ekonomik degisimler, sanatinda
ozellikle etkili olmustur. 1960°l vyillarin ortalarinda,
yatirimlarin Manhattan’dan geri ¢ekilmesiyle isci sinifi New
Jersey’e gdocmis ve sehir bosalmistir. Bu sirecte evsiz
insanlarin sayisi ikiye katlanmistir ve terkedilen binalar ile
sehir giderek tekinsiz bir yerlesim alanina donmiustir.
Sehrin bu goriinimi ve evsiz insanlarin artiklarla, ¢oplerle
sokakta kendilerine kurduklari yasam alanlari sanatginin
islerine konu olmustur.

Matta-Clark, 70’li yillardaki kentin altyapi sorunlarindan ve
artan evsiz nifusa iliskin gdzlemlerinden yola ¢ikarak “Cop
Duvar” adl yapiti gergeklestirir (Gorsel 1). Sanatgl, sehirde
bulunan c¢oplerden bir duvar insa etmis ve bu yolla,
kullandigl malzemeleri baglamlarindan kopararak yeniden
anlamlandirmistir.  Ayrica, sonraki vyillarda sik¢a
karsilasacagimiz deneyselci yaklasiminin erken dénem
ornegini olusturmustur.

Gorsel 1.
Gordon Matta-Clark, Garbage Wall, Karisik Teknik, 35 x 15 cm.
(Matta-Clark, 1970).

1960’h yillardan 70’lere gelindiginde, ABD’nin Vietnam’daki
uzun sirecek geri cekilme hareketi baslamistir. Ayni
zamanda Ulkede ekonomik kriz yasanmaktadir. Bu
dénemde llkede, modern ev mimarisi projelerine karsi



83

savas baslatilir. Le Corbusier ve Uluslararasi Modern
Mimarlar Kongresi'nin (CIAM) ilkelerine gore 1956 yilinda
mimar Yamasaki tarafindan insa edilen ve bir dénem
Amerika’nin  konut krizine dusidk kirali ¢6zim olarak
sunulan, otuz Ug¢ binalik dev kompleks Pruitt-lgoe 1972
yiinda yikilir.  Bdylece modern mimarinin  konut
yaklasimindan 1970’li yillar itibariyle vazge¢meye baslanir
ve paralelinde konut krizi giderek siddetlenir. ABD’nin
insanlari dnce banliyélere yonlendiren, sonra bu yerlesim
yerlerinin bosalmasina sebep olacak adimlari soyle
Ozetlenebilir:

“1949 tarihli konut yasasi, kentsel yenileme projelerine
yonelik tesviklerin yani sira banliydlere tasinmaya yonelik
siibvansiyonlar sunarak celiskili politikalari tesvik etti.
Projelerin insaatina federal biitceden para akiyordu, ancak
bakim-onarim  harcamalari  oturanlarin  kiralarindan
gelecekti; azalan doluluk orani bir kisir déngii baslatti,
bakim-onarim ve glivenlik icin gereken para basitce ortada
yoktu” (S. J., 2019).

Matta-Clark, 1974’te yaptigi “Bronx Zeminleri” adli seri isini
bu soruna dikkat cekmek icin planlamistir (Gorsel 2).
1972’den 1973’e kadar farkli zamanlarda, yikilmak igin
bekleyen binalara izinsiz girerek binalarin duvarlarindan,
zeminlerinden, tavanlarindan pargalar kesmis ve
binalardan cikarilan, kare, dikdértgen ve L seklinde kesitler
galerilerde sergilenmistir.

Gorsel 2.
Gordon Matta-Clark, Bronx Floors, Bina Pargasi: Ahsap ve
Musamba, 106.7 x 110.2 x 28.9 cm (Matta-Clark, 1972-1973).

Matta-Clark’in “Bir Bitlin-Delik Ev” (A W-Hole House) adl
isi yine yikilmasi planlanan bir yapiyla ilgilidir (Gorsel 3). Bu
kez, merkezi planlanmayla yapilmis bir celik fabrikasinin,

tek kath mihendis ofisini islevsizlestirmek {zere
mudahalede bulunmustur. Matta-Clark binayi ilk 6nce ikiye
bolmis, sonra iki yarim parcadan birini tekrar ikiye bolmus,
kalan ceyregi tekrar bolmis ve bélmeye devam ederek
sonunda baslangictaki bitin binanin 1/32 olan en kiigik
yaplya ulasmistir. Yapitin adindaki kelime oyunundan da
anlasilacagi Gzere proje; ‘bitlin’, etrafina acilan ‘delikler’ ile
organize edilmis, islevsiz bir yapidan olusur: “Atrium Cati
boliminde, piramidal catinin merkezi, ving yardimiyla
keserek cikarilir. Dolayisiyla, yapinin ¢ekirdegi gikarilarak,
duvarlar, kapilar ve tavan merkezi bir agiklikla birlestirilir.
Ofis artik, calisanlari ve milk sahiplerini ayiran bir bina
degil, icerisinde 1siktan baska hicbir seyin calismadigi bir
merkezdir” (Lee, 2000, s. 12). Sanatcinin bir taraftan
calisanlar ve bina sahipleri arasindaki bariyeri kaldirmak
istemesi, diger taraftan binay! islevsizlestirerek isiktan
baska ‘calisan’ bir sey birakmamasi bir celiskidir. Bu
yabancilastirici etki, izleyiciyi sorgulamaya yonlendirse de
binanin parcalanmis hali nihayetinde yapiyi 61U bir nesneye
cevirmektedir. Diger taraftan kokeninde binanin bir ev
olarak tasarlanmamasina karsin sanatgisinin isine verdigi
adin “Ev” olmasi da anlamlidir.

Gorsel 3.
Gordon Matta-Clark, A W-Hole House, Bina (Matta-Clark, 1973).

Matta-Clark’in  mudahalelerine konu olan terkedilmis
banliyd vyerlesimleri, 1970'lerdeki durumundan farkl
olarak, 19. yuzyilda varlkli ailelerin sehrin uzak bolgelere
tasinmaya baslamasiyla ortaya ¢ikmistir. Sanayilesmenin
bir sonucu olarak kent merkezlerinde artan is¢i nifusu
kentleri avamlastirirken kentten uzak ayricalikli yasamlara
ihtiyac duyulmus ve zenginlerin ardindan orta sinif da
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benzer sekilde sehir disina tasinmistir. Ancak, ikinci diinya
savasindan sonra ABD banliydleri, birbirinin aynisi olan
kutulara doénismis ve kiltlirel olarak c¢oraklasmistir.
1970’lere gelindiginde ise, banliyd bolgeleri tamamen
¢lriimeye terkedilmislerdir. Matta-Clark “Bingo” ve benzeri
islerinde bu ideolojik arka plani gin yuziine c¢ikarmaya
cahsmistir (Gorsel 4). Yikim icin bekleyen bir evin
cephelerini bolerek ayri ayri kaldirmis ve sekiz ayri bina
parcas! elde etmistir. Binalarin g¢ikarilan yizeyleri yine
galeride sergilenmis ve siirecin tamami videoya cekilerek
belgelenmistir.

Gorsel 4.
Gordon Matta-Clark, Bingo, Bina Pargalari: Boyali Duvar, Metal,
Plastik, Cam, 175.3 x 779.8 x 25.4 cm (Matta-Clark, 1974a).

Matta-Clark bir binayr yikmanin kendisi i¢cin ne anlama
geldigini sdyle anlatir:

“Bir binayr sokerek karsithgimi isaret ettigim toplumsal
kosullarin bircok yoénii var: ilkin, [bu eylemi] yalnizca fiziksel
gereksinim dogrultusunda degil; ayni zamanda kent
merkezleri ve banliyélerde yer alan kutulari kendisine pasif,
izole bir tuketici (yani neredeyse tutsak bir izleyici kitlesi)
saglama baglami olarak mdisrifce kullanan endustri
tarafindan da onsel olarak kosullandiriimis bir citleme
durumunu acmak [icin gerceklestiriyorum]” (Lee, 2000, s.
26).

Bahsedilen pasif ve izole tiketici, “Bolme” isinde de
basroldedir (Gorsel 5). Matta-Clark’in bu isi gerceklestirdigi
Englewood, somirge doneminde kurulan bir sehirdir. New
York sehrinin bliyiimesiyle Englewood da gelismis ve New
York’a gidip gelenlerin kaldigi bir banliyoye donismustdr.
1960’lara gelindiginde ise benzer banliyd yerleskeleri gibi
burasi da terkedilmistir.

Matta-Clark, yikimi planlanan New Jersey’deki bu banliyo
evini bastan asagl bolmek icin elektrikli testere kullanmis,
boldikten sonra temelin bir tarafini kademeli olarak
kazarak vyaplyr asagl kaydirmis ve temelin (zerine
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oturtmustur. Boylece bastan asagi kestigi evde, yarigin acik
hava ve isikla dolmasina izin vererek estetik bir bicim
olusturmustur. Lauzon’a gore sanat¢inin bu yaklasimi New
York sehrinin ve pesinden Chicago’nun gdkdelenlerle
donatilmasina bir gondermedir: “New York sehrinde
¢Okmekte olan yerel altyapisina kesikler olusturur ve ayni
zamanda kentsel yenilenmenin basarisiz  durumunu
gosterir” (2017, s. 44).

Clnkd Matta-Clark, kapitalist krizin yarattigi ¢okintiiniin
bu binalarla simgelestigini disinmektedir.

“Bolme”, Freud’a referansla bircok anlamda yorumlanmis
olsa da sanat¢l verdigi bir réportajda soyle diyecektir:
“Calismam bircok sey olabilir ama illizyon degildir [...] Her
sey dogrudan bir fiziksel miidahale ile ilgili ve bunun disinda
herhangi bir seyle iliskilendiriimemeli” (Lauzon, 2017, s.
47). Matta-Clark, hem gettolardaki elverissiz yasam
kosullarini ve konut krizine ¢6ziim bulunamamasini, hem
de kentsel donlisim  sirasindaki  basarisizliklar
elestirmektedir. Ortadan kesilen ev, temsili bir anlam
kazanmis, sanatgi eve attigi kesik ile midahalesinin
ideolojik anlamini simgelestirmistir.

Matta-Clark’in  bolme eylemi, terkedilen sehir ile
bosaltilmis bir evi birlestirerek sehir ile ev arasinda
gecirgenlik olusturmakta, bir bakima 6zel alani yari kamusal
hale getirmektedir. Maddi olarak evi yikima ugratir, ancak
bu yikici eylem yok etmek icin degil yapiyi yeniden
anlamlandirmak tzerinedir.

Gorsel 5.
Gordon Matta-Clark, Splitting, Bina (Matta-Clark, 1974b).

1975 yilinda, dokuzuncu Paris Bienali icin yaptigi “Konik
Kesisme” isi, eski pazar yeri olan Les Halles mahallesinin
yikilip soylulastiriimasi girisimine dikkat ceker (Gorsel 6).
Proje kapsaminda Georges-Pompidou Merkezi yapilacak ve
on vyedinci ylzylldan kalma iki ev kentsel donisiim
kapsaminda yikilacaktir. Matta-Clark, Georges-Pompidou
santiyesinin bitisiginde bulunan evleri, tepeden devasa bir
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matkapla midahale edilmis izlenimi verecek sekilde delmis;
konik seklindeki deligin bir ucu sokaga acilarak ozel-
kamusal alan arasinda, tipki “Bolme” isinde yaptigi gibi, bir
gecirgenlik olusturmustur. Matta-Clark, evin 06nilinde
komsulara sigir eti pisirip dagitarak ayni zamanda mahalle
sakinleri ile etkilesime gegmistir. Bu eylem mahalle
sakinlerine mekani bir deneyim olarak sunmasiyla,
Locke’un ve Hume’un vurguladig, anlamin duyularla
algilananlarin  ve deneyimlerin zihinde birlestirilerek
olusacagi fikrini diistinddrdr.

Gorsel 6.
Gordon Matta-Clark, Conical Intersect, Bina (Matta-Clark, 1975).

Matta-Clark’in islerinde, mekanin gevresiyle kurdugu iliskiyi
ve mekansal deneyimi dlsiinmek temeldir. “Patlayan
Pencere” adli isi, sanatcinin mekana yaklasiminda
deneyimin ve cevresel etkilesimin 6nemini gdsteren sira
disi bir 6rnektir (Gorsel 7). Peter Eisenman’in, Mimarlik ve
Kentsel Calismalar Enstitist (IAUS) yoneticisi olarak
acilacak bir kolektif sergi davetiyle ortaya ¢ikan bu is, ayni
zamanda bir eylemdir.

Gorsel 7.
Gordon Matta-Clark, Window Blow-Out, Bina (Matta-Clark,
1976).

Matta-Clark baslangicta, kendisinden beklenen bir yontem
olarak, galerinin duvarlarini kesmeyi, zemininden parca
cikarmayr dislinmis ama serginin hazirlhk asamasinda
duslincesi degiserek binanin pencerelerini patlatmaya
evrilmistir. Sanatclyl bu fikre iten, binanin pencerelerinin
bir kisminin zaten Gliney Bronx sakinleri tarafindan kiriimis
olmasidir. Ancak eylemi sergi yonetimi tarafindan hos
karsilanmaz. Serginin kiratori yasadigl saskinligi soyle
anlatir: “Sadece mevcutta kirik olan pencereleri kiracagini
soyledi. O noktada tamam dedim ama hepsini patlatt”
(Beslioglu, 2008, s. 12). Matta-Clark agisindan ise eylemin
amacinda modernizmin insani  kosullari  ortadan
kaldirdigina dikkat cekmek yer alir: “Matta-Clark, modern
mimarinin insanlarin ihtiyaclarini karsilamadigini, daha
ziyade insanlik disi durumlar yarattigini; endistrinin ise
becerebildigi tek seyin para kazanmakta oldugunu
disiniyordu” (Beslioglu, 2008, s. 12).

Sanat¢inin modernizm ve endustri hakkindaki gorusleri
Heidegger'in gorisleri ile benzerlikler tasimaktadir.
Endistrilesme insanin 6zline zarar verdigi icin yikilmalidir.
Sanatgl islerinde bu yikimi temsili olarak gerceklestirirken
ideal mekéanlar kurmaz, onun vyerine insani etkilesimi
artirmak Uzerine performanslara yonelir. Bu yolla belki de
insanin 6zlinl yeniden olusturmak istemekte ve kendisi icin
onemli olana dikkat cekmektedir.

Sonug ve Oneriler

Matta-Clark’in, mekana bakisinda insan deneyimi 6ne gikar.
Soyutlamalarinda, mekanin yasanmishgina ve
potansiyeline vurgu yapar ve ortaya ¢ikan siireci somut bir
is olarak sunar. Kapitalizmin kar odakli yaklasiminin
insanhga zarar verdigini distnir ve bu elestiri, mekana
yonelik mudahalelerin de merkezine oturur. Modern
mimariye olan karsithgr da kapitalizmin basarisiz
uygulamalarina paralel degerlendirilebilir.

Matta-Clark’in modern mimari elestirisi Lefebvre’ninki ile
de benzerlikler barindirir. Lefebvre, modern mimari ile
olusan toplu konutlarin toplumsal izolasyona sebep
oldugunu distinmektedir. Bu yapilarin, homojen olmalari
icin planlanmis olsalar da, mekani parcaladiklari icin
yaltilmis alanlara dénismis kati hiyerarsiler oldugundan
bahseder ve modernite kavrami dogrultusunda Uretilen bu
yapilari "sahte konutlar" olarak elestirir:

Homojenlik-pargalilik-hiyerarsiklik. Bu mekan cesitli
nedenlerle homojenlige yonelir. [..] Plansiz, projesiz
homojenlik. Sahte ‘toplu’ konutlar, ki aslinda bunlar
toplumsal izolasyondur. Cinki (yine) paradoksal olarak, bu
homojen olmasi igin planlanan mekan parcalanir: paylara,
parsellere ayrilir. Kirintilara dondsiir. Bu da gettolar,
yalitilmis alanlar, mahalle gruplari, etrafla ve cesitli
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merkezlerle dogru diizglin birlesmemis sozde-topluluklar
Uretir. (2014, s. 26).

Lefebvre, toplumun ekonomi politigi ya da liretim tarzi ile
mekan arasinda kurdugu ideolojik iliski icin soyle
soylemistir: “Cok muglak olan mekan ideolojisi, rasyonel
bilgiyi, etkin ama otoriter planlamayi, 6nemsiz ve yaygin
temsilleri ¢alistiryordu” (2014, s. 22). Bu noktada
ideolojinin mekana etkisini miidahale edici bulmustur.
Lefebvre’nin elestirisinin  merkezine oturan mekanin
parcaliligi, Matta-Clark’in  binalari  somut olarak
parcalamasinda gorilebilir. Baran, Matta-Clark’in mekana
yonelik muidahalesini soyle Ozetler: “Kesme, delme,
parcalama, parcalari baska mekanlara tasima, zitlik (i¢-dis,
yukari-asagi, bosluk-doluluk, 6zel alan-kamusal alan) ve
muglak, muallak, gecici etkiler ile batinl bozarak mekan
algisini farkhlastirir” (Baran, 2019, s. 426). Matta-Clark bir
taraftan kesip, parcalayarak miudahale ettigi mekani
islevsizlestirirken diger taraftan zaten islevsiz olan
mekanlarin terkedilmis hallerine dikkat cekmistir.

Ancak, Matta-Clark’in islerinde sectigi evler sadece
modernizm o6ncesinde vyapilmis binalardan olusmaz.
Ornegin “Bir Biitiin-Delik Ev” ya da “Bronx Zeminleri”
islerinde sectigi binalar, modern dénemde insa edilmis ve
post-modern dislncenin gelistigi 60’li ve 70°li yillarda
kullanimindan vazgecilmis yapilardir. Bu tercihler, Matta-
Clark’in modern disiinceye olan yikicihginin, modernizmin
felsefesiyle  degil modern donemdeki kapitalist
uygulamalarla iliskili oldugu gorisini kuvvetlendirebilir.
Diger taraftan, zaten sanatginin islerindeki kavramsal alt
yap! felsefi olarak koklerini modernizmin 6znelliginde
bulmaktadir.

Matta-Clark’in sanatsal yontemi ise yapi sokimi olarak
adlandirilabilir.  Parcalama, ayirma, yok etme gibi
yontemlerle evi, geleneksel olarak ev ile iliskilendirilen
rahatlik, mahremiyet, huzur gibi kavramlarin vyerine
izleyenleri yabancilastiran deneyimlere cevirir. Maddi
olarak yikima ugrattigi evi yeniden anlamlandirirken onu en
temelde 6znel bir deneyime donistirir. Kesilmis evlerin
fotograflari ya da evlerden kesip cikarilan bazi parcalar
disinda bir somutluk kalmaz. Evlerin doniisiimi sirasinda
yasanan deneyim ve cevre ile kurulan etkilesim daha
onemlidir, bu sebeple sanat¢inin islerinde eylemleri
videoya ¢cekmek, fotograflamak dnemlidir.

Matta-Clark’in evleri 6liiye yatmis, terkedilmis, yalniz
kutulara benzer. Bu evler miidahalelerinin 6zlini olusturur.
Sanat¢li onlar  yikip-yeniden anlamlandirirken kendi
sanatinin  nesnesi yaparak mutlaklastirir.  Buradaki
mutlaklasma  Kantin  6nerdigi mutlak mekanlara
benzetilebilir; bu defa sanatcinin 6znel midahalesi ile
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yikilan-yeniden anlamlandirilan, dolayisiyla 6nce sanatginin
duyumsalliginda olusmus mekanlari tecriibe ederiz. Matta-
Clark’in yapitlarinda ev, kavramsal acidan modern
duslincenin felsefi birikimi ile anlamlanir, modernizmin
basarisizhgl nedeniyle yikilmaldir ve islevinden bagimsiz
olarak, elestirinin bir araci olarak yeniden olusmalidir.

Matta-Clark’in  yapitlarinin,  modernizmin  temelini
olusturan felsefi tartismalar ile birlikte ele alinmasi ve
modern doénemde vyicelen 06znelci bakis acisi ile
¢O6ziimlemesi  Onerilmektedir. Bu batinlik  ile
yaklasildiginda, sanatcinin islerinde ©6n planda olan
kapitalizm elestirisinin, ayni zamanda endistrilesmeye ve
ondan ayiramayacagimiz bir sekilde modernizme donik
oldugu, gézden kagmayacak bicimde belirginlesmektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilari:  Fikir-F.L.D.; Tasarim-F.L.D.; Denetleme-S.E.K.;
Kaynaklar-F.L.D.; Malzemeler-F.L.D.; Veri Toplanmasi ve/veya islemesi-
F.L.D.; Analiz ve/veya Yorum-F.L.D.; Literattr-F.L.D.; Yaziy1 Yazan-F.L.D.;
Elestirel inceleme-S.E.K.; Diger-F.L.D.

Cikar Catismasi: Yazarlar, ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmistir.

Finansal Destek: Yazarlar, bu galisma igin finansal destek almadigini
beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept-F.L.D.; Design-F.L.D.; Supervision-S.E.K.;
Resources-F.L.D.; Data Collection and/or Processing-F.L.D.; Analysis
and/or Interpretation-F.L.D.; Literature Search-F.L.D.; Writing
Manuscript-F.L.D.; Critical Review-S.E.K.; Other-F.L.D.

Conflict of Interest: The authors have no conflicts of interest to declare.

Financial Disclosure: The authors declared that this study has received
no financial support.

Kaynaklar

Ademoglu, A. (1996). Heidegger'in Modernlikle yuzlesmesi.
Divan: Disiplinlerarasi Calismalar Dergisi, (1), 175-183.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/254290

Aytac, O., & Madra, Y. (2007). [imhayi beklerken] sehrin
Artiklarini  Toplamak: Gordon Matta-Clark'in  sanatinin
siyaseti, Doxa, 5, 58-73. https://www.academia.edu/
11961513/ _%C4%B0mhay%C4%B1_Beklerken_%C5%9Eehri
n_Art%C4%B1klar%C4%B1n%C4%B1_Toplamak_Gordon_Ma
tta_Clark_%C4%B1n_Sanat%C4%B1n%C4%B1n_Siyaseti

Baran, D. (2019). Gordon Matta-Clark'i hazir nesne ile okumak:
Teknik nesnenin donlisimu. Sanat Yazilari, 0(41), 413-433.
https://search.trdizin.gov.tr/tr/yayin/detay/343308/gordon-
matta-clarki-hazir-nesne-ile-okumak-teknik-nesnenin-donus
umu

Barlas, M. (2021). Kamusal alanda bir site-specific art 6ncusu:
Gordon Matta-Clark ve arayis nesnesi olarak ev. Uluslararasi
Sosyal Bilimler Akademik Arastirmalar Dergisi, 5(2), 1-14.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1981149



87

Beslioglu, B. (2008). The programatic experimentation in the
work of Gordon Matta-Clark (Tez No. 176843) [Doktora Tezi,
Orta Dogu Teknik Universitesi]. Yiiksekdgretim Kurulu Ulusal
Tez Merkezi.

Bozdogan, S. (2001). Modernizm ve ulusun insasi: Erken
Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde mimari kiiltiir (3. Baski) (T. Birkan,
Cev.). Metis Yayinlari.

Bumin, T. (2005). Tartisilan modernlik: Descartes ve Spinoza (3.
Baski). Yapi Kredi Yayinlari.

Descartes, R. (1942). Metafizik diisiinceler (1. Baski) (M. Karasan,
Cev.). Maarif Matbaasi.

Hume, D. (1976). insanin anlama yetisi iizerine bir sorusturma (1.
Baski) (O. Aruoba, Cev.). Hacettepe Universitesi Yayinlari.
Kant, 1. (1998). Critique of pure reason (1. Baski) (P. Guyer ve A.

W. Wood, Cev. ve Ed.). Cambridge University Press.

Lau, C. (1997). Kant's transcendental method and its under-
thematized problem (Thesis No. 48536380) [Doctoral Thesis,
The Chinese University of Hong Kong). Core. https://core.ac.
uk/reader/48536380

Lauzon, C. (2017). The Unmaking of home in contemporary art (1.
Baski). University of Toronto Press.

Lee, P. M. (2000). Object to be destroyed: The work of Gordon
Matta-Clark (1. Baski). The Mit Press. https://monoskop.org/
images/5/5d/Lee_Pamela_M_Object_to_Be_Destroyed _The
_Work_of _Gordon_Matta-Clark_1999.pdf

Lefebvre, H. (2014). Mekdnin iretimi (2. Baski) (1. Ergiden, Cev.).
Sel Yayinlari.

Locke, J. (1992). insan anligi iizerine bir deneme (1. Baski) (V.
Hacikadiroglu, Cev.). Ara Yayincilk.

Matta-Clark, G. (1970). Garbage wall [Ozgiin Eser]. Artforum.
https://www.artforum.com/events/gordon-matta-clark-16-
242967/

Matta-Clark, G. (1972-1973). Bronx floors [Ozgiin Eser]. MoMa.
https://www.moma.org/collection/works/81396

Matta-Clark, G. (1973). A W-Hole House [Ozgiin Eser]. MutualArt.
https://www.mutualart.com/Artwork/-1--A-W-HOLE-HOUSE-
-ROOFTOP-ATRIUM--1I--/9CBC1D886322AC05

Matta-Clark, G. (1974a). Bingo [Ozgiin Eser]. MoMa.
https://www.moma.org/collection/works/91762?sov_referr
er=theme&theme_id=5638

Matta-Clark, G. (1974b). Splitting [Ozgiin Eser]. Khan Academy.
https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/conce
ptual-and-performance-art/performanceart/a/gordon-matta
-clark-splitting

Matta-Clark, G. (1975). Conical intersect [Ozgiin Eser]. Whitney.
https://whitney.org/collection/works/43339

Matta-Clark, G. (1976). Window blow-out [Ozgiin Eser].
Arkitektuel. https://www.arkitektuel.com/gordon-matta-
clark/fig_17_ana_winowblowout_0/

S. J. (2011, October 15). Why the Pruitt-lgoe housing project
failed. The Economist. https://www.economist.com/prosper
0/2011/10/15/why-the-pruitt-igoe-housing-project-failed?

Art Vision, 30(52), 79-87/doi: 10.32547/artvision.1416408



ATATURK
UNIVERSITESI
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Kerim LAGINBAY

Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi, Glzel Sanatlar Egitimi
Bolimii, Resim-is Egitimi Ana Bilim
Dali, Ankara, Turkiye

Gelig Tarihi/Received 04.03.2024
Kabul Tarihi/Accepted 22.03.2024
Yayin Tarihi/Publication Date 31.03.2024

Sorumlu Yazar/Corresponding author:
Kerim LACINBAY
E-mail: kerimlacinbay@gazi.edu.tr

Cite this article: Laginbay, K. (2024). A
process design model for aesthetic
experience in art: Aesthetic cognitivism. Art
Vision, 30(52), 88-94.
https://doi.org/10.32547/artvision.1446722

[otocs

Content of this journal is licensed under a Creative
Commons Attribution-Noncommercial 4.0 International
License.

Derleme Makale Review Article DOI: 10.32547/artvision.1446722

Sanatta Estetik Deneyime Yonelik Bir Suire¢
Tasarim Modeli: Estetik Biligselcilik

A Process Design Model for Aesthetic Experience in Art:

Aesthetic Cognitivism

0z

Estetik bilisselcilik, sanat nesnelerinin insanlarin zihinsel sireglerini etkileyebilecegi ve yeni bilgi
edinmelerine katkida bulunabilecegi disiincesini temel alan 6nemli bir yaklasim modelidir. Bu
alandaki calismalar, insanlarin sanat nesneleriyle duygusal ve bilissel etkilesimlerinin nasil
gerceklestigini anlamaya yoneliktir. Sanat nesnelerinin, insanlarin duygularini nasil etkiledigi, yeni
bilgi ve deneyim kazanmalarina nasil katki sagladigi ve sanat eserlerine karsi duyulan merakin bu
stiregte naslil rol oynadig gibi konular, estetik bilisselcilik galismalarinin odak noktalari arasindadir.
Estetik biligselcilik, sanatin insanlar tizerindeki etkilerini anlamak ve onlarin sanat deneyimini daha
derinlemesine incelemek i¢in 6nemli bir yaklasim sunmaktadir. Bu galisma, estetik biligselcilik
perspektifinden sanat eserlerinin algilanisi, deneyimlenmesi ve degerlendirilmesi siireglerini
inceleyen betimsel bir arastirmadir. Estetik bilisselcilik ile ilgili alan yazin incelenmis ve sanatin bilissel
ve duygusal sireclere etkisini temele alan “Estetik Begeni ve Estetik Yargi Modeli” Uzerine
odaklanilmistir. Bu baglamda, sanat nesnelerinin insanlarin diistinsel kapasitelerini genisletebilecegi
ve onlara yeni bakis agilari sunabilecegi vurgulanmistir. Estetik bilisselcilige gére sanat, insanlara farkli
dusiinme bicimleri, duygusal deneyimler ve bakis agilari sunarak i¢ diinyalarini kesfetmelerine,
duygularini ifade etmelerine ve disiincelerini sekillendirmelerine ve diinyayi farkli perspektiflerle
gormelerine yardimci olabilir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Sanatlar, Estetik Biligselcilik, Estetik Deneyim, Algilama.

ABSTRACT

Aesthetic cognitivism is an important approach model based on the idea that art objects can
affect people's mental processes and contribute to the acquisition of new knowledge. Studies in
this field aim to understand how people's emotional and cognitive interactions with art objects
are realized. Matters such as how art objects affect people's emotions, how they contribute to
the acquisition of new knowledge and experience, and how curiosity about works of art plays a
role are among the focal points of aesthetic cognitivism studies. Aesthetic cognitivism offers an
important approach to understanding the effects of art on people and analyzing their experience
of art in more depth. This study is descriptive research that examines the perception, experience,
and evaluation processes of artworks from the perspective of aesthetic cognitivism. The literature
on aesthetic cognitivism was examined and the focus was on the "Aesthetic Appreciation and
Aesthetic Judgement Model" based on the effect of art on cognitive and emotional processes. In
this context, it is emphasized that art objects can expand people's intellectual capacities and offer
them new perspectives. According to aesthetic cognitivism, art can help people explore their
inner states, express their emotions, shape their thinking, and see the world from different
perspectives by offering them different ways of thinking, emotional experiences, and
perspectives.

Keywords: Visual Arts, Aesthetic Cognitivism, Aesthetic Experience, Perception.

Giris
Estetik, glizel kavrami Uzerine sistemli disiinmenin bir bilimi olarak felsefenin baslica konu
alanlarindan birisi olmakla birlikte; glizelin algilanisini ve deneyimlenmesi gibi 6zellikleri ile
de psikolojinin ilgi alanlari arasindadir (Elliott, 1966; Kagan, 1982). Glizelin algilanis bicimleri;
felsefe, psikoloji, sinirbilim alanlari basta olmak lizere gorsel sanatlar egitiminin de baslica ilgi
ve kapsam alanlari arasinda yerini almaktadir. Estetik bir deger ve bilissel bir varlik gostergesi
olarak sanat nesnesi, bu alanlarin tiimuyle disiplinlerarasi bir etkilesime sahiptir.
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Antik Cag filozoflarindan; Platon ve Aristoteles, Orta Cag
disindrlerinden Augustinus ve Thomaso; Yeni Cag
duslintrlerinden Immanuel Kant, Hegel ve Schiller; Yakin
Cag disundrlerinden ise, Lukacs ve Adorno estetik Gizerine
onemli vyaklasimlar ortaya koymus baslica figlrlerin
birkacini olusturmaktadir. Estetik, yaygin anlamda bilindigi
lzere felsefi kavramsalligi bakimindan, Baumgarten'in
calismalariyla ortaya ¢ikmis ve Immanuel Kant ile psikolojik
temelleri bakimindan genislemistir (Yetkin, 1972). 18.
Yizyilin iki 6nemli dlstnlri Baumgarten ve Kant’tan 6nce,
David Hume ve Edmund Burke gibi distnirler glzellik ve
ylce konularinda deneysel ve felsefi agidan incelemislerdir
(Coccagna vd., 2020). 19. Yiizyilda ise, Gustav Fechner,
bireylerin estetik tercihlerini arastirmak ic¢in fizik ve
psikolojiyi bir araya getirerek deneysel estetigin olusumuna
onemli katkilar saglamistir. Nesnelerin hangi fiziksel
ozelliklerinin 6znede estetik tercih tepkisi yarattigini
arastirmayl amaclamistir (Coccagna vd., 2020). Estetik
algilama konusunda 6nemli bir disiliniir olan Immanuel
Kant (1724-1804), Yargl Yetisinin Elestirisi'nde estetik
algilamanin asamalarini ortaya koyan ilk ve dnemli 6rnekler
arasindadir (Kant, 2016). Kant, glzelin algilanmasini kipilar
altinda incelemis ve bu kipilardan yola c¢ikarak estetik
algilamayla ilgili anlamli tezler ortaya koymustur. Kant’in
ardindan Gustav Fechner (1801-1887) estetik algilamanin
deneyselligi lzerine arastirmalar yapmistir. Feshner,
bireyin sosyal hayati icinde yer alan nesnelerin dlglleri ve
oranlari ile estetigin algilanis bicimlerini deneysel olarak
arastiran ilk dasindrler arasindadir. Glzeli algilama ve
glizelden haz almada belirleyici deger olarak nesnenin
Olclilerine odaklanmistir. Mektup zarflari, kapilar, kitap
ciltleri, tuglalar gibi nesneler lzerinden algisal deneylerle
algilama lzerindeki estetik kriterleri belirlemistir.

Bir sanat nesnesinin onu ortaya koyan sanat¢l ve estetik
alimlayicisi tzerinde hedonik (hazci) bir cekiciligi vardir
(Matthen, 2017). “Sanat nesnesinin olusturdugu bu haz,
onun estetik yapisindan mi, yoksa onu ortaya koyanin ya da
izleyicisinin 6nceki deneyimlerinden mi kaynaklaniyor?”
sorusu sanat nesnesine dislince temelli yaklasimlari da
beraberinde getirmistir (Coccagna vd., 2020). Diger bir
ifadeyle sanat nesnesinin olusturdugu bu haz, onun estetik
kimliginin ya da epistemik kimliginin bir sonucu mu? Yoksa
tim bunlardan bagimsiz olarak estetik 6znenin ya da
alimlayicinin estetik deneyimlerinin sonucu mu? Cagdas
estetigin temel tartismalardan biri olan bu soru, timiyle
estetik bilisselcilik ile ilgilidir. Bir yandan estetik bilisselcilik,
sanat nesnelerinin diinya hakkinda énemli bir bilgi kaynagi
olarak hizmet ettigini (epistemik iddia) ve bu sekilde
edinilen bilginin bir sanat eserinin estetik degerine katkida
bulundugunu (estetik iddia) savunur (Kuplen, 2023).

Guzelin, sanat nesnesi (zerinden sorgulanisi ve
anlamlandirma girisimleri, tarihin her safhasinda oldugu
gibi yasadigimiz cagda da sanatin kuramsal ve uygulamali
yanlarini  ilgilendirecek sekilde glincelligini devam
ettirmektedir.  Estetik bilisselcilik arastirmalari  bu
kapsamdaki en giincel 6rnekler arasinda yer almaktadir.
Bati'da 2000°li yillarla birlikte, sanat egitimcilerinin,
psikologlarin, sinirbilimcilerin estetik bilisselcilik alaninda
siklikla disiplinlerarasi arastirmalar yaptiklari goriilmekte
olup (Leder vd., 2004; Christensen vd., 2023; Kuplen, 2023);
Ulkemizde de, bu arastirma ile birlikte kavramin
taninmasina ve yeni arastirmalar icin yayginlk kazanmasina
katki sunmak amacglanmaktadir. Bu ¢alisma, tarihsel bir
perspektif icinde estetikte gilincel bir yaklasim modeli
olarak ortaya c¢ikmis olan estetik bilisselciligin dnemini
ortaya koymayi amaclayan betimsel bir arastirmadir.

Yontem

Bu arastirma, alan yazin taramasina dayali olup, betimsel
modelde hazirlanmistir. Grant & Booth (2009) alan yazin
arastirmasini, kuramsal arastirmalarda kullanilan baslica
yontemlerden biri olarak ifade etmislerdir. Alan yazin
taramalarinda genellikle temel bir konu veya kavram ile
ilgili yakin gegcmiste yapilan calismalara yer verilerek elde
edilen bulgular cesitli kavramlar veya temalar altinda
sunulur (Grant ve Booth, 2009). Alan yazin taramasi,
belirlenen bir konuya iliskin  6nceki calismalarin
bulgularinin, ilgili  arastirma  probleminin  6nceki
calismalarda ne sekilde cevaplandiginin ortaya koyulmasini
saglar (Blyukoztlrk vd., 2009). Bu calismada, ilgili alan
yazin incelenerek, estetik bilisselci bir bakis agisiyla farkli
perspektiflerden diinyaya bakmanin tesvik edilebilecegi
gosterilmeye cahlisiimistir.

Estetik Biligselcilik

Estetik bilisselcilik, sanat nesnelerinin algilanmasi,
anlasilmasi ve degerlendirilmesi siireclerini inceleyen,
sanat egitiminde estetik farkindahgin kavratilmasi icin
kullanilabilecek bir yaklasimdir. Bu yaklasimin olusumunda;
sanat, felsefe, psikoloji ve sinirbilim gibi disiplinlerin
katkilari bulunmaktadir. Bu yaklasim, sanat nesnelerinin
insan zihninde nasil islendigine, nasil anlamlandirildigina ve
degeri tizerine odaklanir (Christensen vd., 2023). Estetik ve
estetik belirleyicilerin bilissel sireglerinin incelenmesi,
genellikle deneysel psikolojideki en eski ikinci disiplin olarak
kabul edilir. Fechner, Estetige Giris (Vorschule der
Aesthetik) adli kitabi ile, bu arastirma alaninin kurucusu
olarak kabul edilir. Fechner, titiz bir metodoloji kullanma ve
nesnel uyaran oOzellikleri ile estetik tepkiler arasindaki
iliskileri ortaya ¢ikarma arzusunu vurgulamak igin bu alani
"deneysel estetik" olarak adlandirmistir (Graf & Landwehr,
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2015). Estetik bilisselcilik, Kant’a kadar uzanmasina
ragmen, bu kavram ilk olarak Berlyne tarafindan 1960
yilinda yayimlanan galismada ortaya atilmistir. Berlyne'nin
bu calismasi, estetik deneyimlerin bilissel streglerle iliskili
oldugunu ve sanat eserlerinin insanlarin zihinsel anlayisini
gelistirebilecegini  vurgulamistir. Bu calisma, estetik
bilisselcilik kavraminin temellerini atmis ve ilerleyen
yillarda bu alanda vyapilan arastirmalari etkilemistir
(Berlyne, 1960).

Estetik bilisselcilik, sanatin sadece insanlarin duygusal
tepkilerine degil; ayni zamanda disiinsel sireclerini de
etkileyebilecegini ve  disinme  bicimlerine yon
verebilecegini vurgular. Bu kavram, sanat nesnelerinin
insanlarin zihinsel sireclerini nasil etkiledigi ve estetik
deneyimlerin nasil bilissel gelisime katki sagladigi gibi
konulari arastirmak icin oOnemli bir c¢erceve sunar
(Marmodoro, 2020). Bu yaklasima gore, sanat nesneleri,
alhmlayicilar igin zihinsel bir etkilesim ve anlam aracina
donusebilir (Seeley, 2013). Diger bir deyisle, estetik
bilisselcilik sanatin bireyde sadece romantik bir deneyim
olusturmasinin oOtesinde, insan zihninde derin etkiler
birakan bir etkinlik oldugunu savunur. Bu bakimdan sanat
nesneleri hem onu ortaya koyan 6znede, hem de onunla
iletisime gecen alimlayicida derin diislinceler uyandirabilir
ve onlara yeni bakis acilari sunabilir (Graham, 1996).

Estetik bilisselcilik, sanat nesnelerinin algillanmasi ve
yorumlanmasinda bilissel sireclerin roliiniin  6nemini
vurgular. Ornegin, bir sanat nesnesinin tizerinde diisiiniip
degerlendirme yaparken; dikkat, bellek, duygusal tepkiler
ve Onyargilar gibi bilissel stireclerin nasil etkili oldugunu
incelemek estetik bilisselcilik agisindan  6nemlidir
(Christensen vd., 2023). Ayrica, estetik bilisselcilik, sanat
nesnelerinin insanlarin dislince yapisini nasil etkiledigini ve
sanatin insanlarin disunsel kapasitesini nasil
genisletebilecegini arastirir. Sanatin bilissel degerini sadece
dogru bilgi edinme siireci olarak degil, mevcut bilgiyi
derinlestirme ve duygusal anlayisi artirma sireci olarak da
gormektedir. Bu vyaklasim, sanat eserlerinin insanlarin
disinsel kapasitelerini  genisletme  potansiyeline
odaklanarak, bilissel degeri daha genis bir cercevede ele
almaktadir (Gibson, 2008).

Estetik bilisselciligin temel iddialarindan biri, sanatin yeni
bilgi ve deneyimi tesvik edebilecegidir. Bu iddia, dncelikle
edebi sanatlara iliskin felsefi tartismalara dayanmaktadir
(Graham, 1996). Plastik sanatlar alanindaki varsayimlar ise,
bu felsefi tartismalarin ardindan ortaya cikmistir. Bu
tartismalar, edebi sanatlari temel alsa da iddialari tim
sanat tirlerine genellenebilir (Christensen vd., 2023). Bazi
estetik bilisselciler, sanatin insan deneyimlerine yonelik
nitelikli farkindalik saglayabilecegini ve insanlarin diinyayi
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algilama bigimini degistirebilecegini (tutum ve duygular
gibi) ve sanatin diinya hakkinda gergekler sunabilecegini
savunmaktadir (Baumberger, 2013). Bu gorlse karsl
¢ikanlar ise, sanatin sadece kendi 6zl ve i¢ diinyasi ile iliskili
yenilikleri dogurdugunu o6ne siirmektedir (Diffey, 1995).
Estetik bilissel slirecler, sanat motivasyonu ile yakindan
iliskilidir. Beyin bolgeleri arasindaki entegrasyon, 6zellikle
merak ve merakin doyumu ile iliskilendirilen varsayilan
mod agi (Default Mode Network (DMN)) ve 6diil sistemleri
arasinda gercgeklesir. Bu beyin bolgeleri, bilgi edinme ile
iliskilendirilirken ayni zamanda estetik begeni ile
iliskilendirilir. Estetik begeninin, bilgi edinmeden daha
erken bir sirecte gerceklesebilecegi one siirlilmektedir.
Ayrica, bazi insanlar sanatla etkilesime girmeye daha yatkin
olabilir ve bu duruma cevresindekilerden daha fazla
0grenmeye motive olabilirler. Bir kisinin bir sanat eserine
ilgi veya hayranlik ile tepki vermesi, sanat bilgisine ve
kisiligine baglidir. Dolayislyla, estetik bilissel stirecler, sanat
motivasyonu ve 0Ogrenme arasindaki karmasik iliskileri
anlamak icin 6nemli bir rol oynamaktadir (Christensen vd.,
2023).

Estetik bilisselcilikle ilgili sanatsal etkilesim sireglerini
diizenlemek igin gesitli modeller alan yazinda yer almis
olmasina ragmen, Leder ve arkadaslarinin (2004) ortaya
koyduklari Estetik Bedeni ve Estetik Deneyim Modeli (A
Model of Aesthetic Appreciation and Aesthetic Judgments)
bir yol gosterici olarak kullanilmaktadir. Bu modelde,
bireyin bir sanat nesnesiyle karsilastiginda yasadigi farkl
estetik deneyimlerin ve bu deneyimlere bagl olarak ortaya
cikan  sonuglarin  zaman  icindeki seyri  acikca
belirtiimektedir. Model, estetik deneyimlerin bes
asamadan olustugunu (Algisal Céziimlemeler, Ortiik
Siniflandirma, Agik Siniflandirma, Bilissel Hakimiyet ve
Degerlendirme) 6ne slirmektedir. Ayrica model, estetik
duygu ve estetik degerlendirmeleri  birbirinden
ayirmaktadir (Leder vd., 2004).

| Onainiflandimas g Igerik: Miize - Galeri - Estetik Deneyim
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ir yan nii alan
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Otomatik Planh

Gorsel 1.
Estetik Begeni ve Estetik Yargi Modeli (Orijinal ingilizce Adi: “A
Model of Aesthetic Appreciation and Aesthetic Judgments” (Leder
vd., 2004).
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Bu psikolojik modelde, estetik deneyimlerde ve estetik
degerlendirmelerde yer alan bir dizi islem asamasi sistemli
bicimde gosterilmektedir. Ayrica, her asamadaki slrecleri
etkileyen o6nemli degiskenler sistemli bicimde ele
alinmaktadir. Burada, estetik deneyimlerin bilissel ve
duygusal bakimdan sistematik bir islem olusturdugu,
genellikle sanata 6zgl oldugu ve bircok durumda hem
hosnut edici hem de 0z-6dillendirici  oldugu
gosterilmektedir. Sanata maruz kalma, algilayiciya eseri
basaril bir sekilde siniflandirma, anlama ve bilissel
hakimiyet olusturma konusunda kapsamli bir durum
olusturmaktadir. Bu siirecin biitlinu ise, estetik deneyim
olarak adlandirilmaktadir (Leder vd., 2004). Dolayisiyla; her
bir estetik deneyim, siirekli olarak doniisen duygusal
durumlara eslik eden bilissel bir slrectir. Duygu ve biling
karsihikli olarak etkilesime girerek estetik duyguya
dontsmektedir (Markovic, 2012). Bir sanat nesnesi
Gzerinde bilissel hakimiyet kazanmak, daha sonra
karsilasilacak sanat nesneleri hakkinda deneyim sahibi
olmaya imkan saglayacagindan silre¢ butlnlyle bir
motivasyonun kaynagidir. Uzun vadede, bu tiir motivasyon,
sanata olan ilgiyi artirmaktadir (Laginbay, 2020). Bu
nedenle, sosyal hayattaki her alimlayicinin sanat
nesnelerine  yonelik bilissel hakimiyet gelistirmesi
onemlidir. Modelin estetik yargl ve estetik duygu olmak
Uzere iki farkh c¢iktisi bulunmaktadir. Model, algilayicinin
bilissel sistem icindeki sireclerini anlama (zerine
odaklanmistir. Bununla birlikte, dis degiskenler de kisaca
ele alinmaktadir (Leder vd., 2004).

Modelin sol alt kisimda belirtilen gorsel sembolik olarak
sanat nesnesini temsil etmektedir. Burada her bir sanat
nesnesi bilissel stirec icin bir girdi saglamaktadir. Model
kapsaminda bir nesnenin sanat nesnesi sayilabilmesi ve
durumun gecerliligini-glivenirligini  artirabilmesi igin
arastirmacilar miize veya bir sanat galerisinde gorulerek
bilissel silrece baglam olusturmak icin dahil edilmesi
gerektigini onermektedir (Leder vd., 2004). Diger bir
deyisle, estetik deneyim, estetik nesneyi iceren bir alanda
yasandiginda ¢cok daha anlamli hale gelir. Sanat mekaninda
bir sanat nesnesi ile karsilasan bireyde “Duygusal Etki
Durumu” olusur. Zihin, burada ilk olarak algisal
¢o6zlimlemeler yapmaya yonelir. Aiimlayicinin dnceki sanat
deneyimleri, bildirimsel bilgi durumu, alana olan ilgisi ve
motivasyonu sirasiyla; onun ortik bilissel siniflandirma ve
acik bilissel siniflandirma yapmasini ardindan da bilissel bir
hakimiyet olusturmasini ve degerlendirme yapmasini
saglar. Ust bilissel bir beceri olan bildirimsel bilgi,
alimlayicinin konu hakkinda kendi sahip oldugu yeterlikleri
ifade eder (Ozsoy, 2008). Bunun yani sira, bireylerin sanat
nesnelerine yonelik merak, arzu, istek gibi motivasyon
durumlart da onlarin estetik deneyim siireglerini

yonlendirir (Cervera vd., 2020). Bu yasantinin sonucunda
ise; bilissel bakimdan bir estetik yargi, his olarak da bir
estetik duygu olusturur. Bu asamalar su sekilde
aciklanabilir:

Algisal Coziimlemeler

Bir sanat nesnesi, estetik alimlayicida ilk olarak algisal
olarak ¢o6ziimlenir. Yani alimlayici sanat nesnesinin optik
bakis acisina dayali gorlintist (6n yapisi) ile ilk iletisimi
kurar. Sanat nesnesi ile karsilasan alimlayicinin anlik
suskunluk durumu ilk olarak onu bicim (zerinde
disinmeye sevk eder (Fiedler, 2017). Genellikle eserde ilk
olarak “vurgulanan” algilanir. Bu vurgulama, renk veya
renksizlik olabilecegi gibi, hacim farkhligi veya bir baska
bicimsel unsur olarak da gorinebilir. Sanat nesneleri
Gzerine yapilan psikolojik calismalarin ¢ogu eserin 6n
yapisina iliskin algisal durumlara odaklanmistir (Reber,
Wurtz & Zimmermann, 2004; Ishai, Fairhall & Pepperell,
2007). Sanat nesnesi Uzerinde yapilan bazi basit algisal
degisiklikler insanlarin bir nesneyi digerine oranla tercih
etme dlzeylerini ve egilimlerini gostermektedir (Carroll,
Agarwala & Agrawala, 2010).

Karmasiklik: On yapi bakimindan orta diizeyde algisal
karmasikhga sahip kompozisyonlarin, ¢cok karmasik veya
dogrudan anlasilabilir olanlara oranla daha c¢abuk
algilanabilmesi durumudur.

Kontrasthk: Sanat nesnesinde kontrastliklar bigimsel 6n
yapida en c¢ok dikkat ¢ceken o6zelliklerden biridir. Bilissel
bakimdan; hacim, renk, yon ve leke kontrastliklarindaki
ktcuk farkhliklar bile estetik tercihleri etkileyebilir. Net
kontrastliklar estetik tercih egilimini tetikleyebilir.

Simetri: Hem siradan gorsel nesnelerde hem de sanat
nesnelerinde oncelikle algilanir. Zihin otomatik islem
gerceklestirerek simetrik olani genellikle simetrik olmayana
tercih eder (Weichselbaum, Leder & Ansorge, 2018). Algisal
simetri estetik yargilarda 6nemli bir degiskendir.

Gruplama ve Diizen Olusturma: Sanat eserlerinin algisal
analizinde gruplama ve dizen ile ilgili degiskenler hizl ve
otomatik olarak ortaya cikarilir. Ornegin renk, zihinde
gorsel uyaranlarin islenmesinin ilk asamalarinda ortaya
¢cikan ve estetik tercihleri etkileyebilen bir algisal
belirleyicilerden biridir. Bununla birlikte leke, ¢izgi dagilimi
da gorsel algidaki gruplamalari etkiler. Estetik olarak tercih
edilen gorsel yapilarin belirlenmesinde Gestalt ilkeleri
6nemli rol oynar (Klapp & Jagacinski, 2011).

Genel olarak, sanat eserlerinin algisal olarak ¢c6ziimlenmesi,
estetik tercihlere ve yargilara katkida bulunan cesitli gorsel
ozelliklerin hizl bir sekilde islenmesini igerir.
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Ortiik Siniflandirma

Estetik algilama siireci, gorsel 6zelliklerin bilingalti seviyede
algilanip islendigi ve estetik yargilari etkilemek igin 6rtik
hafiza etkilerine sahiptir (Leder vd., 2004). Bu sistem,
otomatik olarak zihnin arka planinda calisir (Weichselbaum
vd., 2018). Ornegin; Piet Mondrian (1872-1944) ve Kazimir
Malevitch (1879-1935) gibi bazi gorsel sanatgilar
calismalarinda geometrik diizen olusturmak icin siklikla
sanata 0zgli olan ve insanin algisal sisteminden yararlanan
bu ortik ozellikleri kullanmislardir. Bu baglamda, gizil
olarak estetik tercihleri etkileyen iki temel unsur “asinalik
(yakinlik)” ve “ilk 6rnek uyarici (prototip uyaricl)” olma
durumudur. Asina olma durumu, sanat nesnesine yonelik
maruz kalinan benzer deneyimlerin bir sonucu olarak
ortaya c¢ikar. Bu durum, estetik tercih sonucu
deneyimlenmis olan nesneyi yonetimde olumlu sonuglar
gosterecegi gibi, bu estetik nesnenin siklikla tekrarlarinin
gorildugi icin estetik tercih edilmeme sebebi de olabilir
(Leder vd., 2004). Estetik deneyim sikhgi arttik¢a asinalik da
artar. Sanatg¢l tarafindan vyaratilacak yeni eserlerin
sanatclya asina bir alimlayici tarafindan sanatg¢inin daha
onceki bir sanat nesnesine ¢ok fazla benzerlik géstermesi,
alimlayicinin estetik tercih motivasyonlarinda olumsuz
etkiler olusturabilir. Bu durum, sanat nesnesinin
biricikligine aykiri bir durum olarak ortik olarak tercih
edilmemesine neden olabilir. Ortiik siniflandirmanin bir
diger gizil glici ise, sanat nesnesinin ilk ornek uyarici
(prototip uyarict) olma durumudur. Gorsel diizen veya
Uslup bakimindan ayirt edilen uyaran olma 6zelligine sahip
ve “farkli, 6zglin” olarak nitelendirilerek karsilasilan sanat
nesneleri bu 6zelligi tasimaktadir. Bu baglamda ilk 6rnek
olma durumu o6zglnlik ve biriciklik bakimindan ortik bir
zihinsel duruma karsilik gelmektedir. Estetik deneyimin
daha kapsamli bicimde anlasilabilmesi icin bu lg¢ gizil
siniflandirma kavraminin farkinda olunmasi gerekmektedir
(Leder vd., 2004; Weichselbaum vd., 2018).

Acik Siniflandirma

Modelin acik siniflandirma asamasi, islemlerin temel olarak
alimlayicinin sanatsal donanimi ve bilgi dizeyi tarafindan
etkilendigi bir adimi ifade eder. Kisith sanatsal bilgiye sahip
alimlayicilar, eserde neyin betimlendigi gibi 6n yapiya ait
kavramlarla ilgilenebilir. Bu durum acik siniflandirma
acisindan temel dizeyde basit tanimlarla “yalnizca
gortinen” ile aciklanabilir. Bu acik siniflandirma, bicimsel
olarak 6n yapi yorumuna imkan tanirken, 6ze iliskin arka
yap! ¢oziimlemesine olanak saglamayabilir (Yeh & Peng,
2019). Ancak estetik deneyimler sonucundaki uzmanhk
arttikca eserin sanatgisina olan farkindalik, eserin tarihsel
Onemi, icerigin yorumu, Uslup Ozellikleri gibi acik
siniflandirmanin  niteligi genisler (Leder vd., 2004).
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Deneyimli alimlayicilar, eserleri sadece gorsel icerikleriyle
degil, ayni zamanda belirli bir sanat donemini, benzer
Usluba sahip sanatgilarin isimlerini taniyarak da eserleri
tanimlayabilirler. Bu estetik ¢oziimlemede yenilige duyulan
ihtiyac etkili olabilir. Ayrica, sanat¢inin tarzindaki
degisimlerin alimlayici tarafindan taninmasi da acik
siniflandirmada rol oynayabilir. Estetik nesne Uzerindeki
imgelerin alisilagelmis temsillerinden farkliik gosteren
yonlerinin  taninmasi, bir eserin gercek niteliginin
anlasilmasina da katkida bulunur. Sanat bilgisindeki
entelektliel birikim, acik siniflandirmanin  sonuglarini
sekillendirmede 6nemli bir rol oynar. Bu bakimdan acik
siniflandirma  asamasi, sanatsal birikimin  estetik
deneyimlerde bilissel islemleri nasil  etkiledigini
incelemenin dnemini vurgular.

Biligsel Hakimiyet ve Degerlendirme

Bilissel Hakimiyet ve Degerlendirme islem basamaklarinin
her ikisi de geri bildirim dongisi olusturdugundan
birbiriyle yakindan baglantilidir (Leder vd., 2004).
Degerlendirme asamasi, bilissel hakimiyet basarisini
belirleyerek estetik sirece rehberlik eder. Ayrica, geriye
donik dongl aracihgiyla, bilgi islemeyi yeniden baslatir.
Degerlendirme,  6znel olarak yeterince  basarih
deneyimlenmediginde, bilgi isleme sistemi otomatik olarak
onceki asamalara yonlendirilebilir. Bu kapsamda uzmanlik
dizeyi bilissel hakimiyet ile dogru orantilidir. Sanatsal
deneyim sikiligi yliksek alimlayicilar, sanat nesnelerin
bilissel hakimiyetlerini bicim ve 6z ile iliski kurarak ele
alirken, naif izleyiciler daha ¢ok gorsel bicime veya benzer
dis referanslara basvurmaktadir.

Alimlayicilar bicim bakimindan ¢ok ¢esitlilik barindiran veya
dogrudan anlasilmasi  glic  bir sanat eseriyle
karsilastiklarinda, sanati ya da sanatginin  amacini
anlamalarini engelleyen bir bilgi boslugu ile karsilasabilirler.
Sanatin duyusal olarak algilanabilen yonleriyle (renk, bigim,
kompozisyon kullanimi gibi) ilgilenebilir ve bu durumlardan
keyif alabilirler. Ancak sanat nesnesi lzerinde tam olarak
anlamadiklari bir seyler oldugunu da fark edebilirler.
Burada, sanatci hakkinda on bilgi sahibi olmak, sanat
nesnesinin yapildigi kiltirel baglami tanimak, sanatginin
amacini bilmek ya da onunla ilgili bir elestirmenin analizini
okumak bu boslugu doldurabilir. Sanat motivasyonuna
sahip, merakli insanlarin bu bilgiyi arama ve estetik
deneyimlerini gelistirme olasiligi daha yiksektir (Kenett,
Humphries & Chatterjee, 2023).

GulnlUmuzde deneysel estetik calismalari da bir sanat
nesnesini  tim vyonleriyle ¢6ziimleyerek anlamanin
beyindeki 6dillendirme merkezlerini aktive ettigini ortaya
koymustur (Zeki, 1999). Basarili bilissel hakimiyetin
beyindeki odillendirme merkezlerini nasil etkiledigini
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ortaya c¢ikarmak icin beyin gorintlileme teknolojileri
aracihgiyla tespitler yapiimaktadir. Glinimizde arastirma
sikhgr giderek artan ve yayginlik kazanma egilimde olan
deneysel estetige dayall arastirmalar tam da bu konu ile
ilgili disiplinlerarasi bir yaklasimi ortaya koymaktadir (Ishizu
& Zeki, 2013; Zeki vd., 2020).

Sonug

Estetik 6zne acisindan sanat nesneleri kurgusaldir, yani
orada anlatilan veya sunulan ifadeler, karakterler ve
durumlar sanatginin imge dilinyasindan ibarettir. Bu
imgeler, bir kompozisyon icinde bitilnlige kavustugunda
eserin senaryosunu olusturur. Alimlayici agisindan ise,
sanat nesnesi sanatcinin duygu ve disiince dinyasi ile
iletisim kuracagi bir géstergedir. Onun icin sanat nesnesi
estetik ve epistemik bir anlam olusturabilir. Alimlayici,
sanat nesnesi (zerinden sanatgl ile iletisimini; kendi
bildirimsel bilgisi, ilgisi, zevki ve estetik deneyimleri
aracihgiyla olusturur. Her iki figri yeniden bulusturan
duygu ise, bu estetik deneyim sonucu ortaya ¢ikan “haz”
durumudur. Haz, sanatglyl yeni sanat nesneleri yaratmaya;
alimlayiciyr ise, bu nesnelerle bulusarak yeni estetik
deneyimler olusturmaya sevk eder.

Estetik bilisselcilik, temelinde sanattan elde edilebilecek
bilgi ve deneyimin dogasi incelendiginde, sanat eserlerinin
insanlarin zihinsel slreglerini etkileyebilecegi ve yeni bilgi
edinmelerine katkida bulunabilecegi anlasiimaktadir. Bu
acidan bakildiginda, sanat nesnelerinin sadece duygusal
tepkilerle sinirli olmayip, ayni zamanda alimlayicilarda
duslinsel siirecleri de etkileyerek onlara yeni bakis acilari
kazanmalarina ve derinlemesine deneyim saglamalarina
olanak sundugu anlasiimaktadir. Bu bakimdan sanat,
insanlara farkh distinme bicimleri, duygusal deneyimler ve
bakis acilari sunarak i¢ dinyalarini kesfetmelerine,
duygularini ifade  etmelerine ve  duslincelerini
sekillendirmelerine yardimci olmaktadir. Ayrica,
alimlayicilar sanat eserleri araciligiyla farkh kiltdrleri,
tarihleri ve insan deneyimlerini anlama ve degerlendirme
firsati  bulmaktadir. Bu baglamda, sanattan elde
edilebilecek bilgi, duygu ve deneyimin dogasi ¢cok yonludir
ve kisiden kisiye degisebilir. Sonug¢ olarak, estetik
bilisselcilik kavrami, sanatin insanlarin zihinsel sireglerini
nasil etkiledigi ve estetik deneyimlerin nasil bilissel gelisime
katki sagladigi gibi konulari arastirmak icin 6nemli bir
cerceve sunmaktadir. Estetik bilisselcilikte bir kisinin
sanattan yeni bir bilgi ve deneyim kazanmaya vyatkin
olmasini etkileyen faktorlerin sadece baglam ve estetik
ozelliklerle sinirli olmadigi anlasiimaktadir.
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On Kawara ve Roman Opalka Eserlerinde
Zaman Kavrami ve Gegcicilik

The Concept of Time and Temporarity in The Works of On

Kawara and Roman Opalka

0z

Bu makale, zamanin tanimina, sanatgilarin eserlerinde zaman kavramini nasil ele aldiklarina ve
hangi medyumlari kullandiklarina deginmektedir. Zaman Uzerine galisan sanatgilar On Kawara ve
Roman Opalka’nin eserleri 6rnek olarak sunulmaktadir. Zaman kavrami gergevesinde sanatin
yasamin gegcici dogasina bir ayna, tarihin kronolojik kaydi, kisisel ve toplumsal bir yansima gorevi
Ustlenen bir arag olarak hizmet edebildigine deginilmistir. Sanat, gegici olan anlari yakalama
konusunda essiz bir yetenege sahiptir. Zaman tarih boyunca sanatgilar tarafindan siirekli bir kesif
kaynagi olmustur. Farkli akimlar icerisinde zamanin hangi bicimde ele alindigi, zaman akiginin
gozlemlenmesinin nasil disa vuruldugu tartisilmistir. Zamanin akisi, tiim karmasik yonleriyle ve
boyutlariyla sanatta bir kavram/tema olarak ele alinmaktadir. Bu galismada, s6ziu gegen
sanatgilar On Kawara ve Roman Opalka’nin eserlerinde zaman kavramini ele alis bigimleri
derinlemesine incelenmistir. Bu inceleme bizi farkli sanatsal akimlar, teknikler ve ortamlara

gotiurerek, sanatta zamanin gegisiyle 6rilmis insan deneyiminin zengin dokusunun eserlerde
hangi bicimlerde ortaya c¢iktigini izlememizi saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Zaman, On Kawara, Roman Opalka, Resim, Sanat

ABSTRACT

This article addresses the definition of time, how artists deal with the concept of time in their
works and which mediums they use. The works of On Kawara and Roman Opalka are presented
as examples of artists working on time. Within the framework of the concept of time, it is
emphasized that art can serve as a mirror to the ephemeral nature of life, a chronological record
of history, a personal and social reflection. Art has a unique ability to capture transient moments.
Time has been a constant source of discovery for artists throughout history. The way in which
time is handled in different movements and how the observation of the flow of time is expressed
are discussed. The flow of time is treated as a concept/theme in art with all its complex aspects
and dimensions. In this study, the aforementioned artists have been working on On The ways in
which Kawara and Roman Opalka deal with the concept of time in their works are analyzed in
depth. This examination will lead us to different artistic movements, techniques and mediums,
and will enable us to observe the ways in which the rich texture of human experience woven with
the passage of time in art is revealed in their works.

Keywords: Time, On Kawara, Roman Opalka, Painting, Art

Giris
Zaman farkh kisilerle farkh adimlarla ilerler. Size zamanin kiminle yuradugind, kiminle

kostugunu, kiminle dortnala gittigini ve kiminle hareketsiz durdugunu soéyleyecegim
(Shakespeare, 2004, s. 111).

Zaman olaylarin, sireglerin ilerlemesini 6lgmek icin kullanilan bir kavramdir ve varolusun
temel bir unsurudur. insanlar zamani birbirine gore siralamak, kategorilere ayirmak, gegmisi
hatirlamak ve gelecegi planlamak icin kullanirlar. Zaman ayrica fiziksel bir boyuta sahiptir,
glinesin dogusu ve batisi gibi dogal sireglerin tanimlanmasinin bir parcasi olmustur.
Augustinus zamanin varligini su sekilde sorgulamistir:
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Kim bunu kolayca ve hemen tanimlayabilir? Kim onu soze
dokecek denli, en azindan dislinceyle kavrayacak? Ama
konusma sirasinda, zamandan daha yakin ve daha bilinir bir
sey soyleyebilir miyiz? Ondan s6z edince kesinlikle
anliyoruz, bir baskasi ondan s6z edince de gene anliyoruz.
Oyleyse zaman nedir? Kimse bana bunu sormasa ne
oldugunu biliyorum, ama soran kisiye aciklamak istesem
bilmiyorum. Gene de kesinlikle sunu soyleyebilirim: Higbir
sey olmamis olsaydi, gecmis zaman olmazdi: higbir sey
olacak olmasaydi gelecek zaman olmazdi; hicbir sey olmasa
simdiki zaman olmazdi (Aristoteles vd., 1996, s. 47).

Zamanin tanimlanmasinin ve anlasilmasinin zorlugunu
sorgulayan Augustinus, herkes tarafindan konusuldugunda
ya da baskas! tarafindan dile getirildiginde anlasildigini ve
zamanin ne oldugunu tam olarak aciklayamadigini
belirtmistir. Ayni zamanda, ge¢mis ve simdiki zamanin
hicbir sey olmamasi durumunda mevcut olmayacagini
biliyor oldugunu vurgulamistir. Zamani kavramak igin bir
kanita ihtiyacimiz oldugu gercegi hi¢ degismeyen bir seydir.
Oysa kavramak zorunda oldugumuz bir gerceklik de degildir
¢linkli bu insanliga yillar boyunca bu sekilde sunulmustur.

Zaman sabittir, akmaz ve degismez. Dinyanin kendisini
disindrsek, bélinmez ve degismez tek bir varlik vardir. Bu
nedenle gecmis gecmis degildir, gelecek de gelecek
degildir. Bunlar yalnizca bir gorlntuleyici/izleyici orada
oldugunda var olur. Bir perspektifi ima eder. Zaman gergek
bir sireg, gercek bir ardisiklik degildir. O yalnizca bizim
seylerle olan iliskimizden dogar. Degisim, bizim
Ustlendigimiz ve onlimizde ilerleyen seyleri gordigimiiz
belirli bir konumu gerektirir. Seylerin kendi icinde gelecek
ve gecmis bir tiir ebedi hal icindedir. Bizim icin gecmis ya da
gelecek olan, dilinya icin de simdidir. Bergson'un, zamanin
uzaydan Once geldigi, insan varolusunun temel
gercekliginin zamansal sire¢ duygusu oldugu fikri gibi
(McClain, 1985, s. 50).

Norbert Elias’a gore: Ylzyillar boyunca yanlis yolda, yanlis
iz tizerinden gidilerek kovalanmis bir avdi zaman; olmayan
bir sey yakalanmaya ¢alisiimisti: Donlsiimlere ugramayan,
bltln insanlara ayni tarzda verilmis ve onlarin da ayni tarz
ve duygularla yasadigi bir olgu. Duslndrler sorunlarini
zaman denen bu "nesne"nin {izerine her yoneltislerinde,
kendi kazdiklari kuyulara dislip durdular: Her seferinde,
zaman konusunda birbiriyle bagdasmayan ve deney o6tesi
olan, yani dogrulanmasi mimkiin olmayan varsayimla karsi
karsiya kaldilar. Bu varsayima gore "zaman", olaylari bir
dizen icine sokmanin bir yolu ve bicimi olarak insanlarin
icine dogustan yerlestirilmis akil yeteneginin bir parcasidir;
insan bilincinin ya da insanin varolusunun degismeyen,
sabit bir 6zelligidir (Elias, 2000, s. 160-161).

Bu goris dogrultusunda; insanlarin zamani bir kavram
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olarak kabul etmeleri onu nasil goérdiiklerine nerede
konumlandirdiklarina baghdir. Oncelikle onu bir cizelge
icerisinde belirlemek istemislerdir. Bu da onlara gegen
zamanin kaydini tutma onu bir kalip igine sokarak kullanma
olanagl vermistir. Zaman kavrami bu nedenle insanlarin
yasamlari icerisinde olusan olay orintdlerini
belirleyebilmeyi olanakli kilmistir.

Zaman gelisen olaylari, var olan ya da yok olan seyleri
algilamamizdan  kaynaklanan  deneyimimizin  temel
slrecidir. Ayrica zamani strekli, kesintisiz bir akis, ayri anlar
veya bosluklar olmaksizin tek bir sireklilik olarak
gorebilmekteyiz. Bu sureklilik zamanin sabit bolim veya
birimden yoksun, sonsuz boéliinebilir oldugunu ima eder.
Zamanin, saat, dakika veya saniye gibi farkl parcalara
bélinmesi semboliktir, her an fark edilmeden bir sonrakine
karisan kesintisiz bir an dizisi olarak var olur. Bu baglamda
"Ge¢mis ancak kendisiyle iliskili olarak ortaya ¢ikar"
(Assman, 2015, s. 39) cimlesi anlam kazanmaktadir.

Zamanin  gecisini  kronoloji  duyumuz  araciligiyla
algiladigimiz 6ne sdrdliir. Baska bir deyisle, olaylarin
gerceklesme sirasini hatirlariz ve bu da bizim bir olayin ne
zaman gerceklestigini ve ne kadar sirdiglinii anlamamizi
saglar. Bunu yapabilmemiz icin nelerin oldugunu ve hangi
sirayla oldugunu hatirlamamamiz gerektigi aciktir. (Shaw,
2017, s. 60).

Bergson, zaman anlamina gelen seyi, 6znenin icinde gecen
bir stire olarak bu bilingliligini stirdirmesidir, der. Ona gore;
bu bilinglilik icinde biz yine slirenin icine niifuz ederiz ve bu
yalnizca bir icgoriyle olabilir. Bu bakimdan, ben’in siiresine
dair, yine ben tarafindan edinilecek i¢sel ve mutlak bir bilgi
mimkinddr. Stre bundan ibarettir (Bergson, 2011, s. 64).

Zaman; sanatsal bir arac¢ olarak resim sanatinda da siklikla
kullanilan anahtar bir kavramdir. Sanatta zamanin varligi ve
gecisi, kisacik anlarin yakalanmasindan tarihin amansiz
ilerleyisinin yansitilmasina kadar c¢esitli perspektifleri
kapsayan karmasik ve ¢ok yonliu bir kavram olarak var
olmustur. Sanat, zamanin gegisi lzerine kisisel ve toplumsal
bir disiinme araci olarak hizmet etmektedir. Her sanat
eseri zamanin belirli bir aninda var oldugundan ve izleyici
tarafindan yine zaman icinde deneyimlendiginden bu
kavram sanatin tim evrelerine nifuz etmistir. Sanat
zamanin tarih boyunca gecisini kaydetmek ve yansitmak
icin glcli bir medyumdur. Magara resimlerinden Misir
hiyerogliflerine, Ronesans eserlerinden glinimiize kadar
insanligin ilerleyisinin ve evriminin krokisini ¢ikarma gorevi
gordar.

Sanatin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, zaman icindeki
gecici anlari yakalama yetenegidir. XIX. ylzyilin sonlarindaki
Empresyonist akim, 1si8&in  ve atmosferin degisen
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niteliklerini yakalamaya calismistir. Gegici anlarin 6ziini
arastirmis ve kesfetmistir. Empresyonizm icerisinde
Uretilen eserler stiregsel degiskenligin anlik kaydina 6rnek
gosterilebilir. Claude Monet ve Pierre-Auguste Renoir gibi
sanatgilarin yer aldigi bu akimin temel gayesi 1518In ve
atmosferin degisen niteliklerini yakalamaya c¢alismaktir.
Sanatgl gecici anlari sabitleyerek izleyiciler icin somut hale
getirmektedir. Claude Monet’'nin Rouen Katedrali adh
serisinde degisen zaman algisi gozlemlenebilmektedir
(Gorsel 1, 2, 3, 4).

-

Gorsel 1.
Claude Monet, Rouen Katedrali, Gri Hava, Musée d’Orsay, Paris,
Fransa, 100.2 x 65.4 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya (Monet, 1892).

Gorsel 2.

Claude Monet, Rouen Katedrali, Giineste Portal ve Albane Kulesi,
Musée d’Orsay, Paris, Fransa, 107 x 73.5 cm, Tuval Uzerine Yadli
Boya (Monet, 1893).

Gorsel 3.

Claude Monet, Rouen Katedrali, Portal, Giines Isigi, The
Metropolitan Museum of Art, New York, ABD, 99.7 x 65.7 cm,
Tuval Uzerine Yadh Boya (Monet, 1894a).

Gorsel 4.

Claude Monet, Aksam Rouen Katedrali, The Pushkin Museum of
Fine Arts, Moscow, Rusya, 100 x 65 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya
(Monet, 1894b).

Bu dénem sanatgilarin tretim bicimleri zaman kavramiyla
birlikte tamamlanmis hatta Gretim yontemlerini tanimlar
hale gelmistir. Bazi sanatgilar zamanin getirdigi degisimleri
hayatin gegici dogasl hakkinda yorum yapmanin bir yolu
olarak kullanmaktadir.

Gegici bir an olarak zaman fikri gesitli sanat formlarinda
gorilebilir. GUnimiuzde; yeni medya ve dijital sanat,
zamanin gegisini kesfetmek i¢in heyecan verici olanaklar
sunmaktadir. Sanatgllar, izleyicileri zamansal deneyimlere
surtkleyen interaktif enstalasyonlar, sanal gergeklik
deneyimleri ve multimedya kompozisyonlari
yaratabilmektedir. Bu eserler genellikle gergeklik algimiza
meydan okuyarak zamanin dogrusalligini ve onun igindeki
yerimizi sorgulamamiza neden olur. Bu kapsamda sirekli
hareket eden, akis halinde olan zaman kavraminin nasil ele
alindigi On Kawara ve Roman Opalka (zerinden
orneklendirilmeye calisilacaktir.

Yontem

Zaman kavrami Uzerine c¢alisan iki sanat¢inin sanatsal
tavirlari arastirmanin ¢ikis noktasini belirlemistir. Zaman
kavrami, On Kawara ve Roman Opalka lzerine genis bir
literatlir taramasi yapilarak kaynaklar incelenmis ve konu
kapsaminda arastirmaya dahil edilmistir. Literatlir taramasi
ile birlikte sanatgilarin eserlerinin yer aldigi internet siteleri
de arastirilmistir. Zaman kavraminin filozoflar tarafindan
nasil tanimlandigl arastirildiktan sonra sanatgilarin bu
kavrami nasil ortaya koyduklari eserleri ile birlikte
actklanmaya ¢alisiimistir.

Bulgular

Arastirma kapsaminda 6rnek gdsterilen sanatgilarin ikisinin
de zamani ele alig bigimlerinin yasamlari boyunca devam
ettigi gozlemlenmektedir. On Kawara zaman kavramini
tarihler Gzerinden ele alirken, Roman Opalka ise zaman
kavramini sayilar ve fotograflar Uzerinden okumustur.
Kawara her gegcen ginlin tarihini kaydedip/arsivleyip
gorsellestirmektedir. Bu tavir Opalka’da her giin ayni
fotograf karesinin gorsellesmesi ve sayilarin sirekliligi ile
sonuglanmistir.

Zamani Argiviemek ve On Kawara

On Kawara’nin eserleri; zamani, zamanin gegiciligini, insan
varolusunun gegcici dogasini yakalamayr amaglamis ve
bizlere isaretlenmis/arsivienmis zamanlarin  mirasini
birakmistir. Her glinini bir esere donlstiiren sanatginin
“Buglin” (1966-2013) serisine ait olan “Tarih Resimleri”
(Gorsel 6, 8) zamanin goérsel anlatimina uygundur.

Zamanla olan tematik iliskisi nedeniyle Kawara’nin eserleri
(Gorsel 8) Claude Monet'nin Rouen Katedrali ile
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karsilastirilabilir (Gorsel 1, 2, 3, 4). Monet, seriler halinde
calisarak, gozlemlenen gergekligin, isiktaki kesintisiz ama
anhk degisimlerden kaynaklanan sonsuz, gegici niteliklerini
ve buna bagl olarak zamanin gegisini coklu tuvallerin statik
formati icinde yakalamaya calismistir. Kawara, Monet'den
oldukga farkh olarak, degisen zamanlarin belirli bir konu
Uzerindeki 6zel etkileriyle ilgilenmez, ama bunun yerine
zaman kavraminin kendisini tasvir etmeye calisir.

Kawara'nin “Tarih Resimleri” belki de eserleri arasinda
zamanin gecisinin en ikonik temsilidir. Sanat¢inin 4 Ocak
1966'da baslayan ve 2014'teki 6limiine kadar devam eden
bu glnlik ritlele olan baglilig, zamani sarsilmaz sekilde
kesfetmesinin kaniti niteligindedir. Her resim, yaratildigi
glini yakalayan benzersiz, zamansal bir eser olarak
durmakta ve toplu olarak Kawara'nin hayatinin gizilmis
takvimini olusturmaktadir. Sanatg¢inin bu tekil uygulamaya
amansiz  baghhg, zamanin gegisinin  kacginilmazligini
vurgularken, varolusunu zaman iginde isaretleme arzusunu
yansitir. Eserler izleyicilere varolusun gecici dogasini ve
zamanin amansiz ylrdylstni keskin sekilde
hatirlatmaktadir.

Simdiye ve vyaratma eylemine odaklanan Kawara'nin
calismalari, yasamin gecici dogasi ve her gecen glinlin
onemi Uzerine dlstinmeye tesvik eder. Yabanci imgelerin
veya anlati unsurlarinin  yoklugu sanat¢inin sanatsal
amacinin safliginin altini gizer.

260TT1990

Gorsel 5.
On Kawara, Tarih Resminin Siireci, 27 OTT. 1990, Rome, 1966—
2013 (Kawara, 1990).

Yukarida sireci goriilen Kawara'nin en iyi bilinen eserleri
olan “Tarih” resimleri, tek bir glinde tamamlanmak uzere
tasarlandiklari icin bu sekilde adlandiriimislardir (Gorsel 5).
Olduigiinde bu seride ti¢ bine yakin resim vardir ve bu da
kabaca sekiz yillik kesintisiz bir calismaya denk gelmektedir.
Her biri koyu bir renk tonuyla kaplanmis kiigik tek renkli bir
tuvalden olusur, ancak ana renk Onemli olglide
degismektedir (Rider, 2015, s. 439).
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Tarih Resimleri, gecen zamanin gorsel temsilleri olarak islev
gorlr. Yaratiis tarihini titizlikle belgeleyen Kawara,
varolusun ve onun gegici dogasinin dokunakli bir kaydini
yaratir. Her resim, tarihte belirli bir glini 6zetleyen donmus
bir an olarak gorilir. Gereksiz ayrintilarin kasitli olarak yok
edilmesi, dikkati tarihin kendisine odaklayarak izleyicileri
zamanin belirli anlarina atfedilen ©6nem {zerinde
dislinmeye sevk eder.

1966 ve 2013 yillari arasinda Urettigi bu eserler, yapildiklari
tarihten baska hicbir sey icermeyen, titizlikle boyanmis
tuvallerden olusmaktadir. ilkini 4 Ocak 1966 yilinda
sonuncusunu ise 12 Ocak 2013 vyilinda Uretmistir.
Kawara'nin Tarih Resimleri zaman, varolus ve sanatin
dogas! Uzerine yaptigl daha genis caph arastirmalarin bir
parcasidir. Her resim, belirli kurallar ve yonergeler izlenerek
gerceklestirilmistir (Farago, 2015).

APR.141966

Gorsel 6.
On Kawara, NISAN. 14, 1966, Dhondt-Dhaenens Miizesi, Deurle,
Belgika (Kawara, 1966).

Buglin serisinde, resmin vyapildigi tarih -her zaman
baslandigl giin tamamlanir- her tuvalin ortasina yazilir, bu
tarih eserin tek konusudur. Bu, yalnizca bir dizi numarayla
siniflandirilan, yalnizca bicim ve renk, tarih ve yapildig
Ulkenin diliyle farklilastirilan bir calismadir (Gorsel 6). Her
eserin 0zglnliugl, digerlerinden kigik farklhihg, diinyanin
glnlik olaylariyla ylzlesmek icin bir olasilik haline geliyor.
Anlami 6nceden belirlenmediginden, eserin asil anlami,
diinyaya acildiginda izleyiciyle karsilasmasinda yatar. Bize
sundugu vizyon dinya tarihinde bir andir, ancak adi
konmamis bir andir (Phaidon, t.y.).

Yaklasik elli yil boyunca bu seri Gzerinde calismistir. Bir
Tarih Resimleri kirmizi, mavi ya da griden olusan tek renkli
tuvallerdir ve (Ulizerine vyapildigi tarih beyaz renkle
yazilmistir. Tarih Resimleri’nin boyutlari 20 x 25 cm. (8 x 10
ing) ile 154 x 226 cm. (61 x 89 ing) arasinda degismektedir.

Kawara, roportaj talepleri, soylesiler, sergilere katiima
davetlerinden ve goriinir olmaktan kaginmistir. Bu bir
sanatc¢inin kaprisi olarak gorilmemistir, aksine sanatsal
konseptinin bir parcasi olarak algilanmis ve iletisim
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kurmasinin tek yolu eserleri oldugu varsayllmistir. Bu
diisiince On Kawara'nin galismalarinin bir otoportre gibi
goriinmesine yol acmistir. Calismalarin sundugu gercek
zaman, Kawara'nin hayati hakkinda bir seyler
soylemektedir. Kendisi fiziksel olarak gérinmezken, seriler
sanatglya varlik kazandirmistir. Calismalari biyografisindeki
glin sayisina benzer bir sey ifade ediyor gibi goriinmektedir.
On Kawara zamanin o belirli noktasinda orada var
olmustur/vardir. Bu nedenle resmi biyografisi yalnizca
hayatta oldugu glnlerin toplamindan olusmaktadir.
Oliimiinde bu sayi 29.771’dir (De Jongh, 2013, s. 84).

Bu resimler, adi konmamis anlar Kawara'nin tarihteki bir ani
hapsetme/arsivleme ve zaman kavramini soyut, anlasilmasi
zor bir yapi olarak kesfetme arzusunu yansitmaktadir.
Kawara, eserlerini basit bir tarihe indirgeyerek izleyiciyi her
gecen glnlin 6nemini disinmeye ve kendi olumluligu
Uzerine kafa yormaya davet etmistir. Resimlere genellikle
yapildiklari gline ait gazete kuplirleri ya da o giine ait diger
materyaller eslik ederek, sanat eseri ile tarihin o anina ait
olaylar arasindaki baglantiyi daha da vurgulamaktadir
(Gorsel 7). Sanatg¢inin onlarca yil boyunca her giin bu
eserleri liretmeye kendini adamasi, sanatsal pratigine olan
sarsilmaz baghligini ve insan varolusunun temel bir yoni
olarak zamani saklama/arsivleme gayretini gostermektedir.

DEC.6.1967

Ehe New Jork Eimes 0

]

COET 1N BRONX
STOPS CIVIL TRIALS =

Gorsel 7.

On Kawara, Aralik. 6, 1967, Bugiin, 25,5 x 33 c¢cm, Sanatginin
Karton Kutusunda Gazete Kupiiriiyle Tuval Uzerine Liquitex
(Kawara, 1967).

Sanatcinin “zamani olay orgilileriyle sabitleme kronolojisi”
incelendiginde her giin tek bir resim yapmadigi gorilir
(Gorsel 8). Bazi giinler iki hatta (¢ resim yapmistir.
Resimler, hi¢c degismeyen bir dizi adima gore Uretilmistir.
Kawara icin her resmin ayni giin icinde tamamlanmis olmasi
zorunludur. Sanatgi bir resim Ulzerinde belirli bir glinde

¢alismis ve o resmi ayni glin tamamlayamamissa onu yok
etmistir. Rutinindeki yari-mekanik unsur, her bir resmin
Uretimini bir meditasyon egzersizi haline getirmistir.
Kawara'nin sanatsal slreci, kati kurallar ve parametreler
tarafindan yonlendirilmistir. Bir resmi o gilin icerisinde
bitiremediginde imha etmesi Uzerine sanatgi Roman
Opalka sunlari soylemistir:

Eger Berlin ve New York arasinda isim bitmezse, o zaman
bu zamani, bu dénemi, bu tarih resmini yok etmeliyim"
diyor. Bana gore bu mantikli degil, ¢clinkli zaman her seyin
icinde ve boyle oldugu icin resmini yok etmesi
gerekmemeli. Sahip oldugu bu kararlilk ya da sabitleme
tamamen Japonlara ait bir kaltlrin, disiplinin yansimasi
gibi gérindyor. Bunun zamanla 6zel bir ilgisi yok, bu sadece
sonsuz bir zamanda birbirimizi belirli bir anda bir yerde
bulabilmemiz igin bir ara¢ (De Jongh, 2013, s. 89).

i
o
]

3JUNI2001 JULY31.2001

275EPT2001 90KT.2001 6DEC.2001

Gorsel 8.
On Kawara, Tarih Resimleri-Oniki, Philadelphia Museum of Art,
26.4 x 34.3 x 4.6 cm, Tuval Uzerine Liquitex (Kawara, 2001).

Zaman gercekten de varligimizin temel bir yonldir ve
hayatimizin her alanina nifuz eder. Faaliyetlerimizi
yonlendirmemiz ve senkronize etmemiz i¢in bir arac olarak
hizmet eder ve zamanin genisligi icinde belirli anlarda
bulusmamiza, etkilesime girmemize olanak tanr.
Opalka’nin bahsettigi ifade, belirli bir zaman dilimi iginde
belirli bir gorevi veya isi tamamlamaya yonelik bir aciliyet
ve baglilk duygusunu vyansitiyor gibi goérinmektedir.
Bununla birlikte, ifadede dile getirilen duygu, bireyin kisisel
degerleri ve is ahlakinin yani sira kiltirel gegmisi ve
etkilerinin bir yansimasi olarak gortlebilir. Zamanin kendisi
evrensel olsa da, farkh kdltlrlerin onu algilama ve onunla
etkilesime gec¢me bigimleri degisiklik gosterebilir. Bu
durumda, isi tamamlama kararlihgl veya saplantisi ile tarih
resmini yok etme egiliminin Japon kiltira ve disiplininden
etkilenmis olabilecegi ©6ne sirilir. Japon kiltirindn
disipline, bagliiga ve kisinin cabalarinda miikemmellige
adanmishga giicli bir vurgu vyaptigi dogrudur. ifade
baglaminda, birey yukimlaliklerini yerine getirmek ve
calismasini belirlenen zaman dilimi icinde tamamlamak igin
derin bir sorumluluk duygusu hissedebilmektedir.

Art Vision, 30(52), 95-104/doi: 10.32547/artvision.1418232
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Kawara'nin tarih se¢ciminde genel bir ilke yok gibidir. Bazi
tarihler kisisel ya da tarihsel olarak énemli olabilir. Ancak
“Buglin” serisi her seyden 6nce her giinii, zamanin dizenli
gecisinin daha genis baglami icinde kendi basina bir varlik
olarak ele alir. Seri ayni zamanda takvimin bir insan kurgusu
oldugu ve zamanin niceliginin kiltlrel baglamlar ve kisisel
deneyimler tarafindan sekillendirildigi fikrine
deginmektedir (Guggenheim, t.y.).

16.JAN1989

Gorsel 9.

On Kawara, Tarih Resimleri, T. B. Walker Acquisition Fund, 10-1/8
x 105 x 1-7/8 Inches Overall Installed, Acrylic on Canvas (Kawara,
1989).

Sanat¢inin 6znel zamaninin kayitlari olarak goérilen bu
eserler konuya zamanin saklanmasi olarak da destek sunar.
Yukaridaki gorselde de (Gorsel 9) gorildugi gibi sanatgl
zamanin akisini  6lgeklendiren tarihleri isaretlemekle
kalmaz, onlari belirli olay o6rgiilerini hatirlatacak sekilde
kutulaylp  saklar. Zamanin  saklanmasi tarihlerle
iliskilendirilen kiglk hatirlatmalarla saglanir.  Karton
kutunun (zerine yapistirilmis tarih etiketi icerisinde o
tarihin zamansal simgesini ve iliskilendirildigi olay 6rglisiinii
de barindirir.  Tarih  Resimleri'nin  alt  baslklari
incelendiginde bazilar kisisel anekdotlari kaydetmektedir.
Altyazilarin ¢cogu bize sosyokiiltlirel ortam ve o dénemin
siyasi olarak ne kadar ylikli oldugu hakkinda gigli fikirler
de vermektedir.

“ABD, Kuzey Vietnam'i yeniden bombalamaya basladi” (31
Ocak 1966).

“Buglin resimlerimden korkuyorum” (29 Mayis 1966)
(Nickas, 2014, s. 1).
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Her tarih, sanatgi ile izleyici arasinda ortak bir zamansallik
ve insan deneyimlerinin birbirine baghhg duygusunu
cagristiran bir baglanti noktasi haline gelir. Resimler ayni
zamanda tarihlerin hayatimizdaki 6nemi, anlami ve tarihler
etrafinda nasil anlatilar insa ettigimiz hakkinda sorulari da
glindeme getirmektedir. Kawara'nin Tarih Resimleri bizi
anlatiya ve kimlik insasina olan baghligimizi sorgulamaya
sevk etmektedir. Tarihin Otesinde kisisel veya tarihsel
baglamdan yoksun olan sanat eserlerinin sadeligi, izleyiciyi
neyin anlamli bilgi olusturduguna dair ényargil fikirleriyle
ylzlesmeye zorlar. Resimler, ayrintili gérsel anlatilara veya
temsili imgelere dayanan sanatsal geleneklere meydan
okur ve bunun yerine saf soyutlamanin gliclini vurgular.
Serinin tekrarlardan olusan dogasi, zamanin gegisine dair
evrensel deneyimi pekistirmektedir. Kawara, her biri
uygulamada benzersiz olan ancak ana temayla birlesen
ylzlerce Tarih Resimleri Giretmistir. Bu tekrar ayni zamanda
hayatin kendisinin rutin ve dongisel dogasi icin bir metafor
gorevi gérmektedir. izleyiciler birden fazla Tarih Resimleri
ile karsilastikga, zamanin amansiz ilerlemesinin ve
degisimin kaginilmazliginin farkina varirlar.

Zamanin Gegisi ve Roman Opalka

Roman Opalka, sanatta zamanin gegiciligine farkh bir
yaklasim getirmistir. Opalka'nin resimleri sayilardan
olusmaktadir. Sayilarin sekilsel kullanimi On Kawara’yla
benzerlik gosterir. Zaman kavramini Kawara tarihler ve o
gline dair olaylar (zerinden okurken, Opalka kendi
portresindeki degisimler lzerinden okumaktadir. Kawara
icin zaman aslinda kendi disindaki diinya icin akip giderken
Opalka’nin odak noktasi kendi hayatidir.

Sanatcinin ¢alismalari sadece sayilardan olusan sanat
Uretmekle ilgili degildir; zamanin amansiz gegisi, sanatc¢inin
yaslanmasi ve nihayetinde olimlultga ile ilgilidir. Tuvaldeki
sayllar sanatcinin varliginin, yasinin ve zamanin gegisinin
gorindr ve elle tutulur bir kaydini temsil eder. Opalka her
glniln sonunda tuval lzerinde g¢alismayi birakmis, o giiniin
numarasini tuvalin (zerine kaydetmis ayni zamanda
kendini fotograflamis ve ertesi gin bir sonraki tuvale
devam etmistir.

Gorsel 10.
Roman Opalka, Opatka 1965/1—eo, Détail 918554—943954,
Christies, , 196 x 135cm. Oil on canvas (Opalka, 1965a).
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Zamanin hatirlamaya gerek kalmadan somutlastirilmasi, bir
ana hapsedilmesi ve saklanmasi fotografla da mimkindr.
Roman Opalka’nin “Opatka 1965/1-o<” serisinde (Gorsel
10) es zamanl olarak yer alan kendisini her giln
fotografladigi otoportreleri bahsedilen sabitleme ve
saklama bicimine Ornek olarak gosterilebilir. Opalka’nin
eserleri kirk yila yayilan sanatsal bir yolculuga sahiptir ve
zaman kavramini kesfetmeye olan sarsilmaz baghliginin bir
kaniti olarak ortaya koymaktadir. Opalka'nin sanatsal
ifadesi, zamanin acimasiz gecisini ve bunun insan varolusu
Uzerindeki derin etkisini O0zetleyerek geleneksel sinirlari
asmaktadir. Detay serisiyle Opalka, sayilarin sonsuz
dogasina, hayatin ve evrenin ise gegici dogasi Uzerine
sanatsal bir meditasyona yogunlasmistir. Zamanin
sabitlenmesi ve saklanmasi (izerine olusturdugu sanatsal
slrecini sanatgi su sekilde yorumlar:

“Tum cahsmalarim tek bir seydir. Tek bir sey, tek bir hayat.
Bu tek calisma, yetiskin hayatinin en az kirk alti yil boyunca
beni mesgul etti. Bir tuval digerini slrekli bir dizi halinde
takip etti ve kelimenin tam anlamiyla yillar boyunca Gslup
veya icerikte temel bir degisiklik olmadi“ (Rider, 2016, s.
822).

Gorsel 11,
Roman Opalka, Venedig, Portre Serisinden (Opalka, 1997).

Fotograflar, gecmis yasamlarin ve kisisel anlatilarin
kahntilarini tasimaktadir. Opalka’nin her fotografi bir
glnlik resim faaliyeti olarak gortlmelidir. Yz, agarmis
saclariyla birlikte kat ettigi yolu, dncesini ve yakin gegmisini
anlatan yaslanma izleri kaydedilmektedir (Gorsel 11)
(Abreu ve Velasco, 2009, s. 82).

Denizot, “bir sanat eserinin gercek kaniti, onun bir yasam
belirtisi olmasidir”, der (Phaidon, t.y.). Eser ancak tarih ve
zamanin Otesinde, simdiki zamanda bir kopusu aciga
cikardiginda degerlidir; bilincin glicii tam da bu karsilasma
aninda ortaya c¢ikar. Her parca bitmis bir drindir,
takvimdeki bir noktadir. Ancak bu eserleri yapmaya

adanmis glinler dizisini  duslinirken,  sabitlenmis
gorintilerin o6tesinde, sinirsiz bir zamanin ufkunda bir
yasam belirtisi goruriz; zamanin strekliligi icinde bir kopus
eylemi.

Detay serisi,zamanin  nasil  gorsellestirilebilecegini
duslinerek gecen birkag yilin sonucudur. Bu, her giin
anladigimiz gibi toplantilar veya sabah alarmlari icin anlari
ayarlamanin uygun bir yolu olarak degil, engin ve geri
dondurtlemez bir sey olarak zamandir (Christie’s, t.y.).

Yillarca zamani nasil gorsellestirebilecegini merak etmistir.
Saatlerin, takvimlerin zamanini kastetmiyordu; bunlar
yalnizca kahve icmek ya da kediyi beslemek icin uygun
noktalari belirlemeye yarayan araclardi. Hatta saati geri
alarak ya da kum saatini devirerek zamani tersine
cevirebilirdiniz. O, icinden akip giden zamanin geri
dondirilemez sirekliligini, sonsuzlugun enginligi icinde
Olimiine vyaklasan yasaminin nabzini kastediyordu.
1960'larin baslarinda birkag yil boyunca, “Etude sur le
mouvement/Hareket Uzerine Calismalar” adini verdigi
tuvaller Uzerine tek renkli boya damlalari ve zikzaklarla
oynadi, ancak zamanin bundan daha dizenli oldugu
sonucuna vardi. Rakamlari birden sonsuza kadar ya da ona
en vyakin olacak sekilde dikkatle art arda boyayarak,
zamanin bir hayattaki ve hayatin zaman icindeki hareketini
her sey kadar iyi takip eden bir sanat eseri yapacakti (The
Economist, 2011).

Nesnel zaman ginlik hayatimizi  dizenlemek ve
koordinasyonu kolaylastirmak icin faydali bir cerceve
sunarken, 6znel zaman son derece kisisel ve anlamli bir
Oneme sahiptir.  Hissettig§imiz zaman, anilarimizi
sekillendiren ve varligimiza anlam veren zamandir. Nesnel
ve Oznel zamanin bir arada var oldugunu kabul ederek,
algilarimiz, deneyimlerimiz ve yasamlarimizin zamansal
dokusu arasindaki karmasik iliskiyi daha zengin bir sekilde
anlayabiliriz. Zamansal siirecin yarattig etkenlerin bireysel
algimiza olan etkisi Opalka’nin otoportreleri lzerinden
incelenebilir. Zamansal sirecin kaydi sanatc¢i tarafindan
ritimsel bir diizlemde ilerlemektedir.

Opalka 1994 yilinda yayinlanmis olan bir réportajinda oto
portreleri tizerine sunlari sdylemistir:

Kendi viicudumu, slirecimi, varhgimi bir resimsel kurban
olarak kullandim ve bu calismanin bedene biirinmus hali
de hepimizin hayati gibi bir eser oluyor. Tabloya ne zaman
bir sayi eklesem her sey degisiyor. Bir ylirlyus gibi distnin.
Bu yirlylste atilan her adim, daha 6nceden atilan her
adimin sirecinin agirhginin bilincinde. Bu eserde 6lim bile
eseri bitirebilmek icin bir arac olarak kullaniyorum (Kulakli,
2023,s. 1).
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Gorsel 12.
Roman Opalka, Opalka 1965/1-== Baslikli Fotograf Serisi (Opalka,
1965b).

Sanat¢inin oto portreleri bu nedenle zamanin amansiz
gecisini kaydeder: "Benim otoportrem dedigim sey binlerce
glnlik c¢alismadan olusur". Her vyeni portre, belirli bir
zamanda hala hayatta olan varliginin bir izidir (Gérsel 12).
Seri basladigi tarih olan 1965'ten 2011 yilindaki olimiine
kadar ritimsel tekrar yardimiyla zamansal etkileri fark
edilen portre fotograflardan olusur. Opalka, zamani
kesfederken varolusun paradoksal dogasiyla karsilasmistir.
Zamanin kendisi elle tutulamayan, soyut bir kavram olsa da
glnlik hayatimizi sekillendirir ve tanimlar. Opalka'nin
sanati, bu paradoksun 6ziinli, zaman icindeki anlari
dondurarak yakalar. Opalka ayni diizenlemeye gore beyaz
bir fonda kendi fotografini ceker: Dar cergeve, parlak ve
dizenli aydinlatma, beyaz fon, beyaz gomlek, beyazlayan
saclar ve diger yaslanma belirtileri, yavas yavas arka plana
karisir, orada kaybolur. Tablolarinin ve fotograflarinin siyah
beyaz olmasi ve sistematik olarak ayni kosullar altinda
Uretilmis olmasi, gereksiz her tiurli detayi, her tirla
anekdotu ortadan kaldirir (Gorsel 13).

Gorsel 13.
Roman Opatka, Kasa Galeri (Opatka, 1965c).
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Opalka'nin  kendi portreleri  objektife ve izleyiciye
sabitlenmis bir bakisla kimlik fotograflarinin sunus bigimiyle
benzerlik gosterir. Calisma prensibinde tiim islem ve kayit
sirecini sanat¢l kendi elinde tutar. Gegen zamanda alinan
kayitlar asinma ve yipranmanin sabitlenmesiyle siirecin
saklanmasina dair birikimi olugtururlar.

Fotografin kayit araci olarak kullanildigi otoportre serisinin
yaninda tuval Uzerine yapilan calismalari da vardir.
Sanatginin bu teknikle yapilmis en Gnli g¢alismasi 6mr
boyu siren zamana olan hayranhgini somutlastiran
"Opalka 1965/1 — e=" adini tasiyan ¢alismasidir.

Opalka'nin siyah, gri ve beyaz tuval (izerine ¢izdigi
numaralardan olusan bu calismasi “1” rakamindan baslayip
sonsuza dogru giderek ilerler. Her tuval, hayatinin ardisik
bir bolimind temsil eder ve sonraki her calismasinda
Opalka'nin sayisi artar ve soyutun sinirsiz alemine dogru
ilerler. Sonsuza kadar saymaya c¢alisan Opalka 1965 yilinda
siyah bir tuvalin sol st kdsesine “1” rakamini boyayarak
baslar ve birbirini takip eden her detaya bir daha fazla
beyaz pigment ekleyerek onu kademeli olarak tamamen
beyaz bir tuvale goétirecek bir yolculuga cikar. Opalka
2011'deki 6limine kadar her giin sayilar g¢izmis ve her
tuvaldeki beyaz pigment miktarini giderek arttirmistir. Her
bir calisma detay olarak adlandiriimistir ve her birinin
basligi aynidir: Opalka 1965/1-o= (Gorsel 14).

Gorsel 14.
Roman Opatka, Opalka 1965/1-e=, Detay 1-35327, 196 cm x 135
cm, Synthetic Polymer Paint on Canvas (Opatka, 1965d).

Opalka'nin zaman sorgulamasi, sayisal dizinin eklenti
glclyle ortaya cikar. Seri ilerledikce, tuvallerdeki sayilar
giderek daha az belirgin hale gelir, solmaya ve
bulaniklasmaya baslar. Bu zamansal evrim, hafizanin ve
alginin gegici dogasini sembolize ederken, degisimin
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sabitlenme silirecine de 6rnek olusturur. Opalka, zamanin
ayrintilari hatirlama yetenegimizi asindirdigini, gec¢mis,
simdi ve gelecek arasindaki cizgileri bulaniklastirdigini
vurgular. Bulanik sayilari, zamanin anlasilmasi zor dogasi
icin bir metafor olarak konumlandirir.

Her ¢alisma, Opalka'nin kisisel yolculugunun bir pargasini
Ozetler ve varolusun sonsuz genisliginin ucup giden bir anini
yakalar. Sanatg¢inin ¢calismalari zamanin, hafizanin ve insan
deneyiminin birbirine baghhgindan olusur. Bizi kendi
faniligimiz ve icinde yasadigimiz sonlu anlarin dogasinda var
olan derin glzellik Uzerine dislinmeye davet ederek i¢
gozlemi kiskirtir.

"Hayatimi, tiim aktif yasamlara, olasi tiim zorluklara benzer
bir performansa benzetebilirsiniz, bir deniz bilimcinin veya
bir dagcinin veya hatta bir sanatcinin bir aksam, birkag
saatlik bir olay vermesi gibi, buradaki farkla bu bir 6mur
boyu meselesidir". Roman Opalka (BPA Histoire de I'Art,
2018).

Gorsel 15.
Roman Opatka, Roman Opalka Stiidyosunda Detay Serisinin
Sondan ikinci Resmi Uzerinde Calisiyor (Lespinasse, 2011).

Dizi ilerledikge sanatginin, sayilarinin goériinimiinde ince
degisiklikler gézlemlenir (Goérsel 15). ilk tuvallerin bir
zamanlar net ve belirgin bicimleri, yavas yavas bulanik,
belirsiz cizgilere doniliserek hafizanin bulaniklagsmasini ve
zaman algisinin kademeli olarak asinmasini simgeler. Bu
gorsel donisiim sayesinde Opalka, zamanin soyut dogasini
ve insan algisi Uzerindeki derin etkisini vurgulamaktadir.
Calismalari, zamanin  durdurulamayacagini, yalnizca
kaydedilebilecegini ve varligimizin ayrilmaz bir pargasi
olarak kucaklanabilecegini gliclii bir sekilde hatirlatir.
Opalka, sanati araciligiyla bizi zamanla kendi iliskimiz
lzerine disliinmeye davet ederek gecici yasamlarimizin
kirilganhgini isaret eder.

Sonug ve Oneriler

Bu calismanin genel orintistine bakildiginda; zaman
lzerinde calisan sanatcilarin ortak bir sdylem olarak
saklama  bicimlerinin  temelini  ritim  duygusuyla

olusturduklari gorilir. Zamanin akisi ve etkileri sanatgilari
ritimsel bir kayit tutma siirecine itmistir. Belki de zaman
lzerinde calismalarini ylriten sanatcilar icin
soylenebilecek ilk sey, lretim slirecinin dizenli bir ritimle
kayda alinmasi gerektigidir. Hatirlamanin ve saklamanin
karsiti olan unutma dizenli bir kayit slireciyle devre disi
birakilmaktadir. Sayilarin ve rakamlarin kayit siirecindeki
temsil gorevleri kisilerin  kendi bedenleriyle de
gosterilebilmektedir. Zamanin akisi sadece bir sireg
lzerinden ele alinabildigi gibi zamansal isaretlere atfedilen
hatirlatmalarla da gosterilebilmektedir.

Sanatta zamanin temsili, insanlik durumunun bir yansimasi
olarak gorilebilir. Zaman, insan deneyiminin temel bir
yonldir ve sanat, bu deneyimi kesfetmenin ve ifade
etmenin bir yolu haline gelmistir. Sanatgilar, sanatlariyla
zamanin 6z(in{ yakalamayi, onun gegici dogasini, dongusel
kahplarini ve sonsuz olanaklarini aktarmayi basarmislardir.
Sanatta zaman kavraminin ele alinmasi ginliik yasamin
anlarini, tarihsel olaylarin kaydini, kisisel ve toplumsal
yansimanin kesfini kapsar.

Bu makalede yer iki sanat¢l da zamani temsil etmek icin
kendilerine 6zgli bir gorsel dil gelistirmistir. Kawara ve
Opalka’nin sanati, zamanin dogasini, zaman icindeki
yerimizi tim karmasikhgiyla yakalama ve aktarma
konusundaki glicinii  gostermektedir. Onlarin mirasi,
cagdas sanat dinyasina ilham vermeye ve onu
zenginlestirmeye devam ederek, sanat ile zamanin amansiz
gecisi arasindaki derin etkilesimi hatirlatmaktadir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilari: Fikir-Y.S.; Tasarim-Y.S.; Denetleme-S.E.K.; Kaynaklar- Y.S.;
Malzemeler- Y.S.; Veri Toplanmasi ve/veya islemesi- Y.S.; Analiz ve/veya
Yorum- Y.S.; Literatiir- Y.S.; Yaziyi Yazan- Y.S.; Elestirel inceleme-S.E.K.;
Diger-Y.S.

Cikar Catismasi: Yazarlar, ¢ikar gatismasi olmadigini beyan etmistir.

Finansal Destek: Yazarlar, bu calisma igin finansal destek almadigini
beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept- Y.S.; Design- Y.S.; Supervision-S.E.K.;
Resources-Y.S.; Data Collection and/or Processing-Y.S.; Analysis and/or
Interpretation-Y.S.; Literature Search-Y.S.; Writing Manuscript-Y.S.;
Critical Review-S.E.K.; Other-Y.S..

Conflict of Interest: The authors have no conflicts of interest to declare.

Financial Disclosure: The authors declared that this study has received
no financial support.

Art Vision, 30(52), 95-104/doi: 10.32547/artvision.1418232



104

Kaynaklar

Abreu, E., & Velasco, N. (2009). De 1965 para ca: Contando o
tempo de Opalka na pintura e na fotografia. Discursos
Fotogrdficos, 5(6), 77-98. https://doi.org/10.5433/1984-
7939.2009v5n6p77

Aristoteles, Augustinus, Heidigger. (1996). Zaman kavrami (S.
Babiir, Cev.). imge Kitabevi.

Assmann, J. (2015). Kiltiirel bellek (A. Tekin, Cev.). Ayrinti
Yayinlari.

Bergson, H. (2011). Metafizige giris (A. Altinérs, Cev.). Paradigma
Yayincihk.

BPA Histoire de I’Art. (2018, October 27). Série d’autoportraits
numérotés, Roman Opalka. 12 Agustos 2023 tarihinde
https://www.biographie-peintre-analyse.com/2018/10/27/s
%C3%A9rie-d-autoportraits-num%C3%A9rot%C3%A9s-roma
n-opalka-d%C3%A9tails-2075998-2081397-2083115-436822
5-4513817-4826550-5135439-et-5341636/

Christie’s. (t.y.). Opalka. 27 Eyliil 2023 tarihinde https://www.chr
isties.com/features/Opalka-5583-1.aspx adresinden alind..

De Jongh, K. (2013). On Kawara unanswered question. Personal
Structures Time, Space, Existence, 84-93. https://european
culturalcentre.eu/var/gallery/file/cfa766a7249bcc5211a037
a0bcf32531.pdf

Elias, N. (2000). Zaman lizerine (V. Atayman, Cev.). Ayrinti
Yayinlari.

Farago, J. (2015, February 6). On Kawara: Silence review-bringing
cosmic time to a human scale. The Guardian.
https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/feb/06/0
n-kawara-silence-review-date-paintings

Guggenheim. (t.y.). Paintings: Today series/date paintings. 04
Eylil 2023 tarihinde https://www.guggenheim.org/teaching-
materials/on-kawara-silence/paintings-today-series-date-
paintings adresinden alindi.

Kawara, O. (1966). On Kawara 1966 [Resim]. Artviewer.
https://artviewer.org/on-kawara-at-museum-dhondt-dhaen
ens/

Kawara, O. (1967). Aralik. 6, 1967 (Buglin) [Resim]. Sothebys.
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2007/c
ontemporary-art-evening-auction-107024/lot.23.html

Kawara, O. (1989). Tarih resimleri [Resim]. Walkerart.
https://walkerart.org/collections/artworks/today-series

Kawara, 0. (1990). Tarih resminin sireci [Resim]. One Million
Years Foundation. https://www.onemillionyearsfoundation.
org/foundation

Kawara, O. (2001). Tarih resimleri (oniki) [Resim]. Philamuseum.
https://philamuseum.org/collection/object/151574

Kulakh, 1. Y. (2023, Mayis 12). Roman Opalka: Zamani resmetmek.
Siyasal Hayvan. https://siyasalhayvan.com/roman-opalka-
zamani-resmetmek/

Lespinasse, V. (2011, February 14). Roman Opalka working on the
second to last, détail painting in his studio [Fotograf]. Meer.
https://www.meer.com/en/10956-roman-opalka-painting

McClain, J. (1985). Time in the visual arts: Lessing and modern
criticism. Wiley on Behalf of The American Society for
Aesthetics, 44(1), 41-58. https://www.jstor.org/stable/
i217871

Art Vision, 30(52), 95-104/doi: 10.32547/artvision.1418232

Monet, C. (1892). Rouen katedrali, gri hava [Resim]. Pivada.
https://www.pivada.com/claude-monet-rouen-katedrali-gri-
hava-1892

Monet, C. (1893). Rouen katedrali, giineste portal ve albane
kulesi [Resim]. Pivada. https://www.pivada.com/claude-
monet-rouen-katedrali-guneste-portal-ve-albane-kulesi

Monet, C. (1894a). Rouen katedrali, portal (glines isig1) [Resim].
Pivada. https://www.pivada.com/claude-monet-rouen-kated
rali-portal-gunes-isigi-1894

Monet, C. (1894b). Aksam Rouen katedrali [Resim]. Pivada.

https://www.pivada.com/claude-monet-aksam-rouen-katedrali-

1894

Nickas, B. (2014, September 10). On Kawara (1933-2014).
ARTFORUM. https://www.artforum.com/passages/bob-nick
as-on-on-kawara-1933-2014-48178

Opalka, R. (1965a). Opatka 1965/1-c0, Detay 918554 — 943954,
[Fotograf]. Christies. https://www.christies.com/privatesales
/roman-opalka#highlights-section

Opalka, R. (1965b). Opalka 1965/1->= baslikli fotograf serisi.
[Fotograf]. Pieknagallery. https://pieknagallery.pl/archiwalne
-aukcje/art/justification-du-tirage-teka-50-sztuk-drukow-na-
papierze-226/

Opalka, R. (1965c). Opalka 1965/1-e= bashkli fotograf serisi
[Fotograf]. Kasa Galeri. https://kasagaleri.sabanciuniv.edu/
tr/portfolio-view/opalka-1965-1-%E2%88%9E/

Opalka, R. (1965d). Opalka 1965/1-o, Detay 1-35327 [Resim].
Aphelis.  https://aphelis.net/roman-opalka-polish-painter-
1931-2011/

Opalka, R. (1997). Portre serisinden [Fotograf]. Ludwig Rauch.
https://www.ludwig-rauch.com/works/roman-opalka/

Phaidon. (t.y.). On Kawara's date paintings explained. 18 Eylil
2023 tarihinde  https://www.phaidon.com/agenda/art/
articles/2014/july/14/on-kawaras-date-paintings-explained/
adresinden alindi.

Rider, A. (2015). On Kawara: New Work. The Burlington
Magazine, 157(1347), 439-440. https://www.jstor.org/stable
/140158449

Rider, A. (2016). The longevity of Roman Opatka. Art History,
39(4), 820-839. https://doi.org/10.1111/1467-8365.12271

Shakespeare, W. (2004). As you like it. Washington Square Press.

Shaw, J. (2017). Bellek yanilgisi (F. Sezer, Cev.). Say Yayinlari.

The Economist. (2011, August 20). Roman Opalka, painter of
infinity, died on August 6th, aged 79. The Economist.
https://www.economist.com/obituary/2011/08/20/roman-
opalka?



	Art Vision 30(52) Tam Sayı.pdf (p.1-5)
	Kapak.pdf (p.1)
	Jenerik.pdf (p.2-5)

	Makaleler.pdf (p.6-109)
	Determination of Student Opinions on Visiting Ephesus Ancient City and Museum as an Out-of-School Learning Environment.pdf (p.1-14)
	Görsel Sanatlar Dersi Öğretim Programında Kadın Sanatçılara Yer Verilmesine Dair Öğretmen Görüşlerinin İncelenmesi.pdf (p.15-23)
	Great Expectations Great Concepts Challenge of The Istanbul Biennial with Popular Discourses of Global Art World.pdf (p.24-32)
	Tiyatro Kostümlerinin Göstergebilimsel Analizi “Rumuz Goncagül” Oyunları Örneği.pdf (p.33-48)
	Anatomi Ders Kitaplarındaki Tıbbi İllüstrasyonlarla Üç Boyutlu Tıbbi İllüstrasyonların Öğretimdeki Etkisinin Karşılaştırılması.pdf (p.49-57)
	Sanatta Gerçeklik ve Sanallık Üzerine Bir Çözümleme Sanal Mekân, Sanal Beden ve Sanal Nesne Örneği.pdf (p.58-71)
	Modern Bir Aile Cemaati - Köpek Dişi.pdf (p.72-78)
	Gordon Matta-Clark’ın Eserlerinde Evin Yıkımı ve Modernizm Eleştirisi.pdf (p.79-87)
	Sanatta Estetik Deneyime Yönelik Bir Süreç Tasarım Modeli Estetik Bilişselcilik.pdf (p.88-94)
	On Kawara ve Roman Opalka Eserlerinde Zaman Kavramı ve Geçicilik.pdf (p.95-104)


