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oz
Koleksiyonlarinda; Japon geleneklerini, tekstil teknolojilerindeki yeni gelismeleri ve
cagdas gorsel sanatlari kullanan Japon moda tasarimcilari, 6zgiin tarzlari ve modern

Sorumlu Yazar (C@fresp@hding Author): moda trendlerine uymayan yaklagimlariyla taninmaktadir. Japon moda tasarimcilari,
Gul AYDIN kilttrel degerlerinden ilham alarak, tasarimlarint gergeklestirmek icin kullandiklart
gul.aydin@batman. farkli teknolojilerle ve moda diinyasindaki sok edici etkisiyle geleneksel kusursuz
Y iscilik ve kusursuz Grlin anlayigini yikarak kendilerine bir isim yapmuiglardir. Literatiirde

/ ana tasarim 6geleri acisindan Japon moda tasarimcilarinin koleksiyonlari ve tasarim

yaklagimlari hakkinda ayrintili bir ¢calisma bulunmamaktadir. 1990'li yillarda moda

tasariminin baskenti sayilan Paris'te estetik ve glzellik anlayigi, uyum, mikemmellik

ibi estetik kaygilardan biri olan Japon modacilarin koleksiyonlarinin birdenbire
&r a ¢ikmasiyla dengeleri sarsmigtir. Yohji Yamamoto® nun tasarimlarinda insan ve
sa‘alan farkh bir Gslupla anlatimini kaliplara yansitmis, 6zgiin giysi tasarimlari

Wn temelini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: *
Yohji Yamamoto, Japon modasi, Tasarim ABSTRA /

In their collectWSin Japanese traditions, new developments in textile

technologies and conte visual arts, Japanese fashion designers are known for
their unique styles an: hes that do not conform to modern fashion trends.
Inspired by their cultural @apanese fashion designers have made a name for
Keywords: themselves by destroying th
Yohji Yamamoto, Japanese fashion, flawless products, with the differ

igfal understanding of flawless craftsmanship and
nologies they use to realize their designs and
n rld. There is no detailed study in the

literature about the collections and d proaches of Japanese fashion designers
in terms of main design elements. In Q Paris, which was considered the

Design their shocking influence in the

capital of fashion design, shook the bala sudden emergence of the
collections of Japanese fashion designers, wh ?ne of the aesthetic concerns
i

such as aesthetics and beauty, harmony and perfi hji Yamamoto’s designs,
reflecting a different style based on human and s atterns, and original

clothing designs form the basis of this study.

Kaynak gosterimi: Aydin, G. (2023). “Moda ve Tasarimda Yohji Yamamoto”, Turkish Journal of Fashion Design and
Management (TJFDM), 2023, 5(3): 173-190, doi: 10.54976/tjfdm.1308453

How to cite: Aydin, M. (2023). “Yohji Yamamoto in Fashion and Design”, Turkish Journal of Fashion Design and
Management (TJFDM), 2023, 5(3): 173-190, doi: 10.54976/tjfdm.1308453
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Aydin

1. Giris

Moda tam anlamiyla nedir? Tarih boyunca farkh yan anlamlar yiklendigi icin moda
s&zcUglniin tam bir tanimini yapmak zordur; sézcigiin anlami ve dnemi farkl toplumsal
yapilardaki insanlarin giyim aligkanliklarina ve adetlerine uygun olarak degismistir.
Modayr maddi anlamda arti degeri olan bir giyim unsuru olarak ele almak moda fikri
hakkinda yaniltici olur. Moda, giyime fazladan bir arti deger katabilir ancak eklenen
bilesenler sadece insanlarin hayal glicinde ve inanclarinda var olurlar. Moda, gorsel
giyim degil, giyim tarafindan kapsanan gértiinmez bilesenlerdir (Brenninkmeyer, 1963:
4).

olmasaydi, da var olmazdi. 15. ylzyildaki moda, 19. ve 20. Yizyildaki modadan
tamamen fark Q& ylzyilda siradan kisilerin kendilerini sik olarak adlandirmaya goézi
kesmezken moda olarak aristokrasinin tekelindeki bir statlii gostergesi, saray
ayricaligiydi; 19. y@zyil lindiginde sosyal hayat bulyuk bir degisim gecirmisti.
Polhemus’e gére hangi Sariht ddnemden bahsedersek edelim, modanin belirleyici 6z

degisimdir. Moda sureci tar@nggitliligini ve degiskenligini agiklar. Polhemus modanin
eold)

Moda kavn@’cjrihsel olarak degisime ugradikca moda olgusu da degisti. Olgu

bir toplumsal degisim ideoloji Ulmesini, degisimin mimkin ve arzu edilir bir hal
olmastyla izah eder. Hakim id sosyal degisime ve ilerlemeye sicak bakmadigi
kimi toplumlarda moda var olamaz ura, 2005: 22).

Bireylerin sinif ve cinsiyet farklarini ortaya%mak icin kendilerini giysi ile ifade etmesi

yuUzyillardir uygulanan bir tutumdu. Fakat bi in psikolojik, siyasi, dinsel, kiltirel

farkhiliklarini, dustncelerini Gzerlerine giysi ola iymeleri &zellikle de herhangi bir
disiincede karsit rol oynuyor ya da toplum

distncelerinin sessiz fakat gorsel semboli olarak kull

llarina uymuyorsa giysilerini
90010 yillarda baglamigtir.
striktiv sanat yaklagimi
jegini 1980°li yillarda
bulmasinda etkili
anlayigini hem
malzeme hem de yapi olarak iki sekilde ¢alismalarina yansitmislardir? lojik agidan,

Postmodernist sanat anlayisi icinde dogan ve sekillenen
1960°h yillarda, mimaride yorumlanmis ve moda alanind
gostermistir. Ozellikle Japon tasarimcilar, kavramin moda alani
olmugstur. Onlar gelenegi yeni form ile ortaya koyarak, dekonsrukti

elbise tasarimi kuskusuz tarih boyunca sosyal, politik ve ekonomik istikrarsizliklara cevap
vermistir: 1970'ler, 1980'ler ve 1990'larda meydana gelen, yuksek oranlarda issizlik,
genglik devrimleri, savas karsiti duygular, kiresel yoksulluk ve cevresel felaketler gibi
kiiresel olaylar modayi buyik 6l¢tide etkilemistir. Geleneksel Haute Couture tasarim
anlayisinin énemli &zelliklerinden kusursuzluk, mikemmel dikim, simetriye karsi evsiz
kadinlara génderme yapan c¢ogunlukla siyah renkte, asimetrik, delik, kenari kesik
tasarimlar yaparak zaman zaman moda dustncesinin kendisine bile isyan etmisler, ince
iscilikten ve luksten bilerek kaginma, “yoksul yanlisi” bir tarz ortaya c¢ikartmiglardir.
Elestirel ve kendi manifestolarini olusturduklari bu anti-trend, miikemmel olmayan (un-
perfect) goériinlimler ile oldukg¢a dikkat ¢ekmislerdir. Moda tasarimcilari ve tasarimlarini
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satin alan tuketiciler tekstil ve moda endustrisi tarafindan dayatilan trend 6ngorulerini
takip etmek ve mikemmel estetik anlayisi yerine; deneysel tasarimlar yapan bu
tasarimailarin ideolojik gértindmlerini benimsemiglerdir.

Moda ve giysi tasariminda ise dekonstriiksiyonun etkisi, temel tasarim ilkelerine karsitlik,
kumas yapisinda oynama veya degisiklik, geri donustimsel fikirler, stil karistirmak, giysi
ile beden uyumunu reddetmek, deneysel malzemelerin kullanimi, farkh giysi parcalarinin
bir araya getirilerek tasarimcinin yorumuna bagh yd&ntemlerle sonu¢ baglaminda
diizensizlik icinde dlizen yaratilarak yeni bir estetik anlayis ortaya koymak olarak kendini
gostermistir. Dekonstriiksiyon tasarim asmasinda beklenilmeyen, planlanmamis ve
ongorilemeyen degisim, hareket icindedir ve stire¢c boyunca tasarimciya yeni deneyimler
ve O&greni kazandirir, sonuglar kisisel ve &zgundur. Yohji Yamamoto
dekonstrik avramini benimsemis ve tasarimlarinda kendini ve distincelerini ifade
ederken kull v%ﬁghca moda tasarimcilarindan biridir. Yamamoto, kusursuz
olmayandan zev *“lekeler, bozulmalar, dizensizlik gérmek istiyorum” der ve
tasarimlarina beden g 1 gérmezden gelerek, sinif, cinsiyet ve irk ayrimini sorgular,
daha &nce uygulanma e
net bir sekilde g&sterip
Yamamoto, batinin moda du

ve kalip model uygulamalari ile yapisal bozulmayi ¢ok

sel moda karsiti anlayisi benimsemektedir. Yohji
kendlne yer edinmis ve arkasindan gelecek olan
dekonstriktiv yaklasimi benimse mcilara yol agmis moda tasarimcilarindandir.
Japon kiltiri ve geleneksel giyim & 6zgl unsurlara yer verip onlari modifiye
ederek olusturduklart yeni anti-stil s e Batii moda elestirmenleri Japon
tasarimcilarin varliklarini ve bagarilarini tanlma unda kalmigstir. Usluplarinda Japon
kiltirine ait belirgin Ogeler tagimalarina®r en vyenilikci malzeme ve form
kullanimlariyla geleneksel giysi normlarini ri, uluslararasi bir kimlige
kavusmalarinda ¢ok daha 6nemli bir rol oynamakta&J tasarimcilar, Paris ve genel
olarak Bati moda diinyasinin evrensel olarak kabul ettigi Ihk normlarini sorgulamig
ve degistirmislerdir (Kawamura, 2005: 91).

Yohji Yamamoto, tasarimlarinda formlara anlam ve ani yukley& igi sorgulayia bir
felsefe benimsemektedir. Koleksiyonlarinin normal kabul edllenﬂ da olmasi ve
ritGelistik pargalari, toplumun entelekttel kesiminin dikkatini cekmis &dilerini ifade
etme bicimlerinde etkili bir yontem olarak kullanilmistir. Yohji Yamamoto kendi
tasarimlarini  giyen kisilerim topluma s&ylemek istedikleri bir gseyler oldugunu
dusinmektedir. English’e (2011) gbére tasarimcinin  koleksiyonlarint  Sorbonne
Universitesinde sergilemis olmasi bu fikri kuvvetlendirmistir. Yamamoto gecici ve yeni
bir moda stili yaratmakla degil, zamansiz bir giyim yaklagimiyla ilgilenmektedir (English,
2011). Batili geleneksel moda anlayiginin glzel-cirkin, feminen-maskdlen, eski-yeni gibi
sifatlarla yaftalanmis estetik algisini sorgulayan ve keskin cinsiyet rollerini reddeden
Yamamoto androjen kimligi, Japon etnik kokenleriyle bati kilttriniin unsurlarint bir
arada barindiran tasarimlari, postmodern dekonstriktivist avangart bir yorum olarak
diinya ¢apinda kabul gérmistir.
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Aydin

2. Moda ve Dekonstriktivizmn

Dekonstriktivizm moda anlaminda bitmemis, parcalara ayrilmig, geri donustiralmus
giysiler olarak distnulebilir. Dekonstriiktivizm sanatta geleneksel bicimlere karsi isyani
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Modada ise giysi tretiminin mekanigine dikkat cekerek,
yap! bicimlerini ortaya ¢ikarmak icin kol evine degil kalgaya dikilmis kollar, kiyafetin
disina dikilmig astarlar estetik yanilsamaya dikkat ¢eker.

2.1. Moda ve Sanat lliskisi

Sanata iligkin sdzlerin ortak noktasi, insanlik ile yasit oldugu yéniindedir. Tarihsel streg
icinde sosyal bir varlik olan insan, yasadigi cevreyi tanimak ve yasamini stirdirdigu
ortamda bi ihtiyaclarini kargilamak, kendi varhgini digerlerine bildirmek, ispat
etmek ve b ireylerin varligi hakkinda bilgi sahibi olmak istemistir. Gereksinimleri
dogrultusunda, ini zaman icinde degisiklige ugratan insanoglu, yasadigi cevresel,
kaltarel, biligsel ve@ayesinde de cevresi ile iletisim kurmus ve bunu c¢esitlendirmistir.
Oyle ki, dogay: kes et@ba;layan bu sertiven, bireyin icinde bulundugu ortamda
kendini en iyi ifade et rint aramigtir. Sanat s&zlik anlami olarak, “bir duygu,
tasari, estetik ve benzeri 6&' nlatiminda kullanilan yéntemlerin tamami veya bu

anlatim sonucunda ortaya ¢I iin yaraticillik, sanatcida yaratici ve olagandisi
nitelikleri olan, sanat yapabilecek ‘lan kisi” diye tanimlanmistir (TDK, 2012).

Sanat bazen guizelligin, bazen duygula r&\latl 1 olarak nitelendirilmis, bazen de cirkin
ama distndiren Urlnler sanat yapiti olw@: u baglamda, magara resimlerinden
gunimuze kadar gelen papiris kagitlari, hey&xabartmalar ile sanat, insan icin en
etkili iletisim kanallarindan biri haline gelmis, o Q‘n insanina ait kultirel &zelliklerin
neler oldugu konusunda kultlrel miras gorevi U #ir. Toplum i¢inde var olan
bireyin aligkanliklari ve ihtiyaclarinin degisikligi dogr da, sanatta bicim ve sekil
acisindan degisimler yasamugstir. 80

Avcilik, toplayicilik gibi cetin sartlar altinda var olma mUcadelea \de kalan insanoglu,
Onceleri 6rtiinmeyi beslenme ve barinma ile esit tutmus, iklim \/O)'asal degisimler
karsisinda ortinme sekillerinde de degisimler yasamistir. Hitit, Mm&ya ve Aztek
medeniyetlerine ait belgeler incelendiginde neler giydikleri, sa¢ ve Sakal kesimleri,
makyajlarini nasil yaptiklari, o dénemin yasam bi¢imini, giyim kultirini o ginlere ait
olan sosyal yasam seklini, kisacasi ginimiz deyimiyle o ¢aglara ait moda kavrami
hakkinda bilgiye ulasmamizi saglamaktadir. Latince “modus” olarak ifade edilen ve
olugsmayan sinir anlamina gelen “moda” kavraminin pek ¢ok tanimi olmasina karsin, en
genis anlamda; Bir moda, herhangi bir zamanda goértlebilir olan ve zamanla bir sosyal
sistem ya da bireylerin bir araya geldigi gruplarda degisen, &zel maddi ya da maddi
olmayan bir fenomende, kiltiirel olarak desteklenmis bir anlatim bicimidir (King, ve
Ring, 1980: 13). Moda soyut bir konu olup sosyolojik manada; maddesel bir irtin degil
sembolik bir Girindir ve birtakim sosyal anlamlar iletmektedir (Kawamura, 2005: 2). Bu
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Ozelligi ile moda kavrami icin kaltirel bir kavramdir tanimi yapilabilir. Bir baska deyisle
moda, giyimle ortaya c¢ikan bilesenlerin tamamidir. Duyusal ve dustinsel olarak
deneyimlenen ve insanin yagam anlatimina ait disavurum araci olan giysi ise, temel
ihtiyaclar arasinda yer almaktadir. Ote yandan, bireyin sosyal ve psikolojik diizlemde
kendini konumlandirdigi statiilerden biridir. Giyim, 16. ytzyila kadar gelenekler ile
sekillenirken, 17. ylzyilda toplumsal olaylarda baskin rol oynayan orta sinifin yarattigi
moda hareketlerinden etkilenmistir (Degerli, 2018: 1414).

Sanat ve moda kavrami birbirinin yerine gegmeyen ve anlam olarak birbirini ayni olarak
tanimlamasa da birbiriyle stiregelen bir iliski icerisindedir. Bazi moda tasarimcilari
kendilerini terzilikten ziyade sanat¢i olarak tanimlamigtir. Bazi sanat elestirmenleri de bu
terzileri ¢cog la sanati icra eden yaratimcilar olarak gérmustir. Modanin bir¢ok
dénemde Qi sanat¢cl ve sanat akimindan etkilendigi &rnekleri mevcuttur.
Modacilarin

esinlenmiglerdir.

6nemin sanatcilariyla ¢ok yakin iliskiler gelistirip birbirlerinden

larinda bir birine ilham kaynagi olan tasarimcilar ve sanatgilar
zaman zaman disiplinler, 1 kolektif calismalarla yarattiklari form ve bicimleri kimi
zaman giysi tasarimlarin®,_kirmi zaman da sanat yapitlarina uygulayarak yeni islere imza

atmiglardir.

Moda olgusu tarihsel siire¢ ig@endiginde, toplumlarin belli kesimlerinde etkili
olmugtur. llk olarak, XIV. Louis V”nde (1643-1715) ortaya ¢ikan temel sanat
dustincesi ile sanat disiplinleri siniflan istir. Bu siniflandirma, glinimizde modanin
bir sanat mi yoksa sanat degil mi sorusunyﬁne ik ortaya cikan tartigmalarin temelini
atmistir. Cankli moda, o dénemde pratik o aristokrasinin tekelindeki bir stati
gostergesi sayllmis ve modaya saraylilar tarafin On verilmistir. Moda, 15. ylzyilda
siradan kisilerin kendilerini stk olarak adlandirma ’l'lydl; 19. ylzyila gelindiginde
sosyal hayat bliytk bir degisim gecirmistir (Boucher, 987; Perrot, 1994; Roche,
1994; akt: Kawamura, 2005). é

Moda 18. Yiizyillin son ceyreginde ingiltere’de baslayan E%Devrimi ile gelisen
teknolojilere bagli olarak yayginlagmistir. Bu gelisim gelen anaat diizenine

dayanan Uretim yd&ntemlerini ve dugslincesini timuyle degi baslamistir
(Kictikerman, 1996: 47). SUphesiz moday giyinme ile es deger tutmak ydhiltia bir tutum
oldugu gibi maddi anlamda art1 degeri olan bir giyinme unsuru gibi degerlendirmekte
yanlistir. Nitekim, moda giyimden daha fazlasini ifade etmektedir. Bu konuyu Yuniya
Kawamura’nun Modaloji adli eserinde bahsettigi gibi agiklamak muimkinddr.
Kawamura moda icin, gorsel giyim degil, giyim tarafindan kapsanan goériinmez
bilesenlerdir demektedir (Kawamura, 2005: 21).

19. yliizyllda modanin kapsami daha fazla genislemekte ve modernlesmistir. Toplumsal
alanda yasanan degisim ve donulstiimler sanata yansidigi gibi modaya da yansimistir.
Sosyolojik yaklasimlar ve felsefenin temellerinin de atildigi bu dénemde, &nceleri terzi

177



Aydin

olarak anilan ve siparig tzerine calisanlar bu déntgiimler ve degisimlerle birlikte artik
yeni bir kavram olan moda tasarimcilari diye kendilerini adlandirmiglardir.

Sanatin yinelenme ve yenilenme siirecinde avangart anlayis kismi agidan etkin olmus ve

nihayetinde o dénem icin politika retorigi icinde kalmigstir. Bircok akimi tipki domino
etkisi gibi altina alan modernlesme slirecinde ortaya ¢ikan her turli distinceler ve
akimlar, zamanla tim disiplinleri etkisi altina almistir. Avangart anlayigin zaman zaman
yeniden filizlendigi yadsinamaz bir gercektir. Onceleri sanat ve estetik ile iliskilendirilen
avangarde anlayis icin, Richard Murhy su sekilde bir a¢iklama yapmaktadir; Avangard,
Modernizm’in varsayimlarini, bosluklarini sorgularken; Modernizm, Avangard’in
elestirisine cevap vermektedir (Murphy, 1999: 2).

2.2. Tasan

Sekil, cizgi, r
kisminin insanla

ku, form, stsleme ve esneklik gibi bir Giriniin tamaminin veya bir
arini etkileyen ve duyularla algilanabilen gériinimiine tasarim
denir. Tasarimcinin #asa icin yaptigl on arastirma sonucunda, sanatsal bilgi ve
beceriler ile zihninde ol\@ugu yaratici fikirlerin bir araya gelmesiyle tasarim ¢alismasi
baslamaktadir Tasarim “¢ali

algilanip aktarilabilecek seki

<l
kagida vb. koyabilirsiniz. Bun l
ilkelerini dogru kullanmalidir (Ertir

1 6zl, O6nce zihinde sonra kagit Uzerinde gozlerle
Gstinme bicimi olusturmaktir. Tasarim fikirlerini

arla aktarmaya caligirken, Ogeleri ve tasarim

Tasarimin temel 6geleri ve ilkeleri ilk ofara uhaus disiince okulunda dile getirilmis
ve diinyadaki tasarim okullarinda uygulanma lanmistir. Bu ifade; Temel tasarim
egitimi, hem iki boyutlu hem de l¢ boyutl rde estetigin yaratilmasina iliskin
bilgilerin bicim ve renkle ilgili belirli tanimlar v &l edilmis gercekler aracihigiyla

aktarilmasini ve bu bilgilerin deneysel arastirmalar la uygulanmasini iceren bir
egitim strecidir (Goz, 2011: 53).

3. Japon Giysi Tasariminda Dekonstriiksiyon KapsamléYohji Yamamoto
Tasarimlari

Japon tasarimci olan, Yohji Yamamoto’nun ¢alismalarinda, dekonstr@on kavramini
benimsedigi ve tasarimlarinda kendini ve dustincelerini ifade ederken kullandigi
bilinmektedir. Yamamoto, kusursuz olmayandan zevk alarak, giysilerinde yapisal
bozulmalarla bireyleri siniflandirmadan uzaklastiracak yeni formlar olusturmustur.
O’nun calismalart dekonstriiktiv sanatin moda alaninda yansimasina ¢ok gilizel bir
aciklamadir.

1970’li ve 1980’li yillarda Fransa’nin baskentini devralan Japon tasarimcilarin bir dalgasi
olarak Paris’e gelen Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo gibi, Paris’teki ikinci nesil Japon
tasarimcilarin bir tyesidir. Paris’e gelen ilk tasarimcilarin icerisinde, 1970 yilinda Paris’te
bir moda evi acan Kenzo Takada; 1971'de ilk kez New York’ta calismalarini gbsteren ve
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daha sonra ilk koleksiyonunu 1973’te Paris’te sunan Issey Miyake; 1976°da Paris’te ilk
koleksiyonunu sunan ve Fransiz Haute Couture Association’a Uye olan Hanae Mori
vardi (Shoshana ve Marzel, 2012). Bu Japon tasarimcilari daha sonra, ilk kez 1989’da
Paris’te tasarimlarint sunan Akira Onozuka ve 1993"te ilk kez ¢alismalarini sunan Junya
Watanabe gibi diger Japon tasarimcilar izledi. 1960l yillarda ikinci Diinya Savasi’nin
hemen ardindan ortaya c¢ikan Bebek Patlamasi ya da orijinal adiyla Baby Boomers
denilen nesil kendilerinden bir dnceki nesil ile kusak catismasina girmistir. Baby boomers
olarak bilinen bu nesil, 1940-1960 yillar arasinda dogan yaklasik bir milyar bebekten
dolayi bu isimle anilmistir (Erden Ayhiin, 2013: 39).

Tiketme odakh bir ylizyilin icinde genclik yillarini yasayan neslin anne ve babalarinin
degerleri ile arin yasam tarzlarina karst asi bir tutum takinmig, kisitlama ya da
baskilama leeri sosyal ve cinsel yasaklari protesto etmislerdir Bu protestolari
yaparken ho i_ve barig gibi ana bagliklari iceren yeni bir kiltlir yaratmaya
calismuslardir. 197@etp1980’ler ve 1990 larda moda, yiiksek oranlarda issizlik, genclik
devrimleri, savas kaFsiti ular, kuresel yoksulluk ve cevresel felaketler gibi kiresel
olaylardan buytk 6lctidgetkilenmistir. Toplumun vicdani postmodernist gorsel sanatlar

pratigine kapali kaldi (Engli %: 40).

g
Bati kilturinin yinelendigi bu ?f‘nde Paris’e gelen Yohji Yamamoto, yenilenen
kilttrun bir pargasi olarak tasarim maya hazirdi. Kiltarel farkhliklar olsa da hem
Punk modasi hem de Japon tasari , Yohji Yamamoto ve Rei Kawakubo'nun
calismalari bu uygulamayi yansitiyordu Er;gh"!ﬁ, 011: 40).

Yuniya Kawamura’ya gore, Japon tasarimci aris’teki basarisi, haute couture'un
istikrarsizlastirilmasiyla muimkin oldu, ancak

elisme Fransiz moda sistemini
zayiflatmadi. Daha ziyade, bu tasarimcilarin gelisl, once var olan prensiplerin

korunmasinin yani sira, yalnizca bu sistemi daha da gii¢ @weye hizmet etti (Shoshana
ve Marzel, 2012: 7).

Japon tasarimcilar ile artik moda baglaminda ortaya konulma& ‘lanan tasarimlarin
bir anda siikse yapmasinin en birincil nedeni olarak aslinda, a’nin yasadig
sosyokdltiirel olaylar ve Japonlarin el degmemis gelenekselcilik anlém senteziyle
dogan seckin olandan ziyade gilindelik olgu hissiyatiyla beslenmeleri ile kuramsal
manada entelektiiel yeni bir isaret sistemine sahip olmasindan kaynaklandigi
sdylenebilir. Oyle ki, Bat'nin aradigi evrensel anlamdaki yenilik arzusu Avrupa’nin
moda merkezine akin eden bu tasarimcilar ile yeni bir yol bulmugtur. Japonlarin sahip
olduklari moda kulturu ile tasarlanan kiyafetlerdeki islevsellik bati terziliginin &tesinde
estetik ve pratik baglamda vyeniliklerin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Hangi tarihi
dénemden bahsedersek edelim, modanin belirleyici 6zi degisimdir. Moda sireci
tarzlarin cesitliligini ve degiskenligini aciklar (Kawamura, 2005: 22).

Japon tasarimcilarin aranan yenilik arzusunu firsata ¢evirmeleri aslinda var olan Bati
tasarim anlayisinin icine yabanci gelenegin ustaca entegrasyonu ile yeni moda tarzlarinin
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dogmasina neden olmasindan kaynaklanmadir. Buglnin bakis agisina goére, bu
tasarimcilarin eserlerini, hem kuresel kilttrtin yaklasan gelisimine éncli olan hem de onu
sekillendiren yeni bir moda biciminin habercisi olarak kabul edilebilir (Shoshana ve
Marzel, 2012: 7).

Avangard giysilerin tasarimalart da haute couture’dn mikemmel isciligini acik¢a
reddeden giysiler &nererek, liks modanin sakli anlamlarini ortaya c¢ikarmaya ve
yorumlamaya calismislardir (Crane, 2003: 204).

TRARCOIE SANSOY

Sekil 1. Yohji Yamamoto by Francois B ap Kapagi 1997
Figure 1. Yohji Yamamoto by Francois Bau ﬁk Cover 1997
(https://www.goodreads.com/book/show/l109410.Yohji_Yam®, Erisim Tarihi 12.10.2022)

80’li ve 90’ yillarda Paris modasinin rekabet yéniinden k|2|@ czénemde bu pazara
giren yabanci tasarimcilarin basinda gelen Miyake, Kawakubo amoto avangard
stratejileri sayesinde diinyanin en Unli tasarimcilari arasinda yer aﬁ. z sayida moda
tasarimcisi avangard ve postmodern yaklasimlara siki sikiya baghdir; 4/aldfasimlar belirli
amaglarla benimsenmis ve cogunlukla daha sonra terkedilmis ama mali basariyr her
zaman mutlaka beraberlerinde getirmemislerdir. Bu koleksiyonlarin genel etkisi, her
sezon repertuvarin farkh &geleri canlandirildigi icin ¢cok cesitlilik ve belirgin degisimdir
(Crane, 2003: 210).

Yamamoto ve Kawakubo, diinyanin en gbéz alia sahnesine, Paris’in podyumlarina,
yoksullugun gtizelligini getirmistir (English, 2011: 38). Bu iki gen¢ tasarimcinin bir araya
gelerek olusturduklari ortak koleksiyonda pacavrayr animsatarak, derin manada
yoksulluk, perisanlik ve sikintiyr dile getirmekteydi. Siyahin kasvetini yogun sekilde
kullanan bu tasarimlar dlzensiz ve garip bir sekilde yerlestirilmis cep ve iliklerden
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olusuyordu. Kullanicinin bedeni ile kiyafet arasinda bosluk izlenimi veren kiyafetler,
katmanlama ve sarmalama ile boyutlandirilmis hacimlere sahipti. Kiyafetlerin yirtik
pirtik, yipranmis kumaslar ile hazirlanmasi onlari diizensiz kiliyor, dikissiz kenarliklar
hemen gbéze carpiyordu. Bu temelde batinin haute couture terziliginin dizenli
kurallarina karsi bir elestiri olarak degerlendirilebilir. Zira kiyafetlerde anti cekicilik ve
anti estetik durumlar degil, ayni zamanda asekstelligin ve anti-ttketiciligin de
habercisiydi (English, 2011: 38).

Tasarimcilar bu bitmemigligin icindeki zerafet ve kumag kivrimlarinin olusturdugu giict
bulmak istemis olsalar dahi, izleyiciler icin bu koleksiyon kargasa ve uzintiyul
cagristirtyordu. Stilin “yapisékiimi™ dekonstriiksiyon, bu giysiler icin kullanilan; bir sanat
eseri baglam elementlerin, geleneklerin ve fikirlerin par¢calanmasini tanimlamak icin
yaygin olar@lamlan postmodernist bir terimdi (English, 2011: 38). Bu baglamda,
Japon giysile rsel anlamda savas sonrasi yillardaki yikim, 6lim ve qighga olan
tepkilerini soyut bif sekfide simgeledikleri séylenebilir. O dénem moda devrimi olarak
nitelendirilen bu %ol n kimi c¢evrelerce yogun elestiri bombardimanina
tutulmalarina neden olfgusttr. Yapi bozum felsefesinden etkilenen koleksiyonlarinda
Kawakubo ve Yamamoto’ llandigi modelleri de tirash kafalardan ve solgun
gorinuimli tlystz ylzlerden s tadir. Gérinimlerindeki bu avangard tutumun
verdigi rahatsiz edicilik kimi kay azibe ve luks Gzerine kurulu bir elitist sanayi
icin, tehditkar bir mesaj olarak dege ektedir (English, 2011: 40).

1890’larla karsilastirdigi calismasinda, “¢okusu jk ideal olarak gérmustir™ (English,

Metropolitan Sanat Mizesi'ndeki mo a)aﬂﬁgii Harold Koda, 1980’lerin trendini
2011: 40). $

Kawakubo &ncesi Japon tasarimcilarin tasarnmlanr§a{ verdikleri Japonya’nin politik
yenilgiyi ihtiyath olarak kabul eden anlayiglarini kate?@arak sunan goruglere karsi
Miyake, Yamamoto ve Kawakubo kendilerini bdyle lermak istemiyorlardi.
Miyake gibi, Yamamoto da “Japonya'da dogdum ama /’ﬁi asla bu sekilde
etiketlemedim” iddiasinda bulunmustur (Baudot, 1997: 13).

Asimetri ve ¢ok katmanl gérinumleri kullanan Yamamoto ve Kaw@, esas olarak
mat renkte veya koyu mat mavi renkte calisir; her ikisi de, siyaha esdeger bir renk olarak
kirmizi yerine, bir 151k degeri olarak kirmiziyi kullanirlar; her ikisi de, &nceden kullanilmis
olarak gorliinen faux vieux gérinimunin baglatilmasindan sorumluydu; her ikisi de
Avrupa moda tarihini kendi ¢caligmalarina kazimislardir (Vinken, 2005: 118).

Miyake’nin gizem dolu soyutlamalari ile ayni tavirda olan Yamamoto ve Kawakubo
tasarimlarinda doganin basit, hiimanist anlayisinin yani sira 6fkeli bir tutum goérulir.
Bilhassa Yamamoto korku ve celiskilerini, caligmalarinda var olan paradoksal gerilimleri,
tasarimlarinda kullandigi kadin ve erkeklerin belirsiz gérinusleriyle ifade etmektedir.
Miyake her iki tasarimcinin da &énclisii olarak deneysel tasarimlara, yeni method ve
malzemeler bulmaya ya da yaratmaya calismistir. Bu Postmodernist bakis agisi
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dekonstriktiv olarak dokusal farkliliklar ortaya ¢ikartmis, kendisine patentli olan 6zel
pilise teknigi, APOC bilgisayar destekli tip 6rme ile bir parcadan giysi veya tekstil
malzemesi olmayan madde veya materyalleri giysi tasarimina dahil etmek seklinde
yansimistir. Kawakubo, Comme des Garcons’un ilk zamanlarinda, Japon etnik
kokenlerinin ve kimononun etkisi gorilmektedir bu etnik kdken ile kendi tasarim
anlayisi ile birlestirmis ve anti moda bir stil ortaya c¢kartmigtir. Bunu yaparken
dekonstriktiv bakis agisi tasarimlarina, kalip uygulamalarinda egme, biikme, kavis verme
ve insan bedenini mutasyona ugramishgl cagristiran form bozulmalar geklinde
yansimistir. Rastgele yirtik ya da delikler ile toplum normlarina ve baskilarina karsi
kadinin baskaldirisini, giizel ve estetik anlayisina uymak zorunda olmadiklarini ifade
etmeye calismistir. Benzer bir ideolojiye sahip Yamamoto’da cinsiyetsizligi savunur. Bu
nedenle d raktiv anlayist vicut seklini gizleyen, bol, farkh tar kumas
san tasarimlar yapmis ve cinsiyeti dnemsiz kilmistir Siyah renk

katmanlarin
Yamamoto ve t

jl ile karakterize olmustur
3.1. Antimoda ve Yohji moto

Postmodern dénemde
alaninda ortaya ¢ikarilan es a’ratlm streclerinden sunum ve sergileme sekillerine
kadar kulturel anlamda yasanan ?igim rizgarlarinin etkisi altina girdigini sdylemek
yanlis olmaz. Oyle ki, sanat ve tas w&m estetik deger yargilari, gorsel ve distinsel
deneyimler, dogrudan sektérin b igi anlayis ve kriterler cercevesinde var
olmaktadir (Gilen, 2014: 88).

Deneyselligin &n plana ciktig bu dénemde tek@nin nitelikleri ile fiziksel ve kimyasal
yapilarin farkhlastirilmasinin yani sira tasari ﬁnemln felsefi goruglerinin de

kavramsal olarak isin icine dahil edildigi gérulir. Yuzy, oyunca, Batl modasi, Avrupa
hautecouture tasariminin dayanak noktasi olan cmse zibe ve statll erdemlerini
zenginlestiren yapilandirilmig ve uyarlanmig bir forma Slk bagliydi (English, 2011:

“

44).
Yaratilan dinyada gorsel anlamda kullanilan liiks ve zarafet bw@i hiyerarsik bir

sosyo-kulturel ve evrensel degisimler sanat ve tasarim

diizen icinde toplum nezdindeki statllerinin altini ciziyordu. 19.€YU2yil sonrasina
bakildiginda, toplumlar arasinda o zamana degin var olan statl ve sosyal sinif seckinligi
orta sinifin tiketim dalgalarina bagh olarak 20. ytizyihn ortasina dogru bulanik hale
gelmistir. Toplum vyapisindan dogrudan etkilenen moda sektdriinde statiinlin
belirsizlesmesi ve hizl tiiketime tepki olarak yeni hauture couture gelenegi zarafeti ve
kusursuzlugu pompalayan bir iscilige sahipti. Bu kusursuzlugun kavramsal ve fiziksel
baglamda yapi s6kimciler tarafindan yeniden ingasi anti moda kavraminin ortaya
¢tkmasina olanak tanimistir. Aslinda anti-moda timiyle modanin yarattigi bir seydir;
cunkld moda, kendi tersylz edilisinin araci halindedir (Davis, 1997: 181).
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Hangi sekle birinurse blrinsiin anti-moda simgesel bir muhalefeti de icinde barindirir.
Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir ki o da anti-moda kavraminin
kayitsizlikla karistirlma olasihgidir.  Kayitsizhik modaya olan ilgisizlik anlaminda
kullanilirken, anti-moda var olan moda anlayisina muhalefet ve asi bir tavra sahiptir
Avrupa tarihinde ¢ok eskilere dayanan anti-moda motifleri en gorilir sekilde 1960’1
yillarda ortaya ¢ikmistir. Anti modayi 19.yy dandy akiminda, 1950lerin basinda ortaya
ctkan beat kusagi ile 1960’11 yillarin hippi kilturlerinde gérebiliriz. Bunun yani sira 70 ve
80"li yillarin punk kiltiirinde de yine anti-moda tavrina rastlamak mimkindur.

1960’larda kiyafette yasanan baskaldirilar nedeniyle bircok kimse, anti-modanin, hakim
modalara karsl nispeten yeni ortaya ¢ikan ve surekli kendini sorgulayan, hatta orgutla
bir muhalif oldugu kanisindadir (Davis, 1997: 181). Daha ¢ok demokratik ya da
kismen éz@plumlarda gorilen ve ses cikarabilen grup, azinhklar tarafindan
benimsendigi bi ir olarak karsimiza ¢ikan anti-moda icin Fred Davis Moda ve Kiiltar
adl eserinde dem@ﬂerde anti-modanin gengler arasinda daha cok ortaya c¢iktigini
soyler. Gengler, &zeffikl enliz meslek ve ev gecindirme gibi ugraslara kapilmamis
olan teenager’lar, yap@elde dayanan bu tir muafiyetin en &nemli Ornegini
86

olusturur (Davis, 1997:

Davis toplumsal yapilanmanin §z v a da kismen &zgur oldugu toplumlarda gelisen
anti-moda kavramini aslinda mo Bgiiniin devami icin modacilarin ta kendilerinin
de ortaya attig1 bir kavram olduéunu?lnun ticari baglamda da kullanilabildigini ileri
sirer. Anti-moda kavrami kimi zaman moﬂeﬁn eciciligine kargi faydac bir baskaldiri
saglarken, kimi zaman saglik ve dogalliga uy@ baglaminda karsimiza ¢ikar. Kadin

kisiliginin asgariye indirilerek cinsel bir obje, guzel ve bakimli gibi iddialar

cercevesinde gosterilmesi bir bagka anti moda tum feminist tabanh bir protesto

barindirir. Cinsiyetler arasindaki ucurumun simgesel da artirilmasinin gerekgesi
olarak kabul géren feminist protestolar anti-moda olara
ya da postmodern stratejiler kullanan tasarimcilar, tasarim
yorumlamalarinin aksi bir sekilde kadini egemen anlayisin &tes l karsisinda olacak
sekilde yorumlamislardir. Kiilttirel beklentilere tezat olarak tasarl u kiyafetlerde
anti-moda baskin sekilde hissedilir. Avangard ve postmodern giysilgfin bazen ya
cinsiyete iliskin acik ifadelerin anlamini yeniden tanimladiklari ya da cinsiyeti tamamen
gormezden geldikleri gorilur (Crane, 2003). Muhalif giyinme bicimleri olarak anti moda
ayni zamanda modadaki degisim akimlarina bilingli bir tepki olarak da ortaya ¢ikar

(Davis, 1997: 205).

lanmaktadir. Avangard
ggemen olan kadin

1970’li ve 1980’li yillar aslinda moda baglaminda anti-modanin giindeme geldigi bir
dénemdir. Japon tasarimcilarin geleneksel yontemlere bagkaldirisi ile baglayan stirec ilk
olarak diiz yapim yd&ntemlerinin kullanilarak geleneksel pens dikislerinin degisiklige
ugramast ile baslamistir. Issey Miyake, Yohji Yamamoto ve Rei Kawakubo’nun son dort
yildir yaptiklari tasarimlarda, geleneksel terzilik yapisini degistiren, dikisleri en aza
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indirgeyen benzersiz yapim tekniklerini tanittilar ve Batrnin geleneksel yapim
yontemlerinden farkli olan asimetrik giysiler yarattilar (Morar, 2016: 4). Ote yandan
tasarimlarinda bitmemislik izlenimi veren kiyafetler yapi sékim felsefesinin ilkelerine
tam anlamiyla uydugunu da sdylemek mumkiandir. Teorik bir bakis agisiyla,
Yamamoto’'nun calismalari, yapi sokimun felsefi ilkeleri ile ilgili post-modern sanatin bir
bicimi olarak analiz edilebilir: glizel / ¢irkin, kadinsi / erkeksi, zarif / hirpani, yeni / eski,
muikemmel / kusurlu gibi ikili yapilari ve Bati hiyerarsilerini baltalayarak, Yamamoto, en
basta Fransiz filozof Jacques Derrida tarafindan tarif edilene benzer bir yaklasimi
benimser (Shoshana ve Marzel, 2012: 2).

Yamamoto’'nun tasarimlarinda net bir toplumsal cinsiyet, ulusal ya da sanatsal bir kimlik
bulmak zor ira calisgmalarinda avangart bir postmodernizm etkisi bulunmaktadir.
Suphesiz, bwlmalar 1980"lerin ve 1990"larin imajini, sadece Uslup acisindan degil,
aynl zamanda en y1l boyunca podyumlarda egemen kilinan modellerin g6z alici
imajina meydan @Kuppak acisindan basarili bir sekilde yikmistir (English, 2011: 45).
Mikemmelik ve tarthin ayilan ilerleyisinin, Yamamoto mikemmeligi, insanlik disi
formlari olusturarak ya tlen, 2014: 7).

Sekil 2. Yohji Yamamoto, ceket ile ¢cok kumash pantolon takim (Sonbahar/Kis 2006-7)
Figure 2. Yohji Yamamoto, multi-fabric pantsuit with jacket (autumn/winter 2006-7), Photograph:
Pierre Verdy/AFP/Getty Images, Erisim Tarihi:12.10.2022)

Kawakubo ve Yamamoto gibi tasarimcilar Japon ve Avrupa’nin dayattigl tim duizeni
yerle bir etmis tasarimcilardir. Bu tasarimcilarin kadin kiyafetleri gibi erkek kiyafetlerini
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de yeniden yapilandirdiklari gériliir. Tasarimcilar ortaya c¢ikardiklari koleksiyonlarinda
bireysellikten daha &tesine tasmis, Bati tarzi is adami takim elbiselerinin klasik ve bilinen
tavirlarina meydan okuyucu bir Uslup ile tasarimlarini gerceklestirmislerdir.

3.2. Kimliksizlik ve Yohji Yamamoto

Cinsel kimlikteki erkeksilik- kadinsilik kararsizligindan yararlanma dogrultusunda,
modanin gosterdigi tarihsel egilimde sagsirtici bir incelikle bu sorunu ¢éziimlemek Uizere
dénem doénem androjenlige basvurmaktadir (Davis, 1997: 47). 1. Dinya Savasi
sonrasinda acik bir sekilde rastlanilan androjen giyim, 1960 ve 1970"li yillarin ortasinda
ortaya cikan uniseks giyimle doruga ulagmistir. 1980 ve sonrasi ddnemlerde artik moda
dinyasi androjen kavramina literatliriinde yliksek sesle yer vermeye baslamistir.
Yamamoto ine 6zgl nuktedan tarzi ile androjen kelimesinin ortaya ¢ikmasini su
sekilde yor tir; “Androjen kelimesi bana anlamli gelmiyor ¢linkii benim hayat
felsefeme gore nﬁ’ve erkek arasinda zaten hicbir fark yok”. Bilindigi Uzere,
dekonstriiksiyon nfod#Sindaki yeniden yapilandirma aslinda stirdiirilebilirlik kavramu ile
yakindan baglantilidir. sellesme ile baglayan tiketim ¢ilginhigina karsi ¢ikan
dekonstriksiyon moda e yavag tasarim, tamir ve tasarim gibi aktivist eylemlerin

neticesinde ortaya c¢ikmist 5z, 2015: 54). Dekonstriksiyon moda kavramini

benimseyen tasarimcilar ashnd eri donltsim ile eskiyi yeniden kullanilabilir

kilmaktadir. Dekonstriksiyon, gel degerlerin varligi, varsayimlari, fikirleri ve
inanglari gibi altyapist olan bir siste ak olarak tanimlanmaktadir (Cileroglu ve

Balci, 2018: 23). /Q
G&’
%0
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(o,
%

$ekil 3. Yohji Yamamoto Vintage Ceket imaj Fotografi
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Figure 3. Yohji Yamamoto Vintage Jacket Image Photo
(http://www.vogue.it/en/encyclo/designers/y/yohji-yamamoto, Erisim Tarihi:12.10.2022)

Bu baglamda, dekonstriksiyon modasinda ¢ok unsurluluk, fazla katmanlar ile kazanilan
hacimlilik, dolgu malzemelerinin kullanimi gibi birbirine uyumsuz bir¢cok element bir
araya getirilerek geleneklerin getirdigi diizen anlayisina karsi yikic bir tutum sergiler.
Diger bir deyisle, giysi stillerinde kullanilan ¢ok anlamliliga dayali bir sinirsizlik ortaya
cikar (Sorger, Udale, 2013: 128).

Mimari bir terim olarak ortaya c¢ikip ilk etkilerini miizik ve moda alaninda vermeye
baslayan dekonstriiksiyon anlayisini benimseyen Japon modaci Yohji Yamamoto da,
giysi olmaktan ¢ok mimari &zellikler tagiyan tasarimlari ile dinyayr saskina ceviren
tasarimcilardgmbiridir (Sener, 2005: 116).

Sekil 4. Yohji Yamamoto mimari 6zellikler tasiyan kiyafet tasar ” ornekler
Figure 4. Yohji Yamamoto examples of clothing designs with archit features
(http://www.vogue.it/en/encyclo/designers/y/yohji-yamamoto, Erisim fl'%O.ZOZZ)
Yapisokim modasinin sarrealist anlayisinda, Bati'da benimsenen estetik norm ve
gelenek¢i yapiya bir tepki olarak algilanir. Turkcedeki gercekistiicilik ya da
gercekisttcilik anlayisl, yapisékim tarzinda deformasyon ve vyanilsama olarak
somutlagstirilabilir. Temel tasarim ilkelerinin &niine gecen bu islemde kullanilan
deformasyonlar, bilinen cisim taniminin aksine, deforme olacak malzeme, baglayici veya
dolgu maddelerinde farklilik gosterir. Giysinin islevselliginden ¢ok, kullanilan mekanin
degismesiyle insan beyninin giysiyi yeniden tasavvur etmesine olanak saglayan
illiizyonist bir tavir sergiler. illizyonda, algilanan ile kavranan arasindaki catismayi
yansitmak amaglanir (Cileroglu ve Balci, 2018: 23).
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Ayni zamanda yapisékim ruhu icinde olan ademi merkeziyetcilik, aslinda erkek
merkeziyetciliginin geleneksel degerini, yuksek kultur ile popiuler kaltir arasindaki farki,
irk¢thgr yapibozuma ugratmaktadir (Kwon, 2007: 91).

Yamamoto'nun 1984 ve 1985 wvyillarini kapsayan sonbahar/kis koleksiyonlarinda
giysilerin sahip oldugu bol dékim ve vicudun hemen hemen her hattini sarip
sarmalayan hali giysilerin dolayisiyla da kullanicinin cinsel kimligini gizlemektedir. Ayni
tar tavri deneysel diger iki tasarimc Miyake ve Kawakuba'da da yakalamak
miimkiindir. Oyle ki kadin kivrimlarini ustaca gizleyen Miyake cinsiyetsiz veya uniseks
giyimlere odaklanmistir. Kawakuba’nin vicudu yeniden sekillendirmesine yd&nelik
deneysel arastirmalarinin yani sira, tasarimcinin &zellikle 1988 yili icin hazirladig
sonbahar/ki eksiyonunda Evrensel olarak kadin ceketlerinde sagdan sola dogru
ilikleme igle@dmlar icin tasarladigi buyuk paltolarda soldan saga dogru iliklendigi
goralur. Kad imlarinda belirsizlik Gzerine tasarimlar gelistiren Yamamoto,
kullandig1 ¢oklu lara yukledigi ¢ogulcul hisler sayesinde cogulculuk, siradisilik
baskaldirn gibi dekonstrig@igon modasinin buyurdugu ¢oklu hislendirmeye rastlanir.
Tasarimlarinda kiyafetl ukca rahattir ancak bu rahatlik icinde Yamamoto’nun
dokunusuyla olusturulmu rgPParis zerafeti de bulunur. Bir baska ifadeyle,
Yamamoto’'nun tasarimlarinin Pcali takim elbise ve yaka diugmeli beyaz digmeli
gdémlek gibi Bati unsurlarini da ini belirtmek &nemlidir (Shoshana ve Marzel,
2012: 2).

$ekil 5. Yohji Yamamoto Spring 2009 Kadin Koleksiyonunun Defislesinden Tasarimlar
Figure 5. Designs from the Fashion Show of Yohji Yamamoto Spring 2009 Women's Collection
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(https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/yohjiyamamoto, Erisim
Tarihi:12.10.2022)
Yamamoto'nun kadin tasarimlarinda yiiksek topuk, kisa etek ya da dekolteler ile
stslenmis Batili kadin sembolleri bulunmaz, hatta sanat¢i bunu kasitli olarak diglar (Sekil
4). Boylece yarattig kiyafetlerin kesimleri hem erkek hem de kadin &l¢tileri ile uyumlu
olmasindan dolayr tam olarak dekonstriiksiyon modasindaki giysiye ylklenen
cinsiyetsizligi gdstermektedir.

Yamamoto'nun tasarimlarinda yer alan estetik yaklagimlarin Gizerine pek ¢ok yorum
yapilmugstir. Patricia Mears’a goére, yillar boyunca yaptigi ¢calismalar Ucg estetik ilkeyle
sekillenmigtir: cinsiyet kimliginin bulaniklasmasi, siyahin dominanthgr ve yapi sékimle

iliskili degerQhoshana ve Marzel, 2012: 14).

Yamamoto’ @mlannda kullandigi trajedi ve yoksulluk géndermelerine sahip

siyah, ayni za t@sarlmlarda siklik ve entelektlel gdstergeleri icinde barindirir.
Kesimlerinde yogu ﬂ(onstrijktijr hissedilen tasarimci Japon gelenegini hissettiren bir
kiyafetlerini mesafelerden ayirir ve beklentilerini hafif
en, 2005: 109). Formlara yikledigi titiz butinlak
siZin sanatinin etkilerini hissettirir. Oziinde kadina
baglaminda yiklenen batili kadin kodlamasini
i ‘ renksizlestirerek kadin erkek arasindaki
baglantinin yok olusunu saglamaktadW.4%990’1 yillarda kadinlara 6zgl zerafeti icinde
barindiran yeni alternatif yollari bulan)%r/na oto, beden teshirciliginin etik disi
oldugunu savunur ve kendi estetik tutumun lan bu durumu su sekilde agiklar;
“Bence bir kadinin viicudunu saran kiyafetler gi rkeklerin eglencesi olmak icindir.
Asil gérinmuyor. Ayrica, diger insanlara kendini a sergilemek zarif bir davranig
degildir” (Shoshana ve Marzel, 2012: 18). )’

anlayisa sahiptir. Yam

uyusmazlklarla degisti
sayesinde sosyal gostergele
saygl duyan tasarimci, onlara
(6rnegin cinsellik ya da kiskirti

Tam verilen bilgiler 15181nda, androjen giysi tasarimlari Ya o,icin, giysi ile kullanici
bedeninin birbiri ile butlinlesmesini, kisinin biyolojik a cinsel kimliginin
gizlenmesi gerektigini savunmaktadir.

Sonug Oo

Yuzyillar boyunca Batt modasi, Avrupa haute couture tasariminin dayanak noktasi olan
cinsellik, cazibe ve statii erdemlerini zenginlestiren yapilandirilmig ve uyarlanmig bir
forma siki sikiya bagliydi. 1990’larda batinin tasarimlarinda bulunan geleneksel siklik
anlayigini yikan Japon moda tasarimcilari ideolojilerinden hi¢ taviz vermeden giysilerin
tasarim yonunin 6nemli oldugu kadar felsefi bir ifade yontemi oldugunu savundular ve
moda karsit1 (anti-moda) bir moda anlayisi ortaya ¢ikarttilar. Literatlirde “Paris’te Japon
devrimi” ya da “yoksullugun estetigi” olarak iki zit sekilde anilan bu dénem hala
tartismalara sebep olurken giysi tasarimlarina yansiyan zitlik bir cesit ironi gibi
durmaktadir. Dekonstriiktiv sanat yaklasimini benimsemis Japon giysi tasarimcilari
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asimetrik, kesik, yirtik ve bitmemis gériiniimler ortaya koyarken bu durum bazi kesimler
tarafindan ¢agdas toplumda asiri metalagmanin bir 6rnegi olan sosyal bir meydan okuma
bicimi olarak kullanilmistir. Sembolik ve felsefi bir kavram icinde bireyin ve toplumun
kendini ifade bicimi olan tasarimlara dekonstriiktiv sanat yaklasimi kumas, renk, kalip
ve drapaj teknikleri ile yansitilmistir. Hem dogrudan hem de dolaylh yollarla Yamamoto,
haute couture'un tim o&zelliklerine meydan okuyan giysi tasarimlari yapip Ureterek tipik
olarak 'moda karsit1' dekonstriktiv egilimlerin &nint agmig, estetik karsithginin farkl bir
formunu ortaya koymustur. Yirminci ylzyil modasinin evrimine katkilari kaltirin,
kavramsallagtirmanin ve deneyimin sanatta oldugu gibi modaya da entegre olabilecegi
fikrinin altini gizer.

Dekonstruktjgisg yaklagimin icindeki strrealist hayal glict, batinin kabul ettigi estetik
norm ve ge elci yapiya karsi bir tepki olarak kabul edilir. Vicut formunun cinsellikle
nitelenmesini Qﬂ kaldirir, kisinin kendi 6zgir iradesiyle sectigi giysileri kendini ifade
bicimi olarak kul 1 destekler. Siyahin matem, bedenin cinsiyet, asimetrinin yanls,
deformasyonun ¢irRin k yuzeysel bakis acilariyla degerlendirilmesini kokten
degistirmis, zithklarin yefji bir’ estetik olusturabilecegini ortaya koymustur. Giysiye felsefi
bir anlam katmis ve giyen k?f*e bu anlami kendince yorumlamasina izin vermistir.

Keskin cizgileri, net bir estetig }ﬁ llik anlayisini, ylzeysel ve sig bakis acisi, kurall
giyimi acik¢a reddetmis ve kabul @ba;armlglardlr.
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oz

Sosyal ve kiltiirel ilerlemenin gostergesi olarak modernlesmenin tastyicisi olan moda,
Cumhuriyet’in kurulusundan bugiine toplum hayatinda 6énemli bir islevsel rol
oynamistir. Atatlrk’dn kilik-kiyafet alaninda yapmis oldugu degisim ve donusim,
Turk toplumunda moderniteye geciste uygulanan kiltirel ve sosyal devrimlerle
birlikte olusmustur. Modernlesme olusumu icerisinde ulus devlete uygun ve cagdas
bir goériinime vurgu yapacak kilik-kiyafet anlayisi bu devrimlerin basarist icin dnemli
olmustur. Atatirk yenilik¢i karakteri ve giyim tarziyla Tirk ulusuna moda konusunda
Srnek olmustur. Ozellikle 1920’li ve 1930’lu yillarda Avrupa modasini yakindan takip
etmistir. Kiyafet, Batihlagma Ulkistyle birlikte ulus devletin insasinda, yurttas
kimliginin olusmasinda énemli bir aractir. Atatlrk cesitli vesileler ile ¢iktigr yurt
gezilerinde, yabanci devlet adamlarinin ziyaretlerinde, katilmis oldugu toplantilarda
tercih etmis oldugu giyim sekli ile kilik kiyafet alaninda gerceklestirmis oldugu degisim
ve donlgiimlere énciliik etmistir. Toplumlarin tarihsel kosullari ve kiiltlrel pratikleri
hakkinda cesitli bilgiler saglayan en 6nemli kanitlar fotograflardir. Bu arastirma nitel
arastirma  yontemlerinden biri olan dokiiman incelenmesi y&ntemiyle
gerceklestirilmistir. Calismada modernite kavrami, ulus devlet, kiltlr devrimi, kilik-
kiyafetin simgesel &zellikleri Uzerinde durularak, Atattrk’an sivil ve gunlik
kiyafetlerini iceren fotograflari Gizerinden degerlendirmeler yapilmistir.

ABSTRACT

Fashion, which is the carrier of modernization as an indicator of social and cultural
progress, has played an important functional role in social life since the foundation
of the Republic. The change and transformation that Atatlirk made in the field of
clothing occurred together with the cultural and social revolutions implemented in
the transition to modernity in Turkish society. Within the modernization process, the
concept of dress that would emphasize a contemporary appearance appropriate to
the nation-state was important for the success of these revolutions. Ataturk became
a leader of the Turkish nation with his innovative character and clothing style. He
followed European fashion closely, especially in the 1920s and 1930s. Clothing is an
important tool in the construction of the nation state and the formation of citizen
identity along with the ideal of Westernization. Atatlrk pioneered the changes and
transformations he made in the field of attire with the style of clothing he preferred
during his country trips, visits of foreign statesmen, and meetings he attended on
various occasions. Photographs are the most important evidence that provides
various information about the historical conditions and cultural practices of societies.
This research was carried out using the document analysis method, which is one of
the qualitative research methods. In the study, evaluations were made through
photographs of Atatlirk's civilian and daily clothes, focusing on the concept of
modernity, nation state, cultural revolution, and the symbolic features of clothing.

Kaynak gosterimi: Haylamaz, G., Canakli, O., (2024). Modernlesen Turkiye'de Kilik Kiyafet Alanindaki Degisim ve
Dontisimin Atatirk Fotograflarina Yansimasi. Turkish Journal of Fashion Design and Management (TJFDM,), 2024,
6(2):83-96, doi: 10.54976/tjfdm.1389020
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2024, 6(2):83-96, doi: 10.54976/tjfdm.1389020

83



Haylamaz, Canakl

Girig

Atatlirkcli dugtince sistemi bir ¢agdaslasma modeli olup her alanda ve zor sartlarda
gerceklestirilmis olan inkilaplar ile modern bir devlet, modern bir toplum, modern bir
birey ve modern bir yasam tarzi yaratilmistir. Osmanli Devleti'nde Tanzimatla birlikte
eski ile yeninin bir arada tutulmaya calisildigi bir modernlesme streci yasanmistir. Fakat
bu dénemde topyekin bir degisimin yapilmasi mimkiin olamamistir. Dar kapsamli, belli
kisimlarda yapilan yenilikler eski ile yeninin i¢ ice oldugu bir ortam dogurmugstur. Yapilan
islahatlar devlet ve toplum hayatinda ikilige neden olmustur. Bu durum zamanla
karisikhga, ayrismaya dogru gitmistir. Tlrkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte
yapilan inkilaplarda karmasa ortadan kaldirilmis, radikal bir degisim ve déniistime dayali
gelisme olmustur. Bununla birlikte inkilaplar milli kaltirGg dikkate alarak, evrensel ve
cagdas degerleri sentezleyerek yapilmistir.

Atatliirk Batiyr 6rnek almistir, fakat bunun yaninda evrensel ve milli degerlerimizin
harmanlanmasina &zellikle vurgu yapmistir. 10ncu Yil Nutku'nda “Milli kdltdrimdizi
muasir medeniyet seviyesinin lstline ¢ikaracagiz” sdziiyle taklitten uzak, 6zgliin degerler
Uretecek bir hedef belirtmistir. Gergeklestirdigi devrimlerle cagdaslasma agamasinda bir
st seviyeye gecilmis, yenilikler kurumsal hale getirilmis, geriye déniis olmayacak sekilde
yeniliklerin stirekliligi saglanabilmistir.

Tarkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte evrensel degerlerin yani sira milli degerlere
de sahip ¢ikilmig ve eskinin yerini yeni bir diizen almigstir. Atatirk cesitli vesileler ile ¢iktig
yurt gezilerinde, yabanci devlet adamlarinin ziyaretlerinde, katilmis oldugu toplantilarda
tercih etmis oldugu giyim sekli ile kilik kiyafet alaninda gerceklestirmis oldugu degisim
ve donusimlere oncllik etmistir. Yeni dénemde askeri kiyafetlerini giymeyi tercih
etmemis olan Atatiirk, resmi téren kiyafetlerinde istiklal Madalyasini gdégsiinde tasimus,
gerceklestirdigi inkilaplara bizzat kendisi énculiik etmistir.

Modernite, Kdkenleri ve Dinamikleri

Bati Avrupa merkezli ortaya ¢ikan ve ¢ok yénli bir degisim ve dénlstmlerin adi olan
modernlik, ortaya c¢tkmasindan bir sire sonra dinyanin diger cografyalarini da
etkileyerek ¢agdas diinyanin sekillenmesine belirgin bir katki saglamistir. Modernlik, Bati
toplumlarinda uzun bir tarihsel strecin neticesinde bireyde, toplumda ve devlette yeni
adina bir degisimin ve donilsiimiin yasanmasina neden olmus; bilim, siyaset, ekonomi
ve ahlak alaninda eski aliskanliklar kokli bir degisime ve donisime ugratmistir (Metin,
2021).

“Modern” kelimesi Latince “modernus”tan taretilmistir. Modernus kelimesi de
Latince’de “hemen simdi” anlamina gelen “modo”dan turetilmistir. Modern kelimesinin
s6zluk anlami, “ginimuze ait olan, cagdas, cagail, asri, yeni” seklinde sézltklerde yer
alir (Aslan, 2011). Kavram olarak modern "yeni olana, eski olandan farklilagmis, ilerlemis
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olana génderme yapar"; “ilerleme”, modernitenin, itici giici konumundadir. Genel
tanimina bakildiginda modernitenin 15. ve 20. ylzyillar arasinda her alanda gerceklesen
déniisimiin sonucudur (Onder Erol, 2016).

Modernite, &zellikle Bati Avrupa’nin ekonomik, toplumsal, kulttirel ve siyasal alanda
yasadigi buyuk ve koéklu degisiklikleri ifade etmektedir. Modernitenin tarihsel arka
planinda, Hiumanizm, Ronesans ve Reform hareketleri, Aydinlanma Cagi, Fransiz
Devrimi ve Sanayi devrimi yer almigstir. Akilcihk ve bilimsel dislince neredeyse tim
sirece damgasini vurmugtur. Esitlik, 6zgurlik, insan haklari ve birey olmak modernitenin
diger degerler arasinda bulunmaktadir (Aslan, 2011).

Mustafa Kemal Atatlrk “Memleket behemehal asri, medeni, miiteceddit olacaktir. Bizim
igin bu hayat davasidir” diyerek modernlesmenin Turk milleti icin &nemini vurgulamigstir
(inalcik, 1998). Kaltiirel modernlesme, kiiltiirel ogeleri kabul ettirme veya benimseme
sonucunda toplumun kiltirel altyapisinda gerceklesen doénutsim sireci olarak ifade
edilmistir (Rzayeva, 2015). Turk tarihinde batililasma veya modernlesme/cagdaslasama
Osmanli Devleti’'nde gerilemenin ciddi sorunlara ve toprak kayiplarina yol actigi bir
dénemde 18. yuzyil basinda baslamig Tanzimat ve Mesrutiyet dénemlerinde gelisim
gostermistir. Fakat batililasma ¢ercevesinde yapilan islahat veya reformlar radikal bir
sekilde gergeklestirilmemistir.

Mustafa Kemal Atatiirk'in her alanda gerceklestirdigi devrimler ile radikal ve topyekin
bir modernlesme veya cagdaslasma hayata gecirilmistir. Ersan’in Afet inan’dan aktardig
gibi, Atatlrk’Gn zor sartlarda gerceklestirdigi cagdaslasma atihmlari, bir bati taklitciligi
ve Avrupa’ya benzeme &zentisi degildir. Atattrk'in bir yabanci gazetecinin “Garpl/ilarin
nelerini milletiniz icin almak istersiniz?” sorusuna verdigi cevap buna glizel bir érnektir:
“Biz garp medeniyetini bir taklitcilik yapalim diye almiyoruz. Onda iyi olarak
gordliklerimizi kendi biinyemize uygun buldugumuz igin, dinya medeniyet seviyesi
icinde benimsiyoruz” (Ersan. 2006). Atatlirk 1933 yilindaki Onuncu Yil Nutku'nda da
“MIllT kdiltdrimdzd muasir medeniyet seviyesinin lstine ¢ikaracagiz” diyerek ¢agdag Bati
diinyasi ile aklin ve bilimin rehberliginde her alanda rekabet etmeye, yaratici ve 6zgin
olmaya vurgu yapmustir.

“Atatiirk devrimi, toplumsal-siyasal bir devrimden cok, bir kiltir devrimi-insan ve
degerlilik anlayisi devrimi-olarak karsimiza cikiyor, ama siyaset yoluyla gerceklestirilmis
bir devrim” (Kuguradi, 2006). Biiyiik bir “Déndisttirticii Onder” olarak ortaya ¢ikan ve
tarihsel bir misyon Ustlenen Ataturk, caginin degisim gereklerini ¢cok iyi anlamig ve makro
bir dénlsiim projesini gerceklestirmistir. Atatlirk¢li Duglince Sistemi’nde doénisim ve
degisimin itici glicli, dinamigi akil ve bilim olmustur (Gler, 2007).
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Cumhuriyet Dénemi Ulus Devlet Anlayisi ve Kilik-Kiyafet

Atatirk’an kilik-kiyafet alaninda yapmis oldugu degisim ve déntsiim Turk toplumunda
moderniteye geciste uygulanan kilturel ve sosyal devrimlerle birlikte baslar Sezer Arig,
2006). Modern devletin olusumuyla ulusun olusumunu yakindan iliskili iki kavram
olarak géren Zabunoglu'na goére (2018) ulus, toplumsal, ekonomik ve kiilttrel alanlari
batinlestiren modern bir icattir. Ulus devlet sisteminin diinyada bir sistem olarak
yerlesmesinde merkantalizmin, Sanayi Devrimi'nin, Fransiz Devrimi'nin ve Burjuvazinin
blyik etkisi olmustur. Ulus devlet, bazi uluslarin kendi degerlerine gére olusturduklari
ve sosyo-kultirel, hukuki norm ve degerleriyle sekillendirdikleri politik bir
organizasyondur (Bayhan, 2006). Ulus devlet biiylk él¢tide milliyetcilige atifta bulunur.
Bu olugsum devlet millet birlikteligini merkeze alir. Ulus devletlerde, milliyetcilik sosyal
entegrasyonun saglanmast icin dnemlidir. Amerikan ve Fransiz devrimleri ulus devletin
ortaya c¢ikmasini saglayan o©nemli bir donim noktast olarak goéralir (Aydin,
2018). Doganoglu (2022), kilik-kiyafet ve ulus ingasi arasindaki bagi Tirkiye &rnegi
tizerinden inceledigi makalesinde, kilik-kiyafet politikasinin, Halkaihk ilkesi ve
inkilapgilik ilkesiyle ilgili olduguna dikkat ceker. Biitiin ilkeler zemin niteliginde olan
Halkgilik ilkesinin Gzerine bina edilmistir. Ulus-devletin en karakteristik &zelligi ise
homojenliktir (Doganoglu, 2022). Osmanli Devleti’nde modernlesme ¢abalari icerisinde
gerceklestirilen yenilikler eski ile yeninin i¢ ice oldugu bir ortam dogurmustur. Yapilan
islahatlar toplumu ayristiran sonuglar dogurmustur (Aydin, 2018a). Ozer’in de belirttigi
gibi (2005), Osmanl déneminden itibaren baslayan Batililasma ¢abalarinda, &zellikle,
degisimin hedefi kadindan ziyade erkek tGizerinde olmustur. Tirk modernlesmesine gore,
Turk erkegi modern giyinen, nezaket kurallarini bilen, kadinin sosyal hayatta varligina
saygl duyan ve destek olan bir kisilik olmaliydi. Modernlesmenin temsilcisi olan moda
alaninda Tanzimat D&énemi ile birlikte degisimler gerceklesmis, Ozellikle Fransiz
modasinin etkileri gériiniir olmaya bagslamistir.

Cumbhuriyet’in kuruldugu tarihlerde, Anadolu yeni ulus devlete uygun ve bitinlestirici
bir yurttas kiyafeti icerisinde degildi. Modernlesme olusumu icerisinde ulus devlete
uygun ve cagdas bir gériinime vurgu yapilmasi gerekli olmustur, fakat Aydin’in da
belirtigi gibi (2018a) Cumhuriyetin kuruldugu yillarda ulus devletin tam anlamiyla
olustugunu séylemek mumkin degildir. Dolayisiyla kilik-kiyafet devrimini ylizeysel bir
Batililasma istegi olarak gérmemek gerekir. Kiyafet ulus devletin olusumunda énemli bir
arac¢ niteligindedir. Cumhuriyet’in kurucu kadrosu, 1925-1934 yillari arasinda bir dizi
devrimle egitimde, sosyal hak ve hukukta, dilde, agirlik dl¢llerinde, takvimde, giyimde
yeniliklerle tanistiracaktir. Mustafa Kemal Atatiirk 26 Agustos 1925’te Tiirk Ocagi’'nda
yapmis oldugu konusma ile cagdas bir Turkiye'nin giyim tarzint agiklamugstir (Sahin,
2006). Mustafa Kemal burada yaptigl konusmayla uygar bir milletin tepeden tirnaga
nasil gérinmesi gerektigini acik bir sekilde aktarir;
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“Her bakimdan uygar insan olmaliyiz. Disiince anlayisimiz tepeden tirnaga uygar
olmalidir... Medeni ve milletlerarasi kiyafet bizim icin ¢cok ozIld, milletimiz icin
yakisir bir kiyafettir. Onu giyecegiz. Ayakta kundura veya potin, bacakta pantolon,
yelek, gomlek, kravat, yakalik, ceket ve dogal olarak bunlarin tamamlayan: olmak
lizere basta gtines siperli baslk, bunu agik sGylemek isterim. Bu bashgin adina sapka
denir. Redingot gibi, bonjur gibi, smokin gibi, frak gibi...” (Bozkir, 2010).

Atatlirk Kastamonu ziyaretinde medeniyetten uzak kiyafet ve tavirlarin Tirk kadinina
yakismadigini belirtmistir (Sarisaman, 1998).

imrag (2022), arastirmasinda, sapka giyilecegi ilan edildikten sonra sapka iiretim
kapasitesinin genisledigini, Cumhuriyetin tasidigi heyecan ile birlikte kullaniminin yogun
bir sekilde yayginlastigini anlatir. Cagdas bir ilke olusturmak isteyen Ataturk, kisa stirede
gerceklestirdigi inkilaplara bizzat kendisi dncilik etmis, giyimi ve durugu ile topluma
ornek olmustur. Ozgentiirk’iin (2018) Altemur Kilig ile yaptigi réportajda belirtildigi gibi
Ataturk’an frak giymesi ve T.B.M.M. baskanina frak mecburiyeti koymasinin nedeni,
devlete bir nizam ve sekil vermek istedigindendir. Atattirk, 1920’li ve 1930’lu yillarin
Avrupa modasini takip etmis, modelleri kendi Uslubunca yorumlamis, kendi stilini
olusturmustur. Yeni ulus devletin kurulmasiyla birlikte Turkiye’de kilik- kiyafet ile birlikte
tam alanlarda surekliligi olan bir degisim ve dénutsiim yasanmuistir.

Fotograflarla Atatlrk’an Giyim Tarzi ve 1920’li 1930’1u Yillarda Avrupa’da Erkek Giyim
Modasi

Kilik-kiyafet hem modanin bag alani hem de bireyin kendini bulmada veya ifade etmede
en nitelikli simgeler serisidir (Er, 2022). Giysiler toplumsal glindemleri tasiyan, aktaran
Ozellikleriyle moda tarihinde &nemli bir kaynaktir. Crane’ne gére (2018), modada
meydana gelen degisiklikler, klltirel déntsiimleri analiz etmek ve yorumlamak icin
kullanilabilir. Statli ve cinsiyet g&stergesi olan giyim, farkh tarihlerde toplumda var olan
konumlarin nasil algilandiklarint ve stati sinirlarini nasil ¢izdiklerini anlatir. Giyimin
tasidigr tim bu bilgileri, toplumlarin tarihsel kosullarini ve kiltirel pratiklerini aktaran
en 6nemli kaynaklardan biri de fotograftir.

Sosyo-kiiltirel gelisim ve degisimleri anlamak icin dénem fotograflarinin analiz edilmesi
aragtirmalarda siklikla kullanilan bir yéntemdir. Giyim kusam, aksesuar kullanimi,
ekonomik gelismeler gibi toplumdaki somut gelismelerin yansimalarini okumak i¢in
fotograflar gorsel rehber niteligindedir.

Baykal’in (2022:10) Yurdalan ve Emmison’dan aktardigina gore;

“Fotografta yer alan Kkisiler, giysiler, davranislar, doga, sehir, mekan, kiltir
hakkinda bilgilerin tarihin havuzunda belli birikimler sonucunda yorumlanmasi bir
gercegi anlama ve anlatma metodudur. Fotograflarda yer alan imajlarin tahlili ve
betimlenmesi icin kiiltirel, sosyal, ideolojik ve dinsel gibi yasamsal konulara hakim
olmak gerekir. Fotograf okumasi, tanimlama ve analiz etme ydntemleri
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kullanilarak da yapilmaktadir. Bu baglamda tanimlama ydntemi fotografa konu
olan imajlarin ve detaylarin gdzlemlenmesi ile fotografin ylizeysel tenkidinin
gerceklesmesidir. Analiz etme ydntemi ise goriintiyi anlamlandirilmasi, icerik
tenkidinin (muhteva analizi) yapilmasidir. Fotografta yer alan esyalar, kisiler,
dekorlar gibi unsurlarin tanimlanmasi, kisilerin giysileri, sac modelleri lizerinden
sosyal statii ve egitim seviyelerinin ortaya ¢ikarilmasi analiz etme ydntemlerinden
biridir”.
Fotograflar, dénemin 6nemli kanitlaridir ve birer kilttrel bellek verisidir. Turkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulus yillarinda modernlesme reformlarinin 6n plana ¢iktigi dénemde
bir ulusun ortaya cikisi fotograflar tizerinden okunabilmektedir. Mustafa Kemal Ataturk,
sapka ve kilik kiyafet devrimi ile Batililasma yolunda atilan adimlari topluma aktarmis,
gerceklestirdigi inkilaplara giyim tarziyla bizzat kendisi énctlik yapmistir. Fotograf
Uzerinden yapilan degerlendirmeler fotografin ait oldugu déneme, siyasal, sosyal ve
ekonomik duruma goére gerceklestirilir. Arastirmada Atattrk’dn resmi ortamlar disinda
kullandig! giysileri belgeleyen fotograflar analiz edilmektedir (Sezer Ang, 2006).

Ataturk yenilik¢i karakteri ve giyim tarziyla Tark ulusuna moda konusunda &nderlik
yapmustir. Ozellikle 1920’li ve 1930’lu yillarda Avrupa modasini yakindan takip ettigi
yazili kaynaklarda belirtilmektedir. Bu dénemde &zellikle ingiltere’den yayilan erkek
giyim modasini takip etmistir. $ahin’in Vassiliev’den aktardigina gére; modanin dénim
noktast 1920’lerdir (Sahin, 2006) ve bu dénemde Avrupa ve Amerika’da erkek giyim
modasinda ingiliz giyim tarzi én plandadir. Windsor Diikii VIII. Edvard’da bu dénemde
erkek giyim modasinin en iyi temsilcisiydi. Erkek giyim dergisi Esquire 30’lu yillarin
Amerikan erkek giyiminin tamamiyle ingiliz tarzinda oldugunu, ciinkii 20’li yillarda
erkeklerin ingiltere’nin en inlii terziler sokag olan Savile Row'dan alisveris yaparak
giyindiklerini belirtir (Flusser, 1987).

1929’da New York borsasindaki ¢okus tim diinyay: etkilemistir. Kriz nedeniyle 1929
yilindan sonra modaya ayrilan butce kisintiya ugramistir. Bu dénemde gelisen ismarlama
giyim, yalnizca zengin siniflara ydneliktir ve bireysel Uretim gerektirir. Yazarin
aktardigina gére modanin uluslararasi diizeyde genislemesinde 1smarlama giyimin payi
blyilktir ve ismarlama giyim, modanin énciligini yapmistir (§ahin, 2006). Huseyin
Ozkan’dan alinan bilgilere gére Atatiirk’iin, Venedik, Almanya ve ingiltere’ye
ismarladigi giysilerinde &zel kaliplar, farkh dikim teknikleri ve farkli l¢tler kullantimuistir.
Cemal Kutay ise réportajinda Atatiirk’Gn Trkiye’deki terzilerinin Levon Kordonciyan,
Arman ve Kemal Milasli oldugunu bildirmistir (Ozgenttirk, 2018).

Diger taraftan 1920’lerden itibaren Hollywood filmlerinde Clark Gable, Gary Cooper
ve Fred Astaire gibi idoller Amerikan terziciliginin tanitilmasini desteklemisler, erkek
giyim modasinda trend belirleyen bir rol Gstlenmislerdir (Hopkins, 2016). 20. yizyilin
baslarinda Norkfolk avci ceketi ve diz altinda biten bilizglili pacali pantolon modelleri
kullanilmaya baslanmistir. Diz altinda biten pantolonlar golf pantolonu olarak da
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benimsenmis, siklikla triko bir steter ve melon sapka ile birlikte kombinlenmistir
(Hopkins, 2016).

Atatiirk 1935 yilinda Ege Vapuru giivertesinde manevi kizi Ulkii ile verdigi pozda
dénemin modasi olan tluvid takim elbisesi ile gorilmektedir. Diz altindan bizgulu
pantolonu ve bedeni saran ceketi ile olusturdugu takimini kahverengi desenli kravati,
kasketi ve kahvrengi botlart ile tamamlamistir (Goérsel 1.). Yazili kaynaklardan ve
fotograflardan seyahatlerinde daha ¢ok tavit takimini, giideri ceketini, jokey
pantolonunu giydigi anlasiimaktadir (Ozgentiirk, 2018).

Modaa Vural Gokcayl'nin anlatimiyla; Atatlirk Mekteb-i Harbiye’deki Alman
hocalarinin giysilerini yakindan gézlemlemistir. Spor giysiyi de, abiye giysiyi de ¢ok iyi
tastyan bir bedene ve jestlere sahiptir. Bitln giysileri ¢ok iyi dikilmis, iyi terzilerin elinden
akmustir (Ozgentirk, 2018).
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Gorsel 1. Atatiirk’ii 1935 yilinda Manevi Kizi Ulkii ile Ege Vapuru giivertesinde (17.02.1935)
Figure 1. Atatiirk with his adopted daughter Ulkii on the deck of the Aegean Ferry in 1935 (17.02.1935)

1920’li ve 1930’lu yillar erkek giyiminde pamuklu tenis tisdrti ve ylzme sortu gibi
yenilik¢i yaklagimlara tanikhk edilmistir. Kirekgilerin giydigi ¢izgili blazer ve flanel
pantolon dénemin spor kiyafetleri olarak kabul gérmusttr. Glindelik rahat tarzi temsil
etmesi bakimindan ttivid ve flanel birlikteligi moda algisi daha yuksek kisiler tarafindan
tercih edilen bir spor giyim tarzi olarak kalmaya devam etmistir (Hopkins, 2016).

1930’lu yillarin ceket vyakalari, pantolon boyu ve paca genislikleri, ayakkabi
modellerindeki degisimler klasik ve spor tarzi birlikte sunmustur. Bu dénemde spor
ceketler, sapka, kravat, gémlek ve pantolonlar giinlik, rahat kiyafetler olarak
kullanilmistir (Flusser, 1987). Atatiirk ddnemin moda anlayigini kendine uyarlayarak sik
ve spor tarzini yaratmigstir. Yaz aylarinda kisa kollu, ipek ya da keten gémlek giymistir.
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Acik kizil-kahverengi stiet ceketi, hem dénemin modasi hem de tim zamanlarin en sik
giysisi olarak Atatlirk’un tercih ettigi giysiler arasinda yer almistir. Aksesuar olarak baston
ve sapkasini kullanmayi ihmal etmemistir (Ozgentiirk, 2018).

Akcicek (2005), Atatirk’iin giyim zevkini, kitabinda yer verdigi bazi hatiralar tizerinden
sOyle aktarir; temizligine ve giyimine 6zen gdsteren Atatlirk savas esnasinda dahi bu
Ozelliklerinden vazge¢cmemistir. Anafartalar Kahramani oldugu Canakkale Cephesi'nde
goérev aldigi sirada kuclicuk kulibesine bir banyo koydurtmustur. Annesi Ziibeyde
Hanim Atatiirk'in ¢ocukluk dénemini anlatirken; “Mustafa’'m! Kiiciiciik cocukken bile
gayet temiz giyinirdi” demistir. Atatirk de c¢ocukken iyi giyinmeyi ¢ok sevdigini
belirtmistir. “Giyimine dikkat etmeyen insanin kendisine de topluma da saygisi yoktur”
diyen Atatiirk, Cumhurbaskani olduktan sonra askeri Uniformasinin bir daha
giymemistir. Sabiha Gokcen de; “Her giin camasir ve elbisesini degistirirdi” diyerek
Atatlrk'in temizligine ve kiyafetlerine ne kadar 6zen gosterdigini ifade etmistir. Cemal
Kutay'da Atatiirk'in Florya K&skii'nde ve Yalova Termal Kaplicalarindayken hep beyaz
ve spor giyindigini belirtmistir.

Atatlrk'in 1 Mart 1923 yilindaki TBMM'nin agilis konusmasi sirasindaki kiyafeti, yabanci
gazetecilerin dikkatini ¢ekmistir. Journal Gazetesi'nin muhabiri Pierro Benoit Atatiirk'iin
kiyafeti ile ilgili olarak sunlari ifade etmistir:

"Onda bir husus Sncelikle insanin g6zind aciryor; 8zenli, hatta asiri titiz bir bicimde
giyinmis olusu, Redingotu kusursuz, hafif beyaz c¢izgili pantolon, acik renk
tozluklarla kapli, cilalanmis ayakkabilarin dimdik Gzerine iniyor. Katl yakanin
lizerindeki kravatin giivenle ve agir agir baglandigi hissediliyor"” (Akgicek, 2005).

Gorsel 2. Mustafa Kemal Atatlirk Baltaci Ciftligi’nde. (Yalova, 03.09.1929)
Figure 2. Mustafa Kemal Atatiirk at Baltaci Farm in Yalova. (03.09.1929)
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Giyimine 6zen gdsteren Ataturk acik renkleri tercih etmis ve daima sade olmaya dnem
vermistir (Inan, 1955). Kilic Ali anilarinda Atatiirk'tin misafirlere elbise, gémlek, kravat
ve kirk hediye etmekten buytk zevk aldigini yazmistir (Turgut, 2006).

Atatiirk1929 yilina ait Yalova’da Baltaci Ciftligi’'nde ¢ekilmis fotografinda dénemin giyim
tarzini yansitan takimiyla gorilmektedir (Gorsel 2.). Yiksek yakali, bedeni saran ceketi,
bol ve diz altinda biten pantolonu ile rahat ve siktir. Papyonu, desenli coraplari ve deri
botlariyla spor ve klasigin mukemmel birlikteligini yansitmigtir.

Tirkiye Cumhuriyetinin ilk muzik sanatcilarindan olan Cevad Memduh Altar, Atatiirk’in
yazhk kiyafetlerindeki sikhgi séyle anlatmigtir;

“Acik yakali beyaz golekler giyerdi. Kafamda iki klasik fotograf var. Birincisi
Savarona’nin giivertesinde acik yakall beyaz bir gomlek ve (stinde orgi, kolsuz
stiveter, ikincisi traktor (zerinde, altinda golf pantolonu ve dstiinde agik renk ceket.
Bir de ceketsiz, yani yalniz gémlekle ciftlikteki halini hatirliyorum” (Ozgentiirk,
2018).

Gorsel 3. Atatlirk Ege manevralarinda (1937)
Figure 3. Atatlirk in the Aegean maneuvers (1937)

Erdirengelebi’nin (2011) ‘Atatirk’an $ikhgr kitabinda Atatirk’in 1937 yilinda Ege
Manevralarinda giymis oldugu pantolonu detayli bir sekilde anlatilmistir; Krem renkli
keten kumagstan dikilmis jokey pantolonun dize kadar olan kismi bol, dizden asagisi
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dardir. On bedenler iki parcadan olusmustur. Arka bel oldukga yiiksektir. Bel kisminda
aski dugmeleri ve arka belde bel genisligini ayarlama detayr bulunmaktadir. Kapama
sekli dort adet ilik digme ile olusturulmugtur. Dizin altinda sekiz adet zimbali bagcik,
bunlarin altinda da Uger adet digmeden olusan kapama hatti bulunmaktadir. Kiyafetini
kahverengi ceket, kasket, papyon ve ¢izme ile tamamlamistir (Gorsel 3.).

Gorsel 4. Atatlirk manevi kizi Ulki ile Florya'daki yazlik késkte (12.09.1936)
Figure 4. Atatiirk with his adopted daughter Ulkii at the summer mansion in Florya (12.09.1936)

Ataturk’a ceketi olmadan goérebildigimiz nadir fotograflardan birisi 1936 yilinda
Florya'daki yazlik k&skte bulundugu bir gine aittir. “V” yakali kahverengi, bej, bordo
renklerinde, baklava desenli stiveteri, kisa kollu gémlegi ve yiiksek belli pantolonu ile
fotografta donemin modasini yansitmistir (Gorsel 4.).

Ataturk, Ege Vapuru'yla Trabzon'a gerceklestirdigi seyahate ait bir fotografinda, acgik
kahverengi stietten dikilmis montuyla Hakimiyet-i Milliye Gazetesi'ni okumaktadir. 1930
yilina ait fotograf, Atattrk’an giymis oldugu montu detayh goérebildigimiz nadir
belgelerden birisidir (Gorsel 5.). Anitkabir Atatirk Miizesi'nde bulunan mont oldugu
tahmin edilen bu model hakkinda Altemur Kili¢ anilarini séyle paylasmistir; ‘Sanirim
(mont) ingiltere’den gelmis. Belki de iki tane gelmistir ve bir tanesini (Atatlirk) bana
yollamistir, tam bilmiyorum...” Meral Erdirencelebi kitabinda montun yaka, kol agzi ve
etek uglarinin yin érgiuden yapildigini belirtmistir. Hasan Yelmen Atattirk’an otuzlarda
deri ceket giymesinin ingiliz ve Alman modasini takip etmesinden kaynaklanabilecegini
aktarmustir. “Cidnkd bizim Sgrendigimiz kadariyla Atatiirk Avrupa’daki moda akimini
¢ok yakindan takip ediyor” cumleleriyle klasik giyimde oldugu gibi spor giyim
konusunda da Atatiirk’iin dénemin modasini takip ettigi anlasiimaktadir (Ozgentiirk,
2018).
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Gorsel 5. Atatlirk Ege Vapuru’'nda, Trabzon'a seyahati sirasinda Hakimiyet-i Milliye Gazetesi'ni okurken
(27.11.1930)
Figure 5. Mustafa Kemal Atatiirk is reading Hakimiyet-i Milliye Newspaper while traveling to Trabzon
on the Aegean Ferry. (27.11.1930)

Atatlirk’in rahat ve sik giyim tarzini yurt gezilerinde gérebilmekteyiz. Ozellikle gittigi
yerin sartlarina, mevsimine uygun kiyafet sectigini kaynaklardan &greniyoruz. $ahin’in
(2006) Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Turkiye’de moda anlayisi Gizerine yapmis oldugu
arastirmalari yazdigi kitabinda Atatirk’iin giyim, kusam ve yasantisinin topluma nasil
ornek oldugu anlatilmaktadir;

“Tdm dlke halkinin O&zellikle Ankara sakinlerinin bir bdolimdindn Cumhuriyet
rejimiyle 6zdeslik kurmalari, modern hayat tarzina uyum saglamalarini Batililasma
projesine adapte olmalarini hizlandirmistir. Ankara’da dizenlenen balolar,
partiler, temsiller konserler, yerlestirilmeye calisilan batili eglence tarzlarindan
bazilaridir. Bu ortamlarda ne giyilecegi, nasil davranilacagi, neler yenilip icilecegi
gibi konular Mustafa Kemal’in direktifleriyle ve onun hal ve tavirlari izlenerek
ogrenilmektedir. Baskentligin ilk yillarinda Ankara’'da bulunmayan ancak Mustafa
Kemal'in (zerinde goriilen giyecek ve aksesuarlar sehrin ileri gelenlerince
Istanbul’dan getirtilmektedir. Sehirde “Mustafa Kemal Modasi” adi verilen bir
giyim kusam ve yasanti bicimi yayginlasir” (Sahin, 2006).

Tam bu kostimler, kombinler 1920’lerde ve 30’larda, Cumhuriyet Turkiye’sinde
tasarlanmistir; yoksulluktan ve yoksunluktan mustarip olunan zamanlarda, yerli mali
haftalarinin heyecanlari icerisinde... (Ozgentiirk, 2018). Bu dénemde yeni yasam
bicimleri, artan tiiketim ihtiyact yabana mallara yodnelik talebi artirmis ve Geng
Cumhuriyet yonetimi bu durumun yarattigi olumsuzluklara karsin uzun sire Ulkenin
giindeminde kalacak ‘yerli mali kullan’ kampanyalarini baglatmistir. Daha sonraki
yillarda kurulan Simerbank ile (1933) giyim ve dokuma sanayinin gelismesi

93



Haylamaz, Canakl

hedeflenecektir. Kendi malini tretmeyi, nitelikli is glici yaratmayi hedefleyici atilimla
moda, tim sosyal siniflara yayilarak, ismarlama terzi UGrlini olmaktan ¢ikmaya
baslayacak ve daha ucuz olan hazir giyimin ilk adimlar atilacaktir. 1930’larda ekonomik
kriz ile sadelik 6n plana ¢ikacaktir. Yerli malina olan talebin arttirilmasinda Stiimerbank
6nemli gérevler Ustlenmistir (ahin, 2006).

Atatirk’un liderliginde Cumhuriyet ve demokrasi tesis edilmis, sanayi toplumuna giden
yolda hazirliklar gerceklestirilmis, giyim-kusam alaninda yapilan inkilaplarla ulus devlet
anlayist cercevesinde modern bir devlet, toplum, birey ve yasam tarzi yaratilmugtir.

Sonug

Giyim kusam, insanlik ile birlikte var olmustur ve insanlarin duygularinin, diistincelerinin,
inanglarinin, kisilik 6zeliklerinin disa vurumudur. Kisacasi giysiler kimligin bir parcasidir.
insanlik tarihine bakildiginda, uygarlik asamalari icerisinde giyimde de &nemli degisimler
yasanmistir. Avcilik ve toplayiclik dénemlerinde, yerlesik hayata gecip tarimsal Giretime
gecildiginde, sehir devletlerinin ve imparatorluklarin kuruldugu dénemlerde, yeni
mesleklerin ortaya ¢cikmasinda, toplumsal siniflarin ve statilerin olusmasi neticesinde
kilik kiyafet alaninda da énemli ve simgesel icerikte degisiklikler ortaya ¢tkmistir.

Giyim sekillerinin ortaya ¢ikisinda ve degisiminde, cografya, iklim, din ve inanclar,
gelenek ve gérenekler, ekonomik gli¢, yasam bicimi, hayat tarzi, zihniyet, diinya goérusu,
siyaset, ideoloji, kilturler arasi etkilesim gibi pek ¢ok unsur etkili olmustur.

Modernitenin ortaya ¢iktigi ve sekillendigi Bati Avrupa'da 18. yuzyil sonu, 19. yizyil
basinda sanayi toplumuna gecilmis ve sehirlesme artmis, tretim makinelerle fabrikalarda
yapilmaya baslanmis, yeni ulasim araglari kullanilmaya baslamis yeni meslekler ortaya
ctkmustir. Neticede yeni bir yasam/hayat tarzi, yeni bir diinya goérlst ortaya ¢ikmistir.
Yasanan degisim ve doénlsimlerin sonucunda ¢agdas veya modern dénemin kendi
kosullarina ve zihniyet anlayisina gére giyim alaninda 6nemli ve radikal degisiklikler
yasanmistir.

Modernlesme suirecinde her alanda oldugu gibi kultirel degisiklikler cercevesinde kilik
kiyafet konusunda da yenilikler gerceklestirilmistir. Atatlirk¢ii Dustince Sistemi'nin temel
ilkeleri arasinda yer alan Halkgilik ilkesi ve ayni zamanda Ulus-Devlet modeli
cercevesinde kilik ve kiyafet alaninda ¢agdas bir atilim gerceklestirmistir. Bu dogrultuda
vatandaslar arasinda yasalar énindeki esitligin yani sira kilik kiyafet alaninda da bir
esitligin saglanmasi hedef alinmistir. Daha &nceki dénemlerde hayatin her alaninda
goérunur olan siniflarin, meslek gruplarinin, zimrelerin ayricaliklarina, imtiyazlarina son
verilmigstir.

Atatlirk her alanda oldugu gibi kilik kiyafet konusunda da Tiirk milletine 6rnek olmustur.
Resmi ortamlarda giymis oldugu takimin yani sira yurt gezilerinde, gittigi yerin &zelligine
gore rahat-sik kiyafetleri tercih etmistir. Avrupa’da ve Turkiye'de, terzilerinin oldugu
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bilgisine ulasilan kaynaklarda ayrica Atatlrk’in dénemin giyim modasini yakindan takip
ettigi de siklikla belirtilir. D&nemin fotograflarindan elde edilen verilere bakildiginda
ozellikle ingiliz modasinin &nemli detaylarini kendi stiline uyarladigi goriilmektedir.
Atatiirk giyim ve kusaminda her zaman titiz ve 6zenlidir, baston, sapka, kravat ve
papyonu klasik giyimde oldugu kadar giinlik giyiminde de tercih etmistir. SGmerbank
fabrikalarinin yerel Gretime saglayacagi katkiya dikkat cekerek bir ulusun kendi modasini
yaratmasinin yolunu agcmustir.
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oz

Batililagmanin etkisiyle tanistigi yeni dizen, Osmanlh kadinini ahigik oldugu yagam
tarzindan farkh bir hayatla tanistirmistir. Kendilerini merak eden batili seyyahlarla
iletisim kuran Osmanh kadini, olagan yasamlarinda karsilik bulan degisimlerle
anilmaya baslanmistir. Bu degisim, sadece giyim kusam konusundaki farkh taleplerle
sinirlt kalmamig, ayni zamanda toplumsal hayatta var olma istegi olarak da kendini
gostermistir. Ataerkil bir yapiya sahip olan Osmanli'da, dini inanglara uygun olmadig
gerekgesiyle kadinlarin giyim tarzi ve yagsam bicimi lizerine pek ¢ok yasak getirilmistir.
Bu vyasaklarla kadina olan baskiyr artirarak, yeniliklere olan ilgiyi engellemek
amaclanmstir. Dini inanclarin yani sira ekonomik ve sosyokiiltiirel faktorler de bu
yasaklarin getirilmesinde 6nemli rol oynamustir. Yasaklarin ¢ogalmasiyla birlikte
Gzerindeki baskiy1 daha ¢ok hisseden Osmanlh kadini, yasadigi hayati sorgulamaya
baslamig ve kendini kesfetme yolunda bir adim atmugstir. Kadinlar bir araya gelerek
toplumda bir farkindalik olusturmus ve bdylece kadin meselesi tartisiimasi gereken
6nemli bir konu olarak glindeme gelmistir.

Bu makale, Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Ogretim Uyesi Fiisun
Ozpulat danismanliginda hazirlanan “18. ve 19. Yizyll Osmanl Kadin Giyim
Kusaminda Yasaklar” adli sanatta yeterlilik tezinden turetilmistir.

ABSTRACT

By the effect of westernization, Ottoman female, who introduced a new order
instead of the familiar one, began to hear interest whether the new was. This interest
shadowed out not only by the requests that was differentiated about the subject of
apparel, but also by the need for presence of woman in social life. Several bans
devoted to women’s apparel and life style on account of the fact that not obeying
the religious rules were put in Ottoman Empire in which was formed around a
paternalistic mentality. Thus, it was intented to eliminate the interest to reform by
increasing the influence on women. As well as the religious faith, definite issues
related with economical and sociocultural properties were known as deterministic
factors. Ottoman woman, felt much pressure by the increase of the prohibitions,
began to question and took a concrete step about self knowledge. An awareness was
created by lialising and thus it was provided to move up the women subject as to be
discussed.
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Girig

Yasak, Mogolca diizenlemek, nizam vermek, kanun yapmak anlaminda bir k&kene sahip
olsa da ginimuzde yapilmamasi gereken, yapildigi taktirde ceza ile sonuglanan eylemler
anlamina gelmektedir. Toplum ve vyasak kavramlart bir arada dustnuldiginde
yasaklarin iktidarin halk Gzerine korku salarak baski kurmasi, zorlayarak o eylemin
yaptlmamasini saglamasi olarak nitelendirilebilecegi gorilur. Bir diger deyisle yasak,
yasaklayanin yasaklanan tizerinde baski olusturma, onu kontrol etme aracidir. Béylelikle
de yasaklayan glicinu, ihtisamini percinler ve yasaklanana bunu kabul ettirir. Bu durum
yasak uygulayan giclerin ¢ikarlarina oncelik veren bir sistemdir. Pek ¢cok konuda
uygulanabilen bu yasaklar toplumun o dénemdki yapisi hakkinda fikirler verebilmektedir.

Osmanli imparatorlugu’nun son 200 yilinda, kadinin toplumsal yasamdaki yeri, giyim
kusam zevklerindeki batiya donuik degisimleri, kadinin dis gériiniminu degistirmeye
baglamistir. Degisim yalnizca dis gérinim ile sinirli kalmamis, digsiince yapilart da
degisiklige ugrayarak kadinlar arasinda dilden dile konusulup yayilmaya baglamigstir. Bu
degisim seriat ile yonetilen bir toplum olan Osmanli imparatorlugunda hos
karsilanmamistir. Kadinin toplumsal yapisinda gerceklesecek bir yozlagma korkusu
kadinin kontrol altina alinmasi gerekliligini dogurmus ve kontrol mekanizmasi olarak
yasaklar gindeme gelmistir Osmanli Dénemi kadin giyim kusami, kadin giyiminde
uygulanan baski ve yasaklar isiginda cinsiyet rollerinin olusmasi ve kadinin o dénemdeki
kimliginin sekillendirilmesi acisindan énem tegkil etmektedir.

Bu noktada 18. ve 19. ylzyillarda sadece kadin giyim kusaminda uygulanan yasaklarin
toplumdaki kadin-erkek iliskileri agisindan 151k tutucu olacagl dustinilmektedir. Bu
makalede Osmanli déneminde toplumdaki cinsiyet rollerinin kullanilan giysilere
yansimasi ve giysilerle olusturulan baskinin o dénemki sonuglari irdelenecektir. Osmanli
kadininin batidan aldigi, almak istedigi dgeleri, yasayislarini ve giyim kusamlarint konu
alacak olan makalenin, bu vesileyle, Osmanli imparatorlugunun gerileme ve ¢okiis
dénemindeki bunalimina, toplumsal yasamina ve ayni dénemde Bati uygarliklarinin
gelisimine ve sikintilarina da 151k tutacagi distintilmektedir.

Osmanli-Bati Etkilesimi

Kurulusundan 16. ylzyilin sonlarina kadar strekli yiikselen bir ivmeyle varligini ve
mevcudiyetini giiclendirmis olan Osmanli imparatorlugu, 16. ylzyllda en parlak
dénemini yasamistir. Kurulusundan en gii¢lii oldugu déneme kadar, halkin yasam diizeyi
diger uygarliklarla kiyaslandiginda, rahat ve ferah olmasiyla dikkat cekmektedir. Her
acidan diger iilkeler tarafindan takip edilen imparatorluk, zamanla cehalet, yanlis
yonetim stratejileri, devlet merkezinde yasanan bozukluklar sebebiyle cagin gerisinde
kalmis ve bu aksakliklar sehir merkezlerinde ve tagrada yasayan halka yansimigtir.
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Kurulus ve Yikselis donemlerinde yasanan ferah ve saglikli diizen yerini yolsuzluklara,
ic catismalara ve huzursuzluklara birakmig; devlet eski sayginhgini ve giiciin yitirmistir.

Batili Ulkelerce pek ¢ok kapinin anahtari olan ve kabul goéren yenilik Osmanlh
Imparatorlugu tarafindan hos karsilanmamustir. Ciinkii Osmanli imparatorlugu’'na gére
hayatin kanunu; degisimde degil, dizende saklidir. Korunmasi gereken deger dengedir,
evrim ya da ilerleme degildir (Berkes, 2011). 18. yuizyila kadar bu inanisla gelen Osmanlh
imparatorlugu idaresi, ylizyihn baslarindan itibaren Batili diinya iilkelerinin gerisinde
oldugunu fark ederek aralarinda meydana gelen seviye farkini geleneksel kurumlari
diriltmek, glg¢lendirmek ya da korumak yerine Bati'ya yonelerek, Batililasarak
kapatmay: tercih etmistir (Faroghi, 1997). Bu egilim devletin glictiinii desteklemek kadar
teknolojik ve ekonomik kalkinmanin gerekliligini de kapsamaktadir (Berkes, 2011).

Batililasma adina atilan pek ¢ok adim yurtdigina génderilen elgilerin gézlemlerinden
hareket edilerek kurgulanmistir. Bu gézlemlemeler sonucunda Osmanli batiyr tanirken,
bati da Osmanl’yr tanimaya baslamistir. Bu ylizden 18. yuzyil, Osmanli’ya yapilan
seyahatlerin arttigi bir dénem olma 06zelligi tasir. Pek ¢ok batili gezgin, Osmanlinin
gizemli havasini analiz edebilmek icin Istanbul’a gelir ve cesitli seyahatnameler yazarak
dogu kultirini arastirma cabasina girmistir. Turkdri olarak da bilinmekte olan bu
etkilenme Bati’'nin Osmanl Uzerindeki etkisiyle kiyaslanamayacak boyutlarda olsa da
etkilesimin ¢ift tarafli oldugunun bir kanitidir. (Germaner, 1996) Bu siirecte Osmanli
kadinlari o gline kadar sahit olmadiklart 6zglivene, 6zglrlige ve olanaga sahip kadin
seyyahlar1 takip etme imkani bulmustur. Bu kadinlarla birlikte yasam sartlarini
sorgulayarak, kendilerini batili hemcinsleriyle kiyaslamaya baslamiglardir. Bu kiyaslama
giyim kusam, egitim, calisma hayati ve sosyal hayatta kendilerine yer arama gibi
konularda karsihk bulmugsa da gerceklestirilmeleri ¢cok da kolaylikla saglanamamustir.
Clnku geriata gore kadin iffetini ve namusunu &rtinerek ve toplumsal hayatta
goriinmeyerek kanitlamalidir. ideal olani  kadinin  toplumsal hayatta dikkat
cekmemesidir. Kadin, dikkat ¢ekmemek adina &zellikle dis giyim kusaminda vicut
hatlarini gizleyen kiyafetler giyer, dikkat ¢ekmeyen renklerde alisilagelmis kumaslar
tercih eder ve ststen uzak dururdu.

Batililasma hareketlerinin etkisiyle degismeye baslayan Osmanh kadin kimligi Lale
Devri'yle sosyal hayatta kendisine yer aramig, giyim kusamlarinda gerceklestirdikleri ufak
degisikliklerle parklarda, pikniklerde boy go&stermek istemislerdir. Kadin dis
gorinumunde gerceklesmeye baslayan degisimlerin yani sira sosyal hayatta kendilerine
yer edinme istekleri Osmanl idaresi tarafindan asiri bulunup tepki gérmistiir. Ozellikle
18. ylizyilda kadinlarin sokaga ¢ikmasi ve giyinmesiyle ilgili daha da ileri gidilerek bir dizi
ferman cikarildig1 bilinmektedir. S6z edilen fermanlarda disari ¢cikmalarini engellemek
icin kadinlarin gidebildigi nadir yerlerden biri olan dikis, nakis diikkénlarinin bu anlayis
sonucu kapatildigi bilinmektedir (Faroghi, 1997).
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Batililasma Déneminde Osmanl Kadini Giyim Kusaminda Yasaklamalar

Ev disinda ¢ok siki bir kontrol altinda olan kadin, ev icinde daha &zgtr bir giyim tarzina
sahiptir. Zira ev icinde sadece kendi mahremi tarafindan gorilebildigi icin ¢cok da
muidahale edilmesine gerek yoktur. Disari ¢tkmasina ¢ok sicak bakilmayan ama ciktigi
zaman da dikkat ¢cekmemeye 6zen gd&steren kadin, ev icinde de katmanlar halinde
giyinmektedir. Bunlardan ilki i¢ giyim olarak nitelendirilebilecek salvar ve g&mlekten
olusmaktadir. Uzerine ikinci bir katman olan entari, hirka, cepken, ceket ya da kaftan
giyilmektedir. Etekleri yerlere kadar uzanan entariler belden asagi dogru bollasarak tg¢
parcall ya da iki parcali yirtmaclara sahiptir. Digmeli olan modellerde giyen kisinin
statlisine goére elmas ya da altindan yapilmig micevher seklinde digmeler
kullanilmaktadir. Yine micevherlerle stislenmis ya da som altindan yapilmig kemerler ya
da kusaklar entarinin UGzerinden takilarak kadinlarin bellerini stslemektedir. (Dauvis,
2009). Ev icinde bu sekilde giyinen Osmanli kadininin, disarida dikkat ¢ekmemesi
adettendir. D’ohsson bu konuda izlenimlerine dayanarak kadinlarin nadiren evden
ciktiklarini, disart ¢ikmalart  gerektiginde ise tim vicutlarini &rten, uzun ferace
giydiklerini belirtmigtir. Kis aylarinda yunli, yaz aylarinda ise ipekli kumaslardan uretilen
feraceler, 6nden acik, kollar1 ve bedeni genis, yakalari omuzlara kadar uzanan bir giysi
cesididir. Ellerini feracelerinin de icinde gizleyen kadinlarin ytzini de &rten iki kat
miislin yasmak ile bu kadin dis giyimi tamamlanmaktadir. ilk tiil burun ortasindan
baslayarak gogsii kapatir ve gébege kadar iner. ikinci tiil ise bagin tamamini kaplar ve
gozkapaklarina kadar wuzanir. Bu iki tdl, birlikte dizenlenerek sadece gozlerin
gorinmesini saglar (D’ohsson, 1970).

Batililagmanin etkisiyle kadin giyiminde bazi farkhlik arayislarinin  bagladigina
deginilmistir. Giyimdeki degisim ve kadinlarin yeni taleplerini okumak i¢in dénemin terzi
kayit defterleri de incelenebilir. Terzi defterleri daha ¢ok saray ve ¢evresinde yasayan
soylu kadinlarin talepleri dogrultusunda hazirlandigi icin genel olarak saray kadinindaki
degisimi gozler 6nline serecektir. Terzi defterleri Hiilya Tezcan basta olmak lizere Selma
Delibas, Serap Yilmaz, Cengiz Epik ve Selin ipek gibi arastirmacilar tarafindan incelenmis
ve bu konuda yaptiklari arastirmalar yayimlanmistir (ipek, 2009). Saray kadinlari
kalfalar aracihgiyla taleplerini terzilere iletmis ve bu taleplerini detayli olarak bir kagit
Uzerinde agiklamislardir. Bu ylizyila kadar saray kadinlarinin, yalnizca saray terzilerinin
diktiklerini giyme gelenegi bozulmus ve artik disaridaki terzilere de taleplerini iletebilir
olmuglardir. Bu defterler asinda Osmanli kadininin ne sekilde degistigini kanitlar
niteliktedir. Clinkl defterler incelendiginde talep edilen giysi modellerinin, kumaglarinin,
aksesuarlarinin hep Avrupa kadinlarinin giyim kusamina benzer nitelikte oldugu
gorilmektedir (ipek, 2009). Saray kadinlarinin yani sira saray cevresi ve varlikli kadinlar
tarafindan gelen talepler Gzerine terziler bu tarz giysiler Gretmeye baslamiglardir.
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Resim 1. Topkapi Saray Arsivlerinde Bulunan Siparis Sayfalari, 1870'li Yillar (Kog¢ ve Koca, 2009)
Figure 1. Order Pages in the Topkapi Palace Archives, 18705

Resim 1.’de bulunan gorseller 19. yiizyilda kadinlarin terzilere verdigi siparis belgelerini
gostermektedir. Topkapi saray! arsivlerinde bulunan belgelerde Paris modasina ait
giysilerin gorsellerinin yanina ilistirilmis el yazisi detay bilgileri ve bir de kumas &rnegi
bulunmaktadir. Terziye verilen talimatlarda su ifadelere rastlanir:

“Renginde gtizel atlas ile bu figiirlerin kutu ve kiyafetinde olarak bir kat elbise dahi
tanzim olunsun. Bu tekinde yalniz arka etegi uzun oldugu halde on eteksiz
olacaktir. Nizami dahi kendisinden isli olsun” (Kog¢ ve Koca, 2009:555).

Ev ici kiyafetlerinde bu tarz degisiklikler olurken ev disi giysilerinde de benzer
degisiklikler yasanmaktadir. Osmanli kadini, Avrupali kadinlari gérdikge disari cikarken
harici olarak giydikleri ferace ve carsaf ile bas ve ylz aksesuari olarak kullandiklari
yasmak ve pecelerde degisiklikler yapmaya baglamiglardir. Bu farkliliklar giysilerin etek
boylarinin kisalmasi, vicuda oturan, renkli modellerin talep edilmesi seklinde
aciklanabilir (Kiranlar, 2007). Osmanl dénemi fotograflari incelendiginde en belirgin
farklilagmanin kadinlarin yasmaklarinda gerceklestigi goérilmektedir. Artik saydam bir
sekilde kullanilan yasmak gizlemekten ¢ok kadin yizinG vurgular nitelige sahiptir. Kati
kurallar cercevesinde belirlenmis olan giyim konusuna alternatif ¢dztiimler Giretme ¢abasi
icinde olan kadin, sadece gozlerin acikta kalmasi gerektigini bilmekte ve bunu
uygulamaktadir. Ancak ince kumasla uyguladigi icin hem kendi modasini yaratmis hem
de kurallara uymus olmaktadir. Ancak kadinlarin klasik tesettir kurallarini esneterek
kendi modalarini yaratma cabalari toplumda buiylk tepkilerin dogmasina sebep olmus,
diger kadinlara da &rnek olabilecegi dustintlerek bir dizi édnlem alinmasi glindeme
gelmistir. Her &nlem kadinin kendi modasini farkli yollarla yaratma cabasiyla
sonug¢lanmugtir. Yapilan arastirmalar isiginda kadin giyimini baski altinda tutan yasaklarin
coklugu ve sikhiginin, kadinin kendi modasini yaratmak adina farkl yollar bulma
cabasindan kaynaklandigi sdylenebilir.
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19. yizyihn sonlarina dogru kadin icin &rtinme geleneginin estetik olma kaygilariyla
birlesip bir sus olgusuna dénismeye basladigi sOylenebilir. Kadinlar icin &rtiinme
gelenegi hala devam etse de, modern yasamin moda anlayisi, értinme zorunlulugunu
dini bir emir olmaktan ¢ikararak bir cesit sislenme sekline dénustirmustir. Ferace ve
yasmak gibi értiinme unsurlari, giderek modanin stislenme malzemelerine dénismus ve
kadin yuazi, dini mahremiyetin perdesi arkasindan yavasca glin yuzine ¢ikmaya
baslamigstir (Bulut, 2008).

Ozellikle istanbul ve cevresinde pecelerin gittikce daha seffaf kullanilmaya baslanmasi
amacinin degistigine kanit niteligi tasimaktadir. Burada amacin gizlenmekten c¢ok
vurgulamak oldugu dustndlmektedir. Resim 2.de Abdullah Fréres’in objektifinden
Istanbullu bir kadin gériilmektedir. Sokak giyimiyle poz vermis olan kadinin kullandigi
pecenin seffafligl butliin ytuzin gérilebilmesine olanak saglamaktadir. Hatta seffaflik

boyun cevresinde kullanilan inci kolyeyi de apacik bir sekilde gbzler &niine sermektedir.

Resim 2. istanbullu Kadin, Abdullah Fréres, 1880 (Ozendes, 1999)
Figure 2. Woman from Istanbul, Abdullah Fréres, 1880

D’ohsson istanbul ziyaretleri sirasinda sokaklarda, zaptiye memurlarinin kadinlara sert
uyarilarda bulundugu ve bazen uzun veya farkli sekillerdeki genis yakalari yirttigina sik¢a
sahit oldugunu belirtmistir. Ardindan bu kadar kati uygulamalarin Avrupalilar icin
sasirtic oldugunu ancak, yonetimin gelenek ve gérenekleri sirdirmek amaciyla strekli
halki denetledigi bir Gilkede ve buna aligkin olan insanlar arasinda, durumun olagan
karsilandigini da eklemistir (D’ohsson, 1970).

D’ohsson’un ifadesinden, batililar tarafindan kadinlarin bu tarz yasaklarla bastirilmasi ve
ceza uygulamalar yadirganiyorken, Osmanh halkinin ¢ok da yadirgamadigi sonucu
¢tkarilabilir. Kurulan bu baski ile toplum &énilinde siddet géren ve asagilanan kadinin
utanarak bir daha bu sekilde giyinmesini &nlemek amaglanmistir. Hatta Osmanl
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kadininin degisecegi ve kontrol edilemeyecegi korkusu konu ile ilgili yasal dizenlemeler
yapilmasina bile neden olmustur. Amacg “eski ataerkil ideolojiyi yeni kosullara uygun bir
sekilde yeniden Gretmektir”. (Berktay, 2002) Baski ve siddet unsurlarinin kullanilmasiyla
kadinlarin bazi kiyafetleri giymeleri yasaklanirken, bazi sosyal &zgurlikleri de cesitli
fetvalarla kisitlanmigtir. Canki kadin kimliginin degismesinin erkek kimligi Gzerinde
zayiflatial bir etkisi oldugu dustintilmektedir. Geleneksel erkeklik, kadinin erkekten daha
asagida oldugu varsayilan bir dengeyle sekillenir. Fatmagil Berktay’in deyimiyle kadinin
Ozglrlesme adina attigi her yeni adim erkeklerin kendini daha az erkek hissetmesine
neden olur. Bu da geleneksel erkek imgesinin yikilmasini tetikledigi icin erkek iktidarinin
temellerini sarsmaktadir (Berktay, 2002). Bu tehdidi ortadan kaldirmanin en etkili yolu
da kadini kontrol altina alarak, olmasi 6ngdrildigi normlarda hareket etmelerini
saglayip geleneksel ideal kadini yaratmaktir. Bu da her tirll ideolojik arag ile kadin
Uzerindeki denetimi sikilagtirmaktan ve kontrol etmekten gecmektedir. Bunlardan
bazilari; eski tarzin digindaki giyim kusam ile sokaga ¢ikmak, kayik ile seyahat etmek ve
arabalarla ya da yuruiyerek mesire yerlerine gitmek konularini icermektedirler. 1789°da
I. Abdulhamid, kendi el yazisiyla yazdigi bir fermanda su sekilde buyurmaktadir:

“Mecmii iskelelere tembih edesiniz, bu giinden sonra karilar yagl kayiga binmesin.
Ve hangi kayik¢i yagl kayiga karr bindirir ise katlederim ve kayigi batirirrm. Hem
Mdisliiman karilari Frenk isi semsiye ile geziyorlar, tembih edesin. Hele ben kimi
goriirsem  Sldirdriim. Bir siki tembih edesin. Hem [stanbul’da Cingeneler
sokaklarda calip ¢igirirlar imis. Tembih edesin, calip gezmesinler. Bu yazdiklarimin
birini bundan sonra duyar isitir isem sizi tekdir ederim.” (BOA, Hatt-1 Himayun,
nr. 9735, (1204/1789)

Benzeri yasaklamalar ile kadinin alisilagelmis konumuna geri ¢ekilmesi amaglanmugstir.
Kadinin genel olarak kafeslerin arkasinda gézlerden uzak kalmak zorunlulugunun yani
sira disart ¢tkma durumunda nasil hareket edecekleri, nasil giyinecekleri, nasil pege
takacaklari, kullanacaklari aksesuarlar gibi kiglk detaylarin dahi kararlastirildig
fermanlar yayinlandigi bilinir (Benazus, 2010).

Batililasma caligmalarinin baglamasindan 6nce disartlya kismen kapali bir hayat stiren
kadin baska bir alternatifin olabilecegini distinmeden koyulan kurallara itaat etmektedir.
Kadin batiyla iligkilerin artmasiyla birlikte Gizerlerindeki baskinin “baski” oldugunu fark
edip bir insan olarak kisitlanmis bir hayatin ve tutsaklik yasaminin sorgulanmasi evresiyle
kargi karsiya gelmistir. Kadin bu evreden sonra, yasaklari ¢cigneme noktasina gelecek ve
duygusal durtileriyle hareket edip 6zgurliik arayisi icine gireceklerdir. Muhafazakar
kesimler tarafindan surekli itirazlarla kargilasan bu durum, kadin kimliginin korunmasi
sonucunu dogurmugstur ki bu amacgla kadin giyim kusamina yonelik ¢ikarilan yasaklarin
baskist arttirmistir. Bu yasaklar toplumsal diizen icinde kadinin roliini de sorgulatan bir
nitelige sahiptir.
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Sultan Ill. Ahmet déneminde, Sadrazam Damat ibrahim Pasa tarafindan 1726 yilinda
ctkarilan ‘kadinlarin agik sacik gezme yasagi olarak anilan fermanda séyle buyrulur:

“Istanbul kadisina ve Yeniceri Agasina ve Bostancibagi Aga’ya;

Istanbul memleketimizin yiizii suyu, ulema, sulaha ve iideba beldesidir. Halkinin da giinliik
kilik kiyafetlerinin $eriar emrine uygun olmasi devilet namusu geregindendir. Fakat harpler
yliziinden cok mdhim islerle ugrasirken bu husus ihmal edilmistir. Bazi yaramaz kadinlar
bunu firsat bilip sokaklarda halkr bastan cikarmak amaciyla asiri siislenmeye baslamigslardir.
Yeni bicimlerde cesitli esvaplar yaptirarak, Hiristiyan kadinlari taklit ederek baslarina
acayip serpuslar gecirdiler. Nice utang verecek bigcimler cikarip namus edebini tamamen
ortadan kaldirdilar. Birbirinden gdérerek bu hal namuslu kadinlar arasinda da yayildl.
Kadinlar bu yeni ¢ikma esvaplardan yaptirmalar icin kocalarini zorlamaya basladilar.
Zenginler bu yizden para harcayarak israf ile giinahkdr oldular. Kudreti olup da
kadinlarinin istegini yerine getirmeyenlerin de evlerinde gecim tad: kalmadigr ogrenildi.
Bundan bdyle kadinlar bir karistan biiyiik yakall ferace, lic degirmiden fazla bas yemenisi
ile sokaga ¢ikmayacaklardir. Feracelerde siis olarak bir parmaktan enli serit
kullaniimayacaktir. Bu yasaklari dinlemeyecek olan kadinlarin sokakta yakalarinin
kesilecegi ve esvaplarinin yirtilacagi ilan olunsun. Dinlememekte israr edenler yakalanip
baska sehirlere sirdleceklerdir. Bunu mahalle imamlarina kesin olarak bildiriniz. Bu
yasaklari dinlemeyen terziler ve seritciler de ayrica siddetle cezalandirilacaktir. Yasaklarin
tatbikinde ihmaliniz gordiliirse siz de siddetle ceza goreceksiniz” (Kogu, 1967: 8-9).

Ahmet Refik Altinay tarafindan Tirkcelestirilmis olan fermanda o6zellikle istanbul
kadinina pek ¢ok acidan baski kurulmasi hedeflenmistir. Ctinkd Istanbul Osmanli’nin
kimligini olusturan bir vitrin niteligi tagimaktadir. Saray ve cevresinin kontrol altinda
tutulmasi Osmanl’nin batiya dénmeye calisan zihniyetinin degismeyen yizinin
gostergesi olacaktir. Bahsi gecen giysilerin yaramaz kadinlar tarafindan giyildigi
vurgulanmaktadir. Bu ifade altinda yaramaz olmayan bir kadin bu tarz giysiler giymez
mesaji algilanmaktadir. Metnin devaminda yaramaz olmayan kadinlar bu tarz giysi
giymek istese dahi kocalarinin izin vermeyecegi hatta bu durumun ailenin temellerini
sarsabilecek sorunlara neden olabilecegi, bu sorunlarin ayrilmalara bile sebebiyet
verebilecegi ifade edilmistir ki bu hem erkeklere hem de kadinlara y&nelik mesajlar
iceren bir ifadedir. Zira Osmanh gibi dini kurallarla hareket eden bir toplumda bosanmak
hos karsilanmadigi gibi, kadin icin de gecim sikintisi, toplumdan dislanma gibi anlamlara
da gelebilmektedir. Ayrica erkegin karisinin bu tarz giysi giymeyi diisinmesi halinde izin
vermemesi gerektigi mesaji da hissedilmektedir. Bunun yani sira fermanda butin
detaylariyla kadin giyiminin nasil olmasi gerektigi betimlenmis ve her seye ragmen bu
kurallara uymayan kadinlarin ve hatta bu giysileri Greten terzilerin, serit¢ilerin ne sartlar
altinda cezalandirilacaklari ile ilgili detayh bilgilendirme yapilmustir.

Ev icine midahale edilemedigi icin bltiin yasaklamalar ve bu yasaklarin uygulanmasi
sokaklardan takip edilmektedir. Sokaklarda sahit olunan bu gibi durumlar halkin
Uzerindeki baskiyr arttirmakla beraber, bu sekilde giyinmek isteyenleri caydiracak
nitelikte sonuclar dogurabilmektedir. 18. yiizyil boyunca istanbul’da yasayan D’ohsson
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(1970) bu yasaklamalarin pek ¢coguna sahit olmus ve sokakta yasananlari kaleme almugtir.
Batili bir diplomat ve tarih¢i olarak kadinlarin kurallara yeterince uydugunu duistinse de
siklikla sokaklarda kadinlar polisler tarafindan yasaklara uymadiklari gerekcesiyle
uyarilmaktadir. Bir kadin ister misliman isterse gayrimuslim olsun hem davranig hem
de giyim kusam acisindan edebe uygun gértiinmeli ve kurallara riayet etmelidir. Arada
yenilenen yasaklar tellallar araciligiyla duyurulmakta olup bu yasaklara uymayan ya da
ihlal etmeye calisan kadinlar sokak ortasinda hakarete ugramaktadirlar.

Arada bir yasaklarin tazelenmesi Osmanli kadinlarinin zamanla bu yasaklara saygilarinin
kalmadigi sonucunun ¢ikarilmasina neden olmaktadir. Yani yasaklar bir stre kadinlar
Uzerinde etkisini korurken, zaman icinde hiikmUinl kaybetmektedir. Bu durum yasaklarin
yenilenme ve hatirlatilma geregi hissedildigi diistincesini kuvvetlendirir.

Bu yasaklamalar kadinlarin giyim kusam zevklerini yasaklayici ya da sinirlandirict ifadeler
iceriyorken, bazen de giyim kusam zevklerinin ve toplum icinde bu kiyafetlerle
goérinmelerinin sonucunda ceza niteligi de tasiyabilmektedir. Sultan 1. Mahmut'un
padisah oldugu dénemde 1751 yilinda Bostancibasi Aga adina cikarilan bir fermanda
sodyle buyrulur.

“Bahar mevsimi geldi. Kadinlarin bazilar1 gezme bahanesi ile Uskiidar'dan Kasiki,
Bulgurlu, Camlica, Merdivenkdy ve cevresine, bazilarinin da Beykoz'dan Akbaba,
Dereseki, Yiisa denilen yerlere arabalarla gidip acik sacik dolastiklari, cesitli igrenglik ve
rezaletlere cesaret ettikleri sézlerine inanilir kimselerden haber alindi. Bundan bdyle
kadinlarin oralara arabalarla gitmeleri yasaktir. Giden kadinlar ve kadinlari gétiren
arabacilar siddetle cezalandirilacaktir” (Tuglaci, 1984: 12).

Burada kadinlara bireysel hareketlerin yalnizca kendilerini degil butin kadinlarin
cezalandirilmasiyla sonuglanabileceginin mesaji verilmektedir. Disariya ¢ikip nefes
alabilecekleri yerlerin kisitlanmasi séz konusu oldugundan agik secik giyinen kadinlarin
hemcinsleri tarafindan durdurulmaya ¢alismasi amaglanmistir. Ancak bu yasak da diger
yasaklar gibi etkisini uzun sure stirdirememistir. Bu ylizden 1788 ve 1799 yillarinda ardi
ardina iki ferman ¢ikarilmistir. 1788’de Abdiilhamid kaymakam pasaya hitaben kendi el
yazisiyla sdyle buyurur:

“Kaimmakam pasa,

Istanbul avratlarini tebdillerde goriiyorum. Ferace ve hotozlari gayet beddir. Ciimle
mahalle imamlarina emir génderesin, feracelerin yakalarini kayd eylesinler. Ve acik
renkler, hazani rengi ve o makdile ferace giymesinler. Ve yasmaklarini Syle etmesinler. Ve
zabitana tembih edesin Jyle karilara rast geldik de hotozunu ve yakasini kessinler. Ben de
eger tebdillerde rast gelirsem kestiririm” (BOA, Hatti Himayun, nr.9273, (1203/1788).

Fermanda genel olarak kadinlarin feraceleri icin renk secimlerinin k&t oldugundan
bahsedilse de, asil sorunun kadinin dikkat ¢ekmeye baslamasindan kaynaklanmakta
oldugu dustinilmektedir. Kadinin toplumda goérinir hale gelmesi alisilanin disinda
renkler tercih etmesi rahatsizlik vermis ve tekrar standart bir tarza dénulmesi gerektigi
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vurgulanmigstir. Bitin bunlara ilaveten feracelerin yaka modellerinde ve hotozlarda
farkliliklar da dikkati ¢cekmis ki fermana bu konuda da bir uyari iligtirilmistir. Buna dikkat
etmeyen kadinlar icin toplumda kiiclik diisiirecek bir ceza olan yakalarin kesilmesi layik
gorulmugtir. Bu fermandan sonra duyulan rahatsizligin tam anlamiyla gecirilemedigi
distindlmektedir. 1789 yilinda ¢ikarilan yeni bir yasaga gére kadinlar artik kayiklara
binemeyecek ve batililari takliden semsiye tasiyamayacaklardir.

1791 yilinda Istanbul’da ¢ikarilan bir diger ferman kadinlarin toplum icinde ilgi
uyandirmayacak tavirlarla dolagmalari gerektigi ile ilgili bir hatirlatma ile baslamaktadir.
Ozellikle bu dénemde moda haline gelen ingiliz salisi adli kumagin ince oldugu ve bu
kumastan yapilan feracelerin i¢ gosterdigi gerekgesiyle de yasaklandigl ifade edilmistir.
Bu feraceleri giyen kadinlarin ev ici giysileriyle disari ¢ikmaktan farkh bir sey
yapmadiklari da fermana eklenerek terzilerin bu kumastan giysi dikmeleri de
yasaklanmugstir (Altinay, 1988).

Yine lll. Selim zamaninda feracelerde acik renk kullanilmasi ve kumaglarin incelmesi
hosnutsuzlukla karsilanmis ve bu hosnutsuzluk yeni bir ferman ile halka duyurulmustur.
Bir 6nceki fermanda da oldugu gibi bu tarz giysi giyen kadinlar kadar kumasi dokuyan
ve satan esnaf, giysiyi diken terziler de cezaya tabi tutulacaktir. Bu cezanin verilmesinin
sebebi bu tarz giysilerin Uretiliyor olmasinin, alinip giyilmesinin arkasindaki neden
olabilecegi diisiincesidir. Uretilmedigi takdirde kadinlar bu giysilerden mahrum kalacak
ve giyemeyeceklerdir.

“Benim vezirim, nisa taifesi carsu pazarda agik renk feraceler ile gezip edepsizlik
ettikleri mesmuu manzurum oldu. Fimabaad acik renk ferace ve hadden ziyade
yaka giymeyip herkesi irzi edebiyle olmasi iktiza edenlere tenbih ve terzilere dahi
bu makule edebsiz esvaplari diktirmeyip, sedid men ve yasag edesin Bu makule
seylere aralik aralik bakilmak ve yakalar kesilmek ve bazi edepsizleri nefyi bilad
eylemek lazimken nigcin bakmiyorsun? Hemen kim olursa men ve elbette def
eyleyip halki edebiyle gezdiresin” (Sevin, 1990: 120)

Yine lll. Selim zamaninda 1789 yilinda ilan edilmis bir ferman Nermin Taylan (2014:
146) tarafindan “Osmanli’da Yasaklar” adh kitapta su sekilde aktarilmistir:

“Kadinlar taifesinin sokaklarda ve pazarlarda cekici kiyafetlerle dolasmalari Steden beri
yasaktir. Ingiliz salisi denilen cuha gayet ince oldugundan, o cuhadan ferace giyen
kadinlarin ferace altindaki vicutlar disaridan belli oluyor. Kadinlarin Ingiliz Salisinden
elbise kestirmeleri evvelce siddetli bir sekilde yasaklanmisti. Kadinlar Ankara salisinden
elbise kestirmeye bagsladilar fakat bu kumays da ince ve kadinlar disari feracesiz gibi cikmigs
olduklarindan o da yasak edilmisti. Bu arada bazi hayasizlarin yine Ankara salisinden ferace
kestirdiklerini ve giydiklerini isittik ve gordiik. Bu yasagimizin dikkat ve siddetle tatbikini
ve terzilerin Ankara salisinden de ferace kesip dikmemelerini tekrar emrediyorum.”

Gazetelere verilen ilanlarda da yine kadin kiyafetlerinde uyulmasi gereken kurallarin
hatirlatildigi bilinmektedir. Yazinin devaminda yine bu tarz giysilerin dikilmeleri
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yasaklanmig, dikenlerin cezalandirilacagi bilgisi de eklenmistir. Tasvir-i Efkar gazetesinde
1863’te yayinlanan bir ilanda sunlar yer almaktadir:

“Taife-i nisadan bazilari bir miiddetten beri seyir yerlerinde ve carsi ve pazarlarda yollu ve
parlak seylerden ma’mdal feraceler iktisésiyla ve gaz ve ince yasmak ile acik sacik gezmekte
olduklar meshdd olup bu ise mugayir-i 4dab-1 iffet olarak caiz olmayacagindan ba’dema
hicbir kadinin gerek araba icinde olsun ve gerek mahal-i sairede bulunsun o misellu elbise-
i sakile ve ndmliinasibe giyip ve gaz ve ince yasmak tutup suret-i serbesti ve bi-edebide
gest-glizar etmemesi ve edecek oldugu halde velilerine ve mensup olduklari mahallere
haber verilerek te’dib olunmasi” (Konca, 2017: 66)

Toplumun degismekte olan ytziyle buyik bir tezat olusturan bu tarz yasaklarin artik
kadinlar icin alistimis bir rutine déndigiu gdézlemlenmektedir. Toplum muhafazakar
kesim ve ilerici kesim olmak Uzere ikiye bélinmeye baslamis ve bu gidisat muhafazakar
kesimin hi¢ de hosuna gitmeyen sonuglar dogurmaya baslamistir. Ozellikle Il. Mahmut
déneminde reform adina atilan adimlar muhafazakar kesim tarafindan olumsuz
tepkilerle karsilanmustir. imparatorluk resmi bashginin fes olarak belirlemesiyle hiz
kazanan erkek giyiminde batililagma tim halki sarmigken, hala kadin giyiminde dini
degerlerden ve geleneklerden vazgecilmesini énlemek adina ¢ikarilan yasaklamalarin
devami s6z konusudur.

Tanzimat ve Mesrutiyet Fermanlar’nin ardindan getirilen kurallarla halk ile birlikte
kadin kimliginde de degisimler olusmaya baslamistir. Bu degisimler dolayisiyla kadin
giyim kusamiyla ilgili baskilarin tamamen ortadan kalkmasa da kismen azaldig
sdylenebilir. Burada yasaklarin kadinlar Gzerinde etkisinin azalmasinin, ya da kadin
konusunun artik odak noktast olmaktan ¢ikmasinin etkisi oldugu da dugtindlebilir. Artik
kadinlarin yakalarinin uzunlugu, genisligi, seritlerin niteligi, padisah ve devlet biyuklerini
eskisi kadar ilgilendirmemektedir (Ko¢ ve Koca, 2010). Buna ragmen yine de kadin
giyimi konusunda yasaklayici fermanlar ¢ikartildig1 gérilmektedir. 1818 tarihli fermanda
sOyle buyrulmustur:

“...Kadinlarin yerde sdrdiniir uzun yakalari bed renk ve oyma harcli ferace giyerek acik
yasmaklar ile mdsteki kiyafetlerle gezmelerinin men’ine ve bu kiyafetle goriilecek
kadinlarin yakalarinin kesilecegi gibi, kimin esi ve kizi ve miiteallikti ise o kimsenin dahi
cezalandirilacagl...” (Kog¢ ve Koca, 2010: 45).

Bu fermanda kadin giyiminin, hal ve tavirlarinin aile tarafindan da kontrol edilmesi
gerektigi mesaji verilmektedir. Henliz evli degilse baba, evliyse koca bu durumun
sorumlusu kabul edilmekte, durdurulmamasi halinde onlarin da cezalandirilabilecegi
mesaji  verilmektedir. Bu buyruktan yola ¢ikilarak kadin kimliginin hala erkek
egemenliginde sekillendiriliyor ve onlar tarafindan kontrol ediliyor oldugu sonucu da
cikarilabilir. 1885 yilinda yine kadinlar giyim kusamlari ve hareketlerinde gorilen
uygunsuzluk dolayisi ile bir fermanla uyarilmaktadir. Bu fermanda Musliman kadinlarin
uygunsuz kiyafetlerle Beyoglu'nda gezdikleri ve disci, doktor gibi cesitli bahanelerle bazi
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kisilerin evlerine ziyaretler diizenledikleri gériildiigi belirtilir. islamiyet’in kurallarina
uymadig gerekgesiyle bu gibi hal ve tavirlarin asla kabul edilmeyecegi de bu yaziya
eklenmistir (Tuglaci, 1984).

1890 yilinda yine bahsi gecen fermanlara benzerlik g&steren bir icerige sahip yeni bir
ferman cikarilmistir. Bu fermanda yasaklanan giysilerin giyilmesi halinde yalnizca giyen
kisinin degil kocasinin da nezarete atilacagi ve akabinde iletisim organlarinin da
kullanilarak tim halka ifsa edilecegi ile ilgili korkutucu bir unsur eklenmistir.

“Mukadderat-1 islamiyenin carsi ve sokaklarinda agik sacik ve uygunsuz kiyafetlerle
gezmeleri yasaklandigi ve bunun daha dnce belirtilmis olmasina ragmen is bu Ramazan-i
serifte Mlsliimanlarin bir kisminin kendilerine yakismayacak hal ve sekilde ferace ve
yasmakla goriilmeye basladiklari bazi kisilerce bildirilmistir. Bu konuda dikkatli olunmasi
ve bu giysilerin sokaklarda giyilmemesi ve giymekte israr edenlerin ve bunlarin kocalarinin
Zaptiye nezaretine atilacagi ve gazetelerde ilan edilecegi... ” (Kog¢ ve Koca, 2010: 45).

ll. Abduilhamit 18. ylzyilldan bu yana yasaklamalarla kisitlanip geleneksel haline
dondurilmeye calisilan feracelerin ¢ok degistiginden ve bu yasaklarin degisimi
engelleyecek bir nitelige sahip olmadigindan hareket ederek 1889 yilinda tesettiire uygun
olmadigi gerekcesiyle ferace kullanimini yasaklamistir. Osmanli’da ilk defa 1872 yilinda
Abdullatif Suphi Paga’nin karisinin UGzerinde goériinen carsaf feracenin yerine tercih
edilecek yeni giysi formu oldugu digstnulerek tim kadinlara carsaf giyme zorunlulugu

getirilmistir (Tezcan, 1995).

Resim 3.’te orta tabakaya mensup bir gen¢ kadinin ev disinda, kapi éniinde ¢ekilmis bir
fotografi gorilebilmektedir. Fotograf Pascal Sébah tarafindan cekilmistir. Bir parcasi
bastan bele kadar, digeri de belden etek ucuna kadar &rten iki parcali ipek carsaf; geng
kadinin yiizi hari¢ tim bedenini kapatmistir. Oyle ki elleri ve ayaklar dahil
goriulememektedir.

Resim 3. Orta Tabakadan Geng bir Kadin Sokak Kiyafetiyle, Sébah&Joaillier (Ozendes, 2004)
Figure 3. A Young Middle-Class Woman in Street Clothes, sébah&Joaillier
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Kadinlarin bu giysiyi kolaylikla benimseyip giymeleri Batili formlarda olusturulmus
kabarik kollu dik yakal giysiler ile feracelerin kullanilamamasina baglanabilir. Carsaf bu
tarz elbiselerin rahathkla giyilmesine olanak saglamistir. Leyla Saz, carsafi su sekilde
anlatir:

“...Kadinlarimizin cogunu carsafla goriince sastim. O kiyafette Szenecek hicbir sey yoktu.
Bilakis giimriik hamallarinin yuvarladiklari cuvallara benzemek (tesbih kaba diisti ama beis
yok, kendim de giymistim) hosa gider sey degildi. Hele Cenab-1 Hakkin, gbrmek icin ihsan
ettigi gozleri, agzi ve burnu Ortiip, kapatip gérmeyi giiclestirmek, nefes almayi zorlastirmak
katlanilir azaplardan degildi... Carsafa ragbetin bir sebebi moda ve taklitcilik, digeri de
yizind Ortip carsafa blriiniince refikaya, arkadasa ihtiyac kalmadan sokaga cikmak
kolayligr idi. Birkag sene ferace de, carsaf da kullanildi” (Saz, 1958: 13).

Ancak bundan hemen (g yil sonra 1892’de yine ayni padisah tarafindan ¢arsaf giyiminin
yasaklandigi bir ferman daha cikartilmistir. Carsaf kullaniminin yasaklandigi ve bu yasak
arkasindaki nedenlerin ac¢iklandigi fermanda Il. Abdilhamit Bagkatip Stireyya aracihigiyla
sOyle buyurur (Tuglaci, 1984: 69):

“Bugiin cuma seldmligr tSreninden sonra tesvikiye'deki sildhhdneyi padisah hazretleri
tesrifle oradan saraylarina donerler iken yolda, tuhaf bir sekilde bellerinden bagli siyah
carsaflara birdinmds ve yizlerini de siyah renkte ve gayet ince pegelerle Srtmlis bazi
kadinlar géziine ilismis, bunlarin Srtiinmemis denilecek halde agik sacik bulunmalarina ve
ddeta matem elbisesi giymis hiristiyan kadinlarina benzemelerine bakilarak birden bire
Islam olduklarinda tereddit buyrulmustur.

lzaha muhtac olmadig gibi biiyiik islsm devletinin ayakta durmasi, devami ve yiikselmesi
kadin ve erkek biitin mdslimanlarin her tirlii hal ve hareketlerinde seriatin yiiksek
hiikiimlerine son derece dikkatle uymalarina bagl olup aksi hal allah esirgesin gerek fertler
gerek devlet icin maddi ve mdnevi sonsuz zararlara sebeb olacagindan islam kadinlarinin
allah'in emirlerinden bulunan Ortinme usul ve kaidelerine fevkaldde dikkat ve itina
etmeleri lizumunu beyana hacet olmadigi, bu carsaflar ise islam kadinlarinca Srtiinmeye
asld uygun ve misait olmadigi gibi bir maksatla suraya buraya girmek icin bazi
miinasebetsiz erkekler tarafindan da bir fesat ve melédnet perdesi olarak kullaniimakta olup
hatta gecenlerde bir erkek bu suretle carsafa biiriinerek kadin kiyafetinde silédhlr olarak bir
eve girip icerdeki kadinin lzerine hiicumla caldigr esyay! pencereden arkadasina atarak
savusmus oldugundan dindarlik ve maslahat bakimindan meydanda olan zararlarindan
Otiird icap edenlere miinasip bir sekilde anlatilip tenbihlerde bulunmak suretiyle kadinlarin
carsaf giymelerinin yasaklanmasi padisah emri iktizasindandir. Bu hususta emir, emir
sahibinindir. 2 Nisan 1892, Hiikimdarin Baskatibi Stireyya”™

Carsaf kullanimi yasaklandiysa da (Aksoy, 2005). Bu yasaga pek itibar edilmedigi daha
sonra giindeme getirilen yeni yasaklar isiginda tahmin edilebilir.

Musliman kadinlara uygulanan bu baskilardan gayrimuslim kadinlarin etkilenmedigi
sonucu ¢ikarilmamalidir. Zira biiyiik bir alana yayilmis olan Osmanli imparatorlugu’nda
sadece Turkler degil Rumlar, Ruslar, Ermeniler, Yahudiler gibi farkli kdklere sahip
gayrimlslim halk da yasamlarini sirdirmektedir. Genel olarak Osmanli’da
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gayrimuslimlerin haklarini koruyan, yasam sartlarina saygi duyulan bir yapi s6z konusu
olsa da gayrimuslimler, Musliman Turk halkindan bir adim geride durmak
durumundadirlar. Bu da gayrimuslim halkin, Tirk halkindan gerek hareket gerekse giyim
kusam acisindan farkl olmasi gerekliligini dogurmaktadir. Yani kdkenlerdeki bu farklilik
ayni zamanda da gorundr kilinmak zorundadir. Bu ylizden gayrimuslim halk, Musliman
Osmanli bireylerinden farkh gériinmeli, ayni zamanda da Osmanli’nin dini degerlerine
ters dusmeyecek sekilde giyinmelilerdir. Bu ylizden gayrimislim halkin ne giyip ne
giyemeyecegi her zaman bir sorun olarak gérilup divanda tartismalara agiimistir. 16.
ylzyilda divandan ¢ikan hiikiimlerle hazirlanmis olan bir nizamname bu hususta biitiin
detaylart icermektedir. Bu nizamnamenin hazirlanmasi  sirasinda  Tarklerin
gayrimuslimlere olan UstinlGginin korunmasina 6zen gosterilmistir. Bu hikimlerde
belirtilen kiyafetler disinda elbise giyemezler ve belirtilen hareketler disinda tavir
takinamazlardi zira aksi halde cezalandirilacaklari konusunda bilgilendirilmiglerdir.

Sultan Ill. Selim déneminde bir tek Muslimanlarin kullanimina agik sari mest pabug ve
sali feracenin bazi gayrimuslim kadinlar tarafindan kullanildigina sahit olunmus ve sultan
bizzat kendisi s¢yle buyurmugstur:

“...Allah icin sunun lzerine olasin ve reaya ve patrik karilari sali ferace, sari mest pabug ile
geziyorlar, onlara dahi tembih edesin rast gelirsem haklarindan gelirim. Frenk harbidir
gezerler lakin reayaya tembih edesin.” (Taylan, 2014: 198)

Bu kontrol mekanizmasi yalnizca sokaklari kapsamamaktadir. Toplu vakit gecirilen her
yer bu yasaklarin uygulanmasi icin yeterlidir. Hamamlarda dahi bu ayrim gozetilmistir.
Bu ayrima goére Gayrimuslim halk Muslimanlarin tersine hamamlarda nalinsiz gezmek
zorundadir. Bu vesileyle Gayrimuslim ve Musliman halkin birbirinden ayirt edilmesinin
saglanmast amaclanmaktadir. Ancak Mislimanlarin da ayaklarindan nalinlarini
ctkarmak isteyebilecekleri dugstinllerek kural glincellenmis gayrimislim halka verilen
pestamallara ‘alamet-i farika’ olarak demirden yapilmis halkalar ilistirilmistir. Bu
halkalara ses ¢ikartmalari adina birer c¢ingirak da takilarak halkin gayrimuslimlerden
ayrilmasi konusu ¢6zim kazanmistir (Taylan, 2014).

Gayrimuslim ve Musliman ayriminin yani sira Gayrimuslimler arasinda dahi bir ayrim
gozetildigi bilinmektedir. 18. ylizyilla kadar ufak degisimlerle cesitli yasaklamalar
cikarilmigstir. Cikarilan bu hikiimlere gére gayrimuslim kadinlarin ferace giyip yagmak
kullanmalart uygun bulunmamaktadir. Ermeni kadinlar kirmizi Gzerine sari ¢izgili bir
kumagi abartidan uzak bir sekilde baslarina sarmalari yeterlidir. Dig giysisi olarak Fahir
ya da Bursa kutnusu adi verilen parlak, stslt bir kumag kullanilarak yapilmig bir elbise
ve caksir denilen go&k mavisi renginde uzun bir salvar giymek zorundadirlar.
Kullanacaklari sapka ve ayakkabilari kirmizi olarak belirlenmistir. Bunun yani sira Rumlar
siyah renkte pabug giyecek, Yahudiler de mavi renk kullanacaktir. Musliman kadinlarin
giydigi uzun yakali elbiseyi giymek isterlerse kumaslarinin atlastan veyahut kutnudan
yapilmig olmasi gerekmektedir. (Turan, 2005; Taylan, 2014)
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1856-1858 wyillari arasinda istanbul’'un Fransa elcisi Thouvenel’in yegeni Durand de
Fontmagne, Kirim Savasi ardindan istanbul hakkinda kaleme aldigi izlenimlerinde Dogu
kadinlarin hangi milletten oldugunu anlamak i¢in ylzlerini 6rtme sekillerine bakmanin
yeterli oldugu konusuna deginmistir. Rum ve Frenk kadinlarinin yuzlerinin acik
olmasiyla ayirt edilebilecegini belirten Fontmagne Yahudi ve Ermeni kadinlarinin da
ylUzunun yarisint Orttiikleri, Turk kadinlarinin da sadece gézlerinin gérindigu bilgisiyle
bu konuya ag¢ikhk getirmistir (Turan, 2005).

Zaman zaman gayrimuslim kadinlar tarafindan bu hiikkiimler ¢ignenmistir. O zamanlarda
hemen yeni bir ferman ¢ikartilir ve gayrimislim kadinlarin giymekle yikimli olduklar
giyim kusam kurallari hatirlatilmistir.  Ozellikle yesil kullanmalari  kati  suretle
yasaklanmigtir. Clinkd yesil Maslimanlar tarafindan peygamber soyundan gelenlerin
rengi olarak kabul edildigi icin kutsal renktir. 1807 yilinda kendilerine tanimlanan giyim
kusamdan farkh talepleri olan gayrimiislim kadinlara hitaben istanbul kadiligina yazilmis
olan fermanda s6yle buyrulur:

“Gayrimdislim kadinlar sar1 c¢edik pabugc giyip siyah renkten baska renkte ferace
istememektelermis. Rum, Ermeni ve Yahudi taifeleri kendilerine alamet olan J&zel
kisvelerini bir zamandan beri degistirmeye, [slamlara mahsus elbiseleri tercih etmeye,
Ozellikle de kadinlarin bagslarina yesil sarmaya cesaretlendikleri gordlmdistir. Bu mutlaka
onlenmeli, suglulari  cezalandiriimalidir.  Basmacilarin, boyacilarin, yemenicilerin,
tilbentgilerin, kdhya ve ihtiyarlarini, Rum Ermeni Patriklerini, Yahudi hahambasini ve
cemaat bagslarini huzuruna cagirip bundan bdyle yesil boyamamak ve satmamak lizere;
gayrimdislim erkek ve kadinlari islami takliden giysiler giymelerini, hele hele baslarina yesil
sarmamalari icin siki tembihte bulunasin™ (Sakaoglu, 1987: 38).

Batililasmanin degistirdigi anlayis dolayisiyla Osmanh kadini ve Gayrimuslim kadinin
rollerini degistigi, Musliman kadinlarin gayrimuslim kadinlarin giysilerine &zendigi
gorulmektedir. 1808 yilinda cikarilan bir buyrukta Miusliman kadinlarin Hiristiyan
kadinlardan ayirt edilmesini zorlastiran, kéti renkli, yakalari yere kadar uzanan, yenleri
olmasi gerekenden daha bol giysilerle, yasmaksiz ve tahrik edici sekillerde gezmelerinin
yasaklandigi bilinir (Turan, 2005). Bu noktada gayrimuslim kadinlarin degil Musliman
kadinlarin muhatap alindigi ve uyarildigi goérilmektedir. Musliman kadinlarin
gayrimuslim halka 6zenip farkh giysiler denemek istemelerinin altinda iletisim ve
etkilesimin varligi yadsinamaz. Batin bunlarin yaninda Musliman evlerinde calisan
gayrimuslim kadinlarin ev halkini, giyimi ve davraniglariyla kéta etkiledigi dustincesi de
yasaklamalara neden olmaktadir. 1903 yilinda istanbul’da cikarilan bir fermanla
Misliman kadinlar Hiristiyan kadinlarin hal ve giyimine &zenmeleri konusunda
uyarilirken ayni zamanda gayrimuslim kadinlarin ¢alismasini da engelleyecek bir nitelige
sahiptir. Ozellikle Avrupali Hristiyan kadinlarin ¢ocuk bakicisi olarak Misliiman
evlerinde caligmalari hem igveren konumundaki Musliman kadinlarin giyim-kusam ve
hareketlerinde yozlasma hem de baktiklari ¢ocuklarin ahlakinin bozulmasi olarak
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nitelendirilebilmektedir. Bu da yine &niine gecilmesi gereken bir konu olarak giindeme
gelmis ve bir dizi dnlem alinmistir (Taylan, 2014).

19. ylzyila girildiginde modernlesen Osmanli, batililarla aralarindaki farki koruma
cabalarini bir nebze de olsa azaltmistir. Misliman ve gayrimuslim cemaatler arasinda
esitlik ilkesine dayali bir miicadelenin baglamasina neden olur. Dolayistyla kilik kiyafet
konusu gayrimuslimler icin eskisi gibi sorun olarak gériilmekten vazgecilmistir.

Toplumsal Yagamda Kadin Kimligindeki Tartigmalar

Daha 6nce kadin stattistindeki degisimin, kadinlarin kendi yasayiglarini sorgulamaya ve
dertlerini, sikintilarini dile getirmeye baglamalariyla kazanildigindan bahsedilmistir. 1.
Mesrutiyet’ten sonra 1870’lerde kadinlarin seslerini duyurmalari icin énemli bir arag
olarak kullanilan basin-yayin organlarinin bu basaridaki rolii azimsanmayacak kadar
blyuktir. Gelisen basin-yayin organlarindan kadinlara yoénelik cikartilan yayinlarin
etkilenmemesi imkansiz hale gelmistir. 1869 yilinda ‘Terakki-i Muhaderat’ adiyla
yayimlanan dergi bu konudaki ilk adimdir. Cumhuriyet déneminde sayilari 40’1 bulan
dergilerin en bilindik olani1 1895’te yayimlanmaya baslayan ve 1908 yilina kadar yayima
devam edecek olan Hanimlara Mahsus Gazete idi. Bu gazetenin neredeyse tim yazarlari
kadindir (Aksoy, 2005). Hanimlara Mahsus Gazete’nin yani sira insaniyet, inci, Hanimlar
gibi kadinlara &zel haber yapan dergilerde de bir artis gézlemlenmektedir (Ozdemir,
2003). Bu dergilerde 6zellikle kadinlar hem yazar hem y&netici olarak gérev alip hem
de goénderdikleri mektuplarla kendilerine yer bulmakta ve sorunlarini tartismaktadirlar.
Bahsedilen tartisma ortaminin yani sira batili kadinlarin kiyafetleri ve adab-1 muaseret
kurallarinin da bulundugu bilinmektedir.

Bu vesileyle tim dlinya ile birlikte Osmanh kadini da dénemin giyim modasindan
haberdar olmaktadir. Ancak sokakta &rtiinme gerekliligi kadin giyiminin énemli bir
parcasi olmayi strdirmektedir.

Bu dergilerde tartisilan en &énemli konularin basinda gelen giyim ve &rtiinme konusu,
bazen mevcut durumu elestirel bir nitelikte incelerken, bazen de Batili formlarin
tanitilarak karsilastirma yapilmasina olanak saglamaktadir. Bu yltzden kiyafet konusunda
katilasmis yasaklarla sekillenen kadinin &rtinmesi ortak paydada tartigilan konularin
basinda gelmektedir. Bu konuda Ahmet Cevdet Pasa’nin kizi - ilk Tirk kadin roman
yazari - Fatma Aliye Hanim dikkat ¢eken séylemleriyle &nemli bir yer teskil etmektedir.
Islamin kadini ikinci sinif vatandas olarak nitelendirmesinin gecerliliginin olmadigini tam
tersine kadin haklarini koruyan bir yapiya sahip oldugunu strekli yazilarinda vurgular
ve aslinda kadinlarin seriat cercevesinde yasalar dikkate alindiginda viicut hatlarini
gizleyen bol bir giysi, saglari érten bir bagortlsu ile kurallara uyabileceginden bahseder.
Yasmak, ferace, carsaf ve pece islamiyetin emrettigi kavramlar olmadigl halde kadin
konusunun Islam adi altinda saptirilmasi ile bu sonuca varildigi konusunun (zerinde
durmaktadir (Karaca, 2011).
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Fatma Aliye Hanim’in bu sdylemlerini tepki ile karsilayan $eyhilislam Mustafa Sabri
Efendi, ona su sozlerle cevap verme geregi hissetmistir (Aksoy, 2005):

“...Kisacasi kadinlarin yizleri belirttigimiz sekilde istihsanen avret degildir. Bu yiizden
Ortiilmesi lazim gelmeyecegini biz de kabul ediyoruz. Ser’i serife gbre kadinlar yiizlerini
acik bulundurabilecekler. Fakat erkekler onlara istahli bir nazarla bakmayacaklar, daha
dogrusu kadinlarin yizleri konusundaki vazife, yani asil sakinma vazifesi kadinlara degil
erkeklere aittir. Ser’i hiikim bOyleyken erkekler ne yazik ki kadinlar kadar iffetl
olmadiklarr icin kadinlar erkeklerden zarar g6rmemeleri ve kendi menfaatleri geregince
ylizlerini kapatmaya mecbur olmuslardir.”

Seyhilislam Mustafa Sabri Efendinin s6zlerinden de anlasilabilecegi gibi kadin &értiinmesi
iki cinsin bir arada durmasindan kaynaklanabilecek tehlikeli durumlarin yasanmamasi
adina alinan bir 6nlemdir. Ancak &rtiinmenin kadin bedeni Uzerine uygulanmasi
Seyhlislam Mustafa Sabri Efendi’nin s6ézlerinin tam tersini yani tehlikenin kaynaginin
ashnda kadin oldugunun diistiniildiigiinii vurgulamaktadir. iste bu ylizden aile serefi,
toplum ahlaki gibi degerler; kadinin gizlendigi ve bu gizliligin erkekler tarafindan kontrol
altinda tutulmaya calisildigi bir yapidadir. Bagka bir degisle kadin hayatinin ve
Ozgurliginin sinirlandirimasidir (Berktay, 2012).

Kadin értiinmesinin psikolojik ve sosyolojik nedenlerinin ilkel caglara dayandigini ifade
eden Murat Aksoy ilkel caglarda, erkeklerin kadini disi olarak gérmesinden kaynakh
ortinme uygulamalarinin tercih edildigini belirtmektedir. Toplumlar, kadinlarin sadece
cinsel arzulari tatmin etmek icin var oldugunu dastindikleri icin sosyal vicdan bu durumu
engelleyememis ve kadinlari értmeye y&nelmistir. Bu nedenle, 6rtlinme pratik olarak
kadinlarin sadece disi olarak gérilmesinin sonucu ve nedenidir (Aksoy, 2005).

19. yizyill boyunca Osmanli kadinlari feminist s&ylemlerini dile getirerek basin ve
orgltlenmenin glclint arkalarina alarak, iki farkl koldan haklarini koruma ¢abasi icine
girmiglerdir. Kadinlarin ilk &rgitlenme c¢abalari, ¢esitli amaglarla kurulmug dernekler
aracihigiyla ortaya ¢tkmistir. Bazilari sadece yoksul kadinlara veya savasta olan askerlere
yardim etmeyi hedeflerken, digerleri kadinlarin karsilastigi sorunlara kokli ¢dziimler
bulmayr ve bu ¢6zimleri hayata gecirmeyi veya kadinlar siyasi duslincelerini ifade
ederek toplumsal yasama katilmaya tesvik etmeyi amaglamistir. Her bir dernek kendi
6zgin misyonu dogrultusunda faaliyet gd&stermistir, ancak hepsi kadinlarin ginlik
yasamdaki ve toplumsal yapidaki rollerini gliclendirmeye calismistir.

1913’de kurulan, Midafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti dnemli girisimler yapmis olmasiyla
adindan s&z ettirmis feminist bir topluluktur. Cemiyet, kadinlar diinyast adh kadinlarin
stkintilarina ve sorunlarina yer veren, bu sorunlara cevap arayan derginin de
kurucusudur. ilerleyen zamanlarda kadinlarin segme ve secilme hakkini elde etmelerinde
blyik rol oynamistir. Resim 4’ta cemiyet kurucularinin bir fotografi gorilebilmektedir.
Cemiyet kurucularinin arasinda ¢arsaf kullananlarinin yani sira, modern takimlar giyenler
ve hatta sapka kullananlar da mevcuttur. Kimsenin yiiziinde pege yoktur.
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Resim 4. Miidafaa-i, Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti Kuruculari (Abadan Unat, 1998: 325)
Figure 4. Picture 4. Founders of Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Community (Abadan Unat, 1998: 325)

Bahsi gecen derginin is18inda biylyerek gelisen ve feminist séylemin daha gti¢li bir hal
aldigi diger gazete ve dergilerde 6zellikle kadinlarin erkeklerle birlikte yasayabilecegi,
tesettiriin gerekli olup olmadigl, goériici usuli evliliklerin ne derece iyi sonuglar
dogurdugu konularinin tartisildigr bircok yazi ve makale bu dergiler aracihgiyla tim
kadinlara ulagmaktadir. Gergek iffet ve erdemin &rtiinmeden ziyade insanin iginde
oldugunu, tesettiir yerine ahlak giizelliginin énemli oldugu yayginlasmaya baglamistir.
Artik kadinlar sokaklarda giydikleri kiyafetlere devlet araciligiyla konulan kurallara,
yasaklamalara, sekillendirici ve y&nlendirici uygulamalara karsi ¢ikabilmektedir. Bu
konuda Rasime Hanim, ahlak ve dirustligin, kadinin eve hapsedilmesi, ev disinda da
dikkatle &rtinmesinin istenmesiyle degil, aydinlatia dlstincelere hizmet ile mimkin
oldugunu belirtir (Aksoy, 2005).

Bunun yaninda erkeklerin kaleminden de bu dogrultuda bir fikri destekleyen yazilarin
varligindan bahsedilmistir. Bu amagla $emsettin Sami, ‘Kadinlar’ adli bir eser yayimlar
ve bu eserde kadinlarin zeka ve feraset bakimindan erkeklerden farksiz oldugunu, hatta
bazi durumlarda ¢ok daha hizli 6grendiklerini belirtir. Tarih boyunca erkeklerin yapmis
oldugu kesifler ve icatlarina kadinlarin da ¢esitli hizmetlerle buylk katkilar sagladiklar
konusuna da deginmektedir. Akabinde kadinlarin kendi isimleriyle anilan icat ve kesifler
yapamamalarinin sebebini toplum baskisiyla egitimsiz birakilmalarina ve yeteneklerini
gelistirecek ortamin sunulmamasina baglamaktadir. Toplumsal gelisim ve medeniyet, o
Ulkede nefes alan her iki cinsiyetin de egitimle cehaletten kurtulmasiyla mimkinduir
(Aksoy, 2005).

Ozellikle 1860’lardan sonra gelisme g&steren gazete, roman ve oyun gibi kitlesel iletisim
organlari sosyal alanda &nemli bir ara¢ haline gelmistir ve modernlesme c¢abalarini
topluma yansitma goérevini Gstlenmigtir. 19. ylzyil edebiyatinin &nemli eserlerinden olan
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Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” bu alanda toplumu bilin¢clendirmek adina verilen eserlerden
biridir. Oyun, goract usult evlilikleri tatli bir Gslupla elestirir ve iyi bir evliligin hem
kadin hem de erkek tarafindan istenmesi ile gerceklestirilebilecegi mesajini verir.
Sinasi’nin yani sira Namik Kemal de pek ¢cok romaninda kadinin toplumdaki konumuna
deginmis ve zaman zaman bu konumu elestirerek halka mesaj vermistir (Budak, 2004).

Toplumun bir kismi cagdas ve modern dugstlincelerle toplumun tutumunu degistirmeye
calisirken azimsanmayacak bir kisim gelenek¢i tutumlarla degisilmemesi gerekliligini
savunmustur. Iste bu yiizden Osmanli imparatorlugu’nda 19. yiizyl, cagdas bir anlayisin
cehaletle savasina sahit olmus bir dénem 6zelligini tasimaktadir. istanbul’da yasayan
halk bir taraftan Ufurikclye itibar ederken, eczaciya gitmeyi de ihmal etmezler.
Cocuklarini Fransiz mirebbiyeler esliginde biyuten aileler bir taraftan da onlari dergéh
ve tarikatlara sokmaktadir. Bu 6rneklerden hareketle Osmanli tarihi 19. ylzyilda akilci
ve bagnaz dustincelerin bir arada oldugu, cagdas ve gericiligin i¢ ice gectigi bir dénem
olma o6zelligi tasimaktadir (Ortayh, 2011). Toplumsal cinsiyet yapilari incelendiginde
erkeklerin gelecek ile, kadinlarin ise gelenek ile temsil edildigi dustintlebilir. Gelenegin
korunmasi adina baski altinda tutulan kadin zamanla batidan yikselerek Osmanlida
vicut bulmaya baglayan feminist hareket ile glic kazanmaya baglamigstir. Birlik olan
kadinlarin ortak diglincesi kadinlar icin dogru olanin din ya da gelenek ile degil, ulus
devletin varligiyla sekillenecek olmasidir (Berktay, 2002). Kadinlarin devlet baskisindan
uzak bir yasama ulasabilmeleri icin baglattiklari girisimler 19. Yuzyihin baslarindan
itibaren kendini hissettirirken Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecinceye kadar bu baskilardan
kurtulabildikleri séylenemez. D&nemin kadinlari 19. ylzyilin sonlarina dogru hem batida
yukselen feminist hareketle iletisime ge¢mis hem de kendi topraklari déhilinde kadin
dernekleri kurarak érgutlenmelerine glic katmaya calismiglardir. O déneme kadar ¢ok
mumkun gériinmemesine ragmen erkeklerle polemiklere girip kendi haklarini savunmug
ve kendilerine egitim, calisma, s6z sOyleme ve aile icinde saygin bir yer hakki
aramislardir. Kadinlar diinyasi dergisinde s&yle bir ifade bulunur:

“Son zamanlarda Osmanli kadinlig1 can sahibi oldugunu, var oldugunu gésterdi. Onun her an

iniltiler icinde kopup gelen sedasini isitiyoruz. ‘Biz variz uyaniyoruz, kalkacagiz. Yol gosteriniz...’

diyor. Bu hareketi kadinligin biitiin tabakalarinda misahade ediyoruz. Artik simdi yasayisimizin

yanlislarini bulup ortaya koyuyoruz. Artik iman ettik ki hayatimiz iyi bir hayat degildir. Artik
kadinlk boyle yasayamaz. Buna katiyen emin olunuz.” (Cakir, 1996: 14)

Ataerkil bir yapida sekillenmis énemli bir sorun olan kadin konusunun ve bu konudaki
kati kurallarin 19. yilzyilda esnetilme ¢abasi; ayni zamanda da gerileme ddneminde
erkek niifusundan biiyiik kayiplar vermis olan Osmanli imparatorlugu icin, kadinlarin
sosyal yasama dahil edilmesinin kaginilmaz oldugu distincesinden gelmektedir (Girkan,
1978).

Batili tarzdaki giyim 6zellikle istanbul cevresinde dnemli yerlerde olan askeri ve sivil
blrokratlar, Batiyla siki iliskileri bulunan, okumus kesimler arasinda yayilmaya
baglamistir. Bu da gayrimuslimlerin yol g&sterici oldugu bir moda akiminin Muslimanlar
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arasinda kabul goérmesi ve gayrimuslimlerin gériinimine &6zenme olarak kendini
gostermektedir. Dolayisiyla Muaslimanlar arasinda modanin yayilmasi ve giyim kusam
konusunda farkli arayiglara gidilmesi gayrimuslimlerin énctliginde olmustur. Bu ylizden
19. yuzyil, okumus modern Mislimanlar icin yeni bir yasam bi¢ciminin tanindigi ve
uygulamaya calisildigi bir dénem olma 6zelligi tasimaktadir. Zaman zaman muhafazakar
kesimin Islam toplumuna yakismadigi gerekcesiyle gdsterdikleri tepkiler tizerine dzellikle
kadinlarin giyim kusami Gizerine diizenlemeler yapilir ve bu diizenlemelerde geleneksel
giyim kusam anlayigindan disari cikilmamasi gerektigi vurgulanir (Turan, 2005).

Atatiirk bundan 15 yil sonra 30 Agustos 1925’te Kastamonu’da yaptigi bir konusmada
kadin giyimiyle ilgili:
“Bazi yerlerde baslarini bir kumas parcasi, esarp ya da Syle bir seyle Srterek yiizlerini ve
gozlerini kapatan kadinlar goriiyorum; yanlarindan bir erkek gectigi zaman ona arkalarini
ddnliyor ya da yere oturup kapaniyorlar. Bu davranisin anlami aciklamasi nedir? Beyler,

uygar bir ulusun analari ve kizlari béylesine giiliing ve bayag: bir tutum alirlar mi? Bu
ulusumuzu kiictik ddsdren bir durumdur. Derhal dizeltilmesi gerekir™ (Arat, 1998: 54).

Atatlrk bir baska konusmasinda “kadin meselesinde cesur olalim. Kuruntuyu birakalim...
acilsinlar, onlarin zihinlerini ciddi ilimler ve fen ile sisleyelim. Namusu, bilimsel ve
saghklr bir sekilde aciklayalim. Seref ve gurur sahibi olmalarina birinci derecede énem
verelim” (Sarisaman, 1998: 101) demistir.

Ataturk’an s6ylemlerinde pece, carsaf geri kalmighgin sembolil olarak degerlendirilmis,
hiur fikirlere sahip kadinlarin sekil olarak da hirlesmeleri gerektigi vurgulanmustir.
Kadinlarin erkeklerden saklanmalarinin, kagmalarinin gereksiz oldugu &nerilerinin yani
sira, namus ve iffetin pece ve carsafla degil kadinin 6z benliginde bulundugu séylenmistir
(Sarisaman, 1998). Ataturk pek ¢ok sdyleminde kadin giyim kusami konusunda tesvik
edici konugmalarini stirdirmustir

Kihk kiyafet ydnetmeliklerinde yapilan dizenlemeler akabinde kadinlar icin pece ve
yagmak kullaniminin yasaklanmasi seklinde bir diizenleme yapilmasi istenmisgse de
Ankara’nin onayi alinamamis ve kilik kiyafet sdylemleri tesvikten &teye gitmemistir.
1935 yilinda gergeklestirilen Cumhuriyet Halk Partisi toplantisinda carsafin yasaklanmasi
talep edilmis ancak onaylanmamugtir (Sarisaman, 1998).

Sonug¢

Yapilan butiin bu incelemeler isiginda Osmanh toplumunda kadinin yagamina miidahale
iceren vyasaklarin ¢ogunlukla dini gerekcelerin &ne sirGlmesiyle ortaya atildigi
gorulmektedir. Kadin giyim kusaminda getirilen yasaklarin blyik 6l¢lide &rtiinme,
namusa sahip ¢ikma, alisilagelenden baska bir forma buriinip dikkat cekmeme yéniinde
olmasi; yoneten konumundaki erkeklerin, kadini rttilerin altina veya dért duvar arasina
saklayarak dinin gereklerinin yerine getirilecegi disiincesinden kaynaklanmaktadir. Bu
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sayede kadinin gériinmez olmasi ve dolayisiyla etrafinda kendisini izleyen kimseyi
etkileyememesi amac¢lanmaktadir. Bu noktada kadin kavraminin edilgen bir yapiya
sokuldugu goérulmektedir. Berger bu durumu ‘erkekler eyler, kadinlarsa gordindir...
Erkekler kadinlara bakar, kadinlar kendilerini, kendilerine bakilirken seyreder"” (Berger,
1973: 47) seklinde ifade etmistir.

Kadinin bdylesine edilgen birakildigi bir toplumda y&neten roliindeki Osmanl erkegi
her gecen glin kadinini daha da gizleyerek baska erkeklerin bakislarindan uzak tuttugu
ve namusunu koruyarak dininin gereklerini yerine getirdigini dusinmustir. Halbuki
sorun erkeklerin diistince yapisinda yatmaktadir. Osmanli imparatorlugu’nda sorunun
kaynagi arastirilmadan Uzeri 6rtlilmeye calisiimig ve bu sorunun Gstd 6rtili kalmasina
Ozen gosterilmistir. Bltln bu yasaklarin ¢ikarilmasinin altinda bu anlayis oldugu
distinalmektedir.

Oysaki batln bu cinsiyetsizlestirme caligmalarinin da &tesinde kadin &értiler altinda da
olsa kadindir. Hatta bu Oortilerin altinda gizlenmis oldugu icin gizemli ve merak
uyandirici bir obje niteligi tasimaktadir. iste bu yiizden yasak olan seye karsi merak
duygusunun koérutklenmesi kac¢inilmazdir. Bu merak duygusu hem erkek hem de kadin
icin farkli deneyimleri tecriibe etme durttstiniin kapisini agmaktadir. Burada 6zgir irade
devreye girmektedir. Baski ve yasaklamalarla 6zgur iradenin 6nline gegmek ¢ok da kolay
degildir. Canki birinde yasaklarla kisitlanan bir uygulamaya karsi cikarak, gizli sakh bir
kacamak heyecani varken digerinde glinlik rutinin, goérilmeye strekli alistimis bir
doygunlugu s6z konusu olmaktadir (Benazus, 2010). Kadinlar agisindan bakilirsa belki
de karsi cinsi etkilemek icin bir géz stziisi yeterli olabilir. Ayni sekilde bir erkek icin
masum bir bakis bile ¢ok farkli agilardan yorumlanarak istenmeyen sonuglarla
kargilagilabilir. Clinku insanlar psikolojik olarak karsi cinste etkileyici bir iz birakmak
isterler.

18. yuzyila kadar pek de disariyla iligkisi bulunmayan Osmanh kadini bu durumu ¢ok da
sorgulayacak durumda degildir. Clinku karsilarinda kendi haklarini koruyabileceklerinin,
farkh bir yasam tarzinin da yasanabileceginin gostergesi olarak nitelendirebilecek bir
ornek yoktur. Kadinlar tarafindan estetik degerlerin sorgulanip toplum icinde yer
edinme, begenilme cabasi gibi yeni kavramlarin karsihginin aranmasi Dogu ve Bati
iliskilerinin siklasmasiyla hissedilmeye baglanmistir. Daha 6nce de deginildigi gibi kitlesel
iletisim yontemlerinin gelismesinin de bu degisiklikte biiytk bir payi vardir. Clinki kadin
diinyada olan gelismeleri artik daha kolaylikla takip edebilir hale gelmistir. Bu gézlemler
kadinlar icin bazi seylerin degisebilecegi sinyallerini verse de en ufak bir girisim bile
yasaklamalarla engellenmeye calisilmistir. Ancak giysi formlari ve estetik degerler cok da
yasaklarla sinirlandirilabilecek bir yapiya sahip degildir. Yasaklari delmeden de estetik ve
guzel olma, dikkat cekme ydntemleri bulunabilmektedir. Bunun en tipik érnegi pecelerin
kumaglarinin incelmesi olarak gosterilebilir. Bu pegeler gizlenmekten ziyade adeta
guzelligi vurgulamak amaciyla kullanilmaktadir.
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insan dogasi geregi dngoriilen sekilde olmasa da &zgiir iradesini izleyecek bir yol bulmus
ve yasaklar sadece gdstermelik bir baskidan 6teye gidememistir.

Cumhuriyet déneminin kazanimlariyla kadinin &zgiirlesme c¢abalari olumlu bir ortam
bulabilmis olsa da toplumda yerlesmis olan iffet ve namusu koruma i¢glidiisi daha uzun
bir siire carsaf, pece kullaniminin devam etmesine sebep olmustur.
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Kenevir (Cannabis Sativa) ge¢cmisten glinimiize kadar tekstil, gida, eneriji, ilag, insaat,
kompozit malzemeler, seliloz ve kozmetik gibi pek ¢ok farkli alanda kullanilan
degerli bir endustri bitkisidir. Kenevir lifi Gretimi esnasinda diger liflere nazaran daha
az su tlketmesi, nefes alabilen bir hammadde olusu, antibakteriyel &zelliginin yani
sira, radyasyona ve pek ¢ok dis etkene karsi olduk¢a dayanikl bir liftir. Bu 6zellikleri
bakimindan yiksek ekolojik degere sahip olan kenevir lifleri cesitli islemlerden
gecirilerek  destekleyici analiz ve calismalar sonucunda saghkli kumaglara
doénismektedir. Calisilan giysi tasarimlarinda kullanilan kenevir kumaslar geleneksel
el tezgahlarinda enleri dar olarak dokunulmugtur. Kaliplar kumasa diiz boy iplik
yonleri dikkate alinarak vyerlestirildigin de %15 ile %25 arasi kumas firesi
olusmaktadir. Cikan firelerin tamami dikis manipulasyon teknikleri ve yiizey tasarim
uygulamalari ile hazirlanan giysi tasanimlarina  sifir  atik  yaklagimiyla
dondstiralmastir. Bu makalede ekolojik bir bitki olan kenevir hakkinda bilgiler
verilerek, kisa tarihgesi ve kullanim alanlarina deginilmistir. Farkli enlerde dokunmus
kenevir kumagslar kullanilarak tekstilde sifir atik kalip yaklasimiyla, i¢ elbise, korse ve
ceket formunda giyilebilir tasarimlar olusturulmugstur. Ayni zamanda deneysel ¢ok
fonksiyonlu tasarimlarinda kullaniminin yayginlastirilabilecegi tzerinde durularak
sirdirilebilirlige de atifta bulunulmustur. Binlerce yildir farkh alanlarda kullanilan
kenevir lifi ve kumaginin Ozellikle giyim endustrisinde yeniden yorumlanarak
yenilik¢i, dénustirilebilir, tasarimlarda kullaniminin yayginlastiriimasi hedeflenmistir.
Bdylece, moda endustrisine, insan sagligina ve ¢evreye duyarli bir vizyon ile iretim
yapma bakis acist kazandirilmasi arzulanmugtir.

ABSTRACT

Hemp (Cannabis Sativa) is a valuable industrial plant that has been used in many
different fields such as textile, food, energy, pharmaceuticals, construction, composite
materials, cellulose and cosmetics from past to present. Hemp fabric consumes less
water during its production than other fabrics, is a breathable raw material, and is
highly resistant to radiation and many external factors, as well as its antibacterial
properties. Supporting analyzes and studies have been carried out using hemp fiber,
which has high ecological value in terms of these features. The hemp fabrics used in
the clothing designs were woven narrowly in width on handlooms. When the molds
are placed on the fabric, taking into account the straight length yarn directions, %15
to %25 fabric waste occurs. It has been ensured that the resulting wastes are
transformed into garment designs prepared with stitch manipulation techniques and
surface design applications with a zero waste approach. In this article, information
about hemp, which is an ecological plant, is given, and its brief history and usage
areas are mentioned. By using hemp fabrics woven in different widths, wearable
designs in the form of underwear, corsets and jackets have been created with the
zero waste pattern approach in textiles. At the same time, sustainability was also
referred to by emphasizing that its use in experimental multifunctional designs could
be expanded. Hemp fiber, which has been used in different fields for thousands of
years, has been reinterpreted, especially in the clothing industry, and it is aimed to
expand its use in innovative, recyclable designs.
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1. Giris

Insanoglu ilk var oldugu giinden itibaren beslenme ve barinma ihtiyaglarini dogadan
karsiladig1 gibi giyinme ihtiyacini da dogadan karsilamis ve dogadaki temel malzemeleri
isleyerek kullanilabilir hale getirmistir.

Tekstil tarihi acisindan bakildiginda lifler, dogal ve yapay lifler olarak ikiye ayrilmakta
dogal liflerden olan hayvansal temelli yiin, ipek gibi liflerin kullanimi ise ¢cok eskilere
dayanmaktadir. Ogzellikle yiin daha kolay ulasiimasi acisindan geleneksel giyimde
oldukga uzun ¢aglar boyunca vazgecilmez bir materyal iken bitkisel lifler insanoglunun
onemli bir kesfi olarak ortaya ¢ikmis sanayilesme ile birlikte de yapay lifler glindeme
gelmistir. Yapay lifler zamanla bliyuk oranda dogal liflerin yerini almaya baslamig
boylelikle, daha ucuz, hizli ve tlketilebilir yapay malzemeli tekstil dinyaya buyik
zararlar vermeye baslamistir. Diinyanin kaynaklarinin hizla tiikenmekte olusu sebebiyle
Ozellikle de 20. yizyilin sonlarinda cevre kirliliginin artmasiyla geri dénusttrilebilen,
cevreye zararsiz, yesil dostu gibi tst basliklarla yeni arayislar baglamistir (Zhang ve ark.,
2016). Bu arayisin sonuglarindan biri de kenevir olmugstur.

Bu calismada kenevirin genel tanimindan yola ¢ikilarak, Gretim strecine ve &zellikle
giyim alaninda surduralebilirlik ve sifir atik yaklagimiyla kullanilmasina deginilmektedir.
Bu baglamda; kenevirin kumastan giysiye doénlisim sirecinde hazirlanan giysi
tasariminda kumagsin sifir atik yaklasimiyla firesiz kesilmesi ve tekstilde stirdurtlebilirlige
sagladigi katkinin goésterilmesi hedeflenmistir. Kenevir kumas kullanilarak, sifir atik
yaklasimiyla gerceklestirilen tasarimlar ile moda dinyasinda strdurulebilirlik, yaraticilik
ve cevre korumasi temalari bir araya getirilmektedir. Bu yaklagim hem tiiketiciyi hem de
dinyayr olumlu etkileyen bir secenek olarak kisilerin, dogal kaynaklari koruyarak
gelecek nesillere daha iyi bir yagam birakmasini saglamanin yani sira ¢evresel, ekonomik
ve sosyal faktorlerin de dengede tutulmasini saglayici etki yaratmaktadir.

2. Kenevir Bitkisi ve Kullanim Alanlari

Kenevir, Connabinaceae familyasindan tek yillik bir bitki olup neredeyse tim
kissmlarindan farkh sektodrlerde yararlanilmaktadir. Cannabis sativa, Canabis indica,
Canabis ruderalis gibi farkl tirleri olan (URL 1.) kenevirin en kiymetli kismi sapi ve
saplarindan elde edilen liflerdir. Ancak 6zellikle son yillarda tohumlari, yapraklari ve
cicekleri de farkli sektdrlerde kullanilmaktadir (Sekil 1.). Kenevir, tekstil disinda gida,
enerji, ilag, insaat, kompozit malzemeler, seliiloz olarak ve kozmetik alanlarinda da
kullanilmaktadir (Yilmaz ve Yazici 2022:55).
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gekil 1. Kenevir bitkisi
Figure 1. Cannabis plant

Dunyanin kaynaklarinin azalmaya basladigi bu yulzyilda, ekolojik ve sirdurilebilir
egilimler tartigilmaya baglanmis ve bu ekolojik egilimler kenevir gibi eskiden beri
insanlarin kullandigi bir bitkiye yeniden dikkatleri ¢cekmistir. Bilinen en eski stirdtrulebilir
tekstil materyallerinden biri olarak kabul edilen kenevirin karbon ayak izi ve su tiketimi
diger liflerden daha azdir. Ayrica, yetismesi sirasinda karbondioksit emilimi ile havayi
diger bitkilere gére daha ¢ok temizlemektedir. Ornegin ayni miktar pamugun yetistirilme
sureci ile kiyaslandiginda 1/3 oraninda daha az toprak ve 1/20 oraninda daha az su
gerektiren kenevir ayni zamanda yagish bolgelerde aldigi yagmur miktari ile de yetinen,
suya ihtiya¢ duymayan bir bitkidir. Endustriyel kenevire bdcekler yaklagsmad 1gindan
tarim ilacina gerek kalmamakta bu da ¢cok énemli bir problemin 6éniline gegmek anlamina
gelmektedir. Ayrica kenevirin bliyime tarzinin araya yabani otlarin girmesine de engel
olacak sekilde oldugu gorilmektedir (Kertmen ve Yildirm, 2022: 764).

Kenevir lifi, organik, strdardlebilir, asinmaya karsi direncli, nefes alabilen yapisinin yani
sira, yiksek nem ¢ekme (higroskopik), boncuklanmama, anti bakteriyel (bakteriyostatik)
Ozellikleri olan ve UV korumasi saglamasindan dolayr da ¢ok fazla kullanim alani
bulunan bir liftir (Kocic vd., 2019). Yapilan calismalara gore, kenevir lifinin elli binden
fazla kullanim sahasi oldugu tespit edilmistir (Kurtuldu ve ismal, 2019: 705).

Diinyanin en énemli sorunlarindan biri de ¢evre ve insan saghgina oldukca zararl olan
radyasyona maruz kalmaktir. Phytotech ve Ukrayna Bast Bitkileri Enstitlisii'nden olusan
bir grup temsilci 1990’larin basinda, insanlik tarihinin en bilyiik felaketlerinden biri olan
Cernobil’in kirlettigi bodlgelerde kenevir bitkisini kullanarak deneyler yapmiglardir. Bu
deneylerin sonucunda Phytotech arastirma bilimcisi Slavik Dushenkov'un “Kenevir,
bulabildigimiz en iyi fito-iyilestirici bitkilerden biri oldugunu kanitlyor” ifadesi kenevir
bitkisinin radyasyona karsi kullanilabilecek en etkili liflerden biri oldugunu ortaya
koymaktadir (URL 2.). Ayni zamanda Ismail Topalak’ta radyasyonun zararlarina kars
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yaptig1 arastirmalar ile kenevir bitkisinin radyasyonu emdigini ve etkilerini yok ettigini
tespit ederek kenevirden insaat malzemesi Gretmis ve denemistir (URL 3.).

Diger sak (gévde) lifleri gibi kenevir bitkisinin de lifli ve lifli olmayan parcalarina
ayrilmasi ve islenmesi dort asamada gerceklesmektedir. Bu agamalar; gévdenin yaprak,
tohum ve koklerden ayirt edilmesi, gdvdenin epidermisini ve kabugunu yumugatmak
icin havuzlama yapilmasi, lifin odunsu yapisinda ayrilmasi icin dekortifikasyon islemi,
bitkiden ayrilmig diger kisimlarin Grlnlere ve yan Uurtnlere dénustirilmesi olarak
Ozetlenebilmektedir (Sekil: 2 ve 3). Kenevir liflerinin kumasa dénisim siirecinde ilk
asama, ayrilan lifleri egirme isleminden gecirmektir. Dogal liflerin hazirlanmasi ve
bikulmesi olan egirme islemi islak egirme veya kuru egirme olarak yapilabilmektedir
(Sponner vd., 2005) (Sekil 4. ve Sekil 5.). Ancak lifin kalinhgi, sertligi ve homojen
olmamasi durumunda egirme islemi sorunlu olabilmektedir.

Lignin, yluksek molekuler agirlikli, Gi¢ boyutlu kristal olmayan bir kati yapt polimeridir ve
liflerde lignin maddesi arttiginda, esneklik &zelligi azalmakta (URL 1.) yiiksek karbon
yluzdesi ile uygun hidrojen miktari da bitkilerde yaslanmayla birlikte sertligi
arttirmaktadir (Komuraiah, 2014). Lignifikasyon isleminin, lif kalitesini distirmek, liflerin
gerilme direncini arttirmak, kopma ve dénme direnci ve elastikiyeti azaltmak gibi degisik
Ozellikleri (Bdécsa & Karus, 1998) bulunmakla birlikte kenevirdeki lignin icerigi
egrilmesinde zorluklara neden olabilmektedir (Kaya ve Oner 2020). Ancak lignin
icerigini %10°dan %0,2’ye dusiirmek icin pamuk, yin veya sentetik lifler gibi diger
liflerle karistirmak suretiyle daha uygun daha ince ve daha yumusak lifler elde
edilebilmesi saglanabilmektedir. Baska liflerin ilavesi ile daha yumusak hale gelen kenevir
liflerinden dokunan kumaslar da bdylelikle giysi kullanimi icin uygun hale gelmektedir
(Sekil 6. ve Sekil 7.). Baska lifler ilave edilmeden sadece kenevir lifleri ile Uretilen

kumaslar ise sert olabilmektedir (Onay ve ark. 2020: 309, 314).
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Sekil 2. Kenevirin havuzlanma agamasi gekil 3. Kenevirin kurutulma asamasi
Figure 2. Pooling stage of hemp Figure 3. Drying stage of hemp

Sekil 4. Kenevir liflerinin egrilmesi Sekil 5. Kenevir liflerinin ip haline déniismesi
Figure 4. Spinning of hemp fibers Figure 5. Turning the min to rope

\f

Sekil 6. iplik haline getirilen kenevirin dokunmasi Sekil 7. iplik haline getirilen kenevirin kumas hali
Figure 6. Weawing the hemp turned into yarn Figure 7. Weawing the hemp turned turning in to
fabric

2.1. Kenevirin Tekstil Sektortinde Kullanilmasi

Kenevirin tekstil sahasinda kullanilan tiir Cannabis Sativa’dir. Canabis indica (Hint
Keneviri) ve Canabis Ruderalis (Yaban Keneviri) tirleri uyusturucu olarak kullanildigi
icin tim dlnyada Uretimi yasaklanmistir. Cannabis Sativa tiirli kenevirin ilk kullanimi
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M.O. 2700 yillarina dayanmaktadir. ilk kez Cin’de ilag olarak kullanilan bu bitki Cin’den
sonra Asya’dan Avrupa’ya ge¢mis ve bugline kadar uretimi yapilmistir. Yapilan
arkeolojik calismalar sonucunda M.O. 8000’lere kadar inen tarihlere ait kenevirden
kumas parcalarina rastlandigi gérilmektedir (Aksoy vd., 2019). Anadolu’daki kenevir
yetistiriciligi ise M.O. 1500’lere kadar gitmektedir.

Cin’de 1972 yilinda yapilan bir kazida MO. 13. yiizyildan 3. yiizyila kadar hiikiim siiren
Zhou Hanedanr’'nin mezar yapilari kesfedilmis ve bu kazida bulunan kumags pargalarinin
kenevirden yapilmis oldugu tespit edilmistir. Anadolu cografyasina bakildiginda ise,
yapilan uzun aragtirmalar ve kazilar neticesinde herhangi bir kenevir kumag bulgusuna
rastlanmamugstir. Ancak 2013 yili kazi raporuna gére, Catalhdyuk F. 3694 no’lu agmadaki
kazi caligmasinda bir mezar odasi tespit edilmistir (Sekil 8.). Bu odada bir ¢ocuga ait
kundak bezi oldugu distnilen kumasin yapilan laboratuvar calismasi sonucu keten-
kenevir karisgimi bir kumas oldugu anlasilmistir bu da Anadolu’da kenevirin tekstilde
kullanimin Neolitik Cag’a kadar gidebildigini kanitlamaktadir (Himmetoglu 2020: 1132,
1137).

Kenevir ayni zamanda kendir olarak da bilinmektedir. Ancak keten kelimesi Gzerinden
bir kavram karmasasi bulunmaktadir. Yurt disinda Trabzon keteni olarak gecen ve
Turkiye’de Rize Bezi olarak bilinen kumas, aslinda keten olmayip kenevirdir. Kenevirden
uretilen iplikten dokunan kumaslar hep daha sert ve kaba olmugsken Rize kenevirinden
ince bezler dokunmus ve bu nedenle bu kumaslara keten denmistir. Rize bezinin daha
ince olmasinin sebebi cografi kosullardir. Rize’deki az glines, nem, kire¢siz su gibi
faktorlerden dolayi burada dokumada kullanilan kenevir lifleri sertlesmemektedir (Yildiz
2022: 2010).

Her devirde yaygin olarak kullanilan kenevir diinyada Bagimsiz Devletler Toplulugu,
Cin, Hindistan, Macaristan, Polonya ve Yugoslavya’da yetistirilmektedir. Tlrkiye'de ise
pamuktan sonra en fazla dretilen tekstil bitkisi olup Rize, Kastamonu, Unye, Fatsa,
Malatya, Urfa’da yetistirilmektedir. Kenevir ekildikten sonra 120-140 gin icinde hasat
edilen bir yillik bir bitkidir ve lif uzunlugu 40-45 cm arasi olup bitkinin uzunluguna gére
lif uzunlugunun 2 m’ye kadar uzayabildigi gorilmektedir. Kimyasal bilesiminde %78
seliloz ve %9 kadar da lignin ve pektin bulunan kenevir, parlak sari veya esmer
renklidir. Daha ¢ok sicim, halat, urgan yapiminda kullanilmis olup ayrica ¢uval, ¢adir
bezi, yelken yapiminda da kullanilmistir. Bu kadar genis kullanimi alani olmasindan
Otlrt sanayi keneviri de denilmektedir (Bager 1992: 53).
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AR 4

Sekil 8. Catalhdyiik’te bulunan keten-kenevir pargasi
Figure 8. Flax-hemp piece found in Catalhdyiik

Asya’dan yolculugu baglayan kenevir bitkisi daha sonra ticaret yolu ile Avrupa’ya da
gitmigstir. Bugliin Hollanda Amsterdam’da “Cannabis Museum Amsterdam” adinda bir
kenevir muzesi bulunmakta olup mizede, kenevirin ¢ok sayida endustriyel Griinden
siper gidaya ve cesitli ilaglara kadar insanlik i¢in nasil paha bicilemez bir bitki oldugunun,
yetistirilis seklinin ve tekstil sektériinde nasil kullanildiginin kesfedilecegi uygulamal bir
6grenme deneyimi sunulmaktadir (URL 4.).

3. Sardurdlebilirlik ve Modada Sifir Atik

Son yillarda “surdurdlebilirlik” kavraminin 6ne ¢ikmasiyla tekstil ve modada gerek
hammadde kullanimi gerek tretim strecleri gerekse de atik yonetimi agisindan ekolojik
dengeye duyarli tasarimlar gelistirmeye yonelik caligmalar yapilmaktadir.

Bir irinin “ekolojik™ olarak nitelendirilmesinde, tekstil liflerinin dogadan alinmasi, iplik
haline getirilmesi ve kumasa donustirilmesinde malzemenin kullanimi ve secilen Gretim
yontemi belirleyici olmaktadir. Ekolojik Urin tasariminda strecin, ¢evreye duyarli,
dogaya uyumlu, enerji tuketimini en aza indiren ve dogal déngusel sireglere dahil
uygulamalarla gerceklestirilmesi gerekmektedir (Aksoy Gulen, 2022: 26).

Kenevir ¢ok yoénliu bir hammadde ve ekolojik dengenin korunmasi agisindan pek ¢ok
olumlu &zellige sahip bir bitki olarak karbondioksit emilimi acgisindan agaglardan dort
kat daha fazla oksijen Giretmektedir. Ayni zamanda bir déniim kenevirden, dért donim
agactan elde edilen kagit miktar1 kadar kagit elde edilebilmekte olup agactan elde edilen
kagitlar 3 defa geri donustirilebilirken, kenevir kagitlar 8 defa geri
donusttrilebilmektedir. UV koruyucu ve radyasyon emici 6zellikleri de olan kenevirin,
farkli toprak tiplerinde yetisebildigi, tretiminde ¢ok az suya ihtiya¢ duydugu ve tarim
ilaclarina gerek olmadigi gorulmektedir. Kenevirin diger bir &zelligi de kisa sirede
blylimesi ve sik ekime olanak saglamasi sebebiyle yabanci otlarin yetismesine engel
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olarak temiz bir tarla imkani sunmasi ve farkh bitkilerle déntsimli olarak
yetistirildiginde gelecekteki Urlnlerde zararhlari azalttigi bilinmektedir. Yetistirilmesi
sirasinda ¢ok az ya da hig giibre kullanilmamasi hatta topraktan aldigi besinlerin %60-
70'ini geri vermesi gibi &zellikleri agisindan ekolojik bir bitkidir (URL 5.). Cevre dostu
pek cok &zelligi nedeniyle kenevir lifinin strdarulebilir tekstil tasarim ve Uretiminde
kullanilmasi, yavas moda ve ekolojik moda kapsaminda degerlendirilmesini de
saglamaktadir.

Modada sifir atik kavrami, 2008 yilindan itibaren ortaya ¢ikmis olmasina karsin,
geleneksel kiyafetler incelendiginde tamamina yakininin sifir atik kalip yaklasimi &zelligi
tasidig1 gorilmektedir. Ornegin; Antik Yunanistan’da “chiton ve peplos”, Hindistan’in
geleneksel giysisi “sari”, Japonya'nin geleneksel giysisi “kimono” ve geleneksel Turk
kiyafetlerinden “erkek salvarlar1” gibi pek ¢ok kiyafette kumas genisligi ve uzunlugunun
tamaminin kullanildigr gériilmektedir (Parali, 2021).

Sifir atik temelli kalip yaklagiminin, ge¢miste kaynaklarin kit olmasi, egirme- dokuma
islemlerinin yavas olmasi sebebiyle kumaslarin ¢ok degerli olmasindan &tiru
benimsenmis bir yaklagim oldugu goérilmekte ve moda tarihi incelendiginde de,
Vivienne Westwood’un 1981 tarihli Korsan Koleksiyonundaki gémlekleri ile, mimar ve
tasarimcr Bernard Rudofsky’nin ise, 1950’lerin basinda hazirladigi Bernardo Seperates
koleksiyonundaki giysiler ile sifir atik temelli kalip yaklasgiminin benimsendigi
gorilmektedir.

Yeni moda Uretim yontemleri ile ugrasan bir tasarimci olan Timo Rissanen’e gére “Sifir
atik moda tasarimi, giysinin teknik ve estetik unsurlarini ayni anda dikkate almayi ve
giysiyi iki ya da U¢ boyutta es zamanli olarak distinmeyi gerektirir”. Sifir attk moda
tasariminda, kumas genisligi en dnemli unsur olup, giysi Gretim siirecinde yaklasik %10-
20 oranindaki kumas atigi strdirilebilir moda tasarimi geregi olarak ortadan
kaldirilmaya calisitimaktadir (Parali, 2021).

Surdurilebilirlik; sonsuz olma ve sureklilik temeline dayanmakta olup 1970’lerden
itibaren tartisitlan bir kavram (Akdemir & Korkmaz, 2021) iken sifir atik, Grln
olustururken ortaya c¢ikan atik miktarini en aza indirerek dogal kaynaklari koruma
amacini tastyan bir yaklagimi ifade etmektedir. Sifir atigin amaci, atiklari azaltmak, geri
donlsimi  tesvik etmek ve kullanilmig Grlnleri kaynaga geri ddndirmektir.
Surdurilebilirlik ise, dogal dengenin ve toplumsal sorumlulugun korunmasini
hedeflerken bu iki kavramin ortak yénl cevresel etkileri en aza indirme ve gelecek
nesillere temiz bir cevre birakmaktir (Bilgili 2021:690).

Yasadigimiz cevreye en ¢ok zarar veren alanlardan biri olan tekstil sektdri son yillarda
sifir atik projeleri, strduralebilirlik kavrami, yeni tasarimlar ve liflerle verdigi zaran
indirgeme politikalari izlemektedir. Strdurdlebilir Grin tasarimi ise, ekolojik ydntemler,
geri donugimli malzemeler ve dogal lif kullanimi ile mimkin olmaktadir. Strdurlebilir
tasarim denildiginde, temel hammaddeden bitmis Uriine kadar olan tuim islem
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basamaklari anlagilmaktadir. Bu nedenle sadece malzeme seciminin degil 6n terbiye,
renklendirme, boya-baski yéntemleri, bitim islemleri, atik su yénetimi gibi tim siireclerin
surdurdlebilir  tasarim  kapsaminda  dizenlenen  kurallara uygun  bicimde
gerceklestirilmelidir. Surdurilebilir Grin tasariminda organik, geri dénusturilmus ve
dogal boyali lif kullanilmasi, bu liflerin yenilenebilir, biyolojik olarak parcalanabilir
olmasi gerekmektedir. Bu nedenle, sirdurilebilirlik kapsaminda tekstil endustrisinde
kenevir lifi &nem kazanmaktadir (Kurtuldu ve Ismal 2019:707). Kenevir lifinin
secilmesinin en énemli sebebi; bu lifin strdardlebilirlik ilkeleri bakimindan her yéniyle
degerlendirilebilecek olmasi ve kenevir lifinin, 6zellikle de ekolojik baglamda avantajli
ve olumlu nitelikler ac¢isindan ¢ok Ustiin olusudur.

3.1. Kenevir Kumasinin Giysi Tasariminda Kullanilma Yontemi

Kenevir, ekolojik dengenin stirdirilebilirligi ve kullanim alanlarinin cesitliligi agisindan
cok degerli bir bitkisel liftir. Yetistirilirken kimyasal katki gerektirmemesi, az suya ihtiyaci
olmasi, anti mikrobiyal olusu, nem kontroli ve UV korumasi saglamanin yani sira
dogada tamamen ¢&zlinebilen, dayanikli bir lif olmasi sebebiyle de tekstilde kullanimi
gun gectikce artmaktadir.

Kenevir bitkisinin sapini olusturan uzun sak lifleri, tekstil Gretimi icin en ¢ok kullanilan
kismidir. Daha kolay egirilebilmekte wve ince, keten benzeri bir kumas
dokunabilmektedir. Bu kumas tek basina ya da pamuk, keten, ipek veya likra ve liyosel
gibi suni liflerle karistirllarak kullanilabilmektedir. Kenevir liflerinin kif ve mikroplara
karsi dayanikl olmasi yelken, branda, tente, hali ve giysi Uretiminde degerli bir triin
haline gelmesine neden olmaktadir (URL 6.). Kenevir kumaslari, cok cesitli patojenik
bakterilere karsi antibakteriyel aktiviteye ve diger tim elyaflara kiyasla en iyi 1si
kapasitesi oranina sahip oldugundan dolayi yazin serin, kigin sicak tutmaktadir. Kolay
boyanmasi, kolayca renk degistirmemesi, sert olusu ve pamuklu giysilerden daha esnek
ve daha uzun édmirli olusundan (URL 5.) &tirt de giysi tasariminda kullanilan baglica
kumaglardandir.

Makale icin yapilan deneysel giysi tasarim ¢alismasinda kenevir kumastan giysi tasarimi
yapmadaki temel amag, kenevir bitkisinin lif halinden kumag haline kadar olan stirecinde
her yéniiyle ve her haliyle kullanilabilir oldugunu géstermektir. Uretimi az oldugu icin
maliyet acisindan pahali bir kumas olan kenevirin tasarimda sifir atik kalip yaklasimu ile
her santimetresi kullanilmis olup i¢ elbise icin kullanilan kenevir kumag, Rize'de
geleneksel feretiko ahsap el dokuma tezgdhin da “ata yadigari ustalikla” dokunmustur.
i¢ elbise tasariminda, %70’i saf kenevir ipligi, %30’u ise pamuk karisimi olan 95 cm
eninde, 130 gr/m? agirliginda, boya islemi uygulanmamis ayrica hi¢cbir kimyasal katki
maddesi icermeyen dogal kenevir-feretiko kumagi kullanilmistir (URL 7.). ¢ elbise
kumasinin eni el dokuma tezgéhin da Uretildigi icin 95 cm’dir ve bu sebeple hazirlanan
ic elbise kaliplar1 en az fire verecek pastal plani ile kumasa yerlestirilmis ve kesilmistir.
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Ceket ve korse modelinde ise, Kastamonu’da ahsap el tezgdhinda dokunmus olan yiiksek
mukavemetli kompozit uygulamalar icin kullanilan kenevir kumasi tercih edilmistir. Bu
kumagin genigligi 43 cm, agirhgr 290 gr/m?dir. Atki ve ¢bzglsi %100 dogal kenevir
ipligi olup hasil vb. mukavemet arttirici hi¢bir kimyasal kullanilmadan Uretilen kenevir
kumagi kullaniimistir (URL 7.). Ceket ve korsede de kullanilan kumasin eni dar oldugu
icin yine kesim asamasinda tasarima miidahale edilerek kumagsin enine uymayan
tasarimlara yeni kaliplar uygulanmis ve calisiimistir. Ozel dokuma oldugu icin fireyi en
aza indirecek sekilde kaliplar kumasa yerlestirilmis ve kesilmistir. Bosluklarda olusan fire
parcalar ise, kol detayinda ve korsede sifir atik yaklagimina uygun olacak sekilde kumas
manipulasyonlari ile tasarimlar yapilarak kullanilmugtir.

4. Giysi Olusturma Asamalari

Giysi tasarim planlamasinda; tasarim asamalar cesitli gorseller ile desteklenmis, eskiz
cizimi, moodboard, artistik cizimler, teknik cizimler, elde kalip cizimleri ve dikim
islemleri yapilarak giysi olusturma agamalari tamamlanmugtir.

4.1. Giysi Tasarim Siireci

Uretimi gerceklestirilecek olan tasarimin eskiz cizimleri Sekil 9.’da moodboard ise, Sekil
10.’da yer almaktadir. $ekil 9.’da yer alan eskiz cizimleri elde ve sketchbook programi
ile yapilmis olup Sekil 10.’da yer alan moodboard ise, Adobe Photoshop programi
kullanilarak olusturulmustur. Hikdyede de kenevir kumaginin liflerinin dayanikhligi,
emiciligi ve yalitkanligina vurgu yapilmak istenmistir. Tasarimda, kadinlarin gelecek
yluzyillarda ¢evreden gelebilecek olan zararli etkenlere karsi bedenen saglikh
kalabilmesinin ve korunmasinin saglanmasi diistincesiyle hareket edilmis ve bu diistinceyi
destekleyecek niteliklere sahip bir kumas dustunildiginden de kenevir kumas
kullanilmigtir.

Sekil 9. Eskiz cizimleri 9ekil 10. Moodboard
Figure 9. Sketch drawings Figure 10. Moodboard
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Sekil 11.°deki teknik cizimler ise, Gretimi yapilacak olan tasarimin tim teknik ayrintilarini
gdstermek ve kalip asamasinda modeli analiz etmeyi kolaylastirmak amaciyla detaylh bir
sekilde Adobe lllustrator programi kullanilarak olusturulmustur.

Sekil 11. Teknik cizimler
Figure 11. Technical drawings

Sekil 12.’de Procreate programinda olusturulan artistik cizimlerin dokularinin daha iyi
yansitilmasi icin kenevir kumags ile manipulasyonlarin orijinal dokusu fotograflanmis ve
artistik cizimlere hazirlanan dokunun giydirilme islemi yapilmistir. Asagidaki gorsellerde
sirastyla artistik ¢izim caligmalart, i¢ elbise, korse, ceket ve tamami giydirilmis 6n ve arka
model calismalari gésterilmektedir.

Sekil 12. Artistik cizimler
Figure 12. Artistic drawings
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4.2. Giysi Kalip ve Kesim Sureci

Giysi tasarimi; i¢ elbise, korse ve ceket olarak toplam U¢ parcadan olusmaktadir. Model
Miiller kalip sisteminin pensli38 beden kalibi Gizerine ¢ahsildi. i¢ elbise kalibina, arka
beden iki parcali belden pensli, 6n bedeni ise, li¢ parcadan olusarak bel ve gégls pensi
uygulanmugtir. Kol evi ve yaka pervaz kaliplari bitlin olarak hazirlanmis, korse kalibt 6n
ve arka bedende kuplu olarak toplam dokuz parca ¢alisilmistir. Korsenin astar ve tela
kaliplari da teknige uygun hazirlandi. Ceket modelinin kalibi arka beden iki parcadan,
on beden ise sol 6n U¢ parga, sag on iki parca olacak sekilde asimetrik olarak caligildi.
Ceket yakasi, sag ve sol tarafi asimetrik olarak kaliplart hazirlanip tek kat kumag Gzerinde
pastal haricinde kesimi yapildi. iki parcali kol kalibina dirsek ile bilek arasinda boyut
verilerek deneysel kalip formu olusturuldu. Ceket omuzlarinda, én ve arka bedene
gelecek sekilde omuzlardan yukari yikseklik verilerek apolet kalibi hazirlandi. Tasarim
giysinin kaliplart hazirlanarak ince dokuma ve dogal kenevir kumagi Gzerine sifir atik
kalip yaklagimi ile pastal plani hazirlanip kesim islemleri tamamlandi. Olusan fire
parcalar kol ve korse Uzerinde kullanilacak kumas manipilasyonlari icin ince seritler
haline getirilip dikime hazirlandi.

Sekil 13. Giysi tasariminin kaliplari
Figure 13. Patterns of clothing design
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Sekil 14. Kumag eni Slgiilerek (43 cm) pastal planinin hazirlanmasi
Figure 14. Preparing the marker plan by measuring the fabric width (43cm)

gekil 15. Kumas ve tela pastal plani
Figure 15. Fabric and interlining marker plan

gekil 15a. ve b.’de kaliplarin kumas tizerine diiz boy iplik ydniinde yerlestirildigi kumas
pastal plani ve tela pastal plant gésterilmektedir.
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4.3. Giysi Dikim Sureci

Giysi dikim stirecinde i¢ elbisenin bel ve g&gus pensleri ile arka ortasina 45 cm’lik fermuar
dikildi. On etek kendi kumasi ile bele kadar dubleli calisildi (Sekil 16). Arka etek ucu elde
ara baski teknigi ile calisildi ($ekil 16a.). Bitin hazirlanan kol evi ve yaka pervazlarinin
dikimi yapildi (Sekil 16b.).

a b
Sekil 16. i¢ elbise ve detaylar
Figure 16. Inner dress and details

Korsenin i¢ astarinda ince dokuma kenevir kumasi kullanildi. i¢c korse kumasi bez tela ile
desteklenerek tulum cevirme teknigi ile korsenin tamami astarlandi ($ekil 17.). Korsenin
dis kisminda jut kenevir kumagt kullanilarak 6n orta parcaya diz sanayi dikis
makinesinde fire kumaglar ile maniptlasyon ¢aligmasi yapildi. Korsenin 6n yan kuplarina
ise kenevir lifi tiftiklenerek elde dikim iglemi ile tamamlandi (Sekil 18.).

Sekil 17. Korse i¢ astarinin tulum teknigi calismast
Figure 17. Overalls technique study of the iner lining of the corset
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Sekil 18. Korse lzerine kenevir lifi ve kumas manipiilasyon calismasi
Figure 18. Hemp fiber and fabric manipulation work on corset

Ceketin 6n bedeni dogal kenevir kumagsi ile arka beden ise, ince kenevir kumasi
kullanilarak astarlandi. Ceket yakasinin alt yaka baskisi punto dikis teknigi ile bastirildi
(Sekil 19.). iki parcal kol kalibina dirsek ile bilek arasina verilen boyutlu form tizerine
fire kumaslardan manipilasyon ¢aligmasi yapildi (kumas manipilasyonu 1 cm’ye 5 serit
parca gelecek sekilde, 0,2 mm’lik arahklar ile dikildi) ($ekil 20.). Yapilan kumas
manipulasyonlarinin ara kisimlarina kenevir lifleri elde dikim islemi ile yerlestirildi. Ceket
omuzlarina kenevir kumagi ile i¢ dig hazirlanan apoletin i¢ dikis yerine balen takilarak
dik durmasi saglandi ve tulumlama teknigi ile temizlendi. Apoletlerin Utzerine kenevir
lifleri tiftiklenerek elde dikim islemi calisildi.

Sekil 19. Ceket yaka calismasi
Figure 19. Jacket collar work
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gekil 20. Ceket kolu manipilasyon calismasi
Figure 20. Jacket sleeve manipulation exercise

Sekil 21. Kenevir lifinin radyasyonu emme &zelliginden dolayt modelin omuzlarinda ve bel bdlgesinde
(korse) tiftiklenerek form verilip uygulanmasi
Figure 21. Dueto the ability of hemp fiber to absorb radiation it is shaped and applied / designed by
linting the model’s shoulders and waist area (corset)
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gekil 22. Tamamlanmig tasarim modeli
Figure 22. Detail of the completed design model

5. Sonug

Kenevir ¢cok eski dénemlerden beri, baska islevlerinin yani sira tekstil malzemesi olarak
da kullanilmistir. Ekimi yapilan kenevir bitkisi blytdulkten sonra toplanmakta ve bir dizi
islemden gecirildikten sonra egrilmeye hazir hale gelmekte ve dokunarak kumasa
donustirilmektedir. Eldeki kumagin nasil kullanilacagr ise, kullanim amacina goére
degiskenlik g&stermekte olup yapilan arastirmalarda kenevir lifinin, oksijen Urettigi,
radyasyon emici etkisinin oldugu, yiksek lif mukavemeti ve asinmaya karsi direncinin
yani sira nefes alabilirligi, antibakteriyel &zelligi, geri dontsiime elverisli olmasi, ¢cevre
kirliligine neden olmamasi, boncuklanmamasi ve elektrostatik olusu nedeniyle tekstilde
cokea tercih edildigi gorilmektedir.

Kenevir kumasin eninin dar olmasi nedeniyle bu calismada, bu denli kiymetli bir bitkinin
hicbir parcasinin ziyan olmadan sifir atik yaklagimi ile kullanilmasi esas alinmis olunup
surdurtlebilirlik ve sifir atik kapsaminda dayanikli kenevir kumasinin ve liflerinin giysi
tasarimlarinda kullaniminin én plana ¢ikarilmasi amaglanmustir.

Hazirlanan giysi tasariminin i¢ elbisesinde, ten ile direkt temas halinde oldugu icin %70’
i kenevir, %30’u pamuk karisimh olan boya islemi uygulanmamig, 95 cm eninde ve
130gr./m? agirhginda yumusak, dogal kenevir kumas tercih edilmistir. Ayni sekilde bel
kisminda kullanilan korsenin astarlama islemi i¢ elbisede kullanilan yumusak kumas ile
ayni olup korsenin dis ytzeyinde ise, daha kalin gramajli kenevir kumas kullantimistir.
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Korsenin st ylzeyinde ayrica sifir atik ve siirdirilebilirlik kapsaminda atik kumag ve
kenevir liflerinden olusan maniptlasyon calismasi uygulanmugtir.

Ceket tasariminda, korsenin dis ylzeyinde kullanilan 43 c<m eninde,290
gr./m2agirhginda, atki ve ¢6zgli yoninde %100 dogal kenevir ipligi kullanilarak
dokunmus, kalin kenevir kumagi kullanilmis olup ceket ve korse astarinda ise, i¢ elbise
ile ayni &zelliklere sahip yumusak dokulu ince kenevir kumags tercih edilmistir. Ceketin
kollarinda, omuz detaylarinda ve korsenin dis ylzeyinde de atik kumags ve lifler ile
manipulasyon uygulamasi yapilmistir.

Bu arastirmada, kenevirin kumas ve elyaf hali kullanilarak tasarimda stardurulebilirlik ve
sifir atik anlayisina deginilmekte, yani sira kenevirin dokusu agisindan giysi tasariminda
kullanilabilecek saglikli kumaglardan biri olduguna vurgu yapilmaktadir. Ayni zamanda,
sirdarilebilir moda ¢ercevesinde sifir atik yaklasimiyla sanatsal giysi kalibi hazirlamaya
doéniik érnek olusturularak bu tir ¢alismalarin daha da arttirilmasi amaglanmaktadir.

Bu ¢alisma; moda endustrisi icin ve ekolojik olarak diinyayr daha yasanilabilir kilmak
icin uygulanabilecek tekniklere &rnek teskil etmesi ve stirdirilebilir moda anlayigini
desteklemesi bakimindan da énem arz etmektedir. Sifir atik moda tasariminin, tasarim
sirecindeki ®énemi vurgulanarak, giysi tretiminde kumas atiklarini en aza indirmek
suretiyle, stirdiirilebilir modaya katki saglanmasi amag¢lanmaktadir. Ayrica, ekonomiye,
cevreye ve insan saghgina verilen zararlari azaltmasi sebebiyle de kenevir kumasina dair
farkindaligin arttirilmasi hedeflenmektedir.
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oz

insan yasaminda en énemli ihtiyaglarindan biri olan giyinmek, zamana ve mekéana goére
degisiklik gosterirken modanin da sekillenmesini saglamistir. Geleneksel desenler ve teknikler
beraberinde geldigi topraklarin kilttrind, sosyolojisini, ekonomisini, tarihini stzerek
glinimiize tagimistir. Moda bircok unsurdan etkilendigi gibi kiltirel ve sosyal degisimlerden
dogrudan etkilenmektedir. Moda, hayatin bir pargasi; kiiltlir ise modaya yén veren bircok
unsurdan biri olarak kabul edilmistir. Tlketicinin secimlerindeki degisimin hangi ydnde
olacagini tahmin etmekten moda egilimi kavrami ortaya ¢tkmigstir. Moda, yaratic bir degisim
stirecini ifade ederken kiiltlirdeki degisiklikleri anlamak, deger olarak yasatilan yonlerini tecriibe
etmek ister. Bu haliyle modadaki kltiirel kodlar sektdére ve tasarimciya ilham olmaktadir.
Modanin sosyal ve kiltirel etkilesimlere aracilik ettigi sdylenebilir. Bu nedenle arastirma moda
calismalari ve kiltirel etkenlerle yapilmis tasarimlar ve tasarimcilart ortaya koymak agisindan
o6nemli bulunmustur. Ayrica tasarimcilarin ortaya koymus oldugu tasarimlarin bilimsel acidan
literatiirde yer almasi ve belgelenmesi agisindan énemli bulunmustur. Arastirmada moda ve
kiltar kavramlar ele alinmis, birbiri ile olan iliskileri ve etkileri kavramsal olarak agiklanmaya
cahsilmistir. Calismanin amaci; moda icinde kaltirtin énemli bir yere sahip oldugunu ortaya
koyarak, Tirk tasarimcilarin moda koleksiyonlarindaki kiltirel temali ¢alismalarina genel bir
bakis acisi ortaya koymaktir. Calisma nitel bir aragtirma olup durum calismasi deseni
kullanilmigtir. Aragtirma érnekleminde moda tasarimcilarindan; Ahmet Ozceyhan, Atil Kutoglu,
Dilek Hanif, Firat Neziroglu, Neslisah Yilmaz, Nur Caglayan, Rifat Ozbek, Selcuk Giirisik ve
Zeynep Tosun’a yer verilmistir. Moda tasarimcilarinin, geleneksel cizgideki tasarimlart ile
geleneksel teknikleri vurgulayan calismalari hakkinda genel bir kani olusturmak istenmistir.
Arastirma sonucunda érneklemde yer alan tasarimcilara ait tasarimlarda; dokuma, stisleme ve
form agisindan Anadolu’nun kiltirel birikimlerinin gortldigi sdylenebilir. Ayrica tasarimcilarin
kiltlrel etken ve birikimlerini Urettikleri tasarimlara yansitarak pazarda yer edinirken ayni
zamanda moda icinde kilttrel degerlerin tanitilmasina énemli katkilart oldugu gérilmiustir.

ABSTRACT

Dressing, which is one of the most important needs in human life, has shaped fashion while
changing according to time and place. Traditional patterns and techniques have filtered the
culture, sociology, economy and history of the lands they come from and carried them to the
present day. As fashion is affected by many elements, it is directly affected by cultural and
social changes. Fashion is a part of life; culture is accepted as one of the many elements that
shape fashion. The concept of fashion trend has emerged from predicting the direction of
change in consumer choices. While fashion expresses a creative change process, it wants to
understand the changes in culture and experience the aspects that are kept alive as a value. In
this way, cultural codes in fashion inspire the sector and the designer. It can be said that fashion
mediates social and cultural interactions. For this reason, the research was found important in
terms of revealing the designs and designers made with fashion studies and cultural factors. In
addition, it has been found important in terms of documenting and documenting the designs
put forward by the designers in the scientific literature. In the research, the concepts of fashion
and culture were discussed and their relations and effects were tried to be explained
conceptually. The aim of the study is to reveal that culture has an important place in fashion
and to present an overview of the cultural-themed works of Turkish designers in fashion
collections. The study is a qualitative research and case study design was used. The research
sample includes fashion designers Ahmet Ozceyhan, Atil Kutoglu, Dilek Hanif, Firat Neziroglu,
Neslisah Yilmaz, Nur Gaglayan, Rifat Ozbek, Selcuk Giirisik and Zeynep Tosun. It was aimed
to create a general opinion about the designs of fashion designers in traditional lines and their
works empbhasising traditional techniques. As a result of the research, it can be said that the
cultural accumulation of Anatolia is seen in the designs of the designers in the sample in terms
of weaving, ornamentation and form. In addition, it has been observed that the designers have
important contributions to the promotion of cultural values in fashion while gaining a place in
the market by reflecting their cultural factors and accumulations to the designs they produce.
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Girig

insanin var oldugundan beri giyinmeye duyulan gereksinim, doganin sartlarina karsi kendini
savunmasindan baslayarak giniimiize kadar sekillenmis, temel ihtiyaclarin yaninda insanin guizel
goériinme istegine cevap verir hale gelmistir. insanin daha iyi ve giizeli kendinde g&sterme
fikriyle, 6rtinmek degil de giyinmek amaciyla yaptigi bu davranis modayi olugturmustur.

Moda kavrami ¢ogu zaman giysi nesnesiyle bagdastirilsa da yasamin tim alanlarinda gorulir.
Yasam icerisinde modanin tesiri hayattaki gereksinimlerimizden, bizim icin 6zel olan her seye
kadar tercihlerimizden olusmustur (Akinci, 2014). Modayi sadece endustri Griint olarak da
goérmek sinirlandirilmig bir diigtince olmugtur. Cinkl insan yasamina taniklik eden belge ve
kalintilara ulasildikca modanin insan medeniyetlerinde ne kadar &nemli bir yere sahip oldugunu
gorilmektedir. insanin varligini gosterdigi her yizyil kendine 6zgii moda anlayisini yasamistir.
Her zaman dilimindeki giyinme aliskanligi o dénemin moda egilimi olmustur. Moda, her bireyi
pesinden siirtikleyerek az ya da ¢cok etkileyen belirli zaman diliminde popiiler olan giyim tarzidir
denilebilir. Moda, degisim ve yenilik arayisi hali ile kim oldugumuz ya da kim olmak istedigimizi
gorsel unsurlarla anlatma bicimidir. Ayrica her alanda belirli zaman etkili olan gecici begeni
olarak ifade edilebilmektedir. Moda, hayatin bir pargasi; kiltir ise modaya yén veren bircok
unsurdan biri olarak kabul edilmistir. Moda, yaratic bir degisim stirecini ifade ederken kalttrdeki
degisiklikleri anlamak, deger olarak yasatilan yonlerini tecriibe etmek ister.

Toplumlart farkhlastiran cesitli 6zellikler vardir, bunlarin en 6nemli unsuru geleneklerdir.
Gelenekler kusaktan kusaga yeni nesillere aktarilan kiltiirel 6geler olarak bilinmektedir. Kilturel
miras toplumlarin gecmisi ile gelecegi arasinda baglanti kuran &nemli &gelerden birisidir.
Cografyadan ve toplumlarin geleneklerindeki farkhliklardan &tiri; giysilerde, kumaglarda,
desenlerde, siislemelerde ve kalip 6zelliklerinde kiiltiirel farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Kilttrel
olgular yasamin tim kosullarinda goérilir, 6rnegin muzik, sanat, mimari gibi alanlar bize o
toplumun gostergeleri hakkinda fikir verir. Bahsedilen tim olusumlar o toplumun kiltirel
birikimden kaynaklidir. Bu haliyle modadaki kiltlrel kodlar sektdére ve tasarimciya ilham
olmaktadir.

Moda sosyal ve kiiltirel etkilesimlere aracilik etmektedir. Modanin merkezinde degisim, yenilik
vardir. Kilttre farklt agilardan bakilmaktadir. Toplumlarin olusturdugu uygarliklar da kalttrel
birikim olarak kabul edilmekle birlikte evrensellik s6z konusudur. Moda da evrensel kiilttiriin bir
birikimi olarak ortaya ¢ikmistir. Kilttir ayni zamanda bir toplumun aynisidir ve bireyin topluma
uyumunu ve tercihlerinin belirginlesmesini saglamistir. Bu baglamda kdltir agisindan moda, ele
alindiginda her toplumun kendine has giyinme sekilleri vardir ve bu geleneksel giysi olarak tarif
edilmektedir. Anadolu’nun k&klli tarihine dayanan giysileri cesitli tasarim ve malzemelerle
goérmek muimkindur. Giysi; insanlar arasinda iletisimin bir sekli olarak goérilmekle birlikte
geleneksel teknik, malzeme ve motifler ile glinimiiz modasinin da ilham kaynagi oldugu
gorulmektedir.

Moda ve gelenek birbirinden farkli anlamlar tagiyan kavramlar gibi gériinse de her zaman
birbirini beslemistir. Moday: triinde 6zglnliik; tasarimda temel parca olarak dustinirsek, kendi
Ozlerinden kopan, kendine 6zgl anlayisi olmayan moda yok olmakla karsi karsiya kalmistir
(Koca, 2018). Kiltirin anlamina bakildiginda bilgi, inang, birikim ile tim maddi ve manevi
olusumlardir. Toplum ve yasamin olusmasinda; konusulan dil, mitler, yazili kaynaklar, yasalar,
kurallar, ahlak, kuramlar, bilim, felsefe ve sanat uygulamalari gibi maddi ve tinsel Grinler
batinlugine kiltir denir. Kaltdr, toplumun tim bireylerinin birlikte meydana getirdikleri ve
ikrar ettikleri degerlerdir. O halde kiltir, bir toplumun yasama bicimidir (Turan,1994).

Bireylere yol g&steren dogru ile yanlisi ayiran kurallari barindiran kdltur, tiiketici davranislarini
dogrudan ya da dolayh bicimde etkilemesiyle énemli bir uyaran olarak kabul edilmistir. Moda
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Uranlerinin benimsenen kiltirlerle iligkilendirilmesi, insanlarin Griine karst sempati duymasini ve
kolaylikla benimsemesini saglamistir. Modayi belirleyen faktorler tiketicinin konfor, kalite ve
dogallik gibi gunltuk beklentilerini temele alan ama yenilik anlayisint da karsilayacak bicimde
degisim gostermistir. Kiltur bireylerin tercihlerinin sekillenmesini saglayarak topluma uyumunu
kolaylastirmistir. Yagama tarzimiz geleneksel kiltirle birlesen kiyafetlerimizi de ortaya koyar.
Geleneksel kiyafetler ise moda tasarimlari icin ilham kaynag oldugu goérilir. Ayrica moda
Urlnlerinin kabullenmesini kolaylastiran etmen kilttrle giicli bag kurulmasidir denilebilir.
Calismanin amaci; moda icinde kiltiriin dnemli bir yere sahip oldugunu ortaya koyarak, Turk
tasarimcilarin moda koleksiyonlarindaki kulttrel temali calismalarina genel bir bakis acisi ortaya
koymaktir. Moda tasarimcilarinin, geleneksel cizgideki tasarimlari ile geleneksel teknikleri
vurgulayan calismalari hakkinda genel bir kani olugturmak istenmistir. Calisma nitel bir aragtirma
olup durum c¢alismasi deseni kullanilmigstir. Nitel durum calismalari segilen hususlarin derinligine
arastirilmasidir. Bir duruma ait etkenler (ortam, bireyler, olaylar, sirecler, vb.) erktekel bir
yaklagimla aragtinilir ve ilgili durumu nasil etkiledikleri Gzerine odaklanir (Yildirim ve §imsek,
2021). Durum calismasi desenleri icinden “bitiinctl ¢oklu durum deseni” arastirma konusunun
icerigi kapsaminda secilmistir. Bu desende, tek bir analiz birimi ¢ercevesinde odaklanan
arastirmalar bu kapsama girer (Yildirrm ve $imsek, 2021).

Arastirmanin evrenini Tirk moda tasarimcilart olusturmaktadir. Evren icinden amacli érneklem
yontemlerinden benzesik (homojen) 6rnekleme yodntemi benimsenerek kiltirel kodlarla
tasarimlar yaparak geleneksel desen, teknik ve Ozelliklere ¢okca yer veren ve koleksiyon
hazirlayan Tirk moda tasarimcilari 6érnekleme dahil edilmistir. Amacgli érnekleme ydntemine
yargisal 6rnekleme de denilmektedir. Bu tiir érneklemede arastirmaci kimlerin secilecegi
konusunda kendi yargisini kullanir ve arastirmanin amacina en uygun olanlari drnekleme alir.
(Balct, 2018). Ornekleme dahil edilen moda tasarimcilari bulgular bélimunde alfabetik siraya
gore diizenlenmistir. Buna gére; Ahmet Ozceyhan, Atil Kutoglu, Dilek Hanif, Firat Neziroglu,
Rifat Ozbek, Neslisah Yilmaz, Nur Caglayan, Selcuk Giiristk ve Zeynep Tosun &rneklem
kapsamina alinmistir. Bu kapsamda Ahmet Ozceyhan’a ait 5 tasarim, Atil Kutoglu'na ait 7
tasarim, Dilek Hanif'e ait 6 tasarim, Firat Neziroglu'na ait 8 tasarim, Neslisah Yilmaz ve Nur
Caglayan’a ait 8 tasarim, Rifat Ozbek’e ait 6 tasarim, Selcuk Giirisik’a ait 5 tasarim ve Zeynep
Tosun’a ait 9 tasarim aragtirma kapsamina alinmistir. Bu moda tasarimcilarinin kilttrel 6zellikleri
iceren koleksiyonlarina dair yukarida sayilari belirtilen gorsellere yer verilmistir. Arastirmanin
veri toplama yonteminde dokiiman incelemesi kullanilmistir. Veri analizinde ise icerik analizi
ydnteminden istikra inceleme metodu ile calisilmustir. istikra incelemenin amaci datanin i¢indeki
konunun merkezde oldugu bir inceleme metotlarindan birisidir (Yildirnrm ve $imsek, 2021).
Calismanin kavramsal cercevesi ve verileri toplamak icin makale, dergi, gazete, internet veri
tabani gibi gorsel ve yazili kaynaklar kullantlmuistir.

Moda ve Kiiltiir iligkisi

Toplumlar, baska toplumlara bilgilerini, distncelerini, birikimlerinin maddi ve manevi mitler
aracihigiyla dogrudan ya da simgelerle aktarmistir. Toplumlarin birbiriyle olan etkilesimleri
sonucu aktarim ve paylasimlar gerceklesmistir. Kiyafetler toplumlari tanimlayan ve o toplumun
Ozellikleri hakkinda fikir veren bir aractir (Kutlu, 2018). Kiyafetler, maddi kultiiriin en belirgin
ve glcll yapisal degerlerinden ve gelecege tasinan en dnemli maddi kilttr varhklarindandir.
Cunki icinde estetik, seving, GiziintQ, inang¢ ve konumu bildiren s6zsiiz 6geler barindirir. S6zstiz
ogeler toplumun geleneklerinden ¢esitli materyaller icerir. Bu materyallerden birisi de sosyolojik
faktorlerdir.

Moday etkileyen sosyolojik faktorler; kiltiir, sosyal sinif, referans grubu, aile, roller ve stattiler
olarak alt basliklara ayrilmistir. Modayi etkileyen kiiltliri anlamak, etkilerin boyutunu ve
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anlamini kavramamiza yardimcidir. Kiltir, bir toplumun Gyelerinin ayrica karakteristikleri olan
butlnlesik 6grenilmis davranig tarzlar sistemidir (Muderrisoglu, 2009). Moda ve kiilttr yakinlig
incelendiginde farkh kaltlrlerin bagka modalar ortaya ¢ikardigi gérilmustir. Toplumlarin yasam
tarzlarinin, anane ve davranislarin, politik ve hukuki yapilarin kiyafete yansidigi, dolayh olarak
da moday: etkiledigi gbzlenmistir (Kartal, 2014).

insanin yasami boyunca vermek istedigi mesaji etkili bicimde iletme araci olarak gériilen gérsel
dil giyim modasinda ¢ok daha etkili sekilde kullanilabilmistir. Giyim endustrisinin buylyip
gelismesi moda sekt6érinin gelismesi ile dogru orantili olmustur. Modanin gelismesi ve toplumu
etkilemesinde basin, yayin ve bilisim sektériiniin énemi ¢ok fazladir. insanoglunun farkl
gorinme ve dikkat cekme istegi moda sektériindeki tasarimcilar tarafindan degerlendirilerek bu
olgunun stirdirtlmesini saglamistir (Begic, 2016). Insanlarin ne yiyip ne giyeceginden nerde
yasayacagindan nereye seyahat edecegine kadar bircok davranisini belirlemistir.

“Moda sadece giysilerde var olan bir sey degil; moda soludugumuz havadaki bir sey. Bir
riizgardir moda; geldigini hissedersiniz, kokusunu duyarsiniz... Havada, sokakta; moda
fikirlerle, yasam tarzimizla, olan bitenle ilgilidir.” (Coco Chanel).

insani degerler bitiinligiimizi ve degerlerimizi kazandigimiz kiiltirimiiz kimligimizin bir
parcasidir. Atalarimizin giyimine bakildiginda her tir duygunun izlerini tagidigi goérilmustar;
Ozellikle Anadolu kadini, sevinglerini, huzinlerini, acilarini oyalara, dokumalara, giysilere,
nakislara isleyerek anlatmistir. Giysi dili kendi kendine gelisen bir organizma degil, topluluklarin
ortak dusinme biciminin ortaya c¢ikardigi kaltirel birikimlerinin bir Grind gérilmusttr. Her
nedenle olursa olsun, kiltlrel yapilarin herhangi birindeki degisim, kilttriin biitiiniin ve dolayh
olarak diger kurumlari az veya ¢ok etkileyeceginden, kiltiir kuraminin ayni zamanda bir sosyal
degisme kurami oldugu sonucu ortaya cikmustir (isbilen, 2015).

Kiltirel unsurlardan biri olan moda, toplum insasinin zihninde sekil alir, zenginlesir, yayginlasir,
halkin kullanimi ile kendini gosterir. Ayrica toplum icindeki sinifsal ayrismanin olusmasinda 6n
ayak olan kimlik yaratiminin sonucudur (Yagh, 2013). Moda tasarimcisinin giysi kaltira
hakkinda fikir sahibi olmast gerektigi beklenir. Giysi kiltiiri hakkindaki bilgiler; antropolojik,
halk bilimi ve etnografik gibi bilim dallari tarafindan yapilmis ¢alismalar sayesinde goérebiliriz.
Giysi kiltGrinin icinde; geleneklerin giysiye yansima yerleri ve giysi alanindaki formlar,
sislemeler, inanclar, motifler, kimlik, hiyerarsi, kilttrel datalar gibi konulardir ($ahin, 2016).
Her toplumun tarihi stirecinde kdltirel &zellikleri ve begenilerini aktaran el sanatlari, tekstil
tarihinde oldugu gibi moda da yerini almistir. Gelenek olarak nesilden nesile aktarilan zanaat
bilgisinin, gen¢ nesil icin de ilgi uyandirmasi, geleneksel bir malzemeyi veya teknigi alistimigin
disinda kullanmasinin saglanmasi ge¢misten gelen bircok teknik ve uygulamanin unutulup yok
olmasini engelleyecektir (Kozbekg¢i, 2018). Moda, bircok &zgiin fikirlerle desteklenerek gelismis
evrensel etkinlikler bitind haline gelmistir. Zamanin sanatsal gorislerinden beslenmis, giysinin
insan Uzerinde sergilenmesi kavrami ortaya ¢ikmistir. Moda tasarimcilari, dénemin sanat
akimlarindan etkilenmis veya doénemin farkl alanlardaki sanatcilar ile insan bedenini sanat
sergileme alani olarak kullanmiglardir. Giysinin insan bedeninde yer bulmasi ve taginabilir olmasi
ile bircok alana ait yeniliklerin sosyal yasam icine alinmasiyla giyilebilir hale getirilmektedir.
Giyilebilirlik kavrami da bu kapsamda kullanilmaya baslanmistir (Pamuk, 2020). 20. ylzyil yeni
sanat hareketleri tekstil sanatini da etkileyerek sanat¢i ve tasarimcilarin farkl arayislar icerisine
girdigi bir ddnem olmugtur. Geleneksel kulttirel degerler kullanilarak yorumlanan tasarimlar,
tekstil sanatcilari tarafindan evrensel bir bicimde sunulmaya baslanmistir. Sanatgilar sanatlarini
gerceklestirirken ifade bicimlerinde tekstili kullanarak “giyilebilir sanat™ kavraminin olusmasina
katki saglamiglardir (Ongen, 2016).

Geleneksel kiyafetler dnemli tasarim kaynaklarindan biridir. Milletlerin halk bilimi zenginlikleri
de tasarimlarin 6nemli bir ¢ikis noktasi olmustur. Yillar boyu moda tasarimcilari geleneksel
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kaynaklardan en etkili bicimde vyararlanmigslardir. 1920’lerde Parisli moda tasarimcilart,
Maisir’daki tarihi eserlerden esinlenmis ve modernize edilmis giysi tasarimlari yapmuislardir. 1950’li
ve 1960’1 yillarda, yine Parisli moda tasarimcilari Anadolu’da bulunan geleneksel kiyafetlerden
salvar ve kaftani fantezi kiyafetler olarak modernize etmislerdir. Bugtin Tirk moda tasarimcilari
da geleneksel kiyafetlerimizden vyararlanarak tasarladiklari modernizelerle kiyafetlerle
uluslararasi ¢apta taninmiglardir (Komsuoglu vd.,1986). Glntumuizde geleneksel kiltiirden
faydalanarak, geleneksel kiyafetlerde yer alan form, desen ve siisleme 6gelerini tanitma, bu
degerleri koruma ve gelecege tasimak amaciyla Tirk moda tasarimcilari tarafindan cesitli
koleksiyonlar hazirlanmistir. Calismada geleneksel kimligimizden etkilenerek tasarimlar ve
koleksiyonlar hazirlayan moda tasarimcilari incelenmis ve asagida alfabetik sirayla verilmistir.

Bulgular

Geleneksel kiyafet tasarimlari, toplumlarin kendilerine has sanat, tasarim ve uygulama
anlayiglarinin en iyi anlam buldugu alanlardan birisidir. Tarihsel strecten gelen birikimler ile
geleneksel tasarimlardaki sanatsal ifadeleri gérmek mimkiindir. Bu bélimde calismaya dahil
edilen moda tasarimcilarinin giysi tasarimlarinda geleneksel cizgiyi ortaya koyulmus ve bu
maksatla incelenmistir. Ornekleme dahil edilen tasarimcilar alfabetik siraya gére verilmistir. Buna
gore; Ahmet Ozceyhan, Atil Kutoglu, Dilek Hanif, Firat Neziroglu, Rifat Ozbek, Neslisah Yilmaz,
Nur Caglayan, Selcuk Gurisik ve Zeynep Tosun bagliklar halinde incelenmistir. Bu moda
tasarimcilarinin  kdlttrel O6zellikleri iceren koleksiyonlarina dair gorsellere yer verilerek
incelemeler yapilmistir.

Ahmet Ozceyhan

Resim 1. Ahmet Ozceyhan, Kreatér (URL-24)
Figure 1. Ahmet Ozceyhan, Creator

Kreatdr Ahmet Ozceyhan Paris’te egitim gérmdistir. Unli modacilarin egitim gérdiigi moda
akademisinde moda tasarim ve teknikleri konusunda egitim aldiktan sonra ilk modaevini
Ankara’da acmistir. Ulkemizi otantik ve modern koleksiyonlarla uluslararasi sehirlerde
tanitmigtir (URL- 25). Tark kalttra ve tanitimi icin 1980°li yillarda ¢alismalar yapmuistir. 1995
yilinda “Cin Seddi’nde diinyada ilk kez defile yapan modaci” unvanini almistir. 1990 yilinda
“Canakkale” isimli moda koleksiyonu hazirlamustir. istanbul Beylerbeyi Sarayi’nda yapmis
oldugu tanitim sonra diinyanin ¢esitli yerlerinde bahsi gecen koleksiyonun gésterimi yapilmistir.
Tark kaltiranin ve tarihimizin tanitimi icin cesitli vakif ve bakanliklarin resmi projelerinin is
birligi ile koleksiyonlar1 24 Ulkede sergilenmistir. Ayrica Anatolia 1, Anatolia 2, Osmanli, Hitit
Uyanist, Mardin-Mardin ve Makedonya Riizgéari adlarinda gibi bir¢ok koleksiyonlar
hazirlamistir.  Bu koleksiyonlari bircok Ulkede sergileyerek Tirk kiltlirdnd tanitmigtir.
Koleksiyonlarinin  sergilendigi Bazi (lkeler sunlardir; Polonya, Malezya, Endonezya,
Japonya, Azerbaycan, Bangkok, Almanya, Yunanistan, Cin ve italya’dr.

Tarkiye’'nin aydinlik ve kaltirel yGzini anlatan “Hitit Uyanisi” adli koleksiyonu 2012’de
Basbakanlik ve Corum Valiligi istegi Gizerine Roma’da moda severlerle bulusturmusgtur. Kaltarel
farkindalik yaratan calismalarindan digeri; unutulmaya yiiz tutmus “Kargl Bezi’ni yeniden
guiinimuze kazandirmasiydi. Hitit Uyanigi adli koleksiyonda tamami el dokumasi kargi bezinden
bircok giysi ve 6zel bir gelinlik sunulmugtur.
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Dokuma sanatinin, Tirk kilttriindeki dnemi ve kullanim alanlarinin cesitli olmasi hasebiyle bu
sanatin icinde goérduklerimizden ibaret olmadigi asikardir. Dokuma sanatinin icinde toplumun
kiltirel birikimi, &rf adetleri, duygulari, inanglari ve yasam tarzlarini géririz.

Modaci, kadin beden standartlari tizerine de ¢alismig ve 5 kadin beden standardini tanimlamugtir.
Boylece hazir giyim endustrisinde yapilan kumas israfini da ortaya koymustur. 2016 yilinda
Ankara-Nallihan Belediyesi ile is birligi kapsaminda degeri artik ¢ok bilinmeyen “igne oyalar”
{izerine &zel bir koleksiyon hazirlamistir. “Nallihan Ipegin Biiytisti” adh koleksiyonu Ankara
Blylksehir Belediyesi is birligi cercevesinde kamuoyuna defile ile tanitilmistir (URL-24).
Ulkemizin iki énemli el sanatinin birlesimi olan “igne oyali bez dokumaciligi" Ankara’nin
Nallihan ilcesinde yogun bir sekilde ortaya koyulmakta olup, hem geleneksel 6zellikleri hem de
modernizeyi bir arada yasatmaktadir (Basaran ve Kilic, 2014). igne oyasi cografi isaretle
tescillenmis olup, bir toplumun kulttirini ortaya koyan miras olarak etiketlenmistir. (Karabasa

ve Kara, 2022).

.. .
Resim 2. Ahmet Oz"ceyhan “Geleneksel Yaklagimlar Karanfil kokan Kaftan™ (URL-26)
Figure 2. Ahmet Ozceyhan “Traditional Approaches Kaftan that smells like cloves”

Geleneksel Yaklagimlar: Dinin ve bugliniin sentezlendigi gecmise yapilan bir atif ve gelecege
bakan modern bir bakis olarak kabul edilmis, Kapadokya’daki bir peribacasinin durusundan
esinlenilen elbisedir. Geleneksel yaklasimlar, Orta Asya ve Anadolu topraklarindaki kaltird
baska bir sekilde yasatan tasarimlardan olusmustur. Bu haute couture tasarimlar bir kot izerine
veya kumas bir pantolon lzerine giniun her saatinde kolaylikla kombinlenerek giyilebilmistir
(URL-26).

Resim 3. Ahmet Ozgeyhan “40. Y1l Seckisi” 2013 (URL-27)
Figure 3. Ahmet Ozceyhan “40th Year Selection” 2013

Tirkiye'nin tanitimina biyik katkilar saglayan tnlt Kreatér Ahmet Ozceyhan, 2013 yilinda
saygin moda merkezlerinde defileler yapmistir. Modaci 2013 yilinda mesleginde 40. yilini
Ankara'da kutlamistir. Ozceyhan, tasarimlarinda Tiirk kdltirii icinde yer alan motifleri
modernize edip kullanarak onlari zenginlestirdigini ifade etmistir (URL-27). Anadolu’daki
medeniyetlerin birikimi ile Turk kaltGrinin zenginligi, farkh anlamlar yiikleyerek olusturulan
formlar, desenler; kimi zaman bir halida, kimi zaman kiyafetlerde, kimi zaman c¢anak
¢omleklerde hayat buldugu goriiliir (Sert ve Susuz, 2018). Ozceyhan'inn, Resim 3.’de gériilen
tasarimlarinda geleneksel motifleri vurgulayici bir bicimde kullandigi gérilmektedir.
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Atil Kutoglu

Resim 4. Moda Tasarimcisi Atill Kutoglu (URL-16)
Figure 4. Fashion Designer Atil Kutoglu

1968 yilinda dogan Atil Kutoglu, Alman Lisesi'nde okudugu sirada Vakko ve Beymen'de staj
yaparak gen¢ yasta modanin mutfagina girmistir. Viyana Ekonomi Universitesi'nde Isletme
egitimini tamamladiktan sonra moda tasarimi alanindaki kariyerine Viyana’da baglamistir. Ttrk
ve Osmanli sanatindan izler tastyan koleksiyonlariyla Viyana, Minih, Dusseldorf, Milano ve
New York’ta diizenlenen moda haftalarina katilmistir. 2013 yihinda Avusturya’nin Onur
Nisanina layik géralmugtar (Url-17).

Moda tasarimcisi, yurt disinda kariyerine devam etmis olup, etnik kimlikler (zerinden
tasarimlarini zenginlestirdigi gérilmustir. Tasarimsal bakis acisinin gelismesinde icinde yasadigi
kiltirin etkisi ile yalin cizgilerle tasarimlarini gerceklestirildigi gértlmektedir. Ayrica Tuirk
kiltariine ait izler tastyan sembollerde kullandigi gorilir. Anadolu’nun parcasi olan bu
semboller, tasarimci tarafindan renk, bicim ve dokularda baskin bir sekilde gbze carpmaktadir.
Cahigmalarint Avusturya’da stirdiiren tasarimci, kiltirel kodlari modern bir anlayisla dogrudan
tasarimlarinda uygulamaktadir (Sari, 2017). Sanat gelenekleri ve bu geleneklerden dogan estetik
kriterler, toplumlarin tarihindeki kiltiirel degerleri bir araya getiren motif, kompozisyon ve
estetik kriterler toplumun inanclari ile sekil almakta ve zamanla degisiklige ugrayarak devam
etmektedir (Karamagarali, 1997).

955
Resim 5. Atil Kutoglu, “ilkbahar/Yaz koleksiyonu 2011” (URL-18)
Figure 5. Atil Kutoglu, “Spring/Summer Collection 2011”

Resim 5.’de Atil Kutoglu imzali tasarimda ceketin ylizey tasariminda ¢ini desenlerinin éne ¢iktig
gorulmustir. Cini sanati, Tark mimarisinin énemli sisleme unsurlarindan birisidir. Cini sanati
yuzyillar boyunca ¢egsitli Turk sanatlarinda kendine yer bulmus ve saray nakkas hanesine mensup
sanatkarlarca Osmanli Imparatorlugu ddéneminde zirveye ulastirilmugtir (Ertiirk, 2014).
Desenlerin birbirine olan gecis ve uyumu Turk sanat Gslubunun yansitilmasi acisindan érnek tegkil
etmigtir. Sanat¢inin toplumun benimsedigi ve dnemli kimlik isareti olarak kabul edilen motifleri
tasarimlarinda kullanmasi kalttrel deger aktarimina 6nemli katki sagladigi géralmusttr.

Turk sanatinda siklikla kullanilan geometrik desenler, hemen hemen her dénemde kendine yer
bulmustur. Geometrik desenlerin islam felsefesinin etkisiyle gelisme gdsterdigi diisiindliir. Cinkii
Islam’daki tasvir yasaginin da etkisiyle geometrik sekiller ¢okca kullanilmis ve gelisme
gosterilmistir (Mulayim, 1982). Tirk kultiriinde halilar Gzerinde de ¢ok¢a geometrik motifler
gorulmektedir. Turklerde Ustiinde oturulan bir esya olarak kullanilan hali, kaltGrimizin bir
parcasi olmus ve sanat eseri kalitesine ylkseltilmistir (Aslanapa, 1997). Resim 6a., 6b., 6¢.’de
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gorulen tasarimlarda kumas dokumasinda geometrik bezeme ile kompozisyonlar olusturuldugu
kullanilan renklerle hareket kazandirildigi gériilmektedir.

Resim 6a., 6b., 6¢. Atil Kutoglu “ilkbahar /Yaz Koleksiyonu 2013” (URL-19)
Figure 6a., 6b., 6¢c. Atil Kutoglu, “Spring/Summer Collection 2013”

Geleneksel kultiir dgelerinden birisi olan dokumacilik sanati, kiltirel miras olarak gliniimiize
kadar ulasabilmistir. Osmanli imparatorlugunda padisahlar kumas sanati ve dokumaciligina
olduk¢a 6nem vermislerdir. 16. Yizyil, en zengin cag olarak &zellikle bu konuda dikkat
cekmektedir. Kumas sanati ve dokumacilik hakkindal6. yiizyilda Bursa ihtisap Kanunu’nu
cikartilarak gerekli hiikiimlere baglandigi gérilir. Kumag sanatinin Tirk kiltir tarihi agisindan
da dnemi biyuktir. Bu kumaglarin dokumalarinda kullanilan motifler glinimiize kadar ulagmig
olup, halen ¢esitli alanlarda motifler ve renkler kullanilmaktadir (Yildiz ve Canbaz, 2021). Resim
7. ve Resim 8.'de gorilen tasarimlarin kumaglarinda bitkisel stilize motiflerin kullanildigi
gorilmektedir.

Resim 7. Atil Kutoglu “Sonbahar-Kis Koleksiyonu 2014-2015” (URL-20)
Figure 7. Atil Kutoglu, “Autumn/Winter Collection 2014-2015"

Resim 8. Atil Kutoglu “Sonbahar -Kis Resim 9. Atil Kutoglu “Sonbahar -Kis
Koleksiyonu 2016” (URL-21) Koleksiyonu 2016” (URL-21)
Figure 8. Atil Kutoglu, “Autumn/Winter Figure 9. Atil Kutoglu, “Autumn/Winter
Collection 2016™ Collection 2016”
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Tasarimci, Turk kaltarind iceren detaylarla gerceklestirdigi giysi tasarimlarinda, toplumunun
hafizasinda yer alan ihtisamli tarihi ge¢misinin tanikhgr goérilebilir. Ayrica tasarimciyi izleyen
farkh kaltar temsilcilerinin de hafizalarinda kalici izler birakmistir. Tasarimlarindaki formlar, cogu
zaman etnik kimlikleri ifade etmis ve unutulabilecek izler olmamistir. Tasarimcinin
koleksiyonlarinda kullandigi “kendine &zglinlik™ hali alisgiimamig yorumlarda yeniden hayat
bulmustur (Sari, 2017).

Dilek Hanif

Dilek Hanif, Turk moda tarihinin énciilerinden olmustur. Unlti modaci 1962’de istanbul’da
dogmustur. Modaya olan ilgisi daha cocuk yasta ailesinin tekstil isletmesine yardim ederek
baslamistir. Dilek Hanif ilk moda markast Line’t 1990 yihinda kurmustur. 2002 yilinda
gerceklestirdigi ilk Haute Couture defilesini tarihi Aya Irini Kilisesi'nde yapmis ve bdylece
Uluslararasi moda diinyasina adimini atmistir. Geleneksel igne oyasi figlrleri ile hazirlamig
oldugu koleksiyonu 2003 yilinda tasarimciya yilin en basarili “Kadin Moda Tasarimcist”
Oduli’ni aldirmustir. Toplumsal duyarlilik projeleriyle de dikkat ceken Dilek Hanif, projeleri
destekleyerek yasamda fark vyaratilmasini, kaltlir varliklarint ve tarihin  korunmasini
vurgulamigtir. GUnumiizde Haute Couture tasarimlari ve Couture kiltirinin kendine has
ozelliklerini tastyan koleksiyonlarina ait giysileri, diinyaca tnli isimler ve stil ikonlari tarafindan
tercih edilen Dilek Hanif markasi, tim diinyaya yayilma ve moda devleri arasinda yer alma
basarisi ile Tirkiye'yi ve adini uluslararasi alanda gururla temsil etmistir (Url-22).

Resim 10. Dilek Hanif, “Kapsul Koleksiyon 2020” (URL-23)
Figure 10. Dilek Hanif, “Capsule Collection 2020”

Tarihsel miraslarimizdan biri olan dokuma sanatimiz diinya kumagslari icinde; malzeme, teknik,
desen, tasarim ve yaraticilik zenginligi ile ¢cok 6nemli bir yere sahiptir. Turk kultir ve estetik
anlayiginin tim inceliklerini yansitmaktadir (Arik, 2009). Hanif, koleksiyonunda Anadolu’nun el
dokumalarint kullanmugstir. Yerel dokumalarin tanitiimasini hedefleyen Dilek Hanif, 2020 yilinda
“kapsal” koleksiyonunu hazirlamis ve sunmustur. Bu koleksiyonda Anadolu’nun dért bir
yanindan yerel dokumalari kullandigi gérilmiistir. Ornegin; Bayburt'un ehrami, Seferihisar ve
Odemis’in kegesi, Hatay'in tezgahta dokunan ham ipekleri, Burdur’un tiilbenti ve Gaziantep’in
kutnu kumagi gibi yerel dokumalarla yaptigi tasarimlara krep, ipek, koton gibi kumaslarla
kombinleyerek giysi tasarimlari yapmig ve bu koleksiyonunu &zel bir davetli gruba tanitmugtir.

Resim 11a., 11b. Dilek Hanif, “Kapstl Koleksiyon 2020” (URL-23)
Figure I1a., 11. Dilek Hanif, “Capsule Collection 2020
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Turkiye'nin bir ¢ok iline has olarak anilan kumas cesitlerini kullanan tasarimci zamansiz
tasarimlar olarak gorulen koleksiyon giiniin her saatine uygun 20 parcadan olusmustur. Sadeligi
zarafetle bulusturan, giindiz sikhgini geceye de tasimistir. Tasarimlar rahat kesimleri ve renkleri
ile dikkat cekmistir. Yerel dokumalarin 6ziine bagh kalarak agirlikhi olarak ekru ve toprak
tonlarinin kullanildig1 koleksiyonda, tercihe bagl olarak kumaglar yine dogal bir malzeme olan
koék boya ile renklendirilmistir. Dogaya saygil, cevreyi kirletmeyen, makine kullanilmadan el
tezgahlarinda Uretilen degerli dokumalar siparis Uzerine Uretilerek kisiye &zel bir sikhk ve
strdirilebilir bir moda anlayist tagimigtir.

Ayrica Dilek Hanif'in hayata gecirdigi 'Halkin Sanati' sergisi 13 Kasim-6 Aralik 2023 tarihleri
arasinda sergilenmistir. Anadolu’nun dért bir yanindan onlarca ustanin elinden cikan essiz
dokuma ve islemelerin Dilek Hanif imzasiyla modern tasarimlara doénustigi 32 kiyafet
sergilenmistir. Dilek Hanif bircogu unutulmaya yiz tutmugs ve sandik altlarinda kalan el emegi
g6z nuru tim el sanatlarinin izini sirmastir. Aylarca siiren titiz calismalarla tv programi icin
hazirlanan el sanatlarinin her biri yepyeni tasarimlarla giiniimiize kazandirilmugtir.

Resim 12, Dilek Hanif, “Halkin Sanati Sergisi, 2023” (URL-32)
Figure 12. Dilek Hanif, “People’s Art Exhibition, 2023”

Resim 12.’de gériilen kece kullanilarak modernize edilmis bir tasarim gorilmektedir. Bu kiyafet
icin Dilek Hanif soyle sdylemistir; “Kege sadece geleneksel kullanimia sinirli bir malzeme degil.
Kege ile calisirken, dogayla uyumlu, sirddrdlebilir ve estetik acidan doyurucu tasarimlar ortaya
koymak heyecan vericiydi” (Hanif, 2023). Ayrica halkin sanati programi icin “Halkin sanat
hayatimin en blylk kesif yolculuguydu” sézliyle Anadolu kiltirinin zenginligi ve cesitliligi
hakkinda ipuglari vermistir.

Resim 13a., 13b. Dilek Hanif, “Halkin Sanati Sergisi” (URL-32)
Figure 13a., 13b. Dilek Hanif, “People’s Art Exhibition, 2023

Resim 13a. ve 13b.’de Dilek Hanif’'in halkin sanati sergisinden giysi tasarimlari gorilmektedir.
Resim 13a.’da gorilen elbise tasariminda geleneksel isleme tekniklerinden tel kirma y&ntemiyle
sisleme yapildigi gorilmektedir. Tasarim icin; “7Tel kirmayr geleneksel kullanim alanlarinin
Otesinde tasarimlarimda yeniden yorumladim. Bu teknigi kesfetmek, benim icin geleneksel el
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sanatlarini modern diinyaya tasimanin bir yolu haline geldi” (Hanif, 2023). seklindeki
sOylemiyle tasarim hakkinda fikir vermistir.

Dilek Hanif, Tirk dokumalariyla ilgili sunlar séylemistir; “7dirkiye dokumalari inanilmaz bir
potansiyel barindiriyor. Kimi zaman geng¢ tasarimcilarin yeterince bu alana egilmediginden ya
da kendli cografyamizda lretim yapan isimlerin bu alana yonelmediginden sikayet etsek de belli
basl organizasyonel yapilanmalarla bu sorunu ¢ézebilecegimize inaniyorum”™ (Hanif, 2023).
Dilek Hanif'inde bahsettigi gibi yoresel dokumalarla giin ylzine cikarilan tasarimlarla katma
degeri yuksek Urinler ortaya koyulabilecegi ve Anadolu kualtirind dinyaya tanitmada
dokumalarin buyuk rol alacagl séylenebilir.

Firat Neziroglu

Resim 14. Firat Neziroglu, TeskstiIDokuma Santm&Tasarlma (URL-5)
Figure 14. Firat Neziroglu, Textile/Weaving Artist&Designer

Firat Neziroglu; dokuma sanatina farkli bir yaklasimla getirdigi 151k, golge ve bosluk &geleriyle
modern bir yaklasim sergilemeye devam etmektedir. Firat Neziroglu ismiyle anilan bu teknik
dokuma sanatinda ilklerden birisidir. Ayrica Anadolu’nun ko&klerinde yer alan dokuma sanati
tekniklerini ve yerel lifleri de kullandigi bilinmektedir. Uzun yillardir Anadolu’yu gezip kaybolan
dokuma sanatt ve kumaslar konusunda arastirmalar yapmaktadir. Eski teknikleri kullanarak
Urettigi yeni kumaglar ile “Anadolu Dokuma Haritasi'n1” olusturmus, Anadolu Tekstil Agini
kurmugtur. Bu dogrultuda koleksiyonlar hazirlamaya devam etmektedir (URL-33). Neziroglu;
dokuma ve kece eserleri ile Anadolu Uluslararasi platformda basariyla sergileyen lif
sanatcimizdir. 2009 yilinda Buenos Aires’te gerceklestirilen Uluslararasi Lif Sanati Bienalinde yer
alan “Herciiment” adli eserini sanatqt “Batida ask hirstir, beraberinde hatayi getirir, Doguda ask
sabirdir, ince ince islenir. Bir yanda kan bir yanda kina kirmizisi, ortada bir ip oyunu Ortadogu,
Istanbul Képriisti, ayni Dogu, ayni Bati, ayni koprii” kelimeleri ile anlatir (Giir, 2012).

Tasarimlarinda yasamda tanik oldugu gercek hayat hikdyelerine bakis acisini yansitarak calistigi
gorulmustir. Renk, doku ve formlarin yani sira ¢esitli geleneksel Anadolu dokuma
tekniklerini ve yerel lifleri kullanarak, Anadolu bilgeligine dayanan erkek giyim koleksiyonlari
tasarlayarak dinyanin bir¢cok llkesinde satisa sunmugtur. Firat Neziroglu, eserlerini “modern
sanat” kategorisinde, kendi adina patentli bir teknikle Utretmistir. Bu baglamda ulusal ve
uluslararasi 6lcekte bircok 6dult bulunmaktadir (URL-6).

Neziroglu, YEN koleksiyonuyla New York Moda Haftasi’'na katilmis ve Anadolu’yu diinyaya
tanitmigtir. Usak’ta Tekstil Geri Dontsim merkezlerinde koleksiyon kumaslart Gretilmistir.
Toplanan atik tekstillerin geri dénlsiimiinden (Uretilen ipliklerle dokunmustur. Ayrica
koleksiyonun kesiminden artan kumaslar toplanip kagida dénusttrilip ambalaj kagidi olarak
tim ambalaj malzemesinde kullanmak Uzere istanbul Kagithane’de olan geri donisim
merkezinde Uretilmistir (URL-7). YEN koleksiyonun icin tasarladig1 giysiler agsagida incelenmistir.
Yapilan tasarimlarin erkeklere ydnelik oldugu ve kilttirel o&geleri erkek giyiminde
bulusturdugunu goérilmektedir.
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Figure 15. “YEN” Anatolian Collection and Men's Kaftan Jacket

Bu tasarimda Firat Neziroglu, Anadolu’nun endemik bitkilerinden ilham aldigi gériilmektedir.
Endemik; sinirli yayilisa sahip bitki gruplarini ifade etmektedir. Bu gruplar tiir (ireme bakimindan
diger tlrlerden izole olan benzer bireyler toplulugu) ya da tiir alti veya tir Gstt diizeyde olabilir.
Bir bitki, sinirlari belli, dar bir alanda yayilig gosterirse o bitkiye endemik bitki denir (Kaya ve
Aksakal, 2015). Ege bolgesinde bir kilttrel norm olarak kullanilan igne oyasi savasa giden
erkeklere esleri tarafindan hazirlanmaktaydi. Cicek seklinde hazirlanan igne oyalari ile eglerini
suslemislerdir. Anadolu’nun endemik bitkilerinden aslanagzi c¢iceginden esinlenen Firat
Neziroglu, Aslanagzi cicegini stilize ederek kumasa dokunmus ve tasarimi bu cicekle 6zdesik hale
getirdigi goéralmustir. Tasariminda kiltirel 6gelerden beslendigi goriilmektedir.

¥ Y /
: <

Resim 16a., 16b. “YEN” Anadolu Koleksiyonu (URL-7)
Figure 16a., 16b. “YEN” Anatolian Collection

Firat Neziroglu; resim 17a. ve 17b.’de Harran ydresine ait geleneksel clibbeden ilham alarak
tasarim yapmistir. Harran bolgesinde dedelerin giydigi clibbeleri modernize ederek tasarimin
gerceklestigi gorilmusttr. Sagdaki resimde ise Ege bolgesine ait efelerin giydigi geleneksel bir
erkek kiyafeti gortlmektedir. Geleneksel cepken kollari da yirtmagh olarak yapilmaktaydi.
Cepken kollarinin bazilari ¢ift yirtmacl bazilari ise tek yirtmach olarak gérilmektedir. Yirtmacl
kollar efelerin kol hareketlerini kolaylastirmak Utzere ve onlari daha gli¢lii ve heybetli gdsterme
amaciyla yapildigi distinilmektedir. Bu geleneksel kiyafetten esinlenilerek erkek ceketi tasarimi
yapildigi gérilmistiir. Tasarimda koldaki yirtmacta fermuar kapamast kullantimigtir. Boylelikle
guiinimuz dinyasinda daha islevsel ve fonksiyonel bir ¢6ziim ile tasarimin gerceklestigi gorulur.
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Resim 17a., 17b., 17c. “YEN" Anadolu Koleksiyonu (URL-7)
Figure 17a., 17b., 17c. “YEN” Anatolian Collection

Resim 17b. ve 17c.’deki atkilarin el dokumasi ile tasarlandigi goérilmektedir. Kumaslarin
fazlahklari kullanilmis ve yeniden dokunarak atki yapilmistir. Dolayistyla strdirilebilirlige bu
tasarimlarinda dikkat cektigi sdylenebilir. Anadolu’da kullanilmig Grinlerin kumaglari atilmaz ve
o kumagslardan kilimler dokunurdu ve evlerde hali yerine kullanimlari saglanirdi. Bu tasarimda
Anadolu’daki bu kultire atif yapildigi gériilmektedir. Cankirt ydresine ait erkek ceketlerinde
digme yerine bagciklar gérilmektedir. Bu bagciklar ceketin éninin iliklenmesi ve kapamast icin
kullanilmaktadir. Bagciklarin Anadolu'daki ismi uckur olarak bilinmektedir. U¢kur ayni zamanda
pantolon ve salvarlarin belinde kemer yerine kullanilan bagcigin da adidir. Koleksiyon
parcalarinin hepsinde ceket kapamalari icin uckurlarin kullanildigi gérilmektedir. Bu bagcik
tasarimcinin tasarimlarinda sikca kullandigl ve kapama y6ntemi olarak gorilmektedir.

5,

Resim 18a., 18b. “YEN” Anadolu Koleksiyonu (Kus vd., 2023; URL-7)
Figure 18a., 18b. “YEN” Anatolian Collection

Anadolu’da geleneksel kiyafetlerde kol ile beden birlesim yerlerine licgen parcalar yerlestirilerek
giysiye hareket kolayligi kazandirilir. Ozellikle kare kol formunda olan giysilerde kullaniimakta
olup bu ti¢cgen parcaya “kus” adi verilmektedir. Bu kus parcasi koriik gérevi gorerek kolun rahat
hareket etmesini saglamaktadir. Bu Ug¢gen parcanin koleksiyonun tamaminda kullanildig
gorilmektedir. Ust giysi olarak kullanilan cepken ve iiceteklerin kol formlari birbirine
benzemekle beraber, kare kol formundadir. Kare kol formunun islevselligini ve hareket
kolayhgini artirmak amaciyla ¢ézimler Gretilmistir. Geleneksel giysilerde kullanilan kumaslarin
dar dokuma tezgédhlarinda dokunmasi, kiyafetlerin kollarinin dar olmasina neden olmugstur.
Tarih boyunca doga sartlari icinde bedenleri ile ¢alisan insanlarin, dar kollu bir giysiyle hareket
etmesinin zorlugu nedeniyle kol formuna kolay hareket etmelerini saglamak ve ayni zamanda
model 6zelligi kazandirarak giysiye kus parcalari eklenmistir (Vural ve dig., 2006).
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Neslisah Yilmaz ve Nur Caglaya’n

Resim 19. Barrus Markasi Ureticileri “Neslisah Yilmaz ve Nur Caglayan” (URL-28)
Figure 19. Barrus Brand Producers “Neslisah Yilmaz and Nur Caglayan”

Ismini, Latincede Anadolu, Orta Dogu ve Uzak Dogu’da bolluk, sadakat, bereket ve kismeti
simgeleyen “fil”den alan Barrus, ebru sanatini Garip Ay’in katkilariyla modada modern tasarim
anlayisi ile birlestirmistir. Neslisah Yilmaz ve Nur Caglayan’in tasarim ve 6zginlik vurgulayan
Barrus markasi, koleksiyonlarinda zarif gece elbiselerinden, kesimleri ile vicudu kusursuz
gosteren tulumlar gibi 6zglinliigt ile dikkat ceken zengin bir cesitlilik sunmugtur. Barrus’un ilham
kaynagi her seyin baslangicina, medeniyet tarihine dayanmistir. Anadolu ve Mezopotamya’da
baslayan yillarca medeniyetin temsilcileri olmus uygarliklardan giniimuze uzanmistir (URL-29).
insanlarin ihtiyaclarini karsilamak amaciyla ortaya cikan, doga ve cevre kosullarina gore
farkhliklar ile degisime ugrayan ve o toplumun duygularini ve kiltiirel 6zelliklerini yansitan sanat
ve zanaat Grlnlerine “el sanatlar” denilmektedir (Ozciire ve Yavuz, 2006).

= ===
Resim 20. Barrus, “Sonbahar/Kis koleksiyonu Resim 21. Barrus, “Sonbahar/Kis koleksiyonu
2016” (URL-29) 2016” (URL-30)
Figure 20. Barrus, “Autumn/Winter 2016” Figure 21. Barrus, “Autumn/Winter 2016”

Barrus markasinin evrensel moda alaninda yer bulmasinda en 6nemli pay yerel deger ve
desenlerin modern anlayisla tasarlanmasi olmustur. Ebru desenini deri ylizey (izerine aktarilmasi
ile tasarlanan abiye elbiseler birbiriyle uyumlu renklerle tasarlanmistir.

- & ol — . =l
Resim 22a., 22b. Barrus, llbahar/Yaz Koleksiyonu 2017 (URL-31)
Figure 22a., 22b. Barrus, “Spring/Summer Collection 2017

Barrus markasinin mimarlari Neslisah Yilmaz ve Nur Caglayan’in Gnli ressam Gustav Klimt’in
eserlerini Anadolu kultarinin 6zgln sanati ebru ile bulusturmugtur. Ebru Tuark-Islam kaltara
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icerisinde geleneksel el sanati olarak yer almaktadir. UNESCO'nun “Somut Olmayan Kiiltirel
Miras (SOKUM)” temisili listesinde de "Tiirk Kagit Stusleme Sanat" adi ile bilinmektedir. Felsefesi
ve teknigi ile insanlarin ilgisini ¢eken ebru sanati; cesitli sislemelerde, ylizey tasarimlarinda
kullanilmakta ve kiltiirel bir deger olarak tanitim saglamaktadir (Pelit ve Tirkoglu, 2019).
Tasarimcilar ebru sanatini tasarimlarinda ustaca kullandiklart ve geleneksel kultiire atif yaptiklari
gortlmektedir. Ayrica “Barrus” markasi ilkbahar yaz koleksiyonunda Gustav Klimt eserlerinden
ilham alarak geleneksel sanatla ipek kumaglart bulusturup 6zgiin tasarimlar tretmislerdir. Kendini
tekrar etmesi mimkiin olmayan ebru fir¢ca darbeleri ile olusturulan desenler tasarimin benzersiz
olmasini saglamistir.

= - ;

Resim 23. Resim 24. Resim 25. Resim 26.

Resim 23., Resim 24., Resim 25., Resim 26. Barrus, llkbahar/Yaz Koleksiyonu 2017 (URL-31)
Figure 23., 24., 25., 26. Barrus, “Spring/Summer Collection 2017

ilkbahar/Yaz Koleksiyonu defilesi Londra Moda haftasinda tanitilmistir. Barrus, ipek kumaslar
Uzerine uygulanan ebru sanati ve Fransiz dantellerle el islemelerini kullanarak yaptigi tasarimlarla
Tirk kiltiirint diinyaya tanitmistir. ipegin akisinda dantel ve ebrunun gésterisli bir o kadar zarif
uyumu renklerin gecisi ile dikkat ¢cekmis ve tasarimcilarinin isimlerini kisa stirede éne ¢ikarmugtir.
Koleksiyon icin secilen renk degerlerindeki ferahlik ylzyillik sanatimiz ebru ile uyum icinde
oldugu goérilmistir. Barrus marka tasarimcilart modern yorumlari ile kiltiirel degerimiz el
sanatlarint dogru ve etkili kullanarak ilgi ceken tasarimlara imza atmiglardir.

Rifat Ozbek

Resim 27. Rifat Ozbek',' Moda Tasarimcist (URL-13)
Figure 27. Rifat Ozbek, Fashion Designer

Geleneksel tekstillerden etkilenerek tasarladigi yastiklar ve geleneksel giysi koleksiyonu bulunan
Rifat Ozbek Formlarin belirginlesmesi icin sert kumaslar kullandigini, kisa tunik elbiseleri, ayni
boyda paltolarla tamamladigini belirtmistir. Déneminin erkeklerinin “dandy” goéruntusiinden
yola cikarak kadinlara yiksek yakali ceket ve gémlekleri; dar paca pantolon ile tamamlayarak
tasarladigi ve kaftanlarda ise brokar ve damask kumaslar tGzerinde lale desenleri ve Osmanli’da
sultan deseni olan i¢ ice bakan U¢ ay gortlmustir (URL-14).

Osmanli imparatorlugunun baskenti Bursa'da baslayan dokumacilik sanati, istanbul’da giizel
eserler ile ortaya ¢ikmis ve bir saray Uslubunun dogmasina neden olmustur. Padisahlarin
kumaglara olan ilgisi ihtisamh ve goérkemli gérinme isteklerinden de kaynakli olabilecegi
dustinlebilir. Ayrica gérkem ve ihtisam statii semboli olarak da goriilebilir. islam sanatinin,
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figtratif tasvirlerden kacinmig olmasi hasebiyle daha ¢ok bitkisel motiflerin kullanildig
bilinmektedir. Osmanh kumaslarinda yogun ve cesitli bir bitkisel motifler goraltr (Alpat, 2010).
R

¥

Resim 28a., 28b, 28c. leat Ozbek, “Pollini Sonbahar KolekSlyonu 2006 (URL-15)
Figure 28a., 28b, 28c. Rifat Ozbek, “Pollini Autumn Collection, 2006

Tark kiltirinden her zaman 6nemli bir yere sahip olan cicek sevgisinin 6zellikle lale devri olarak
adlandirilan dénemde bir tutkuya donismesi ve sanat dallarinda kullanilmaya baslanmasi
ginimize 6nemli bir kilttrel mirasin ulagsmasini saglamistir (Aydin, 2022). Moda tasarimcisi
Rifa Ozbek’in 20026’da yaptigi “Pollini” koleksiyonunda brokar saten iizerinde lale motifi ile
bezenmis kumaslar kullandigi gérilmustir. Solda yer alan uzun ceket icinde ceket boyundan
daha kisa ancak ceketle ayni desende elbise yine ayni desen uzun ¢izme ve blyik el ¢antasi ile
tamamlanmistir. Omuz bolimini saran kiirklerle hazirlanan uzun ceket ise icinde beyaz elbise
ile giyilirken yine uzun ve ceketle ayni desen cizmelerle butinlik kazanmistir. Kizil, kahverengi
ve beyaz rengin agirlikla kullanildigi koleksiyonda sagdaki tasarimda ise boyun kismi kirk olan
kisa ceket kimono kol kesimi ile rahat ve sik gériinlirken altinda beyaz pantolon ve kisa botlarla
sunulmustur.

Rgsi?n 29. Resim 30. Resim 31.
Resim 29., 30., 31. Rifat Ozbek, “Pollini Sonbahar Koleksiyonu, 2006™ (URL-15)
Figure 29., 30., 31. Rifat Ozbek, “Pollini Autumn Collection, 2006

Turk kaltar ve estetiginin inceliklerini gérdiigimiiz Osmanli dokuma sanati ve kumaslari bir ¢cok
renk ve motiflerle bezenerek dokunmustur. Bu ¢esitlilik icerisinde daha ¢ok bitkisel bezemelerin
kullanildigr gérualar.

Kumagslarda en ¢ok mor, glivezi: maviye bakan kirmizi, sari, ¢ivit mavisi, fes kirmizisi, siyah, yesil
ve kahverengidir. Kaftan kumaglarinin tizerinde ise en ¢ok lale, palmet, nar, karanfil, giil motifleri
gorilir (Alpat, 2011). Rirat Ozbek, tasarimlarinda kiiltiirel sembolleri giincel gereksinimlerle
uyumlu bicimde sunarak farkh tasarimlar sunmustur. Burada Koleksiyonun agirlikli renklerinden
beyaz ve siyah tasarimlarindan &rnekler verilmistir. Soldaki resimde beyaz tasarim yakasinda
kirrkler bulunan ceket icinde siyah lale desenin oldugu bluz ile kisa anvelop kesim etek ve
kemerle tamamlanirken, beyaz bliyiik boy ¢anta ve parlak kisa topuk ayakkabi ile sunulmugtur.
Siyah uzun ceket icerisinde ceket boyunu ge¢meyen siyah elbisede beyaz iri lale desenler éne
ctkmugtir. Tasarimi tamamlayan parlak biytk ¢anta ve uzun mat cizmeler gérilmastir. Sagdaki
tasarimda ise koleksiyonun geneline goére daha ince olan transparan gémlekler {izerinde siyah
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kisa ceket, altinda doékimlu ayak bilegini saran bol siyah pantolon ile rahat bir gérinim
saglamigtir.

Selcuk Gurigik

Akademisyen Selcuk Gturisik, Central Martins Sanat ve Tasarim Koleji’'nin Tekstil ve Moda
Bolimiinden mezun olmus. 1981 yilinda Manchester Metropolitan Universitesi Moda
Bolimiinde yiksek lisansini tamamlayarak Tirkiye'ye dénmistiir. Kegeyi British Museum’a
taglyan sanatci, Mimar Sinan Universitesi Tekstil ve Moda Bolimii'nde dgretim gorevlisi olarak
calismaya baslamistir (URL-8). Eserlerinde keceyi sanatsal ifadelerinde plastik degeri olan bir
anlatim araci olarak kullanmis sanatg¢ilardan bahsedilebilir. Selcuk Gurisik, kegeyi farkli tekniklerle
kullanan tasarimcidir. Geleneksel teknik ve desenleri yorumlayarak yeni desenlerle gelenege
génderme yapan tasarimcilardan birisidir (Gur, 2012).
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Resim 32a., 32b. Selcuk Giirisik Topkapi Sarayi "Kece Sergisi” (URL-9)
Figure 32a., 32b. Selcuk Glirisik, Topkapi Palace "Felt Exhibition”

A,

Sanatgi Grisik, ingiltere’deki Central Saint Martins College of Art and Design’da hazirladigi
doktora tezinin son béliminu Topkapi Sarayr Miizesi'nde sergilemistir. Kece Sergisi tarih ve
kiltirdn i¢ ice oldugu mekénda ¢agdas muzecilik teknikleri kullanilarak tasarlanmuigtir. Sergide
usta cirak iliskisini blinyesinde barindiran kece sanati egitim sekli bakimindan da yeniden
gliindeme gelmesini saglamistir (URL-9). Akademisyen Girisik, Anadolu kege sanatina modern
bir yorum kattigi cesitli deneysel giyilebilir sanat calismalariyla bircok sanat eseri ortaya
koymustur (Ongen, 2016). Kecenin degisim ve doniisimiinde &nemli bir yere sahip olan Selcuk
Gurisik, 2001 yilinda British Museum’da sergilenen “Gilincel Anadolu Keceleri” adli daimi
serginin kdratoérligunu Gstlenmistir. Anadolu Kegeciliginin son 20 ustasinin da yer aldigi etkinlik
2003 yilinda Topkap! sarayinda yapilmigtir. Bu etkinlikte Girigik sarayin bacalarini kege ile
kaplamigstir (Gir, 2012). Selcuk Gurisik ve asistani Ali Alev ile hazirlamig oldugu “Selcuki&Ali
Elyaf Sanati Sergisi” Istanbul Teknik Universitesi Rektorliik Sanat Galerisinde giyilebilir sanatin
deneysel &rneklerini sunmustur (URL-10). Elyaf sanatinin; geleneksel tekstil, dokuma, sanat,
zanaat, tasarim, resim ve mimarlik arasindaki, sinirlari ortadan kaldirdigi sdylenebilir.

Resim 33. Selcuk Gurisik&Ali Alev, “Selcuki&Ali Elyaf Sanati Sergisi”, Nisan 2014 (URL-11)
Figure 33. Selcuk Glirisik&Ali Alev, “Selcuki&Ali Fiber Art Exhibition”, April 2014

Elyaf iplik haline getirilebilir lifli madde olarak tanimlanirken Elyaf Sanati, ylizyillik ge¢misi olan
Kececiligin modern yasam durumlarindan dogan ihtiyaglara gére yeniden yorumlanmasi ile
ortaya c¢itkmustir. Elyaf sanatinda yiin ve lif elde edilebilen pamuk, ipek, kagit, bambu gibi
malzemeden vyararlanilmistir. Cevre kirliligi dusik seviyede olmasi ve yin gibi hayvansal
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malzemenin canliya zarar vermeden elde edilmesi sanatin doga dostu 6zelligini dne ¢ikarmugtir.
Elyaf sanati Urlnlerini, i¢ mimariden dekorasyona; giyimden aksesuara gérmek mimkin
olmustur. Selcuk Gunisik, Selcuki koleksiyonunda kalttrel kimligi yansitan ve kavramsal
tasarimlar alninda calismalar yapmistir. Selcuk Gurisik’in Ali Alev ile usta ¢irak egitim bicimi ile
yurattikleri farkh estetik yaklagimlarinin sonucu olan geleneksel ancak; gtincel icerikli tasarimlari
ortak sergilerde sunmuglardir (URL-11).
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Resim 34a., 34b. Selcuk Gurisik&Ali Alev, “Selcuki&Ali Elyaf Sanati Sergisi”, Nisan 2014 (URL-11)
Figure 34a., 34b. Selcuk Glirisik&Ali Alev, “Selcuki&Ali Fiber Art Exhibition”, April 2014

Kullanilan malzemeler arttik¢a ve cesitlendikce tekstil sanati icin sanatgilar daha farkli malzeme
arayigina girismistir. Tekstil sanatinda en ¢ok iplikler kullanilsa da bu arayislar sonucunda kagit,
kumas parcalari, plastik, ahsap, metaller, aga¢ kabugu, deri gibi bir ¢cok malzeme bir araya
getirilerek kullanilmaktadir (Colak ve Ugurlu, 2022). Gurisik; “Selcuki Koleksiyonunda™ fakli
tirden elyaflar bir araya getirilerek deneysel bir bakis cercevesinde renk gecisleri ayarlanan
giysiler tasarlamistir. Liflerin birbirine gecisi ile saglanan doku, ylizey lizerinde bir uyum
saglamistir. Geleneksel kecenin dokusu farklt lif grubu ile kaynastirilarak hacmi ve dokusu
sekillenmistir.

Resim 35. Selcuk Gurisik&Ali Alev, “Selcuki&Ali Elyaf Sanati Sergisi”, Nisan 2014 (URL-11)
Figure 35. Selcuk Glirisik&Ali Alev, “Selcuki&Ali Fiber Art Exhibition”, April 2014

Selcuk Gurnisik, origami Japon kagit sanati gibi kecenin katlanip boyutlandirilan sekliyle dikissiz
elbiseler grubu giysiler hazirlamigstir. Tasarimlarinda renk olarak dogalligi cagristiran ekru, fildisi,
beyaz gibi tonlar kullandigi gérilmustr.

Resim 36a., 36b. Selcuk Gurisik&Ali Alev, “Selcuki&Ali Elyaf Sanati Sergisi”, Nisan 2014 (URL-11)
Figure 36a., 36b. Selcuk Glirisik&Ali Alev, “Selcuki&Ali Fiber Art Exhibition”, April 2014
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Anadolu’nun geleneksel kece sanati kiltiirel degeri, dogaya zarar vermeyen Uretim asamalart ve
malzeme yapisiyla tarihsel gecmiste ve glinimuzde &nemli bir yere sahip olmustur. Kirkma
yo6ntemiyle toplanan yinlerin hayvanlara zarar vermemesi sebebiyle kirk kullanimi yerine
kullanilacak doga dostu model olarak sunulan elyaf sanati Grtinlerde bambu, ipek ve pamuk gibi
¢cesitli malzemelerin kege ile karisimlarindan yararlanilmistir (URL-12). Selcuk Garisik’in kiltarel
degeri olan tasarimlari, hissettirdigi duygularla insanlarda sahiplenme, elde etme istegi
uyandirmistir. Selcuk Gurisik, kece ile el sanatini bulusturulmasiyla yakaladigi tarihsel degeri;
ginumiz teknolojik imkanlarin birlikteligiyle zenginlestirmistir. Bu gekildeki calismalariyla
insanlarin koklerine olan baglarini koparmadan yeni nesil sanatsal Grlinler tasarlanabilecegini
gostermigtir.

Zeynep Tosun

Resim 37. Zeyne;; Tosun, Mo;:laiTasarlmcm (URL-1)
Figure 37. Zeynep Tosun, Fashion Designer

Zeynep Tosun istanbul dogumlu olup Universite de Isletme egitimi almistir. Daha sonra moda
tasarimina ilgisinden étiir(i italya Milano’daki Istituto di Marangoni’ye gitmis ve moda tasarimi
egitimi almistir. 2007 yili Koza Gen¢ moda tasarimcilari yarismasina katilmis ve Gglinculiik
derecesini alarak moda tasarim alaninda kariyerinin baglangicinda basariya ulasmistir. Zeynep
Tosun markasini el isligi ve turk kaltirt icinde yer alan el sanatlarini kullanarak 6n plana
ctkarmugstir. Ayrica modernize ile geleneksel anlayisi bir araya getirerek tasarimlar yapmis ve
koleksiyonlar hazirlamistir (URL-1).

el dokuma tezgéhlarda Uretilen yerel kumagslar ile olusturulan geleneksel kiyafetler kendine has
formlari ve stislemeleriyle Tirk kultirint ortaya koyan somut belgelerdir. Ayrica Anadolu’nun
mitleri hakkinda bilgi veren en &nemli nesnelerdir. Bu kiyafetleri tamamlayan cesitli stisleme
ornekleri vardir. Bunlar arasinda t1g isi, boncuk islemeler, firkete, igne oyalari, nakis, sisli érgller,
tel kirma sayilabilir. Ayrica kiyafetleri tamamlayan bagliklar da zengin tasarim &rnekleri
arasindadir (Sakin, 2016). Zeynep Tosun tasarimlarinda Anadolu kadininin kiyafet ve
aksesuarlarinda kullandigi sézstiz ifade dili motiflerden ilham almig, tasarladigi kiyafetlerde
kullandigi renk ve motiflerle Anadolu’yu yansitmistir. Anadolu kadininin dénemindeki duygu
ve duglincelerini aktardigr motifleri, stilize edilmis eskenar doértgen, kare, li¢gen, tarak cizgi gibi
bezemelerle, tel kirma, aplike, kanavice teknikleriyle koleksiyonlarina aktarmistir (Gircim ve
Oztiirk, 2020). Anadolu insaninin yasam tarzini biyiik dl¢iide yansitan Tiirk giysi kiltiirti; motif
cesitliligi, canlilik ve estetigi ile diger cografyalardan farkli 6zelliklere sahiptir (Ozdemir, 2012).

Resim 38. Zeynep Tosun, Sonbahar/Kig 2016oeksiyon Sunumu (URL-2)
Figure 38. Zeynep Tosun, Autumn/Winter 2016 Collection Presentation
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Koleksiyonlarinda renkler ve geleneksel motiflerin kaynagmasini en modern haliyle gliniimuze
tastyan Tosun’un kultlrel degerlerin aktarilmasi ve tanitilmasinda 6nemli katkilari olmugtur.
Geleneksel bezeme O&rnekleri ve geometrik sekiller ©6n plandadir. Zeynep Tosun
koleksiyonlarindaki tasarimlarinda; Anadolu’da gortilen siisleme motiflerini kimi zaman modern
bir sekilde kimi zamanda geleneksel bir stilde aktardi

Resim 39. Zeyep Tosun, ilkbahar/Yaz 2016 Koleksiyonu (URL-3)
Figure 39. Zeynep Tosun, Autumn/Winter 2016 Collection Presentation

Kars ili cografi konumundan dolay: kiiltirel agcidan oldukca zengin cesitlilige sahiptir. Kars ayni
zamanda bir ¢ok etnik grubun bir arada yasadigi bir yer olmasi nedeniyle Kafkas, Tiirkmen ve
Osmanli geleneksel kiyafetlerinin bir arada oldugu gorilir (Erdogan ve Kodaloglu, 2023). 2016
yilinda istanbul moda haftasinda sundugu sonbahar-kis koleksiyonu Kars ydresine ait geleneksel
kiyafetlerden esinlendigi ve bu kiltiri yorumladigi gérulmusttr. Zeynep Tosun, Kars ydresine
ait geleneksel kiyafetlerde yer alan motifleri ¢esitli renklerle bezeyerek “Giyilebilir Sanat “eserleri
Urettigi gdrilmastir. Ayrica tasarimci geleneksel yontemlerle Uretilen kemer, kipe, terlik gibi
giysiyi tamamlayan drinler de kullanmistir (Ongen, 2016).

Res‘i.m 40. Zeynep Tosun, Sonbahar&Kis 2016 Koleksiyon Sunumu (URL-4)
Figure 40. Zeynep Tosun, Autumn/Winter 2016 Collection Presentation

Zeynep Tosun’un koleksiyonu incelendiginde Anadolu’nun kaybolmaya yliz tutmus
degerlerinden temasiyla, stilize edilmis motifleri, renkleri ve teknik calismalari ile kilttrel
ozellikleri yasadigimiz dénemin kullanimina sundugu gortlmustiir. islevsel ve estetik degerler
tastyan koleksiyon yapilan tanitimlarla kulttrel strdurebilirlik saglamistir.

Sonug¢

Giysi bir anlatim bicimi olarak toplum icinde dnemli bir yere sahip olmustur. Giyim kaltara
insanhk kadar eski bir tarihe taniklik etmistir. Giysi secimlerimizle ait oldugumuz duslinceyi,
toplumdaki yeri belirtirken, insanlar Uzerinde de birakmak istedigimiz etkiyi gecirmemizi
saglamistir. icinde bulundugumuz zamanda diinyanin bir yerinde olan bir gelismeden, ayni anda
dinyanin baska bir ucunda yasayan insanlar anlik haberdar olabilmektedir. Kiiltirleraras
etkinin, kulturler arasi kaynagmanin hatta kiiresellesmenin son hiz yasandigi ¢cagimizda modanin
bu kdltlrel etkilesimde buylik paya sahip oldugu gérilmektedir. Kiltir bireylerin ¢evresine
uyumunu ve secimlerinin goérinarligini artirdigi distinGlmektedir. Modern ¢agin 6zelliklerini
tasirken stilize edilen geleneksel motif ve desenler calismada bahsedildigi Gizere modacilarin
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tasarimlarinda yeniden hayat bulmustur. Koleksiyonlarinda her daim yasadigi topraklarin
degerlerine hissettigi duygulari yansitan moda tasarimcilari geleneksel degerlerin temsillerinin
unutulmadan nesilden nesile aktarilmasina ¢ok bulyiik katkilart olmasi yaninda diinya pazarinda
yer edinmeyi basarmislardir. Insanin tim vyasam alanlarinda 6zgiin tasarimin  ortaya
konulabilmesi icin kultlrel degerlerin ne kadar dnemli oldugunu farkinda olan tasarimcilar
toplumlarin benimsedigi kdltir izlerini tasiyan &zel cahismalarla isimlerini tim dlnyaya
duyurmustur. Modern hayatin trendleri toplumlarin yapisini yansitmaktadir. Topluluklarin
sosyolojik yapisini bilmek moda kdltir etkilesimini anlamay1 saglar ki bu da tasarimci ve Uretici
acisindan basariyr ifade etmektir. Calisma ile goérilmustur ki ait olma duygusuna cevap verip
kiltirel anlayisint da en gérkemli ve en zarif bir dille ifade etmenin yolu moda ile gelenekseli
ya da kiltlrt yasatan tasarimlar yapmak olacaktir. Calisma ¢ercevesindeki moda tasarimcilarinin
koleksiyonlarina bakildiginda; moda tasarim Urlnlerinin modern cizgileri icermesinin yaninda
kiltarel teknikleri ve degerleri tagimasi ile 6zglin tasarim unsurlar tasidiklart gérilmustir.

Bu calisma; kiltiirGd anlamanin édnemini vurgulayarak, kiltirel 6gelerle hazirlanan tasarimlarin,
tasarimanin taninmasinda ve kendini yansitan Urln arayisindaki tiiketicinin beklentilerinin
karsilanmasindaki biytk payinin oldugu ortaya koyulmustur. Geleneksel kiltlrlerin modern
tasarim anlayisina dénustirdlmesi hem kaltirin yagatilmasi hem de zamansiz Griinlerin ortaya
koyulmasini saglamis ve boylece farkh tasarimlar ortaya g¢ikabilmistir. Dolayisiyla Tirk
tasarimcilart  kiymetli kalttrel bilgi ve birikimlerini kiresel giyim sektérinin Gslubuyla
harmanlayarak sanat degeri yliksek tasarimlarla pazarda rekabete katilabilmistir. Tasarimcilar
kilttrel etken ve birikimlerini Urettikleri tasarimlara yansitarak pazarda yer edinirken ayni
zamanda moda icinde kiilttirel degerlerin tanitilmasina énemli katkilart oldugu géralmdastar.

Calisma kapsaminda o&nerilebilir durumlar sunlardir: Halen giin ytziine cikmayan geleneksel
giysilere ulagilmaya calisilabilir. Bu giysiler uygun kosullarda muhafaza edilerek sergilenebilir.
Geleneksel giysilerin saklanmasi ve ehil kisilere teslim edilmesinin &nemi hakkinda bilgilendirilme
calismasi yapilabilir. Genglerin daha fazla tercih edebilecegi giysi tasarimlarinda yer verilecek
kiltiirel unsurlarla kiltiirel degerler aktarimina destek olunabilir. islevsel ve kiiltiirel tekniklerin
birlesimi tasarim &zellikli calismalarla hedef alinan kitle genisletilerek ekonomik artig saglanabilir.
Geleneksel teknik ve kiltirel dokuma malzemelerini kullanarak giiniimiz insaninin hikayesini
yeniden yazmak, degerlerimizin yasatilmasina kusaklar boyu gecisini saglamaya katki verebilir.
Kiresel olarak doganin korunmasina ydnelinen bu sirecte kiiltirel degerlere bagh dogal tiretilen
kumagslarla ve 6zglin desenleme ile cevreci ve egsiz tasarim Urlnler Uretilebilir ve kokla
tarihimizin geleneklerini gelecege aktarimi saglanabilir.
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oz

Cumhuriyet'in  kurulusuyla birlikte, Tirkiye'de modernlesme sireci hizlanarak
batiilasma yolunda 6nemli adimlar atilmistir. Bu siirecte i¢ mek&n ve vitrin
tasarimlari, dénemin siyasi, ekonomik ve sosyal kosullarinin yani sira, uluslararasi
gelismelerden de etkilenerek 6nemli bir gelisim gdstermistir. Bu gelisim sonucunda
vitrin tasarimlari modern bir kimlik kazanarak daha islevsel ve sade bir tasarim
anlayist icerisinde olusturulmaya baglamistir. Arastirmada, Cumhuriyet 6ncesi vitrin
tasarimlarinin glinimiiz modern vitrin tasarimlarina doéniisimi dénemlere goére
incelenmistir. Bu kapsamda, gorsel kaynaklar irdelenerek, vitrin tasarimlarinin tarihsel
gelisimi ortaya konmaya ¢alisilmistir. Makalenin ana odak noktalarindan biri, vitrin
tasariminin Cumhuriyet dénemindeki énemli dénemeclerini ve bu dénemlerdeki
belirgin  &zelliklerini vurgulamaktir. Bu c¢ercevede, vitrin tanziminden gorsel
magazaciliga gecis slirecindeki dikkate deger degisimler ve yenilikler ele alinmuigtir.
Ayrica, makalede, vitrin tasarimlarinin dénemin politik atmosferinden, ekonomik
dinamiklerinden, modernlesme siireci ve teknolojiye gecisinden nasil etkilendigi de
vitrin tasarimlari Gizerinden incelenmistir.

ABSTRACT

The establishment of the Republic marked the beginning of a period of rapid
modernization in which important steps were taken towards Westernization in
Turkey. In this process, interior design and showcases were significantly affected by
the political, economic and social conditions of the period, as well as international
developments. As a result of this development, showcases began to be created with
a more functional and simple design approach and began to gain a modern identity.
In the research, the transformation of pre-Republican window designs into today's
modern window designs was examined according to periods. In this context, the
historical development of window designs has been tried to be revealed by
examining visual sources. One of the main focuses of the article is to emphasize the
important turning points of window design in the Republican period and its
distinctive features in these periods. In this context, the notable changes and
innovations in the transition from window display to visual merchandising are
discussed in detail. In addition, the article also examines how window designs were
affected by the political atmosphere of the period, its economic dynamics, the
modernization process, and the transition to technology.
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Türkiye


Ugurlu

1. Giris

Mimaride i¢ mekan tasarimi, mimari tasarim ve GrinQ zenginlestiren, tiketiciyi cekerek
aran satin almasinda etkin rol oynayan bir gérev Ustlenmigtir. Tarihi strecler boyunca
dinyada oldugu gibi Turkiye’de de ekonomik, siyasi, politik, cografi, kultirel gibi
Ozellikler butinde mimari yapiyi, i¢ mekan tasarimini ve isletmelerin vitrin tasarimini
etkilemistir. Tarkiye Cumbhuriyeti'nin kurulusuyla birlikte, Ulke modernlesme ve
batililasma stirecine girmistir. Bu siire¢, sadece siyasi ve ekonomik degil, ayni zamanda
kiltirel ve sanatsal anlamda da o©nemli degisimlere sahne olmugstur. Turkiye'de
Cumhuriyet ile toplumsal dizenin degiserek modernlesme stirecine girilmesi, diger
alanlarda oldugu gibi mimaride de geleneksel yapidan uzaklasmaya baslayip modern
yasam bicimlerini ifade eden yeni mekan tasarimlari arayislarini da beraberinde
getirmistir. Zaman icerisinde farkl dénemleri icine alan stire¢te mimari alanda meydana
gelen gelismeler, i¢ mekan ve vitrin tasarimi perspektiflerini de paralel yénde etkilemistir
(Okuyucu, 2019). Modernlesme ve batililasma siirecinde gerceklesen degisim rizgari
mimari alanda i¢ mekan tasarimlarindan vitrin tanzimine kadar pek c¢ok alanda
hissedilmis ve Turkiye'nin ticaret diinyasinda da derin izler birakmistir. Bu baglamda,
vitrin tasarimlarindaki evrim, Ulkenin ge¢misten ginimiize olan modernlesme
yolculugunu anlamak ag¢isindan son derece énemli olmugstur.

Osmanl imparatorlugu'nun sona ermesiyle baslayan Cumhuriyet dénemi, sadece siyasi
bir degisimle sinirh kalmamis, ayni zamanda estetik algilari, ticaret anlayisini ve
toplumsal degerleri de yeniden sekillendirmistir. Bu dénemde vitrin tasarimlari da
geleneksel Osmanl carsi vitrinlerinden modern magaza vitrinlerine dogru énemli bir
doénisiim gegirmistir. Bu dénitisim, sadece vitrinlerin fiziksel gdériniminde degil, ayni
zamanda tuketim kdaltarinde, gorsel dilde ve magaza deneyiminde de kendini
gostermistir. Oncelikle fonksiyonel &zellikleri ve performanslari icin gelistirilen teknik
tekstil Grinleri ve akilli tekstil malzemeleri, tekstil ve moda tasarimcilari tarafindan
estetik ve dekoratif 6zelliklerin de tasarim siirecine katilmasi ile glinlik kullanim igin
uygun Urlnlere dénustiralmusttr. Tarkiye Cumbhuriyeti'nin modernlesme stireci, sadece
siyasi ve ekonomik alanlarda degil, ayni zamanda kiltlrel ve estetik boyutlarda da
derinlemesine bir degisimi beraberinde getirmistir. Bu evrim, &zellikle perakende sektéri
icerisindeki gorsel magazacilik alaninda dikkate deger bir etki yaratmistir.

Gorsel magazacilik, Griinlerin gorsel olarak etkili bir sekilde sunulmasi sanati olarak kabul
edilmekte olup, perakendeci ile potansiyel musteri arasinda gliclt bir iletisim kurma araci
olarak 6ne ¢ikmaktadir (Claus&Garaus, 2015, p.83). Tiketicilerde albeni yaratma ve
magazaya yonlendirilmesi acgisindan goérsel magazacilikta vitrinler énemli bir isleve
sahiptir.

Magazacilikta kullanilan vitrinlerde yer alan Uriin ve tasarimlar ile ttketicinin ilgisini
cekmek, tema ile ilgili tanitim yaparak mesaj iletmek, markanin kimligini yansitmak ve
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magaza atmosferine yoOnelik merak uyandirarak tlketiciyi magazaya ¢ekmek
hedeflenmektedir (Azakli, 2021).

Gorsel magazacihigin tasarimint etkileyen kritik unsurlar arasinda magaza konumu,
cephesi, vitrini, girisi ve giris kapisi ile tabelalari én plandadir (Ozkan, 2009). Magaza
konumu, mugteri trafigi, cevresel faktdrler ve hedef kitlenin &zellikleri géz 6niine
alinarak secilir. Cephe, marka imajini yansitmak ve magazanin karakterini belirlemek
adina 6zenle tasarlanir. Vitrin, Urtnlerin carpicl bir sekilde sergilenmesini saglayarak
mdusterinin ilgisini ¢ceker. Girig, musterileri magazaya ¢ekmek ve iceriye adim atmaya
tesvik etmek icin stratejik olarak diizenlenir. Tabela ise marka kimligini gliclendirmek ve
magazayl tanimlamak adina O6nemlidir. Bayraktar (2011)'in ¢ahismasinda, vitrin
tasariminda yer alan kriterler ise tema, renk, vitrin mankeni, dekorlar, objeler, isik ile
tabela, fiyat, grafik ve etiketler seklinde siralanmustir. incelenen literatiir sonucunda vitrin
gorsellerinin degerlendirme kriterleri su sekilde belirlenmistir;

— Estetik Deger: Vitrin tasarimlarinin estetik cekiciligi, renk uyumu, kompozisyon diizeni
ve gorsel butlinligl énemli bir unsurdur. Bu unsur, vitrinin gorsel cazibesini ve tasarimin
sanatsal niteligini icerir. Oztlrk, Sofuoglu ve Ahat (2018) tarafindan yapilan bir
arastirmaya gore, renk, perakende atmosferinin estetik dokusunu olusturan en gticla
gorsel anlatim aracdir. Magazanin diizenini ve tasarimini gekillendiren renk, bireyin
bilincaltini ve davranislarini da etkileme potansiyeline sahiptir.

— Vitrin Tasariminda Tema ve Hikdye Anlatimi: Vitrin gorsellerinin, magazanin veya
markanin iletmek istedigi tema veya hikayeyi nasil yansittig ile ilgilidir. Vitrin
tasarimlarinin marka kimligiyle uyumunu ve tuketiciye iletmek istedigi mesajlarini
icermektedir. Bu temalarla anlatilan hikdye ve iletilen mesajlar diizenli araliklarla
mevsimsel, politik veya ekonomik etkenlere gére degistirilmektedir.

— Oriin Vurgusu ve Diizenleme: Vitrinlerdeki iirtinlerin vurgulanma seklini, diizenlenme
tarzini ve Urinlerin birbiriyle olan iliskisini gdz éniine almaktadir. Bu kriter, tiiketicinin
drtnleri nasil algilayacagina dair énemli bir gosterge saglar. Claus ve Garaus (2015)
tarafindan yapilan bir arastirmaya goére, Grin sunumlari geleneksel ve toplu sunum
seklinde iki farkh yontemle sergilenir. Geleneksel sunum yénteminde Grlnler gruplarina,
tlrlerine veya boyutlarina gére diizenlenmektedir. Toplu sunum ydnteminde ise Grlnler
tamamlayici aksesuariyla birlikte sergilenmektedir. Béylelikle tiketici agisindan Griinlerin
nasil kullanildigi ve hangi Grinler ile tamamlandigl hakkinda da fikir verir.

— Teknolojik Entegrasyon: Vitrin tasarimlarinda kullanilan teknolojinin (érnegin, dijital
ekranlar, interaktif 6geler) etkili bir sekilde nasil entegre edildigini analiz etme, ¢agdas
teknolojik egilimlere uyum ve tiiketici etkilesimini artirma agisindan énemlidir.

— Mekéansal Kullanim ve lgsiklandirma: Vitrinlerin magaza icindeki fiziksel konumu,
isiklandirma  kullanimi ve vitrinin ¢evresel etkisi acisindan &nemlidir. Mekansal
diizenleme, tiketici deneyimini dnemli dl¢iide etkilemektedir.
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Vitrinde sergilenen Urinleri destelemek amaciyla temaya uygun aksesuarlar kullanilir. Bu
aksesuarlar vitrinde 6ne cikarilmak istenen Urinleri desteklerken tiketiciye de kullanim
baglamini gliclendirici ilhamlar verebilmektedir. Ayrica ilgili UrGnlerin butinlik
saglamasi sonucunda da tlketicide anlik satisi arttirma etkisi olusturulabilmektedir (Claus
&; Garaus, 2015, p. 95). Bunun aksine, vitrinde gorsel rehberligi olmayan aksesuarlarin
kullanimi da istenmeyen bir etki yaratacak olup yersiz bir gérinim ortaya ¢ikaracaktir
(Morgan, 2016, p. 68).

Vitrinde 1stklandirma ile yaratilan ambiyans dnemli bir etkiye sahiptir. Azakh (2021)’ya
gore, vitrin aydinlatmalarinin farkh acilardan kullanimiyla vitrindeki atmosfer teatral
olarak vyansiyabilmektedir. Ayrica tema ve Urlin vyerlesiminin degismesiyle
aydinlatmalarin da a¢i ve konumlarinin degismesi dnemlidir.

Bu makalede, gorsel kaynaklar irdelenerek vitrin  tasarimlarinin  evrimi
degerlendirilmistir. Vitrin gorsellerinin farkli dénemlere ait &rneklerle desteklenerek
analiz edilmesi, vitrin tasarimlarinin zaman icindeki degisimini anlamaya olanak
tanimaktadir. Belirlenen kriterlere goére vitrin tasarim gorsellerinin analizleri ile
hangilerinin etkili oldugu ortaya cikarilmistir. Bu analiz stireci, vitrin tasarimlarindaki
degisimi sadece gorsel olarak degerlendirmekle kalmayip, ayni zamanda toplumun
degisen beklentilerinin ve ticaretin evriminin vitrin tasarimlarina etkilerini de kapsayan
battincul bir yaklagimi icermektedir.

Bu baglamda, gorsel magazaciligin Grinleri etkili bir sekilde sunma sanati, perakende
sektériinin evriminde &nemli bir rol oynamis ve Turkiye'nin modernlesme stirecinde
perakende deneyimini derinden etkilemistir. Bu makale, vitrin tasariminin sadece bir
estetik unsurdan 6te, perakende stratejileri, kilttrel donemler ve tiketici aligkanhklariyla
etkilesim icinde olan bir dinamik olarak anlasiimasini hedeflemektedir.

2. Aragtirma Yéntemi

Arastirmada gorsel kaynaklardan yola ¢ikarak nitel bir analiz ydntemi olan dokiiman
analizi ve literatlir inceleme yontemleri kullaniimistir. Osmanli dénemi carsi
vitrinlerinden ginimuzdeki magaza vitrinlerine kadar olan degisimi g&zlemlenerek,
tasarimlarin zaman icindeki evrimi incelenmistir. Gorsel materyaller, tasarimlarin estetik
degerlerini ve sembolizmi anlamak icin temel bir veri kaynagi olarak kullanilmuistir.

Vitrin tasarim ornekleri incelenirken belirlenen tasarim kriterleri 15181nda yorumlanmis
ve hangi 6zelliklerin tasarimda hakim oldugu &ne cikarilmugtir. Vitrin gérselleri estetik ve
sanatsal &zellikleri olan kompozisyon, kullanilan malzeme ve renkler ile etkilesimini
ortaya c¢ikarmistir. Vitrinde diizenlemede Urinlerin nasil éne ¢ikarildigr, musteride
albeniyi ve satin almayi arttirmaya yonelik nelere dikkat edildigini belirlenmeye
caligilmistir. D&nemin moda ve kiltirel o&zelliklerini vitrindeki tema tasarimiyla
saglandigini ve verilmek istenen mesajlarin neler oldugu belirlenmistir. D&nemin

170



Ttirkiye Cumhuriyeti Déneminde Vitrin Tasarimi Modasi: Vitrin Tanziminden Gdrsel Magazaciliga

teknolojik olanaklari g6z 6nilne alinarak, vitrin tasarimlarinda kullanilan teknolojik
yenilikler incelenmis, o dénemde kullanilan aydinlatma teknikleri veya dekoratif
Ogelerdeki teknolojik ilerlemeler vurgulanmistir. Bu c¢ercevede, makalenin gorsel
analizlerle desteklenerek, d&nemin vitrin tasarimlarinin perakende sekt&riindeki
evrimine dair bir fikir sunmasi ve literatiire katkida bulunmasi hedeflenmistir.

3. Cumhuriyet Oncesi: Osmanlt Dénemi Vitrinleri

Osmanli déneminde vitrinler, genellikle magazalarin girisinde yer alan, Urlnlerin
sergilendigi basit bir yapiya sahiptir. Vitrinlerin tasariminda stslemeler ve motifler
6nemli bir yer tutarken, bu motifler, genellikle Osmanl mimarisinde kullanilan desenler
ve figlirlerden esinlenmistir.

Dunyanin ilk ve en buylk alisveris merkezi olarak bilinen Kapali Cargi, 1461 yilinda
Istanbul’da kurulmus olup, icerisindeki 65 sokak iizerinde 3.600 diikkanin yer aldigi ve
vitrin diizenlemesinin de yapildigi yer olarak bilinmektedir (Azakli, 2021) ($ekil 1.).

BIH vt g Banay s

Sekil 1. Kapaligarsi Esnafi / Sébah & Joaillier Fotografi 1884-1900 Arasi
Figure 1. Grand Bazaar Shopkeepers / Photograph by Sébah & Joaillier Between 1884-1900
(www.eskiistanbul. net)

4. Cumhuriyetin ilk Yillarinda Vitrin Tasarimi ve Gérsel Magazacilik

Cumhuriyetin ilk dénemlerinde vitrin tasarimi ve goérsel magazacilik, Tirkiye'nin
modernlesme stirecinde 6énemli bir rol oynamistir. Bu dénemde, vitrinler sadece Urin
sergileme alanlari degil, ayni zamanda estetik ve iletisim araclari olarak da gérilmustuar.
Cumhuriyet'in ilk yillarindaki vitrin tasarimi ve goérsel magazacilik uygulamalari,
toplumsal degisimin ve ekonomik déntsimun bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

4.1. 1920'lerin ve 1930'larin Vitrin Tasarimindaki Gelismeleri

Birinci Diinya Savasi'min sona ermesi, Osmanh imparatorlugu'nun dagilmastyla birlikte
Turkiye'de ciddi bir ekonomik krize yol acti. Bu kriz, Kurtulug Savasi'nin devam ettigi
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sire boyunca da derinlesti. Kurtulug Savasi, Turk milletinin bagimsizlik mucadelesiyle
sonucglandi ve 1923 wyilinda Turkiye Cumbhuriyeti'nin  kurulmasiyla doruga ulasti.
Ekonomik olarak zor bir durumda olan Tirkiye, yeni kurulan Turkiye Cumhuriyeti'nde
kendine yeten bir llke haline gelebilmesi icin ¢esitli ekonomik reformlar yapildi.

1929 yilindan itibaren hiz kazanan bagimsiz ve etkin dig ticarette ithalata ydnelik
kisitlamalar, tretim politikalari, etkin dis ekonomik politikalar ve korumaci tedbirler ile
Ulkenin dis ticaret yapisinda 6nemli temel degisimler olmustur. Yasanan ekonomik krizi
atlatmak, Ulkede Uretimi ve istihdami arttirmak icin hiikimet yerli mal kullanmaya
yOnelik stratejiler kullanmaya baglamistir. Bu strecte yerli Gretim ile yerli mal
kullanimini arttirmak ve tasarrufun toplum hayatina yayilmasini saglamak icin 1929
yilinda Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti kurulmustur (Cakici, 2023). izlenen tasarruf
politikasi sonucunda vyerli mali satan dikkanlarin katilabilecegi vitrin yarigmalar
dizenlenmistir (Sekil 2a., Sekil 2b.).
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Sekil 2a. Aralik 1930, Cumbhuriyet, b. Vakit 13 Aralik 1931 Gaste Arsivi
Figure 2a. December 1930, Cumhuriyet, b. Vakit 13 December 1931 Gaste Archive
(htips://manifold.press/goz-avlama-sanati; https.//www.gastearsivi.com/gazete/vakit/1931-12-13/1)
Cumbhuriyetin ilk yillarinda diizenlenen vitrin tasarim yarismalari, gelecekteki i¢ mekan
ve vitrin tasarimlarinin gelistiriimesinde 6nemli bir rol oynamistir. Vitrin tasarimina
bluyuk Olclide katki saglayan bu yarigmalar, i¢ mimarinin sanat ve tasarimin bir dal
olarak goérulmesini saglamigstir. Ayrica diizenlenen vitrin tasarim yarigmalari, katilimcilara
yeni fikirler gelistirmesi ve yaraticiliklarini sergilemesi agisindan da katki saglamigtir. Milli
iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’'nin diizenledigi vitrin yarismalarina katilan magazalarin
vitrin tasarimlari incelendiginde tasarim kriterlerine uygun estetik unsurlar barindirdiklari
gorilmektedir. Vitrin diizenlemeleri dénemin &zelliklerini yansitan ayrintilara sahiptir.
O ddénemde vitrin tasariminda hareketli manken kullanilmast ve mankenin belini saran
kumagslar ile odak noktasi haline getirilmesi olduk¢a dikkat ceken &zellikler arasinda yer
almaktadir. O dénemlerde renkli baski olmadigl icin vitrin fotograflarinin baskisi siyah
beyaz olarak elde edilmektedir. Siyah beyaz fotograf baskisindan direkt olarak
anlagilamayan fakat yerli mal haftasina yonelik diizenlendigi bilinen vitrin gorseli
renklerinin kirmizi ve beyaz oldugu, mankenin sapkasindaki ay yildiz seklinin de ayni
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mesaji vererek dikkat cektigi tahmin edilmektedir (Bayraktar, 2011) ($ekil 3.). Vitrin
tasarimlarinda o dénemde uygulanan yerli mali haftasina yénelik destekleyici mesajlar
da siklikla kullanilmugtir (Sekil 4.).

Sekil 3. Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti'nin diizenledigi vitrin yarismalarina katilan magazalarin vitrinleri 1
Figure 3. Window Display of stores participating in showcase competitions organized by the National
Economy and Savings Society 1
(htips://manifold.press/goz-avlama-sanati)

sekil 4. Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti'nin diizenledigi vitrin yarismalarina katilan magazalarin vitrinleri 2
Figure 4. Window Display of stores participating in showcase competitions organized by the National
Economy and Savings Society 2
(https://manifold.press/goz-avlama-sanati)

Sekil 4.’te gorulduga gibi, vitrinde sergilenen Urlinler gruplandirilarak gorsel buttinltk
olusturulmus ve dizenli sekilde sunulmustur. Ayni zamanda vitrinde {rln
konumlandirmasi ve kompozisyonu dogru sekilde yapilmigtir. Bir diger vitrin érnegi ise
ayakkabr magazasina aittir. Vitrinde yer alan ayakkabilarin sayica fazla olmasi ve
gelisiglizel sekilde konumlandirilmasi estetik ve Grin vurgusu agisindan istenmeyen bir
goruntl olusturmustur. Magazanin gézi yorucu sekilde fazla isim tabelasi kullanmasi da

yanlis bir secim olmustur ($ekil 5.).
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Sekil 5. Cumbhuriyet’in ilk yillarindan vitrin érnegi (Sultanhamam, 1930’lar)
Figure 5. A showcase from the first years of the Republic (Sultanhamam, 1930’lar)
(https.//manifold. press/goz-avlama-sanati)

Sekil 6a. ve Sekil 6b. Cumhuriyet’in ilk yillarindaki yerli mal vitrinleri (Beyoglu, 1933)
Figure 6a. and Figure 6b. A showcase of domestic goods from the first years of the Republic (Beyoglu, 1933)
(https.//manifold. press/kartondan-siseler-pamuktan-karlar-kaya-tuzundan-buzlar)
Sekil 6a.’daki vitrin gorseli incelendiginde; arka fonda yer alan ¢orabini giyen erkek
manken gorseli ile erkek giyimini tamamlayan giysi ve aksesuarlari, magazada satilan
Urtnler hakkinda tiiketiciye mesaj vermektedir. Vitrin tasariminin ana fonu olarak yer
alan ¢orap giyen erkek figlirii dikkat cekmekte ve magazanin ana hedef kitlesini 6n plana
cikarmaktadir.  Urlinlerin  vitrindeki kompozisyonuna bakildiginda diizenli ve
gruplandiriimig sekilde yerlestirildigi ve fiyat etiketlerinin Griinlerin tzerinde yer aldig
gorulmektedir. Ayrica vitrindeki Grinler cephedeki dekorlarla zenginlestirilmis ve vitrin
aydinlatmasi etkili bir gekilde kullanilmistir. $ekil 6b’de yer alan Kao/ trini satan
magazanin vitrininde ise arka planda bir afis kullanildigi ve “Avrupa’dan gelmistir”
yazisityla ilgi cekici oldugu goérilmektedir. Vitrinde aydinlatmaya énem verildigi, trin
gruplarinin duizenli yerlesimi ve renklerin baskinhiginin da estetik agcidan belirlenen
kriterlere uydugu s6ylenebilmektedir. Bunun yani sira, vitrinin cephesinden magaza giris
kapisina ve yan duvarina dogru devam eden yatay diizlemdeki dekoratif dgelerin formu
ile magaza girisindeki aydinlatma formu dil batinligi olusturmaktadir. 1938 yilinda
Guzel Sanatlar Akademisi'nde “Tiyatro Dekorasyonu™ ve “Vitrin Tanzimi” derslerinin
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acilmasi vitrin diizenlenmesinde 6nemli bir gelisme saglamistir (Akgura, 2018). Bu
gelisme, vitrin diizenlemenin 6nemini ortaya koyarak gérsel magazaciliga yeni bir boyut
kazandirmistir. Derslerde genel hatlari ile verilen vitrin diizenleme, vitrin diizenleme
Olcutleri, vitrin diuzenleme kriterleri ve teknikleri gibi konularin estetik bakis acisi ile
birlestirilmesi, gorsel magazacilikta vitrin dizenlemesinin éneminin vurgulanmasini
saglamuistir.

4.2. 1940’larin Vitrin Tasarimindaki Gelismeleri

19401 yillar, vitrinlerin gorsel magazaciliktaki hakimiyetini pekistirdigi bir dénem
olmustur. Bu dénemde magaza 6n cephesini kaplayan ve boyutlari artan vitrinler, gérsel
magazacihktaki baskin rolinu pekistirmis ve diger sanat akimlarinin da yansitilmasinda
etkin bir yol olmustur. Bu dénemde bircok Unli ressam vitrin tasarimcisi olarak
calismistir. BOylece goérsel magazacilik sanatla da birlesim saglayarak tlketiciler
Gzerindeki etkinligini arttirmuigtir.

Cumhuriyetin ilk yillarina ait olan vitrin tasarimi érneklerindeki gelisim stirecine taniklik
etmek mimkindir. Bu yillarda en iyi vitrin tasarimlar ulkenin tlketim, ticaret ve
magazacilik agisindan en onemli sehri olan istanbul’un Galata, Beyoglu ve Pera
ilcesindeki diikkanlarda gorilmektedir. Cumhuriyet déneminde Beyoglu Istiklal
Caddesi’nde bulunan “Karlman Pasaji” glinimuz alisveris merkezlerinin o déneme ait
ilk drnegidir (Sekil 7.).

Sekil 7. Karlman Pasaji’nin Beyoglu tarafindaki vitrinleri (Beyoglu 1932)
Figure 7. Window Display on the Beyoglu side of the Karlman Passage (Beyoglu 1932)
(https.//manifold. press/istiklal-caddesi-310)

Sekil 7.°de verilen gorselde vitrinin tlketicileri kendine ¢ekmeyi basarmis oldugu
gorulmektedir. Vitrin tasarimina bakildiginda triin kompozisyonu triinlerin cesitliligini
batin halinde sunarak duzenlendigi gérilmektedir. Vitrinde, kadin, erkek ve cocuk
mankenlerinin kullanimu ise tiiketiciye trtinlerin biitun tiketicilere hitap ettigi konusunda
mesaj vermektedir. Vitrinde cesitli Grlinlerin tematik bir diizenleme ile bir araya
getirildigi gorilmektedir. Pasajin tarihteki ilk adi “Karlman Bonmarsesi” olarak
bilinmektedir. Pasajin icerisine girmenin serbest oldugu vurgulanirken, “Esya almak
mecburi degildir!” mottosu ile 6ne ¢itkmaktadir (Sekil 8.).
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Sekil 8. Karlman Pasaji’nin ilanlari (Cumhuriyet, 1947)
Figure 8. Advertisements of Karlman Passage (Cumhuriyet Newspaper, 1947)
(https://manifold. press/istiklal-caddesi-310)

4.3. 1950’lerin ve 1960'larin Vitrin Tasarimindaki Gelismeleri

1950'i ve 1960l yillarda i¢ mekan ve vitrin tasarimlarinda, modernizm akiminin
etkisiyle ahsap ve dogal malzemelerin yani sira cam, metal ve plastik gibi malzemelerin
de kullanimina baglanmistir. Bu dénemde buyik vitrin camlari ve én cepheye ragmen
vitrin dizenlemeleri daha sade ve diizenli hale gelmis, vitrin dizenlemesinde kullanilan
mobilyalar sade ve islevsel tasarimlari ile &én plana c¢ikmigtir. Vitrinlerde yer alan
Urlanlerin, aydinlatmalar ve diger dekorasyon malzemeleri ile butiinsel ve etkili bir
sekilde sunulmasi saglanmistir. 1948 yilinda iIstanbul’da kurulan Moderno mobilya
sirketinin vitrin 6rnegi, minimal ve sade tasarim anlayisina sahiptir. Magazanin cephe ve
vitrininde cam ylzeyler yogunluktadir. Vitrinde sergilenen trtnlerin de az sayida oldugu
gorilmektedir. Magazanin giris kapisinin rengi ve kulp tasarimi estetik acildan modern
bir izlenim yaratmaktadir. Magazanin l¢ boyutlu tabelasi ilgi ¢ekici yazi fontu ile 6n
plana cikartilmigstir. Vitrin disinda yer alan sirali aydinlatma ise estetik olarak yalin ve
tamamlayici bir islev ortaya koymaktadir (Sekil 9.).

sekil 9. Moderno Sirketinin On Cephesi, istanbul (Onder Kiigiikerman Arsivi, 2015)
Figure 9. Frontline of Moderno Company (Kliclikerman, 2015)
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1960'h yillarda vitrin tasarim yarismalari, vitrin tasariminin dnemini ve degerini artiran
6nemli bir faktér olmugstur. Bu yarigmalar, vitrin tasarimcilarinin  yeteneklerini
sergilemelerine ve yeni fikirler gelistirmelerine olanak saglamistir. Vitrin tasariminin
oneminin artmasi, vitrin tasarimi yapan sanatcilarin mesleki degerinin de artmasina
neden olmustur. Bu dénemde vitrin tasarimi, sanat ve tasarim alaninda énemli bir alan
olarak kabul edilmeye baglanmistir. Vitrin tasarimcilarinin is firsatlari da bu dénemde
artmistir. Bu gelismeler, 1960'h yillarda vitrin tasariminin dnemli bir gelisme kaydettigini
gostermektedir. Bu dénemde vitrin tasariminda, ressamlar ve sanatcilar etkin bir rol
Ustlenmigler ve magazalar tarafindan goérsel tasarim acisindan tercih edilmeye
baglamistir. Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Dekoratif Resim BSlimi mezunu ve Tirk
resim sanatinin yasayan en buyiik ressamlarindan birisi olan Mustafa Pilevneli de 1960’
yillarda Beyoglu'nda vitrin tasarimcisi olarak goérsel magazacilikta vitrin tasarimina
sanatsal bir boyut kazandirmistir (Akcura, 2018) (Sekil 10). Sanatci, Istanbul Atatiirk
Kiltir Merkezi, Tarabya Oteli ve Blytk Ankara Oteli gibi yapilarda yaptigi duvar
resimleri ile de i¢ mekanlarin sanatsal butiinlestirilmesini saglamigtir.

Sekil 10. Mustafa Pilevneli, Erol Eti ile Beyoglu’nda vitrin tasarimlar yaparken, 1961
Figure 10. Mustafa Pilevneli and Erol Eti while making window display designs in Beyoglu, 1961
(https.//manifold. press/deli-kizin-ceyizi-nden-modern-vitrine)
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Sekil 11. Deli Kizin Ceyizi / Modern Vitrin (Pendik, 1967)
Figure 11. Crazy Girl's Dowry / Modern Showcase (Pendik, 1967)
(https.//manifold. press/deli-kizin-ceyizi-nden-modern-vitrine)
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1960’h yillarin sonlarinda vitrin tasariminda édnemli bir gelisme daha yasanmugtir. Vitrin
tasarimlarinda estetik ve gorselligin yani sira teknik bilgiler de kullanilmaya baglanmigtir.
Ornegin; Arcelik bayilerini satis konusunda egitmek amaci ile “Satis Okulu” acrmistir.
Actigl egitimlerde vitrin diizenlemeye de dnem vermis, farkh vitrin érneklendirmeleri
yaparak dogru ve yanlig vitrin tasarimlarinin arasindaki farkliliklar konusunda biling
olusturmaya calismistir (Akgura, 2018) (Sekil 11). Arcelik, ayrica “magazaya sahsiyet
kazandiran iyi tanzim edilmis vitrinlerdir” mottosu altinda dikkat edilmesi gereken
kurallari da ortaya koymugstur: Vitrin dizenlemede, ardiye gériinimiinden kacinmalidir;
cunk vitrin, satilan drinlerin sergilendigi bir alandir. Bu nedenle, Grlnlerin dikkat ¢ekici
bir sekilde sunulmasi igin;

— Vitrin tasarimi, sade ve rahat olmalidir. Karmasik ve ¢ok ayrinti iceren vitrinler,
musterinin dikkatini dagitabilir.

— Vitrin, dizenli olarak degistirilmelidir. Mugsteriler, ayni vitrini her giin gérdiikge ilgisini
kaybedebilir. Bu nedenle, vitrinlerin dizenli olarak yenilenmelidir (Ak¢ura, 2018).

Sekil 12, 1964: Osmanbey’de Bir Fotograf Stidyosu Projesi ve Vitrini (1964)
Figure 12. 1964: A Photography Studio Project and Window Display in Osmanbey (1964)
(https://manifold. press/deli-kizin-ceyizi-nden-modern-vitrine)
Sekil 12.’de, Onder Kigiikerman'in “7964: Osmanbey'de Bir Fotograf Stiidyosu Projesi
ve Vitrini Tasarimu” isimli ilk vitrin tasarimina yer verilmistir. Tasarimda en yeni fotograf
makinesi tekniklerinin kullanildigi goérilmektedir. Magaza cephesinde cam yizeyin
yogunlukta olmasina ragmen arka planda kullanilan koyu renkler ile Grinler 6n plana
ctkarilmugtir. Vitrin tasariminda GrGin vurgulari odak aydinlatmalarla saglanmis olup farkh
renklerde kullanilarak tim ilgiyi Grtnlerin Gzerine ¢ekmistir. Vitrin tasariminda estetik,
arin kompozisyonu ve aydinlatma gibi kriterler bir araya toplanarak etki derecelerinin
arttirlmasi saglanmustir. Bir diger vitrin projesi ise 1968 yilinda gerceklestirilen Istanbul
Taksim'deki Pamuk Eczanesi Projesi olup, proje ilerici bir vitrin tasarimi Ornegi
sunmaktadir. Eczane vitrin tasarimi yalin ve temiz bir tasarim diline sahiptir. Bu vitrin
tasarimi &rneginde, Urlinlerin ve tasarim dolaplarinin kompozisyonu, trinlerin 6ne
ctkmasint saglayacak sekilde dizenlenmistir. Vitrin, estetik agidan da uyumlu bir
goérinume sahiptir. Sarkit aydinlatmalar, Grlnlerin Gzerine disen isik ile Griinlerin daha
belirgin olmasini saglamistir. Tasarim, eczanenin hijyenik oldugu algisini yaratmaktadir
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(Sekil 13). Tasarlanmis ila¢ dolaplarinin her birinin farkh sicaklik derecelerinde
sogutulmak Uzere ayarlanmig buzdolaplari olmasi, tasarimin teknik yeterlilik acisindan
niteliklerini yansitmaktadir (Akcura, 2018). Ayrica, vitrin zemininde kullanilan taglar son
derece etkileyici ve modern bir gérinim sunmaktadir (Sekil 14.).

PAMUY. ECZALE'ST DUZEMEME ProJEs! « PERSPELTIF 4

Sekil 13. istanbul Taksim’de Pamuk Eczanesi Projesi, Onder Kiiciikerman istanbul (1968)
Figure 11. Pamuk Pharmacy Project in Taksim, Onder Kiiciikerman Istanbul (1968)
(https.//manifold. press/deli-kizin-ceyizi-nden-modern-vitrine)
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Sekil 14. istanbul Taksim’de Pamuk Eczanesi Projesi Onder Kiiciikerman istanbul (1968)
Figure 3. Pamuk Pharmacy Project in Taksim, Onder Kliclikerman Istanbul (1968)
(https://manifold.press/deli-kizin-ceyizi-nden-modern-vitrine)

Istanbul’da acilan magaza ve diikkan vitrinlerinin yani sira Ankara’da da modern
magazalar acilmigtir. Batili tiketim trtnleri agisindan zengin olan bu magazalar genelde
Sthhiye ve Kizilay arasinda yer alirken, Vakko markasinin 1962 yilinda istanbul’da ilk
magazasini acmasi ile moda alaninda Batili ve 6nemli bir atilim gerceklegsmistir (Sumnu,
2020).
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bl o 153 bt gl i b s inree — Milano'dan Tahran'a kadar esi bulnnrmyan magaes...

JAMDI BEYOGLU ESKISINDEN FARKLI®

@

® KIYMETLI MUSTERILERINE DAHA
ivi HiIZMET EDEBILMEK ICIN
Dakko BASTANBASA DEGISTI %

Sekil 15a. Magazanin katlarini tanitan vakko ilani Sekil 15b.vakko’daki yeniliklerin anlatildigi ilan

Figure 15a.vakko advertisement introducing the Figure 15b. Advertisement explaining the
store’s floors innovations in vakko
(sumnu,uluyurt, 2019) (sumnu,uluyurt, 2019)

1962 yilinda yayimlanan gazete ve dergilerde “Simdi Beyoglu Eskisinden Farkli” bashkh
ilanlarda Vakko Beyoglu magaza acilii icin “gtindtiz piril piril parildayan, gece 1siginda
gbz kamastiricl bir cazibeye biiriinen, kristal ve aliminyumdan insa edilmis bu cephenin
ardinda bir zevk, zarafet, yenilik abidesi yikseliyor” tanimlarina yer verilmistir (Sumnu,
2020) (Sekil 15a. ve Sekil 15b.).

4.4. 1970'lerin ve 1980'lerin Vitrin Tasarimindaki Gelismeleri

Vakko’nun magaza ve vitrin tasarimlarina bazi Yesilcam filmlerinde yer verilmistir. 1975
yapimi “Ah Nerede” film sahneleriyle (Aksoy, 1075) Vakko Beyoglu magazasinin ig¢
mekan kimligi ve tasarim 6geleri hakkinda fikir sahibi olunabilmektedir ($ekil 16.). Ayrica
1974 yapimi “Kéyden Indim Sehire” filminde de (Egilmez, 1974) Vakko Kizilay
magazasinin giris alanini ve ic mekanini gésteren sahneler yer almakta olup, magazanin
hem vitrin tasarimi hem de i¢ mekan tasarimini analiz etmek mimkindir. Magaza i
mekaninda geometrik formlarda tasarlanan modiller ile (zerinde vyer alan
aydinlatmalarin ayni formda olmasi tasarimda butiinlik saglamistir. Mekéan icerisinde
renkler acik tonlarda kullanilmistir. Magazanin erkek kiyafetlerinin satigi yapildigi
katinda ise ic mekanda sicak tonlu bir atmosfer hakimdir. Satig yapilan alandaki
modaullerin formu ile tavandaki aydinlatma tasarimlarinin formu birbirini tamamlayici
sekildedir ($ekil 17.).
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gekil 16. Ah Nerede, 1975
Figure 16. Ah Nerede, 1975

gekil 17. Kéyden iqdim Sehire, 1974

Figure 17. Kéyden Indim Sehire, 1974
1970’lere dogru “Yeni YilI”, “Anneler Gini” gibi 6zel glinlerin énemi artmis ve bu
egilimin etkileri vitrin tasarimlarina da yansimigstir. Hirriyet gazetesi Anneler Ginu icin
bir vitrin yarismasi gerceklestirmis ve en iyi vitrin tasarimini yapan tasarimcilara édiller
vermistir. Birinciligi kazanan vitrin izmir'deki Cihan Liiks Tuhafiye ve Konfeksiyon
Magazasinin vitrini olmustur. Bu tasarimda bir evin odasi canlandirmaktadir ve dikkat
ceken tasarim detayi ise canli mankenler kullanmasidir (Akgura, 2018) (Sekil 18).

ARG D0 MNSETNE

EN GUZEL

VITRIN
YARISMASI

Sekil 18: Hurriyet’in Anneler Giind icin dizenledigi “En Giizel Vitrin Yarigmasi”nin duyurusu ve birincisi (1965)
Figure 18. Announcement&winner of the "Most Beautiful Showcase Competition” organized by Hiirriyet on
the occasion of Mother's Day (1965)
https.//manifold.press/anneler-gunu

Vakko gibi Tirk magazacilik sektériine ydén veren Beymen de 1971'de istanbul
Nisantasi'nda kurulmustur. Magaza vitrininde buylk cam yuzeyler kullanilmis,
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aydinlatmalar ile i¢ mekanin kolayca goérulebilmesi saglanmis; bdylece hem yalin hem
de modern bir tasarim yaklasimi elde edilmistir. Magaza vitrin tasariminda i¢c mekanin
disartya  yansimasindan dolayr yoldan gecen insanlarin dikkatinin ¢ekildigi
gorulmektedir. Vitrinde magazadaki UGrin yerlesimi lineer bir diizende sunulmaktadir.
Ayrica vitrinde sirali aydinlatmalarin kullanilmasi, vitrinin daha genis ve etkileyici
gorinmesini saglamaktadir. Bu aydinlatmalar ayni zamanda i¢ mekdnin derinligini
vurgulamaya da yardimci olmaktadir. Belirlenen kriterlere paralel olarak, vitrinin estetik
acidan cekici nitelikte oldugu séylenebilmektedir. Bu, vitrinde Grlnlerin ilgi ¢ekici bir
sekilde sergilendigi anlamina gelmektedir. Aydinlatmalar, vitrinin albenisini daha da
guclendirmigtir ($ekil 19.).

gekil 19. Beymen Magazasi
Figure 19. Beymen Store (https://www.boynergrup.comy/tr/tarihce)

1970'li yillar, Turkiye'de kentlesmenin hiz kazandigl ve modernlesmenin toplumda derin
izler birakan bir¢cok degisimin yasandigl bir ddnemdir. Kentlesme ve modernlesmeye
bagli degisimler vitrin tasarimini da etkilemis ve bu degisimler dogrultusunda Urinlerin
daha gorunur ve erisilebilir hale getirilmesine odaklanan bir yaklagim benimsenmistir.

1980’li yillara dogru vitrin tasarimlarina bakildiginda, sergilenen urinlerin ilgi ¢ekici ve
dinamik sekilde sunuldugu goérilmektedir. 1988 yapimi olan “Arkadasim Seytan’
filmindeki vitrin tasarimlari, o déneme Ornek teskil etmektedir (Sekil 20). Cam ve
aydinlatma tasarimlarinin stirekli kullaniminin yani sira, reklam ve tanitim stratejilerinin

’

gelisimi, vitrinlerin Grlnlerin etkileyici bir bicimde sergilenmesine yénelik diizenlemelerle
entegre edilmis durumdadir.

Sekil 20. Arkadasim $eytan, 1988
Figure 20. Arkadasim Seytan, 1988
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5. 1990'larin ve Giinimiizin Vitrin Tasannmindaki Gelismeleri

1990'li yillarda Turkiye'de aligveris merkezlerinin art arda agilmasi, ttiketim kilttrinin
benimsenmesiyle paralellik géstermektedir. ilk olarak 1988’de istanbul'da Galleria adiyla
kurulan aligveris merkezinin ardindan 1993 yilinda Capito/ ve Akmerkez agilmig, bunlari
diger alisveris merkezleri izlemistir (Ozaydin ve Firidin, 2016). Alisveris merkezleri, giyim
magazalarinin yani sira spor salonlari, sinemalar, sipermarketler, kuaférler ve otopark
gibi cesitli hizmetleri sunmasi ile ¢ekici hale gelmistir. Sonsuz cegsitlilikte Girtin sergileyen
alisveris merkezleri, insanlara ¢ok cesitli Griin ve hizmetler sunmakta, icerdikleri sinema,
kafe gibi sosyal platformlarla da aligverisin yani sira sosyallesme merkezi olarak da
kullanilmaktadir. Ahsveris merkezlerinin yani sira, sehirlerin dislarinda acilan
hipermarketler de 6nemli bir yer tutmaktadir. Hipermarketler, yiyecek ve ev esyasi gibi
cesitli malzemeler satmalari dolayisiyla, biyuk kitlelerin hafta sonlarint gecirdikleri
onemli merkezler haline gelmistir (Reklamgen, 2023).

1990'larin sonlari 2000'lerin baslarinda Turkiye'de perakende sektdriinde yasanan hizh
degisimler, aligveris kalturd, teknoloji, magaza vitrin tasarimlari, reklam ve pazarlama
stratejileri Gzerinde etkili olmustur. Bu dénemdeki gelismeler, tlketicilerin alisveris
aliskanliklarini, perakende sektdriindeki rekabeti ve magaza deneyimini derinden
etkileyerek, Tirkiye'nin ekonomik ve kultiirel dinamiklerinde énemli bir evrimi isaret
etmistir. Alisveris kiiltirQ, tiketicilerin ekonomik durumlarina paralel olarak sekillenmis,
1990'larin ortalarindan itibaren artan ekonomik buyliime, tlketici glivenini artirmis ve
alisverise olan talebi tetiklemistir. Bu slrecte, perakende sektéri de miusteri
beklentilerine cevap verebilmek adina c¢esitli stratejiler gelistirmistir. Alisveris
merkezlerinin yukselisi, tiketicilere genis Grliin yelpazesi ve konforlu bir aligveris ortami
sunarak, klasik magaza anlayigini degistirmistir. Teknolojik gelismeler, bu dénemde
perakende sektorinli derinden etkilemis ve alisveris deneyimini doénUgstirmastir.
internetin yayginlasmasi ile cevrimici alisveris imkanlar tiiketicilere sunulmus ve bu
durum, geleneksel magazacilik anlayisint sarsmistir. Bilgisayarlar, cep telefonlari ve diger
elektronik Grlnlerin populerligi artarak, teknolojinin perakende sektériindeki etkisi her
gecen gin artmistir. Bu dénemde magaza vitrin tasarimlari gorsel ve estetik anlamda
onemli degisikliklere ugramistir. Minimalist yaklagimlarin &ne ¢ikmasi, sade ve sik
tasarimlarin tercih edilmesine yol ag¢mistir. Renk ve stk kullaniminda yapilan
degisiklikler, vitrinlerin daha ¢ekici ve ¢agdas bir gérinim kazanmasina olanak
tanimistir.  Ayrica, teknolojik entegrasyonun vitrin tasarimlarinda kullaniimasi,
mdsterilerle etkilesimi artirmis ve alisveris deneyimini zenginlestirmistir.

1990'h yillardan ginimize kadar i¢ mekdn ve vitrin tasarimlarinda teknolojinin
gelismesi 6nemli bir rol oynamis olup bu sayede vitrinler daha ilgi cekici ve etkilegsimli
tasarlanarak, yeni malzeme ve teknikler kullanilmistir. 2000'li yillarda internetin
hayatimiza girmesi, aligveris aliskanlhklarimizi da kékten degistirmistir. Bilgisayar, tablet
ve akill telefon gibi cihazlarin yayginlasmasi, online magazalara tiiketicilerin daha kolay
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erisebilmesini saglamigtir. Bu durum, ¢evrimici magazalarin geleneksel magazalara gore
daha avantajli bir konuma gelmesine neden olmustur (Gen¢ ve Ozeltiirkay, 2015).
Gec¢misten gunimuze vitrin tasarim yarigmalarina 2000’li yillardan 6rnek eklemek
gerekirse, istanbul'u uluslararasi bir alisveris merkezi haline getirmeyi hedefleyen /stanbul
Shopping Fest kapsaminda, Vogue Tiirkiye is birligiyle diizenlenen vitrin tasarim
yarismasi gerceklestirilmistir. Bagdat Caddesi'ndeki magazalarin katithmiyla gerceklesen
bu yarismada, 17 marka arasindan Boyner magazasi dalgali vitrin tasarimiyla birinciligi,
Pentimagazasi da £/ Salla isimli interaktif vitriniyle ikinciligi kazanarak édullendirilmigtir
(Sekil 21.).

Sekil 21. En iyi ISF Vitrini odiilt, Vogue Tiirkiye, 2012
Figure 21. Best ISF window display award, Vogue Tiirkiye, 2012
(htips://vogue.com. tr/metropol/en-iyi-isf-vitrini-odulu)

Sekil 21.de gorulduga gibi 2000'li yillarin bagindan itibaren vitrinlerde daha cesur ve
dikkat cekici tasarimlar yer almaktadir. Renkler, desenler ve dekorasyon unsurlari daha
canh ve ¢esitli hale gelmistir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte interaktif vitrinler ve
dijital ekranlar da yayginlasmistir. Vitrinlerde kullanilan ¢arpici renk kombinasyonlari
vitrini daha canli ve enerjik yaparken aydinlatma tasarimlari da vitrini daha etkileyici ve
davetkar hale getirmistir. Teknolojik Grlnlerin tasarima dahil edilmesi ise vitrine daha
modern ve yenilik¢i bir gérinim kazandirmugtir.

Gunamuzde ise surdurdlebilirlik ve yenilikgilik 6n planda olup geri donustirilebilir
malzemeler, enerji tasarrufu saglayan aydinlatma sistemleri ve doga temali
dekorasyonlar tercih edilmektedir. Tasarimlar daha 6zgtin, yaratici ve hikaye anlatan bir
sekilde yapilmaya calisilarak, moda ve perakende sektoriindeki gelismelerle birlikte
vitrin tasarimlarinin da evrim gecirdigi gézlenmektedir. ekil 22. ve $ekil 23.’te Beymen
Istanbul Galataport subesinin vitrin, cephe ve i¢ mimari tasarimlari goriilmektedir.
Karakdy’iin sanatsal ruhunu i¢c mekanina tastyan yeni amiral magazasinda liksiin yeni
bir boyutta sunuldugu deneyim odakl bir tasarim anlayigi vardir. $ekil 19°daki Beymen
magaza vitrini ve tasarim yaklagimi acisindan dénemler arasi kiyaslandiginda, geleneksel
ve klasik imajinin, daha etkilesimli ve interaktif bir tasarima dogru evrildigi
gorulmektedir. Ayrica liks ve prestij imajinin daha net okunabildigi, i¢ mekandaki dijital
unsurlar ile kisisel deneyime olanak saglayan yenilik¢i bir gelisim hakimdir.
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Sekil 22. Moda ve Sanatin Egsiz Manzarasi, Vogue Tirkiye, 2022
Figure 22.The Unique Landscape of Fashion and Art, Vogue Tiirkiye, 2022
(https://vogue.com.tr/haber-moda/moda-ve-sanatin-essiz-manzarasi)
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gekil 23. Beymen Galataport Agildl, 2022
Figure 23. Beymen Galataport Opened, 2022
(htips://www.magforher.com/beymen-galataport-acildi/)

Gunamuzdeki vitrinlerde genellikle dijital unsurlar, etkilesimli teknolojiler ve
kisisellestirilmis deneyimler kullanildigi gérilmektedir. Bunun yani sira dokunmatik
ekranlar, video duvarlari, sanal gerceklik uygulamalari ve diger dijital teknolojiler de
tasarima dahil edilmektedir. Bu nedenle, vitrinlerin daha ilgi cekici, etkilesimli ve

kisisellestirilmis hale getirilerek dinamik bir izlenim sunulmasi saglanmaktadir.

Luks giyim markalarindan olan Vakko magazasinin cephe ve vitrin tasariminda liks ve
stk tasarim detaylari hakimdir. Vitrinde yumugsak/sade renkler ile yalin bir gérinim
yansitilmistir. Cephedeki ltks algisini destekleyen parlak gri renkteki formlarin soguk
algisi, ic mekandan vitrine dogru yansitilan sicak tonlar ile dengelenmistir. Boylelikle
vitrin ve magaza i¢ mekani ile davetkar bir mesaj verilmistir (Sekil 24). Vakkorama vitrin
gorselinde ise dijital unsurlara genis bir yer verildigi, genellikle canli ve parlak renklerin
kullanildigi, boylelikle yenilik¢i ve dikkat cekici etkinin de yaratildigi gérilmektedir.
Mdsteri etkilesimini artirmak adina vitrin tasariminda dokunmatik ekranlar ve interaktif
1siklandirma gibi etkilesimli &geler kullaniimis ve ilgi ¢ekici hale gelmistir. Magazanin
vitrin tasarimi dinamik ve canh bir atmosfer sunmaktadir. Boylelikle musterilerine
magaza i¢ mekani ve marka kimligi hakkinda mesajlar iletmektedir. Magazanin vitrini,
magazanin cephesinde yer almayarak giris kisminda carpicr 1siklandirma ve tasarim
detaylariyla tanimlanmistir. Magaza girisinin sag ve sol yaninda hareketli mankenler
konumlandirilmig ve misteriye vitrinden iceri giriyor hissini vermesi disinalmusttr.
Belirlenen vitrin tasarim kriterlerine her agidan uyum saglamakta ve glinimiiz vitrin
tasarimlarinin geldigi son nokta olarak érnek teskil etmektedir ($ekil 25.).
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Sekﬂ 24. Vakko, yine, yeniden izmir'de!.., 2021
Figure 24. Vakko is in lzmir again!.., 2021
(https:.//www.haberchannel.com/vakko-yine-yeniden-izmirde)

sekil 25, Vakkoroma izmir, 2021
Figure 25. Vakkoroma in [zmir,2021
(https../www.haberchannel.com/vakko-yine-yeniden-izmirde)
Dijitallesme moda sektériinde oldugu gibi bircok sektérde 2020’li yillarda 6n plana
ctkmugtir. Vitrin tasariminda dijitallesmeye dnem veren markalardan biri de Pasabahce
markasidir. Pasabahce markasi, dijital magazacliga getirdigi yenilik¢i yaklagimlar ve
¢6ziim odakli uygulamalarla, istanbul Erenkéy’deki ilk deneyim magazasinda uyguladigi
dijital vitrin dizenlemesiyle, Urettigi porselen ve cam Urlnlerini yasam alanlari ile
bittinlestirmistir. Bu calismalar, 2022 yilinda Perakende Giinesi Odiilleri’nde Dijital
Donistim kategorisinde Basart Odiilii kazanmistir (Sekil 26.).

Sekil 26. Pagsabah¢e Magazalari Erenkdy Sanal Tur 360, 2022
Figure 26. Pasabahce Stores Erenkdy Virtual Tour 360, 2022
(https:;/www.gastronomidergisi.comyVvitrin/pasabahce-ye-dijital-donusum-basari-odulu)
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Gec¢misten ginumiuze incelenen &rnekler 1s18inda, Turkiye'nin modernlesme siirecinde
vitrin tasarimlarinin yasadigi bu énemli degisim, Ulkenin tarihi ve kulttrel dokusuna
kattig1 zengin katmanlarla dikkat ¢ekmektedir. Vitrin tasarimlari, sadece ticari bir alani
sislemekle kalmayip ayni zamanda ge¢misle buglin arasinda bir képri gbrevi gérmekte,
gecmisin izlerini ginimuz estetigi ve isleviyle birlestirerek nostaljik ve ¢agdas bir denge
saglamaktadir. Bu makalede vurgulanmak istenen, vitrin tasarimlarinin evriminin sadece
bir estetik degisim degil, ayni zamanda bir kiiltiirel hikdye anlatimina da sahip olmasidir.
Bu degisim, Turkiye'nin tarihi ve kiltirel dokusuna saygi gosterirken, ayni zamanda
toplumun gilincel ihtiyaclarina uyum saglayarak perakende sektérini ¢agdas ve
etkilesimli bir deneyimle de bulusturmaktadir.

6. Aragtirma Bulgulari

Arastirmada belirlenen vitrin tasarim kriterleri dogrultusunda &rnek goérsel analizleri
yapilmistir. Bu analiz sonucunda ise Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren magazalarin
satig stratejileri kullandigi tespit edilmigstir. Musteriyi ¢ekmek icin vitrinde temalar,
bilgilendirici yazilar ve ilgi cekici tasarimlar gibi cesitli ydntemlerin kullanildigi
gbézlemlenmistir. Ginlimiizde de bu ydntemlerin hala etkin pazarlama stratejisi olarak
kullanildigr gérulmustir. Magazalarin genellikle sehir merkezlerinde ve ticaretin yogun
oldugu bdlgelerde yer almasi ve magazanin bulundugu konumun sehir planlamasi ve
modernlesme sirecleriyle uyumlu oldugu géralmusttr.

1920'li yillarda uygulanan tasarruf politikalarinin bir sonucu olarak, yerli mali
kullaniminin  tesvik edilmesi ve vyerel ekonomiyi destekleme amaciyla vitrin
yarigmalarinin dizenlendigi bilgisi, makalede vitrin tasarim siirecine ve ddnemsel
iliskisine dair zengin bir baglam sunmustur. D6&nemin gazetelerinden alinan alintilar, o
dénemdeki atmosferi ve vitrin yarigmalarinin nasil duyuruldugunu gdésteren 6nemli
kanitlar olmustur. Bu alintilar, dénemin dilini ve toplumsal beklentilerini yansitarak
makaleye derinlik katmistir. Dénemin perakende ve tiketim aligkanliklari, vitrin
yarismalarinin énemini anlamak ag¢isindan &nemli bir bulgudur. Bu, o dénemdeki
musteri beklentileri ve tercihlerine dair bir perspektif sunmustur. Vitrin tasarimlarinin
gecmisten giinimuze incelenmesi sonucunda her bir ddSnemin modasi ve estetik anlayisi
hakkinda bilgiler verdigi gorilmustir. Boylelikle vitrinlerin sadece ekonomik bir amagla
degil, ayni zamanda doénemin kiltirel ve sanatsal degerlerini de yansittigini
vurgulamistir.

Arastirmada, Turkiye Cumhuriyeti déneminde vitrin tasarimlarindaki &nemli degisimleri
belirleyerek ortaya koymaya calisiimistir. Osmanl ¢arsi vitrinlerinden modern magaza
vitrinlerine uzanan siregte, tasarimlarin islevsel, minimalist ayni zamanda teknolojiyle
entegre olmus bir estetige dogru evrildigi gortlmustir. Ayrica, vitrin tasarimlarinin
politik ve ekonomik kosullardan etkilenerek sekillendigi de tespit edilmistir.
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7. Sonug

Bu arastirma, Turkiye Cumhuriyeti déneminde vitrin tasarimlarindaki dénisimi ve
gelisimi derinlemesine inceleyerek, vitrin tanziminden baslayip glinimuzdeki gorsel
magazaciliga uzanan 6nemli bir streci ele almistir. Osmanl ¢arsi vitrinlerinden modern
magaza vitrinlerine kadar gecen bu sirecte, tasarimlarin islevsellige ve sadelige
odaklandigi gbézlemlenmistir. Bu donugim, sadece estetik degil, ayni zamanda
toplumsal, kiltirel, ekonomik ve teknolojik dinamiklerin etkisi altinda gerceklesmistir.
Yerli mali kullanimini tesvik eden vitrin yarigmalarinin yerel ekonomiye olan katkilari
vurgulanmistir. Bu baglamda, vyerel isletmelerin vitrin tasarimlari aracihgiyla nasil
tanitildigr ve mdgsterilere nasil cekildigi vitrin tasarim gorselleri izerinden anlatilmustir.
Ayni zamanda yerli mali kullaniminin vitrin tasarimlarina nasil yansidigi, dikkan
sahiplerinin bu konudaki yaratici yaklagimlari ve yerel mali kullaniminin gorsel olarak
nasil vurgulandigi incelenmistir. Bu noktada, vitrin tasariminin sadece ticari bir arag
olmanin 6tesinde, kultirel bir ifade bicimi olarak nasil islev gérdiga anlastimistir.

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte baslayan modernlesme hareketi, vitrin tasarimlarinda
radikal bir degisimi beraberinde getirmistir. Geleneksel Osmanli cargi vitrinlerinin
karmagasindan, buglinin minimalist ve islevsel vitrin tasarimlarina gegis, Turkiye'nin
icinde bulundugu dénemin degerlerini ve ulusal kimligini yansitan bir strectir. Bu
doénlisimin sonuglari, sadece magazacilik dinyasini etkilemekle kalmamig, ayni
zamanda Ulkenin genel gériintlstind ve ticaret anlayisini da kékten degistirmistir.

Sonuglar, Turkiye'nin modernlesme yolculugunda vitrin tasarimlarinin énemli bir rol
oynadigini acikca gdstermektedir. Arastirma bulgulari, vitrin tasarimlarinin evriminin,
perakende sektorindeki degisim ve yenilikle siki sikiya baglantil oldugunu ortaya
koymaktadir. Ozellikle, Cumhuriyet déneminden giiniimiize kadar olan siirecte, vitrin
tasarimlarinin modern bir gérinim kazanarak islevsellik agisindan énemli gelismeler
kaydettigi acikca goérilmektedir. Bu evrim, Tirkiye'nin icinde bulundugu siyasi,
ekonomik ve sosyal dinamiklerle birlikte, uluslararasi etkilerin birlesimiyle sekillenmistir.

Aragtirma, gorsel kaynaklar Gzerinden yapilan detayli incelemelerle vitrin tasariminin
zaman icindeki degisimini aydinlatirken, &zellikle Cumhuriyet déneminin belirleyici
anlarini ve bu dénemlerin &ne cikan 6zelliklerini vurgulamistir. Bu baglamda, vitrin
diizenlemelerinden modern gorsel magazaciliga gecisin dnemli degisimleri ve yenilikleri
acikca gorulmektedir. Ayrica, makalede, vitrin tasarimlarinin dénemin politik, ekonomik
ve teknolojik faktodrlerinden nasil etkilendigi de detayli bir sekilde ele alinmistir. Bu
bulgular 1s18inda, vitrin tasarimlarinin sadece estetik degil, ayni zamanda toplumsal
ihtiyaclara ve kiltirel degerlere uygun olarak gelistigi net bir gsekilde ortaya
konmaktadir. Tirkiye'nin modernlesme slrecinde vitrin tasarimlarinin yasadigi bu
doénigtim, Ulkenin tarihi ve kiltlrel zenginligine 151k tutmakta ve toplumsal déntsiima
anlamak icin énemli bir perspektif sunmaktadir.
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oz

19. ylizyilda ihtilaller, ayaklanmalar ve devrimci hareketlerle yasanan toplumsal ve
siyasal degisikliklerle sanatcilarin cogu bilimsel estetige yonelmistir. 1870’lerden sonra
dogalci-gercekei akimin ardindan karsi gergekci akimla birlikte gelisen simgecilik htikim
strer. Karsi gercekc¢i akimin savunucusu olan, Richard Wagner’in “Sentetik Hareket
Tiyatrosu” birlesik toplu sanat anlayisindan (gesamtkunstwerk) yola ¢ikar. Ona gore,
tiyatro sanatt butlin sanat dallarinin estetik ac¢idan birlesimiyle olusur. Adolphe
Appia’nin “sentez tiyatro” hareketi de buradan gelisir. Appia’nin sentez tiyatrosu,
mizikle birlikte sahne uzami ve sahne ig18Inin oyuncunun sahnedeki devinimiyle
uzlastirilmasini temel alir. Uyumlu bir diizen ile olusan bu birlesimi de ydnetmen
saglayabilir. Appia ile benzer gérislerde olan, Gordon Craig de sahnenin butinlestirici
etkisini yénetmen kavrami Uzerinden inceleyen, sentez tiyatro anlayisi ile sahne
estetigine yonelik simgesel calismalar gerceklestirir. Ayni dénemlerde Max Reinhardt,
prodiiksiyonlarinda aradigi bitlinsel anlatimi sentez tiyatronun li¢ boyutlu plastik
sahne tasarimi ve igiklandirma ile yaratilan sahne uzaminin dramatik anlatiminda bulur.
Boylece Reinhardt, yonetmenligi ile her prodiiksiyon icin dogru sahneleme ve mekan
arayiginda oldugu kendi tiyatro anlayisint gelistirir. Bu calismayla 20. ylizyil tiyatrosuna
onciiliik eden Reinhardt’in prodiiksiyonlarinda, Appia ve Craig’in simgesel sahneleme,
cagdas 1siklama, sahnede vyaratilan dramatik atmosferdeki etkilerinin sahnenin
birlestirici glici olan yonetmen kavrami lzerinden incelenmesi ile calismanin cagdas
tiyatro literatlirline katki saglamasi amacglanmistir. Derleme yontemi ile calisilan bu
makalede nitel arastirma ile konu hakkinda gerekli literatiir taramasi yapilmigtir.
Caligmadan elde edilen bulgular dogrultusunda Max Reinhardt’in ¢agdas sahneleme
anlayigina ve yénetmenligine, Appia ve Craig’in etkilerinin oldugu gézlemlenmistir.

ABSTRACT

With the social and political changes experienced through revolutions movements in
the 19th century, most artists turned to aesthetics. Richard Wagner's "Synthetic
Movement Theater", an advocate of the counter-realist movement, sets out from the
unified collective understanding of art (gesamtkunstwerk). Adolphe Appia's "synthesis
theater" movement also develops from here. Appia's synthesis theater is based on the
reconciliation of music, stage space and stage light with the movement of the actor on
the stage. The director could provide this combination with a harmonious order.
Gordon Craig, who shares similar views with Appia, examines the integrative effect of
the stage through the concept of director and makes symbolic works on stage aesthetics
with his synthesis theater approach. Max Reinhardt found the holistic expression he
was looking for in his productions in the dramatic expression of the stage space created
by the three-dimensional plastic stage design and lighting of synthesis theater. It is
aimed to examine the effects of Appia and Craig on the symbolic staging,
contemporary lighting and dramatic atmosphere in the productions of Reinhardt, who
pioneered the 20th century theatre, through the concept of the director, which is the
unifying power of the stage, and to contribute to the theater literature. In this article,
which was studied using the compilation method, the necessary literature review on
the subject was conducted using the qualitative research method. In line with the
findings obtained from the study it was observed that Appia and Craig had an influence
on Max Reinhardt's contemporary staging approach and direction.
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Girig

[. Dinya Savasi sonrast ddnemde yasanan toplumsal yikimin etkileri ve sanayi devrimi
sonucu gelisen teknolojik yenilikler sanatsal gelismeleri de beraberinde getirmistir. Sanat
alanindaki yeni anlayislarin gelisimi ile 19. yuzyilda modernligi ifade etmeye calisan
sanatcilar, yeni meseleler, yeni formlar ve teknikler gelistirerek, modern yasamin
manzaralarinin disinda modernligin derinlerdeki anlamini bulmaya calisir (Antmen,
2022). Bu nedenle 19. yiizyil sanatsal egilimleri icinde toplumsal gelisimlerin yéniinu
belirleyen ilk gbze carpan sanat akimi “romantizm” olmustur (Koruk¢u, 2015).
Romantizm akimi kapitalist-burjuva diizenine yani yitirilmis dislere kargi bir ayaklanma
olarak ortaya ¢ikmistir (Fisher, 1990). Bu akim tiyatro alaninda da gelisim g&stermistir.
Tiyatronun gunlik sorunlari kapsayan bir yaklasimla, tanrisal gercegi ve insani &zl
yansitmasi gerektigini savunarak yeni bir sanatsal bicim gelistirmistir (Sener, 2020).

Bu baglamda, 19. ylizyil sanatinda birbirini takip eden, i¢ ice ge¢mis, farkli sanat akimlari
kendini géstermeye baslamistir (Candan, 2003). Romantizm ve ardindan gelen realizm
hem birbirine &rili sekilde hem de birbirine zit olacak sekilde “gercek¢i bir toplum
elestirisi” olarak gelismistir (Fisher, 1990). Tiyatro sanatinda da gelisim g&steren
“gercekcilik” akiminin temel amaci, yasami tim dogalligi ile aktarmak ve glincel olani
seyirciye sunmaktir. Bu baglamda tiyatronun her alanina yansiyan bu yaklasim sahnede
dogal bir ifade yakalamay! ve illlizyonist sahne anlayisini da birlikte gelistirmistir ($ener,
2020).

Sanayi devrimi sonrasi ise gelisen teknolojik yeniliklerle baglantili olarak tiyatro alaninda
gelismeye devam eden bu akimlar, yanilsamaci tiyatronun tek diize giden yontemlerinin
gerekliligini sorgulatmistir (Candan, 2003). Bu baglamda gercekgci anlayisa karsit olarak
gelisen “karsi gercekei anlayis” ise tiyatroda yeni denemelere zemin hazirlamistir.

Karsi gercekei anlayis, 19. yuzyilin sonlarina gelindiginde gercekgi tiyatro distincesinin
sinirlamalarint asarak tiyatronun goérevinin, toplumsal olanin yansitilmasi digsinda
guzellikleri yaratarak estetik zevk vermek oldugu tizerinde durmugtur. Bu baglamda i¢
ice gecmis simgecilik, yeni romantizm ve estetikcilik akimlari gibi soyut olana, dussellige
ilgi duyan egilimler ortaya cikmistir. Bu akimlar ilk buytk etkilerini siir ve plastik
sanatlarda vermeye baslamistir. Tiyatroda kuramsal olarak yer bulamayan bu egilimler
sahne tasarimina yonelik calismalarda ise zamanla hakimiyet géstermistir (Sener, 2020).

Karsi gercekei anlayisa bagh olarak, 1890’larda Baudelaire, Mallarmé, Wilde, Wagner ve
Nietzsche gibi yazarlarin fikirleri ile olusan bu akimlardan en fazla dikkat ceken
“simgecilik” olmustur (Karabulut, 2014). Karsi gercekci anlayis kapsamindaki akimlardan
simgesel yaklasim ile sahne tasariminda yeni bir olusum icine girilmistir. Simgecilik
akiminda bir sanat yapitinin, soyut gizem dolu gercekleri animsatarak aktarmasi
saglanmig, sahne tasariminda ise olusturulan dramatik atmosferde doganin derin
anlaminin dis havasi ile hissettirilmesi amaglanmistir (Sener, 2020). Bu baglamda simgeci
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anlayist benimseyenler, renkler ve sesler arasindaki iliskileri de fark ederek, bittinsel bir
tiyatro olusturmaya dogru egilim gostermistir (Innes, 2004).

19.ylzyihn ortalarina dogru tiyatroda ilk simgeci ¢aligma, romantizm akimi ve Alman
idealist felsefesi dogrultusunda Richard Wagner (1813-1883) tarafindan gelistirilen
yaklasimda kendini belli etmistir. Wagner, muzik ve dramin sentezlenmesi ile ortaya
ctkan opera sanatinin, ilerinin sanat anlayisint gosterdigini dile getirmistir (Karabulut,
2014). Boylece Wagner, gelecegin sanatini, tim sanat dallarinin birlesimi ile olusacak
estetik bir butin bir “toplu sanat yapiti” (Gesamtkunstwerk) olarak tanimlamistir
(Nutku, 1985). Birlesik sanat anlayisina gore, kusursuz bir sahneleme icin miizikle dram
ic ice gecerek, plastik diizenlemeden, 1siklamaya dekor ve kostiime kadar sahnedeki tim
Ogeler estetik bir uyumla bir arada olmaldir (§ener, 2020). Bu baglamda Wagner,
yazarin tim Ogeleri “bagyapit” olacak sekilde duizenlemesi icin produksiyonun her
asamasini inceleyen ve sahnede etkin yer alan “yénetmen” kavramini da gelistirmistir
(Brockett & Hildy, 2016).

Karsi gercek¢i anlayis dogrultusunda gelisen “yeni-romantizm™ akiminin tiyatro
estetigine getirdigi yenilikler ise ilk olarak, Wagner’in “Sentez Tiyatro™ dustincesinden
etkilenen, Adolphe Appia (1862-1918) calismalarinda kendini g&stermistir. Appia,
sanatin yaganilanin aynisini géstermesinden yana degildir. “Sanati nasil yasayabiliriz?”
diye yoOnelttigi soruya sahne lzerinde bir yanit bulur. Yanit, yénetmenin birlestirici
guclyle tum sanat dallari arasinda uyumlu bir bitlin icinde “yasanan bir sanat”
yaratiimasidir (Nutku, 1985).

Karsi gercek¢i anlayis dogrultusunda gelisen “estetikcilik” akiminda ise gergekgi
tiyatronun mutlak, bicimci kaliplarinin degismesi amacglanmis ve bdylece doganin
diizensiz goériinimiine yakin siirsel ifadenin én plana alindigi yeni bir estetik anlayisin
olusturulmasi saglanmistir (Sener, 2020). Burada “estetik” sdézcugini de incelemek
gerekirse, felsefi anlami olarak “duyu algilamasi™ olarak tanimlanmuistir. Ayrica estetigin,
farkh glizel sanatlarin birbirleri ile olan tartismali baglantilar ile ilgili oldugu da
belirtilmistir (Bolla, 2006).

Sahne tasariminin gelisiminde Appia’nin tiyatro sanatinda en Gstiin anlatimi yakalamak
icin biitlin sanatlarin estetik bir uyum ile birlesimini temel almasi “estetikcilik™ anlayigini
da sahnede yaratmak istedigi diizen icinde kullandigini gdsterir niteliktedir. Appia
sahnede yaratmak istedigi birlesik sanat icin sirali bir diizen ile oyuncuyu merkeze alarak
sahne uzamini, 1stklandirmayi ve plastik dekoru, dramatik anlatim yaratmak icin estetik
bir bltin icinde ele almaya cahsmistir (Candan, 2003). Bu baglamda gelistirdigi
kuramlari ile italyan sahne yapisi ve yanilsamaci sahneye karsit bir sistem olusturarak,
simgesel sahne anlayisina dair ¢alismalar ile 20. yuzyil tiyatrosunda belirgin bir etki
saglamistir (Karabulut, 2014).
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Yénetmenin 6nemini vurgulayan fikirleri ile tiyatroda sahne tasariminin ilerlemesine
oncllik eden ve kendi tasarim anlayisini aktaran diger bir isim Edward Gordon Craig
(1872-1966) olur. Onun i¢in ydnetmen hem oyuncu hem de biitiin sahne unsurlarindan
sorumlu olmalidir. Bu baglamda y&netmenin gorevi olarak, sahnede gercegi
yansitmasindansa yasamin gizli anlamini aktarmasi gerektigini Appia gibi vurgulamistir
(Sener, 2020). Tiyatro sanatinin, aktorlik, dans, piyes ve sahne gibi total 6gelerden
olustugunu soyler. Ona goére aktérligiun ruhunu eylem olustururken; oyunun gévdesini
sdzler olusturur. Cizgi ve renk uyumu dekorun merkezi, ritim de dansin temelidir (Craig,
1967). Boylece Craig’in, hem sahne tasarim anlayigina dair gelistirdigi estetik, simgeci
sahnelemeler ile hem de y&netmenlik anlayisi ile 20. ylzyil sahne tasarimina énemli
katkilari oldugu goralmastir.

19. yizyilin sonlarindan itibaren yénetmenlik kavrami ile gelisim g&steren sahneleme,
20. ylzyilla damgasini vurarak yonetmenlerin metinden bagimsiz sahne tasarimlari
yapmalarina yol agmustir. 20. ylzyllda Max Reinhardt (1873-1943) y&netmenligi ve
oncl caligmalari ile Appia ve Craig’in actigl yolda ilerleyerek dramatik aksiyonu ortaya
¢tkaran oyuncu-seyirci etkilesimli sahnelemeler yapmistir. Bu c¢alisma ile literatlr
cercevesinde ilk olarak, Max Reinhardt’in tasarim anlayiginin gelisimi, ydnetmenlige olan
bakisi, daha sonra etkilendigi tasarimcilardan; Appia ve Craig’in tasarim yaklasimlari ve
kuramlari incelenerek son olarak; iki kuramcinin da Reinhardt’in sahneleme &rnekleri
Uzerindeki etkilerinin gézlemlenmesi amaglanmistir. Sonug olarak, diinya tiyatro tarihi
icinde cagdas tiyatroda her oyuna 6zgi farkli bicim denemeleri, G¢ boyutlu plastik dekor
kullanimlari, oyuncu-seyirci birlikteligini vurguladigi uzamsal calismalari ve sahnedeki
1stk kullanimi ile yarattigi dramatik atmosfer etkisiyle “sahne bliylclsi™ olarak bilinen,
Max Reinhardt’in prodiksiyonlarinda iki kuramcinin da gelistirdigi tasarim anlayiglart ile
etkilerinin oldugu gérulmugtar.

Yoéntem

19. ylzyil ve 20. ylzyil sanatinin toplumsal gelisimi icinde tiyatroda sahne tasariminin
varliginin incelenmesine nitel arastirma ile calisitimistir. Ayrica literatiir taramasi yapilarak
Appia, Craig, Reinhardt, Sentez Tiyatro ve Sahne Tasarimi ile ilgili gerekli arastirma
saglanmistir.

1. Max Reinhardt’in Tasarim Anlayiginin Gelisimi ve Yénetmenligi

Max Reinhardt (1873-1943) Viyana’nin Baden kentinde Yahudi k&kenli, tliccar bir ailede
diinyaya gelir. 1890 yilinda “Sulkowski” oyunculuk okuluna gitmesi ile tiyatro yasami
da baslar.1893 yilinda Salzburg’da bir tiyatro ile ilk sézlesmesini yaparak; farkli rollerde
yer alir. Ayni dénemlerde Alman tiyatrosunda bilirkisi sayilan Otto Brahm, Reinhardt’i
bir oyunda izleyerek onun yetenegini fark eder. Boylece sanat¢i 1894 yilinda zamanin
reformcu tiyatrosu, “Deutsches Theatre” ile bir s6zlesme imzalayarak; Alman
tiyatrosundaki sanat yasamina baslar. Burada zamanla Sanat¢’nin yénetmenlige olan
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bakis acisindaki farkhlik kesfedilir.1898 yilinda ilk olarak, Deutsches Theater oyunculari
ile “Ozglir Sahneyi” (Freie Biihne) ve bundan iki yil sonra “Ses ve Duman” (Schall und
Rauch) adini verdigi kabare toplulugunu kurarak; yaz aylarinda Prag, Budapeste ve
Viyana'ya turneler diizenler. Sanat¢i, bundan bdyle sahneye koydugu ¢alismalarini, yeni
bir tarz ile empresyonizme' yakin sahneler. Daha sonraki calismalarinda ise simgeci
anlayistaki metinleri sahnelemeye bagladigi goérilur. Reinhardt, farkh kargsi gercekei
anlayislara yoneldigi icin Brahm’dan ayrilir. Sanat¢i, 1902 yilinda “Kigiik Tiyatroyu”
(Kleinestheater) kurarak; sahnesine “yeni romantik”™ anlayisi da dahil eder. 1903 yilinda
ise “Yeni Tiyatro’nun (Neuestheater) agilmasi ile tiyatro yoneticiligi konusunda kendini
fazlasiyla gelistirir. Boylece Otto Brahm’dan sonra Deutsches Theater yoneticiligini
yapmaya bagslar. Bu dogrultuda sanat¢inin batiin devrimci calismalari ile déneminin
Alman tiyatrosunu derinden etkiledigi goéralmustir (Nutku, 1973).

Reinhardt, bir¢ok tiyatronun yénetimini gerceklestirdigi yillarda mimar Hans Poelzig ile
Schuman Sirki’ni tadilata sokarak; “Grosses Schauspielhaus™ adint verdikleri, 3300 seyirci
kapasiteli hacim sahne yapisinda biylk tiyatro binasina déntgstlrar. “Bes Binler
Tiyatrosu” sloganiyla kalabalik kitlelere y&nelik yapilmis, magara gérinimli, akustik bu
tiyatro binasinda ilk sahneledigi oyun; 1919 yapimi yine kendi yo&nettigi “Oresteia”
olmugstur (Braun, 2013).

1920 yilinda ise vatanina dénerek Josephstadt ‘in yoneticiligini alir. Burada sahneledigi
Goldoni’nin “iki Efendinin Usagi” ile bircok prodiiksiyonunda oldugu gibi giiniimiiz
klasik Gretimleri arasina da adini yazdirmistir (Candan, 2003). Ayni yil icinde sanatgl,
kendi Ulkesi Viyana’da “Salzburg $enligini” Gnli yazar Hofmannsthal, tasarimci Alfred
Roller ve yénetmen Richard Strauss ile hayata gecirmistir. Burada ilk olarak, Salzburg
Katedrali 6nliinde sahnelenen oyun ise “Jedermann” olmustur. Bdylece Reinhardt,
Salzburg $enligini glinUmize kadar uzanan evrensel bir senlige donustlirmeyi de
basarmistir (Nutku, 1973).

19. ylzyilda karsi gercekgi tiyatro anlayisi ile gérintisel anlatimda &énemli yeniliklerin
ortaya cikmasi ile simgeci tiyatro yazarlari, sahnede sade anlatimi ve siirsel ifadeyi
vurgularken; benzer anlayistaki sahne tasarimcilari ise sdzctiklerle ifade bulan atmosferi,
gorlintlye aktarmaya ¢alismiglardir. Bu dogrultuda sahne tasariminda simgesel anlatim
yontemlerini gelistiren sanatgilar ise Appia ve Craig olmustur (Sener, 2020). 20.ylzyilda
basarisi ile Almanya, Avrupa ve Amerika’ya kadar ulasan, oyuncu ve yénetmen Max
Reinhardt, tiyatroya dnce “gercekci anlayis” ile baglamistir. Daha sonra Appia’nin sentez

! Empresyonizm: Sanatgilarin, gérdigini ve duydugunu kendi izlenimiyle aktarmasidir (Antmen, 2022).
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tiyatro anlayisi dogrultusunda ilerleyerek, sahnede butlinsel anlatimi ydnetmenlik
kavraminin gelisimi Gzerinden uygulamistir (Nutku, 1985).

Reinhardt’in 6nce gercekgi anlayis ile basladigl sahnelemelerinin ise git gide simgesel ve
yeni romantik anlayislara yonelmesi de bu ydnde goriintlsel ifadeyi, sahnede atmosfer
olarak yaratmaya calistiginin bir gostergesidir. Nutku 'ya gére, Onun tiyatronun edebi
bir metinden farkli oldugunu dile getirmesi ve bu sebeple onun tiyatrosunun her zaman
degisime ve yenilige acik olmasi ile sanat¢inin hayata aktif katilan bir tiyatro yaratma
istegi acikca gorulmugstir. Bu baglamda Reinhardt, y&netmen olarak kendi
sorumlulugunu “bir oyunu ¢agimiz icinde yasanir duruma getirmek” seklinde ifade
etmistir (Reinhardt’tan aktaran Nutku, 1985: 19).

Sanat¢inin, klasik oyunlari glinimiize aktarabilme amaciyla sahnede yaratmak istedigi
goérkem, nese ve senlik havasi onun tiyatrosunun énceligi olarak belirlenmistir. Reinhardt
klasikleri sahnelemeye verdigi 6nem icin; klasik yapitlarin sahneye renk, muzik ve
gorkem iceren nese dolu bir yasam getirdigini savunur. Bdylece tiyatro gercek manasini
bulur ve bir senlige dénusir (Reinhardt 'tan aktaran Calislar, 1993: 251). Bu baglamda
sanatgl, cagimiz icindeki tiyatronun varligini stirdirebilmesi icin klasik oyunlarin yeni bir
anlayisla yorumlanmalari gerektigini dile getirir. Bu dustinceleriyle gériintiisel anlatima
yonelik karsi gercekei anlayisi benimseyerek, tiyatroyu canli ve neseli bir sahnelemeye
burindirmeye calisir. Boylece klasik oyunlari gercek¢i anlayistan uzaklasarak “yeni
romantik” sahne anlayisina gére dussel bir anlatim ile sahnelemeye baglamistir. Cetin’e
gore, Reinhardt’in yénetmenlik kavraminin gelisimiyle kosut olarak klasik metinleri, o
gunin problemlerini gosterir sekilde “uyarlama”™ olarak sahnelemesi ile tiyatroda bu
yaklagima &ncilik edenlerden oldugu sdylenebilir (Cetin, 2022).

Klasik yapitlara yonelik digsel goéris, oyunun yeniden tarihsel yapilanmasi ve sahne
biceminin (modern kostiim, modern teknolojik malzemeler gibi) cagdas bir anlayis ile
ele alinmasina neden olmasi idealist bir yaklagima dayanmaktadir (Pavis, 1999).
Reinhardt’in klasik yapitlara yonelik produiksiyonlarinda, sahnesine ¢agdas bir yorum
getirmesi ve teknolojik vyenilikleri sahnesine tagimasi da karsi gercek¢i anlayis
dogrultusunda gelisen yeni romantik anlayis ile ¢agdas bir sahneleme gelistirdigini
destekler niteliktedir.

Reinhardt, cagdas tiyatronun sanatsal bir butlnlik icinde olmasi gerektigini dile getirir.
Bltlin sanat dallarinin uyumlu bir estetik olusturmasi icin ise, gereken kisinin yénetmen
oldugunu ifade eder. Bdylece Wagner’in “Toplu Sanat Anlayisi” (gesamtkunstwerk)
dogrultusunda Appia’nin gelistirdigi sentez tiyatro hareketinden etkilenerek, butiinsel
anlatimi sahnesine tastyanlardan biri olmugtur. Appia gibi Reinhardt da oyuncu ve seyirci
arasindaki engelleri yok etmeye calismistir (Birkiye, 2007). Bu baglamda, Reinhardt’in
cerceve sahneyi kaldirarak, oyuncuyu tiyatronun merkezine alarak sahneledigi kalabalik
yapimlarda oyuncu ve seyirciyi yakinlastirdigi calismalar yaptigr gériilmustir. Reinhardt,
sahnede yaratmak istedigi butiinsel anlatim icin “Yagamin toplu anlatimi™ ifadesiyle
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oyuncusunu tiyatronun merkezine alarak, oyuncu ile kurulacak iliskinin tiyatroyu s6lene
doénustirecegini savunmustur (Reinhardt’tan aktaran Calislar, 1993: 248). 20.ylzyilin
diger yénetmenlerinden farkli olarak, Sanat¢cr'nin iyi bir oyuncu yénetmeni olmasi
(Candan, 2003) ile ayni paralellikte oyuncu merkezli tiyatro anlayisinin gelisimi de
etkilenmigstir.

Reinhardt’in tiyatrosunun tasarim anlayisi tiyatro sahnesinin fiziki yerlesimi ve
oyuncularin seyirciyle olan uzamsal baglantisina dayanmaktadir. Bu sebeple Reinhardt
prodiksiyonlari bazen yakin ¢evre, bazen de genis mekéanlar ve hatta acik alanlarda
sahnelenebilir. Buna &rnek olarak sanat¢inin, Kral Oedipus’u eski Yunan tiyatro
yapilarina bicim olarak benzer olan bir sirk yapisinda sahnelemesi gosterilir (Brockett &
Hildy, 2016). Aslinda Reinhardt’in tiyatro sahnelemeleri icin belirli temel bir amaci
vardir. Butlin tiyatro eserleri icin en uygun mekani se¢meye, izleyenler ile oyun ve
oyuncu arasindaki en iyi baglantiyr kurmaya calismaktir (Richard, 1991).

Bu baglamda tiyatro icin farkli oyunlara uygun olan birden fazla sahne olmasi gerektigini
savunmugstur. Sanatciya gore, tiyatroda iki sahne olmalidir. Klasik yapimlar icin baytk
bir sahne olmali; ¢agdas oyunlar icin kii¢clik sahne ve hatta bir sahne de anitsal eserlere
yOnelik oyuncuyu merkeze alan, dekorsuz, devasa bir sahne ve sdlen binasi olmali.
Boylece seyirci de oyunun icine cekilerek oyuna dahil edilebilir (Reinhardt’tan aktaran
Caliglar, 1993: 251). Buradan hareketle, onun farkh tarz ve Gsluplara ne kadar acik
oldugunu, her seyi oyuncu ve seyirciye yonelik kurguladigini kendi ifadelerinde a¢ik¢a
gorebiliriz. Reinhardt, oyuncu icin gelistirdigi tasarim anlayisini ise sdyle aktarir:

Sahneyi, diinyadan ayiran cerceve benim igin hicbir zaman vazgegilmez olmadi;
hayal gliciim onun despotizmine gdnliilsiizce boyun egdi; onu yalnizca illlizyonist
sahnenin gerekli bir araci olarak gériiyorum. ltalyan operasinin gereklilikleri olan
ve her zaman gegerli olmayan; o gcerceveyi kiran, etkiyi gliclendiren, genisleten,
izleyiciyle temasi arttiran her sey benim igcin hos karsilanacaktir. Tiyatronun
potansiyelini ¢ogaltmaya dair her seyi memnuniyetle karsilarim (Reinhardt’tan
aktaran Esslin, 1977: 10).

Reinhardt’in yapimlarinda, oyunun dlzenine uygun olacak sekilde uzamin
sekillendirilmesi ve uygun atmosferin yaratilacagi rengin belirlenerek, sahnenin
bicimlendirilmesi  &zellikle ele alinmistir. Ornegin; dénemin (nlii ekspresyonist
ressamlarindan Edward Munch’tan, Ibsen’in “Hortlaklar” oyunu icin bir eskiz yapmasini
ister. Sahnedeki atmosferin yaratilmasi icin spesifik olarak belirledigi “ctiriik dis eti” rengi
olur. Reinhardt’in sahne uzamina verdigi 6nem, Appia’nin tasarim anlayisindan
etkilenerek uzami &nceligi yaptigini gosterir niteliktedir. Bunun icin sanat¢inin 6zellikle
farkli alanlardaki ressam, mimar ve tasarimcilar ile yakindan calistigi goralir. Bu
tasarimcilar ise, Caspar Neher, Alfred Roller gibi isimlerin yani sira; stirekli yaninda olan
iki tasarimci isim Emil Orlik ve Ernst Stern’dir (Candan, 2003). Ayrica dénemin ¢agdas
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sahnelemelerine 6ncilik eden tasarimcilarin islerini de &zellikle takip etmistir. Braun’a
gore, Reinhardt caligmalarini yakindan izledigi sanat¢i kuramci, Craig ile calismak icin
fazlasiyla gayret gosterir. Craig’i “Macbeth”, “Kral Lear”, “Oresteia” ve “Kral Oedipus”
oyunlarinin tasarimlarini yapmasi icin ¢agirir. Fakat Craig, belki kendi tasarim anlayigini
orada 6zglrce aktaramayacagindan belki de Reinhardt’in bir oyuncu yénetmeni olmasi

sebebiyle onu reddetmistir (Braun, 2013).

Sanat¢inin yonetmenlige bakisi ise, sahnenin tim &gelerini (kostim, dekor, oyuncu,
hareket, ses, 1siklama) ydnetmenin birlestirici etkisi ile denetlemesi dogrultusunda
gelismistir. Hatta bu sebeple oyunun kostimden dekora kadar tim detaylarini yazdigi
reji defteri tutar. Buradan hareketle gériiyoruz ki tek bir bicim ve anlayisi benimsemeyen
Reinhardt, hemen hemen buitin yeni goérlsleri degisime ayak uydurarak,
produksiyonlarinda birlestirmistir (Brockett & Hildy, 2016). Bu dogrultuda 20. ylzyilin
sahne estetigine kuramlari ve tasarimlari ile yeni simgesel anlatimlar ve teknikler getiren,
Appia ve Craig’in gelistirdi§i cagdas sahne tasarimlarina sahnesinde yer verdigi
gorulmustir. Boylece Max Reinhardt, 20. yuzyilda “Bes Binler Tiyatrosu™ sloganiyla;
izleyici ile seyirciyi yakinlastirmak ve sahnede dramatik atmosferi olusturmak icin
tiyatrosunu kalabalik oyuncu kadrosuyla harmanlayarak sahnesini de bir senlige
doénugstirmeyi bagarmugtir.

2. Max Reinhardt’in Etkilendigi Tasarimcilar: Appia ve Craig

19.ylzyil sanatinda meydana gelen gelismeler ile tiyatro sahnesinin gériinta diline birer
yansimast olarak kendilerine yer bulan simgesel ve yeni romantik anlayislarin,
Reinhardt’in prodiiksiyonlarinda kullanilmaya baslandigi gérilmugsttr. Sanatci, &zellikle
klasik yapimlari sahnelerken edebi metinden &zglr, bitinsel anlatim dahilinde bir
anlayis ile sahneleme yapmaya baslamistir. Nutku’'ya gdére, Reinhardt’in sentez
tiyatronun “toplu sanat yapiti” (gesamtkunstwerk) anlayisina gére, sahnesinde plastik
bitinltgl vurgulamasi Appia ve Craig’in tasarim anlayislarindan etkilendigini destekler
niteliktedir (Nutku, 1973). Toprak’a goére, Reinhardt’in sahne uzamini olusturmadaki
6zeni, sahne 1siklamasinin etkin kullanimi, bizzat tasarimcilarla olan yakindan ¢alismasi,
mizigin vazgecilmez olusu, déner sahne kullanimi ve her oyuna 6zgi mekanin farkhlig
ile yeni bir¢ok Uslup yaratmasi gibi &zglir sahnelemelerinde Appia ve Craig’in etkilerine
rastlanmistir (Toprak, 2006). Bu baglamda baktigimizda 20. yizyil sahne tasariminin
gelisimi ile eszamanh olarak Reinhardt'in ¢ok Usluplu tiyatro yaklasimi da
belirginlesmeye baglamistir. Sanat¢i tiyatroya olan 6zgilir ve kapsayic bakis agisint ise
sOyle aktarmuistir. Tiyatro tiyatroya aittir; ¢iinkli “tiyatroda, dogru olan bir tek artistik
bicim yoktur” (Reinhardt’tan aktaran Nutku, 1973: 78).

2.1. Adolphe Appia’nin Sahne Tasarim Anlayisinin Geligimi

Adolphe Appia (1862-1928) isvicre’de diinyaya gelir. Alman idealist felsefesiyle sanati
mistik gercegin romantik ifadesi seklinde ele alir. Wagner muziginin sanatin derinlerdeki
anlamini ve gérinenin arkasinda gizleneni seyirciye aktardigini savunur ($ener, 2020).
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Appia, tiyatro yagamina da muzik ile baglamistir. BOylece Wagner’in kuramsal
calismalarinda operalarin sahnelenmesine yo&nelik teori ile &rtismeyen durumlar
oldugunu fark eder. Bu baglamda tiyatroda bir yapimda en énemli mesele olan sanatsal
birligi yaratabilmek icin sahnede eksik olanlari tespit etmeye baslar (Brockett & Hildy,
2016). Appia sahnedeki uyumlu devinimi ifade etmek icin 6nce muzigi daha sonra 15181
ele alir. Boylece bu iki unsurun sahnede goriinene dair derinlerde olani yansittigini ifade
eder (Sener, 2020). Bu dogrultuda kendi sahne tasarim anlayisinin gelisimi de sahne
Uzerinde aradigi butiinltk ve uyum ile basglamugtir.

Appia’nin butlnsel anlatiminda Wagner’den ayrildigi énemli bir nokta bulunuyordur.
Sanatgi, butiin sanatlarin birlikte bir etki olusturmasindan ziyade tiyatro icin egsiz bir
anlatim yakalamay ister. Bunun icinde sahne &gelerinin arasinda sirali bir diizen
olusturur. Bdylece ilk sirada oyuncu, arkasinda ise uzam yer almasi gerektigini savunur
(Candan, 2003). Sanat¢l sahnede yarattigi sistematik dizen ile oyuncuyu merkeze
alarak, sahne uzamini, 1stklandirmayi ve plastik dekoru, dramatik anlatim yaratmak icin
estetik bir biitin icinde ele almaya caligmigtir.

Bu baglamda, ilk olarak ise oyuncunun sahnedeki hareketinden yola cikarak sahne
estetigi olusturmayr denemistir. Sanat¢i 6ncelikli olarak sahne uzaminin, 151k, renk ve
hareket ile tasarlanmasi gerektigini belirtir. B&ylece sahne uzami da dramin yarattigi
hareketlilige uyarak drami simgesellestirir ve dramin hareketine dahil olabilir (Candan,
2003). Uyan’a gore, Appia sahnede l¢ boyutlu model yaratarak, cagdas sahne
tasarimina yeni bir anlayis getirir. Sanat¢l, oyuncunun bedeninin sahne devinimi ve
dekor ile uyumlu olabilmesi icin biri 1stklama tasarimi digeri ise oyuncunun dekorla
uyumlu hareketlerini olmasi gereken iki temel sahne &6gesi olarak belirler. Hedefledigi
nokta, oyuncunun deviniminin isiklama tasarimi icinde anlamli olmasi ve 1siklamanin da
devinimin bir pargasi haline gelmesidir (Uyan, 2008).

Appia’nin Wagner’in duslincelerinden farkh olarak, gelistirdigi diger bir goris olan
sahnede illizyon yaratilmasi ile atmosfer olusturulmasidir (Candan, 2003). Sanat¢i’nin
yanilsamaci sahneden farkli olarak gelistirdigi “illizyonist” yaklagiminda, sahnede
illizyon yaratmak icin heyecani atmosfere dénustirerek, izleyiciyi de buna dahil etmek
amaglanir. Buradaki illizyon kelimesi “sanrisama” olarak kullanilir. Isig1 ise illizyon
anlayisinin bir &zelligi olarak ve gercegi izleyicinin zihninde tamamlatmaya calisarak ele
almistir (Sener, 2020).

Oncelikle Appia’nin tiyatrodaki idealist yaklasimini anlamak i¢in “Parsifal” oyununun
taslagina goz atalim. Benedetto, bu tasarimda Appia’nin dekor kurgusunu betimlemeden
olabildigince uzak bir sekilde, olayin duygusunu ve atmosferi 151k ve golge aracihgiyla
aktarmaya yonelik oldugunu belirtir. Oyunda metin ve oyuncu en temel &ge olarak
dekorla ve 1sikla uyumlu olacak sekilde ele alinmigstir. Sahne, ¢ boyutlu olarak hi¢bir
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gercege dayali unsur icermeden tasarlanmigstir. B&ylece Appia bu ¢alismasi ile modern
sahne tasariminin da gelisimini etkilemistir (Benedetto, 2012).

Sanatgi, bir orman sahnesini ele aldiginda orman atmosferinin icindeki insani yaratmaya
calismistir. Bu savdan yola cikarak, ormanin icinde yasanan olaylar, karakterlerin
icindeki duygular aktarilmaya calisilmistir. Sahnedeki illizyon onun i¢in insanin canli
varligindan olusmalidir. Bdylece sahnedeki dramatik atmosferi de oyuncunun varligi ile
yaratmistir (Uyan, 2008).

e

Resim 1. Appia’nin Parsifal tasarimi, 1896 (URL 1)
Figure 1. Appia’s Parsifal design, 1896

Appia, dramatik bir eyleme sahit olmak icin tiyatroya gittigimizi sdyler. Ona gére oyuna
sahnedeki oyuncular icin geliriz. Oyuncu olmazsa oyun da olmaz. Oyleyse sahnenin asal
Ogesi oyuncudur, tiyatroya onu gérmek icin geliriz. Aslinda asil mesele sahne tasarimini,
oyuncuya gore inga etme meselesi olmalidir (Appia’dan aktaran Candan, 2003: 11). Bu
baglamda da sanat¢i oyuncunun hareketinden yola ¢ikarak, sahnede yaratilmak istenen
sanatsal birligi bozan li¢ tane sahne &gesini belirlemistir. Sahnede devinim halindeki
oyuncu ile yatay olan sahne zemini ve dikey dekor arasindaki uyumsuzluk; onun
tasariminin UG¢ boyutlu égelerden kurulmasini saglamistir. Bdylece sahnede oyuncunun
devingenligini arttirmaya y&nelik ve sahnedeki uyumu olusturabilmek i¢in rampalar,
platformlar ve basamaklar gibi ti¢c boyutlu dekorlar tasarlamistir (Benedetto, 2012).

Zithklarin sahnedeki etkiyi arttirmasindan dolayr dekorlarini siyah ve beyaz olarak
kullanmigtir (Sener, 2020). Bu baglamda 15tk ve golge zithgindan hareket ederek yeni
1stklama teknikleri de gelistirmistir. Sahnede iki farkli istklama uygulamigtir. D&nemin
1siklama anlayisindan farkh olarak genel 1siklandirma amaci ile “genel 15181” ve sahnede
vurgulama yapmak (goélge yaratmak), dramatik atmosfer yaratmak icin ise “etkin 15181”
kullanmigstir (Uyan, 2008).

Tiyatronun bir sanat yapitina déniisebilmesini amaglayan sanatgi, disaridan eklenen bir
nitelige gerek olmadigini ve bunun icin sadece sahne Ogelerinin birbirine baglantili
olarak, sistemli bir iliski icinde olmalari gerektigini ifade eder. Bu baglamda sahnede
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yaratilmak istenen sanatsal birligi saglamasi gereken kisi ise y&netmen olmalidir
(Duygulu, 1984). Ona goére yonetmenin gorevi, metnin 6zunu aktarabilmek icin 15181,
rengi, dili hatta cizgiyi yani tim sahne 6gelerini kendi kontroliinde kullanarak, sahnede
en glizel uyumu yakalamaktir ($ener, 2020).

Appia’nin sahne tasarim anlayisindaki diger bir 6nct tasarimi, Emile Jacques Dalcrose’un
ritmi anlatan sisteminden ilham alarak gelistirdigi ve 1909 yilinda tasarimlarini
gerceklestirdigi “Ritmik Uzamlar” taslaklart olmustur (Karabulut, 2014). Sanat¢inin
oyuncunun sahnedeki devinimini temel alip gelistirdigi, cesitli bicimlerin yinelenmesi ile
olusan basamaklar ekspresyonist tiyatro sahnelemelerinde ve kitlelere yd&nelik
yapimlariyla Max Reinhardt prodiksiyonlarinda da yer almistir (Candan, 2003).
Yilmaz’'a goére, Appia gelistirdigi ritmik uzamlar tasarimi ile oyuncunun sahnedeki
devinimini kolaylastirarak ve 15181 vurgulayarak ekspresyonist sahne tasariminin
gelisimine katki saglamistir (Yilmaz, 2022).

|
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Resim 2. Ritmik Uzamlar, 1909 (URL 2) Resim 3. Orpheus, 1913, Hellerau (URL 3)
Figure 2. Rhythmic spaces, 1909 Figure 3. Orpheus, 1913, Hellerau

Appia’nin 1910 yilinda Emile Jacques Dalcroze’un Hellerau’daki okulu i¢in tasarladigi
acik sahne ise, ilk modern tiyatro sahnesi olarak degerlendirilmistir (Brockett & Hildy,
2016). 1911 yilinda tamamen senlik gosterilerine yonelik ve seyirci ile oyuncu arasindaki
mesafeyi kaldirmak i¢in, Hellerau’daki buylk salon yapilmistir. Appia’nin bu &éncl
denemesi “Avant-garde”? ilkenin ilk &rneklerinden birisiydi. Sanat¢i’'nin Hellerau’daki
Orfeo ’sunu coskuyla karsilayan &énde gelen tiyatro adamlarindan biri de Max Reinhardt
olmustur (Innes, 2004). Sonu¢ olarak, Appia sahne tasarimina yodnelik kavramsal
caligmalart ve uygulamalari ile ¢agdas tiyatro icin glinUmuze kadar uzanan bir etki
saglamugtir.

2 Avangard, genel gecerliligi olusmus anlatimlarin yerine yeni bicim ve denemelerin geldigi ©ncii tiyatro
uygulamalarini icerir (Caliglar, 2004).
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2.2. Edward Gordon Craig’in Sahne Tasarim Anlayiginin Geligimi

Edward Gordon Craig (1872-1966) ingiliz sahne reformcusu, kariyerine oyuncu olarak
baslar. 19. ylzyilda kendini gésteren edebi metinden 6zgilr, bagimsiz sahne anlayisi
sanat¢inin goruslerini de etkiler. Sahne metninin bagimsizlasmasi kavrami, yénetmenin
yazili eser ve sahneyi birlestirerek yepyeni bir sahne metni olusturmasidir; yeni sahne
metninin olugumuna dair, ilk fikirler Craig’in kuramlarinda kendini gésterir (Camurdan,
1996). Yonetmenin gorevini aciklayan Craig "de Appia gibi ydnetmenin sahnede gercegi
yansitmasindansa, yasamin gizli anlamini aktarmasi gerektigini vurgulamistir (Sener,
2020). Boylece, Appia’nin ¢agdas sahneleme anlayisi ile paralel dogrultuda, 20. yizyil
sahne estetigine devrim nitelikte fikirleri ve tasarimlari ile etki etmistir.

Fakat bazi dnemli kisimlarda fikir ayriligi yasamislardir. Appia sahne &gelerinin sirali bir
diizen icinde olmasi gerektigini vurgularken ve oyunun her sahnesi icin farkli dekorlari
siral bir sekilde tasarlarken; Craig ise oyunun ruhunu tastyan ve degisen tim sahneleri
tek bir hareketli dekor ile aktarabilen bir tasarim benimsemistir (Brockett & Hildy, 2016).
Ne olursa olsun benzer goérisleri daha baskin oldugu icin Craig, Appia’'nin ¢cogu
distncesini kendi anlayisiyla daha da gelistirerek ileri tagimayr bagarmistir. Bdylece
Tiyatro icin distncelerini aktardigl “Tiyatro Sanati Hakkinda” isimli kitabiyla da
kuramlarini tim Avrupa’ya tanitmistir (Brockett & Hildy, 2016).

Craig, sahneye yonelik calismalarina ge¢mis yapitlar Gzerinde sahnelemeler yaparak
baslar. Sanat¢i’nin Purcell Opera Toplulugu ile ilk sahneledigi oyun, “Dido ile Aeneas”
operasi olur. Onun cagdas sahne estetigini anlayabilmek icin, &éncelikle Dido ile Aeneas
oyunundan s&z edilmelidir. Sahneleme icin 6ncelikle konser salonu tiyatro sahnesine
doénugsttralir. Sahnedeki en temel &ge olarak 151k gbze carpar. Boéylece Craig, sahnenin
digindan gelen isiklar ile sonsuz uzam etkisi yaratmaya calismistir. Dido ile Aeneas
sahnelemesinde gorsel anlatim 6n planda oldugu icin simgesel renk kullanimi da vardir
(Candan, 2003). Sanat¢r’'nin yasamin icinde bir¢ok yerde simgesel anlatimin oldugunu;
sayllar ve sembollerin sekilleriyle bircok seyin ifade edilebilecegini vurgulamasi
(Craig’den aktaran Nutku, 1985: 17) onun gorsel anlatiminda da yasamdan izlenimler
ve semboller bulundugunu gésterir.
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Resim 4. Dido ve Aeneas (URL 4)
Figure 4. Dido and Aeneas

Bu baglamda, sanat¢inin tasarim anlayisi da karsi gercekei anlayisa bagli olarak, simgesel
gorinta diline yonelik anlatimi kapsar. Sanat¢inin 15181 simgesel renk anlayisi ile mekansal
boyut kazandirmak ic¢in kullanmasi da sahnede dramatik atmosferin yaratilmasina
yonelik bir anlayista oldugunu gosterir niteliktedir. Boylece ¢cagdas tiyatroyu etkileyen,
kendi tasarim anlayisi da kendini belli etmigstir.

Craig’in sahnelemelerinde sembolik anlatima y&nelik bitin yollari denedigi de gorulir.
Ornegin; Shakespeare oyunlari icin uyguladigi simgesel renk anlayisini sdyle agiklamustir:
“Renkleri mi soruyorsunuz? Shakespeare’in bize isaret ettigi renkler nelerdir? ilkin tabiata
bakmayin, ilkin sairin oyununa bakin; iki renk, biri insan olan kaya rengi, biri ruh olan
sesin rengidir” (Craig, 1946). Bu baglamda, Sanat¢'nin sahneyi tiyatro sanati icin en
Gstin anlatimi yakalamaya c¢alisarak, sembolik anlatimlarla aktarmaya calistigini
sOyleyebiliriz.

Craig, kendi goruslerini yazdigr “Tiyatro Sanati Hakkinda™ isimli kitabinda tiyatronun
esas amacina, kendi sanatini bastan insa ederek ulasacagini séyler. Bunun icin de énce
tabiati kopyalamaktan vazge¢meli, lakin bireylestirme ¢abasi olduk¢a tiyatro
Ozgurligunt yasayamaz (Craig, 1946). Ayrica sahnelemesinde gorselligin Snemine de
deginen sanatgi, bunu en iyi anlatim biciminin hareketli sahne tasarimi oldugunu ifade
eder. Tiyatroyu gorsel acidan ele almasi onun tasarim anlayisinin da ¢ikis noktasi
olmustur. Bu sebeple de seyircilerin tiyatroya sadece duymaya degil, asil gérmeye
geldigini ileri sirmugtir (Brockett & Hildy, 2016). Craig icin tiyatro bagimsiz bir sanat
oldugu icin, baska sanatlar ile tek bir iliskisi bile yoktur. Bu sebeple Wagner’in fikrine
tam olarak zit bir gérisii savunur (Oziiaydin, 2006). Bu yaklagimi ile Sanat¢i'nin
tiyatroyu bambagka bir yere koydugunu da anliyoruz. Gergekgilige tamamen karsi olan
sanat¢inin “Bir seyin hakikisini bulmak varken, taklidi neye yarar?” (Craig, 1946) diyerek
tiyatro icin seckin bir tanimlama getirdigini, tim sanatlardan ayr tuttugunu ve
tiyatronun bagimsizhigini ilan ettigini sdyleyebiliriz.
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Craig uzun yillar boyunca oyuncu ve isik ile es zamanh olarak yd&nlendirebilecegi
hareketli bir sistem olusturmaya calismistir (Brockett & Hildy, 2016). Bu dogrultuda
yaptigi ilk calismayi dénemin inla tiyatrosu Moskova Sanat Tiyatrosu’nda sahneleyecegi
“Hamlet” oyununda “hareketli pano™ diizeni ile dener. Panolar icin ¢esitli malzemeler
ile denemeler yaptiktan sonra gri renkli diiz tuvallerde ¢6zimi bulur. Fakat kinetik
sahne sistemi ve teknik eksiklikler sebebiyle, hareketli panolar hi¢cbir zaman
uygulanamadan kalir; sadece “The Mask™ dergisinde teorik olarak yer almistir (Braun,
2013). Sanat¢l oyuncuyu ise, bitinln icinde yonetmenin kontroliinde olan sahnede bir
Oge olarak ele almistir. Bundan dolayr da aktor kavrami yerini, cansiz bir bedene
birakmali diyerek oyuncuyu “kukla Gsti” olarak tanimlamistir (Craig, 1946). Oyuncu
rolini yasamamali, rolinden kurtularak simgesel hareketlerden olusan bir oyun
oynamalidir. Béylece Craig, cansiz oyuncusunu da sahne uzamina dahil ederek, sahne
estetigini saglamayr amaclamistir. Bu tarz oyunculuk teknigini Craig’den sonra
Meyerhold ve Brecht gbstermeci tiyatroda karsimiza ¢ikarir.

Resim 5. Hamlet final sahnesi, 1911, Moskova (URL 5)
Figure 5. Final scene of Hamlet, 1911, Moscow

3. Max Reinhardt’in Sahnelemelerinde Appia ve Craig’in Etkilerinin incelenmesi

Brockett ve Hildy'ye gbére sahne tasarim anlayislari ile bircok yenilige katki saglayan
sanat¢l kuramcilar Appia ve Craig’in baslangicta gelistirdigi kuramlarin gercek disi ve
uygulanamaz olarak tanimlandigini fakat bu iki tasarimcinin zamanla hak ettikleri degeri
gormesi ile dénemindeki sanatcilara tiyatronun ilerlemesi icin &nderlik ettigini
aktarmistir. Bu dogrultuda Appia ve Craig tasarim anlayislar ile basit ve l¢ boyutlu
dekor, simgesel anlatim, yonli isiklandirma ve plastik sahne buatanluga ile cagdas
tiyatroya yeni bir sahneleme anlayisi getirmislerdir (Brockett & Hildy, 2016).

Max  Reinhardt’in  gelecegin  tiyatro  anlayisint  sekillendirmeye  basladig
prodiksiyonlarinda, Appia ve Craig’in &nci ¢alismalarini sahnesine tagidigi goérilmastar.
Bu baglamda, Reinhardt Appia’nin ideallerine dayanan sentez tiyatro anlayisindan
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hareket ederek sahnedeki dramatik atmosferi yaratabilmek icin 1518a ve sadelestirilmis Ui¢
boyutlu dekora yer vermistir. Ayrica Reinhardt Craig’in soyutlamaya yonelik yaklasimini
benimseyerek ve edebi metni yorumlayip ustalikla sahneleyerek inanilmaz
produksiyonlara imzasini atmistir (Richard, 1991).

Boylece Reinhardt’in déneminin bir¢cok yeni anlayigini deneyip sahnesinde birlestirdigi
gorulir. Bu ylzden onu tek bir Gsluba sigdirmak imkansizdir. Sanat¢i sahnelemelerinde
bircok Uslubu harmanladigi bir anlayis gelistirmistir. Bunu kendisi s6yle ifade eder:
“Gerg¢ek¢i veya hayalci mi, oldugumu sdylemem zordur. Beni heyecanlandiran bir metni
alip, onu yasatmak isterim. Sahnede kendi kendini asan bu metin; bana yine kendi
ruhunu disa yansitiyor gibi gelir ve bende bu aktarimi gdsterebilmek icin heyecan
duyarim. Bu yuzden hi¢cbir 6n yargiyr kabul etmiyorum ve her yolu segebilirim”
(Reinhardt ‘tan aktaran Richard, 1991: 210-211).

Kahane'e gore (1975), “Reinhardt’in pek cok prodiksiyonu, sozlerin ve mdzigin, isigin
ve resimsel izlenimlerin; oyuncunun varligiyla sahnede olagandisti bir biitinlik icinde
oldugu bir toplu sanat (gesamtkunstwerk), tam bir tiyatro senligidir”. Bu baglamda
sanatcinin empresyonizmden ekspresyonizme kadar uzanan ¢esitli Gsluplari denedigi
sahnelemelerini inceleyelim.

Reinhardt'in en begenilen c¢alismalarindan biri, yenilik¢i, empresyonist opera
produksiyonu; &zellikle de Appia'nin ideallerine dayanan, Alfred Roller ‘in hayranlik
uyandiran tasarimiyla sahnelenen, 1903 yapimi “Tristan ve Isolde” operasidir.
Tasariminda hem gorsel hem de miuzik ile yaratilmak istenen, 20. ytzyildan 18. ylzyilin
Viyana’sina dogru bir Uslupsal izlenim ile bakilarak bir ¢agrisim yaptirmak istenmistir
(Russell, 1985). Reinhardt’in Tristan operasini, 15181n U¢ boyutlu atmosfer yaratmadaki
blyu etkisiyle sahne &gelerini (muzik, dans, plastik dekor) birlestirerek Appia’nin tasarim
anlayisi ile sahneledigi goralir.

— ;
Resim 6. Tristan ve Isolde, 1896 (URL 6) Resim 7. Alfred Roller Tristan ve Isolde tasarimi, 1903
Figure 6. Tristan and Isolde, 1896 Figure 7. Tristan and Isolde design by Alfred Roller,

1903 (URL 7)

205



Cepkan, Kulluk Yerdelen

1905 yilinda sanat¢cinin en iyi produiksiyonlarindan biri olan, Neues Theatre’da
sahneledigi oyun, Shakespeare’in “Bir Yaz Gecesi Riiyasi - A Midsummer Night’s Dream”
olur. Reinhardt bu prodiiksiyonun sahne tasariminda bir ormani, ¢ boyutlu plastik bir
sahne yaratarak ele almistir. Bu oyun ile buyiik basari kazanan sanat¢cinin bir yenilik
olarak doéner sahneyi kullandigi gérilmustir (Braun, 2013). Sahnede gerceklik ve dis
arasindaki eylemlerin canlandirilmasi ile seyircilerin éniinde bir diinya kurgulanmustir.
Sanatgl, ilerleyen yillarda bu oyunu bir¢ok kez farkl sekillerde de sahnelemistir (Candan,
2003).

Resim 8. Bir Yaz Gecesi Riyasi, 1927, New York (URL 8)
Figure 8. A Midsummer Night’s Dream, 1927, New York

Aslinda Reinhardt, klasik yapitlari metnin aslini degistirmeden, yasadigi déneme
uyarlayarak sahnelemesi ile Shakespeare oyunlarina yeni bir anlam kazandirmistir.
Sanat¢cinin  klasik oyunlari ve Ozellikle de Shakespeare oyunlarini giinimuze
uyarlayisindaki tavrini Leopold Jacobson sdyle ifade ediyor: “Y&netmen Reinhardt,
klasikleri ¢cagdas bir 6zle goériyor™; bu sebeple de aslinda “Shakespeare” oyunlarinin
ikinci sahibi bile sayilabilir” (Neues Wiener Journal’dan aktaran Nutku, 1973: 80-81).

Appia’nin Parsifal Operasi icin tasarladigi orman sahnesinin benzerini, Max Reinhardt’in
da Bir Yaz Gecesi Riyasi oyununda bu teknikten etkilenerek li¢ boyutlu sahne tasarimi
ile bir “orman atmosferi” yaratmaya calistigini sdyleyebiliriz. Etkili bir atmosfer
yaratabilmek i¢in sanatci, G¢ boyutlu plastik dekoru oyuncu ile bitinlik saglayacak
sekilde diizenleyerek oyuncunun dekorun icinde var olmasini saglamustir.

Elestirmen Hermann Bahr’in “Bir Yaz Gecesi Rlyasi” oyunu i¢in, yorumu su sekilde
olmustur:

“Insanlar hayranlkla ‘bu kadar gercek bir sahnede gorilmemistir’ diye
haykiriyorlar. Ama bu hi¢ dogru degil. Sahnenin (zerindeki orman bdyle bir etki
yaratmiyor, aslinda biitiin sahne bir orman olmus, artik sahne yok. Zemin ortadan
kalkmus, Hic kimse artik salt oyuncu olarak gorilmdiyor, her sey degismis, zemin
toprak olmus, oyun diis olmus, her sey orman olmus, ormanin nefesi, ormanin
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solugu, bazen insanca, bazen ugucu-kacici hayalden yapilmis, havayla ortdilmdis,
havayla karismis. Ve derken bu orman ses vermeye baslyor” (Kindermann’den
aktaran Candan, 2003: 56).

Ayni zamanda Reinhardt’in klasik metinleri yeni bir sahne anlayisi ile yani sahne metni
ile yazili metni butunlestirerek, bagimsiz bir sekilde ele almasi, Craig’'in yaklasimini
benimsedigini gosterir niteliktedir. Sanat¢i’nin klasiklesmis yapitlari sahnelemesindeki
niyeti, sadece cagimiz icinde yagatilabilmesi icin sahne atmosferi yaratmak degildir; daha
da O6nemli olan tiyatronun edebiyattan bagimsiz kisiligini ortaya ¢ikarmak icindir
(Reinhardt’tan aktaran Nutku, 1973: 81-82). Buradan hareketle, Reinhardt’in 1910
yilinda sahneye koydugu “Kral Oedipus™ oyunu ile her oyun i¢in dogru yapim tarzini
bulmaya y&neldigi gérilur. Bdylece baslangigtaki seyirci icin dogru izlenimci vizyonunu
yaratma hayali yerini, dogru sahneleme icin dogru yeri ve stili bulmaya birakir (Russell,
1985).

Resim 9. Kral Oedipus, 1910, Schuman Sirki (URL 9)
Figure 9. Oedipus Rex, 1910, Circus Schumann

Sanatgr  “Kral Oedipus” oyununu dogala yaklagimdan uzaklasarak, maksimum
stilizasyon ile sahnelemistir (Kahane, 1975). Oyunu sadelestirilmis dekor ve glcla
simgesel anlatimlarla kalabalik oyuncu kadrosuyla sahneledigi gorulir. Alfred Roller "in
basamaklardan olusan tasarimi, Reinhardt’in kalabalik oyuncu kadrosu ile olusturulan
koreografisi icin uygun olan mekéansal plani saglamistir (Russell, 1985). Eryllmaz’a gore,
Craig’in soyut disinceden olusan ekspresyonist anlatima ydnelik yaklasiminin,
Reinhardt’in prodiksiyonlarinda yasayan ve renkli bir sahneleme icinde bir uzlasim
yakaladigi géralir (Eryilmaz, 2010).

Bdylece, sanatginin tiyatro anlayisi zamanla gercek tanimini bularak, sahnelemeleri ile
senlige donUsmugstlr. Reinhardt, hayalindeki tiyatroyu renk ve mizik, buyuklik ve
ihtisamla vyaratir. Tiyatro asil tanimina vyani sélen oyununa donugmis olur
(Reinhardt’tan aktaran Caliglar, 1993: 251). Reinhardt'in sahne ve seyirciyi
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bltlnlestirmeye gittigi yapimlarinda ise insani én plana ¢ikarmaya calistigi goralar.
Sanat¢i, sahneyi seyirciye yaklastirmadaki amacini izleyen ile sahne arasindaki
geleneksellesmis blttin ayrimlari yikmak olarak agiklar. Bdylece izleyici kendini oyunun
merkezinde hisseder ve dislanmis olmaz. Bu ylizden onun icin tiyatroda perde
kaldirilarak, sahne dekoru izleyicinin yanina kadar taginmali ve oyuncu seyirci ile i ice
yer almahdir (Knudsen’dan aktaran Nutku, 1973: 89).

Karl Vollmoeller'in konusma olmayan oyunu “Mucize” (The Miracle) Reinhardt’in
kalabaliklara yonelik sahneledigi en etkileyici prodiiksiyonlarindan biridir. Drama
tarindeki bu oyun 1911 yilinda, 30.000 izleyiciye Londra Olympia’da sahnelenmigstir
(Braun, 2013). Kahane’e gore (1975), Reinhardt Meryem Ana’nin bir mucizesini anlattigi
bu oyunu bir pandomim gibi tamamen gorsel acidan ele almistir. Boylece sanatgi, sahne
tasariminda isiklandirma, miuzik gibi sahne 6gelerinin de dil dist unsurlarini 6zgiirce a¢iga
¢tkarmistir. Bu oyun daha sonra Berlin, New York gibi farkl sehirlerde de sahnelenmistir.

Resim 10. Mucize, 1924, New York (URLIO)
Figure 10. The Miracle, 1924, New York

Sanatgl, 1930’larda agik havada pek ¢ok sahnelemeye imzasini atmistir. Fakat kuskusuz
ki en etkileyicisi Salzburg’da bir yamacin yanina kurulan Faust oyunu olmustur (Braun,
2013). 1933 ve 1937 yillarinda Salzburg’daki binicilik okulu meydaninda acik havada
sahnelenen Goethe’nin yazdig1 “Faust” oyununda sahnede harika bir yapi kurulmustur.
Hi¢ kuskusuz oyundaki en etkileyici kisim daglarla cevrili kentin kayalara bakan tarafinda
aniden 151k ile aydinlanan melekler korosunun tanri sézlerini seslendirmesidir. Béylece
1s1gin yonlendirmeli kullanimiyla seyirciler bir anda duyduklar ses ile sasirip, dramatik
atmosferin icine dahil edilmigstir. Hatta tim alan sanki Faust kentine dénismugtir. Bu
baglamda sahneledigi acik hava yapimlarinda, Reinhardt’in mekéanin secimindeki
yetenegi ve seyirciyi dahil ederek yarattigl olaganusti atmosfer ile farkli oyunlarda da
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benzer etkileri yarattigi gértulmustir. Sanatcinin dramatik anlatimdaki yetenegi ise onun
“sahne blyliclisi” olarak anilmasint saglamistir (Candan, 2003).

Resim 11. Faust kenti, 1933, Salzburg (URL 11)
Figure 11. Faust stadt,1933, Salzburg

Reinhardt’in sahneyi bitlnlestiren, seyirci ile oyuncuyu vyakinlastiran dramatik
atmosferin varhgini ve yoénlendirmeli 1sik kullanimlarini, Appia ve Craig gibi simgesel
sanatcilarin  sahne estetigine getirdigi yeniliklerden etkilenerek gelistirdigini ve
sahnelemelerinde daha da ileri tasidigini séyleyebiliriz. Goérildigu Uzere, Reinhardt
seyirciyi sahne estetigine dahil ederek genis kitlelere ydnelik bir tiyatro var eder. Bu
tiyatroyu da “Bes Binler Tiyatrosu™ olarak nitelendirir.

Sonug

Hem Appia hem de Craig’in sahne tasariminda soyutlamay: tercih ederek, sahne
estetigine yeni bir gorlinttsel anlatim getirmesi ile 20. ylGzyilin sadelestirilmis tG¢ boyutlu
dekor ve yénlendirmeli sahne 1siklandirmasi tekniklerinin gelisimi paralel dogrultudadir.
iki kuramainin da kendi bagimsiz sahne anlayislariyla, metinden &zgiirleserek cerceve
sahneyi kiran yeni estetik ve butlinsel bir sahne gérintisa yarattigi gorilir. Appia’nin
modern sahne tasarimini sekillendirdigi, sahne devinimini temel alan “ritmik uzamlar”
tasarim anlayigt ve igiklandirmayr sahnenin ressami olarak ele aldigi 15tk golge
kullanimlari ile oyuncu-seyirci arasindaki mesafeleri kaldiran yaklagimi, cagdas tiyatroya
yeni bir anlayis getirmistir. Bu baglamda d&énemin Unli y®&netmenlerinden olan
Reinhardt’in sahnelemelerini de etkiledigi gorilir. Sanatc¢i, 6zellikle klasik yapimlart yeni
bir anlayis ile sahnelemeye basladigi oyunlarinda dramatik atmosferi yaratmak icin
isiklandirmayi baskin bir sekilde kullanmistir. Ornegin; sahne atmosferi yaratmanin en
blyik etkilerini “Mucize”, “Faust” gibi oyunlari sahnelerken kullandigi yénlendirmeli
isiklandirma yontemleri ile 15181, Appia’nin anlayisina goére bir ressam gibi ele aldig
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goralir. Ayni dénemlerde Appia ile benzer calismalar yapan, Craig ise simgesel renk
kullanimi, 15181In ve goélgenin sahnede vurgulanmasi gibi disavurumcu sahnelemeye
yonelik anlayisini daha da ileri tasimistir. B&ylece Reinhardt, sahneye koydugu kitlesel
yapimlarinda; Craig’in simgesel renk anlayisi ile sahne uzamini yaratma, oyuna &zgi
mekan secimi ve mekani yeniden dénustirme gibi etkilerini “Kral Oedipus™ gibi anitsal
temali oyunlarda kullanmistir. Sanat¢inin  calismalarindaki eklektizmi temel alan
yaraticihgr ile déneminin cesitli sanat akimlarina sahnesinde &zellikle yer verdigi
goérulmustir. Boylece Reinhardt, Appia ve Craig’in simgesel anlatim dilini, G¢ boyutlu
plastik dekor anlayisini, isiklandirma ile yaratilan dramatik atmosferi ve sentez
tiyatronun yonetmen kavrami ile oyuncuyu merkeze aldigi sahnelemelerini temel
yapitasi yaparak “Bes Binler Tiyatrosu™ nu var etmistir. Sonug olarak, 20. fylizyil sahne
estetigine getirilen ydnetmen temelli bitlinsel anlayis dahilinde, isiklandirma ile
dramatik atmosferin etkin aktarimi ve li¢ boyutlu devingen sahne yapisi ile kosut olarak;
Reinhardt’in prodiksiyonlarinda simgesel sahneleme anlayisi, uzamin belirlenmesi,
yonlendirmeli 1518in kullanimi, seyirci-oyuncu arasindaki sinirlarin kaldirilmasi ve en ¢ok
da tiyatroda ydnetmenligin birlestirici gliciniin vurgulanmasi dogrultusunda Appia ve
Craig’in etkilerinin oldugu gézlemlenmistir.
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Bu calisgmada anahtar kelime gruplari ile ulasilan yayinlarin bibliyometrik analiz ve
sistematik derleme yoluyla incelenmesi amaclanmuistir. ilk olarak bibliyometrik analiz
icin Scopus (Elsevier) veri tabanindan “creative pattern cutting” AND “fashion design”
kelime gruplariyla taranan makale ve bildiriler dikkate alinmistir. ikinci adimda,
sistematik derleme icin U¢ farkli anahtar kelime taramasiyla belirlenen uygulama
kapsamli calismalar incelenmistir.

Bibliyometrik analizler, 2018 ve 2022 yillarinda moda tasariminda yaratict kalip
uygulamalart konusunda yayin sayilarinin arttigint goéstermektedir. En fazla yayin
Ureten Ulkeler, Birlesik Krallik ve Amerika Birlesik Devletleridir. En fazla dokiiman ve
atif, Journal of Fashion Design, Technology and Education baslikli dergide yer
almaktadir.

Sistematik derleme incelemeleri ise moda tasariminda siirdirilebilir yaklagimlarin ve
yaratici kalip uygulama tekniklerinin giderek &nem kazandigini, ézellikle moda tasarimi
egitiminde yaraticih@in vurgulanmasinin gerekliligini ortaya koymaktadir.

ABSTRACT

In this study, it was aimed to examine the publications accessed with keyword groups
through bibliometric analysis and systematic review. First, for bibliometric analysis,
articles and papers scanned from the Scopus (Elsevier) database with the word groups
"creative pattern cutting" AND "fashion design" were taken into consideration. In the
second step, application-comprehensive studies identified by three different keyword
searches were examined for the systematic review.

Bibliometric analyzes show that the number of publications on creative pattern cuttings
in fashion design increased in 2018 and 2022. The countries that produce the most
publications are the United Kingdom and the United States. The most documents and
citations are in the Journal of Fashion Design, Technology and Education.

Systematic compilation studies reveal that sustainable approaches and creative pattern
cutting techniques are gaining importance in fashion design, and that creativity should
be emphasized especially in fashion design education.

Kaynak gosterimi: Cegindir N. Y., Sirmeli Aydeniz S. (2024). Moda Tasariminda Yaratici Kalip Uygulamalarina
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1. Giris

Yaraticihk hem sanatsal hem bilimsel temelli pek ¢ok alanda cesitli gerekgelerle ilgi
duyulan bir kavramdir. Yaraticlik, pek ¢ok disiplinde cogunlukla yoktan bir sey
olusturma/uretme ya da var olan bir seye yeni bir karakter kazandirma; hayal gticini
kullanma yetenegi olarak kabul edilmektedir (Cambridge dictionary; Oxford English
dictionary, t.y). Yaraticalik konusunda kendisiyle yapilan bir goérismede Torrance;
“yaratici disiinmeye olan ihtiyacin, duruma ydnelik Sgrenilmis bir ¢6ziim olmadiginda
basladigina ve yaraticilik unsurlari Sgretilse dahi kendisinin kesfedilmesi ve disipline
edilmesi gerektigine” deginerek bireysel yaraticlliga dikkat cekmistir (Shaughnessy,
1998). Black, Torrance’in dustincesini destekleyerek, yaraticilik eyleminin aninda cevap
aramak veya ¢6zim bulmak yerine daha fazla soru sormayi gerektirdigini vurgulamistir
(2003). Cunku yaraticilik, dogrusal olmayan dinamik bir strectir. Bu siirecte yeni bakig
acilari aranir ve yaratici stire¢ her alanda kendini gostermektedir.

Yaraticithk ve vyaratic dastinme, bilimden sanata uzanan perspektifte; “tasarim,
pazarlama, mimari, mihendislik, isletme gibi bircok profesyonel is alaninin can damari
oldugu gibi modanin da vazgecilmez unsurlari arasindadir” (Simonton, 2000). Yaratici
distinme ile mevcuttaki bir durum yeniden yorumlanarak farklilik olusturulabilmekte,
degisim, dénusim veya ilerleme gerceklestirilebilmektedir. Yaratict digsiinme becerisi,
ingiltere Hiikiimeti'nin Kltiir, Medya ve Spor Birimi tarafindan hazirlanan yaratici
end(istriler siniflamasinda yer alan moda sekt&riinlin, tasarim, tretim, pazarlama ve satig
gibi farkli is basamaklarinda aranan bir yetenektir. (Flew, 2011; DCMS, 2016).

Yaraticlik tasarimin, tasarim ise ilgili tim sektdrlerde modanin ayrilmaz bir pargasidir.
Giysi, tasarimla deger kazanir, tasarim kalip ile hayat bulur. U¢ boyutlu insan formuna
uygun giysi kalibi olustururken yeni ve yaratici yaklagimlar alana farkh bakis acilart sunar.
Moda sektériinde yaraticiligl hayata gecirmenin ilk adimi ise zihinsel distnceyi Ug¢
boyutlu nesneye/lriine donistiirebilmektir. Bu noktada giysi tasariminin odak noktasi
olan kalip, “/nsan viicuduna uygun hazirlanacak giysiyi olusturan parcalarin kopyasidir.
Bir diger deyisle formun numunesidir” (Cegindir, 2020). Giysinin, giyinme soyunma
eylemini karsilayabilme 6zelligi bu numune sayesinde sorgulanabilmektedir. Ctinkd kalip
hazirlama ¢alismalart, G¢ boyutlu insan formuna uyan iki/l¢ boyutlu bir sekil olusturmayi
ve olusan bu gekli tasarim &zelligine gbére uyarlamayi gerektirmektedir. Uygulama
strecinde giysi formu olusturulurken yeni ve yaratici yaklagimlar denenerek alana farkh
perspektifler sunulmaktadir. Bu sayede her daim ge¢miste kalan cagin modasini yansitan
tasarim sureci, daha esnek, yenilik¢ci ve 6zgliin hale gelirken kalip uygulamalarinin
yenilik¢i ve inovatif yollariyla ilgili alan yazina yeni kavramlar girmektedir.
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Mevcuttakilerden farkli olarak yeni kesim teknikleri ve bu teknikleri uygulama alanlari
yaratma stratejileri yaratici/yenilik¢i  kalip kesim uygulamalar’ (YKU) olarak
nitelendirilmektedir (Cegindir ve Cakmak, 2019). Townsend ve Mills (2013), YKU yu
“Uzman uygulayicilarin moda endlistrisindeki sirekli evrilen kumagslar, malzemeler ve
siliietlerle ilgili yeni yaklasimlar gelistirmesi” seklinde tamimlamaktadir. ifadeden de
anlagilacagi Gzere 6zellikle son otuz yillik stirecte sifir atik, ileri dontisim, geri déniisim
gibi yaklagimlarla gelistirilmis malzemeler ve teknikler makaleye konu olan kesim
uygulamalarinin popdularitesini artirmigtir.

YKU, “Sirec ve sonu¢ olarak geleneksel kalip uygulama ydntemlerinden farklilasarak,
deneysel yollarla yeni yaklasimlara ulasmayi” icermektedir (Valle-Noronha vd., 2020).
Bu nedenle YKU bir taraftan sektérdeki tasarimcilarin uygulamalarinda diger taraftan
akademideki stidyo calismalarinda gecerliligini korumaktadir. Clinkd YKU inovasyonu
icinde barindiran yaratici diiginme ile giysi tasarimi siirecinin birlesiminden olusmakta
ve islemler slrec icerisinde deneme yanilma yoluyla kesfedilmektedir.

Madeleine Vionnet, Madame Gres, Cristobel Balenciaga, Charles James gibi tarihsel
sirecte Uin kazanmig batili modacilar, kumagsi manken Uzerinde sekillendirerek giysi
tasariminda yenilik¢i yaklagimlar gelistirmislerdir. Ote yandan, 1970’lerden sonra
calismalarinda bir¢cok batili modacinin kesim teknigine meydan okuyan lssey Miyake,
Rei Kawakubo ve Yohji Yamamoto gibi Japon moda tasarimcilari benzersiz ve ézgin
giysi yapilari ortaya koymuglardir (Rissanen ve Mcquillan, 2016).

Akademik arastirmalara konu olan yaratic kalip uygulamalarindan birka¢ &rnege
bakilacak olursa, Rissanen ve Mcquillan 2000’li yillarin baslarindan beri kullanici &ncesi
yaraticl kesimlerle sifir atik Gizerine ¢alismakta, kumagin tamamini degerlendirerek atik
olusumunu engellemeyi hedeflemektedir. Moda tasarimci ve egitimcisi Julian Roberts,
deneysel uygulamalar ile Subtraction Cutting-Cikarma Kesimi'ni gelistirmistir (“Cutting
Class”, t.y.). Bu teknik, kumasta acgilan negatif alanlardan en iyi sekilde faydalanarak
geleneksel kalip yapimi ile drapaj yéntemi arasinda bir yerde konumlanmakta ve siradan
giysi sekillerinin sinirlarint zorlayan deneysel giysiler ortaya ¢ikarmaktadir. Campbell
(2015), uzayl vicut sekillerini &gretim kaynagl olarak kullanarak stre¢ odakli bir
arastirma yaklagimiyla kalip uygulamalarina alternatif bir uygulama gelistirmistir. Iszoro
ise (2015) “Kazara Kesim” teknigiyle hacim olusturmada rastgele ve dogag¢lama yaklagimi
tesvik ederek sasirtici sonuglar olusturmayi hedeflemektedir.

Cegindir ve Oz (2016), bir yaratici problem ¢dzme teknigi olan Scamper ile drapaj
teknigine dayali YKU’yu birlestirdikleri kapstl koleksiyon araciligiyla tasarimc ve
arastirmacilarin  problem ¢6zme sureclerinde kullanabilecegi yeni bir yaklasim

! Cumle icerisinde tekrarlara girmemek amaciyla makalenin devaminda, yaraticl kalip kesim uygulamalari “YKU”
seklinde kisaltilarak kullanilmugtir.
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onermektedir. Surmeli Aydeniz ve Cegindir ise (2022), bilinen ydntemlerle Trompe
I'oeil teknigini birlestirerek calisan kadinlar icin tasarladiklart gé&mleklerle yaratici
tasarima dikkat ¢cekmektedir.

Tomoko Nakamichi’nin kalip tasariminda yaratici ve deneysel tekniklerin kullanimini
anlattigr “Pattern Magic” kitap serisi (2010; 2011; 2012; 2014), son yirmi yilhk dénemde
sektor profesyonelleri ve moda tasarim egitimi alan &grenciler icin kaynak niteligi
tagimaktadir.

Ceoworld is dergisinin diinyadaki en iyi moda okullari listesinde (Wilson, 2024) yer alan
Central Saint Martins’te “kalip kesimi ile yenilik¢i moda tasarimi”, Polimoda’da “kalip
blyustu”, Parsons School of Design’da “yaratia striktir” gibi isimlerle YKU dersleri
verilmektedir. Tirkiye’de Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Atihm Universitesi,
Baskent Universitesinde “yaratici kalip uygulamalari”, Yeditepe Universitesi'nde
“deneysel kalip calismalar”, izmir Ekonomi Universitesi'nde “yenilik¢i moda tasarimi
yaklagimlari” isimleriyle lisans ve lisanststi dersler bulunmaktadir.

Sektdrde ve egitimde kendine yer bulan YKU, 6zellikle ylzyilin son ¢eyreginde moda
tasarimi alaninda calisan bir¢ok tasarimci, egitimci ve arastirmaciya ilham olmus ve
olmaya devam etmektedir. Cegindir ve Cakmak (2019) tarafindan, “Giysi Tasariminda
Yenilik¢i Kalip Hazirlama Teknikleri Uzerine Alanyazin Taramasi” adli yayinda diinyanin
cesitli bolgelerindeki YKU’ya iligkin calismalarin bir &zeti sunulmaktadir. Her gecen gin
rekabetin zorlastigi moda giyim sektériinde yaratici kalip ¢alismalarina olan ihtiya¢ da
devam etmektedir. Ge¢mise oranla tlketicinin pek ¢ok konuda bilincinin gelistigi, giyim
taleplerinin bireysel degerlerine gore degiskenlik gdsterdigi izlenmektedir. Rekabetin
yogun oldugu sektérde beklenen taleplerin karsilanmasi icin ylksekdgretim diizeyinde
sayilari artan kurumlarda yetisen aday tasarimcilarin yaratict ve inovatif Urlnler
tasarlamasi zorunlu hale gelmektedir.

Gecmise oranla her zaman daha yeniyi Gretmek zorunlulugu bulunan moda tasarim
egitiminde ge¢misten bugline, buglinden gelecege bag kurmak icin ge¢mis ve mevcut
calismalarin analizi yol gosterici bir rehber niteligi tasimaktadir. Bu nedenle, YKU ile ilgili
dinya c¢apinda vyapilan akademik c¢alismalarin icerikleri, konuyla ilgili dergiler,
calismalarda &ne ¢ikan Ulkeler ve yayinlara alinan atiflar gibi konular agisindan incelenip
analiz edildigi glincel bir calismaya gerek duyulmaktadir.

Bahsedilen basliklar kapsaminda, gilincel verilerle moda tasarim c¢alismalarinda
yaraticilik-form-giysi iliskisini ortaya koymanin, alanda ¢alisan akademisyen, uzman ve
ogrenciler icin faydal olacagi dustiniilmektedir. Bu distinceden hareketle bu calismanin
amacl; moda tasarimi ve yaratici kalip uygulamalari kelime gruplari (izerinden ulasilan
yayinlarin bibliyometrik analiz ve sistematik derleme yoluyla incelenmesi seklinde
belirlenmistir. Bu amacla arastirma sorulari Tablo 1.’de &zetlenmistir.
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Tablo 1. Arastirma sorulari
Table 1. Research Questions

Analiz Tara Aragtirma Sorusu

Bibliyometrik | Yayinlandig yila ve aldiklari atif sayilarina bakildiginda ¢alismalar artis géstermis midir?
Analiz
Atif sayisina gore ilk bes derginin doklman sayisi ve atif puanlari nelerdir?

Ulke ve yayin sayisit agisindan incelendiginde hangi tilkeler ne cikmaktadir?

En ¢ok atif alan ilk on yayin hangileridir?

One ¢ikan anahtar kelimeler/kelime gruplari nelerdir?

Sistematik Yayinlar en ¢ok hangi alanlarda yapilmugtir?
Derleme

Yayinlarin kapsami nedir?

2. Yontem

Moda tasarimi alaninda YKU ile ilgili egilimlerin belirlenmesi amach bu arastirmada
betimsel yd&ntem kullanilmistir.  Betimsel ¢alismalar, olup biteni tanimlamak,
karsilastirmak, siniflandirmak, analiz etmek ve yorumlamak i¢in bireylere, gruplara,
kurumlara, yéntem ve materyallere odaklanmayi gerektirir (Cohen, Manion and
Morrison, 2007). Veri toplamada dokiman analizinden faydalanilmistir. Dokdman
analizi, aragtirilmasi hedeflenen olgu ya da olgular hakkinda bilgi iceren yazili
materyallerin incelenmesi olarak tanimlanmaktadir (Yildirim ve $imsek, 2013).

Veriler, Scopus veri tabani kullanilarak toplanmistir. Scopus veri tabaninin secilme
sebebi, tarama yapilan tarihte arastirilan konuyla ilgili en kapsamli ve alakali sonuglarin
buradan elde edilmesidir. Veri ¢d6zlimlemede; bibliyometrik analiz ve sistematik derleme
tekniklerinden faydalanilmistir.

Biblivometrik analiz, arastirmacilarin yazil iletisim bicimlerini ve yazarlarin yayin
kaliplarini sayisal verilerle analiz ederek literatlrt daha objektif bir sekilde incelemesine
olanak tanimaktadir (Potter, 1981; Nicholas ve Ritch, 1978).

Sistematik derleme, arastirmacilarin karmagik bilgi yiginlarini anlamlandirarak ise yarar
bilgilere erismelerine yardimcr olurken ayni zamanda kanitlari titizlikle degerlendirme,
Ozetleme ve sentezlemelerine olanak tanimaktadir (Petticrew ve Roberts, 2006) (Hanley
ve Winter, 2013). Tranfield, Denyer ve Smart (2003), sistematik derleme sirecini Ug
adimda Ozetlemektedir. Planlama; ihtiyacin belirlenmesi, uygulama; anahtar kelime
tanimlanarak veri tabani arastirmasini, eleme ile incelenecek calismalarin belirlenmesini,
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analiz ve sentez adimlarini icerir. Raporlama adimi ise tanimlayici ve tematik analizlerin
yaptlmasindan olugur.

Sekil 1.deki arastirma stre¢ akis diyagraminda farkh renkle gosterilen iki tirde analiz
yapilmugtir:

Ik olarak bibliyometrik analizicin 10/03/2024 tarihinde, "creative pattern cutting" AND
"fashion design" anahtar sézcukleri ile Scopus veri tabaninda endekslenen toplam altmis
bir ¢calisma taranmustir. Bunlardan ingilizce dilinde yapilmis makale ve bildiriler kapsama
alinarak calisma sayisi 52’ye indirgenmistir.

Bibliyometrik analiz kapsaminda yillara, tlkelere gbre yayin ve atif sayilari Excel’de, en
cok atif alan yayin ve dergiler ise Word’de toplanmugtir. Veri tabanindan CSV dosyasi
olarak indirilen kelime bulutu, R tabanli Biblioshiny ve VOSviewer 1.6.19 Ucretsiz
yazilimlari Gzerinden asagidaki bagliklar kapsaminda gorsellestirilerek analiz edilmigtir.
Bu basliklar;

e Yayin yili ve atif sayisi iligkisi
o Atif sayisina gore ilk bes dergi
e Ulke ve yayin sayisi iliskisi

e En fazla atif alan yayinlar

o One cikan anahtar kelimeler/kelime gruplaridir.
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Sekil 1. Siire¢ Akis Diyagrami
Figure 1. Process Flow Diagram

ikinci adimdaki, Sistematik derleme i¢in 52 calismanin goérintiilendigi ekranda, baslik,
Ozet, anahtar kelimelerde asagida yer alan (g filtreleme uygulanmistir. Bu filtrelemeler;

e “creative pattern cutting” (n:10),
e [creative OR creativity] AND [form OR forms] (n:6),
e “pattern cutting” AND [creative OR creativity] (n: 12) seklindedir.

Sekil 2.°de belirtilen UG¢ agamali aramada ¢ikan ortak caligmalar tek sayildiginda n=16,
sistematik derleme icin uygulama kapsamli 6zgiin calismalar saylldiginda n=10 oldugunu
gosteren kesisim durumlari verilmigtir.
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[creative OR creativity] AND [form OR forms]

“pattern cutting” AND “creative pattern cutting”
[creative OR creativity]

Sekil 2. Sistematik derleme taramasindan elde edilen yayinlarin kesisim kiimeleri
Figure 2. Intersection clusters of publications obtained from the systematic review search

Bibliyometrik Analizde kullanilan parametreler, anahtar kelime gruplari ve kelime bulutu
sekillerindeki verilerden faydalanarak belirlenmistir. Bu parametreler ve arastirma
kapsaminda geldikleri anlamlar s&yledir:

Egitim calismasi; sinif ici grupla yapilan uygulamalari,
Strdtrdlebilir yaklasim; sifir atik, geri déntstiim, ileri dénlisim gibi ¢evreci uygulamalari,

Yenilik¢i uygulama yaklasimi; geleneksel yontemlerin disinda kalan kesim/uygulama
yaklagimlari,

Yenilik¢i form yaklasimi; sirecin sonunda ortaya ¢ikarilan bitmis Grlinlerin genel gecer
beden formunun disindaki formlara dikkat ¢ekmesi.

Bu incelemelerden sonra sistematik analizde, incelemek icin segilen her bir ¢calisgmanin
kapsami yaraticilikla baglantilari g6z éniinde bulundurularak ézetlenmistir.

3. Bulgular

3.1. Bibliyometrik Analiz Bulgular

Sekil 3.’te incelenen calismalarin yayin yillari ve atif sayilariyla iligkili olarak artig durumu
sunulmaktadir. Yayin sayisi agisindan bakildiginda 2018 yilindan sonra moda
tasariminda YKU’ya olan ilginin arttigi; yapilan atiflarin da ayni zaman diliminde en
yuksek degerlere ulastigi sdylenebilir. Grafikte, 2024 yilina ait verilerin disls sebebi
taramanin yilin ilk aylari icinde yapilmis olmasidir.
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Sekil 3. Yillara Gore Yayin ve Atif Sayisi iliskisi
Figure 3. Relationship between Number of Publications and Citations by Years

Atif sayisina gore ilk bes derginin dokiman sayisi ve atif puanlari Tablo 2’de yer
almaktadir. Tablo incelendiginde International Journal of Fashion Design, Technology
and Education dergisinin; 17 dokiiman, 190 atif ve 2.9 atif puani ile buyuk farkla ilk
sirada yer aldigi goérilmektedir. Derginin alandaki sayginhgr bu sayilarla ortaya
¢tkmaktadir. Tablodaki dergilerin ¢cogunlugunun dogrudan alanla iliskili oldugu
gézlenmektedir.

Tablo 2. YKU sorgusundaki ilk Bes Dergi, Dokiiman Sayisi, Atif ve Atif Puanlari
Table 2. Top Five Journals, Number of Documents, Citations and Citation Scores in the YKU query

. Dokiiman Atif Puani
Sira Dergi Adi Sayis Atif Sayisi (2022%)
1 lnterna'tlonal Journal of Fashion Design, Technology and 17 190 29
Education
2 |Journal of Cleaner Production 2 32 18.5
3 |Journal of the Textile Institute 2 21 3.7
4 |Fashion Practice 4 15 1.5
5 |Clothing and Textiles Research Journal 2 12 3.7

(*Scopus veri tabaninda giincel atif skoru olarak 2022 yilinin verileri yer almaktadir.)
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Sekil 4.’te yayin sayisina gére calismalarin yapildigi ilk on Ulkeye iliskin incelenen 52
calismanin 45’ini gdsteren veriler 6zetlenmektedir. Siralamaya bakildiginda Birlesik
Krallik ve Amerika Birlesik Devletleri &ne ¢ikan ulkelerdir. Bu durum ilgili tlkelerin YKU
konusunda aktif rol oynadigini géstermektedir. Turkiye, Hindistan, Endonezya, Gliney
Kore, Isvec, Cin, Estonya ve Brezilya onlari takip etmektedir.

[y

13

Bing lendirimisti

Sekil 4. YKU’ya lliskin Calismalarin Yayin Sayisina ve Ulkelere Gére Diinya Haritasi
Figure 4. World Map by Countries and Number of Publications of Studies on YKU

Tablo 3.te YKU’ya iliskin ¢alismalarin atif sirasina gore ilk on yayin ve kinyeleri
verilmigtir. Bu tablo, $ekil 4’teki analiz ile tutarli sekilde Birlesik Krallik’tan, Amerika
Birlesik Devletleri'nden ve Turkiye'den yayinlari siralamaktadir. Tabloyu olusturan
yayinlarin yarisinin International Journal of Fashion Design, Technology and Education
dergisinde yayinlanan makaleler olmasi ise Tablo 2. ile tutarhlik g&stermekte, ilgili
derginin alandaki sayginhgini bir kere daha ortaya ¢ikarmaktadir.

Tablo 3.’e gore ilk sirada bulunan 2019 yilinda Bhatt, D., Silverman, J., Dickson, M.A.
tarafindan International Journal of Fashion Design, Technology and Education
dergisinde yayinlanan c¢alisma, Scopus’ta 37 atif almistir.

En cok atif alan ilk on makale arasinda ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri'nin énde
olmastyla birlikte, International Journal of Fashion Design, Technology and Education
dergisinde yayinlanan makalelerin etkisinin belirgin oldugu gértlmekte, bu ¢ikarimlar
Onceki analizleri desteklemektedir.
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Tablo 3. YKU’na iliskin En Cok Atif Alan ilk 10 Yayina Ait Bilgiler
Table 3. Information on the top 10 most cited publications regarding YKU

No

10

Baslik

Consumer interest in
upcycling techniques and
purchasing upcycled
clothing as an approach to
reducing textile waste

Mastering zero: How the
pursuit of less waste leads
to more creative pattern

cutting

Digital 3D design as a tool
for augmenting zero-waste
fashion design practice

Expanding zero-waste
design practices: A
discussion paper

Designing for circular
fashion: integrating
upcycling into conventional
garment manufacturing

processes

Light-emitting textiles:
Device architectures,
working principles, and

applications

A sustainable three-layer
circular economic model
with controllable waste,
emission, and wastewater
from the textile and fashion

industry

Reprogramming the hand:
Bridging the craft skills gap
in 3D/digital fashion

knitwear design

The role of fabric usage for
minimization of cut-and-
sew waste within the
apparel production line:
Case of a summer dress
Transforming the sequential
process of fashion
production: where zero-
waste pattern cutting takes
the lead in creative design

Dergi Kinyesi Yazar
International Journal
of Fashion Design,  Bhatt, D.,
Technology and Silverman, J.,
Education, 12(1), ss: Dickson, M. A.

118-128

International Journal
of Fashion Design,
Technology and
Education, 6(2), pp.
104-111

International Journal
of Fashion Design,
Technology and
Education, 13(1), pp.
89-100

International Journal
of Fashion Design,
Technology and
Education, 7(1), pp.
58-64

Townsend, K.,
Mills, F.

McQuillan, H.

Aus, R., Vihma,
M., Unt, R.

Fashion and Textiles, Moora, H.
8(1). 34 Kiisa, M.

Kapur, S.

Cinquino, M.,
Pugliese, M.,
Giannuzzi, R.,
Taurino, D.,
Gigli, G.
Prontera, C.T.,
Maiorano, V.

Micromachines,
12(6), 652

Journal of Cleaner
Production, 388,
135642

Peter John, E.,
Mishra, U.

Craft Research, 5(2), Taylor, J.,
pp- 155-174 Townsend, K.

Journal of Cleaner

Production, 248, ISEnes, E.. Kipéz,
119221 ’

International Journal

of Fashion Design, James, A.M.,
Technology and Roberts, B.M.,

Education, 9(2), pp. Kuznia, A.
142-152

Carrico, M., Kim,

Kurum

University of
Delaware

Nottingham
Trent
University

Swedish
School of
Textiles,
University of
Boras

University of
North
Carolina at
Greensboro

Estonian
Academy of
Arts
Stockholm

Environm.Ins.

AusDesign Llc
Mandala
Apparels Pvt
LTD

University of
Salento

CNR
Nanotec

Vellore
Institute of
Technology

Nottingham
Trent
University

Mersin
Universitesi
izmir

Ekonomi U.

Heriot-Watt
University

Ulke

ABD

Birlesik
Krallik

isvec

ABD

Estonya

Hindistan

italya

Hindistan

Birlesik
Krallik

Tarkiye

Birlesik
Krallik

Yil

2019

2013

2020

2014

2021

2021

2023

2014

2020

2016

Atf S.

37

29

29

28

23

22

17

15

15

15
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Sekil 5.’te konuyla ilgili &ne ¢ikan anahtar kelimeler icin R Studio programi kullanilarak
olusturulan kelime bulutu sunulmaktadir. Kelimelerin harf boyutlart kullanim
yogunluklariyla dogru orantilidir.  Metinler icerisinde kullanilan kelimelerin sikhgi
acisindan sekil yorumlandiginda moda tasarimi, kalip, yaraticlik, sifir atik, kesim gibi
kelimelerin 6ne ¢iktigi gorilmektedir. One ¢ikan anahtar kelime gruplarinin
gorsellestirilmesi icinse Vosviewer programi ile yapilan analiz sonucunda, 52 calismada
toplam 203 anahtar kelime kullanildigi ortaya ¢ikmuistir.

Sekil 6.’da ilgili anahtar kelimeler icerisinden en az 2 kere tekrar eden 18 anahtar
kelimenin birlikte olusturdugu 4 temel grup yer almaktadir. Farkli renkteki her bir grup
bir arada kullanilan kelimeleri ifade etmektedir. Analiz, iki konu Gizerinden tartisilabilir.
Bunlardan ilki “Yaratici kalip uygulamalari” anahtar kelimesinin “strdurtlebilir tasarim™
ile ayni grupta yer aliyor olmasi ve 4 kelime grubunun 3’Gnde surdurulebilirlik
kelimesinin olmasi dikkat cekicidir. Bu kavramlarin birlikte tartigilmasi gelecegin
yonelimini de gosterir niteliktedir. ikincisi ise moda tasarimi egitiminin, “yaraticilik ve
kalip uygulamalari” anahtar kelimeleriyle grup olusturmasidir. Bu kelimeler incelenen
calismalar kapsaminda moda tasarimi egitiminde yaraticiligin &nemini desteklemektedir.
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$ekil 5. Anahtar Kelime Bulutu
Figure 5. Keyword Cloud
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Figure 6. Common Keyword Network Visualization Map

3.2. Sistematik Derleme Bulgulari

Tablo 4, sistematik derleme ile elde edilen, $ekil 5. ve 6.’daki kelime bulutu ve kelime
gruplari taramasina dayali her bir yayinin sira numarasi, yazari, yayin yili, bashgi ve ilgili
parametreleri karsilama durumlari acisindan &zetlenmistir. Dikkate alinan parametreler
caligmanin yéntem kisminda ac¢iklanmustir.
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Tablo 4. Sistematik Derlemede Bulunan YKU’na iliskin Calismalar ve Parametreleri Karsilama Durumlari
Table 4. Studies on YKU in the Systematic Review and Their Meeting the Parameters

Yeni

% . oo
S.No Yazar*, Yayin yili, Yayin Adi YKU Sard. Egitim Form

McQuillan, H., vd. (2018), Yap ve Kullan: A¢ik
1 Kaynakli, Kullanici Tarafindan Degistirilebilen, Sifir Atik v v
Moda Uygulamasi Igin Bir Sistem

!.ei, G., Le, X. (2021), Sifir Atik Moda Tasarimini
lyilestirmeye Yénelik Model Olusturma Yaklasimi

Kim, S., Kim, H. Y. (2023), Yaratia Kesif: Geleneksel
3 Kore Kiyafetleriyle Sifir Attk Moda Tasarimi v v v
Uygulamalari

Valle-Noronha, J., vd. (2020), Basarisiz Beklentiler,
4  Bagarili Aksakliklar: Ogrenci Merkezli Ogrenme V4 v
Perspektifinden Kalip Uygulamayt Denemek

Saeidi, E., \X/irpberley, V.S. (2018), Degerli Kesim: Sifir
5 Atk Tasanimu I¢in Yaratici Kalip Uygulamalart ve Drapaj v v
Islemlerinin Kesfedilmesi

Hardingham, L. A. (2016), Bir Kutu Nasil Giysiye
Déndisebilir?

7 Page, A. (2013), Yaraticl Kalip Teknolojisi v v

Townsend, K., Mills, F. (2013), Sifir Konusunda
8  Uzmanlagmak: Israfin Azaltilmasi Arayisi Nasil Daha v v
Yaraticl Kalip Uygulamasina Yol Acar?

Almond, K. (2010), Yetersiz Cekicilik: Yaratici Kalip
Uygulamalarinin Liks Sanati ve Maliyeti

James, A.M., vd. (2016), Moda Uretimindeki Siral
10 Sirecin Donlistimi: Yaratict Tasarimda Liderlik Eden v v
Sifir Atik Kalip Uygulamasi

* [kiden fazla yazarl calismalar ilk yazarin bilgileri, vd. seklinde belirtilmistir.

Tablo 4.’e bakildiginda kapsama alinan tim calismalarin ilk siralamasi yaratici/yenilikgi
uygulama ya da kesim yaklagimindadir. Strdurulebilirlik kapsamindaki uygulamalarin,
yaratici yontemlerle gelistirilmeye cahisildigi arastirmalarin ikincil ¢ogunlukta oldugu
gbzlenmektedir. Egitim ¢alismalari ve yeni/yenilik¢i form arayisi parametresini karsilayan
calismalar azinhktadir.

Sistematik derlemeyle incelenen ve Tablo 4’teki siralamaya goére yazarlari verilen
calismalarin kapsamlari, kisa 6zetleri ve yaraticilikla ilgileri asagida verilmistir.

“Yap ve Kullan: Acik Kaynakli, Kullanici Tarafindan Degistirilebilen, Sifir Atik Moda
Uygulamasi Igin Bir Sistem” baslikh calisma kapsaminda hem tiretimde hem kullanimda
atik krizine bir ¢6ziim olarak sifir atik projesi gelistirilmistir. Projede iki boyutu (2D) U¢
boyuta (3D) dénustiirmedeki yaratici stirecin kolaylastirilmasi hedeflenmistir. Kullaniciya
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tasarim karari verme yetkisi sunmaya ve bdylece yaratici 6zglveni ortaya ¢ikarmaya
yonelik bir is birligi vurgulanmaktadir.

“Sifir Atk Moda Tasarimuini lyilestirmeye Yénelik Model Olusturma Yaklasimi” adl
calismada ¢ teknikten olusan bir sifir atik moda tasarimi modeli &nerilmektedir. ilk
teknik: Gogus, omuz, kol oyuntusu gibi hareketi etkileyen bolgeler temel alinarak tek
parca kumas lizerinden model gelistirmeyi gerektiren kumas manipiilasyonudur. ikinci
teknik: Fazlahklart kalip parcalart Gzerinden kurgulayarak toplamda bir dikdortgen
olusturmak suretiyle daha fazla stil varyasyonu sunulan segmentasyon ve yeniden
yapilandirma Uzerinedir. Son teknik: Kumas esnekliginden yararlanarak tek parca kumag
Uzerinden daha az pensli ve kesikli viicuda oturan modellerin gelistirildigi kumas
esnekligi kullanimidir. Calisma sifir attk model kesiminin teknik boyutunun yani sira
yaratici boyutuna da dikkat cekmektedir.

“Yaratici Kesif: Geleneksel Kore Kiyafetleriyle Sifir Atik Moda Tasarimi Uygulamalarr™
adli calismada Jaeson Hanedanligi’'na ait Sapok, pungcha ve dan-sokgot isimli geleneksel
kiyafetler malzeme, yapim teknigi, kompozisyon, giyim yontemleri gibi acilardan
incelenmis, bu giysilerin sifir atik tasarimi ile ilgili yonleri analiz edilmistir. Analizler
dogrultusunda c¢evre dostu modern modayla geleneksel tekniklerin birlikte
uygulanmasinin, moda endustrisinin ¢esitliligini ve yaraticiligini  genisletebilecegine
dikkat cekilmistir.

“Basarisiz Beklentiler, Basarili Aksakliklar: Ogrenci Merkezli Ogrenme Perspektifinden
Kalip Uygulamayr Denemek” adini tastyan calismada; kalip uygulamaya y&nelik
deneysel stirecin moda tasarimi egitiminde neleri ortaya ¢ikarabilecegine odaklanilmistir.
Calisma, kalip uygulama deneyimine sahip, farkli uzmanliklari olan dokuz katilimci ile
yuratilmastar. Katiimcalara YKU’ya yoénelik bilgi  aktarimindan sonra kendi
olusturduklari ydntemler dogrultusunda mayo, aksesuar, cinsiyetsiz giysiler ve ylzey
tasarimi deneylerini iceren tasarimlar yaptirilmistir. Yapilan uygulamanin, kalip
calismalarinin zorlu égrenme siireclerine kiyasla, uygulayicinin kisisel ve yaratic ifadesi
icin bolca alan sagladigi sonucuna varilmistir.

“Degerli Kesim: Sifir Atik Tasarimi Igin Yaratici Kalip Uygulamalar ve Drapayj lslemlerinin
Kesfedilmesi” baghkh calismada ¢agdas kadin giinlik giyimin siluetini koruyarak kumag
israfini azaltma ve viicudu glizellestiren bir uyum yakalama amaciyla U¢ adet giysi
tasarlanmis ve uUretilmigtir. Bu tasarimlar, sifir atik yontemleri kullanilarak olusturulmus
ve biri yapboz ikisi déntsimsel yeniden yapilanma (TR) tekniklerini icermektedir.
Tasarimlarin ¢agdas tiiketiciye hitap edip etmeyecegi dort &gretim Uyesi tarafindan
goérinim ve uyum kriterlerine gbre degerlendirilmistir. Sonucta, lic boyutlu islemleriyle
TR tekniginin, iki boyutlu diz kesime gbre daha kolay, uyumlu, yaratici ve estetik
tasarimlarin ¢cikmasina yol acabilecegi kanaatine varilmigtir.
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“Bir Kutu Nasil Giysiye Déndisebilir?” sorusunu cevaplamayi hedefleyen projede sinif ici
uygulamayla kalip ve giysi Uretimi anlayiglarini birbirine baglayan yeni bir yéntem
gelistirilmistir. iki boyutlu bir materyalin (ic boyutluya nasil déniisecegi sorusuyla kalip
uygulamasina yeni baslayan égrenciler icin alternatif bir diglinme yaklagimi olmas test
edilmistir. Kalip parcalari yerine kutulari kullanan &grencilerden sira digi tG¢ boyutlu
formlar olusturmalari istenmis, Uretim strecinin karmagikliklarini en aza indirmek
amaclanmistir. Kalite yerine yeniligin ve yaraticilligin én planda tutuldugu bu deneyim
sayesinde 6grenme déngusiundeki yapma unsurunun an/amlandirma unsurundan énce
geldigi vurgulanmustir.

“Yaratici Kalip Teknolojisi” isimli ¢alisma, tasarim ve kalip uygulamalarinin yaratici
sirecinde bilgisayarin rolini tartismaktadir.  Arastirmaci, ¢ boyutlu Rhino 3D
modelleme yazilimi kullanarak, matematiksel bir terim olan M®&bius seridinin ilham
oldugu bir koleksiyon gelistirmistir. Tasarim, matematiksel olarak sifir ortalama egrilige
sahip ylzeyler seklinde tanimlanan minimal ylizeyler icinden Costa ylizeyi, Mobius
doénglisi ve Borromean halkalart segilerek Rhino araciligiyla baglamig, arastirmaci
tarafindan U¢ boyutlu olarak gelistirilerek iyilestirilmis ve Gretilmistir.

“Sifir Konusunda Uzmanlasmak: [srafin Azaltiimasi Arayisi Nasil Daha Yaratici Kalip
Uygulamasina Yol Acar?” adli ¢caliimada kesimde sifir atik yaklagiminda 'ustahik' terimi
ve yenilik¢i kavramlarin kalip uygulayicisinin roltind nasil sekillendirdigi tartigilmaktadir.
Sifir atik moda tasarimi, yaratici uygulamaya ydnelik harmanlanmis bir Sgrenme
yaklasimi icin iyi bir firsat saglar dugiincesiyle Drapaj uygulamasi yapilmistir. Drapaj ile
olusan sekillerin atik olusturmadan uretilebilirligi, diiz ytizey tzerinde yaraticiliga alan
acilarak arastirilmistir. Bu sekilde moda tasariminda uzmanlasmanin, sadece mevcut
uygulamalari takip etmekle degil, ayni zamanda geleneklere meydan okumakla ilgili
oldugu vurgulanmugtir.

“Yetersiz Cekicilik: Yaratict Kalip Uygulamalarinin Liiks Sanati ve Maliyeti” baghginda;
Ogrencilerin moda tasarimi sinirlarint zorlayan ve kurallara baskaldiran yaratici kalip
kesme ydntemleri incelenmis ve endustrinin kalip kesmeyi kariyer secenegi olarak nasil
tesvik ettigi tartismistir. Kalip uygulayicinin roliinin, tasarimcidan farkl olsa da benzer
derecede dnemli bir etkiye sahip olabilecegi belirtilmistir. Ayrica, yaratici sekilde kesilmig
giysilerin ticari maliyetleri incelenmis ve Iliks vyaraticthgin maliyet etkinligiyle
surdurlebilirligi Gzerine dneriler sunulmustur.

“Moda Uretimindeki Sirali Stirecin Dénlisiimdi: Yaratici Tasarimda Liderlik Eden Sifir Atik
Kalip Uygulamasi” adl calismada; sifir atik kalip uygulama ydntemlerinin endustriyle
batinlegsmesinin, tasarimcilar ile modelistler arasindaki ig birligini artirarak nasil bir etki
yaratabilecegi ve bu iliskiyi nasil degistirebilecegini ortaya koymak hedeflenmistir. Bu
kapsamda deneme yanilma yaklasimiyla birer pantolon ve bluz hazirlanarak ust, orta ve
kitlesel diizey perakendeci olmak Uzere UG¢ marka ile gértsilmugstir. Tasarima ile
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modelist arasindaki yaratia is birligindeki roller incelenmis, bu durum alternatif bir
Uretim modeli olarak &nerilmistir.

4. Sonug

Calisma kapsaminda Scopus veri tabaninda "creative pattern cutting" AND "fashion
design" anahtar kelimeleriyle yapilan bibliyometrik analizler dogrultusunda incelenen
doénem araligina yonelik asagidaki sonuglara varilmistir;

e Yayin ve atif sayillarinda dalgalanmalara ragmen genel olarak moda tasariminda YKU
konusuna olan ilgi artis egilimindedir.

e International Journal of Fashion Design, Technology and Education dergisi, en ytksek
dokiman, atif sayisi ve atif puaniyla &ne ¢ikmaktadir. Dergi, moda tasarimi alaninda
onemli bir kaynaktir. Atif sayisi, tarama yapilan anahtar kelimeler kapsaminda ilgili
arastirmacilar tarafindan bu dergiye sikca bagvuruldugunun kanitidir. Sonuglar, YKU ile
ilgili tarama yapacak arastirmacilarin dogrudan alanla iliskili dergileri incelemesi
gerektigine referans vermektedir.

e Birlesik Krallik ve Amerika Birlesik Devletleri yayin sayisi olarak éne ¢ikan tlkelerdir.
Bunun nedeni ilgili Glkelerin moda tasarimi alaninda saygin bircok akademik kurulusa
ve arastirma merkezine sahip olmasi ve genis tiiketici aglari olarak gosterilebilir.

e Anahtar kelime bulutunda moda tasarimi, vyaratict kalip uygulamalart ve
sirdirdlebilirlik kavramlarinin én planda olmasi, bu kavramlarin birlikte tartisildig
sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

e Moda tasarimi egitiminde vyaraticiligin ve kalip uygulamalarinin vurgulanmasi,
gelecekte moda endustrisinde daha fazla vyaratic ve vyenilik¢i yaklagimlarin
benimsenebilecegine isaret etmektedir. Yohji Yamamoto ve Calvin Klein’in eski kalip
ustasi, moda tasarimci Ashlynn Park, en yaratici tasarimlarindan bazilarinin israfi azaltma
cabasiyla ortaya ¢iktigini belirtmektedir (Farra, 2021).

e Turkiye'nin ve Tirkge ¢calismalarin tablo ve sekillerde yer almasi bu ¢alismalarin tlke
icinde belirli bir farkindalik seviyesine ulastigini géstermektedir. Bu durum, Turkiye'deki
moda tasarimi ve yaratici kalip uygulamalari alaninda yapilan arastirmalarin uluslararasi
diizeyde dikkate alindigini ve bu alandaki bilimsel katkilarin tanindigini yansitmaktadir.

Analiz kapsamindaki ¢alismalar icinden uygulama kapsamli 6zglin ¢alismalar segilerek
yapilan sistematik derleme incelemeleri dogrultusunda ise su sonuglara ulasiimistir:

Tasarim ve lretim agisindan, bilinen uygulamalar disindaki deneysel yaklasimlar, moda
tasariminda yeni ve yenilik¢i ¢6ziimlerin kesfedilmesine katki saglar. Bu yaklagimlar,
geleneksel ydntemlerin disina ¢ikarak sinirlari zorlar ve alana yeni perspektifler sunar.
Bu da tasarimcilarin ve arastirmacilarin farkli bakig acilariyla tasarim sdrecine
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yaklasmalarina olanak tanir ve yaraticiligi tesvik eder. Rissanen’in belirttigi gibi “Sifir atik,
geri-ileri dontsim gibi stirdirilebilir yaklasimlarda estetik ve beden uyumu géz éniinde
bulunduruldugunda devreye yaratict uygulamalar girmektedir (2013). Moda tasarimi ve
kalip uygulamalari alaninda strdirilebilir yaklasimlarla yapilan aragtirmalarin
cogunlukta Uretim siirecindeki atik olusumunu azaltmaya yonelik caligmalar oldugu
sonucuna varilmistir.

Egitim ydniyle bakildiginda, dinya capinda yuratilen calismalarin akademisyenler
tarafindan dikkatle incelenmesi ve kendi perspektiflerinde degerlendirilmesinin egitimde
basari ve kaliteyi artiracagi, evrenselligi yakalamayi saglayacag diisiintilmektedir. Ote
yandan,

Ashdown (2013)’un ifade ettigi gibi “Bir dikis makinesi, kumags veya giysi kalibiyla ilk
karsilastiklarinda, &égrencileri bu becerileri kazanmalari gerektigine ikna etmek oldukga
zordur”. Bu nedenle vyaratict kalip tekniklerinin 6grenci merkezli &grenme
perspektifinden incelenmesi gerektigi gorilmektedir. “Bu durum 2 boyutta caligirken 3
boyutlu distinebilmenin zorlugundandir” (Aldrich, 1997). Moda endustrisi ve moda
tasarimi egitimi, yaraticilhgin énemli oldugu alanlardir. Giysi tasarlama sirecinde, iki
boyutlu tasarimin G¢ boyutlu Grliine déntismesinde teknik bilginin yani sira deneysel
yaklagimlarin da buylk bir rol oynadigi agiktir. Geleneksel tekniklerin deneysel
yontemlerle birlestirilmesi moda endustrisinde yenilik ve ilerleme icin dnemli bir itici glg
olabilir. Bu nedenle, moda tasarimi egitimi veren tim okullarda egitimin ve 6grencinin
diizeyine uygun olarak yaratici kalip uygulamalarina yer verilmesi égrenenlerin gelisimi
icin faydal olacaktir.
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Yayim ilkeleri

1. Turkish  Journal of  Fashion  Design and  Management (TJEDM) Dergisi;
http://www.dergipark.gov.tr” adresi Uzerinden yilda U¢ sayr olmak Uzere sosyal bilimler ile
interdisipliner alanlarda yapilan calismalarin yer aldigi indekslerde taranan uluslararasi hakemli dergi
olarak yayimlanir.

2. Dergide yayinlanan makalelerin basim dili Tiirkce veya ingilizce’dir.

3. Dergide; Moda, Giysi Tasarimi, Hizmet Tasarimi, Uriin Tasarimi, Endiistriyel Tasarim, Gorsel
Sanatlar, Mimarlik, Peyzaj Mimarligi, ic Mimarlik, Moda Pazarlamasi, Pazarlama, Moda Y&netimi,
Giizel Sanatlar, Tasarim Hukuku, isletme ve Tasarim Felsefesi alaninda daha &nce yayimlanmamis
orijinal arastirma makaleleri ile derleme ¢alismalar yayimlanir.

4. Dergi 6zel sayisinda kongre ve sempozyum kitaplarinda 6zet veya tam metni basilmis ve hakem
kontroliinden ge¢mis olan makaleler yayimlanir. Editére mektup seklinde yazilmig makaleler kabul
edilmez.

5. Her sayida bir yazarin ilk isim olarak yer aldigi en fazla iki makalesine yer verilir. Dergide basima
kabul edilen makalelerin bilimsel sorumluluklari yazarlarina aittir.

6. Dergide yayina kabul edilen makalelerin telif hakki dergiye aittir, makalelerin yazarlarina telif
lcreti 6denmez.

7. Dergide yayinlanan makalelerin yayin hakki dergiye aittir, dergi yénetim kurulundan izin almadan
baska bir yerde yayinlanamaz.

8. Dergide vyayinlanmasi istenilen makaleler icin makale basvurulart online olarak
http://dergipark.gov.tr/ adresinden yapilir.

9. Yayinlanmak Uzere dergiye gonderilen, sosyal bilimler dahil tim bilim dallarinda yapilan
arastirmalar icin ve etik kurul karari gerektiren klinik ve deneysel insan ve hayvanlar Uzerindeki
calismalar icin ayri ayrn etik kurul onayr alinmis olmali, bu onay makalede belirtilmeli ve
belgelendirilmelidir. Bu baslik altinda, hakem, yazar ve editdr icin ayri baghklar altinda etik kurallarla
ilgili bilgi verilmelidir.

10. Yazar/lar makalelerde Arastirma ve Yayin Etigine uyulduguna dair ifadeye yer vermelidir.

11. Dergiye génderilen arastirma ve derleme makaleleri; Tiirkce veya ingilizce dillerinden birisi olarak;
Bashk, Ozet ile Tiirkce Anahtar Sozciikler, Abstract ile ingilizce Anahtar Sézciikler, Giris, Ana Konu,
Materyal ve Yéntem, Arastirma Bulgulan, Tartisma, Sonug¢, Kaynaklar ana baglklari altinda
hazirlanmalidir. Arastirma Bulgulart ile Tartisma bélimleri veya Tartisma ile Sonug bélimleri tek baglik
altinda da yazilabilir.

12. Makalelerde, yer alan kaynaklar makalenin 6zglnligi ve guincelligini korumasi agisindan giincel
olmalidir, Ge¢misten itibaren glincelligini koruyan bilgilerde ise eski tarihli kaynaklar da kullanilabilir.
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13. Dergide yayinlanma talebi ile basvuran makalelerin daha &nce hi¢bir yayin organinda basilmamig
olmasi gerekmektedir. Bunun sorumlulugu yazara aittir.

14. Turkish Journal of Fashion Desigh and Management Dergisinde yayimlanacak makalelerde
derginin dnceki sayilarinda yayimlanan en az bir yayina atif yapilmasi dergi icin dnem arz etmektedir.
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Yazim Kurallar

1. Dergiye gdnderilen makaleler Microsoft Word yaziimi ile “.docx™ formatinda, sttun halinde
toplamda &zel sayilar hari¢ en fazla 25 sayfayl gecmeyecek, A4 kagidina Ust, alt, sol kenarlardan “2,5
cm”, sag kenardan “2 cm” bosluk olacak sekilde yazilmalidir.

2. Makalenin yazim karakteri “Times New Roman”, yazi buyikligi “12” punto olmalidir. Metinin
satir arahg “1,15 satir”, her paragraf sonrasi birakilacak aralik “6 nk”, her bélim sonrasi birakilacak
paragraf araligi “12 nk” olmalidir. Tim paragraflar ve basliklar 0,5 cm igeri sol kenardan baslamalidir.
Metin timuyle iki yana yash hizalanmalidir. Metinde heceleme yapilmamalidir. Kalin veya alti ¢izili

yazi kullanimi ile metin vurgulama miimktnse yapilmamalidir.

3. Makalenin Tiirkce veya ingilizce olan ana basligi koyu ve “12” punto, ikinci dildeki bashk koyu
olmadan italik ve “12” punto olmahdir. Basliklar her kelimenin ilk harfi buylk olacak sekilde
yazilmahdir.

4. Makale yazarlarinin adi soyadi makale adinin altinda, sol yana dayali olarak, “10” punto
blyukliginde ve koyu yazilmalidir. Yazarlarin Orcid numaralari ile unvanlari yazar ad soyadlarinin
altinda normal karakterde “10” punto buyukligliinde yazilmahdir.

Dergiye makale génderen yazarlarin “orcid” numarasi olmalidir ve yazarlar makalelerinde isimlerinin
altina “orcid” numaralarini yazmahdir. Orc ID’si olmayan yazarlarin makaleleri basilamaz.

Yazar/yazarlarin isimleri, makale bashginin altinda “6 nk” bosluk birakilarak unvan belirtilmeden koyu,
“11” punto buyudkligiinde, ad ve soyadlarinin bas harfleri bliytik harfle ortali yazilmahdir. Birden fazla
yazar olmasi durumunda yazarlarin isimleri birbirlerinden “virgll” tusu ile ayrilmahdir.

Yazarlarin, unvan, kurum bilgileri, orchid numaralari Gst simge ile numaralandirilarak sirasi ile isimlerin
altinda “10” punto blyukligiinde yazilmalidir. Ayrica makalenin sorumlu yazarinin ismi yazilmalidir.

Hazir Giyim Sektoriinde Pazarlama Maliyetleri
Marketing Costs in The Apparel Sector
Ece Nitket ONDOGAN!

Asst.of Prof., Ege University, Faculty of Fashion and Design, [zmir-Turkey Orcid: 0000-0002-8949-
4611

Corresponding Author: Ece Niiket Ondogan ecenuket@gmail.com

5. Makalede en fazla 3. diizeyde bolim basliklart kullanilmalidir. Birinci diizey olan ana baghklar
koyu, (Giris, Ozet, Materyal vb) sola dayali, “12” punto biiytikliigiinde ve biiyiik harflerle yazilmalidir.
ikinci diizey bashklar, sola dayali, her kelimesinin ilk harfi biiyiik olarak koyu yazilmali ve yazi
buyudkligh “12 punto” olmalidir. Gerektiginde kullanilacak olan Ug¢linci dizey baghklar sola dayali,
sadece ilk kelimenin ilk harfi bliylk sekilde “12 punto” ve koyu yazilmalidir.

6. Makalede yer alan “Oz” ve “Abstract” bolimleri calismanin amac ile arastirma bulgularini
icermelidir. “Oz” ve “Abstract” boliimleri en fazla “200” kelimeden olusmahidir. Oz ve Abstract’ta,
kaynakgea, kisaltma, cizelge, cizge ve resim gibi ekler yer almamalidir.

7. Anahtar sozciikler: “Oz ve “Abstract” béliimlerinden sonra en az 3 en fazla 5 tane anahtar
sozclkler (keywords) yer almalidir. Anahtar sozclkler makale taramasinda yardimc olacak
kelimelerden secilmelidir.
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8. Yabana yazarlardan gelen ingilizce makalelerin Tirkce “Oz” bolimii dergi editér kurulu
tarafindan hazirlanir.

9. Makalede yer alan sayisal degerlerde bin ayiraci nokta ile yapilmali, ondalik haneler ile virgil ile
ayrilmahdir (Ornek: 1.529,50 veya 1.257.485,57 gibi).

10. Fotograf, Resim, Cizim ve benzeri sunuglar “$ekil”’, grafiksel degerlerin verilisi (Grafikler) “Cizge”,
sayisal degerlerin verilisi (Tablolar) “Cizelge’ olarak isimlendirilmelidir. $ekil ve Cizgelerin bashklar
altta ve sola dayali, Cizelgelerin bashklari tstte ve sola dayali yer almalidir.

Sekil, Cizge ve Cizelgelerin numaralandiriimasi makale icerisinde sira ile yapilmali ve koyu yazilmalidir.
Makale icerisinde verilen resim, fotograf, cizim, cizelge ve cizgelere metin icerisinde atif yapilmalidir
(Resim 1., Cizge 4., Fotograf 2. vb).

11. Makalede her sayfaya sayfa numarasi verilmelidir. Sayfa numaralari sayfanin altinda orta kisimda
bulunmalhdir. Sayfa numarasi yazi karakteri Times New Roman, yazi blyukligi ise “11” punto
olmalidir.

12. Makale icerisinde atiflar (Yazar/Yazarlarin Soyadi, Tarih) seklinde verilmelidir. Metin icinde
gosterilen her kaynak, mutlaka “Kaynaklar Listesi’nde yer almalidir. Kaynaklar listesi alfabetik sirada
ve yazar-tarih sistemine gore verilmelidir. Ayni yazarin iki veya daha fazla yayini kullaniimis ise
Kaynaklar Listesinde eski tarihli yayin énce verilmelidir. Kitap ve kitap bolimi adinin her kelimesinin
ilk harfi bliylik harf olmalidir. Bir kurulusun yayinlari ise yayin numarasiyla verilmeli, degilse basildig
matbaa adi ve sehri belirtilmelidir. Literatiirin yayimlandigi dergi adi kisaltma yapilmadan agik olarak
yazilmahdir. Kaynaklarin yazilisinda satirlar iki yana esit dagilmali, satirlar asili olarak alt satirlar 1,0 cm
iceriden baglamalidir. Kaynakg¢a yazim sekli icin 6rnekler asagida verilmistir.

Ornek:

KAYNAKCA

Dergiler

Yazar, A, (Yil). Makale Bashgi, Akademik Dergi ad, cilt, say1, sayfa
numaralari, Basildigi yayinevi, Ulke

iki veya daha fazla yazarli  [Yazar, A.A., Yazar, B., Yazar, C., (Y1)l. Makale Bashgi, Akademik Dergi
makale adl, cilt, say1, sayfa numaralari, Basildigi yayinevi, Ulke
Yayinlanmadan 6nce bir
sitede cevrimici yayinlanan

Tek yazarli makale

Yazar, A., (Yil). Makale Bashgi, Gelismis cevrimici yayin. [Alinan URL]

makale veya [DOI]

Kitap

Tek yazarh Yazar, A.A., (YIl). Kitabin adl. Sayfa numaralari, Yayinevi, Ulke.
iki yazarli ‘L(_)?Ezr. A.A., Yazar, B., (Yil). Kitap adl. Sayfa numaralari, Yayinevi,

Yazar, A.A., (Y1l). B&lum bashgi. Editor adi (Ed.), Kitap adl. Sayfa
numaralari, Yayinevi, Ulke

Konferans, Kongre, Sempozyum

Kongre Kitabi (Proceeding) [Yazar, A.A., (Ed.). (Y1l). ay. X Kongresi kitap¢igl, Sayfa numarasi, $ehir,
Ulke

Kitapta bolim

Bitirme Tezi

Doktora Yazar, A.A., (Yil). Doktora tez adi. Danigman adi, Tezin alindigt veri
tabani, Tezin numarasi, Sayfa sayilari, Yapildigi enstiti adi, Universite
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adi, Sehir

Y tikseklisans [Yazar, A.A., (Y1l). Ylksek lisans tez adi, Tezin alindigi veri tabani, Tez
numarasl, Sayfa sayisi, Yapildigi enstitt adi, Universite adi, $ehir

Teknik Rapor

Rapor Yazar, A.A., (Yil). Caligmanin adi (Calisma raporu numarasi: xxx). Sayfa
sayilari, Calisma raporunu hazirlatan kurum adi, $ehir, Ulke

Online Kaynaklar

WEB Sayfasi Yazar, A.A., (Yil). ay, gin. Dokiimanin adi, [Format tanimlamasi].
Alinan web adresi, http://URL, Erisim Tarihi:

Diger Referans Turleri

Elestiri Elestirmen RR, Yil. Elestirinin baghgi [Yayinin gézden gecirilmesi Yayin
adi, Yazan Yazarin Adi A.A. Yazar]. Periyodigin Adi, Cilt (Say),
Sayfalar.

Patent Patent Sahibi A.A., Sayinin Yili. Patent Numarasi. Yer: Patenti Veren
Ofis.

Anner, M., (2020). Abandoned? The Impact of COVID-19 on Workers and Businesses at the Bottom
of Global Garment Supply Chains, Penn State Center for Global Workers’ Rights (CGWR),
April.01.2020, Research Report, p- 3, https://www.workersrights.org/wp-
content/uploads/2020/03/Abandoned-Penn-State-WRC- Report-March-27-2020.pdf  (Erisim
Tarihi: 02.01.2021)

BGMEA, (2020). Impact of COVID-19, Bangladesh Garment Manufacturers and Exporters Association,
https://www.bgmea.com.bd/ (Erisim Tarihi: 15.01.2021)

Barrie, L., (2020). Workers in Cambodia and Myanmar Feel Coronavirus Fall-Out, Just-Style.
13.March.2020, https://www.just-style.com/news/workers-in-cambodia-and-myanmar-feel-
coronavirus-fall- out_id138311.aspx (Erisim Tarihi: 18.11.2020)
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Cilt:4, Sayi: 2, ss. 1- 15, e-ISSN: 2148-4996, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/339677

Bedir Eristi, S.D., Kuzu, A., Kabak¢r Yurdakul, I., Akbulut, Y., Kurt, A.A., (2013). Bilimsel Arastirma
Yontemleri,  Editér:  Kurt  A.A., Anadolu Universitesi, Eskisehir, ss. 102, 109,
http://www.mku.edu.tr/files/1005-4a8f7119- 18da-4212-82a9-771089655104.pdf
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