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ABAY KUNANBAYULI’NIN ESERLERINDE
IKILEMELER

Onur BALCI*
Ozet

Abay Ibrahim Kunanbayuli Kazak edebiyatinin en dnemli simalarindan biridir. Kazak yazili edebiyati
gercek anlamiyla onun eserlerinden sonra baglamistir. Miiellif, siirlerinde, terciime siirlerinde, nesirlerinde
Kazak Tiirkgesini biiyiik bir ustalikla kullanmistir.

Ikilemeler kelimelerin tekrariyla, ilave hecelerle kurulan sozciik dbekleridir. Anlatima canlilik katmak,
nitelenen veya belirtilen ismi daha net olarak gdstermek, fiillerin anlamimi daha belirgin olarak
simirlandirmak gibi temel amaglarla kullanilirlar.

Bu ¢alismada Abay Ibrahim Kunanbayuli’nin eserlerindeki ikilemeler incelenmistir. Miiellifin tiim eserleri
taranmig, ikilemeler derlenmis ve bu calismadaki tasnife gdre degerlendirilmistir. Kazak Tiirkcesi
gramerlerinin ve Tiirkiye Tiirk¢esi gramerlerinin ikilemeler ile ilgili goriislerine yer verilmistir. Tarama
sonucunda elde edilen ikilemeler yap1 anlam ve gérev bakimindan bir tasnife tabi tutulmustur. Ikilemenin
gectigi climle ¢ift tirnak i¢inde ve italik olarak verilmis, ciimlenin Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmig bigimi ise
tek tirnak iginde ve diiz metin olarak gdsterilmistir.

Abay’m eserlerindeki ikilemeler tespit edilirken Abis Jiyrensin tarafindan hazirlanan Abay Sigarmalariniy
Bir Tomdiq Tolig Jiynagi ‘Abay’in Tiim Eserlerinin Bir Ciltlik Toplami” isimli eser esas alinmigtir. Ciinkii
bu kitapta eserlerin, Abay’in elinden ¢ikmis sekline sadik kalinmistir. Ciimlelerin sonunda gosterilen sayfa
numaralari bu esere aittir.

Bu ¢aligmada Abay’in eserlerinde ikilemelerin yogun bir sekilde kullanildig: tespit edilmistir. Gramerlerde
zikredilen tiim ikileme tiirlerinin Abay’in eserlerinde mevcut oldugu ve ikileme kullaniminin Abay’in
eserlerindeki en 6nemli iislup 6zelliklerinden biri oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Abay, siirler ve Kara Sozler, ikilemeler.

DUPLICATIONS IN ABAY KUNANBAYULI'S WORKS
Abstract

Abay Ibrahim Kunanbayuly is one of the most important figures of Kazakh literature. Kazakh written
literature really began after his works. The author skillfully used Kazakh Turkish in his poems, translated
poems and prose.

Hendiadyses are phrases formed by the repetition of words and additional syllables. They are used for basic
purposes such as adding vividness to the narrative, showing the qualified or specified noun more distinctly,
and limiting the meaning of verbs more precisely.

In this study, hendiadyses in the works of Abay Ibrahim Kunanbayuly are analyzed. All the works of the
author have been scanned, and the hendiadyses have been compiled and evaluated according to the
classification in this study. The opinions of Kazakh and Tiirkiye Turkish grammars on the hendiadyses are
given. The hendiadyses obtained as a result of the scanning have been subjected to a classification in terms
of structure, meaning and function. The sentence in which the hendiadyses occur is given in double
quotation marks and italicized, and the form of the sentence translated to Turkish is shown in single
quotation marks and plain text.

* Dog. Dr., Sivas Cumhuriyet Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Cagdas Tiirk Lehgeleri ve
Edebiyatlar1 Boliimii. e-posta: onur.balci.ctl@gmail.com. ORCID: https://orcid.org/0000-0003-
2771-7354
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While determining the hendiadyses in Abay's works, the work prepared by Abis Jiyrensin entitled Abay
Sigarmalariniy Bir Tomdiq Toliq Jiynagi 'A Volume Collection of Abay's Complete Works' have been taken
as a basis. Because the works in this book are faithful to the form in which they were written by Abay. The
page numbers shown at the end of the sentences belong to this work.

In this study, it has been determined that hendiadyses were used intensively in Abay's works. It has been
observed that all types of doubling mentioned in grammar are present in Abay's works, and the use of
doubling is one of the most important stylistic features of Abay's works.

Keywords: Abay, poems and Kara Sozler, hendiadyses.

Giris

Kazak edebiyati i¢cin paha bigilmez bir degere sahip olan Abay, siirleri, ¢eviri siirleri, uzun
siirleri ve halka nasihat etmek i¢in yazdig1 Kara Sozler ile Kazak yazili edebiyatinin
baslangici sayilabilecek isimlerden biridir. “Abay ismi, Kazak halkinin milli bilincinin
uyanmasi ve manevi olarak yeniden aydinlanmasinin, halkin zamanindan ¢ok ileride

bulunan giiclerinin medeniyete dogru ilerlemesinin ve adil olmanin semboliidiir.”
(Egewbayev ve digerleri, 2006, s. 177).

Asil ad1 Ibrahim olan Abay 1845 yilinda diinyaya gelmis 1904 yilinda vefat etmistir.

Abay’in Kazak edebiyatindaki yerini Sizdiqova (2014, s. 22) “Abay, Kazak yazili
edebiyatinin atasidir.” diyerek anlatmaktadir. Gergekten de Abay, kendisine kadar olan
Kazak sozlii edebiyatindan aldig1 mirasi1 yaziya gecirmis, Kazak yazili edebiyati hakiki
anlamda ondan sonra baslamuistir.

Abay, yazar, egitimci, filozof kimlikleri ile 6n plana ¢iksa da onu Kazak edebiyatinda ve
genis anlamiyla Tiirk edebiyatinda asil tanitan o6zelligi sairligidir. “Abay oOncelikle
sairdir.” (Sizdiqova, 2014, s. 4). Onun siirleri genis bir tefekkiirlin siiridir. Bu siirlerde
Kazak sozlii edebiyatmin, Tiirk, Iran ve Arap edebiyatlarinin, Rus edebiyatmin izlerini
gormek miimkiindiir. Abay, sadece telif siirler yazmamis, Rus edipleri Lermontov,
Puskin, Bunin, Krilov, Polonsky’den de siirler ¢evirmistir. Abay’in en ¢ok Mihail
Yuryevi¢ Lermontov’dan siir ¢evirdigi goriilmektedir. ivan Krilov’dan ise daha ¢ok fabl
tiirtinde siirler ¢evirmistir.

Abay’n siirlerinde, tabiat, agk, 6zlem, 6liim, halki bilin¢lendirme gibi temalar1 gérmek
miimkiindiir. Sair, bu temalar1 biiyiik bir ustalikla islemistir. Ornegin yirmi alt1 yasinda
olen oglu Abdirahman igin yazdig siirleri Kazak edebiyatinda agit (jogtaw) tiiriiniin en
giizel orneklerinden sayilir. Ahmet Baytursinuli, hazirladigi 23 Agit (23 Jogtaw) isimli
eserine bu siirleri de almistir.

Abay’in Kara Sozler’i (Qara Sozder) ise halki aydinlatmak {izere yazilmis nesir
parcalaridir. Abay, kirk bes s6zden olusan bu eserlerinde halki din, ahlak, egitim, gelenek
ve gorenek gibi ¢esitli hususlarda bilinglendirmek, halk arasindaki yanlis uygulamalari
diizeltmek istemistir. Bu eserlerinde, i¢cinden ¢iktig1 Kazak halkini ¢ok sert bir sekilde
elestirmekten, halka bilimde, sanatta ve zamanin teknolojisinde ilerlemis baska halklari
ornek gostermekten ¢ekinmemistir. Kara Sozler’de Abay’in 6zellikle din konusunun
tizerinde durdugu da goriilmektedir. Saglam bir dini bilgiye ve itikada sahip olan Abay,
halki bu konuda bilinglendirmek icin ayet ve hadis iktibaslar1 yaparak fikirlerini
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desteklemistir. “Kara Sozler, tarih boyunca hiikiimdarlara ve devlet adamlarina nasihatler
iceren siyasetnamelerin kendi ¢agindaki devami niteligindedir. Ne yazik ki Abay’in
yasadig1 donem Carlik Rusya’sinin egemenligi ile sarildigindan, bagimsiz bir devlet ve
hakan olmadigindan hitab1 herkesedir. Bu yoniiyle Yusuf Has Hacib’in “Kutadgu Bilig™1,
Ahmet Yesevi'nin “Hikmetleri”, Nizamiilmiilk’iin “Siyasetname”si, Yunus Emre’nin
“Risaletii’n Nushiyye”si gibi 19.yy’daki nasihatname ve siyasetnamenin Ornegi de
Abay’in Kara Sozleridir.” (Ayan, 2017, s. 45).

Abay, dili ustalikla kullanmistir. Kendisine kadar varligini siirdiiren Kazak halk dilinin
edebi seklini eserlerine yansitmis, Kazak literatiiriinde kitabiy til ‘kitabi dil’ veya jazba
ddebiy tili ‘edebi yaz1 dili’ olarak tanimlanan edebi dili kullanmistir. “Pek ¢cok uzman,
Kazaklarin edebi yazi dilini Abay ve Ibiray’dan, bazilari ise Dala Vilayeti’nin
Gazetesi’nden baglatir.” (Sizdiqova, 2014, s. 23). Bu nedenle Abay’in eserlerinde
ylizyillar boyunca Tiirkistan Tiirkliigiiniin ortak yazi1 dili olan Cagatay Tiirk¢esinin
izlerini gérmek de miimkiindiir. Ancak “Kazak yazi dili Cagatay dilini kendince ‘kirarak’
faydalanmistir.” (S1zdiqova, 2014, s. 34).

Abay, elli dokuz yillik hayatina biiylik kismi siir olmak {izere pek ¢ok eser sigdirmistir.
Abay iizerine bir monografi yazan Awezov (1995, s. 87) miiellifin eserlerini su sekilde
tasnif etmigstir: “1. Abay’in genclik ¢agindaki siirleri, 2. Abay’in lirik siirleri, 3. Abay’in
uzun siirleri, 4. Abay’in gevirileri 5. Abay’in Kara Sozleri.” Asa (1997, s. 48) ise Abay’in
eserlerine dair sunlar1 kaydetmistir: “Arastirmacilar Abay’in eserlerini li¢ gruba ayirirlar:
a) Kazak Tirkgesi ile yazilmis siirler, b) Ruscadan Kazak Tiirkcesine terclime ettigi
manzumeler, ¢) Nesirler: 45 Kara S6z (Nasihat), 3 makale ve bir mektup.”

1. ikilemeler

Ikilemeler (Ing. hendiadyoin, Osm. terkib-i ihmali, miihmeldt) aralarinda benzerlik, es
anlamlilik, zithk, aynilik gibi ¢esitli anlam ilgileri bulunan sozciiklerin, anlamli ve
anlamsiz sozciiklerin, ilave heceli kelimelerin tekrarlanmasiyla olusan so6zciik
obekleridir. Bu sozciik dbeklerine bir lislup 6zelligi olarak tiim metinlerde rastlamak
miimkiindiir. Ozellikle anlama kuvvet katmak, nitelenen bir ismi daha belirgin olarak
gostermek, bir eylemi cesitli yonlerden daha net olarak smirlamak i¢in bu sozciik
obeklerine basvuruldugu gdzlemlenmektedir. Ikilemeler icin Tiirkiye Tiirkcesi dilbilgisi
calismalarinda tekrar, ikizleme, yineleme, ikilemeli ad, tekrar grubu gibi tabirler de
kullanilmistir. Tiirkiye Tiirkgesi dil bilgisi calismalarinda bu konu genellikle ikilemelerin
kurulusu bakimindan ele alinarak incelenmistir.

Tirkge Sozlik’te (Tiirk Dil Kurumu, 2005, s. 948) ikileme su sekilde tanimlanmustir:
“anlam1 gliclendirmek i¢in ayni kelimenin tekrarlanmasi, anlamlar1 birbirine yakin, karsit
olan veya sesleri birbirini andiran kelimelerin yan yana kullanilmasi.”

Korkmaz (1992, ss. 82-83), ikilemeleri “Ayni, yakin ya da zit anlamli iki veya daha ¢ok
kelimenin bir tek kelime gibi anlam goOstermek iizere yan yana gelmesi.” seklinde
tanimlamis, ikilemeleri ayni kelimenin tekrari ile kurulanlar, es veya yakin anlamh
kelimelerle kurulanlar, zit anlaml kelimelerle kurulanlar, ayni kelimenin oOnsesinin
degistirilerek tekrarlanmasi ile kurulanlar olmak {izere dort gruba ayirmistur.
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Ergin (2009, s. 377), ikileme i¢in fekrar tabirini kullanir. Yazar, tekrarlar1 “ayni cinsten
iki kelimenin arka arkaya getirilmesi ile meydana gelen kelime gruplar™ olarak
tanimlamigtir. Ergin, tekrarlarin kuvvetlendirme, ¢okluk, devamlilik olmak {izere ii¢
islevinin oldugunu ifade etmis, tekrarlar1 aynen tekrarlar, es manali tekrarlar, zit manal
tekrarlar, ilaveli tekrarlar olmak iizere dort gruba ayirmistir.

Banguoglu (2007, s. 308), ikilemeleri birlesik isim tabanlar1 baslig1 altinda baglam 6begi
kalibindaki birlesik isim tabani olarak degerlendirir. Yazar, ikilemeler i¢in kosma takimlar
ve ikilemeler terimlerini kullanmis, konuyla ilgili sunlar1 ifade etmistir: “Genis Olg¢lide
baglam Obeklerinde iki kelimeyi anlam veya g¢ekim iliskileri birbirine yaklastirmistir.
Bunlar ayni, zit ya da iligkili anlamda olabilirler. Ancak kosma takim (hendiadyoin) ve
ikilemelerde (rédublication) tekrar veya On seslerde sekilce benzesme bulunur.”
Banguoglu ikilemeleri yapis1 bakimindan degil de gorevleri bakimindan bir tasnife tabi
tutmustur.

Gencan (1971, s. 481), anlamli kelime tekrar1 i¢in ikileme, bir anlamli bir anlamsiz kelime
tekrar1 ve zarf-fiil ekleri ile kurulan ikilemeler i¢in ikizleme tabirini kullanmaktadir.
Yazar, konu ile ilgili herhangi bir agiklama yapmamis bu iki terimi de imla bahsinde ele
almastir.

Agakay (1953a, s. 189), Ikizlemeler Uzerine-I baslikli yazisinda dilbilimde kullanilan
redoublement kelimesinin ikileme; rédublication kelimesinin ise ikizleme olarak
Tirkgeye cevrilebilecegini ifade etmis, ikilemeleri yalin ve bagl ikilemeler olarak iki
grupta toplamistir. Agakay, bir baska yazisinda da ikilemeler icin kelime kosmalart
terimini kullanmistir (1953b, s. 97).

Tuna (1983, ss. 163-228) es heceli ikilemeleri (yirtik-pirtik, soy-sop gibi) ses agisindan
inceleyerek bu ikilemelerin seslik kaidelerini ortaya koymustur.

Bilgegil (2009, s. 161) bu 6bek i¢in ikizleme terimini kullanmistir. Yazar, ayn: kelimenin
tekrariyla, zit anlamda kelimelerin bir araya gelmesi ile, es anlamli kelimelerin bir araya
gelmesi ile, anlamlary ilgili kelimelerin bir araya getirilmesi ile, bir kelime ve
miihmelattan bir lafizla kurulan ikilemeler olmak tiizere bu 6bekleri bes alt gruba
ayirmigtir.

Delice (2007, ss. 31-35) ikilemeler i¢in tekrar obegi terimini kullanmis ve tekrar
obeklerini aynen tekrar obegi, yakin anlamli tekrar obegi, zit anlamh tekrar 6begi,
Farsca /be, a, ender/ ile yapilan tekrar obekleri, sayili tekrar obegi, edatli tekrar obegi,
bir kelimesi anlamli tekrar obegi, ilaveli tekrar 6begi olmak {izere sekize ayirmstir.

Karaaga¢ (2009, s. 161) ikileme icin yineleme 6begi terimini kullanmis ve bu dbekleri
Tiirkgenin sozciik yinelemeleri ve Tiirk¢enin soz dizimi yinelemeleri olmak {izere iki ana
gruba ayirmistir.

Aksan (2009, s. 175), ikilemelerin kullanilmasin1 tiimce anlambilimi bahsinde ele almis
ve konuyla ilgili sunlar1 kaydetmistir: “Ikilemelerin bir kavrami pekistirme,
giliclendirmedeki etkileri bir yana birakilsa bile, tiimce anlambilimi agisindan ele
alindiklarinda tiimceye 6nemli bir anlatim giicii ve etkinlik kazandirdiklar1 yadsinamaz.”
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Ikilemeler Kazak Tiirkcesi gramerlerinde de ayrintili olarak incelenmistir. Kazak
Tiirkgesi gramerlerinde bu terim “gos soz” tamlamasi ile karsilanmaktadir.

Kazak Tiirkgesinin ilk gramerini kaleme alan Baytursinov (2005, s. 82) ikilemeleri gos
soz terimi ile karsilamis ve s6z yapilan (soz tulgalart) bashigr altinda incelemistir. Yazar,
ikilemeleri varliklarin ¢ogunu kapsayan ikilemeler (jalpilagis qos sozder) (qoy-qozi
‘koyun kuzw’, tiiye-miiye ‘deve meve’ gibi) ve varliklar1 ayirarak belirten ikilemeler
(jalqilagis qos sozder) (esen-aman ‘sag salim’ gibi) olmak {izere ikiye ayirmustir.

Janpeyisov ve digerleri (2002, s. 256) ikilemeleri s6z yapimi (séz jasam) i¢inde birlesik
kelimeler (kiirdeli sozder) bashgi altinda tekrarli birlesik kelimeler (gosarli kiirdeli
sozder) alt baglhiginda incelemislerdir. Yazarlar, ikilemelerin tiirleri hakkinda sunlari
kaydetmislerdir: “Ikilemeler dilde cesitli yontemlerle yapilir: 1. iki cesit kelimenin
tekrarlanmasiyla, 2. Ayn1 kelimenin tekrarlanmasiyla. Bununla birlikte ikilemeleri Kazak
dil biliminde iki tiire bolmek kaliplagsmis bir bilgidir: 1. Cift ikilemeler-zit/ farkli anlamli
ikilemeler (gosarlama qos sozder), 2. Tekrara dayali ikilemeler-aynen/ pekistirmeli
ikilemeler (qaytalama qos sézder).” (s. 257). Yazarlar aralarinda sinirlama, benzerlik,
zithik iliskisi bulunan ikilemeleri ve ses degisimi ile kurulan ikilemeleri (tars turs gibi)
cift ikilemeler icine dahil etmislerdir. Tekrara dayali ikilemeleri ise kok ve govde
halindeki kelimenin eksiz tekrar1 (qusag-qusaq gibi), bir tarafi eksiz bir tarafi ekli ikileme
(kimde kim gibi), iki tarafi da ekli ikileme (goldan-qolga gibi) olmak iizere ii¢ gruba
ayirmiglardir (s. 258).

Isqaqov (1991, ss. 107-124) ikilemeleri gos sézder terimi ile karsilamis ve birlesik
sozciikler bashig1 altinda incelemistir. Ikilemeleri gaytalama gos sézder (tekrara dayali
ikilemeler-aynen/ pekistirmeli ikilemeler) ve gosarlama qos sézder (gift ikilemeler-zit/
farkli anlamli ikilemeler) olarak iki grupta incelemistir. Yazar, gaytalama qos sézderi
(tekrara dayali ikilemeler-aynen/ pekistirmeli ikilemeler) eksiz kok veya gdvdenin
tekrarlanmasiyla yapilan ikilemeler, ekli kok veya goévdenin tekrarlanmasi ile yapilan
ikilemeler, kok veya govdenin bir sesinin degistirilmesi ile yapilan ikilemeler, kok veya
govdeye gelen ilave hece ile yapilan ikilemeler olarak dort kisma ayirmistir. Yazar,
qosarlama qos sozderi (cift ikilemeler-zit/ farkli anlamli ikilemeler) ise anlaml
bilesenlerden olusan ikilemeler ve anlamsiz bilesenlerden olusan ikilemeler olmak tizere
iki gruba ayirmistir. Anlamli kelimelerden olusan ikilemeleri zit anlamli (garama-qarsi-
antonimdes) ikilemeler, anlamdas (mdndes) ikilemeler, sinirdas (ustas) ikilemeler olarak
lic gruba aymrmistir. Anlamsiz bilesenlerden olusan ikilemeleri de birinci kelimesi
anlamsiz olan ve ikinci kelimesi anlamsiz olan ikilemeler olarak ikiye ayirmistir.

Salqinbay (2020, s. 364), ikilemelerin kurulus bakimindan anlamdas veya yakin anlamli
kelimelerin tekrariyla (bala-saga gibi), zit anlamli kelimelerin tekranyla (iilkendi-kisili
gibi), say1 ve nitelik bildiren kelimelerin tekrariyla (bes-alti gibi), eylem ve hareket
bildiren kelimelerin tekrartyla (kore-kére gibi) olustugunu ifade eder.

Abuwxanov ve Esimbekov (2012, s. 99) ikilemeleri “kelimelerin tekrarlanarak bir
kavram karsiliginda kullanilmasi amaciyla yapilan sozlere ikilemeler denir.” seklinde
tanimlayarak ikilemeleri oncelikle gaytalama qos sozder (tekrara dayali ikilemeler-
aynen/ pekistirmeli ikilemeler) ve gosarlama qos sozder (¢ift ikilemeler-zit/ farkli anlamli
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ikilemeler) olmak {izere iki gruba ayirmislardir. Ardindan yazarlar, gosarlama qos sozderi
(cift ikilemeler-zit/ farkli anlamli ikilemeler) iki birimi de anlamli ikilemeler, bir birimi
anlamli bir birimi anlamsiz ikilemeler, iki birimi de anlamsiz ikilemeler olmak iizere ii¢
alt gruba ayrrmuslardir (s. 101). Abuwxanov ve Esimbekov, ikilemeleri 6begi kuran
kelimelerin anlamsal 6zelliklerine gore de siniflamaya tabi tutmuslardir. Bu tasnife gore
ikilemeler, yakin veya sinirdas anlamli ikilemeler (mdndes qos sozder), zit anlamlh
ikilemeler (qays: mdndes qos sozder), ekli veya eksiz aynen ikilemeler (gaytalama qos
sozder), bir kelimesi anlamli ikilemeler (siyar mdndi qos sozder) ve ilave heceli
ikilemeler (kiiseytkis buwindi qos sozder) olmak lizere bes gruba ayrilmistir (s. 101-103).

Kazak Tiirkcesindeki ikilemeler iizerine miistakil bir calisma yapan Uygun (2007, ss. 7-
106) ikilemeleri ses bakimindan ikilemeler, yapr bakimindan ikilemeler, gérev
bakimindan ikilemeler, kurulus ve ikilemeyi olusturan soézciikler arasindaki anlam
iliskileri bakimindan ikilemeler olmak {izere dért grupta incelemistir .

Kazak Tiirkg¢esi imlasinda ikilemeler kelimeler arasina kisa ¢izgi (-) konulmak suretiyle
yazilmaktadir. Bu ¢alismada da bu imla korunmustur.

2. Abay’n Eserlerinde ikilemeler

Abay, biiyiik bir sair ve yazardir. Siirlerinde ve diiz yazilarinda dili adeta bir nakkas
ustaligiyla ince ince islemistir. Kara Sozler’de anlatmak istedigini dogrudan anlatirken
siirlerinde s6z sanatlar1 ve metaforlar kullanmis, dil vasitasiyla okurlar1 diisiinceye sevk
etmistir. Abay, bu siir ve nesir dilinin i¢ine ikilemeleri yedirmistir. Vurgulamak istedigi
ismi veya fiili ikilemelerle nitelemis, sinirlandirmis, yer yer tigleme denebilecek yapilari
dahi kullanmistir. Edebiyat bilimi agisindan tekrir sanati olarak degerlendirilebilecek olan
ikileme kullanimini Abay’in pek ¢ok siirinde ve Kara S6z’tinde gérmek miimkiindjir.

2.1. Yap1 ve Anlam Bakimindan Ikilemeler
2.1.1. Aym Kelimenin Tekrari ile Kurulan ikilemeler

Bu ikilemeler ayn1 kelimenin ekli veya eksiz olarak tekrariyla kurulan ikilemelerdir. Bu
ikilemeler Kazak Tiirk¢esi gramerlerinde gaytalama qos sozder olarak nitelenen
ikilemelerin i¢inde degerlendirilebilir. Bu ikilemeleri Abay’in eserlerinde siklikla gérmek
miimkiindiir.

2.1.1.1. Kelimenin Eksiz Tekrariyla Kurulan Ikilemeler

Bu ikilemeler kelimenin herhangi bir ¢ekim eki almadan aynen tekrariyla kurulan
ikilemelerdir. Bu yapidaki ikilemelerde tekrarlanan kelime bazen yansima sozciik bazen
de anlamsiz sozciik olabilmektedir.

Ornekler

“Sap-sap konlim sap, koylim!/ Sabur tiibi sar1 altin.” (66) ‘Sabret gonliim sabret, sabrin
sonu sar1 altindir.’

! Kazak Tiirkgesi gramerlerinde ikilemelerin tasnifiyle ilgili ayrintili bilgi igin bk. Atmaca, E. ve
Kral, O. F. (2015), Kazak Tiirkcesindeki Ikilemelerin Smiflandirilmasi. Uluslararas: Tiirkce
Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 4/1, 194-213.
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“Qara sasin kéterip eki sintaq/ O da bulgq-bulq etpey me siypaganda?” (69) ‘iki dirsek
uzunlugundaki kara sagini kaldirdig1 zaman o da oksandiginda inlemez mi?’

“Agq timaqtiy qulag: saltaq-saltaq.” (83) Ak kalpagin kenar1 kirli kirli.”
“Borkin ilip garayd: jaltaq-jaltaq.” (80) ‘Borkiinii ilistirip korkak korkak bakar.’

“Kéobelek pen qustar da sayda duw-duw.” (171) ‘Kelebek ile kuslar da avluda bagris
cagris.’

“Kezek-kezek jigisip jatip-turip,/ Kim jigart belgisiz tiibinde aqir” (192) ‘Sira sira
birbirlerini yatip kalkip yiktigindan sonunda kimin kimi yikacagi belirsizdir.’

“Ketti qaptap,/ Aldi sap-sap,/ Ketti maqtap, turdi ma?” (201) ‘Etrafin1 sardi, saf saf aldj,
Oviinerek gitti, durdu mu?’

“Quday-aw qayda sol jildar,/ Maxabbat, qizig mol jildar?/ Aqirin-aqirin seginip,/
Alistap ketti aw qurgirlar.” (280) ‘Allah’im, nerede o yillar, agkin ve bahtin bol oldugu
yillar? Yavag yavas cekildi, uzaklasip gitti kahrolasicalar.’

“Uriga jibermedin men namisti,/ Kim buldar munday-munday qilgan isti?” (317)
‘Serefimi hirsiza ¢ignetmedin, kim anlar boyle bir isin kiymetini?”’

“Qatti-qatt aytisip tiwddelesti.” (334) ‘Siki siki konusup sozlestiler.’

“Qayta-qayta oqisam bir dugani,/ Sonip qalgan jiirekte janadi soq.” (380) ‘Tekrar tekrar
okuyunca bir duayi, soniip kalan ylirekte kdz yanar.’

“Kiyimi jiiz qurawli jemtik-jemtik.” (419) ‘Elbisesi yiiz yamali1 parca parca.’
“Man-man basip,/ Men-mendigi asip.” (430) ‘Yavas yavas basarak, ben ben demeyi
asarak.”

“Bularin aytsan keybirewi ras-ras dep uyigan boladi.” (459) ‘Bunlar1 sdylersen bazilari
dogru dogru, diyerek uyusmus olur.’

2.1.1.2. Aym Kelimenin Ek Almis Seklinin Tekrariyla Kurulan ikilemeler

Bu ikilemelerde tekrar edilen kelime hal eklerinden birini veya men ‘ile’ ¢ekim edatini
alabilir. Ek alan kelime ikilemenin ilk kelimesi de ikinci kelimesi de olabilir. Bu
ikilemeler hal eki almig ikilemeler ve zarf-fiil eki almis ikilemeler olarak iki grupta
incelenmistir.

2.1.1.2.1. Aym Kelimenin Hal Eki Almis Biciminin Tekrariyla Kurulan ikilemeler

Bu ikilemelerde ikilemeyi olusturan kelimelerden birincisi veya ikincisi ya da her iki
kelime yonelme, ayrilma, belirtme, bulunma hali eklerinden birini veya men ‘ile’ ¢ekim
edatini alabilir. Bu kelimelere eklenen hal eklerinden dnce iyelik eklerini gormek de
miimkiindiir.

Ornekler

“Ortenesiy, janaswy,/ Oz-dzignen beynetke/ Oz basiydi salasy.” (67) ‘Tutusursun,
yanarsin, kendi kendine, kendi basin1 mesakkate sokarsin.’
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“Bas-basina biy bolgan énkey qiyqum.” (78) ‘Basli basina bey olmus her bir kirinti.’

“Qalin agas japwrag/ Sibirlasip ozdi-ozi.” (126) ‘Sik agaglarin yapraklari kendi kendine
fisildasir.’

“Usti-iistine bastasa,/ Sonda pende opbaydi/ Jilama Mags jilama,/ Alladan 6lim tileme.”
(240) “Ust iiste baslarsa, o zaman kul dayanamaz. Aglama Mag1s aglama, Allah’tan 6liim
dileme.’

“Olarga kez-kezimen ndibiy keldi.” (296) ‘Onlara zaman zaman peygamber geldi.’
“Sonimen bet-betimen tarqap ketti.” (321) ‘Ardindan herkes kendi bildigince dagildi.’

“Jamandi kiinde azgirsa jan demeydi,/ Jagsi jannan key-keyde tayaq jeydi.” (387)
‘Kotliyii her giin azdirsa da candir demez, iyi birinden ise bazi bazi dayak yerdi.’

“Uyindeki bir nandi,/ Bir ay jedi az-azdan.” (394) ‘Evindeki bir ekmegi azar azar bir ay
yedi.’

“Kimde-kim iginen kerekti sz tapsa jazip alsin.” (439) ‘Her kim ki i¢inden gerekli s6z
bulursa yazip alsin.’

“Tirilikte ozine-oziy qilmagan isti 6lgen soy sagan balay késip qilip bere ala ma?” (447)
“Yasarken kendi kendine yapmadigin isi 6ldiikten sonra senin evladin sana yapabilir mi?’

“Bas-baswya biy bolsan manar tawga siymasswy.” (482) ‘Kendi basina bey olursan sira
daglara sigmazsin.’

“...saldar ozdi-ozi kop qurbinan ayrilip azayip otirsa da, birimenen biriniy bitim
quUmaytugini galay?” (482) ‘...ihtiyarlarin birer birer pek cok akranindan ayrilmasina
ragmen birbiriyle anlasamamasi nedir?’

2.1.1.2.2. Aym Fiilin Zarf-Fiil Eki Almis Seklinin Tekrariyla Kurulan ikilemeler

Bu ikilemelerde ayni fiil zarf-fiil eki almis sekliyle tekrar edilir. Abay’in eserlerinde bu
ikilemelerin iki tiirli tespit edilmistir.

2.1.1.2.2.1. -A/ -y Zarf-Fiil Ekiyle Kurulan ikilemeler

Bu ikilemeler iinsiiz ile biten fiile —4, iinlii ile biten fiile -y zarf-fiil ekinin eklenmesi ve
bu kelimenin tekrarlanmasiyla kurulur. Tiirkiye Tiirkcesinde de gére gére Srneginde
oldugu gibi siklikla karsilagilan bu ikilemeye Abay’in eserlerinde de rastlamak
miimkiindiir.

Ornekler

“Julay-jilay olgende/ Arttagiga soz qalsin.” (168) ‘Aglaya aglaya Oliince arkadakine s6z
kalsmn.’

“Jiire-jiire bir elsiz solge tiisti.” (312) ‘Gide gide bir 1ss1z ¢dle diistii.’
“Awregilikti kére-kore keldik.” (439) ‘Zahmetleri ¢eke ¢eke geldik.”
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2.1.1.2.2.2. -p Zarf-Fiil Ekiyle Kurulan Ikilemeler

Bu ikilemeler ayni fiilin -p zarf-fiil eki almis seklinin tekrariyla kurulur. Bu ikilemelerde
bazen birinci kelime isim, ikinci kelime ise bu ismin -LA isimden fiil yapma eki almis
bi¢imi de olabilmektedir. Bazen de birinci fiil olumlu ikinci fiil olumsuz olabilmektedir.

Ornekler

“Endigi jurt ata-babalarimizdiy mindi isin bir-birlep tastap kelemiz.” (481-482)
‘Bugiinkii halk olarak biz, ceddimizin eksik islerini birer birer terk ediyoruz.”,

“Aytsr-aytsilap jalinar.” (135) ‘Soylesenize, sOylesenize diyerek yalvarir.’

“Aytip aytip otti qgart,/ Konbedi jurt ne ilaji?” (191) ‘Soyleye soyleye gecti ihtiyar,
inanmadi halk, nedir ¢aresi?’

“Oylap-oylap qarasam/ Osinday sal qayda jog?” (199) ‘Diisline diisiine bakarsam bdyle
bir ihtiyar nerede olmaz ki?’

“Qagpant diibirletip qagip-qagp:/ Qaqpand: as! dep barinsa aygay saldi.” (313) ‘Kale
kapisina giirtiltiiyle vura vura, var giiciiyle, kapiy1 ag, diye bagirdi.’

“Jalgap-jalgap bir uzun argan etti.” (332) ‘Ekleye ekleye bir uzun halat yapti.’
“Aytp-aytpay ne kerek!” (345) ‘Soyleyip soylememek neye gerek!’
2.1.1.3. Fars¢a Kaideye Gore Kurulan ikilemeler

Bu ikilemeler Fars¢a be edati ile kurulan ikilemelerdir. Ancak bu edat Kazak Tiirk¢esinde
fonetik degisme ile me sekline doniismiistiir. Bu ikilemeler Kazak Tiirkcesi gramerlerinde
qaytalama qos sozder (tekrara dayali ikilemeler-aynen/ pekistirmeli ikilemeler) i¢inde
degerlendirilir.

Abay’1n eserlerinde bu yapiyla kurulan bir tane ikileme 6rnegi tespit edilmistir. Bu 6rnek
de Sigis Aqindarinsa (Dogu’nun Sairlerince) isimli siirdedir. Bu siirde Abay’in Cagatay
Tirkgesine yakin, Kazak Tiirkgesi unsurlarmin da bulundugu bir dil kullandigi
goriilmektedir.

Ornek

“Miibadd olsa ol bir kez,/ Tamasa qilsa yiizme-yiiz/ Ketip quwat yumilip koz,/ Boyiy sal-
sal bola nige?” (58) ‘Yiiz yiize bir kerecik bile olsa temasa edince neden kuvvet gider,
g6z yumulur, bedenin darmadaginik olur?’

2.1.2. Zat Anlamh Kelimelerin Tekrari ile Kurulan ikilemeler

Bu ikilemeler, ikileme tiirleri icinde en ¢ok kullanilan ikilemelerdendir. Bu ikileme tiiriine
Abay’1n eserlerinde de siklikla rastlamak miimkiindiir. Zit anlamli kelimelerin tekrartyla
kurulan ikilemeler Kazak Tiirkcesi gramerlerinde gays: mdndes qos sézder (zit anlamli
ikilemeler) olarak degerlendirilir.

Bu ikilemelerde ikili karsitliklart (kiini tini ‘gece glindiiz’ gibi), bi¢imsel karsitliklar
(kiiyli-kiiysiz ‘degerli degersiz’ gibi), yon gosteren karsitliklar1 (omina-solina ‘sagina
soluna gibi), iliskisel karsitliklar1 (uyqili-oyaw ‘uykulu uyanik’ gibi) gormek miimkiindiir.
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Ornekler

“Ne kiin tuwdi basina/ Kiini-tiini jay tappay?” (66) ‘Ne giin dogdu basina gece giindiiz
rahata ermeden.’

“Ari-beri aynalsa ati arigtap/ Siginga belsesimen dbden batip.” (80) “Ileri geri dolandig
zaman at1 zayiflar, bogazina kadar iyice masrafa batar.’

“Alis-jaqin qazagin bdrin kordim,/ Jalgiz-jarim bolmasa da anda-sanda” (81) ‘Uzak
yakin biitiin Kazaklar1 gérdiim, surada burada tek tiik kalmamis olsa da.’

“Ulken-kisi aqimiy/ Béri soz bop terildi.” (129) ‘Biiyiik kiiciik sairlerin hepsi s6z olup
derlendi’

“Otirik bergen kagazdiy/ Aldi-artina garaydi.” (131) ‘Yalandan verdigi dilekcenin dniine
arkasina bakar.’

“Tan qalamin, gampayp/ Jogti-bardr satganga” (131) ‘Sasirtyorum dviinerek yokla vari
birbirine ¢atana.’

“Ugpay jatip jalinar,/ Uyqili-oyaw boykiiyez.” (135) ‘Anlamadigindan usanir, uykulu
uyanik dermansiz.’

“Biigin-ertey jetem dep,/ Koyilge algan ddwletke.” (183) ‘Bugiin yarin yetisecegim der,
goniildeki servete.’

“Kdri-jas ddwreni 6zge tatuw emes.” (251) ‘Yaslinin gencin devranm farkh tatlarda degil.”
“Dostig-qastiq bar qiziq jiirek isi.” (299) ‘Dostluk, diigmanlik, biitlin baht yiiregin isidir.’

“Joq, sen jagsihg-jamandigti jaratgan quday, biraq qildirgan quday emes, awruwi
Jjaratqan quday, awirtgan quday emes, baylhqu-kedeylikti jaratqan quday, bay qilgan,
kedey qilgan quday emes dep nanip ugsan bolar” (462) ‘Hayir, sen, iyiligi kotiligu
yaradan Allah’tir, ancak yaptiran Allah degil, hastalig1 yaradan Allah’tir, hasta eden Allah
degil, zenginligi fakirligi yaradan Allah, zengin eden fakir eden Allah degil, seklinde
inanirsan olur.’

“Kos-qond1 bolsa, daw-janjaldr bolsa biylik solarda boladi eken.” (482) ‘Konargdger de
olsa, davali kavgali da olsa yonetim onlarda olurmus.”

“Mazatsip garadi,/ Oyina-solina.” (405) ‘Rahatmis gibi bakti sagina soluna.’

“Jiiris-turis siiytse de jas jigittey,/ Quwatina taramas sal dep aytgan.” (420) ‘Oturmasi
kalkmas1 bdyle olsa da geng delikanli gibidir. Ona ihtiyar diyen giiciinii kabullenemez.’

2.1.3. Yakin Anlamh Kelimelerin Tekrarlanmasiyla Kurulan ikilemeler

Bu ikilemeleri kuran kelimeler arasinda hisim akraba Orneginde oldugu gibi bir es
anlamlilik veya 6n arka orneginde oldugu gibi bir zit anlamlilik yoktur. Kelimeler
arasinda dost arkadas, toz toprak orneklerinde oldugu gibi bir yakin anlamlilik sz
konusudur.
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Bu ikilemeleri kuran s6zciikler kok ve gévde durumunda bulunabilecegi gibi zarf-fiil eki
almis iki fiil de olabilmektedir. Bu ikilemeler Abay’in eserlerinde siklikla goriilen
ikilemelerdir.

Ornekler
“Qarsihiq kiinden qilgan teli-tentek.” (82) ‘Her giin kars1 koyar haylaz insan.’

“Quda-tamir, dos-jariy, gatin balay/ Olar da bir galipti bola almay jiir.”” (81) ‘Soy sop,
dost arkadas, esin ¢ocugun, onlar da tek bi¢imde duramaz ki.’

“Qay awildi korsen de jabirganqi,/ Kiilki oyin kérinbeydi, seyil-seriiwen.” (119) ‘Hangi
koye bakarsan bak endiselidir. Nese oyun, gezip tozmak goériinmez.’

“Tuman bolar jel sogsa sap-tozani.” (119) ‘Yel vurunca toz toprak kalkar, duman olur.’

“Kempir-salt bar bolsa, qanday qiyin,/ Bir jaginan qisqanda jel de aznap.” (120) ‘Bir
taraftan yel uguldayip korkutunca, kocakarisi ihtiyar1 varsa ne kadar da zordur.’

“Oqali ton tola ma/ Ar-uyatin satganga?” (133) ‘Sirmali elbise yakisir m1 ar namusunu
satana?’

“Os1 da esep bola ma/ Ar-abtyur tapganga?” (134) ‘Bu da hesaba katilir m1 hig seref ve
haysiyet bulana.’

“Jan-jaginan kiirkirep,/ Quyip jatsa aqqan sel” (143) ‘Her taraftan giiriiltiiyle akip dursa
akan sel.’

“Tiiziiw kel, quysig-qugir, qirin kelmey.” (145) ‘Egri biigrii, yanlamasina gelmeden,
diizgiin gel.’

“Seni korsem, /Lim-miym dep/ Bir soz aytar/ Xal joq.” (155) ‘Seni goriince lam mim
diyecek (agzimi1 agacak), tek kelime edecek hal yok.’

“Jan-januwar, adamzat antalasa,/ Ata-anaday eljirer kiinniy kozi.” (170) ‘Canlilar ve
insanlar etrafi kusatinca anne baba gibi 1s1ldar giinesin gozii.’

“Jazga jagsi kiyiner quz-kelinsek,/ Jer jiizine on berer giil bdysesek.” (171) ‘Yazin kizlar
gelinler glizel giyinir, giiller, ¢icekler yeryiiziine renk verir.’

“Sonda da koyli tim-aq toq,/ Jayqan-qayqan dwresi.” (182) ‘O zaman da gonlii tamamen
toktur, salinarak kasilarak yiirimektir mesgalesi.”

“Jeyde-dambal aq, saynan, jargaq salbar” (214) ‘Don gomlek beyaz, kalin kumastan,
deri pantolon.’

“Quilasy jer-jiyvhandi bir-aq uwis.” (227) ‘Diinyay1 cihani tek avucuna alirsin.’

“Mundi, serli, joq-jitik,/ Ansap aldin kernepti.” (229) ‘Bunalmislar, iizgiinler, yok
yoksullar, 6zleyerek onilinde neselenmisti.’

“Tul boyiy uyat-ar edin,/ Eskerip istep, oylagan.” (231) ‘Biitiin bedeninle utanma ve
namus idin, dikkatle ve diisiinerek hareket ederdin.”

“Sdn-saltanat jubantpas jas jiirekti.” (251) ‘Zarafet satafat avutmaz geng yiiregi.’

11



The Journal of Turkic Language and Literature Surveys (TULLIS)
2024, 9(1)
ISSN: 2536-4510

“Kokpenbek temir kiygen odnkey batir/ Tarttirip joneledi swrnay-kerney.” (313)
‘Kokpenbek tepeden tirnaga demir zirh giymis bir batur, zurna ve borazan g¢aldirarak
yonelmis.’

“Diiniyede gizzat-xiirmet almaq iigin siyli bolmak iigin, qaji bolmagq tisin...” (466)
‘Diinyada izzet hiirmet sahibi olmak i¢in, saygin olmak i¢in, haci olmak i¢in...”

“Jagst bilgendi jorgaligpenen kowilin alsam eken degen nadan dke-sesesin, agayin-
jurtin, dinin, adamsiligin jawrinnan bir qagganga satadi.” (458) ‘lyi bilen kisinin
gonliinii s0z ustaligi ile alsam keske diyen insan babasini annesini, akrabalarmi yurdunu,
dinini, insanligin1 bes kurusa satar.’

“Endi urt-zalum, sum-surqiya 6zderi de tindamaydi.” (446) ‘Simdi hirsiz zalim, ugursuz
sevimsiz, kendileri de dinlemiyor.’

2.1.4. Anlamm Bagimsiz iki Kelimenin Tekrariyla Kurulan ikilemeler

Bu ikilemeleri kuran kelimeler arasinda herhangi es anlamlilik, zit anlamlilik, benzer
anlamlilik gibi bir anlam ilgisi yoktur. Bu kelimeler birbirlerini ana baba, sakal biyik
orneklerinde oldugu gibi ¢esitli agilardan sinirlamaktadir. Bununla birlikte kelimeler
arasinda cani dini 6rneginde oldugu gibi bir simnirlama anlaminin olmadigini da gérmek
miimkiindiir.

Bu ikilemeler Kazak Tiirk¢esi gramerlerinde gosarlama qos sozder (gift ikilemeler-zit/
farkli anlamli ikilemeler) baslig1 altinda, sinirdas ikilemeler (ustas gos sozder) terimiyle
incelenmektedir.

Bu ikilemelere Abay’in eserlerinde siklikla rastlamak miimkiindiir. Bu ikilemeleri
bagimsiz anlamli iki ismin tekrariyla kurulan ikilemeler ve say1 isimlerinin tekrariyla
kurulan ikilemeler olarak iki grupta incelemek miimkiindiir.

2.1.4.1. Bagimsiz Anlamh Iki Ismin Tekrariyla Kurulan ikilemeler

Bu ikilemeler birbirinden anlamca bagimsiz iki kelimenin tekrariyla kurulan
ikilemelerdir. Bu 6rneklerin i¢inde bazen tigleme denebilecek 6bekler de goriilmektedir.

Ornekler

“Aq kiyimdi, deneli, aq saqaldi,/ Soqir-milgaw tanimas tiri jandr.” (123) ‘Ak elbiseli,
yapili, aksakalli, kor de sagir da insan1 tanimaz.’

“Usti-bas1 aq qiraw, tiisi suwiq,/ Basqan jeri siyqirlap, kelip galdi.” (123) ‘Ustii bas1
bembeyaz kiragi, rengi soluk, bastig1 yeri biiyiileyerek geldi.’

“Beti-qoli dombigip iisik saldi.” (123) ‘Eli yiizii kabardi, ayaz vurdu.’

“Wagalaykiimesselam, /Bolis, mal-jan aman ba?” (124) ‘Ve aleykiim selam, Y Oneticim,
maliniz, caniniz sag mi?

“Oyaz joqta etpeymin,/ Kdkir-siikir, kér-jerdi / Payda korip epteymin.” (130) ‘Ilge yoksa
yapmayacagim, sagma sapan ufak tefek seylerin pesine fayda bekleyerek gitmeyecegim.’

“Nurin-sirin koriiwge/ Kokireginde bolsin kéz.” (135) ‘Nurunu, sirrini gdrmesi igin
sinesinde goz olsun.’
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“Basi-kozi, gan bop” (140) ‘Bas1 gézii kan olmus.’

“Quwhyq, sumdiq, urligpen mal jiyilmas.” (224) ‘Kurnazlik, ugursuzluk, hirsizlikla mal
toplanmaz.’

“Sol kiinde ajal jetip Mustapa 6lip,/ Jirtig-jetim bolmadi ol jas orim.” (323) ‘O zamanda
ecel ulasip da Mustafa 6liince sadece 0ksiiz ve yetim kalmadi o gencecik ¢ocuk.’

“Sesesi sol kisini saqur dedi,/ Ketsin, dep iiyiimizden déidm-tuz tatip.” (325) ‘Annesi, o
adami ¢agir, evimizden nasibi olan yemegi yesin, dedi.’

“Sdlem-sawqat dkeldim, qos korip al.” (383) ‘Kiiciik bir hediye getirdim, hos gor de al.’
“Qasinda joldastar: aqsaq-soqir.” (420) ‘Yaninda arkadaglari aksak ve kor.’

“Ury, zalum, tilemsekterdiy azigin bagip beremin dep, qalgan az gana omirimdi qor qilar
Jjayim joq.” (439) ‘Hirsiz, zalim ve dilencilerin azigin1 bakip verecegim diye kalan azicik
Omriimii de zayi edecek halim yok.’

“Elsiz-kiinsizde kezdemeni jayip salip, golina kezin alip otirganin ne paydasi bar?” (439)
‘Kimsenin olmadigi 1ss1z bir yerde degerli kumasi yayip ara sira eline alip durmanin ne
faydasi1 var?’

“Oniy dini, qudayt, xalq, bilim-uyati ari, jaqini, béiri mal.” (446) ‘Onun dini, ilahi, halki,
bilgisi utanmasi hepsi mal.’

“Qara xalig, menin songa tiyim bar, sonsa awil-aymagimmen soyilindi sogayin...” (448)
‘Halkim, benim su kadar evim var tim koOylimle, civarimdaki insanlarla seni
destekleyecegim...’

“Jagsiliq aytqanina jani-dini qumar bolad:.” (453) ‘lyilikten bahsederken caniyla diniyle
heveslenir.’

“Adam balasina jirtigsiz, kirsiz, sipay kiyinip hdm ol kiyimin bilgap, biljiratip kiymey,
taza kiymek duris is.” (453) ‘Insanoglu i¢in yirtiksiz, kirsiz, zarif giyinmek ve bu
kiyafetini kirletmeden 1slatmadan, temiz giymek dogru bir istir.’

“Adam balasin qurt-qus ozge xayuwandar siypatinda jaratpay...” (473) ‘Insan evladini
kurt kus ya da baska hayvan sifatindan yaratmadan...’

“Belgili jawanmerttik iis xaslat birldn bolar degen siyddiq, kirdm, gaqil — bul tisinden
siyddiq, gadaldt bolar.” (475) ‘Hakiki civanmertlik ii¢ hasletle olur demisler: Siddik,
kerem, akil. Bu {i¢iinden sadakat ve adalet ortaya ¢ikar.’

“Olardiy sdkirtterinin kobi biraz garap-parsidan til iiyrense.” (477) ‘Onlarin
Ogrencilerinin ¢gogu keske biraz Arapga Farsca 6grenseler.’

2.1.4.2. Say1 Isimlerinin Tekrariyla Kurulan ikilemeler

Say1 isimleri, Tiirkiye Tiirk¢esi gramerlerinde olmasa da cagdas Tiirk lehgeleri iizerine
yazilan gramerlerde genellikle isimden ayr1 bir s6zciik tiirii olarak degerlendirilmektedir.
Esas itibariyla isim olan ve zamir, isim, sifat gorevleriyle kullanilan bu sozciiklerle
kurulan ikilemeler, Tiirkiye Tiirk¢esinde oldugu gibi Kazak Tiirk¢esinde de siklikla
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kullanilmaktadir. Delice’nin (2007, s. 83) sayuli tekrar obegi dedigi bu ikilemeler net bir
sayimin olmadig durumlarda, yaklasiklik bildirmek i¢in kullanilmaktadir.

Abay’in eserlerinde de say1 isimleri ile kurulan ikilemeleri gérmek miimkiindiir. Bu
ikilemeler Kazak Tiirk¢esi gramerlerinde gosarlama qos sézder (¢ift ikilemeler-zit/ farkl
anlamli ikilemeler) olarak nitelendirilmektedir.

Ornekler

“Us-tort jilg1 ddetin/ Ozine bolar jendetin.” (138) ‘Ug dort yillik adetin, kendi katilin
olur.’

“Bir-eki jags1 ryumka dayin boldi./ Joqti bardi séylesip sawgqim salim.” (326) ‘Oradan
buradan konusup hikaye anlatirken bir iki giizel kadeh hazir oldu.’

“Qasinda jiyirma-otig joldas: bar.” (327) “Yaninda yirmi otuz arkadasi var.’
“...birli-jarim bolimsiz baxas iiyrense...” (477) ‘.. .birka¢ lizumsuz bahis 6grenince.’
“Bes-alti miysiz bdngi kiilse mez bolip.” (145) ‘Bes alt1 akilsiz mutlu olup giilerse.’
“Talasip targaydi,/ Aqsadan tort-beske.” (209) ‘Didisip dagilir dort bes akge icin.’

“Qurig-eliiw qos bir jerden,/ Qaytqan eken keriiwenler.” (410) ‘Kirk elli grup bir yerden
donliyormus kervanlar.’

2.1.5. Bir Kelimesi veya Her iki Kelimesi Anlamsiz ikilemeler

Bu ikilemeler Kazak Tiirkgesi gramerlerinde gosarlama qos sozder (¢ift ikilemeler-zit/
farkli anlaml ikilemeler) i¢cinde degerlendirilmektedir. Bu ikileme tiiriinii olusturan
kelimelerden birincisi veya ikincisi anlamsiz olabilecegi gibi her iki kelime de anlamsiz
olabilmektedir.

Abay’1n eserlerinde bu ikilemelerin ¢ok 6rnegi bulunmaz.
2.1.5.1. Birinci Kelimesi Anlamsiz ikilemeler

Bu ikilemeleri kuran sozciiklerden birinci kelimenin sézliikksel anlami yoktur. Bu
ikilemelerde iki kelime birlikte bir kavrami karsilar duruma gelmektedir. Asagida kalin
olarak isaretlenen ikilemelerdeki birinci kelime anlamsiz bir kelimedir.

Ornekler

“Ingimda sizdin sas/ Ayqalasip tay-talas,/ Léizzet alsaq bolmay ma,/ Koz jumuwl kopil
mas?” (152) ‘Omuzumda sizin saginiz, civildayip oynasarak, lezzet alsak olmaz mi, g6z
kapal1 goniil sarhos?”

“Antin armn sawdalap/ Butti-satn.” (204) °SOzilinli, namusunu satar, sagma sapan
konusur.’

“Ariz qumar bolgandar/ Opir-topwr sap-suqqa.” (292) ‘Sikayete diiskiin olanlar,
hincahing toz toprak icinde.’

“Del-sal bolip bdri de qayta s1gt1.” (313) ‘Bayilayazmis bir halde hepsi tekrar ¢ikti.’
“Kavkazdan sigti jaynap, qulip uw-suw.” (383) ‘Kafkas’tan ¢ikt1 parlayarak 151l 1s11.”
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“Asaw toy, tentek jiyin, opir-topur,/ Isinde tiisi suwiq bir jan otir.” (417) *Asi toy, simarik
kalabalik hincahing. Isinde soguk yiizli bir kisi var.’

2.1.5.2. ikinci Kelimesi Anlamsiz ikilemeler
Bu ikilemelerde, ikilemeyi kuran ikinci kelime anlamsiz bir kelimedir.
Ornekler

“Alis-jaqin qazagin bdrin kordim,/ Jalgiz-jarim bolmasa da anda-sanda” (81) ‘Uzak
yakin biitiin Kazaklar1 gérdiim, surada burada tek tiik kalmamis olsa da.’

“Ulken kise jammda jez saldirgan,/ Saqpagim, déinddikiiwim jarq-jurq etip.” (214)
‘Cakmagim, kii¢iik kesem yanardonerdir. Bakir ak¢e konulan biiyiik kese yanindadir.’

“Ariz qumar bolgandar/ Opir-topir sag-suqqa.” (292) ‘Sikayete diiskiin olanlar, hinca
hing toz toprak iginde.’

“Tiyanaq, senim, stiyiiw kérmey otti,/ Alay-julay etipti, tentirepti.” (387) ‘Dayanak,
giiven, sevgi gdrmeden yasadi, tedirgindi, avareydi.’
2.1.5.3. iki Kelimesi de Anlamsiz ikilemeler

Bu ikilemeleri kuran iki kelimenin de sozliikksel anlami yoktur. Bu kelimeler bazen
yansima sozciiklerle de kurulmaktadir. Bu ikilemelerde birbirinden farkl sdzciikler tekrar
edilebilecegi gibi ayni sozciikler de tekrar edilebilmektedir.

Ornekler

“Boranday burg-sarq etip doldanganda,/ Alt1 ganat aq orda iiy sayqaldi.” (123) ‘Firtina
gibi fokurdayip kiyamet kopardiginda alt1 kanath ak saray calkalanir.’

“Boladi osinday qiz neken-sayaq.” (156) ‘Boyle bir kiz tek tiik olur.
“Dawilbay qizdar menen aypar-jaypar.” (222) ‘Davilbay kizlar ile hasir nesir.’

“Jibwr qagip, qozgalip, sulg-silq kiilip,/ Qatindi aldi, qiytigsiz aralasti.” (384) ‘Kimildayip
ayaga kalkip rahat rahat giilerek, kadin1 aldi, inat etmeden miidahil oldu.’

2.1.6. ilaveli ikilemeler

Bu ikilemeler birinci kelimeye bir hece veya bir ses ilavesi ile kurulan ikilemelerdir. Bu
ikilemeleri de ses ilaveli ikilemeler ve hece ilaveli ikilemeler olmak {izere iki grupta
incelemek miimkiindiir. Ilaveli ikilemeler Kazak Tiirkgesi gramerlerinde gaytalama qos
sozder iginde degerlendirilmektedir.

2.1.6.1. Ses ilaveli ikilemeler

Bu ikilemeler, ikilemeyi olusturan birinci kelimenin basina bir ses ilave edilerek
tekrarlanmasi ile kurulur. Tiirkiye Tiirkgesinde bu ikilemelerde birinci kelimeye sadece
m sesinin ilavesi ile kurulurken Kazak Tiirk¢esinde kelimeye m, p ve s sesleri ilave
edilmektedir (Isqaqov 1991, s. 109).
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Abay’n eserleri ilizerinde yapilan taramada sadece m ve s seslerinin ilavesi ile yapilan
ikileme Orneklerine rastlanmis, p sesinin ilavesi ile yapilan ikileme Ornegi tespit
edilememistir.

Ornekler

“Biraq qudaytagala qolina az-maz oner bergen qazaqtardwy keselderi boladi.” (465)
‘Ancak Allah u Teadla’nin yarim yamalak sanat verdigi Kazaklarin kusurlari olur.”

“Os1 qolindagi az-muzina maqtanip, ost da boladi dep, bayagi qazaqtiy talapsizdigina
tartip, jayp aladi.” (465) ‘Bu elindeki yarim yamalak seylerle oviiniir, bu da yeter,
diyerek onceki Kazaklarin isteksizligine verir, bos bos yatar.’

“Eskeriiwsiz bolsa da, ol quwattiy qaysisi bolsa da jogaladi, tipti jogalmasa da, az-maz
ndrse bolmasa, iilken esndrsege jaramaytin boladi.” (486) ‘Eger dikkat edilmezse o
kuvvetin hangisi olursa olsun yok olur. Tamamen yol olmasa dahi ufak tefek seyler
disinda 6nemli hicbir seye yaramaz.’

“Omirdegi qizigin béiri éleymen,/ Oylasansi bos qagpay eley-seley.” (117) ‘Omiirdeki
eglencenin tamamu siir iledir, bos durmadan avare avare diislinsene.’

2.1.6.2. Hece Ilaveli ikilemeler

Tiirkiye Tiirkgesinde bu ikilemelerde birinci kelimenin {inliiye kadar olan kismi1 alinarak
bu kismin iizerine m, p, , s seslerinden birinin getirilmesi ile olusan hece ilave edilir. Bu
durum Kazak Tiirkgesi i¢in de gegerlidir. Isqaqov (1991, s. 110) Kazak Tiirk¢esinde ilave
hecenin sonuna sadece p sesi eklendigini belirtir. Ancak Abay’in eserlerinde birkag
ornekte ilave hecenin sonuna m sesinin eklendigi de tespit edilmistir.

Bu ikilemelerin yapisinda bazen ilave hecenin sonuna bir iinlii daha getirilerek iki hece
ilaveli bir ikileme kurulur. Bu durum giipegiindiiz, sapasaglam drneklerinde oldugu gibi
Tirkiye Tiirk¢esinde de gegerlidir.

Bu ikilemeler Kazak Tiirkcesi gramerlerinde ilave heceli ikilemeler (kiiseytkis buwindi
qos sozder) olarak adlandirilir.

Ornekler

“Jum-jumir aq torginday moym bar,/ Ulbiregen tamagin kiin salmaydi.” (70)
“Yusyuvarlak, pahali ipek gibi boynu var. Nazik bogazini giines yakmaz.’

“Tep-tegis jurttiy béri boldr alarman.” (75) ‘Halkin hepsi biisbiitiin alic1 oldu.’
“Bir arsdpke sapani sonday sap-saq.” (83) ‘Bir ol¢iilii kaftani, dylesine bigimli.’
“Qolinda bir sabaw bar ol dagi ap-paq.” (83) ‘Elinde bir ¢gubuk var o dahi bembeyaz.’

“Tiri janga qurbt bop jap-jasinda-aq./Qaljindamagq, gasinbaq, rjandamaq.” (83) ‘Diri
can i¢in gencecik yasinda arkadasi olur, sakalagsmak, kasinmak, giiliimsemek.’

“Onimsiz iske sep-seber,/ Maydanga tiispey nesi éner?” (181) ‘Verimsiz islerde cok
mahir, meydana inmezse bunun nesi hiinerdir?’

“Boldy aqir tap-taqur.” (204) ‘Sonunda oldun tamtakir.’
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“Miner atin kiyimin ip-igsam qip.” (225) ‘Binecegi ati, elbisesini derlitoplu yaparak.’

“Bir kérmege tip-titti/ Qazant men qalbani.” (285) ‘Bir kere goriince taptapli, kazani ile
agirlamasi.’

“Keyde uyalsaq, tomensik, keyde tip-tik.” (340) ‘Bazen utangac, algak goniillii bazen de
dimdik.’

“Jap-jana kisi bolip tiik bilmegen,/ Qaljimin bildirtpeydi “qalay” degen.” (340) ‘Hicbir
sey bilmeyen yepyeni bir insan oldugundan, nasil yani, dedirten bir saka bile yapmazdi.’
“Japa-jalgiz bilimnen baq sigpaydi.” (386) ‘Sadece bilimle mutluluk olmaz.’

“Kavkazga bir qap-qara bult mindi.” (389) ‘Katkas’a kapkara bir bulut ¢oktii.’

“Oyana kelse dap-dayin,/ Qaywrsit boluw, qap saluw.” (390) ‘Uyandiginda tamamen
hazirdir, dilenci olmak, guval agmak.’

“Qoy jatir, qoysi tydap turdr elbirep,/ Kozine qip-qizil bop jas moldirep.” (395) ‘Koyun
yatiyor, ¢coban dinlerken duygulandi, kipkizil olmus géziinde yas 1s1ldiyor.’

“Oyanbay qayran jurt,/ Uyalmay qal juim-jurt!” (273) ‘Zavalli halk, uyanmadan,
utanmadan sessizce kal.’

“Topa-torsaq bul sézdi aytganim joq.” (319) ‘Bu sozii bos bosuna sdylemedim.”
2.1.7. Kelimenin i1k Unlii Sesinin Degistirilmesi ile Kurulan Ikilemeler

Bu ikilemelerde birinci kelimenin ilk {inlii sesi genellikle dar yuvarlak bir {inliiye
dontstiirtiliir. Tespit edilen bir o6rnekte {inlii, genis yuvarlak iinlilye donlismiistiir. Bu
ikilemelere benzer ikilemeleri Tirkiye Tiirk¢esi agizlarinda gérmek de miimkiindiir.
Ornegin: ¢calar mular, poliis miiliis, ¢calisma mulusma vb. (Sivri, 2020, s. 117).

Bu ikilemeler Kazak Tiirk¢esi gramerlerinde gaytalama qos sozder (tekrara dayali
ikilemeler-aynen/ pekistirmeli ikilemeler) i¢inde ele alinmaktadir.

Kazak Tirkgesinde art damaksil (q) ve on damaksil (k) olmak iizere iki k {nsiizii
bulundugu i¢in bu ikilemelerde bazen q>k degismesi de meydana gelebilmektedir.

Ornekler

“Kerim tolgap tawisar qaggir-kiingir.” (254) ‘Muhtesem ¢evirir, giimbiir giimbiir bitirir.’
“Tiispey jiir me kordin be,/ Jalay-julay, taq-tugqa” (292) ‘Egri biigrii yollara hayhuya
diismeden yagar mi, gérdiin mi?’

“Kiin suwaqqa jilinar qalt-qult etip,/ Odan giybrat alar jan bélek-ti.”” (382) ‘Glin 1s1kla
aydinlanir titreyerek, bundan ibret alan insan baskadir.’

“...koz korgende iike-iike desip, s1g1p ketse, qizin bogtasqan, sart-surt degen osi dep.”
(440) “...gorlsilince efendim, babam diyen, ¢ikip gidince kizina sdven sart-surt denilen
budur diyerek.’
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“Ne korse sogan talpinip, jaltir-jultir etken bolsa ogan qizigip, awzina salp, dimin tatip
qarap, tamagina betine basip qarap...” (444) ‘Ne gorse ona yonelir, paril paril ederse ona
ilgi duyar, agzina atar, bogazina, yliziine siirer...’

“Hay-hoy menen, maqtanmenen gawimdi adastirip bitiredi.” (477) ‘Hay huy ile, 6viinme
ile kavmi saptirip bitirir.’

“Jarq-jurq etip ekewi ayqasadi,/ Jeke batir sigqanday gan maydanga.” (68) ‘Ikisi ¢atir
cutur ederek kanli savasa ¢ikmis bir yigit gibi savagmaya baslar.’,

2.2. Gorev Bakimindan ikilemeler

Ikilemeler, ciimlede farkli gorevlerde kullanilabilmektedir. Ciimledeki kullanimina gére
ikilemeler isim, sifat, zarf gorevlerini yerine getirebilmektedir.

2.2.1. ikilemelerin isim Olarak Kullanimi

Ikilemeler ciimlede isim gorevi gorebilmektedir. ikilemelerin bu gérevde kullanimima
Abay’1n siirlerinde ve nesirlerinde siklikla rastlamak miimkiindiir.

Ornekler

“Aweli bilim-gilim tabilsa, onday-munday iske jaratar edim...” (464) ‘Oncelikle ilme
ulasinca sdyle soyle islere kullanir idim...’

“Jiiris-turis siiytse de jas jigittey,/ Quwatina taramas sal dep aytgan.” (420) ‘Oturmasi
kalkmas1 boyle olsa da geng delikanli gibi, ona ihtiyar diyen giiciinii kabullenemez.’

“Endigi jurt ata-babalarimizdwy mindi isin bir-birlep tastap kelemiz.” (481-482)
‘Buglinkii halkimiz olarak biz, ceddimizin eksik islerini birer birer terk ediyoruz.”

“Oziy iilken qiligiy bala-saga.” (290) ‘Sen biiyiiksiin, davranislarin ¢oluk cocuk.’
“Jas omir altin-kiimis jarqildagan.” (355) ‘Geng Omiir 1s11dayan altin ve giimiistiir.’

“Iyman degen alla tabaraqa watagalany sdriksiz, gayipsiz, birligine-barligina wa hér
tirli bizge paygambarimiz sallahuw galeyhiy wdssellim arqili jibergen jarligina,
bildirgenine moyin sunip inanmak.” (450). ‘Iman, Allah Tebareke ve Tedla’nin ortaksiz
ve sliphesiz birligine, varlifina ve bize Peygamberimiz sallalahu aleyhi vesellem
aracilifiyla gonderdigi her tiirlii emrine, bildirdigine boyun egip inanmaktir.’

2.2.2. ikilemelerin Sifat Olarak Kullanimi

Ikilemeler bazen bir varhigi nitelemekte veya belirtmektedir. Abay’mn eserlerinde
ikilemelerin niteleme ve belirtme sifati1 olarak kullanimina rastlamak mimkundiir.

Ornekler

“Qaytip qiziqg koremin,/ Awre-sarsay kiinimnen?” (198) ‘Nasil bir eglence goriirim
zahmetlerle dolu glinlimden?’

“Konilge sek-siibheli oy almaymin.” (227) ‘Gonle slipheli diisiince sokmuyorum.’
“Kavkazga bir qap-qara bult mindi.” (389) ‘Kafkas’a kapkara bir bulut ¢oktii.’
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“Bir-eki jags: ryumka dayin boldi./ Jogti bard: soylesip sawgqim salim.” (326) ‘Oradan
buradan konusup hikaye anlatirken bir iki giizel kadeh hazir oldu.’

2.2.3. ikilemelerin Zarf Olarak Kullanim

Abay’in eserlerinde ikilemelere yer yer zarf goreviyle rastlamak miimkiindiir. Bu
durumda ikilemeler, fiilleri, fiilimsileri, zarflari, sifatlar1 ve isimleri ¢esitli agilardan
sinirlandirir. Ozellikle zarf-fiil eki ile kurulan ikilemelerin tamamu ciimlede zarf géreviyle
kullanilmaktadir. Diger yapidaki ikilemelerin de zarf olarak kullanildigini gérmek
miimkiindiir.

Ornekler
“Suraydi dawil kiini-tiini.” (412) ‘Gece giindiiz firtina istiyor.’

“Xaligtiy ati kerek qoy,/ Ya maqtawga-boqtawga.” (287) ‘Halkin ad1 gereklidir, 6Gvmeye
veya sovmeye.’

“Jagsi-jaman korgenin,/ Oylay bersen uw eken.” (196) ‘lyi kotii gordiiklerinin hepsi
diistiniirsen zehir imis.’

“Adiletsiz, aqilsiz, arsizdardi/ Kore-tura koyilde tipistiq galmas.” (318) ‘Adaletsizleri,
akilsizlari, arsizlar1 gore gore goniilde huzur kalmaz.’

“Jiire-jiire bir elsiz solge tiisti.” (312) ‘Gide gide bir 1ss1z ¢dle diistii.’
“Jurtay-trtay qizildan sigadi evek.” (87) ‘Yerli yersiz giiliimser.’

“Miitdkdllimin mantikin,/ Beker-bosqa ezediir.” (266) ‘Miitekellimin mantigin1 bosu
bosuna tekrarla.’

“Qalin agas japiragi/ Sibirlasip 6zdi-6zi.” (126) ‘Sik agaclarin yapraklar kendi kendine
fisildasir.’

“Jiiregim sogpa kel toqta,/ Jas keler kozge jiir-jiirlep.” (301) “Yiiregim atma, gel dur
artik, goze akin akin yas gelir.’

“Japa-jalgiz bilimnen baq sigpaydi.” (386) ‘Sadece bilimle mutluluk olmaz.’

Sonuc¢

Abay, Kazak Tiirk¢esinin yazi dili olmasi slirecinin mihenk taslarindan biridir. Cok genis
bir edebi gelenege hakim olan Abay, siirlerinde ve nesirlerinde kullandig: dille yiizyillar
boyunca Tiirkistan’da sozlii olarak kullanilan Kazak lehgesinin yazi dili olmasina biiytik
hizmet etmistir.

Abay’in eserlerinde Cagatay Tiirk¢esinden Kazak Tiirk¢esine gecis doneminin biitiin
izlerini gérmek miimkiindiir. Hem fonetik olarak hem de morfolojik olarak Kazak
Tirkgesi literatliriinde kitabiy til ‘kitabi dil, edebi yazi dili’ olarak adlandirilan dilin
ozelliklerini Abay’in eserlerinde gérmek miimkiindiir.

Abay, eserlerinde dili canli olarak kullanmistir. Sifatlar, zarflar, edatlar, isimler, fiiller,
fiillimsiler, sadece kullanilmis olmak i¢in kullanilmamus, tisluba, anlatima renk ve canlilik
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katmak, anlatilmak isteneni 6zlii olarak anlatmak i¢in yerli yerinde kullanilmistir.
Anlatima canlilik katmak i¢in kullanilan unsurlardan biri de ikilemelerdir.

Kazak Tirkgesi gramerlerinde gqos sozder olarak isimlendirilen ikilemeler, bu
gramerlerde ana hatlariyla gosarlama qos sozder ve qaytalama qos sozder olarak tasnif
edilmistir. Bu ikilemeler kendi i¢inde de tasnife tabi tutulmustur. Abay’in eserlerinde bu
siniflandirmalarda gosterilen ikilemelerin tiimiine dair 6rnekleri bulmak miimkiindiir.

Yakin anlamli sozciiklerle kurulan ikilemeler, zit anlamli sozciiklerle kurulan ikilemeler
ve bagimsiz anlamli iki ismin tekrartyla kurulan ikilemeler Abay’in eserlerinde en ¢ok
goriilen ikileme tiirleridir. Farsca kaideye gore kurulan ikilemeler ise, tek Orneginin
bulunmasindan anlasilacagi iizere, en az kullanilan ikilemedir.

Abay’in eserlerinde goriilen ikilemelerin biiylik bir ¢ogunlugu Tiirk¢e kelimelerden
kurulan ikilemelerdir. Ancak sek-siibhe, jani-dini, jan-januwar, dos-jariy gibi
ikilemelerde Arapga ve Farsca unsurlara; bala-saga ikilemesindeki saga ‘naraa’ (Lessing,
2003, s. 252) kelimesi gibi Mogolca unsurlara rastlamak miimkiindiir. Bu unsurlar Kazak
Tiirkcesi icin yabanct unsurlar degildir. Kazak Tiirk¢esine yerlesmis, halkin bildigi ve
kullandig1 kelimelerdir. Abay’in 6zellikle dini konular1 anlattigr Kara Sozler’de siirlere
gore biraz daha agir bir dil kullandigint gozlemlemek miimkiindiir. Abay, bu Kara
Sozler’de ddlel-ispat ‘delil ispat’, molda ‘molla’, sopi ‘sofu’, seyit ‘sehit’ gibi Arapga
kelimelerden kurulan ikileme ve iiclemeleri, diger eserlere nazaran, daha fazla
kullanmustir.

Kazak Tiirkgesi gramerleri hece ilaveli ikilemelerde ilave hecenin sonuna sadece p
tinsliziinlin geldigini belirtmistir. Ancak jum-jumir ‘yusyuvarlak’ 6rneginde oldugu gibi
Abay’n eserlerinde ilave hecenin sonuna m iinsiiziiniin eklendigi ikilemeleri de gérmek
miimkiindiir.

Eserlerinde goriilen ikilemeler, Abay’in dile ne kadar hakim oldugunun gostergelerinden
biridir.
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HALIKARNAS BALIKCISI’NIN SALON DERGISINDE
YAYIMLANAN HiKAYELERI

Mustafa CETINKOL*-Yakup OZTURK**

Ozet

Erken Cumhuriyet Donemi’nde, matbuat dleminde karikatiirist olarak taninan Ramiz Gokg¢e’nin ikinci
yaymni olan Salon (1947-1950) dergisi; yaymmladig1 edebi iiriinler ve kiiltiir, sanat, konser, sinema
haberleri ile donemine 151k tutar. Donemin 6nde gelen ediplerinin yan1 sira geng sair ve hikayecilere de
sayfalarin1 agan dergi, 2. Diinya Savasi sonrasi Tiirkiye’deki edebi ortami gdz oniine serer. Tema
olarak kadim ele alan ve sanat anlayisini bir ¢erceve icinde ilan etmeyen dergi, ¢ok genis bir konu
yelpazesinde yayinlar sunar. Siirde bireyselligin gézlemlendigi dergi, sohbet yazilariyla giinliik hayati
ve gecmisi konu edinirken hikayelerde Muazzez Tahsin Berkant, Cahit Uguk’la beseri agki; Halikarnas
Balikgist ve Sait Faik’le toplumcu bir anlayis1 yansitir. Salon dergisinde yayimlanan elli dort hikayenin
otuz besi bu dort yazara aittir. Dergide on dort hikaye ile en ¢ok eser yayimlayan Halikarnas Balikgisi,
hikaye kiilliyatinin konu 6rneklerini sunar. Yazar bazi hikayelerinde sadece mitolojiyi konu edinirken
bazilarinda ise Ege’nin kiyilarinda, daglarinda yasayan Tiirkmenleri ve tarihteki kahraman Tiirk
denizcilerini konu edinir. Yazarin dergideki hikdyelerinin ortak noktas: deniz, adalar, kagakgilar,
balik¢ilar, Yunan mitolojisi ve insandir. Bu ¢aligma ile yazarin dergi sayfalarinda kalmis hikayelerinin
ve dergiden kitaba aktarilan hikayelerdeki degisimlerin yeni caligmalara kaynaklik etmesi igin
literatiire kazandirilmasi amaglanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Halikarnas Balik¢isi, Salon dergisi, hikaye.

THE STORIES OF HALIKARNAS BALIKCISI PUBLISHED IN THE SALON MAGAZINE

Abstract
The magazine Salon (1947-1950), the second publication of Ramiz Gokge, who was known as a
caricaturist in the Early Republican Period, sheds light on the period with its literary works and news
on culture, art, concerts and cinema. Opening its pages to young poets and storytellers as well as the
leading writers of the period, the magazine reveals the literary environment in Turkey after World War
II. Tt deals with women as a theme, does not declare its understanding of art within a framework, and
publishes on a wide range of subjects. In the magazine, where individualism is observed in poetry,
conversational articles deal with daily life and the past, while in stories Muazzez Tahsin Berkant and
Cahit Ucguk reflect humanistic love, and Halikarnas Balik¢isi and Sait Faik reflect a socialist
understanding. Thirty-five out of fifty-four stories published in the Salon magazine belong to these
four writers. Halikarnas Balikgisi, who published the most works in the magazine with fourteen
stories, presents examples of the subject matter of his story corpus. In some of his stories, the author
focuses only on mythology, while in others he focuses on Turkmens living on the coasts and
mountains of the Aegean and the heroic Turkish sailors of history. The common denominator of the
author's stories in the magazine is the sea, islands, smugglers, fishermen, Greek mythology, and human
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beings. Within the scope of this study, the stories that remained in the magazine pages and the changes
in the stories transferred from the magazine to the book are aimed to provide as a source for future
research.

Keywords: Halikarnas Balikgisi, the Salon magazine, story.

Giris

Salon' dergisi 1 Kasim 1947 ile 1 Mayis 1950 yillar1 arasinda 62 say1 yayimlanmustir.
Dergi; kiiltiir, sanat, sinema, konser ve cemiyet hayatini isleyen yazilarin, haberlerin
yaninda edebi iiriinlere de yer vermistir. i¢indekiler ve yazar kadrosu yayimlamayan
derginin kiinyesinde sahibi ve yaz islerini fiilen idare eden olarak Ramiz Gokge nin?
ad1 vardir. Karikatiirist Gokge, derginin ilk on iki sayismnin kapagini ¢izmistir>.
Derginin ilk sayida yayimladigi bir yayin politikasi veya bildirisi yoktur. Basta Yahya
Kemal Beyatli ve Faruk Nafiz Camlibel olmak iizere Refi’ Cevat Ulunay, Ercliment
Ekrem Talu, Sabri Esat Siyavusgil, Esref Sefik, Ertugrul Sevket, Semsettin Kutlu,
Zahir Giivemli, Selami {zzet Sedes, Vahdet Giiltekin, Sermet Muhtar Alus, Sermet
Sami Uysal, Resat Ekrem Kogu, ibrahim Aléettin Govsa, Feridun Fazil Tiilbentci de
eserleriyle dergide yer almiglardir. Peyami Safa ve Halide Edip Adivar da birer yazi
nesretmislerdir. Dergide edebi iiriinler diger konular1 (sinema, Kkiiltiir, sanat ve

! {lk sayida kiinyesinde “Simdilik Her Ay Birinde ve Onbesinde Cikar” denilmistir. Bu hal yirmi dort
sayl boyunca devam etmistir. Yirmi besinci sayidan itibaren ise kiinyede ‘“Her Ay Birinde ve
Onbesinde Cikar” ibaresi yer alir. “Simdilik” kelimesi kiinyeden ¢ikarilmistir, bu degisiklik Ramiz
Gokee’nin yaym araligmi degistirme fikrinin ortadan kalktigini gosterir. Dergi, son sayrya kadar her
aym birinde ve on besinde yayimlanmstir. 62. sayida ise dergi, muhabirlerinin Istanbul’da
bulunmamas1 sebebiyle “Istanbul’un Ug Zarif Hanim1” anketini yayimlayamadiklar i¢in 6ziir diler ve
bir sonraki sayida bu anketi yayimlayacaklarini ifade eder. Lakin 63. say1 yoktur. Derginin
yayimlanmis ciltleri IBB Atatiirk Kitapligi (URL1) ve BISAV Kiitiiphanesinde (URL2) mevcuttur.
Bilim ve Sanat Vakfi- Tirk Sinemas: Arastirmalart (TSA) biriminde ismi Salon-Holywood Sesi
(URL3) seklinde yer alir ki, bu isim, yanlistir. Bahsedilen dergi 1946-1947 yillar1 arasinda ¢ikmis
farkli bir yayindir (Cetinkol, 2023: 331).

2 Ramiz Gékge, 1900 yilinda Istanbul’da dogdu. Kiligoglu Musa Kazim Efendi’nin ogludur. Besiktas
Ittihat ve Terakki Mektebinde, Kabatas Idadisinde ve Istanbul Ogretmen Okulunda okumustur. 1916
yilinda karikatiir ¢izmeye basladi. 1919 yilinda Ortakdy Dariileytamina ve Sisli Terakki Lisesine resim
Ogretmeni olarak atandi. Ramiz Gokge iilkemizde karikatiirciiliigii meslek edinmesiyle kendisinden
sonraki kusaklara biiyiik bir yol agmustir. Akbaba, Aydede, Karikatiir, Yedigiin, Karagéz, Cumhuriyet,
Tasvir dergi ve gazetelerinde uzun yillar ¢alisti. Mizah adli dergisini (1949) yilinda yayimladi. Ayrica
Peri ve Salon dergilerini de gikaran Ramiz Gokge, Ikinci Diinya Savasi yillarinda da Yeni Sabah
Gazetesinde giinliik karikatiirler ¢izdi. “Tombul Teyze” tipini karikatiir ve mizah dergilerinde uzun
yillar ¢izdi. Konferanslar verdi; toplu karikatiir sergileri diizenledi, sergiler agt1 ve kendi adin1 tasiyan
karikatiir albiimii disinda Tombul Teyze, Harp Karikatiirleri, Yeni Zengin adli karikatiir alblimleri
yaymmlad1. Ulkemizde karikatiiriin yayilmas: igin biiyiik ¢aba gosterdi. 1953 yilinin 5 Ocak giinii 61dii
(Balcioglu ve Ongéren, 1976: 166).

3 Calismanm smirlarin1 asmamasi i¢in derginin sadece edebi yonii ele alinmustir.
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konserler) isleyen haber metinleri ile derginin hacmini yar1 yariya paylasir. Dergide
en c¢ok yer alan edebi iirlin siir ve sohbettir. Bunlarin haricinde hikaye, deneme,
niikte, haber metinleri, hatira, biyografi ve birka¢ sayida da skecler, ¢eviri metinleri,
miilakat, roportaj ve gezi yazisi yayimlanir. Vahdet Giltekin de belli Amerikan
romanlarini kisaca anlatan yazilar yayimlamistir.

Miistakil siitunda olsun, “Giizel Siirler” siitununda olsun dergide en ¢ok yer alan
edebi tiir siirdir. Erken Cumhuriyet Donemi’nin onde gelen sairi Yahya Kemal
Beyatli’nin sekiz rubaisi, bes gazeli ve bir kitast vardir. Faruk Nafiz Camlibel’in
yirmi iki siiri yayimlanmistir*. Kemalettin KAmi Kamu vefat1 iizerine ve Tevfik
Fikret de 6liim y1ldoniimii miinasebetiyle siirleriyle anilirlar. Riza Tevfik’in hayatini
kaybetmesi (31.12.1949) de haberlestirilmistir. Ama 18 Ekim 1949°da vefat eden
Enis Behi¢ Koryiirek haberlestirilmez. Ikinci ciltten itibaren Giizel Siirler siitununda
amator sairlere de sayfalarin1 acan dergi ayni zamanda onlarin siirlerini de
degerlendirir. Burada géze carpan sairler Mehmet Cinarli, Ilhan Geger, Sait Maden,
Ayhan Hiinalp, M. Ozker Yasin ve Ali Riza Ozer’dir. Bu degerlendirmeler ve yol
gostermeler imzasizdir. Derginin poetikasi konusunda bu degerlendirmeler genel bir
fikir verir. Dergide Garipgilerin adi1 dahi anilmaz. Salon, serbest nazma ve toplumcu
anlayisa uzaktir; geleneksel siire ise -6zellikle klasik Tiirk edebiyatina- daha yakindir.
Bununla birlikte dergi, kullanilan kelimelerin daha gilincel olmasini Onceler.
Memleket edebiyatinin 6nemli ismi Faruk Nafiz Camlibel’in dergide yayimlanan
yirmi iki siiri de aruzladir. Bunun yani sira dergide kosma ve mani de yayimlanir.
Neticede “Giizel Siirler” stitununda yayimlanan siirlerde ve diger sairlerin siirlerinde,
derginin klasik Tiirk edebiyati ve halk edebiyatina yakin oldugu goriiliir. Dergide
yayimlanan nesirlerde de klasik Tiirk edebiyatindan alintilar 6ne ¢ikar. Birden fazla
yazida da klasik Tiirk edebiyati irdelenir.

Derginin temasi olan “kadin” edebi iiriinlerde islenmistir. Klasik Tiirk edebiyatindan
alimtilanan misralarda da konu kadindir. Dergide yayimlanan hikayelerin yaridan
fazlasinin miiellifi olan Muazzez Tahsin Berkand’in ve Halikarnas Balikgisi’nin
dergideki eserlerinin merkezinde de kadin vardir (Cetinkol, 2023: 332).

Halikarnas Balik¢is1® (Cevat Sakir Kabaagacli), roman ve hikayeleriyle 6ne ¢iksa da
Ozbek; onun edebiyatin pek cok tiiriinde eser verdigini ve arkasinda roman, hikaye,

4 Ayrmtih bilgi igin bkz. (Cetinkol, 2023).

® Halikarnas Balik¢isi’nin eserleri Bilgi Yayinevinden Sadan Gokovali tashihi ile yayimlanmaktadir.
Bu kitaplarin ilk sayfalarinda hep ayn1 6zge¢mis vardir: Tarihgi-Yazar-Devlet adami Sadrazam Cevat
Pasa’nin kardesi, tarihgi-yazar-vezir Mehmet Sakir Pasa Girit’te sefirken, esi Ismet Hanim 17 Nisan
1890 Persembe giinii, bir oglan diinyaya getirdi. Cocuga, anasinin bir gece diisiinde Musa Peygamberi
gormesi dolayisiyla “Musa”, amcasmin ve babasmin adlarindan 6tiirii “Cevat Sakir” adi verildi. M. C.
Sakir'in gocuklugu, babasmin atandig1 Atina'da, bes yasindan sonra da Istanbul-Biiyiikada’da gegti. Bu
yillarda resim yetenegiyle dikkati ¢eken M. Cevat Sakir, bir yandan 6zel dersler alirken, bir yandan
Biiyilkada Mahalle Mektebinde okudu. Ingilizceyi hayli kavradigi igin, hazirlik okumadan Robert
Kolej'in birinci sinifina alindi. Bu okulu, ilk mezunlarindan biri olarak pekiyi dereceyle bitirdi. Kendisi
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deneme, makale/ fikra, hatira, mektup, radyo konusmasi gibi degisik tlirlerden olusan

bir “Halikarnas Balik¢is1 Kiilliyat1” biraktigini sdyler.
Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerini bes baslik altinda tasnif etmek miimkiindiir:
1. Edebi eserler (roman, hikaye, hatira ve mektuplar), 2. Fikri eserler
(denemeler), 3.Yabanci dilde eserler (fikri ve turistik kitaplar), 4.Terciime
eserler (Tiirkgeye cevrilen edebi eserler), 5. Siireli yaymnlarda kalip kitap
olarak yayimmlanmamis eserler (hikdye, deneme veya fikra tiirtinde yazilar).
Halikarnas Balik¢isi’nin kitap olarak yayimlanan, telif yirmi iki, terciime on
alt1 ve yabanci dilde yazdig1 alti eseri bulunmaktadir. Dokuz deneme, alti
roman, dort hikaye, bir hatira, bir mektup ve bir de radyo konusmasi metinleri
olmak tlizere yirmi iki telif eseri bulunmaktadir. (...) Ege Kiyilarindan,
Ege’nin Dibi, Yasasin Deniz, Merhaba Akdeniz, Giilen Ada isimleriyle,
yazarin saghiginda yayimlanan eserler bugiin ayn1 isim ve igerikle
yayimlanmamaktadir (Ozbek, 2018: 73-74).

Hayati boyunca pek ¢ok miistear® kullanan Cevat Sakir’in yazi hayatim Alangu,

isimlerden yola ¢ikarak iki boliimde ele alir:
1904-1924 yillar1 arasini alan ve siirgiine gidisle biten “Cevat Sakir” devresi.
O bu devresinde daha ¢ok bir gazeteci, ressam ve magazin yazari olarak
taninmust1. Iki yillik bir aradan sonra gazetelere Bodrum izlenimlerini yazdig
glinlerden zamanimiza kadar gelen devir, 1926-1957 yillar1 arasi. Onun bu
devrine “Halikarnas Balik¢is1” diyebiliriz. Onun, bizim i¢in 6nem tasiyan
sanatinin, kaleminin kilidi, Bodrum’da acilmistir. Bu devresinde Istanbul ve

denizci olmak istiyordu ama ailesinin 1srar1 iizerine Ingiltere’nin Oxford Universitesine gonderildi.
Orada “Yakin Caglar Tarihi” boliimiinde d6grenim gordii ve Oxford'un tinlii kitapligindan yararlandi.
Yurda déniince Istanbul’da, gesitli gazete ve dergilerde yazilar yazdi, karikatiir ve kapak resimleri
cizdi. Resimli Hafta dergisinin 13 Nisan 1925 giinlii sayisinda yayimlanan “Hapishanede Idama
Mahkim Olanlar Bile Bile Asilmaya Nasil Giderler?” bashigi ve “Hiiseyin Kenan” imzasiyla
yayimlanan yazis1 yiiziinden ii¢ y1l kalebentlikle Bodrum'a siiriildii. Cezasmin son yarisini Istanbul’da
gecirdikten sonra yeniden dondiigii Bodrum'da yaklasik g¢eyrek yiizyil kaldi. Bodrum'un Karia
¢agindaki adindan esinlenerek “Halikarnas Balik¢isi” takma adimi kullanir oldu. Bodrum'un
gelismesine ve Anadolu uygarliginin taninip tanitilmasina olaganiistii katkilarda bulundu. Cocuklarinin
ortadgrenimleri i¢in 1947°de yerlestigi Izmir’de gazetecilik, yazarlik ve turist rehberligi yapt1. 13 Ekim
1973 Cumartesi giinii saat 15.10°da Izmir’de &1dii ve Bodrum'da, “manevi oglu” Sadan Gokovali ile -
birlikte segtigi yerde gomiildii (Halikarnas Balik¢isi, 2016: 7-8 ).

¢ Ozbek (2018), Cevat Sakir’in edebi ve fikri yazilarimn hemen hepsinde miistear kullandigim ifade
ederek sanat¢inin Cevad Sakir, Musa Cevad, Hiiseyin Kenan, Cevad, Sind, M. C., H. B., Sina, C(im)
imzalarin1 kullandigim1 (Okay, 2001: 36)’dan aktarir (72-73). Murat Belge, Cevat Sakir’in hayat
hikayesinin Tevradi 6zellikler tasidigini belirtir. Siirglin cezasmi bir sekilde almasinin da Tevradi
tutarlilik agisindan anlamli oldugunu ama Cennet’ten degil yoz uygarliktan cennete -Bodrum’a- mavi
ve yesile siiriilmesinin Tevrat’in karsiti oldugunu ifade eder. “Bdylece yeni bir insan olusmaya
basliyor. Bu yeni insanin kendine bir ad se¢mesi, artik Halikarnas Balikgisi haline gelmesi de olmasi
gerekene uygun. ‘Halikarnas Balikgis1’ bir¢ok yazarin ¢esitli nedenlerle kullandigi gibi bir edebi addan
oOte bir sey, yeni bir kimliktir” (2016: 276-277).
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Izmir’de ¢ikan dergi ve gazetelere hikayelerini ve romanlarini yollamis,
Aganta, Burina, Burinata’dan (1946) sonra yavas yavas genisleyen bir iin
kazanmist1 (1965: 304).
Bodrum’a siirgline gitmeden oOnceki ilk donemde heyecan verici magazin
hikayelerinin resimle birlikte yiiriidiiglinii ifade eden Alangu, bu ilk devredeki “acikli
konulu gazete hikayelerinden gelen havanin deniz adamlarinin yasayislarini anlatan o
canli ve renkli hikayelerinin yaninda derhal belli oldugunu™ da ekler (1965: 305).
Adem Ozbek de erken dénemlerde yayimlanmis bir yazisi tespit edilinceye kadar
Cevat Sakir’in sanat hayatinin bir karikatiirle bagsladiginin sodylenebilecegini
belirterek ilk karikatiirliniin 1921 yilinda Giileryiiz dergisinde yayimlandigini1 Cilineyd
Okay’dan (2001: 18) aktarir. Cocuklugunda baslayan resim tutkusunun izmir
yillarinda da devam ettigini ve bir dmiir siirdiiglinii sdyler (2018: 165-166).
Ailesinde Fahriinnisa Zeyt, Aliye Berger, Fiireya Koral, Nejat Devrim, Cem
Kabaagagh gibi taninmis ressamlar bulunan Cevat Sakir’in egitim hayatmin’ bir
boliimiinde de resim sanat1 vardir.
Ingiltere’den gizlice Italya’ya gidereck Roma’da Giizel Sanatlar Akademisine
kaydolur. Daha sonra 1908 yilinda Istanbul’a dénerek Giizel Sanatlar Akademisine
burada devam eder. Minyatiir sanatiyla ilgilenir. Bu donemde basin hayatina baglayan
Cevat Sakir; aylik ve haftalik gazetelerde yazi yazmaya, karikatiir ¢izmeye, kapak
resimleri yapmaya baslar. M. Zekeriya Sertel’in Resimli Ay, Resimli Hafta
dergilerinde; Sedat Simavi’nin [nci adli dergisinde ¢alisir (Kiligaslan, 2010: 6).
Stikran Kurdakul (1973: 191), 1926’da (Bodrum’a siirgiin edilmesiyle birlikte) bu
yillarda Halikarnas Balik¢isi’nin sanat¢1 olarak en verimli donemine girdigini ifade
eder. Bu donemde yazilarinin konusu Bodrum, Ege Denizi, balikg¢ilar, siinger avcilari
ve onlarin yasami olmustur.
1926’dan sonra deniz hikayeleriyle taninan yazar, konularini hemen daima
Ege ve Akdeniz kiy1 ve agiklarinda gelisen, denize bagli olaylardan c¢ikardi.
Icinde yasadigi, en kiigiik ayrintilarma kadar bildigi hiir ve 4si denizi,
kaderleri denizin emrinde balikgilari, dalgiglari, siinger avcilarini ve gemileri
zengin bir terim ve mitologya hazinesinden giiglenerek, denize karsi sonsuz
bir hayranliktan gelen siirli, yer yer aksayan ama siiriikleyip gotiiren bir
anlatimla hikaye ve romana ge¢irdi (Necatigil, 2007: 214).
Halikarnas Balik¢isi’nin Salon dergisinde yayimlanan hikdyelerinde de bu konularin
disina ¢ikmadigr goriilmektedir. Hikayelerden bazilar1 sadece gercek hayattan
alinirken bazi hikayelerde tamamen mitoloji konu edilir. Gergek hayat ve mitolojinin
birlikte islendigi hikdyelerin yan1 sira gercek bir kadinin mitolojik ifadelerle
betimlendigi de goriiliir.

7 Yazar, Oxford Universitesindeki savruk hayatma son vermek isteyen babasinin Istanbul’a dénmesi
igin yaptig1 ¢agriya kulak asmayarak Roma’ya gider (Ozbek, 2018: 19).
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Bu calismada, Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Cevat Sakir Kabaagacli’nin
(Halikarnas Balik¢is1) Salon dergisindeki hikayelerinin literatiire kazandirilmasi
temel amactir. Yazarin bazi hikayeleri dergi sayfalarinda kalmis, bazilar1 da sonradan
yayimlanan kitaplarina alinmistir. Calismada 6ncelikle hikayelerin tiirii, temas1 ve
konusu verilmistir. Daha sonra kitaba alman hikayeler ile dergideki metinler
karsilastirilip metinlerdeki kelime, climle degisiklikleri ortaya konulmustur. Bazi
hikayelerden alinan metin parcalari ile bu degisikligin mahiyetinin gbz Oniine
serilmesi amaglanmistir. Bu degisikliklerin yazarin 6ykii seriivenindeki izdiisiimii,
zihin diinyasindaki degisim ve Tiirk edebiyatinda hikdyenin gelisimi gibi bagliklara
etkisi ise cok daha genis ve kapsamli bir okumay1 gerektirdigi icin ¢alismada bu
hususlara girilmemistir. Sanat¢inin “fikir babas1” oldugu Mavi Anadoluculuk izleri
tastyan ayrintilara ise hikayelerde yeri geldikce deginilecektir.®

Salon Dergisinin Yayimlandig: Yillarda (1947-1950) Tiirk Edebiyatinda Hikaye
Ikinci Diinya Savasi’nin sona erdigi 1945 yilmin ardindan gergeklesen 1946 segimleri
ile 1945-1950 aras1 donem Tiirkiye’de ¢ok sesliligin basladig1 yillardir. Bu donemde
yayimmlanan ¢esitli dergiler ve kitaplar donemin ruhunu yansitir. Rauf Mutluay (1976:
447-449), 1947 yilinda Sabahattin Ali’'nin  Sir¢a Kosk, Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Milli Savas Hikdyeleri, Erciiment Ekrem Talu’nun Meshedi
Hikdyeleri, ilhan Tarus’un Hikdyeleri, Naim Tirali’nin Park, Halikarnas Balik¢is1’nin
Merhaba Akdeniz; 1948 yilinda Sait Faik’in Lizumsuz Adam isimli kitaplarinin
yayimmlandigini ayn1 y1l Varlik Yaymevi’ nin Tiirk Yazarlar: Dizisi’nin iiriinii olarak

8 Murat Belge bu fikrin, kimlik bunaliminda “kéken” arayisindaki bir grup Cumhuriyet aydininin
“kimlik” Onerisi oldugunu soyler: “Biitiin tarihi ile Anadolulu olmak. Zamanla bu grup ‘Mavi
Anadolucular’ adiyla anilir oldu. Tiirkiye’nin cesitli ideolojileri arasinda onlarin ¢ikis noktasi
Baticilikti. Bati’nin ¢esitli ideolojileri arasindan genel olarak sectikleri, ‘Hiimanizm’di. Bu yeni
anlayigin fikir babasi Halikarnas Balik¢ist Cevat Sakir, diislinceyi yaygimlastirma diizeyinde baglica
sOzclisii Sabahattin Eyiiboglu idi. Azra Erhat, projenin akademik yanmi gii¢lendirmeye galigirken
Vedat Giinyol da, bir yandan yazilarinda burada temellenen bu politikanin yazilarmi yazarken, bir
yandan da 6zverili kisiligine uygun olarak pratik yiikii, yayin etkinliginin zahmetini omuzlamisti. Bu
cekirdegin ¢evresinde her zaman ¢ok sayida insan bulunmakla birlikte, kisisel dostlugun &tesinde bir
akim haline gelmedi. Mavi Anadolucularin goriigleri aydinlar arasinda ancak bir 6l¢iiye kadar etkili
olabildi. (...) Kitle diizeyine hi¢ inmedigi sdylenebilir. (...) Mavi Anadolucularin ‘Kiiltiirel koken’
konusuna yaklasimlari, milli ve dini sovenizme kars1 yeni bir boyut getirdigi, Tiirkiye nin kiiltiirel
tarihinde Tiirkliik ve Islamlik diginda ogelerin de bulundugunu vurgulamasi bakimindan yarali
olmustur” (2016: 282-287).

% Yasar Nabi Nayir, Varlik Yayinlari’n kurduktan sonra “hikdye”ye tiir olarak ayr bir 6nem vermis;
1948-1959 yillar arasinda, diizenli sekilde Yeni Hikdyeler genel bashigiyla on iki kitap yayimlamistir.
Adi duyulmamis en yeni hikayecilerle usta hikayecilerin iriinlerini bir araya getiren bu kitaplar,
bagimsiz hikdye toplamlar1 olma ozelligiyle onemlidir. Yasar Nabi, modern Tiirk hikayeciligini
kronolojik seyri iginde sergileyen hikaye antolojileri yayimlama igini de Varlik Yayinlari’n1 kurduktan
sonra gelistirerek sitirdiirmiistiir. 1947°de yaymmladig1 Tiirk Edebiyatinin En Giizel Hikdyeleri adli
eserde, modern Tiirk hikayeciligi lizerinde durdugu kisa bir “6n s6z”’den sonra, Hiiseyin Rahmi’den
Orhan Kemal’e yirmi bir hikdyecinin birer hikayesine ve kisa biyografilerine yer vermistir. Daha sonra
ilavelerle yayimi1 devam edecek olan bu antolojide yer alan diger hikayeciler Halit Ziya, Mehmet Rauf,
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F. Celalettin'in Avurzavur Kahvesi, Bekir Sitkit Kunt'un Yatakli Vagon Yolcusu, Naim
Tirali'nin 25 Kurusa Amerika, Umran Nazif Yigiter'in Yasamak I¢cin adl eserlerin
yayimlandigini ve bu eserlerde gercekciligin esas alindigimi belirterek resimli
hikayelerle magazin {riinlerinin degerden distiigiinii ve iyi hikaye okuyucusu
yetistigini ifade eder. 1948 yilinda Oglumuz adli hikaye ile Cumhuriyet
Yarigmasi’nda '© birincilik kazanan Tarik Bugra’nin aym isimle ilk kitabi 1949
yilinda yayimlanir. Mutluay; Oglumuz adl1 kitabin tislubunun ve anlatiminin etkisiyle
ilging, yeni bir imza getirdigini belirtir. 1949 yilinda Oktay Akbal’in ikinci eseri
Asksiz Insan, Orhan Kemal’in ilk kitab1 Ekmek Kavgas:, Haldun Taner'in Yasasin
Demokrasi, 1lhan Engin’in Insanlar Bilselerdi, Enver Naci Goksen'in Durakta Bir
Adam, Afif Yesari’nin Tren Yolu isimli kitaplar1 yayimlanmistir. 1950 yilinda ise
Samet Agaoglu'nun Ziirriyet Hikayeleri, Halit Ziya Usakligil’in 6liimiinden sonra
derlenen Izmir Hikdyeleri, Sait Faik Abastyanik'in Mahalle Kahvesi ve 1lhan Tarus'un
Apartman isimli kitaplar1 yayimlanir. Salim Sengil sahipliginde ve yonetiminde uzun
stire sadece hikaye ve hikaye iizerine yazilar yayimlayan Sec¢ilmis Hikdyeler Dergisi
(Kurdakul,1973: 448) de bu donemde (1947°de) yayim hayatina baslamistir. 1957
yilina kadar yayimlanan derginin Salon ile ortak yani Sait Faik Abasiyanik,
Halikarnas Balikgis1, Cahit Uguk ve Fahri Celal'"’in de aym donemde hikayelerinin
yayimlanmasadir.

Salon Dergisinde Yayimlanan Hikayeler ve Halikarnas Balik¢isi

Salon dergisinin 23. sayisinda Okuyucularimiza bash@ altinda ikinci ciltte dergide
okurlar1 bekleyen degisiklerden bahsedilir. “(...) her sayimizda memleketin en
sanatkar imza sahiplerinin kaleminden ¢ikan bir hikdye bulacaksiniz.” denilerek
hikaye nesredilecegi okurlara duyurulur. 27. sayida Salon Konusmalar: siitununda
Abdullah Turgut’a verilen cevapta “On bes giinde bir ¢ikan mecmuada roman tefrika
etmek, bugiinkii sartlar ve hacim dahilinde, okuyucuya sadece usang verir. Biz,
okuyucularimizin bu ihtiyacini, her biri bir roman 0&zelliginde telif hikayelerle
karsilamaya c¢alistyoruz.” denilir. Dergide 54 hikdye yaymmlanmistir. Hikayeler
dergideki diger yazilarin golgesinde kalmis, mutat olarak her sayida bir hikaye
yaymmlanmamistir. Derginin “hikayeci’si sayilabilecek, istikrarli eser nesreden bir
yazar yoktur.

Halide Edip, Memduh Sevket, Omer Seyfettin, Yakup Kadri, Refik Halit, Abdiilhak Sinasi, Resat
Nuri, F. Celalettin, Bekir Sitki, Kenan Hulusi, Cevdet Kudret, Sait Faik, Samet Agaoglu, Sabahattin
Ali, Tlhan Tarus, Cahit Sitki ve Umran Nazif’tir (Kahraman, 2006: 130). Varlik Yaymlar1; 1949
yilindan itibaren, arada eksiklikle, on y1l boyunca geng yazar ve sairlerin eserlerine yer verilen “Yeni
Siirler 1949 ve “Yeni Hikayeler 1949” adlariyla yillik benzeri bir antoloji yayimlar. 1960’ta ise bu
antoloji yerini Varlik Yilligi’na birakacaktir (Cetinkol, 2023: 335).

10 Tarik Bugra bu yarismada birincilige layik goriilmesine ragmen birincilik payesi Yunus Nadi’nin
oglunun askerdeki boliikk komutanina verilir (Yilmaz, 2018: 259).

"'"Nuran Ozliik tarafindan hazirlanan sistematik indekste (2011) dergide Sait Faik haricinde Halikarnas
Balik¢isi’nin iki, Fahri Celal’in ve Cahit Uguk’un birer eseri nesredilmistir.
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Dergide Halikarnas Balik¢isi’nin on dort, Muazzez Tahsin Berkand’in on iig, Sait
Faik’in bes hikdyesi yayimlanmistir. Feridun Fazil Tiilbent¢i ii¢, Zahir Giivemli {ig,
Erciiment Ekrem Talu ii¢, Cahit Ucuk iki hikaye yayimlarken Resat Ekrem Kocu,
Zeyyad Selimoglu, Vahdet Giiltekin, Bedia Ozan, F. Celalettin (Fahri Celal
Goktulga), Refi Cevat Ulunay, Ertugrul Sevket, Leyla Soykut, Ferdi Oner, Ahmet
Koger isimli yazarlarin birer hikayesi yayimlanmistir. Bir hikdye de “isimsiz”
yayimlanmistir. Hikayelerin konusunu ifade eden fotograf ve resimler kullanilmistir.
44. sayida yayimlanan Adadan Adaya isimli hikdyede “yazan ve ¢izen” ifadesi
bulunur. Diger hikayelerdeki resimler imzasizdir.
Her hikaye yazari, kendi diinyasindan 6diin vermeden yazdigi igin dergide bir
cesitlilik olmustur. Muazzez Tahsin Berkand beseri aski, Sait Faik kentin kenarinda
kalmis insanlarini, Feridun Fazil Tilbentgi tarihin muhtesem giinlerini, Halikarnas
Balik¢is1 ise Arsipel’i ve mitolojiyi konu edinmistir. Dergide en ¢ok hikayesi
nesredilen yazar, Muazzez Tahsin Berkand ve Halikarnas Balik¢isi’dir.
Derginin yaymmlandigi yillarda yazar, gocuklarinin egitimi igin Izmir’e yerlesir
(1947). Bu tarihten sonra ismine Demokrat Izmir gazetesinde rastlanir.
Onun yazi hayatinda Demokrat Izmir’in yeri olduk¢a onemlidir. Ceyrek
asirdan fazla yasadigi izmir’de bolgenin en prestijli gazetelerinden olan
Demokrat Izmir gazetesi, Halikarnas Balik¢is1'nin uzun yillar yazarlik yaptig
siireli yayin olmasi bakimindan olduk¢a Onemli bir konumdadir (...)
Demokrat Izmir gazetesinde 1948- 1958 arasindaki on yi1l boyunca, nadiren
goriilen aksamalar goz ardi edilirse, diizenli olarak her hafta Halikarnas
Balik¢ist imzast bulunmaktadir. Halikarnas Balikgisi, okuyucusunu bazen
birka¢ giin ara vermeksizin art arda yayimlanan deneme veya inceleme
tiirlinde bir yaziyla selamlarken ertesi giin bir hikayesiyle karsilamaktadir
(Ozbek, 2018: 98).
Halikarnas Balik¢isi, Cumhuriyet sonrasi Tiirk edebiyatinda eserlerini hemen hemen
tamamen denize hasreden en Onemli yazardir. Salon dergisindeki hikayelerinde
Arsipel’i, Arsipel’in adalarini, Yunan mitolojisini, deniz canlilarini, deniz kiyisinda
yasayan Tirkmenleri, balik¢ilan, kacakgilart konu edinir. Bazi hikayeleri
romanlarindan alinmadir, bazilari romanin habercisidir. Bazilar1 higbir kitabina
girmemistir. Dergideki hikayeler ile kitaplardaki hikayeler ¢esitli noktalardan
benzesmemektedir. Dergide yayimlanan hikayeler donemin kelimelerini barindirir.
Sadan Gokovali (Halikarnas Balik¢isi, 1998: 9) da derleme yaparken yazarin
sagligindaki uyarilarim dikkate alarak “eskimis kelimeleri Tiirkcelestirdigini” ifade
eder.
Yazarin hikdye kitaplarmin yayimlandigi 1950°1i yillardan bu yana kitaplarin adinda
ve iceriginde degisiklikler olmustur. Adem Ozbek yazarm sagliginda yapilan
degisikleri kastetmeyerek bu konuda sunlar1 sdylemektedir:
...Yazarin hikaye kitaplari, daha sonraki baskilarda, kimi isim ve tasnif
degisiklikleriyle yayimlanmistir. Bu degisikliklerin “neden”, “hangi amacla”,
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“neye gore” yapildigina anlam vermek zor goriinmektedir. Bir eserden ii¢ bes
hikayeyi alip bagka bir esere koymak, oOtekinden bes hikaye cikarip bir
digerine ii¢ yeni hikaye ekleyerek yeni bir isimle farkli bir hikaye kitab1 gibi
sunmak, hatta daha once de belirttigimiz gibi, fikri bir esere hikaye tiiriinde bir
yaziy1 monte etmek gibi tuhaf bir editoryal anlayisla hareket edildigi rahatlikla
sdylenebilir (Ozbek: 2018: 271).
Sadan Gokovali da yazarin baz1 ykiilerini adlarini ya da 6zlerini degistirerek cesitli
yerlerde yayimladigini; bazilarini, ¢ogunu kendinin bile unuttugu takma adlarla
yayimladigin1 ifade eder. Sadan Gokovali’'ya “kafasinin ve zevkinin statik
olmadigin1” sdyleyen Halikarnas Balikgisi, aym Oykiiyii ii¢ kez yazdiginin ¢ok
oldugunu da ifade eder (Halikarnas Balikgisi, 1995: 9).
Halikarnas Balik¢isi’nin Salon dergisinde yayimlanan hikayelerinin bir diger 6zelligi
de ¢izimlerdir. Roma’da Giizel Sanatlar Akademisine giren, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisinde resim ve minyatiir ¢aligmalar1 yapan yazarin hayatinda resim ve
karikatiir onemli yer tutmustur. Ozbek’in aktardigina gére (2018: 164-169);
Halikarnas Balik¢isi’nin bu konudaki ¢aligmalarimi tezhip, kitap ve dergi kapaklari,
kendi kitaplarindaki resimler, yagli boyalari ve Demokrat Izmir gazetesindeki
resimler olarak siniflamak miimkiindiir. Salon dergisinde yer alan on dort hikayeden
yedisi resimlendirilmistir. Bu resimlerin besinde imza yoktur. 56. sayida yer alan Silla
isimli hikayede yer alan resmin saginda belli belirsiz bir imza vardir. Salon dergisinin
44. sayisinda yayimlanan Adadan Adaya isimli hikayesinde yazan ve ¢izen ifadesi
bulunur. 23. sayida yaymmlanan Amfitrit’in Oliimii isimli hikdyenin ¢izimi de 44.
sayidaki ¢izim de goz Oniine getirildiginde Halikarnas Balik¢isi’n1 animsatir.
Hikayeler derginin bir sayfasini kaplar, ikinci sayfaya tagsmaz; genellikle dort siitunda
yayimlanir. Yazar, hikadyelerde mitolojik kahramanlar1 Tiirkge sOylenisi ile
yazmustr.'?
Safiye Ayla da kaleme aldig1 bir anida Bodrum’dan ve Halikarnas Balik¢isi’ndan
bahseder. Uzun ve yorucu bir sezondan sonra tatil maksadiyla Cevat Sakir’e misafir
gittigini yazar.
Aziz arkadasim Cevat Sakir’in (Halikarnas Balikgis1) sicak avuglari
avuclarimda. Zaten, ona misafir gitmistim. Bir {iniversite talebesi kadar geng...
ve gozlerinin i¢i 151k dolu.(...) Ah, miinevverlerimizce mechul Anadolumuzun
bu mechul kosesi.(...) Cevat Sakir konusuyor: Yunan efsanelerinin nefes
aldig1 devirlerdeyim. Bu kiiciiciik adalarda Elen genglerini; Elen erkek ve
kizlar1 oturmaktadir. Diinyanin biliyiik medeniyetlerini kuran ve bize
bakiyelerini birakan yapici sanatkar zevki olan insanlar devrindeyiz (S. Ayla.
Takdir ve Sanatkar. Salon. C. 1, S.3. s. 38).

12 Hikayelerdeki mitolojik varliklar yeri geldikge agiklanmustir.
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Ayla, Aydin’in ¢am ormanlarina, denize ve Bodrum’un giizelligine hayran kalir.
Istanbul’un adalarinin, ¢amlarinin ve Bogaz’in bu giizellik karsisinda hicbir sey
oldugunu soyler.

Halikarnas Balik¢isinin Salon Dergisinde Yayimlanan Hikayeleri

Anfitritin Oliimii’’, 1 Ekim 1948, C. 1, (23), s. 354.

Durum hikayesidir. Temas: karsiliksiz asktir. Sporad'* Adalari’nin agiginda, iki
insanin sigabilecegi, iistiinde semsiye seklinde tek bir cam agaci tasiyan bir adacigin
kayaligma sikismis Pina'® icerisinden Anfitrit’in zuhur etmesi anlatilir.

I¢c ice gordiigiim alemsemalar, giiniin uyanist
degil, fakat oOliimiin karanliginda hayatin
safagidir. Ciinkii ben hayatin ilk sekillerinden
bir naimeyim. Iste bundan dolay1r da hayatin
ayn1 zamanda besigiyim. Ben biricik gévdemde
hem 4asik, hem masuk, hem erkek, hem de disi
oldugum i¢in, koynumda can canana ve Leyla
Mecnun’a kavusmus bulunuyordu. Benim
bagrimda Romeo ile Juliyet, Kleopatra ile Mark
Antuvan deniz diplerinin tatlh ay 1s18inda
masum Omiirlerini yasadilar. Sonralar1 ayrilip
da karaya cikinca act bir nostaljiyle yasamis
olduklar1 o 6mriin hasretini ¢ektiler. (...) Kendi
govdem ve cismim olan bu sedefin iizerine
canimin seyyaleleri, lirizmin dalgalar1 renk
renk yayildi. Fakat bu kadarla da kalmadim.
Sevgim olus seyrinde devamla, bir nur damlast,
bir inci halini aldi. Inci biiyiidii, biiyiidii ve

Resim 1

BHicbir eserinde yer almamustir. Hikdye sonradan yayimlanacak bir hikdyenin karalamasi, taslak
calismasi intibaini verir.

14 Sporad Adalan giiney ve kuzey olarak iki gruptur. Adalar Denizi’nde (Ege) yer alirlar. Kuzeydeki
Yunanistan anakarasina yakin, Egriboz (Halkis) Adasi’nin kuzeydogusundadir (URL4). Giiney Sporad
Adalar1 ise Mentese adiyla bilinir, Rodos ve On Iki Ada’y1 kapsar. Anadolu Yarimadasi’nda Mentese
Daglari’nin karsisinda yer alir (URLS). Hikdyede hangi Sporad Adasi oldugu ifade edilmez. Lakin
Gocek Koyu’nda yer alan hikayede tavsif edilen ada gibi ufak adalardan olusan bir ada grubunda
Seytan Adasi denilen bir ada yer almaktadir (Yunanistan’daki Sporad Adalari’’nin diger adi Seytan
Adasr’dir.) (URL6). Mavi Yolculugun 6nciilerinden Bedri Rahmi’nin bir kayaya ¢izdigi balik resminin
yer aldig1 Bedri Rahmi Koyu da Gocek Koérfezi’ndedir (URL7).

15 Pina’nin bir bigim midye oldugu hikdyede parantezle agiklanmistir. Azra Erhat, Gokova Korfezi’nde
yer alan Sedir Adasi’nin (O giinkii ismiyle Sehir Adas1) kiy1 sularinin pina yatagi oldugunu ifade eder.
“Buradan ¢ikarilacak pinalarin tabla, meze tabagi, meyve tepsisi, duvara aplik olarak kullanilacag:”
ifadesinden bu midyenin normalden biiyiik oldugu anlasilir (Erhat, 1973: 81). Bir 6nceki dipnot da gz
oniinde bulundurulacak olursa neticede hikdyenin mekan1 Giiney Sporad Adalar1’dur.
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deniz alihesi'® Anfitrit olarak benim sedef pedallar1 aralad1 ve denize yiizdii (s.
354).
Anfitrit’i géren Poseydon ona asik olur, Ugar baliklara ve yunuslara “Onu alin,
getirin.” der. Ama Anfitrit ve beraberindeki deniz canlilar1 Poseydon’un “koca tahti
s18liga”!” varinca kimseyi bulamazlar. Arsipel'® bastan basa tiritonlarin mahmur bir
cagiristyla inler, ama deniz tanrisi Poseydon goriilmez.
Hikaye bu haliyle yarim birakilmis gibidir. Basliktaki oliim hikdyede yoktur, dogum
vardir. Anfitrit, Poseydon haricinde mitolojik varliklardan tiriton’®, nereid, naiyad,
diriyad da hikayede yer alir.

Resim29 Resim3
Resim 4% Resim 59

16 Jlhe, tanrica. Alihe “tanrilar” kelimesinin ilihe “tanriga” ile karistirilmasindan ortaya ¢ikmustir
(URLS). Halikarnas Balik¢1st bu kelimeyi diger hikayelerinde de kullanir.

17 Denizin derinligi az olan yeri (URLY). 48. sayidaki Posaydon 'un Sonu adli hikdye Poseidon’un tahti
olan s1glig1 tasvirle baglar.

18 Halikarnas Balik¢isi, Akdeniz’in ii¢ 6zel ad1 daha oldugunu ve bunlarin Ege Denizi, Adalar Denizi
ve Arsipel oldugunu sdyler. Sadan Gokovali da Halikarnas Balik¢isi’nin Argipel isimli eserinin 6n
soziinde bu kelimenin kitaba ad olmasim su sekilde aciklar: “Arsipel”, Ege Denizi’nin ilk Cag’daki
adi: “Arkipelagos”, “Eski Deniz”” anlamina geliyor. Bu denizde ada ¢ok oldugu igin, nice diinya dilinde
“takimada” yerine “Arsipel” sozciigii kullaniliyor. Homeros'un “sarap renkli” dedigi, Balik¢1'mizin ¢ok
sevdigi “ARSIPEL”i, bu kitaba ad segtik. “ARSIPEL” de; tasiyla, topragiyla, insaniyla, bitkisiyle,
hayvaniyla Anadolu var (Halikarnas Balik¢isi, 1995: 10-11, 181). Arsipel, Ege Denizi ve havzasinin
adidir ve Balik¢1, Mavi Anadolu hareketini Bodrum’dan baglayarak uzun yillar igerisinde yavas yavas
kurup gelistirirken yapitlarinda ve séyleminde Arsipel’i sik¢a kullanacaktir. Demek ki, aslinda Mavi
Anadolucularm vatan1 Arsipel’dir. Bu yiizden, mavi denize kiy1 olan, eskiden Likya, Lidya, Iyonya
olarak adlanmis toprak seridi disinda Anadolu’nun i¢ karasiyla pek iletileri olmayacaktir (Senol, 2009:
112). Dergideki diger hikayelerde de Arsipel ismi kullanilir.

YTriton, Poseidon’la Amphitrite’nin ogludur (Erhat, 1996: 939; Can, 1970: 132). Ama bu hikayede
Poseydon ve Anfitrit’in goriisemedigi bir durumda bu varligin anilmasi da degisik bir yaklasimdir.
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Cigceklerin Diigiinii’’, 15 Ekim 1948, C. 1, (24), s. 373.
Durum hikayesidir. Agaclarin ve ¢iceklerin 6n planda oldugu, tabiatta gdzlenen,
diiglin ahengi hikayenin temasidir. Konu ise ¢iceklerin de insanlar gibi sevip diigiin
senligi ile kavusmasi ve asklarinin meyve vermesidir. Mevsim bahardir. Yazi
portakal veya mandalina ¢iceklerinin tasviriyle baslar:
Yiizbinlerce beyaz ve cilal ¢igekleriyle, glineste veya ay 1s18inda, pirlantalara
bezenmis gibi piril piril 1sildayan bir mandalina veya portakal agacini
gdzdniine getiriniz. Iste o agacin iizerinde yiizbinlerce diigiin yapilmaktadir.
Agac dev bir diigiin evine donlismiistiir. Cilinkii her ¢igek, -hangi ¢i¢ek olursa
olsun- bir zifaf odasidir. Orada gelinlerle giiveyler balay1 yasar (s. 373).
Daha sonraki boliimlerde menekse ele alinir. Bazen gelinin bagka giliveylerin baska
ciceklerde oldugu ve riizgarin, kelebeklerin, kuslarin namzetlerin vuslatina yardimci
oldugu ifade edilir. Hikdyenin sonunda gece ¢iceklerinden aksamsefasi ele alinir.

Ucurumun Yiiregi*!, 1 Mayis 1949, C. 2, (37), s. 397.
Durum hikayesidir. Mutlu inziva, yalmzlik hikdyenin temasidir. Cerceve hikaye
teknigi ile kurgulanmistir. Ayrintiya girilmese de hikayede ii¢ farkli insan manzarasi
vardir: Balikilar, kagakcilar, dagi mesken tutan Tiirkmenler. Kiran Daglar1’nin®?
eteklerinde avlanan {ic balikcinin karsisina denizden bir ihtiyar c¢ikar. Ihtiyar,
hikayesini anlatir: Gengliginde, kacak¢t olan babasinin kayiginmi kolcular sikistirinca
denizden kulagina gelen at kendini denize arkamdan gel diyen kizin sesiyle kendini
denize birakir; onu takip eder. Tiirkmen bir dag kiz1 olan Ayse derinlerden ve bir
deniz magarasindan gegerek genci kimsenin géremeyecegi bir kiyiya ¢ikarir. Yillarca
burada yasarlar. Bir giin Ayse’nin babasi para hirsiyla onlar1 Gokova’ya stiriikler:
Oradaki batakliga bir tutam piring sacarlarmis, bin bicerlermis. (...) Bolluk
olmasia bolluktu. Batakligin sazlar1 6kiiz boynuzu kalabaliginda ormana
donerdi. (...) Iste oradaydik, zengin olalim diye, her fenaligin babasi parayla

NCiceklerin Diigiinii (Halikarnas Balik¢isi, 1996: 13-15) adli eserde yer alir. Eserde Bu Kitaba Ozel
baslig1 altinda yayimlanan ii¢ hikayeden biridir. Sadan Gokovali, 6n sdzde bu hikayelerin daha dnceki
kitaplara girmemis oldugunu belirtir. Ciceklerin Diigiinii adli hikdyenin altina ise agiklama olarak
“Balik¢i’nin ¢ok sevdigi, “Mavi Siirglin” dahil, birka¢ yapitinda degindigi konuyu toparlayan ve
50'lerde bir dergide ¢ikan yazisidir (SG) s.13.” notu diislilmiistiir. Ayn1 eserin 6n sdziinde Gokovali’ya
gore “Balik¢1” dykiiyii “bir oturumluk yazi” olarak tanimlar ve “Balik¢1”ya goére oykil bir oturusta
yazilir ve bir oturusta okunabilir. Hikdye kitabinda yer almasi ve Gokovali'nin bu agiklamasi
neticesinde eser buraya alinmistir. Hikdyenin Salon dergisinde yayimlanma tarihi ise 1948°dir. Ozbek
(2018: 325) ¢icek ve bitkilere farkli bir bakis agisiyla yaklasilan bu metnin (Ki bu yaklasim Mavi
Anadolu anlayisinin kesfetme diirtlisiine uygun bir yaklasimdir), hikaye kitabinda yer alsa da deneme
olarak degerlendirmek gerektigini ifade eder.

21Adem Ozbek (2018: 113) hazirladigi doktora tezinde “Halikarnas Balik¢isi’nin Kitaplarina Girmeyen
Yazilar1 Tablosu”nda Demokrat Izmir gazetesinin 18.04.1954 tarihli 3517. sayisinmn 4. sayfasinda bu
adla yaymmlanan bir hikdyeye yer vermistir. Su an Kabaagacli’nin hicbir kitabinda bu hikaye yer
almamaktadir.

22 Gokova Korfezinin kuzeyindeki dag kiitlesi (URL10).
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karsilastik ve para iskencesine ugradik. Ayse’yi oraya gdomdiim. Ben buraya
dondiim. Burada bakkal yok, bakkal bor¢ yok, mahkeme, hapishane, avukat,
doktor, sadaka isteyen dilenci, iki biiklim enseli tas yiirekli zengin yok,
kapimiz kilidimiz yok, hirsiz dolandirict yok... (s. 397).
Omriiniin nihayetine gelen ihtiyarin niyeti bu sakli kdsenin unutulmamasidir.
Ihtiyarm sdzlerini dinleyen balik¢ilar onu takip ederek “saadet vadisi’ne ulasirlar.
Ihtiyar buranm unutulmayacagindan memnun olur.

Isik Teli®, 1 Haziran 1949, C. 2, (39), s. 416.

Durum hikayesidir. Hayal kiriklig1 ve yoksulluk hikayenin temasidir.
Ege denizinin bir metro boyunda (siyah degil) pembe bir midyas1 vardir. Her
naimede oldugu gibi disi ve erkek ayni govdededir. Gidalart deniz diplerinin
yesil 1s181dir. Bunlar alaca aydinligin 1lik boslugunda esrarengiz hiilyalarina
dalgindirlar. O yesil ay 15181 riiyalari, bazan yuvalarin1 doseyen sedef, bazan
da sinelerinde toparlaklasan bir damlacik inci olur. Ciftin biricik boynu ikisini
de sarar. Bu midyalar sekiz on kula¢ diplerin rihlarina, 1siktan imal ettikleri
upuzun teller salarak, tutunurlar. Bisiis denilen bu canli teller, billirdan seffaf
pirlantadan parlak, ipek ve oOrlimcek agindan c¢ok daha incedir. Arsipel
kiyillarinin  kizlar1 bunlarin incelerinden ziyade, tellerini ararlar. Onlari,
saclarinin boyunca, saglarina orer ve Orgiilerini baslarina sararlar. Boylece
ylizlerce haleler dolamis olurlar (s. 416).

Koyde Avarali denilen Avare Ali, elinin suya ¢arpmasi sonucu denizde meydana

gelen 151k hiizmesinden etkilenir ve Ali i¢in “hicligin kara perdesi yirtilir” ve Ali

“alemsemalarin pesine diiser”, annesinin dokuma tezgahinda bu tellerden hayalindeki

geline duvak dokur.

Yazar; koye her ugradiginda Ali’yi biraz daha yaslanmis, dokudugu duvagi ise daha

da gelismis goriir. “Bir daha kdye ugradigimda Ali’yi 6lmiis buldum. Issizlik ve

yoksulluk i¢inde oOliip gitmisti. Herhalde Amerikan bezinden iktisat etmek igin

olacak, onu, 6rmiis oldugu duvaga sarip gdmmiislerdi (s. 416).”

BDemokrat Izmir gazetesinin 15 Mart 1953 yayimlanan 3016. sayisinda bu adla bir hikaye vardir
(Gokgek, 2011: 275). Yine Ci¢eklerin Diigiinii (Halikarnas Balik¢isi, 1996: 91-55) adli eserde bu adla
bir 6ykii vardir. Kitaptaki dykiide kahraman Avaramet (Avare Ahmet)’tir, annesi Emet Bac1’dir. Cakir
Hanife’nin kdy ¢esmesinden yiiziine su atmasi sonucu gokkusagini goriir ve Hanife’ye gokkusagindan
cevre drmeye koyulur. Bir de bagka biriyle evlenecek olan Cakir Hanife’'nin baslik parasini veren,
diigiine davetli, Eskiya Cakici vardir. Dergideki metin durum hikayesi olsa da kitaptaki metin olay
hikayesi 6zelligi tasimaktadir. Kitaptaki hikdye tema agisindan dergideki hikayeyle birdir.
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Korsanin Kilici, 1 Temmuz 1949, C. 2, (41), s. 677.

w Olay hikayesidir. Kahramanlik, cengaverlik, sabir
hikayenin temasidir. Bu hikdye dergide “Bugiin
Denizcilik (Kabotaj) Bayramidir. Tiirk limanlarinin
tarihi istiklallerini yasatmak iizere Halikarnas
Balik¢isinin mecmuamiz i¢in hazirladigi ve biiyiik
Turgut Reisin heniiz (Turgutga) oldugu devre ait
nefis bir yaziy1r okuyucularimiza takdim ediyoruz.”
aciklamasiyla nesredilmistir.

Dergideki hikdyede Korsan Ali, uzun forsalik ve
korsanlik giinlerinden sonra, Oliimiinden &nce,
= kilicin1 “Fikara kdyilin ¢obanlarindan Torgutca’ya”
Resim 6 emanet eder:
(...) Beni yarali buldular zincirlerimi ¢ozdiiler ve kendi kadirgalarina gétiiriip
yatirdilar fakat zincirim birakmamistim. Bir levent: “Neden” diye sordu.
Ihtiyar korsan bilinmekte olan kilic1 gstererek: Iste o zincir budur! Zinciri
bizim kadirgaya gotlirmiistiim, onu hi¢ yanimdan ayirmamistim. Rastgeldigim
ilk usta demircide ondan bir kili¢ dovdiirdiim, iste yetmis sene kullandim!
Ihtiyar korsan birkag ay sonra agir hastalandigi zaman: “Bilirsiniz ya korsanin
aziz gelini kilicidir. Benimkisi forsa zincirindendir. O savas gérmiis glizelim
celigi gozii yash bir dul gibi birakamam. Artik dmriimii bitiriyorum demektir.
Siz sahit olunuz vasiyet ediyorum. Oldiigiim zaman bu kilictm1 Coban oglu
Torguda vereceksiniz” dedi. Ertesi giin korsan Ali 6lmiistii (s. 677).
Bu hikaye dergide nesredildikten iki ay sonra Cumhuriyet gazetesinde tefrika
edilecek Turgut Reis** isimli romanda Turgut Reis’in ¢cocuklugunu anlatan bdliimle
(Halikarnas Balikgisi, 1994: 13-15) bir ¢obanin oglunun korsanliga ilk adimini
anlatmasi1 yoniinden paraleldir. Kitaptaki boliimde Turgut¢a’nin annesi babasi tanitilir.
Dogumu ve ismini nasil aldig ifade edilir. Turgut¢a’nin babas1 Coban Veli’dir. Deniz
gazisi Hiisamettin’den ogluna ad koymasini ister. Kdydeki eski forsa ve korsan Kor
Ali’nin sonradan evlendigi Emine’nin Sen Jan sOvalyeleri tarafindan katledilen
oglunun ismi verilir ¢ocuga: “Velinin evinde, Hiisamettin ¢ocugu dizinin {istiine
koydu. Catal palasini kabzasindan siyirarak ¢ocugun karnina yatirdi. Ezan okuduktan
sonra gocugun sag ve sol kulagina ii¢ kere ‘Turgutca !’ diye seslendi. Sonra ¢ocugun
anli sanl bir deniz kurdu olmasina da dua etti” (Halikarnas Balikgisi, 1994: 14).

2Turgut Reis (Halikarnas Balikgisi, 1994) ilk kez Cumhuriyet gazetesinde 11 Eyliil 1949 ile 18 Aralik
1949 tarihleri arasinda 88 tefrika ile yayimlanmustir. Kitap olarak basimi ise 1966 yilindadir (Ozbek,
2018: 226). Salon dergisinin 54. sayisinda yayimlanan Deniz Adaleti isimli hikdye de bu romanin bir
boliimiidiir. Farkhiliklar yeri geldiginde ifade edilecektir.
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Edepsiz Herif*’, 15 Temmuz 1949, C. 2, (42), s.701.

Durum hikayesidir. Yanlis anlama hikayenin temasidir. Genglik Denizlerinde
(Halikarnas Balikgisi, 1995: 257-261) adh kitapta Vay Gidi Edepsiz Herif! bashg
altinda yayimlanmistir. Tema ve konu aymi olmakla beraber kelime ile ciimle
degisiklikleri mevcuttur. Dergideki hikdyenin serim boliimiindeki tasvirler daha
ayrintili ve sanatkaranedir; yazarin kalemindeki siirsel anlatim ortaya ¢ikar:

Kara adadaydim. Binbir gece masal1 gibi bir ada. Insan orada bir giin bir gece
bile gecirse, artik onu Oliinceye kadar unutamaz. Gayrimesk(in bir adadir.
Surasi ¢am ormanlariyle, burasi yaban sakizi c¢alilartyla ortiiliidiir. Kiyist
yemyesil bir kusaktir. Yesil renk kiyilardan biraz
otede mavilesir, agitk maviden koy maviye, daha
alargada ise menekse ve hattd kirmizi sarap rengini
alir Adanin yiiksek tepeleri tan ve gurup 1s1ginin
asikidir. Dogan 15181 bir mil uzakta olan kiy1
tepelerinden daha o6nce alirlar ve asagida
alacakaranlikta uyuyan Arsipele bir giin daha
dogmakta oldugunu binlerce keklik kuslarini 6tiisiiyle
mijdelerler. Aksam olunca vadilerinde, dag bas1 gol
sularinda, daha berrak, daha esiri bir agik mavi golge
yiikselir. Tepeleri ise bati 151g1min pembesinden bir
tiirlii ayrilamaz. Iste o zaman yiikseklerden garip
cakalin mahmur -uluyusu demeyecegim ¢iinkii hi¢ de
uluyus degildir- 6tiisii sanki giin sonunda o esrarengiz
musikinin devamidir. Insana tath bir iirperti verir ve
you ve Resin Halwarnas Balkesi 0 insan gOnliinii kainata karst biraz oOnce vadilerde

Resim 7 yiikselmis olan golgeler kadar tatli ve dindirici bir
siikranla doldurur. Gece? Iste o mutlaka binbir gecenin peri masallarinin
biridir. Kara adaya ‘bu diinyadir’ denemez (s. 731). Yazar, Karaada’da
gecirdigi saatleri peri masali gecesiyle es tutar.

Metin, gerceve hikaye teknigi ile yazilmistir. Yazar, bir balik¢i ile Karaada®®’ya gider.
Adadaki 1licadan bahisle yazarin yanindaki balik¢inin bir anisi ¢ercevenin igindeki
hikayeyi olusturur: Ilicanin bulundugu magaraya insanlarin yani sira fok baliklar1 da
ragbet eder. Magaranin los tiinellerinde yatan fok baligini kadinlar1 gozetlemek i¢in
saklanan pos biyikli bir adam zanneden Ayse Hanim’1n trajikomik dykiistidiir bu ani.

BDemokrat [zmir gazetesinin 8 Mart 1953’te yayimlanan 3009. sayisinda bu adla bir hikdye vardir
(Gokeek, 2011: 275).

26 Bodrum’un tam karsisinda yer alan ve sehre 4 mil uzaklikta bulunan bir ada. Adadaki magarada
cilde iyi geldigine inanilan sifali camur ve sicak su kaynagi bulunmaktadir (URL11).
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Adadan Adaya®’, 15 Temmuz 1949, C. 2, (44), s.733.

Durum hikayesidir. Ozgiirliik, sevgi hikdyenin temasidir. Uvey abisi Hac1 Hiiseyin’in

evinde s1@int1 gibi yasayan Fatma’nin ylizerek vardig: bir adada karsilastigi Murat’a

kagmasi konu edilir. Hac1 Hiiseyin’in, livey kiz kardesinin hayatina miidahalesi de Cil

Mehmet’ten kara inegi bir iki mecid daha ucuza almak i¢in Fatma’y1 ona vadetmesi

de sosyal bir gercekleri goz oniine serer:
Ona gore diinya hep yasaklardan ibaretti. Para gitmesin diye ¢ok yemek
yenmiyecekti. Kiz kismi siki fiki ortiinecekti. Tiirkii s6ylemek ayipti. Velhasil
Haci Hiiseyin yasadik¢a diinyay1 Kara Fatma’ya zindan ediyordu. Bu hayat
Oliinceye kadar sakiz gibi ¢ignenmezdi. Kara Fatma ya igindeki isyani
bastirarak onu yutmali, yahut da tiikiirip atmaliydi. Bir giin kiz denize girip
karsidaki Kocek Adasina yiizmiistii (s.733).

Fatma, adada Murat ile karsilasir. Ada onun diiglin evi olur. Cil Mehmet’e

verilecegini duydugu giiniin gecesinde karsi adadan gelen ¢agriya uyarak Murat’a

kagar. Kayiga ulasir. Heniliz Murat gelmemistir. Kayigin kendisine ona gétiirecegini

murat eder. “Fakat kainattan mi, gonliinden mi, yildizlardan mi, ayisigindan mu,

yoksa hepsinden birden mi, bir ses tath tatl, ‘korkma, yine gidersen tesellin i¢in

musiki yaratilmistir’ diye cevap verdi.” climleleriyle hikdye sona erer.

Kizin duydugu seslerin, Murat’m bir haliisinasyon olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Netice Kara Fatma 6zgiirliige ve sevgiye yol alir.

Yayimlandig1 Parmak Damgas: (Halikarnas Balikgisi, 1998: 100-104) adl kitapta yer

alan metinle Salon dergisindeki metin arasinda bir fark yoktur.

Yakisik Alirmui [Orijinal hali], Deli Kiz?, 15 Eyliil 1949, C. 2, (46), s.765.

Durum hikayesidir. Iyilikseverlik, ucarilik, yanlis anlasilma hikdyenin temasidr.
Genglik Denizlerinde (Halikarnas Balik¢isi, 1995: 205-212) bu adla bir hikaye vardir.
Tema ve konu ayni olmakla beraber kitaptaki hikayede olay akis1 farklidir. Dergideki
hikaye, kisaltilmis intibar verip olay kurgusu da kesiktir. K8yiin bagina buyruk biraz
da saf kiz1 Emine ile sonradan kagak¢i olan Siileyman’in hikayesidir. Adadan Adaya
isimli hikayede oldugu gibi burada da kadinin toplumdaki yerine deginilir: Emine
“koyun siiriisii kalabalik” olan Hiismen Efendi’ye verilir. Ama bir giin jandarmalar ile
Siileyman’in yasadigi catismanin ortasinda kalan Emine bu karisiklikta kendini
Stileyman’in teknesine atar, Siileyman’a kacar. Kitaptaki metin “Ne olacak;
insandilar...” ciimlesiyle biter. Bu son cilimle Mavi Anadolu anlayisinin
basamaklarindan hiimanizmle iligkilidir.

Dergideki hikayede “gelincik, kir lalesi, can ¢igegi, ¢ayir giizeli, haseki kiipesi, civan
percemi, diiglin ¢i¢egi, arslan agzi, meryem buhuru, inci ¢igegi, kandilli siimbiil”
cicekleri Emine’nin elinden diismez, ¢igekler kizin diisiincelerinin ifadesi olarak

27 Demokrat Izmir gazetesinin 4 Ekim 1953’te yayimlanan 3153. sayisinda bu adla bir hikdye vardir
(Gokeek, 2011: 277).
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kullanilir. “Kiz: ‘Ay arslan agzi1 sen misin? Benim o! Sana surada yatan meryem

buhuru, inci ¢igegi ve kandilli siimbiil olacagim” (s. 765).

Hikayede bu ¢igeklerin kullanimi1 da Mavi Anadolu tezindeki kesfetme, yoreyi tanima

diirtiisii ile ilgilidir.?® Bugiin Bodrum’daki pek cok bitkinin tohumlarmin da

Halikarnas Balik¢is1 tarafindan getirildigi bilinen bir gercektir.?’

Hikayenin baglangicinda Emine’yi tasvir ederken kullanilan mitolojik kahramanlar

kitapla bir degildir. Edepsiz Herif te oldugu gibi dergide yer alan hikdyenin serim

kismindaki tasvirler daha goz alicidir, Ege’nin Tiirkmen kizi mitolojik varliklarla

betimlenmistir:*°
On sekiz yasinda boylu boslu bir Tiirkmen kiziydi. Dogdugu biiylidiigii yer
arsipelin Giiney Anadolusu idi. Iste bundan dolay1 Olemp (Kitapta Olimpos)
ilahlarina modellik etmis insanlardandi. Bir eline mizrak alip aln1 da bakis1 da
yiiksekte yiiksekte, duruvereydi Minerva®' (Kitapta Athena) olurdu. Mizrag
atip da bir elinde yay oteki elinde ok yar1 ¢iplak ormanda kosayd: Diyana®?
(Kitapta Artemis) olurdu. Oku da yay1 da firlatip tamamen soyunduktan sonra
denizde azman bir istiridya kabugunun {izerinde dinelseydi Afrodit olurdu.
Zaten Afrodit kadar sevgisi, Diyana (Kitapta Artemis) kadar c¢evikligi ve
Minerva kadar 6fkesi vardi. Biitiin Olemp (Kitapta Olimpos) ilahlarini biricik
gbovde ve biricik gonliinde toplamisti (s. 765).

Kitaptaki metinde kelimeler giincel kullanimlariyla verilmistir. Kitapta gecen yunus

balig1 dergide orkynustur. Tanriga isimlerinin dergiden kitaba gecerken Latince’den,

28Halikarnas Balikgisi'na ekolojik pencereden bakan Serpil Oppermann (2011) da Halikarnas
Balik¢isi’m1 Tiirkiye’nin en gevreci yazari olarak degerlendirir. Oppermann, Halikarnas Balik¢isi’ni
Bodrum Yarimadasi’na 6zgii deniz yasami, bitkiler ve hayvanlarla ilgili eserlerinden dolay1 6nemli bir
“bioreginal” yazar olarak ele alir. Oppermann, Ingilizce olarak yazdigi makalesinde Halikarnas
Balik¢isi’nin devamli {izerinde durdugu insan ve insan digindaki canlilar arasinda etik ortakliga dikkat
¢eker. Halikarnas Balik¢isi’nin bu yoredeki biyolojik canlilik ve kiiltiirel zenginlik iizerinde 1srarla
durmasinin da ekolojik bir farkindalik noktasinda énemli katkilar sagladigini belirtmektedir (Ozbek,
2018: 384).

29 bkz. Halikarnas Balikgis1, 1983: 233-239, 254-265).

OTiirk tarihini Iyonya, Anadoluluk, iizerinden okuyan Mavi Anadoluculuk anlayisina uygun bir
betimlemedir. “Ne varsa, Anadolu’dan, bu Mavi Anadolu’dan ¢ikmistir. Cok dil bilen biri igin
kaginilmaz bigimde etimolojik karsilagtirmalara girigir. ‘Kible’yi Cybele’den, ‘Zeybek’i ‘Baccchu’den
tiiretir vb. (Belge, 2016: 277). Mavi yolculuk denilen turlarla biitiin Ege ve Akdeniz’i gezen Mavi
Anadolucular, Anadolu kiiltiirii ile eski Yunan ve Latin kiiltiirii arasinda paralellik kurmuslar, Anadolu
insaninin koken bakimindan Bati uygarlifinin bir pargast oldugunu kanitlamaya c¢alismislardir.
Anadolu’daki yer isimleri ile eski Yunan ve Latin sehir isimleri, Anadolu insaninin deyisleri ve halk
edebiyati ile eski Yunan ve Latin edebiyatlar arasinda benzerliklere dikkat ¢cekmislerdir (Ozbek, 2018:
100).

31 Tanriga Athena’nin Latince adi. (Erhat, 1996: 661)

32 Erken ¢aglardan beri Yunan Artemis'iyle bir tutulan italyali bir tanriga. (Erhat: 1996: 277)
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Roma’dan; Antik Yunan’a, Iyonya’ya donmesi de “Mavi Anadolu”ya uygun
diismektedir.>* Bunlarin haricinde bir farklilik yoktur.

Posaydon’un Sonu, 15 Ekim 1949, C. 2, (48), s. 795.
Durum hikayesidir. Ilahi kudret, mitoloji hikAyenin temasidir. Hikdyede dizgi hatalart
vardir. Satirlar birbirine karigmistir. Hikayedeki deniz tabani tasvirleri Genglik
Denizlerinde isimli kitapta yer alan Amfitrit’i Nasil Tuttum? (Halikarnas Balikgisi,
1995: 126) adli hikaye ile benzerdir. Halikarnas Balik¢isi, Arsipel’in deniz tabanini
tasvir etmistir:
Ancak Arsipel diplerinde rastlanabilen koca siglardan biriydi. Sanki
kableltarih ejderler mesela dokuz hortumlu koca mamut filleri, dokuz
horgiiclii develer, bir uzunlukta mil boa yilanlari birbirlerine saldirir ve iistiiste
yigilirlarken donakalarak tas kesilmislerdi. Koca enginin ii¢ yiiz kulaglik
zindan derinliklerinden yukariya dogru bir dev kulesi gibi yiikselen sigin
cikintilarinin  altindan esniyen magara, dehliz ve alelacayip gecitlerin
karanliklarindan renk renk deniz ejderleri kirpiksiz tostoparlak gozleriyle
birbirine bakiyorlardi. Devasa tavus kuslar1 kuyruklarina benziyen denizalti
nebatlarinin  koca yapraklar1 losluklar1 yelpazeliyordu. Bazi biiyilik
degirmenleri, selatin camilerinin ters dénmiis ugurumlara benzeyen yiiksek
yliksek kubbelerinin alacak karanligindan sarkan kandiller ve avizeler gibi,
dibin mor karanliginda kiikiirt saris1 ve yesili alevlerini gezdiriyorlardi. Sigin
tepesi seffaf bir ziimriit iginde besikleniyordu. Orada yiizbinlerce kiiciik balik
esrarengiz bir 6zleyisin tesiri altinda, durup dururken hep birden bir kuyruk
cirpisiyle bir tarafa doniince piril piril parhiyorlardi. Sanki sigin  yesil
berrakligina, balik agiyle tutulmus gokler ve geceler dolusu yildizlar
dokiiliiyordu. Denizin layemut tanris1 Posaydon bir peri masalini andiran sigin
lizerine yan gelmisti. Burasi onun tahtiydi. (Mitolojiye gore Poseidon’un tahti,
Arsipelde, Kriyo burnuyla, Istankdy agikliklarindadir.) Elindeki t¢ disli
zipkiyla sakalini tartyordu. O giinii, orada beraberce ask alihesi Afrodite ithaf
etmek tizere; denizler perisi Anfitrite randevu vermisti (s.795).
Yalniz kitaptaki hikdye ile dergideki hikdye bazi kahramanlar ve ¢6ziim bolimii
bakimindan farklidir. Her iki hikdyede de Poseydon ve Amfitrit vardir. Ama kitaptaki
hikayede bir de Balik¢1 Hiiseyin ve koyliiler vardir. Her iki hikdyede de Poseydon ve
insanlarin (faniler) birbirine miidahalesi s6z konusudur. Dergideki hikayede Poseydon
ve beraberindekiler suyun yiizeyinde, lstlerinde, bir cismin yiizdiiglinii goriirler.
Goriilen karaltinin denizyollar isletmesine ait bir tekne oldugunu 6grenen Poseydon
bu tavsife (Denizyollar1 isletmesi) kizar ve denizlerin ilahligina ortak kabul

33 Halikarnas Balik¢is1’nin (Cevat Sakir) isledigi kadariyla bu tez biiyiik él¢iide Bat1 Anadolu’yla fonia
ile stirhidir (Belge, 2009: 320).
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etmedigini ifade eder. Kitaptaki hikaye, tiiriin 6zelliklerini tasirken dergideki hikaye
tamamlanmadan birakilmis®* ya da eksik bask1 intibaini verir.

Oliiniin Gelini*’, 1 Kasim 1949, C. 3, (49), s. 810.
Olay hikayesidir. Fedakarlik, Tiirk kadininin gozii pekligi, Haglilarin vahseti
hikayenin temasidir. Haglilar tarafindan koyii basilip esi, ¢ocugu oldiiriilen ve esir
edilen Fatma’nin Oykistdir Kiy1 koyleri Hagh filosu tarafindan basilir. Esi ve
memedeki cocugu Oldiiriiliir. Fatma kahramanca savasir. Ama esir diiser. Neferler
kilig¢ hakki olarak onu kendilerine ayirir. Haglilar, Fatma’dan ciplak bir sekilde
oynamasini ister. Fatma oynarken bir yandan da etrafin1 arastirir. Neticede Fatma’nin
bu raz1 olusu Haclilara bir tuzaktir. Oyunun bir noktasinda iizerine atilan “pistoviu
herifin” silahin1 ele gegiren Fatma, cephaneyi havaya ugurur ve gemi Haglilarla
birlikte suya gomiiliir. Fatma; fedakarhigi, gozii pekligi ve cevikligi ile esinin,
oglunun, babasinin, kardesinin, hasili kdyiiniin intikamini alir. Bu hikayede, Belge
(2009: 325-353)’nin tarihi romanlar1 inceledigi eserinde Halikarnas Balik¢isi’nin bu
minvaldeki eserlerinde (Ulug Reis, 1962; Turgut Reis, 1966) goriilen Ozellikleri
(Kanli sahneler, cinsellik, kadinlar, tarihi olgular) barindiran sahneler ve ciimleler
vardir.**Deniz Adaleti isimli hikdyede de benzer ciimleler vardur.
Evohe!?’, 15 Aralik 1949, C. 3, (52), s. 872.
Durum hikayesidir. Yabancilasma, toplumdan soyutlanma, haliisinasyon islenir.
Hayatta giin ylizii gormeyen Kara Ayse’nin i¢ diinyasi anlatilir:
Kusluk vakti obasindan kirli ¢amasirlari ve tokaci aldi. Deniz kenarinda
camasir dovmeye koyuldu. (...) Giiniin birinde yeryiiziine dogdugu zaman

3*Modern hikdyede son bazen okuyucunun hayal giiciine birakilir. Bu hikdyede ise boyle bir bitirilis
s6z konusu degildir.

35 Bu hikéye hicbir kitabina girmemistir.

3% Kanli Sahneler: Fakat ¢ok gegmeden kocast bir arkebiis kursunuyla almindan vuruldu. Topag gibi

yerinde dondii dondii diistii. (...) Kursun almak igin donerken gozleri cocuguna ilisti. Cocugun baginda

kan gordii. Besige kostu. Cocuk da olmiistii. Tepesinden yumusak yerinden vurulmustu. (...) Onun

kanli basini kanli dudaklarint dudaklarina basarken kendinden gecti (s. 810).

Haglilarm betimlenmesi: Icerive dalanlar kan, 1z ve tecaviiz susayisiyle gézleri kan canaklarina

donmiis bir siirti yabancilar idi. (...) Kayiktaki erkekler ona yilisik yilisik bakiyorlardi. (...) Kadina bir

de kalkip oynamasini emrettiler. Ona tiirkii séylemesini emrettiler (s.810). (Hagllarm tiirkii dinlemek

istemesi de celiski. Fatma onlarin dilini anlamiyor. Haglilarin Tiirk¢e bildigine dair bilgi yok. Belge,

romanlarda da goriilen dil meselesini de isler.)

Tiirklerin betimlenmesi: Fatma cinsiyetinden ayrilarak harb ildhinin bile gezemeyecegi kan, duman ve

ates icinde iki mazgalin birinden détekine kosuyordu. (...) Onlar (kardesleri, babasi) teslim olurlar

muydt hi¢? Onlar da mutlaka orada sehit yatiyorlardi (s. 810).

Cinsellik: Fatma’ya anadan dogma soyunmasini soylediler. Fatma anadan dogma bir orospu imis gibi

hig¢ titremeden soyundu. (...) Hig tereddiit etmeden kalkti. Gévdesini sivrilen bir duman gibi usulcactk

dolamaga koyuldu. Hizlandi bacaklart kapwrdamisti. (...) Kollarvmin biikiiliisii bel kirigi, gévdesinin

yilankavileyisi seyircileri tahrik ediyordu (s. 810).

37 Bu hikaye higbir kitabina girmemistir.
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gilinler, geceler, yildizlar ona neler miijdelemislerdi. Ayse yine tokacim
kaldirip tak tak vurmaya basladi. Cocukken babasindan dayak yemisti -bu
diisiinceyi noktalamak icin tokaci vurdu -sonra da kocasindan— yine tokaci
vurdu- Cocuklar1 dogurduktan sonra emzirmisti. Tak! Dis ¢ikarma sancilari.
Tak! Aglamalari. Tak! Hastalik ve Oliimleri. Tak! Hig tiirkii duymamist1. Tak!
Giibre kiimesinden baska bir sey gormemisti. Tak! Tokaci kaldirip denize att1
(s. 872).
Kara Ayse gecmiste yasadiklarini, gece gordiigii kabusu diisiiniirken tiirkii ve
sarkilarla yamactan bir ¢ingene alay1 gecer. Giines batmaya yakin dag yamacinda
sabah gormis oldugu cingenelere benzeyen bir insan kalabaligi sokiin eder. Fakat
bunlar hemen hemen c¢iplaktir. Girtlaklarmin olanca kuvvetiyle “Evohe®®!” diye
bagirip denize kosan bu insanlarin c¢agrisiyla, kara kiz korkung bir kahkaha
salivererek, denize kosarak firlar.

N TTTT=mmo——  Deniz Adaleti®®, 15 Ocak 1950, C. 3, (54), s. 929.
Y \m\\?\\j Olay hikayesidir. Ihanet, intikam hikayenin temasidir.

< DRSS Arsivek gelince Turgut Reis kiza, “Bu adam sana ne
yapt1?” dedi. Kiz “iki ablama sokagin ortasinda diz
coktlirdiller ve zorla hagt Optiirmege calistilar.
Opmedikleri icin hemen oracikta yaktilar. Ben intikam
almak i¢in Optiim! Arsivek disart stiriikklenirken Deli
Numan Endiilisli kiza yanagmisti. Ona: “Papazdan
ociinii alincaya kadar evlenmeyecegini sdylemistin. Iste
simdi aldim.” dedi. Kiz, kizarmisti. Geng¢ Kkorsana,
“Simdi nikdhimiz kiyilsin. Bu gece diigiin gecemiz olur.
Fakat bir sartla” dedi. Oteki heyecanla “Nedir?” diye
sordu. “Zifaf odamizda, yerde, bu Arsivekin kesilmis

kafas1 bulunacak!” dedi (s. 929).

Salon dergisinde yer alan metin basl basma bir
hikaye 6zelligi tasir lakin bu metin Turgut Reis (Halikarnas Balik¢is1, 1994: 204-208)
adli romanin ayni adi tagiyyan miistakil bir boliimiidiir. Kitapta kizin ismi Hamra
olarak geger. Geng korsanin adi da Sar1 Hamdi’dir. Arsivek bir zamanlar Engizisyon
mahkemelerinin baskanidir. Turgut Reis, tutsak ettigi Arsivek’e hitap ederek,
Ortodoks ve Yahudilere yaptiklar1 eziyeti hatirlatir. Bu ayrintilar dergide yoktur.

il

38 Evohe - (Evohe - Evan) — “Oglum, cesaret oglum...” anlamina gelen bu kelime Dionysos'un lakabi
idi. Ciinkli devlerle yapilan savasta Zeus onu arslana ¢evirmis ve savag sirasinda onu tesvik i¢in
“oglum cesaret” diye bagirmisti. Dionysos serefine yapilan ayinlerde “Evohe” diye bagirmak adet
olmustu (Can, 1994: 414).

353, sayida bu hikaye okurlara duyurulur ve “Bu yazi hikyeciligimize yeni bir seref sahifesi ilave
edecektir.” denilir.
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Silla*’, 15 Subat 1950, C. 3, (56), s. 959.

Durum hikayesidir. Riiya, sevdigine kavusamama hikayenin temasidir. Bu hikayede
mekan bir miizedir. Hikdyenin kahraman1 Mehmet Sevencan, Arkeoloji Miizesi’nde
Glaukus Heykeli karsisinda hayale dalar, zamanin farkinda degildir ve mesainin
bitmesi ile kapilar iizerine kapanir. Derken heykel konugmaya baslar ve sevdigi
Silla’ya on bin sene sonra kavusacagini ifade eder. Tam kavugsma esnasinda miizenin
kapilart giiriiltiiyle acgilir ve vuslat yine gergeklesmez. “Miizenin bir tarafindaki
kabartmadan hizli yasayisin ilah1 Bakus, biitiin maynad, satir ve bakaylariyla ortaya
firladilar. Miizenin kubbesi bir gok giliriiltiisiiyle inledi. Sarsilarak gozlerimi agtim.
Miize kapist agir ve lagir menteseleri lizerinde giirliyerek agiliyordu. Giindiizdii.
Disarida yine o her giinkii cehennem bozuntusu diinya*!” (s. 959).

Kristof Kolomb’un Zincirleri*’, 1 Mart 1950, C. 3, (57), s. 974.

Durum hikayesidir. Azim, basari, haset hikdyenin temasidir. Eserde iki insan
nev’inden bahsedilir: Mechul diyar yolcusu olanlar ve dar goniilliiler: “Insan insan
olali, mechul diyarin Kristof Kolomb gibi ¢ok vatandasi dogmustur. Homerler,
Danteler, Galilealar!.. Bizde de mechul diyar yolcular1 az degildir. Celaleddin
Rumiler, Yunus Emreler, Bakiler, hele o mec¢hul diyar kafilesinin Fuzuliler... (s.
974).

Hikaye Kristof Kolomb’un hayatinin kisa bir hikayesidir. Kolomb her seferinde
yazarin “dar gonilliiller” diye tavsif ettigi kisilerce iftiraya ugrar. Dordiincii
seferinden eli bos gelmesi sonucunda bu haset edenlerin kigkirtmasi ile zincire
vurularak kralin huzuruna cikarilir: “Resimde Kristof Kolombu zincirli olarak saray
kapisinda ve bir meghul diyar yolcusunun dar goniilliiler ortasinda durusundaki

gururu goriiyorsunuz. Mechul diyar enginlerine alismis uzun menzilli gozleri saraya
istihfafla bakmaktadir” (s. 974).

40Bu hikayeye basili kitaplarinda rastlanilmamustir. Skylla. Skylla, Kharybdis'le birlikte Odysseia'da
s0zii gecen deniz canavarlarinin en korkuncudur (Kharybdis) (Erhat, 1996: 889). Mitolojide Skylla bir
peridir (Nymphe). Deniz tanrisi Glaucus, karada yasayan Skylla’ya asik olur ve kavusmak igin
Kirke’den yardim ister. Kirke ise sdzlerinin, nasihatinin tesir etmedigi Glaucus’a asik olur. Glaucus,
Skylla’dan vazgegmedigi i¢in Kirke, Skylla’y1 deniz canavarina doniistiiriir (Can, 1994: 228-230).
Ayrica bkz. (Temiir: 2009), (URL12).

41 Bakus (Bacchus), sarap tanrist Dionysos’un diger adidir (Can, 1994: 151). Mainadlar, Bakkhantlar
(Dionysos senliklerinde tanrinin yaninda dolasan kadinlar); Satyrler (Yunanlilarin ikinci derecede
gelen kir tanrilarina verdikleri ad.) Dionysos’in arkadaslaridir (Can, 1994: 403, 482).

“Sadan Gokovali, Halikarnas Balik¢isi’'nin Merhaba Anadolu isimli eserinin 6n soziinde eserleri
arasinda H.N. Finger’den Kristof Kolomb adli gevirisi oldugunu da ifade eder. Literatiir taramasinda bu
kitaba rastlanilmamistir. Bu hikayeye basili kitaplarinda da rastlanilmamigtir.
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Resim 9 Resim 10

Sonug¢

Dergiler, edebiyatin hazineleridir. Edebi iiriinler ve yazarlar daha uzun soluklu okuma
sunan dergilerle kendilerini daha rahat ifade eder. Gazeteler gibi giinii kurtarma
telasinda olmayan dergiler, tozlu raflarda kalirsa yazarlar ve eserleri de unutulur. Bu
yayinlar incelendik¢e yazarlarin bilinmeyen eserleri ortaya c¢ikacagi gibi bilinen
eserlerinin de varyantlar ile karsilasilir.

Yazarlariyla anilan dergiler oldugu kadar kendini belli bir dergi veya gazete ile
sinirlamayan yazarlar da vardir. Coskun bir hayat siiren Cevat Sakir Kabaagagli’nin
yaz1 ve sanat hayati da bu minvaldedir. Sanatinin ilk déneminde Resimli Ay, Resimli
Hafta gibi dergilerde ¢izimlerine ve yazilarina rastlanilan Cevat Sakir, kalebentlige
mahkim edildigi Bodrum’da “Halikarnas Balik¢is1” olur. Yazar Bodrum’da sanat
hayatinin ikinci evresini yasar. Bu donemde kaleminde Mavi Anadolu, Yunan
mitolojisi, Ege Denizi, baliklar, cicekler, adalar; balik¢ilar, siinger avcilari,
kagakgilar, Tiirkmenler olacaktir.

Tiirk edebiyatinda sik eser veren yazarlarin unutulmus yayimlarda da isimlerine
rastlanilmasi olasidir. Bugiine kadar sadece birkag tezde ismine yer verilen, hakkinda
etrafl1 bir arastirma yapilmayan Salon dergisinde de Halikarnas Balik¢isi’nin on dort
hikayesi bulunmaktadir.

Cocuklarinin egitimi i¢in tasindig1 Izmir yillarinda, 1947 sonrasi, ismine Demokrat
Izmir gazetesinde rastlanan Cevat Sakir’in bu calisma ile kitaplarma girmis bazi
hikayelerinin orijinal héli ortaya konmus, degisiklikler irdelenmis ve yazarin bugiine
kadar bilinmeyen hikayeleri de literatiire kazandirilmistir. Diinden bugiine eserlerdeki
kurgu ve kelime degisiklikleri, eserlerin temalar1 ile konusu arastirmacilarin
istifadesine sunulmustur. Bazi hikayelerinin de kitaba giren hikayelerinin karalamasi
veya On calismast oldugu intibamna ulagilmistir. Calismamiz Tiirk edebiyatinda
hikayeyi, Halikarnas Balik¢isi’n1 anlamlandirmada yeni bir merhale olacaktir.
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Sanat eserleri uzun ugraslar sonucunda ortaya ¢ikan yapilardir. Bu yapilarin karakteristik
ozellikleri yogun bir anlam sarmalina sahip olmalaridir. Sanatkarin pek ¢ok sahada elde ettigi bilgi
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bigimidir. Einfiihlung(Ozdesleyim) kuramu, insanin sanat, edebiyat ve sosyal hayat igerisinde obje,
nesne ve bilimum tabiat unsurlariyla kurdugu iligki neticesinde kendi duygu ve diisiince diinyasini
bu unsurlar {izerinden goriiniir kilmasidir. Teksif edilmis bir dikkat ve ihatali bir bakisi imleyen
Ozdesleyim, 6zne ile siije arasindaki psisik bir durumu ihtiva eder. Ozdesleyimde sanatkar,
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Giris

Sanat eserleri, sanat¢inin ferdi duyarliliinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis alt
yapisinda sanatkardan derin izler tagiyan yapitlardir. Bu yapitlar insa edilirken
tislupla birlikte sanatcinin estetik anlayisi, dili, begeni ve kiiltiirii gibi pek ¢ok
husus yapitin sekillenmesinde devreye girer. Sanatkarin dile getirdigi mevzulara
bakis1 ile onu bir sanat eserine doniistiirmesindeki keyfiyet onun sanat anlayigini
ortaya koyar. Ahmet Hamdi Tanpinar, “viziiel” bakisa sahip “Complatif” bir sanat
anlayisina uygun eserler iiretmis bir sanatkar, Demiralp’in (2023: 28) deyimiyle
“entelektiiel yetenekleri Tiirkiye Slgiilerinin ¢ok iistiinde” olan bir diisiin adamidir.
Kendisini “ben masali olan adamim” diye kategorize eden Tanpinar, bu masali
basta siirleri olmak iizere roman, hikaye ve denemeleriyle estetik bir platform
izerinden dile getirmistir. Siirlerinde kapali olmay1 yegleyen Tanpinar, obje ile
stije arasindaki iliskiyi sahsi masalini ifade edecek algoritmalarla diizenlemistir.

Estetik begeni ve haz alma duygusunu, sanat ve sahsiyetinin bir uzvu haline
getirmis olan Tanpinar, “kesif bir dikkat”in insanidir. “Dikkat” onda bir ilah
hiikmiindedir. O, bu sayede baktig1 ve gordiigii nesneler diinyasini bu kesif dikkat
altinda kendisiyle 6zdeslestirerek siirlerinde yeni bir imgeler saray1 insa etmistir.
Nesne ve objeler diinyasiyla girdigi bu “6zdesleyim” Tanpinar’in riiya estetigi ile
onun sahsi masalina uygun bir muhteva arz eder. Tanpinar, Bursa’'da Zaman
siiriyle hocas1 ve dostu olan Yahya Kemal’in Siileymaniye’de Bayram Sabahi
siirine dyklinmiistiir.

Einfiihlung (Ozdesleyim) kurami, 19. yiizyilin sonlarinda Almanya’da ortaya
¢ikmig bir kuramdir. Tiirkiye’de ise kuramla ilgili ilk ¢alismalar 1930’lu yillarda
baslamis ve 20. ylizyilin sonlarina dogru artmaya baglamigtir. Kuram, sanat
eserine siibjektif bir sekilde yaklasan ve sanat eserinin degerini onu alimlayan
siijenin goziinden degerlendirmeye calisan bir kuramdir. Kurama gore sanat
eseri/obje, ancak bir silije tarafindan alimlandiktan sonra ve siijenin psisik
ozelliklerine gore anlam ve deger kazanabilir. Bu baglamda kuram, sanat eserinin
¢Oziimlenmesinde siijenin roliinii/etkinligini 6n plana ¢ikaran bir kuram olarak
degerlendirilebilir. Bu calismada Einfiihlung (Ozdesleyim) kurammin Ahmet
Hamdi Tanpiar’in Bursa’'da Zaman siiri lizerinde uygulanmasi amacglanmustir.

Einfithlung (6zdesleyim) Kurammmin Kavramsal Cercevesi

Einfiihlung, Almanca kokenli bir kelime olup bir seyi iginden yasama, bir seyi
icinden kavrama, onu iginden duyma demektir. Tiirkgeye Ismail Tunali tarafindan
Ozdesleyim olarak cevrilmis ve bu aktarim bilim ve sanat cevrelerince de kabul
gormistiir. Einfiihlung, bir duygudur, bir haz duygusudur (Tunali, 1998: 13) fakat
bu haz duygusu nesnenin giizelli§inden/estetik degerinden degil siijenin psisik
Ozelliklerinden ve objeye yiikledigi anlamdan ortaya ¢ikmistir. Einfiihlung
(Ozdesleyim) teorisi, bireyin objeyle kurdugu iliskiyi ortaya koymay1 hedefler. Bu
kuramda esas olan 6ge, sanatkarin bakip gordiigii nesneleri kendi parantezine
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almasi, onlar1 kendi silizgecinden gecirerek eserine yansitmasidir. Her insanin
farkl1 bir i¢ diinyas1 ve farkli bakis agilar1 vardir. Bu farkli bakis agilari insanlarin
cevrelerinde gordiikleri nesne ve objeleri birbirinden farkli algilamalarina neden
olur. Ozellikle sanatkdr olan insanlar kendi ruh hallerini nesneler iizerinden
goriiniir kilarlar. Nesnelerle aralarinda kurulan bu duygusal bag neticesinde 6zne
ile slije arasinda insani bir duyarlilik ortaya ¢ikmis olur. Bu duyarlilik nesne ve
objelere ruhsal bir kimlik kazandirarak onunla ilgilenen kisilerle aynilesmeyi
ortaya ¢ikarir. Aynilesme, nesne ve objelerin diinyasini igerden kavramamizi
saglar. Boylece kavradigimiz sey aslinda onlara yiikledigimiz ve onlarda gérmek
istedigimiz kendi duygularimizin yogunlugudur (Kolcu, 2019: 148).

“Ozdesleyimi her seyden &nce bir psikolojik olay” olarak goren Ismail Tunal;
(1998: 40 - 41) “Insanin nesnelerle iliskisini i¢ diinyasindaki” duygu yogunluguna
baglayarak orneklerle su sekilde aciklar: “So6z gelisi, dalgali bir denize bakip
‘azgin, coskun deniz’; yal¢in kayali dag doruklarina bakip ‘magrur dag baslarr’
deriz. Nesnelere yliklemis oldugumuz bu nitelikler azginlik, coskunluk, magrurluk
vb. biitlin bunlar bize ait, bizim ruhsal yasamimiza ait niteliklerdir. Biz bu
nitelikleri daga, denize yiikleriz. Biz kendi ruhsal- duygusal yasamimizla bizim
disimizda bulunan bu nesneler arasinda ig¢ten bir ilgi kurar, duygularimizda
buldugumuz coskunluk, magrurluk gibi nitelikleri nesnelere aktarir ve sonra sanki
bu nesneler, bu niteliklere sahipmis gibi onlar1 bize ait bu nitelikler i¢inde kavrar
ve yasariz. Iste nesnelerle bdyle duygusal bir dzdeslik ilgisi kurmaya 6zdesleyim
(Einfiihlung, Emphaty) olay1 denir.”

Burhan Toprak, Einfiihlung teorisiyle ilgili olarak 1930 yilinda Goriis dergisinde
yaymmladig1 “Giizelin Ilmine ve Felsefesine Dair: Bedii Huldl” bashikli yazisinda
Einfiihlung kelimesinin karsilig1 olarak “Bedii Hulal” ifadelerini kullanir. Toprak,
makalesinde FEinflihlung kelimesini: “Biz Tiirk¢eye tasavvuf lisaninda huldl
kelimesinin zenginliginden ilham alarak “bedii hulal” diye terciime ettik” der
(Toprak, 1930: 79). Edebiyat, felsefe ve Sanat tarihi alaninda akademik
caligmalar1 bulunan Toprak, yazisinda Yunus Emre’nin tasavvufi siirleri ve Victor
Basch’in felsefi diislincelerinden yararlanarak ‘“vahdet-i viicud” ve Einfiihlung
terimleri arasinda semantik bir iliski kurar. Farkli medeniyetlere ait bu iki kavram
arasinda semantik bir bag kuran Toprak, boylece kelimeye tasavvufi bir anlam
ylklemeye calisir (Saglam, 2018: 956 - 989).

Ozdesleyim’in asil kurucusu Thedor Lipps olmustur. Lipps, bu olay1 psikoloji ve
psikolojik estetik yoniinden en iyi agiklayan kisidir. Lipps’in ¢ikis noktasi, insanin
kavrayict etkinlik kavramidir. Ona gore her duyulur obje kisi i¢in var oldugu
siirece daima iki Ogenin; duyulur veri ile kisinin kavrayict etkinliginin
bileskesidir. “Duyulur olarak algilanan obje, ancak kavrayici etkinlik tarafindan
kavranirsa, ona tinsel - duygusal nitelik katilir ve o obje bir canlilik ve bir yasam
elde eder. Lipps soyle der: ‘Obje’de duydugum sey, genel olarak soOylenirse,
yasamdir. Ve yasam, kuvvettir, igten bir calismadir ve bir sey ortaya koymaktir.
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Yasam, bir sozle, etkinliktir.” Bu etkinlik, herhangi bir engelleme ile
karsilasmadan gergeklesirse o zaman bu etkinlikte bulunan kiside bir 6zgiirliik
duygusu dogar. Bu 6zgiirlilk duygusu bir haz duygusudur. Kisiyi hazza, estetik
hazza gotiiren bu etkinliktir ve ondan dogan 6zgiirlilk duygusudur. (...) Lipps’in
deyimiyle “bir objede kendi kendimizden duydugumuz estetik haz” duygusu
siije’den kaynaklandig1 i¢in siibjektif bir kimlik kazanir (Tunali, 1998: 42,43)
Ozdesleyimin ana ilkesi “genel kavrayici bir etkinliktir. Her duyulur obje, benim
icin var oldugu siirece, daima iki Ogenin duyulur veri ile benim kavrayici
etkinligimin bileskesidir” (Worringer, 1993: 13). Bu kavrayici etkinlik estetik haz
dedigimiz duygunun ortaya ¢ikmasmi saglar. Objeyle 0Ozdesleyimin
gerceklesebilmesi, onun ontolojik varliginin evrende bir yer kaplamasi gerekir.
Obje ile siije arasindaki 6zdesleyim 6znenin deger yargilari i¢inde sekillenir.
Oznenin sezgileri hicbir engele takilmadan obje iizerinde kendini gosteriyorsa
“giizel” dedigimiz estetik haz ortaya ¢ikmis olur.

Bursa’da Zaman Siirinde Einfiihlung (Ozdesleyim) Kuramindan izdiisiimler

Bursa'da bir eski cami avlusu,
Kiiciik sadirvanda sakirdiyan su;
Orhan zamanindan kalma bir duvar...
Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar

Eliyor dort yana sakin bir giinii.

Bir riiyadan arta kalmanin hiiznii
I¢inde giilityor bana derinden.
Yiizlerce ¢esmenin serinliginden
Ovanin yesili gégiin mavisi

Ve mimarilerin en ilahisi.

Bir zafer miijdesi burda her isim:
Sanki tek bir anda giin, saat, mevsim
Yastyor sihrini gegmis zamanin
Hala bu taglarda giilen riiyanin.
Giivercin bakigl sessizlik bile
Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.
Glimuslii bir fecrin zafer aynasi,
Muradiye, sabrin ac1 meyvasi,
Omriiniin timsali beyaz Niliifer,
Tiirbeler, camiler, eski bahgeler,
Sanl1 hikayesi binlerce erin

Sesi nabzim olmus hengamelerin
Nakleder yadini gelen gecene.

Bu hayéle uyur Bursa her gece,
Her safak onunla uyanir, giiler
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Glimis aydinlikta serviler, giiller
Serin hiilyasiyla ¢esmelerinin.
Basindayim sanki bir mucizenin,
Su sesi ve kanat sakirtilarindan
Billlir bir avize Bursa'da zaman.

Yesil tiirbesini gezdik diin aksam,
Duyduk bir musiki gibi zamandan
Cinilere sinmis Kur'an sesini.

Fetih giinlerinin saf nesesini
Aydinlanmig buldum tebessiimiinle.

Isterdim bu eski yerde seninle

Basbasa uyumak son uykumuzu,

Bu hayal i¢inde... Ve ufkumuzu

Cepcevre kaplasin bu ziya, bu renk,

Havay1 dolduran uhrevi dhenk..

Bir ilah uykusu olur elbette

Oliim bu tilsiml1 ebediyette,

Belki de riiyasi bu cetlerin,

Beyaz bahgesinde su seslerinin (Tanpinar, 2020: 52).

Bursa ile Ozdesleyim

Anadolu Selguklu Devleti’'nin idari otoritesinin zayiflamasi1 Anadolu’daki diger
beyliklerin hareketlenmesine neden olmustur. Bunlar arasinda Osmanli Beyligi
kendi varligin1 hem askerl hem de siyasi alanda gostererek bu beylikler arasindan
styrilmis, c¢evresinde bulunan tekfurlara ait topraklari da himayesine alarak
giiclenmistir. Bizanshlarin “Bithynia sehri Prusa”(Freely, 2012: 128) olarak
adlandirdiklar1 Bursa, 1307 yilinda Osman Gazi Han tarafindan kusatilmis, uzun
stiren kusatmadan sonra 6 Nisan 1326'da Osman Bey'in oglu Orhan
Bey tarafindan alinmistir. Kendi adina sikke bastirip hutbe okutan ve sultan
{invanini kullanan ilk kisi Orhan Bey olmustur. Halil Inalc1k(2015: 210) Bursa’nin
“Bilad1 Selase” adi verilen ii¢ sehirden biri oldugunu ve imparatorlugun sonuna
kadar “Dartissaltanat unvanini korudugunu” ifade eder. “Bursa’nin fethi Osmanl
Beyligi’nin ger¢ek anlamda kurulusunun tamamlanmasina vesile olmustur”
(Emecen, 2016: 43).

Osmanlilar Bursa’y1 fethettiklerinde sehir sadece surlar icinde kalmis, disariya
¢ikamamis bir durumda iken Sultan Orhan Gazi, sehri surlarin digina tagimis
kendi adiyla anmilan Orhan Gazi Kiilliyesini kurdurarak niifusun topografya
lizerinde yeni iskan sahalari agmasina imkan tanimistir. 1335 yilinda bagkent
Bursa’ya taginmis ve sehirde biiyiik imar faaliyetleri baglatilmistir. Surlar digina
cikilarak hakim noktalarda cami, hamam, imarethane, dariissifa, medrese gibi
kamu binalar1t insa edilerek bu kiilliyelerin bulunduklar1 yerlerde mahal
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sakinlerinin oturabilecegi evler ile is yerleri acilmistir. Bu tarz bir organizasyon
geleneksel yerlesim sekline alternatif, yeni bir yerlesim sekli ortaya ¢ikarmistir.
Baskent, 1363 yilinda (I. Murad Hiidavendigar doneminde) Edirne'ye
tasinmustir. Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul'u fethetmesinden sonra ise Bursa'nin
faal rolii son bulmus ve yonetim merkezi niteligini kaybetmistir. Bursa’nin tarihi
gecmisi hakkinda bu kisa bilgiden sonra Tanpinar’in sanat ve tarih felsefesini
yogun bir bi¢imde iizerinde tastyan Bursa’da Zaman’1 Einfiihlung(Ozdesleyim)
kuramina gore incelemeye caligalim.

Ihtiyar Cinarin Derin Kokleri

“Onunla bir yasta ihtiyar ¢mar “ dizesinde sair ¢inar agaci ile 6zdesleyim
icindedir, siir yazildiginda kirk yaslarinda olan sair hem yas olarak hem de maziyi
diistinerek kendi yasadig1 hiiznii ¢inar ile 6zdesleyerek okura veriyor. Ayrica bu
yash ¢inar, mazinin bir gostergesi olarak diisliniilmiistiir. Tanpinar’in en ¢ok
sevdigi agaclardan olan c¢inar, Osmanli Devletini temsil eden simgesel bir
karsiliga sahiptir. Sairin onunla 6zdesleyim icinde olmasi, kurulus devirlerindeki
Osmanli tarihine hayalen yolculuk yaptigini1 gosterir. Bu hayali yolculuk ¢inarla
O0zdesleyim i¢inde yapilmistir. Oguz Demiralp, Tanpmar’in bu hayali
yolculugunda onun “Cinar” agactyla olan 06zdeslesmesine zengin yorumlar
getirerek Tanpinar’daki kiiltiirel bellege dikkat ¢eker.

“Cmar ise, tersine, eril 0gedir. Azalmayan yasama erki, dirimin
tilkkenmez erkeksidir. Kalin uzun gévdesi, “penge penge yapraklari”yle
“heybetli” ve giigliidiir. Ancak ihtiyardir ¢inar. “Her ¢inarda bir dede
edast vardir.” Gelgelelim, yashlik ve dirimsel gii¢ birbirinin
tiimleyicisi olurlar ¢mar goévdesinde. Ciinkli yashilik deneyim ve
bilgidir, ¢inar bilge agactir: “yedi ylizyillik hikdyemizi anlatir bize.”,
“Akil 6greten serhat gazileri” gibidir. Gururludur, “bir dag siikiineti
vardir” ¢inarda. Gormiis gecirmis, derinlestikge yiikselmis Osmanli
cinar. Bir yiiziinden bakilinca dirim agacidir, 6biir yliziinden bakilinca
bili agaci. Osmanli imgeleminde c¢imar verimli uzun bir Omriin
simgesidir. Ayni kokiinden boyuna kendi {istiine dogru ylikselen
yasamdir, stirekliliktir’(Demiralp, 2001: 86,87).

Maziyle istikbali yasadigi zaman dilimi {lizerinde insa eden Tanpinar, Cinar’in
simgesel karsilig1 olan “ebedilik” fikrini “milliyet” kavram etrafinda orgiileyerek
aktarir. Bu aktarimda Yahya Kemal’den tevariis edilen imtidat fikri belirleyici
olmustur. “Imtidat” fikrinin kokeninde Bergson’dan miilhem bir devamlilik
vardir. Bu devamliligin varligim Tanpinar, Ihtiyar ¢marla kurdugu empatiyle
gerceklestirir. “Tanpinar’in 6nemli diislinsel savi “devam”dir. Osmanli ile
Cumhuriyet arasinda bir kirilma degil eklemlenmeyi savunur. Cumhuriyeti bir
‘tabula rasa’ gibi gormemek kanisindadir. Yenilenmek, eskiyi degillemek degil
eskiye elestirel bir bilingle sahip ¢ikmay1 gerektirir”’(Demiralp, 2023: 106).
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Nihayetinde Osmanli Devletinin kurulusunda efsanevi ve mitik pek ¢ok hususun
varlig1 s6z konusudur. Cinar agaci, riiya ve ask kavramlart bu hususlarin baginda
yer alir. Tabiatinda giizel olan her seye meftun olan Tanpinar, bu kavramlari
Bursa’nin tabii giizelligiyle birlikte vermistir. “Bursa, tarihimizin bir doniim
yerinde, Anadolu fethinden sonra unsurlarin biitiiniine sahip olan ilk istikrar
devrimizde, Yildirinm zamaninda hiiviyetini bulur. O vakitten beri ova, aydinligin
billtr kadehi kaldig1 i¢in, Hiidavendigar, Yildirim, Yesil ve Muradiye, bu diisiince
ve vekarli 151k, arasindan yapildiklart giiniin imaniyla bize goriindiikleri i¢in hep o
bliyiilk c¢agin dilini i¢imizde konusurlar”(Tanpmar, 1996: 217). Tanpinar
giizelliklere kars1 duyarli oldugu kadar, giizelligi veren onlar1 aksettiren objelerle
de 6zdesleyim halindedir. Dolayisiyla onun esya ve hadiselere bakisi “gériinenin
icinde goriinmeyeni”(Kaplan, 2019: 93) kendine ait bir riiya atmosferi iginde
anlatabilmektir. Serife Cagin, Tanpinar’in bir “kiiltiir tasiyicis1” olan “Cinar”la,
0zdesleyim i¢inde olmasini “devam zincirindeki” kirilmalarin meydana getirdigi
hiizne baglar. Esyanin ruhuna inanan Tanpiar “ihtiyar bir ¢inarda” kaybolmaya
yliz tutan bir kiiltiir ve medeniyetin hiiznlinii yasar. Cinarin sembolik degeri
tizerinden bu hiiznii yasayan sair, devam zincirinin inkitaya ugramasini istemez,
onun i¢in de “Tiirk-Miisliiman kimligini olusturan yap taglarina” vurgu yaparak
bir dikkat gelistirmeye ¢alisir (Cagin, 2019: 47).

Sair, ¢inarin temsil ettigi sembolik anlami inkiraz donemlerinin sisli havasi i¢cinde
yorumlamistir. Eski bir cami avlusunu nazara veren Tanpinar, camii, ¢inar ve
sehir siluetinden hareketle kaybolmaya yiiz tutan mazi giizelliklerinin hiizniinii
terenniim etmistir. Siirde Tanpmar’in objeler diinyasina yiikledigi bu anlam,
onlarin  birer  kisilik  kazanmasmna  vesile  olmustur.  Dolayisiyla
Ayvazoglu’nun(1995: 45) deyimiyle, “siijenin davranis bi¢imi” bu 6zdesleyimde
belirleyici olmustur.

Bursa’nin yillarca baskent olduktan sonra terk edilmis, eski 6nemini kaybetmis bir
sehir olmast Tanpmar’da ruh burkuntulari meydana getirmistir. Tarihte
devamlilifa inanan sair, sehrin bu devamliliktan koparilisini hiiziinlenerek
seyreder. Bursa ile empati kurarak sehri estet bakisinin retorigine goére kurgular.
Bu kurguda “yitip giden mazi hatiralarina” kars1 hiiziin baglaminda bir bakis agisi
gelistirmistir.  “Bursa’da bir eski cami avlusu” misrainda alti asirhik bir
medeniyetin gérkemli gegmisine gonderme yapilmistir. “Bursa” ve “cami avlusu”,
kisinin manevi olan varlikla diyalogundaki baslangici olusturmaktadir. Tarihi
stire¢ gbz Oniine alindiginda Tiirk tarihinin en gorkemli donemi olan Osmanli’nin
bir cihan devleti olma yolundaki baslangicin1 Bursa olusturmaktadir. Bursa’da
atilan maddi ve manevi tohumlar {izerinde yiikselen Osmanli, beylikten
imparatorluga yiirtimiistiir’(Cakmake1, 2016: 61). Tanpmar maziden birikerek
gelmis olan maddi ve manevi kiiltiir birikimlerini Tiirk milletinin bir hafizasi
olarak goérmiistiir. Hafizanin zinde kalabilmesinin yolunu milli kiiltiir unsurlarinin
aktiiel zamana tasinmasinda goren Tanpinar, zaman icerisinde kaybolup giden
degerlerin tekrar ikdme edilemeyecegi, dolayisiyla bir hafiza kayb1 yasanabilecegi
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endisesini tagir (Hacimale, 2022: 40). Bu endisesini objeler iizerinden aktaran sair,
Bursa’y1 yasanan zamanin ¢ok G&tesine gotiirerek onunla hiiziinlii bir zaman
yolculuguna ¢ikmistir. “Kurulus asrindan sonra Bursa, sevdigi ve biiyiik islerinde
o kadar yardim ettigi erkegi tarafindan unutulmus, bos saraymnin odalarinda tek
basina dolasip iclenen, giimiis kapli kiiciik el aynalarinda saclarina diismeye
baslayan aklar1 seyrede ede ihtiyarlayan eski masal sultanlarina benzer. ilk &nce
Edirne'nin kendine ortak olmasina, sonra Istanbul'un tercih edilmesine kim bilir ne
kadar tiziilmiis ve nasil i¢in i¢in aglamistir!”(Tanpiar, 2021: 99). Sair Bursa’nin
yasadig1 yalmizligi ve ondaki unutulmusluk hissini kendisiyle 06zdesleyim
igerisinde aktarmistir.

Tanpinar, yasadigit zaman diliminde, c¢evresi tarafindan pek fazla ciddiye
alinmamus, eserleri gormezden gelinmistir. O da bu durum karsisinda {iziilmiis,
kendi eserlerine yapilan bu muameleyi “siikiit suikasti” olarak adlandirmustir.
Besir Ayvazoglu(1999: 42) onun, “en yakin dostlar1 tarafindan bile ciddiye
alinmadigin1” ifade ederek onun bu siikt suikastindaki yikilmishgma dikkat
ceker. Nitekim Tanpinar(Enginliin ve Kerman, 2008: 301), 1 Haziran 1961
tarithinde Giinliigline yazdig1 bir notta bu kayitsizli1 soyle ifade etmistir. “Varsin
sussunlar, varsin okumasinlar, begenmesinler, hayatlarina getirdigim seyin
farkinda olmadan, satthtan beni tanisinlar’(Enginiin ve Kerman, 2008: 301).
Tanpinar bu suskunlugu, ihmal ediligini ve unutulmuslugunu Bursa ile 6zdes bir
kimlik gelistirerek iiziintiisiinli hafifletme yoluna gitmistir.

Estetik Esrime ve Ozdesleyim

Tanpinar’in dis aleme bakisi estetize edilmis bir rliiya nizamidir. Sanatinin ana
eksenini olusturan bu bakis onu ister istemez yeni degerler iiretmeye mecbur
birakmistir. Dis aleme ait bu degerler sairin kendi 6zleyislerine uygun imge ve
metaforlarla ifade edilmistir. Sair dis diinyanin somut gercekliklerine, kendi
rilyalarindan sizan bakis1 baglayarak estetik bir hazza ulagsmistir. Bagka bir
deyimle o, objeler diinyasmni kendi riiya estetifine gore alimlayarak esya ve
hadiselerle bir 6zdesleyim i¢ine girmistir. Bursa; tarihsel kimligi, kiilttirel alt
yapist ve cografi konumu itibariyle Tanpinar’in “viziiel” bakigini “estetik hazza”
intikal ettirecek pek cok veriyi saire sunmustur. Imparatorlugun kurulus
felsefesini somut gostergelere doniistiiren ilk sehir olma 6zelligi de Bursa’nindir.
Dolayisiyla Bursa’nin sahip oldugu bu zenginlikler Tanpinar’in hayal diinyasini
harekete gecirerek onda bir ¢esit “Bedil Hulil” meydana getirmistir. Bedii
Huldl’i “Disimizdaki nesne ile aynilesme kendi varimizi onun ‘var’inda eritmek”
seklinde ifade eden Burhan Toprak, bir ¢esit esrime halinden bahseder. Ona gore
“glizelde tamamen kendimizi kaybetmek” bu esrimede bir 6zdesleyim olayidir
(Kolcu, 2019: 153).

Bu hayale uyur Bursa her gece,
Her safak onunla uyanir, giiler
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Bursa ile sairin hayal i¢inde yasamasinda bir 6zdesleyim vardir. Bursa, tipk1 sairin
kendisi gibi kaybolan bir saadet anin1 tekrar bulmak igin hiilyaya ve riiyaya dalar.
Tabiat ve mimari eserlerinin giizelligi i¢inde, 6zlenen hayal bir an i¢inde goriiniir
gibi olur. Sair bu sehre kendi ruh penceresinden bakar. Dolayisiyla objelerin her
biri sairin gormek istedigi begeni yargisina gore insa edilmistir. “Begeni
yargisinin en onemli O6zelligi, nesne hakkinda bir nitelik degil ancak 6znenin
duyumsadig1 haz ve act duygusudur” (Bal, 2004: 92). Siirde mazinin giizellikleri,
Bursa’yla 6zdeslesirken bu giizellikleri kendi hayalhanesinde isleyen Tanpinar,
sehri estetik bir haz nesnesi haline getirir. “Siir anlaticis1 da temasa ettigi bu
manzaray1 sadece gormek ile kalmamis ona kendi duygu héalinden yiikleyerek
esyaya dair yeni bir yaratim siireci olusturmus, bir bakima esyay1
anlamlandirmigtir”(Gezeroglu, 2017: 271). Tanpmar’in Bursa’dan bahsettigi
misralarla kendisinden bahsettigi misralar, mahiyet itibariyle aynmi ruh halini
tasirlar. Bu ruh halinin arkasinda Tanpinar’in giizele olan meftuniyeti kadar derin
bir kiiltiir ve bilgi birikimi vardir. Haddizatinda Tanpinar’in sahip oldugu bu
birikim objeyle silije arasinda her daim varligini hissettirmistir. Tanpinar bu
daimiligi bir yasam felsefesi haline doniistiirdligii i¢in en olumsuz gibi goriinen
durumlardan bile estetik bir bakis gelistirip varligin diliyle konusabilir.

Bir zafer miijdesi burda her isim:
Sanki tek bir anda giin, saat, mevsim
Yastyor sihrini gegmis zamanin
Hala bu taslarda giilen riiyanin.
Glivercin bakish sessizlik bile
Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.

Bu hayale uyur Bursa her gece,
Her safak onunla uyanir, giiler
Glimiis aydinlikta serviler, giiller
Serin hiilyasiyla ¢esmelerinin.
Basindayim sanki bir mucizenin,
Su sesi ve kanat sakirtilarindan
Billdr bir avize Bursa'da zaman.

Devam Diisiincesinde Ozdesleyim

Tanpinar’in sahsi masalini olusturan hayati bir riiya seklinde yasama arzusu
Bursa’da Zaman siirinde tarih, sanat, musiki ve mimari esliginde ele alinmistir.
Siirin  biitlin misralarinda dile getirilen bu “rliya halini yasama” ve onu
ebedilestirme” s6z konusudur (Kaplan, 2018: 102). Sair gegmis “zamanin sihrini”
yekpare bir anda dile getirmistir. Boylece sair kurulus donemi Osmanli Bursa’sini
yasadig1 zamanin ‘simdi’sine tasiyarak imparatorluga giden yolda gériilen riiyanin
heyecanini yasar. Kronolojik zamani askiya alan sair, takvimin ibraz edemeyecegi
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icsel bir zaman anlayistyla mazi yolculuguna c¢ikar. Tanpmnar’in bu tarihsel
yolculugu, zaman disiincesiyle 0zdesleyim icinde olan 06znenin kendi
hayalhanesinde kurguladigi bir mazi yolculugudur. “Bursa'ya birka¢ defa gittim
ve her defasinda kendimi daha ilk adimda bir efsaneye ¢ok benzeyen bu tarihin
icinde buldum, zaman mefhumunu adeta kaybettim ve daima, bu sehre ilk defa
giren ve onu yeni bastan bir Tirk sehri olarak kuran dedelerimizin
yasayislarindaki halis tarafa hayran oldum (Tanpinar, 2021: 93). Zamani tek bir an
olarak diisiinen ve zamanda “devam” diisiincesi olan sair, siirin bu boliimiinde bu
diisiinceleriyle siiri 6zdeslemistir. “Sanki tek bir an’da giin, saat, mevsim.”
diyerek zamandaki ardigiklig1 “tek bir an” olarak diistindiigiinii, “Hala bu taslarda
giilen riiyanin” diyerek de zamanda “devam” diisiincesiyle ozdesledigi
goriilmektedir. Tanpinar’in devam diisiincesinin arka planinda Bergson’un(2017:
50,51) “Durée” admi verdigi “ardisikligi iceren” bir siire kavrami vardir.
“Ardisiklik, hafiza tarafindan birbiri i¢ine konan hallerin devamliligidir, her halin
baska bir hal i¢ine kendini deforme etmesi suretiyle bir siire¢ tarafindan sokulup
bu hal i¢inde korunmasidir.” Bergson’un devamlilik diisiincesi “ge¢mis”siz bir
“simdi”nin veya “simdi’’siz bir “gecmis”in olamayacagi noktasinda toparlanabilir.
Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Yahya kemal’in “K06kii mazide olan ati” anlayisiyla da
ortiigen iinlii “Ne i¢indeyim zamanin,/Ne de biisbiitiin disinda/Yekpare, genis bir
anin/Pargalanmaz akisinda” dizeleri onu geg¢misi, simdiyi ve gelecegi Bergson’un
“devam” distlincesinde oldugu gibi pargalanmaz bir biitiin olarak kavradiginm
ortaya koyar(Selguk, 2005: 27). Bergson’un zamandaki ardigikligini
“parg¢alanmaz akis” olarak vurgulayan Hilmi Yavuz da Tanpiar’daki “Durée”nin
estetik bir zaman algis1 etrafinda olustugunu ifade eder. Bu zaman algisinda
O0znenin yasadig1 bir “i¢gsel zaman” mevcuttur. “Sanki tek bir anda giin, saat,
mevsim/Yastyor sihrini gegmis zamanin” misralari “Durée’nin siire aksetmis bir
halidir(Yavuz, 2005: 241).

Sesi nabzim olmus hengamelerin

Nakleder yadini gelen gecene.
Tanpinar, Bursa’nin sanli ge¢misini, fethini ve yasadigi coskunlugu siire dokerken
dile getirdigi objelerle aynileserek onlarla 6zdesleyim halinde olmus kendi
heyecanin1 objeler {lizerinden aktarmistir. Tanpinar, Bursa’nin tarihi dokusunu,
maziden kalan cami, han hamam, kiilliye, kervansaray, sebil gibi agik miize
elemanlar ile sehrin tabiat giizelliklerine karsi derin bir sevgisi vardir. Tarihi
mekanlar onda mazi yolculuguna agilan birer riiya kapisidir. Aslinda bu riiya
kapilar1 Tanpmar’in dahil oldugu kiiltir ve medeniyeti sembolize eder.
Ozmen’in(2016: 246) deyimiyle; “Tanpinar gercekte Bursa’daki zamanin pesinde
kosuyor degildir; tam tersine ‘ge¢mis zaman’ tim gorkemiyle icinden c¢ikip
yasamaya koyulacagi seyle karsilasacagi, yliz yiize gelecegi ‘an’in kendisini bir
bicimde bulmasini bekler.” (...) Ve nihayetinde “dis diinyadan gelen bir isitsel
uyaricinin etkisiyle de bir anda bir riiyanin kapilarini acar ve o an’a kadar farkinda
olmadig1 ve bir pargasi oldugu biitiinliige” kavusmus olur. Bir denemesinde bu
biitiinligi Tanpinar(2021: 93, 94) su sekilde ifade etmistir: “Bu sehre tarih,
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damgasini o kadar derin ve kuvvetle basmistir. O her yerde kendi ritmi, kendi
hususi zevkiyle vardir, her adimda Oniimiize ¢ikar. Kah bir tlirbe, bir cami, bir
han, bir mezar tasi, burada eski bir ¢inar, 6tede bir cesme olur ve gegmis zamani
hayal ettiren manzara ve isimle, iistiinde sallanan ve biitiin ¢izgilerine bir hasret
sindiren gecmis zamanlardan kalma aydinligiyla sizi yakalar.”

Basindayim sanki bir mucizenin,

Su sesi ve kanat sakirtilarindan

Billlir bir avize Bursa'da zaman.

Misralariyla, asirlik hiilyalar, nihayet sanatin ve doganin i¢ ice gegmesiyle
kemale ermis, zaman kavrami ile sanat arasinda bir baglanti kurulmustur. “Su
sesi” ve “kanat sakirtis1”, “sadirvandaki su” insan zihninde algilanabilir bir ses
araligi meydana getirdigi i¢in sair, bu sesi miizikal bir akisla 6zdeslestirmistir.
Ayn1 zamanda suyun zamani imleyen yapisi ile Tanpinar’in “kendi imaj diinyasi
arasinda bir ilinti mevcuttur.” Bu ilintiyi “zamanin billur bir avize olusu’yla
ortiistiren Tanpimar, “suyu da bir saklanma alan1” olarak goriip onunla
ozdesleyim i¢inde bulunur (Orgen, 2022: 261).

Tanpinar sanki bir mucizenin basindaymis gibi ruhsal bir trans haline geger. Bu
trans halini cevresindeki objelerin sessiz musikisiyle gerceklestirir. Boyle bir
an’da zaman billirdan bir avizeye donerek sonsuzluk diisiincesine evrilir. Zaman
ve musiki, sairi ruh miracina uguran iki kanat olmustur. Burada Tanpinar’in
musiki i¢in “Musiki giydirilmis zamandir. Maddesizdir, sesten yani heyecanlarin
en iptidai isaretinden yapilmistir. Daima olus halindedir” diisiincesi 6n plana
cikarilmis, hem zaman hem de musiki baglaminda bir 6zdesleyim iliskisi
kurulmustur.

Yesil tiirbesini gezdik diin aksam,

Duyduk bir musiki gibi zamandan

Cinilere sinmis Kur'an sesini.

Fetih giinlerinin saf nesesini

Aydinlanmig buldum tebessiimiinle.
Sair, Hiidavendigar Camii ve etrafin1 hayalen tasarladigi bir sevgiliyle gezip
dolasir. Sevgilisine objelerin diliyle mazinin giizelliklerini aktaran sair, objeler
tizerinden o an’da hissettigi duygular1 aktarmistir. Siirde gecen objeler daha ¢ok
Bursa’nin tarihl ge¢misine gonderme yapan yapilardir. Bu yapilarin her biri insa
edildigi donemin ruhunu yansitan birer ayna hiikmiindedir. Sair, mazinin bu
giizelliklerini, bunlara eslik eden peyzaj unsurlariyla birlikte siire tagimistir. Cami,
sadirvan, ihtiyar ¢inar agaci, sebil, cesme, giilen taglar, Yesil tiirbe, servi, giil,
avize, ¢ini, Kur'an sesi, bahge gibi unsurlar mazinin gorkemli giizelliginin somut
gostergeleridir. Mazinin giizelliklerini her hatirlayista farkli duygu boyutlarina
giren sair, daha c¢ok da gecmisi aynisiyla bir daha bulamamanin endisesiyle
hiiziinlenmigtir. Tanpiar bu endiseyi objelerle 6zdesleyim yaparak siir diline
aksettirmistir. “Bes Sehir” isimli eserinde Tanpinar, Bursa’yt en azindan
tahayyiiliinde biraktig1 sekliyle bulamayisinin hiizniinii su sekilde ifade eder:
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Bir an bu ¢ok sevdigim sehirde kendi hatiralarimi aramak hiilyasina
diistiim. "Acaba Hiidavendigar Camii'ne gitsem, onun aksam rengi
loslugu i¢inde bes yil 6nce bu camii beraberce gezdigimiz giizel
cocugun tebessiimiinii bulabilir miyim" diye kendime soruyordum.
Bu ince tebessiim, bu eski mabedin iginde bir aksamiistii taze bir
giil gibi parildamistt ve ben onu seyrederken etrafindaki havanin,
birdenbire bir yildiz dogmus gibi altin akislerle perde perde
aydinlandigini, bir fikre ¢ok benzeyen bir musiki ile doldugunu
hissetmistim. Bu giiliis, biitlin o taslarda dinlenen ve ge¢cmis zamani
tahayytl eden "0lim"e giinesten, aydinliktan, ¢ok sevdikten sonra
acik gozlerle birakilip gidilen her seyden toplanmis bir ithaft.
Emindim ki orada, o sessiz taglara sinmis ruhlar kendilerini bu
giiliisle bir an, yeni agmis bir giil fidan1 gibi taze. itirh ve mesut
buldular. Bununla beraber simdi oraya gitsem, bu giiliisten hicbir
sey bulamayacagim ve ben 6ldiiglim zaman da bu hatiranin biricik
sahidi kaybolacak (Tanpinar, 2021: 111, 112).

Su, Ayna ve Beyaz Bah¢e metaforlar1 Baglaminda Ozdesleyim

Siirde “Yesil Tiirbe” i¢ine kapanan bir imaj vazifesi goriiyor. Siir, su seslerinin
viicuda getirdigi “beyaz bahge” imajiyla sona eriyor. Derinlik psikolojisine gore
kapali yerler anne karnin1 sembolize eder (Kaplan, 2018: 96). Tanpinar’1 igine
kapanik bir psikolojiye mecbur birakan bir baska hadise ise sairin on dort yaginda
iken annesini tifiisten kaybetmesi ve onu Musul’da birakmasidir. Heniiz gelisim
caginda olan Tanpinar i¢in bu durum bir travma sebebidir. Ciinkii insan talihi olan
Oliim onun ilk defa bu genglik ¢aginda karsilastigi bir durumdur. Annenin kayba,
onun duygusal hayatin1 derinden sarsar. Siirlerinde i¢inde bulundugu bu ruhsal
¢okiinti durumu yalnizlik hissi, anne karnina donme, i¢ diinyaya kapanma
sekillerinde 6zdesleyim olarak karsimiza ¢ikmustir.

Isterdim bu eski yerde seninle

Basbasa uyumak son uykumuzu,
Bu hayal icinde... Ve ufkumuzu
Cepgevre kaplasin bu ziya, bu renk,
Havay1 dolduran uhrevi dhenk..

Bir ilah uykusu olur elbette

Oliim bu tilsiml1 ebediyette,

Belki de riiyas1 bu cetlerin,

Beyaz bahgesinde su seslerinin.

Gaston Bachelard,(2006: 31) “Su ve Diisler” isimli yapitinda Narkissos
mitine gonderme yaparak su ile ayna arasinda dogallagtirilmis durgun su
imgelemine gonderme yapar. Derin riiya kurmanin ancak objeler diinyasiyla
birlikte olmas1 gerektigini ifade ederek Ozdesleyimin nesnelerle olan
duygudashigina dikkat ceker. Bursa’da Zaman’da tarihi dekor Tanpinar’in
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rlilya estetigine uygun bir bicimde su ve ayna metaforuyla aktarilmistir. Bu
aktarimda Bursa bastan basa Tanpinar’la 6zdes bir sehir hiiviyetine gelmistir.
Siirde gecen “ilah” imaj1 kozmos zamana yapilan vurguyu gésterir. Oliimiin
dontstiirilmiis olmast sairin, Tanri’nin ebedi varligi karsisinda insanin
sonluluk ve sinirlilik problemi iizerinde diisiindiigiinii ifade etmektedir (Balci,
2016: 71). Sairin bu diisiincesi ile de siirin bu dizesinde 6zdesleyim
goriilmektedir.

Sonuc¢

Einfiihlung, siijenin obje ilizerindeki etkisini ve objeyi alimlayis seklini 6n plana
c¢ikaran bir kuramdir. Kurama gore; objeye anlam kazandiran onun kendi maddi
unsurlar1 degil siijenin ona atfettigi/yiikledigi anlamlardir. Bu baglamda objenin
ne oldugundan c¢ok siijenin ne, nasil ve ne durumda oldugu daha Snemlidir.
Kuram, o6zellikle esyaya/objeye kisiligini ve ruhsal 6zelliklerini yansitan
sanatgilarda daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Inceleme konusu yaptigimiz
Ahmet Hamdi Tanpinar, siirlerinde objelere kendi kisisel 06zelliklerini,
duygularini, diisiincelerini aktaran ve yine kendi ruhsal durumuna gore bunlara
deger yiikleyen bir sairdir.

Tanpinar i¢in Bursa, bir medeniyet ve riiya sehridir. Bursa’y1 yasadig1 cografyanin
kurucu bir sehri olarak tahayytiil eden Tanpinar, Bes Sehir’de bu cografyanin mazi
ile olan derin ve anlamli zengin koklerine vurgu yapar. Bir sarmagik gibi
Tanpimnar’in ruh koklerini sarmalayan Bursa, onun sanat felsefesinde estetik
tramplen tahtasidir. Bursa’yr tarihi dokusuyla ele alip onu yasadigi zamanin
“Simdi”sine tasiyan Tanpinar, sehirle 6zdesleserek mazinin derinliklerinde sakli
duran giizellikleri nazim ve nesir olarak ifade etmistir. Estetiginin 6nemli bir
yanini olusturan “6zdesleyim” onun kendini ifade etmede siklikla bagvurdugu bir
yaklasimdir. Edebiyat Uzerine Makaleler’de Tanpmar(1992: 67) bu kuramsal
yaklagima ait bir ifadeyi kullanarak gsoyle bir yorum yapar: “Bir sahsi
konusturabilmek i¢in onun postuna girmek lazimdir.”

Tanpinar, lirik bir eda ile terenniim ettigi Bursa’da Zaman’da dis diinyaya ait
giizellikleri obje ve nesneler diinyasiyla aynilestirerek siire tasimistir. Tanpinar’in
Yahya Kemal’den aldigi tarih sevgisi onun maziye bakisini etkiledigi gibi
ozellikle de Bursa’da Zaman siiri bu sevginin bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikmustir.
Tarih goriisii bakimindan Yahya Kemal’in kendisi tizerinde biiytik etkisi oldugunu
ifade eden Tanpmar’in bu etkinin paralelinde yazdig1 tek siiri Bursa’'da
Zaman’dir. Bursa’da Zaman siirinde; tarih, medeniyet, sanat, estetik ve musiki,
gibi pek ¢ok husus, kesif bir sekilde islenmistir. Tanpinar’in estet bakisina gore
sekillenmis olan Bursa’da Zaman’da biitiin obje, nesne ve tabiat, giizellikleriyle
dile getirilmistir. Tanpinar, Bursa’yla 6zdesleyim icinde olan bir sair olarak sehri,
tarihi dekoruyla mazi sarmalindan ¢ekip ¢ikararak yasanan zamanin aktiiel anina
tasimistir. Tanpinar, Mehmet Kaplan’in ifadesiyle “bu ¢ok sevdigi sehirde kendi
ruhunun akislerini ve sembollerini bulmustur.” Bes Sehir’de Tanpinar, Kececizade
Fuat Pasa’nin Bursa i¢in “Osmanli tarihinin dibacesi” ifadesini kullandigini
belirtir. Bursa ise Tanpmar’in tiim eserlerinin hiilasasidir adeta. Sairin Bursa’ya
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iliskin sdylediklerine bakildiginda tiim eserlerine hakim olan bir diinya goriisiiniin
bu siirde toplandig1 goriiliir.
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M. Said Ordubadi who started his literary career at the beginning of the 20th century was one of
the pioneers of the contemporary Azerbaijani novel. He aimed to reach his readers didactically
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in Azerbaijani literature. However, he started with poetry and continued to write in other genres
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posthumously for the first time in “Osarlori” in Baku, in 1964. Two of his dramas published in this
book are in verse, and the other four dramas are in prose. “Sevgilor” and “Maral” are verse
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This examination is a stylistic analysis of Ordubadi’s poetic drama “Sevgilor”. The intrinsic
approach has been taken as the basis for this analysis. According to the available data, none of his
dramas have ever been examined in terms of stylistics. So, the analysis based on some stylistic
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or reader. This examination will provide the readers/audience with some concrete examples with
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ORDUBADI’NIN “SEVGILOR” OYUNU UZERINE STILiSTiK BiR INCELEME
Ozet

Edebi kariyerine XX. yiizyilin baslarinda baglayan M. Said Ordubadi, cagdas anlamda Azerbaycan
romanmin Ociilerindendir. Eserleriyle daima okurlarmma ulasmayr ve o&gretici olmayir hedef
edinmistir. Halka yararli olmak i¢in yazan Ordubadi, Azerbaycan edebiyatinda tarihi roman
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Introduction

Mammad Said Ordubadi, as he stated, was born in Ordubad, which was steeped in
turmoil with wars of religion and cult, in 1872. (Ordubadi, 2012, p. 24) He started
writing poetry when he was a child in the school of Mirza Bakhsi, who was also
keen on poetry. (Ordubadi, 2012, p. 29) According to Ordubadi’s memories, his
teacher Bakhsi was organizing a poetry competition between the students
including Ordubadi and he was sharing out the money among the winners that
students brought for the competition. Ordubadi stated that since he memorized all
the poetry in the book “Bustan” written by Saadi, he was accustomed to poetry.
So he won a competition about poetry when he had to find a verse starting with
“z” and ending with “t”. But he created a couplet by himself because he couldn’t
find one instantly with the required criteria. (Ordubadi, 2012, p. 29)

It is known that Mammad Said wasn’t so eager to write poetry in Turkish in the
beginning, since they were reading everything in Persian at school and they had
also strictly a limited number of books to read in Turkish. (Ordubadi, 2012, p. 30)
Consequently, he wrote his first couplet in Persian in the poetry competition. So,
it is obvious that the talent of Mammad Said was mostly formed by Persian
poetry. While he was working in the factory of Garabed Babayev, where a lot of
Armenian girls were also employed, he loved two Armenian girls: Sophia and
Varvara. Then he wrote his second couplet in Persian for Sophia. (Ordubadi,
2012, p. 32) He wrote his first Turkish couplet for Varvara:

Safayi- giilsana cixma, bahara gorsanma
O giil camall qizil giil goriib xacalat olur. (Axundlu, 1997, p. 14)

The general interpretation of the couple may be like that: “Do not seek the
pleasure of the rose garden, don’t be seen (or noticed) by spring. If those red roses
see that rosy face, they will feel embarrassed.” Ordubadi used some contextual
compatibilities like “safayi- giilson” (the pleasure of the rose garden) and
“bahar” (spring), “giil camal’(rosy face) and “qizil giil” (red rose) and it is also
known that when people blush or get embarrassed, they become red and rosy.
That was also used in the couplet on purpose. So here are three rhetorical devices
at the same time in the second line: one personification (The roses in the rose
garden see her and then an embarrassment appears), one contextual compatibility
(because roses are already red, and they also see her rosy face and probably roses
blush) and there is alliteration. Here the repetition of the consonant “1” (maybe for
“g” too) is not gratuitous. When it comes to the first line, there is also a
parallelism. Parallelism is a rhetorical device which, as Wales (2014) states,
depends on “the repetition of the same structural paraphrase pattern: commonly
between phrases or clauses.” (p. 301) Ordubadi used the same grammatical
structure on purpose: “-a ¢ixma” and “-a gérsonma”, which also rhymes here.
There is another personification in the first verse: Spring notices her like a person.
As can be seen from his first couplets both in Persian and Turkish, he was under
the influence of the classical poetry of Persian literature. However, he changed his
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content afterwards and started writing political or satiric poetry like “Lenina”
(For Lenin - 1924), “Giinasik biz” (We are the Sun - 1926), “Vatonimiza Bir Ne¢a
Soz” (A couple of words for our homeland -1907) “Sialor” (Shias — 1923) etc. He
also used some rhetorical devices in these poems.

Ordubadi began his literary career with Turkish poetry. He published his first
Turkish poem in Shargi-Rus' in 1903. And since he was encouraged by his first
publication, he continued with satiric poems in “Qeyrat™? established in Tbilisi.
His critical poems caused very strong reactions even in his inner circle. In those
years Ordubadi was quite critical of fanaticism, especially about religious
fanaticism. In his memories, he stated that he was getting more enemies as he was
working for Molla Nasraddin Magazine (Ordubadi, 2012, p. 50), which is a well-
known periodical for the criticism of the mindset of fanaticism. However, in spite
of various difficulties, he always kept writing about social issues. It is obvious
that one of his greatest passions during the most productive period of his life was
to work on social issues and contribute to society by writing about historical
works. Some of them are “Gizli Baki”, “Doyiison Sahor”, “Dumanli Tobriz” and
“QOilinc ve Qalam” novels based on historical events. Even though Ordubadi tried
to use many historical facts in his works, his novels are not scholarly history
books; but fictions in which some historical facts were used.

It can be said that there is only one book that includes Ordubadi’s six dramas
today. The book was printed in the Cyrillic alphabet and published with the title
“Pyeslor vo Romanlar” in Baku. When Ordubadi was alive, some of his dramas
were published in various magazines or books, and some of them weren’t
published anywhere. Bakhtiar Asgarov (2013) said in his book “Mommaoad Soid
Ordubadinin Dramaturgiyasi” published in 2013 that “M. S. Ordubadinin M.
Fiizuli adina alyazmalar Institutunda saxlanilan 30 dram asari verir. Hansi ki, bu
qadar dram asarinin yalniz 6-s1 adabi ictimaiyyato malumdur. Odabiyyatsiinasliq
elmi bu giina qador M. S. Ordubadini bir dramaturq kimi yalmiz 6 asor
saviyyasinda tammuisdir.” (Osgarov, p. 65) And additionally it requires finding
the text in an archive or library to reach the book today because, according to our
research, it hasn’t been republished again since 1964.

Since all his dramas haven’t been published yet, it is difficult to know how many
of them were written in verse or prose, but according to “Pyeslor vo Romanlar”,
which is the only available book regarding his dramas, he wrote two dramas
entirely in verse: “Sevgilor” and “Maral”. In this article, the book in question has
been used for examining the stylistic features of the drama “Sevgilor”. The whole
book was published in the Cyrillic alphabet by Azernashr in 1964. But we have

! The original name of the newspaper printed in Arabic alphabet: G s5)

2 “Qeyrat” was a printing house established in Tbilisi by Mirza Jalil and O. F. Nemanzadeh. The
name means literally “endeavour” or “effort”.

3 “There are at least thirty dramas in the Institute of Manuscripts Named After Muhammad Fuzuli
but only six of them have been known by the literary community. So the literary community has
known Ordubadi as a dramaturg only with his six works so far.” (Trasnlated by us)
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transcribed the quoted verses and other proper names from the Cyrillic alphabet
into the Modern Azerbaijani alphabet in use today. When it comes to language,
the quotations in the article have been quoted in their original languages as
published.

This article will dwell on Ordubadi’s style and how he conveyed some ideas
through the characters in the drama by monologues or dialogues. It is intended to
reveal how he used figurative language and poetic devices. Stylistics is comprised
of some levels of language which, according to Paul Simpson, (2004) are
graphology, phonology, morphology, syntax, lexicology, semantics and discourse
analysis. (p. 5) And according to Simpson (2004) these levels “interpenetrate and
depend upon one another” (p. 5). So, in this examination, we will also follow
graphological features, phonological features, morphological features,
grammatical features, lexical features and semantic features in order to
demonstrate stylistic features in the drama.

Graphological Features

The denotation of the word “graphology”, according to the Longman Dictionary,
is a study of handwriting to figure out people’s character.* But when it comes to
stylistic analysis, Simpson (2004) describes it as “the shape of language on the
page” (p. 5). And Katie Wales (2014) states that graphology also refers to “the
writing system of a language, as manifested in handwriting and typography; and
to the other related features.” (p. 194). In this respect, Mick Short (2013) also
shows some examples of graphological deviations in his book “Exploring the
Language of Poems, Plays and Prose” (p. 56). So graphological deviations are
also important for him. Depending on graphological deviation, some syllables or
words are pronounced divergently and it is inferred from Short’s study that some
graphological features are related to some phonetic features. (Short, 2013, p. 55)

This drama, first of all, was written in verse, like poetry. And its alphabet is
Cyrillic which was the one used in the 1960s in Azerbaijan. Either the verses of
characters are made up of some couplets that follow one another or one single
verse of a character rhymes with the next verse of the other character like a
couplet. So the whole rhyme scheme is actually a coupled rhyme (AA BB CC)
where the lines rhyme in pairs successively. That probably allowed the writer to
be more independent as he was conveying his ideas or thoughts through the
characters since each couplet has its own rhyme consecutively. Yet it is possible
to see some imperfect rhymes, like slant ryhmes involving consonance or
assonance. Here “k” and “g” are used as similar consonants. Yet there is a slant
rhyme involving the assonance “5”:

S6yla bu na sikva, bu na kiismak?

4 https://www.ldoceonline.com/dictionary/graphology
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Insanlarin hapsi manca yekrang.’(Ordubadi, 1964 p. 59)

[13%4]
1

or with the sounds “U” and “1”, it is possible to see the difference but there is a
slant thyme involving consonance “f”:

Yox xariigiilads bir tasadiif,
Hoayrat yeri, yox gar olsan arif. (Ordubadi, 1964, p. 56)

But except for a few examples, the “end rhyme”, which is the most commonly
one, is used in almost every couplet. There are many other types of rhymes used
in the play, that are actually related to sound patterns, such as full rhyme, internal
rhyme, head rhyme, etc. It is difficult to see any graphological deviations in the
poetry since the poetry is quite ordinary in terms of graphological aspects. All
units of verses are made up of couplets.

When it comes to capitalization and punctuation in the play, it seems that the
writer capitalized the first letter of every line. Although one sentence is mostly
made of a pair of consecutive lines, every line is capitalized in the couplets. But
such rhyming couplets with capitalization can be seen in Shakespeare’s plays, like
Romeo and Juliet. So, capitalizing the first letter of lines in poetry is a common
and conventional attitude in graphology. But not for some languages like Persian.
Many poets wrote in couplets in Persian literature, like Rumi, Saadi and Hafez.
Therefore, this is not a graphological deviation in this drama. It is also possible to
see all modern punctuation accepted today in modern Azerbaijani literature.

Phonological Features

Phonological level, according to Paul Simpson (2004) is “the way words are
pronounced” (p. 5). This is a general description. However, the intention of the
phonological analysis is to determine and demonstrate the intentional use of sound
patterns which are important in terms of stylistics. As a consequence, some
segmental features made up of vowels and consonants have been treated in order
to show alliteration, assonance, exclamation or onomatopoeia in this section. But
suprasegmental features haven’t been determined and shown in detail in this
study.

It is obvious that the writer used alliterations. Alliteration here is accepted as
Wales (2014) states: “the repetition of the initial consonant in two or more
words.” (p. 14). Since it is an “initial rhyme”, these examples can be alliteration
here:

Bos bir quyuda eyleyelim Yusifi piinhan,
Qalsin o qaranlhq quyuda, olsiin acindan. (Ordubadi, 1964, p. 53)

Qarisib qumlara gqayar badanim,

5 In the examples, we have transliterated the Cyrillic alphabet used in the book into the modern
Azerbaijani alphabet.
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Bir yanar oddan ibarat vatanim

Sus daha dinma, danisdinsa yeter!

Bu isi verma Yahudaya xabar.

Yalqiz yasama, get ara tap kandina yoldas,
Misrin madoni miilkiina at birco vatondas

There is another example, which can also be a special kind of alliteration. There
are three initial sounds, including one vowel repeated three times in a line that can
be regarded as a reverse thyme. As Wales (2014) points out that “7The repetition of
initial consonant and vowel is termed reverse rhyme.” (p. 372):

Mban mansaba aldanmayiram, olka manimdir,

Isfal edomom ciinki bu yer 6z vatonimdir. (Ordubadi, 1964, p. 74)
It is possible to see four times of repetition of the initial consonant sounds:

Hor gordiiyiinii sevsa agar dohrda nisvan,

Qalmaz qadimin hiisniina qiymat qoyan insan

But when it comes to the subject of alliteration, of which the initial consonant
sounds repeat at least twice, so much more alliterations than we have shown could
be found in the play. However, internal alliteration, where the medial consonant
sounds repeat at least twice (Tamara O’Callaghan, 2006 Western World
Literature), can be seen in almost every verse in the poetry. Because it is possible
to see two of the same consonants in many verses. This is why, here, three or four
amounts of repetitions of the same initial consonant sounds in a line have been
shown as examples of some remarkable alliterations. Therefore, it would be
accurate to state that the alliteration made up of the repetition of more than two
initial consonant sounds is not actually commonly used in the poetry.

It is seen that the writer also used a lot of assonances, which is also accepted in
this study as Wales (2014) describes: “The same (STRESSED) vowel is repeated
in words, but with a different final consonant” (p. 35). So, the stressed syllables
are the main point for assonance. In the play, the writer used assonance in some of
his verses:

Intigam almamis aram olmam

Oz qusurundan utansin qoy atam.

Mon birca nafar asirii mahkiim,

Hor fikirda , har amalda mahrum. (Ordubadi, 1964, p. 53)
Goar versa zarar mana bu sovda,

Olmaz sona da saadat asla (Ordubadi, 1964, p. 61)
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In the drama, there are some examples of anaphora, which the writer probably
aimed to achieve some effects with. Here are some examples of anaphoras from
single lines or some rhyming couplets:

Bilmam bu na xulya, bu na sorsam, bu na kéftar? (Ordubadi, 1964; 53)

San gozallikda, san vacahatdo,
Az dogulmus bizim vilayatda
Min hiylalorin, min ixtilafin,

Min ig iizii ganli e tilafin,

Bir -birbirlarina yox e timadl,
Bir parca kagizdwr ittihadi. (Ordubadi, 1964, p. 63)

This is another example of anaphora, where the repetition of the same word is at
the beginning of different characters’ lines:

Zansansut: Pulsuz malok olsa olmaz qalbima hakim,
Tadoxina: Pulsuz kisinin soylo goriim esqi na lazim?
Aponet: Pulsuz kisi gar etsa mana varligin ithaf, (Ordubadi, 1964, p. 67)

It is also possible to give some examples of epistrophe in the drama. Epistrophe,
as Wales (2014) describes, is “the last words in successive lines, clauses or
phrases are repeated” (p. 141). From this description, it can safely be said that
there are two types of epistrophe here: The last words of some consecutive
sentences in a line and the words at the end of both lines in a couplet are repeated
in this example. At the end of the second act, Xadim says:

Radd ol buradan, ¢akil! Konar ol!

Hadyan demo, sus da, husiyar ol! (Ordubadi, 1964, p. 67)
Aglama bizda san sad olarsan,

Quissadan, gamdan azad olarsan. (Ordubadi, 1964, p. 67)
Son bir kisison mahabbatin yox,

Biganasan esqo, iilfatin yox. (Ordubadi, 1964, p. 66)

Some more examples of epistrophe may be added. And there are also some
examples of polyptoton in the drama. Since polyptoton is described as “words are
repeatedly derived from the same root” (Wales, 2014, p. 329), some examples can
be given regarding both Azerbaijani Turkish words and Arabic-origin words in
Azerbaijani Turkish:

Bunlar na-¢i-dir? Na-dir bu bazar?
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Mbon sad olamam bu yerda nagar. (Ordubadi, 1964, p. 60)
Bu Ziileyxa sanin 6z ana-n-dur,
Ana-n-dan da sona mahribandir. (Ordubadi, 1964, p. 64)

San bir agasan har isdo hakim,

Moazlum il> olurmu zalim? (Ordubadi, 1964, p. 60)

The words in the latter example depend on the same root (Ar. Jx<<) in Arabic.
These are “mazium” (1<) and “zalim” (AUs) derived from the same root “zulm”
(33), which is also a morpheme. Since Arabic loanwords are very common in
Azerbaijani Turkish, this inflection feature has been useful for writers to create
some phonetical devices in stylistics.

In the poetry, there are some onomatopoeia and exclamations in the poetry.

According to the Cambridge Dictionary, the word exclamation is described as

“something you say or shout suddenly because of surprise, fear, pleasure, etc.”.®

And since this is a script, exclamations are integral parts of how the actors build
their characters. One can see some of its examples in the dialogues or monologues
of the text:

orlik na demak, nadir bu sozlor?
Monzur deyil sevilmayan ar! (Ordubadi, 1964, p. 70)
Danma ke¢di ¢obanlikda yayat,
Uziimiiz giilmadi heyhat-heyhat! (Ordubadi, 1964, p. 50)
On the other hand, very few examples of onomatopeia can be seen in some verses:
Sakit ol, faidasizdir bu sada,
Yox qigirmakda, bagirmakda dova. (Ordubadi, 1964, p. 51)
Sonda de goriim nadir bu xulya,
Nisvan na iigtin yaranmis aya? (Ordubadi, 1964, p. 65)

These are actually very limited examples of lexical onomatopoeia which, as
Simpson (2004) describes, “draws upon recognised words in the language
system”.(p. 67) There aren’t any examples of nonlexical onomatopoeia in the text.

Morphological Features

The morphology of the Turkish language is very suitable to produce parallelism in
poetry. Since Turkish is an agglutinative language, radifs mostly depend on bound
morphemes. And most, if not all, of these radifs are made up of suffixes. And
radifs which are either inflectional morphemes or derivational morphemes are

6

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/exclamation
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preceded by rhymes. So, rhymes come first. This way of producing rhymes is very
salient in Turkish poetry. In this drama, the writer used these devices in every
couplet. Ordubadi used very similar sounds or some homonymic lexical
morphemes to produce a wide range of rhymes at the end of the lines. And it is
also possible to see many suffixes that have an identical function on a large scale,
after the rhyme:

Bir gonc isa macarasi ¢cox-dur.
Satmagdan alava ¢ara yox-dur (Ordubadi, 1964, p. 65)

In the following example, the first “m” is the first-person singular suffix, and the
second “m” is the first-person singular possessive suffix. These have the same
spelling and pronunciation, but they give different meanings to the conjugation.
And the rest are similar sounds, so there is no radif but a perfect rhyme here:

Hop bir abadiyyat his ed(2)-r-di-m,

Zira yox idi bir 6zga dord-(i)m. (Ordubadi, 1964, p. 61)
And it is possible to see different types of rhymes in the drama, like one inside the
other: One-word rhymes with another word, which involves it at the end of the
couplet:

Diin bir giil idim, bu giinsa sol-du-m,

Giil yarpagidak xazankas ol-du-m, (Ordubadi, 1964, p. 58)

Onlar diizaldib bizlori 0z nafsina alat

Orlardan imis ciimla gadinlara safalat. (Ordubadi, 1964, p. 69)

The other one is that he used some Arabic words in the same form to create some
rhymes too. These examples are mostly without radif: ...#2°yin,/.. t2’min
(Ordubadi, 1964, p. 63), ...maftun,/ mamnun. (Ordubadi, 1964, p. 67), ...machul,
/...magbul. (Ordubadi, 1964, p. 67)

It would be accurate to say there are barely any morphological deviations in this
drama. But it must be limited even though we might have overlooked some
examples unintentionally. We have just determined one in the drama:

11

Goar malik olam bu giil camals,
Min nifrat ola o miilkii mala.” (Ordubadi, 1964, p. 62)

The word “deviation” is used here in the sense of the term that Wales (2014)
describes: “Deviation refers to divergence in frequency from a norm, or the
statistical average.” (p.110). The general norm here is the vowel harmony in the

Turkish language. The dative case suffix (a bound morpheme) should be “a” at
the end of the noun “mal” because of the vowel harmony in the Turkish language.
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For instance, the same word was conjugated in the same way in one of Miicriim
Korim’s poems: “... /Gal giivonma doviatina, malina, / Mala, miilka, omra etibar
olmaz.” (Dhlihan, Israfil, Hiiseyn, 2005, p. 284) However, in the drama, the suffix
was used as “0” in the conjugation in order to make it harmonious with the rhyme
of the word “comal”:

Grammatical Features

Simpson (2004) describes “syntax” under the branch of language study as “the
way words combine with other words to form phrases and sentences.” (p. 5) under
the level of language. In this part, grammatical analysis is based on sentence
structure, including grammatical deviation, which is also a part of stylistics.

According to “A Dictionary of Stylistics” by Wales (2014), the aspect of syntax is
“concerned with the arrangement of words in clauses and sentences in particular,
but also phrases.” (p. 438), so the structure of sentences has been examined in the
text. And one can clearly see the formal order of sentences and clauses used here.
In the following example, there are two adverbial clauses, objects and verbs
respectively:

Altun olsam da / mani / sevmayacak,
Yasadikca / moani / tahqir edacak. (Ordubadi, 1964, p. 49)

But this is very restricted. In the drama, since it was mainly paid so much regard
to rthymes, radifs and sound harmony, it seems that the flexibility of syntax was
used for that. However, since the word order variations are quite flexible in
Azerbaijani Turkish, the poet used many variations and applied some deviations
which are not common in literal language. As a consequence, the poet managed to
keep the rhyme scheme in that way. The formal order of words in Azerbaijani
Turkish is subject, object and verb respectively. And the vast majority of the
couplets are not made up of regular sentences but inverted sentences, some of
which could be regarded as grammatical deviations. In the following dialogue,
Qilogana conforms her verse to the previous one in order to adhere to the rhyme
scheme. And they make one sentence together:

Aponet: Man istadiyim olmasa bir giinda miihayya,

Qilogana: Géydan diisa pulsuz kisi sevmom onu asla (Ordubadi, 1964, p.
67)

The first verse is a conditional clause, and the second one completes it, so the
formal sentence could be “Moan istadiyim bir giind> miihayya olmasa, pulsuz kisi
goydon diissa de onu asla sevmom.”.” Mick Short (2013) explains these broken
rules in the poetry of English like this: “...would be corrected if it appeared in the
writing of a student learning English. But we assume that poets have already

7 “If what I want is not ready in one day, I will never love a penniless man even if he falls from the
sky. ”(Translated by us)
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learnt the rules of their language, and so if they produce such 'errors' we construe
them as purposeful.” (p. 49) The same thing can also be seen here. There are some
other inversions in the drama. For instance, some auxiliary verbs deviate from
their grammatical orders, so some nouns and auxiliary verbs are inverted.
Ordubadi broke the formal rules:

Cilpaglarin 2lda etsa fiirsat,
Eylar bu soniik hayata nifrat. (Ordubadi, 1964, p. 65)

In the above example, the compound verb that means “to hate” is actually “nifrat
eyla-" or “nifrat et-", but it is broken, converted and separated in the verse. This
deviation with the auxiliary verb “eyls>-” is also seen in twenty different
compound verbs in the drama “eylor icad”, “eylasa dvdat”, “eylasa sohbat?!”,
“eyloma nogsan”, “eyloma ... qurban”, “eylarom ... xidmoat”, “eylomis qanun”,

“eylo hormat”, “eylo al’an”, “eylorsa ... ahdi imza”, “eylorsa ... iilfat”,
“eylomigsan alat”, “eylo istifada”, “eylomaz mohabbat”, “eylasin ... isbat”,
“eylomadim ... moasrur”, “eyla ... azad”, “eylaso ta’yin”, “eylomadin

miirtivvat” and “eylor ... xayanat”. This drama abounds with examples of

converted auxiliary verbs. One of them is the verb “et-” which is used in more
than twenty compound verbs. The other one is “gi/-” which is seen in at least
eleven different compund verbs, like: “gilan tamasa”, “qilmadin izhar”, “qilma

. tovhin”, “Qilmisdi ... ne’'mat”, “qil iilfot”, “qil ¢cara”, “qil ... sarafraz”,
“qilsan ... taslim”, “qilsa mahabbat”, “qilsin ... Nil suyundan”, “qil ... teskil”.
Examples can be multiplied with other compound verbs with nouns like “¢cix-:
“Xulyalarin artiq ¢ixacaq yadindan.”, “Ma ’zur tutun, ¢iinki ¢ixib manliyim aldon”
or “sal-” as in the examples: “At fikrini, hifz etma bunu, salma yolundan!”, “Sal
hicra ki, hicram sevir esq ilo sevda” or ‘“ver-“ as in the examples: “Mon
vermamigsom bunca falakatlora meydan”, “Sad olma abas, vermoarik ol fiirsato
imkan” or “diis-”, “vur->, “qal-” etc. So, the regular and compatible rhyme
scheme accounts for these deviations.

In the drama, it is also possible to see different types of sentences, but since the
drama is a poem that is made up of verses, a great many compound, complex and
inverted sentences can be seen. Some couplets are comprised of only one
sentence, but some of them are just two or more independent sentences:

Hor ailanin ¢akdiyi gam, gordiiyii zillat,
Das galbinin fitnalorindan ¢ixar albat. (Ordubadi, 1964, p. 73)

In the above couplet, two different verses construct a sentence. The first verse is
the subject of the finite verb “¢ixar”, which is located in the second verse. In the
following couplet, there is a complex sentence, which is actually conditional:

Caomiyyata har kas etsa xidmat

Millat goyacaq o zata giymat.. (Ordubadi, 1964, p. 71)
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Ordubadi made some couplets comprised of four independent clauses too. Here
are four independent simple sentences:

Yekrong deyil basar, yanilma,
Xiilyaya gapilma, sahv gilma! (Ordubadi, 1964, p. 60)

The poet didn’t use the conjugation “vo” (and) at all, but he used “amma’ (but) just
four times, “ancaq” (but) ten times and “il>” (with) one time as a conjunction in the
drama. It is also possible to see some other conjunctions. However, some
asyndeton examples can be seen:

At fikrini, hifz etma bunu, salma yolundan! (Ordubadi, 1964, p. 54)

or
Kimsiz, nacisiz, sizo no lazim?
Bu gafils hansi somta azim? (Ordubadi, 1964, p. 55)

It is possible to show many examples of asyndeton, but we will make do with
these examples. Since Ordubadi didn’t use conjugation very often, he preferred
inverted, complex or compound sentences more frequently. Some examples can
be seen regarding two subjects (nouns) are linked to the same finite verb:

“Sal hicra ki, hicrani sevir esq ila sevda” (Ordubadi, 1964, p. 70)

Yet it wouldn’t be accurate to evaluate similar compatibilities as syllepsis
examples. Because it is, as Corbett and Connors (1999) described “use of a word
understood differently in relation to two or more other words, which it modifies or
governs.” (p. 399) Besides, Ordubadi used verbs in almost every verse. That is
why it is difficult to see syllepsis examples, but it is easy to see the opposite: The
same subject (noun) is linked to two (or more) finite verbs:

Atamiz bizda raqabatlor acar,
Galacak siilha birar siingii sacar. (Ordubadi, 1964, p. 50)

Lexical Features

This part is an outlook on the vocabulary and how Ordubadi used the words in the
drama. As Simpson (2004) states, “the vocabulary of a language” (p. 5) is
important in terms of stylistics. In this analysis, we are going to examine lexical
features in the drama the way Mick Short (2013) did in his book “Exploring the
Language of Poems, Plays and Prose” (p. 18). In this regard, we are going to
dwell on “lexical repetition” and “lexical groupings” in the drama. We have also
benefited from Dan MclIntyre’s examination® on this subject.

8 Dan Mclntyre, “An example of a stylistic analysis”. Published at the website of Lancaster
University: https://www.lancaster.ac.uk/fass/projects/stylistics/sal/example.htm
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When it comes to lexical repetition, it is obvious that there are no repeated stanzas
or verses. However, it is possible to see some repeated words, like “bir”. In the
following example the words “bir” are indefinite adjectives, except for the one in
the second line, which is a noun. Other adjectives are all indefinite, like “one

b1

piece”, “one battle” or “one conflict”:
Bir parc¢a kagiz da ondan afzal.
Bir -birbirlarina yox e 'timadl,
Bir par¢a kagizdwr ittihadl.
Eylorsa bu giin bir ohdi imza,
Bir horb qilar yart miiyayya.
Bir fitna ¢ixarsa asimanda, (Ordubadi, 1964, p. 63)
There are also repeated phrases like “bu ne”:
Bilmom bu na xulya, bu na sarsam, bu na koftar? (Ordubadi, 1964, p. 53)

These lexical groupings can be seen in various places in the drama. The ones
above consist of interrogative adverbs and demonstrative adjectives. And when it
comes to taking a glance at the repeated words or phrases as conceptual groups,
query words like “kim” (who) or “na” (what) are quite abundant:

Soyla bu na sikva, bu na kiismak? (Ordubadi, 1964, p. 59)

Bu qafils yiiklonib na yerdon?

Etmis na iigtin bu yerda maskon?

Kimsiz, nagisiz, sizo na lazzim? (Ordubadi, 1964, p. 55)
or

Soyla kimadir bu canfadalg,

Kimdbon dilayirson aginaliq?

Get sev kimi isteyirson artq, (Ordubadi, 1964, p.70)
Words like “esq”, “sevda” are among the repeated words:

Vermaz kisilor bir da sanin esqina ma 'na,

Sal hicra ki, hicram sevir egq ilo sevda. (Ordubadi, 1964, p.70)

Dan McIntyre examined lexical features under two titles: closed-class
(grammatical) words and open-class words.’ But even though determining open-
class words or closed-class words might show the word choice of the drama, we

° Dan Mclntyre, “An example of a stylistic analysis”. Published at the website of Lancaster
University: https://www.lancaster.ac.uk/fass/projects/stylistics/sal/example.htm
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don’t think this list of words would display the skill of how the poet applied
stylistic devices with them. Yet it is useful, in terms of stylistics, to determine if
the poet used “unusual words” and it is also necessary to display what kind of
impression the verbs or nouns create as they are read. These are also what Dan
Mclntyre questioned in his examination.

In the drama, there are no unusual words but old words that are not in everyday
use in modern Azerbaijani Turkish today like “nigohban” (Persian. a5,
watchman), “vacahat” (Arabic. <#\ss , dignity), “tahovwiil” ( Arabic. Js3
transformation ), “rof” (Arabic. @&, removal ). But it must be known that this
kind of loanwords can be commonly seen in the literary works of many writers of
his time. Concurrently, we see a wide range of Arabic and Persian loan words in
Ordubadi’s works. But some loanwords in the drama are very common. For
instance, as is seen in the very first couplet of the drama, there are four Turkish-
origin words, but five loan words. One of them is Persian (afas) whereas the rest
of them are Arabic-origin (sama, cohannam, hararat and faoza). These loanwords
are actually very common not only in Azerbaijani Turkish but also in Turkey’s
Turkish dialect:

Qovurur beynimi atagli soma,
Bir cohannom bu hararatla faza (Ordubadi, 1964, p.49)

All these words Ordubadi used are intertwined in the drama and Ordubadi used
these worlds to produce the same or similar voices, so he created and strengthened
the rhetorical expressions in this way.

Semantic Features

According to Simpson (2004), semantic analysis is defined as an analysis
“concerned with meaning”. (p. 7) In this section, we examine the figures of
speech in terms of semantics. When it comes to figures of speech in rhetoric,
figures in question are divided into two, as Wales (2014) states: “Broadly figures
are traditionally divided into SCHEMES and TROPES, of which schemes are by
far the most frequent.” (p. 162) Edward P. J. Corbett and Robert J. Connors also
stated in their book “Classical Rhetoric for the Modern Student” that “We will use
‘figures of speech’ as the generic term for any artful deviation from the ordinary
mode of speaking or writing. But we will divide the figures of speech into two
main groups — the schemes and the tropes.” (p. 379) And what we dwell upon
here is the tropes which mean according to their definition: “A trope (Greek
tropein, to turn) involves a deviation from the ordinary and principal signification
of a word.” (p. 379) The remarkable distinction between those figures is clearly
highlighted by them: “Both types of figures involve a transference of some kind: a
trope, a transference of meaning; a scheme, a transference of order.” (p. 379)
There are seventeen tropes in their study. We have determined some more figures
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like anthropomorphism, epithet or meronymy in addition to what they listed. (p.
162)

It is possible to see some transference of meaning in the drama. One of them is
anthimeria, which seems to be used rarely. The ones we have determined here are
not the examples in which nouns become verbs or verbs become nouns, but
adjectives become nouns. The latter can also be evaluated as a “functional shift”
or an anthimeria according to Wales (Wales, 2014, p. 89). In the Turkish
language, adjectives can also be used as substitutions for nouns. And this is a
common functional shift. For instance,

“Bilmam o agilsiz na goriibdiir kisilordon,” (Ordubadi, 1964, p.72)

The word known as “mindless” or “foolish” and substituted for the character
Ziileyxa here is the subject in the line. And another example:

“Bir giin bunu manca bilacakdir o parivag.” (Ordubadi, 1964, p.72)

The word “parivas™ (Uis s ) borrowed from Persian, which was also used in the
classical Turkish poetry in the Ottoman Empire means “like a fairy”, “very
beautiful”. The word which is an adjective substitutes for the character Ziileyxa.

Turkish poetry abounds with such examples.

Another rhetorical device is hyperbole in the drama. Wales (2014) states that “In
drama, hyperbole is often used for emphasis as a sign of great emotion or
passion” (p. 202). We can list some hyperbole examples here. Yet we are going to
make do with just a few. For instance,

Bir ne’'mot olub sonin nasibin,
Hazirda biitiin cahan raqgibin (Ordubadi, 1964, p.65)

And apart from hyperbole, there is also a metonymy in the second verse. Ziileyxa
tells the protagonist, Yusif, that the whole world is his foe. And the other
hyperbole example is about the situation of the world again. This time the
protagonist exaggerates as he describes how terrible the situation of humanity is in
the world. He describes the world as full of bowls of blood and likens it to a
terrifying bloody school:

Qan kasasidir cahan lobalab,
Paok gorxuludur bu ganli maktab. (Ordubadi, 1964, p.59)

The opposite of hyperbole is known as litotes. Litotes is purposely used to make a
speech more impressive by understating it. It’s fair to say that a very small
number of examples of litotes are used in the drama. For instance, people around
Yusif tell him that it is very difficult to see people around who are as beautiful as
him, yet unfortunately, his manner is not perfect:

Son gozallikda, son vacahatdo,

Az dogulmus bizim vilayatda.
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Hoyf ola tarbiyan deyil kamil,
Suratin dilruba, 6ziin cahil. (Ordubadi, 1964, p.58)

In the drama, there is an epithet. The character called “Fir’on” is the same as the
term “pharaoh” used for the sovereign of ancient Egypt. But this is not a rhetorical
device here.

It seems that Ordubadi applied antonymy and synonymy abundantly in the drama.
Wales (2014) divided antonymy into three kinds: “gradable” / “ungradable”,
“relational opposites” and “contextual antonymy”. (p. 26) And from this
explanation it would be accurate to say that Ordubadi used all these types in the
drama. This can be an example of a gradable antonymy: “¢ox” (much), “az”
(little):

Birogul ¢ox sevilirsa, biri azg,

Bela bir aila xosbaxt olmaz. (Ordubadi, 1964, p.50)

In the drama, this can be an ungradable example: “k6/5” (slave) and “asilzad>”
(aristocrat):

Kolayik biz, o, asilzada sevir (Ordubadi, 1964, p.49)

Or the verb “6/-” (to die) and “yasa-" (to live) can be given as examples:
Min dafa 6lam vermaz oliim galbima dohsat,
Ancaq yasasam eylorom insanliga xidmat. (Ordubadi, 1964, p.54)

Examples of relational opposites can be like that: Ordubadi used two Arabic loan
words, which also make perfect rhyme with each other, “ixilaf” (Arabic, <35a) |
controversy) and “e’tilaf” (Arabic, >3, agreement ):

Min hiylalarin, min ixtilafin,
Min i¢ iizii ganli e’tilafin, (Ordubadi, 1964, p.63)

And the other example can be given as a contextual antonymy with the words
“diin” (yesterday) and “bu giin” (today). The protagonist says:

Diin bir giil idim, bu giinsa soldum, (Ordubadi, 1964, p. 59)

Such examples could be multiplied. When it comes to synonymy, we need to
explain in what sense we use the term here. The term “synonymy”, as Wales
(2014) states, might be regarded as identical words in denotations and
connotations. (p. 412) It is also possible to find some synonymous words used
deliberately to enhance the impressiveness of the statement in the drama:

Yekrang deyil basar, yanilma,
Xiilyaya qapima, sahv qilma! (Ordubadi, 1964, p. 59)

Here, two conjugated verbs “yanilma” and “sahv qilma” both mean “make no
mistake”. One is Turkish and the other (a compound verb) is comprised of an
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Arabic loanword. Those synonyms are used with a parallelism here. We will make
do with this example since similar examples could be found and multiplied.

Another figure is irony here. It can be accurate to say that irony is not so common
in the play. However, we can give an example of irony in one of the verses of
Som’un. He says that his brother Yusif will be happy because of his dream.
Som’un insinuates the opposite of his literal words since they are planning to
remove their brother Yusif:

Cox etma fagan, sad olacagsan bu yuxundan. (Ordubadi, 1964, p. 52)

In the drama, meronymy can also be seen in some verses. But they are very few.
Ordubadi used some words which are related to each other as parts of a whole.
For instance, “giil” (rose) and “yaprak” (leafe); “zimistan™ (winter) and “xazan”
(autumn) are used in a couplet:

Bir giildii, fagat goriib zimistan,
Yarpaglart mohv olub xazandan. (Ordubadi, 1964, p.57)

Metaphor and metonymy are other figures that are used in the drama. The drama
starts with a metaphoric verse of Cad stating the sky of fire fries his brain:

Qovurur beynimi atagli soma,
Bir cohannam bu hararatls faza (Ordubadi, 1964, p.49)

That he says his brain is fried by the sky of fire is applied to his sorrowful
situation. Here “atesli sema” is also a metaphoric usage. It is possible to see some
metonomies or synecdoches too. It is known that these terms are difficult to
distinguish from each other. If we take synecdoche as Corbett and Connors (1999)
described: “a figure of speech in which a part stands for the whole” (p. 397), we
can say that synecdoche is less than metonymy in the drama. The line in which a
sword stands for a weapon can be given as an example of synecdoche. In this line,
the writer says no policy will solve the problem but a sword:

Heg siyasat bir alac etmayacak,
Miisgiilii birca qulinc hall edacak! (Ordubadi, 1964, p.51)

As for metonymy, the line in which the word “world” stands for people can be an
example of metonymy. The wife of the pharaoh, Asnat, addresses the protagonist
to work and grow the whole country so the world will remember him one day:

Sa’y eyla, ¢alis ayla biitiin olkani barpa,
Bir giin galocak yad edacakdir sani diinya.. (Ordubadi, 1964, p.74)

Examples of metonymy can be multiplied. For instance, we see the same
metonymy example in another couplet. In the same couplet, there is an oxymoron
as another figure. Oxymoron is not so commonly used in the drama as in the
example of Shakespeare that Corbett and Connors (1999) mentioned in their book.
(p. 407) The same example from Shakespeare is also mentioned in Wales’s (2014)

77



The Journal of Turkic Language and Literature Surveys (TULLIS)
2024, 9(1)
ISSN: 2536-4510

dictionary. (p. 299) In this drama, Mom’un says he (referring to Yusif) is capable
of deceiving the world because his poison is his sweet talk (style):

Aldatmaga miigtadir cahani,
Bir zaohr isa var sirin lisani. (Ordubadi, 1964, p.57)

There are some other contradictory expressions in the drama, but all those
expressions may not be regarded as oxymoron examples.

In the drama, there are many words that sound similar, but are different in
meaning. Because the harmony of the drama is mainly based on similarity in
sound. However, this is mainly in the form of rhymes like “insaf” / “bir laf”,
“oziinda” | “soziinda” or “kas”/ “sas” etc. But this similarity is not like puns.
Because the aim of paronomasia in rhetoric, as Collins Dictionary describes, is
this: “to achieve a specific effect, as humor or a dual meaning; punning. ’'° In that
regard, we couldn’t find any paronomasia or pun examples in the drama.

The other figure is circumlocution or periphrasis, which is not commonly used in
the drama. Periphrasis, as Wales (2014) describes, is “a statement or phrase
which uses more words than are strictly necessary.” (p. 312). There may be some
practical reasons to apply periphrasis, like avoiding some inappropriate words or
statements. But periphrasis can also be used for poetic effectiveness. For instance,
Xofra substitutes “ey nohali-ndvras™ for the protagonist:

Baxma yera, ey nahali-névras, (Ordubadi, 1964, p.61)

Xofra likens Yusif to a newly growing sapling in the line. The words “nehal”
(%) and “novras” (o+u5) in the drama are Persian loanwords which can be seen
in classical Turkish literature.

Two other tropes which are not common in the drama are personification and
anthropomorphism. Personification, as Longman describes, is “the representation
of a thing or a quality as a person”.!' So the writer presents some actions of non-
human things as human traits or likens them to human characteristics. For
instance, the protagonist in the drama says that a hundred nightingales turn out to
be singers in front of him and they read poems to his beautiful face. The
protagonist attributes the action of “singing” of birds to human traits. They also
read poetry:

Yiiz biilbiil 6niimds nagmakirdar.
Mbahfuz idi varligimla giilzar,
Giil ruyima soylayirdi ag’ar. (Ordubadi, 1964, p.58)

Personification can be regarded as a kind of simile. Because in personification an
action of a non-human thing is attributed to a human trait. But it doesn’t suggest
that all similes are personifications. As a result, we see more examples of simile

10

https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/paronomasia
1 https://www.ldoceonline.com/dictionary/personification
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than of personification in the drama. Anthropomorphism is ascribing human
characteristics to non-human things. For instance, Nofta says to Yusif, grabbing
by his collar, that the moon and the sun will grovel to him:

Ay, giin edacak indi sana sacda bu yerda, (Ordubadi, 1964, p.52)

It is also possible to see some polysemic words in the play. However, these words
are not used here in rhetorical ways. And the same can be said for the homophonic
words too. There are many homophonic words like “giil”’, which means both
“rose” and “to smile”, but these are not used on their own in rhetorical ways
either. Because there is no ambiguity exploited in puns arising from polysemy or
homophony. However, apart from all these, some words are exploited in rhyme in
a similar way to homophony. But these are not a complete homography or
homophony. As we mentioned before, one is a unit word here, whereas the other
one is within another word:

Hor kimsadoan olsa xalq raz,
Mbadyundur ona bizim arazi. (Ordubadi, 1964, p.71)

There are many rhetorical questions in the text. The rhetorical question is used as
an effective device without expecting an answer. As Wales (2014) states, “it
really asserts something which is known to the addresser” (p. 370). It seems the
protagonist in the drama uses this device abundantly:

Son bir agasan har igda hakim,

Moazlum il olurmu zalim? (Ordubadi, 1964, p.60)

Conclusion

According to our research, this is the first time such a stylistic analysis has been
carried out regarding Ordubadi’s dramas. We couldn’t encounter such a study on
his dramas even in the extensive studies about him. The studies on M. Said
Ordubadi are mostly about his novels or prosaic works like historical and social
essays.

This drama was first published in 1927-28 in the Journal of “Maarif Iscisi” and
then published in the book “Osorlori” printed in Cyrillic script in 1964. Apart
from the only copy of 1964, this drama doesn’t have any other copies. His other
dramas haven’t been published, not even in the modern Azerbaijani alphabet
either. Some writers in modern Turkish literature, like Sinasi or A. Hamid Tarhan
wrote some plays to be read, not to be performed on the stage. This play may also
be considered in this respect. Yet this still gives an overall impression of how
much his plays are in demand.

In this study, a linguistic study has been applied to the field of literature. And this
study has shown how Ordubadi applied stylistic devices in his drama. As similar
studies are carried out more extensively and comprehensively, they will no doubt
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give more detailed insights into Ordubadi’s style and skills regarding how he used
rhetorical devices.

In the study, the stylistic devices in the drama have been identified as much as
possible and the levels of language Ilike graphological, phonological,
morphological, grammatical, lexical and semantic features have been followed in
the process. And under these sections, some kinds of rhymes like perfect rhymes,
imperfect rhymes, slant rhymes and reverse rhymes and some rhetorical devices
like alliteration, assonance, anaphora, epistrophe, polyptoton, onomatopoeia,
exclamations, morphological deviations, asyndeton, anthimeria, hyperbole,
metaphor, simile, metonymy, synecdoche, litotes, epithet, antonymy, synonymy,
irony, meronymy, oxymoron, periphrasis, personification, anthropomorphism,
rhetorical questions have been determined and shown. And some compound,
complex and inverted sentences have also been shown in the play. On the other
hand, we couldn’t determine any examples of puns (paronomasia), prevalently
used in classical literature.
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