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EKOLOJIK SORUNLARIN SANATA YANSIMASI VE SUE COE ESERLERI
Reflection of Ecological Problems in Art And Sue Coe Works

OZET

Insanlik tarihinde doga ve doga-insan iliskisi, ilkel topluluklarin
sanatlariyla baslayan ve gliniimiize kadar uygarligin gecirdigi tiim
doénemlerde One ¢ikan, sanatin temel konularmdan biridir. Sanayi
devriminden sonra ise biiyiik toplumsal degisimlerle beraber
sanattaki alisilagelmis doga algist kirilarak bi¢im degistirmeye
baslamistir.  Ozellikle 1960’h1 yillardan itibaren doga-insan
iliskisinde taraf tutan ve dogadan yana tavir almaya baslayan
sanatgilar, ¢evre problemlerine dikkat ¢ekmeye ve farkindalik
olusturmaya ¢alismiglardir.

Giintimiizde de ekoloji temelinde bakildiginda, iklim krizi, niifus
artigl, canli tlirlerinin yok olmasi, hava- su-toprak kirliligi,
¢ollesme-kuraklik vb. gibi durumlar Antroposen Cagi’nin en
biiyiik problemlerini olusturmaktadir ve kiiresel olarak yasanan bu
krizin etkileri birgok sanat¢inin odaginda yer almaya baglamistir.
Sanat-doga iliskisi incelenirken, sanat¢ilarin biitiinciil bir bakig
acisina sahip olmalarinin yani sira hassasiyetlerinin belli bir konu
iizerinde odaklandig1 da goriilmektedir. Bu sanatgilardan biri olan
Sue Coe, sanatinda ve yagaminda hayvan haklar1 savunucusu ve
bir aktivisttir. Sanat¢inin 6zellikle insan faaliyetleri sonucunda
zarar goOren hayvanlar1i konu edinen eserleri birer protesto
niteligindedir. Sanat¢inin c¢aligmalarinda yer verdigi hayvan
figiirleri bu aragtirma kapsaminda ekolojik sorunlarm sanata olan
yansimalarini tespit edebilmek ve sanatin doga-insan iligkisi
tizerinde {istlendigi tutumu anlayabilmek adina aragtirilmstir.
Aragtirma, literatiir tarama yontemi ve dokiiman inceleme
modeliyle yapilmis olup, elde edilen veriler betimsel analizle
Ozetlenerek yorumlanmig ve igerik analiziyle derinlemesine
incelenmistir. Doga-insan arasindaki iliskinin sanata yansidigi
kaynaklar birincil kaynak olarak ele alinmis olup, ekolojik kriz
cagdas sanatcilarin tiretimleri {izerinden incelenmistir.
Arastirmay1 sinirlandirmak adma belirtilen konu ve zaman araligi
diginda kalan yazili ve gorsel veriler arastirma kapsami disinda
birakilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ekoloji ve sanat, Sue Coe, giincel sanat,
doga, elestirel sanat

Nursun HAFIZOGLU!

ABSTRACT

In the history of humanity, nature and the relationship between
nature and nature and man begins with the art of primitive
communities and continues as one of the main subjects of art in all
periods of civilization until today. After the industrial revolution,
with the great social changes, the perception of nature in art was
broken and changed its form. Since the 1960s, artists who have
taken sides in the nature-human relationship have tried to draw
attention to environmental problems and raise awareness.

Today, when we look at it on the basis of ecology, climate crisis,
population increase, extinction of living species, air-water-soil
pollution, desertification-drought, etc. constitute the biggest
problems of the Anthropocene Epoch. The effects of this global
crisis are in the focus of many artists. In addition to the artists
having a holistic perspective on the art-nature relationship, it is
also seen that their sensitivities focus on a certain subject. One of
those artists, Sue Coe, is an animal rights activist and activist. The
artist's works, especially those about animals harmed as a result of
human activities, are protests. The animal figures included in his
works were investigated in order to understand the attitude of
contemporary art practices on the nature-human relationship.

In the study, the literature was made with the review method and
document review model, and the obtained data were summarized
and interpreted by descriptive analysis and examined in depth with
content analysis. The sources in which the relationship between
nature and human are reflected in art have been considered as
primary sources and the ecological crisis has been examined
through the productions of contemporary artists.

In order to limit the research, written and visual data outside the
specified subject and time interval were excluded from the scope
of the research.

Keywords: Ecology and art, Sue Coe, contemporary art, nature,
critical art

1.0RCID: 0000-0002-3476-5226

Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Akdeniz Universitesi, hafizoglunursun@gmail.com
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EXTENDED ABSTRACT

In this research, contemporary art practices are examined in order to understand the period, especially by touching on the breaking points of
the human-nature relationship after the industrial revolution. In the face of social and spiritual problems created by the changes in the
relationship between art and nature since the 1960s, the artist wanted to draw attention to and question the problems of the age with his
productions, as well as producing aesthetic objects related to nature. Today, due to increasing natural destruction, this relationship has become
a part of contemporary art practices.

The fact that many artists focus on the ecological crisis and the destruction of nature causes globalization to find a wide place in the context of
contemporary art. Sue Coe, one of the artists who deal with the relationship between art and nature, is an animal rights advocate and activist
in her art and life. The artist's works, which are about animals damaged as a result of human activities, are examined in a documentary manner
and have a protest nature. The effects of globalization, especially on animals, were discussed through the artist's works, and the social reflections
of the situation were investigated.

In addition, the artist, who dealt with issues such as sexism, racism, capitalism, war, social injustice, and animal cruelty, protested all forms of
violence and exploitation by criticizing social injustices and abuse of power in social and ecological terms throughout his artistic life. In this
research, Sue Coe's sensitivity in painting and print studies, which is a system criticism, has been examined for its reasons.

In the study, the change of art in the nature-human relationship after the 1960s was discussed, and the literature review method was used to
collect data on the subject. Theses, articles, periodicals and non-periodical publications that can have an idea about the artists who bless nature,
want to raise awareness and produce works on the subject are discussed. In addition, the study has been supported by sources dealing with
artistic and social events from the 1960s to the present.

The research was conducted with the literature review method and document review model, the data obtained were summarized with descriptive
analysis and interpreted and subjected to an in-depth process with content analysis. The sources on which the relationship between nature and
human are reflected in art are considered as primary sources, and contemporary works of art after 1960 are examined. Examples of the works
produced by 9 artists in order to draw attention to nature and raise awareness were examined, and the works directly related to the research
subject were examined in order to shed light on the subject. Instead of works in which the perception of nature in art changes and the artist
imitates and imitates nature, the works of these 9 artists are the artistic expressions of the destruction of nature as a result of human activities.

In addition, the artist Sue Coe, who is the subject of research, has touched the nerve endings of the society and shed light on sensitive issues
such as animal rights by using the power of drawing attention to the subject, creating awareness and persuading the art. The fact that the artist,
who wants to activate the audience, does not allow the messages in his works to be overshadowed by any element and even exhibits a direct
expression in his works by adding words/symbols can be considered as an effort to convey his sensitivity to the subject and strengthen his
sphere of influence. While depicting pain with a documentary attitude in most of his works, the artist almost wanted to shake the audience.
Because Coe does not want the viewer to enjoy looking at the works, but rather to be shaken by the depictions of reality, and to get rid of this
exploitation order created by man for all the creatures of the planet. In this context, Coe's paintings can be seen as a challenge to the centuries-
old dichotomy between nature and culture.

In order to limit the research, written and visual data outside the specified subject and time period were excluded from the scope of the research.
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GIRIS
Sanat-doga iligkisi magara duvar resimlerinden baglayan ve tarihsel olarak uygarligin doga ile kurdugu iliskiye gore
sekillenen bir gelisim gostermektedir. Ilkel topluluklarin sanatiyla baslayan bu siireg, diisiince yapilar1 ve toplumlar
gelistikce onlarin yasam bigimlerine uygun olarak degismistir. Gelisen-doniisen diinyayla beraber donemin ruhuna
uygun olarak sanatcinin dogay1 ele alis bigimi, iiretim malzemeleri ve teknigi de degisim gostermistir. Ozellikle
18.yy’1n ortalarindan itibaren baslayan sanayilesmeyle insan-doga iliskisindeki denge sarsilmis, doga agir hasarlar
almaya baglamistir. 1960’lardan itibaren yasanan siyasal, kiiltiirel ve toplumsal alanlardaki radikal degisimlerle
beraber sanattaki doga algisinda biiylik kirilmalar meydana gelmistir. Bu yillarda endiistrilesmenin etkisi ile ¢evre
sorunlar1 yasanan diinyada sanatc1 tepkisini sadece dogaya dykiinerek degil, ona dikkat cekmeye ve onu iyilestirmeye
calisarak gostermistir. Sanatgilar, yine ayn1 donemde gelismeye baslayan cevreci hareketle beraber statiikonun
simgesi olan miize ve galeriler yerine dogayla daha yakin iliski kurabilecekleri alternatif mekan arayislarina
yonelmislerdir ve galeri mekanlarindan disar1 ¢ikarak doga ile iletisime gegmislerdir.

Sanat-doga iliskisinde 1960’lardan itibaren yasanan degisimlerin neden oldugu sosyal ve ruhsal problemler
karsisinda sanat¢1, dogayr konu alan estetik nesne iiretmenin yani sira iiretimleriyle ¢cagin problemlerine dikkat
cekmek ve sorgulamak istemistir. Bu iligki artarak devam eden dogal tahribat sebebiyle cagdas sanat uygulamalarinin
bir pargasi haline gelmistir.

Sanatgilarin birgogunun ekolojik kriz ve doga katliami konularmma odaklanmalari, kiiresellesmenin giincel sanat
tartismalar1 baglaminda genis yer bulmasina sebep olmaktadir. Sanat-doga iliskisini ele alan sanat¢ilardan biri olan
Sue Coe, sanatinda ve yagaminda hayvan haklar1 savunucusu ve bir aktivisttir. Sanat¢inin 6zellikle insan faaliyetleri
sonucunda zarar goren hayvanlari konu edinen eserleri belgeci bir tavirla tiretilmis olup, protesto niteligindedir.

1.Ekoloji Kavram ve 1960 Sonrasi Giincel Sanatta Ekolojik Yansimalar

Ekoloji terimi ilk kez 1866 yilinda Alman bilim insant Ernst Haeckel tarafindan kullanilmistir. Canlilarin hem
birbirleriyle hem de ¢evreleriyle iliskisini inceleyen bu bilim dali giiniimiizde toplumsal, felsefi ve politik bir hareket
olarak da tanimlanmaktadir. 18.yy aydinlanma diislincesinin ve beraberinde gelen sanayi devriminin doga tizerindeki
yikict etkileri karsisinda olusmaya baslayan bu ekolojik hareket, giiniimiize kadar farkli yaklagimlar iizerinden
gelistirilmistir. Bu akimlardan baslicalari, derin ekoloji, toplumsal ekoloji ve eko-feminizmdir. Descartes’in madde
ve ruhu ayiran anlayiginin aksine, ekolojik anlayislarin nerdeyse genelinde biitiinciil bir yaklagim vardir ve doga-
insan karsitliginin ortadan kaldirilmasi hedeflenir (Yildirim, 2017:290).

18.yy’da Aydinlanma Cagi’nin ve sanayilesmenin baglamasiyla beraber, degisen dinamikler insanin doga algisin
dondstiirerek onun dogadan kopmaya baglamasina ve ekolojik sistemin biiylik hasar almasina neden olmustur.
Ekoloji konusuyla 6zellikle 20.yy’dan itibaren birgok filozof yakindan ilgilenmis, toplumu bilinglendirmenin yani
sira Onerdikleri yeni sistemle ¢6ziim onerileri sunmuslardir. Rousseau aydinlanmay1 ve modernligi ilk elestirenlerden
biri olarak, modernitenin, miilkiyetle esitsizligi getirdigini ve insanin dogaya donmesiyle esitligin saglanabilecegini
belirtmistir. Ayrica Rousseau, dogaya olan miidahalelerin ihtiyaclar kapsaminda olmasi gerektiginin altin1 ¢izmistir.
(Gormez, 2010:63) Luc Ferry 2000 yilinda yayinlanan “Ekolojik Yeni Diizen” adl1 kitabinda, dogaya inanmay1 ve
onun bir ruhu oldugunu unutan insanin, Descartes’tan beri, dogaya kar odakli politikalar sebebiyle acimasizca
davrandigini ve hiimanizmin insan-doga arasindaki ayrigmayi arttirdigini séylemistir (Ferry, 2000:16). Rosi Braidotti
“Insan Sonras1” adli kitabinda Da Vinci’nin “Vitruvius Adami” ¢izimi iizerinden Avrupa merkezli hiimanist goriisii
sorgulamistir. Dogaya ve insana ait biitiin Ol¢iitlerin egemen medeniyet iizerinden sekillendirilmesini elestirmistir
(Braidotti, 2021:25-27). Derin ekoloji’nin babasi olarak goriilen Alda Leopold ise “Yerylizii Etigi” baslikli
denemesinde bat1 toplumlarindaki egemen olan kiiglimseyici ve ayrimci bakisi elestirmis ve yeryliziiniin milkemmel
isleyisine odaklanmigtir (Ferry, 2000:99). Felix Guattari ise 1989 yilinda yayinladign “Ug Ekoloji” baslikl
makalesinde ekolojik problemlerin tek basina ¢éziime ulasamayacagini belirtmistir. Ekolojiyi, ideolojik bir fenomen
olarak da goéren Guattari i¢in ekolojinin ¢evresel, toplumsal ve zihinsel olmak {izere ¢ tiiri vardir ve bu tiirlerin
baglanmasiyla “ekosofi” terimi olugmaktadir (URL 27). Toplumsal ekolojiyi gelistiren bilim insan1 Murray
Bookchin’e gore ise, siyasi ve toplumsal olaylar1 dogru degerlendirmedikce ekoloji konusunda herhangi bir basari
saglanamaz (Yildirim, 2017:296). Murray Bookchin konu hakkinda s6yle belirtmistir;

“Ekoloji, benim agimdan, hep sosyal ekoloji oldu: Yani doga iizerindeki tahakkiim kavraminin, insanin insan
izerinde, hatta erkegin kadin, yashilarin gengler, bir etnik grubun digeri, devletin toplum, biirokrasinin birey, bir
siifin diger siniflar ve sémiirgeci giiclerin somiirge halklar tizerindeki tahakkiimiinden kaynaklandigina inantyorum.
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Benim diislinceme gore, sosyal ekoloji, 6zgiirliikk anlayisini sadece fabrikada degil, aile icinde de sadece ekonomide
degil, psisede de sadece maddi yasam kosullarinda degil, ruhsal kosullarda da siirdiirmelidir. Toplumdaki en
molekiiler iliskileri, 6zellikle kadin ve erkek, yetiskinler ve ¢ocuklar, beyazlar ve diger etnik gruplar, heteroseksiieller
ve escinseller —bu liste uzatilabilir- arasindaki iligkileri degistirmedikg¢e, toplum en sosyalist anlamda sinifsiz ve
sOmiiriisiiz hale gelse de tahakkiim varligini siirdiirecektir. (...) Hiyerarsi var oldugu siirece, tahakkiim, insanlar1 bir
elitler sistemi etrafinda orgiitledigi siirece, dogaya hiikkmetme projesi de devam edecek ve gezegenimizi kagimilmaz
bir yok olusa goétiirecektir.” (Bookchin, 1996: 76-77).

Ekosistemin bu derece hasar gérmesinden, egemen kapital giiclerin ve burjuva hiyerarsisinin sorumlu oldugunu
belirten ¢ogu felsefi goriis, baz1 noktalarda birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Ornek olarak, eko-feminizm akimi
diinyanin bu yok olusa siiriiklenme sebebini erkek egemen sistemde bularak, doga gibi, kadinlarin da eril sistemden
zarar gordiiklerini ve somiiriildiiklerini belirtir. Ama tiim bu ekolojik akimlarda ana amag, insan-doga-toplum
iligkisinin egemen gii¢lerin tahakkiimiinden 6zgiirlestirilerek, biitlinsel bir anlayisa biirlinmesini saglamaktir.

18.yy’1n Aydinlanma diisiincesi ve sanayi devriminden bugiine kadar insa edilen ekonomik ve siyasal politikalarda
insan-doga karsitlik olarak kurgulamistir. Doganin sadece somiiriilmesi iizerine kurulan bu ekonomik modeller,
ekosistemin agir hasar almasina sebep olmus ve bu durum 20.yy’1n ikinci yarisindan itibaren geri dondiiriillemez bir
hal almaya baslamistir. Bu yikici etkilerin siddetlenerek artmasi, sanat-doga iliskisinin ekolojik anlayis dogrultusunda
degisimine sebep olmustur. Bu degisimin 1960’11 yillar sonras1 yasanmasi tesadiif degildir. Artan ¢evre kirliliginin
yani sira tilkketim toplumunun hizla yapilandirilmasi tam da bu yillarda ivme kazanmistir. Sanat¢i 1960°lardan itibaren
dogaya Oykiinerek, onu taklit ederek, sadece estetik bir nesne olarak ele almay1 birakip, ona dikkat cekmeye, onu
korumaya hatta iyilestirmeye ¢aligmistir.

Bu baglamda bir¢ok sanat¢i ekolojik krizin farkli alt bagliklarina odaklanarak, farkindalik yaratmak istemektedir.
Ekoloji konusuna deginen sanat¢ilardan biri de Hans Haacke’dir. Politik icerikli eserleriyle taninan Hans Haacke’in
eserleriyle goriinenin altindaki gergege vurgu yaptig1 soylenebilir. Toprak sanatiyla baglantili olarak sanatci, 1969°da
Cornell Universitesinde ‘Grass Grows’ (Cim Biiyiiyor) adim verdigi cimenlerle ortiilii bir toprak tiimsek sergilemistir.
Haacke yaptigi ¢alismalarin 6zelligini kendi ifadeleriyle sdyle agiklamistir;

“Oyle bir sey yap ki dogayla karigsin, sabit kalmasin yerinde, ¢evresindeki degisikliklere tepki versin... Isiya,
sicaklik degisikliklerine duyarli bir seyler yarat, hava akimlarina maruz kalsin yergekimi giiciine dayansin isleyisi,
dogal bir seyler anlatsin.” (Aktaran; Aydin, Ziimriit, 2013:58).

Kimyasal kullanmadan galeri mekaninda yetistirilen bu ¢imenler sanatgi i¢in dogayla sanatsal bir platformda
etkilesimde bulunabilmenin bir yoludur. Haacke, doganin ve sanatin birbirlerine bu kadar yakin olmalarin1 ve
izleyicilerin sadece gozlemle degil, dokunarak da dogay1 deneyimlemelerini istemistir.

Resim 1. Hans Haacke, ‘Grass Grows’ (Cim Biiyiiyor), 1966-1969, (URL 12).
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Resim 2. Mel Chin, ‘Toprak Diriltme Projesi’, 1993, Minnesota, (URL 13).

Mel Chin, ‘Toprak Diriltme Projesi’ni zehirli atik yiginlarinin oldugu ABD Minnesota Pig's Eye Landfill Bolgesi'nde
gerceklestirmistir. Ekolojik 1slah projesi olan bu calisma, verimsizlesmis arazi bolgesinde gerekli tarim ilaglart
kullanilarak zehirli toksik metallerin bitkiler tarafindan topraktan emilmesiyle topragin tekrar iyilestirilmesi
saglanmaktadir. Demir gitlerle ¢evrili bir alanda, + sembolii olusturacak sekilde bitkileri ekerek alanin ortasina
yerlestirmistir. Bu projede, ¢evre kirliliginin énlenmesinin yani sira, insan etkinliklerinin sonucunda olusan kirli
topraklarin geri kazanilmasi ve iyilestirilmesi hedeflenmistir. Sanatg1 dogal siireci hizlandirarak yaklagik {i¢ yil siiren
calismanin sonucunda tiim alani zehirlerden arindirmistir. Chin yaratici giiclin, sadece metaforik bir eser lireterek
degil, bir sorunun kendisine direk olarak miidahale edilerek harekete ge¢irilebilecegini ifade etmistir. Chin i¢in sanat,
bir dil olmanin yani sira degisimi icerisinde barindiran, bir isleve sahip olan ve insanlar1 harekete gecirebilen bir
yapiya sahiptir. Bu sebeple de toplumda kritik 6nem arz eder (Antmen, 2009:255).

Alan Sonfist, Chin’inkine benzer bir projeyi 1975 yilinda ‘Bakir toprak Havuzu’ adin altinda New York, Lewiston’da
uygulamistir. Sanat¢inin kimyasal atik alaninda yiiriittiigii bu projenin amaci, verimsizlesmis arazinin iyilestirilerek,
tekrar ormanlandirilmasini saglamaktir (Antmen, 2009:255).

Resim 3. Alan Sonfist, ‘Bakir Toprak Havuzu’, 1975, Lewiston/New York/ U.S.A., (URL 14).

Istanbul Modern, 2016 yilinda dogay: yiicelten ve ¢evresel farkindalig1 giindeme getiren Yok Olmadan’ adl1 sergiye
ev sahipligi yapmustir. Sergide yer alan sanatcilarin ortak meselesi ekolojidir (URL 6). Sergi katilimcilarindan Yoko
Ono’nun bu sergi i¢in ahsap tabutlar ve zeytin aga¢larindan olusan “Ex It” adli eseri mekéna 6zgii yerlestirmedir ve
daha once farkli ebatlarda olan versiyonlar1 1997 yilinda sergilenmistir. Ono’nun ¢alismasinda, gercek ebatlarda 50
adet tabutun kapaklarinda bulunan pencerelerden disariya uzanan zeytin fidanlar1 goriiliir. Zeytin agaci sembolik
anlam olarak hayatin devamim ve barisi temsil eden bir agactir. Tabut ile zeytin fidan1 arasindaki bu tezatlik aslinda
sanat¢inin elde etmek istedigi anlami ortaya ¢ikarmaktadir. “Sanatgiya gore "Ex It" bir siireklilik olarak yasamin ta
kendisidir. Bir bagka deyisle, 6liim, yasamin kendisini var eden, yasatan ve olgunlastirandir” (URL 7). Yerlestirmeye,
kus sesleri de eslik eder. Bu yalin ve ¢arpici ¢alisma yagam-0lim dengesinin dnemini vurgulayarak, bu dengenin
ekolojik kriz sebebiyle bozulmasinin getirecegi felaketleri sezdirmektedir.
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Resim 4. Yoko Ono, ‘Ex It’ , 1997-2007, Ahsap tabut, zeytin agaci ve ses, istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu /Sanatgi
Bagisi, (URL 15).

Brezilyali sanat¢i Nele Azevedo’nun Sao Paulo, Paris, Belfast, Lima ve Porto gibi sehirlerde sergilenen “Minimum
Monument” adli yerlestirmesi kiiresel iklim krizine dikkat ¢eken, kentsel bir sanat eylemidir. Sanat¢i, buzdan 20
santimetre boyunda oturan yiizlerce figlir oyar ve onlar1 dis mekandaki basamaklarin iizerine, kamusal alanlara
yerlestirir (URL 1). Yiizii olmayan heykeller zaman gectik¢e kiiclik su birikintilerine doniisiip birlesirler. Buz
heykellerin erimesi yasadigimiz biiyiik ¢evre felaketine gondermede bulunarak, durumun vahametinin sanatsal bir
ifade yontemiyle algilanmasini saglamstir.

Resim 5. Nele Azevedo, “Minimum Monument”, 2016, Sdo Paulo, Fotograf © Néle Azevedo, (URL 16).

Steve Lawler (Mojoko) ve Eric Foenander “Kimse Bizi Kurtaramaz” (Eriyen Siiper Kahraman) isimli ¢aligmalartyla
2012 yilinda Singapur Sanat Miizesinde ekolojik krize ve iklim degisikligine dikkat cekmeye calismislardir (URL
11). Heykelde bir siiper kahramanin kafasinin ve gévdesinin mum gibi erimis hali goriilmektedir. Diinyay: bir siiper
kahramanin bile artik kurtaramayacak oldugunun altinin ironik bir bigimde ¢izildigi ¢alismada, kiiresel 1sinma
konusunda farkindalik yaratma amaci giidtilmiistiir.
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Resim 6. Steve Lawler (Mojoko) ve Eric Foenander, “Kimse Bizi Kurtaramaz” (Eriyen Siiper Kahraman), 2012, (URL 17).

malzemeler, (URL 18).

14. Istanbul Bienalinde yer alan Adrian Villar Rojas, Antroposen Cagi ve diinyanin sonu kavramlarimi arastiran,
eserlerinde sembolik ve mitolojik anlatimlar1 kullanmay1 tercih eden bir heykeltirastir. Rojas, Biiyiikada'ya
konumlandirilan “Tiim Annelerin En Gtizeli” adl1 calismasinda, denizden karaya dogru gelen gercek boyutlu 29 adet
hayvan heykelinden olusan mekéana 6zel bir enstalasyon diizenlemistir. Bu beyaz renkli inorganik malzemeden
yapilmig hayvanlarin her birinin iizerinde organik atiklardan ve atil malzemelerden yapilmis baska bir hayvan yer
almaktadir. Farkli iilkelerden toplanmis olan organik maddeler, deniz suyuyla asinmis olup, bu sebeple bigimlerini
tamamlayamamis haldedirler (URL 5). Sanat¢inin ‘Tiim Annelerin En Giizeli’ adli ¢alismasinda ‘Doga Ana’
kavramina referans verdigi diisiiniilerek, inorganikle organik arasindaki farki izleyiciye sunarken kirletilmis olan
denizlere dikkat cekmek istedigi sdylenebilir.

Resim 8. Deniz Aktas, “Umudun Yikintilar: 17, Kagit iizerine miirekkepli kalem, 120 x 310 cm, 2019, (URL 19).

2019 yilinda diizenlenen 16. Istanbul Bienali’nin kiiratérii Nicolas Bourriaud; sanatin giiniimiizdeki roliinii, onun
insan ile insan olmayan1 birbirine baglayan antropolojik bir aragtirmaya doniigmesi olarak tanimlamistir. Bourriaud,
Antroposen’in en goriiniir sonuglarindan birinin “Yedinci Kita” ad1 verilen 3,4 milyon kilometrekare genigliginde yer
kaplayan ve 7 milyon ton agirliginda yiizen plastik y1ginin olusumu oldugunu belirtir. Bienal bashigi da cagimizin bu
biiyiik ¢evre felaketine dikkat cekmek, sebepleri ve sonuglari iizerinde diisiinmeye sevk etmek adina “Yedinci Kita”
olarak belirlenmistir (URL 4).

Bienal sanatgilarindan Deniz Aktas’m “Yok Yerler” adli serisi insan faaliyetlerinin kentler ve doga tizerindeki yikici
etkilerine odaklanmaktadir. Aktas, Caspar David Friedrich’in kirilmis bir buz katmani i¢inde sikisip alabora olmus
bir gemiyi gosteren “Umudun Enkazi1” (1823-24) adli tablosuna gonderme yapan eserleri, Antroposen Cagi’nda
insanligin doga karsisinda bir ¢esit ‘intihar bombacist” durumunda oldugunun altin1 ¢izmektedir (URL 2). Cevresel
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cokiisli ve kentsel ¢iirlimeyi yine kentsel goriintiiler {izerinden gosteren sanat¢i i¢in doganin yikimi ve insanin
umutsuzlugu birbirini tetikleyen ve siireklilige doniisen bir kaos yaratmaktadir.

2.Ekolojik Farkindalk Yaratan Bir Sanat¢i: Sue Coe

Ingiliz ressam ve illiistratdr olan Sue Coe, is¢i sinifi bir ailenin cocugu olarak 1951'de ingiltere’de diinyaya gelmistir.
Coe’nun biiylidiigli evin yakinlarinda bir mezbahanin yer almasi, onu hayvan haklari konusunda duyarli hale
getirmistir ve bu duyarliligin1 sanat yasami boyunca aktivist kimligiyle i¢ ice gecirerek devam ettirmistir (URL 9).
Aym sekilde ingiltere’de is¢i stnifindan bir kadin olarak Coe’nun "lyi bir sanat¢1” olmasinin ciddi bir secenek olarak
goriilmemesi, onun politik konulara ve esitsizliklere olan duyarliligini per¢inlemistir (URL 3). Cinsiyetgilik, irkcilik,
kapitalizm, savas, sosyal adaletsizlik, hayvan zulmii gibi konulari ele alan sanat¢i, sanat yasami boyunca sosyal
adaletsizlikleri ve giiciin suistimalini toplumsal ve ekolojik agidan elestirerek, siddetin ve somiiriiniin tiim bigimlerini
protesto etmistir (URL 9).

Elestirmen Donald Kuspit'in "Yiizlesmeye dayali devrimci sanatin yasayan en biiylik uygulayicisi" olarak
adlandirdig1 Sue Coe, sanatin dikkat ¢gekme, farkindalik olusturma ve ikna etme giiciinii kullanarak, toplumun sinir
uclaria dokunup, hassas konulara 1s1k tutmugtur (URL 3). Tarafsizligin artik karsilayabilecegimiz bir konum
olmadigini sdyleyen ve izleyiciyi harekete gecirmek isteyen sanatginin ¢alismalarindaki mesajlarin herhangi bir
unsurla golgelenmesine miisaade etmemesi ve hatta kelimeler/semboller ekleyerek, calismalarinda dolaysiz bir
anlatim sergilemesi onun kendine 6zgii figiiratif bir stil gelistirmesini saglamistir.

Francisco Goya, Kéthe Kollwitz ve Leon Golub gibi sanatgilarla ayni toplumsal hassasiyeti paylasan sanatci, cogu
eserlerinde belgeci bir tavirla aciyi tasvir ederken izleyiciyi sarsmak istemistir (URL 9).

Resim 9. Sue Coe, “Bebek Fil Olii Anneye Bagh”, Tuval iizerine yagh boya, 22,9-22,9cm., 2007, (URL 20).

“Elephants We Must Never Forget” adl1 seriye ait “Bebek Fil Olii Anneye Bagli” isimli ¢calisma hayvan zulmiinii tiim
gercekligiyle gozler oniine seren bir resimdir. Resimde yerli halkla ortak c¢alisan avcilar ve disleri i¢in yavrusunun
gdzleri dniinde vahsice baltalarla katledilen bir fil yer aliyor. Resim arka planindaki yerde yatan filler ise bu durumun
ne ilk ne de son oldugunu izleyiciye yansitiyor. Insan vahsetini tuvale dolaysiz, net bir sekilde aktaran Coe, acinin
sansilirlenmemis halini resmederken, bu katliamin izleyicide 6fke uyandirmasin1 ve haksizliga karsi harekete
gecmesini bekler gibidir.
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Resim 10. Sue Cog, “Jumbo’nun Oliimii ve Kiiciik Fil Tom Thumb”, Bristol iizerine grafiti kalemi- guaj- sulu boya, 101,6-
138,1cm., 2007, (URL 21).

Sue Coe’nin “Jumbo’nun Oliimii ve Kiigiik Fil Tom Thumb”, “Elephants We Must Never Forget” adl1 seriye ait bir

diger calismasidir. Barrett’in belirttigi iizere, seriye ait calismalar arasinda Thomas Edison’un elektrik sirketinin
tanitim1 sebebiyle elektrik verilip oldiiriilen bir filin, on bir ¢aligmadan olusan acikli Gykiisii de yer almaktadir
(Barrett, 2014:96). Elestirmen Roberta Smith’in, Coe’yu ‘muckrating ressami’ olarak tanimlamasinin altinda, onun
bir haberci gibi skandallarin topluma ulagmasinda sanatini ustalikla kullanmas1 yatmaktadir (URL 10).

Coe “Jumbo’nun Oliimii ve Kii¢iik Fil Tom Thumb” adli resmi, hayvan zulmiiniin, &zellikle ¢ocuklara eglenceli
olarak lanse edilen sirklerin ac1 gergekleri lizerine kurmustur. Basin biiltenine gore, bu seri sirk hayvanlarin durumunu
belgeleyen ilk sergi olmustur (Barrett, 2014:96). Sanat¢inin resminde, biri 6lii olan iki filin yaninda yer alan,
kapitalizmin dogal kaynaklar1 somiirmek iizere ulasabildigi her yere dosedigi tren yolu ve tren bulunmaktadir. Dogal
yasam alanlarindan trenlerle taginan bu vahsi hayvanlar, egemen kapitalist pazar mantigiyla cogaltilan ve et
endistrisinde kullanilan en karli hayvanlardan biri olan evcil ineklerle beraber tuvaldeki yerlerini almiglardir.

Sanate1, sirk ve gosteri merkezlerindeki hayvanlarin, onlari izlerken oldugu gibi neseli olmadiklarini, aksine dogal
yasam alanlarindan koparilmis ve hi¢ suglar1 olmamasina ragmen tiim yasamlar1 boyunca hapsedilmis olmalarindan
dolay1 ¢ektikleri ac1 ve 1zdirab1 gostermek istemistir.

Resim 11. Sue Coe, “Savas Silah1 Olarak Yemek”, Japon kigdi iizerine graviir, 26,4-21,6cm., 50 edisyon, 2022, (URL 22)

Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Birligi iiyesi Linda F. McGreevy, Sue Coe hakkinda, ac1 verici sorunlardan
ka¢mayan ve devleti denetlemekten bikip usanmayan bir sanatci olarak tanimlar (URL 10). Sanat tarihindeki bir¢ok
sanat¢1 gibi Coe ‘da egemen giiglerin toplum iizerinde siklikla uyguladigi tahakkiimlere sessiz kalamamis ve aciy1
tasvir ederken izleyici iizerinde net ve sarsici bir etki birakmak istemistir. “Kéthe Kollwitz gibi ben de her zaman
benimle ilgili degil, izleyici i¢in isler yapmaya ¢alistm” diyen sanatci, “Savas Silah1 Olarak Yemek” adli graviirde
anne-cocuk iligkisini 6ne ¢ikarak, karar vericilerin savas silahi olarak yiyecegi de kullandiklarinin altin1 ¢izmistir
(URL 8).
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Resim 12. Sue Coe, “Yok Olmaya Dogru Uyurgezerlik”, Dokuma kagit iizerine linol baski, 35,9-53,7cm., 2018, 100 Edisyon,
(URL 23).

“Yok Olmaya Dogru Uyurgezerlik” sanatginin 2018 tarihli ¢alismalarindan biridir. Calisma dort ana plandan
olugmaktadir ki bu planlar izleyiciye sirali olarak bir anlati sunarlar. Sol taraftaki tiirleri tikenmemis ama bu durumun
garantisi de olmayan kaplan, maymun, gergedan gibi hayvanlar biyolojik ve kimyasal etkenlerden korunmak igin
askeri gaz maskesi takmig haldedirler. Hayvan grubunun 6niinde uyur gezer bir insan ve onlarin arkasinda yer alan
bir mezarlik vardir. Mezarliga daha dikkatli bakildiginda zararli insan faaliyetleri sonucunda soyu tiikenen canlilarin,
tiikkenis tarihleriyle beraber yer aldigi goriilmektedir. Son olarak mezarligin gerisinde egemen kapital giiclerden
birinin sembolii ve onun paralelinde yer alan ve insan egemenliginin garantorii olan elektrigin sembolii olarak
kullanilan bir sokak lambasi yer almaktadir. Sanat¢i1 bu calismada taraf olmadan sessizce yasamaya devam edersek
hep beraber yok olacagiz mesajini iletmistir ve bu anlatimiyla onun amaci izleyeni uykusundan uyandirarak, harekete
gecmesini saglayabilmektir.

Resim 13. Sue Coe, “Otoriteler Onlarin Sadece Hayvan Oldugunu Séyliiyor”, Japon kigidi iizerine linol baski ve el boyamasi,
76,5-50,8cm., 2019. (Sanat¢1 Baskisi), (URL 24).

Sue Coe, icsellestirdigi aktivist kimligiyle sanatsal yasamina devam eden bir sanat¢idir. Et endiistrisinin korkung
ylizii sanat¢iy1 derinden etkilemistir. Mezbahalar1 ve et paketleme fabrikalarii gezerek, karsilagtigi gergekleri
sanatsal ifade bi¢imine doniigtiirmiistiir.

Sadece et endiistrisini degil, genetik miihendisligi, hayvan arastirmalari, ¢evre kirliligi, yogun tarim gibi ¢ok ¢esitli
konularda arastirma yaparak, bunlar1 ¢alismalarma aktarmistir. “Otoriteler Onlarin Sadece Hayvan Oldugunu
Soyliiyor” adli calismada Coe temiz market reyonlarindaki paketlenmis yiyeceklerin gériinmeyen icler acist halini
izleyiciye sunmustur. Bir mezbahanin siradan bir goriintiisii olan ¢alismada, kesilmeyi bekleyen, siraya alinan, o an
kesilen ve ¢oktan kesilmis olan hayvanlar goriilmektedir. Siyasi ve ticari otoritelerin onlarin sadece hayvan
olduklarim sdyleyen tutumlarinin aksine, insani duygulara sahip olan, et endiistrisinin hi¢ actimadig1 bu hayvanlar,
korkan, iiziilen, yardim bekleyen ifadeleriyle ¢alismada yer almislardir.
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Resim 14. Sue Coe, “Korfezde Cinayet”, Bristol iizerine grafiti kalemi- guaj- sulu boya- yagh boya, 73,7-58,4cm., 2010, (URL 25).

20. yiizyildan itibaren diinya ticaretinde ¢ok 6nemli yere gelen ham petrol ve dogal gaz gibi enerji kaynaklarinin
cikarilmasi ve kullanilmasi bir¢cok ¢evresel sorun yaratmistir. 21.yy’da savaglarin en 6nemli gerekcelerinden biri olan
fosil yakitlar devletlerin giicli ve varligi konusunda stratejik dneme sahip goriinmektedir. Cok uluslu sirketler
tarafindan ¢ikarilan bu fosil yakitlar, tasinma, aktarma, patlama, tanker ve platform kazalar1 vb. gibi bircok sebeple
kiiresel 6lgekte kirlilik olusturabilmektedir.

“Korfezde Cinayet” adli resimde kapitalistlerin a¢ gozliiliikkleri sebebiyle, belki de gerekli tedbirlerin alinmamasi
sonucunda bir patlama veya kaza sonrasi resmedilmistir. Dogal yasam alani korfez olan canlilar bu felaketten en
biiylik darbeyi alirlar. Resimde anne pelikan ¢oktan bu yogun kirlilige dayanamayip 6len yavrulart igin ¢iglik
atmaktadir. Belki kendisi de tiiylerine petrol bulastig1 icin kirli sulara batip bogulacak. Sanat¢inin bu resmi yaparak
dikkat ¢ekmek istedigi nokta, ¢cok uluslu sirketlerin devletlerle yaptigi anlasma sonucunda doganin katledilmesine
g6z yumulmasidir. Sanat¢1 konunun 6nemine ve hayatiligine dikkat ¢cekerek, bu cinayetleri belgelendirmek istemistir.

Resim 15. Sue Coe, “Uyari:Pestisitler”, Kagit iizerine linol baski, 2019, 3 AP., (URL 26).

“Uyart:Pestisitler” ¢agimizin en biiyiik sorunlarindan biri olan beslenme ihtiyacini karsilamak {izere tarimda
kullanilan pestisit yani tarim ilac1 sorununa dikkat ¢eken bir ¢aligmadir. Diinya niifusuyla beslenme ihtiyaci dogru
orantili olarak artis gostermektedir. Bu sebeple otoritelerin tarimdaki verimi arttirmak ve gida maddelerinin raf
Omriinii uzatmak {iizere kullandigi bu kimyasal miicadele yontemi hedef organizmaya seckin etkinlik
gosteremedikleri i¢in hedef organizma disindaki organizmalarda da cesitli hastaliklara yol agar, hatta oldiiriicti

11




akademi
sana

olabilir. Caligmada yer alan kusun yavrularini beslemek iizere getirdigi yiyecek olan, kendisi de pestisitten etkilenen
bdcek, yavrularin dliimiine neden olmaktadir. Sanat¢inin mesaji agiktir; dogal dengeye yapilan her tiirlii miidahalenin
bedeli agirdir ve insan dahil tiim tiirler i¢in dldiiriicii olabilir.

SONUC

Evrensel bir karaktere sahip olan kapitalizmin sonuglar1 gezegenin gelecegini tehdit etmektedir. Egemen sistemin
dayatmalar1 ve ekonomik-siyasal politikalar1 ekosistem iizerinde dogrudan etki ederek, onun geri doniisii olmayacak
zararlar gérmesine sebep olmustur. Ekolojik anlayislarin cogunda bahsedilen bu durumun iistesinden gelebilmek igin,
toplumun ve ideolojinin yeniden yapilandirilmasi gerekmektedir. Ozellikle doga-insan iliskisindeki uyum ve denge
saglanarak, modern oncesi organik toplumun biitlinciil bakis acisma geri doniilmelidir. Doganin somiiriillmesinin
oniine gecilmelidir. Konu hakkinda 1990 sonrasi, Birlesmis Milletler ¢atis1 altinda bu siireci yonetmek ve iklim
degisikligiyle basa ¢ikmak {izere devletler kiiresel bir miicadele baglatmislardir. 1997 yilinda imzalanan Kyoto
Protokolii ve 2015 yilinda imzalanan Paris S6zlesmesi bu miicadelede énemli rol oynamistir. Ekolojik krizin tiim
canlilart etkileyen siirekliligi karsisinda sanat da kendi giiciinii kullanarak bu konuya dikkat ¢cekmeye ve farkindalik
olusturmaya c¢aligmuistir.

1960’11 yillardan itibaren sanatin dogayla kurdugu iliski, onu taklit etmekten, ona dykiinmekten Steye giderek onu
kutsayan, onunla iletisime gegen bir anlayisa biirlinmiistiir. Cevre felaketlerinin etkisinin giderek artmasi ¢evreci
hareketlerin baglamasina ve bazi sanat¢ilarin konuyu yakindan inceleyerek, ¢evre sorunlarina farkli sanatsal malzeme
ve uygulama bigimleri getirmelerine sebep olmustur.

Sanat-doga iliskisinde yaklasik altmig yildir artarak devam eden bu ekolojik hassasiyet, giincel sanat pratiklerinde
genis yer bulmaktadir. Sanatcilarin resim, heykel, yerlestirme, 6zgiin baski, fotograf, performans, vb. gibi farkli
alanlarda tirettigi calismalar, dikkati ekolojik krize ¢ekerek, sanatin hayati degistirme giiciinii ortaya c¢ikarmistir.
Ekolojik sorunlarin tespitinde toplumsal olanin yansimalari, sanat {izerinden okunarak, ¢dziim 6nerileri ise yine sanat
yoluyla belirlenebilir. 1960 sonrasi sanatgilar, toplumun i¢inde bulundugu ¢ikmazi fark ederek, ona yol gostermek
adina iiretimlerde bulunmuslardir. Bu {iretimlerin odaginda yer alan doga, sanatci i¢in, toplumun dikkatini ¢ekmek
istedigi bir alana doniismiistiir ve disiplinler arasi ¢alismalarin da katkilariyla sanat, toplumsal olarak iizerine diisen
sorumlulugu iistlenmistir. Sanatgilar halen sistemin yok saydigi dogaya sahip ¢ikmak adina iiretimlerini arttirarak
devam etmektedirler.

Sue Coe, hayat1 sanatla degistirmeye c¢alisan sanat¢ilardan sadece biridir. Sanat¢inin c¢alismalarindaki hayvan
figiirleri, egemen sistemin hayvanlar tizerindeki tahakkiimlerini gdstererek, esitsizligin ve doganin insan tarafindan
somiiriilmesinin hem belgesi hem de protestosu niteligindedir. Ideolojik olarak, ekolojik akimlardaki biitiinsel
yaklasimi benimseyen sanatgi, insan merkezli degil, doga merkezli bir bakis acisina sahiptir. Sanat¢inin
calismalarinin ekolojik bilinglenmeyi ve hassasiyeti tetikleyerek toplum {izerinde bir farkindalik yaratmasi doga-
sanat iligkisi agisindan degerlidir. Olusan bu bilinglenmenin ekonomik ve siyasal degisimlere yansimasi, doga-insan
karsithiginin ortadan kaldirilmasi agisindan 6nem tegkil eder. Ekoelestirel tavrini aktivist kimligiyle birlestiren Coe,
gostergeleri desifre ederek, gercek olanin sarsici yiizilyle hesaplasmaktadir. Bu hesaplagma sosyo-kiiltiirel agidan
cagini temsil eden bir sanatgr olmasi ve eserlerin toplumda yarattigi etki bakimindan dikkate degerdir. Sanat
elestirmeni Terry Barrett’e gore, “Bir sanat eserinin kimin, neden, hangi kriterler i¢in ve hangi amagla yapildigi
bilgisi, bir ¢aligma incelenirken yardimci olacak baglamsal bilgidir.” (Barrett, 2014:96). Bu agidan bakildiginda
ozellikle hayvan zulmiiniin goriiniir olmas1 adina Coe’nun {irettigi calismalar, acimasiz gercekleri desifre etmis ve
gosterilmek istenmeyeni gozler Oniine sererek, izleyici tizerinde sarsici bir etki yaratmak istenmistir. Luc Ferry’nin
de belirttigi gibi, insanlarm kendilerini hayvanlardan daha degerli kilmak adina 6ne siirdiikleri akil, dil, vb. gibi
ozelliklerle, tiirler arasinda dogru bir karsilagtirma saglanamaz. Zeki bir insan bir ahmaga kiyasla daha fazla hak
sahibi degildir, aynm sekilde dilsizle kiyaslandiginda bir geveze de Oyle. Hayvan-insan arasindaki anlamli olan tek
kistas, haz ve ac1 duyma yetenegidir (Ferry, 2000:62). Adalet kavraminin da sorgulandigi ¢calismalarda, insanin hem
kendi tiirii iizerinde hem de diger canli ve cansiz varliklar iizerindeki acimasizligimin sorgulamasi yapilmistir.
Kapitalist diizenin hegemonyasi ahlaki ve kiiltiirel agidan elestirilmistir.

Sanatginin ¢alismalariin ¢ogunda yer alan metin ise, konunun 6nemini vurgular ama resimlerin ayrilmaz bir pargasi
degildir. Genellikle kenar bosluklarina atilmis ve gorselin anlamini vurgulamak {izere resme hizmet eden parcalardir.
Ciinkii Coe, izleyicinin eserlere bakarken zevk almasimi degil, aksine gergekligin tasvirleri karsisinda sarsilarak
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harekete gegmesini ve gezegendeki tiim canlilarin, insanin ortaya ¢ikardigi bu somiirii diizeninden kurtulmasini
istemektedir. Bu baglamda Coe’nun resimleri, doga ve kiiltiir arasindaki yiizyillardir siiren ikilige kars1 bir meydan
okumadir ve onun sanatci-aktivist kimligiyle baslattig1 bu miicadelenin tezahiirii sanatin etkileme ve yonlendirme

giicliyle toplumda kendine yer bulacaktir.
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SAYFA TASARIMININ TANIMI VE TEMEL UNSURLARI

Definition and Basic Elements of Page Design

OZET

Sayfa tasarimi yani mizanpaj sanat disiplinleri gibi soyut olani
somutlagtirmanin  goriilebilecegi  alanlardan  biridir.  Bu
somutlastirma ¢abasi, iletisim ihtiyacinin tasarim alanina nasil
tezahiir  ettigini  anlamamiza  yardimci  olabilir.  Inka
Imparatorlugu’nun diigiimler (Quipu) ile iletisim kurmasmdan
giiniimiiz baski makinelerine kadar gegen siiregte insan zihni,
zihinde canlanan imden fonetige ve fonetikten forma asirlar
boyunca iletisimi diizenli, etkili, estetik yahut farkli bir bicimde
aktarmanin yollarin1 aramistir ve aramaya devam etmektedir. Bu
makalenin temel amaci sayfa tasarim kavramini yani mizanpajin
dogrudan unsurlarini incelemektir. Bunu yaparken temel kistas
tipografi olarak belirlenmistir. Mizanpaj, yazinin tarihi ile paralel
gelismis bir kavram denilebilir. Bulunan yazitlar, kitabeler, ¢omlek
iizerine ¢izilmis sekiller ve Hiyerogliflerden modern Latin
alfabesine degin harflerin ne zaman yon degistirdigi, baz1 yazim
tercihlerinin ne zaman ve neden terk edildigi bilinmemektedir.
Buna baglh olarak mizanpaj kavrami her ne kadar yazi tarihini
aciklamak ve anlamlandirmak adma birgok kaynakta farkli tarih
araliginda ele alinsa da mizanpajin baslangict matbaanin icadi
olarak varsayilir ve seri liretim ile iliskilendirilir. Tiim bunlara bagh
olarak makalede oOzellikle yazinin tarihi ve mizanpaj iligkisine
deginilecek kisimlarda “bilinmemektedir, varsayilmaktadir”
ifadeleri giinlimiizde daha ¢6ziilememis bir¢ok ¢ivi yazisi, tablet,
¢omlek yazisi yahut birtakim hayvan derileri iizerine islenmis
cizgilerin surindan ve arada yok olmus dil ailelerinden yazi
ailelerinden  kaynaklanmaktadir. Bu makalenin  sinirlari,
mizanpajda kullanilan temel unsurlarin matbu iiriinler baglaminda
O6nemini, kullanimmi ve etkisini incelemektedir. Makalede, sayfa
tasariminin tanimi ve gelisimi, sayfa tasariminda temel kavramlar
ve sayfa tasariminda temel unsurlarin estetik ve iglevsel agidan
6nemi ele alinmaktadir. Literatiir taramasinda mevcut verilerin ve
anlatimlarin  karmagikligi g6z Oniine alinarak, sayfa tasarimi
kavrami ile mizanpaj kavramimin esanlamli ifadeler olmasina
ragmen literatiirde neredeyse kullanilmamasi gbéz Oniinde
bulundurularak “sayfa tasarimi” yerine “mizanpaj” kavrami
kullanilacaktir. Makale, literatiir katkisi disinda sanat tasarim
dallari olan grafik tasarim, gorsel iletisim tasarimyi, iletigim tasarimi,
etkilesimli tasarim vb. ve basim yayin alaninda bulunan 6grenciler
icin kilavuz niteligi tagimas1 amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sayfa tasarimi, mizanpaj, yazinin tarihi, sayfa
tasarim unsurlari, yazi diizeni

Mehmet Emin AKSARAY", Serdar DARTAR?
ABSTRACT

Page design, that is, layout, is one of the areas where abstracted
concretization can be seen, such as art disciplines. This effort at
embodiment can help us understand how the design of
communication products is manifested. From the Inca Empire's
communication with knots (Quipu) to today's printing machines,
the human mind has searched for regular, effective, aesthetic or
different processes of communication throughout the centuries,
from the sign that comes to mind to phonetics and from phonetics
to form. The main purpose of this article is to increase the direct
ambiguity of the page design refresh, that is, the layout. In doing
this, the basic criterion was determined as typography. It can be said
that layout is a concept that has developed parallel to the history of
writing. By referring to the modern Latin alphabet from the found
inscriptions, inscriptions, writings on pottery and hieroglyphs, it
was determined when the letters changed direction and when and
why some writing preferences were abandoned. Accordingly,
although the term layout is discussed in different dates in many
sources in terms of the history and meaning of writing, the
beginning of layout is assumed to be the invention of the printing
press and is associated with mass production. Accordingly, in the
sections where the history of the written special script and its
relationship with layout will be discussed, the expressions "it is not
known, it is assumed" come from the secrets of many cuneiform
scripts, tablets, pottery fragments or lines engraved on animal parts
that have not yet been deciphered today, and from language families
and writing families. The boundaries of this article examine the
importance, use and impact of the basic elements used in layout in
the context of printed products. In the article, the definition and
development of page design, basic concepts in page design and the
aesthetic and functional importance of basic elements in page
design are discussed. Considering the complexity of the available
data and expressions in the literature review, the concept of "layout"
will be used instead of “page design”, considering that the concept
of page design and layout are almost not used in the literature,
although they are synonymous expressions. Apart from the
literature contribution, the article also covers art design branches
such as graphic design, visual communication design,
communication design, interactive design, etc. It is intended to
serve as a guide for students in the field of printing and publishing.
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EXTENDED ABSTRACT

Page design is an essential aspect of creating effective and appealing design products, such as books, newspapers, magazines or web pages.
Page design involves the use of various elements, such as typeface, layout, images and other visual components, to convey the intended message
and aesthetic of the product. The purpose of this article is to examine and evaluate the basic elements used in page design and to discuss how
they interact with each other and with the principles of design. The article also aims to highlight the importance of understanding and applying
these elements in page design, as well as to provide some examples and guidelines for their effective use.

The article begins by defining page design and its objectives. Page design is the process of arranging and organizing the elements on a page to
create a coherent and attractive visual presentation. The objectives of page design are to communicate the content clearly and efficiently, to
enhance the readability and usability of the product, and to reflect the identity and style of the author or publisher. The article then introduces
the main elements used in page design: typeface, layout, images and other visual components. Typeface refers to the font or style of the text
on a page. Layout refers to the arrangement or structure of the elements on a page. Images refer to any graphical or pictorial elements on a
page, such as photographs, illustrations or diagrams. Other visual components refer to any additional elements that enhance the appearance or
functionality of a page, such as color, background, borders or icons.

The article then analyzes each element in detail, explaining its characteristics, functions and effects on the overall design. Typeface is an
important element that affects the legibility, tone and mood of the text. The article discusses how to choose an appropriate typeface for different
purposes and audiences, as well as how to use different typeface features, such as size, weight, style and spacing. Layout is another crucial
element that affects the organization, flow and hierarchy of the information on a page. The article discusses how to create an effective layout
that balances the visual weight and white space of the elements, as well as how to use different layout techniques, such as grids, columns or
frames. Images are another powerful element that can attract attention, convey meaning and evoke emotion on a page. The article discusses
how to select relevant and high-quality images that support the content and message of the product, as well as how to use different image types,
such as decorative or informative images. Other visual components are also important elements that can enhance the aesthetic or functional
value of a page. The article discusses how to use color, background, borders and icons to create contrast, harmony and interest on a page.

The article also discusses how these elements relate to the principles of design, such as contrast, alignment, balance, hierarchy, proximity,
repetition and unity. The principles of design are general guidelines that help designers create effective and appealing visual compositions. The
article explains how these principles can be applied to page design to achieve different goals and effects. For example, contrast can be used to
create emphasis or distinction between elements; alignment can be used to create order or consistency among elements; balance can be used
to create stability or symmetry among elements; hierarchy can be used to create order or importance among elements; proximity can be used
to create grouping or relationship among elements; repetition can be used to create consistency or rhythm among elements; unity can be used
to create harmony or cohesion among elements.

The article provides some examples of good and bad page design practices, illustrating how the elements and principles can be used or misused
to create different outcomes. The examples show how different choices of typeface, layout, images and other visual components can affect the
clarity, readability, usability and attractiveness of a page. The examples also show how different applications of contrast, alignment, balance,
hierarchy, proximity, repetition and unity can affect the coherence, emphasis, organization and interest of a page.

Additionally, the article addresses the distinction between design principles and page design principles, which is often overlooked or confused
in the Turkish literature on the subject. The article aims to clarify the definitions and applications of these concepts and to point out the errors
or inconsistencies that may arise from their misuse. Design principles are universal guidelines that apply to any type of visual composition;
page design principles are specific guidelines that apply only to page design products. Design principles are based on psychological theories
of perception; page design principles are based on practical considerations of communication.
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GIRIiS

Sayfa tasarimi yani mizanpaj basili tirtinlerden dijital ortamlara kadar sik¢a kullanilan bir tasarim terimi ve
stirecidir. Bu siireg, basili materyallerden dijital platformlara, adinda sayfa-yiizey, aktarim yapilabilecek somut
bir alan, ibaresi bulunan her alanda karsimiza ¢ikabilir. Sayfa tasarimi, gorsel diizenin yani sira etkilesimli bir
olgu oldugu ve yazili gorsel iletisimin 6nemli bir pargasi oldugu i¢in hedef kitlesine a¢ik¢a mesajini iletmelidir.
Sayfa tasariminda kullanilan temel unsurlar; yaz tipi, gorsel diizen, sayfa boslugu, satir aralig1, paragraf araligi,
harf araligi, hizalama gibi unsurlardir. Bu unsurlar, sayfa tasariminin estetik diizeni disinda kullanilabilirlik ve

erigilebilirlik acisindan 6nemli bir husustur. “Mizanpaj olusumunda sayilan bu bilesenlerin nasil bir diizen
icerisinde bir arada olduklar1 ve sayfadaki dagilimlar1 da énemlidir”. (Koyuncu, 2016:143)

Bu makale, sayfa tasarimi ve mizanpajin temel unsurlarini, 6zellikle tipografi olmak iizere, derinlemesine incelemeyi
amaglamaktadir. Mizanpaj, yazinin tarihiyle es zamanli olarak gelismis ancak ortaya ¢ikis tarihi kesin olmayan bir
kavramdir. Antik yazitlardan, kitabelerden, ¢omlekler {izerine ¢izilmis figiirlerden ve Hiyerogliflerden modern Latin
alfabesine kadar, harflerin evrimi ve bazi yazim tercihlerinin ne zaman degistirildigi ve neden terk edildigi hala
bilinmemektedir. Buna bagli olarak mizanpaj kavrami her ne kadar yazi tarihini agiklamak ve anlamlandirmak adina
birgok kaynakta farkli tarih araliginda ele alinsa da mizanpajin baslangici matbaanin icadi olarak varsayilir ve seri
iretim ile iliskilendirilir. Makalede, yazinin tarihi ile mizanpaj arasindaki iliski {izerinde durulacak ve
"bilinmemektedir, varsayilmaktadir" ifadeleri, glinlimiizde hala ¢6ziilememis olan ¢ivi yazisi, tablet, comlek yazisi
veya hayvan derileri {izerine islenmis ¢izgilerin sirlarina ve kaybolmus dil ailelerine atifta bulunacaktir. Boylece, bu
alandaki arastirmalarin desteklenmesi ve akademik baglamda bir hatirlatici islevi gérmesi amaglanmaktadir.

Mizanpajin temel unsurlarinin matbu iiriinlerdeki 6nemi, kullanim1 ve etkisi bu makalenin kapsami i¢indedir. Sayfa
tasariminin (mizanpajin) tanimi, gelisimi, temel kavramlar1 ve estetik ile islevsel dnemi ele alinacaktir. Literatiir
taramasinda, mevcut verilerin ve anlatimlarin karmagikligi goz oniinde bulundurularak, sayfa tasariminin temel
unsurlar1 belirlenmeye caligilacaktir. Sayfa tasarimi ve mizanpaj terimleri esanlamli olmasina ragmen, literatiirde
nadiren kullanildig1 i¢in bu makalede "mizanpaj" terimi tercih edilecektir. Mizanpajin tanimi, tarihsel siireci, sayfa
tasarimina Ozgl temel kavramlar olan sayfa, 1zgara-kilavuz, kenar boslugu ve tasma payi, araliklar, hizalama,
organizasyon ve tipografi ile metin iligkisi gibi unsurlar agiklanacaktir. Farkli mecralarda, 6rnegin bir mobilya
markasi katalogu ve bir holdingin faaliyet raporu gibi, sayfa tasarim ornekleri gorseller esliginde karsilastirmali
olarak incelenecektir. Son olarak, makale, grafik tasarim, gérsel iletisim tasarimu, iletisim tasarimi, etkilesimli tasarim
gibi sanat tasarim dallar1 ve basim yaym alaninda 6grenim goren Ogrenciler i¢in bir rehber niteliginde olmasi
hedeflenmektedir. Bu ¢alisma hem teorik hem de pratik bilgileri bir araya getirerek, sayfa tasariminin ve mizanpajin
anlagilmasina katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

1. Sayfa Tasariminin Tamimi Ve Gelisimi

Sayfa tasarimi yani mizanpaj Fransizca bir kelime olan mise en page “mise: yerlestirmek ve page: sayfa”. (Press,
2023) kelimelerinin bir araya gelmesiyle tiiremistir. Tarihsel sliregte yazinin icadiyla ihtiya¢ haline gelmis-
geligsen ve gelisimini héla siirdiiren- bir tasarim siirecidir. Tim bu
siirecin temelini harf, kelime, satir, paragraf, siitunlar ve gorseller
gibi dgeler olusturmaktadir. Ogelerin kullanim siirecine verilen
genel ad ise sayfanin diizenlenmesi, mizanpaj ya da sayfa tasarimi
olarak tanimlanir. Bahsi gegen Ogeler tasarimci tarafindan dogru
bir bigimde konumlanir ve kullanilirsa, tasarlanan iirliniin; izleyici,
okuyucu ve kullanici tarafindan algilanmasi; yani, erigilebilirligi
de mimkiin olur. Béylelikle tasarlanan iirliniin kendisi kullanici
tarafindan rahathikla etkilesime gecebilir. Bu tiir kaideler sayfa
tasariminda kullanilan temel tasarim unsurlarinin énemli bir husus
oldugunun bariz gostergesidir.

Bu baglamda sayfa kavraminin da tanimlanmasi gerekmektedir. Gérsel 1. Wikipedia En: Ishango Kemigi,
Sayfa kavrami tarihte farkli kiiltiirlerin, toplumlarin yahut insan M.O. 9000,
gruplarinin  grafik bellek (Graphic Mnemonics) olusturmak (URL 1,2024)

amaciyla isaretledigi malzemelere kadar uzanan genis bir evrime
sahip oldugu bilinmektedir. M.O. 9000’1 yillara ait Ishango Kemigi bu sembollestirmenin yani iletisimi
somutlagtirma cabasinin delili niteligindedir. Bilgiyi depolamanin disinda bilgiyi fiziksel gorsel bir alana
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hapsetme, aktarma ihtiyaci dogal olarak sayfa tanimini belirlemistir. Bu tanim kemiklerden, ¢akil taslarina,
duvarlara, ¢omleklere, deri elbise ve parcalara, aga¢ kabuklarina, mezar taglarina, kitabelere, kitaplara ve
gliniimiizde kullandigimiz teknolojik {iriinlerin ekranina kisaca bir bilgisayarin “masaiistiine” kadar
genisletilebilir. Temelde sayfa kavrami, yazinin gorselin aktarildigir “sinirli alandir” bu alan lizerinde modern
anlamda ilk diizenlemeler matbaanin icadi ile seri iiretim ¢abasina bagli olarak standartlasmaya baslamistir.
Arkaik donemde bu diizenlemeler Hiyeroglifler, Siimer Yazilari, Sami Havzas1, Antik Yunan, Indus Vadisi gibi
imparatorluklar ve toplumlar tarafindan yapilsa da ortak bir yazi ve gorsel yerlestirme standardi global bir
cogunluk tarafindan gelistirilemedigi ve hali hazirda giiniimiizde bulunan antik tabletlerin biiyiik bir dilimi
¢ozlimlenemedigi i¢in mizanpajin kesin bir tarihi konusunda literatiirde net bir tarihe varilamamaistir.

Sayfa kavraminin, imi-sembolii aktarmak i¢in kullanilan sinirli alan seklinde tanimlamasini yaptigimiza gore
bu kavramin olugmasinda ve grafik dgelerin kullanimina bagli tasarimdan kopamayan iliskisini irdelemek adina
yaziyt da incelememiz gerekmektedir. Yaziyi; tasarimdan, mizanpajdan bagimsiz diisiinmemek gerekir.
Temelde bir im olan mesajin gorsel tasviri yazidir. Yazi, Fonetik sesletimi kolektif olarak algilamak adina
olusturulmus desenler, semboller ve isaretcilerin sistemler biitiiniidiir. Sonu¢ olarak zihinde olusturulan im
grafik bir 6geye ihtiya¢ duymus ve somut olmasi i¢in bigime, forma aktarilmistir. Yazinin biitiin tarihini basl
basina mizanpaj olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Bu, imin ses ile malzemenin grafik degere evrilme
siireci olarak tanimlanabilir.

1.1. Duvarlardan Kagitlara: Yazinin Kisa Tarihi

Sembollestirme, insanin kendini ifade etme ¢abasidir. Bu ¢abayi bariz bir sekilde iletisimin temellerini olusturan bir
sistemde, yazida géormek miimkiindiir. Yaz, insanlik tarihi boyunca iletisimin temel araclarindan biri olmustur. Ilk
yazilarin duvarlara, kayalara ve ¢omlek pargalarina kazinan semboller ve ¢izimlerden olustugu goriilmektedir. Ancak
bilinenin aksine yazi birdenbire ortaya ¢ikmis bir sistem degildir. Yazi, isaretlemeler ile olusan bir sistemler
biitiiniidiir. Kolektif ve tarihsel bir siirecin pargasidir.

“Yaz1 hi¢ yoktan var olmus degildir. Pek ¢ok insamn tercih ettigi klise, ilahi kdkenli oldugudur. Aslinda bu kurgu
Avrupa’da 1800’lere kadar gegerliligini korudu ve ABD’deki ve Islam iilkelerindeki bazi1 cemaatler tarafindan hala
benimsenmektedir”. (Fischer, 2022:7)

Buna bagli olarak yazi sistemlerinin, isaretlemelerin, sembollerin kisaca oriintiiler kurarak anlam olusturan birgok
seyin kiiltiirel iliskisini kurmamiz yanlis olmayacaktir. Yani yazi, iletisim ihtiyacindan dogsa da {izerinde kendi
kiiltiirine ait ogeler tasimasi kaginilmazdir. Duvarlara islenen resimlerin, isaretlerin, sembollerin kdgida gecme
seriiveninde bu kiiltiirel detayr anlamak herhangi bir yazi sistemine bakildiginda toplumsal kimlik {izerinde
¢Oziimleme yapmakta rol oynayabilir. Ayrica bu anlamlandirma siirecinde neyin gergek anlamda yazi neyin yazi
olmadigi hala tartismaya agik bir konudur. “Yazinin, insan konugmasini, diisiincesini ve baska seyleri kismen ya da
biitiiniiyle grafik olarak yeniden iiretmek igin standartlastirilmis sembollerin karakterler, isaretler ya da isaret
bilesenleri) siralamast oldugu tam da kabul edilebilir. Aslinda bu, yazinin halihazirda akla uygun en genel tanimi
olabilir. Her bir sistemin gegmiste bunu ne derecede basardig1, her toplumun gitgide karmasiklagmasiyla ortaya gikan
gereksinimiyle belirlenirdi. Ancak bu tanim da olsa olsa, sinirlamaya direnir goriinen 6zel bir olgunun sinirlayici bir
tanimindan ibarettir. Yazi, ¢ok farkli devirlerde pek ¢ok farkli kisi agisindan ¢ok farkli seyler ifade ettiginden ve
edeceginden, formel bir tanim tuzagindan tiimiiyle kaginmak en iyi ¢6ziim olabilir”. (Fischer, 2022:6)

Kiiltiirel izler lizerinden anlamlandirmanin disinda, yazi sistemleri kdkenlerinin, ge¢misinin ¢ok eski oldugu bariz
bir sekilde goriilmektedir ¢iinkii tiim bu yaz1 sistemi tarihine dair veriler simirli, tartismaya agik ve bulunan yeni bir
kesif ile ¢ok eski oldugu asikardir.

“MO 4. binyilin ortalarinda Uruk’ta bir Siimerli tarafindan “icat” edildigini, karmasik bir muhasebeyle ugrasmada
daha iyi bir yontem arayismin sonucu olarak kasten gelistirildigini ileri siirenler olmustur. En eski “yazinin” Cin’de
bulundugunu ve MO 4000’lere ait oldugunu iddia edenler de vardir. Ancak, biitiin uzmanlar ayni fikirde degil”.
(Fischer, 2022:7-21)

Yazi sisteminin ¢ikis noktasi, icad1 yahut olusumuna dair net bir tarihi olmasa da iletimi ve iletisimi baz alacak
olursak bilinen tarihi ile M.O. 3500’lerde Siimer ¢ivi yazisi, yazi sistemi olarak genel kabul gormektedir. Bu yazi
ayn1 zamanda onlardan birkag bin yiizyil sonra gelecek olan ve yazi sistemine doniisecek Misir Yazisi-Hiyeroglifler
olarak kiyaslanir ve akademik camiada Misir’in M.O. 2800’lerdeki logo-grafik oymalari sebebi ile ciddi tartigmalara
yol agmaktadir. Temel sorun Siimer ¢ivi yazismin iletisim kurmakta zayif olmasidir, fonografik o6zellikleri
bakimindan Hiyeroglifleri andirsa da Hiyeroglif, Misir dilini asirlarca yasatmay1 basarmis, siirekli form degistirmis
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ve gelismigtir. Tam burada devreye ilkel de olsa mizanpaj girmektedir. Stimerlilerin sectigi ¢camur, tablet ve tasg
iizerine oymalar onlar1 fiziki agmimlardan korumus olsa da yazinin ve iligkili olarak dilin gelismesine imkan
tanimamistir. Tagima bakimindan pratik degildir. Stimerce dilinde bulunan sesletimin gosterge karsiligini aktarmak
fazla zaman almaktadir. Bu da dogal olarak Siimerce dilinin ve yazisinin sonunu getirmistir fakat bu da baska bir
soruyu getirmektedir. Hiyeroglifler de taslara, tabletlere isleniyordu bu dili ve yazi sistemini zamana karsi koruyan
neydi? Dogru malzeme se¢imi, papiriisiin kullanimiydi. Nil Havzas1 boyunca yazi kendini stirekli olarak gelistirdi.
Yukar1 Misir olarak bilinen yerde firavunlar kendi propagandalarini ve dini ritiiellerini yerine getirmek igin
Hiyeroglifleri kullansa da Nil Havzasi boyunca ticaret ile ugrasan gemiciler, vezirler ve daha bir¢ok grup yaziyi daha
pratik kullanmanin yollarmi asirlarca gelistirdiler. Bu gelisim Misir imparatorlugu’nda bilimin, sanatin, dinin,
ticaretin ve bu alanlar arasinda gelisen sayisiz icadin yolunu agmustir. M.O. 2800 Eski Misir donemine ait
Hiyeroglifler M.O. 1900 sonrasinda papiriise erisimin kolaylasmasiyla logo-grafik dzelligini kaybederek fonografik
deger kazanmistir. Ornegin bir iinsiiz hecenin sembolii (Misir dili ve birgok eski dil iinsiiz heceli yazilardan
olugmaktadir yani bir {insiiz hece bir harfe tekabiil etmektedir) {izerinde bulunan detaylar1 kaybederek gilintimiizdeki
modern yazilara yaklasmay1 basarabilmistir.

T T I— .., D_ogru ma_lzel_ne se¢iminin sayfa tagarlmlna-mizanpaja etkisi kfi.ba taslgk
& I 0 ] bir bakis ile ilkel donem 6rneklerinde agikca goriiliiyor. Tabii tas, kil,
maden, aga¢ kabugu gibi malzemelerden sonra en 6nemli yazi ylizeyi
|8 [T |2 nihayet kagit olmustur. Kagit, yazinin icadindan yaklasik 3000 yil sonra
v 7 Y Cin'de ortaya c¢ikmistir. Kagidin icadi, yazinin yayilmasimi ve
s eadl s L depolanmasini kolaylastirmistir. Kagit hem ucuz hem de hafif bir
~ fA|n malzeme oldugu i¢in yazimin kullanim alanlarim1 genisletmistir.
e Sonrasinda matbaanin da icadina bagl olarak edebiyat, tarih, felsefe, din

T lr = . - ATt
=t L gibi alanlarda eserler c¢ogaltilmaya baglanmistir. Haliyle yazinin

| f‘ i ’ . - . .. . . . . . -
A sanatsal-estetik degeri lizerinde arayiglara gidilmistir. (bkz. Fischer,
¢ 2022:257-321) Yazi1 karakterleri ve yazitipleri (Typeface) gelistirilmeye
£ 888 ¢¢s § 8 8 s baglanmistir. Yaziya gelen imla, noktalama ve destekleyici semboller
j 8 i s anlagsmay1 kolaylastirmigtir. Sayfa kavrami olusmus ve sayfalar
tasarruflu kullanmanin yollar1 aranmistir.
Gorsel 2. Yazinin Tarihi: Steven Roger Fischer,
2024, (Fischer, 2022:42-185)

2. Sayfa Tasariminda Temel Kavramlar

Mizanpajin tarihsel siirecine yazi tarihi iizerinden kisaca

degindikten sonra, sayfa tasarimini sekillendiren temel m

kavramlari ele almak gerekmektedir. @
Bu bagliktan itibaren bahsi gegecek olan orneklendirmeler Yonlendime
glinimiizii kapsamaktadir. D TS F
Dikey
Literatiirde bazi c¢alismalarda sayfa tasariminin temel
kavramlar1 ile temel tasarim kavramlarinin birbirine g
karigtirildig1 goriilmektedir. Nokta, ¢izgi, desen, denge, renk
gibi unsurlar temel tasarim kavramlaridir ve sayfa tasariminin Gaorsel 3. Microsoft Tiirkiye Destek Sayfast: Sayfa
temel unsurlar1 degildir. Buna bagh olarak adinda tasarim yonlendirmesini yatay ve dikey olarak degistirme, 2023,
gecen her disiplinde temel tasarim ilkeleri-unsurlar1 tabii (URL 2, 2023)

olarak bulunmalidir. Bu unsurlarin disindaki her kavram,
unsur, ilke ise o disiplinin kavrami héline gelmis dgelerdir. Haliyle sayfa tasarimimin temel unsurlar yalnizca sayfa
ve sayfay1 diizenlerken kullanilan unsurlardir. Bu unsurlar asagida agiklanacak olan kavramlar ve bu makalenin son
boliimii olan tipografi gibi unsurlardir. Bu makalede bulunan “unsur” ifadesi, agiklayacagimiz kavramlarin hem bir
kavram hem de bir terim olmasindan unsur olarak adlandirilmistir.

20



akademi
sana

Sayfa tasarimu, iirtiniin ortamina gore farkli agsamalara ayrilmaktadir. Matbu iiriinler i¢in baski 6ncesi ve baski sonrast
asamalar, dijital ortam triinleri icin ise ¢ikt1 (export) dncesi ve ¢ikt1 sonrasi agsamalar s6z konusudur. Ancak burada
temel kavramlardan bahsedecegimiz igin biz her iki uygulamanin da ortak kavramlarini inceleyecegiz.

2.1. Sayfa

Sayfa, yaz1 veya gorsel icerik tasiyan diiz bir ylizeydir. Sayfa tasariminda sayfanin boyutu, sekli, oran1 ve
yonlendirilmesi Onemlidir. Sekilleri, gorselleri, harfleri yani bir sayfada olmasi gereken Ogelerin tiimiinii
aktaracagimiz bir alan olmadan, sayfa tasarimindan s6z edilemez. Buna bagli olarak sayfanin boyutu ve sekli icerigin
tiiriine ve amacina gore belirlenir. Ornegin, bir kitap sayfasi ile bir afis sayfas1 arasinda boyut ve sekil farki vardir.
Sayfanin orani ise sayfanin eninin boyuna bdliimii ile ifade edilir. Sayfanin yonlendirilmesi ise sayfanin yatay
(manzara) veya dikey (portre) olarak kullanilmasidir. Son olarak sayfanin olusturuldugu materyal de onemlidir.
Ornegin yumusak ve dokulu bir kagittan iiretilen sayfada miirekkep dagilim oran1 daha fazla iken sert ve dokusuz bir
kagitta miirekkep dagilim orani daha azdir. Bu, baski sonrasinda kii¢iik ve centikli-serif harflerin birbirine karigsma-
okunabilirlik ya da kivrimli hatlara sahip tasarimlarda ince detaylarin yapisina, dogru kullanim tercihine gore etkide
bulunabilir.

2.2. lzgara-Kilavuz

Izgara, sayfa tasariminda kullanilan 6gelerin konumlandirilmasina yardimci olan
geometrik bir aractir. Izgara, sayfayi esit veya orantili boliimlere ayirarak diizen ve B
uyum saglar. Cogu masaiistii yayincilik programinda izgara kilavuz esliginde | ‘
kullanilir. Izgarada dikey, yatay ve asimetrik hatlar1 sabitlemek igin (bkz. Gorsel 1) ;
kilavuz ad1 verilen kilavuzlar kullanilir. Izgara, satir, siitun, kenar boglugu ve modiil {
gibi bilesenlerden olusur. Estetik ve islevsel olmasinin yaninda 1zgaranin asimetrik \
ve simetrik gibi ¢esitleri bulunmaktadir. Ancak Ambrose ve Harris (2019)’e gore 1
kesin bigimde 1zgara yapisina sadik kalmak yaraticiligi engelleyebilir ve hayal
giicline az yer veren tasarimlarla sonuglanir.

2.3. Kenar Boslugu ve Tasma Pay1 RS, TS
‘atay kilavuz olusturmak icin strikleme.
Kenar boslugu, sayfanin kenarlari ile igerik arasinda birakilan bos alandir. Kenar
boslugu.,.sq}v/f.‘a tasarlmmfla r}%f.’es alma alani olarak c}a adlandirilir. I?enar boslugu, Gorsel 4. Adobe Resmi Sayfasr
okunabilirligi arttirir ve igerigi vurgular. Ust, alt, sag ve sol olmak lizere sayfar}ln Kilavuzlar ve 1zgarayla
dort tarafinda bulunur. Kenar boslugunun diginda olusturulan bos alana ise, kesim konumlandirma, 2023
pay1 ya da tagsma payi adi verilir. Bu pay baski sonrasinda yasanacak kagit kaybina (URL 3, 2023)

karsin baskiy1r korumaya almak i¢in birakilir. Dijital ortamlarda kullanilacak olan

iiriinlere tasma pay1 uygulanmaz.

2.4. Araliklar: Harf, Paragraf, Satir, Siitun

Araliklar, sayfanin gorsel estetigi ve islevi bakimindan 6nemli bir unsudur. Metnin okunaklilig1, metnin diizeni, baski
sirasinda yagsanacak olan hatalarin 6niine gegmek adma araliklar kullanir. Dijital ortam iiriinleri i¢in de araliklarin
onemli bir roliiniin oldugu goériilmektedir. Ornegin sosyal platformlarda her platformun kendi gérsel paylasim
standartlarina goére metne uygulanacak aralik yeniden bi¢imlendirilir. Araliklar; harf(karekter) araligi, paragraf
araligi, satir aralig1 ve siitun aralig1 olarak olmak {izere dorde ayrilir. Araliklar, bir nevi “bosluk” kavraminin da
anlama ve anlamaya deger kattiginin somut gostergesidir. Araliklarin ¢ok fazla ya da ¢ok az birakilmasi okunakliligin
disinda tasarimci tarafindan estetik haz amacl kullanilir.

“Aralama harfler arasindaki bosluklar1 tanimlayan ve tasarimin bir pargasi olan degerdir”. (Ulrich, 2020: s.216; 1-2)

Harf (Karakter) arahg, iki harf arasindaki mesafedir. Yazinin gorsel algisin etkiler. Harf araligi ¢ok az veya ¢ok
fazla olursa yazinin genel goriiniimii dogal olarak degisir. Harf aralig1 genellikle yaz1 tipinin (Typeface) 6zelligine
gore ayarlanir.“Ayrica sdzciikler arasindaki bogluklar satir araligindan daha biiyiik olmamalidir”. (Ulrich, 2020:
5.216; 1-2)

Paragraf aralig, iki paragraf arasindaki mesafedir. Paragraf araligi, yazinin anlasilabilirligini etkiler. Paragraf
araligr genellikle satir araliginin 1 ila 2 kati olarak belirlenir.
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Satir arahig, iki satir arasindaki mesafedir. Satir aralig1, yazinin okunabilirligini etkiler. Satir aralig1 genellikle yaz1
karakteri boyutunun 1.2 ila 1.5 kati olarak belirlenir.

Siitun Aralg, iki siitun arasindaki mesafeyi ifade eder. Bu aralik tiirii, genellikle makale, gazete, dergi, kitap,
katalog gibi masaiistii yayimcilik alanlarinda kullanilmaktadir. Siitun araligi, bir metinde bulunan sézciik sayisinin
g6z onilinde bulundurularak tercih edilen bir uygulamadir ve genellikle sayfa tasarrufu saglamak amaciyla kullanilir.

2.5. Hizalama

Hizalama, sayfa tasariminda bulunan tiim tasarim malzemelerinin (gorsel, metin, sekil gibi) sayfada
konumlandirilmasidir. Bu konumlandirma temelde sayfanin sag, sol, orta, yukari ve asag1 yonlerine dogru yapilir.
Diger unsurlarda oldugu gibi bu unsur da estetik ya da islevsel secime gore tasarimci tarafindan bigimlendirilir.
Hizalama bir nevi sayfa icerisinde yapilan enstalasyon ¢aligmasidir.

2.6. Oncelik ve Organizasyon

Oncelik ve organizasyon, tasarim alaninda ve diger sanat disiplinlerinde énemli bir unsurdur. Bu dgeler, sadece
tasarim veya sayfa diizenlemesiyle sinirh kalmayip, materyal se¢iminden isin teslimine kadar siiren siire¢ boyunca
tasarimci tarafindan kullanilir. Hiyerarsinin dogru sekilde uygulanmasi, tasarimda etkileyici bir etki yaratmanin yani
sira kullanict deneyimini iyilestirmeye yardimei olur.

Oncelik ve organizasyon, tasarimcinin tasarim siirecinin temel bir pargasini olusturur. Bu siireg, tasarimin amacini
ve hedef kitlesini anlamay1 igerir. Tasarimci, malzeme segiminden renk diizenlemesine, sayfa yonlendirmesinden,
tipografi se¢imine ve diizenlemeye kadar bir dizi karar alir. Bu unsurun kullanilmasi, tasarimin amacini ve mesajini
etkili bir sekilde aktarmasina yardime1 olur.

Gorsel 5. IKEA 2023 Banyo Katalogu: Azin mutlulugu (The joy of Gorsel 6. Kog Holding 2022 Faaliyet Raporu: Siirdiiriilebilir ve
less), Ingiltere, 2022 (URL 4, 2023) giiclii performans, Istanbul, 2022 (URL 5, 2023)

Ornegin yukarida sunulan gorselleri karsilastirdigimizda, bir tarafta Ikea katalogunun sayfa tasarimi (bkz. Gorsel 5)
ve diger tarafta Ko¢ Holding'e ait bir faaliyet raporunun sayfa tasarimi (bkz. Gorsel 6) arasinda farklar agikca
gozlemlenmektedir. Ikea katalogu, sayfa tasariminda satiga odakli bir oncelik sirasi benimsemekte ve gorsellerin yani
stira ayrintilar1 vurgulamaktadir. Ote yandan, Kog Holding'in faaliyet raporu, metin agirlikli bir tasarrm benimsemekte
okunabilirlige, anlasilirliga ve anlamlandirmaya ydnelik metini infografiklerle desteklemektedir. Bu farklar, iki
tasarim arasinda sayfa yonlendirmelerinde dahi belirgin bir sekilde goriilmektedir. Ikea, sayfa tasariminda yatay bir
yonlendirme kullanarak miisterilere ferah ve genis bir alan sunarken, Ko¢ Holding dikey bir yonlendirmeyi tercih
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etmis ve raporun sayfa tasarimina daha resmi bir gorliinim kazandirmistir. Ayrica, okuyucunun metinle ilgisini
stirdiirecegi detaylara da dikkat ¢ekmek amaciyla, kirmizi renkle vurgulanan dikkat gerektiren yazilar ve kalin yazi
stiliyle sunulan sayisal rakamlar gibi unsurlara yer verilmistir.

3. Tipografi ve Metin iliskisi

Tipografi ve metin unsurlarina iligkin bir degerlendirmenin yapilmadig1 ikinci boliim, tipografinin biiyiik 6nemine
dayanarak, bu konunun daha ayrintili bir sekilde ele alinmasi gerektigi diisiincesiyle ayri bir boliim bashigt (bu
boliimiin baslig) altinda sunulmustur.

Garfield (2018)’e gore bir yazi karakterinde, her harfin kendi cografyasi vardir.

Garfield’in bu ifadesi, bilgisayar klavyesinde bulunan harf ve sembollerin tasarimda mesleki jargon olarak kullanilan
"karakter" adlandirilmasinin gerekgesini agiklar niteliktedir. Bu bakimdan yazi’nin ehemmiyeti tasarimda genel
anlamda 6nemli bir yere sahiptir. Kendine has kimlikleri olan karakterlerin sekillenme siirecinde kiiltiirlerin ciddi
anlamda katkisinin bulundugu bariz bir bigimde goriilmektedir.

Bir sayfa tasarrminda ana unsurlarm basinda “sayfa”dan sonra tipografi ve metin gelmektedir. Ozellikle dergi,
makale, gazete, kitap gibi matbu {irlinlerde sayfanin biiylik bir bolimiinii metin olusturmaktadir. Bu tiir Uriinlerin
sayfa tasariminda ise genellikle gorselden dnce yazi baz alinarak sayfa diizenlemesi yapilir.

Sayfa tasariminda secilecek olan yazi karakteri, yazitipi, yaz sitili ve font diizenlemesi-tasarimi yapilacak olan
{iriiniin hedef kitlesine hitap etmelidir. Ornegin tasarlanacak olan iiriin ticari bir amag icin yapiliyorsa fiyat gibi
onemli detaylarin yaz stili kalin (Bold) olarak ayarlanmali, punto se¢imi bulundugu ylizeyde diger yazilardan daha
biiylik olmalidir. Ayni 6rnek gazeteler iizerinden de verilebilir. Mangetler her zaman biiylik ve kontdrli (Stroke)
yazilmaktadir ve bu tiir ticari amag tasiyan iriinlerin ilk 6nceligi yazinin anlagilabilirligidir. Times New Roman gibi
centikli-tirnakli (Serif) bir yazitipi (Typeface) segilebilir aksine Arial gibi ¢entiksiz-tirnaksiz (Sans) kendinden kalin
ve diiz hatlara sahip bir yazitipi de segilebilir. Mithim olan yazitipinin okunabilirligi olmalidir.

Her yazitipinin kendine has bir dlgeklendirmesi, agirligi ve karakteri bulunmaktadir. Bu yazitiplerinde yazitipinin
karakteri o kadar 6nemli bir husustur ki bir siyasi segimde se¢im araci olarak dahi kullanilabilir tipki1 Gotham yazitipi
gibi:

Garfield (2018), Gotham’in Obama ekibinin ilk se¢imi olan Gill Sans’in yerini aldigini; Gill Sans ¢ok ciddi ve kati
oldugu i¢in birakildigini (Hatta Gotham’in kirtan fazla ¢esidinin, Gill Sans’in onbes ¢esidinin oldugunu). Obama’nin
ise “Harika bir se¢im,” diye karsilik verdigini New York Times’tan Alice Rawsthorn ile aralarinda gegen siireci
anlatmistir.

Garfield'n verdigi drnekten hareketle, yazitipinin gorsel hazzin 6tesinde, kitleler tizerinde ciddi etkilere sahip oldugu
goriilmektedir. (Bu noktada, tipki1 M.O. Misir’daki ticaretle ugrasan kesimin yazinin etki alanini genisletmek
amaciyla girdigi pratik arayisi akla gelebilir.) Bu konuda, Amerika Birlesik Devletleri Gida ve ilag Dairesi (FDA)
tarafindan gergeklestirilen bir ambalaj etiketi uygulamasi, Mark Wilson tarafindan detayli bir sekilde incelenerek bu
durum agikga ortaya konulmustur.

“Porsiyon miktar1 biiytitiildii. Boylece simdi etiketler FDA’nin 6nceki ¢abalar1 sayesinde, insanlarin gergekten ne
kadar yedigini ncesine gore daha iyi yansitiyor”. (Wilson, 2020: s.217; 1-3)

Tiim bu 6rneklerin 15181nda, bir yazi karakterinin, yazitipinin, yaz stili ve fontun tasarimda ve sayfa tasariminda ne
kadar 6nemli bir unsura sahip oldugu agikga ortaya ¢ikmaktadir. Bir sayfanin karakteristik 6zelliklerini belirlemede,
bir kitabin tiiriine (bilim kurgu, fantastik, edebiyat, felsefe vb.) ve okuyucunun metinde tutulmasina yonelik hedeflere
uygun olarak dogru bir yaz1 karakteri se¢imi biiyiik 6nem tasir. Ugar (2019) bu konu hakkinda: “Artik grafik
tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin anlasilabilir bir form diliyle iletilmesinin yan1 sira, bir tarz, kisilik, gorsel bir
dil, farkl1 bir imge olarak ortaya konan bir eleman olma iddiasini tagimaktadir” ifadelerine yer vermistir.
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4. Karsilastirmah Orneklendirmeler

2. Dahili Astarlama Unitesi

verimil, tolep (zerine su bazli boyayla.
astarlama. Daha dusik bask
malzemesi moliyetier| ve

envanter yonetimi lla
rakiplerinizle oranizdaki farks agin.

Gorsel 7. Gutenberg Matbaas1 1440: Gutenberg
Matbaasi Replikasi, C.A, 1999 (URL 6, 2024)

Gorsel 8. HP Indigo Baski Makinesi
2020 (URL 7, 2024)

Gorsel 7°de bulunan makine Gutenberg’in matbaasinin bir replikasidir, orijinal matbaa giiniimiize ulasamamustir. Tk
basilan eserden yola ¢ikarak yapildigi yil 1440 olarak belirlenmistir. Net bir veriye ulasilamamaktadir. Gorsel 8’de
bulunan HP marka endiistriyel bir matbaa baski makinesidir. Katalog, brosiir, kitap ve ciltleme makinenin sadece
temel yeteneklerini olusturmaktadir. Arkaik donemlerde mizanpaj kavraminin gelismemesinin temel nedenini
anlamakta bariz bir 6rnek. Seri liretimin standart zorunlulugu ile iliskisi 6rnegin 50x70 cm iki bin adet bir afis yapmak
standart bir maaliyet olustururken iki bin ve her biri farkh Olciilerde kesimlerde afig yapmak standart {izerinde ve

yiiksek bir maaliyet olusturacaktir.

Gorsel 9. Adobe Resmi Sayfasi: Dijitalde iyi mizanpaj
ve kotli mizanpaj 6rnegi, 2020, (URL 8, 2024)
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White space
(Negative space)

L

Headline

H Footer, Page
Byline Intro / Stand-first / Deck e (aka

White space folio)
(Negative space)

Pull quote

Gorsel 10. Shumi Perhiniak: Bir Derginin Mizanpaj Anatomisi,
2020, (URL 19, 2024)

SONUC

Bu makalede sayfa tasariminin-mizanpaj tanimi, gelisim siireci yazinin kisa tarihinden baslanarak incelenmistir.
Sayfa tasarim unsurlarinin sinirlari ¢izilmeye galigilmis ve sayfa tasariminin tarihsel siireci yazinin tarihi ile paralel
olarak incelenmistir. Bu gozlem siirecinde gesitli gorseller ve alaninda uzman kaynaklar kullanilarak 6rneklerle
gerekli argiimanlar sunulmustur.

Sonug olarak, bu makalede sayfa tasariminin tanimi, gelisimi ve temel kavramlari ele alinmigtir. Sayfa tasariminda
sayfa, 1zgara-kilavuz, kenar boslugu ve tagsma payi, araliklar, hizalama, 6ncelik ve organizasyon tipografi ve metin
iligkisi gibi unsurlarin nasil kullanilacagi ve etkilesime girdigi incelenmistir. Bu unsurlarin sayfa tasariminda estetik
ve islevsel agidan onemli bir rol oynadig1 ve hedef kitleye mesaj iletmek i¢in etkili bir ara¢ oldugu gosterilmistir.
Sayfa tasariminin basili iiriinlerden dijital ortamlara kadar genis bir alanda kullanildigi ve bu alanda yeni trendlerin
ortaya ¢iktig1 da belirtilmistir. Son olarak verilen gorsel 6rnekler ile konu pekistirilmek istenmistir. Sayfa tasariminin
bu dinamik siirecinde giincel kalmak ve yaratici olmak i¢in temel unsurlar iyi bilmek ve uygulamak gerekmektedir
ancak tarihsel siire¢ de goz ardi edilmemelidir. Gelecek calismalarda, sayfa tasariminin farkli alanlarda nasil
uygulanabilecegi ve hangi sonuglar dogurabilecegi arastirilabilir. Gegmis ile iliskisi 6zellikle arkeologlar, filologlar
ve sanat tasarim akademisyenlerinin ortak caligmalari ile derinlemesine irdelenebilir. Literatiire katkida bulunmak
adina bazi kavramsal diizenlemeler de onerilmistir.
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18. VE 19. YUZYIL AMERIKA BIiRLESIK DEVLETLERI SANATINDA SAVAS
TEMALI RESIMLER*

18th and 19th Century War-Themed Paintings in United States Art

OZET

Britanya'nin 1763 yilinda Yedi Yili Savaslari’nin kazanmasi,
Amerika Birlesik Devletleri’nin bagimsizlik yolundaki gidisatinin
baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmektedir. Amerikali tarihgiler
miicadeleyi Devrim Savast olarak adlandirma egiliminde
gormiigtiir. Baz1 Amerikali akademisyenler, savasi ister sadece bir
onay verici ister Devrim'in énemli bir yonii olarak gorseler de bir
grup istisna disinda, ¢atigmay1 neredeyse tamamen Amerika i¢inde
ve Amerika i¢in yapilmis olarak kabul etmislerdir. Arastirma
kapsaminda 1775-1781 yillar1 arasinda gergeklesmis olan 12 adet
savag (7 farkli sanatginin toplamda 13 eseri) incelenmistir.
Arastirmanin bulgular1 kapsaminda komutanlarin savag alanlarinda
grup portrelerinin yani sira komutanlarin hayatini kaybettigi anlarin
da betimlendigi gozlenmis, &len bu komutanlar eserlerde
kahramanlastirilarak dramatize edilmistir. Calisma kapsaminda 6ne
¢ikan sanatcilardan John Trumbull ele aldigi generaller arasinda
Hugh Mercer, George Washington, Joseph Warren, Richard
Montgomery, Benjamin Lincoln bulunmakta ve bu savas sahnesi
tasvirlerinden kimileri miizelerde sergilenirken kimisi de devlet
binasinda sergilenmektedir. Rakip ordunun komutanlarinin teslim
oldugu anlarin da yine sanatgilar tarafindan irdelendigi
gozlenmistir. 1775-1781 yillart arasinda gergeklesen kara
savaglarindan Bunker Tepesi, Quebec, Trenton, Princenton,
Brandywine, Paoli, Germantown, Monmoth, Jersey Savasi ve
Yorktown kusatmasmin betimlendigi goriilmektedir. Bununla
birlikte deniz savaglar1 olan Ushant ve St. Lucia, yine sanatgilar
tarafindan irdelenen konular arasindadir. Sanatgilar tarafindan ele
alinan bu savaglar tarihe 151k tutan belgeler olarak gozlerimizin
Onilindedir. Sanat¢ilarin  duyarligi, vatanseverligi, kahramanlik
Oykiileri ve sanati bir terapi amaciyla kullanmasiyla oldukga farkli
ifade bi¢imleri ortaya ¢ikmuigtir.

Anahtar Kelimeler: Savas, resim sanati, bati sanati tarihi,
Amerika sanati

Can COBANOGLUY, Sibel ALMELEK iSMAN?
ABSTRACT

Britain's victory in the Seven Years' War in 1763 is considered the
starting point for the United States' path to independence. American
historians have tended to refer to the battle as the Revolutionary
War. While some American scholars view the war as a mere
sanction or an important aspect of the Revolution, with one group
of exceptions, they have considered the conflict to be almost
entirely fought within and for America. Within the scope of the
research, 12 wars (total of 13 works by 7 different artists) that took
place between 1775-1781 were examined. Within the scope of the
findings of the research, it was observed that the moments when the
commanders lost their lives were depicted as well as the group
portraits of the commanders on the battlefields, and these dead
commanders were dramatized by being heroic in the works. John
Trumbull, one of the prominent artists within the scope of the study,
includes Hugh Mercer, George Washington, Joseph Warren,
Richard Montgomery, Benjamin Lincoln, among the generals he
addressed, and some of these war scene depictions are exhibited in
museums while others are exhibited in the state building. It was
observed that the moments when the commanders of the rival army
surrendered were also examined by the artists. It would appear that
Bunker Hill, Quebec, Trenton, Princeton, Brandywine, Paoli,
Germantown, Monmouth, the Battle of Jersey and the siege of
Yorktown were depicted among the land wars that took place
between 1775-1781. In addition, Ushant and St. Lucia, which are
naval battles, are among the subjects examined by the artists. These
wars, depicted by artists, offer us a window into history. The artists'
sensitivity, patriotism, heroic stories and the use of art as a therapy
have resulted in a variety of forms of expression.

Keywords: War, pictorial art, western art history, America art

1. ORCID: 0000-0002-1138-3401

2. ORCID: 0000-0003-4164-3662

1. Doktor Aday1, Dokuz Eyliil Universitesi, cancobanoglu5.phd@gmail.com
2. Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, sibel.almelek@deu.edu.tr
* Bu calisma Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali kapsamimda

"18. ve 19. Yiizyillar Bat1 Resim Sanatinda Savag Olgusu" baslikli yayinlanmamis doktora tezinden tiretilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

The victory of Britain in the Seven Years' War in 1763 is accepted as the starting point of the United States (USA)'s course towards
independence. American historians have disagreed with the tendency to call the struggle the Revolutionary War. They expressed it either by
securing independence or as a transformative experience, and thus saw it as an integral part of the Revolution itself. However, some American
scholars, with one group of exceptions, have regarded the conflict almost entirely as being fought within and for America, whether they view
the war as a mere sanction or as an important aspect of the Revolution.

This turbulent period, which started with a rebellion in 1775, ended with England's acceptance of the independence of the USA in 1783;
Concepts such as the state, religion, and personal freedom started to be reevaluated under the umbrella of natural law, science, and
enlightenment thought. The effects of this revolutionary outlook on the far-flung British colonies in the North caused America to drastically
change the world and create a new nation never seen before.

Delaware, Pennsylvania, New Jersey, Georgia, Connecticut, Massachusetts Bay, Maryland, South Carolina, New Hampshire, Virginia, New
York, North Carolina, and the colony of Rhode Island and Providence Plantations are known as the thirteen British colonies in North America.
As a result of business ventures on behalf of the British Crown, the colonists, and their families immigrated to the United States in pursuit of
religious freedom and greater access to opportunities in their homeland and took pride in their heritage and social status as British citizens.

Within the scope of the research, 12 wars that took place between the years 1775-1781 were examined. These wars were then examined with
the works of 7 selected artists and a total of 13 works of art. Based on the findings, it was learned that John Trumbull served in the Continental
Army between 1775-1777. It was learned that he later resigned from his post and went to London and Paris to work with Benjamin West in
1780. It was observed that he was inspired by contemporary history paintings in both capitals. Especially in the compositions of John Trumbull's
panels, a theatrical atmosphere is created, the figures in the foreground seem to be under a spotlight and the plot is conveyed to the audience
under this light. At the same time, it was observed that the artist dealt with quite dark color tones in the background of the figures in order to
complete this plot.

In most of the works discussed, the flags and banners of the parties are discussed in detail with vivid colors. While these flags are sometimes
positioned among the soldiers in the foreground, sometimes they are positioned among the officers in the army to complement the atmosphere
in the background. In the Battle of Paoli and the Battle of Germantown, which took place on September 20-21, 1777, due to the sudden raid
by a group of British soldiers on American positions, an Irish artist and war veteran, British Army light infantry Lieutenant Richard St. George
Mansergh commissioned the Italian artist Xavier della Gatta to remember the violence and trauma he experienced in 1782.

In the period when war pictures are being discussed, black people are used as slaves and these people see war as a way of liberation from
slavery and taking part in the battlefields. While these people are sometimes in the foreground in the works, sometimes they take place in the
scenes as a small but detailed element in the work.

The artists included the strategic decisions of their opponents in land and sea wars in their works. In land wars, leaders sometimes used rival
positions in their favor with their strategies. In addition, land wars sometimes took place in open rural areas, while sometimes they took place
in small squares. The artists present the plot and figures clearly to the audience in both compositions. In naval wars, the sudden change of the
wind changed the course of the war. From this point of view, the effects of the wind on the sea and on the ships, naval wars were also examined
in detail.
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GIRIiS
Savas kavrami; nedenleri goz oniinde bulunduruldugunda hem felaket hem de hayatta kalma umudunu ifade ettigi
icin insanlik tarihindeki en karmasik konulardan biri olarak nitelendirilebilmektedir. Ilk zamanlarda hayatta kalma
miicadelesi olan savas, zaman gegtikge devletlerin birbirleri iizerinde séz sahibi olma araci haline gelmistir. Devletler

ve dolayisiyla insanlar, savasin yaninda savaglar1 betimleyen eserleri de giiglerini gostermek amaciyla kullanmaya
baslamistir (Uzun, 2006:4).

Aragtirma silirecinde savas kavraminin yabanci alan yaziminda savas anlamina gelen “war” ve miicadele anlami
tasiyan “battle” olarak ele alindig1 gozlenmistir. Cambridge So6zliigii’'nde savas (war) “iki veya daha fazla iilke veya
bir iilke i¢inde iki veya daha fazla grup arasinda savagmak, asker ve silah kullanmak” (URL 1) anlaminda ele
alimirken miicadele (battle) ise “Bir savasta iki ordu arasindaki kavga” olarak tamimlanmigtir (URL 2). Oxford ise
savas (war) kavramim “Iki veya daha fazla iilke veya insan grubunun belirli bir siire boyunca birbirleriyle savastig
bir durum” (URL 3) miicadele (battle) teriminde ise “Ozellikle savas sirasinda ordular, gemiler veya ugaklar
arasindaki kavga; insan gruplari arasinda siddetli bir kavga” olarak ele almigtir (URL 4). Britannica’da ise savas
(war) terimi “iilkeler veya gruplar arasinda bir devlet veya savas donemi; insanlarin veya gruplarin birbirleriyle
rekabet ettigi veya kavga ettigi bir durum; bir hiikiimet veya bagka bir biiyiik kurulus tarafindan tehlikeli veya kotii
olarak goriilen bir seyi durdurmak veya yenmek igin organize bir ¢aba” (URL 5) seklinde agiklanirken miicadele
(battle) terimi ise “askerler, gemiler, ugaklar vb. gruplar arasinda askeri bir savas; insanlarin silah kullandig: siddetli
bir kavga” olarak tanimlamistir (URL 6).

1774-1783 yillart arasinda Amerika'da gerceklesen olaylara "Amerikan Devrimi" veya “Bagimsizlik Savasi”
denmektedir. 1763'te Britanyamin Yedi Yili Savaslari’nin kazanani olmasi, Amerikan bagimsizlik yolundaki
gidisatinin kaynag1 olmustur. Amerikan tarihgileri miicadeleyi Devrim Savasi olarak adlandirma egiliminde olmus
ve bunu ya bagimsizlig1 giivence altina alarak Devrim'in bir tiir son yazisi olarak ya da doniistiiriicii bir deneyim
olarak ve dolayisiyla Devrim'in kendisinin ayrilmaz bir parcasi olarak gormiiglerdir. Ancak Amerikali
akademisyenler savasi ister sadece onaylayici ister Devrim'in 6nemli bir yonii olarak gorsiinler, bir grup istisna
disinda, catismay1 neredeyse tamamen Amerika i¢inde ve Amerika i¢in savasilmis olarak kabul etmektedirler. Bu
fikri destekleyenler igin savasin son perdesi, Ekim 1781'de Lord Cornwallis'in Britanya ordusunun teslim olmasi ve
Kuzey Amerika'daki askeri operasyonlarin fiilen sona ermesiyle Yorktown, Virginia'da yasanmustir. Cogu Ingiliz
tarih¢i de bu hikayeyi desteklemekte, Britanya askeri komutanlarinin evlerinden bu kadar uzakta bir silahli
miicadeleyi kazanmaya ¢alisirken karsilastiklari zorluklari da ele almaktadirlar. 1775'te Britanya'nin Kuzey Amerika
kolonilerinin ¢ogunun bir isyani olarak baslayan ve 1783'te Britanya'nin Birlesik Devletlerin bagimsizligini kabul
etmesiyle sona ermis olan bu karisik dénemde, devlet, din ve kisisel 6zgiirliik gibi kavramlar dogal hukuk, bilim ve
aydilanma diisiincesi catis1 altinda yeniden degerlendirilmektedir. Bu devrimci bakis agisinin Kuzey'deki ¢ok
uzaklardaki Britanya kolonileri izerindeki etkileri diinyayi siddetli bir sekilde degistirmesine ve daha dnce gelenlerin
higbirine benzemeyen yeni bir ulusun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Delaware, Pennsylvania, New Jersey,
Georgia, Connecticut, Massachusetts Korfezi, Maryland, Giliney Karolina, New Hampshire, Virginia, New York,
Kuzey Karolina ve Rhode Island ve Providence Plantasyonlar1 kolonisi Kuzey Amerika'daki on ti¢ Britanya kolonisi
olarak bilinmektedir. Koloniler Britanya taci adina ticari bir girisim olmus ve Biiyiik Britanya'ya pamuk, tiitiin, kiirk,
balik, demir cevheri ve kereste gibi zengin bir mal kaynagi saglamiglardir. Bu mal kaynagi saglayan somiirgecilerin
ve ailelerinin ¢cogu ayni zamanda din 6zgiirliigli ve anavatanlarinda kendilerine sunulan firsatlardan daha fazlasina
erisme amaciyla Birlesik Devletlere goc etmisler ve Britanya vatandasi olarak elde ettikleri miras ve sosyal
statiileriyle gurur duymuslardir. Ayn1 zamanda yine bu donemde Britanya kiiltiirii moda, edebiyat, sanat ve egitimde
ornek alinacak ideal bir kiiltiir olarak goriilmiistiir (Conway, 2013:1-2; History, 2016:4-5).

1. Eserlere konu olan savaslarin incelenmesi
1.1. Bunker Tepesi Savas1 (1775)

17 Haziran 1775'te New England askerleri, Britanya ordusuyla ilk kez bir meydan muharebesinde kars1 karsiya
gelmistir. Halk arasinda "Bunker Tepesi Savast" olarak bilinen kanli ¢arpigsmalar, Boston'dan Charles Nehri boyunca
uzanan ¢evresi ¢itlerle ¢evrili meralardan olusan tepelik bir arazide ger¢eklesmistir. Britanya kuvvetleri sahay1 ele
gecirmis olsalar da Massachusetts, Connecticut ve New Hampshire'dan Eyalet askerlerinin verdigi kayiplar sasirtict
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derecede fazladir. Muharebede savasan yaklasik 2.400 Britanya Askeri ve Deniz Piyadesinden yaklagik 1.000'inin
yaralandig1 veya oldiriildagi bildirilmistir (URL 7).

1.2. Quebec Savas1 (1775)

31 Aralik 1775'te Amerikan Devrim Savagi sirasinda, Albay Benedict Arnold ve General Richard Montgomery
komutasindaki Amerikan gii¢leri Britanya iggali altindaki Quebec sehrini ele gecirmeye c¢alismis ve bununla birlikte
Kanada'daki Amerikan amaci destek kazanmistir. Ancak saldir1 basarisiz olmus ve bu saldir1 Montgomery'nin
hayatina mal olmustur. Quebec Savasi 1775, Amerikalilar i¢in Devrim Savasimin ilk biiylik yenilgisi olarak
bilinmektedir (URL 8).

1.3. Trenton Savasi (1776)

General George Washington'in ordusu 1776 Noel Giinii'nde buzlu Delaware Nehrini gegmis ve sonraki 10 giin
boyunca Amerikan Devrimi'nin iki 6nemli muharebesini kazanmistir. 26 Aralik giinii gerceklesen Trenton
Muharebesi'nde, Washington ¢ekilmeden once Britanya’nin kiraladigi Hessian olarak bilinen Alman parali
askerlerinden olusan zorlu bir garnizonu yenmistir. Washington, bir hafta sonra Britanya kuvvetlerini giineye
¢ekmek icin Trenton'a donmiis, ardindan 3 Ocak'ta Princeton'1 ele gecirmek igin ciiretkar bir gece yiiriytsi
diizenlemistir (URL 9).

1.4. Princeton Savasi (1777)

General George Washington, kendisini yakalamasi i¢in Trenton'a génderilen General Charles Cornwallis stratejik
dehasini kullanarak ¢atismadan kaginmay1 bagarmistir. Bununla birlikte Princeton'dan Trenton'a dogru yola ¢iktigi
sirada karsilagtig1 Britanya arka muhafizlar karsisinda da birkag carpismay1 kazanmistir. Washington'un 26 Aralik
1776'da Trenton'da Britanyalilara karsi kazandigr zaferden derin endise duyan Cornwallis, 2 Ocak aksami
birlikleriyle birlikte Trenton'a geldi ve Washington'un 5.000 yorgun ama coskulu Kita Avrupalisini ve milislerini
8.000 Kizil ceketli (Redcoats) birlikleri ile ezmeye hazirlanmistir. Washington boyle bir giicle carpismaktan ziyade
savastan kacinmasi gerektigini bilmigtir. Yan1 sira Washington'un bir gecede kagmaya calisacagimi 6n gordiigii
bilinmekte, fakat Washington'un hangi yolu izleyecegini tahmin etmesi gerekmistir. Cornwallis, Delaware Nehri'ni
korumak icin birlikler gdndermis ve Washington'un 25 Aralik'taki gece yarisi gecisi icin izledigi rotay: tersine
gevirmesini beklemistir. Bunun yerine, Washington kamp ateslerini yakmis ve ordusu vagonlarinin tekerleklerini
orterek ve Britanya kampinin ¢evresine sizmistir. Kita ordusu safak vakti kuzeye dogru ilerlerken, sayilari 5'e 1'den
fazla olan basibos Britanya arka muhafizlariyla kargilasmislardir (URL 10).

1.5. Brandywine Savasi (1777)

11 Eylil 1777 tarihinde gerceklesen Brandywine Muharebesi, Amerikan Devrimi sirasinda Philadelphia
yakinlarindaki Britanya kuvvetlerinin Amerikalilar1 yendigi ancak Devrim ordusunu bir arada biraktigi catismadir.
Britanyali General Sir William Howe, bir kolonist unsurunun Britanya ordusuna katildiginda ordunun ayaklanacagi
ve boylece Pennsylvania'y: fiilen savastan ¢ikaracagi inanciyla Philadelphia'ya ¢ekilmistir. Ancak bu hareket, New
York'un kuzeyindeki General John Burgoyne'nin kuvvetlerinin kendi baglarinin ¢aresine bakmak zorunda birakmis
ve sonrasinda 19 Eylil ve 11 Ekim'de ger¢ekelesen Saratoga Muharebeleri Britanya ordusun felaketiyle
sonu¢lanmistir. Amerikan ordusunun kazandigi zaferlerin sonucunda Amerika Fransa'y1 kendi savas cabalarina
katilmaya ikna etmis ve bu savasta 6nemli bir doniim noktast olmustur (Bluhm, 2022).

1.6. Paoli Savas1 (1777)

11 Eylil 1777'de Brandywine Savasi'ndaki Amerikan yenilgisinden sonra, General George Washington iki gorevi
yerine getirmeyi kararlagtirmistir. Filadelfiya’y1 General Sir William Howe komutasindaki Britanya kuvvetlerinden
ve ayrica Reading ve Lancaster'daki i¢ ikmal depolarimi korumak istemistir. Washington, 12 Eyliil'de Schuylkill
Nehri boyunca ¢ekilmis, Philadelphia'y1 atlayip ve kuzeybatiya Schuylkill Selaleleri'ne yonelmistir. Washington
ordusu tam bir giin dinlendikten ve yeniden donatildiktan sonra, Levering's Ford'da nehri yeniden gecmis ve 14
Eyliil'de, yaralilarin1 ve bagajlarin1 tagimak i¢in vagon sikintis1 nedeniyle Brandywine'den bu yana ¢ok az hareket
etmis olan Britanyalilarla yiizlesmistir (McGuire, 2006:30).

20 Eyliil 1777°de gerceklesen Paoli Savasi ortaya ¢ikisindan bu yana Amerikan Devrimi'nin tartigmali béliimlerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Amerikan ve Britanya kayitlarinda bu savasin oncesi ve sonrasi i¢in bazi 6nemli
kayitlar giin ylzine ¢ikmustir. Amerikan kuvvetleri, General Charles Grey komutasindaki Britanya kuvvetleri
tarafindan diizenlenen ani bir gece baskin ile siingii kullanilarak fiilen imha edilmistir. Yalnizca siingii kullanimina
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giivenen Tiimgeneral Charles Gray'in emriyle gerceklesen bu saldiriyla Tuggeneral Anthony Wayne'in komutasi
altindaki Amerikan birliklerinin imha edilmesi, olaymn daha sonraki agiklamalarinda "katliam" teriminin
kullanilmasina yol agmistir. Ancak Paoli baskini, Wayne'in kampina yapilan ve Amerikalilar1 tamamen hazirliksiz
yakalayan iyi planlanmis, miikemmel koordine edilmis, siirpriz bir saldir1 olmustur. Bu saldirinin basarisi, General
Grey'in higbir kosulda Britanya askerlerinin tiifeklerini atesleyemeyecegi konusundaki kurnazca israrindan
kaynaklanmistir. Sadece siingii kullanilacagina dair cifte giivence saglamak i¢in Grey, tiim su¢lamalarin ¢ekilmesini
ve tiim ¢cakmaktaslarinin silahlarin kilitlerinden ¢ikarilmasin1 emretmistir. Agikgasi, karanlikta ateslenen her atis, bir
Amerikan askerinin tam yerini vermistir (Pleasants, 1948:44).

1.7. Germantown Savasi (1777)

4 Ekim 1777'deki Germantown Savasi’nda, General William Howe, 5. Viscount Howe komutasindaki 9.000 kisilik
bir Ingiliz ordusunu General George Washington komutasimdaki 11.000 kisilik bir Amerikan ordusuyla kars1 karstya
getirmistir. {1k hiicumun ardindan, Amerikan yedek birliklerinin, Benjamin Chew House'da direnen 120 ingiliz askeri
tarafindan yonleri degistirilmistir. Yogun bir sabah sisi, Amerikan siralar1 saldir1 birliklerinin yoniinii sasirtmis ve
Tiimgeneral John Sullivan'in sag sirali askerleri ile Tiimgeneral Nathanael Greene'nin sol sirali askerleri arasinda bir
dost atesi olayina yol agmistir. Bu siralarda, Amerikan saldiris1 ivme kaybetmis ve her iki sirali asker grubu geri
cekilmistir. 3.000 Amerikan milisinden olusan iki genis yan sirali asker grubunun sonug iizerinde ¢ok az etkisi
olmustur. Amerikal birliklerde 6ldiiriilen ve yaralanan 673 askerin yani sira 400 asker ise esir diismiistiir. Ingilizler
ise 520 kayip vermistir (Eggenberger, 1985:166-167)

1.8. Monmoth Savasi (1778)

Monmouth Muharebesi 28 Haziran 1778 Pazar giinii gergeklesmistir. Savasin biiyiik bir kismi, Monmouth
County'nin merkezi olan New Jersey'deki Monmouth Adliyesi (giiniimiizde Freehold) koyiliniin hemen diginda
yasanmistir. Amerikan Bagimsizlik Savasi'ndaki en biiyiik muharebelerden biri olan Monmoth Savasi en uzun tek
giinliik muharebe olmus ve Britanyalilarin kuzey kolonilerinde askeri bir zafer elde etme ve {istiinliik ¢abalarini fiilen
sona erdirmistir. Savag, Haziran aymin ortalarinda ve Temmuz aymin baslarinda, Britanyalilarin Philadelphia'y1
tahliye etmesi, New Jersey'nin merkezine yiiriimesi ve New York'ta giivenlige ulasmasi i¢in gecen {i¢ haftalik bir
seferin parcasi olmustur (Bluhm, 2023).

1.9. Ushant Savas1 (1778)

Ushant Muharebesi (Birinci Ushant Muharebesi olarak da bilinmektedir) 27 Temmuz 1778'de gergeklesmistir.
Amerikan Bagimsizlik Savasi sirasinda Fransiz ve Britanya filolart arasinda Ushant'in 100 mil (160 km) batisinda,
bir adada gergeklesmistir. Fransa'nin kuzeybati noktasindan Ingiliz Kanali'min agzi1 "Ushant", "Ouessant"in
Ingilizceye cevrilmis telaffuzudur (Clowes, Markham, 1966).

Fransiz komutana, bir filoyu ayakta tutmak i¢in miimkiinse savastan kaginma emri verilmistir (Mahan, 2013:83).
Britanyalilar, 9 Temmuz'da Spithead'den yola ¢ikan HMS Victory'de Amiral Augustus Keppel komutasindaki otuz
gemi, dort firkateyn ve iki yangin gemisinden olusan bir filoya sahiptir. 8§ Temmuz'da Brest'ten yola ¢ikan Fransiz
filosunda ise Koramiral Comte d'Orvilliers komutasindaki otuz iki gemi, yedi firkateyn, bes korvet ve bir lugger
bulunmaktadir. Keppel, 23 Temmuz 06glen saatlerinden hemen sonra Ushant'in batisindaki Fransiz filosunu
gormistir (Keppel, 1779; Syrett, 1998:40)

27 Temmuz'da sabah saat 6 sularinda, Britanya filosu kabaca siraya girmigken, Keppel, Sir Hugh Palliser
komutasindaki birka¢ mil 6tedeki arka tiimene riizgar yoniinii takip etmesi emrini vermistir. Sabah saat 9' da o zamana
kadar riizgara kars1 ayni1 yone dogru birka¢ mil hizla ilerleyen Fransizlar ilerlemelerini siirdiirdiikleri sirada riizgar
degismis, Britanya ve Fransiz filosu aralarindaki boslugu kapatmasina neden olmustur. Saat 10:15'te Britanyalilar,
Fransizlarla ayni rotada ilerledikten bir siire sonra, riizgar yoniindeki bir degisiklikle ani yagmur firtinast olmus saat
11 civarinda hava agilmigtir. Riizgarin giineybatiya dogru yoniindeki degisimiyle d'Orvilliers'in gemilerine emir
vererek reddetmeye ¢alistigi Britanyalilara avantaj saglamistir. Gevsek bir diizenle Britanyalilara dogru ilerleyen
Fransizlar, hafifge riizgara dogru donmiislerdir. Fransiz gemileri riizgardan birkag derece uzakta konumlanmistir ve
d'Orvilliers, Fransiz hattinin Britanyalilardan biraz uzaklasmasina neden olan yakin ¢ekim emri vermistir. Savas Saat
11:20'de hattaki dordiincii Fransiz gemisi silahlarini kaldirabildiginde baslamistir. Salvosunu diisman amiral
gemisine saklamak isteyen Keppel, alt1 Fransiz gemisinin yan atiglarina karsilik verememistir. d'Orvilliers’in bayrak
gemisi olan 110 silahli Bretagne ile ¢atigmaya girdikten sonra, Fransiz hattindaki alti gemiye saldirmaya devam
etmistir (Syrett, 1998:41-43).
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1.10. St. Lucia Savasi (1778)

15 Aralik 1778'de gergeklesen St. Lucia Muharebesi veya Cul de Sac Muharebesi, Amerikan Devrim Savasi sirasinda
Bat1 Hint Adalari'ndaki St. Lucia adasinda, Britanya Kraliyet Donanmasi ile Fransiz Donanmasi arasinda yapilan bir
deniz savasidir (Orr, 2008:31).

Britanyali Amiral Barrington, Fransiz filosunun varligina kars1 Ariadne firkateyni tarafindan uyarilmis ve savas
hattini, Isis ve Veniis, Aurora ve Ariadne isimli dort firkateynini riizgara dogru yaklasan kiyiya yakin olmasi igin
diizenlemistir ve amiral gemisi Galler Prensi'ni ise riizgar alt1 yoniine dogru yerlestirmistir (Gardiner, 1996:88-91).
14 Aralik’ta Barrington tiim giin boyunca olusturdugu savunma stratejisiyle, nakliyelerini korfezin i¢ine ancak savas
hattinin arkasina yerlestirmistir. Ertesi giin saat 11:00'e gelindiginde, nakliyelerin ¢cogu giivenli bir sekilde savas
hattinin arkasinda kalmistir (EKins, 1828:91).

15 Aralik saat 11:00'de Fransiz Amiral d'Estaing, hattin on gemisiyle St. Lucia'ya yaklasmis ve kiy1 bataryalarindan
biri tarafindan ates acilmistir. D'Estaing, Barrington't arkadan mesgul etmek i¢in harekete gecmis ve Britanyalilarin
iki kiy1 bataryasi tarafindan desteklenmesiyle iki filo arasinda "sicak bir ¢catisma" yasanmistir (Gardiner, 1996:88—
91). D'Estaing geri piiskiirtiilmiis, ancak savas hattinda yeni bir diizen olusturmay1 bagarmistir. 16:00 saatlerinde
d'Estaing, Barrington'un merkezine hattin on iki gemisiyle saldirarak saldirisini yenilemistir. Ancak yine de
Britanyalilar tarafindan yogun atese maruz kalmis ve Fransizlar sonunda ikinci kez piiskiirtiilmiistiir (Ekins, 1828:92—
93).

1.11. Jersey Savas1 (1781)

Jersey Savasi, Amerikan Devrim Savasi'nin bir catismasidir. 5 Ocak'ta 1.200 Fransiz askeri Jersey'ye yola ¢ikmaistir.
Yolculuk sirasinda ikinci tiimenden 400 Fransiz askeri harap olmus ve kayalarda kaybolmustur; diger tiimenler
gelmeyi basarmis ve sayilarini 1.400'e gikarmislardir. Sabahin erken saatlerinde, karanligin ortiisii altinda ve Britanya
muhafizlar tarafindan fark edilmeden gelen Fransizlar, adanin valisi Binbas1 Moses Corbet'i yakalamig ve teslim
olmaya zorlamistir. Fransizlar Elizabeth Kalesi'ni ele gecirmeye calisirken, Corbet'in imzali teslimiyetini
saglamiglardir. Ancak teslimiyet, ates acan ve Jersey Savasi'ni tetikleyen Britanya birlikleri tarafindan gérmezden
gelinmistir. Jersey'nin Fransa tarafindan yonetilmesi gerektigine inanan ve Britanya yonetiminin Fransa ile Amerika
arasindaki nakliye yollarina getirdigi tehditten rahatsiz olan Fransizlar, 6 Ocak 1781'de aday1 isgal etmislerdir. Jersey
Savagi, 78. Highlander Alayi'min ilk ¢atigmasi olmustur. 1779'da sadece iki yil 6nce adadaki bir Fransiz girigimi
sirasinda Jersey'nin savunmasina katilmislardir. 6 Ocak'in erken saatlerinde Fransiz isgali konusunda uyarilan
Binbags1 Francis Peirson, adaya yayilan 78. Highlanders't gondermistir. Britanyalilar iggalci Fransizlardan ¢cok daha
fazla sayida olmug ve Fransizlari yenmek i¢in Britanya birliklerinin sadece licte birinin gerekli olacagi bildirilmistir.
Avenue du Marché'ye dogru ilerlerken, Binbasi Francis Peirson gégsiine isabet eden bir misket topu tarafindan
oldiiriilmistiir. Britanya Ordusu'nun kaybetmesine ragmen, birlikler bastirilmistir. Fransiz komutan Baron Philippe
de Rullecourt yaralandiktan sonra Fransiz askerleri kagmaya baglamistir. Britanyalilar sadece on bes kayip vermis ve
600 Fransiz askerini esir almistir. Fransizlar, daha sonra yaralanmalarindan 6len de Rullecourt da dahil olmak iizere
79 adammi kaybetmistir. Corbet, askeri mahkeme tarafindan siipheli bir hain olarak yargilanmis, ancak karar
sonugsuz kalmis, Tegmen-Vali olarak gérevden alinmistir. Adanin savunmasi sonraki yillarda agir bir sekilde
giiclendirilmis, 1940'ta Mans Adalari'nin Alman isgaline kadar higbir isgal girisimde bulunulmamistir (URL 11).

1.12. Yorktown Kusatmasi (1781)

26 Eyliil'de, George Washington'a Chesapeake Korfezi'nin kuzey ucundaki Elkton kasabasinda topgular, kusatma
araglar1 ve baz1 Fransiz piyade ve saldirt birlikleri ile yapilan nakliyelerle 7.800 Fransiz, 3.100 milis ve 8.000
Kitalidan olusan bir ordunun komutasi verilmistir (Lengel, 2005:337)

28 Eyliil'de Washington, orduyu Williamsburg'dan Yorktown'u kusatmak i¢in yonlendirmistir (Davis, 2007, s. 189).
Cornwallis, Gloucester Point'teki York Nehri'nin darliklarin1 kaplayan pillerle birlikte toprak isleriyle birbirine
baglanmis yedi tahkimlenmis mevzi ve topgulardan olusan bir zincire sahiptir. O glin Washington, Britanya
savunmasini yeniden arastirmis ve boyun egmeleri i¢in bombardimana tutulabileceklerine karar vermistir.
Amerikalilar ve Fransizlar, 28 Eyliil giiniin gecesini agikta uyuyarak gecirirken, ig¢i gruplarn bataklik iizerinde
kopriiler insa etmislerdir. Amerikan askerlerinden bazilar1 yemek i¢in yaban domuzlarini avlamistir (Davis,
2007:193-194; Lengel, 2005:337)
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29 Eylil'de Washington orduyu Yorktown'a yaklastirmis ve Britanya topgulari piyadelere ates agcmistir. Giin
boyunca, birka¢ Britanya topu Amerikan birliklerine isabet etmis, ancak ¢ok az kayip verdirmistir. Amerikan
tiifekcileri ve Alman parali birlikleri olan Hessianlar arasinda da ¢atismalar yasanmistir. Cornwallis, Clinton'dan bir
hafta iginde 5.000 kisilik yardim giicii sozii veren bir mektup almig ve hatlarini sikilastirmak istedigi igin
kuvvetlerinin kasabay1 hemen g¢evreleyen toprak siperleri ile igsgal etmesini saglamak istemistir ancak bu birlikleri
geri cagirmak zorunda kalmistir. Bunun sonucunda Amerikalilar ve Fransizlar terk edilmis savunmalari isgal ederek
topgu bataryalarini orada kurmaya baglamislardir. Britanya dis savunmasi ellerine gecen miittefik miihendisler topcu
bataryalari i¢in pozisyon belirlemeye baglamislardir. Calismalarimi gelistirmisler ve siperlerini derinlestirmiglerdir.
Yani sira Britanyalilar da savunmalarimi geligtirerek calismalar yapmuglardir (Davis, 2007:195-199; Lengel,
2005:337).

9 Ekim'e gelindiginde, tiim Fransiz ve Amerikan silahlar1 yerinde mevzilenmis, Amerikan silahlar arasinda {i¢ adet
yirmi-ii¢ librelik top, ti¢ adet onsekiz librelik top, iki adet sekiz inglik howitzer tip top (203mm) ve alt1 adet havan
topu vardir. Saat 15:00'te, Fransiz toplar1 yogun yaylim atesini agmis ve Britanya firkateyni HMS Guadeloupe'u York
Nehri boyunca yakalanmasini dnlemek i¢in hareket ettirilmistir. Saat 17.00'de ise Amerikalilar atese baslamis,
Washington ilk topu ateslemistir. Efsaneye gore bu atis Britanya subaylarinin yemek yedigi bir masaya carpmustir.
Fransiz-Amerikan silahlar1 Britanya savunmasini parcalamaya baslamistir. Washington, Britanyalilarin tamir
yapamamasi i¢in silahlarin biitiin gece ateslenmesini emretmistir. Tiim Britanya silahlar1 kisa siirede susturulmus,
cadirlarini siperlerine yerlestirenlerin yani sira savag alanindan kagan ¢ok sayida asker de mevcuttur. Bazi Britanya
gemileri de kasaba boyunca limana ugan top mermileri tarafindan hasar gormistiir (Davis, 2007:217-219).

16 Ekim sabahi daha fazla miittefik topu siralanmis ve ates yogunlasmistir. Cornwallis caresizlik i¢inde birliklerini
York Nehri tizerinden Gloucester Point'e tahliye etmeye c¢alismistir. Gloucester Noktasi'nda, birlikler miittefik
hatlarin1 kirip Virginia'ya kagabilme ve ardindan New York'a yiiriiyebilme imkani yakalamistir. Bir tekne dalgasi
karsiya gecmeyi basarmis ancak daha fazla asker almak i¢in geri dondiiklerinde bir firtina ¢ikmis ve tahliyeyi
imkansiz hale getirmistir (Davis, 2007:235-237).

Miittefiklerden Yorktown'a yapilan ates, yeni topgu pargalari hatta katildiginda her zamankinden daha agir bir hal
almistir. Cornwallis o giin subaylariyla konustu ve durumlarinin umutsuz oldugu kararini vermislerdir. 17 Ekim
sabahi bir davulcu ortaya ¢ikmis, ardindan beyaz mendil sallayan bir subay gelmistir. Bombardiman sona ermis ve
subayin gozleri baglanarak Fransiz ve Amerikan hatlarinin arkasina yonlendirilmistir. Moore House'da 18 Ekim'de
Yarbay Thomas Dundas ve Binbasi Alexander Ross (Britanyalilar1 temsil eden) ile Yarbay Laurens (Amerikalilar
temsil eden) ve Marquis de Noailles (Fransizlar1 temsil eden) arasinda miizakereler baslamigtir. Washington,
Fransizlar ve Amerikalilar arasinda son dakikada higbir seyin dagilmadigindan emin olmak igin, teslim olma
siirecinin her adiminda Fransizlara esit pay verilmesini emretmistir. Saat 14:00'te miittefik ordusu Britanya
mevzilerine girmistir (Davis, 2007:255; Davis, Hirshler, Troyen, 2003:342; Fleming, 2009:16).

Britanyalilar, ordunun bayraklar dalgalanarak, siingiileri sabitlenmis ve grubun galiplere bir harag¢ olarak Amerikan
veya Fransiz melodisi ¢almasiyla disar1 ¢ikmasina izin verecek geleneksel savas onurlarini talep etmistir. Ancak
Washington, bir yil 6nce Charleston kusatmasinda maglup edilen Amerikan ordusunun talep ettikleri onurlarini
reddettikleri i¢in Britanyalilara bu onurunu vermeyi reddetmistir. Sonug olarak, Britanya ve Alman parali birlikleri
Hessianlar bayraklar ve tiifekler omuzlanmis olarak yiirirken, grup "Britanya veya Alman mars1" ¢almaya
zorlanmigtir. Amerikan tarih kitaplari, Britanya bandosunun "The World Turn'd Upside Down" sarkisini galdigi
efsanesini anlatmaktadir ancak hikayenin uydurma olabilecegi diisiiniilmektedir (URL 12; URL 13; URL 14,
Kennedy, Cohen, 2018:153).

Cornwallis, bir hastaligi oldugunu 6ne siirerek teslim tdrenine katilmayi reddetmistir. Bunun yerine, Tuggeneral
Charles O'Hara Britanya ordusunu sahaya slirmiistiir. O'Hara 6nce basini sallayan ve Washington'u isaret eden
Rochambeau'ya teslim olmaya galigmistir. O'Hara daha sonra kilicin1 Washington'a sunmus o da reddetmis ve ikinci
komutan1 Benjamin Lincoln'e isaret etmistir. Teslim olma sonunda Lincoln, Cornwallis'in yardimcisinin kilicini
kabul ettiginde gergeklesmistir (Davis, 2007:265; Lengel, 2005:343; Manning, 2016).

Subaylar, askerler, askeri malzemeler ve kisisel miilkler i¢in teslim olma sartlarini ve kosullarini 6zetleyen teslimiyet
maddeleri 19 Ekim 1781'de imzalanmistir. Imzalayanlar arasinda Washington, Rochambeau, Comte de Barras
(Fransiz Donanmasi adina), Cornwallis ve Kaptan Thomas Symonds (mevcut kidemli Kraliyet Donanmasi subay1)
vardir. Cornwallis'in Britanya askerleri savas esiri ilan edilmis, Amerikan kamplarinda iyi muamele s6zii verilmis ve
subaylarin sarthi tahliye edildikten sonra evlerine dénmelerine izin verilmistir (Lengel, 2005:342; Morrissey,
1997:73).
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2. Eserlerin betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenmesi

Yasadig1 donemde “vatansever-sanat¢i” olarak adlandirilan John Trumbull (1756-1843), 1775-1777 yillar arasinda
Kita Ordusu'nda gorev yapmistir. Daha sonra gorevinden istifa etmis ve 1780'de Benjamin West ile ¢aligmak igin
Londra’ya ve Paris'e gitmistir, her iki baskentte de ¢agdas tarih resimlerinden ilham almistir. Trumbull, bagimsizlik
miicadelesindeki catigmalarin kritik olaylarina dayanan bir dizi kompozisyonla oliimsiizlestirme planiyla ABD’ye
donmiis ve boylece yeni ulus i¢in yeni bir ikonografi yaratmistir. Devrim Savasi'nin kutlama goriintiileriyle taninmis
ve nihayetinde birden fazla versiyondan olusan sekiz farkli sahneyi tamamlamistir. Eserlerinde, aralarinda William
Howe, Henry Clinton, Israel Putnam ve William Prescott'un da bulundugu Silahli askerlerin ¢ogu
tanmimlanabilmektedir. Catismanin her iki tarafindaki beyaz subaylarin ¢ogunun isimleri kaydedilirken, daha yakin
tarihli arastirmalar, 6zellikle sagda bir tiifek tutan Siyah adam olmak iizere diger bazi figiirlere odaklanmistir. O giin
hizmet ettigi bilinen Afrikali Amerikali askerlerden ikisi Salem Poor veya Peter Salem olarak tanimlanmaktadir.
Bununla birlikte, figiiriin, 6niinde kili¢la duran tiiylii sapkali subay Tegmen Thomas Grosvenor'un kdlelestirilmis bir
adam1 olan Asaba'y1 temsil etmesi daha muhtemel gérinmektedir (Davis, Hirshler, Troyen, 2003; Kelley, Lewis,
2005:98).

Resim 1. John Trumbull, General Warren’in Bunker Tepesi Savas’ndaki Oliimii, Haziran 17, 1775, 1786, tuval iizerine yaghboya,
50,16 x 75,56 cm, Museum of Fine Arts Boston, Boston. (URL 27)

Trumbull, bu eserinde (Resim 2) Kanada'da Britanyalilara karsi Amerikan seferindeki bir kahramanin 6limiinii
anmaktadir. Eserdeki diyagonal kompozisyon, agik ve koyu kontrastlari, parlak renklerin kullanimi ve hareketin
resim yiizeyine yakin tasviri, dramay1 daha da arttirmaktadir. Tiimgeneral Richard Montgomery bir kar firtinasi
sirasinda Quebec'e girmeye ¢alismig, ancak ordusunun bir kismi firar ettikten sonra, Britanya ve Kanada birlikleri
Amerikalilar1 pusuya diisiirmiistiir. Bir top patlamasiyla yaralanan Montgomery, Matthias Ogden'in kollarinda
Olmektedir. Karla kaplh toprak, yapraklar1 soyulmus agaglar ve gecenin kasvetli karanligi, Amerikan askerlerinin
keder ve sokunu gozler 6niine sermektedir (URL 15).
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Resim 2. John Trumbull, Quebec Saldirisinda General Montgomery'nin Oliimii, Aralik 31, 1775, 1786, tuval iizerine yaghboya, 62,5
X 94 cm, Yale University Art Gallery, New Haven. (URL 15)

Emanuel Leutze (1816-1868), 25 Aralik 1776'da Trenton'da Washington'un Hessenlilere saldirisini tasviriyle
Amerika'da ve Almanya'da biiyiik bir basari kazanmistir. Leutze bu konunun ilk versiyonuna (Resim 3) 1849'da
baslamistir. 1850'de stiidyosunda ¢ikan bir yanginda hasar gérmiis ve restore edilip Bremen Kunsthalle tarafindan
satin alinmasina ragmen bina 1942'de bir bombali saldirida yikilmistir. Leutze, daha sonra 1851 Ekim'inde New
York'ta sergilenen konunun diger versiyonuna (Resim 4) baglamistir. Bu gosterimde Marshall O. Roberts, tuvali o
zamanlar oldukga yiiksek bir miktar olan 10.000 $ karsiliginda satin almistir. 1853'te Knoedler sanat galerisi bu eserin
bir graviiriinii yaymlamistir. Bununla birlikte pek ¢ok sanatgmin bu eserin kopyasindan olusan pek ¢ok galigmasi
vardir (URL 16).

Resim 3. Emanuel Leutze, Delaware’s Gecen Washington, 1850, tuval iizerine yaghboya, 365,7 x 640,9 cm, Kunsthalle Bremen,
Bremen. (URL 28)
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Resim 4. Emanuel Leutze, Delaware’s Gegen Washington, 1851, tuval iizerine yaghboya, 378.5 x 647,7 cm, Metropolitan Museum
of Art, New York. (URL 29)

Resim 5’te Trumbull; Princeton, New Jersey savasindaki bir¢ok ani betimlemektedir. Merkezde, kusatilmig
adamlarindan kopmus Tuggeneral Hugh Mercer, altinda 6lmekte olan ati1 ile bir Britanya siingiisiinden 6limciil
darbeyi beklemektedir. Orta mesafede, General George Washington; kahverengi bir at ilizerinde, yaninda Dr.
Benjamin Rush, birliklerini toplamak icin sahaya hiicum etmektedir. Trumbull, bu sahnenin daha onceki bir
yagliboya taslaginda yiikseltilmis olan Mercer'in atinin bagimin konumunu indirerek, odagi Mercer'in dliimiinden,
cesareti Amerikan ordusuna ¢ok 6nemli bir zafer kazandiran bagkomutan'a kaydirmistir (URL 17).

Resim 5. John Trumbull, General Mercer'in Princeton Savasi'nda Oliimii, Ocak 3, 1777, 1789 ya da 1839, tuval iizerine yaghboya,
53.3 x 78,1 cm, Yale University Art Gallery, New Haven. (URL 17)

Junius Brutus Stearns (1810-1885), Brandywine Savasi'nda Washington ve Lafayette adli eserinde (Resim 6),
Devrim Savasi'nda ABD’nin o zamanki baskenti olan Philadelphia'nin kontrolii i¢in yapilan 6nemli bir savasi tasvir
etmektedir. Cevredeki bolge hakkinda daha az bilgili olan General Washington, Brandywine Nehri'ni Washington'un
bilmedigi daha kuzey bir yerde gecmeyi ve savasi kazanmay1 basaran Britanyali General Howe tarafindan alt
edilmistir. Bu zafer, Philadelphia'nin nihai Britanya isgaline yol agmistir. Brandywine Muharebesi ayn1 zamanda
Marquis de Lafayette'in muharebeyi gordiigii ve bu eserde tasvir edildigi gibi bacagindan yaralandigi ilk muharebedir
(URL 18).

36



akademi
sana

Resim 6. Junius Brutus Stearns, Brandywine Savasi'nda Washington ve Lafayette, 1848, tuval iizerine yaghboya, 82,6 x 108 cm,
Ozel Koleksiyon. (URL 18)

20-21 Eyliil 1777 gecesi, bir grup Britanya askeri, glinlimiiziin Pensilvanya eyaletinin Malvern kenti yakinlarindaki
bir alanda kamp kuran Kita Ordusu birliklerine siirpriz bir saldir1 baglatmistir. Paoli Savasi olarak bilinen
miicadelede, Britanya hafif piyadeleri ve hafif ejderha olarak bilinen siivarileri ile Pennsylvania Tuggenerali Anthony
Wayne'in kagan birliklerine agir kayiplar verdirmistir. irlandali bir sanatg1 ve savas gazisi olan Britanya Ordusu hafif
piyade Tegmen Richard St. George Mansergh, bu eseri (Resim 7) 1782'de Paoli'de yasadig1 siddeti ve travmay1
hatirlamak igin Italyan sanatg1 Xavier della Gatta (1758-1828)’y1 gorevlendirmistir (URL 19).

Sol alt plandaki at sirtinda olan dort Ingiliz siivarisi, 16. Hafif siivari (British Light Dragoons) iiyeleridir. Uzun gelik
kiliglarint Paoli'de yikict bir etki yaratmak i¢in kullanilmistir. Bir siivari ise Pensilvanya askerine saldirdigi sirada
kilicim1 kaldirmaktadir. Bu sahnenin yaninda ise St. George'un arkadasi Martin Hunter, yarali elini bir bandajla
sarmaktadir. Hunter, anilarinda Paoli'deki yakin doviisii hatirlamig: "Kampa girer girmez sag elimden bir kursun
yedim. Orada bulunan adami yanimda gordiim ve ates ettiginde ona dogru kosuyordu. Hemen infaz edildi” ifadelerini
kullanmistir. Bu sahnenin sag kisminda, eserin merkezinde ise Yiizbasi Patrick Ferguson'un bir grup tiifek¢isi, yesil
paltolar giymekte ve 25 inglik uzun siingiilerle arkadan doldurmali tiifeklerini tagiyarak Paoli'deki saldiriy1
yonetmeye yardim etmektedirler. Bu sahnenin altinda yerde yatmakta olan figiir ise 40. Alayin hafif boliigiiniin
frlandali komutan1 Yiizbast William Wolfe’dur. Birliklerini Paoli'de ydnetirken 8lmiistiir. Wolfe’un hemen yaninda
Amerikali Tuggeneral Anthony Wayne'in birlikleri, Paoli'deki kamplarimi savunmak i¢in ¢abalamaktadir.
Pennsylvanialilar tiifeklerini ateslemislerdir, ancak ortaya ¢ikan parlamalarla ingilizler daha efektif bir saldiri
gergeklestirmistir. Wayne, birliklerini tam bir yenilgiden kurtarmak igin geri ¢ekilmistir. Paoli Savasi, ayn1 zamanda
"Paoli Katliam1" veya "Wayne'nin Olay1" olarak da tanimlanmaktadir. Eserin sag paneli boyunca ele alinan Wayne'in
birlikleri, kamplarinda bir orman hatti boyunca cadir yerine, "perde" veya "kabin" olarak da adlandirilan ¢ali
kuliibeleri inga etmislerdir. Bu kuliibeler riizgar ve yagmurdan bir miktar koruma saglamistir. Hem Washington'un
hem de Howe'un birlikleri, Philadelphia Harekati sirasinda ¢adir tagiyan bagaj vagonlarinin yakinlarda olmadigi
zamanlarda gecici ¢ali kuliibe kamplari insa etmiglerdir. Kendisi hem bir sanat¢1 hem de bir gazi olan komisyoner
Richard St. George, Paoli'yi "kanli bir noktiirn sahnesi" olarak hatirlamakta ve savasin ayrintili tablosunun
olusturulmasina yardimei olmustur. Sanat¢i resminin sag alt kdsesine adini ve tarihi atmigtir. Richard St. George,
savas zamani hizmetinden sonra Italya'ya gitmis ve Xavier della Gatta'ya bu tabloyu yaratmak icin gereken gorgii
tanig1 ifadesini sunmustur. Yasadigi travmay1 hatirlamak i¢in konuyu bir bagka sanatciya ele aldirmasi ve belki bu
yonde terapiye gitmesi arastirma acisindan farkli bir sonug gostergesi olabilecegi diisiiniilmektedir (URL 19; URL
20).
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Resim 7. Xavier della Gatta, Paoli Savasi, 1782, kagit iizerine guaj, Museum of the American Revolution, Philadelphia. (URL 19)

Xavier della Gatta tarafindan 1782'de yaratilan bir diger tablo ise, Amerikan Devrim Savasi'nin Philadelphia
Harekati'nin bir parcasi olan 1777 Germantown Savasi'ni canli ve dogru bir sekilde tasvir etmektedir. Ancak Della
Gatta, Amerika'ya asla ayak basmadig1 bilinmektedir. 4 Ekim 1777'de yapilan Germantown Muharebesi'nden bir
sahnenin tasvir edildigi bu eserde (Resim 8) ilk olarak sol planda General Washington’in kuvvetleri goriilmektedir.
Pennsylvania, Maryland ve Delaware'den gelen alaylar, Germantown'daki saldirty1 yonetmislerdir. Washington'un
toplam saldir1 giicii Pennsylvania, Maryland ve New Jersey'den yaklagik 8.000 Kita Ordusu askeri ve 3.000 milis
icermektedir. On planda at sirtindaki subayin General Sir William Howe olduguna inanilmaktadir. General Martin
Hunter'a gore General Howe, ingiliz hafif piyadelerinin Washington ordusundan ¢ekildigini goriince, “Hafif Piyade,
Utan! daha once geri ¢ekildigini hi¢ gérmedim!” seklinde haykirmistir. Buradan hareketle Howe, 8.000 askerini
toplayarak ve Philadelphia'dan takviye kuvvet cagirarak Amerikan Ordusunu geri ¢ekilmeye zorlamistir. Arka planda
ise Germantown'in kuzeybatisindaki Beggarstown koyii goriilmektedir. Washington ordusu, 4 Ekim'de Beggarstown
ile Germantown'u birbirine baglayan, simdi Germantown Bulvari olarak adlandirilan ana yolda Ingilizlere
saldirmistir. Eserin merkezindeki ana yol boyunca ele alinan hafif piyade birliklerine siyahi bir trompetgi liderlik
etmektedir. Ingiliz Ordusuna katilmak icin kolelikten kacan bir adam olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu dénemde
kolelestirilmis birgok erkek ve kadm, Ingiliz Ordusunu dzgiirliige giden bir yol olarak gérmiistiir. Orduyu takip
edenler, subay hizmetlileri, ¢amasirhaneler dahil olmak iizere gesitli pozisyonlarda gorev almuslardir. Ingiliz
Ordusunun kampta ve savas alaninda emirlerini iletmesine yardimci olmak i¢in bu trompetgi gibi birkag kisi
miizisyen olarak gorev yapmistir. Cliveden’in bahge duvarlarinin hemen Oniinde yine siyahi bir figiir One
cikmaktadir. Afrika kokenli bu vagon siiriiciisii, Ingiliz hafif piyadelerini tibbi tedavi icin Philadelphia'ya tahliye
etmektedir. Richard St. George da Germantown'daki savas alanindan kurtarilip bu tip arabalar ile sehre gotiirildigi
bilinmektedir. Gorgii taniklar1, yaralilar1 Germantown'dan Philadelphia'daki derme ¢atma hastanelere getirmenin 200
vagon yiikii aldigim1 bildirmistir. Panelin sag kismindaki tugla bina, ingiliz 40. Alayindan askerlerin, diinyanin en
kanli ¢atigmalarindan bazilarinda saldiran Kita Ordusunu durdurdugu Philadelphia'li avukat Benjamin Chew’in evi
olan Cliveden'in temsilidir. Cliveden’in ger¢ek boyutlari eserdeki dlgiilerine kiyasla oldukga biiytiktiir. Eserde bu
binaya Yarbay Thomas Musgrave komutasindaki 40. Alay'mm girip bu alam1 savunmaya hazirlandigini
gosterilmektedir. 40. Alay, Cliveden’i yaklasik iki saat boyunca yogun topgu atesinden ve 10 piyade saldirisindan
korumustur. Ingiliz Ordusu hafif piyade Tegmen Richard St. George Mansergh Irlandali bir sanatc1 ve savas gazisi
olan St. George, bu tabloyu 1782'de italyan ressam Xavier della Gatta'ya yaptirmistir. Eserin alt planinda Onbasi
George Peacock, yarali Richard St. George'u savas alanindan kurtarmaktadir. St. George, kahramanca g¢abasi igin
Peacock'a bir onbaginin {i¢ y1llik maasina esdeger 50 gine (altin para) hediye etmistir. St. George, savasin ilk anlarinda
yasamig oldugu bu travmatik kafa yaralanmasinin ardindan, hayatinin geri kalaninda bu yaranin uzun vadeli
sonuglariyla miicadele etmistir (URL 21; URL 22;)
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Resim 8. Xavier della Gatta, Germantown Savasi, 1782, kgt iizerine guaj, Museum of the American Revolution, Philadelphia.
(URL 22)

Bu dramatik eserde (Resim 9), 28 Haziran 1778'de Monmouth County, Freehold yakinlarinda meydana gelen bir
catisma tasvir edilmektedir. Kalabalik ve hareketli ¢alismanin merkezinde, kilicin1 kaldirmis kahverengi bir atin
iizerinde oturan George Washington goriinmektedir. Beyaz atli General Charles Lee, Washington'un solunda,
Washington'un hemen arkasinda kirmizi tiniforma klapalari olan Marquis de Lafayette ve onun arkasinda sapkasinda
beyaz bir tily olan Alexander Hamilton bulunmaktadir. Baron von Steuben, kompozisyonun en sag kenarinda, tiiylii
metal bir migfer takmaktadir. General Lee'nin solunda ve ¢evresinde, siingiilerle tiifekler tasiyan, resmi olmayan
giysiler i¢inde biiyiik bir milis grubu izlenmekte. Aralarindan biri kii¢iik bir havuzdan su almaya ¢alisirken 6n planda
goriinmektedir. Havuzun saginda elinde tiifek tutan baska bir erkek yine sapkasiyla su doldurmaktadir. Onun
arkasinda sagda, bir milis tarafindan desteklenen yarali bir asker goriilmektedir. Bir topgu tugayi, Washington'un
arkasindaki uzaklardaki bir tepeye dogru ilerlemektedir. Ana Amerikan ordusu, diizenli bir sekilde, uzak mesafede,
tuvalin en sag kosesinde goriinmektedir (Lender, Stone, 2016:218; URL 23).
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Resim 9. Emanuel Leutze, Washington, Askerleri Monmouth'ta Topluyor, 1851-54, tuval iizerine yaghiboya, 132,1 x 221 cm,
Monmouth County Historical Association, New Jersey. (URL 23)

Theodore Gudin (1802-1880) tarafindan ele alinan bu eserde (Resim 10), sol planda Britanya Filosu izlenmektedir.
Eserin merkezinde Koriamiral Comte d'Orvilliers’in bayrak gemisi izlenmektedir. Riizgarin gilineybatiya dogru
yoniindeki gelmesiyle d'Orvilliers'in gemilerine emir vererek saldiriya ge¢mektedir. Salvosunu diisman amiral
gemisine saklamak isteyen Britanyali Amiral Augustus Keppel, alti Fransiz gemisinin yan atiglarina karsilik
verememigtir. d'Orvilliers’in bayrak gemisi olan Bretagne ile ¢atismaya girdikten sonra, Fransiz hattindaki diger
gemilere saldirmaya devam etmektedir (Syrett, 1998).

Resim 10. Théodore Gudin, Ushant Savasi (1778), 1839, tuval iizerine yaghboya, 250 x 350 cm, Musée National de la Marine,
Paris. (URL 30)

Dominic Serres (1722-1793) tarafindan ele alinan bu deniz savasinda taraflar detaylica ele alinmistir. Fransa, 1778'de
Amerikan Devrim Savasi sirasinda Amerikan isyancilartyla ittifak kurdugunda, Bati Hint Adalar'ndaki deniz
baskomutan1 Tugamiral Samuel Barrington, Fransiz adas1 St Lucia'ya kars1 hizla sefere ¢ikmustir. 12 Aralik'ta yelken
acarak adamlarin1 adanin bati tarafindaki, kaygisizca konuslanmis Fransiz kuvvetlerinin bulundugu Grand Cul de
Sac sahillerine indirmistir. Barrington, karaya ¢ikmay1 ve nakliyeyi korumak i¢in gemilerini korfezin agzindaki
savunma hattina demir atmistir. Birlikler i¢ kisma dogru hizli bir ilerleme kaydetmisler ve adanin biiyiik bir bolimii,
15 Aralik giinii 6gleden sonra giiven altina alinmistir. Amiral d'Estaing ve komutasindaki 12 gemisini i¢eren Fransiz
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Bati1 Hint Adalan filosu bu siiregte ortaya ¢ikmus, Britanya filosunu yerinden etmek ve kiyiya sigman nakliye
araclarii yok etmek icin hemen saldirtya gegmislerdir. Ancak Barrington gemilerini iyi yerlestirmistir ve bu kisa
saldiry1 geri pliskiirtmekte hi¢ zorluk cekmemistir. D'Estaing daha sonra ayin 17'sinde, Grand Cul de Sac'in hemen
kuzeyindeki bir koyda 7000 asker ¢ikarmis, ancak daha yiiksek Britanyali mevzilerine hiicum etme girisimleri agir
can kaybiyla geri plskiirtiilmiistiir. 29 Aralik'a kadar uygun saldir1 kosulu bekleyen d’Estaing, riizgar ve kosullarin
elverissizligi nedeniyle adayi terk etmis ve gii¢ durumdaki Fransiz valisi ertesi giin teslim olmustur. Eserin saginda
(Resim 11), Grand Cul de Sac'in giiney noktasi bulunmakta, liman bolgesi goriiniimiindeki 'Galler Prensi', Britanya
hattinin en ki¢ tarafinda demirli vaziyettedir. Sadece 6nde gelen ii¢ Britanya gemisi hareket halinde ve riizgar
kosullari, Fransiz hattin1 en ki¢ gemilerle ¢arpismadan once ayrilmaya zorlamaktadir. Solda, Amerikan isyanci
gliclerinin bayragini ve 'Yildizlar ve Cizgiler'in ilk formlarini tagiyan birkag kii¢iik gemi mevcuttur (URL 24).

F‘ y —

Resim 11. Dominic Serres, Barrington'in St Lucia'daki Savasi, 15 Aralik 1778, 1780, tuval iizerine yaghboya, 104,2 x 184,1 cm,
National Maritime Museum, Greenwich. (URL 24)

ABD dogumlu ressam John Singleton Copley'in binalarla gevrili kii¢iik bir meydanda dramatik bir savas sahnesini
gosteren bu bliyiik yagli boya tablosunun (Resim 12) merkezinde, kirmizi iiniformali Britanya askerlerin, yarali
liderleri Binbas1 Francis Peirson'in (1757-1781) viicudunu destekledigi goriilmektedir. Peirson'in kana bulanmig
beyaz gomlegi, askerlerin parlak kirmizi ceketleri arasinda 6ne ¢ikmakta, onu biiyiik, dalgali bir Union Jack
bayraginin altinda tutmaktadirlar. Arkasinda birliklerin sar1 renkli alay bayragi dalgalanirken, sadece iist kdsedeki
kiiciik Union Jack goriinmektedir. Sag 6n planda, bir anne, bir bebek ve bir cocukla savas alanindan kagmaya
calismaktadir. Bayragin altinda ise altin bir heykel detay1 goriilmektedir. Merkezdeki grubun solunda, goriiniise gore
Peirson1 6ldiiren Fransiz kuvvetlerine ates agan tiniformali bir siyah adam izlenmektedir. Kirmizilara biiriinmiig
Britanya askerlerinden olusan bir kalabaligin ortasindaki bu adam; lacivert bir yelek, giimiis apoletler ve ¢esitli
renklerde devekusu tiiyleriyle siislenmis kendine 6zgii bir sapka giymis olarak tasvir edilmistir. Siyah adamin
amaglanan kimligi ve portrenin dayandirilmis olabilecegi gergek bir kisinin olas1 kimligi bilinmemektedir. Copley'in
cagdaslarinin ¢ogu koéle sahibi ya da Britanya'daki evlerinde Siyah hizmetgileri olmustur. Copley'nin ise Boston
Massachussets’deki kendi ailesinin evlerinde kolelestirilmis bir Afrikali ¢cocuga sahip oldugu bilinmektedir (URL
25).
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Resim 12. John Singleton Copley (1738-1815), Binbasi Peirson’mm Oliimii, 1783, tuval iizerine yaghboya, 251,5 x 365,8 cm, Tate,
Londra. (URL 25)

John Trumbull'un bu eseri (Resim 13), Washington Capitol'deki lobide sergilenmektedir. Bu resmin konusu, Devrim
Savagi'nin son biiylik kampanyasini sona erdiren Britanya ordusunun 1781'de Yorktown, Virginia'da teslim
olmasidir. Kara bulutlarla dolu mavi gokyiizii ve kirik top, bu olaya yol acan savaslar1 gostermektedir. Eyliil ay1
baslarinda, 7.000 kisilik bir kuvvetle yerlesik olan Cornwallis, denizden kurtarilmayr ummus, ancak Britanya
gemileri bir Fransiz filosu tarafindan puskiirtiilmiistiir. General Washington birkag hafta icinde ¢ok daha biiyiik bir
orduyu konuslandirmis ve topgular1 Ekim ay1 baglarinda Britanya mevzilerini bombalamistir. Amerikan ve Fransiz
birlikleri iki Britanya kalesini ele gecirdikten sonra, Cornwallis 19 Ekim'de teslim olmustur. Sahnenin ortasinda,
Amerikal1 General Benjamin Lincoln beyaz bir ata binmis goriinmekte, sag elini, arka plana dogru uzanan uzun birlik
hattina liderlik eden teslim olan Britanya subaymin tasidigi kilica dogru uzatmaktadir. Solda, Fransiz subaylar,
kraliyet Bourbon ailesinin beyaz bayraginin altinda ayakta ve ata binmis vaziyette goriinmektedir. Sagda, Yildizlar
ve Cizgiler’in altindaki Amerikan subaylarinin aralarinda Marquis de Lafayette ve ressamin kardesi Albay Jonathan
Trumbull da bulunmaktadir. Kahverengi bir ata binen General George Washington, Lord Cornwallis'in kendisi teslim
olmak i¢in hazir olmadigi i¢in arka planda kalmistir (URL 26). Avrupa'daki yillar1 boyunca Trumbull, Cornwallis'in
Yorktown'daki teslimiyetinde bulunan birgok Ingiliz ve Fransiz subayiyla tanismistir. Gelecekteki ¢alismalarinda
icinde kullanacagi bir grup portresi kompozisyonu i¢in model bulma firsatin1 yakalamistir (Murray, 2015:156).
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Resim 13. John Trumbull, Lord Cornwallis’in Teslim Olmasi, 1826, tuval iizerine yagliboya, 370 x 550 cm, United States
Capitol, Washington. (URL 26)

SONUC

Bu arastirmada komutanlarin savas alanlarinda grup portrelerinin yani sira komutanlarin hayatini kaybettigi anlar da
eserlerde gozlenmistir. Olen bu komutanlar eserlerde kahramanlastirilarak dramatize edilmistir. John Trumbull bu
kapsamda 6ne cikan sanatgilar arasindadir. Joseph Warren, Richard Montgomery Hugh Mercer gibi 6nemli liderler
Trumbull’in eserlerinde bu sekilde kahramanlastirildigi liderler arasindadir. Trumbull ayni1 zamanda Lord
Cornwallis’in Teslim Olmasi eserinde rakip ordunun komutanlarinin teslim oldugu anlari da eserine yansitmistir.

Incelenen eserler bu savas sahnesi tasvirlerinden kimileri miizelerde sergilenirken kimisi de devlet binasinda
sergilenmektedir.

Ozellikle John Trumbull’un panellerindeki kompozisyonlarda teatrel bir hava olusturulmus, 6n plandaki figiirler
sanki bir spot 1s181 altinda bulunuyormus ve olay Orgiisii bu 1sik altinda izleyiciye aktariliyormus izlenimi
vermektedir. Ayn1 zamanda sanat¢inin bu olay orgiisiinii tamamlama adina figiirlerin arka planinda olduk¢a koyu
renk tonlari ele aldig1 gozlenmistir.

Ele alinan eserlerin ¢gogunda taraflarin bayrak ve sancaklar1 canli renkler ile detaylica ele alinmigtir. Bu bayraklar
kimi zaman 6n planda askerler arasinda konumlandirilirken kimi zaman ordu igerisindeki subaylarin arasinda
arkaplandaki atmosferi tamamlayacak sekilde konumlandirilmistir.

Savas resimlerinin degerlendirildigi ilgili donemde siyahi insanlar kole olarak kullanilmakta ve bu insanlar savasi
kolelikten kurtulus yolu olarak gérmekte, savas alanlarinda gorev almaktadirlar. Xavier della Gatta, Paoli Savasi adli
eserinde siyahi insanlara hem 6n planda ele almis hem de eserin igerisinde kiigiik ama detay barindiran bir unsur
olarak yer vermistir.

Sanatgilar kara ve deniz savaslarinda rakiplerin stratejik kararlarini eserlerinde yer vermistir. Kara savaslarinda
liderler stratejileri ile kimi zaman rakip mevzileri kendileri lehine kullanmistir. Yani sira kara savaglar: kimi zaman
acik kirsal alanlarda gergeklesirken kimi zaman da kiiciik meydanlarda gerceklesmistir. Sanatcilar her iki
kompozisyonda olay orgiisiinii ve figiirleri acik bir sekilde izleyiciye sunmaktadir. Deniz savaglarinda ise riizgarin
ani degisimi savasin gidisatin1 degistirmistir. Buradan hareketle Théodore Gudin’in Ushant Savasi isimli eserindeki
gibi riizgarin deniz ve gemiler tizerindeki etkisiyle deniz savaslar1 da detayl bir sekilde irdelenmistir.

Hem bir sanatg1 hem de bir gazi olan komisyoner Richard St. George yasadigi travmay1 hatirlamak i¢in konuyu bir
baska sanatgi olan Xavier della Gatta’ya ele aldirmasi ve belki bu yonde terapiye gitmesi arastirma agisindan farkli
bir sonug gostergesi olabilecegi diisiiniilmektedir. EK olarak “vatansever-sanat¢r” John Trumbull savas
meydanlarindaki gorevinden istifa ederek savas resimleri serisi olarak olusturmus, Londra ve Paris’te bulunurak
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cagdas sanatgilardan Benjamin West ile birlikte ¢aligmis, tarih resimlerinden ilham almigtir. Arastirma sonucunda
1775-1781 yillan arasinda gerceklesen kara savaglarindan Bunker Tepesi, Quebec, Trenton, Princenton, Brandywine,
Paoli, Germantown, Monmoth, Jersey Savasi ve Yorktown kusatmasinin betimlendigi goriilmektedir. Bununla
birlikte deniz savaglar1 olan Ushant ve St. Lucia, yine sanatcilar tarafindan irdelenen konular arasindadir. Sanatgilar
tarafindan ele alinan bu savaslar tarihe 151k tutan belgeler olarak gozlerimizin 6niindedir. Sanat¢ilarin duyarligi,
vatanseverligi, kahramanlik dykiileri ve sanati bir terapi amaciyla kullanmasryla oldukga farkli ifade bigimleri ortaya

cikmustir,
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PIETER BRUEGEL’IN R"ESiMLERiN_DE;. MEKAN VE ZAMAN ANLATIMI
UZERINE COZUMLEME

Space and Time Expression in Pieter Bruegel’s Paintings

OZET

Bu ¢alisgmanin amact, resim sanatinda mekan ve zaman anlatimini
sorgulamaktir. Boyle bir sorgulama, oncelikle resim, mekan ve
zaman kavramlart lizerine ayr1 ayr diisiiniip, ardindan mekan ve
zamanin resim sanatina etkisi iizerine yogunlasilmasina neden
olmaktadir. Bu yogunlagma insanin kendini var etme bigimlerinden
biri olan resim sanati ile insanin var olma big¢imini olusturan mekan
ve zaman arasindaki iligkiyi ortaya cikarir. Ancak bu iligkiyi tim
hatlariyla ele almak caligma kapsaminin ¢ok 6tesinde olacagindan,
hangi dénemin ve o doneme ait hangi ressamin mekan ve zaman
anlatiminda 6n plana ¢iktigi sorularak, arastirma kapsam ve
sinirhiliklart belirlenmistir. Donem olarak ronesans sanati, hem
insan ve doga gozlemine yogunlasilmasi, hem de perspektif
ciziminin mekan1 ve mekandaki olay Orgiilerinin anlatimim
gelistirmesiyle on plana ¢ikmaktadir. Mekan1 ve mekandaki olay
Orgiilerini en iyi tasvir eden ronesans sanat¢ilarinin basinda ise
XVI. yiizy1l Flaman ressami Pieter Bruegel gelmektedir. ideal bir
bakis acisinin olmadig1 resimlerinde izleyici olarak hem resmin
genelini gorebilmek i¢in mekana uzaktan bakmaya, hem de resimde
yer alan yiizlerce ayrintiy1 fark edebilmek i¢in yakinlasmaya ihtiyag
duydugumuz calismalar iiretmistir. Bruegel resimlerinde mekani,
kdiltiirti, yagsami, eylem ve davranislar: bilyiik bir titizlikle ¢izmisgtir.
Bu baglamda ¢aligma kapsaminda Bruegel’in eserleri iizerinden,
insanin kendini ifade etme bi¢imlerinden biri olan resim sanat ile
insanin var olma bi¢imini olusturan mekan ve zaman arasindaki
iliski sorgulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Resim, mekan, zaman, Pieter Bruegel, sanat.

Cenker OKTAV!?
ABSTRACT

The aim of this study is to question the expression of space and time
in painting. Such an inquiry causes us to first think about the
concepts of painting, space and time separately, and then focus on
the effects of space and time on the art of painting. This
concentration reveals the relationship between the art of painting,
which is one of the ways that humans create themselves, and space
and time, which constitute the way humans exist. However, since it
would be beyond the scope of the study to discuss this relationship
in full detail, the scope and limitations of the study were determined
by asking which period and which painter of that period came to the
fore in the expression of space and time. As a period, Renaissance
art stands out with its concentration on human and nature
observation, as well as the development of perspective drawing in
the expression of space and plots in space. One of the Renaissance
artists who best depicted the place and the plots in the place was
XVI. century Flemish painter Pieter Bruegel. In his paintings,
where there is no ideal perspective, he has produced works in which
we, as the viewer, need to both look at the space from a distance to
see the general painting, and get closer to notice the hundreds of
details in the painting. Bruegel drew space, culture, life, actions and
behaviors with great care in his paintings. In this context, within the
scope of the study, the relationship between painting, which is one
of the ways of human self-expression, and space and time, which
constitute the way of human existence, will be questioned through
Bruegel's works.

Keywords: Painting, space, time, Pieter Bruegel, art
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EXTENDED ABSTRACT

It is thought that painting, as one of the ways of human self-expression, dates back thirty thousand years, dating back to pre-settled cave
drawings. Paintings have been drawn under many different themes, such as animal figures drawn to warn each other against animals deemed
dangerous, paintings drawn to glorify the gods worshiped, works on the environment and nature, and paintings of people and society reflecting
human history and social culture. Paintings made in different places, from caves to walls, from temple facades to interior spaces and the latest
canvases, using different techniques and materials, from acrylic to pastel paint, from ink to fresco, from watercolor to oil paint and the latest
computer software, constitute works of art that enable people to express themselves.

Space and time, the two elements that form the way of human existence, limit us both when performing the art of painting and when looking
at a painting. While the painter is painting, the receiver is in a certain place and time when looking at the painting. In terms of time, the painter
can add the accumulation of past paintings to his painting, but he is unaware of the accumulation of the future. In terms of location, there are
many points such as the structure of the country and city it is in, the landscape itself if it is a landscape painting, the place where the painting
is painted or the place where the painting will be exhibited. Similar situations also apply from the perspective of the beholder.

All of these belong to the space and time outside the painting. There is also the space and time that the painting itself contains. There is a
narrative in every painting. This narrative refers to a specific place and time. Something happens in the painting independent of the space and
time we are in, and those things are experienced in the space and time within the painting itself. On the other hand, there is a big difference in
terms of time from what we experience. Time is frozen in the painting. In other words, the painting is about a moment in time. We focus only
on that moment and the painting tells us about that moment.

Expression of space and time in painting has been in question since the ice age paintings. Especially thanks to time narration, it is possible to
reach many findings that shed light on ancient periods. On the other hand, space expression was tried to be realized with two axes, horizontal
and vertical, until the Renaissance. At this point, the discovery of perspective in the Renaissance includes a very important step for the art of
painting. The depth created by perspective allows us to feel like we are inside the painting, to feel three dimensions on a two-dimensional
canvas. The lines reflected on the paper have been enabled to convey the three dimensions of the space much more successfully. By moving
from superficial to volumetric, people's movements and who stands in front, who behind, and who stands diagonally have become clear. Depth
has been added to light and shadow highlights. Thus, perspective drawings laid the groundwork for three-dimensional space drawing in
painting. Over time, painters not only painted spaces, but also began to describe them, give meaning to them, and create spaces that never
existed. Thus, painting spaces, where the space is created on the canvas, were added to the architectural spaces of architecture, which is known
as the art of space creation.

After touching on the importance of the Renaissance period for the expression of space and time in painting, the question that needs to be asked
is who was the painter who worked most on space and time and reflected space and time best among the painters of this period. It would not
be wrong to say that Pieter Bruegel comes to the fore at this point. Because his works reflect the space-time in which he exists, blends the
space-times of the ancient period with his own period, and establishes space-times that have never existed through his own imagination. In this
respect, in this study, which aims to address the space-time expression in painting, the Renaissance will be examined specifically as a period
and Pieter Bruegel as a painter.
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GIRIiS

Insanin kendini ifade etme bigimlerinden biri olarak resim sanatinin, yerlesik hayat ncesi magara cizimlerinden bu
yana gelen otuz bin yillik gegmise dayandigi diisiiniilmektedir (Gombrich, 1997: 39). Tehlikeli goriilen hayvanlara
kars1 birbirlerini uyarmak amaciyla ¢izilen hayvan figiirleri, tapilan tanrilart yiiceltmek amaciyla ¢izilen resimler,
cevre ve dogaya yonelik ¢alismalar ve insanlik tarihini, toplum kiiltiiriinii yansitan insan ve toplum resimleri gibi pek
cok farkli tema altinda resimler ¢izilmistir. Magaralardan duvarlara, tapinaklarin cephelerinden i¢ mekanlara ve en
son tuvallere kadar farkli yerlere, akrilikten pastel boyaya, miirekkepten freske, sulu boyadan yagli boyaya ve en son
bilgisayar yazilimlarina kadar farkli teknik ve malzeme kullanilarak yapilan resimler, insanin kendini ifade etmesine
vesile olmus sanat yapitlarini olugturmaktadir.

Insanin var olma bigimini olusturan iki unsur olarak mekan ve zaman, resim sanatin1 gerceklestirirken de, bir resme
bakarken de bizi smirlandirmaktadir. Ressam resmini yaparken, alimlayici resme bakarken belirli bir mekan ve
zaman i¢indedir. Zaman agisindan bakildiginda ressam resmine ge¢mis resimlerin birikimini katabilir, ancak
gelecegin birikiminden habersizdir. Mekan agisindan da i¢inde bulundugu tilkenin ve sehrin yapisi, manzara resmiyse
o manzaranin bizzat kendisi, resmi yaptig1 yer veya resmin sergilenecegi yer gibi pek ¢ok nokta s6z konusudur.
Bakan g6z acisindan da benzer durumlar gegerlidir.

Biitiin bunlar resmin disindaki mekan ve zamana aittir. Bir de resmin bizzat kendisinin barindirdigi mekan ve zaman
s6z konusudur. Her resimde bir anlati s6z konusudur. Bu anlati, belirli bir mekana ve zamana gonderim yapar.
Resimde bizim bulundugumuz mekan ve zamandan bagimsiz bir seyler olmaktadir ve o seyler resmin kendi i¢indeki
mekan ve zamanda yasanmaktadir. Ote yandan zaman agisindan bizim deneyimledigimizden biiyiik bir farklilik s6z
konudur. Resimde zaman donuktur. Baska bir sdylemle resimde zamandaki bir an s6z konusudur. Sadece o ana
odaklaniriz ve resim bize o ani1 anlatir.

Resim sanatinda mekan ve zaman anlatimi, buzul ¢ag resimlerinden bu yana s6z konusudur. Ozellikle zaman anlatimi
sayesinde eski donemlere 151k tutan pek ¢ok bulguya ulasmamiz miimkiindiir (Gombrich, 1997: 44). Ote yandan
mekan anlatimi, ronesansa kadar yatay ve diisey olmak iizere iki eksen ile gerceklestirilmeye caligilmistir. Bu noktada
ronesansta perspektifin bulunusu, resim sanat1 adina ¢ok énemli bir adimi igerir (Goniilli, 2017: 1749). Perspektifin
olusturdugu derinlik, resmin adeta i¢indeymisizcesine bir duyguya kapilmamizi, iki boyutlu tuvalde ii¢ boyutu
hissetmemizi saglamistir. Kagida yansiyan ¢izgilerin, mekanin {i¢ boyutunu ¢ok daha basaril bir sekilde aktarilmasi
saglanmigtir. Yiizeysellikten hacimsellige gegilerek insanlarin hareketleri, kimin 6nde, kimin arkada, kimin ¢aprazda
durdugu netlesmistir. Isik ve golge vurgularina derinlik getirilmistir. Boylece perspektif ¢izimleri, resim sanatinda
iic boyutlu mekan ¢iziminin zeminini hazirlamistir. Zamanla ressamlar mekanlar1 sadece resmetmekle kalmamis,
mekanlar1 anlatmaya, anlamlandirmaya ve hi¢ var olmayan mekanlari olusturmaya baslamislardir. Boylece mekan
yaratma sanat1 olarak bilinen mimarligin mimari mekanlarina, mekanin tuval iizerinde yaratildig1 resim mekanlari
eklenmigtir.

Ronesans doneminin resim sanatinda mekan ve zaman anlatimi i¢in dnemine degindikten sonra sorulmasi gereken
soru, bu donemdeki ressamlar arasinda mekan ve zaman iizerine en ¢ok ¢alisan, mekan ve zamani en iyi yansitan
ressamin kim oldugudur. Pieter Bruegel’in bu noktada 6n plana ¢iktigini1 sdylemek yanlis olmaz. Zira Bruegel
calismalarinda hem i¢inde bulundugu mekan-zamani yansitmakta, hem antik doneme ait mekan-zamanlar1 kendi
donemiyle harmanlamakta, hem de hi¢ var olmamis mekan-zamanlar kendi tahayyiilii tizerinden kurmaktadir. Bu
bakimdan resim sanatinda mekan-zaman anlatimini ele almay1 amaglayan bu ¢aligmada, donem olarak Ronesans,
ressam olarak ise Pieter Bruegel 6zelinde incelemeler gerceklestirilecektir.

Bu incelemeyi yaparken uygulanacak yontem, oncelikle Bruegel’e sunulan mekan-zaman’1 arastirmak, ardindan
Bruegel’in sundugu mekan-zaman’1 incelemek seklinde belirlenmistir. Bruegel’e sunulan mekan-zaman, ressamin
dogdugu, biiyiidiigii, meslegini icra ettigi donemin kosullari, gezdigi, gordiigii, ziyaret ettigi ve etkilendigi mekanlar
gibi mekan ve zamana yonelik pek ¢ok arastirmayi biinyesinde barindirir. Zira Bruegel’e sunulan mekan-zaman
anlagilmadan Bruegel’in sundugu mekan-zaman incelenemez. Bruegel’in sundugu mekan-zamani incelerken ise
ressamin 1558’den 1567 ye kadar gegen on yil icerisinde {irettigi resimlerden yedisi secilmis olup, bu yedi resmin
yedi farkli baglik altinda mekan ve zamanla iliskisi kurulmaya ¢alisilacaktir.
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1. Pieter Bruegel’e Sunulan Mekan — Zaman

Pieter Bruegel 1525 yilinda, Kutsal Roma Imparatorlugu’na bagli Brabant Diikalig1 biinyesinde, giiniimiiz Hollanda
sinirlart igerisindeki Breda’da dogmustur. Sirasiyla Flaman ressamlar Pieter Coecke van Aelst ve Peeter Baltens’in
atolyelerinde ¢aligmistir (Gibson, 2012: 142). Aelst’den mimari resimler ve perspektif ¢izimleri, Baltens’ten ise tiir
ve manzara resimleri konularinda etkilenmistir. 1551°de Antwerp’te Aziz Luke loncasina kabul edilen Bruegel,
Mechelen’deki Eldiven Yapimcilar1 loncasinin altar panosu talebi {izerine ilk siparigini almistir. Orta panelini Peeter
Baltens’in, kanatlarini ise Bruegel’in ¢izdigi bu ¢alisma maalesef giiniimiize ulasamamistir (Orenstein, 2001: 5).

1552 yilinda Fransa ve Italya seyahatlerine ¢ikan Bruegel sirastyla Lyon, Sicilya, Messina ve Palermo’ya gider. Bir
y1l sonra ise Napoli ve Roma’y1 seyahat eder. Ozellikle Roma mimarisinden ve Italyan rénesansindan etkilenen
ressam, bu donemde Hirvat minyatiir sanatcis1 Giulio Clovio ile ¢aligir (Gibson, 2012: 145). Clovio’nun yazilarinda
Bruegel’in bu donemde fildisi lizerine resmedilmis Babil Kulesi, Lyon manzaras1 ve bir agag resmi lizerine ¢aligmalar
gerceklestirdigi belirtilse de, bu eserler de gliniimiize ulasamamustir (Orenstein, 2001: 6).

Biitiin bu ronesans sehirleri, Bruegel’in hafizasinda ¢ok 6nemli yer edinmis olup ¢aligmalarinin en biiyiik ilham
kaynagini olusturmustur. talya doniisiinde gordiigii Alp daglar1 manzarasini hafizasina kaziyan ressam, Antwerp’e
geri dondiigiinde bu manzara iizerine pek ¢ok calisma yapmistir. Donem kosullarinda fotograf ¢ekme, kayda alma
gibi teknolojilerin olmadig diisiiniiliirse bir ressam i¢in ¢izim yeteneginden sonraki en 6énemli iki nitelik yerinde
gérme ve unutmamadir. Bu baglamda Bruegel’in 1552-1554 yillar1 arasinda yaptig1 bu seyahatler, ressamin sehir,
manzara ve mekan tahayyiillerini dogrudan etkilemistir.

1554’te Antwerp’e donen Pieter Bruegel, 1561°¢ kadar Aux Quatre Vents yayinevinde ¢alisir (Gibson, 2012: 147).
Italya seyahatinden getirdigi 12 manzara resminin baskisinin yan1 sira kirki askin ¢izim gerceklestiren ressamin bu
donemde oldukea verimli ¢alistigini sdylemek miimkiindiir. 1563’te ustasi Pieter Coecke van Aelst’in kiz1 Mayken
ile evlenen Bruegel, Briiksel’e taginir ve yeni bir sehirde yeni bir maceraya atilir (Orenstein, 2001: 7). Briiksel’de
baspiskopostan diisese, danismanlardan kardinale kadar pek ¢ok zengin ve entelektiiel koleksiyoncular igin kirki
askin resim yapan Pieter Bruegel, dmriiniin bu son yillarim1 da oldukga verimli gegirmistir. 1569 yilinda Briiksel’de
hayatini1 kaybeden ressam, arkasinda iizerinde konusulmaya deger pek ¢ok eser birakmugtir.

Pieter Bruegel ilk yapitin1 gergeklestirdiginde giineyde Ronesans’in merkezi Floransa’da Leonardo Da Vinci Son
Aksam Yemegi eserini yapal1 yaklagik elli y1l, Roma’da Michalengelo’nun Adem’in Yaradilisi tablosundan bu yana
ise yaklasik kirk yi1l kadar gecmistir. Kuzey’de yasayan Bruegel giineye seyahat ederek biitiin bu birikimi goérmdiis,
yerinde tespit etmis, i¢sellestirmis ve iiretimlerinde kullanmistir. Ote yandan aym yillarda doguda, Osmanl
Imparatorlugu’nda Mimar Sinan yeni Istanbul’u kurmakta, Siileymaniye Cami’yi insa etmektedir. Hocas1 Pieter
Coecke van Aelst bu donemde Istanbul’a gelmis ve Osmanli yasamu ile ilgili pek gok resim hazirlamis olsa da, ne
yazik ki Bruegel bu seyahatte yer almamistir. Dolayisiyla Pieter Bruegel Istanbul’u ziyaret edebilseydi, sehre ve
doneme dair nasil bir eser ortaya koyard1 sorusu, bu cografyada yasayan bizler i¢in yanitt olmayan bir gizem olarak
kalacaktir.

Pieter Bruegel, kirk dort yillik yasaminda peyzaj ve kdy yasantisin1 halk bilimi unsurlariyla ele alip kendisine konu
etti. Donemine denk gelen savag ve kitliklar dolayisiyla toplumun ¢ektigi ac1 ve muzdarip oldugu durumlar: derin
diisiince estetigiyle eserlerinde ele aldi. Anlati dili ve iislup arayislarini daima gelistirme halinde olan Bruegel,
manzara ve folklorik temali eserlerindeki yiiksek kompozisyon anlayisinda sinirlar1 zorlamanin yani sira hareket
unsurunu resimlerinde yansitabilmek i¢in her zaman biiyiik ugrasi icinde oldu. Bati sanatinda manzara resmini kendi
basina bir resim konusu haline getiren ilk ressam olarak tanimlanan Bruegel, Flaman koyliisiiniin yagamini olaganca
gercekligiyle ortaya koydugu resimlerle de giinliik yasam resminin en {inlii ustas: oldu. Biitiin bu tespitlerin ardindan
yapilmasi gereken, peyzaj, kdy yasantisi, savas, kitlik, manzara gibi deginilen pek ¢ok konu iizerinden Bruegel’in
resimlerinde mekan ve zaman anlatimini ele almak olacaktir.

2. Pieter Bruegel’in Sundugu Mekan - Zaman

Calisma kapsaminda 1558’den 1567’ye kadar gegen on yilda Pieter Bruegel’in resimlerinden yedisi secilmistir. Bu
yedi resmin se¢ilme gerekgesi, hem ressamin en ¢ok bilinen, en begenilen eserlerinden olmalari, hem de yedi resmin
yedi farkli baslik altinda mekan ve zamanla iliskisinin kurulmasidir. Ilk olarak 1558 yapimi Icarus un Diisiisii
Swrasinda Bir Manzara, mitolojik bir dykiiden uyarlanarak olusturulan hayali bir mekan-zamani tasvir eder. Bir
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felaket karsisinda insanlarin duyarsizliginin anlatildigi eser, mekan-zaman ile duyarsizlik eylemi arasindaki iliski
baglaminda sorgulanacaktir.

Ikinci tablo ressamin bir yil sonra yaptig1, Karnaval ve Paskalya Arasindaki Kavga eseridir. Bu eserde kurdugu
mekanda Bruegel, karnaval eglencesi ve paskalya torenleri arasindaki zitligi hiciv yontemiyle ele alir. Bu nedenle
eserde hiciv ile mekan-zaman arasindaki iliski 6n plana ¢ikar. Ressamin ayni yil ¢izdigi Felemenk Atasézleri tablosu
da oldukea ¢arpicidir. XVI. yiizyil yasamini, rénesans insanini ve de 6zellikle Kuzey Avrupa kiiltiiriinii incelemek
i¢in oldukca dnemli veriler sunan ¢alisma, giiniimiiz Flamanca, Hollandaca, Fransizca ve Ingilizcede kullanilan pek
cok ifadenin kokenine yonelik bilgiler verir. Dile yonelik ifadelerin ve kiiltiiriin resim iizerinden bu denli ¢arpici bir
sekilde anlatilabilmesi gergekten ¢ok etkileyicidir.

Dordiincti olarak incelenecek eser, 1560 tarihli Cocuk Oyuniar: adli tablodur. Oyun ve mekan-zaman arasindaki
iligkinin ele alindig1 ¢aligma, ¢ocuklarin eglenceli oyunlarinin ¢esitliligini gdzler oniine serer. Kiiltiirel ve tarihsel
pek cok veri sunan tablo, giiniimiizde dahi asina oldugumuz pek ¢ok oyunun o dénem de var olduguna taniklik
etmemizi saglamaktadir. 1563 yapimi Babil Kulesi ise sanat¢inin en bilinen yapitidir. 5000 yil 6nce Stimerler
tarafindan Tanr1’ya ulagmak i¢in insa edildigine inanilan, ad1 Tevrat’ta ve Kuran’da gecen Babil Kulesi’ni kendi i¢
diinyasindan hareketle resmeden Bruegel, ortaya 6liimsiiz bir eser birakmustir.

1564 tarihli Calvary Alay: resmi, Bruegel’in sinemayla bulusmasina vesile olacak kadar 6nem arz edilmis bir eseridir.
2011 yapimi Degirmen ve Hag filminin konusu, bu tablonun yapilisidir (Bayer, 2020: 43). Hz. Isa’nin ¢armiha
gerilisi sirasinda yasananlarin Ronesans kiiltiiriine uyarlandigi eser oldukga ¢arpicidir. Son olarak 1567 yapimi Kéy
Diigiinii tablosu, Bruegel’in kdy yasamina yonelik resimlerinin en dnemlisidir. Koyliileri ¢ok iyi betimledigi igin
kendisine ‘Kd&ylii Bruegel” denilen Peter Bruegel’den 6nce kirsal kesimin yasantisini, yasam kosullarini ve adetlerini
resmin odagina yerlestiren tiirde yapitlar hemen hemen hig iiretilmemistir (Gibson, 2012: 140). Avciliktan ¢iftcilige,
oyunlardan, danslara, festivallere kadar islenen pek ¢ok konu, bugiin yok olmaya yiiz tutmus halk kiiltiirlerinin
pencerelerini aralar. Bu nedenle kdy hayati ve mekan-zaman arasindaki iligskiyi anlamak icin secilen K&y Diigtinti
tablosu, Bruegel resimlerinde mekan ve zaman anlatiminin ele alindigi ¢calismanin yedinci ve son arastirma alanini
olusturmaktadir.

2.1. Duyarsizlik ve Mekan — Zaman: Icarus’un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara (1558)

Yunan mitolojisine gore Icarus ve babasi mucit Daidalos, isledikleri su¢ nedeniyle Girit krali Minos tarafindan bir
kuleye hapse atilir. Hapisten kurtulma plani olarak Daidalos, kuledeki kuslarin kanatlarini keten bezine balmumuyla
yapistirarak ogluna ve kendisine birer kanat yapar. Ancak kibre kapilip yiiksekten ucar ve Giines Tanris1 Helios’a
saygisizlik yaparlarsa cezalandirilacaktirlar. Sicilya’ya ugmak tlizere yola koyulmadan 6nce Daidalos Icarus’u krala
yakalanmamasi i¢in algaktan, Giines Tanris1 Helios’u kizdirmamak iginse yiiksekten ugmamasi konusunda uyarir.
Fakat Icarus bir siire sonra kibrine yenik diiser ve yliksekten ugmaya baglar. Bunun iizerine balmumumdan yapilmis
kanatlar1 erir, Icarus denize diiser ve bogulur (Estin, Laporte, 2002: 41).

Yunan mitolojisinin bu efsanesi, daha sonra basta Aristoteles olmak lizere pek ¢cok Yunan filozofunun ‘orta yoldan
sasmama’ felsefesine ilham kaynagi olmustur. Ancak Ronesans ile birlikte, insanin birey olarak yeninin pesinde
kosmasi hedeflenmis, yeni bilgilerin, yeni buluslarin edinilmesi amaglanmigtir. Bu bakimdan Icarus’un daha
yliksekte ne olduguna yonelik meraki, Ronesans’ta ovgiiyle karsilanir. Icarus’un bilme ugruna yasamini tehlikeye
atacak kadar cesaretli olmasi takdir edilir.

Pieter Bruegel, boyle bir donemde , “Icarus 'un Diistisii Strasinda Bir Manzara” (Resim 1) resmini ¢izmistir. Resmin
ana temasi, bir insanin basina gelen felaket karsisinda diger insanlarin duyarsizligidir. Resme ilk bakista Icarus fark
edilmez. Sag alt kosede, denize diismiis, sadece iki bacagi ve sag eli suyun iistiinde olarak goriiliir. Bruegel Icarus’u
resmin merkezine koymayarak, Icarus’un diisiisiine degil, Icarus’un diisiisii karsisinda gosterilen duyarsizliga vurgu

yapar.

Resimde bir ¢ift¢i, bir balik¢i, bir de g¢oban goziikmektedir. Bruegel bu karakterleri Romali sair Ovidius’un
Déniisiimler (Ovidius, 2019) adli kitabindan almistir. Ovidius Doniisiimlerde su dizelere yer verir:

“Iste bir balik¢1 onlar1 gozetliyor
Esnek degnegi ile balik tutuyor
Ya da bir ¢oban sopast lizerine egilmis

Yahut bir ¢ift¢i pulluk sapinin basinda
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Gozetliyor onlari

Ve saskin duruyor

Bulutlarin iizerinde uganlarin

Ancak Tanrilar olduguna inaniyor” (Morse, 1996: 238).

Bruegel Ovidius’un Icarus anlatimi iizerinden hareketle ¢izdigi ¢iftciye kirmizi bir elbise giydirir. Aym kirmizilik,
balik¢inin sacinda da vardir. Cift¢i sabanini siirmekte, balik¢i ise oltasini atmaktadir. K&pegiyle beraber Icarus’a
sirtin1 donen ¢oban, siiriisiinii glitmektedir. Bu eylemler yatay cizgilerle resmedilmistir. Kirmizi renk ve yatay
cizgiler, hareket, devinim, devamlilik hissiyat: vermektedir. Ote yandan Icarus’un bacaklari ise olabildigine dikey
resmedilmistir. Tek bir noktada olusturulan bu dikey algi, alimlayicinin goriis agisini ve hareketini sabitleyen merkezi
bir duyum yaratir. Hatta resimde yer alan insanlarin aldirigsizligi ile Icarus’un diisiisii arasinda bir iliski kurularak,
Icarus’un disiistiniin bu insanlarin i¢inde stirdiigiine dair mecazi bir yorum getirilmistir (Fairley, 1981: 76).

Melih Cevdet Anday, Bruegel’in resmi iizerinden “Icarus’un Oliimii” (Anday, 2019) adl1 bir siir yazmistir. Siirin bir
boliimiinde Anday, su ifadelere yer verir:

“Cift stirtiyordu bir koylii iki biikliim
Kalkmak iizereydi ak bir gemi limandan
Denize diiseni kimse gérmedi

Herkes iginde giictindeydi

Ve aci gekmeyi unuttum” (Anday, 2019: 509).

Siir Icarus’un kendi agzindan yazilmistir. Bu baglamda resimde pasif ve figiiratif bir 6ge olarak yer alan Icarus,
Anday’1n siirinde anlati sesi olarak okurun karsisina ¢ikar ve resmin belirsiz biraktig1 bosluklari doldurmaya caligir
(Soylu, 2020: 916). “Dogum ¢oguldur, 6liim tekil” diyerek basladig siirini “kimse gérmeden yittim gittim” diyerek
bitiren Anday, beraberce yasadigimizi ama tek basina 6ldiigiimiizii hatirlatir. “Sudan disarda kalmis ayakt1 yalnizlik™
ifadesi, Bruegel’in ¢izimini yalnizlik kavrami iizerinden son derece garpici bir sekilde betimlemektedir.

Bruegel ne Girit’i ne de Sicilya’y1 gérmiistiir. Dolayisiyla Icarus’un Girit’ten Sicilya’ya ucarken yaptig1 bu yolculuk
sirasinda ¢izilen manzara, Bruegel’in hayalinden resmedilmistir. Icarus’un diislisii sirasinda Pieter Bruegel’in
zihninde yer edinen manzara, uzakta goriilen kayaliklar, beyaz tepeler, bir liman ve deniz boyunca gemiler, yakin
planda goriilen labirenti betimleyen bir bina ve batan glinesten olugmaktadir.

Biitiin bunlar 1s1g81nda Icarus’un Diislisii Sirasinda Bir Manzara tablosunu, duyarsizlik ve mekan-zaman arasindaki
iliskiye yonelik bir sorgulama olarak gérmek miimkiindiir. Duyarsizligin ne oldugu, insanlarin bagkalarinin baglarina
gelen felaketler karsisinda ni¢in duyarsiz kaldigi, bir mekan-zaman igerisinde yagayan insanlarin duyarsiz tavirlarimin
0 mekan-zamana disaridan bakan bizler tarafindan nasil goriildiigii gibi pek ¢ok sorgulamaya Bruegel’in bu ¢alismast
15181nda agiklama getirilebilir.

Resim 1. Icarus’un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara (1558)
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2.2. Hiciv ve Mekan — Zaman: Karnaval ve Paskalya Arasindaki Kavga (1559)

Bat1 karnavallarinin kokenini Antik Yunan’daki Dionysos senliklerine dayandirmak miimkiindiir (Estin, Laporte,
2002: 63). Sarap Tanrisi Dionysos, insanla doga arasindaki iligkiyi biitiinlestiren, cogsku ve bu coskuyla dogaya
karisma duygusunu per¢inlemistir (Estin, Laporte, 2002: 64). Dionysos i¢in yapilan senliklerde oynanan oyunlardan
komedya dogmustur. Buna karsin bir diger Yunan Tanrist Apollon ise, soyluluk idealini temsil ederek Dionysos’un
eglenceyi merkeze alan yapist karsisinda ciddiyeti savunur. Apollon ile Dionysos arasindaki bu catismadan ise
tragedya dogmustur (Nietzsche, 2019).

XVI. yiizy1l Avrupast’na geldigimizde de karnavallarin halkin en 6nemli senliklerini olusturdugu tespit edilmektedir.
Geleneksellesmis bu eglencelerde toplumun her kesiminden insanlar, ayn1 zaman ve mekanda bir araya gelmekteydi.
Ronesans’ta karnavallar, bir yandan bireyselligin gelisimi, diger yandan da bireyin toplumsal yasama katilimi
anlaminda 6nemli islevler iistlenmektedir (Bakhtin, 2001: 238). Ote yandan Paskalya bayrami geldiginde ise
kutlamalar dinsellige ve yardimseverlige kaymakta, karnavallar yerini dini ritiiellere birakmaktadir.

Pieter Bruegel’in “Karnaval ve Paskalya Arasindaki Kavga” (Resim 2) eseri, tam da bu iki ¢atismay1 hicveder.
Yaklasik yiiz yetmis kisinin yer aldig1 resmin sol tarafinda eglence hakimdir. Yemek yiyen, i¢ki icen, dans eden
insanlar tam bir karnaval havasinda eglenmektedirler. Bir bira fi¢isinin {istiinde ata binmis gibi oturan sisman adam
en dikkat cekenidir. Resmin sag tarafinda ise dini ritiieller yapilmakta, dilencilere yardim eden rahipler ve rahibeler
goriilmektedir. Bir rahip ve rahibe tarafindan gekilmekte olan bir el arabasinda oturan uzun boylu ve zayif yash kadin,
bira figis1 tizerindeki sisman adamin tam karsisindadir. Bu iki figiir kavga halindedir. Adamin elinde sosis, domuz ve
tavuk eti gecirilmis bir sis, kadinda ise {izerinde iki ringa baliginin yer aldig1 bir ekmekgi kiiregi vardir. Sisi ve kiiregi
birbirlerine dogru uzatarak birbirlerini tehdit eden adam ve kadin, karnaval yapanlar ve paskalya kutlayanlar
arasindaki kavgay temsil etmektedirler.

Ortadan ikiye ayrilmis bu mizansen savasta, ortada kalmis birtakim kisiler goze ¢arpar. Bunlar ne yapacagini sasirmis
dilenciler ve koltuk degnekleriyle yiirlimeye ¢alisan insanlardir. Bu insanlar karnavaldakiler tarafindan gérmezden
gelinmektedir. Bu nedenle sol taraftan sag tarafa gitmeye c¢alistiklart hissedilir. Resmin sag iist kosesinde, iki cephesi
ve girig kapisi goriilen bir kilise bulunmaktadir. Paskalya toreni, buradan ¢ikan din goérevlilerinin vaazi ile baslar.
Vaaz sirasinda oturduklari sandalyeleri tastyarak kilisenin yan tarafindan ¢ikan dindarlar gériiliir. I¢inde bir 6liiniin
yer aldig1 dort tekerlekli yiik arabasini ¢gekmekte olan bir kadin, dua eden, dilencilere sadaka veren insanlar goze
carpar. Kilisenin yaninda ise topa¢ oynayan ¢ocuklar yer alir.

Resimdeki tiim evler iki katlidir. Tam ortadaki evde merdiven iizerindeki bir kadin cam silmektedir. Evin hemen
solundaki meydanda halka halinde el ele tutusarak dans edenler, biraz daha solda bir fi¢1 lizerinde igki igen bir adam
goriiliir. Bu adam ile dans edenlerin arasinda ise paskalya i¢in meydana dogru yiirliyen dindarlar bulunur. Burada
karnaval ve paskalyanin i¢ ice gectigi goruliir.

Resimde karnavalin 6ne ¢ikan ti¢ 6zelligi, yemek, cinsellik ve siddettir. Ocakta gozleme yapan kadin, balik satan
kadin, sisman adamin sisindeki sosis, domuz ve tavuk eti basta olmak iizere pek ¢ok noktada bol miktarda igecek ve
yiyecek tiiketimi resmedilir. Ote yandan &piisen giftler, dans eden ve igki igen insanlar, karnavalin cinsellige yonelik
bedensel zevkler ¢agristiran sembolik bi¢imlerle 6riilmiis dilini yansitir. Bu tutku, zevk, sehvetin asiriligi, her tiirli
siddetin 6niinii de agmaktadir. Ote yandan paskalyanin ii¢ &zelligi ise kutsallik, yardimseverlik ve otoritedir.
Karnavalin Tanridan uzaklastirict 6zellikleri karsisinda dinin kutsalligini savunan Paskalya torenlerinin amaci, dua
eden insanlarin resmedilisi ile anlatilmigtir. Karnavalin zevk ve sehvet dolu eglenceleri karsisinda ise yardimlasma
duygusunun 6n plana ¢ikarilmasi da dilenci ve sakat insanlara yapilan yardimlar tizerinden resmedilmistir. Son olarak
toplumsal diizeni tehdit eden siddetlerin yayginlastigi karnavallara karsi Paskalya toreni, otoritenin denetimini
savunur.

Bruegel’in tablosundaki kavgada karnaval geleneksel halk kiiltiiriinii, paskalya ise halk eglencelerini bastirmaya
calisan dindarlar sinifin1 temsil eder (Burke, 1996: 203). Bu kavgada Bruegel’in hangi tarafi tuttugu veya kavgayi
kimin kazandig1 belirsizdir. Yardimseverlik ve ahlaki dgeleri yiiceltmesi bakimindan Paskalya’y1 6éverken dinin
otoriter yapisin1 hicveder. Diger taraftan karnavalin 6zgiir ve eglenceli yapisin1 olumlayic1 resmederken
umursamazligi ve ahlakin ¢okiisiinii elestirir. Biitlin bu elestiriler 15181nda hiciv ile mekan-zaman arasindaki iligkiyi
gbzler oniinde seren Bruegel, paskalya ve karnaval arasindaki kurdugu mizansen kavgada tarafsiz kalmay: tercih
etmis ve taraf olmay1 resmi izleyenlerin kendi bakis acilarina birakmaistir.
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Resim 2. Karnaval ve Paskalya Arasindaki Kavga (1559)

2.3. Soz ve Mekan — Zaman: Flemenk Atasozleri (1559)

Atasdzleri ve deyimler, bir kiiltiiriin nesilden nesile taginmasini saglayan 6nemli yapitaglarinin basinda gelmektedir.
Kulaktan kulaga veya metin ile caglar boyu aktarilan bu ifadeler diislince diinyamizdan hayatin getirdikleri karsisinda
alacagimiz tutumlara, yeme, igme giyinme kiltiirimiizden davraniglarimiza kadar pek ¢ok noktada kiiltiiriin
kurulumuna y6n verir.

Bruegel’in Felemenk Atasozleri (Resim 3) veya Hollanda Atasézleri adl tablosu, giiniimiiz Flamanca, Hollandaca,
Fransizca, ve Ingilizcesinde kullanilmakta olan yiizlerce cagdas 6zdeyisi yansitir (Goniillii, 2017: 1755). Bir kdyiin
genel bir gorliniimiiniin verildigi bu resimde, bir¢ok figiir lizerinden birgok olay anlatilir. Yiizlerce deyimden
yararlanarak bir kdy ortaminin resmedilmesi, dilin ve sdzel kiiltiiriin resim ve gorsel kiiltiirle iliskiye sokularak ¢aglar
boyunca korunan sz ve diigiincelerin insan algisinda resmedilmesini saglamistir.

Sol altta seytani yastiga baglayan kirmizi elbiseli kadin, “seytani bile yastiga baglayabilmek” deyiminin, sebatla her
giicliigii asmak diisiincesinin resmedilisidir. Hemen arkasindaki kahverengi diregi isiran adam, din konusunda
ikiylizlii davranan kimse anlamina gelen “direk 1siran” deyimini anlatir. Onun arkasinda sag elinde ates, sol elinde
su tastyan kadin ise ikiylizlii davranip huzursuzluklarn koriiklemek anlamindaki “bir elinde ates, digerinde su
tasimak” deyiminin resmidir. Baz1 figiirlerde ise birden ¢ok deyimin anlatis1 vardir. Ornegin kafasini tugla duvara
vuran adamin sol ayagi ciplakken sag ayaginda ayakkabi vardir. Burada hem imkansizi basarmaya caligmak
anlamindaki “kafasii tugla duvara vurmak™ hem de orta yolun 6nemli oldugu anlamindaki “bir ayag: yalin digeri
giyinik olmak” ifadelerine vurgu yapilmistir. Domuzun tipay1 ¢ikarmasi (umursamazligin felaketle sonuglanmasi),
kediyle ¢ingirak calmak (gizli kalmas1 gerekeni agiga vurmak) gibi diger ifadeler de resmin sol alt kdsesine
yerlestirilen diger figiirlerdir (Gondlld, 2017: 1758).

Resmin sol iist tarafinda alt1 garaj olan iki katli bir koy evi bulunur. Garajin i¢inde sandalye yerine yere oturan adam,
kararsiz kalmak anlamindaki “iki sandalye arasinda kiillere oturmak” deyimini anlatir. Garajin Ustiindeki diinya ile
yanindaki iskambil kartlar1 da dikkat c¢eker. Bu figiirler, her seyin olmasi gerektiginin aksine gerceklesmesi
anlamindaki “tersine diinya” ve her seyin sansa kaldig1 anlamindaki “kartlarin diisiisiine bagli” ifadelerini agiklar.
Evin dik ve bliylik catis1 da dikkat ¢ekicidir. Catidaki delik kisim gosterissizligi anlatan “catisinda delik olmak™
deyimini anlatirken turtalar ise satafat icinde yasamak anlamindaki “gatisini turtalarla kaplamak™ deyimini agiklar.
Boylece Bruegel, birbirlerine tamamen zit deyimleri yan yana kullanarak aslinda vermek istedigi bir mesajin
olmadigini, kdy hayatina dair durum tespiti yaptigim belirtir.

Resmin ilk adi1 Mavi Pelerindir. Tablonun ortasinda kocasina mavi pelerin giydiren kirmizi elbiseli bir kadin goriiliir.
Bu figiir, esini aldatan kadinlar i¢in kullanilan “kocasima mavi pelerin giydirmek” deyimini betimlemektedir. Hemen
altinda bogulmus bir dana ve kuyuyu kapatmaya calisan bir adam, bir felaket gergeklestikten sonra 6nlem almak
anlamindaki “Dana bogulduktan sonra kuyuyu kapatmak” ifadesini anlatir. Onun arkasinda domuzlarina giil atan bir
adam gortliir. “Domuzun dniine giil atmak™ deyimi, hak etmeyen kisi i¢in ¢cabalamak anlamina gelmektedir. Diger
bir dikkat ¢eken figiir, tahtta oturan Isa’dir. Isa’nin yiiziine beyaz bir sakal takan bir adam goriiliir. “Isa’nin yiiziine
sahte sakal takmak” deyimi, bir hileyi dindarlik kisvesiyle saklamay1 ifade eder (Goniillii, 2017: 1760).
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Arkada goriilen kale ve ¢evresinde yasananlar da oldukca carpicidir. Kalenin iistiinde elinde pelerin olan adam, kabul
goren mevcut fikre gore bakis agisini sorgusuz degistirenler igin kullanilan “pelerinini riizgara gore asmak” deyimini
anlatir. Hemen yanindaki adam ise sonu¢ almadan, bos yere ¢abalamak anlamindaki “riizgarda tiiy savurmak”
ifadesini betimler. Kalenin i¢indeki, dniinden gegen leylege bakan figiir ise zamanini bosa harcamak anlamindaki
“leylegi seyretmek” deyimine gondermedir. Hemen sag altinda, kulenin i¢inden disaridaki iki sinegi 6ldiirmeye
calisan adam ise Tiirkcemizde “bir tasla iki kus vurmak” olan “bir vurusta iki sinegi oldiirmek™ deyimini
simgelemektedir. Yine denizde kiigiik balig1 yutan biiylik balik da Tiirk¢emizdekiyle birebir olarak “biiyiik balik
kiiciik balig1 yutar” sdziinii anlatir. “Gozi yelkende olmak” (uyanik olmak), “Riizgar 6niinde yelken agmak kolaydir.”
(Sartlar elverisli ise amaca ulagsmak kolaydir.) Akintiya karsi ylizmek zordur (Genel kanmilarin aksini savunmak
zordur) gibi diger anlatimlar da pek ¢ok deniz iilkesinde karsilik bulmaktadir. Resmin sag altinda da “tekerine comak
sokmak” ve “diinyay1 parmaginda dondiirmek” gibi asina oldugumuz deyimlere rastlanir (Goniillii, 2017: 1760).
Boylelikle Bruegel’in eserindeki anlatimlarin diinyanin pek ¢ok yerinde karsilik bulabilen giinlilk yasantidan
mesajlari igeren deyimler oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Biitiin bunlar 15181nda Bruegel’in Felemenk Atasdzleri tablosu, s6z ile mekan-zaman arasindaki etkilesimi anlatan
bir yapittir. Bagta ronesans donemi Felemenk kiiltiiriine ait dilsel ifadeler olmak iizere, o kiiltlirliin gliniimiize
yansimasi, bugiinden okunmasi, o kiiltiirden etkilenen yeni kiiltiirlerin dogumu, kiiltiirlerin ve dilin doniisiimii gibi
pek ¢ok sorgulamayi biinyesinde barindirir. Ote yandan su soruyu da sormak gerekir: Binlerce atasdzii ve deyimiyle
zengin Tiirkce i¢in de bir Tiirk Atasozleri tablosu yapilmaya kalkilsa, nasil bir eser ortaya ¢ikar?

Resim 3. Flemenk Atasoézleri (1559)

2.4. Oyun ve Mekan — Zaman: Cocuk Oyunlar: (1560)

Oyun, diinya iizerinde insan ve ¢ocuk var oldugundan beri var olmustur. Hangi kiiltiirden olursa olsun her gocuk
oyun oynamay1 barinma, yeme igme kadar dogal bir ihtiya¢ olarak gérmistiir. Avci toplayici toplumdan yerlesik
hayata, endiistri devriminden giinliimiiz dijital ¢aga kadar pek ¢ok donem geciren insanlik tarihi, cocuk oyunlarinin
da doniisiimiine yol agmistir. Bu baglamda oyun tarihi, kiiltiirel tarihin ¢ok 6nemli bir parcasi olup donemler, ¢aglar
ve toplumlar arasi iliskileri cocuklar iizerinden degerlendirebilmemizi saglar.

Pieter Bruegel’in Cocuk Oyunlar: (Resim 4) tablosu, bir mekan igerisinde seksen farkli oyunun tasvirini igerir
(Kahya, Demirarslan, 2020: 60-75). Tabloda 168 erkek ve 78 kiz cocugu ile yetigkin olarak yorumlanabilecek 2 figiir
bulunur. Toprak saris1 bir zemin iizerine dagilmis ¢ocuklar, resmin dort bir yaninda oynamaktadir. Resimde topag,
tahta at, bebek ve firildak gibi oyuncaklar dikkat ceker. Ote yandan figilar, gemberler ve tahtalar gibi oyuncak haline
getirilmis nesneler de vardir. Resimdeki oyunlari ii¢ grupta toplamak miimkiindiir. Ik olarak sirikta yiiriime, tahta
ata binme gibi beceri oyunlar dikkat ¢ceker. Ardindan halat ¢cekme ve korebe gibi kuralli oyunlar goriiliir. Son olarak
evlilik oyunu, sarhosluk oyunu gibi rol yapma oyunlarini tespit etmek miimkiindiir.

Birdir bir, uzun esek, celik ¢omak, atgilik, gember ¢evirme, saklambag, korebe, deve giiresi, topag ¢evirme gibi
gilinimiizdeki ¢ocuklarin dahi oynadigi pek ¢ok oyunun Bruegel’in resminde var olmasi, ¢caglar ve kiiltiirler degisse
de cocuk olmanin ortak paydalarindan kaynakli ¢ocuk oyunlarinin evrensel yonlerinin vurgulandigi seklinde
yorumlanabilir. Ote yandan Bruegel’in cocuklarinin kiyafetleri birbirlerine oldukca benzer, neredeyse tektiptir.
Cocuklarin yiizleri dahi birbirine ¢ok benzemektedirler, bir cocugu digerinden ayirt etmek oldukca zordur. En
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onemlisi de, cocuklar oyun oynamalarina kargin ¢cok da mutlu gériinmemektedirler. Donemin savas ve kitligina vurgu
yapan ressam, zor sartlar altinda biiyiiyen ¢ocuklarin kisitli imkanlarini resmetmistir.

Resimdeki mekana baktigimizda genis ve oyun oynamak icin miisait bir meydan ile arkasinda ucu bucagi
goriinmeyen bir ana cadde dikkat ¢ekmektedir. Caddenin sonunun géziikmemesi, ¢ocuklar i¢in oyun oynamanin
sonsuz alternatifi oldugu yorumunu dogurur. iki yolun kesisiminden olusan kent meydani, yatay ve diisey cizgilerin
biitlinligi ile kurulmustur. Diiz cizgilerle ¢ocuklarin 6zgiir hareketleri, yuvarlak ve hareketli formlarla duragan
binalarin karsitlig1 olusturulmustur. Oyunlarin kurdugu diizen ile saglanan ritim resme dinamiklik katmigtir. Renk
acgisindan bakildiginda ise orta tonlarin agirlikta oldugu resimde, sicak soguk dengesinin basarili bir sekilde
kuruldugu, az renkle cok renkliligin saglandig1 goriilmektedir.

Arkada goriilen Antwerp Katedralinden hareketle, resmin Belgika’nin Antwep kentinde bir yeri temsil ettigini
sOylemek miimkiindiir. Bruegel resimlerinden aligik oldugumuz dik ¢atili binalara bu resimde de rastlanir. Ortadaki
biiyiik bina, cocuklarin yetiskinlerin gozetimi altinda oldugunu animsatmaktadir. Bir kamu binasini andiran bu yapi,
otoriteyi temsil etmektedir. Sol iist kdsede suda yiizen ¢cocuklar goriiliir. Hemen yanindaki ¢imlerin lizerinde oynayan
ve takla atan ¢ocuklar goriiliir. Bir cocuk agaca tirmanmaya ¢alismaktadir. Az asagida kirmizi gitlerin iizerine binen
cocuklar yolculuk oyunu oynamaktadir. Duvar dibinde bir erkek cocugu idrarini yapmakta, bir kiz cocugu ise merakl
bir sekilde onu izlemektedir. XVII. ylizyila kadar tuvalet kiiltiirii olmayan Avrupa’da tuvaleti sokaga yapma ve
lazimliklar1 sokaga bosaltma adeti mevcuttur. Hatta resmin alt ortasinda, cubukla diski karigtirarak oyun oynayan bir
kiz cocugu goriiliir.

Oyun ve mekan-zaman arasindaki iliskinin ele alindigi Bruegel’in Cocuk Oyunlar1 tablosu, basta X V1. yiizyil Kuzey
Avrupasi olmak iizere, hemen her donem hayatin bizzat i¢cinde olan vazgecilmez bir eylem olan oyun oynama kiiltiirii
tizerine derinlemesine diisiindiirten bir ¢aligmadir. Bos meydanlarin, az katli binalarin ve gocuklarin sokaga ¢ikma
kiiltiirlinlin gittikge azaldig giiniimiiz dijital ¢agda, oyun oynama kiiltiirii lizerine tekrar diisiinmek gerekir. Her seyin
oldugu gibi oyunun da dijitallesmesi, basta ¢ocuklarin birbirleriyle etkilesimi olmak iizere toplumun dis diinyayla,
insanlarin birbirleriyle iliskilerinin azalmasi gibi pek ¢ok sorgulamayi igermektedir.

Resim 4. Cocuk Oyunlari (1560)

2.5. Yiicelik ve Mekan — Zaman: Babil Kulesi (1563)

Asur tabletlerinden okundugu iizere M.O 605 -562 yillarinda hiikiim siiren Babil Krali Nebukadnezar, Tanri
Marduk’un onuruna Babil Kulesini onarmay1 ve tepesi gokle yarigsin diye yiikseltmeyi amaglamigtir (Ceram, 1994:
178). Kadim diinyanin en gérkemli eserlerinden biri oldugu disiiniilen kule, Heredot metinlerinden kutsal kitaplara
kadar pek ¢ok yazili kaynakta yer almistir. Kulenin ilk ne zaman ve kimler tarafindan yapildig1 bilinmemekle birlikte
bes bin y1l ncesine, Siimerlere kadar uzandig1 diisiiniilmektedir. Pek ok kavmin istilasina ugrayan yapi, M.O 555-
539 yillar1 arasindaki Pers istilas1 ile tamamen yikilmistir. Babil kentinin arkeolojik incelemesinde, temeli bir kenari
90 metre olan kare planli, yiiksekliginin de 90 metre oldugu tahmin edilen ¢ok katl bir ziggurata ait kiigiik bir temel
kalintis1 disinda kuleden giiniimiize ulasan herhangi bir parga kalmamstir (Bottero, 2006: 125).

Heredot, Pers egemenligi donemini anlatirken Babil Kulesinden, sekiz katli, yukar1 dogru incelen bir bina seklinde
s6z eder. Kulenin en iistiinde se¢ilmis rahibelerden baskasinin giremedigi bir tapinagin oldugunu belirtir. Babil
kentinin etrafinin saglam duvarlarla ¢evrili, i¢ dort katl evlerden olustugunu anlatmaktadir (Herodotos, 2019: 73).
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Tevratta kuleyle ilgili, kerpicin tas yerine, katranin har¢ yerine kullanildigi, kavmin dagilmamasi igin bir sehir ve
semaya kadar yiikselen bir kule bina etmekten s6z edilir (Ceram, 1994: 242).

Pieter Bruegel, biitiin bu anlatilara kendi hayal giiciinii ekleyerek Babil Kulesi (Resim 5) adli resmi ¢izmistir. Resme
ilk baktigimizda devasa bir ¢apa sahip olan kulenin sehrin biiytik bir boliimiinii kapladig1 goriilmektedir. Sehrin geri
kalani, insanlar, evler, liman ve diger figiirler olduk¢a kiiciik ve etkisizdir. Kulenin biiytlikliigii, miikemmelligi
simgeler. Ote yandan oldukca egik bir bina ile kars1 karsiyayiz. Bina sonradan mi egilmistir, yoksa egik mi insa
edilmistir belirsizdir. Etraftaki is¢iler ve iskeleler, kulede insaatin devam ettigini anlatir. Kule bitmemis de olabilir,
yikilmis da olabilir. Bitmemiglik hissi, Incil’deki “insan eliyle yapilan her seyin yarim kalmasi gerektigi”
paradigmasiyla Ortiigiirken yikilmiglik hissi de insanoglunun devamliligina ve miikemmelligine kargin eninde
sonunda yenilmeye mahkum olugunu simgeler (Cimen, 2007: 17).

Bruegel’in Babil Kulesi, Roma’daki Collesium’dan izler tasir. Ressamn italya’ya yapmis oldugu seyahat sonucu
Roma mimarisinden etkilenmesi, Babil’i bir Roma sehri gibi hayal etmesine sebep olmustur. Ote yandan cevre
binalardaki dik egimli catilar ise Kuzey Avrupa etkisindedir. Buradan hi¢ gérmedigimiz, sadece metinler tizerinden
hikayelerini dinledigimiz bir mekani hayal ederken ister istemez daha 6nceden gordiiglimiiz mekanlardan, iginde
yasadigimiz kiiltiirlerden esinleniriz sonucu ¢ikarilabilir. Bu baglamda Kuzey Avrupali bir ronesans ressami olarak
Pieter Bruegel’in Babil Kulesi de Avrupa’dan ve ronesanstan izler tagimaktadir.

Dinsel bir mitten yola ¢ikarak insanlik tarihinin 6nemli bir yapisini ronesans betimlemeleri esliginde isleyen Pieter
Bruegel’in Babil Kulesi resmi, ressamin en bilinen eseri halindedir. Eser hakkinda insani ve toplumsal ¢eliskileri
tarihsel bir 6ge etrafinda ortiilii bir alayla igleyerek, akilcilikla mantiksizlik arasindaki ince ¢izgiyi agiga ¢ikardigi
yorumu getirilmistir (Cimen, 2007: 17). Ote yandan biiyiikliik, yiicelik ve ihtisamlik gibi kavramlarin mekan-zaman
ile iligkisini sorgulatan tablo, devasa bir kulenin, kule etrafindaki sehir yapilasmasina ve yakin gevrede yasayan
insanlarin yasantisina etkisini izleyiciye diistindiirtmektedir.

Resim 5. Babil Kulesi (1563)

2.6. Oliim ve Mekan — Zaman: Calvary Alay1 (1564)

Calvary ya da Golgotha, Kudiis surlarinin hemen disinda yer alan ve incil’e gore Hz. Isa’nin carmiha gerildigi tepedir.
Cile yolu anlamma gelen Via Dolorosa isimli yol iizerinden yiiriiyerek Calvary tepesine ulasan Hz Isa’nmn ¢armiha
gerildigi bu alana yaklagik 300 yil sonra Kutsal Kabir Kilisesi inga edilmistir. Hristiyanlar igin ¢ok 6nemli hac
noktalarindan biri olan bu kilise, farkli mezhepteki hristiyanlarin ortak kullandigi bir ibadethanedir (Gibson, 2012:
37).

Pieter Bruegel, Isa’nin garmisa gerilisi aninda yasananlari, kendi yasadig1 ¢aga ve yere uyarlayarak, “Calvary Alay1”
(Resim 6) veya “Carmiha Gidig” resmini yapmistir. 150’den fazla insan figiiriiniin resmedildigi eserde ana temay1
olusturan Isa figiiriinii kalabalik arasinda segmek oldukea giigtiir. En dikkat ¢ekici renk ve figiir, kirmizi pelerinli ath
askerlerdir. Bu askerler Roma askeri degil, Bruegel zamaninda Protestan halka zuliim eden Ispanyol
enginizasyonunun askerleridir. Sol altta askerler tarafindan hacin tasinmasina yardim etmek {izere zorla goétiiriilen
insanlara yapilan zuliim dikkat geker. Sag altta Meryem Ana kederli ve sirt1 isa’ya doniik bir sekilde oturmaktadir.
Meryem Ananin etrafinda aglayan kadilar gériilmektedir. Kimse Isa’ya bakmamaktadir. isa’nin hemen 6niindeki at
arabasinda, Isa’yla beraber az sonra garmiha gerilecek, Isa’nin koruyuculugunu iistlenmis iki adam yer alir.
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Adamlarn iki yanlarinda ciippeli rahipler bulunur. Mesih heniiz carmiha gerilmemis olmasina ragmen, bu iki adamin
elinde hag vardir ve giinah ¢ikarmaktadirlar.

Sefil halde gezinen insanlar, olayin farkinda olmayan veya olaya ilgisiz kalan kimseler, kalabaliktan faydalanmak
isteyen yan kesiciler veya seyyar saticilar, resmin anlatim giiciinii zenginlestiren diger 6gelerdir. En yukaridaki
degirmen o6zellikle dikkat ¢cekmektedir. Degirmenin Tanriy1 simgeledigi yorumlari getirilmistir (Bayer, 2020: 49).
Sol iistteki surlar igerisindeki hayat, hi¢bir sey olmamisgasina hayatin devam ettigini simgelerken sag iistte gember
olusturmus insanlar toplulugu ise dliimii hatirlatmaktadir. Solda hayat, sagda 6liim, yukarida Tanr1 ve asagida Isa’nin
carmtha gidisi resmedilmistir.

Calvary Alayi tablosu, Pieter Bruegel’in edebiyat ve sinema diinyasinda yer edinmesine vesile olmustur. Belgikali
sanat elestirmeni Michael Francis Gibson’in 2001 yilinda yazdigi “Degirmen ve Ha¢” isimli tarihi roman, bu tabloyu
konu edinmistir. 2011 yilinda ise Polonyali yonetmen Lech Majeswski tarafindan ayni adla sinema filmi ¢ekilmistir.
Krakow’da resimdekine benzer bir manzara bulan yonetmen, insanlarin kiyafetlerinden hareketlerine kadar resmi
olusturan tim unsurlar1 filme yansitmigtir (Bayer, 2020: 50). Bir resmin filmi nasil yapilabilir gibi iki sanat
disiplininin birbirleriyle iliskisini sorgulatan bir soruya verdigi karsilik ile Degirmen ve Hag filmi, izleyicide oldukga
carpici bir etki birakmaktadir.

Boyutlar1 bakimindan Bruegel’in en biiylik eserlerinden biri olan bu tablo, ayn1 zamanda koleksiyon bakimindan en
cok deger verilen ¢aligmalarindan biri olmustur. Oncelikle Anvers’li zengin bir koleksiyoner tarafindan satin alinan
tablo, 1604 yilinda Kutsal Roma Germen Imparatoru 2. Rudolf’un Prag koleksiyonuna ge¢mis, buradan da Viyana’ya
nakledilmistir. 1809 yilindan 1815 yilina kadar Napolyon Bonapart tarafindan savas ganimeti olarak Paris’te tutulan
Calvary Alay1, giiniimiizde Karnaval ve Paskalya Arasindaki Kavga, Cocuk Oyunlar1 ve Babil Kulesi ile birlikte
Viyana Sanat Tarihi Miizesinde sergilenmektedir (Gibson, 2012: 41).

Resim 6. Calvary Alay (1564)

2.7. Koy Hayat1 ve Mekan — Zaman: Koy Diigiinii (1567)

Pieter Bruegel’in Koy Diiglinli tablosu, simdiye kadar inceledigimiz eserleri arasinda i¢c mekanda gecen tek
calismasidir. Ahir1 andiran bir mekanda yapilan koy diiglinii resmedilmistir. Saman yiginlarindan olusmus bir duvarin
igerisinde, uzun bir ahsap masa etrafinda toplanan diigiin davetlileri yemek yemekte, icki igcmektedirler. Sicak
renklerin kullanimi, samimi bir ortamu hissettirir. Sol iistte genis kapidan girmekte olan kalabalik goriilmektedir.
Resmin en dikkat ¢ekici figiirleri ise, ahsap bir tahta lizerinde kaplara konmus yiyecekleri tasiyan iki hizmetli ve
onlarin solunda gayda calan iki adamdir. Sol altta su dolduran adam ve yerde oturan ¢ocuk da dikkatleri tizerlerine
toplamaktadir. Adam yesillikler i¢indedir, ¢ocuk ise yerde ekmek yemektedir.

Duvarda asili ¢apraz sekildeki bugday demetleri, hasatin yapildigini ve koyliilerin {iriinlerini sattigin1 simgeler. Bu
da eyliil ile ocak arasinda bir déneme denk gelmektedir (Tuna, 2018: 708). Ote yandan bereketi de simgeleyen bugday
demetleri, evliligin bereketli olmasi dilegini de yansitmaktadir (Tuna, 2018: 708). Resimdeki birkag figiiriin diger
koylillerden ¢ok daha sik ve gosterigli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hatta bu insanlarin sosyo ekonomik
durumlarmin da farklihig tespit edilebilir. Ornegin resmin en saginda yer alan ve yanindakiyle bir seyler konusan
siyahlar i¢indeki adam, belindeki kilic1 ve masanin altindaki kdpegiyle bir toprak sahibini andirir. Adamin konustugu
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kadinin hemen solundaki bir baska adam ise, herkes ayni tahta siraya otururken 6zel bir sandalyede oturmasiyla
farklilik olusturur. Bu kisi kdye disaridan gelen resmi bir gorevli, hatta nikahi kiyacak kisi olabilir (Tuna, 2018: 709).

Bir kisi hari¢ tiim erkekler sapkali, tiim kadinlar ise basortiiliidiir. Duvara asili yesil renkli kumasin hemen 6niinde
oturan kadin, basindaki tag¢ ile adeta ev sahibi havasindadir. Gelin olma ihtimali de s6z konusudur. Ancak damat
goziikmemektedir. S6z konusu dénemde diigiin misafirlerine hizmet eden kiginin damat olduguna yonelik bilgiler
vardir (Hagen, Hagen, 2016: 247). Bu noktadan bakildiginda sol altta su dolduran yesil sik kiyafetli adamin damat
olma ihtimali s6z konusudur.

Bruegel’in hi¢bir resminde gormedigimiz abart1 ve gergekten uzak 6gelere bu resimde de rastlamak miimkiin degildir.
Bir diiglin olmasma ragmen eglence abartilmaz. Zira koylillerin zorlu hayati ve ekonomik sikintilar1 devam
etmektedir. Sofradaki kisith yemekler, ahira benzer bir ortamda yapilan sade diigiin, kéy hayatini biitiin ¢iplakligiyla
gozler oniline serer. Ressama Koylii Bruegel lakabimi taktiracak kadar gergekei yansittigi kdy hayati tasvirleriyle
Pieter Bruegel, alt sinifa vurgu yapan bir Ronesans sanatcist olarak glinlimiiz sanatina derin bir miras birakmuistir.

Resim 7. Koy Diigiinii (1567)

SONUC

Resim sanatinda mekan ve zaman anlatiminin Ronesans ressami Pieter Bruegel {izerinden ele alindigi bu ¢alismada
sorulmasi gereken biitiinleyici soru, Bruegel’in bu yedi resminin mekan ve zaman anlatimina yonelik ortak olarak
neler sdyledigi sorusudur. Bu soruyu yanitlayabilmek i¢in dncelikle yedi resim i¢in belirledigimiz yedi kavramin
ortak Ozelliklerine odaklanmak gerekir. Duyarsizlik, hiciv, s6z, oyun, yiicelik, 6liim ve kdy hayati seklinde ele
aldigimiz bu kavramlar, ressamin diisiincelerinden {irettigi duygularin birer yansimalar1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanati diisiincelerden duygu tliretme ugrasi seklinde nitelendirmek miimkiindiir. Sanat¢i, bir diinya
gorilisiinden beslenerek duyulara ve ardindan duygulara hitap eder. Baska bir sdylemle sanat, evren tasavvurundan
evren tahayyiilii iiretmek olarak tanimlanabilir.

Ikinci olarak tespit edilebilecek nokta, bu yedi kavramin giindelik yasamda karsimiza siklikla ¢ikan eylemleri
icermesidir. Kavramlardan eylem tireten Bruegel’in, kdy hayatindan ¢ocuk oyunlarina, duyarsizlik eylemine kadar
pek cok tespiti, mekan ve zaman igerisindeki bizlerin yasamlarini yansitmaktadir. Atasdzlerini bile eylem tizerinden
anlatmay1 basararak atasozlerinin giindelik yasama etkisini gézler 6niine sermistir. Bu yasamlarda gesitli farkliliklar
olsa da bambaska mekanlarda ve bambaska zamanlarda yasayan pek ¢ok insan ve toplum i¢in ortak noktalarin
olduguna da dikkat etmek gerekir. Bu bakimdan mekan ve zamanin, goreli oldugu kadar bizi insan yapan unsurlarin
ortak noktalarini kuran evrensel bir yapiya da sahip oldugu Bruegel resimleri iizerinden tespit edilebilmektedir.

Diger bir ortak nokta, resimlerdeki hareketin gesitliligi ve popiilasyonun ¢oklugudur. Ozellikle zaman anlatimi
agisindan bu ¢ok 6nemlidir. Bruegel zamandaki dyle bir an1 dondurmustur ki, resmin her kdsesinde onlarca insan bir
siirii eylemlerde bulunmakta, takip etmesi oldukga giic hareketler gozleri almakta ve duygulari costurmaktadir.
Resme saatlerce baksak bile gozden kagma ihtimali olan bir nokta s6z konusu olabilir. Bruegel’in insanlarina
baktigimizda ortak olarak sdylenebilecek en 6nemli vurgu, gecim sikintis1 yasayan, savaglarla yipranan, otoriteye
boyun egmek zorunda birakilmig fakir halkin ¢aresizligidir. Cocuk Oyunlari’nda bile bu durum yansitilmistir. Babil
Kulesi gérkemlidir, ama etrafindaki is¢iler zor durumdadir, kiliseler ve kamu binalar1 temiz ve Kalitedir, ama evlerde
yoksulluk gortiliir. Toprak saris1 zemin, ufukta deniz ve gemiler, pastel renklerin agirligi, kirmizinin verdigi hareket
ve ayni zamanda tehlike duygusu, Bruegel resimlerinde goze carpan diger ortak noktalardir.
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Pieter Bruegel’in resimlerine yonelik yapilmasi gereken belki de en dnemli tespit, hi¢bir ¢alismasinda ana karakterin
resmin merkezinde, geri kalan tiim figiirlerden ayrilmis ve baskin olarak géziikmemesidir. Icarus’un sadece ayaklar
goriiliir ve resmin kosesinde yer alir. Calvary Alayi’'nda Hz Isa’y1 o kalabahigin icinde segmek giictiir. Koy
Digliniinde gelin ve damadin kim oldugu bile kesin degildir. Flemenk atasozlerinin, ¢ocuk oyunlarimin ve
karnavalcilar ile perhizcilerin birbirlerinden {stiinliigii yoktur. Belki bir tek Babil Kulesi’nde kulenin resmin
merkezini olusturdugu sdylenebilir ancak orada da kuledeki her bir katin ve o katlarda calisan isciler veya yiirliyen
insanlar arasinda bir ayrim yapilmamustir. Ozetle Bruegel’in higbir zaman bir Mona Lisa’s1 olmamistir. Bu da resmi
incelerken duragan bir 6zneye degil, zamandaki akis icerisinde mekana, mekandaki olaylara, o olaylarin baridirdigi
duygu ve diislincelere odaklanmamiz1 saglamstir.

Basta XVI. yiizy1l Flaman bolgesi olmak {izere, donemi iizerinden biitiin diinyadaki ortak pek ¢cok duygu ve diistinceyi
resimlerine yansitmay1 basaran Pieter Bruegel, kendinden sonraki pek ¢ok sanatgiy1 da etkilemistir. Mekan ve zaman
anlatimi baglaminda diislindiigiimiizde XVIII. yiizyilda Fransiz ressam Jacques Louis David ve Canaletto olarak
bilinen Venedikli ressam Giovanni Antonio Canal’in eserlerinin énemli veriler sundugunu sdylemek miimkiindiir.
Ardindan gelen digsavurumculuk (ekspresyonizm) akimi ve XIX. yiizyil sonu XX. yiizy1l baglarinda Claude Monet
gibi temsilcileri, dis diinyadaki mekan-zamanin i¢ diinyamizdaki yansimasini resme aktarmaya calismiglardir.
Izlenimcilik (empresyonizm) akimi ve XIX. yiizyilda Vincent van Gogh, XX. yiizyilda Edvard Munch gibi
temsilcileri ise i¢ diinyamizdaki mekan-zamanin dis diinyaya yansimasini ele almislardir. Boylece XIX. ye XX.
ylizyilla beraber gelisen soyut sanat, mekan-zaman anlatimlarinin farkli bakis agilariyla evrilmesine zemin
hazirlamistir.

[lk ¢eyregini bitirmek iizere oldugumuz XXI. yiizy1h diisiindiigiimiizde ise, dijital cagin bilgisayar ortaminda iiretilen
grafik caligsmalari, simiilasyonlar, {i¢ boyutlu animasyonlar ile birlikte mekan ve zaman anlatimlarinin ¢esitlendigini
tespit etmek gerekir. Perspektifin icadi ile Ronesans’ta baglayan ve Bruegel’in 6nciiliik ettigi mekan-zaman anlatima,
gelisen teknolojiler ile resim sanatinin diginda yeni anlatimlara da olanak vermistir. Bu baglamda dijital ¢ag insaninin
bu yeni anlatimlar1 gelistirebilmesi i¢in, kendisinden 6ncekilerin yontemlerini aragtirmasi gerekir. Bu nedenle Pieter
Bruegel’in resimleri, bir mekani ve o mekana ait zamani anlatma amacini tasiyan her sanatgi i¢in ¢ok énemli bir
ugrak noktast konumundadir.
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YAPAY ISIGIN TEMEL ALINDIGI ENSTALASYONLARDA ISIGIN; MEKAN,
SANAT NESNESI VE ZiYARETCI iLE iLiSKiSi UZERINE BiR SAPTAMA

A Determination on the Relationship of Light with Space, Art Objects, and Visitors in Installations
Based on Artificial Light

OZET

Enstalasyon sanatinda teknolojinin de destegi ile 151k 6gesi, gittikge
daha yogun bir sekilde yer almaktadir. Bazi enstalasyonlarda 1s1k
bagat bir Ogeyken, bazen de tek basina sanat nesnesine
doniismektedir. Caligmada, yapay 1s1gm enstalasyon sanatindaki
yeri sorgulanmigtir. Bu noktada yapay 1s181n, enstalasyonlarda tek
basina ya da farkli Ggelerle birlikte; mekan, sanat nesnesi ve
ziyaretgi olgulari ile ayr1 ayr1 bag kurabilen bir tasarim 6gesi oldugu
hipotezi 6ne siiriilmiistiir. Bu ¢er¢evede, enstalasyonlarda 1s18in;
hangi yonleri ile bir mekan tanimladigi, sanat nesnesi iizerinde
hangi ozellikleriyle var oldugu, hangi rollerde kullanildigi, varsa
diger 6gelerle nasil iliskilendirildigi, ziyaretgiler sanat nesnesini
deneyimlerken hangi konumda oldugu ve sanatsal kurguya nasil
katilim sagladig1 irdelenmistir. Calisma kapsaminda, 15181n tek dge
ve basat 6ge olarak yer aldi8i, yiizey ve hacim enstalasyonlarindan
olugsan bir orneklem olusturulmustur. Literatiir iizerinden igerik
analizi ve gorsel saptama ile veriler toplanmis ve irdelenmistir.
Caligma sonucunda 15181n mekanla, sanat nesnesiyle ve ziyaretgiyle
olan iligkileri; islevsel, algisal ve kurgusal agilardan ele alinmistir.
Bu smiflandirmada 1518in en ¢ok kurgusal boyutta yer aldigi
goriilmiistlir. Is18in sanat nesnelerinde; fiziksel Ozellikleriyle
birlikte kullanildig1, temsil ve ¢agrisim araci olarak rol alabildigi,
teknoloji destegi ve farkli yontemlerle sanat nesnesi ve ziyaretgi ile
etken bir iliski kurabildigi, dikkat ¢ekici sonuglar arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, enstalasyon, sanat nesnesi, ziyaret¢i,
151k

Kiibra KURT?, Erkan AYDINTAN?
ABSTRACT

In the field of installation art, with the support of technology, the
element of light is increasingly taking a prominent role. While light
is a dominant element in some installations, sometimes it turns into
an art object. This study questions the place of artificial light in
installation art. At this point, it is hypothesized that artificial light
is a design element that can establish a connection with the space,
art object, and visitor separately, alone, or in combination with
different elements in installations. In this framework, the aspects of
light in installations are analyzed in terms of how it defines a space,
what characteristics it has on the art object, what roles it is used in,
how it is associated with other elements, if applicable, and what
position it occupies. At the same time, visitors experience the art
object and how it participates in the artistic fiction. Within the scope
of the study, a sample of surface and volume installations in which
light is the only element and the dominant element has been created.
Data were collected and analyzed through content analysis and
visual detection through the literature. As a result of the study, the
relationship of light with the space, the art object, and the visitor
was analyzed in terms of functional, perceptual, and fictional
aspects. In this classification, it was seen that light is primarily
involved in the fictional dimension. Among the remarkable results,
light is used in art objects with its physical properties, can play a
role as a means of representation and association, and can establish
an active relationship with the art object and the visitor with the
support of technology and different methods.
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EXTENDED ABSTRACT

The art object, which was previously only viewed and gained meaning with the message the artist wanted to give, has now become a
phenomenon experienced simultaneously. Installation art stands out among other branches of art when it comes to experiencing an experience
with the art object. In this art, where every conceivable material can be used, light is becoming increasingly intense with the support of
technology. In such installations, while light is a dominant element, sometimes it turns into an art object. This study aims to contribute to this
field's research by questioning to what extent and what kind of effects artificial light has on installation art. At this point, the hypothesis that
artificial light is a design element that can establish a connection with the phenomena of space, art objects, and visitors separately, alone, or in
combination with different elements in installation works has been tested.

In this context, the aspects of light in installations are analyzed in terms of how it defines a space, what characteristics it has on the art object,
what roles it is used in, how it is associated with other elements, if applicable, and what position it occupies. At the same time, visitors
experience the art object and how it participates in artistic fiction.

Within the scope of the study, a sample of surface and volume installations in which light is the only element and the dominant element has
been created. For this purpose, the selection criteria were determined as the relationships of light with the space, the art object, and the visitor
can be read through the literature, that it is artificial, and that the art object includes different artistic views and construction techniques. No
limit was set in advance for the number of samples analyzed, and the sample group was finalized with 11 installation works. Then, data were
collected and analyzed through content analysis and visual detection through the literature.

Accordingly, there are distinguishing features that set apart installations where light is used as the sole element and as the primary element.
Still, it has also been observed that these installations can have parallel characteristics. In general, in surface installations, light is found to be
active only on the visitor. In contrast, it can be used actively and passively in volume installations, which are notable findings.

As a result of the examinations conducted, the relationship of light with space, the art object, and the visitor has been classified, and certain
judgments have been made from functional, perceptual, and narrative perspectives. According to this:

From a functional perspective, light establishes its relationship with space by emphasizing boundaries through its position, the shadows it
creates, brightness levels, and other characteristics, creating areas and even voids that transform into spaces. In its functional relationship with
the art object, light's certain features (such as refraction, reflection, brightness level, etc.) have been consciously integrated into the design of
the object. Additionally, from a functional standpoint, light sometimes guides visitors by making boundaries visible in some cases and making
the art object visible in others.

From a perceptual perspective, when examining the relationship between light and space, it is observed that different impressions about the
dimensions of space (volume, depth, length, etc.) can be created. Furthermore, on the art object, light is used as a means to represent an event
or situation. Light makes various perceptual changes in visitors (time, dimension, boundary, etc.) and plays an active role in imbuing meaning
into the art object during the process of interpretation.

In addition to shaping the form of the art object, the arrangement of light sources can also be used to construct spaces. From a narrative
perspective, light enriches the visual aspects of art objects. Furthermore, within the narrative created through light, visitors sometimes interact
with this environment along with their presence, and at other times, the light operates independently of the visitor.

In general, it has been observed that light primarily occupies a narrative dimension. Notable results include the use of light in art objects in
conjunction with their physical properties, its role as a means of representation and evocation, and its ability to establish an active relationship
with the art object and the visitor through technology support and various methods.

To sum up, this study supports the fundamental idea that artificial light holds a strong position in installation art and that this situation can be
identified through its various dimensions.
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GIRIiS

19.yy’da Avrupa’da yasanan Sanayi Devrimi sonrasinda o zamana kadar kabul edilen gérme bi¢imlerinin
degismesiyle birlikte hem sanat eserleri hem de sergilenecegi mekanlar hakkinda farkli bakis acilar1 gelismistir.
Teknolojinin geligsmesi ile yapim tekniklerinin ve kullanilan malzemelerin giincele uygun hale getirilmesi, sanati
genis bir alan1 kapsar hale getirmistir (Basdemir, 2022:2). Sanat¢1 mesaj verme kaygisindan ¢ok, ziyaret¢inin
algilarin1 ve hislerini harekete gecirmeye odaklanmistir. Bu noktada sanat eseri sadece izlenen bir olgu olmanin
Otesine gecerek mekandan bagimsiz sekilde diislinemez olmus, mekan i¢in iiretilen hatta bazen mekanin
kendisine doniisen deneyimlenebilir bir olgu haline gelmistir. 20. Yiizyilin sonlarina dogru bu deneyimlenebilen
mekanlara “Enstalasyon” adi verilmistir (Bars, 2017:55).

Enstalasyon, nesne ya da nesne grubunun bir yere konmasi yani “yerlestirme” veya bir yerdeki nesne ya da
nesne grubuna miidahale edilmesi yani “diizenleme” olarak tanimlanabilir (Yerce, 2007:3). Bir nesne, mekéna
yerlestirilirken se¢ilen nesnenin herhangi bir mekéanda sergilenmesi degil, se¢ilen mekanin nesneye yasam alan
olmas1 hedeflenmektedir. Onemli olan, secilen mekan ile yapilan diizenlemenin anlamlarinin drtiismesi ve
ziyaretcilerin algisinin Stesine gecebilmesidir (1997, Ozayten aktaran Yerce, 2007:6). Enstalasyon sanati
kavramsal alt yapisi, mekan1 ve ziyaretgiyi tasarima katmasiyla geleneksel sanat dallarindan ayrilmaktadir.
(Oliveria, 1993 aktaran Okan, 2001:9) Cogunlukla belli bir amagla yapilmis, ¢esitli mesajlar veren
enstalasyonlar; mekan, nesne ve ziyaret¢i arasinda iletisim kurar. Enstalasyonda ziyaret¢i, duragan bir sekilde
esere bakmaktan farkli olarak mekanin i¢ine girdiginde duygulanip eserle etkilesim yasar (Toluyag, 2020:103-
104). Ozetle enstalasyon, ¢evresinden bagimsiz olarak degerlendirilemeyen, mekanin imkéanlarmi kullanan ve
ziyaretci katilimini gerekli kilan bir sanattir (Yerce, 2007:3).

Bilinen ilk enstalasyon 6rnegi, El Lissitzky’nin 1923 yilinda yapmis oldugu “Proun Environment” adl1 ¢aligmasi
olarak kabul edilmektedir (Oliveria, 1993 aktaran Okan, 2001:9). Mimari mekanin sanat nesnesi olarak
kullanildig ilk 6rneklerden biri ise, 1958 yilinda Fransiz sanat¢i1 Yves Klein’in Paris’teki Iris Clesrt Galerisi’nde
actig1 “Le Vide” isimli sergisidir (Lynton, 1980 aktaran Okan, 2001:9). Bu tiir sanat nesneleri giiniimiizde artik,
izlenen olmaktan ¢ikip deneyimlenen bir olgu haline gelmistir.

Siradan bir nesnenin asil islevinden uzaklastirilarak soyut anlamlar yiliklenmesi, ziyaret¢iyi bilinen sanat
anlayisindan farkli olarak bu iiriinleri ¢6ziimlemeye itmektedir (Toluyag, 2020:103). Eserlere yiliklenen bu soyut
anlamlar pek ¢ok farkli yolla iletilebilir. Bu noktada malzeme kullanim1 6ne ¢ikmaktadir. 20. ylizyil baslarinda
ortaya ¢ikan avangart akimini takip eden Marcel Duchamp’in hazir yapimlari, Picasso’nun resimde boya harici
malzemeleri de kullanmaya baglayarak eserlerine yeni yorumlar katmasi, sanat eserlerinde malzemeyi 6n plana
¢ikarmistir. O noktadan sonra sanatgilar, mesaj verme kaygilarint malzemelerle gidermeye caligmislardir
(Toluyag, Ari, 2021: 1524). Enstalasyon sanatinda bu baglamda, 6zellikle son dénemlerde teknolojinin de
etkisiyle daha fazla kullanilan malzemelerden biri olarak “is1k”; mekan, sanat nesnesi ve ziyaret¢i Oriintiisii
i¢inde oldukg¢a dikkat ¢cekmektedir.

1. Calismanin Kuramsal Cercgevesi ve Amaci

Sanat tarihi iginde, ciddi anlamda 151k sorunsali Empresyonizm ile baglamistir. Empresyonizmden once 151k,
sanatg1 i¢in nesnelerin plastikligini ve {i¢ boyutlulugunu vurgulayan bir kompozisyon 6gesi iken bu donemden
sonra ortami saran bir 6ge olarak neredeyse sanatin merkezi konumuna gelmistir (Kavraz, 2007: 94).

1905 yilinda Einstein’in ortaya koydugu Gorelilik Teorisinin, zaman ve boslugun aslinda gozlemcinin
hareketine bagli oldugunu belirlemesiyle birlikte sanat iiriinleri de zaman, hareket ve degisim agisindan varolus
sorunlarina odaklanilmistir (Stein, 1971:9). Yasanan bu gelismelerle sadece tasvir edilen 151k, sanat tarihinin
temsil stratejilerinde yasanan evrimler sonucu degisime ugramistir. Bu degisimin, hareketin temsilinden
(Futlirizm), hareketin gergekligine (Kinetik sanat, Konstriiktivizm) dogru oldugu bilinmekle birlikte bu
doniisiim, 151k enstalasyonlarinin temelini olusturmustur (Krauss, 1979 aktaran Batu Ertung, 2022:1328).
Temsilcilikten gerceklige doniisiim siirecinin sonucu olarak gorsel algilamanin yan1 sira ziyaretgilerin mekansal
algisini uyaracak yapilar tasarlanmasi giindeme gelmistir (Batu Ertung, 2022:1328).

Bilim alaninda yasanan gelismelerin sanati etkilemesiyle, plastik sanatlarda 1s1gin basli basina estetik bir olgu
olarak ele alinmasina onciiliik eden isim olan Thomas Wilfred (1889-1968), 1905 yilinda “Lumia” adin1 verdigi
151k sanat1 kavramini ortaya atmistir. Ancak “sekizinci sanat” olarak da adlandirilan 1s1k sanati, donemin kabul
edilen ve kurumsal olarak desteklenen estetik kategorilerinden higbirine uymadigi igin yeterli giindemi
olusturamamustir. Daha sonra yasanan bir takim gelismeler sonucu Wilfred, sanat i¢in gerekli olan kavramlarin
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zaman ve degisim oldugunu diisiinmeye baglamistir. 1964 yilina kadar yapay 151k ve fiziksel hareket olgusuyla
verdigi eserlerle ilgi gérmiistiir (Kavraz, 2007:74; Eskilson, 2003 aktaran Kocgay, 2021:61; Stein, 1971:9). Bu
yOniiyle, kendisinden sonra gelen birgok sanatg¢iya 1s18in sanatsal bir anlati 6gesi olarak kullanilabilecegini
gostermistir (Toluyag, Ari, 2021:1524). Thomas Wilfred’in yani sira Gyorgy Kepes, ve L. Moholy Nagy’nin
1920°1i ve 1930’1u yillarda yaptiklar: kinetik heykelleri de 151k sanatinin ilk 6rnekleri arasinda yer almaktadir
(Ertung, 2022:1329). Bu siiregte yapay 1s1gin sanat nesnelerinde kullanimiyla iliskilendirilen farkli diistinceleri
savunan sanatsal hareketler ortaya ¢ikmistir. Benimsedikleri anlayislar ¢ergevesinde bu sanat gruplarinin bir
tarafinda deneysel nesnellik, algisal psikoloji, diger tarafinda ise sosyalizm, bireysel aragtirma, taninma, siir,
idealizm, maddesizlik, parlaklik ve dogay1 temsil edenler bulunmaktadir. (Kogay, 2021:63).

Dogu Avrupa’da 1950’li yillarin sonuna dogru ortaya ¢ikan sanat gruplarimin bir kisminda 1s1gin sanat
nesnelerindeki potansiyeli 6zel ilgi konusu olmus, sanatcilar 15181 belirli yontemlerle sanat {iretimine dahil
etmislerdir. Isikla ¢alisan sanatgilar, Fransa’da GRAV ve ltalya’da Gruppo T ve Almanya’da Grup ZERO ile
birlikte tiretim yapmislardir. Avrupali sanatcilar disinda Amerika’da sanatsal bir hareket olarak 151k ve algi
tizerine c¢alismalar gergeklestiren bir diger yaklasim ise “Light and Space Movement” (Istk ve Mekan
Hareketi)’dir. Bu gruba dahil olan sanatgilar diger gruplarla yakin tarihlerde ¢alisma yapmalarina ragmen ortaya
citkan sanat nesneleri benzer temeller {izerine oturmamistir. Isik ve Mekén hareketinde endiistriyel malzeme
cesitliligi oldukca fazla iken, sanat eserlerin temel hareket noktasi ise 151g1n kendisi olmustur (Kogay, 2021:63).

1960 ve 1970’li yillarda 151k teknolojilerinin gelismesiyle, 15181n bir sanat araci olarak kullanilmasi popiiler hale
gelmistir (Ertung, 2022:1329). Ornegin Bruce Nauman, Dan Flavin, Piotr Kowalski tarafindan 1960’11 yillarda
tasarlanmis, floresan lambalarin kullanildig:1 enstalasyon c¢alismalarina rastlanmaktadir (Okan, 2001:15). Bu
yillarda 151k daha ¢ok kinetik veya lumino kinetik sanat1 kapsaminda kullanilirken daha sonralar1 bazi sanatgilar
15181 yanilsamalar yaratan bir 6ge olarak kullanmislardir. Ornegin floresan 151k tiipleri ile ¢alisan; heykel, hareket
ve ¢esitli alanlarla iligkili olabilecek 151k oyunlarindan olusan son donem Dan Flavin gibi sanat¢ilarin ¢aligmalari
6n plana ¢ikmustir (URL 16). Isik bir tasvir aract olmaktan ¢ikip bir sanat 6gesine, hatta sanat eserinin kendisine
doniigmiistiir. Sanat elestirmeni Hilarie M. Sheets (2007), “karanlik ve 1s181in etkilesimi, Yunan ve Roma
heykeltiraghigindan Roénesans resmine ve deneysel filmlere uzanan bir konudur. Ancak teknoloji, elektrik
1s18inin parlakligindan bilgisayar ekranina ilerlerken sanatgilar artik malzeme ve konu olarak gergek 1sikla
denemeler yapiyorlar (Yayan, Sahin, 2022: 474)” sozleriyle 1s181in sanat eserlerinde kullaniminin 6n plana
ciktigini vurgulamaktadir.

Ozetle 151810, tarihsel siiregte, zamanla enstalasyon sanati igindeki varligini giiclii bir sekilde hissettirdigi
sOylenebilir. Bu c¢erceveden bakildiginda enstalasyonlarin mekanla iligkisi; gelistirilen LED aydinlatma
teknolojisi ve 1990’larda ortaya cikan bir dizi yeni teknoloji; programlanabilir RGB teknolojileri, dijital
projeksiyon sistemleri, LED video ekranlari, sesten 1s18a teknolojiler gibi etkenlerle doniisiime ugramistir (Batu
Ertung, 2022:1326). Bu noktada bilimsel arastirmalarda, enstalasyon sanatinda 1s181n hangi boyutlari ile ve nasil
ele alindigini belirlemek 6nem tagimaktadir.

Enstalasyon sanatina iliskin yapilan ¢alismalar incelendiginde tarihsel gelisimine (Bishop, 2005; Fitzpatrick,
2004; Reiss, 1999) ve farkli malzemeler, nesneler ve yontemlerle ortaya koyulmus enstalasyon iirlinlerine
(Demir, Anbarpinar, 2020) dair bir¢cok bilgi kaynagi oldugu goriilmektedir. Isigin temel 6ge olarak yer aldigi
enstalasyon ¢aligmalarina ise genellikle, 151g1n sanat alaninda kullanilma siireci konulu ¢alismalarda (Bozbiyik,
2000; Kogay, 2021; Ozdemir, 2021; Uysal, 2019) yer verildigi belirlenmistir. Bunlarin yani sira bu sanatin
onciisii konumunda olan sanatgilarin ve enstalasyon iiriinlerinin konu edinildigi (Ataseven, 2012; Batu Ertung,
2022; Dagkesen, 2022) bir¢ok calismanin yapildigi anlagilmistir. Isik 6gesinin, mekan boyutu ile mimariye
yaklasan bu sanat dalina goriinenden ¢ok daha fazla etki ettigi diisiiniilmektedir. Fakat diger taraftan,
enstalasyon sanatinda 15181n yerine iliskin yapilmis ¢okg¢a arastirma bulunmadig1 goriilmiis ve bu alanda yapilan
caligmalara katki vermek amaglanmistir.

Buradan yola ¢ikilarak, 15181 bir tasarim 6gesi konumundayken enstalasyon sanatinda gii¢lii bir yerinin oldugu
varsayimina odaklanmis ve c¢alismanin hipotezi, “Yapay 151k, enstalasyon sanatinda tek basina ya da farkli
Ogelerle birlikte mekan - sanat nesnesi - ziyaret¢i olgulari ile ayri ayr1 bag kurabilen bir tasarim 6gesidir ve bu
iligki farkli parametreleri ile a¢iklanabilir” olarak ortaya koyulmustur.
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1.1. Cahlsmanin Yontemi

Isik ve enstalasyon iligkisi, uluslararasi diizeyde literatiire girmis enstalasyon caligsmalari iizerinden ele
alinmistir. Nitel bir aragtirma olan ¢alismada dokiiman / metin incelemesi yontemi ile veri toplanmis, elde edilen
veriler “igerik analizi ve gorsel saptama” ile irdelenmistir. Isigin; mekan, sanat nesnesi ve ziyaretci ile
iligkilerinin literatiir tizerinden gorsel ve yazili olarak okunabiliyor olmasi, 6rneklem grubunun se¢iminde etkili
olmustur. Ayn1 zamanda segilen sanat nesnesinin farkli sanat goriislerini, farkli yapim tekniklerini igermesine
ve konunun daha genis bir perspektiften ele alinabilmesi i¢in farkli sanatgilarin eserlerinden segkiler
yapilmasina dikkat edilmistir. Diger taraftan, enstalasyon iiriinlerinin i¢ mekanda yapay 1s1k ile olusturulmus
olmasi da bir se¢im kriteri olarak belirlenmistir. Sarnic ve Gok’iin (2020:82), yapay 1sik kaynaklarinin
kullanilmaya baslanmasinin, sanatsal ¢alismalara yeni bir soluk getirdigini ve bu sayede 15181n sanat eserlerinde
bir ara¢ olmaktan ¢ikip sanatsal malzemeye doniistiigiinii ifade etmesi, bu kararda etkili olmustur. Benzer sekilde
Okan (2001:15) da dogal 151k kullanilarak olusturulmus enstalasyon ¢aligmalarinin mekandan bagimsiz ve biiyiik
Olgekli olduklarini ve yapay 1sik kaynaklarinin, mekana gorsel zenginlik kazandiran siirsel yonleri ile tercih
nedeni oldugunu ifade etmesi de yapay 151k tercihinde bir bagka etken olmustur. Son olarak, sanat nesnesi eger
mekanin kendisini olusturuyorsa, yani sanat nesnesi bir mekan tanimliyorsa “Mekana Doniigen”, eger mekan
iginde bir yer ediniyorsa yani mekana eklemlenmis bir 6ge olarak algilaniyorsa “Mekéana Yerlesen” olarak
nitelendirilmistir. Calisma ¢ercevesinde sadece “Mekana Donilisen” sanat nesneleri 6rnekleme alinmistir.

Incelenen &rnek sayisi igin dnceden bir sinir belirlenmemis, literatiirde tespit edilen ve siralanan kriterleri
saglayan, arastirma siirecinde ulasilabilen tiim sanat nesneleri ¢calismaya dahil edilmistir. Tespit edilen sanat
nesnelerinden gorsel ve/veya kurgusal olarak, yakin 6zellikler tasidigi goriilenler elenmis ve elde kalan 11
enstalasyon ¢aligsmasi ile 6rneklem grubu son halini almistir.

Orneklem grubunun sistematik bir bicimde analiz edilebilmesi icin literatiirde yer alan 151k enstalasyonlar gérsel
olarak incelenmis, ¢esitli 6zellikleri agisindan bir siniflama yapilmistir. Buna gore 1s1k enstalasyonlari temelde;
“Isigin Tek Oge Olarak Kullanildig1 Enstalasyonlar” ve “Isigin Bagat Oge Olarak Kullanildig1 Enstalasyonlar”
olmak tizere ikiye ayrilmigtir. Ayrica her biri, 15181n ikinci veya l¢ilincii boyut etkisi yaratmasi durumuna gore,
ylizey enstalasyonlari ve hacim enstalasyonlari olarak ayri ayri degerlendirilmistir (Resim 1).

ISIK ENSTALASYONLARI
Isigin Tek Oge Olarak Kullanildig1 Enstalasyonlar Is1gin Bagat Oge Olarak Kullanildig1 Enstalasyonlar
Yiizey Enstalasyonlari Hacim Enstalasyonlari Yiizey Enstalasyonlari Hacim Enstalasyonlari

Resim 1. Caliymada kullanilan sanat nesnesi siniflandirma modeli

e Isigin Tek Oge Olarak Kullamldig: Enstalasyonlar: Calisma cergevesinde kurgusu geregi enstalasyonda,
sadece 151k huzmeleri (demetleri)’nin algilaniyor olmasi 15181n tek tasarim Ogesi olarak kullanildigi anlamina
gelmektedir.

Isigin Tek Oge Olarak Kullanildig1 Yiizey Enstalasyonlari: Isik huzmelerinin, iginde bulundugu mekanda sinir algisi
(iki boyutlu etki) yaratacak sekilde yerlestirildigi enstalasyonlardir. Bu tiir enstalasyonlarin, tam kapanim gostermese
de sinir algis1 yaratarak bir mekan tanimladigindan s6z edilebilir. Calisma cercevesinde Tatsuo Miyajima, Sou
Fujimoto ve Noemi Schipfer ve Takami Nakamoto ikilisinin yarattigi sanat nesneleri ilizerinden, bu durum
orneklenerek incelenmistir.

Isigin Tek Oge Olarak Kullamldigi Hacim Enstalasyonlari: Istk huzmelerinin, icinde bulundugu mekanda hacim
algis1 (li¢ boyutluluk etkisi) yaratacak sekilde yerlestirildigi enstalasyonlardir. Bu tiir enstalasyonlarin, derinlik algisi
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yaratarak bir mekan tanimladigindan s6z edilebilir. Calisma ¢ercevesinde, Rafael Lozano-Hemmer, Bruce Munro ve
Chris Fraser’in yarattig1 sanat nesneleri iizerinden, bu durum 6rneklenerek incelenmistir.

e Isigin Bagat Oge Olarak Kullamldig1 Enstalasyonlar: Enstalasyonlarda 1sik, tekil olarak kullanilabilecegi
gibi, sanat nesnesinin kurgusuna uygun ortam kosullarmi saglamak ya da gozlemci iizerinde birakilan etkiyi
giiclendirmek i¢in farkli 6gelerle birlikte de kullanilabilir.

Isigin Basat Oge Olarak Kullanildig: Yiizey Enstalasyonlari: Isigin, gérme duyusunun yam sira diger duyularla
algilanabilen 6gelerle bir arada kurgulandig1 ve i¢cinde bulundugu mekéanda sinir algisi (iki boyutlu etki) yaratacak
sekilde yerlestirildigi enstalasyonlardir. Bu tiir enstalasyonlar, tam kapanim gdstermese de sinir algisi yaratarak bir
mekan tanimlayabilir. Caligma ¢ergevesinde, Olafur Eliasson ve Isa Barbier’in yarattigi sanat nesneleri iizerinden,
bu durum &rneklenerek incelenmistir.

Isigin Basat Oge Olarak Kullamldigi Hacim Enstalasyonlart: Isik huzmelerinin, gorme duyusunun yani sira diger
duyularla algilanabilen 6gelerle bir arada kurgulandigi ve ortaya ¢ikan kompozisyonun, i¢inde bulundugu mekéanda
hacim algisi (ii¢ boyutluluk etkisi) yaratacak sekilde yerlestirildigi enstalasyonlardir. Bu tiir enstalasyonlar, derinlik
algis1 yaratarak bir mekan tanimlayabilir. Calisma cergevesinde; Yoon Bohyun, Michael Szivos liderligindeki
ekipten olusan Studio SOFTIab, Dan Dorell, Lina Ghotmeh ve Tsuyoshi Tane isimli ii¢ mimardan olusan DGT
Architects tarafindan yaratilan sanat nesneleri tizerinden bu durum 6rneklenerek incelenmistir.

Ornek incelemeleri yapilirken dncelikle; her bir sanat nesnesinin adi, sanatgisi, nerelerde sergilendigi ve sergilenme
yillarindan olusan bilgilerin yer aldigi bir tanitim karti hazirlanmistir. Ardindan, sanat nesnesi hakkinda cesitli
kaynaklardan (makale, kitap, tez, web) ulasilan bilgiler, metinlestirilmistir. Daha sonra 1s1g1n; mekanla, sanat nesnesi
ile ve ziyaretgilerle iliskisini ortaya koyan arastirma sorularina bu metinler tizerinden cevaplar aranmigtir. Sorular
kurgulanirken, literatiirden elde edilen sanat nesnelerine iliskin bilgiler yol gosterici olmustur. Isigin enstalasyon
sanat1 i¢indeki roliinii; mekanla iligkisi (mekana nasil doniistiigli), sanat nesnesi iizerinde hangi amaglarla, hangi
nasil besledigi), ziyaretcilere nasil bir deneyim yasattigi, ziyaretciler ile iliskisinde etken/edilgen olma durumu,
arastirma kapsaminda cevabi aranan sorulardir. Ziyaretcilerin varligindan bagimsiz olarak caligsan 151k “etken”,
ziyaretcinin varhigindan etkilenerek calisan 151k, “edilgen” olarak kabul edilmistir.

Son olarak, bulunan cevaplar kodlanmis, her 6rnek icin yapilan bu islem sonucunda 15181n enstalasyon sanatindaki
rolii izerine genel bir sdylem gelistirilmistir (Resim 2).
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1. Asama (Tanitim Karti) 2. Asama (Derleme)
. . . Is1g1n, s6z konusu sanat nesnesindeki roliiniin tespit
Sanat Nesnesinin Adr: ... edilebilmesi i¢in, c¢aligma hakkinda ulasilan
Sanat Nesnesi Calismanin Sahibi: ... bilgilerin aragtirma sorularma cevap verecek
o bi¢imde derlenmesi.
Gorseli . L
Sergilenme Tarihi: ...
Sergilendigi Yerler: ...
3. Asama (Kodlama)
Isik-Mekin iliskisi Isik-Sanat Nesnesi liskisi Isik-Ziyaretci fliskisi
Mekéna nasil déntigiiyor? Igigmn kullambig amaci nedir? Yagattif temel deneyim nedir?
Is15in ozellikleri nelerdir? Algisal etkileri nelerdir?
Diger dgeler nelerdir? Isik etken nu? Nasml?
Diger Ggelerle nasil ¢aligryor? Isik Edilgen mi? Nasil?
Resim 2. Sanat nesnesi érnek inceleme asamalari
2. Bulgular

2.1 Isigin Tek Oge Olarak Kullanildig: Enstalasyonlara iliskin Bulgular

Incelemeye konu olan 6rneklem grubunda éncelikle “Isigin Tek Oge Olarak Kullanildig1 Enstalasyonlar” siralanmus,
“Yiizey Enstalasyonlar1” ve “Hacim Enstalasyonlar1” olmak iizere ayri ayri tespitler yapilmistir (Tablo 1).

Tablo 1: Isigin tek 6ge olarak kullamldigi enstalasyon orneklemi

Isigin Tek Oge Olarak Kullamildigi Enstalasyonlar

Yiizey Enstalasyonlari Hacim Enstalasyonlari

Tatsuo Miyajima-Mega Death (URL 1) Rafael Lozano Hemmer-Pulse Topology (URL 7)

s %

|t

unro-Cantus Arcticus (URL 8)

68



akademi
sana

Noemi Schipfer, Takami Nakamoto-Daydream V.4 Chris Fraser-Slant (URL 9)
(URL 4)

e Isigin Tek Oge Olarak Kullanildigi Yiizey Enstalasyonlart: Tatsuo Miyajima’nin “Mega Death” isimli
calismasina bakildiginda insan hayatinin 1siltisim temsil eden LED sayaglar, dokuzdan bire dogru geri sayim
yapmaktadir. Rakamlarin doniisiimii insan hayatini, geri sayim sifira ulaginca olusan karanlikla verilen bosluklar
duraklamayi, nefes almayi, yasama bir kez daha baslamadan 6nceki ‘6liim alanini’ simgeler. Sanatg¢1 bu yaklagimla
birlikte “Budizm” dini dgretilerine atifta bulunmaktadir. Miyajima, ¢alismalarinda teknolojiyi, sanatsal diisiincelerini
151k ve hareket ile ifade etmesini saglayan bir 6ge olarak kullanmaktadir. Yasam, 6liim ve yeniden dogus kavramlart
lizerine yaptig1 tasarimlarinda rakamlari kullanmasinin sebebini ise sayilarin uluslararasi bir dil ve kiiltiirler arasi
anlasilabilir bir 6ge olmasi olarak ifade etmektedir. Sinirsiz bir ortam olusturma diisiincesiyle en ¢ok gokyiizii ile
iligkilendirilen mavi renk kullanilmistir. Geri saymmla birlikte ortam icinde meydana gelen renk degisimiyle
ziyaretgilere farkli duygu durumlarini deneyimleme firsati sunulmaktadir (URL 1; URL 2).

Ozetle sanat¢inin 15181, enstalasyon iiriiniinde esas olarak bir mesaj iletme araci isleviyle kullandig1 sdylenebilir. LED
sayaclarin geri sayimiyla ortamda meydana gelen aydinlik seviyesi degisiminin, ziyaretcilere yasatmak istedigi
hayat-6liim-yeniden dogus seriivenini temsil ediyor olmasinin da bu amaca hizmet ettigi ¢ikarimi yapilabilmektedir.
Dolayisiyla bu enstalasyonda 1s1k, teknoloji ile sanat arasindaki diyalektigin disavurum araci gorevini iistlenmis,
Budizm inanisina ait mesajlar ileten bir 6ge olarak kullanilmistir. Bu noktada 151k etken konumda olup ziyaretci
1s1kla algisal diizeyde etkilesime gecmektedir.

Bir moda markasi olan COS i¢in tasarlanan “Forest of Light” adli enstalasyonda ise Sou Fujimoto, sonsuz ve
stiriikleyici bir manzara yanilsamasi yaratmak i¢in 6zel olarak bestelenmis sesler, sis ve aynali yiizeyler ile spot
1s1iklarin, yiikselen agaclar gibi goriilmesi hedeflenmistir. Ayn1 zamanda markanin {irlinlerinin sergilendigi alan
olarak da tasarlanan enstalasyonun, markanin sadeligini temsil ettigi de sdylenmektedir. Tasarimda, spot 1giklarinin
zeminle bulustugu noktalara, ziyaretgilere dinlenirken yeni bakis agilart veren oturma elemanlari yerlestirilmistir.
Isigin akigkanligy, 1s1k-karanlik iligkisiyle birlikte ziyaretcilerin mekan ile etkilesime girdigini belirten mimar, 1$181n
anlik bir olgu oldugunu vurgulamak istemistir (URL 3).

Isik bu enstalasyonda bir temsil araci olarak; kirilma, dagilma, yansima, renk ve 1s1k-golge iliskisi 6zellikleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Spot 151k kaynaklarindan ¢ikan 151k demetleri, bu demetlerin arasinda kalan golgeli alanlar,
sekil-zemin iligkisi ile 15181n zeminde olusturdugu izler ve bu izlerin disinda kalan g6lge alanlar, tasarimin kendisini
olusturmaktadir. Aydinlik diizeylerinde olusturulan farkliliklar nedeniyle 151k demetlerinde ve zemindeki izlerde renk
degisimlerinin olustugu da goriilmektedir. Ziyaretciye yasatilan temel deneyim, sonsuz ve alacakaranlik bir ormanda
bulunma duygusudur. Burada da 1s1k etkendir ve ziyaretgiyle algisal diizeyde etkilesim halindedir.

Noemi Schipfer ve Takami Nakamoto’nun olusturdugu “Daydream V.4” adl1 11k enstalasyonunda sanatgilar zaman,
mekan ve gergeklik arasindaki iliskiyi en agik sekilde aktarmay1 amaglamistir. Bosluk ve zaman kavramlarinin da
vurgulandig1 ¢alismada sanatc¢ilar yapay 15181 kullanarak sanal alan ile gercek alan arasinda fiziksel bir baglanti
kurmak i¢in; miizik, geometri, performans ve videoyu birlestiren hipnotik isitsel-gorsel efektler ile kurgulanan
mimari alan yaratmistir. (URL 5; URL 6).

Nakamoto, “insanlarin igeri girmesini saglamak yerine, diisinmeye tesvik eden bir yiizey enstalasyonu yapmak
istedik” diyerek, bireylerin varoluslarindaki gergegi sorgulamalarma neden olan bir yap1 olusturduklarin
belirtmektedir. Ziyaretgilerin, enstalasyonun yiizeyindeki genis cam bdlmelerin arasindan bakmak i¢in yaklastiginda,
baska bir diinyaya uzaniyormus gibi goriinen, sonsuza uzanan ¢esitli goriintiilerle karsilagmasi, boyle bir diigiincenin
rtintidiir (URL 5; URL 6).

Daydream isimli enstalasyonda, 1s18in kullanilis amacinin; gorsel yanilsamalar ile ziyaretcilerin boyut ve sinir
algilarini1 degistirmek, hareket, zaman ve mekan arasindaki baglantiy1 saglamak, sanal ve gergeklik arasinda bir koprii
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kurmak oldugu sdylenebilir. Bu baglamda 151k, ¢ok katmanli cam yiizeylerden yansiyarak ziyaretgilerde algisal
yanilsamalara yol agmaktadir. Dolayisiyla 1gik bu 6rnekte; bir baglanti araci olarak kullanilabilmesi, yanilsamalar
yaratabilmesi, hareketi belirtmesi, golge ve desen olusturabilmesi gibi ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
enstalasyon tasariminda 151k etkendir. Diger bir degisle ziyaretgiyi algisal diizeyde etkilerken ziyaret¢inin varligi
15181n davranis bicimini etkilememektedir.

Isigin tek 6ge olarak kullanildig1 ylizey enstalasyonlarindan olusan 6rneklem incelemesi sonucu elde edilen bulgular
Ozetlenmistir (Tablo 2).

Tablo 2: Isigin tek 6ge olarak kullamldig yiizey enstalasyonlarinda, 15181in; mekan, sanat nesnesi ve ziyaretgi ile iliskileri iizerine
genel tespitler

Isik-Mekan liskisi

Mekéna nasil , <. A
¢ > Yiizeyler araciligi ile sinir algis1 olusturarak mekan tanimlamaktadir.

doniisiiyor?
Isik-Sanat Nesnesi liskisi
- Mesaj iletmek
Isigin kullanilis - Bir mekani/durumu ¢agristirmak
amaclari nelerdir? | - Insanlan diigiinmeye yoneltmek

- Ortamlar aras1 gorsel ve mental baglant1 kurmak

- {lliizyon (gbrsel yanilsama) yaratmak

- Renkli ve hareketli olabilme, aydinlik diizeyini degistirebilme, kirilma, yansima,
goblge, desen olusturma, dogrusal olarak da yayilabilme

-Yeni teknolojiler ve farkli malzemelerle uyumlu olma,

Isigin ozellikleri

ir?

nelerdir -Teknoloji ve sanat arasinda baglanti kurabilme
- Temsil araci olarak kullanilabilme

Diger Ogeler - Ses kompozisyonu,
nelerdir? - Ayna ve Oturma birimleri

) - Isik, ses kompozisyonlartyla senkronize olarak calisabilecegi gibi ses sadece
Diger Ogelerle 1518a eslik edici bir 6ge olarak da kullanilabilmektedir.
Nasil Calisiyor? - Isik, ylizeylere yerlestirilen aynalardan yansiyarak mekén igerisinde cesitli

illiizyonlar yaratilmaktadir.

Isik-Ziyaretci Tliskisi

- Duygu durumu degisiklikleri yaratmak,
- llliizyonlar/yanilsamalar yasatmak,
- Cesitli mekan cagrisimlar1 yaratmak.

Yasattig1 Temel
Deneyim nedir?

Isigin Tek Oge Olarak Kullamildig Yiizey Enstalasyonlar

- Is1igin 6zellikleri ile farkli durumlar1 animsatmak,

Alglsal_ Etkileri - Sinir-boyut-zaman algisini etkileyerek ziyaretgileri diisiinmeye tesvik etmek.
nelerdir? o o
- Derinlik, yonlenme, sinir gibi farkli algilar olusturma.
Isik Etken
mi?/Edilgen mi? Isik etkendir, ziyaretcilerle algisal diizeyde etkilesime gegmektedir.
Nasil?

e Isigin Tek Oge Olarak Kullamldigi Hacim Enstalasyonlari: Rafael Lozano-Hemmer’in imzasii tasiyan
“Pulse Topology” adli enstalasyon, karanlik bir alana tavandan asilarak yerlestirilen 600 ampulden olusmaktadir.
Isik kaynaklari bir araya gelerek hem icinde gezilebilen alan tanimlanmis hem de enstalasyonun genel i¢ hacim /
form diizenini olusturmustur. Ozel bir yazilim ile tasarlanan sensérlerin kullanildig1 enstalasyon, ziyaretgilerin kalp
atiglarin1 kaydedebilmektedir. Kaydedilen bu sesler ile uyumlu olarak 1s1klarin parlakliklar artip azalirken gozlemci
izerinde birakilan etkinin artirilmasi hedeflenmektedir. Dolayisiyla sanat¢inin burada 15181, sensorler yardimiyla
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kaydederek i¢imizdeki bir gii¢ olan kalp atislarin1 disavurum araci olarak somutlastirmay1 amagladig sdylenebilir
(URL 7).

Isik; rengi, yogunlugu, giicii, titreserek ortaya koydugu hareket 6zelligi ve tiim bu 6zellikleri var eden teknolojiyle
birlikte kullanilmaktadir. Bu 6gelerle hem enstalasyondaki etkiyi giiclendirmek hem de ziyaretcinin sanat nesnesi ile
etkilesime gegmesini saglamak amaglanmaktadir. Ziyaretgiye asil yasatilmak istenen deneyim, kendi iglerindeki
giiclin 151k araciligtyla goriiniir hale getirilmesi durumudur. Isik, kalp atiglarina tepki verdiginden ziyaretcinin
varligina baglidir ve dolayisi ile edilgendir. Ayn1 zamanda 151k, teknoloji ile sanat arasinda koprii olusturan bir sanat
Ogesine donilismiistiir.

Isikla tasarladigi birgok enstalasyonu olan Bruce Munro, “Cantus Arcticus” adli enstalasyon iiriiniinii, Finli besteci
Einohujani Rautavaara'nin ayni adli bir miizik par¢asindan ve ucan kuslardan ilham alarak tasarlamistir. Kuzey
1siklarina atifta bulunan renkli 11k perdeleri ise zamanla rengini degistirebilmektedir. Duvarda, zeminde ve
tavanlarda kullanilan aynalarla meydana gelen yansimalar ve renk degisimlerine eslik eden miizik ile birlikte
ziyaretcilere etkileyici bir deneyim yasatmaktadir (URL 8).

Fiber optik 1siklarla sanat nesnesinin genel formu olusturulmus, 151k burada soyutlayarak ¢agrisim yaratma ve mesaj
verme araci olarak kullanilmistir. Isik bu kurguda; cizgiselligiyle, rengiyle, miizikle senkronize degisen renklerin
hareket bildirme o6zelligiyle 6ne cikmaktadir. Enstalasyonda 1s18a ek olarak sesin yani sira zeminde ve duvar
ylizeylerinde ayna kullanimi s6z konusudur. Bdylece hacim etkisi artirilarak, ¢agrisim algist giliglendirilmistir.
Enstalasyon ziyaretcilere, rengi degisen 1s1k perdeleri ile kuzey isiklarimi temsili olarak deneyimleme firsati
vermektedir. Ayrica, formu ile kuglara gondermede bulunmustur. Isik bu ¢aligmada, ziyaretcilerden kaynakli olarak
degismemekte, diger bir degisle etken olarak kullanilmaktadir.

Chris Fraser’in “Slant” adli enstalasyonu, beyaz ve karanlik bir odanin iginde, duvarlar ile tavanin bulustugu bir
kosede bosluk birakilarak olusturulmustur. “Camera obscura” yontemi olarak da bilinen, karanlik bir odada birakilan
bosluktan giren 1s181in mercekler yardimiyla dagitilmasi yontemi kullanilmaktadir. Birakilan bosluk sayesinde
galerinin i¢indeki 151k, mekanm yiizeylerinde 151k ¢izgilerine doniismektedir. Iceri giren 151310 birden fazla yiizeye
diismesi ve ¢izgi seklinde birlesiyor olmasi sebebiyle li¢ boyutluluk algisi olugturmaktadir. Ziyaretgiler i¢c mekandaki
151k kaynaklariyla etkilesime girdikge icerde olusan piramit sekli titresmektedir (URL 9).

Bu enstalasyonda, 15181n kirilma 6zelligi ve odanin i¢ mekaninda yaratilan ¢izgisel etkiyle birlikte 15181n dogrultulu
yayilimi ve titresim kaynakli hareket 6zelligi kullanilmistir. Ayni zamanda 15181n dogal yapisinda bulunan renkler de
tasarima dahil edilmistir. Isigin ¢izgisel olarak dagilmasinin mekéana bir yonlenme algis1 kattigi sOylenebilir.
Ziyaretcilere yasatilmak istenen deneyim, 1s18in yapisinda olan renklerin, kullanilan yontemle birlikte
gozlemlenebilir hale getirilmesidir. Isik, ziyaretgiler sanat nesnesi ile etkilesime gegtikge titreserek tepki verdiginden
edilgen konumdadir.

Isigin tek 6ge olarak kullanildig1 hacim enstalasyonlarindan olusan 6rneklem incelemesi sonucu elde edilen bulgular
Ozetlenmigtir (Tablo 3).

Tablo 3: Isigin tek 6ge olarak kullamldigi hacim enstalasyonlarinda, 15181n; mekan, sanat nesnesi ve ziyaretgi ile iligkileri iizerine
genel tespitler

Isik-Mekan liskisi

Isik kaynaklarinin konumlandirilmasiyla, yiizey oriintiileri olusturacak sayida bir

Mekana nasil araya getirilmesiyle ve yiizeylerden yansiyarak olusturdugu ii¢ boyutluluk hissi ile

an e o
donstiyor? mekan tanimlamaktadir.

Isik-Sanat Nesnesi Iliskisi
Isigin kullanihs - Soyut bir durumu temsil eden ara¢ olmak,

amaclari nelerdir? | - Bir mekani/durumu ¢agristirmak

- Dikkat ¢ekici goriiniim saglamak

-Renkli ve titreserek hareketli olabilme, rengini ve aydinhk diizeyini
Isigin dzellikleri degistirebilme, kirilma, yansima ve desen olusturma, dogrusal olarak yayilmasi
nelerdir? -Teknoloji ve farkli malzemelerle uyumlu olma

-Teknoloji ve sanat arasinda baglant1 kurabilme

-Is1ik kaynaklarinin formunun tasarima dahil edilebilmesi

Isigin Tek Oge Olarak Kullanildig
Yiizey Enstalasyonlari

71



akademi
sana

-Temsil araci olarak kullanilabilme

Diger Ogeler .
nelerdir? - Ses kompozisyonu ve ayna
) - Isik, ses kompozisyonlari ile senkronize olarak ¢alisabilecegi gibi ses sadece
Diger Ogelerle eslik edici bir 6ge olarak da kullanilabilmektedir.
Nasil Calisiyor? - Isik, ylizeylere yerlestirilen aynalardan yansiyarak mekan igerisinde cesitli
illiizyonlar yaratilmaktadir.
Isik-Ziyaretci Tliskisi
Yasattigs Temel - Gozle goriilmeyen bir durumun 151k araciligi ile deneyimlenebilmesi

- Dogal olarak 15181n kirilmasinin gézlemlenebilmesi

. o
Deneyim nedir® - Degisim / doniisiim gibi ¢esitli doga olaylarmin temsili olarak deneyimlenmesi

Algisal Etkileri - Cagrisim yaratmak,
nelerdir? - Hareket, yonlenme ve boyut algisinda etkiler olusturmak.
Isik Etken

- Isik edilgendir. Sensorler ve ziyaretcilerin hareketi ile etkilesim halindedir.

I .
mi?/Edilgen mi? - Isik etkendir. Ziyaretcilerle algisal diizeyde etkilesime gegmektedir.

Nasil?

2.2 Isggin Basat Oge Olarak Kullamldigi Enstalasyonlara iliskin Bulgular

Incelemeye konu olan &rneklem grubunda daha sonra, “Isigin Basat Oge Olarak Kullanildigi Enstalasyonlar”
siralanmig, “Yiizey Enstalasyonlar1” ve “Hacim Enstalasyonlari” olmak tizere ayri ayri tespitler yapilmistir (Tablo
4).

Tablo 4: Isigin basat 63e olarak kullanildig1 enstalasyon 6rneklem

Isigin Basat Oge Olarak Kullanildigi Enstalasyonlar

Yiizey Enstalasyonlari Hacim Enstalasyonlari

Olafur Eliasson-Contact (URL 10) Yoon Bohyun-Structure of Shadow (URL 12)

v w
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Dan Dorell, Lina Ghotmeh ve Tsuyoshi Tane —Light in
Water (URL 15)

B

e Isigin Basat Oge Olarak Kullanildig1 Yiizey Enstalasyonlari: Olafur Eliasson’un imzasini tagtyan “Contact”
adli, galeri duvarlarindan gecen turuncu bir 151k huzmesinden olusan enstalasyonla, ziyaretcilerin mekéan algisinin
carpitilmasi, 151k-golge arasinda algi karmasasi yagamalarinin saglanmasi hedeflenmistir. Mekan duvarlari boyunca
ceyrek daire olusturan 151k huzmesinin kars1 yiizeyleri ise ayna ile kapli duvarlardan olusmaktadir (URL 10).

Bir gezegen iizerinde gezinirken gok cisimlerinin tutulmasini izliyormus hissi uyandirmak i¢in turuncu 1s18a eslik
etmesi amaciyla zemin, mekanin orta noktasna dogru timsek olusturacak sekilde yiikseltilmigtir. Sanatgi
calismasiyla; benligi, uzay ve evren arasindaki iligkileri kesfederek, 1s1k-golge, varlik-yokluk ve onay-siiphe arasinda
gecis yaparak ziyaretcilerin kendilerini sorgulamalarina, olduk¢a karmasik ve duyusal bir deneyim yasamalarina
neden olmaktadir (URL 10).

Sergilendigi mekan1 c¢evreleyen ve karsisindaki aynalarla devam ettirilen turuncu 1s1k ¢izgisi bir alan
tanimlamaktadir. Enstalasyon iiriiniinde 151k; rengi, dogrultusu, kirilma 6zelligi, temsil arac1 ve alg1 karmasasi yaratici
ara¢ olarak kullanilmaktadir. Isigin ¢izgiselligi ile ziyaretgilerin yonlendirilmesinin ve harekete tesvik edilmesinin
s0z konusu olabilecegi soylenebilir. Bu enstalasyon iiriiniinde 151k etkendir, yani ziyaretcilerden bagimsiz ¢alismakta
ve onlarla algisal diizeyde etkilesime girmektedir.

Fransiz sanatg1 [sa Barbier ise “Untitled” adl1 eser serisinde, mart1 tiiylerini geometrik sekilde, goriinmez iplere asarak
her kompozisyonu yerinde olugturmaktadir. Geometrik calismalarin1 ortaya koyarken ferahlik ve hafiflik hissini
koruyan sanatgi, soyut olarak 6zgiirliigii kurgulamaktadir (URL 11).

Bu enstalasyonlarda, mart1 tiiylerinin geometrik olarak yerlestirilmesinin yani sira 1s1k, enstalasyonun ayrilmaz bir
parcasidir. Sanat nesnesi lizerine cesitli acilardan gelen 1s1k; eseri vurgulamis, hafiflik hissini ¢cogaltmis, eserin
anlatimimi giiclendirerek mekan yiizeylerinde golgeler olusturmus, bu sayede mekan ile enstalasyon arasinda bir iligki
kurmustur.

Isigin basat 6ge olarak kullanildig1 yiizey enstalasyonlarindan olusan orneklem incelemesi sonucu elde edilen
bulgular 6zetlenmistir (Tablo 5).

Tablo 5: Isigin basat 6ge olarak kullamldig yiizey enstalasyonlarinda, 1is1k-mekén-sanat nesnesi-ziyaretgi iliskileri iizerine genel
tespitler

Isik-Mekan Iliskisi

Melina nasil Isik huzmesiyle ve 151k-golge iliskileri ile mekan tanimlanmaktadir.

doniisiiyor?
Isik-Sanat Nesnesi lliskisi
- Soyut bir durumu temsil eden ara¢ olmak
5 - Bir mekani/durumu ¢agristirmak
Isigin kullamihs ) - Ziyaretgilerin algilarini degistirilmek
amaclari nelerdir? | _ Hafiflik hissi vermek

- Vurgulamak

- Anlatimi giiclendirmek

- Renkli olma, kirilma, yansima ve golge olusturma

- Isik kaynaklarinin formunun tasarima dahil edilebilmesi,
- Temsil araci olarak kullanilma

Isigin ozellikleri
nelerdir?

Isigin Tek Oge Olarak Kullanildig
Yiizey Enstalasyonlari

73



akademi
sana

Diger Qgeler Mekénin zemini ve aynalar ile mart1 tiiyleri
nelerdir?
- Isik, ylizeylere yerlestirilen aynalardan yansiyarak mekéan igerisinde g¢esitli
) illiizyonlar yaratilmaktadir.
Diger Ogelerle - Isikla birlikte enstalasyon tiriiniinde yaratilmak istenen atmosfere uygun olarak
Nasil Calisiyor? zemin tiimsek olusturacak sekilde sisirilmistir.
- Mart1 tiiyleriyle yaratilan kompozisyona 1s1k, gdlgeler olusturacak sekilde belirli
ac1 ve dogrultuda gonderiliyor.
Isik-Ziyaretci Iliskisi
Yasattig Temel - Cesitli doga olaylarinin temsili olarak deneyimlenmesi,

- Mistik, ruhani bir mekéan deneyimi

Deneyim nedir? .
y - Kendini sorgulama

- Mekan algisimin ¢arpitilmast

Algisal Etkileri - Yonlenme algisi
nelerdir? - Ferahlik, hafiflik algis1
- Cagrisim yaratmak
Isik Etken
mi?/Edilgen mi? Isik etkendir. Ziyaretgilerle algisal boyutta etkilesime gegmektedir.
Nasil?

e Isigin Basat Oge Olarak Kullanildigi Hacim Enstalasyonlari: Bohyun Yoon’un insanlarin belli kosullar
altinda yasayan, yonlendirilen, zayif, kirilgan ve ruhsuz hayvanlar oldugu diistincesiyle ortaya koydugu “structure of
shadow” enstalasyonu 1s1k-golge oyununun bir triiniidiir. Tek bir 151k kaynaginin aydinlattigi striiktiirde asilan
oyuncak bebek parcalarinin hesaplanarak yerlestirilmesiyle, duvarda pargalarin birlesmis bir sekilde gdlgelerinin
olugmasini saglamigtir (URL 12).

Isik-gblge oyunuyla birlikte, goriinen ile goriinmeyen, gercek ve kurgusal olan arasinda bir koprii kurulmaktadir.
Isigin yami sira, sanatginin diigiincesini yansitabilmek igin hareket sensorleri kullanilmaktadir. Ziyaretcilerin
hareketlerini algilayan sensorler, 15181 hareket ettirmekte ve boylece yiizeye diisen golgelerin boyutlar: degismektedir.
Enstalasyonu ortaya koyacak sekilde aktive olmasi, ziyaretcilerin hareket etmesine bagl olan 15181n, edilgen oldugu
gorlilmektedir. Diger yonden bu 6rnekte 151k, hem sanatin hem de teknolojinin ortak bir ¢iktist olarak temsil giiciiyle
birlikte enstalasyon iirliniin tamamlayicisi olarak kullanilmistir. Ayni zamanda, 15181n yapisi geregi olusturdugu golge
de mekan ile enstalasyon iiriinii arasinda bir etkilesim kaynagi olmustur.

Bir miizik festivali icin Michael Szivos ve ekibi tarafindan olusturulan “Volume” isimli enstalasyon, ziyaretgilerin
heyecanlarini mekana tagimak igin 15181 ve sesi kullanarak farkli bir deneyim alani olusturmayi amaglamaktadir.
Enstalasyon, hareketi algilayan sensorler sayesinde birbirinden bagimsiz olarak kendi etraflarinda donebilen 100 adet
aynali panelden olusmaktadir. Tepe noktalarinda bulunan sensorler en yakin noktadaki ziyaretcilerin hareketlerini
algilayarak onlara dogru yonelmekte ve ayna-1s1k kombinasyonuyla cesitli gorsel efektler olusturmaktadir. Aynalarin
yan taraflarinda bulunan yonlendirilebilen LED’ler ortamdaki sese tepki vererek parlakliklarin1 da
degistirebilmektedir (URL 13).

Bu enstalasyon {iriinii, mekana yerlestirilmis birgok birimin olusturdugu hacimsel bir oriintiidiir. Festival heyecanini
yansitan 15181n; kirllma 6zelligi, rengi, degisken parlakligi temsil giicii, farkli malzemeler ve teknolojilerle birlikte
uyumlu olarak kullanilabilmesi dikkat ¢ekicidir. Bunlara ek olarak 15181n, hareketli paneller {izerindeki aynalardan
yansimasiyla mekana hareket getirdigi sdylenebilir. Onceki drneklerde de goriildiigii gibi bu enstalasyonda da 15182
ses kompozisyonu eslik etmekte ve enstalasyonun ziyaretgilerle ve mekanla etkilesim kurmasini saglamaktadir. Ayna
panellerin ve LED seritlerin anlik mekansal sirkiilasyona tepki vererek kullaniciya donmesi, ziyaret¢ilerde yonlenme
algisi olusturmaktadir. Ziyaretcilerin hareketlerine tepki verdiginden 151k, bu sanat nesnesinde de edilgen olarak yer
almaktadir.

Dan Dorell, Lina Ghotmeh ve Tsuyoshi Tane tarafindan tasarlanan “Light in Water”, siiriikkleyici ve duyusal bir
deneyim saglamayi amaclayan bir enstalasyondur. Bu enstalasyon, yasamin 6ziine ve 1sik ile suyun varligimizda
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oynadig kritik role dair bir hatirlatma olarak yorumlanmaktadir. Bu sanat nesnesinde, damlayan her bir su damlasinin
151k pargaciklart olarak gdriinmesini saglamak amaci ile 7 mikro saniye gibi miimkiin olan en kisa araliga ulagsmak
icin programlanmis bir LED "aydinlatma siiresi kontrolii" gelistirilmistir. Boylece 1s1k, somut bir varliga kavusmustur
(URL 14; URL 15).

Daha genis bir ifadeyle, sanat nesnesinde 15181n somut hale gelebilmesi i¢in 6zel bir program ile yonlendirilen su
perdeleri kullanilmistir. Burada 1s1k; degistirilebilen rengi, goriiniir bir olgu olmasi, temsil araci olabilmesi, farkl
teknoloji ve malzemelerle uyumlu olarak calisabiliyor olmasi gibi 6zellikleriyle var olmaktadir. Ziyaretgilerin kutsal
bir mekanda, “olunmasi gereken yerde” hissetmeleri amaglanmis, bu kapsamda 11k ve su birlikteligi kullanilmistir.
Isik 6gesinin caligmasi, ziyaret¢inin varligindan bagimsiz oldugundan 1s1k burada etken rolde kullanilmis, diger bir
degisle 15181n ziyaretgi ile iliskisi algisal boyutta kalmistir.

Isigin basat 6ge olarak kullanildigi hacim enstalasyonlarindan olugsan drneklem incelemesi sonucu elde edilen
bulgular 6zetlenmistir (Tablo 6).

Tablo 6: Isigin basat 6ge olarak kullanildigi hacim enstalasyonlarinda, is1k-mekan-sanat nesnesi-ziyaretgi iliskileri iizerine genel
tespitler

Isik-Mekan Iliskisi

Mekana nasil Isik-golge iliskisi, birimlerin bir araya gelmesi ve su perdeleri ile mekan
doniisiiyor? tanimlanmaktadir.

Isik-Sanat Nesnesi Iliskisi

Isigin kullanihis - Bir mesaj1 temsil eden arag olmak

amaglar nelerdir? | . Bjr mekani/durumu cagristirmak
- Renkli ve hareketli olabilme, aydinlik diizeyini degistirebilme, golge ve desen
olusturma

Isigin ozellikleri - Teknoloji ve farkli malzemelerle uyumlu olma

nelerdir? - Teknoloji ve sanat arasinda baglant1 kurabilme

- Temsil araci olarak kullanilabilme
- Hareket-degisim bildirmesi.

Diger Ogeler .
nelerdir? Oyuncak bebek parcalari, ses kompozisyonu, ayna ve su
) - Is1g1in bebek parcalarinin golgelerini yansitmasiyla mekan yiizeylerinde parcalar
Diger Ogelerle birlesmektedir.
Nasil Calisiyor? - Ses 1518a eslik etmekte aynalarla ise gorsel efektler olusturulmaktadir.
- Suyun iginden gecen 151k, somutlasarak hareket algis1 yaratmaktadir.
Isik-Ziyaretci Tliskisi
Yasattigs Temel - Sisteme bir elestiri olarak ziyaretgileri sistem lizerinde etken yapma deneyimi

- Cosku, heyecan gibi duygu durumlarinin temsili

. o
Deneyim nedir - Siiriikleyici ve duyusal bir deneyim yasatilmasi

- Ziyaretgilerin yonlendirici bir giic konumuna gelmesi

Isigin Tek Oge Olarak Kullamldigx Yiizey Enstalasyonlar

Algisal Etkileri - Yonelme ve derinlik algis

nelerdir? - Kutsal ya da mistik bir mekénda, olunmas1 gereken yerde olduklar1 hissinin
uyandirilmasi

Isik Etken - Isik edilgendir. Ziyaretgilerin hareketlerini algilayan sensorler 15181n ¢calisma

mi?/Edilgen mi? sistemini aktiflestirmektedir.

Nasil? - Isik etkendir. Ziyaretcilerle algisal boyutta etkilesime gegmektedir.
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Olusturulan sanat nesnesi siniflandirma modeline gore incelenen orneklere bakildiginda, 15181n tek 6ge olarak
kullanildigr ve basat 6ge olarak kullanildigi enstalasyonlari birbirlerinden ayiran 6zellikler oldugu gibi bu
enstalasyonlarin birbirine paralel 6zelliklere de sahip olabilecegi goriilmektedir. Ornegin enstalasyonlarda 1$18in
kullanilis amaglariin, kullanilan 6zelliklerinin, 1sikla birlikte calisan diger dgelerin ve 15181n bu dgelerle calisma
sekillerinin birbirleri ile benzestigi goriilmiistiir. Is181n sanat nesnelerinde, mekanda ve ziyaretcilerde fiziksel ya da
algisal olarak giiclii etkiler olusturmasi ve yapist geregi 6zelliklerinin tasarima entegre edilme yollarinin ¢ok ¢esitli
olmasina karsin 15181n fiziksel 6zelliklerinin siirli olmasi bu sonucu anlasilir kilmaktadir.

Isik-mekan iliskisi bakimindan, iki grupta da incelenen orneklerde enstalasyon iiriinlerinin mekana doniisiim
sekillerinin benzer oldugu goriilmiistiir. Siniflandirmanin iki grubunda da yiizey enstalasyonlarinda daha ¢ok sinir
algistyla bir mekan tanimlaniyorken hacim enstalasyonlarinda ise 1s18in ¢esitli 6zelliklerinin ya da 1gikla birlikte
kullanilan diger dgelerin bir mekan tanimlanmasi s6z konusudur. Yiizey enstalasyonlarinda sanat nesneleri iki
boyutlu etki vererek bir alan tanimliyorken, hacim enstalasyonlarinda bir form yaratarak mekén olusturmas: bu
durumun sebepleri arasinda degerlendirilebilir.

Isik-ziyaretgi iliskisine bakildiginda da enstalasyon iirlinlerinin yasattig1 deneyim ve algisal etkileri baglaminda s6z
konusu gruplarin benzer 6zellikler gosterdigi ancak 15181n etken/edilgen konumda kullanimi konusunda farkliliklar
oldugu anlasilmaktadir. Genel olarak, yiizey enstalasyonlarinda 1s1gin yalnizca etken konumda oldugu goriilmektedir.
Bu durumda, yiizey enstalasyonlarinda daha ¢ok belli bir durumu, olay1 ya da diislinceyi ziyaretciye algilatma amaci
giidiilmesi nedeniyle ziyaret¢inin genelde algilayici durumunda oldugu diisiiniilebilir. Hacim enstalasyonlarinda ise
151k hem etken hem de edilgen olarak kullanilabilmektedir. Hacim enstalasyonlarinin ziyaretciye, sanat nesnesinin
icinde dolagma firsati vermesi, farkli yonlerden yaklagsmaya elverigli olmasi, etkilesim imkanlarin (hareket,
dokunma vb.) daha fazla olmas1 gibi 6zellikleri sayesinde bu ¢esitlilige sahip olabilecegi sdylenebilir.

Aragtirma sorularina karsilik elde edilen bulgular incelendiginde, yapay 15181n temel alindig1 enstalasyonlarda 1s181n;
mekan, sanat nesnesi ve ziyaretci ile iliskisinin 15181n; islevsel, algisal ve kurgusal 6zellikleri etrafinda kiimelestigi
gorlilmistiir. Dolayisi ile degerlendirmeler bu noktadan itibaren bu ii¢ parametre ¢ercevesinde yapilmistir.

Isigin fiziksel yapisinda dogal olarak bulunan ve sanat nesnesinin igleyisinde dogrudan etkisi olan 6zellikler 15181n
islevsel oOzellikleri, mekanin ve sanat nesnesinin algilanmasinda etken olan olgular 1s18in algisal &zellikleri,
enstalasyonda yansitilmak istenen diisiinceye uygun olarak tasarima dahil edilenler ise 1s1gin kurgusal 6zellikleri
kapsaminda degerlendirilmistir. Secilen 6rneklerden yapilan ¢gikarimlar bu {i¢ baglik altinda gruplandirilmis, daha
sonra bagliklarin her biri, mekan, sanat nesnesi ve ziyaretgi alt basliklarina ayrilarak ¢ikarimlar yapilmistir (Tablo 7).

Tablo 7: Isigin; islevsel, algisal ve kurgusal acilardan enstalasyon sanatina etkisi

Isigin islevsel Ozellikleri

Mekéna Dair Sanat Nesnesine Dair Ziyaretciye Dair
- Alan tanimlamak - Nesneyi olusturmak - Yonlendirme yapmak
- Sinir olusturmak - Yansima, kirtlma, illiizyon vb.

fiziksel 6zellikleri kullanilmak

- Anlatimi gii¢lendirmek

- Vurgulamak

- Smurlar1 goriiniir kilmak

- Ortamlar ve siiregler arasinda bag
kurmak

Isigin Algisal Ozellikleri

Mekéna Dair Sanat Nesnesine Dair Ziyaretciye Dair
- Boyutlar hakkinda farkli - Temsil arac1 olma, - Algi1 olusturmak / farklilagtirmak
izlenimler vermek - Hareket/degisim bildirme (Zaman, boyut, sinir vb.

konularinda illiizyon yaratmak)
- Cagrisim olusturmak
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Isigin Kurgusal Ozellikleri
Mekéna Dair Sanat Nesnesine Dair Ziyaretgiye Dair

- Duyusal ortamlar olusturmak - Teknoloji ile uyumlu olmak - Duygu durum degisimleri
- Farkli amag ve yontemlerle 1518 | yaratmak
fiziki 6zelliklerinden - Diislinmeye yoneltmek
yararlanabilmek - Teknolojik donanimlar araciligi
- Aydinlik diizeyi degisimleri ile ziyaretcilerin varlig1 ve
- Isik kaynaklarinin tasarima dahil | hareketleri sonucu onlarla
edilmesi etkilesime girme (Edilgen olma
- Ses kompozisyonu ve fiziki durumu)
donanimlar gibi farkli 6gelerle - Ziyaretci ile algisal boyutta
calisabilmesi etkilesime girmek (Etken olma
- Dikkat gekici goriiniim durumu)
- Desen olusturmasi

Yapay 15181 kontrol edilebilir yapisi, onu en esnek gorsel sanat 6gesi haline getirirken sanatgilara da ¢ok genis
kullanim olanag1 sunmaktadir. Isik sanatiyla, mekan igerisinde mekanlar yaratilmig, sanat nesnesi ve ¢evresi algisal
bir biitiin haline getirilmistir (Kogay, 2021:103). Bu ifadeden de anlasilabilecegi tizere, 15181n islevsel agidan mekénla
olan iligkisine bakildiginda; konumu, iirettigi gélgeler, aydinlik diizeyi vb. dgelerle sinir vurgusu yaparak alanlar ve
hatta mekana dontisen bosluklar olusturulabilmektedir. Dolayisiyla 151gin enstalasyon iriinlerinde, mekana dair
islevsel oOzellikler grubunda listelenen, ziyaretcilerin igine girebilecekleri bir mekan olusturmak ve bir alan
tanimlamak amaciyla kullanildigi (Reiss, 1999:56) soylenebilir. Reiss’in (1999) bu ifadesinden bu durumun yani
sira, 1g1kla bir sanat nesnesinin kendisinin de olusturulabilecegi ¢ikarimi da yapilabilir.

Isigin islevsel agidan sanat nesnesine olan etkisine bakildiginda, yapisinda dogal olarak bulunan bazi 6zelliklerinin
de sanat nesnesinin tasarimina bilingli olarak dahil edildigi goriilmektedir. Is18in goélge ile kurdugu iliski, biinyesinde
biitlin renkleri barindirmas, kirtlma 6zelligi, yansima 6zelligi, dogrultusu, giicii / parlaklik derecesi enstalasyonlarda
kullanildig1 gozlemlenen fiziksel 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Bu fiziksel 6zellikler sanat nesnelerinde tek
baslarina kullanilabilmelerinin yani sira, kurgusal olarak gesitli yontemlerle (15181 dogal olarak yapisinda bulunun
renklerin lensler yardimiyla goriiniir hale getirilmesi vb.) tasarimin bir parcasi da olabilmektedir. Ozellikle 1s1ktan
bagimsiz disiiniilemeyen bir olgu olan golgenin kullanimina, 1s18in basat 6ge olarak yer aldigi hacim
enstalasyonlarinda sikga rastlanmaktadir. Bu enstalasyon {iriinlerinde 151k manipiile edilerek cesitli yiizeylerde golge
formlar1 ortaya cikarilmakta, 151k ve golgeye atfedilen cesitli anlamlarla bir metafor araci olarak kullanilmaktadir
(Demir, Anbarpmar, 2020:229). Bir¢ok alanda etkin olarak kullanilmaya baglanmasiyla 1s18in isaretlemek,
vurgulamak, doniistirmek, yapiyr bozmak gibi farkli rolleri tistlendigi goriilmektedir (Batu Ertung, 2022:1328).
Ozellikle 151k-gélge iliskisiyle ve aydinlatma seviyelerinde yapilan degisimlerle sanat nesneleri vurgulu hale
getirilmektedir. Bu durumdaki sanat nesnesinde 151k, nesne halini alarak bi¢imi ortaya ¢ikarmasinin yani sira goriniir
olanin kavramsallagmasini saglayarak (Daskesen,2022:94) ziyaret¢i iizerindeki etkiyi ve sanat¢inin anlatim aract
olarak kullanmasina olanak saglamaktadir (Tolunay, Ustel Ar1, 2021:1524).

Daskesen (2022) 1s181n, sanat nesnelerinde gerceklikle bir bag olusturarak zihinsel sorgulama siirecini forma
doniistiiren ve nesnel nitelikler atfedilmesine ortam olusturan bir olgu oldugunu savunmaktadir. Bdylece 15181n soyut
algisi, sanat nesnesiyle bir anlam kazanmakta ve bir form ile ger¢eklige doniismektedir (Daskesen, 2022:93). Bu
sOylem ile ¢aligma kapsaminda yapilan ¢ikarimlardan, sanat nesnelerinde 1s1k ile farkli siirecler arasinda koprii
olusturuldugu ifadesinin desteklendigi sdylenebilir. Bayav (2010) ise bu durumu, 15181n sanat nesnelerinde egemen
olusuyla ilgili, “algilar ve gorsel imgeler ya da gergeklik, hayal diinyasinda sekillenerek, soyutlanarak sanat yapitinda
bicime doniigiir” sozleriyle desteklemektedir (Bayav, 2010:23). Bu ¢ikarima ek olarak 151k, enstalasyon {iriinlerinde
teknolojiyle birlikte cesitli ortamlar arasinda da bag kurmaktadir. Teknoloji sanat i¢in bir ara¢ haline gelmis,
teknolojik gelismeler de sanatsal tiretimini etkisi altina almistir (Yayan, Sahin, 2022:471). Isik ise sanat nesnelerinde
teknoloji ve sanat arasindaki diyalektigin digavurum araci olma gorevini tistlenmistir. Bilgisayar teknolojileri, kamera
ve projeksiyon sistemleri, sensorler ve sanal gergeklik vb. sistemlerinin kullanilmasi ile sanat nesnesi ile olusturulan
fiziksel mekan ile sanal mekan arasinda bir etkilesim kuruldugu goriilmektedir (Okan, 2001:96).
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Isigin islevsel agidan ziyaretgiler ile olan iligkisi incelendiginde, ziyaretcileri yonlendirme amaciyla kullanildigi
goriilmektedir. Isik, kimi durumlarda sinirlarin, kimi durumlarda ise sanat nesnesinin goriiniir olmasini saglar.
Incelenen drnekler arasinda dzellikle 151810 tek e olarak ve basat dge olarak kullanildig1 yiizey enstalasyonlarinda
karsimiza ¢ikan bu durum, 15181n sinir olarak algilandig yiizeylerdeki devamliligi ile kendini gostermektedir. Diger
taraftan hem enstalasyon iiriinlinii olusturan 1s1k kaynaklarinin yerlesimiyle hem de olusturdugu sinir algisiyla da
ziyaret¢i mekan icerisinde yonlendirilmektedir. Bu durum, 15181n tek veya basat 6ge olarak kullanildigi, 6zellikle
hacim enstalasyonlarinda gézlemlenebilmektedir.

Isigin algisal agidan mekanla olan iliskisine bakildiginda, 1sikla birlikte mekanin boyutlar1 hakkinda farkli izlenimler
olusturulabildigi goriilmektedir. Ornegin, enstalasyon mekanlar1 hacim, derinlik, uzunluk vb. nicel &zellikleri sabit
kalsa da farkli boyutlarda algilatilabilmektedir. Daskesen (2022)’nin, sanat¢inin mekansal yanilsama yaratmasinin,
hacim ve derinlik olusturmasinin, gorsel algi olusturmasinin anahtart olarak 15181 isaret etmesi bu durumu agiklar
niteliktedir (Dagkesen, 2022:96).

Fransiz filozof Merleau-Ponty’nin “gercek” olarak tanimlamadigi nesneler arasinda bulunan 1sik, ziyaretcilerle
birlikte somutlagsmaktadir (Batu Ertung, 2022:1335). Ciinkii soyut bir olgu olarak 1sik, sanat¢cinin kurgusuna ve
ziyaretcilerin algi durumlarina, deneyimlerine gore degisebilen sanat nesnelerinin anlamlandirilmasinda farkli
durumlari/olaylar1 temsil edebilen bir 6gedir. Is18in algisal agidan sanat nesnesi ile olan iliskisine bakildiginda sanat
nesnesi, temsil araci olarak kullanilan 1g181in varligiyla anlam kazanmakta ve bir olay ya da durumu somut hale
getirilmektedir. Temsil araci olmasina ek olarak 1518 sanat nesnelerinde yer bulmasinin en biiyiik sebeplerinden
olan zaman, hareket ve degisim bildirme 6zelligi de 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatgilar 15181 kullanarak hareket ve
degisimi vurgulamaya baslamis, hareket ile sanat nesnelerinde gorsel ¢esitlilik olusturulmustur. Sanat nesnesine dahil
edilen 151k, yansitici yiizeyler, golgeli alanlar gibi sanat nesnesinin tasarimina bagli parametrelerle mekéana hareket
katmaktadir (Kogay, 2021:118-119). Incelenen enstalasyon drneklerinde, 1181n ¢izgiselligi, devamliligi, yansimast,
titresmesi gibi durumlarla sanat nesnelerinde hareket vurgusu yapilmaktadir.

Sanat gorsel algilamayla baslar ve sanat nesnelerinin algilanmasinda ¢evresel veriler ile ziyaret¢ilerin durumu 6nemli
yer tutmaktadir (Kogay, 2021:102). Bu baglamda sanatgilar da teknolojik ve bilimsel gelismelerden etkilenmis,
gorsel algi anlayisina yeni boyutlar kazandirmistir (Avcir Tugal, 2018 akt. Kocay, 2021:103). Bu s6ylemden yola
cikilarak 15181n da gorsel algt olusturmada ve gerceklik algisin1 degistirmede etkin olarak kullanildig1 sdylenebilir.
Incelenen &rneklerde de 1513a eslik eden gorsel, duyusal ve teknolojik 6gelerle birlikte, ziyaretcilerin zaman, boyut
ve sinir algilari etkileyebilecegi goriilmiistiir. Isigin algisal agidan ziyaretgiyle iligkisine bakildiginda, illiizyon
etkisi yaratan bu durumlar, 6rnegin, dikkat ¢ekerek, odak merkezleri olusturarak, derinlik hissi vererek, sanat
nesnesiyle ziyaretci arasinda zihinsel bag kurulmasina ortam hazirlayabilmektedir (Aydintan, Fettahoglu, Goksel,
Pervanoglu, 2022:34).

Gorsel algimin varolus sart1 olarak hayatimizda biiyiik bir yeri olan 15181 insanlar {izerinde ¢ok giiclii psikolojik ve
fizyolojik etkilerinin olmas1 (Batu Ertung, 2022:1326) da enstalasyonlarda bir tasarim 6gesi olarak kullanilmasinin
onemli sebeplerindendir. Bu etkiler, gerek 15181 yapisinda dogal olarak bulunan 6zelliklerle gerekse de ziyaretgi
tizerinde yaratilabilen algi farkliliklariyla enstalasyon iiriinlerinde yer bulmaktadir. Isik, sanat nesnelerinde somut bir
madde olmadan forma doniisebilen yanilsama yaratici bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Isik, goriineni bicimsel
kokleriyle algilatarak tanimli hale getirir. Ayrica sanat nesnesinin anlamlandirilmasina yonelik cagrisimlar
yaratabilmesi de, 15181 6zel bir 6ge konumuna getirmektedir. (Daskesen, 2022:95). Dolayisiyla 1s18in algisal
ozellikleri hakkinda ziyaret¢iye dair, iizerlerinde c¢esitli alg1 degisimleri yarattig1, sanat nesnesine anlam yiikleme
stirecinde etkin bir rol oynadigi sOylenebilir.

Is1gin kurgusal agidan mekanla olan iliskisine yonelik elde edilen bulgulara gore, bazi enstalasyonlarda, 1518in sanat
nesnesinin formunu olusturmasinin yani sira, 151k kaynaklarmin bir araya gelisleri ile kurgulanmis bosluklar, diger
bir degisle mekanlar goriilmiistiir. Daskesen (2022)’de benzer bir ifadeyle 15181n, form algisini gii¢lendiren veya bir
takim benzerlik ya da farkliliklar1 vurgulayan bir 6ge olmasina ek olarak formun kendisini de olusturabileceginden
s0z etmektedir (Daskesen, 2022:95).

Bir baska ac¢idan bakildiginda, baz1 enstalasyonlarda 1s181n, ziyaretgileri film seti ya da tiyatro sahnesi gibi kurgusal
bir diinyaya siiriiklerken bazilarinda ise ¢ok az gorsel uyaranla kurguya dair minimum diizeyde ipucu verdigi
goriilmektedir. Isik enstalasyonlari, mekanin duyusal deneyimini zenginlestirerek ziyaretcilere duyusal etkiyi ve
tepkiyi deneyimlemeleri i¢in biiylik bir firsat tanir. Diger bir degisle 151k, ziyaretcilerin algisal durumlarini sanatginin
kurguladig1 dogrultuda manipiile ederek duyusal farkindaligi harekete gecirir ve algiya bi¢cim verir (Batu Ertung,
2022:1335). Incelenen sanat nesnelerinde oldugu gibi bu duyusal deneyim daha farkli boyutlara tasinabilmekte,
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ornegin sanat¢inin kurgusu dogrultusunda 11k, genis kullanim alani ve ruhani ortamlar yaratmakta, sanat nesnesinin
yarattigi mekanda soyut olarak farkli mekan algilari olusturmaya yardimei olmaktadir (Girgin, 2018:2328). Benzer
sekilde bazi enstalasyonlar da goriintliyli sonsuz sayida ayna yansimasina doniistiirmek veya ziyaretciyi karanliga
stiriiklemek gibi ¢esitli gorsel oyunlarla kendi duygularini unutturup farkli deneyim firsatlari sunmaktadir (Bishop,
2005:8).

Isik kurgusal agidan sanat nesnelerinde ¢esitli estetik olgularla birlikte kendine yer bulmaktadir. Isigin fiziki
yapisinda bulunan renkler, gdlge olusturmasi, aydinlik-karanlik dengesi, yansimasi, kirilmasi gibi yapisal
ozellikleriyle sanat nesnelerine gorsel zenginlik kazandirmaktadir. Olusturulan siniflandirma modeline gore
incelenen drneklerin tamaminda 151810, dikkat cekerek sanat nesnesinin etkisini pekistirdigi goriilmektedir. Ornekler
kapsaminda 1s1k; yansitilarak, goélge olusturarak, aydinlik diizeyi farkliliklari yaratilarak sanat nesnesinde veya
mekanda cesitle desenler olusturmaktadir. Bu desenler, 15181n 6zelliklerinden yararlanabilmek adina; ayna, cesitli
yiizeyler, teknolojik/dijital aygitlar gibi 6gelerin yardimiyla olusturulabildigi gibi 1s1gin kendisinin bir malzeme
olarak kullanilmasiyla da olusturulabilmektedir. Isigin teknolojik bir olgu olmasi, donemin giincel teknolojileriyle
birlikte 6zelliklerinin degismesi yine teknolojik aygitlar ile 1s181n fiziki 6zelliklerinden yararlanilabilmesi sanat
nesnelerinin kurgusuna gore uyarlanabilen 6zelliklerindendir. Is18in sanat nesnelerine dahil edilmesiyle, mekana ve
nesnelere gorsel zenginlik kattigi, 1s18in fiziksel yapisi ve siirsel Ozellikleriyle genis miidahale alanlari
yaratabilmesiyle mekan, nesne ve ziyaretgi iliskisine yeni bir boyut kazandirdig1 gériilmektedir (Okan, 2001: 15).

Yapay 15181n temel alindig1 enstalasyonlarda, irdelenmesi gereken diger bir durum ise 1s181n kurgusal agidan ziyaretgi
ile olan iligkisidir. Isik bir algi ortami olusturmakta ve sanat nesnelerinde lizerinde diisiiniilmesi, sorgulanmasi
gereken bir kavram olarak kendisini gostermektedir. Ziyaretciye pasif bir deneyimden daha ¢ok aktif bir deneyim
yasatan 1s1k sanati, sorgulatici bir ortam olusturmaktadir. (Daskesen, 2022:109). Benzer bir ifadeyle 151k sanatiyla
olusturulan deneyim alanlariyla ziyaretgiler 6z farkindaliga yonlendirilebilmektedir (Batu Ertung, 2022:1335).
Incelenen 6rneklerde ziyaretciler boyle bir deneyim yasamaktadirlar. Fakat bu noktada 151k bazen etken bazen de
edilgen durumda kullanilabilmektedir. Daha agik bir ifadeyle ziyaretgiler, yalnizca algilayict konumunda olduklari
enstalasyonlarda sanat nesnesi ile herhangi bir etkilesime girmemektedir. Isik da ziyaretgiden bagimsiz galistigindan
etken konumdadir. Diger enstalasyonlarda ise ziyaretgiler, 15181 harekete gegirerek enstalasyon araciligi ile bir mekan
deneyimi yasar. Isik bu durumda edilgen bir konumda bulunur. Burada, tasarima dahil edilen teknolojik ekipmanlar
ve 15181n yapisindan kaynakli ortaya ¢ikan olgularla sanat nesnesi, ziyaret¢iyle etkilesime girmektedir.

Elde edilen ve tartisilan verilere gore Ozetle su sonuglar siralanabilir: Isigin islevsel ozellikleri kapsaminda
enstalasyon iirlinlerinin mekana nasil doniistiigii sorusunun cevabina ulasilmistir. Buna gore; konumu, iirettigi
golgeler, aydinlik diizeyi vb. Ogelerle sinir algisi yaparak alanlar ve hatta mekana doniisen bosluklar
olusturulabilmektedir. Isigin sanat nesnesi tizerindeki islevsel etkileri de hem nicelik hem de nitelikleri bakiminda
ortaya koyulmustur. Buna gore vurgulama etkisi 6n plana ¢ikmaktadir. Is1g1n, ziyaretciye dair islevsel etkilerinin ise
ziyaretgilerin algi durumlarindan bagimsiz olarak enstalasyon tiriinlerinin niceligine bagl oldugu goriilmiistiir. Isigin
algisal etkileri, mekanin somut 6zellikleri {izerinde goriilirken sanat nesnesine dair etkiler ise daha c¢ok sanat
nesnesini anlamlandirma lizerinedir. Ziyaretgi {izerinde olusan etkiler incelendiginde, sanat nesnesine dair algisal
ozelliklerin paralelinde, ziyaret¢inin algisal durumlarina, deneyimlerine bagli olarak degisebilen durumlari kapsadigi
anlagilmaktadir. Isigin, kurguya olan etkileri ise tamamen sanat¢inin hikayesine gore enstalasyon iriiniini
sekillendirmektedir. Sanat¢inin; mekana, sanat nesnesine ve ziyaretgiye dair olusturmak istedigi etkiler, 15181
ozellikleri, farkli teknolojik, fiziki ekipmanlar ve kompozisyonlarin tasarima dahil edilmesi; ziyaret¢ilerin duygu
durumlarina ve diislincelerine miidahale edilmesi ve 15181n etken veya edilgen olarak ziyaret¢iyi sanat nesnesinin bir
pargast haline getirmesi gibi yollarla kendisine yer bulmaktadir.

Sonug olarak, ii¢ ana baslik altinda gruplandirilan durumlar arasinda yapay 151gm enstalasyon iiriinlerinde en ¢ok
kurgusal ozellikleriyle kullanildigi anlasilmistir. Bu durumda, 1518 kurgusal 6zelliklerinin sanatg¢r tarafindan
senaryo geregi kontrol edilebilir ve ziyaret¢i lizerinde farkli etkiler birakabilir olusunun etkili oldugu séylenebilir.
Calisma, yapay 15181n enstalasyon sanatinda gii¢lii bir yerinin oldugu ve bu durumun, ¢esitli boyutlari ile tespit
edilebilecegi temel fikrini desteklemektedir.
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ANADOLU’DA YABANCI OKULLAR MESELESINE MiMARI BiR BAKIS:
MERZiFON AMERIKAN KOLEJi

An Architectural Look on The Issue of Foreign Schools in Anatolia: Merzifon American
College

OZET

Osmanli Imparatorlugu; himayesinde yasayan cesitli
milletten insanlara hosgoriiyle yaklagsmis, huzurlu bir yasam
ortam1 sunmustur. Hosgorili ortam igerisinde, dnemli egitim
¢alismalarina imza atilmis; tip, cografya, matematik gibi
alanlarda bilim adamlar1 yetistirilmistir. 17. yiizyila kadar
devam eden parlak Osmanli ¢agi; bu tarihten sonra bilim,
sanat ve teknoloji gibi bircok alanda geri kalmaya
baslamistir. Tiim alanlarda oldugu gibi egitim sistemi de geri
bu kalmishiktan etkilenmistir. O doénemde Osmanli
himayesinde yasayan farkli kokenden insanlarin egitimlerine,
basta Amerika olmak iizere, yabanci devletler miidahale
etmislerdir. Amerika, Osmanli topraklar iistiinde yaklagik
400 tane okula agmustir. Bu egitim kurumlar1 faydali
faaliyetler yiiriitseler de, Imparatorluk aleyhinde farklh
calisgmalar da yapmiglardir. Egitim islerinin yani sira
misyonerlik gibi ¢alismalarin da yiiriitiildigii bu okullarda,
ozellikle Osmanli’nin son donemlerinde azinlik halk
yonetime kars1 orgiitlenmistir. Toplum i¢inde karisikliklar ve
ayaklanmalar ¢ikartilarak Osmanli’nin  yikim siireci
hizlandirilmistir. Tirkiye Cumhuriyeti topraklar1 {iistiinde
Osmanli Doéneminde agilan, halen varligini siirdiiren
Amerikan  okullar1  bulunmaktadir.  Bunlardan en
onemlilerinden birisi Merzifon Amerikan Kolejidir.
Merzifon Amerikan Koleji tarihin izlerini tagiyan tiim mimari
yapilar gibi, var olduklar1 donemin 6zelliklerini giintimiize
ulagtirmaktadir. Bu nedenle ¢alismada, ilk olarak farkl
ideolojilere sahip olan Amerikan Kolejlerinin tarihgesi ele
alinmistir. Ardindan Anadolu i¢in 6nemli olan baz1 Amerikan
Kolejleri’ ne deginilerek Merzifon Amerikan Koleji tarihgesi,
egitim yapis1 yurittiigii  faaliyetleri ve  mimarisi,
incelenecektir. Okulun mimari kimligi ortaya konurken,
stirdiirilen egitim ve egitim dis1 faaliyetlerin mimaride
biraktigi izler de agiga c¢ikartilacaktir. Calisma literatiir
arastirmasi, r6love ¢alismalari, yerinde gozlem ve yerel tarih
goriismeleri 1s181inda gergeklestirilmistir. Calisma sonunda
Osmanli topraklar1 tstiinde kurulan Amerikan egitim
binalarinin yam sira 6zellikle Merzifon Amerikan Kolejinin
kurulusu tarihi, egitimi, ¢evreye etkileri ve yapilarinin sahip
oldugu somut veriler degerlendirilecektir. Binalarin genel
mimari 6zellikleri gdz 6niinde bulundurularak misyonerlik
¢alismalarinin mimari tizerinde biraktig1 somut izler tizerinde
durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Amerikan Koleji, Anadolu’da yabanci
okullar, Osmanli’da Amerikan okullari, Merzifon Amerikan Koleji.

Neslihan ERDOGAN?Y, Arife Deniz OKTAC BEYCAN?
ABSTRACT

Ottoman Empire treated people with tolerance and offered a
peaceful living environment. In an atmosphere of tolerance,
important educational activities have been carried out and scientists
were trained in fields such as medicine, geography and
mathematics. After the brilliant Ottoman era continued until the
17th century, it started to fall behind in many areas such as science,
art and technology. The education has been affected by this
backwardness. Foreign states, intervened in the education of people
of different origins living in Empire. America opened
approximately 400 schools in Empire. Although these educational
institutions become useful activities, they carried out activities
against the Empire. In these schools, the minority people organized
against the government in the last periods of the Empire. The
destruction of the Empire was accelerated by causing riots within
the society. There are American schools on the territory of the
Republic of Turkey, which were opened during the Ottoman Period.
One of the most important of these is Merzifon American College.
College like all architectural structures that bear the traces of
history, carries the characteristics of the period in which they
existed to the present day. For this reason, the study discusses the
history of American Colleges with different ideologies. Then the
history of Merzifon American College, its educational structure, its
activities and architecture will be examined. While the architectural
identity of the school is revealed, the traces left by the educational
activities on the architecture will be revealed. The study was carried
out in the light of literature research, on-site observations and local
history interviews. The history of Merzifon American College, its
education, its effects on the environment and concrete data of its
structures will be evaluated. Considering the general architectural
features of the buildings, the concrete traces left by missionary on
the architecture are emphasized.

Keywords: American college, foreign schools in Anatolia,
American schools in the Ottoman, Merzifon American College
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EXTENDED ABSTRACT

The Ottoman Empire, where different nations lived together, was periodically under the influence of western states in the fields of
education, technology and military in the long years it ruled. Generally, although these influences were seen in different periods, they
intensified in the 19th century and onwards, when the Ottoman Empire was weak and open to external influences in the international
arena. One of the easiest ways to influence a state is to get involved in its education system. By following this path, foreign states
accelerated the collapse of the Ottoman Empire, which was already weak in economic, military and political fields. The state that
influenced the Ottoman Empire the most with its educational and missionary activities was the United States of America (Ortayli,
1981:87-96). American Schools provided religious education, language education, positive sciences, sports and arts education. American
Colleges had an education system different from the traditional Ottoman education structure. America's education policy had a positive
impact on the Ottoman Empire however, the political and religious policies had negative consequences on the people. The education
system in the American Colleges, which marked a period in Ottoman history, and the results of this system were revealed from a different
perspective. This different perspective is architecture. The 19th century is a period in which foreign cultural influences are reflected in
architecture. For this reason, the study first analyzed the educational institutions of the Ottoman Empire and then investigated the
American colleges that brought a difference to this context. The effects of the colleges on social culture are analyzed concretely through
architectural elements. Merzifon American College was chosen as a sample context to analyze the activities and results of the American
College in terms of architecture. Firstly, in this context, a detailed literature research was conducted on the establishment stages and
historical adventure of Merzifon American College. Later, the buildings of Merzifon American College were evaluated architecturally
and architectural features of the buildings and intended uses of the buildings were examined with the help of survey projects and onsite
observation.

The cities chosen for the establishment of American schools were those that had commercial, strategic and economic value for the Ottoman
Empire. Characteristics and population values of the cities were important in the establishment of American schools. In context, Merzifon was
a city with a strategic location for the Ottoman Empire. The city is located on caravan routes, and thanks to its location, it connects the Black
Sea port to Anatolia and Istanbul. However, it is a settlement area that is not known (Bayram, 2012:215). For this reason, Merzifon was chosen
as the mission area and an American School was opened. Merzifon American College, where education has been provided for many years, has
turned into a school campus. Traces of rebellions, uprisings, periods of war and the activities carried out by the American Colleges still
exist in the buildings that have survived from Merzifon American College. These traces are analyzed.

The religious education carried out by Merzifon American College is based on the features of church architecture; health education and
activities, from the architecture of the hospital structure; Damages come from the activities of societies and architectural parts such as
tunnels; Technical competence can be clearly read through architectural traces from the remains of the heating system and elevator
system.

Acrchitectural structures transfer the political, social, historical and cultural traces of their period to the future. For this reason, American
colleges, which have an important place in Ottoman history, can be researched and analyzed thanks to the original architectural features
and traces that have survived from the college buildings. It is also important to protect these architectural heritages so that they can
transmit their cultural values to future generations.
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GIRIS
Farkl1 uluslarin bir arada yasadigi Osmanli Imparatorlugu, hiikiim siirdiigii uzun yillar icerisinde donem dénem
egitim, teknoloji ve askeri alanlarda batili devletlerin etkisi altinda kalmistir. Genellikle bu etkiler; farkl

donemlerde goriilmesine ragmen Osmanli imparatorlugu’nun zayif oldugu, enternasyonel alanda dis etkilere
acik oldugu, 19. yiizyil ve sonrasinda yogunlagmistir.

Bir devleti etki altina almanin ve i¢ islerine miidahalede bulunmanin en kolay yollarindan birisi; o devletin
egitim sistemine dahil olmaktir. Boylelikle giidiilen ideolojiler, toplumun gengleri arasinda daha hizli
yayilabilmektedir. Bu sayede halk, farkli kiiltiirel etkiler altina girmekte ve kendi kimliginden uzaklasmaktadir.
Yabanci devletler; bu yolu izleyerek zaten ekonomik, askeri ve siyasi alanda zayif durumda olan Osmanli
Imparatorlugu’nun yikilis siirecini hizlandirmislardir. Ayrica yiiriitiilen misyonerlik faaliyetleri ve emperyalist
diistinceler, Osmanli halkinda par¢alanmaya neden olmustur. Osmanli’da Tanzimat (1839) sonrasinda Amerika,
Fransa, italya, Ingiltere ve Almanya gibi devletlere ait yabanci okullar giderek yayginlasmistir. Batililasma
calismalar ile yabanci devletlere taninan haklar, yabanci okullarin sayilarini arttirarak misyonerlik calismalarini
hizlandirmustir (Ergin, 1977).

Osmanli’y1, yaptig1 egitim ¢aligmalar1 ve misyonerlik faaliyetleri ile en ¢ok etkisi altina alan devlet, Amerika
Birlesik Devletleri’dir (Ortayli, 1981:87-96). Amerika; Osmanli’ya ait topraklarin biiyiik bir b6liimiinde, kiigiik
yastaki ¢ocuklarin egitiminden baslayarak kolej egitimine kadar devam eden, genis bir perspektife sahip, farkli
yas gruplarina hitap eden egitim kurumlari agmistir. Ayrica bu kurumlarda; din egitimi, dil egitimi, pozitif
bilimler, spor ve sanat egitimleri verilmistir (Kocabasoglu,1991:106).

Amerikan Kolejleri, geleneksel Osmanli egitim yapisindan farkli bir egitim sistemi benimsemistir. Amerikan
okullarinda; spor, sanat, bilim ve din bir ¢at1 altinda toplanmistir. Amerika’nin egitim politikasi; Osmanli’y1
olumlu yonde etkilese de giidiilen siyasi ve dini politikalarin getirileri halk iizerinde olumsuz sonuglar
dogurmustur. Misyonerlik faaliyetleri; birlikte huzurlu bir ortamda yasayan, farkli dine ve kokene sahip Osmanli
halkina zarar vermistir.

Yiiriitilen faaliyetler ve bunlarin etkileri diisiiniildiiginde bu ¢alisma, Amerikan Koleji faaliyetleri lizerine
yapilan arastirmalarin yetersizligi géz oniinde bulundurularak yapilmistir. Ayrica Osmanl tarihine bir donem
damga vuran Amerikan Kolejlerindeki egitim sistemi ve bu sistemin sonuglari, farkli bir bakis agisindan
yararlanilarak ortaya koyulmustur.

Toplumlarda kiiltiirel degerler; onlar1 olusturan olumlu ve olumsuz etkiler {izerinden sanata, mimariye ve dile
yansimaktadir (Cronk, 2017:36-52). Osmanli kiiltiiriinde kirilma donemlerinden birisi olarak karsimiza ¢ikan ve
yabanct okullarin yayginlastigi 19.yiizyil, yabanci kiiltiirel etkilerin mimaride yansimalarinin oldugu bir
donemdir. Bu nedenle caligmada; oncelikle Osmanli’nin egitim kurumlari incelenmis, bu baglama farklilik
getiren Amerikan Kolejleri arastirilmistir. Kolejlerin toplumsal kiiltiire etkileri, mimari unsurlar {izerinden
somut olarak analiz edilmistir.

Merzifon Amerikan Koleji, Amerikan Koleji’nin faaliyetlerini ve sonuglarini mimari agidan incelemek igin
ornek baglam olarak se¢ilmistir. Bu se¢imin nedeni; Kolej yapilarinin giiniimiizde 6zgiinliigiinii korumasi ve
okunurlugunu mimari tizerinden somut bir sekilde ortaya koyulabilmesidir.

Caligma yapilirken oncelikle Osmanli’da kurulan yabancilara ait egitim kurumlari ile ilgili literatiir aragtirmasi
yapilmistir. Bu aragtirmaya gore okullar1 azinlik okullar1 ve yabanci okullar olarak iki grupta toplamak miimkiin
olmaktadir (Arng Sezer, 2014:80-83). Bu okullarda Amerikan Kolejleri, tim yurda yayilimi diisiindiigiinde ve
egitimin her alanmna (saglik, spor, matematik, cografya, sanat vb. alanlarda) etkisi gbéz Oniinde
bulunduruldugunda dikkat ¢ekmektedir (Alan, 2002:41). Bu baglamda Amerikan okullarindan birisi olan
Merzifon Amerikan Koleji’nin kurulus asmalar1 ve tarihi seriiveni hakkinda detayli bir literatiir arastirmasi
yapilmistir. Arastirma yapilirken; daha Onceden yazilmis yiiksek lisans ve doktora tezleri incelenmis,
makalelerden ve Amerikan Board Kurulu’nun kendine ait resmi internet sitesi iizerinden degerlendirmeler
yapilmistir. Koleje ait yapilarin mimari 6zelliklerini incelemek icin; yapilarin durumlarini tespit etmek ve
koruma altina almak i¢in yapilan rélove ¢izimlerine ulagilmistir. R616ve ¢izimleri olmayan binalar i¢in rolove

! Amerikan Board Kurulu, Amerikan Misyon Temsilcileri Birligi’dir. Bircok lilkede hastane ve okul agma gibi faaliyetler icin
misyonerleri destekleyen bir 6rgiittiir (Coban Déskaya; 2021: 1126). Orgiit, Merzifon Amerikan Kolejinin kurulmasinda da kilit
bir rol Gstlenmistir. Amerikan Board Kurulu’nun Merzifon Amerikan kolejinin kurucusu oldugu ifade edilebilir.
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caligmasi yazarlar tarafindan yapilmistir. Mimari 6zellikleri belgelemek i¢in yapilan rolove ¢aligmalari sirasinda
yerinde gozlemler yapilmis, fotograf gibi gorsel veriler elde edilmis ve raporlar hazirlanmigtir. Bu yontem,
arastirmacilara mimari veriler sunarken okulun faaliyetlerinin sekillendirdigi mimari béliimler hakkinda genel
bilgiler sunmustur. Ayrica Merzifon Amerikan Koleji’ ne ait yapilar mimari olarak ele alimirken Kolej’in
kampiis niteligindeki kompleks yapisi biitiinciil olarak degerlendirilmistir.

1. Osmanh imparatorlugu i¢cinde Kurulan Amerikan Okullar

Misyon, gorev ve yetki; misyoner, bu gorevi yerine getiren kisilerdir. Bir¢ok arastirmaci tarafindan; misyon
kelimesine, 6zel bir anlam yiiklenmistir. Bu anlama gére misyon; Hristiyan dinin yayilmasi i¢in yiiriitiilen
gorevleri ifade ederken, misyoner; bu gorevler icin miicadele eden kisileri ifade etmektedir (Kocabasoglu,
1991:106). Yani misyoner, dini amaglari olan kisileri anlatmak i¢in kullanilan bir terimdir.

Amerikan Board of Commissioners for Foreign teskilat: (bundan sonra ABCFM olarak ifade edilecektir);
misyonerlik ¢alismalarini yiiriitmek ve 6zelde de Protestanlik mezhebini yaymak amaciyla, 1810 yilinda
Bostan’da kurulmus, bir orgiittiir. Bu teskilat, diinyanin her yerinde caligsmalar yiiriitirken 1820 yilinda
Osmanli’da da faaliyet gOstermeye baslamistir. 19.ylizyil itibariyle ABCFM teskilati, misyonerlerin
yonetiminde Osmanli’da faaliyetlere baglamistir (Bayram, 2012:18). Bu faaliyetler, misyonerler tarafindan
emperyalist amaglar giidiilerek yiritilmistir (Yildiz, 2011:72-73). Savas ve siyasi miicadelelerle
ulasilamayan amaglara, kiiltiir asimilasyonu ile ulagilmak istenmistir. Amerika, bu emperyalist amaglarini
gerceklestirmek i¢in egitim kurumlarini kullanmistir (Alan, 2002: 21).

ABCFM teskilatinin destekleriyle Osmanli imparatorlugu igerisinde egitim vermek amaciryla kurulmus
okullardir (Y1ldiz, 2011:72-73). Osmanli’da ilk misyoner ¢alismalari, Izmir’de 1819 yilinda baslamistir. 1823
yilinda Wiliam Goodell, William G. Schauffler ve Isac Bird; Istanbul’a gelen ilk misyonerlerdendir (Bayram,
2012:20). Misyonerler, yillar icerisinde Osmanli’ya gelerek egitim calismalar: yiiriitmeye devam etmistir. Bu
calismalar dogrultusunda 1824 yilinda Osmanli’daki ilk Amerikan Koleji, Beyrut’ta acilmistir ve kolejin isminin
Syrian Protestant College olmasina karar verilmistir. Tanzimat Fermani (1839) ve Islahat Fermani (1856) ile
misyonerlerin faaliyetleri hiz kazanmigtir (Ortayli, 1981:87-96).

Amerikalilar; ilk kez egitim kurumlarini agtiklar1 zaman, Osmanl topraklarinda egitim calismalar1 i¢in hedef
kitle olarak Katolik Ermenileri se¢mislerdir ancak Ermeni cemiyeti, bu ¢alismalar1 desteklememistir ve hatta bu
calismalara karsi ¢ikmistir. Bir misyoner olan Dr. George White, Katolik halk i¢in yiiritiilen ¢aligmalarin
basarisiz olacagin fark etmistir ve bu nedenle Osmanli igerisinde yasayan Protestan halki hedef alan faaliyetler
ylrttiilmesi gerektigine karar vermistir (Bayram, 2012:25). Bu kararin sonucunda, Protestan Hiristiyan halk,
hedef olarak seg¢ilmistir.

Amerikan okullar1, o6ncelikli olarak kilise ¢evresinde orgiitlenmistir ve egitim calismalarina din egitimi ile
baglamigtir. Dini egitimi temel alan misyonerlerin yirittigi egitim faaliyetleri, oncelikle gayrimiislim halka
yonelik olmustur (Yildiz, 2011:72-73). Din egitimiyle birlikte yiiriitillen kigkirtmaci politikalar, hosgorii
icerisinde yasayan halkin arasinin agilmasi saglanmistir.

Dini egitim, saglik alanindaki caligmalar, spor faaliyetleri ve bilimsel calismalar; misyonerlerin egitim
calismalarinin pargasidir. Amerikan Kolejlerinde egitim c¢aligmalari; bilimin, sanatin ve sporun birlikte
yuritildigi biitiinciil bir yaklasimla ele alinmistir. Boylece Amerikan okullari; ¢evresinde yasayan halkin
sosyal alandaki, spor ve sanat alanindaki farkli ihtiyaglarina da cevap vermistir.

Amerikan Kolejleri, yatili egitimi verildigi ve dgrencilerin tiim zamanlarini kolej sinirlar1 igerisinde gecirdigi
okullar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni1 zamanda yatili egitim verilen okullarda, 6grenciler fikir ve diisiince
agisindan etkilenmistir. Sanatsal faaliyetlerin ve spor faaliyetlerinin basariyla siirdiiriildiigii okullar, zamanla
halk tarafindan ¢ok tercih edilen okullara dontismiistiir. Saglik caligmalar1 da yapilmis ve okul biinyesine dahil
olan hastanelerin acilmasiyla birlikte Amerikan Kolejleri, ¢cevredeki diger yerlesim yerlerinin de dikkatini
cekmistir. Amerikan Koleji ve hastanelerinin bulundugu kentler, ¢cevre kentlerde yasayan insanlar1 kendilerine
cekmislerdir (Yildiz, 2011:72-73). Saglik alaninda yapilan ¢alismalar, kurulduklar1 bolgelere olumlu sonuglar
getirmistir. Amerikan Koleji hastanelerine, ¢evredeki sehirlerden de hastalar gelmistir ve tedavi olmustur. Bu
hastaneler, donemin Osmanli hastanelerinden daha donanimli hastanelerdir. Ayrica Amerikan Kolejlerinde
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bilimsel ¢alismalar, yiiriitiilmiistiir. Doktorlar ve hemsireler yetistirilmistir?. Bu amacla saglik ¢alisan1 yetistiren
okullar, agilmistir. Bu sayede bircok alanda gelisme gosterilmistir.

Spor faaliyetlerindeki basarilar da yine Amerikan Kolejlerinin 6nemli bir kolunu, olusturmaktadir. Tenis,
voleybol, basketbol gibi farkli alanlarda spor tesisleri; Amerikan okullarinin bahgelerinde kurulmustur ve bu
tesislerde dgrenciler yetistirilmistir.

Sadece egitim calismalariyla yetinmeyen misyonerler, ayni zamanda matbaa kurmuslardir. Bu sayede kendi
egitim kurumlari i¢in kitap basim faaliyetleri de yiiriitmiislerdir (Bayram, 2012:25). Kolejlerin kiitiiphaneleri ve
bilimsel kaynaklarinin niteligi, egitim i¢in 6nemli veriler olugsmasinda yardimci olmustur.

Tim bu olumlu sonuglara ragmen 6grenciler arasinda olusturulan ayristirict politikalar; Rum, Ermeni ve Tiirk
Ogrenciler arasinda, donemin siyasi zorluklarinin da etkisiyle, catismalar yasanmasina neden olmustur.
Amerikan Kolejleri; bilim, sanat, spor, saglik gibi bir¢ok alanda olumlu katkilar sunarken kigkirtict politikalar
nedeniyle halkin huzurunu kagiran durumlarin olugsmasina da neden olmustur. Bunun sonucunda da okullar;
egitim politikalar1 ve siyasi stratejiler dogrultusunda gelisim gostermistir.

Uzun yillar boyunca Osmanlh topraklarinda varligini siirdiiren Amerikan egitim kurumlari, I. Diinya Savasi
nedeniyle giderek azalmistir. Ilerleyen yillarda da yani Cumhuriyet Dénemi’nde Amerikan okullarinin
sayisinda, biiyiik bir azalma goriilmiistiir (Arg Sezer, 2014:80-83). Cumhuriyet’in ilaniyla bir¢ok alanda milli
kurumlarin olusturulmasina 6zen gosterilmistir. Yenilik¢i ve milli kurumlar sayesinde, iilkenin dis etkilerden
arindirilmasit hedeflenmistir. Bunun sonucunda Cumbhuriyet’te; Milli egitim politikalarinin yiritilmesiyle,
birgok Amerikan Okulu kapanmistir. Ancak Amerikan okullarinin bazilari, giinlimiizde hala varligini devam
ettirmektedir.

1.1. Amerikan Okullarinin Yerlesim Stratejisi ve Mimari Ozellikleri

ABCFM teskilati, okullarin kurulusunu yonetmek ve okullar arasindaki baglantiyr kurmak i¢cin Osmanli
topraklarini béliimlere ayirmis ve okul yerlesimlerini, bu boliimler dogrultusunda gerceklestirmistir. Sekil 1°de
ABCFM teskilatinin resmi internet sitesinde yer alan, Anadolu’nun bolgelere ayrilmis haritasi goriilmektedir.
Ayrilan bolgeler, istasyon olarak isimlendirilmistir. Her bdlge, misyoner tarafindan idare edilmistir. Her
istasyonun bir merkezi, bulunmaktadir. Koy ve kasaba gibi kiiclik yerlesim yerleri, bu merkezlere bagh ug
istasyonlardir (Alan, 2002:23).

Sekil 1. Anadolu’nun Amerikan Koleji calismalari icin bolgelere ayrilmasi ve bu bélgelerin haritadaki konumlar: (URL 1)

Amerikan Koleji ¢alismalarimi yiiriitmek i¢in ABCFM teskilati, Anadolu’yu {i¢ ana bdlgeye ayirmistir. Bu
bolgeler; Merkezi Tiirkiye Misyonu, Dogu Tiirkiye Misyonu ve Bati1 Tiirkiye Misyonu ’dur (Sekil 1). Merkezi
Tiirkiye Misyonu bdlgesi; Gilineydogu Bolgesi’ni kapsamaktadir, Dogu Tiirkiye Misyonu Dogu Anadolu’yu
icerisine almakta ve Bat1 Tiirkiye Misyonu baskent Istanbul dahil olmak iizere Bat1, i¢ Anadolu sehirlerini igine
almaktadir.

2 Ozellikle Beyrut'ta agilan ve Osmanl’'daki Robert Koleji'nin ardindan acilan ikinci yiiksekokul olarak ifade edilen Beyrut
Amerikan Kolejinde tip egitimine biyiik dnem verildigi gériilmektedir. Kolej biinyesinde 1887 yilinda ingilizce egitim veren tip
bolimu yer almaktadir. Mutlu’nun aktarimina gore okulun yonetim ve 6gretmen kadrosunun biytk bir cogunlugu doktorlardan
olusmaktadir (Mutlu, 2009:109-111).
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Bat1 Tiirkiye Misyonu: Istanbul, Merzifon, izmit, Manisa, Sivas, Bursa, Kayseri. Istanbul ise misyon merkezi
olarak kabul edilmistir. Merkezi Tiirkiye Misyonu: Antep, Halep, Adana, Antakya ve Marag’tir ve Antep Sehri
bu misyonun merkezidir. Dogu Tiirkiye Misyonu: Harput, Bitlis, Mardin, Erzurum sehirlerini icermektedir
(URL 2).

Misyon bolgelerinin olusturulmasinda; sehirlerin konumu, 6zellikleri ve niifus degerleri 6nemli olmustur.
Amerikan okullarinin kurulmas i¢in secilen sehirler; Osmanli i¢in ticari, stratejik ve ekonomik degeri olan
sehirlerdir. Amerikan okullari, kurulduklar: sehirlerin merkezi bolgelerine yerlesmislerdir.

Amerikan okullar1 incelendiginde bu okullarin, genellikle mimari agidan biiyiik ve gdsterisli binalar olduklari
goriilmektedir. Kolej egitiminde erkek ve kiz 6grencileri ayr egitim gdrmesi, iki ayr1 kolej binasina ihtiyag
duyulmasina neden olmustur (Y1ldiz, 2011:72-73).

Amerikan Kolejlerinde c¢ogunlukla yatili egitim verilmistir ve bu nedenle okul biinyesinde yatakhaneler
mevcuttur. Amerikan egitim kurumlari; kolej yapilari, kiitiiphane, hastane, yatakhane ve spor tesislerinden
olusan bir kompleks seklindedir. Dini egitim ve dinin gereklerini yerine getirmek, kolejin énemli prensipleri
arasinda yer aldig1 icin Amerikan okulu komplekslerinde kiliseler de mevcuttur. Okuldaki egitimciler,
¢ogunlukla Amerika’dan gelen misyonerlerden olustugu i¢in, 6gretmenlerin yasayacagi evler de yine Amerikan
Koleji blinyesinde yer almigtir.

1.2. Anadolu’da Kurulmus Bazi1 Amerikan Kolejleri

Osmanli Imparatorlugu iginde kurulmus olan Amerikan Kolejleri’ ne bakildiginda, kolejlerin iilkenin her yerine
yayildigimi gormek miimkiindiir. Ozellikle 1850’lerden sonra bu okullarin sayilarinda, biiyiik bir artis
yasanmistir. Ortayli, Osmanli’da 1880’lerin sonlarima dogru Amerikan Kolejleri’ nin sayisinin 400’e
ulastigindan bahsetmektedir (Ortayli, 1981:87-96).

Tablo 1’de; Osmanli igerisinde farkli sehirlerde yer alan, bazi Amerikan Kolejleri verilmistir. Bu listede,
Amerikan Kolejleri’nin tamami yer almamaktadir. Ozellikle farkli bdlge ve sehirlerde kurulan okullar ve
stratejik merkezler listede yer almaktadir. Okullar baskentte ve Anadolu’nun i¢ bolgelerinde yogunlasmaktadir.
Istanbul’da kolejlerin sayisinin; ¢ok oldugu goriiliirken Anadolu’da; Adana, Sivas, Antep gibi sehirlerde kiz
erkek okullarinin; lise ve ilkokul seviyesindeki okullarin agildigi, halk tarafindan ¢ok ragbet gordiigii
bilinmektedir. Ayrica okullarin kuruldugu sehirler, bagli olduklari merkezlerle birlikte listede verilmistir.
Kasabalarda kurulmus okullar; genellikle bir merkeze baglidir. Yapilan misyonerlik ve egitim faaliyetleri donem
donem bagli olunan merkeze raporlar halinde sunulmustur. Bu raporlar sayesinde okullarin faaliyetleri, merkez
istasyonlar gézetiminde denetlenmis ve diizenlenmistir.

Okulun Adi Okulun Yeri

Robert Koleii [stanbul

Uskiidar Kiz Mektebi [stanbul

Kiz Mektebi Adana

Kiz Mektebi Adana. Kozan. Sis
Kiz Mektebi Adana. Kozan. Hacin
Mektep Adana, Kozan, Hacin
Erkek Mektebi Adana. Kozan. Hacin
Sanavi Mektebi Adana. Kozan. Hacin
Erkek Mektebi Adana. Mersin. Tarsus
Mektep Avdin, Saruhan, Akhisar
Mekten Avdin, {zmir. Odemis
Mektep Avdin. {zmir
Amerikan Erkek Idadi Mektebi | Avdin. {zmir
Amerikan Kiz idadi Mektebi Avdin. zmir
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Sibvan Mektebi Avdin. Izmir
Osmanli Merkez Idadi Mektebi | Halen. Antep
Kiz Mektebi Halen. Antep
Mektebi Idadi Halep, Antep
Intidai Mektebi Halep

Intidai Mektebi

Halep. Antakva

Intidai Mektebi Halep. Bevran
Intidai Mektebi Halep. Bitlis
Intidai Mektebi Halep. Kilis

intidai Mektebi

Halen. Hacin

Amerikan Kiz Intidai Mektebi

Halen. Maras

Mektep

Halep. Urfa

Sibvan Mektebi Ankara. Kavseri

Erkek Mektebi Ankara. Kavseri. Talas
Kiz Mektebi Ankara, Kavseri, Talas
Kiz Mektebi Bitlis

Erkek ve Kiz Intidai Mektebi Bitlis. Derkevank
Erkek ve Kiz Intidai Mektebi Bitlis. Miaunk

Erkek Mektebi Bitlis. Mus

Kiz Mektebi Bitlis. Mus

Kiz Mektebi Bitlis. Tuh

Erkek Mektebi

Divarbakir. Mardin

Kiz Mektebi

Divarbakir. Mardin

Kiz Mektebi

Erzurum

Erkek Mektebi

Erzurum

Erkek Mektebi Alisi

[zmit. Bahcecik

Firat Koleii

Mamiiratiilaziz. Harput

Kiz Intidai Mektebi

Mamiiratilaziz. Harput

Sibvan Mektebi

Mamiiratilaziz. Harput

Mektep

Konva. Burdur

Anadolu Koleii

Sivas. Merzifon

Amerikan Kiz idadi Mektebi

Sivas. Merzifon

Sanavi Mektebi

Sivas. Merzifon

Mektep

Sivas. Giiriin

Kiz Mektebi Sivas

Erkek Mektebi Sivas
Mektepler Sivas
Mektep Sivas, Tokat
Mekten Trabzon
Erkek Mektebi Van

Kiz Mektebi Van
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Ruhban Mektebi Halen. Maras

Ruhban Mektebi Divarbakir. Mardin
Ruhban Mektebi Mamiiratiilaziz. Harput
Ruhban Mektebi Sivas, Merzifon
Misvoner Mektebi istanbul, Kumkapi

Tablo 1. Osmanli’da yer alan Amerikan kolejleri (Yildiz, 2011)

Bu béliimiin devaminda; yiiriitiilen misyonerlik faaliyetlerini anlamak ve bu faaliyetlerin okulun yapisal
ozelliklerinde yaptig1 etkiyi fark etmek i¢in, ABCFM teskilatina baglh olarak kurulan bazi Amerikan okullari
hakkinda genel bilgiler verilmistir. Bu ii¢ kolejin secilme sebebi; gelisen ve degisen egitim faaliyetleri karsisinda
okul binalarinin degisim gostermesi, farkli yas gruplarindaki ve farkli cinsiyetteki 6grenciler i¢in yeni egitim
binalarina ihtiya¢ duyularak kolejlerin kapsamlarinin genislemesidir.

Talas Amerikan Koleji, ABCFM teskilatinin ideolojisi olan misyonerlik ¢aligmalarinin yapildigi Kayseri’de
kurulmus bir okuldur. Kolej, kuruldugu zaman 6ncelikli olarak Ermeni ve Rum 6grencilere hizmet vermistir.
Tanzimat Fermaninin’ dan sonra ¢alismalarin hiz kazandig1 Kolej’de, 1871 tarihinde kiz okulu, 1889 tarihinde
erkek okulu egitim hayatina baslamistir (Ozsoy, 1995:69-75). Kolej biinyesinde, artan egitim ihtiyaglar
dogrultusunda yeni okullar agilmistir ve bu okullar i¢in yeni egitim binalar1 yapilmistir.

Tarsus Amerikan Koleji, 1888 yilinda faaliyete ge¢mistir. Ik egitim verilen bina, Shepard Hall’dir. Kolej,
1911°de Stickler Hall’e tasinmistir. 1954 Friendship, 1960 Unutiy ve 1988 Centennial Hall binalar1; okul
biinyesinde faaliyet gostermek icin agilmistir (URL 3). Talas Kolej’inde oldugu gibi ihtiyaglar ve verilen
egitimin ¢esitlenmesi dogrultusunda, okulun mimarisine katkilar oldugu goriilmektedir. Tarsus Amerikan
Koleji, Amerikan Okulu olarak faaliyet gostermese de giiniimiizde egitim kurumu olarak ¢aligmaya devam
etmektedir.

Izmir Amerikan Koleji’nde; diger kolejlerde oldugu gibi egitim faaliyetlerinin ilk hedef kitlesi, kiigiik
yastaki cocuklar olmustur. Gelisen ve ¢esitlenen egitim seriiveni nedeniyle, farkli yas gruplarinin egitimi
icin kolej bilinyesine yeni binalar eklenmistir (Yildiz, 2011:87-96). Kolejde, erkek ve kiz Ogrencilerin
egitimi diger Amerikan kolejlerinde oldugu gibi ayr1 ayr siirdiirilmiistiir.

ABCFM teskilatindan destek gorerek kurulmus bu ii¢ kolejin de ana ¢alisma prensipleri ayni olmustur.
Tiim okullarda oldugu gibi egitim faaliyetlerinin ilk amaci, kii¢iik yastaki cocuklar1 egitmektir. Kiiglik
yastaki ¢cocuklar, dini ideolojilerle bigimlendirmeye daha yatkin olmuslardir. Okullarin basarilar1 arttikga
halkin okullara olan ilgisi de artmistir. Halk tarafindan ¢ok ragbet géren Amerikan okullari, hem egitim
faaliyetlerinde hem de mimari ve yerlesim stratejisinde gelismek mecburiyetinde kalmistir. Okullarda
erkek ve kizlar i¢in ayr1 ayr1 egitim yapilar1 olusturulurken kolejler, egitim kampiisleri haline
doniismiislerdir.

Calismada ayrintili olarak incelenen Merzifon Amerikan Koleji, Amerikan okullarinin ve misyonerlik
faaliyetlerinin; mimariye olan yansimalarinin en agik sekilde goriildiigii okullardan birisidir. Bu baglamda
¢aligsmanin sonraki boliimiinii olusturan Osmanli’da Amerikan Koleji Etkilerini Merzifon Amerikan Koleji
Binalar1 Uzerinden incelemek adli béliimde, mimari iizerinden ideolojik izler gozlemlenmistir.

2. Osmanli’da Amerikan Koleji Etkilerini Merzifon Amerikan Koleji Binalar1 Uzerinden
Incelemek
2.1. Merzifon Amerikan Koleji’nin Konumu, Tarihgesi ve Yerlesimi

Merzifon, Osmanli Imparatorlugu igin stratejik konumda bulunan bir sehirdir. Sehir; kervan yollar1 iizerinde
bulunur, konumu sayesinde Karadeniz limanin1 Anadolu’ya ve Istanbul’a baglar. Ancak herkes tarafindan
bilinen ve goz oniinde olmayan bir yerlesim bolgesidir (Bayram, 2012:215).

Karpat’in 1800°1ii yillardaki arastirma verilerine bakilacak olursa, Merzifon’da ¢evresindeki diger yerlesimlere
gore kayda deger coklukta Ermeni ve Rum halkin bulundugu gériilmektedir. Bu veriler, Tablo 2’de verilmistir.
Bu dogrultuda degerlendirildiginde sehir, Amerikan Koleji calismalarinin yiiriitiilmesi i¢in segilen hedef kitlenin
“Ermeni ve Rum kokenli vatandaslarin” yogun yasadigi yerlesim bdlgelerinden birisidir. Kocabasoglu’nun
aktarimina gore; yerlesik bir Pontus devleti kurmak i¢in yiiriitiilen ¢aligmalar, Ermeni ve Rum kdkenli halkin
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fazla oldugu bolgelerde yogunlagsmaktadir. Orta Karadeniz i¢in yogun olan bolge, Merzifon’dur (Kocabasoglu,
1991:106).

Miisliiman Rum Ermeni Katolik | Protestan | Yaban. Uy.

E K E K |E K |E |K |E |K |E K
Amasya 18835 | 18335 | 736 | 678 | 3134 |3030|13 |10 |66 |64 |20 5
Verirkoprii | 16142 | 13284 | 932 | 925 |507 |487 |- |- |95 |119 |- -
Merzifon 9516 | 9,171 |89 |74 | 2789|2528 | 139 | 140 | 301 | 258 | - -
Giimiishaciky | 10309 | 9038 | 1104 | 1045 [ 1314 [ 1286 |- |- |80 |70 |- -
Mecitizii 15547 | 15992 |72 |80 |69 |63 |- |- |54 |51 |- -
Osmancik 8997 |8594 |3 |- |19 |28 |- |- |- [- |- .
Ladik 5879 | 5477 | 994 | 1000 | 94 85 - - - - - -
Havza 6907 | 6723 | 1766 | 1863 | 55 39 - - - - - -

Tablo 2. Merzifon ve ¢evresinde niifus yapisi1 (Karpat, 1985:136)

Sehre; 1830°lu yillardan beri gelmeye baslayan misyonerler, ¢alismalarin1 1850°den itibaren kentte kalict hale
getirmeye baslamislardir. Bu ¢alismalar neticesinde, 1852’de Merzifon’da bir misyoner istasyonu kurulmustur
(Alan, 2002:31-32). Amerikan Koleji ¢alismalarinin; 1860’larda Istanbul’da hizlandig1 ve Haskoy’de agilan
okulun, hedef halka yakin olmak amaciyla Merzifon istasyonuna tasindigi bilinmektedir. ABCFM teskilati,
misyonerligi yaymasina yardimci olabilmek i¢in Merzifon Amerikan Koleji’'ne maddi acidan destekte
bulunmustur (Kocabasoglu, 1991:106).

Merzifon’da kurulan istasyonla birlikte misyonerlerin ilk amagclari, kilise ¢evresinde toplanan bir dini egitim
merkezi kurmak olmustur. Bunun sonucu olarak 1860°da Pazar Okulu® agilmistir, hemen ardindan 1865’te
Ruhban Okulu egitime baglamistir ve bu okullara ek olarak ayni zamanda Kizlar Okulu faaliyet gostermeye
baslamistir (Alan, 2002:81-82). Dini egitim veren Pazar Okulu ve Ruhban Okulu’na ek olarak 1864°te Merzifon
Amerikan Koleji, egitim hayatina baglamistir (Yildiz, 2007:72-73). Art arda acilan okullar, egitim acisindan
onemli olmusglar ve bdlgenin egitimine biiyiik katki saglamiglardir. Merzifon Amerikan Koleji, zamanla
toplumun her kesimi tarafindan tercih edilen nitelikli bir egitim kurumuna doniismiistiir. Zaten okulun kurulus
amacinda, dinsel tercihleri sebebiyle okula 6grenci aliminda sinirlamaya gidilmeyecegi belirtilmektedir
(Kocabasoglu, 1991:106). Koleje, Merzifon ¢evresinden ve yakin diger yerlesim bolgelerinden; Ermeni, Rum,
Yahudi, Miisliiman, Hristiyan 6grenciler ragbet gostermislerdir. Kocabasoglu, verdigi bilgilerle 6grencilerin
geldigi sehirleri de bizlere aktarmaktadir. Sekil 5°te 6grenci sayilar1 ve geldikleri sehirler goriilmektedir.

Yerlesim Bolgesi | Ogrenci Sayisi
Sivas 53

Ankara 43

Trabzon 23

Kastamonu 6

Aydin 2

Konya !

Diyarbakir 1

Istanbul !

Tablo 3. Merzifon Amerikan koleji 6grenci verileri (Kocabasoglu, 1991:106)

3 Hiristiyan 6gretilerini 6grencilere aktaran ve genellikle Pazar giinii kilisede dini egitim veren kurumlardir.
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Verilere bakildiginda, Anadolu’nun farkli yerlesim yerlerinden gelen 6grencilerin var oldugu goriilmektedir.
Merzifon’a yakin olan Sivas, Ankara ve Trabzon’dan gelen 6grenciler yogunlukta olsalar da Istanbul, Aydin ve
Diyarbakir gibi uzak bolgelerden de koleji tercih eden 6grenciler mevcuttur.

Okul, zamanla ihtiyaglar dogrultusunda gelismistir. Okul ¢evresine bu ihtiyaclart kargilamak amaciyla, yeni
binalar eklenmistir. Bu binalar; sosyal, kiiltiirel, saglik ve spor gibi farkli alanlardaki ihtiyaglar1 kargilamigtir.
Sekil 2’de bu okullarin olusturdugu egitim kampiisiine ait harita gosterilmistir.

Sekil 2°de yer alan yerlesim haritasinda Merzifon Amerikan Koleji’ne ait farkli fonksiyonlara sahip 40 farkli
yapi, ulasim yollar1 ve spor alanlar1 goriilmektedir. Osmanli’nin son dénemleri ve Kurtulus Savasi yillarinda da
varligin1 devam ettiren Kolej, 1900°1i yillarda kirk farkli yapiya sahip bir kiilliye 6zelligine kavusmustur. Bu
yapilar; 6grenci yurtlari, hastane binasi, yetimhane binasi, kiitiiphane, spor binalar1 ve 6gretmenlerin aileleriyle
birlikte kaldig1 evlerdir. Merzifon Amerikan Koleji; yapildigi donemden itibaren egitim ¢aligmalarini, sosyal
faaliyetlerini, bilimsel caligmalarini, spor faaliyetlerini ve saghk alanindaki faaliyetlerini arttirirken, bina
sayisini da arttirarak genis bir kampiis halini almistir. Bu yapilar incelendiginde Kolejin, dénemin egitim
yapilarindan farklilastigr goriilmektedir. Bu farklilik mimari alana yansimistir. Kolej, olusturdugu egitim
kampiisiiyle giiniimiiz tiniversite kampiislerine benzer kompleks bir yapiya biirtinmiistiir. Kendi yasam alanini
kuran okulda; halkin egitim, saglik, spor ve konaklama ihtiyaglar1 tek ve biiyiikk bir alan igerisinde
karsilanabilmektedir. Bu sayede ideolojik c¢alismalarin yiiriitiilebilecegi, sehrin diger kisimlarina ¢ok fazla
ihtiya¢ duyulmayan, 6zel ige doniik bir mekan olusturulmustur. Okulun gelisen fiziksel yapisi; 6grenci sayisinda
gelismenin, ihtiyaglarin arttiginin ve bilimsel faaliyetlerin de gelistiginin bir gostergesidir.

1. Main college hall 25. A. Cemetery

2. North hall 26. Bath house

3. Dormitory 27. Carpentershop and Shelf-help complex
4. Main office- Museum library 28. Residence

5. Union hall- Unfinished foundation 29. Turkish Cemetery (outside the college compound)
6. Tunnel 30. Rev. T.A. Elmer’s residence

7. D.K. Getchell’s residence 31. D.K Getchell’s old residence

8. Kennedy house for young boys 32. Old boys house

9. Grinnell field 33. Residence

10. Laundry 34. Residence

11. New hospital 35. Prof. AT. Daghlian’s residence

12. Pharmacy and Dr. J.K. Marden’s residence 36. Prof. D.T. Theocharedes’ residence

13. Mait gate 37. Prof. K.A. Gulian’s residence

14. Lavatories 38. Prof. J.J. Manissadjian’s residence

15. Garden, pond, foundation 39. Prof. A.G. Sivaslian’s residence

16. Dr. C.C. T Tracy’s reseidence 40. Residence

16. A. Kindergarten 40. A. Residence

17. Dr. E. Pye’s residence 41. Prof. V.H. Hagopian’s residence

18. Gatehouse 42. Mother Marinos Khubederian’s Cottage (built by Dr. Tracy)
19. Old girls’ school 43, Dildilian photo studio and residence
20. New girls’ school 44, Jizmejian’s residence

21. Residence 45. H. Sivaslian’s residence

22. Old hospital 46. Nerso's residence

23. Dr. G.E. White’s residence 47. Prof. gate

24. Tennis court

25. Prof. J.P.Xenides’ residence

e . Merzifon Amerikan Koleji yerlesim haritasi er (Campton, :160-
Sekil 2. Merzifon A ikan Koleji yerlesim hari 1900’ler (Camp 2009:160-164

1800’lerin sonlarinda i¢ karigikliklarin ve Ermeni ayaklanmalarinin yasanmasi, Merzifon Amerikan Koleji’ni
olumsuz etkilemistir. Kocabasoglu, 1893’te Ermeni Manifestosu’ nun Amerikan Koleji duvarlarinda
sergilendiginden bahsetmektedir. Cikan ayaklanmalar sirasinda, okulda Tirk Ogretmen ve Ogrencilerin
oldiiriildiigiine dair bilgilere ulasilmistir. Ogretim kadrosunda bulunan Tiirk ve Miisliiman, Zeki Ketani ve Ismail
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Sevket suikast ile oldiiriilmiislerdir (Kocabasoglu, 1991:106).

Kurtulus Savasi yillarinda, seferberlik ilaniyla bir¢ok kurum gibi Merzifon Amerikan Kolej de ¢alismalarina,
savasin olumsuzluklart nedeniyle ara vermistir. 1916’da Merzifon Amerikan Koleji, devlet tarafindan askeri
hastaneye doniistiiriilmek amaciyla kapatilmistir (Kocabasoglu, 1991:107). Savasin ardindan 1921 yilinda
Merzifon Amerikan Koleji, Tiirkiye’deki egitim hayatin sonlandirmak zorunda kalmistir. Ancak 1924’te
Selanik’e tasinan Kolej, giiniimiizde egitim ¢alismalarina ve misyonerlik faaliyetlerine orada devam etmektedir.
Kirkin iizerinde yapidan olusan Kolej kampiisiinden bazi yapilar, giiniimiizde ayaktadir ve varligini
sirdiirmektedir. Merzifon Amerikan Koleji Kizlar Mektebi (1865), Hastane binas1 (1889), Ana Ofis ve
Kiitiiphane binas1 (1910-1914); giiniimiize kalan kolej yapilaridir.

Bu yapilar iizerinden, mimarideki kalintilarla yiiriitiilen misyonerlik faaliyetleri incelenmistir. Mimari izler,
tarihte yasananlarin izlerinin silinmedigi somut kalintilar olarak bizlere ideolojilerin izlerini sunmaktadirlar.

2.2.Merzifon Amerikan Koleji’nin Mimari Ozellikleri ve Kolej Faaliyetlerinin Mimaride
Biraktigi izler

Merzifon Amerikan Koleji kampiisiinden, giiniimiize 4 yap1 kalmistir. Diger yapilar; zaman igerisinde
yikilmislar, yok olmuslardir. Kampiiste yer alan 40 yapinin yerine, farkli amaglarla yeni binalar yapilmistir.
Sehir; zamanla mimari degisim gecirmis bu degisimden, kullanimda olmayan Amerikan Koleji yapilar1 da
nasibini almistir. Sekil 3’te koleje ait yapilarin konumlar1 gériilmektedir.

. 5 e ’

Sekil 3. Amerikan Koleji binalarimin meveut durumu (URL 4)

Sekil 3’te goriinen 1 numarali bina; Kizlar Mektebi, 2 numarali bina; hastane, 3 numarali bina; kiitiiphane,
4 numarali bina; 6gretmen evleridir. Merzifon Amerikan Koleji’nden giliniimiize kalan yapilarda isyanlardan,
ayaklanmalardan, savas donemlerinden ve Amerikan Kolejlerinin yiiriittiigti faaliyetlerden kalma izler; hala
varhigim siirdiirmektedir. Kizlar Mektebi, Hastane, Ana Ofis ve Kiitiiphane yapilarindan bu izler ayr1 ayri
incelenmistir.

2.2.1. Merzifon Amerikan Koleji Kizlar Mektebi

Alan’mn Green’den aktarimima gore, 1865°te Eliza Fitcher adl1 bir misyonerin 6nciiliigtinde kurulmustur. Okul,
kizlarm egitimi igin agilmistir. Okul yapisinin mimari dzellikleri, Tablo 4’te verilmistir.

KIZLAR MEKTEBI MIMARI OZELLIKLER
Plan Semasi Dikdortgen Plan Semasi
Kat Sayi1si 4
Giris Sayist 7
i“g Mekan Odalar, dikdortgen forma sahiptir. Mekanlarin bazilarinin duvarlar1 sagirdir ve disariyla
Ozellikleri baglantilar1 yoktur. Yapiya giris zemin katta saglanmaktadir. Odalar arasinda gecisler
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mevcuttur.
Yapim Sistemi | Kagir
I_\/Ialzeme Tasiyict malzeme tagtir. Dogramalarda ahsap malzeme kullanilmistir. Yapinin i¢
Ozellikleri duvarlar1 beyaz boya ile sivalidir. Sovelerde ve kemerlerde kesme tas mevcuttur.
Cephe ve Simetrik bir cephe diizeni mevcuttur. Cephelerde siisleme yer almamaktadir. Yapinin
Bahge pencerelerinin ¢evresinde tag soveler yer almaktadir. Pencere ve kapilar basik kemerlidir.
Ozellikleri Cepheler beyaz sivalidir, kat silmelerinde ve pencere, kap1 ¢evrelerinde kullanilan taslar
gri renklidir.
Kullanim Kullanilmamaktadir.
Durumu

Tablo 4. Merzifon Amerikan Koleji Kizlar Mektebi mimari oézellikleri

Kizlar Mektebi binasi 4 katlidir, 7 farkli girise sahiptir ve dikdortgen planhidir (Sekil 4). Yapi, yigma tag yapim
sistemine sahiptir. Dogramalar ahsaptan yapilmistir. Dikdortgen formlu kapi ve pencereler yer aldigi gibi
kemerli dogramalar da bulunmaktadir (Sekil 5). Yapi, beyaz sivalidir. Cati arasinda kullanilabilir bir kat yer
almaktadir (Tablo 4). Yapinin genel mimari 6zellikleri, koleje ait diger binalarla benzerlik tasiyip tasimadigi
incelenmek iizere bu boliimde kisaca ele alinmuistir.

Sekil 4. Kizlar Mektebi plan semasi (Boga’ya ait rolove projesi, 2019
ga’y proj
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Sekil 5. Kizlar Mektebi cepheler (Kisisel Arsiv)

Mektebin egitim miifredatinda; dikis, dantel, tarih ve matematik gibi dersler yer almaktadir. Ancak asil 6nemli
dersler, dini derslerdir. Incil dersleri, mektebin zorunlu dersleri arasindadir (Alan, 2002:148). Okuldaki
ogrencilerin hangi dine inandiklarina bakilmaksizin dini egitim almasi zorunlu tutulmus ve miifredata Incil
dersleri koyulmustur. Hatta dyle ki mektebin binasi, zamanla dini egitimle biitiinleserek ¢an kulesiyle birlikte
bir kilise goriiniimii almistir. Sekil 6°da kolejin, ¢an kulesi insa edildikten sonraki durumu goriilmektedir. i1k
insa edildiginde sadece egitim kurumu olarak insa edilen okul binasinda ¢an kulesi yer almamaktadir (Sekil 7).
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Sekil 8. Apsis (Boga kisisel arsiv, 2019)

Ayrica Kizlar Mektebi’nin restorasyonunun yapildigi donemde, okulun bazi odalarinda apsis nisine
rastlanmistir. Sekil 8’de Kizlar Mektebi’ne ait bir odada giiney taraftaki duvarda yer alan apsis nisi,
goriilmektedir. Apsis nisi, Kolej’de dini egitime verilen 6nemin somut kanitlarindan birisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda baktigimizda; dini gorevleri yerine getirmek i¢in yapilan ¢aligmalar, mimaride viicut
bulmuslardir. Bu mimari kanitlar; kolejlerde dini egitime ve dini ibadetlere verilen 6nemi gosterdigi gibi farkl
dinlere sahip insanlarin bir arada huzur i¢inde yasadigini ve birbirlerinin dini yapilarina saygi duyduklarini da
gostermektedir.

2.2.2. Merzifon Amerikan Koleji Hastanesi

Hastane, 1912 yilinda agilmistir. 1889 yilindan itibaren misyonerlerin, Merzifon’da saglik ¢aligmalarina agirlik
verdigi bilinmektedir (Alan, 2002:286-310). Hastane; hem bilimsel faaliyetleriyle hem de doneminden ileri
ozelliklere sahip nitelikteki mimarisiyle, Amerikan Koleji politikalarinin somut bir kanitidir.

Oncelikle hastanede farkl1 birgok tedavi yontemi uygulanmustir. Saglik gezileriyle hastalar evlerinde de tedavi
edilmistir. Cevredeki Sivas, Amasya, Samsun gibi yerlesimlerden hastaneye ¢ok fazla talep olmustur (Alan,
2002: 291-303).

Yapiya ait mimari 6zellikler Tablo 7°de verilmistir. Yapinin genel mimari 6zellikleri ele alinmigtir.
Yapi, cat1 arasinda kullanilabilen kat arasi1 dahil 5 katlidir ve T plan semasina sahiptir (Sekil 9). Orta
blok daha yiiksektir ve iist boliimii ahsaptan yapilmistir. Simetrik cephe diizeni bu yapida da devam
etmektedir (Sekil 10). Dikdortgen formlu pencereler ve kemerli kapilar mevcuttur. Yap1 beyaz sivalidir
(Tablo 5).

HASTANE BINASI MiIMARI OZELLIKLER

Plan Semasi T Plan Semast

Kat Sayisi )

Giris Sayist 10

1_9 Mekan Dikdortgen formlu mekanlar mevcuttur. Katlar arasi ulagim ii¢ farkli merdivenden ve
Ozellikleri asansorden gerceklesmektedir. Odalar, bir hol etrafina dizilmistir. Tiimiinde dikddrtgen

formlu pencereler vardir.

Yapim Sistemi Kagir

Malzeme Tasiyic1 malzeme tastir. Dogramalarda ahsap malzeme kullanilmistir. Yapinin orta
Ozellikleri blogunda ahsap kullanilmistir. Sovelerde ve kemerlerde kesme tag mevcuttur.
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Cephe ve Bahge | Cephelerde siisleme yer almamaktadir. Yapinin pencerelerinin ¢evresinde tas séveler yer

Ozellikleri almaktadir. Cepheler beyaz sivalidir. Pencere ve kapi c¢evrelerinde, kemerlerde, kilit
taslarinda gri kesme tas kullanilmistir.

Kullanim Merzifon Fen Lisesi olarak aktiftir.

Durumu

Tablo 5. Merzifon Amerikan Koleji Hastanesi mimari oézellikleri

ORTA BLOK

Sekil 10. Merzifon Amerikan Koleji Hastanesi cepheler (Kisisel arsiv)*

Merzifon Amerikan Koleji Hastanesi; yiiklendigi 6nemli fonksiyona ek olarak mimarisinde yer alan 6nemli
ozellikler nedeniyle, Amerikan kolejlerinin teknik yeterliliklerini de gozler oniine sermektedir. Yapildig
donemde, ¢ok rastlanmayan mimari ve teknik 6zelliklere sahiptir. Anadolu’da Ishak Pasa Sarayindan sonra

ikinci kaloriferli yapi olarak var olan hastane, bu kalorifer sistemine ait izleri giiniimiizde de muhafaza
etmektedir (Sekil 11 ve 12).

4 Sekil 10’da sol yan goriiniis olarak ifade edilen cephe yapinin 6n cephesine gére sol tarafta kalan cephe yiizeyini ifade

etmektedir.
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Sekil 11. Kalorifer sistemi (Kisisel arsiv)

Sekil 12. Isi ileten kanallar (Kisisel arsiv)

Amerikan Koleji Hastanesi; sundugu tip egitimi, tedavi ¢aligmalart ve teknik mimari donanim gibi olumlu
ozelliklere ek olarak olumsuz unsurlar1 da biinyesinde tasimaktadir. Hastane, diger yapilara ulasimi saglayan
tiinelleri ile bilinmektedir. Gizli faaliyetlerin yiiriitiilmesini kolaylastirmak i¢in yapildig: diisiiniilen bu tiineller,

hastane yapisinda giiniimiizde bir kism1 kapanmis olsa da varligini siirdiirmektedir (Sekil 13).

- R S i

Sekil 13. Kapanmis ulasim tiinelleri (Kisisel arsiv)
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Cevrede yasayan halk, bu tiinellerin Pontus Rum Cemiyeti tarafindan kullanildigina inanmaktadir.
Kurtulus Savasi yillarinda kurulmus olan Pontus Rum Cemiyeti, Merzifon Amerikan Koleji’nde
teskilatlanmistir (Alan, 2002:318). Donemin catigsmali ortamini gozler Oniine seren bu Ozellikler,
Amerikan kolejlerinin Osmanli’da yiiriittiigli gizli misyonerlik faaliyetlerine de somut mimari kanit
niteligindedir.

Spor faaliyetlerinde gosterilen gelismeler, okulun kampiisiinde varligin1 gdstermektedir. Hastanenin
Oniinde yer alan bahg¢ede 1911 yilina ait bir gorselde tenis kortu oldugu goriilmektedir (Sekil 14.).
Gilinlimiizde bu spor alanin yeri, yine ayn1 amag¢h kullanim i¢in, tenis kortu olarak mimari yenileme
caligmalari ile diizenlenmistir (Sekil 15.).

Sekil 14. Tenis kortu 1911 (URL 7)

Sekil 15. Tenis kortu 2019 (Kisisel arsiv)

2.2.3. Merzifon Amerikan Koleji Kiitiiphanesi

1914°te 6grencilerin ve mezunlarin igbirligi ile calismasi sonucu insa edilmistir (Alan, 2002:210). Bu yapinin
inga edilme amaci, kolej hastanesi igin gerekli bilimsel kaynaklarin bir kiitiphanede toplanmasini saglamaktir.
Kocabagoglu’nun aktarimina gore, kiitiiphanede sayisi 10.000 cildi asan bilimsel kaynak bulunmaktadir
(Kocabasoglu, 1991:108).

Kiitiiphane binasina ait mimari 6zellikler, Tablo 6’da verilmistir. Tablo 8’de verilen bilgilere bakildiginda,
kiitliphanenin; dikdortgen plan semasina sahip (Sekil 16), cephe siislemeleri yer almayan, simetrik bir yap1
oldugu anlasilmaktadir. Dikdortgen formlu pencereler, gri kesme tastan yapilan kemerler ve kose taslari bu
yapida da varligim siirdiirmektedir (Sekil 17).
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KUTUPHANE BINASI MIMARI OZELLIKLER

Plan Semasi

Dikdortgen Plan Semast

Kat Sayisi

2

Giris Sayist

1

Ic Mekan
Ozellikleri

2 kathdir. Yapida bulunan mekéanlar diger yapilarda oldugu gibi dikdortgen formdadir.
Mekanlarin hepsinde disariyla baglanti saglayan pencereler mevcuttur. Odalara gecis
saglayan merdivenlerin ulastigi kat holleri mevcuttur. Yapinin i¢ mekanlar1 beyaz
sivalidir.

Yapim Sistemi

Kagir

Malzeme Tasiyict malzeme tastir. Dogramalarda ahsap malzeme kullanilmistir. Sovelerde ve
Ozellikleri kemerlerde kesme tas mevcuttur.

Cephe ve Cephelerde siisleme yer almamaktadir. Yapinin pencerelerinin ¢evresinde tas soveler yer
Bahge almaktadir. Cepheler, kirli beyaz sivalidir. Pencere ve kap1 ¢evrelerinde, kemerlerde, kilit
Ozellikleri taslarinda gri kesme tas kullanilmistir.

Kullanim Merzifon Meslek Yiiksekokulu Idari Binasi olarak aktiftir.

Durumu

Tablo 6. Merzifon Amerikan Koleji Kiitiiphanesi mimari 6zellikleri

Sekil 16. Merzifon Amerikan Koleji Kiitiiphanesi binasi plan semas: (Kisisel arsiv)
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SOL YAN GORUNU SOL KOSEDEN YAPIYA BAKI

Sekil 17. Merzifon Amerikan Koleji Kiitiiphanesi binasi cepheler (Kisisel arsiv) °

Merzifon Amerikan Koleji yapilarinda bulunan mimari izler ve binalarin yapilig, kullanis amaglari; Amerikan
Koleji’nin faaliyetlerinin, yiiriitilen bilimsel caligmalarin ve egitim c¢aligmalarinin kaniti oldugu kadar
misyonerlik faaliyetlerinin de kanitlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

SONUC

Amerikan Okullari’nin Osmanli cografyasinin hemen hemen her bdlgesine yayilmis oldugu sdylenebilir. Bati
Tirkiye Misyonu bolgesinde; kiz okulu, erkek okulu, sibyan mektebi ve idadi mekteplerinin var oldugu tespit
edilmistir. Ayrica bu bdlgede Istanbul’da Robert koleji ve Uskiidar kiz mektebi yer alirken Merzifon’da ise
Amerikan koleji (Anadolu koleji) bulunmaktadir (Tablo 7). Dogu Tiirkiye misyonu boélgesinde kiz ve erkek
mekteplerinin yogun olarak kurulmus oldugu bilinmektedir (Tablo 8). Merkezi Anadolu misyonu bolgesinde

idadi mektebi, kiz ve erkek mektepler, sanayi mektebi, sibyan mektebi ve ruhban okulu faaliyet gostermistir
(Tablo 9).

BATI TURKIYE MISYONU

Robert Koleji, Uskiidar Kiz Mektebi, Misyoner
Mektebi

Amerikan Erkek Idadi Mektebi, Amerikan Kiz
Idadi Mektebi, Sibyan Mektebi

Erkek Mektebi Alisi,

Istanbul

[zmir, Aydin,

[zmit

Merzifon Anadolu Koleji, Amerikan Kiz Idadi Mektebi
Sivas Sanayi Mektebi, Kiz Mektebi, Erkek Mektebi
Kayseri K1z Mektebi, Erkek Mektebi, Sibyan Mektebi

Tablo 7. Bat1 Tiirkiye Misyonu

> Sekil 17’de sol yan goriiniis olarak ifade edilen cephe yapinin 6n cephesine gére sol tarafta kalan cephe yiizeyini, sag yan
olarak ifade edilen cephe ise yapinin 6n cephesine gore sag tarafta kalan cephe yiizeyini ifade etmektedir.
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DOGU TURKIYE MISYONU

Firat Koleji, Kiz Iptidai Mektebi, Sibyan
Harput Mektebi
Diyarbakir Kiz Mektebi, Erkek Mektebi
Mardin Kiz Mektebi, Erkek Mektebi
Bitlis Kiz Mektebi, Erkek ve Kiz Iptidai Mektebi,

Erkek Mektebi, Kiz Mektebi
Van Kiz Mektebi, Erkek Mektebi
Erzurum Kiz Mektebi, Erkek Mektebi

Tablo 8. Dogu Tiirkiye Misyonu
MERKEZI TURKIYE MiISYONU

Antep Osmanli ‘Merkez Idadi Mektebi, Kiz Mektebi,

Mektebi Idadi,
Maras Ruhban Mektebi
Adana Kiz Mektebi,
Tarsus Erkek Mektebi
Haci Kiz Mektebi, Erkek Mektebi, Sanayi Mektebi

agin

Halep Iptidai Mektebi, Ruhban Mektebi
Antakya Iptidai Mektebi

Tablo 9. Merkezi Tiirkiye Misyonu

Yukarida bahsedilen bu Amerikan okullar1 kiiltiirel ve bilimsel agidan kurulduklar1 sehirlere biiyiik fayda
saglamiglardir. Faydanin yani sira misyonerlik faaliyetleriyle de halk i¢inde bazi catismalara sebep
olmuslardir. Amerikan okullarinmin, misyonerlik faaliyetleri igin verilen tablolarda bdolgesellestigi
goriilmektedir. Anadolu iistlere ayrilarak 6nemli kentler iist merkezi konumunda kullanilmistir. Bati Tiirkiye
Misyonunun en 6nemli kenti kuskusuz ki baskent Istanbul’dur. Ancak Istanbul’dan sonra en 6nemli merkezin
Merzifon oldugu goriilmektedir. Konum itibariyle Merzifon Amerikan Koleji; Karadeniz Bélgesi, i¢ Anadolu
Bolgesi ve Marmara Bolgesi kesisimindedir (Sekil 18). Bu da faaliyetlerin cografi olarak yayilimini
kolaylastirmistir.

BOLGELER HARTAS
KARADEMZ BOLGES!

MARMARA BOLGES!

G.DOGUANADOLY BOLGES

SURY
N
,\
DOGU ANADOLY BOLGES!

Sekil 18. Merzifon Amerikan Koleji konumu (URL 8)

Merzifon Amerikan Koleji ¢alisma kapsaminda fiziksel kanitlar ve egitim, misyonerlik faaliyetleri arasindaki
iligkiyi mimari agidan kurmak iizere ele alinmistir. Merzifon Amerikan Kolej’inde yiiriitiilen egitim faaliyetleri
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degerlendirildiginde; sunulan bilimsel, spor ve sanatsal faaliyetlerin 6nemi yadsinamaz. Tablo 10°da, koleje ait
yapilarin egitim faaliyetlerine biitiinciil olarak bakilmaktadir.

EGITIM EGITIM FAALIYETLERI

KURUMU

Kizlar Kizlarin egitimi i¢in agilmistir. Hem dini dersler, hem pozitif bilimler hem de dikis

Mektebi nakis gibi dersler okulun egitim miifredati igerisindedir.

Hastane Saglik caligmalari, tedaviler, ameliyatlar yiriitiilmiistiir. Hastane i¢in saglik egitimi de
verilmis ve saglik personeli yetistirilmistir. Hastane bahgesi, spor faaliyetleri amaciyla
diizenlenmistir.

Kiitliphane Egitimin farkli alanlarina kaynaklik edecek biiyiik bir kaynagi, muhafaza etmek
amaciyla olusturulmustur.

Sonug Farkli alanlarda sunulan egitim i¢in, ihtiyaclar dogrultusunda Amerikan Koleji
kapsamina yeni binalar katilmistir.

Tablo 10. Merzifon Amerikan Koleji Egitim faaliyetlerinin degerlendirilmesi

Merzifon Amerikan Kolej’inde sunulan egitim, burada bahsedilenden ¢ok daha kapsamlidir. Ancak bu kapsamli
calismalar, baska bir arastirmanin konusudur. Burada amag, yiiriitiilen egitim faaliyetlerinin mimariye olan
somut yansimalari tizerinden kolej etkilerini incelemektir. Yasamin vazgecilmez pargast olan mimari, Merzifon
Amerikan Koleji’nin sundugu bilimsel firsatlar dogrultusunda bélgede yeni yapilasmay1 gerektirmistir. Tablo
10°da bu yapilagsmanin hangi egitim faaliyetlerini yiiriitmek amaciyla yapildigi degerlendirilmistir. Kizlar
Mektebi; dini derslerin, dikis nakis egitiminin ve pozitif bilim derslerinin verildigi kizlarin egitimini
amaglayan bir okuldur. Hastanede saglik hizmetleri yiiriitiilmiis ayrica saglik personeli yetistirilmistir.
Bahgesi ise spor faaliyetleri i¢in kullanilmistir. Kiitiiphane kaynak kitaplarin muhafaza edildigi,
toplantilarin yapildigi resmi bir bina niteligindedir. Farkli alanlardaki egitim icin, ihtiyaglar
dogrultusunda Amerikan Koleji kapsaminda yeni binalar insa edilmistir. Bu binalar, egitim
fonksiyonunu karsilayacak nitelikte mimari 6zelliklere sahip yapilardir (Tablo 10).

Bir egitim kampiisii haline gelen Merzifon Amerikan Koleji’ne ait yapilar benzer mimari oOzellikler
tasimaktadirlar. Kendi igerisinde benzer mimari 0&zellikleri paylasan yapilardan bir kampiis meydana
getirilmistir ve bu kampiis uzun yillar kullanilmistir. Yapilar benzer cephe 6zelliklerine ve yapim sistemlerine
sahiptirler. Binalarda kullaniglilik 6n planda tutulmustur ve siisleme yok denecek diizeydedir. Tiim yapilarda
tekrar eden dikdortgen pencereler ve kemerli pencere formlari, kesme tastan soveler, kesme tastan yapilan kat
silmeleri ve kose taglart mevcuttur. Kizlar mektebi ve hastane binasi sivali dig cephelere sahipken, kiitiiphane
binasi tag duvarlari tizerinde sivalar ara ara mevcuttur ve diger yapilarda oldugu gibi beyaz degildir (Sekil 19).

KOLEJ YAPILARI CEPHE OZELLIKLERI

MERZIFON AMERIKAN KOLEJ
HASTANES!

18 €

ESEQUEE
EREEU G0 RN
s s Vn

Pencere =
|||||||| Kapiss Pencere Girig Kapes:

Sekil 19. Merzifon Amerikan Koleji yapilarmin benzer cephe o6zellikleri

102



akademi
sana

Amerikan Kolejleri, kuskusuz ki Osmanli igerisinde bir¢cok caligsma yiiriitmiistiir. Bu ¢aligmalar, Osmanli’nin
egitim ¢aligmalarinin sekteye ugradi ve imparatorlugun dagilma siirecine girdigi yillarda egitim alanina ve
bilimsel alana katkilar sunmustur. Bu olumlu katkilarin yani1 sira kolejlerin birinci hedefi, misyonerlik
faaliyetleri yiiriiterek halkin asimilasyonunu saglamak ve bolgede karisikliga neden olmaktir.

Yiiriitiilen misyonerlik faaliyetlerinin somut kanitlar1 da yine mimari iizerinden bize aktarilmaktadir. Tablo
11°de; misyonerlik ¢aligmalarinin insa ettigi mimari dgeler ve yapilar, yer almaktadir. Apsis ve ¢an kulesi,
Kolejde dini egitimin ne kadar onemli oldugunu gdstermektedir. Dini egitim, mimari yapiy1
sekillendirmistir. Halk i¢erisinde tepki gormeden dini inanglarin rahatca yasandigi bir ortam mevcuttur.
Bu yapilara eklenen ekler devletin izni dogrultusunda gerceklesmektedir. Bu durum hem halkin hem
de devletin dini inanglara saygili davrandigini ortaya koymaktadir.

Yapilar arasinda disaridan goriinmeyen tiinellerin yapilmasi, zor donemlerden gecen Osmanli
Imparatorlugu’nda halk arasinda karisikliklar ¢ikmasi igin calisildigini gostermektedir. M. Kemal
Atatiirk, Pontus devletini kurmak amaciyla Rum ve Ermeni niifustan faydalanildigini Nutuk’ta dile
getirirken bu bolgelere isaret etmektedir. Merzifon, Ermeni karigikliklarinin yasandigi ve bu olaylarda
Amerikan Koleji’nin de olumsuz etkilerde bulundugu bir yerlesim yeri olmustur.

Kiitiiphanede yer alan zengin bilimsel kaynaklar, Amerikan okullarinin bélgeye yaptigi olumlu
sonuglarin bir kanitidir. Kiitiiphanenin ¢evre yerlesim yerlerinin de kullandig1 bir kaynak haline
gelmesi Amerikan Kolejleri’ nin olumlu yonlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

EGITIiM MIMARI KANITLAR
KURUMU

Kizlar Mektebi | Dini amaglar dogrultusunda yapila apsis ve c¢an kulesi dini egitime verilen Onemi
gostermektedir. Bu durum, dini egitimin hosgorii icerisinde yiiriitiildiigiine bir kanittir.

Hastane Yapilar arasinda gecisi saglayan tiineller gizlice yiiriitiilen misyonerlik faaliyetleri i¢in okul
binalar1 arasinda gegis saglamaktadir.

Kiitiiphane Zengin kitap kaynagina duyulan ihtiyag; bilimsel faaliyetlere verilen Onemi
vurgulamaktadir.
Sonug Misyonerlik g¢alismalari dogrultusunda bu c¢alismalar1 gerceklestirmek igin 6zel mimari

ogeler yapilara eklenmistir.

Tablo 11. Merzifon Amerikan Koleji faaliyetlerinin mimarideki yansimalarinin degerlendirilmesi

Kolejlerin yarattig: etkiler; dini ve milliyet¢i ayrismalara neden olarak Osmanli toplumuna ters diigse de
bazi olumlu sonuglar, yadsinamayacak niteliktedir. Bu sonuglar; bilimsel faaliyetlerin ilerlemesine katki
saglamak, egitim caligsmalarini yonlendirmek (ki bu yonlendirme hem olumlu hem olumsuz sonuglar
ortaya ¢ikartmistir) ve saglik, spor, sanat alanlarinda geligsmelere katki saglamaktir. Bunlar Tablo 12°de
verilmistir.

EGITIM FAALIYETLER VE OLUMLU YANSIMALAR

KURUMU

Kizlar Mektebi Kiigiik kiz ¢ocuklarinin kaliteli bir egitim gormesi

Hastane Tedavi ve ameliyat calismalari, kalorifer sistemi ve asansor sistemi, tenis kortu
Kiitiiphane Biiyiik ve kapsamli akademik basili kaynaklar
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Sonug Kolejin faaliyetlerinin; egitim, mimari, teknoloji, spor gibi bir¢ok alanda sundugu 6nemli
olumlu 6zellikleri vardir.

Tablo 12. Merzifon Amerikan Koleji faaliyetlerinin degerlendirilmesi

Oncelikle binalarda cok sik rastlanamayacak asansdr ve kalorifer sisteminin bulunmasi, maddi agidan okulun
gordiigii destegi ortaya koymaktadir. Bu destek, misyonerlerden ABCFM teskilat1 vasitasiyla gelmistir. Spor
alanlarinin insa edilmesi ve 10.000 ciltlik basil1 kitap kaynagina sahip olmak, dénemin egitim kurumlari i¢in
olumlu bir 6zelliktir. Merzifon Amerikan Koleji haricinde; tagrada bulunan geleneksel egitim yapilari, bu kadar
gelismis degillerdir.

Merzifon Amerikan Koleji’nin yiiriittiigii dini egitim, Kizlar Mektebi yapisindan giliniimiize kalan kilise
mimarisi 6zelliklerinden; saglik egitimi ve faaliyetleri, hastane yapisinin mimarisinden; zararlar1 cemiyetlerin
faaliyetleri, hastane yapisinin giiniimiize kalan tiinel gibi mimari boliimlerinden; Amerikan Kolejlerinin sahip
oldugu teknik yeterlilik, hastane yapisinin giiniimiize kalan kalorifer sistemi ve asansor sistemi kalintilarindan
agikca mimari izler ile okunabilmektedir.

Kolejin kampiisiine baktigimizda; misyonerlerin, farkli bir¢ok alanda yer aldig1 goriilmektedir. Egitim, spor,
sanat alanlari; dini yapilar; 6gretmenlerin yasadigi evler ve 6grenci yurtlari ile Merzifon Amerikan Koleji kendi
icinde bir yasam alanina doniismiistiir. Bu yapilardan giinlimiizde varligini siirdiirenler, bu yasam alani
icerisindeki diinyayr somut kanitlarla bugiine tasimislardir. Mimari kalintilarin bize sundugu bilgiler
incelendiginde; Merzifon Amerikan Koleji iizerinden goriililyor ki misyoner faaliyetlerinin, Osmanl egitim
sistemi tizerinde hem olumlu hem de olumsuz etkileri olmustur.

Osmanli’da, farkli uluslar kendi benliklerini ve kendi kiiltiirleri yasatma, dini egitimler ve ibadetlerini de yerine
getirme imkan1 bulmuslardir. Ozellikle 18. yiizyildan sonra ise yabanci devletlerin agtiklar1 okullar egitim
hayatin1 etkilemistir. Bu okullardan Amerikan Okullari, Osmanli icerisinde en ¢ok say1ya ve etkiye sebep olmasi
sebebi ile caligmanin konusu olarak seg¢ilmistir. Tarih kaynaklari incelendiginde, Amerikan kolejlerinin
egitimleri, misyoner g¢aligmalari, yerlesimleri, 6grenci ve O0gretmenleri gorsel ve sayisal veriler yardimiyla
sunulmustur.

Mimari yapilar ise donemlerinin siyasi, sosyal, tarihi ve kiiltiirel izlerini gelecege aktarirlar. Bu nedenle
Anadolu’daki Amerikan kolejleri i¢cinde 6nemli bir yeri olan Merzifon Amerikan Koleji tarih, egitim ve
mekansal kurgu yoniinden incelenmistir. Konu, kaynak arastirmasi, yerel tarih goriismeleri, mimari analizler,
gbzlem, rolove caligmalar1 ve gorsel belgelendirme yontemleri kullanilarak arastirilmistir.

Merzifon Amerikan Koleji’nin aragtirilmasi sonucunda kisaca Anadolu cografyasinin merkezi bir konumunda
bulunmasi ve buna ragmen gbéz Oniinde olmamasi nedeniyle misyonerlik faaliyetleri icin segildigi, kolej
kampiisiiniin mimari olarak egitim faaliyetlerinin hizlanmas1 sonucunda gelistigi, kolejdeki yapilarin; mimari
acgidan biitlinliik olusturdugu, misyonerlik faaliyetlerinin tiinel gibi olusumlarla mimari kurguya yansidigi,
yapilarda bulunan asansor ve kalorifer sistemi gibi 6zelliklerin Koleji mimari ve teknik agidan donemin diger
yapilar1 arasinda farkli bir konuma yiikselttigi sonuglarina varilmistir. Merzifon Amerikan Koleji’nin kiiltiir,
egitim ve misyonerlik bilesenlerinin biitiinclil olarak somut kiiltlirel mimari mirasimiz iizerinden
degerlendirilebildigi goriilmiis ve donemin Amerikan Koleji etkilerinin mimari miras tizerinden okunabilecegi
sonucuna varilmistir. Bu mimari mirasin gelecek nesillere aktarilmasi agisindan korunmasi da ayrica 6nem arz
etmektedir.
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BiYOKULTUREL BAKIS ACISIYLA MUZIKTE “SANAT” VE “SANATCI”
KAVRAMI

The Concept of ""Art™ and ""Artist" in Music From a Biocultural Perspective

OZET

Kiiltiiriin degisiminde sosyal, biyolojik ve ekolojik faktorlerin bir
araya gelmesiyle gergeklesir. Kiiltiir ve biyoloji birbirini etkileyen
ve doniistiiren alanlar oldugu i¢in bu makalede kiiltiir "biyokiiltiir"
ve kiiltiire ait iirtinler ise "biyokiiltiirel {iriin" olarak adlandirilmistir.
Biyokiiltir ve biyokiiltiirel tirlinler bilgi, bilginin islenmesi ve
geribildirim gibi unsurlarla karmasik sistemlerde sekillenir. Sosyal
yapi, biyokiiltiirel {irlinlerin ve biyokiiltiiriin belirmesini saglar ve
bunlar organizmalar ve organizmalarin etkilesimleri araciligiyla
gerceklesir. Biyokiiltiirel irlinleri ve biyokiiltiirii miimkiin kilan ise
"biyokiiltiirel bilgi"dir.

Miizik eseri, sesin ve sessizligin belirli bir zaman i¢inde organize
edildigi bir biyokiiltiirel iriindiir. Mizik, biligsel diizeyde
yapilanmig, zaman iginde sekillenen ve sosyal etkilesimlerle beliren
bir biyokiiltirdiir. Her yeni miizik eseri, akustik iletisim sistemi
araciligiyla duygulari harekete geciren ve biyokiiltiirel bilgiler
sunan bir iletigim aracidir. Miizik ve miizik biyokiiltiirii, sosyal
yapidaki organizmalar arasindaki etkilesimlerden dogar ve
birbirlerini siirekli olarak etkileyerek evrilmelerini saglar.

Sanat kavrami, degerler iizerinden biyokiiltiirel {riinlerin
nitelendirilmesi girisimidir. Sanat eserleri, onaylanma aday1 olarak
toplum ya da sanatginin lretirken ulastirmaya galistigi kesim
tarafindan  kabul gorlir. Sanatin yorumlanmasi, doénemin
kistaslarma uygun olarak gergeklesir. Degerler zaman iginde
siirekli olarak degisir, dolayisiyla sanat tanimi1 da tamamlanmamig
bir kavramdir. Biyokiiltiirel bakis agisi, kiiltiirel iriinleri
biyokiiltiirel bilgi iizerinden tanimlama imkani sunar. Biyokiiltiirel
bir iiriin olan sanat eserinin bilgileri, uzun siireli bir diisiince nesnesi
olarak nesiller boyu olumlu bir duygulanimla varligini
siirdiirebilmis olmalidir.

Anahtar Kelimeler: Miizik felsefesi, sanat felsefesi, anlam

1. ORCID: 0000-0002-1874-4505

Giincel Giirsel ARTIKTAY!
ABSTRACT

Cultural change occurs through the combination of social,
biological, and ecological factors. Since culture and biology are
interconnected and transformative areas, in this article, culture is
referred to as "bioculture™ and cultural products are referred to as
"biocultural products." Bioculture and biocultural products are
shaped in complex systems with elements such as information,
processing, and feedback. Social structure enables the emergence
of biocultural products and bioculture, and these occur through the
interactions of organisms and their interactions. What enables
biocultural products and bioculture is "biocultural knowledge."

A musical composition is a biocultural product in which sound and
silence are organized within a certain time frame. Music is a
bioculture that is structured at a cognitive level, shaped over time,
and emerges through social interactions. Each new musical
composition is a means of communication that triggers emotions
and provides biocultural information through the acoustic
communication system. Music and the bioculture of music arise
from interactions among organisms in social structure and
continuously influence each other, allowing for their evolution.
The concept of art is an attempt to characterize biocultural products
based on values. Artworks are accepted by society or the audience
to whom the artist tries to reach as candidates for approval. The
interpretation of art takes place in accordance with the criteria of
the period. Values constantly change over time, therefore the
definition of art is an incomplete concept. A biocultural perspective
offers the opportunity to define cultural products through
biocultural knowledge. The information of an artwork, which is a
biocultural product, should have been able to sustain its existence
as a long-term object of thought with a positive emotional response
for generations.
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EXTENDED ABSTRACT

Cultural changes (evolution in the long term) occur in complex systems. “Complex system” is a system where many components come together
and interact, often yielding unpredictable outcomes. These systems are typically defined as complex adaptive systems, possessing nonlinear
dynamics and self-organization capabilities.

In this article, it is emphasized that the fields of ‘Culture’ and 'Biology' mutually influence, transform, and have boundaries that cannot be
precisely defined. Furthermore, attention is drawn to the interaction and transformation of social, biological, and ecological factors in the
evolution of culture within complex systems. Therefore, it is stated that culture and biology are inseparable and that humans are in an interaction
between culture and biology as physical beings. In this context, the terms "bioculture” and "biocultural product” are used to refer to the
biological foundations of culture.

"Bioculture” and "biocultural product” emerge and shape in complex systems such as the brain, organism, and social structure. These structures
are considered as ecological, complex, adaptive, and dynamic structures formed through feedback interactions. There are three fundamental
elements that enable complex systems: information, processability of information, and feedback.

The article highlights the importance of information, information processing, and feedback mechanisms as fundamental elements of complex
systems. It emphasizes the need for representation and sensory processing of information in these systems. Social structures also provide the
information that enables the emergence of biocultural products and bioculture through organisms. The processing of this information is
necessary for complex systems to self-organize.

The concepts of bioculture and biocultural products are explained through the example of music. Music compositions are defined as biocultural
products in which sound is organized over time. Each music composition is a communication system that triggers emotional responses and
provides biocultural information. Music is a bioculture that is created at a cognitive level and shaped by social interactions. The music
experience contains various biocultural information, and behaviors associated with music such as dancing and singing can reveal different
biocultural information. Interactions between social structures occur through music compositions and music bioculture.

The concepts of art and artist are also reevaluated from the perspective of biocultural information. Art is a concept created and interpreted by
humans. Artworks emerge as candidates for approval by society or the artist. Artworks carry values that comply with the criteria of the period
and demand interpretation. The evaluation of art is determined by cultural conditions and value norms. Values can change over time, and the
definition of art can constantly change. The constant change of values is a result of the unfinished definition of art and the continuous evolution
of art.

The biocultural perspective, emerging on the basis of biocultural information transfer, provides the opportunity to define the concept of "art"
by the criterion of the "success of existence" for any biocultural product. The measure of this success lies in the ability of the information to
be transmitted across as many generations as possible.

Artworks surpass the expectations shaped by experiences, offering new possibilities for knowledge and representing additional layers of
information. Biocultural products, with their layers of meaning and innovations, can sustain their existence by being selected and transmitted
at the population level for an extended period. Thus, they can be characterized as "works of art."
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Sdna
GIRIiS
Miizik ve sanat, insanin en temel ifade bigimlerinden biri olarak, zaman ve mekanin Gtesinde bir iletisim kanali
olusturur. Bu makale, miizik bagta olmak iizere sanat eserlerinin, biyolojik ve kiiltiirel 6gelerle nasil i¢ i¢e gectigini,
bu siireclerin insan davranislari ve toplumsal yapilar {izerindeki etkilerini biyokiiltiirel bir ¢ergeveden incelemektedir.
Ozellikle, disiplinleraras1 bir yontemi benimseyerek, sanat ve miizigin, estetik anlamda nasil bir bilgi aktarimi
gerceklestirdigi ve bu aktarimin biyolojik unsurlarla olan iligkisini detaylandirmay1 hedeflemektedir.

Sanat ve miizik, kuskusuz kisisel ifadenin Gtesinde, toplumsal norm ve degerlerle i¢ ice gegmis, bireylerin ve
topluluklarin diinyay1 algilama ve yorumlama bigimlerini sekillendiren giiglii araglardir. Makalenin amaci, bu
eserlerin nasil bir sosyal etkilesim araci olarak islev gordiigiinii, duygusal ve bilissel diizeyde nasil yapilandirildigini,
bilgi isleme ve geribildirim mekanizmalariyla toplumsal yapilar i¢cinde nasil bir rol oynadigini kapsamli bir literatiir
taramasi ile aydinlatmaktir.

Makalenin sagladig1 bakis agisi, sanat ve miizigin, toplumun bellegini nasil sekillendirdigini, kusaklar boyu nasil
bilgi aktardigini ve insanlarin birbirleriyle ve ¢evreleriyle olan iliskilerinde nasil merkezi bir rol iistlendiginin altini
cizmektedir. Boylelikle, sanatin ve miizigin sadece zevk veren nesneler olmadig1, ayn1 zamanda toplumlarin biyolojik
ve kiiltiirel mirasini tagiyan ve aktaran dinamik yapilar oldugu vurgulanmistir.

1. Biyokiiltiirel Bilgi

Kiiltiirtin degisiminde sosyal, biyolojik ve ekolojik olanaklar i¢ ige ge¢mistir. Dolayisiyla kiiltiirii tanimlayan,
iireten, doniistiiren, uzay ve zamanda bir bedenle “biyolojik™ olarak var olan insan i¢in “kiiltiir” ve “biyoloji”
alanlarinin birbirinden ayrilabilmesi miimkiin degildir. Bu makalede “kiiltiir” ve “biyoloji”, birbirlerini
dogrudan etkileyen ve doniistiiren alanlar olduklarindan dolayi kiiltiiriin yerine “biyokiiltiir”, kiiltiire ait tirlinler
de “biyokiiltiirel {iriin” olarak yeniden adlandirilmistir.

“Biyokiiltiir” ve “biyokiltirel iiriin”, karmasik sistemlerde (beyin, organizma, sosyal yapi gibi) yapilanir ve
belirirler. Bu yapilar, geri-bildirimli etkilesimlerle sekillenen ekolojik, karmasik, uyarlanabilir ve dinamik
yapilardir.

Karmasik sistemleri miimkiin kilan ti¢ temel unsur bulunmaktadir: bilgi, bilginin islenebilmesi ve geribildirim.
Bu sistemlerde oncelikle bilgi temsil edilmeli, temsil edilen bilgiler duyusal olarak (ampirik) islenebilmelidir.
Sonrasinda sistem de islenen bilgilerin geri bildirim dongiilerine katilmasiyla kendi kendini organize
edebilmelidir. Karmasik bir sistem olan sosyal yapi, biyokiiltiirel iiriinlerin ve biyokiiltiiriin belirmesini saglayan
bilgiyi (biyokiltirel bilgi) organizmalar yoluyla saglar, organizmalar da bedenleriyle. Hemen ardindan geri-
bildirimlerle kendi kendini orgiitleyebilmesi igin gerekli onkosul da bu bilgilerin islenebilmesidir. Fakat
oncelikle biyokiiltiirel driinleri ve biyokiltiri mimkiin kilan yani islenen ve geri bildirim dongiilerine katilan
bu “biyokiiltiirel bilgi” kavraminin kapsayici bir tanimlamasi yapilmalidir.

“Biyokiiltiirel bilgi, bilin¢li velveya bilingsiz siirecler sonunda diszince nesnesi olabilen sey. ”

Bedenlesmis biyokiltirel bilginin olusma siireci ise duyusal girdilerin bi¢imlendirilip bir o6riinti halinde
dastincenin bir parcasina doniismesi seklinde gergeklesebilir. Beyin ise organizmanin g¢evreden aldigi biitiin
verileri, bilinci ve bilingdisin1 kapsayan bir biitiincil siiregle diisiince nesnesine donistirdagi bir kavsaktir ve
algiya sadece bir bilesen olarak katilmaktadir. Dolayisiyla bilgi isleme de organizmanin dis diinyayla temasinin
diisiince nesnesine doniisme sirecidir.

2. Bir Biyokiiltiir ve Biyokiiltiirel Uriin Olarak Miizik

En kisa tanimiyla bir miizik eseri, sesin ve sessizligin belirli bir zaman i¢inde organize edildigi bir biyokiiltiirel
tirtindiir. Miizik ise eserleri belirli bir bilissel diizeyle yaratilmis, zaman i¢inde yapilanmis ve sosyal etkilesimlerle
beliren bir biyokiiltirdir.

Her yeni miizik eseri duygular1 harekete geciren ve deneyimler hakkinda biyokiiltiirel bilgiler veren bir akustik
iletisim sistemidir. Fakat tek tek higbir frekans, ¢algi, zaman, ses siddeti tek basma “miizik eseri” degildir. Bu
katmanlarin beyindeki dogrusal olmayan etkilesimleriyle meydana gelen miizik eseri, bellekte ¢oklu uyarilarla ve
cesitli deneyimlerle kodlanarak aktarilan ve katmanlariin toplamindan fazlasi olan biyokiiltiirel bilgiler-gostergeler
(zindelik gostergesi vs.) barindirir.
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Somut bir davranis olarak ele alinan miizik, gosterge islevi gorecek birgok biyokiiltiirel bilgi igerir. Dans etmek
aerobik zindeligi, koordinasyonu, giicii ve sagligi ortaya cikarir. Heyecanlilik, ses kontrolii de dahil olmak iizere ince
motor kontroliine miidahale ettiginden, tuslara basarak sarki s6ylemek Ozgiiven, statii ve disa doniikliigii ortaya
cikarabilir. Ritim, beynin karmasik hareketleri giivenilir bir sekilde siralama kapasitesini ve merkezi kalip
olusturucularimin verimliligini ve esnekligini ortaya ¢ikarabilir. Enstriimantal miizigin virtiiézik performansi, motor
koordinasyonu, 6grenilen karmasik davraniglar1 otomatiklestirme kapasitesini ve pratik yapmak i¢in zamana sahip
olmay1 ortaya ¢ikarabilir (bu da agir ebeveyn sorumluluklarinin olmadigini ve dolayisiyla cinsel uygunlugu gosterir).
Melodik yaraticilik, mevcut miizik tarzlarinda ustalagmak i¢in 6grenme yetenegini ve en iyi sekilde heyecan verici
yenilikler iiretmede bunlarin 6tesine gegmek igin sosyal zekay1 ortaya ¢ikarabilir (Miller, 2000:340).

Sosyal yapilardaki organizmalarin, ortaya ¢ikan bu miizik eserleriyle ve bu eserler hakkinda birbirleriyle
etkilesmelerinden de o eserlere ait bir “miizik biyokiiltiirii” ortaya ¢ikar. Miizik biyokiiltiirii de kavrayis olarak
kendisini meydana getiren miizik eserlerinin toplamindan daha fazlasina (statii gostergesi, ekonomik piyasa degeri,
dans, teknoloji vb.) isaret etmektedir.

Miizik deneyiminin iliskisel niteligine vurgu yapan énemli bir 6rnek, "musicking" kavramidir. Bu kavram, miizigin
sadece bir akustik nesne ve dinleme aktivitesi olmaktan 6te, toplumsal bir etkinlik, bir deneyim ve bir iletigim bi¢imi
oldugunu vurgular (Small, 1998).

Karmagik sistemlerdeki etkilesimlerden beliren miizik ve miizik biyokiiltiirii, kendilerini olusturan akustik
bilesenlerin toplamindan ¢ok daha fazla bilgiyi (toplumsal normlar, gelenekler, bestecinin zindelik gdstergeleri gibi)
barindirirlar. Ayni zamanda bu iki olgu birbirlerini geri bildirimli olarak siirekli yapilandirir ve bu sayede birbirlerinin
evrilerek degismelerini miimkiin kilarlar.

3. “Sanat” ve “Sanat¢1” Kavramlariin Biyokiiltiirel Bilgi Bakis Acisiyla Yeniden
Degerlendirilmesi

“Sanat”; insan icadi bir kavram, {ireticisini ve tiiketicisini kapsayan bir biitiin olarak olarak antropojenik yani yoruma
bagimli ve heniiz tamamlanmamig bir kavramdir.

Ureticinin amaci ve tiiketicinin yorumu arasindaki etkilesim ancak sanatin tanimlanabilmesine olanak saglamaktadir.
Dolayisiyla sanat eserleri de Terry Barrett’in da dedigi gibi “’bir sey hakkinda olma’ durumundadirlar ve
yorumlanmayi talep ederler” (Barrett, 2020:149). George Dickie, sanatin antropojenik yoniinii “onaylanma aday1™
fikriyle vurgulamaktadir. Her “sanat ¢aligmasi-work of art”, toplum ya da sanat¢inin iiretirken ulastirmaya caligtigi
kesim tarafindan “onaylanma aday1” statiisiinde ortaya ¢ikmaktadir (Dickie, 1969:253). Sanatin bu “sergilenme” ve
“yorumlanma” zorunlulugu, onu herhangi rutin bir eylemden ayirir. Paul Bloom’un da belirttigi iizere bu 6zellik,
“John Cage’in 4’33 isimli eseriyle, panik atak gecirdigi i¢in piyanonun basinda 4 dakika 33 saniye oturan bir adam
arasindaki farka isaret etmektedir” (Bloom, 2017:143).

Sanatin yorumlanmasi1 dénemin kistaslarina bir uygunluk gosterir. Hegel’in de belirttigi iizere, her sanat eseri kendi
zamanina, insanina ve ¢evresine aitttir fakat farkli tarihsel fikirlere baghdir (Hegel, 1973:55). Nesneler sahip
olduklar igsel ve algisal bir nitelikten o6tiirli degil, Danto’nun tabiriyle “sanat diinyas1” nin kuramsal atmosferiyle
uyumlu oldugu i¢in sanattirlar ve bu sebepten sanat eserinin tasimasi muhtemel anlamlar {izerinde tarihsel kisitlar
bulunmaktadir (Danto, 1981:44) “Sanat Diinyas1” nin kiiltiirel kosullari, sanat1 degerlendirme kistaslarimizi belirler.
Michael Baxandall bu sinirlandirilmis degerlendirmeye “dénem gozii” adin1 vermistir (Baxandall, 2006).

“Sanat” ve “sanat¢1” kavramlari, insa edilen “degerler” iizerinden “sanat eseri iddiasi, amaci” tasiyan kiiltiirel
triinlerin nitelendirilmesi girisimidir. Degerler nesnel bir sekilde var degildir fakat zaman iginde siirekli olarak
yeniden tretilirler ve sadece gegerlidirler. Herhangi bir kiiltiirel tirliniin degerli oldugu iddiasi, o kiiltiirel tiriiniin
kendinde nesnel bir degeri olduguna degil koyulan deger normlarinin o {iriin i¢in gegerli olduguna isaret etmektedir.

Brian Eno sanat tiiketicisinin deger tiretimine katkis1 konusunda sunlar1 yazmustir:

2 “Candidate of appreciate”in gevirisi olarak kullanilmustir.
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“Geg¢migin sanat tarihi, degerin seyin i¢inde oldugunu bizim bir radyo alicisi gibi oldugumuz fikrinden (ah evet,
Michelangelo’nun Pieta’s1 giizel, c¢ilinkii bu oranlar bir cesit ideal Sl¢ii tipini yansitiyor ve bizimle onun {izerinden
iletisim kuruyor) destek alarak kullandi... Deger, yapilan islemde. Bir nesnenin kendisi, ilgisiz alakasiz
(Duschamp’in pisuvari) bir sey olabilir. Bir bahg¢ivan kiiregini ya da aslinda bir bisiklet tekerlegini de se¢mis
olabilirdi. Yaptig1, “Hey izleyici, igeri gel ve deger yarat” dedigi durumu yaratmakti.” (Eno, 2011/2013:85)

Deger kistaslarinin her donemde siirekli olarak degismesi, neyin sanat oldugu konusunun tamamlanmamasinin
baslica sebebidir. Fakat sanat taniminin kendisi bir sifat olarak biitiin bunlarmm iistiinde konumlanmigtir. Sanat
sifatinin niteledikleri gegici fakat kavramin kendisi bir ideal olarak siireklidir. Hem niteleyenin deger igerigi hem de
buna bagli olarak nitelenen siirekli degismektedir. Her donem yeniden yapilan tanimlamalar, bir siire sonra degerlerin
evrimiyle ka¢inilmaz olarak asinma, kapsayiciliginin giderek azalmasi ve kaginilmaz olarak terkedilme kaderiyle
ylizlesmektedir. Bu ise tanimin sonudur (tarihin sonu, sanatin sonu, ahlakin sonu vs.).

Ornegin sanat kavraminin su ana kadar barindirdig1 sanat eseri degerlerinden bazilarim sdyle siralayabiliriz; hakikate
yakinlik, salt gercek ile arasindaki ayrim (imgesellik), arzunun nesneye aktarilabilmesi, dogay1 oldugu gibi
aktarabilmek, dgreticilik, evrensel bir haz uyandirmak, motor becerilerin iistiinliigii (hiperrealizm, virtiiozite), mental
zindelik gdstergeleri (matematik, bilim ve felsefe bagintilari), fikir (“sey”leri bagska tiirlii diisiinebilme, yerlestirme,
performans).

Biyokiiltiirel bakis agis1 kiiltiirel {iriinleri sanat olarak nitelendirebilecek bu degeri biyokiiltiirel bilgi olarak “var
olabilme bagaris1” iizerinden tanimlama imkan1 vermektedir. Bu basarinin karsiligi, herhangi bir bilginin® kendini
olabildigince fazla nesil boyunca kopyalayabilmesi, varligini siirdiirebilmesidir. Bu yaklasim sanat kavraminin
degerlerini belirlemeyi belli bir ziimrenin ya da hegemonyanin elinden alip daha demokratik bir zemine
konumlandirmaktadir.*

Biyokiiltiirel bir iiriin olarak “sanat eseri” adaymin bilgilerinin de dncelikle bagar1 gdsterebilmis yani popiilasyon
diizeyinde bir diisiince nesnesi olarak nesiller boyu olumlu bir duygulanimla varolmay1 basarabilmis yani uzun siireli
secilebilmis olmasi bir onkosuldur. Geleneksel sanat dallar1 olarak kabul edilen miizik, resim, heykel® gibi ¢ok bilinen
tiirlerden daha genis kapsamli olarak, iletisimin saglanabildigi yani bilgileri alictya gonderebildiginiz her tiirli
bilingli farkindalik da iceren eylemde bu tanim gegerlidir. Burada “olumlu” nitelemesinden kasit, giinliik dildeki
“mutluluk, huzur, seving” gibi duygu durumlarindan ziyade herhangi bir seyi segmemize sebep olan bir niteliktir.
“Olumlu duygulanimla varolmak” demenin karsilig1, o duyguyu yaratan bilginin segilebilmis olmas1 demektir.

Biyokiiltiirel iiriinler (sdylem, eylem, soyut, somut, deney, kavram, dil vs.) bilgi temsilleridir. Bilgiyi “ileten” ve
“alan” ayrim1 ve bunlarin dogrusal olmayan etkilesimi, bizi zorunlu olarak “potansiyel” kavramina gétiiriir. Ciinkii
bu iirlinler hem temsil ettigi bilgilerin ¢ok daha fazlasimi ihtiva ederler hem de temsil ettikleri bilgileri dogrudan
aktarabildikleri gibi alicinin o bilgiye vakif olma (bilgi dagarciginda karsiliginin olup olmamasi) ve yorumlama
kapasitesiyle iliskili bir “potansiyel” olarak da barindirabilirler. Yoruma dayali bu potansiyel bilgi olanaklarinin
karsilig1 “anlam”dir.’

“Anlam”, iirlinlin temsil ettigi enformasyon Oriintiilerinin kisilerin bilgi dagarcigindaki bilgilerle (icerikle baglantili
olan) cogunlukla eslesmesiyle ortaya ¢ikar. Icerige dair bilgilerin degerlendirilebilecegi kistaslar ise “baglam” olarak
tanimlanabilir. Baglam, bilgilerin icerige uygun olarak hangi bilgilerle karsilastirilabileceginin ve eslesebilecegininin

3 Bilgi evrimsel biyolojide DNA’ya karsilik gelmektedir. Kiiltiir iirinlerinde ise iiriinlerdeki mevcut (dogrudan) ya da
potansiyel bilginin (gdsterge) karsiligidir.

4 Herhangi bir eserin belirli sanat galerilerinde, konser salonlarinda, performans alanlarinda vs. sergilenmesi, o esere her seyden
bagimsiz “sanat” niteligi kazandirmayacaktir. Bu noktada bagka bircok baski unsurlari, degiskenler ve degerler devreye
girmektedir. Bu yaklasim ayni zamanda siije ve nesne arasindaki deger probleminde — yani aslolan degerin kimde oldugu
konusunda bir dengeyi de barindirmaktadir.

% Bu sanat dallar da tarihin biitiin ddnemlerinde sanat olarak gériilmemistir. Paul Oskar Kristeller’in aktardi§ma gére; romanin,
s0zsliz miizigin ve tuval resminin 6nemi olmadig: tarihler oldugu gibi, epik siirin, mozaigin, duvar boyamanin, oymaciligin,
bahge diizenlemenin, vazo boyamanin gesitli zamanlarda “ana” sanatlar olarak nitelendirildigi tarihler de vardir (Kristeller,
1952:497)

® Literatiirde “gdsterge” olarak tanimlanan kavram aslinda tam olarak beliren kavramlarim ihtiva ettigi potansiyel bilgiler yani
anlamlardir.
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siirlarimi belirlemektedir. Dolayisiyla bilgiler, baglamla birlikte anlama doniisebilirler. Yorum ise eslesen/taninan
oriintiileri, yine icerikle baglantili baska oriintiilerle iliskilendirmektir/iligkilendirebilmektir.

Bir eserin bilgileri popiilasyon diizeyinde (toplum belleginde) ne kadar uzun siire yer edinirse, zaman agiminda o
kadar basarili olur. Zaman asiminda basarili olmak, yani bellekte bilgi olarak saklanmak ve aktarilmak, biyokiiltiirel
tirtindeki sanatgiin dogrudan tanimladigi mevcut anlam katmanlarina ya da anlama olanak saglamasina-potansiyel
bilgiye baglhdir.

Coklu anlam katmani, daha fazla organizmanin (dolayistyla kiiltiiriin) bilgileriyle eslesmeye imkan verir. Ayrica
¢oklu katmanin anlam agim/desifre siiresinin uzunlugu, o iirliniin bilgilerinin ¢ok daha fazla nesil boyunca hayatta
kalmasim saglayacaktir. Ornegin anlam iiretmeye olanak saglayacak en énemli katmanlardan biri dildir. Dominic
Stritani’ye gore, gergek ve nesnel diinyanin saf, kodlanmamis ve nesnel deneyimi diye bir durum miimkiin degildir.
Bu deneyim dil gibi simgesel isaret sistemlerine baglidir (Strinati, 2008). Bu isaret sistemleri bilgiyi dogrudan
verebilecegi (“su istiyorum” gibi mesajin anlamin kendisi olmasi) gibi, o bilginin enformasyonlarini baska
enformasyonlarla birlestirerek, karistirarak ya da iliski kurarak da (“metafor, metinlerarasilik vs.” gibi mesajin
anlamdan ayrilmasi1)’ verebilir. Boylelikle anlam katmanlari yaratip, “sey” leri baska tiirlii diisiinmeyi ve
degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadirlar.®

Miizikte de bilgi iiretmenin azinsanmayacak bir kismi1 da dilden gegmektedir. Steven Pinker’in (1997/2016) belirttigi
gibi dil, ses ile anlam arasinda baglanti kurmanin yoludur. Miizige eklenen bir metin (sarki s6zii ya da libretto gibi),
miizige baska bir uyaran ve anlam imkani/katmani daha ekleyecektir. Bu sozlere insanlarin desifre etmeye
calisacaklar ve kendi anlamlarin1 yiiklemelerine ya da birden fazla anlam yiiklemelerine imkan taniyan metaforlarin®
kullanimu ise bilgi potansiyelini derinlestirecektir.

Ote yandan miizik ve goriintiiniin beraber kullamldig1 sinema, opera, miizik klipleri gibi yapitlarda goriintiiniin
barindirdigi igerik, miizikle iletilmek istenen etkiyi arttirmakla kalmaz, ona simgeler ve isaretler yoluyla yeni anlam
katmanlari kazandirir.

Herhangi bir kiiltiirel {irliniiniin, olabildigince uzun siire “anlam” {iretilebilmesini saglayacak yeni bilgi olanagi ne
kadar fazla ise (6rnegin birden fazla miizik tiiriiniin iceriklerini barindirmasi, ¢algi kullaniminin ¢esitlendirilmesi ya
da siir, sinema gibi alanlardan yararlanilmasi gibi) kalittmda da basar1 sansi o derece yiiksektir. Kisa siireli
secilimlerde kisith ya da daha az yeni bilgi olanagi ve hafif bilissel yiik tercih sebebiyken, sanat eseri olarak
yorumlanabilecek eserler olabildigince yeni ve potansiyel bilgi olanagi barindirmalidir.

Yeni bilgi olanagi, eserin deneyimlerin belirledigi beklentileri agmasiyla dogru orantilidir. Rudolf Arnheim’in
(1971/2010) dedigi gibi, bir olayin gerceklesme olasiligi ne kadar diisiikse, olusumu o kadar fazla bilgiyi temsil eder.
Bu dogada kendini gosteren kuvvet yasasiyla®® da paralellik gosteren bir durumdur. Kuvvet degeri biiyiik olan olaylar,
kiigiik olanlara nazaran daha az gergeklesmektedir. Ornegin temelinde ayni fiziksel siirecler olmasina ragmen biiyiik
depremler kiiciilk depremlerden daha ender gerceklesirler. Sanat eserlerinin olusumunda da aslinda insan
davranigindaki ayni temel basit mekanizmalar olmasina ragmen popiiler iiriinlere kiyasla ¢ok daha az ortaya ¢ikarlar,
dolayisiyla ¢ok daha fazla bilgiyi temsil ederler.

Herhangi bir sanat eserine baktiginizda, o eserden aldiginiz duyu verileri beyindeki bircok alana iletilmek iizere
parcalara ayrigtirllmaktadir ve her bir 6zelligi ayr1 ayri islenmektedir. Medina’ya gore ne kadar ¢oklu duyusal veri
saglarsaniz, beynin 6grenme becerileri de o kadar artmaktadir (Medina, 2014). Roz Townsend'in (1995/2001)

" Pek ¢ok hayvan iletisimi bilgiyi dogrudan ileten bir yapiyla saglarken atalarimiz mesaji anlamdan ayirmakla birlikte gergek ile
mesajlar1 birbirinden ayirabilmistir. Dildeki bu mutasyon nesne ile betimleme arasina mesafe koyarak sanata imkan tanimastir:
“Bu bir pipo degildir.”

8 Louis Sass (2017), “Madness and Modernism” adli kitabinda normal sartlar altinda goziimiize garpmayan bir seyi alip onu
dikkat hedefine doniigtiiren bir farkindalig1 “hiperdiisiiniimsellik” olarak tanimlamistir. Bu noktadan bakildiginda sanatin bir
hiperdiisiiniimsel etkisi oldugu diisiiniilebilir.

® Enigmatic Metaphor/Muamma Metafor

10 “Bir olaym siklig1 1’in, olaym biiyiikliigiiniin bir kuvvetine (iissiine) boliinmesiyle elde edilir. Tersten sdyleyecek olursak bir
olaym bityiikligii 1’in, olayin sikliginin (fnin) bir kuvvetine (iisstine) boliimiiyle dogru orantilidir. Kuvvetin tam degeri ¢ok da
onem tegkil etmediginden de bu durum genellikle “1/f” giiriiltiisii olarak adlandirthir” (Gribbin, 2004/2013:189).
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"Ogrenme Zenginligi" kitabinda belirttigi iizere, duyu organlarinin her birinin 6grenme iizerinde farkli etkileri vardir
ve bilgileri okuma, isitme ve gorme yoluyla 6grenmenin hatirlanma oranlari farklidir. Dolayisiyla iiretilen herhangi
bir sanat eserinin 6grenilmesi, algilanmas1 ve bellekte yer almasi, o eserin ¢cok yonlii uyarilarina baglidir. Bu eser,
beyine yayilmis durumdaki birden fazla iglemciyi yeni, es zamanli ve birbiriyle uyumlu bir bicimde uyardiginda ise
bir “sanat eseri”’ne doniismektedir (Dehaene, 2009/2014).

Sanatci1 da biitlin bu sanat tanimlarinin geregini yerine getirebilen, bilissel yeti ve motor becerinin verimli bir
birlesimini saglayabilen organizmadir. Sanat¢1 sifatinin bagka bir 6nemli icerigi de “siireklilik™tir. Belirli sayida
eserden ziyade iiretimde belirli bir siirekliligi saglayabilmis olmas1 6nemlidir. Sanat¢inin bu iiretim mekanizmasinin
siirekliligini, zayif onciillerden yola ¢ikarak basit bir tiimevarimla kabul ederiz. Ornegin popiiler miizikteki
yayginliklarin gerekgelerinin aciklandigi boliimde de anlatildigi iizere popiiler miizik piyasasinda, ¢ogunlukla
ekonomik kaygilarla daha once yaygin olani iiretebilmis organizmalara yatirim yapilmaktadir. Bunun temelinde
siireklilige tiimevarimsal bir kabulle gelen giiven yer almaktadir.!!

Kendisi de bir biyokiiltiirel {iriin olan sanatginin, driinlerine yiikledigi anlam katmanlarinin segilmesinden farkli
olarak bir de kendisinin biyolojik olarak seciliminden kisaca bahsetmek gerekmektedir.

Sanatg¢inin, biyolojik yonden bilgilerini aktarma yani tireme konusundaki avantajlar1 hakkinda da ¢esitli goriisler 6ne
stirtilmiistiir. Bu goriislerin merkezinde “Cinsel Segilim” yer almaktadir (Darwin, 1859).

“Herhangi bir sanatsal performans kendine giiven, yaraticilik, duygusallik ve viicudun gizli kalitelerinin gosterilmesi
olarak distiniilebilen viicut 6zelliklerini gerektirir” (Miller, 2000:340) ve “karmasik davranislar, iyi bir uyum
yetenegi gostergesidir ve sadece maliyetli ve karmasik bir beynin iriinii olabilecek sanat ve dil gibi davraniglar
tireterek, es adaylarina uyum yetenegimiz oldugunu ilan ederiz” (Miller, 2019:123).

Sanatgiy1 tanimlarken kullandigimiz biligsel yeti ve motor beceriler, asgari diizeyde bir zindeligi gerektirmektedir ve
airiinler de bu zindeligin ipuglarini barindirir. Miizik de akustik diizenlemeler yoluyla yeteneklerimizi ilan ettigimiz
bir aractir. Bloom’a gore, “uzun bir siire icin bir ritmi gelistirmek ve siirdiirmek, zekanin, yaraticiligin, dayanma
giciiniin ve kas kontroliinin kullanmisgh bir géstergesidir ve biitiin bunlar bir este aranacak olumlu 6zelliklerdir”
(Bloom, 2017:134).

SONUC

Sanat, iireticisini, tliketicisini ve yorumlayicisini kapsayan antropojenik, yoruma bagimli ve heniliz tamamlanmamais
bir kavramdir. Sanat eserleri, yorumlanmay1 talep eder ve “onaylanma aday1” olarak toplum ya da sanat¢inin
iretirken ulagtirmaya calistig1 kesim tarafindan degerlendirilir. Sanatin degerleri her donemde siirekli olarak degisir
ve bu durum neyin sanat oldugu konusunun tamamlanmamasinin baglica sebebidir.

Biyokiiltiirel bilgi aktarimi temelinde yiikselen biyokiiltiirel bakis acisi, herhangi bir biyokiiltiirel {iriinii “sanat”
olarak nitelendirebilecek bir degeri “var olabilme basarisi” iizerinden tanimlama imkani vermektedir. Bu basarinin
karsilig1, herhangi bir bilginin kendini olabildigince fazla nesil boyunca aktarabilmesidir.

Herhangi bir sanat eserinin, olabildigince uzun siire “anlam” iiretilebilmesini saglayacak yeni bilgi olanagi ne kadar
fazla ise, kalitimda da bagar1 sans1 o derece yiiksektir. Sanat eserleri, deneyimlerin belirledigi beklentileri asarak yeni
bilgi olanag1 sunarsa, daha fazla bilgiyi temsil ederler. Bu sebeple sanat eserleri, popiiler iiriinlere kiyasla daha az
ortaya ¢ikarlar fakat daha fazla bilgiyi temsil ederler.

Bu minvalde herhangi bir biyokiiltiirel miizik eseri de barindirdigi anlam katmanlar1 ve yeniliklerle uzun siire
popiilasyon diizeyinde secilerek ve aktarilarak bilgi varligin siirdiirebildigi 6l¢iide “sanat” olarak nitelendirilebilir.

11 Bu sebepten daha 6nce yayginlasan sarkilar1 yapmis kisilerin siparis fiyatlar1 daha pahalidir.
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SERAMIK SANATINDA ALTERNATIF KALIP YONTEMLERIi*
Alternative Mold Methods in Ceramic Art

OZET

Baglangicta yerel ve az sayida, ilkel yontemlerle iiretilen
seramiklere olan talep artttkca farkli dretim teknikleri
cesitlendirilmis ve gelistirilmistir. Tas, ahsap, kemik gibi yardimci
malzemelerin kullanildig1, ¢cimdik ve sucuk yontemleriyle yapilan
ilkel iiretimler yerini toprak, seramik ve alg1 kalipla tiretilen seri
ve tek tip iiretime birakmustir. Uretim siireclerinde, zamanla
yapilan her iyilestirme daha az maliyetle, ¢ok sayida ve Kaliteli
seramik iretimini amagclamaktadir. Gliniimiize gelindiginde
seramik camurunun yas, yart yas veya kuru sekillendirilmesine
imkan saglamak adina ¢ok cesitli malzeme ve teknikle iiretilen
kaliplar kullanilmaktadir. Kaliplarda ise en sik algi, metal,
polyester gibi malzemeler tercih edilmektedir. Tiim bu malzeme
ve teknik ¢esitlilik siklikla endiistride kullanilmakla birlikte
seramik sanatinda da tercih edilmektedir. Oyle ki mevcut
uygulamalarin &tesinde seramik sanatgilari, siirdiiriilebilirligi ya
da smirlart olmaksizin alternatif malzemeleri kalip olarak
kullanmig, seramik formlarinda 6zgiin bir teknik yakalamiglardir.
Dolayisi ile seramik endiistrisinde uygulanabilirligi olmayan bu
teknikler, dogrudan seramik sanatina mal edilebilecek ve
orneklenebilecek oOnermelerdir. Seramik sanatinda alternatif
kaliplar deneysel uygulamalar sonucu 6zgiin eserler iiretmek igin
kullanilan yontemleri igermektedir. Bu dogrultuda sanatgilar kagit,
ekmek, deri, kumas, siinger vb. malzemeleri yas ¢amuru
sekillendirmek igin kullanmaktadirlar. Bu aragtirmada bigim
degerleri ilizerinden deneysel kalip teknikleri ele alinarak sanatgi-
teknik-eser baglaminda Ornekler incelenmistir. Boylece s6z
konusu o6zgiinliik oldugunda, bigimsel siireci deneysel sekilde
ilerletilen eserlerin sonuglar1 ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat, seramik, kalip, alternatif, teknik

ilyas Arapoglu, Duygu Kahraman 2
ABSTRACT

As the demand for ceramics produced locally and in small
numbers with primitive methods increased, various production
techniques were diversified and developed. Primitive productions
made with pinch and sausage methods, in which auxiliary
materials such as stone, wood and bone are used, have left their
place to mass and uniform production produced with soil,
ceramics and plaster molds. In the production processes, every
improvement made over time aims to produce a large number of
high quality ceramics at less cost. Today, molds produced with a
wide variety of materials and techniques are used to enable the
wet, semi-wet or dry shaping of ceramic clay. In molds, materials
such as plaster, metal, polyester are most often preferred. All this
material and technical diversity is frequently used in the industry,
but it is also preferred in the art of ceramics. So much so that
beyond existing practices, ceramic artists have used alternative
materials as molds without sustainability or limitations, and have
captured a unique technique in ceramic forms. Therefore, these
techniques, which are not applicable in the ceramic industry, are
propositions that can be directly attributed and exemplified in the
art of ceramics. Alternative molds in ceramic art include methods
used to produce original works as a result of experimental
applications. In this direction, artists produce paper, bread, leather,
fabric, sponge, etc. They use materials to shape wet mud. In this
research, experimental pattern techniques were discussed over
form values and examples were examined in the context of artist-
technique-work. Thus, when it comes to originality, the results of
the works whose formal process has been advanced
experimentally have been revealed.
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EXTENDED ABSTRACT

In the historical process from past to present, human has used and processed all kinds of materials around him to adapt to life. In this context,
all kinds of materials on earth have created a resource for humanity. Materials such as wood, stone, soil, bone and leather that are easily
accessible under all conditions were the first to be processed. Throughout the ages, sharp stones have shaped bone, bones have shaped wood,
and wood has shaped the earth. Primitive materials were used to meet daily needs as well as hunting tools, etc. There were also tools used in
its construction. The fact that the soil can be easily shaped by mixing with water under suitable conditions has made ceramic the most
important material in meeting the need for pots and pans. Especially in the Neolithic period, the need for ceramic utensils increased,
necessitating the development of molding as well as many shaping methods. On the other hand, in the shaping of metals, in addition to the
mold tools used to shape the clay, molds made of ceramics have also started to be used. The basic principle of these molds is based on the
principle that the desired materials are poured into the created internal cavities and gain body thickness. With the increase in the number of
molds in the Hellenistic period, it is understood from archaeological sources that ceramic mass production had its golden age. Especially
since metal craftsmanship appeals to the respected upper class and is expensive, the first metal imitation products made of ceramic materials
have been started to be made. Ceramics, which were shaped rough and thick before, were thinned as much as metals and detailed decorations
were included on the surfaces. Today, chemical developments in metallurgy, glass and ceramics have affected the development of molds
throughout history. New fields and specializations have continued to emerge to this day, with increasing competence in the use of materials.
Metallurgy, glass, ceramics, plastic, etc. Many materials continue to be produced uninterruptedly with molds throughout history. In
contemporary ceramic art, besides plaster, which is often preferred for molding or free shaping, many materials are used to create original
works. Although alternative molds are not suitable for experimental and production under all conditions, they can be preferred to produce
original works. In these experimental processes, artists have the chance to achieve very different effects with very different materials. For an
alternative mold, a wide variety of materials such as sponge, fabric, paper, bread, leather can be used without material and technical
limitations, and mud in liquid or plastic consistency can be formed. The fact that ceramic material gains an artistic expression power,
considering the industrial aspect, has made it possible for artists to acquire an area of originality where diversity and alternatives are
abundant. In addition to using methods such as freehand, lathe and mold shaping, new and unique shaping methods have been started to be
developed day by day in the art of ceramics. Ceramic artists, on the other hand, experience using many materials to shape their works in
search of originality in the production process of works of art. In the study, the experiences and application results of the artists will be
examined. For example, Michal Fargo thought that in the process of using molds, there was a lot of technical knowledge from the
construction stage to the application, and finally known results, and he wanted to move the molds away from the process. Refusing to use
molds in order to obtain a unique form in his works, Fargo included sponge material, which would serve the same function as the mold. On
the other hand, the GT2P team creates an analog mechanism from their project named “Less N°1 Catenary Pottery Printer” and uses various
fabric types to create a pattern function and obtains different forms. Hitomi Igarashi, on the other hand, uses different types of origami paper
as a mold instead of plaster molds. With paper molds, which allow much finer works to be done than plaster molds, the artist can work with
the delicacy he wants. Josh Bitelli completes his search for alternative molds with a completely different application and uses baked leavened
bread as a mold. Although bread has a soft and moist structure, it is a material that has the capacity to absorb some liquid. Bitelli pours liquid
mud into the mold formed by emptying the big breads and keeps the forms until the bread is completely moldy. Artifacts with very different
textures can be obtained by baking the dried form. Luft Tanaka, on the other hand, came across leather in search of a material that could be
an alternative to plaster molds, which is a traditional production method in the field of ceramics, and add uniqueness and originality to the
objects produced. Tanaka makes the leather ready to be used as a pattern by sewing it in different compositions.
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Sdna
GIRIiS
Tarih boyunca insanlik, ¢evresindeki her tiirlii malzemeyi yasama uyum saglamak i¢in degerlendirmistir. Bu
sebeple her kosulda kolayca erisilebilir ve islev kazandirilabilir olan toprak, tas, ahsap, kemik gibi malzemeler
insanligin ilk izlerini giiniimiize kadar getirmektedir. Pek c¢ok islevi bulunan toprak ise ham veya islenmis
haliyle, insanligin en ¢ok kullandig1 temel malzemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Topragin sekillendirilerek
pisirilmesi yolu ile elde edilen seramikler baslarda acemice iiretilmislerse de hizli sekilde gelistirilmis ve
insanligin vazgecilemez malzemesi halini almistir. Yerlesik hayata gegis, tarim, hayvancilik, ticaret gibi
gelismeler depolama, saklama, servis, iiretim gibi cok kapsamli ve spesifik ihtiyaglar1 dogurarak seramige olan
gereksinimi arttirmistir. Metallerin de kesfedilmesi ve {iiretilmesi siirecinde yeni ve katma degeri yiiksek
yontemler gelistirilmistir. Kaliplar ise yogun, kaliteli ve seri iiretimi miimkiin kilmak amaci ile gelistirilen
yontemlerden en dnemlisidir.
Helenistik donemde kaliplarin iiretim siirecinde 6nemli ve baskin rol oynadigi arkeolojik bulgularla ortaya
cikmaktadir. Ozellikle metal isciliklerinin nadir ve saygin oldugu dénemlerde seramik iiretimi metal taklidi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Metaller olduk¢a ince yapida ve detayh iscilikte olabiliyorken metal taklidi
seramiklerin de kalitesi ve is¢iligi artmig, boylece seramik iiretim siireci daha yetkin hale gelmigtir. Tiim bu
gelismeler seramik iiretim tekniklerinin merkezinde yer alan kaliplar1 hizla yetkin ve yaygin konuma getirerek
glinlimiize ulagtirmistir. Giiniimiizde metaliirji, cam ve seramikteki kimyasal gelismeler, tarih boyunca kalip
gelisimini etkilemistir. Malzeme kullanimindaki yetkinligin artmasiyla birlikte giiniimiize kadar yeni alanlar
ve uzmanliklar ortaya ¢ikmaya devam etmistir. Metaliirji, cam, seramik, plastik vb. bircok malzeme tarih
boyunca kaliplarla kesintisiz olarak iiretilmeye devam etmektedir. Cagdas seramik sanatinda, kaliplama veya
serbest sekillendirme i¢in siklikla tercih edilen alginin yani sira, 6zgiin eserler ortaya ¢ikarmak i¢in alternatif
malzemeler de kullanilmaktadir (Arapoglu, 2021:1-46).
Seramik malzemenin endiistriyel yonii diisliniildigiinde, sanatsal bir ifade giiclii kazanmasi, sanatg¢ilar igin
cesitliligin ve alternatiflerin bol oldugu bir 6zgiinliik alani elde etmelerini saglamaktadir. Seramik sanatinda
el, torna ve kalipla sekillendirme gibi yontemlerin kullanilmasinin yani sira her gegen giin yeni ve 6zgiin
sekillendirme yontemleri gelistirilmeye baslanmistir. Seramik sanatcilart ise sanat yapitlarinin {iretim
siirecinde, 0Ozginliik arayisi icinde pek c¢ok malzemeyi eserlerine sekil vermek icin kullanmay1
deneyimlemektedir. Seramik sanatinda alternatif kaliplar, seri iiretime uygun olmasa da 6zgiin eserler ortaya
¢ikarmak amaciyla tercih edilmektedir. Bu deneysel siireglerde sanatgilar, ¢esitli malzemelerle oldukga farkli
etkiler elde etme sansina sahip olmaktadirlar. Alternatif bir kalip i¢in malzeme ve teknik sinirlama olmaksizin
siinger, kumas, kagit, ekmek, deri gibi malzemeler kullanilabilmekte, sivi veya plastik kivamdaki seramik
¢amuru sekillendirilebilmektedir.
Calismada sanatgilarin alternatif kalip deneyimleri ve uygulama sonuglari incelenecektir. Ornegin Michal
Fargo, al¢1 kalip kullanma siirecinin pek ¢ok teknik bilgi gerektirdigini, buna karsin sonuglarin ¢ok bilindik
oldugunu diistinmiistiir. Bu sebeple alg¢1 kaliplari siiregcten uzaklastirmak istemistir. Calismalarinda 6zgiin bir
form elde etmek i¢in al¢1 kalip kullanmay1 reddeden Fargo, kalipla ayni1 iglevi gorecek olan siinger malzemey i
siirece dahil etmistir. Ote yandan GT2P ekibi “Less N°1 Catenary Pottery Printer” adli projesinde analog bir
mekanizma olusturmus, gesitli kumas tiirlerine kalip fonksiyonu kazandirmis ve bdylece farkli formlar elde
etmistir. Hitomi Igarashi ise kalip olarak alg1 malzeme yerine farkli tiirlerde origami kagidi kullanmaktadir.
Alc1 kaliplara gore ¢ok daha ince islerin yapilmasina olanak saglayan kagit kaliplar ile sanatci, istedigi
incelikte ¢alisabilmektedir. Josh Bitelli, alternatif kalip arayislarini bambagska bir uygulama ile siirdiirmiis ve
kalip olarak pigsmis mayali ekmegi kullanmistir. Ekmek, yumusak ve nemli bir yapiya sahip olmasina ragmen,
bir miktar siviy1 emme kapasitesine sahip bir malzemedir. Bitelli, biiyiilk ekmeklerin i¢ini bosaltarak olusan
kalibin igine sivi ¢gamur dokmekte ve ekmek tamamen kiiflenip kuruyana kadar kaliplari bekletmektedir.
Kurutulmus halinin pisirilmesiyle ¢ok farkli dokulara sahip eserler elde edilebilmektedir. Luft Tanaka ise
seramik alaninda geleneksel bir iiretim yontemi olan alg1 kaliplara alternatif arayist icinde deri ile
karsilagsmigtir. Tanaka deriyi farkli kompozisyonlarda dikerek bir kalip olusturmaktadir. Boylece kullanilan
derinin organik ve dokulu yiizeyleri 6zgiin eserlerin ortaya ¢cikmasini desteklemektedir.

1.Kahiplarin Tarihi

Tarihsel siirecte insanlik, etrafindaki her tiirlii malzemeyi yagsamini kolaylastirmak i¢in kullanmis ve islemistir.
Bu baglamda cevresindeki her tiirlii malzeme insanliga alternatif olusturmus ve yasamina etki etmistir. Tas,
toprak, ahsap, kemik, deri gibi kolaylikla dogadan erisilebilen malzemeler ilk islenen materyaller olmustur.
Boylece bulunan keskin taglar kemigi, kemikler ahsabi, ahsaplar topragi sekillendirme dongiisii baslamistir
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(Arapoglu, 2021:15). ilkel materyaller, ihtiyaglar dogrultusunda direk kullanildiklar1 gibi gesitli ihtiyaglarin
yapiminda da yararlanilan araglar olmustur. Sekillendirmeye uygun yapidaki topragin istenen forma kolayca
getirilip pisirilmesiyle dayanikli kaplarin iiretilebilmesi, seramigi tercih edilir hale getirmistir. Ozellikle
neolitik donemde insanligin yerlesik hayata ge¢cmesi seramik kap kacak ihtiyacini arttirmigtir (Caki, 1999:50).
Artan seramik talebi, pek cok sekillendirme ydnteminin yami sira kalipla sekillendirmenin de gelisimini
gerekli kilmistir.

Camurun sekillendirilmesi ve kap kacak ihtiyacinin giderilmesi ile baslayan seramik iiretimi kisa siirede
kaliplarin da siirece dahil olmasini gerekli kilmistir. Yiiksek niifuslu, ticari faaliyetlerin gelistigi toplumlarda
seramige olan talep artmis, liretimin biiyiik bir kismi kalip teknikleriyle siirdiiriilmeye baglamigtir. Metal,
ahsap, toprak, al¢i, kum gibi ¢esitli malzemelerden iiretilen kaliplar, seri iiretime dayali, iki ve ii¢ boyutlu
nesnelerin kopyalayarak cogaltilmasina yarayan araglardir (Resim 1). Kaliplar siklikla ii¢ boyutlu nesneleri ve
rélyef etkili yiizeyleri kopyalayip ¢ogaltmak i¢in kullanilmaktadir (Tanyeli ve S6zen, 2014:121).

Resim 1. Seramik ve metalleri sekillendirmek icin kullanilmis kaliplar (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ilyas Arapoglu).

Yerlesik hayatta atesin kullanimi1 konusunda ustalagan insanoglu, cesitli madenlerin 1siyla yumusadigini ve
sekillendirilmesinin kolay hale geldigini fark edilmistir. Madenlerin kullanigh, dayanikli ve uzun 6miirlii olusu
onlar1 degerli hale getirmis ve metaliirji gelismeye baslamistir. Atesi de cesitli yontemlerle daha verimli
kullanmay1 basaran insanlik metalleri yumusatarak ve doverek sekillendirmenin de ilerisine giderek dokiimle
(Resim 2) sekillendirmeye baglamistir. Bu ilerleme kaliplarin da gelisip daha yetkin konuma gelmesini
saglayacaktir. Ote yandan metaliirji, yiiksek 1silarda calismay1 gerektirdiginden yardimci malzeme ve kalip
malzemesi olarak seramik g¢okg¢a kullanilmaya baslanmig, seramik malzeme daha fazla 6nem kazanmistir.
“M.0O. 2000 yillarindan itibaren i¢ bosluklarin elde edilmesi igin pisirilmis kilden magcalar kullanilmaya
baslandi. Bunun yaninda kaliplamada mum modellerin kullanildig1 ve 1sitilarak eritilen mumun kalib1 terk
etmesiyle kalip boslugunun olusturuldugu hassas dokiim yontemi de ayni asirlarda gelistirilmistir. M.0O.1500
yilindan baglayarak dokiim tekniginin 6zellikle Mezapotamya ve Cin'de ¢ok gelistirildigi ve Cinlilerin ¢ok
pargali kaliplarla karmasik parcalarin tiretiminde ustalastigi goriilmektedir (Aran, 2007:7).”

Resim 2. Ashera biblosu ve seramik déokiim kalibi, (https://www.imj.org.il/en/collections/393978-0).
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Kaliplarin tarihsel siireci incelendiginde, M.0.3.yy.dan itibaren seramik ve alg1 kaliplarin kullanildig1 kandil
iiretimi dikkat ¢ekicidir. Oyle ki Ephesos ve Knidos dénemin énemli kandil iiretim bolgesi haline gelmistir.
Bu sebeple Akdeniz'in pek c¢ok bolgesinde kalip yontemiyle yapilan insan, hayvan, bitki figiirlii kandil
buluntusuna rastlamak oldukc¢a yaygindir (Cokay, 2000:1). Gegmiste giinliik hayatin bir parcasi olan kandiller,
genellikle algak rolyefli ve iki pargali olarak tag, seramik ve alg1 kaliplarla tiretilmistir. Helenistik donemde
kaliplarin sayilar artmis, seramik seri tiretimde altin ¢agi baslamistir. Endiistri devrimine ve giiniimiize degin
devam edecek olan seramik seri iiretiminin gegcmisi arkeolojik kaynaklardan da anlasgilmaktadir. Ozellikle
metal isciliklerinin pahali ve {ist sinif tarafindan erisilebilir olmas1 seramigi tercih edilebilir kilmistir. Boylece
kaba ve kalin sekildeki seramikler, metaller kadar incelikli ve zarif olabilecek kaliteye getirilmistir. Yunan ve
Roma donemlerinde olduk¢a yogun olarak karsilagilan kirmizi, kirmizi-siyah ve terra sicillata tekniginin de
kullanildig1 seramikler siklikla kalip iiretimi olmustur. Ote yandan megara kaseleri (Resim 3) de kalipla
iiretimin 6nemli ve yetkin dénem 6rneklerini teskil etmektedir (Ertiirk, 2019:9-15).

Resim 3. Megara kasesi kalhibi, (Side Arkeoloji Miizesi, ilyas Arapoglu).

Ozellikle diinya savaslarinin ardindan, kalip teknolojileri oldukga gelismis, kaliplarin islenmesinde otomasyon
sistemleri kullanilmaya baslanmistir (Ozogul, 2017:Kapak). Metaliirji ve dokiim teknolojilerindeki gelisimler,
cesitli kimyasallarin karigtirilmasiyla olusan alasimlar ve plastik malzemeler kalip teknolojilerinin
gelistirilmesine olanak saglamistir. Giintimiize gelindiginde ise metaliirji, cam ve seramik alanlarinda yasanan
kimyasal geligmeler, kalip teknolojilerinin de hizla gelismesine imkan saglamaktadir. Teknolojik gelismeler
ve malzemelerin kullanimindaki yetkinligin arttirilmasi ile birlikte farkli uzmanliklar ve alanlar bugiine degin
ortaya ¢ikmaya devam etmektedir. Cam, seramik, metaliirji, plastik vb. pek ¢ok malzeme tarih boyunca
kaliplarla kesintisiz tiretilmis, giiniimiizde de halen devam etmektedir.

2.Seramik Sanatinda Alternatif Kaliplar

Seramik sanatinda kullanilan kaliplar, camurun daha hizli, seri ve gerektiginde tek tipte liretilmesini saglayan,
sekillendirmeye yardimci araglardir. Giiniimiiz seramik endistrisinde siklikla alg¢i, kalip malzemesi olarak
tercih edilmekte, metal ve sentetik malzemelerden yapilan kaliplar da iiretim siirecine dahil edilmektedir.
Seramigin sekillendirildigi ilk giinden bugiine kaliplar tas, ahsap, kemik vb. malzemelerden olusturulmus,
zaman gectikge algi, metal ve sentetik malzemeler tercih edilir olmustur. Seramik sanatinda bugiin, kalip
malzemesi olarak al¢inin yani sira kagit, siinger, deri, kumas ve pisirilmis hamur gibi alternatif malzemeler de
camuru sekillendirmek, ¢ogaltmak ve doku kazandirmak amaciyla kullanilmaktadir. Cagdas seramik sanatina
kalipla ve serbest sekillendirme i¢in alg1, bilinen ve giivenilir malzeme olarak degerlendirmektedir. Oysa ki
gilinlimiizde seramik sanatgilari, kendilerine yeni dzgiir alanlar ve yontemler gelistirmekte, bu siiregte pek ¢ok
malzemeyi 6zgiin eserler ortaya ¢ikarmak icin kullanmaktadir. Alternatif kaliplar, her ne kadar deneysel olup
seri iiretilmeye uygun olmasalar da 6zgiin eserler vermek icin tercih edilmektedir. Bu deneysel siireclerde
sanatgilar ¢ok farkli malzemelerle birbirinden ¢ok farkli etkiler elde etme sansi yakalamaktadir (Arapoglu,
2021:41).

Alternatif bir kalip i¢in malzeme ve teknik oldukga 6zgiirlesmekte, siinger, kumas, kagit, ekmek, deri gibi ¢ok
cesitli materyaller kullanilabilmektedir. Boylece sivi veya plastik kivamdaki camur sekillendirmesi yapilirken
seramik alaninda farkli formlar ortaya ¢ikmaktadir. Alisilmisin disinda bigimler, yonler, dokular elde edilen
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bu formlar sayesinde seramik sanatgilari, giiglii ifade araglarina sahip olmaktadir. Seramigin islevinden
kopmasi, boylece sdylem gelistirme yoniiniin agiga ¢ikmasi alternatif kaliplarin ¢cagdas seramik sanatindaki
yerini daha degerli kilmaktadir. Seramik sanat¢ilar1 tarafindan kesfedilip siirdiiriilen deneysel siirecler,
seramigin ¢cagdas sanat sahnesindeki yerini giiglendirip gelecegi desteklemektedir.

2.1. Siinger

Michal Fargo, 1984 dogumlu Israil’de yasayan bir seramik sanatgisidir. Fargo, seramik iiretim siirecinin teknik
agidan fazla bilgi gerektirdigini, buna karsin sonucglarin alisilagelmis olduguna vurgu yapmaktadir. Bu
dogrultuda kaliplar1 seramik sekillendirme siirecinden ¢ikarmak istemistir. Eserlerinde 6zgiin bir form elde
etmek i¢in kaliplari kullanmayi reddetmis, yeni bir malzeme arayigina girmistir. Sekillendirme siirecine
siingeri dahil ederek sivi camuru belli bir forma getirebilmek i¢in siingerlerden yararlanmigtir. Fargo, tarzini
anlatirken; “Isimdeki ana tutkumu 6zetlemem gerekirse, kisisel bir estetik algidan gelen 6zgiinliigii aradigimi
sOyleyebilirim. Sanat, zanaat ve tasarimin ince tanimlari, igimle ilgili olarak bana gereksiz geliyor. Bir eser
iizerinde calisirken, bir 'anlati'dan ¢ok goriiniirliik ve forma bakarak uyandirilabilecek soyut duygular
pesindeyim (URL 1).” ifadelerini kullanmaktadir.

e il pedt
Resim 4. Michal Fargo, “Else Rock Vazolar1” siinger ile seramik sekillendirme siireci,
(https://www.dezeen.com/2014/02/18/else-vases-by-michal-fargo-moulded-from-torn-foam-blocks/).

Uretim siirecine kiitle halindeki siingeri istedigi doku ve forma getirmekle baslanmaktadir. Bu siirecte siingere
kesici aletlerle ve elle miidahalelerde bulunulmaktadir. Hazirlanan siinger kiitle sivi dokiim g¢amuruna
bulanmakta ve her yerine ¢amurun ulagmasi saglanmaktadir (Resim 4). Ardindan mukavemet kazanip
kurutularak formlar elde edilmektedir. ilk pisirimle birlikte siinger yanip biinyeden uzaklasirken seramik
piserek giiclenmekte dayanikli bir yapr elde edilmektedir. Son olarak istenen renkte pigment ve sirlarla
renklendirilip pisirilerek galigmalar tamamlanmaktadir (URL 2).
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Resim 5. Michal Fargo, “Else Rock Vazolary”, (https://www.dezeen.com/2014/02/18/else-vases-by-michal-fargo-moulded-from-

torn-foam-blocks/).

Fargo’nun c¢alismalar1 c¢agdag seramik sanati igerisinde incelendiginde, alisilmigin disinda olarak
degerlendirilebilmektedir. Sanat¢inin beyani ile ¢aligmalar1 arasinda uyumlu bir iligki vardir. Seramigin sanat-
zanaat ¢ikmazinda iglev algisinin digina ¢ikan ve siiregte kullandigi alternatif malzeme sayesinde giiglii
dokular kazanan calismalarla izleyici, sanatginin da isaret ettigi dogaya yoOnlendirilmektedir (Resim 5).
Yerkiireye ait degerleri yalin bir ifadeyle forma doniistiiren Fargo, hem geleneksel siirecine hem de alisila
gelmis islevine miidahale ettigi seramigin kavram yoniinii 6n plana ¢ikartmaktadir.

2.2. Deri

Luft Tanaka, mobilya ve aydinlatma tizerine egitim almis ve bu siirecte seramigi teorik anlamda tanima firsati
bulmus sanat odakli bir tasarimci olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Seramigin tasarim boyutunda kaliplar,
dokiimle seri iiretimi saglamak amaciyla 6n plandadirlar ve siklikla algidan tiretilmektedirler. Tanaka ise bu
siireci teorik olarak O0grendigi anda siireci nasil baskalastirabilecegini arastirmaya baglamigtir. Seramigin
0zgiin ve ucu agik bir malzeme olusu bir tasarimci olarak ilgisini ¢ekmektedir. Algidan iiretilen kaliplarin seri
iretimde tek tip lretimi saglarken Ozglinliige karsi sert durusunun olmasi Tanaka’nin yeni malzemeler
aramasina sebep olmustur. Kisisel web sitesinde ise slirecin devamini; “Luft, seramik dokiim siireci (neredeyse
ayni nesneleri olusturmak i¢in kullanilan geleneksel bir seramik teknigi) hakkinda bir seyler okuyordu, ancak
siirecle ilgili herhangi bir uygulamali deneyimi yoktu. Seramik dokiimii geleneksel olarak al¢i kaliplar
kullanilarak yapilirken, Luft'un siirecle ilgili teknik arayisi, kaldirnm kenarindaki deri koltukta bir firsat
gormesine olanak sagladi. Boylece herhangi bir endiistriyel tasarim Ogrencisinin yapacagl seyi yapti:
cantasindan maket bicagini ¢ikardi, koltugun derisini ¢ikardi ve deney yapmaya baglayabilmek i¢in deriyi
stiildyoya getirdi (URL 3).” seklinde ifade etmektedir.

120


https://www.dezeen.com/2014/02/18/else-vases-by-michal-fargo-moulded-from-torn-foam-blocks/
https://www.dezeen.com/2014/02/18/else-vases-by-michal-fargo-moulded-from-torn-foam-blocks/

Resim 6. Luft Tanaka Studio, “Kawa Serisi” deri ile seramik sekillendirme siireci, (https://www.lufttanaka.com/kawa-series-
process).

Tanaka, al¢1 kaliplarin kullanildigi geleneksel seramik iiretim siirecine alternatif bir malzeme olarak deri ile
miidahale etmistir. Gelistirdigi yontemde deri parcalari bir i¢ bosluk yaratacak sekilde birbirine dikilmektedir.
Bu bosluk dokiim c¢amuruyla doldurularak kalinlik kazanana kadar bekletilmekte, fazla g¢amur
bosaltilmaktadir. Boylece her seferinde farkli ve 6zgiin yonleri olan, sanat degeri yiiksel tasarimlar ortaya
cikmaktadir (Resim 6). Tanaka, gelistirdigi teknik araciligiyla seramigin sert, kaba ve kirillgan yapisina zit
caligmalar ortaya koymaktadir.

Resim 7. Luft Tanaka Studio, “Kawa Serisi”, (https://www.1stdibs.com/furniture/decorative-objects/vases-vessels/vases/organic-
white-ceramic-kawa-vessel-large-01-leather-cast-porcelain-vase/id-f 27447992/).

Tanaka, deri kaliplarla {irettigi 6zgiin ¢alismalarini tasarim yonii agir basan bir tanimlamayla degerlendirse de
aslinda sanatsal bir dil gelistirdigi de yadsinamazdir. Ortaya koydugu yeni pratik, seramigin geleneksek,
alisilmis, kati ve sert duvarlarini yikarak onu organik, tamir edilmis, yumusak bir dogalliga tasimaktadir. Deri
kendi basina birgok kavramla 6zdeslesmeye miisait bir “ten” hissini icermektedir (Resim 7). Ote yandan hem
tasarimcilar hem de sanatgilar i¢in yeni ve zengin bir ifade dili gelismis olup gelecek i¢in yontem zenginligini
arttirmaktadir.

2.3. Kumas

Sili stiidyosu Great Things to People (GT2P), parametrik tasarimin analog versiyonunu kullanarak bir seramik
iiretim diizenegi insa etmistir. Stvi camurun sekillenmesi i¢in ise al¢1 kaliplardan farkli olarak kumas siirece
dahil edilmektedir. Fakat kumas alelade degil parametrik bir kurgu ile sekillenmektedir. Web sitelerinden
yaptiklar1 agiklamaya gére; “Calisma metodolojimizin iki boyutu var. ilk olarak, dogal, yapay, geometrik veya
uzamsal fenomenler olsun, bilgi ve gozlemi iiretici algoritmalar yoluyla sistematik hale getirmeye calisiyoruz.
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Burada parametrik tasarim, yiriittiigimiiz projelerin planlanmasina rehberlik eden, tasarim, gelistirme ve
iretim asamalarinin entegrasyonunu saglayan bir aragtir (URL 4).” seklinde kendilerini ifade etmektedirler.

Resim 8. GT2P, “Less N°1 Catenary Pottery Printer”, uygulama siireci (https://www.gt2p.com/LessCPP-N-1).

GT2P ekibi “Less N°1 Catenary Pottery Printer” adli analog bir diizenek olusturulmustur. Bu diizenek ¢esitli
kumas tiirlerinin askilanarak bir kalip islevi olusturacak sekilde sabitlenmesine imkan tanimaktadir. Farkli ac,
Olcli, oran, kumasg tiirii, seramik tiirii gibi olasiliklar diizenek araciligiyla yeni form ve dokularin olasiligini
arttirmaktadir. Bu projelerinde amag, analog bir diizenek vasitasiyla her seferinde farkli sonuglarin elde
edilebilecegini gostermek ve siireci seramik malzemenin 6zellikleriyle deneyimlemektir (URL 5). Cesitli kose
ve Ol¢ii noktalarindan iplerle diizenege asilan kumasla bir i¢ bosluk yaratilmaktadir. Bu bosluga sivi ¢amur
dokiilmekte ve camur siiziilirken ardinda biraktigi katmana tekrar ¢camur ilave edilerek istenen kalinliga
ulagmasi saglanmaktadir (Resim 8). Dokiim islemi tamamlandiginda elde edilen form kuruyana dek bekletilip
mukavemet kazandiginda kumastan kolaylikla ayrilmaktadir. Bu yolla belli standartlara sahip fakat bir o kadar
da smirsiz form Onerisi ile seramik dokiim sekillendirmesi yapilabilmektedir.

Resim 9. GT2P, “Less N°1 Catenary Pottery Printer”, Kumas kalip ile sekillendirilmis ¢canaklar (https://www.gt2p.com/Less-
CPP-N-1).

Kendine 6zgii doku, renk, desen, esneklik ve daha bir¢ok 6zelligi olan kumasin bir kalip malzemesi olarak
seramik dokiim c¢amurunu sekillendirmesi, tim bu malzeme Ozellikleriyle c¢agdas seramik sanatina
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aktarilmasina olanak tanmimaktadir. ifade dili bakimindan giiglii kavramlarla iliski kuran kumasm organik
hareketlerini ve fiziksel hallerini seramige aktarabilmek sanatcilarin anlatim dilini zenginlestirmektedir
(Resim 9). Ayni zamanda seramigin bilinen {iretim siirecine miidahale ederek gelenege karsi yenilik¢i bir
durus sergilemektedir.

2.4. Ekmek

Seramik dokiim ¢amurunun sekillendirilmesinde yaygin olarak kullanilan algi kaliplara alternatif arayisinda,
en yaratict 6nermede bulunan kisi siiphesiz tasarimci Josh Bitelli’dir. Aslinda Bitelli’nin siireci, Sussex
merkezli bir firin olan Forfars'in 75. dogum giiniinii kutlamak i¢in bir arayigla baglamaktadir. Bu arayis onu,
seramik dokiim c¢amurunu alg1 kaliplarla gekillendirme siirecinin taklit edilmesine kadar gotiirmiis ve
denemeler yapmaya baslamistir. Biiylik ekmek kiitlelerinin i¢ini bosaltarak i¢ bosluklar yaratmigtir. Boylece
stvi dokiim ¢amurunu doldurabilecegi ekmegin kendine has dokusuyla kapli ekmek kaliplar ortaya g¢ikarmistir.
Dokiimlerini gergeklestirdigi seramikleri haftalar boyu bekleterek disindaki kalip gorevi goren ekmek kismin
¢lriimesine izin vermistir (Resim 10). Bu siire¢te olusan kiifler daha sonra Bitelli’nin formlar1 renklendirirken
karar vermesini saglayacaktir. Kiifleri fotograflayan sanatci, seramiklerin renklendirilme agamasinda bu
organik renklerden ilham almistir (URL 6).

Resim 10. Josh Bitelli, Ekmek kalip ile uygulama siireci, (https://virginiadecolombani.wordpress.com/2013/11/16/alternative-
ceramics-part-1/).

Bitelli, alisilmisin disinda bir yaklasimla kesfettigi ekmek kaliplar1 kullanarak ¢esitli seramik formlar elde
ederken aslinda ¢agdas seramik sanatinda kullanilan alternatif kaliplarin en u¢ 6rnegini de ortaya koymaktadir.
Geleneksel yontem ve malzemelerden uzaklasildiginda 6zgiin ve essiz, belki de biricik olana yaklasildigi
ekmek kaliplarla iiretilen seramiklerden agikca anlasilmaktadir.

Resim 11. Josh Bitelli, Ekmek kalip ile sekillendirilmis vazolar, (http://wgsn-hbl.blogspot.com/2012/08/forfars-bakery-
sussex-by-josh-bitelli.html).

Seramik {iretim siirecinde kaliplarin, fabrikalarda kullanilmasindan dogan “tek tip ve seri iiretim”
algisiin ve endiistriyle iliskilendirilmesinin aksini ekmek kaliplar ortaya koymaktadir. Temelde suyu ve
nemi emebilen malzemelerle olusturulan her i¢ boslugun seramik dokiim ¢amurunu sekillendirmede
kullanilabilecegi ve ortaya cikacak esere bu yolla 6zgiinliik kazandirilabilecegini ekmek kalip 6rnegiyle
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de temellendirilebilmektedir (Resim 11). Ekmegin amacindan uzaklagtirarak bir anlatim siirecine
sokulmas1 ve seramikle iligkilendirilmesi, ¢cagdas seramik sanatinin disiplinlerarasi ac¢ikliginin ne kadar
siirs1z oldugunu kanitlamaktadir.

2.5. Kagit

Japon kagit katlama sanati olan origami, onemli Japon geleneklerinden biridir ve 17. yiizyilda baslayip
1900'lerin ortalarinda Japonya disinda da popiiler olmustur. Origami sanatinin amaci, diiz bir kagidi katlama
teknikleriyle bitmis bir forma donistiirmektir ve bu siiregte kesici veya yapistirict kullanilmamaktadir.
Giiniimiizde origami, modern bir sanat formuna doniismiistiir. Hitomi Igarashi ise bu gelenedi seramikle
birlestirmekte, ortaya kendi deyimi ile “ayni anda hem sert hem yumusak goriiniimli” formlar ¢ikarmaktadir
(URL 7).

porcelain-origami-by-hitomi-igarashi/).

Igarashi, alisilmig seramik iiretim siirecinden alg1 kaliplar1 gikartarak gesitli kagt tiirleri ile yaptig1 origamileri
bir kalip olarak kullanmaktadir. Seramik ¢amuruna kiyasla ¢ok daha esnek ve dayanikli olan kagit, origami
teknikleriyle istenen sekle getirilmekte, ortaya c¢ikan i¢ boslugu dokiim ¢camuru ile doldurulmakta ve bdylece
cok ince bir seramik katman olusturulmaktadir. Ortaya ¢ikan formun kurutulup pisirilmesi sirasinda kagit
kisim yanarak ayrigsmaktadir. Boylece oldukga ince fakat sistemli ve giiglii hatlara sahip seramik formlar elde
edilebilmektedir (Resim 12). Bu baglamda kagit kaliplar hem origami ile disiplinleraras: bir iligki kurmakta
hem de seramik iiretim siirecine bir alternatif sunmaktadir.
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Resim 13. Hitomi garashi, Origami kagit kahp ile sekillendirilmis formlar, (http://blog.la76.com/2013/10/making-porcelain-
origami/).

Giiniimiiz seramik sanatinda disiplinleraras: iliskilerin, alternatif yontemlerin, multidisipliner yaklasimlarin
hem tasarim hem sanat boyutunda 6n planda ¢iktig1 gézlemlenmektedir. Bu gesitlilikte Igarashi’de origami ve
seramigin birlikteligini bir ifadeye dontistiirerek yeni bir dil gelistirmistir (Resim 13). Bu dil sayesinde hem
sanatgt hem de arastirmacilar i¢in yeni ufuklar kesfedilmis, malzemelere kars1 mevcut geleneksel algilar
ortadan kaldirilmistir.

SONUC

Geg¢misten giiniimiize seramik sanati iginde inceledigimizde, kaliplarin olduk¢a oOn planda oldugu
gozlemlenmektedir. Tasarimci, sanatg1 fark etmeksizin seramikle ilgili herkes kaliplardan yararlanmis ve
caligmalarini olustururken kullanmistir. Endiistri ise bagli bagina kaliplarla seramigi sekillendirmekte ve bu
yontemin avantajlarindan vazgegmemektedir. Bu siiregte en ¢ok tercih edilen kalip malzemesinin al¢1 oldugu
ve olacagl yadsinamaz bir gergekliktir. Al¢1 kaliplarin seramik iiretim siirecinde sagladigi imkanlar, onu pek
¢ok malzemenin Oniine gecirmektedir. Fakat giinlimiiz ¢agdas seramik sanatina gelindiginden, al¢1 kaliplarin
tiretim siirecinde kullaniciya sagladigi avantajlarin her zaman tercih edilen unsurlar olmadigi anlagilmaktadir.
Guntimiizde, genelde tercih edilen algiya ek olarak yeni ve alternatif malzemelerin eser iiretim siirecine dahil
edildigi gozlemlenmektedir. Alternatif kaliplar, deneysel ve her kosulda iiretilmeye uygun olmamalarinin
aksine 6zgiin eserler olusturabilmek igin seramik sanat¢ilarina yeni olasiliklar yaratmaktadir. Bu rastlantisal
siirecler sanatgilarin ilgisini ¢ekmekte, farkli malzemeleri kalip olarak kullanma deneyimiyle 6zgiin ifadeler
kesfetme sans1 yakalanmaktadir. Bu baglamda alternatif kaliplar incelendiginde siinger, deri, kumas, ekmek ve
kagit gibi ¢ok c¢esitli materyaller kullanilabilmekte, sivi kivamdaki ¢amurun sekillendirilmesi
yapilabilmektedir.

Seramik iiretiminde, geleneksel dokiim ¢amuru sekillendirme siirecinde karsimiza ¢ikan algi kaliplarin, ¢ok
teknik bilgi gerektirdigi ve bunun, arastirmada ele alinan sanatgilarin ortak diisiincesi oldugu gézlemlenmistir.
Bu teknik bilgi birikimine, karmasik al¢1 kalip siirecine karsin sonuglarin geleneksel, seramige has goriiniigleri
ve algilar1 kimi sanat¢ilar tarafindan tercih edilmemektedir. Bu sebeple yeni kalip malzemesi arayisina giren
sanatgilar, ¢esitli malzeme ve disiplinlerle iliski kurarak oldukga bagarili sonuglara ulagmistir. Deneysel siireg
igerisinde, alternatif kalip malzemelerine ilgi duyan sanat¢ilarin, seramik sanati i¢erisinde yeni nesli temsil
edecek yasta olmalar1 da dikkat ¢ekmektedir. Bu durum seramigin “geleneksel iiretim siirecine tabii olan
kullanim  egyalar1” algisismm  kirmak ve onu g¢agdas sanatta konumlandirmak istemeleriyle
iligkilendirilebilmektedir. Arastirmada ele alinan geng ve ¢agdas sanatgilar, multidipiliner bir sanat ortaminda
seramigin de is birliklerine acik ve hevesli bir malzeme oldugunu basarili sekilde ortaya koym aktadir.

Cagdas seramik sanati igerisinde ele alinan alternatif kalip malzemeleri ve uygulayan sanatgilar
gostermektedir ki; 6zgiin bir séylem gelistirmek i¢in yeni ve alternatif arayislar pesinde olmak, ¢agdas sanat
sahnesinde seramigi kendine ihtiya¢ duydugu yere konumlandirmaktadir. Oyle ki disiplinlere ait geleneksel
siirecleri irdelemek, degistirmek, oynamak ya da bozmak sanatgilarin ifade ve varolus dilini zenginlestirerek
onlar1 heyecanlandirmaktadir. Bu sebeple seramik sanatinda alternatif kalip malzemelerinin arastirma
kapsaminda ele alinip literatiire kazandirilmasi gelecek sanatgilar i¢in tesvik edici bir etki yaratacaktir.
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MIMARI DISIPLINLERIYLE ETKILESIMININ SANAT ESERLERI ODAGINDA
INCELENMESI”

Investigation of the Interaction of Gothic, Renaissance and Baroque Painting Art with Sculpture
and Architectural Disciplines in the focus of Painting Artworks

OZET

Resim sanat tarihsel siiregte, gdzlemlenen ii¢ boyutlu doganim iki
boyutlu esere yansitilmasiyla her dénem ilgili olmustur. Bu siirecte
resim sanati, heykel sanatinin hacimsel bigime yoOnelmedeki
sunumundan etkilenmistir. Resim sanati ve heykel sanati, bu
baglamda ayrica, mimari sanattan da etkilenmistir. Resim sanatinin
bu tiirden etkilesimi en ¢ok Gotik, Ronesans ve Barok
donemlerinde gézlemlenmistir. Bu aragtirmanin ilk sorusu sdyledir:
“Resim sanati, Gotik donemden Barok doneme kadarki siiregte
heykel ve mimari sanat disiplinlerinden nasil etkilenmistir?” Ikinci
sorusu ise: “Resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin
birbirleriyle etkilesimi Gotik, Ronesans ve Barok donemleri
acisindan, en ¢ok hangi donemde, hangi disiplinler arasinda
olmugtur?” Bu  c¢alisma  nitel aragtirma  yOnteminde
gerceklestirilmistir. Arasgtirma konusuyla ilgili belgeler igerik
analiziyle incelenmistir. Arastirmada, Gotik dénemden Barok
doneme resim ve heykel sanatinin mimari Sanat ile etkilesimde
oldugu, bu etkilesimin resim sanatinda nitelik agisindan hacim,
bicim ve uzam oOzellikleri {izerinde yogunlastigi bulgusuna
ulagilmistir. Resim sanatinin heykel sanatina kiyasla, mimari
sanattan daha ¢ok etkilendigi, bu etkilesimin en yogun bigimde
Gotik ve Ronesans donemlerinde oldugu ortaya konulmustur.
Arastirma sonucunda Gotik, Ronesans ve Barok donemlerinde,
resim sanat eserleri odaginda yapilan incelemede, sanat disiplinler
arasi etkilesimin mimarliktan, heykel ve resim sanatina dogru tek
yonli oldugu, bu tiirden etkilesimin nitelik olarak resim sanatinda
hacim, bi¢cim ve uzam ozellikleri iizerinde gergeklestigi ortaya
cikartlmistir.

Anahtar Kelimeler: Gotik, Rénesans, Barok, resim sanati, heykel
sanati.

Kani ULGER!
ABSTRACT

During the long history of paintings, the painters aimed to reflect
their observations about the three-dimensional nature on their two-
dimensional works. The painters were influenced by the depiction
of volume in sculptures. The painting and the sculpture art
disciplines also together were influenced by the architecture art as
related to the presentation in the place. This interaction was
observed mostly in the Gothic, Renaissance and Baroque periods.
Therefore, the research questions were determined as follows:
“How is the qualification of the painting art with sculpture and
architectural art disciplines in the periods of the Gothic,
Renaissance and Baroque in the focus of masterpieces of the
painting art?”, “Which period did the most interaction between the
art disciplines with each other?” This study was carried out in
qualitative research method in the document analysis technique.
The obtained documents were analyzed with content analysis in the
study. As a result, it was revealed that the painting art and sculpture
interacted with the architectural discipline in the history from the
Gothic to the Baroque period and the qualification of the interaction
of painting art with architecture and sculpture was formed by the
characteristics of the volume, form and space. It was revealed that
the painting was more intensely affected by the architectural
discipline as compared to the sculpture in the Gothic and
Renaissance periods. Consequently, it was concluded that,
interdisciplinary interaction was in one direction within the Gothic,
Renaissance and Baroque from the architecture discipline towards
the sculpture and painting through the characteristics of the volume,
form and space.

Keywords: Gothic, Renaissance, Baroque, painting, sculpture art.
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EXTENDED ABSTRACT

In the history, humanity has not only expressed its feelings through drawing lines and painting, but also felt a certain aesthetic pleasure in these
activities. For that, painters tried to benefit from the aesthetics of nature, and the act of painting developed in this way. At this point, the main
thing in the painting was that the artists decided to look with their own eyes, as observation. The reflection of observation ability on artworks
at first emerged in the art discipline of sculpture. In this point, the realistic form and three-dimensional form concept presented in sculpture art
affected the painters who created a two-dimensional product. Giotto tried some experimentations in the painting. He imitated structure from
sculpture, which might be observed very clearly in his artworks. For this reason, it is possible to be started the interaction between the painting
art and the sculpture discipline in the Late Gothic period with the painter Giotto. Additionally, it is seen that the painting has been influenced
by the discipline of architecture throughout the history. Additionally, architecture and painting were also related to each other. It can be argued
that the main reason of why Florentine painters focused on perspective and geometric ratio in the paintings during the 15th century was that
paintings made for space were the result of their efforts to seek harmony in terms of presentation to architectural structures alike in sculpture.
Therefore, it can be claimed that nature of the painting art's influence from sculpture and architecture in the historical process is different. In
mentioned history, there was efforts to adapt the art of sculpture as well to the architectural space apart from the art painting. In the interaction
between sculpture and architectural disciplines in essence, lies the aim of creating visual sensory richness by the sculptures in spaces. For this
reason, it was inevitable to interact between the art disciplines of architecture and sculpture with each other in the history. Therefore, it can be
said that painting, sculpture and architectural art disciplines interact with each other in the historical development process, and this interaction
comes to the fore more in the Gothic, Renaissance and Baroque periods when the related literature is examined. However, this interaction has
not been investigated in terms of focusing on the periods through the artworks, which constitutes an important gap in the literature. Therefore,
the research questions of this study were determined as follows: "What was the qualification of the interaction between painting and sculpture
and architectural art disciplines in the periods from the Gothic to the Baroque period on the paintings?” “How did the interaction of between
painting, sculpture and architectural art disciplines occur, and which history period was realized such interaction mostly as the Gothic,
Renaissance and Baroque?”

This study used the qualitative research method through document analysis technique that involves examining written documents containing
information about the research question, thus, documents were included in the study depends on the research questions. Therefore, the keywords

as related to research question as follows: "painting", "sculpture", "architecture", "Gothic", "Renaissance™ and "Baroque." The keywords were
searched in the Google academic database. This study used content analysis technique to analyze the documents obtained from the literature.

This study found that there was an intense interaction between the disciplines of painting, sculpture and architectural. In this interaction, the
painting and architectural art disciplines came to the fore in the Gothic and Renaissance periods. The study findings indicated that the art
disciplines of painting, sculpture and architecture interacted with each other as the most intensely in the Gothic period from the perspective of
the artworks as the relevant periods. The other finding showed that the painting was more influenced by the architectural discipline compared
to the art of sculpture in that periods. However, the disciplines of sculpture was also affected by the architectural discipline from the Gothic
period to the Baroque period. As the possible reason of this result, it can be shown the sculpture art as the integration into the architectural
discipline in Gothic period. Regarding the painting, it has also been influenced by the architectural because of the content of the painting
depending on the architectural place. The initial interaction of between the painting, sculpture and architectural art disciplines as basis can be
shown in the Gothic period but the richest examples of this kind of interaction were given in the Renaissance period. Consequently, the study
findings revealed that the interaction between the art disciplines was one-way from the architecture towards the painting in the Gothic,
Renaissance and Baroque periods.
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GIRIiS

Insanlik tarihsel siirecte, ¢izgi ve renklerle duygu ve diisiincelerini ifade etmenin yaninda, bu cizimlerde belli
bir estetik haz da duymak istemistir. Bu tiirden bir gereksinimi karsilamak i¢in ressamlar 6zellikle dogadaki
estetikten yararlanma yoluna gitmis, resim yapma eylemi bu yolla gelismistir. Resim sanatinin tarihsel agidan
uzunca bir siire gozlemlenen doganin yansitilmasiyla ilgilendigi sdylenebilir. Buna karsin, Antik Misir tarihinde
Gombrich (2004:60) ressamlar i¢in 6nemli olanin resimdeki her seyin belirgin bigimde goriinmesi oldugunu
belirtmektedir. Daha sonraki donemlerde, Antik Yunan tarihinde ressamlar kendi gozleriyle bakmaya karar
vermesiyle sanatta degisim baglamis, bu durum Yunanl sanat¢ilarin tagtan heykeller oymaya basladiklar1 zaman
ortaya ¢ikmistir (Gombrich, 2004:78). Sozii edilen gozlem yeteneginin sanat eserlerine yansimasi oncelikle
heykel sanat disiplininde ortaya ¢ikmistir. Varlik Sentiirk (2012:26), Antik Yunan’da temelleri atilan “ideal
giizellik” anlayisindan sdz eder. Ideal giizellik anlayis1 bir bakima yansitmaci sanat kuramina ilham kaynagi
olmustur. Bu baglamda, heykel sanatinda sunulan gerceke¢i bigim, iic boyutlu form anlayisi, iki boyutlu bir {iriin
ortaya koyan ressamlari etkilemistir. Nitekim Karacan (2013:28), ressamlarin heykel yapma istencinde yatan
nedeni, maddeyi somutlastirma ihtiyaci olarak agiklamaktadir. Resim sanati iki boyutlu yiizeye, ii¢ boyutlu
derinlik algisini yansitma arayigini tim resim sanati tarihine yaymistir (Karacan, 2013:27). Resim sanatinda ii¢
boyutlu bir etkiyi yansitma adina, ressam Giotto denemelere girigsmis, sanat¢inin eserlerinde heykele dykiinen
yap1 ¢ok belirgin bicimde gozlemlenmistir. Bu noktada Nauert (2011:110), Giotto’nun eserlerinde perspektif
teknigi olmamasina ragmen, figiirlerin kiitlesel ve ili¢ boyutlu goriinis bakimdan gercek¢i goriindigiinii
belirtmektedir. Gombrich’e (2004:201) gore bu durum, Giotto’nun diiz bir yiizeyde derinlik etkisi yansitma
sanatin1 yeniden kesfetmesinin bir sonucudur. Esasinda, Giotto’nun resim sanatinda kiitlesellik arayislarinin
yani, hacimli bi¢im yansitilmasiyla ilgili ¢abalarinin heykel sanati 6rneklerinden esinlenerek olusturdugu ileri
siirilebilir. Perspektif tekniginin bilinmedigi bir donemde resimde gergekei bir goriintii veya derinlik etkisi
olusturabilmenin zorlugu bilinmektedir. Dolayisiyla, Giotto’nun heykel sanatindan esinlenerek, eserlerinde
kabartmay1 andiran figiirleri ortaya koydugu soylenebilir. Bu nedenle, Ge¢ Gotik donemde resim sanatinin
heykel disiplininden etkilesimini ressam Giotto ile baglatmak miimkiin olup, resim sanatinin heykel sanatindan
etkilenmesinin baglangici olarak Geg¢ Gotik donem ifade edilebilir.

Ozkul (2020:1917) yiizyillar boyunca heykel ve resim sanat disiplinleri birbirleriyle etkilesim icinde ol dugunu
belirtmektedir. Bu etkilesim, Rénesans’in en inlii sanat¢ilarindan biri olan Michelangelo’nun ifadesinde s6yle
anlamini bulmustur; “Benim géziimde resim ve kabartma heykele yaklastigi oranda iyidir, degerlidir. Kabartma
ve heykel tarzinda yapilmis bir ¢aligma ise; resim’e yaklastigi oranda kotii ve degersizdir’” (Akat, 2019).
Ronesans Doneminde resim sanatinin heykel disiplininden etkilesim agisindan, Michelangelo’nun resim sanatini
heykele benzedigi 6l¢iide “iyi resim” olarak degerlendirmesi, Giotto’dan yillar sonra bile resim sanatinin heykel
sanatindan etkilenmesinin tarihsel ve diisiinsel temellerini gostermesi bakimindan kayda degerdir. Ge¢ Gotik
donemde ressam Giotto’nun resim yilizeyinde hacme ydnelmesinin, resim sanatinin temelde resim yapma
bi¢imini Ortagag donem resim sanatindan farkli olarak, heykel sanatina 6ykiinmesinin bir sonucu oldugu ileri
suiriilebilir. Resim sanatinin nesne ve figiirde yeterince hacmi yansitamamasindan olsa gerek ki, Gombrich
(2004:136) Ortagag Hiristiyan sanatini ilksel yetenekler® ile gelismis yontemlerin? garip bir karigimi olarak
nitelemistir. Bu tiir bir niteleme, hi¢ kugkusuz, resim sanatinin Misir resim sanatindan siiregelen kati1 kurallardan
kurtulamamasinin bir sonucudur. Misir resim sanati, bu baglamda, siki kaliplar iizerine insa edilmis olarak,
figiirlerde frontal durus gibi ¢izim tekniklerini ytizyillar boyunca hi¢ degistirmeden kullanilagelmistir. Tarihsel
siirecte, ilerleyen donemlerde ressamlar resim sanatinda farkli teknikler deneyerek, gézlemlenen doganin
yansitilmasini bir tiir yanilsamaya gevirebildiler ve bu asamaya gelinmesinde perspektif tekniginin resimde
uygulanmasinin 6nemli bir rolii oldu. Ressamlarin gozlemlenen ii¢ boyutlu dogayi iki boyutlu yiizeye
yansitilmasiyla ugrasirken, ressam Paolo Uccello gibi bazi ressamlarin yanilsamanin yani, perspektif tekniginin
sinirlarin1 zaman zaman zorladiklar: goriilse de dogada gozlemlenen ii¢ boyutlu gergekligin iki boyutlu resim
ylizeyine yansitilma ¢abasi oncelikle, Ge¢ Gotik donemde ressam Giotto ile baslatmak miimkiindiir. Bu ¢aba,
sonraki donemlerde ressamlar tarafindan Ozellikle perspektif ve boyama tekniklerinin yardimiyla devam
ettirilmis, resim sanatinin nesneye hacim vermede heykel sanati disiplinin form anlayisindan etkiyle, resimde
151k-go6lge unsurundan oldukga yararlanilmistir.

Resim sanati italya’nin Venedik kenti odaginda (Kara, 2018a:69) Ge¢ Gotik dénemden baslayarak, tarihsel
siirecte mimarlik disiplinden de etkilendigi goriilmektedir. Kara (2018b:1), sozii edilen bu etkiyi, mimari ve

! Masir kastediliyor
2 Antik Yunan kastediliyor
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resim sanatinin birbiriyle iligkili oldugu yonde degerlendirirken, Akengin (2012:141) her iki sanat disiplinin de
ortak esinlerinin “doga” olmasindan kaynakli oldugunu belirtmistir. Ilgili alan uzmanlarin belirtti§ine gore,
dogay1 anlamak, mimarlik gibi disiplinlere yol gosterici bir model olmustur (Erdogan, Gonen¢ Sorgug,
2011:273). 16. yiizy1l Ronesans donemi Venedik kentinde mimarlik ve resim sanatinin etkilesimine rnek olarak
kiliseler, manastirlar, saraylar gibi mimari mekéanlar i¢cin resimler tasarlanmaya baslanmasinin bir baslangi¢
olmasi (Kara, 2018a:69), ilizerinde durulmasi gereken bir noktadir. Bu asamaya gelmezden 6nce, 15. yiizyil
boyunca Floransali ressamlarin resimde perspektif ve geometrik orana odaklanmalarinin (Ormiston, 2013:28)
altinda yatan neden olarak, mekan i¢in yapilan resimlerin ayni heykelde oldugu gibi mimari yapilara sunum
agisindan bir uyum arama ¢abalarinin bir sonucu oldugu ileri siiriilebilir. Bu donemde, Kara (2018a:69), 16.
ylizy1l Ronesans resim sanati eserlerinin mimari yapinin bir pargast oldugunu, ayni zamanda mimari yapilarin
da resmin bir pargasini olusturdugunu dolayisiyla, bu etkilesimin her iki sanat disiplini tarafindan gelistirildigini
belirtmektedir. Ge¢ Gotik donemde ressam Giotto’nun resimde hacme yonelmesinde heykel sanatindan etkinin
yaninda bu eserlerin mimari bir yap1 i¢in tasarlanmis olmasinin da resim ve mimari disiplinlerin etkilesiminde
onemli bir rolii oldugu degerlendirilebilir.

Bir yap1 tasarlama sanati olan mimari ayn1 zamanda, fiziki sunum sanati olarak da ifade edilebilir. Mimari sanat,
resim sanati eserlerini mekanin sunumunda 6nemli bir unsur olarak kullanmaya baslamasiyla, resim sanat
eserlerinin fiziki yapiya sonradan eklemlenen bir {iriin olarak, bi¢imde mekéana uyum gdostermeleri zorunlu bir
hal almistir ki, bu yolla resim sanatt mimari sanattan kaginilmaz bigimde etkilenmis olabilecegi ileri siiriilebilir.
Resim sanatinin tarihsel siirecte heykel ve mimari sanattan etkilenmesinin niteliginin farkli oldugu ileri
siiriilebilir. Resim sanati agisindan, heykel sanatinin form verme Ozelligi cezbedici iken, mimari agidan,
mekanda sunum agisindan, uzam unsurunun ressamlara yeni esin kaynagi olusturmus olabilecegi gézden irak
tutulmamasi gerekir. Kara (2018b:2) tarihsel siirecte resim ve mimarlik sanatlarinin birbirleriyle iliskili olarak
gelisim gosterdigini belirtmektedir. Turani’ye (1997’den aktaran Arda vd., 2013:141) gore, Filippo Bruneleschi
mimaride oran ve perspektif konusunda arastirmalar yapan yenilik¢i bir mimardir. Turani’nin vurguladigi
mimarideki yenilik¢i yaklagim, resim sanatini etkileyerek, teknik yonden destekledigi sdylenebilir. Bu yolla,
resim sanatinda nitelik olarak, bi¢gim-igerik dengesinde hacim ile birlikte uzam ve derinligin 6ne ¢iktig1 ileri
siirlilebilir. Resim sanatinin heykel sanatiyla etkilesimi ise, resim ylizeyine {i¢ boyutu yansitma agisindan ortaya
¢ikmistir. Leonardo da Vinci’nin sfumato teknigi bu tiir bir iklimde icat edilmis ve Rafaello gibi donemin énemli
ressamlar1 kendi teknik buluslariyla resim yiizeyine hacmi yansitma ¢abasina girismistir.

Resim sanatindan baska, heykel sanatinin da mimari mekana uyum ¢abalar1 s6z konusudur. Kurtaslan
(2005:193), heykelin bir hacim sanati olarak mekanlarda gdrsel duyum zenginligi olusturma gibi bir isleve
katkida bulundugunu belirtmektedir. Bu durum esasinda heykel ve mimari disiplinler arasindaki etkilesimin
temelini gdstermesi bakimindan onemlidir. Faure’ye (1979:3) gore, 13. Yiizyilda, Italya’da yontu-heykel
sanatini sanatcilarin oncelikle tercih etmelerinin nedeni; heykel sanatinin i¢inden ¢iktig1 mimarlik sanatindan
pek ayrilamamasindan kaynaklanmaktadir. Karacan (2013:25) mimari ve heykel sanatinda hacmin - g
boyutlulugun ortak bir gergeklik oldugunu belirtmektedir. Ayrica, mimari ve heykel sanati ii¢ boyutluluk
acisindan benzer malzemeleri kullanmasi da (aktaran Atalay, 2019:360) dikkate deger olarak bu ortak
ozelliklerin 6nemini ortaya koymaktadir. Mimari ve heykel sanat disiplinlerinin tarihsel siirecte birbirleriyle
etkilesimleri ka¢inilmaz olmustur (Alp, 2020:86).

Atalay (2019:365), heykel sanatinin tarihsel siliregte Ronesans donemine kadar mimariye bagli olarak,
bulundugu mekanin bir pargasi konumunda oldugunu belirtmektedir. Heykel sanati antik donemden bu yana
mimariye eklemlenmistir (Atalay, 2019:359). Karaaslan (2005:290-293), sanatc1 heykelini insa ederken, onun
mekan icindeki konumunun ne olacagi yanitinin aranmasi gerektigini belirterek esasinda, heykelin tarihsel
siirecte mimariden etkisine dikkat cekmektedir. Samsun (2017:1283), bir heykel insa edilirken plastik sorunlarin
yani sira, onun mekan i¢indeki konumunun ne olacagi sorusuna da yanit aranmasi gerektigini bildirir. Heykelin
bigimlenmesinde yapi-mekan i¢indeki konumunun boylece belirleyici bir unsur oldugu ileri siiriilebilir. Samsun
(2017:1286), heykel sanatinin Ronesans donemine kadar mimari olarak mekanin biri unsuru oldugunu
belirtmektedir. Heykel, temel olarak mekanin algilanmasi ile iligkilidir (URL 1). Mimari ve heykel disiplinin
etkilesiminde mimari alanin daha etkin bir konumda oldugunu gostermesi bakimindan bu durum kayda degerdir.
Mimari sanat disiplinler arasi bir ¢aligma alan1 oldugu (Erdogan, Goneng Sorgug, 2011:276) i¢in, hem resim
hem de heykel sanatiyla etkilesimde oldugu sdylenebilir. Bu durum heykel sanati1 i¢in de gegerlidir. Heykel
{iriinii 6zellikle, malzeme, teknik ve bi¢im acisindan diger disiplinler ile etkilesim igerisindedir (Ozkul,
2019:73).
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1.11gili Literatiir

Alp (2020:86-91) heykel ve mimari sanatin etkilesimini incelemis, tarihsel siire¢ boyunca bu iki disiplinin
birbirleri ile olan etkilerinin, mimarinin heykeli kendi anlam1 i¢ine dahil etmesiyle sonuclandigini belirtmistir.
Atalay (2019:365) heykel sanatinin Ronesans’a kadarki siliregte mimariye bagli bir konumda oldugunu
belirterek, heykelin mimari mekani kullanimindan dolayi, heykelin mimariden etkilenmesi ve eklemlenmesi
iizerinde durmustur. Karaaslan (2005:293), mimari ve heykel sanatlarin etkilesimine neden olarak, bu iki sanatin
birbirlerinin varlik nedeni olmalarin1 gostermistir. Kurtaslan (2005:193) ise, bir hacim sanat1 olan heykelin
mekanla iligkisinin islevselligine vurgu yapmistir. Benzer bigimde, Samsun (2017:1283), heykel yapiminda
plastik sorunlarin yan1 sira, onun mekan i¢indeki konumunun ne olacagi sorusuna yanit aranmas1 gerektiginin
iizerinde durmustur. Bu baglamda, Karacan (2013:25), mimaride ve heykelde hacim verme isinin ortak bir
gerceklik oldugunu vurgulamistir. Ozkul (2019:73) da bu duruma dikkat cekerek, heykel sanatinin 6zellikle
malzeme ve teknik acidan, karsilikli etkilesim igerisinde oldugunu belirtmistir.

Bornovali, Kolay (2009), mimarlik ve resim agisindan Kariye mekan 6rnegini arastirdiklari ¢alismalarinda,
yapida bulunan resimlemelerin higbirinin mimari elemanlarin yiizeyine rastlantisal bi¢imde yerlestirilmedigi
bulgusuna ulagmistir. Kara (2018b:1-7), bir mimari mekan olarak, Contarelli Sapeli ve Caravaggio’nun Aziz
Matta resimlerinin birbirlerini islevsel olarak destekleyen bir birliktelige sahip oldugunu, her bir resmin Sapelin
mimari yapisi ile kompozisyon, bi¢cim ve igerik olarak iligkili bir bigimde tasarlandigini belirtmistir. Sogiit,
Duman Ercan (2011:44) da Raffaello’nun “Borgo’da Yangin” adli freskinde kullanilan mimari unsurlarin ilgili
eseri daha da etkin bir gorsel zenginlige doniistiirdigiinii vurgulayarak, mimari ve resim sanatlari arasindaki
iligkiye dikkat cekmistir. Akengin’e (2012:141) gore, s6zii edilen bu tiirden bir etkilesime neden olarak, mimari
ve resim sanatinin dogadan ortak bir esin kaynagi olarak yararlanmasinin énemli bir rolii vardir. Erdogan,
Goneng Sorgug (2011:276), mimari tasarim siirecinin disiplinler arasi bir ¢alisma alani oldugu igin, birgok
disiplini bir araya getirebilmesinin miimkiin oldugunu belirtmektedir.

Resim ve heykel sanati arasindaki etkilesim agisindan ise, Faure (1979:4) bu tiirden etkilesimi Antik Misir ve
Roma dénemine kadar gdotiiriir. Misir donemi sanatgilarin resim sanatini yandan goriiniisleriyle duvara yontu
biciminde islerken, Romal1 heykeltiraglar algak kabartmayla adeta 1sik-gdlgenin etkisiyle bigime yon
verebildikleri iizerinde durur. Bundan dolayi, ltalyan sanatcilar heykele-yontuya adeta resim gibi
yaklasabilmiglerdir. Karacan’a (2013:25) gore, resim sanati fiziksel dogay1 yanilsama yoluyla somutlagtirmaya
calisirken, heykel yanilsamadan uzak, fiziksel somut varligr hem dokunma hem de gdzlem yoluyla kavranabilen
bir form-bigim verme anlayisindadir. Ozkul (2020:1914-1917) resim sanatinin yiizeyde derinligi verebilme ve
hacme ulasabilmesi igin, rolyefe yaklasmasinin kaginilmaz oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla, tarihsel
gelisim stirecinde resim sanatinin, fiziksel-goriiniir dogay1 iki boyutlu yiizeye yansitma-somutlastirma adina
heykel sanati ile etkilesime girdigi sdylenebilir.

flgili literatiir donem agisindan incelendiginde, zellikle Gotik, Ronesans ve Barok dénemlerinde resim, heykel
ve mimari sanatlarin etkilesiminin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Trachtenberg (1991:37), Gotik ddnemden Ronesans'a
gecisi mimari agidan ele alarak, Ronesans’in dogusunu Gotik Doénemde aritilmig tarihselci begeninin
karsitliginda gormiis, bu karsithigi Ronesans’a gecis olarak degerlendirmistir. Gotik donemden Ronesans'a
geciste bir diger etken olarak, sanatcilarin daha fazla gercekgilik ve perspektifle ilgilenmeleri gosterilmis (URL
2) ve bunun en ¢ok mimari ve resim sanatt odaginda oldugu belirtilmistir. Lesso (2023), Ronesans ve Barok
Donemleri agisindan, her iki sanat akiminin da mimariyle yayildigim1 vurgulamaktadir. Ronesans sanat1 ve
mimarisi, ideal uyumu, simetriyi ve altin orani arayan, matematiksel agidan hassas kompozisyonlara ve
tasarimlara dayanirken, Barok sanati ve mimariSi, Ronesans'in natiiralist basarilarin1 dramatik bir etkiyle
artiracak sekilde ele almistir (Lesso, 2023). Ghanim, Alkhafaji (2021:631), Barok D6énem sanatini hem
mimariye hemde heykele uygulanir bir sanat akimi olarak dne ¢ikmasini dnemser. Zira Barok donem, mimari
ve heykel sanat disiplinlerini etkilemis, en giizel goriintiilerle bu disiplinler Barok etkisini eserlerine yansitmigtir
(Ghanim, Alkhafaji, 2021:631). Gotik, Ronesans ve Barok donemlerin kendi sanat anlayislarini sanat
disiplinlerine aktarirken, sanat disiplinlerin de mimari sanatta oldugu gibi, bu dénemlerin gecisinde etkin rolde
oldugu soylenebilir. Gotik, Ronesans ve Barok donemlerin siire¢ gegislerinde mimari disiplinin belirgin bir
roliinii yadsimamakla birlikte, bu donemlerin sanat anlayislarindaki farkliliklarin ortaya g¢ikmasinda basta
mimari olmak {izere, sanat disiplinlerin kendi aralarindaki etkilesimin de 6nemli bir paymin oldugu ileri
siirilebilir. Dolayisiyla, resim, heykel ve mimari sanat disiplinleri tarihsel siiregte Gotik, Ronesans ve Barok
donemlerinde birbirinden etkilenmistir. Buna karsin, s6zii edilen etkilesimin resim sanat eserleri agisindan niteligi
ve hangi donemlerde daha ¢ok yogunlastigi gibi sorularin ise, halen yanitlanmadigi gozlemlenmektedir. Konu edilen
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bu etkilesimin ilgili donemler ve resim sanat eserleri odaginda incelenmesi agisindan, alan yazinda arastirmaya
rastlanmamis olmasi, ilgili alanda 6nemli bir eksiklik olarak nitelenmis ve arastirma sorular1 soyle
diizenlenmistir:

“Resim sanati, Gotik donemden Barok doneme kadarki siiregte heykel ve mimari sanat disiplinlerinden nasil
etkilenmigstir?”

“Resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbirleriyle etkilesimi Gotik, Ronesans ve Barok ddnemleri
acgisindan en ¢ok hangi donemde, hangi disiplinler arasinda olmustur?”

2. YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yonteminde, dokiiman analiz tekniginde gergeklestirilmistir. Arastirma sorulari
dogrultusunda belirlenen anahtar kelimeler araciligiyla, ilgili alan yazinda yapilan tarama sonucunda elde edilen
dokiimanlar incelenmistir. Dokiiman analiz, arastirma konusu ile ilgili bilgi i¢eren yazili belgelerin incelemesini
kapsar. Hangi dokiimanlarin c¢alismaya dahil edilecegi arastirma sorulariyla ilgilidir (Yildirim, Simsek,
2018:189). Literatiir taramasina baslamak i¢in Oncelikle arastirma sorulari analiz edilerek, anahtar kelimeler
secilir (Balci, 2018:80) ve belirlenen temalar dogrultusunda ulasilan dokiimanlar ¢calismada kullanilir (Bailey,
1982°den aktaran Yildirim, Simsek, 2018:197). Bilgisayar destekli taramada konuyu sinirlandiran anahtar
sozciiklerin tanimlanmas1 6nemlidir (Balci, 2018:80). Buna goére, mevcut ¢alismanin arastirma sorulari analiz
edilerek, “resim”, “heykel”, “mimari”, “Gotik”, “Ronesans” ve “Barok” anahtar kelimeleri belirlenmis, Google
akademik veri tabaninda bu anahtar kelimelerle taranmistir.

2.1. Verilerin Analizi

Bu calismada elde edilen dokiimanlarin analizinde igerik analiz teknigi kullanilmustir. I¢erik analizi dokiiman
arastirmasinda tarama tekniklerinin tiim uzmanlik alanlarini kapsar ve verilerin analizine imkan verir (Balci,
2018:225). Igerik analizinde arastirmaci, belli gézlemleri kategoriler bigiminde ilgili dokiimanlar1 “dista tutma”
(birbirinden farkll) ve “kapsama” oOlgiitlerine gore siniflar (Bailey, 1987°den aktaran Balci, 2018:225).
Kategoriler arastirilacak dokiimanlar incelenerek, belgelerin hangi ortak elemanlar igerdiklerinin saptanmasiyla
gelistirilir (Balc1, 2018:226). Igerik analizinde kategoriler belirlendikten sonra, kategorinin dokiimanlarda
tekrarlanma siklig1 frekans degeriyle gosterilerek, sayisallastirilabilir (Balci, 2018:227). “Resim ve Heykel”,
“Resim ve Mimari” ve “Mimari ve Heykel” kategorileri belirlenerek, ilgili dokiimanlardaki bu kategorilerin
goriilme siklig1 frekans (f) olarak Tablo 1°de verilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

Resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin Gotik, Ronesans ve Barok donemlerine iliskin aragtirma
dokiimanlarinin tasnif edildikleri kategoriler Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1. Arastirma dokiimanlarin kategoriler acisindan tammmlayici istatistikler

Dokiimanlar
Kategoriler Makale Internet Metin f
Resim ve Heykel VA - 7
Resim ve Mimari VANV - 9
Mimari ve Heykel VA N 5
Toplam 17 1 18

Tablo 1 incelendiginde, alana iliskin yapilan taramalarla elde edilen dokiimanlarda en ¢ok “Resim ve Mimari”
kategorisinin yer aldig1 goriilmektedir (f= 9). Bu kategoriyi “Mimari ve Heykel” kategorisi (f=5) ile “Resim ve
Heykel” kategorisi (f= 4) izlemektedir. Bu kategorilere iliskin dokiimanlarin detayli incelenmesinde, Gotik
donemden Barok doneme kadarki siirecte resim, heykel ve mimari disiplinlerin birbirleriyle etkilesimi, resim
sanat eserleri odaginda, birinci arastirma problemi dogrultusunda elde edilen veriler Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2. Gotik Dénemden Barok Doneme tarihsel siiregte resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbiriyle etkilesimin resim
eserleri odaginda icerik analizi

Disiplinler Mimari Heykel

Resim - Aziz Francis'in Apotheosis'i (Resim 1) (Giotto) Inang (Resim 8) (Giotto)
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- Assisi Papalik Bazilikas1 “Fransiskan Alegorileri” -
(Resim 3) (Giotto)
- Assisi Papalik Bazilikas1 “Dordiincii nef’indeki resimler” -
(Resim 4) (Giotto)
- Assisi Papalik Bazilikas1 “Cephenin i¢ duvarindaki -
freskler” (Resim 5) (Giotto)
- Arena Sapel Frekleri (Kuzey Duvarindaki resimler) -
(Resim 6) (Giotto)
- “Kutsal Uglii” (Resim 9) (Masaccio) -

- “Son aksam yemegi” (Resim 10) (Leonardo da Vinci) -

- “Sistina Sapel freskleri” (Resim 11-12-13) -
(Michelangelo)
- “Borgo’da Yangin”, “Atina Okulu” ve “Parnassus” -
(Resim 14-15-16) (Raffael)
- “Aziz Matta’ya Cagr1” ve “Aziz Matta’nin {lham1” -
(Resim 17-18) (Caravaggio)

Resim/Mimari Etkilesimi
Frekans Toplam= 10
Resim/Heykel Etkilesimi

Frekans Toplam= 1

Mimari - “Davut” Heykeli (Resim 2) (Donatello)

Mimari/Heykel Etkilesimi
Frekans Toplam= 1

Birinci aragtirma sorusu soyleydi: “Resim sanati, Gotik donemden Barok doneme kadarki siiregte heykel ve
mimari sanat disiplinlerinden nasil etkilenmistir?” Tablo 2’deki nicel verilere gore, Gotik donemden Barok
doneme kadarki tarihsel siirecte resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbirleri ile etkilesiminde, resim
sanat eserleri odaginda 6ne ¢ikan, resim ve mimari sanat disiplinleri arasindaki yogun etkilesim (f=10) oldugu
anlasilmaktadir.

Resim ve heykel sanat disiplinleri ile mimari ve heykel sanat disiplinleri arasindaki etkilesimin benzer, denk
oldugu soylenebilir (Tablo 2). Gotik donemden Barok déneme kadarki tarihsel siiregte yogun olarak, resim ve
mimari sanat disiplinlerin birbiriyle etkilesiminin s6z konusu oldugu soylenebilir. Gotik dénemden Barok
doneme tarihsel siirecte en ¢ok resim sanati, mimari eserlerden etkilenerek eserler iiretmistir, denilebilir.

Bu ¢aligmanin ikinci arastirma sorusu ise: “Resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbirleriyle etkilesimi
Gotik, Ronesans ve Barok donemleri agisindan en ¢ok hangi dénemde, hangi disiplinler arasinda olmustur?”
bicimindeydi. Tablo 2’deki veriler incelendiginde resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbirleriyle
etkilesiminin Gotik, Ronesans ve Barok Donem agisindan elde edilen bulgular Tablo 3’te sunulmustur.

Tablo 3. Resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbiriyle etkilesiminin Gotik, Ronesans ve Barok Donemleri acisindan icerik

analizi
Mimari f
Heykel
Disiplinler “Davut” Heykeli (Resim 2) N 1
(Donatello)
. Heykel-Mimari Etkilesimi
Donemler Resim Frekans: 1
- “Aziz Francis'in Apotheosis'i” - \ 1
(Resim 1) (Giotto)
- Assisi Papalik - \ 1
Bazilikas1 “Fransiskan Alegorileri”
(Resim 3) (Giotto)
- Assisi Papalik Bazilikas1 “Dordiincii - \ 1
nef’indeki resimler”
(Resim 4) (Giotto)
- Assisi Papalik Bazilikast “Cephenin - \ 1
i¢ duvarindaki freskler”
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Gotik (Resim 5) (Giotto)
- Arena Sapel Frekleri (Kuzey - \ 1
Duvarindaki resimler) (Resim 6)
(Giotto)
-“Inang” (Resim 8) (Giotto) S - 1
Gotik Resim-Heykel- Resim-Heykel Etkilesimi Resim-Mimari Etkilesimi
Mimari Etkilesimi Frekans: 1 Frekans: 5
Frekans Toplam= 7
-“Kutsal Uglii” (Resim 9) (Masaccio) - N 1
Ronesans -“Son aksam yemegi” (Resim 10) - V 1
(Leonardo da Vinci)
-Sistina Sapel freskleri (Resim 11-12- - \ 1
13) (Michelangelo)
-Borgo’da Yangin, “Atina Okulu” ve - \ 1
“Parnassus” (Resim 14-15-16)
(Raffaello)
Ronesans Resim- Resim-Heykel Etkilesimi Resim-Mimari Frekans: 4
Heykel-Mimari Frekans: -
Etkilesimi Frekans
Toplam= 4
-“Aziz Matta’ya Cagr1” ve “Aziz - N 1
Barok Matta’nin {lham1” (Resim 17-18)
(Caravaggio)
Barok Resim-Heykel- Resim-Mimari Etkilesimi
Mimari Etkilesimi Frekans: 1
Frekans Toplam= 1

Tablo 3’teki frekans degerler nicel veriler olarak dikkate alindiginda, resim, heykel ve mimari sanat disiplinleri
en yogun olarak Gotik donemde (f =7) birbirleriyle etkilesim i¢inde oldugu anlasilmaktadir. Resim, heykel ve
mimari sanat disiplinlerin Ronesans déneminde (f=4) Gotik doneme gore daha az yogunluklu, Barok doneminde
ise en diistik (f =1) yogunlukta bir etkilesim i¢inde oldugu goriilmektedir. Resim, heykel ve mimari sanat
disiplinlerin birbirleriyle etkilesimi agisindan en yogun oldugu Gotik donemde ise daha ¢ok resim ve mimari
sanat disiplinleri arasinda etkilesim (f =5) oldugu goriilmektedir (resim-heykel, f =1; resim-mimari, f =1). Buna
gore, Gotik donemden Barok doneme tarihsel siiregte en ¢ok resim ve mimari sanat disiplinlerin birbiriyle
etkilesim i¢inde oldugu ve bu etkilesimin en yogun oldugu evrenin Gotik Dénem oldugu ifade edilebilir. Bir
baska deyisle, resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbirleriyle etkilesimin en ¢ok resim ve mimari sanat
disiplinleri arasinda Gotik donemde yogun olarak yasandigi sdylenebilir. Tablo 2 ve Tablo 3’deki verilere dayali
olarak, Gotik, Ronesans ve Barok donemleri agisindan resim, heykel ve mimari disiplinlerin etkilesiminde, resim
ve mimari sanat disiplinleri arasindaki etkilesiminin Gotik dénemde ¢ok yogun oldugu anlasilmaktadir. Buna
gbre, resim ve mimari sanat disiplinleri arasinda Gotik donemde yogun olarak goriilen etkilesime Ortacag
doneminden bakilmasinda yarar oldugu soylenebilir.

Ortacag doneminde dinin hakimiyetinde olan Avrupa’daki sanat, dini yapilarin duvarlarina yapilan resimler
araciligiyla, halka Incil’i tanitmak amacini tasirdi (Arda, Sahin ve Biiyiikkol, 2013:139). Varlik Sentiirk
(2012:27), Ortagag doneminde resim sanatinin kilisenin onerdigi estetik ve dinsel dayatmayla bigimlenmis
oldugunu belirterek, bu donem resimlerde fon rengi olarak genellikle ideal bir uzam olarak altin yaldiz
kullanildigin1 belirtmektedir. Gombrich’in (2004) belirttigi gibi, 14. yiizyil Italyan ressamlar1 eserlerinde altin
yaldiz fon kullanmaktaydilar ancak, bu 6zellik Bizans sanatinin etkisinde one ¢ikan bir uygulamaydi (Bell,
2009:119). Bizans sanati ilahi ve kutsal olani igerir haliyle dinsel sanat deneyiminin en saf halini yansitir (Read,
2014:54). Bizans sanatinda resimde altin yaldiz fon kullanimi, diinyevi olana degil, ruhani alana atif yaptigi ileri
stiriilebilir.

Erken-Ronesans donem ressamlari, resimde iki boyutlu mekan anlayisi agisindan Gotik ve Bizans sanatinin
etkisinde kalmislardir. Bizans sanat1 antik sanat gelenegini devam ettirdigi icin, Italya’da Bizans iislubundan
kopus zor olsa da ressam Cimabue ile baglayan yenilik¢i yaklagim, ressam Giotto tarafindan takip edilmistir
(aktaran Gokova, 2018:98). Read (2014:54) Gotik sanatin zamanla hiimanizmle karigtigin1 bu yiizden insani
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yoniin hi¢bir zaman Bizans sanatinda oldugu gibi tamamen ilahi ve kutsal olamayacagini ileri siirer. Buna karsin,
resim sanatinda altin yaldiz fon kullaniminin 6zellikle mimari agidan degerlendirildiginde, 151k odaginda gorsel
etkisinin izleyiciye tesir edebilecegi sOylenebilir. Bu durum ilerleyen evrede ge¢ Gotik donemde, Giotto’nun
Fransiskan Allegorilerinden “Aziz Francis'in Apotheosis'i” adli resminin (Resiml), ilgili donemin kosullar
icinde, kilisenin zayi1f mum 1siklariyla aydinlatilmasi ile resim fonunda yer alan altin yaldizin resimdeki figtirleri
vurgulayip on plana ¢ikararak, hali hazirda var olan etkiyi daha ¢ok giiclendirecegi ongoriisiiyle desteklenebilir.

Bizans sanati, Hiristiyan sanati olarak, izleyici ile estetik agidan kurulan ruhani bir diyalogun aracidir (Vikan,
1992’den aktaran Gokcan, 2010:20). Bizans ikonalari, inananlarin Tanr1’ya ulagmak i¢in adeta bir “aracilik”
rolii tstlenirdi (Cormack, 1985’den aktaran Gokcan, 2010:20). Giotto’nun ilgili eserde (Resiml) fonda altin
yaldiz kullanmasinda Bizans sanati etkisinin oldugu séylenebilir. Altin yaldiz kullanimi, sonsuzluga gorsel bir
gondermenin yani sira, eserin sergilendigi mekana uyumluluk noktasinda, izleyicide duygusal bir etkiyi arttirma
acisindan Bizans sanat1 etkisinde kullanilmis olabilecegi, gozden 1rak tutulmamasi gerekir.

Ortagag kiiltiirlinde zamanin sonsuz, mekanin sinirsiz oldugu bir anlayis ile doganin sinirlar1 asilmistir (Vikan,
1992°den aktaran Gokcan, 2010:20). Bizans mimarisi agisindan, Khora Manastir1 Kilisesi (Kariye Camii ve
Miizesi) 6rneginde, yapidaki fresklerde mimari motiflere 6nem verilmesi (Yildiz, 2020:64) mimari ve resim
arasindaki etkilesimin koklerinin Bizans sanatindan esin tagidigini géstermesi bakimindan 6nemlidir. Bu durum,
resim sanatinin mimari sanat ile iligkisinin pratik yanini agiklamaktadir. Mimari yapiya uyum agisindan, resim
sanatinin mekénlarda sunulan eserleri bi¢im-igerik dengesinde doniistiirmeleri, resim sanatinin mimari sanatla
olan etkilesimine yon vererek, resim Sanatinin estetigini belirlemede 6nemli bir rol oynadig1 sdylenebilir.

Resim 1. Giotto di Bondone, “Aziz Francis'in Apotheosis'i” 1320, fresk, Lower Church, San Francesco, Assisi, (URL 3).

1250-1500 yillarim1 kapsayan Gotik donemde sanat dallar1 arasinda etkilesim gozlemlenmis (Y1ldiz, 2015:252),
bu durum Ronesans donemine kadar siirmustir (Arda vd., 2013:140). Ronesans’1 baglatan Gotik donem daha
¢ok bir mimarlik disiplinde temellenmis olmakla birlikte, resim ve heykel sanatlar1 da ilgili evrede baskin hale
gelmis, Ronesans’a kadar bu durum siiregelmistir (Yildiz, 2015:247).

Heykel sanatinin Gotik dénem mimarisiyle etkilesimi 6zellikle yapinin cephe dekorasyonunda dikkat ¢eker
(Arda vd., 2013:140). 15. Yiizyilda, Donatello (1386-1466) heykel alanindaki biiyiik bir usta olarak konumu,
mimaride Brunelleschi’nin, resim sanatinda Masaccio’nun konumuna esdegerdir. Donatello’nun Gotik iislupla
iligkili “Davut” heykeli, hiimanist ve gercek¢i sanat anlayisin1 gézler oniine serer (Arda vd., 2013:142). Davut
heykelinin (Resim 2) 15. yiizyilin sonunda Medici ailesinin sarayinda bulundugu bilinmektedir (URL 4).
Donatello’nun “Davut” heykelinin ilk yerlesimi Medici Riccardi Saray1 idi (URL 5). “Davut” heykeline hangi
acidan bakilirsa bakilsin, her zaman son derece uyumlu bir zarafet géze carpar. Tiim figiirii kaplayan zarafet,
Davut'un hareketindedir: Goliath’in kopmus kafasina ayagini koydugu durus ile savasin manzarasini golgede
birakir (URL 5). Dini bir kisilik olarak Davut, Goliath adli canavar1 yenerek kahramanlastirilmistir. Davut
heykelinin sunulus bigimi, eserin konumlandigi mekan agisindan ag¢iklanmasinin anlasilir oldugu ileri
suirtilebilir. Tarihsel gelisim siirecinde heykelin mimari mekan diizen i¢indeki yeri dikkate alinarak tasarlandigi
bilinmektedir. Gotik donem heykel-mimari etkilesimine karakteristik bir 6rnek olarak Donatello’nun Davut
heykeli gosterilebilir.
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Resim 2. Donatello, “Davut”, 1430, bronz, 158 cm, Museo Nazionale del Bargello, Floransa (URL 6).

Ge¢ Gotik donem resim sanatinda bilinen kurallarin esnedigi, siiregelen anlatim bigimlerinin yerini dogact
betim, gozlemlere birakmaya basladigi goriiliir (Arda vd., 2013:140). Giotto (1276-1337) 14. yiizyilin baginda
Assisi ve Padova adindaki yerlesim yerlerinde yapilarda yaptigi duvar resimleriyle Ortagcag’in geleneksel resim
anlayisin1 olusturan yiizeysel ve bilinen bi¢im kurgusunu agmis, mekén, hacim ve anlatim agisindan resim
sanatinda yeni diizenlemelere ulasmistir (Arda vd., 2013:141-142). Italya’da Assisi kasabasinda bulunan Assisili
Fransis Papalik Bazilikas1 adl1 yapidaki duvar resimleri (URL 7) incelendiginde, Giotto’nun yap1 mimarisinin
elverdigi ol¢iide eserlerindeki kompozisyonu belirleme yoluna gittigi gézlemlenebilir. Bu baglamda 6zellikle
“Fransisken Alegorileri” adli resimler (Resim 3) bulundugu yapi mimarisinin sinirliliklarina gére kurgulandigi
sOylenebilir. Yapinin dordiincii nef’indeki resimlerde (Resim 4) ve yapi cephe i¢ duvarindaki fresklerde de
(Resim 5) gozlemlenebilir.

Resim 3. Giotto di Bondone, Assisi Papalik Bazilikas1 “Fransiskan Alegorileri”, 1320, fresk, Lower Church, San Francesco,
Assisi, (URL 8).
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Resim 4. Giotto di Bondone, Assisi Papalik Bazilikas1 “Dérdiincii nef’indeki resimler”, 1290, fresk, Upper Church, San
Francesco, Assisi, (URL 9).

Resim 5. Giotto di Bondone, Assisi Papalik Bazilikas1 “Cephenin i¢ duvarindaki freskler”, 1290, fresk, Upper Church, San
Francesco, Assisi , (URL 10).

Giotto’nun Padova’da Arena Sapelde yaptigi freskler incelendiginde, yapinin kuzey duvarindaki resimlerin
(Resim 6), mekana uygun bir ¢ergeveleme i¢inde yer aldigi goriilmektedir. Yapinin girisinden sapele dogru
bakildiginda (Resim 7), 6zellikle yapinin tavan bolmesine yakin yilizeyindeki resim-eserin kompozisyonunun
mekanin kemerli kavisine uygun bir diizenleme i¢inde oldugu gozlemlenmektedir. Eserdeki bu kompozisyonun
resmin merkezinde yer alan Isa figiiriiyle desteklenerek, diizenlendigi anlasiimaktadir. Ilgili eserde bu tiirden
bir diizenlemeyle sergilendigi yapinin islev ve sinirliliklarina uyumlu olarak, yapinin en 6énemli boliimiiniin
ortasindaki konumuyla adeta Isa figiiriinii mekan icinde hakimiyet acisindan gii¢lendirmis olmaktadir.
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Resim 6. Giotto di Bondone, Arena Sapel Freskleri (kuzey duvarindaki resimler), 1304-06, fresk, Cappella Scrovegni (Arena
Chapel), Padua, (URL 11).

Resim 7. Giotto di Bondone, Arena Sapelin ici (giristen Sapel goriiniim), 1303-06, fresk, Cappella Scrovegni (Arena Chapel),
Padua, (URL 12).

Varlik Sentiirk (2012:28), Geg¢ Gotik donem resimlerinde gergege miimkiin oldugunca yaklagma cabalarinin
figiiriin kismen hacim kazanmasi ve altin yaldizla resmin arka planin boyanmasi yerine fonda mimari eleman
ve doga goriinlimlerine yer vermesiyle, resim sanatinda donemin en biiyiik degisiminin meydana geldigini
belirtmektedir. Bununla birlikte, Giotto’nun Arena Sapelde yaptig1 freslerden “Inang” (Faith) adli resim (Resim
8) adeta heykel goriiniimiiyle dikkat cekmektedir (URL 7). “Inang¢” adli bu resimde Giotto gercekgi bir yansima
elde etmek icin heykelimsi bir gériiniimden etkiyle sanki heykel sanatini andirir bigimde bir derinlik katma,
hacim c¢abas1 sezilmektedir. Eserde ilk géze carpan unsur hacim etkisidir. Giotto’nun hacmi verme ¢abasi o
kadar belirgindir ki, bu durum resme adeta bir heykel niteligi kazandirmistir. Resim sanatina gergekgi bir
goriiniim kazandirma adina, heykel sanatindan esinlenmeyle, Giotto’nun “Inan¢” adli eseri, heykeldeki iic
boyutlulugunun yansimasi olarak, figiire hacim verme niteliginde oldugu ileri siiriilebilir. Resim sanatina hacim
arayisi iginde, resim yiizeyine adeta bir heykel niteligi katmis bu eser, resim sanatinin heykel sanatindan
etkilesimine somut bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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Resim 8. Giotto di Bondone, “inanc”, 1306, fresk, 120 x 55 cm, Cappella Scrovegni (Arena Chapel), Padua, (URL 13).

Gotik donemde resim sanatinin heykel sanatindan etkilenmesinin bir tiir mekanda heykel donanimin olmadigi
durumlarda ya da resim sanati eserlerinin mekanda gii¢lii bir konumda olan heykel sunumun gérevini iistlenmeye
talip oldugunda ortaya ¢iktigi ileri siiriilebilir. Resim sanatinin adeta heykel {liriinii andiran, eserde nesne ve figiir
acisindan hacme yonelmesinin donem itibariyle daha ¢ok yap1 i¢in resimlerde gozlemlenmektedir. Bundan
dolay1, Gotik dénemde resim sanati i¢in yapi1 ile uyumun mekénsal bir zorunluluk oldugu anlasilmaktadir. Bu
durum, resim sanatinin mekanda ister heykel iriiniin yerini doldurmaya caligmis olsun isterse yapiya uyum
acisindan bir zorunluluk olarak goriilsiin, tarihsel siiregte resim sanatinin Gotik donemde mimariyle birlikte
heykel sanatindan etkilendigini gostermektedir.

Ronesans doneminde yapilan kuramsal ¢aligmalarin etkisiyle, 15. yiizyildan itibaren resim, heykel ve mimari
sanat niteligi kazanmaya baglamistir (Arda vd., 2013:141). Ortagag doneminde ressam, heykeltiras ve mimarlar
halen zanaatg¢i olarak goriilmekteyken, Ronesans doneminde bu durum degismeye baslamistir (Arda vd.,
2013:141). Bu baglamda, istigal ettigi sanat alaniyla ilgili arastirmalar yapan Filippo Brunelleschi (1377-1446),
mimaride oran ve perspektif acisindan Floransa’da yaptigi Pazzi Sapelinde (1420) Ronesans’in mimari
anlayisin1 ortaya koymus, Gotik donemdeki sivri kemer yerine, bir yenilik olarak yuvarlak kemer stili
kullanmistir (Turani, 1997°den aktaran: Arda vd., 2013:141). Brunelleschi’nin arkadasi oldugu rivayet edilen
ressam Masaccio resim sanatinda yeniliklere imza atmistir. Arda vd.’nin (2013:141-142) belirttigi gibi,
Masaccio Floransa’da yaptigi duvar resimlerinde resim sanati agisindan yeni bir anlayisin Orneklerini
sunmustur. Sanat¢i, Santa Maria del Carmine Kilisesi’nin Brancacci Sapeli’ndeki kompozisyonlardaki sanat
anlayisi ile anatomi bilgisi ve agikli koyulu renklendirme, golgeli 1s1kl1 alanlarla ile figiirler kusursuz bir bigimde
vererek, Giotto’nun eserlerine oranla resim sanatini gelistirmistir. Masaccio’nun “Kutsal tigli” adli eserinde
(Resim 9) yer alan arka plan mimari yapinin bi¢imi, perspektifle dikkat ¢eker. Bu eser zamaninda sanki duvarda
bir delik varmiscasina algilanmistir (URL 14). Masaccio’nun “Kutsal ii¢lii” adl1 eserinin On Rénesans donemi
acgisindan oldukega yaratici bir yapit oldugu ileri siiriilebilir. Sanatta yaraticilik, sanatta 6z giir bir anlatim olarak
(Ozsoy, Mamur, 2019:126), Onal’in (2011:158) belirttigine gore, sanatgilarin icinde yasadigi toplumla
etkilesimi sonucunda, sanat¢inin sahip oldugu bilissel semasinin katkisiyla ulasilan bir noktadir. Ersoy
(2016:127) bu asamada, sanat yapitini karmagik bir yaraticiligin {iriinii olarak degerlendirir.

Resim 9. Masaccio, “Kutsal Uclii”, 1425-28, fresk, 640 x 317 cm, Santa Maria Novella, Floransa, (URL 15).

1425-1428 yillar1 arasinda yapilan “Kutsal ticlii” adli eserde Adem’in iskeleti ile sunak masasi resmin bir pargast
olarak yer almaktadir (URL 14). Eser bu haliyle, ilgili dini yapida yer alan bir boliim olan sunak masasi1 dikkate
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alinarak, resmin sunulacagi mekana uyum iginde kurgulandigini gostermektedir. Dolayisiyla mekan, eserin
kompozisyonunun bir parcasi olmus, eserin kompozisyonunu etkilemistir. Bu yolla, mimari yapidaki sunumun
niteligi resmin igerigine etki ederek, mekanin eserdeki roliinii 6n plana ¢ikarmistir. Boylece eser, mekandaki
konumu ve yapinin ii¢ boyutlu bigiminin resme esin olusturmasi agisindan, resim sanatinin mimari disiplinden
etkilenmesine karakteristik bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Ronesans doneminde, ressam ve heykeltiras Verrocchio’nun atdlyesinde ¢irak olarak gérev alan Leonardo da
Vinci Ronesans’in en 6nemli sanat¢ilardan biri (Arda vd., 2013:142-143) olarak 6ne ¢ikmaktadir. Vinci, resim
sanatinda kompozisyon ve perspektif gibi dnemli konular iizerine ¢alismis ve bunlari resme uygulamistir.
Resimde figiirlerin arkasinda uzanan manzaranin gittik¢e soluklagsmasi gibi bir renk tonlama teknigi, ressamin
buluslarindan biridir. Bu yolla, déneminde sadece ¢izgi perspektifiyle saglanan uzamda derinlik, sanat¢inin
“sfumato” teknigiyle resimde daha dogalci bir goriinlim elde edilebilmistir (Arda vd., 2013:143). Leonardo da
Vinci’nin “Son aksam yemegi” adli eseri (Resim 10), Italya’nin Milano kentinde bulunan Santa Maria Della
Graize Manastirinin yemek salonun duvarinda bulunmaktadir (URL 16).

y 5k Al \
TP = 3 - y
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Resim 10. Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1498, fresk, 460 x 880 cm, Santa Maria delle Grazie Manastiri, Milan, (URL
17).

Vinci’nin “Son aksam yemegi” adli bu eseri, dikdortgen bi¢imli manastirin biiyiik yemek salonunun, kare
big¢imli iki duvarindan birinin iizerine uygulanmistir. Eserin bu bi¢im bir yapida sunulmasinin, resimde ¢izgisel
perspektifin uygulanmasinda énemli bir rolii oldugu sdylenebilir. ilgili yapinin giris cephesinden bakildiginda
karsidaki duvarda yer alan eserin adeta resimde mekanin devam ettigi hissine kapilmasina hizmet ettigi ileri
siiriilebilir. Izleyici tarafindan bakildiginda bu tiir bir yanilsamanin sasirma ile birlikte takdir gérecegi agiktir.
Leonardo da Vinci donemin kesiflerinden biri olan bilimsel perspektifi bu esere uygulayarak, hem resme hem
de mekéna derinlik etkisi kazandirmis, ger¢ek mekanin eserde devam ediyormus yanilsamasini verebilmistir.
Manastirin yemek salonunda bulunan bu eserin sunumuyla mekanda bulunanlarin adeta Isa ve havarileriyle
birlikte ayni ortamda yemek yiyormus gibi bir yanilsamaya kapilabilmeleri olasidir. Bu yolla, mekanin kullanim
amact ve mimari yapit bi¢ciminin hem resmin konu se¢imine hem de resimdeki kompozisyon kurgusuna yon
verdigi, resmin bicim ve igerik unsurlarinin belirlenmesinde yonlendirici oldugu ileri siiriilebilir. Bu nedenle,
resim sanatinin mimari yapinin fiziki sinirliliklarina gore diizenlenmesine, Leonardo da Vinci’nin “Son aksam
yemegi” adl1 eser, karakteristik diger bir 6rnek olarak gosterilebilir. Vinci’nin bu eseri, uzam niteliginin resimde
one ¢ikarilmasiyla, resim sanatinin mimari sanat ile etkilesiminde dnemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Michelangelo (1475-1564), Yiiksek Ronesans Donem heykel sanatinin 6nde gelen usta sanat¢isidir. O’nun San
Pietro Pieta heykeli (1498-99), donemin onde gelen eserleri arasinda bir bagyapittir (Arda vd., 2013:142).
Michelangelo resim sanatinda da eserler vermistir. Sistina Sapeli tavan resimlemeleri Michelangelo tarafindan
1508 ve 1512 yillar arasinda yapilmistir (URL 18).

Michelangelo heykel ve mimari tasarimlar1 yapan bir sanat¢i olarak Ronesans’in en 6nemli mimari siislemesi
sayilan Sistina Sapeli'nin tavan resimlerini hareketli figiirler, belirgin 151k-gdlge ve kusursuz bir anatomi
sunumuyla ger¢eklestirmistir (Arda vd., 2013:143). Labno’ya (2012:92) gore, Michelangelo mimari, heykel ve
resimden olusan ii¢ sanatin biiyiik ustasidir. Ronesans dénem resimlerinin kompozisyon, bi¢im ve igerik olarak
mimari mekana gore olusturulmasinin Onciiliigiinii Michelangelo yapmis, mekén icindeki gorsel etkiye

140



akademi
sana

yogunlagarak fresklerini tamamlamistir (Kara, 2018b:7). Michelangelo’nun sapelin geometrik mimari yapisina
gore tavan resimlemesindeki kompozisyonu diizenledigi sOylenebilir (Resim 11-12). Labno’nun (2012:94)
belirttigi gibi, Michelangelo, Sistina Sapeli tavanini resimlemesinde yapinin geometrik yapinin sinirliliklarini
dikkate alarak eserin ana kurgusunu diizenlemis, mimari etkinin resmin kurgusuna niifuz etmesine bu tiirden bir
¢Oziim bulmustur. Belki bundan dolayidir ki, Labno’ya goére, baz1 figiirlerin anlamlari net degildir.
Michelangelo'nun Sistina Sapel tavan fresklerini diizenlemesi, belki de Bati sanatindaki en karmagsik
kompozisyonu temsil etmesinin temelinde (URL 18), sanat¢inin mimari yapiyla uyumlu resimleme yapma
zorunlulugu yattigi ileri siiriilebilir.

Resim 11. Michelangelo Buonarroti, Sistina Sapeli tavan resimlemesi (Sapelin i¢ goriiniimii-1), 1508 -1512, 1535 -1541, fresk,
Sistina Sapeli, Vatikan, (URL 19).

Resim 12. Michelangelo Buonarroti, Sistina Sapeli tavan resimlemesi (Sapelin i¢ goriiniimii-2), 1508 -1512, 1535 -1541, fresk,
Sistine Sapeli, Vatikan, (URL 20).

Sistina Sapel yapi tavanin orta sirasini olusturan resimlerin ¢ergevesi yayvan bir dikdortgen iken, tavanin
ortadan yana, duvara dogru agilimlart mimari olarak {iggen ve tiirevleri formunda ilerledigi i¢in, bu alanda yer
alan resimler de mimari yapmnin izin verdigi Olgiide, liggen kompozisyonlara gore olusturuldugu
gozlemlenmektedir (Resim 11 ve 12). Bu durum, Michelangelo’nun Sistina Sapel tavan resimlemesinde mimari
yap1 Olgiisiinde resimde kompozisyon diizenlemelere yonelmesine yaratict ¢oziimler gelistirdigini gostermesi
bakimindan kayda degerdir. Esasinda bu duruma neden olarak, Michelangelo’nun mimari yapiya uygun
resimleme yapma arayist oldugu ileri siiriilebilir. S6zii edilen bu eser mimarinin resim sanatina etkisine yetkin
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bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Michelangelo’nun Sistina Sapel resimlemesinde yer alan “Son Yargi” adli freskte (Resim 13) sanat¢t mekanin
sinirliliklarin 6zellikle, yapinin st tarafinda bulunan iki kii¢iik kemeri eserin kompozisyonuna uyumlayarak,
resimde 0Ozgiinliigii yakalayabilmistir. Bu iki kemerin ayaklarinin birlestigi yerin hemen altinda resmin
merkezini belirleyerek ana figiirii konumlandirmasi da yine sanatginin mekansal sinirliliklari ¢ergevesinde resim
sanatinda gelistirdigi bir kompozisyon kurgulamasi olarak degerlendirilebilir. Diger yandan, resimlerdeki
figlirlerin heykelimsi goériiniimleri, Michelangelo’nun resim sanatinin heykele yaklastigi 6lgiide iyi olarak
degerlendirmesinin izlerini tagir ve resim sanatiyla heykel sanat1 arasindaki etkilesimi gostermesi bakimindan
kayda degerdir.

Michalengelo, “Miikemmel bir heykel, bir tepenin yamacindan birakildiginda hasarsiz asagiya yuvarlanabilecek
kapalilikta olmalidir” demistir (Read, 1974’den aktaran Samsun, 2017:1285). Sanat¢1 bu diislincesini adeta
Sistina Sapel resimlemesindeki figiirlere yansitmigtir. Sanatg¢inin bu sézii, resim sanatinin heykel sanatiyla
etkilesimini agiklayan bir veri olusturur. Bu tiirden bir anlayigin, dénem ressamlarindan Pollaiuolo'nun “Aziz
Sebastianus’un Sehit Edilisi” adl1 eserinde oldugu gibi, pek ¢ok esere yansidigi sdylenebilir. Michalengelo’nun
ilgili sozii, donem resimlerindeki kapali form anlayisinin da adeta heykelden etkilesimin bir kaniti olarak
gosterilebilir. Ronesans doneminde Michelangelo’nun heykeldeki bicim anlayisi adeta resim sanatina egemen
olmus, resim sanatinin nemli eserleri bu anlays iizerine temellenmis oldugu sdylenebilir. Ozellikle Gotik ve
Ronesans doneminde iretilen resim sanatinin onemli Orneklerinde heykel sanatiyla etkilesimin belirgin
yansimalar1 s6z konusudur.

=T
Resim 13. Michelangelo Buonarroti, “Son Yarg1”, 1537-41, fresk, 1370 x 1220 cm, Sistina Sapeli, Vatikan, (URL 21).

Ronesans Doneminde Michelangelo’nun yani sira Raffaello’nun (Rafael) da mekan icindeki gorsel etkiye
yogunlasarak yaptig1 fresklerde kompozisyonun, bigim ve igerik olarak mimari mekéna gdre olusturulma siireci
devam etmistir (Kara, 2018b:7). Raffaello’nun eseri “Borgo’da Yangin” (1514) adli fresk (Resim 14) Roma
Borgo'da Papa IV. Leo’nun sefaatiyle sondiiriilen yangini konu edinmektedir. Daginik bir kompozisyona sahip
olan resimde antik donem de dahil olmak iizere bir¢ok figiirii igerir (URL 22). Bu eser Vatikan’ daki Apostelik
Sarayinda, eserin adiyla anilan odanin duvarinda yer almaktadir (S6giit, Duman Ercan, 2011:38).
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Resim 14. Raffaello Sanzio, “Borgo’da Yangin”, 1514, fresk, tabanda genislik: 670 cm. Borgo'daki Ates Odasi, Papalik
Saraylar, Vatikan, (URL 23).

Raffaello’nun “Borgo’da Yangin” adli resmin igeriginde yer alan mimari unsurlar, sanatginin eserin sergilendigi
mimariyi, ¢aligmasina yaraticit bir bigimde ¢erceve olusturabildigini gostermektedir (S6giit, Duman Ercan,
2011:38). Raffaello, kemer ile ger¢eveledigi bu eseri mimari unsurlarla tam bir uyum igindedir. Bu fresklerde
kullanilan mimari unsurlar resme gorsel bir zenginlik katmistir (S6gtit, Duman Ercan, 2011:4144). Bu durum,
mimari yap1 baglaminda mekanin resme etkisini géstermesi bakimindan dnemlidir.

Raffaello’nun “Atina Okulu” (1509) adli freskindeki ¢ergeveleme, mimari yapinin kullanilmasina diger bir
ornek olarak gosterilebilir. Ilgili eserde (Resim 15) Raffaello yapida ondeki kemeri geride farkli ortii
sistemleriyle resimde biitlinlestirdigi goriilmektedir (Aktaran: S6giit, Duman Ercan, 2011:39). Raffaello’nun
“Atina Okulu” adli bu duvar resminde Avrupa Hiristiyan ¢ag1 ve oncesi Pagan dénemde yasamig iinlii filozof
ve diigliniirleri alegorik bigimde ayni mimari yap1 icinde gruplar halinde resmedilmesi dikkat ¢ekmektedir.
Resimdeki yapi biiylik olasilikla Ge¢ Roma mimarisinden etkiler tagir (URL 22). Raffaello’nun “Atina Okulu”
adli eseri Bati kiiltiiriinii figiir baglaminda yansitan énemli bir eserdir. Bu eSerin iiretilmesinde sanat¢inin essiz
mahareti yaninda yasadigi kiiltiiriin de etkisi oldugu sdylenebilir. Soysaldi’ya (2018:305) gore, bir toplumun
tarih boyunca iirettigi tiim sanatlar iiretildigi toplum hayatindan beslenerek viicut bulur.

Resim 15. Raffaello Sanzio, “Atina Okulu”, 1509, fresk, tabanda genislik 770 cm, Stanza della Segnatura, Papalik Saraylar,
Vatikan, (URL 24).

Atina Okulu” ve “Parnassus” adli (Resim 15-16) bu iki eser, Vatikan’daki Apostelik Sarayinda, ayni odanin iki
duvarini siislemektedir. Raffaello her iki resimde adiyla anilan odanin duvarlarinda yer alan mimariye uygun
bir ¢ergeveleme yapmistir.

Resim 16. Raffaello Sanzio, “Parnassus”, 1509-10, fresk, tabanda genislik 670 cm, Stanza della Segnatura, Papalik Saraylari,
Vatikan, (URL 25).

Vatikan’daki Apostelik Sarayinda “Atina Okulu” adli freskin hemen yaninda yer alan odanin diger duvarinda
bulunan “Parnassus” (1509-10) (Resim 16) adli fresk, klasik miizik aleti Lir ¢alan Apollo’nun evi Parnassus
Dagi’m1 konu almaktadir. Goriilecegi tizere, bu esere mekanin duvarindaki pencere de dahil olmustur. Bu
pencerenin ger¢ek manzarasinin Vatikan Dagi’ni igermesi, Raffaello’nun {istiin sanatsal ifade giiclinii gosterir
(URL 22). Bu durum ayni zamanda Raffaello’nun mimari yapidan kaynaklanan fiziki gercekligi resme
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yanilsama noktasinda dahil etmesiyle birlikte, resim sanatinda mimari etkiyi yanilsamadan ote gercege
dontistiirdigii ileri stiriilebilir. Dolayisiyla, Raffaello’nun bu eser ile resim sanatinin mimariden etkilenme
asamasinda resim sanatina yeni bir pencere agtig1 sOylenebilir.

Ronesans Déneminde 16. yiizyil italya Venedik’te mimarlik ve resim sanati etkilesmis, resimde igerik ve
kompozisyon binalarin mimari mekanlar1 igin tasarlanmasiyla birlikte degismeye baslamis, bu etki ile sanat
alaninda Barok doneme girilmistir (Kara, 2018a:69). Barok donemde, Gotik ve Ronesans donemin biiyiik
ustalarinin resim sanatina mimari etki noktasinda buldugu 6zgiin ¢oziimler iizerine yeni eklemelerin yapilmasi
zorlugu dikkate alinarak, resim sanatinin mimariden etkisinin yogunlugunun azaldigi ileri stirtilebilir.

Resim sanatinin kompozisyon unsurunda doniismesi, mimari mekéanin 6zellikleri ve ihtiya¢lari dogrultusunda
ortaya ¢iktigi ileri siiriilebilir. Resim sanatinda o zamana degin merkezi kompozisyon kurgusundan uzaklasilarak
gelistirilen bu diizenlemede, eserin mekanda bulundugu yerin izleyicide birakilmak istenen etki agisindan 6nemi
dikkate alindig1 sdylenebilir. Boylece, resim ile mekana bir derinlik hissi verilmis, bu yolla resim sanati bi¢im
ve icerik acisindan yapinin bir par¢asi olmus, hem mimari hem de resim sanat disiplinleri birbirini etkilemis, bu
etki ile resim sanati kendini déniistiirmustiir. Boylelikle, 16. Yiizyil Venedik kentinde hem resim hem mimarlik
alaninda 6zgiin eserlerin ortaya ¢ikmasini tesvik eden bir iklim olusmustur (Kara, 2018a:78). Caravaggio’nun
Contarelli Sapel igin trettigi “Aziz Matta” resimleri bu kapsamda, mimari mekan ve resim etkilesimine 6rnek
olarak gosterilebilir. So6zii edilen bu eserler, mekin ve resmin islevsel olarak birbirini destekleyen bir yapida
olmakla birlikte, kompozisyon, bi¢im ve igerik agisindan ilgili sapelin mimari yapisiyla iliskilidir. Caravaggio
bu eserlerle adeta mekan ve resimleri birbirleriyle biitlinlestirmistir (Kara, 2018b:1).

Caravaggio’nun “Aziz Matta’ya Cagr1” adli resmi (Resim 17), Roma'daki Contarelli Sapelindedir. Caravaggio,
vergi toplayici Levi’yi (Aziz Matta'nin havari olmadan 6nceki ad1), dort yardimcisi ile bir masada oturmus,
giiniin hasilatin1 sayarken resmetmistir: Resimde Isa sahneye Aziz Petrus ile birlikte girer ve giiclii bir hareket
ile Levi'yi ¢agirir. Davete sasiran ve kapidan gelen ani 1sikla gozleri kamasan Levi geri ¢ekilir ve sol eliyle
"Kim, ben mi?" der gibi kendini isaret eder. Resimde Isa'nin goriiniisii o kadar beklenmedik ve hareketi o kadar
emredicidir ki, figiirlerde tepki meydana gelmeden once, ilging bigimde sok edici bir an i¢in eylem sanki askiya
alinmis gibidir (URL 26).

Resim 17. Caravaggio, “Aziz Matta'ya Cagr1”, 1599-1600, tuval iizerine yagh boya, 322 x 340cm, Contarelli Sapeli, San Luigi dei
Francesi, Roma, (URL 27).

Contarelli Sapelin duvarlari i¢in Caravaggio tarafindan yapilan diger bir fresk olan “Aziz Matta’nin fTham1” adli
eserdir (Resim 18). Ilgili eserde zuhur eden melegin, adeta bir dgrenci gibi yaptig1 parmak hesabina Aziz
Matta’nin alisilmisin disinda, itirazsiz kabullenmis bir halde resmedilmesiyle dikkat ¢cekmektedir (URL 26).
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Resim 18. Caravaggio, “Aziz Matta’min ilham1” 1602, tuval iizerine yagh boya, 296x189cm, Contarelli Sapeli, San Luigi dei
Francesi, Roma, (URL 28).

Caravaggio’nun Contarelli Sapelindeki ayn1 odanin duvarlarini kaplayan, Aziz Matta’y1 konu edinen resimler,
mimari bir yapinin ilgili resimlerde nasil birlestirici bir unsur olarak gdoriildiigiine 6rnek olarak gdsterilebilir
(Resim 19). Bu eserlerde sanatsal eleman renk 6gesi agisindan, yap1 duvarlarinin nispeten acik renkte olmasina
karsilik Caravaggio’nun ilgili resimlerinde arka plan rengini koyu renkte seg¢mesi, resim mekan iliskisi
bakimindan eserin yapida 6n plana ¢ikarilma c¢abasi olarak degerlendirilebilir. Bu durum, zemin-gekil agisindan
Caravaggio’nun eserin mekan ile renk zitligin1 vurgulayarak hem mekéani hem de resimleri algilatmak i¢in tercih
etmis oldugu bir yol oldugu ileri siiriilebilir.

Resim 19. Caravaggio, “Aziz Matta’min Ilham1” 1602, Contarelli Sapeli’nden i¢ goriiniim, Roma, (URL 29).

Caravaggio’nun Contarelli Sapelindeki Aziz Matta konulu eserlerinde dikkat ¢eken nokta, mekanda bulunan
pencereden sizan giin 15181n1n adeta resimlerin {izerine diisiisiinii gdsterme cabasidir. ilgili eserlerde 15181n yonii
ve acist mimari yapidaki pencere dikkate alinarak kurgulanmistir. Kara’nin (2018b:3-4) belirttigi gibi, eserin
kompozisyonunda 1s1gin yukaridan gelmesi, mimari yapidaki sunagin ustiindeki yarim daire seklindeki
pencereden giren 151k ile resimdeki 151k 6zdeslesmektedir. Bu tiirden bir sunum, hi¢ kuskusuz, ilgili alan yazinda
vurgulandigr gibi, mimarinin resim sanatina etkisinin donem itibariyle iist bir seviyede oldugunu goéstermesi
bakimindan kayda degerdir.

SONUC
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Bu aragtirmanin yanitim1 aradigi birinci soru: “Resim sanati, Gotik donemden Barok doneme kadarki siiregte
heykel ve mimari sanat disiplinlerinden nasil etkilenmistir?” bigiminde diizenlenmisti. Aragtirmadan elde edilen
bulgulara gore, Gotik donemden Barok doneme kadarki tarihsel siiregte resim ve heykel sanatinin mimari
disiplinle etkilesim i¢inde oldugu ilgili donemlerin 6nemli resim sanat eserleri odaginda agiklanmaya
calisilmigtir. Ronesans donem ressami Masaccio’nun “Kutsal ii¢lii” adli eseri agisindan, Labno’nun (2012:14-
17) belirttigi gibi, mimar Filippo Bruneleschi’nin gelistirdigi ¢izgisel perspektiften etkiyle, eserin sergilendigi
mekana uyum i¢inde eklemlenmesiyle birlikte, resim sanatinin mimari sanat ile etkilesimine 6nemli bir 6rnek
olusturmustur.

Mimarinin heykel ve resim sanatini etkilemesine sanat¢1 odaginda 6nemli bir 6rnek olarak, sanat¢1 Michelangelo
gosterilebilir. Michelangelo gergekte heykel sanatinda elde ettigi form verme anlayisini resme aktarabilmistir.
Michelangelo, heykel sanatindaki tarzi ile mimarlik geleneginden oldukga etkilenen yansitmaci yapistyla, oran-
oranti, denge ve hareket gibi kimi sanat ilkelerini heykele uyarlamasiyla oldukga basarili 6rnekler vermis, resim
sanatinda da iirettigi eserler tarih sahnesinde 6ne ¢ikmistir. Heykel sanat1 o devirlerde mimarligin i¢inden ¢ikmis
ve onun bir parcasi olarak islev gérmiistiir. Bu durum, mimari disiplinin heykel sanatini etkilemesinin tarihsel
temellerini gdstermesi bakimindan kayda degerdir.

Bu arastirmada elde edilen veriler, resim sanatinin heykel sanatina kiyasla, mimari disiplinden daha yogun
etkilendigini gostermektedir. Bu sonucun esasinda, yansitmaci sanat kuraminin ilgili tarihsel dénem boyunca
baskin olmastyla iliskili oldugu ileri siiriilebilir. San (2003:48), yansitmaci sanat kuraminin koklerini Ronesans
donemine dayandirarak bu kuramin “sanat genel doganin yansimasidir” goriisii lizerine temellendirilmesinin,
fiziksel doga ile birlikte insan dogasinin da anlatilmak istendigine vurgu yapar. Bu noktada fiziksel doga ile
temsil edilen mimari disiplinden baskasi degildir. Zira mimari bir yapinin, fizik yasalarina uyumlu olarak
orantili, dengeli ve kendi i¢inde bir devinimle, belli bir harekete sahip olmas1 gerekir ki, sanat ilkeleri bu yolla
viicut bulur. Resim sanat1 da bu minvalde mimari sanati izleyerek, ilgili kurallar1 eserlere uygulamis ve daha
gercekci bir doganm belli ilkeler cergevesinde resim yiizeyine yansitilmasmi saglamistir. Ote yandan,
ressamlarin eserlerindeki bigim-igerik dengesi ¢okca mimari yapilara uyumlu olmus, bu yolla, resim sanatinin
mimari sanat ile etkilesiminde resim sanatinda uzam-derinlik adeta yeniden kesfedilmistir. Mevcut arastirmada
ortaya cikarilan diger bir bulgu da sanat disiplinlerin tarihsel siirecte birbirleriyle etkilesim yonii noktasinda
olmus, bu sonug¢ Grafik 1’de verilmistir.

Mimar Disiplin

>

Grafik 1. Resim, heykel ve mimari disiplinlerin birbirleriyle etkilesimi

Grafik 1°de gosterilen, resim sanatinin heykel sanatina gore, mimari sanat disiplininden daha ¢ok etkilegsimine
neden olarak, dini yapilarda resim eserlerine heykel sanat iirlinlerine nazaran daha ¢ok yer verilmesiyle ilgili
oldugu ileri siiriilebilir. Bu duruma neden olarak, resim sanat1 eserlerinin, heykel eserlerine gore fiziki agidan
hacimsiz oldugu i¢in mekanda daha az yer kaplamakla beraber, heykel tarzi sunumda dini konularin ele
alimmasindaki sinirliklarin da etkisi oldugu soylenebilir. Bu baglamda Tansug (1983:54-57), resim sanatinin bir
iirliin olarak mekéna ait bir duvar iizerinde yer aldig1 i¢in, seyirciyle iliskisinde ilgili eserin mekana bagli oldugu
diisiincesinden hareket ettigini belirtmektedir. Boylece resim mekana agilmis bir pencere niteliginde kendi
mekan duyarliligini olusturmus ve Avrupa resminin farklilasmasinda sanat¢inin eseri sunuldugu mekéana mal
etme bagaris1 6nemli bir rol oynamistir. Bu durum, resim sanatinin mimari yapiya uyum noktasindaki izlegi
giiclendirerek, mimari disiplinden heykele nazaran daha c¢ok etkilendigini gdstermesi ve etkilesim iginde
olmasini agiklar niteliktedir. Gotik donemden Barok déneme tarihsel siire¢cte mimari disiplinden heykel ve resim
disiplinlerine baskin bigimde tek yonlii etkilesimde (Grafik 1), s6zii edilen tiirden bir izlek s6z konusudur.

Bu arastirmada ortaya konuldugu gibi, mimari disiplin hem heykel hem de resim sanatin1 etkilerken, heykel
disiplini mimariden etkilenmesinin yaninda, ayrica resim sanatini bi¢gim-hacim noktasinda etkilemistir. S6z
konusu bu etkilesim, heykelden resim sanatina dogru tek yonlii olmustur. Bu sonucun olasi nedeni olarak,
Yildiz’in (2015:247) da belirttigi gibi, Gotik donem Ronesans’t baglatan evre olmasindan dolayi, daha ¢ok
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mimari bir Gislupta etkisini géstermesinden kaynakli oldugu ileri siiriilebilir. Bu yolla heykel sanatinin da mimari
disipline eklemlenerek gelistigi sdylenebilir. Mevcut sonuca diger bir neden olarak, mimari ve heykel sanatinin
resim sanatina kiyasla fiziki ve gorsel etkisinin daha kalic1 olmasi1 gosterilebilir. Dolayisiyla, resim sanati eserin
mekana bagli oldugu diisiincesinden hareketle, mekanin resim icerigine etki etmesinden kaynakli eserler
iretmigtir. Ziss (2009:128) her sanat yapitinin bi¢im ve icerik arasindaki birlikle belirginlestigini belirtmektedir.
Resim sanatinda bi¢im ve icerik kesin bir ¢izgi ile birbirinden ayrilamadigi i¢in (Ersoy, 2016:127), sanat
disiplinleri arasindaki etkilesimin 6teden beri devam eden bir olgu (Ipsiroglu, 2010:129) oldugu sdylenebilir.
Ancak, bu aragtirmanin sonuc¢larina dayali olarak, tarihsel gelisim noktasinda bu etkide mimari sanatin etken,
resim sanatinin ise edilgen bir konumda oldugu ileri siiriilebilir.

Onal’a (2011:160-161) gore, mimari tasarim yaratici bilissel bir siire¢ olarak, dzgiin diisiincenin iiretilmesi,
yorumlanmasi, kesfedilmesi ve tirliniin gelistirilmesi noktasinda birbirleriyle baglantili bigimde tasarim siirecine
dahildir. Béylece, tasarimci ve siire¢ arasindaki etkilesim, tasarim {iriiniinde bir etken olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Mimari tasarimin Gotik Donemden Barok Doneme tarihsel siire¢te 6ncii konumda olmasinin nedenleri arasinda,
etkin bu yaratim siirecinin de rolii olabilir. Mimarlik, matematik ve miihendislikten yararlanma noktasinda
disiplinler arasi bir ¢alisma alan1 (Erdogan, Goéneng Sorgug, 2011:276) olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Mimari
disiplin ayrica, insanlarin barinma temel ihtiyacini1 karsilamasindan kaynakli zorunlu bir alandir ve insanlik
tarihinin her doneminde var olmus, kendini gelistirmistir. Bu yoniiyle mimari disiplinin, resim ve heykel
sanatina gore daha yasamsal bir konumda olmasinin heykel ve resim sanatina onciiliik yapmasinda etkili oldugu
ileri siiriilebilir. Bundan dolayi, tarihsel gelisim siirecinde mimari disiplin 6nce heykel sanatini mekéna
eklemlemis, heykelin somut ve hacimsel 6zelligi, bu eklemlemede 6ne g¢ikan bir unsur olmustur. Bu yolla,
mimarinin heykelden sanatsal bir {iriin olarak yararlanmasi ve heykelin mekanin bir parcasi haline getirilmesi
mimkiin olmustur. Bundan sonraki bir agama olan, Gotik Dénemden Barok Doneme kadar ki tarihsel siireg
acisindan, mekanda heykel sanat iirlinlinden baska, resim sanat eserlerinin de eklemlendigi bir siirece
gecilmistir. Bu tarihsel siiregte, mevcut arastirmanin sonucuna gore, mekanda heykel yerine ozellikle dini
yapilarda resim sanat {riinlerinin kullanilmasi diger bir secenek olmustur. Tapinak yapisinin mimari
Ozelliklerini basariyla kullanan resim sanati, bu baglamda, mimari sanattan mekana uyum noktasinda, bi¢im ve
igerik niteliginde ¢okc¢a etkilenmistir. Dolayisiyla, bu aragtirmanin birinci sorusuna yanit olarak; resim sanatinin
mimari ve heykel sanatlariyla etkilesiminin niteligi; resimde hacim, bi¢im ve uzam Ozelliklerin ortaya
ctkmasiyla sonuglandigi sdylenebilir.

Bu ¢alismanin yanitin1 aradigi ikinci arastirma sorusu ise soyle idi: “Resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin
birbirleriyle etkilesimi Gotik, Ronesans ve Barok donemleri agisindan, en ¢ok hangi dénemde hangi disiplinler
arasinda olmustur?” Mevcut bulgulara dayanarak, resim sanatinin eser bazinda mekana eklemlenmesinin bir
gereksinim olarak ortaya ¢iktigi donem olarak, Gotik donem gosterilebilir. Bununla birlikte, bu tiirden bir
gereksinimin eser ve sanat¢i diizeyinde en zengin ornekleri Ronesans doneminde verilmistir (Tablo 3). Mevcut
sonug, Kara’nin (2018a:7) arastirma bulgulariyla tutarlidir. Ronesans doneminde iinlii ressamlarin birgogu
mekan-yapilar icin eser lretmistir. Masaccio, Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raffaello gibi biiyiik
ressamlar eserlerini mekan odaginda sunumunu dikkate almislar, farkli teknikler uygulayarak, mimariden etki
baglaminda resim sanatin1 doniistiirmiislerdir. Bundan dolayidir ki, resim sanatinin yeniliklere ve gelismelere
acgik en 6nemli evrelerinden birini Ronesans donemi olusturmustur.

Bu aragtirmanin elde ettigi bulgulara dayanarak, Gotik, Ronesans ve Barok donemlerinde hem heykel sanatinin
hem de resim sanatinin mimari disiplinin tasarim g¢ergevesine uyumlama siirecinin s6z konusu oldugu
sOylenebilir. Bu durumda, mimari sanattan en ¢ok resim sanati etkilenmis, Giotto, Masaccio, Leonardo da Vinci,
Rafaello gibi ressamlarin eserlerinde donem mimari yapilarin 06zgiin bigceminin resme yansimalari
gozlemlenebilir olmustur. Bu tiir etkilesimden iiretilen en zengin resim sanat1 6rnekleri Ronesans doneminde
ortaya ¢ikmistir. Avrupa yagliboya gelenegi, yiiz yillar boyunca, resim sanatinin tarihsel siirecteki sozii edilen
etkilesimine bagli gelisimine dayali olarak eserler tiretmistir. Avrupa yagliboya resim geleneginin, mimari ve
heykel sanat disiplinlerinden etkilesiminin temellerinin Gotik, Ronesans ve Barok donemlerine dayandigi
sOylenebilir.

Mevcut arastirma bulgulari, tarihsel siiregte mimari disiplinin Oncelikle heykel sanatin1 ve daha sonra
yogunlukla resim sanatini etkilemesi ve ayrica heykel sanatinin resim sanatin1 da etkilemesiyle, bu disiplinler
arasindaki etkilesimin mimariden resim sanatina dogru tek yonlii oldugunu (Grafik 1) ortaya koymaktadir. Bu
sonug, Tansug’un (1983:57) Avrupa resim sanatinin farklilagmasinda, sanat¢inin yapitin yiizeyini, yer aldigi
mekana mal etme basarisindan kaynaklandig1 goriisiiyle tutarlidir. Buna gore, resim sanatinin Gotik, Ronesans
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ve Barok donemlerinde edilgen bir durumda yogun olarak mimari sanat disipliniyle etkilestigi sdylenebilir.
Bununla birlikte, resim sanatinin mimari ve heykel sanatlariyla etkilesimi tarihsel perspektifte Gotik Donemde
temellenmis olmasi 6nemlidir. Bundan sonraki evre olan Rénesans déneminde de bu etkilesim devam etmis, bu
tiirden etkilesimin niteligini resimde hacim, bi¢cim ve uzam 6zellikleri olusturmustur.

Bu aragtirmanin ulastigi sonu¢ géz oniinde bulunduruldugunda, bir sanat eserinin, diger sanat disiplinleriyle
etkilesim noktasinda, oldukg¢a karmasik bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Sanat eserindeki karmasik yapi,
gorsel sanatlar arasindaki etkilesim agisindan tarihsel gerceklerden kaynakli olarak, toplumlardan beslenerek
sekillenmis ve sonugta sanat¢inin katkisiyla yaraticilik baglaminda 6nemli sanat eser drnekleri tarih sahnesine
cikmistir. Tarihsel siiregte, heykel ve resim sanatcilarinin mimari disiplinden etkilenmesiyle heykel ve resim
sanatlarin eser odaginda yeni ¢0ziim-sunum yollar1 bularak, sanatg¢ilarin yaraticiliklarini gelistirdikleri ve bu
sayede onemli sanat eserleri liretebildikleri ileri siiriilebilir. Sonug olarak, resim sanatinin tarihsel siirecte mimari
ve heykel sanatlariyla etkilegsimi sonucunda gelisen hacim, uzam, derinlik gibi niteliklerin halen giiniimiiz klasik
resim anlayisinda gegerli olmasi, resim sanatinin mimari ve heykel sanatlariyla etkilesiminin giliniimiize dek
kaliciligin1 gostermesi bakimindan kayda deger oldugu sdylenebilir.
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