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folklor/edebiyat
Ug Aylik Bilim ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi

Amag ve Kapsam - Tarihge:

1994 yilindan beri Ankarada ¢ikan folklor/edebiyat (Ingilizce adi folklor/literature) dergisi, 2008 yili 58.
sayidan itibaren Uluslararast Kibris Universitesi biinyesinde, uluslararast hakemli sistematikle, basili ve elektronik
niishalarla yilda dért sayr olarak yayimlanmaktadir. folklor/edebiyat, akademik alanda hazirlanan ¢alismalarin yer
aldig1 bir yayim olarak bilimsel arastirma yapan kurum ve kisilere katki saglamak amaciyla toplumsal hizmet sunan
sosyal bir organdir. Dergide; folklor, edebiyat, antropoloji ve bu alanlarla baglantili dallardaki bilimsel, 6zgiin ve nitelikli
olduklari gift kor hakem sistemiyle onaylanmig arastirma makaleleri, bilimsel derlemeler ile kitap tanitim ve elestirileri
degerlendirilmektedir.

folklor/edebiyat dergisi, Uluslararast Kibris Universitesi tarafindan yayinlanan agik erisimli ¢ift kor hakemli bir
aragtirma dergisidir. Dergi, yiiksek kaliteli teorik ve ampirik orijinal aragtirma makalelerini ve analizlerini, dokiimanlar1
ve yorumlari, uygulamalar1 veya uygulama tabanli ¢alismalari, egitim ¢aligmalarini, meta analizlerini, elestirilerini,
degerlendirmelerini ve kitap incelemelerini kabul eder.

Dergiye yayimlanmak {izere teslim edilen metinler Tiirkge veya Ingilizce yazilmis 6zgiin bilimsel caligmalar
olmahdir. Dergiye génderilen makaleler amag, kapsam ve yeterlilik kriterleri bakimindan Ondenetim Kurulu, editér
tarafindan degerlendirilerek uygun bulunanlar -gerekli durumlarda- alan editorlerine yonlendirilmektedir. Kor
hakemlik uygulanarak en az iki uzman hakem goriisii ile makale inceleme agamasi tamamlanmaktadir. Dergiye
gonderilen makalelerin igerikleri 6zgiin, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere
gonderilmemis olmalidir. Makaleler, arastirma ve derleme basliklar1 altinda yayimlanur.

Arastirma Makalesi: Orijinal bir aragtirmayi bulgu ve sonuglariyla yansitan yazilardir. Caligmanin 6zgiin ve ulusal
bilime katkist olmalidur.

Derleme Makalesi: Yeterli sayida bilimsel makaleyi tarayip, konuyu bugiinkii bilgi ve teknoloji diizeyinde
Gzetleyen, degerlendirme yapan ve bulgular: karsilagtirarak yorumlayan yazilardur.

“Agik erisim ilkesiyle, herhangi bir kullanicinin bu makalelerin tam metinlerini okumasina, indirmesine,
kopyalamasina, dagitmasina, yazdirmasina, aramasina veya bunlara baglant1 vermesine, indeksleme i¢in taramasina
izin veren, halka agik internette ticretsiz kullanilabilirligini kastediyoruz. Cogaltma ve dagitim tizerindeki tek kisitlama
ve bu alandaki telif hakkinin tek rolii, yazarlara ¢aligmalarinm biitiinliigii {izerinde kontrol hakk: vermek ve uygun
sekilde onaylanma ve alinti yapma hakki olmalidir” (Budapeste Agik Erisim Girigimi)

Dergi, CORE ve COPE ilkelerini kabul eder.

Jolklor/edebiyat dergisi basili ve gevrimigi olarak Subat, Mayis, Agustos, Kasim aylarinda yilda dért sayr
yayimlanmaktadir. Derginin kisaltilmis adi folk/ed’ dir.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Yayim Siireci:

Dergiye génderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri, etik kurallar: ve teknik ku-
rallarina uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlar-
la isbirligi yapilir. folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editor) intihal (plagiarism)
konusunda Turnitin/ ithenticate(R) araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger. Makale-
lerin 6zgiin ve akademik ilkelere uygun olmas, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlar: ile yaymlanacak makalelerin bilim-
sel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Dergiye iletilen makaleler, Ondenetim Kurulu incelemesinden sonra,
Alan Edit6rii ve Editor’iin onayiyla alanda uzman hakemlere génderilir. Degerlendirme siirecinde, “ift kor hakem” isleyisi
uygulanir. Iki olumlu hakem raporu sarttir. Yazarlar, denetim siireclerindeki uyarilari yerine getirirler; katilmadiklari hu-
suslar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars: goriislerini iletirler. Bilimsel makaleler 8000; inceleme/tartiyma/elestiri yazilari
4000, medya, kitap tanitim ve elestiri yazilar1 2000 sozciigii asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan yazarlara, bir adet
dergi ve makalelerinin pdf dosyasi génderilir. Dergiye gonderilen yazilar, hicbir durumda iade edilmez.

Hakem Degerlendirme Siireci:
Dergiye gonderilen tiim galigmalar agagida belirtilen agamalara gore korleme yoluyla degerlendirilmektedir.

Kérleme Hakemlik Tiirii:
Dergi, tiim ¢aligmalarin degerlendirme siirecinde ¢ifte korleme yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonte-
minde ¢alismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

ilk Degerlendirme Siireci:

folklor/edebiyat dergisine gonderilen ¢alismalar ilk olarak Ondenetim Kurulu tarafindan degerlendirilir. Bu
asamada, derginin amag ve kapsamina uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallari agisindan zayif,
bilimsel agidan kritik hatalar igeren, 6zgiin degeri olmayan ve yayin politikalarini karsilamayan ¢aligmalar reddedilir.
Reddedilen ¢aligmalarin yazarlari, génderim tarihinden itibaren en geg bir ay i¢inde bilgilendirilir. Uygun bulunan
galismalar ise 6n degerlendirme igin ilgili alan editériine gonderilir.
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On Degerlendirme Siireci:

On degerlendirme siirecinde alan editorleri ¢aligmalarin, giris ve alan yazin, yontem, bulgular, sonug, deger-
lendirme ve tartisma boliimlerini dergi yayin politikalari ve kapsamu ile 6zgiinliik agisindan ayrintil bir sekilde inceler.
Bu inceleme sonucunda uygun bulunmayan ¢aligmalar en ge¢ dort hafta igerisinde alan editorii degerlendirme raporu
ile iade edilir. Uygun bulunan galismalar ise APC {icretinin 6denmesinden sonra hakemlendirme siirecine alinr.

Hakemlendirme Siireci:

Caligmalar icerigine ve hakemlerin uzmanlik alanlarina gére hakemlendirilir. Caligmay1 inceleyen alan editor,
folklor/edebiyat dergisi (veya Dergipark) hakem havuzundan uzmanlik alanlarina gére en az {i¢ hakem onerisinde bu-
lunur veya ¢alismanin alanina uygun yeni hakem 6nerebilir. Alan editoriinden gelen hakem 6nerileri editorler tarafindan
degerlendirilir ve ¢alismalar editor(ler) tarafindan hakemlere iletilir. Hakemler degerlendirdikleri ¢alismalar hakkindaki
higbir siireci ve belgeyi paylagsmayacaklari hakkinda garanti vermek zorundadir.

Yazim Kurallar::

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman” yazi tipi ve “12
punto” buyiikliigiinde olmalidir. Yazilar 2 satir araligy, kenar bogluklart her bir kenardan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayar-
lanmalidur. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine bolinmemelidir. Metin blok (saga sola dayal), satirbasi veril-
meden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alt: nokta bogluk birakilarak hazirlanmalidur.

ilk sayfa diizeni:

1- Makale baghg (ortada 12 sézciigii gegmeyecek; ortalanacak)

2- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

3- Ceviri makaleler igin gevirmen adi (saga dayalr)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 sozciik arasinda Tiirkge makalelerdeki bashigin altina Ingilizce gevirisi, Tiirkge
ve Ingilizce 150-200 sézciikten olusan Oz /abstract yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 250 sézciikten olusan Tiirkge
Oz verilir. Tiirkge makalelerde 750-1000 sdzciikten olusan genisletilmis 6zet “extended summary” gereklidir.

5- Oz ve abstractin altinda Tiirkge/Ingilizce en az 3, en gok 5 sozciikten olusan anahtar sozciikler yer alir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:

» Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (*) isareti ile,
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (**) isaretiyle
o Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak
da belirtilir. Metin iginde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynak-
tan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

Yayim takvimi: Dergi, 6zel sayilar hari¢ yilda Subat, Mays, Agustos ve Kasim aylarinda olmak tizere dort say1
olarak yayimlanir.

Derginin yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

Dergi, OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association) tiyesidir; CORE platformundadir.

Etik Kurul Zorunlulugu:

TR DIZIN 2020 Etik Kriterleri kapsaminda, dergimize gonderilecek olan yayinlar igin Etik Kurul Belgesi zorunlu
olacaktir. Bu kapsamda etik kurul izni gerektiren ¢aligmalar i¢in makalenin ilk ya da son sayfasinda ilgili Etik Kurul
onaya ile ilgili bilgilere (kurul-tarih-say1) yer verilmesi gerekecektir. Bu nedenle dergimize makale gonderimi yapacak
olan aday yazarlarimizin ilgili kriteri g6z ontinde bulundurarak makalelerini diizenlemeleri gerekmektedir.

Jolklor/edebiyat dergisi etik durumlar, hatalar veya vazgegmeler konusunda konuyla ilgili uluslararas: alanda
benimsenmis ilkelere baglidir. Dergiye gonderilen bilimsel ¢aligmalarin yayilanmasindan vazgegilmesini 6nlemek
editor kurulunun kritik sorumluluklar1 arasindadir. Bilimsel ¢aligmalarda gozlemlenebilecek etik disi davraniglarin
higbir 6rnegi kabul edilemez. Dergiye gonderilmis bilimsel aragtirma igeriginin 6zgiin kaynaklardan yararlanilarak
hazirlandig: yazarlar tarafindan beyan edilmistir.

folklor/edebiyat dergisi, “Dergi Editorleri Davranis Ilkeleri’ni (Code of Conduct for Journal Editors-COPE)
esas alarak yayim sorumluluklarini yerine getirmeyi temel ilke olarak benimsemistir. Bu ilke dogrultusunda editor
kurulu, hakemler ve yazarlar dergi bagvuru ve degerlendirme siireglerindeki islemlere uygun davranmayu etik kurullar
kapsaminda uygulamakla zorunludur. folkor/edebiyat dergisi, bagkalarina ait calismalar kétiiye kullanma, gikar iliskisi
gibi etik ihlaller i¢eren higbir etik dis1 calismanin kabul edilemez oldugunu ve yasal tiim haklarinin sakli oldugu bildirilir.

Etik Kurul izni ve Tubitak Ulakbim Tr - Dizin Kurallari:

2020 yilinda TR Dizin tarafindan agiklanan Etik ilkelerle ilgili kurallar kapsaminda asagidaki ilkelere tiim
yazarlarin dikkat etmesi 6nemlidir:

Etik Kurul izni gerektiren aragtirmalar agagidaki gibidir:

* Anket, miilakat, odak grup ¢alismasi, gézlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak katilimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla ytirtitillen her tirlii aragtirmalar,
Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmas,
Insanlar iizerinde yapilan klinik aragtirmalar,
Hayvanlar tizerinde yapilan arastirmalar,
Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢aligmalar. Ayrica;
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* Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam formu’nun alindiginin belirtilmesi,
* Bagkalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanimi igin sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,
* Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi.
Yukaridaki kosullara uyan ve Etik Kurul izni gerektiren yazilarin folklor/edebiyat’a gonderilmesi durumunda,
alinmus olan resmi Etik Kurul izin belgelerinin de dergiye ek olarak gonderilmesi gerekmektedir.

folklor/edebiyat Telif Hakk:

Dergimizde yayinlanmak {izere sisteme yiiklenen ¢alismalar i¢in yayin telif hakki sozlesmesi istenmez. Dergide
yer alan {iriinler iin yazarlardan sadece 100 avro Makale Isletim Ucreti alinir. Yazar ya da yazarlar, bu durumu kabul
eder ve derginin yayin ilkelerine uygun hareket etmeyi onaylar, bu sisteme dahil olurlar. Dergiye makale gonderme,
Dergipark platformuyla ya da dergi sitesindeki Makale Takip Sistemi yoluyla gergeklestirilir.

Bu dergi, ierigin kamuya serbestce ulagilabilir kilnmasi ve daha genis bir kiiresel bilgi aligverisini desteklemesi
ilkesine dayanarak igerigine aninda agik erisim saglar. Bu baglamda, akademik yayincilik etigi ihlalleri olmaksizin
derginin web sitesinin kullanicilari, makalelerinin tam metinlerini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, dagitabilir,
yazdirabilir, arayabilir ve ya baglant: kurabilir ve okuyucularin bunlari bagka bir yasal amag i¢in kullanmasina izin verebilir.
(Budapest Open Access Initiative’s definition of Open Acccess). Dergi makalelerinin miimkiin oldugunca genis kitlelere
ulagmas: gerektiginden, bu yeni dergilerde yayimlanan materyale erisimi ve kullanimi sinirlamak igin telif haklarina
bagvurulmayacaktir. (Kaynak: Budapest Open Access Initiative/ https//www.budapestopenaccessinitative.org/read).

Lisans
Creative Commons Attribution 4.0

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

Dergimizde yayinlanmasi amaciyla génderilen ve diger boliimlerde belirtilmis olan kosullara uygun ¢alismalarda
saptanabilecek ilgili yasalara uygun olarak gergeklestirilmemis alinti, intihal gibi konularda yazar ya da yazarlar tek
tarafli olarak sorumludur. Her makalenin benzeme oran raporlari, dergi yonetimince bes yil siireli olarak arsivlenir.

Dergi Yonetimi ve Kurullar:

Yayinct: Uluslararasi Kibris Universitesi adina
Prof.Dr. Halil Nadiri

Rektor

Editor: Dog.Dr. Mihrican Aylang

Teknik Editér: Metin Turan (UKU Ankara Bolge Miidiirii)

Yayin - Medya Editérleri:

Prof. Dr. Hande Birkalan Gedik (birkalan-gedik@em.uni.frankfurt.de)
Prof. Dr. Mehmet Cevik (mehmet.cevik@hbv.edu.tr)

Prof.Dr. Sitheyla Saritas (suheylesaritas@gmail.com)

On Denetim Kurulu:

Dog.Dr. Hatice Kayhan (hdirek@ciu.edu.tr)

Dog.Dr. Haluk Oner (honer@bartin.edu.tr)

Dog.Dr. Behbud Muhammedzade (behbudm@ciu.edu.tr)
Dog.Dr. Dilan Ciftci (dciftci@ciu.edu.tr)

Yabanci Dil Editorleri:

Dog.Dr. $evki Kiralp (skiralp@ciu.edu.tr)

Dr. Ilkyaz Ariz Yondem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

Ingilizce Servisi - English service

UKU Yabanci Diller Yiiksekokulu/ CIU School of Foreign Language

Tiirkge Dil Editorii:
Dog.Dr. Sevda Kaman (skaman@bartin.edu.tr)

Yonetim ve iletigim:

Dergimize https://www.folkloredebiyat.org ve https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe adreslerinden tiim diinyadan ulagil-
makta ve agik erisim politikamiz geregince biitiin sayilarimizdan olugan argivimize {icretsiz erisim saglanmaktadr.
Basku: Uriin Yayinlar - Ankara

Ankara Ofis: Hatay Sk. No: 24/12 Kocatepe / Ankara

Adres: Cyprus International University Lefkoga/Nicosia

Telefon :(392)6711111-2701/2600 Faks :(392) 6711165

E-posta: folkloredebiyat@ciu.edu.tr / https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe
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folklor/edebiyat

Quarterly Scientific Cultural Journal

Scope, aims and history:

The journal was founded by Metin Turan 1994 and the first issue started to be published in Ankara.

Since 2008, the journal has been granted publishing rights by the International Cypriot University and
is regularly published as an academic publication of the University in the same period and is being delivered to
the scientific circles as free of charge. The Journal of folklore/literature is a publication of Cyprus International
University which publishes original works from the fields of folklore, literature, anthropology, language, linguistics
based on analysis and research conducted in accordance with the scientific methods. The scope of the journal
includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and analyses;
to documents and interpretations; to applications or application based works; to educational works, meta-analyses,
critiques, evaluations, and book reviews.

The journal of folklore & literature is an open access double peer reviewed research journal that is published
by Cyprus International University. The journal welcomes and acknowledges high quality theoretical and empirical
original research papers and analysis, documents and interpretations, applications or application based works,
educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

folklore & literature journal publishes in both print and online version. The journal is published four times a
year in February, May, August and November.

By ‘open access’ to this literature, we mean its free availability on the public internet, permitting any users to
read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing, pass
them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without financial, legal, or technical barriers
other than those inseparable from gaining access to the internet itself. The only constraint on reproduction and
distribution, and the only role for copyright in this domain, should be to give authors control over the integrity of
their work and the right to be properly acknowledged and cited” (Budapest Open Access Initiative)

The journal accepts the CORE principles.

Al articles are licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

folklore & literature publishes materials in the fields of:

Folklore,

Literature,

Anthropology.

The abbreviated name of the journal is folk/ed.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Publication Process:

Manuscripts sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with
the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee and Editor, the manuscript is sent to two
expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the manuscript will go through a blind review
process. In the event there is a conflict between reviewer’s final reports, the manuscript will either be sent to a third
reviewer or a decision will be made by both the Publication Committee and Editor. Authors are required to make
the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors disagree with
the suggestions made, they need to indicate this with justifications. The final decision is made by the Publication
Committee. Manuscripts sent to the journal are not returned.

Publication Calendar and Conditions:

Except for special issues, the journal is publishes four issues a year; February, May, August and November.

Articles can be written in either in Turkish or Englishs. Scientific articles should be no more than 8000 words;
analysis/discussion/critiques should be no more than 4,000; and media, book review/critiques should be no more
than 2000 words. Authors whose articles are accepted for publication will receive a hard copy of the journal and a pdf
of their article. A 100 Euro (or Turkish lira at current exchange rate) “Article Processing Fee” (APC) will be requested
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Bu sayida Etik Kurul karari gerektiren makalelerin belge veya bilgileri, ilgili
metinlerin sonuna eklenmistir.

The Ethics Committee decision letters or informations for the required studies are
attached at the end of the relevant manuscript.
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Degerli folklor/edebiyat Okurlar1 Merhaba,

2024 yilinin bahar sayisi ile karsinizdayiz. Bu sayida on ii¢ arastirma, bir
derleme makalesi ve bir kitap tanitim yazimiz bulunuyor. Dergimize halkbili-
mi, edebiyat ve antropoloji konu alanlarinda gonderilen makalelerin yaninda
bu alanlarla baglantilar kuran farkl disiplinlerin bakis ac¢ilarina sinirli olsa da
yer vermeye devam ediyoruz.

118. saymmizin ilk makalesinde halkbiliminde yenilik¢i ¢aligsmalartyla bi-
linen Sacide Cobanoglu, halk felsefesine yonelerek etik kodlarin olumsuz
doniisiimiini kiiltlirel boyutta degerlendirmekte. Youtube eglence kiiltiiriiniin
cocuklar tlizerindeki etkisini arastiran Deniz Elif Yavalar ve Cilem Tugba
Kog, ¢ocuklarin degisen mizah anlayisinin, oyun kiiltiiriinlin kiiresel ticari
markalarin ve eglence unsurlarinin olumsuz tesiri altinda kalmasini ele alarak
¢oziim Onerileri getirmekteler. Ekrem Erdem Tekbasan, kiiltiir turizmi,
miizik turizmi, eglence turizmi gibi tanimlamalarla adlandirilan gezi siiregleri
icerisinde baz1 gezi mekanlarinin, ritiielistik denebilecek derecede kutsallag-
mas1 ve de kiiltiirel tiiketim olgusu haline doniismesini irdelemekte.

Veysel Sahin, Necip Fazil Kisakiirek siiri 6zelinde yol kronotopunun
imge ve gorilingiilerinden hareketle siirin anlatim ve anlamlandirma mesele-
sine egilmekte. “Ayfer Tun¢’un Kuru Kiz Adli Romaninda Beden Sorun-
sali” ve “Susan Vreeland’in Artemisia’nin Cilesi Romaninda Artemisia
Ikonografisi” konulu makaleler, kadin sorunlarinin edebiyat ve sanattaki
goriimlerini sorgulamakta. flkin Gulusoy, Azerbaycan atasozlerinde aile ve
toplumsal cinsiyet rollerine dair arastirmasinda ataerkiye elestirel bir yakla-
sim sergilemekte.

Duygu Ozakin, Rus folklorunda kadin bash kus imgelerinin yaratimi-
nin tarihi siireci, dogu kiiltiiriiyle etkilesimi ve siirdeki sembolik islevlerini
ele almakta. Folklor iirtinlerine yapilan acik gondermeler ve kurulan metin-
lerarasi iligkilerin modernite olgusunu inga eden ve onun yoniinii belirleyen
hakim giiglere cesitli elestiriler yonelttigini vurgulamakta. Ayse Tarhan,
“Osmanli’da Resmi Bir Poetika Kurumu Re’isii’s-Su’ara Miiessesesi:
Temsilcileri ve Prensipleri” lizerine yiiriittigli arastirma ile Reisli’s-suara
Miiessesesinin, Tiirk edebiyatinin ilk edebi toplulugu oldugunu ileri stirmek-
te. Erdem Sarikaya, manzum Bahtiyar-namelerle sinirlandirdig: arastirma-
sinda Pir Mahmid b. Pir Ali ile Omer’in mesnevi nazim sekliyle kaleme al-
diklar1 eserlerde kullandiklar1 masal unsurlarini karsilastirmakta. Niishalar1
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hala el yazmasi halinde kiitiiphanelerde arastirmacilarin ilgisini bekleyen
Bahtiyar-namelere dikkat cekmekte.

Erman Kacar ve Ayabek Bainiyazov, Ural Batir destaninin bagkahra-
mani1 Ural’1n tiircli ve insanmerkezci sdylemi diglayan reflekslerini ve ¢evreci
egilimlerini Braidotti’nin posthiimanist tartismalara eklemledigi hayvan-olus
(becoming-animal) ve diinya-olus (becoming-world) kavramlar ile birlikte
okumaktalar. Ekozofik bir kahraman olarak ele aldiklar1 Ural’in biyolojik bi-
cimcilikten uzak, bios’la birlikte zoe ve jeo varliklar1 da ¢agiran ve boylelik-
le tiirler aras1 bir diinya-olus ag1 kurabilen kapasitesini posthiimanist kuram
lizerinden tartismaya agmaktalar. Alp Eren Demirkaya, Tatar edebiyati or-
neklerini biyopolitik okumaya tabi tutarak kolhozlar ve kamplarin iktidarin
bedenle iliskisini agi8a ¢ikaran en somut mekanlar oldugunu ileri siirmekte.

Esma Sonmez Oz, Tahar Ben Jelloun’un Gitmek adli romanimi Olusum-
sal Yapisalci yontemle incelemekte. Burak Kurubas ve Mehmet Goniil,
fasil miizigi kiiltiiriiniin goriildiigii yorelerin miizik icrast uygulamalarina, bu
yorelerde icra edilen pesrevlerin form 6zelliklerine, icra ortamlar1 ve yoresel
niteliklerine odaklanmakta.

Bunun yani sira 118. sayidan itibaren Yayin-Medya editorlerimiz arasinda
Prof. Dr. Hande Birkalan Gedik’in yer almasi dergimiz i¢in sevindirici bir
gelisme olmustur. Editorlerimizin belirledikleri kitap tanitim yazisi dlgiitleri-
ne Ornek teskil eden Hande Birkalan Gedik hocamizin kaleme aldig1 tanitim
yazist Jenny White’in yazdigi ve Ergiin Giindiiz’lin resimledigi grafik roman
Turkish Kaleidoscope: Fractured Lives in a Time of Violence adl1 eseri konu
almakta.

Bu sayida da okurlarimiza iyi okumalar diliyoruz. Bu vesile ile dergimize
ilgi gostererek dergimizi yiiksek okunma oranlarina tagiyan tim okurlarimiza
tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

Saygilarimla,
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Dear readers of folklore/literature,

We are profoundly pleased to present the Spring issue of 2024. This issue
includes thirteen research articles, one review article, and one book review.
In addition to submissions within the thematic domains of folklore, literature,
and anthropology, we endeavor to incorporate perspectives from diverse dis-
ciplines that intersect with these fields, albeit to a limited extent.

In the first article of our 118th issue, Sacide Cobanoglu, renowned for
her innovative contributions to folklore studies, delves into folk philosophy,
critically assessing the ethical codes’ negative transformations within a cul-
tural context.

Deniz Elif Yavalar and Cilem Tugba Kog¢ explore the influence of Yo-
uTube entertainment culture on children, proposing remedies to address
the evolving sense of humor and play culture shaped by global commercial
brands and entertainment motifs.

Ekrem Erdem Tekbasan examines the process where certain travel des-
tinations within journeys labeled as cultural tourism, music tourism, enterta-
inment tourism, and similar denominations become highly sanctified to the
extent of being termed ritualistic, and he scrutinizes their transformation into
a phenomenon of cultural consumption.

Veysel Sahin concentrates on the narrative and semiotic aspects of poetry,
particularly elucidating the imagery and phenomena associated with the road
chronotope in the poetry of Necip Fazil Kisakiirek.

Two articles, namely “Body Problems in Ayfer Tunc¢’s novel Kuru Kiz”
and “Artemisia Iconography in Susan Vreeland’s novel Artemisia’s Or-
deal” scrutinize the portrayal of women’s issues in literature and art.

Tlkin Gulusoy adopts a critical stance towards patriarchy, examining fa-
mily dynamics and gender roles depicted in Azerbaijani proverbs.

Duygu Ozakin examines the historical process of the creation of bird-
headed woman images in Russian folklore, their interaction with Eastern
culture, and their symbolic functions in poetry. She highlights how explicit
references to folklore products and established intertextual relationships cri-
tique various dominant powers that construct modernity and determine its
direction.
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Ayse Tarhan’s article, “Re’isii’s-Su’ara Institution in Ottoman Poe-
tics: Representatives and Principles” posits the Reisli’s-su’ara Institution
as a seminal literary society within Turkish literature.

Erdem Sarikaya conducts a comparative analysis within his research fo-
cused on the verse Bahtiyar-names, juxtaposing the fairy tale elements emp-
loyed by Pir Mahmiid b. Pir Ali and Omer in their masnavi verse compositi-
ons, shedding light on the overlooked Bahtiyar-names manuscripts awaiting
scholarly attention in libraries.

Erman Kacar and Ayabek Bainiyazov scrutinize the reflexes and en-
vironmentalist inclinations of Ural, the central figure in the Ural Batir epic,
employing Braidotti’s notions of becoming-animal and becoming-world in-
tegrated into posthumanist discourse. They explore Ural’s role as an ecosop-
hical protagonist, distancing from biological determinism, by evoking zoe
and geo entities alongside bios, thereby establishing an interspecies network
of becoming-world through a posthumanist lens. Alp Eren Demirkaya app-
lies a biopolitical interpretation to select examples from Tatar literature, con-
tending that kolkhozes and camps epitomize concrete spaces that elucidate
power dynamics vis-a-vis the corporeal.

Esma Sénmez Oz employs the Genetic-Structuralist approach to dissect
Tahar Ben Jelloun’s novel Gitmek. Burak Kurubas and Mehmet Goniil del-
ve into the performance practices of fasil music culture regions, scrutinizing
the formal attributes of the pesrevs rendered therein, their performance set-
tings, and indigenous characteristics.

Furthermore, the inclusion of Prof. Dr. Hande Birkalan Gedik among
our Publication-Media editors starting from issue 118 has been a gratifying
development for our journal. An example of the criteria set forth by our edi-
tors for book review articles, the promotional piece authored by Hande Bir-
kalan Gedik, focuses on the graphic novel Turkish Kaleidoscope: Fractured
Lives in a Time of Violence, written by Jenny White and illustrated by Ergiin
Glindiiz.

We extend our best wishes to all our readers for a rewarding reading ex-
perience across this diverse array of articles.

Warm regards,

Assoc. Prof. Dr. Mihrican Aylang
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Tuirk Halk Felsefesinde Kiiltiirel Ergonomik Siire¢
Baglaminda Etik Kodlarin Olumsuz Doniisiimii

The Negative Transformation of Ethical Codes in the Context
of Cultural Ergonomic Process in Turkish Folk Philosophy

Sacide Cobanoglu "

Oz

Giiniimiizde siber alan ile ger¢ek diinyanin entegre oldugu, gelecekteki toplumun
ideal formu olarak tanimlanan Toplum 5.0; Siiper Akilli Toplum bigimi yasanmak-
tadir. Yapay zeka, robotlar, insansiz teknolojilerle yiiksek hizmet kalitesine ula-
stlan, bilgi toplumundan siiper akilli topluma gegisin 6n asamasi, Toplum 5.0’1n
insanliga olumlu katkilarinin yani sira etik anlayist olumsuz yonde etkiledigi go-
riilmektedir. Diinya genelinde yasanan bu etik sorunu, ¢dziim bekler vaziyette in-
sanligmn karsisinda durmaktadir.

Bu baglamda “Bireylerin etik anlayislari, yasam sartlariyla olumsuz yonde degi-
sim gosterebilir mi? Yasam sartlari, bireylere haksiz kazanci, yolsuzlugu olumlu
gosterecek hatta bu olumsuz etik eylemlere 6zendirecek bir degisim yasatabilir
mi? Olumsuz etik eylemlerin halk felsefesindeki algis1 degisebilir mi?” seklinde-
ki sorulara metaetiksel tartigmalar yapmadan cevap vermek olasi degildir. Resat
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Nuri Giintekin, Balikesir Muhasebecisinde bu metaetiksel tartigmay1 baglatmis ve
ekonomik kosullarin bireylerin etik anlayigini olumsuz yonde degistirebilecegine
dikkat cekmeye caligmustir.

Calismada kiiltiirel ergonomik siirecini tamamlayarak etik kod haline gelen deger-
lerin, degisen yasam sartlariyla girdikleri yeni kiiltiirel ergonomik siire¢ ve olumsuz
etik kodlara doniistimleri, Resat Nuri Giintekin’in Balikesir Muhasebecisi adl1 ese-
rindeki bes karakterle tanimlanan etik degerler baglaminda ele aldim. Etik degerleri
Halkbilimsel Metaetik Kuram ve kuramin ¢ziimleme yontemi Halkbilimsel Temel-
lendirme Metaetiksel Cozlimleme Yontemiyle ¢éziimledim. Dejenerasyona ugrayan
etik algisinin, kiiltiirel ergonomik siireg iginde gecirdigi asamalari ortaya koydum.

Anahtar sozciikler: halk felsefesi, metaetik, etik deger, kiiltiirel etik kod, kiiltiirel
ergonomi.

Abstract

In the contemporary landscape of Society 5.0, characterized by the full integration
of cyberspace and the physical world, a transition towards a Super Smart Society
is underway. Society 5.0 represents a preliminary phase in the evolution from an
information society to a super smart society, marked by the pervasive influence of
artificial intelligence and unmanned technologies. While Society 5.0 offers notable
advancements, it also presents ethical challenges that impact humanity’s moral
compass, necessitating resolution. Within this context, questions arise concerning
the potential for individuals’ ethical understanding to deteriorate amidst challenging
living conditions, prompting reflection on the appropriate course of action.
Moreover, the perception of negative ethical actions within the public sphere
may undergo transformation, prompting the need for metaethical deliberations.
Resat Nuri Giintekin’s work, Balikesir Accountant serves as a platform for such
metaethical discussions, highlighting the impact of economic circumstances
on individuals’ ethical frameworks. This study aims to explore the transition of
cultural values, initially established as ethical norms through a completed cultural
ergonomic process, into negative ethical codes within the framework of ethical
values depicted in Giintekin’s Balikesir Accountant Employing the Metaethical
Theory of Folklore and the analysis methodology associated with it, namely the
Folklore Foundation Metaethical Analysis Method, this research seeks to elucidate
the stages of ethical degradation within the cultural ergonomic process, pinpointing
moments of negative transformation in ethical perception.

Keywords: folk philosophy, metaethics, ethical value, cultural ethical code,
cultural ergonomics.

Extended summary

Today, Society 5.0 is defined as the ideal form of the future society, where the cyberspace
and the real world are fully integrated; A Super Smart Society form is being experienced.
In addition to the positive contributions of Society 5.0 to humanity, it is seen that it
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negatively affects humanity’s understanding of ethics. In this context, “Can individuals’
ethical understanding change negatively under the difficult living conditions? What should
the individual do at this point? It is not possible to answer such questions without making
metaethical discussions. Resat Nuri Giintekin’s work titled Balikesir Accountant is one of the
works that started this metaethical debate in the 1970s. In his work, the author explains that
difficult economic conditions affect people’s ethical understanding; He points out that it can
be changed in a way that makes illicit gain look positive and encourages corruption.

In our study; The transformation of ethical values, which became ethical codes and
included in the ethical understanding by completing the cultural ergonomic process, into
negative ethical codes with the new cultural ergonomic process they entered with the changing
living conditions, is discussed in the context of ethical values defined by five characters
in Resat Nuri Giintekin’s work titled Balikesir Accountant. Ethical values are analyzed by
Metaethical Theory of Folklore and the analysis method of the theory by Folklore Grounding
Metaethical Analysis Method. Folklore Metaethical Theory; It is an ethical theory and
interdisciplinarity has been revealed in the fields of folklore, ethics and metaethics. The
analysis method of our theory is Folklore Grounding Metaethical Analysis Method.

In our study; It has been determined that in Resat Nuri Giintekin’s work titled Balikesir
Accountant, it is pointed out how, in the rapidly changing social structure, positive ethical
values, although preserving their names, have moved away from their essence in terms of
content, turned into negative ethical codes, and what kind of an ergonomic process they
have become accepted. As ethical values with which the character is identified, which are
reintroduced into the cultural ergonomic process with the negative actions and ethical code
(behavior pattern) violations performed in our grounding within the framework of folklore
metaethical theory in the analysis; Being honorable and honest and making sacrifices
represented by Mr. Tahir; Showing self-sacrifice by not lying, represented by Huriye Hanim;
The positive ethical values of being moderate, staying away from excess and hypocrisy,
represented by Necdet and Leyla, and not being a flatterer and not being a hypocrite,
represented by Uncle Serif Ali, have been determined.

Our findings regarding the negative folk philosophy of Tahir Bey and his family are as
follows; Behavior patterns expressed through ethical actions are indicators of the ethical code;
Ethical actions such as not gaining unfair advantage, not telling lies, complying with certain
standards in behavior, honesty, keeping one’s word were put into a new cultural ergonomic
process by Tahir Bey, Huriye Hanim, Necdet, Leyla and Serif Ali Uncle and at the end of
the process, being honorable and not lying. It has been determined that, within the scope of
the ethical values of being moderate and not flattering, it has been recorded in the collective
consciousness of the family as a new ethical code that unfair gain may be acceptable, lying
may be acceptable, displaying relative behavior and engaging in self-interested behavior may
be acceptable.

Can individuals’ ethical understanding change negatively under the difficult living
conditions? What should the individual do at this point? Jean-Jacques Rousseau put forward
the social contract as an answer to the questions; It has been seen that it is necessary to
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have a structure transformed into legal rules. In Resat Nuri Gilintekin’s work, family, the
smallest unit of society, is discussed as an indicator of social change. The change that started
in the family was revealed by the differentiation in cultural ethical codes. Over the past fifty
years, with the emergence of the internet age, the ethical degeneration experienced today has
reached its peak. Precautions can be taken against the rapid depletion of ethical values, which
are rapidly becoming empty with the differentiation in cultural ethical codes. The academy
needs to lead in this regard.

In our age, inequality in income distribution around the world is one of the most serious
ethical problems and the main problem of all the nations of the world. In this sense, as a
renewal movement, all the nations of the world have to work on their own folk philosophies
and ethical understandings. Folklore Metaethical Theory is a theory put forward in order
to contribute to these studies from a scientific perspective. As a matter of fact, human; He
reaches the awareness that he is human through the awareness of his ethical philosophy.

Giris

Her toplumun kendi kiiltiir birikimi dogrultusunda sekillendirdigi bir etik anlayisi vardir. Bu
anlayis glinliik yasantimizda davranis kaliplar1 olarak kendini gosterir. Toplumsal bellege diger
bir sdyleyisle kolektif suuraltina kayitli bu davranis kaliplarini, bir benzetme yaparak birbirinin
icine gegen legolar olarak somutlandirabiliriz. S6z konusu bu legolar, tek baslarina ele alindik-
larinda, kiigiik diisiince birimleri seklinde ait olduklart toplumun halk fikirlerini ifade ederler.
Halk fikirleri yani i¢ ice gegen legolar birlesir ve halk felsefesi (diinya goriisiinii olugtururlar.
Halk felsefesinin en dnemli yapi taslarindan biri, i¢ i¢e gegerek daha biiyiik hale getirilmis yek-
pare legolarindan biri, o toplumun etik felsefesidir. Toplumlarin etik felsefeleri gegmisten bugiine
stirdiirdiikleri yasam sekli, diinyay algilama bigimleri ve yasadiklari donem i¢inde gergeklesen
olaylarla sekillenir. Bunlar1 mitolojik arka plan, tarihi alt yapi, gelenekler, gorenekler olarak
stralamak miimkiindiir. Bu anlamda her toplum; kendi mitolojik arka plani, tarihi alt yapisi, ge-
lenekleri, gorenekleri dogrultusunda husule getirdigi, kiiltiirel ergonomisini tamamlamus bir halk
felsefesine (diinya gortisii) ve bu felsefe iginde yer alan bir etik felsefesine sahiptir.

Etik felsefesini olusturan kii¢lik birimler/legolar; ahlak, etik ve metaetik olarak siniflan-
dirtlabilir. Bu noktada ahlaki hayatin kullanmak kilavuzu olarak tanimlamak miimkiindiir
nitekim bu kilavuzda yazanlar, toplum fertlerince yerine getirilmedigi siirece toplum hayati-
nin istendik dlgiitlere kavusamayacagini 6zellikle belirmek gerekir. Etik, ahlakin felsefesini
yapan bir disiplin; metaetik ise etigin felsefesini yapan bir disiplindir (Cevizci, 2015: 13).
Bu yapiy1 da az 6nce verdigimiz lego 6rnegi benzeri bir 6rnekle bir semsiyeye benzetirsek;
semsiyenin tuta¢ kismi ahlaki, yukariya dogru genisleyen gatisi etigi, en tepe noktasi ise me-
taetigi tanimlar. Semsiyeye distan bakip biitlin olarak gordiigiimiizde bu yapinin, etik anlayisi
ifade ettigini sdyleyebiliriz (Cobanoglu, 2021a: 14).

Toplumlar halk felsefeleriyle (diinya goriisii) yapilandirdiklar: fikirlerini, hayallerini, istek
ve 6zlemlerini 6nce sozIi kiiltiir irlinlerine ardindan da yazili kiiltiir tirtinlerine aktarmislardir.
Insanligin ilk ¢aglarmim iiriinii olan sozlii kiiltiir iiriinleri mit, masal, destan, efsane, bilmece
gibi anlatim tiirleri, yasanan ¢aga uyumlu olarak cesitlenmis, mevcut anlatim tiirlerine pek ¢ok
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yeni anlatim tiirii eklenmistir. Asiklarin ¢alip soyledigi halk hikayeleri, yazarlarin kaleme aldig1
romanlar, hikayeler, tiyatro oyunlari s6z konusu yeni tiirlere 6rnektirler. Bu yeni anlatim tiirleri,
geemis donemin fantastik diinyasit mitlerden, masallardan, destanlardan, efsanelerden etkile-
nen, ait oldugu toplumun bir bireyi durumundaki yazarlarin kalemlerinde yeniden can bulmus-
tur. Anlatim tiirleriyle aktarilan bu kiiltiirel birikim iginde, kokli bir varlik durumundaki fop-
lumsal etik anlayis da yer almakta ve ergonomik yapi iginde stirekliligini devam ettirmektedir.

Tiirk edebiyatinda yazarlar, yasadiklari toplumun duyarl fertleri olarak kaleme aldiklar:
eserlerde donemin zihniyetine, etik anlayisa yer vermis, toplumsal degisimleri dile getirirken
etik anlayistaki farkliliklara 6zellikle temas etmislerdir. Yazarlar, yasadiklar1 toplumun ve ya-
sadiklar1 donemin aynasidirlar. Duyarli insanlar olmanin verdigi hassasiyetle donemlerinde
gordiikleri aksakliklari, problemleri eserlerine konu ederler. Sokaktaki insanin nabzini tutan
yazarlarimizdan biri olarak Resat Nuri Giintekin’in eserlerinde toplumsal konulara genis ola-
rak yer verdigi, gordugii aksakliklari, problemleri eserlerinde 6zellikle dile getirdigi yani sira
Tiirk insanimin halk felsefesini en giizel sekilde ifade ederek etik anlayis konusunu 6n plana
cikarildig1 goriilmektedir. Bir toplumun etik anlayisindaki, ahlak algisindaki dejenerasyon
birdenbire ortaya ¢ikmamakta ¢ok uzun soluklu bir siirece dayanmaktadir. Bu baglamda Re-
sat Nuri Giintekin’in farkindalik sahibi bir yazar olarak konunun énemini kavramis ve bu
dejenerasyona dnlem alinmadigi takdirde nereye varacagini 6ngérmiis oldugunu ve bu 6ngo-
riiyii Balikesir Muhasebecisi baglaminda 6rnekledigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Yazar,
yasadig1 donemde bas gosteren kiiltiirel dejenerasyona isaret etmekte, siiratle degisim kayde-
den toplumsal yapida, olumlu etik degerlerin adlarint muhafaza etmekle birlikte igerik olarak
nasil 6zlerinden uzaklastiklarina, zamanla toplum tarafindan onaylanan olumsuz etik kodlara
doniistiiklerine ve nasil bir ergonomik siire¢ seyrinde kabul gordiiklerine dikkat cekmektedir.

Calismamizda etik unsurlarin kiiltiirel ergonomik yapi i¢indeki stireklilikleri, Resat Nuri
Giintekin’in Balikesir Muhasebecisi adl1 eserindeki bes karakterle tanimlanan etik degerler
baglaminda ele alinacak ve Halkbilimsel Metaetik Kuram ve kuramin ¢dziimleme yontemi
Halkbilimsel Temellendirme Metaetiksel Coziimleme Yontemiyle ¢oziimlenecektir. Caligma-
mizin amact; dejenerasyona ugrayan etik algisinin, olumsuz doniistimii noktasinda, kiilttirel
ergonomik siireg i¢inde gecirdigi asamalarin, kiiltiirel ergonomik yapi igindeki siireklilikleri
ortaya konmasidir. !

1. Halkbilimsel Metaetik Kuram

Halkbilimsel Metaetik Kuram bir etik kurami olup halkbilimi, etik ve metaetik alanlarinda
disiplinlerarasilikla ortaya konmustur. Halkbilimsel Metaetik Kuram, kavramsal ¢ati element-
leri; kavramsal yapt elementleri ve halkbilimsel metaetik kuram in kavramsal yapt element-
lerinin temel unsurlar olarak ti¢ kistmda ifadelendirilmektedir. Kavramsal Cati Elementleri,
halk fikirleri ve halk felsefesi ve disiplinlerarasiliktir. Halkbilimi inceledigi toplumsal olgular1
halk fikirleri ve bunlara bagli olarak olusan halk felsefesi (diinya goriisii) ile temellendirir. Halk
felsefesi bir toplumun duyus, diisiiniis sistemidir (Cobanoglu, 2000: 12-14). Halk fikirleri bir
araya gelerek halk felsefesini olustururlar. Halk felsefesi, sosyal normlarin ortaya ¢ikislarin-
da baglam gorevi tstlenmektedir. Sosyal normlar da etik davraniglarin (ahlak kurallarr), etik
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eylemlerin ve bunlarin kavramsallastirilmasi olan etik degerlerin ortaya cikislarinda baglam
gorevi ustlenmektedirler. Bu olusumun tamamina etik anlayis adin1 vermekteyiz. Halkbilimi
geleneklerden yola cikarak bir toplumu tanimay1 hedefler; etik ise toplumun ortak amaclari
dogrultusunda ortaya koydugu inanislar ve bu inanislara bagli olarak husulii getirilen davranis-
lar ve eylemlerdir. Metaetik bir sorgulama yontemidir ve etigi felsefi yonden ele alir, bir ahlak
yargisinin temellendirilebilir olup olmadigini inceler. Ahlakin felsefesinin yapilmasina etik; eti-
kin felsefesinin yapilmasina ise metaetik ad1 verilir (Cevizci, 2002: 12).

William Frankena (2007: 174) ve W. Paul Taylor (1963) metactik tartigmalarin ¢6ziim
aradig1 sorulart anlam, yontem ve dogrulukla ilgili sorular olarak ii¢ baglikta belirlemislerdir.
Bu sorulardan Etik yargilar temellendirilebilir mi? Temellendirilebilirse ne ile temellendiri-
lebilir? Sorular1 halkbilimsel metaetik kuramin cevap aradig1 sorudur. Bir toplumda sosyal
normlardan bagimsiz olarak bir etik anlayisin ortaya ¢ikmast miimkiin degildir. Halk fikirleri
ve halk felsefesi; sosyal normlarin baglamini; sosyal normlar da toplumsal etik anlayisin bag-
lamin1 olusturmaktadir (Cobanoglu, 2023b: 201-215). Birbirine bagli bu uzun soluklu siireg
sema halinde su sekilde gosterilebilir:

Gelenekler

I Halk Fikirleri I +4 | Hialk Felsefes: | — | Gorenekler
(Danyn Gortisn)

Adetler

Toreler

Orfler

184

Etk Davramgslar
(Ahlak Kurallar) F Etik Degerler » Etik Anlavis
Etk Evilemler

Halkbilimsel Metaetik Kuram’in yap1 elemenleri; kuramin énermesi ve islevidir. Kura-
min 6nermesi ahlaksal yasam sosyal normlar iizerine temellendirilebilir nermesidir. Kura-
min iglevi, halkbilimi disiplini ile metaetik disiplinini birlestirerek toplumlarin etik anlayis-
larmi temellendirmesidir. Halkbilimsel Metaetik Kuram’in kavramsal yapi elementlerinin
temel unsurlart: Etik degerlerin ozii, etik degerlerin temellendirilmesi, etik degerlerin bag-
lamlart ve molekiil etik degerlerdir.?

2. Halkbilimsel Temellendirme Metaetiksel Coziimleme Yontemi

Halkbilimsel Metaetik Kuram’in 6zii Halkbilimsel Temellendirmeye dayanmaktadir.
Etik yonii incelenmek istenen her tiirlii folklorik olgu/olayin halkbilimsel anlamda halk fi-
kirleri, metaetiksel anlamda 6nermelerle gerekcelendirilmelerine halkbilimsel temellendirme
diyoruz. Buna bagli olarak yontemimiz ii¢ asamada ilerlemektedir:

1. Birinci asama: Fikre dayali ve eyleme dayali yapilarda; halkbilimsel anlamda etik
eylem/metaetiksel anlamda moral olgularin bir tablo dahilinde siralanmasi.

2. Ikinci asama: Fikre dayali ve eyleme dayali yapilarda; baglamlara gére halkbilimsel
anlamda halk fikirleri/metaetiksel anlamda 6nermelerin belirlenmesi.
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3. Ugiincii asama: Fikre dayali ve eyleme dayali yapilarda; halkbilimsel anlamda etik
degerler/metaetiksel anlamda moral vokabiilerin (s6z varligi) temellendirilmesi. Halkbilim-
sel anlamda halk fikirleri/metaetiksel anlamda 6nermelerle halk felsefesinin ortaya konmasi
(Cobanoglu, 2024: 127-128).

3. Kiiltiirel ergonomi

Resat Nuri Glintekin’in Balikesir Muhasebecisi adli oyununda, etik anlayis baglaminda
yer alan etik degerlerin, toplumsal degisimle esgiidiimlii olarak seyreden kiiltiirel ergonomik
siire¢ asamalarinin incelenmesi noktasinda oncelikle ergonomi ve kiiltiirel ergonomi; etik
kod ve kiiltiirel etik kod kavramlarinin tasidiklart anlamlara bakmak, konunun anlasilmasi
bakimindan faydali olacaktir.

Karwowski (2001); ergonominin insan faaliyetinin tiim big¢imleriyle alakal1 bir kavram
oldugunu ifade etmektedir. Diinya demografisinin farklilasmasinin ergonominin seyrinde ol-
dukea etkili olduguna isaret etmekte ve ergonominin gelecek tasariminda ¢ok dnemli bir yeri
olacagini dile getirmektedir.

Michael Kaplan (2010: 606); Tonya vd. (2014) ise kiiltiirel ergonominin alaninin giderek
genisleyecegini, kisa bir zaman i¢inde alanin genis kapsamli olarak kiiltiirel etkilerin sistem-
lestirilmesi ve kodlanmasinda bir ihtiya¢ durumuna gelecegini belirtmektedirler.

Arastirmalardan goriildiigii izere kavram diinyada son derece 6nemsenmis ve gelecek-
te daha da biiyiik dnem tagiyacagina vurgu yapilmistir. Karwowski (2001), Kaplan (2010),
Tonya ve arkadaslarinin (2014) ¢aligmalardan yola ¢ikarak kiiltiirel ergonomiyi; insanin kar-
silastig1 problemlere ¢oziim bulmay1 hedefleyen, bireyin fiziksel ¢cevre ile uyumlagma siireci
olarak tanimlayabiliriz. Insanin hem fiziki hem de ruhi yonii oldugu kabuliiyle bireylerin
sadece fiziki olarak ¢evreyle uyumu yeterli olmamakta ruhi olarak da uyum i¢inde bulunmasi
gerekmektedir. Bu uyum kiiltiir ile saglanir. Bu baglamda; bir toplumun sosyo-kiiltiirel kodla-
rina bagl olarak yapilanan kiiltiir yasasinin, sosyal yasam i¢inde, farkl kiiltirel baglamlarla
siirdiiriilebilir sekilde insana uyumlastirilmasini kiiltiirel ergonomi; bu uyumlastirma siirecini
de kiiltiirel ergonomi siireci olarak tanimlayabiliriz. Kiiltiirel ergonomik siirecini tamamlayan
kiiltiirel olgular kiiltiirel ergonomik yapiy: ortaya koyarlar (Cobanoglu, 2023b: 179-180).

Tiirk toplumlari, uzak gegmisten bugiine kendi cografyasindan, mitolojik alt yapisindan,
tarihi arka planindan, etik varhigindan, kadim geleneklerinden, kendi sosyo-kiiltiirel kodla-
riyla yapilandirdig: kiiltiir yasasiyla halk felsefesini ortaya koymus, kiiltiirel ergonomi siire-
cini tamamlamis ve kiiltiirel ergonomik yapisini olusturmus toplumlardir. Diinya gorisleri,
kiiltiirel ergonomik yapilariyla uyumludur. Fakat gerek sanayi ve teknolojide yasanan gelis-
meler gerekse yasam seklindeki degismeler mevcut kiiltiirel ergonomik yapida birtakim de-
gisikliklere yol agmaktadir. Bu degisim Balikesir Muhasebecisinde 6rneklenen sekliyle 6nce
toplumun en kiiclik birimi olan ailede baslamaktadir. Ardindan etik anlayistaki s6z konusu
kiiltiirel olgular, yeni bir kiiltiirel ergonomik siirece girmekte ve yeni bir yapiya kavugmak-
tadir. Mevcut kiiltiirel yap1 ve etik anlayis her zaman olumlu yonde degisim gostermemekte
bazen olumsuz yonde bir degisim ve doniisiim siireci izleyerek mevcut etik degerlerin adlari
ayn1 kalmak suretiyle igeriklerinde olumsuz degisimlere yol agmaktadir.
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4. Etik kod ve kiiltiirel etik kod

Bir kurumda veya bir meslekte davranislar1 yoneten etik ilkelerin belirlenmesine diger
bir sdyleyisle uyulmasi gereken kurallar biitiiniine etik kod adi verilir. Kurumlarin temel
ilkelerini, degerlerini yansitan etik kodlar bir gereklilik olmalar1 6zelligiyle bir zorunluluk
durumundaki hukuki yasalardan ayrilirlar. Biitiin kiltiirlerde mevcut olan toplumlarin etik
olgu ve olaylar karsisinda nasil davranmasi gerektigini belirleyen bakis acist durumundaki
kiiltiirel etik kod ise bir toplumun halk felsefesi ve etik anlayigini yansitan, davranis kalibint
belirleyen kurallar biitiintidtir. Bu anlamda Tiirk toplumu, uzak tarihi donemlerden itibaren
etik anlayis1 ¢ercevesinde, kiiltiirel etik kodlar1 olusmus ve halk felsefesine kodlamistir (Co-
banoglu, 2023b: 217).

Balikesir Muhasebecisinde aile; toplumun en kii¢iik birimi olarak toplumsal degisimin
gostergesi durumundadir. Ailede baslayan degisim, bu kez etik olgu ve olaylar karsisinda na-
sil davranmasi gerektigini belirleyen bakis agisi kiiltiirel etik kodlardaki farklilasmay1 gozler
ontine sermektedir.

5. Balikesir Muhasebecisi eserinin Halkbilimsel Temellendirme Metaetiksel Coziim-
leme Yontemi ile ¢6ziimlenmesi

Balikesir Muhasebecisi eserinde; namuslu olmak, diiriist olmak, fedakdrlik gostermek,
yalan soylememek, ol¢ili olmak/ifrat ve tefritten uzak durmak, ikiyiizlii olmamak, dalka-
vukluk yapmamak etik degerlerine yer verilmistir. Etik kod gostergelerine (davranig kalipla-
r1) sahip olan bu etik degerlerin tiimii; degisen yasam kosullariyla esgiidiimlii olarak eserin
farkli boliimlerinde, bes karakter tarafindan yeni bir kiiltiirel ergonomik siirece sokulmakta,
etik eylemlerle ifade edilen davranis kaliplari etik kodlar, teker teker ihlal edilmekte, birer
etik kod olmaktan ¢ikarilmaktadir. Eserde biitiin karakterlerin ortak olarak etik kodlar1 ihlal
ettikleri bu bes etik degerin yani sira etik degerlerin her biri i¢in bir karakterin 6ne ¢iktig1 go-
rilmektedir. Karakterlerden biriyle 6zdeslestirilen s6z konusu etik degerin konuslandirildigi
yeni ergonomik siire¢ sonunda deger, etik eylemlerin ziddiyla ifade edilmektedir.

Tahir Bey, namuslu olmak ve diiriist olmak ile fedakdrlik géstermek olumlu etik degerle-
riyle; esi Huriye Hanim yalan séylememek ve fedakdrlik gostermek olumlu etik degerleriyle;
erkek cocuk Necdet ve kiz cocuk Leyla 6l¢iilii olmak/ifrat ve tefritten uzak durmak olumlu etik
degeriyle; Seref Ali Day1 ikiyiizlii olmamak, dalkavukluk yapmamak olumlu etik degerleriyle
Ozdeslestirilmistir. Karakterler; bu degerlere uyguladiklari yeni kiiltiirel ergonomik stireg i¢in-
de, eyledikleri olumsuz eylemlerle, kiiltiirel etik kod (davranis kalibi)’lart degistirmis, degerle-
rin adlar1 ayn1 kalmak suretiyle igeriklerinde olumsuz yonde degisime yol agmislardir.

Balikesir Muhasebecisinin bagkarakteri olan Tahir Bey; esi Huriye Hanim, kiz1 Leyla ve
oglu Necdet ile olusturdugu ¢ekirdek ailesiyle Balikesir’de yagsamakta ve ge¢cimini muhase-
becilik yaparak saglamaktadir. Bir siire sonra ailesiyle birlikte Istanbul’a go¢ eden Tahir Bey,
Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan olusan kaotik ortamda, yolsuzluk yapilan birtakim islere
girer. Bu islerden biiyiik miktarlarda haksiz kazang saglayarak zengin olur. Bir siire sonra da
hapse girer. Tahir Bey, hapse girip ¢ikmasinin ardindan stirekli olarak ailesi tarafindan sug-
lanmaya baglar. Fakat ailenin yaptig1 bu suclama, etik anlayis ¢ergevesinde beklenilen etik
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kod eylemi olarak; babanin yolsuzluk yapmasina kars1 verilen bir tepki degil, babanin hapse
girmesiyle eyledigi olumsuz eylemlerin ifsd olmasina kars1 verilen bir tepki durumundadir.

Suclamalar, zengin olmaktan duyulan iiziintii iizerinde yapilanmistir. Aile fertleri, ba-
banin yolsuzluk yaptigin1 bilmektedir gergekte yasadiklar: hayattan hi¢ de muzdarip degil-
lerdir fakat bu durum kolektif suur altinda kayith etik anlayisa ters diistiigii icin kendilerini
aklayabilmek ve eyledikleri olumsuz etik eylemleri mantikli bir diizleme tasiyabilmek i¢in
bunun bir sug¢ oldugunu diisiinmekte ve biitiin sugu gilinah kegisi ilan ettikleri babalari Tahir
Bey’in {izerine atmayi tercih etmektedirler. Huriye Hanim ¢ocuklarinin iyiligi i¢in bu haya-
ta “katlandigin1” sdylemekte, cocuklar babalari ve anneleri i¢in bu hayata “katlandiklarini”
soylemektedirler. Tahir Bey, yolsuzluk yaparak elde ettigi haksiz kazang vasitasiyla zengin
olmustur olmasina fakat bu zenginlik onun meslek ahlakini yitirmesine neden olmus, kendini
ve ailesini namuslu, diiriist insanlar olmaktan uzaklagtirmistir.

Bu noktada Tiirk toplumun sosyo-kiiltiirel kodlarina bagli olarak asirlar 6nceden yapi-
lanmis halk felsefesinde, etik anlayisinda, kiiltiirel ergonomik siirecini tamamlayarak dahil
olmus, etik yapiyla uyumlasmig en énemli degerlerin basinda gelen namuslu olmak ve dii-
riist olmak etik degerlerinin, toplumsal degisimin olumsuz getirisiyle Tahir Bey ve ¢ekirdek
ailesinde, ergonomik degisim siirecine girdigi goriilmektedir. Tahir Bey ve ¢ekirdek ailesi,
donemin getirisi toplumsal degisimden nasibini almaya baslamustir.

Namuslu olmak ve diiriist olmak etik degerlerinin Tahir Bey ve ailesi i¢in ergonomik degi-
sim siirecine girmesinde kuskusuz en etkili unsur, ailenin biiytik bir varlik i¢inde bulunmasidir.
Tahir Bey hapse girene kadar higbir aile ferdinin bu haksiz kazangtan sikinti duymamig olmasi,
bu unsurun bariz etkisinin kanitt durumundadir. Tahir Bey hapisten ¢iktiktan sonra aile fertleri,
erdemlilik ve erdemsizlik; ahlaklilik ile ahlaksizlik arasindaki ¢izgiyi baska bir soyleyisle hassas
olctiyii tutturamamalari sonucu diistiikleri ruhsal kaosun ¢6ziimiinii, kendilerine bu muhtesem
hayati sunan Tahir Bey’i kétiileyip yasadiklart bu muhtegem hayattan aslinda hi¢ memnun ol-
madiklarmi ve siirekli olarak gecmise 6zlem duyduklarini dile getirmekle ikiyiizlii olmak olum-
suz etik degerini eyleyerek bulmuslardir. Olayin gergek yliziinii goren ve gordiigii sekliyle bunu
kabul edip yasadig1 hayattan son derece memnun olan tek kisi ise Huriye Hanim’mn kardesi
Serif Ali Dayr’dir. Serif Ali Dayi, Tahir Bey sayesinde elde ettiklerini yitirmek istememekte
bu anlamda Tahir Bey’in ahlak dis1 eylemlerini gormezden gelmektedir. Bu gostergelerin tiimii
Tahir Bey ve ailesinin bir etik olgu/olay karsisinda nasil davranmasi gerektigini belirleyen ba-
kis agis1 olarak tanimladigimiz etik kodlarin sekil degistirmeye baslamasini ifade etmektedir.

Calismamizin bu boliimiinde, Balikesir Muhasebecisi eserindeki bes karakterin agirlikli
olarak tanimladiklari, 6zdeslestirildikleri etik degerler ele alinarak halkbilimsel temellendir-
me metaetiksel ¢oziimleme yontemiyle temellendirilecektir. Buna gore Balikesir Muhasebe-
cisi ¢bztimleme tablomuz su sekildedir.

Balikesir Muhasebecisi eserinde bes karakterle tanimlanan etik degerlerin

Halkbilimsel Temellendirme Metaetiksel Céziimleme tablosu
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5.1.1. Halkbilimsel anlamda etik eylem/metaetiksel anlamda moral olgu: Tahir Bey’in etik
anlayisinda namuslu ve diiriist olmak etik degerlerinin yeni bir ergonomik siirece girmesi ve esi ile
evlatlari icin yaptig1 fedakarligin goz ardi edildigini diisiinmesi.

Eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davranig kaliby) ihlalleriyle yeniden kiiltiirel ergonomik
siirece sokulan, karakterin ozdeslestirildigi etik deger:

Namuslu olmak ve diiriist olmak ile fedakarlik gostermek olumlu etik degerleri.

5.2.1. Halkbilimsel anlamda etik eylem/metaetiksel anlamda moral olgu: Tahir Bey’in esi Huriye
Hanim’in dogru yoldan ayrilmis bir ailenin annesi olarak i¢inde bulundugu durumu, geg¢mise
duydugu yalanci 6zlemin ardina sigiarak kendince durumu kabul edilir hale getirmesi.

Eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davranis kaliby) ihlalleriyle yeniden kiiltiirel ergonomik
siirece sokulan, karakterin ozdeslestirildigi etik deger:

Yalan s6ylememek olumlu etik degeri ile fedakarlik gostermek olumlu etik degeri.

5.3.1. Halkbilimsel anlamda etik eylem/metaetiksel anlamda moral olgu: Tahir Bey’in oglu Necdet
ve kizi Leyla’nin haksiz kazangla yasadiklar1 liiks hayati, anne ve babalarinin yasamlarma mani
olmamak i¢in yasamak zorunda kaldiklarini, onlart mutlu etmek i¢in bu ziippe yasantisini devam
ettirdiklerini sdylemeleri.

Eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davranis kaliby) ihlalleriyle yeniden kiiltiirel ergonomik
siirece sokulan, karakterin ozdeslestirildigi etik deger:

Olgiilii olmak/ifrat ve tefritten uzak durmak olumlu etik degeri.

5.4.1. Halkbilimsel anlamda halk fikirleri, metaetiksel anlamda onermeler: Serif Ali’nin gergekleri
bildigi halde hayatindan &diin vermemek i¢in olumlu bir bakis agisi sergilemesi.

Eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davranis kaliby) ihlalleriyle yeniden kiiltiirel ergonomik
siirece sokulan, karakterin ozdeslestirildigi etik deger:

Dalkavukluk yapmamak ve ikiyiizlii olmamak olumlu etik degerleri.

Caligmamizin bu bdliimiinde ¢oziimleme tablomuzdaki maddeleri sirastyla temellendi-
rilecektir.

5.1. Balikesir Muhasebecisi eserinde bes karakterle tanumlanan etik degerlerin temel-
lendirilmesi

5.1.1. Halkbilimsel anlamda etik eylem/metaetiksel anlamda moral olgu: Tahir Bey’in
etik anlayisinda namuslu ve diiriist olmak etik degerlerinin yeni bir ergonomik siirece girmesi
ve esi ile evlatlari i¢in yaptig1 fedakarligin goz ardi edildigini diisiinmesi.

5.1.2. Baglam: “Benim size verdigimi kag¢ baba verir ¢oluk ¢ocuguna... Nankorliik da-
marlariniza islemis... Makbule gegmiyor isde... Yahu bu kadar fedakarliga mukabil bir kere
yiiziiniiziin glildiigiini géreyim... (Glntekin 1971: 32).

5.1.3. Eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davranis kaliby) ihlalleriyle yeniden kiil-
tiirel ergonomik siirece sokulan, karakterin ozdeslestirildigi etik deger:

Namuslu olmak ve diiriist olmak ile fedakarlik gostermek olumlu etik degerleri.

5.1.4. Halkbilimsel anlamda halk fikirleri, metaetiksel anlamda énermeler:

1. Birey dogru yoldan ayrildigini fark ettiginde icinde bulundugu yeni durumu igsellestirme-
ye ¢alisarak bu olumsuz durumu kendine kabul ettirmek i¢in farkli gerekgeler aramaya baslar.
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2. Insanlarin igine diistiikleri olumsuzluklar1 sebeplere baglamak ve sugu baskalarma
atarak kendilerini temize ¢ikartmak egilimi i¢indedirler.

5.1.5. Eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davranis kaliby) ihlalleriyle yeniden kiil-
tiirel ergonomik siirece sokulan, karakterin ozdeslestirildigi namuslu olmak ve diiriist ol-
mak ile fedakdrhik gostermek olumlu etik degerlerinin temellendirilmesi:

Namuslu olmak biitlin toplumlarda istisnasiz olarak her zaman énemsenen, 6n plandaki
yerini koruyan 6zendirici bir deger durumundadir. Epikuros (1962: 38); akilli, namuslu, dog-
ru yasanmadik¢a mutlu olmanin miimkiin olmadigini ifade etmekte, erdemler ile mutlu bir
hayat arasindaki yakin iliskiye dikkat ¢ekmektedir (Cobanoglu, 2021b: 188).

Namuslu olmak; toplum i¢inde onur ve ahlak kurallarina siki sikiya baglilig: ifade etmek-
te ve dogruluk, diiriistliik, erdemlilik, ahlaklilik etik degerlerini karsilamaktadir. Gliniimiizde
yaygin olarak yapilan bir yanliglik, namusun bir etik deger olarak sadece kadinin namusu
seklinde algilanmasi, kadin cinselligi ve kadin bedeniyle iliskilendirilmesidir. Oysaki namus,
genel geger bir etik deger olup sadece kadina ait, kadin cinselligini ifade eden bir deger degil-
dir. Hem kadin hem erkek i¢in biitiin eylemlerde goz dniinde bulundurulmasi gereken bir etik
deger durumundadir. Namus etik degeri; verdigi sézde durmamak, borcunu édememek, sir
saklamamak, birinin saklandigi yeri asikar etmek, laf getirip gotirmek, vefali davranmamatk,
kendisine duyulan giivene karsilik giiven duyan kisiyi ele vermek gibi kapsami dahilinde pek
cok olumsuz etik eylemi de barindirmakta ve ahlaki algiya gére bunlarin toplumun herhangi
bir bireyi tarafindan eylenmesi durumu namussuzluk yapmak olarak adlandirilmaktadir.

Islam felsefesinde bireylerin; hikmet, iffet, secaat ve adalet dort temel erdemine sahip ol-
malart gerektigi ve mutluluga ulagsmanin yolunun bu erdemlere sahip olmaktan gectigi ifade
edilmektedir. islam filozoflar1; iffet/namus erdeminin ne sadece kadinlarin ne de sadece er-
keklerin sahip olmasi gereken bir erdem olmadigini, biitiin toplumun sahip ¢ikmasi gereken
bir erdem oldugunu dile getirmisler yani sira iffet erdeminin olmadigi toplumlarda, sosyal
iliskilerde yasanacak sorunlarin oniine ge¢ilmesinin pek miimkiin olamayacagini 6zellikle
vurgulamislardir. Iffet/namus degerinin kaybolmamasi esas alinmalidir. Ornegin Islam filo-
zofu Kindj, iffet erdeminin yoklugunda yasanacak en biiylik problemlerden birinin erkeklerin
kadinlara tasallut etmesi olacagmi sdylemistir. iffet koruyucu erdeminin olmadig1 bir top-
lumda, cinsel arzudaki asiriligin bireyi zinaya, gayri mesru iliskiye gotiireceginin 6zellikle
altin1 gizmistir. Iffet erdeminin kaybolmasi, her tiirlii asirhigin ortaya ¢ikmasi demektir. Ye-
me-igme tutkusu, oburluk, kiskanglik ve hirs bunlardan sadece birkagidir. Gazali (2021), if-
fetsiz etik eylem 6rnegi olarak dl¢iisiiz yeme eylemini vermektedir ve bu eylemi mide sehveti
olarak adlandirmis, insanin 6ziindeki iffetin yok olmasi karsisinda ortaya ¢ikacak raddesiz
sehvetin gostergelerinden biri oldugunu sdylemistir. Bu olumsuz eylemlerin hepsi iffet erde-
mi kapsaminda ele alinmasi gereken olgulardir.

Bu anlamda Tahir Bey’in yolsuzluk yaparak haksiz kazan¢ elde etmesi dini literatiirde
haram yemek olarak adlandirilmaktadir. Tahir Bey haram yiyerek/yedirerek iffetsizlik/na-
mussuzluk yapmaktadir fakat bu olumsuz etik eylemi i¢sellestirirken, etik algisi i¢inde ona
yeni bir ergonomik siire¢ ¢izmekte, bunu esi ve ¢ocuklari i¢in yaptigini diisiinmekte ve etik
degerin igini bosaltarak sadece adini birakmak suretiyle onu kabul etmektedir.
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Balikesir Muhasebecisi eserinde Tahir Bey karakteri; bir yandan haram yemeyi ve ye-
dirmeyi esi ve gocuklarini rahat ettirmek amaciyla yaptigini, bu gerekce sebebiyle eyleminin
sorgulanmaya ihtiya¢ duyulmayan bir eylem oldugunu diisiintirken bir yandan da bu eylemi-
nin biiyiik bir fedakarlik oldugunu diisiinmektedir. Tahir Bey karakterinde, olmas1 gerekenin
tam tersi bir fedakarlik anlayis1 hakimdir. Fedakarlik, kisinin kendinden 6nce karsisindakini
diistinmesi olarak 6zetleyebilecegimiz bir etik degerdir ve olumlu etik eylemler i¢in geger-
lidir ama Tahir Bey karakterinde, fedakarlik olumsuz bir etik eylem igin gosterilmektedir.
Tahir Bey yolsuzluk yaparak karsiliginda elde ettigi haksiz kazangla ailesine muhtesem bir
hayat yasatmakta, yaptiklarinin ortaya ¢ikmasi sonucu hapse girmek pahasina her seyi goze
aldig1 i¢in de bu eyleminin biiyiik bir fedakarlik oldugunu iddia etmektedir.

Seneca (1992: 50, 175, 180); fedakarlik erdemini farkl bir bakis agisiyla ele almistir. Fi-
lozof, hayati anlama/anlamlandirmanin ancak ¢ok biiylik fedakarlik gerektiren bir ¢aligmayla
miimkiin olabilecegini sdylemis ve tarihteki filozof sayisindaki azligini, ¢alisarak gosterilen
fedakarligt herkesin géze almamasina baglamistir. Erdem, bilgenin dogaya uygun bilgisi;
bilgelik, erdemlere sahip olan, onlari hayatina uyarlayan bireyin niteligidir. Bir birey, bilge
olana kadar fedakarlik gostererek calismali, cabalamali, bilgisizlikten kurtulmalidir. Bunu
basarmanin yolu ise akilla hareket etmektir. Birey aklini kullanarak dogru bilgiyi bulur ve bu
yasam bilgisini hayatina uyarlar. Bu noktada Seneca insanlar1 ikiye ayirmaktadir: Bunu ba-
sarabilenler ve bagsaramayanlar. Cok az sayida insanin hayati anlama/anlamlandirmay1 amag-
layarak bu yolda fedakarca ¢alistigini sdyleyen Seneca, bu yolda emek vermeyen insanlari,
verimli bir araziyi kullanmay1 bilmeyen ¢ift¢iye benzemektedir.

Tahir Bey’in Yahu bu kadar fedakdrliga mukabil bir kere yiiziiniiziin giildiigiinii goreyim sek-
lindeki sozleriyle dile getirdigi fedakarlik etik degeri; namus etik degerinde oldugu gibi kiiltiirel
ergonomik stireci ok uzun zaman dnce tamamlamus, etik yapida yerini almus bir etik degerdir. Bu
noktada Tahir Bey’in haksiz kazang¢ saglamayi bir fedakarlik olarak goriip, yaptigi fedakarligm
ailesi tarafindan anlagilmadigini sdylemesi olumsuz etik eylemine, Seneca’nin bireylerin dogru
bilgiyi bulmalarmin yolunun, akilla hareket etmeleri ve fedakarlik gostererek ¢aligmalart oldu-
gunu vurgulayan sozlerinden yola ¢ikarak bakildiginda, Tahir Bey karakterinin akilla hareket et-
medigi, fedakarlhk gostererek galismadigr goriilmektedir. Tahir Bey karakteri Seneca’nin, ¢ok az
sayida insanin hayatin1 anlamlandirmay1 amag edinerek bu yolda fedakarca galistigin ifade ettigi
sozlerini dogrular yonde hareket etmekte filozofun bu yolda emek vermeyen insanlar i¢in yaptigi
benzetmedeki, verimli bir araziyi kullanmay1 bilmeyen giftci gibi davranmaktadir.

Etik eylemlerle ifade edilen davranis kaliplart etik kodun gostergesi olarak; haksiz ka-
zang elde etmemek eylemleri, Tahir Bey tarafinda yeni bir kiiltlirel ergonomik siirece sokul-
mus ve siire¢ sonunda namuslu olmak etik degeri kapsaminda, haksiz kazancin kabul edile-
bilir olabilecegi yeni bir etik kod olarak ailenin nezdinde kolektif suur altina kaydedilmistir.

5.2.1. Halkbilimsel anlamda etik eylem/metaetiksel anlamda moral olgu: Tahir Bey’in
karisinin dogru yoldan ayrilmis bir ailenin annesi olarak i¢cinde bulundugu durumu, gegmise
duydugu yalanci 6zlemin ardina sigiarak kendince kabul edilir hale getirmesi.

5.2.2. Baglam: “Ben de hala Balikesir’deki fukara muhasebe miidiiriiniin karistryim ama
ne yaparsin... Basa gelen ¢ekilecek.” (Glintekin, 1971: 5).
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5.2.3. Baglam: “Kendi basima olsam canima minnet... Amma Tahir’in zoru. Coluk ¢o-
cugun hatirt...” (Giintekin, 1971: 6).

5.2.4. Eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davranis kaliby) ihlalleriyle yeniden kiil-
tiirel ergonomik siirece sokulan, karakterin 6zdeslestirildigi etik deger:

Yalan soylememek olumlu etik degeri ile fedakarlik gostermek olumlu etik degeri.
5.2.5. Halkbilimsel anlamda halk fikirleri, metaetiksel anlamda onermeler:

1. Birey, yaptiginin yanlis oldugunu kendine itiraf etmekten kacinmak i¢in savunma me-
kanizmalar1 gelistirir ve yansitma yapar.

2. Insan; eyledigi olumsuz eylemlerde, kendi kendine bir algi ydnetimi yapar ve hissetti-
&1 olumsuz duygunun yoniinii degigtirmeye ¢alisir.

5.2.6. Eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davramig kaliby) ihlalleriyle yeniden
kiiltiirel ergonomik siirece sokulan, karakterin ozdeslestirildigi yalan soylememek ile
fedakarlik gostermek olumlu etik degerlerinin temellendirilmesi:

Yalan sdylememek etik degeri diirtistliikk etik degeri kapsaminda ve karsitlar1 dogru olma-
mak ve yalan séylemek olumsuz etik degerleriyle bir biitiinliikk arz etmektedir. Hume, adaleti,
diirtistliigiin, yalansizligin gosterge bi¢imi olarak tanimlamaktadir. Ahlak ilkelerinin ve pren-
siplerinin tek kaynaginin, insan zihnindeki haz ve aci duygular oldugunu iddia eden Hume, bu
duygular kapsaminda diiriistliik, yalansizlik ve kétiiliigiin kdkenini de acgikca gosterebilecegi-
mizi sdyler (1997: 413). Hume’un (1997: 416-418) diisiinceleriyle benzer diisiincelere sahip
olan Locke (2004: 13-51), diiriistlik erdeminin toplumsal yarar ugruna, bireysel yararindan
vazgeemek gibi genis bir eylem tabanina sahip olduguna isaret etmektedir. Hume ve Locke
diirtistliik, yalansizlik, dogruluk erdemlerinde, 6zgeci davranislarin 6n planda oldugunun altini
cizmislerdir. Gerek bireysel olarak gerekse toplumsal olarak 6zellikle devlet yonetiminde tar-
tismasiz dneme sahip olan diiriistliik erdemi konusunda filozoflar, degisen diinyanin degisen
sartlar1 nedeniyle Machiavelli’den itibaren miikemmel doga veya miikemmel insan idealizmin-
den vazgegmis kisilerin firsatini buldugunda kétii davranabileceklerini gbz 6niinde bulundur-
maya ve diristliik konusunda farkli diisiinceler dillendirmeye baslamislardir (1994: 116).

Tiirk topluluklar1 gegmisten gliniimiize deneme sinama yoluyla; giiclii bir hukuk sistemi-
nin ve devlet yapisiin bulunmadig topluluklarda, toplum fertlerinin kendisi i¢in iyi olarak ni-
telendirdikleri seyleri elde etmek i¢in bireysel bir ¢abaya girdiklerini bunun ardindan toplumda
biiytik bir giiven sorununun yasandigini, toplumun kaosa siiriiklendigi tecriibeyle sabitlemisler-
dir. Diirtistliik etik degeri kapsaminda yalansizlik ve dogruluk erdemi, Turk devlet felsefesinin
kilit erdemlerindendir. Eski Tiirklerde tore, giiniimiiz kanunlar1 karsilamaktadir. Bu anlamda
toplumsal olarak baris, huzur ve giiveninin temini, diiriistliik erdemi zemininde yapilanan bir
yonetimle saglanmustir. Bireysel olarak ise yalan séylememek, dogru olmak, ozii sozii bir olmak
anlamini tagiyan diiriistliik degeri, bireyin sdyledigi ile eylediginin tutarli olmasi, giivenilir ol-
mas, verdigi sozii tutmasi gibi 6zellikleri barindirir. Ornegin Dede Korkut Kitabi'nda; alplik
geleneginin en 6nemli etik kodlarindan biri diiriistliik baglaminda, Oguz yigitlerinin yalan séz
nedir bilmemeleridir. Bizzat Dede Korkut tarafindan toplumun biitiin fertlerince taginmasi ge-
reken bir 6zellik olarak yalan sdylememe gerekliliginin alt1 ¢izilmektedir.
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Bu baglamda Oguz alplerinin 6liimle kars1 karsiya kaldiklar1 durumlarda bile yalan sdy-
lemedikleri, diiriistliiklerinden 6diin vermedikleri goriilmektedir. Dayandirildiklar: bu giicli
temeller vasitasiyla yalan soylememek, dogru olmak, ozii sézii bir olmak etik degerleri, kiiltii-
rel ergonomisini tamamlamis ve Tiirk toplumunun etik anlayiginda etik kod (davranis kalibi)
olarak yerini almig degerlerdir.

Fakat Tahir Bey’in ailesinde yasanan kaos, bu etik degerlerin iglerini bosalarak onlari, sey-
ri tamamen bu aile tarafindan belirlenen yeni bir ergonomik siirece tabi tutmaktadir. Huriye
Hanim’n, esinin yolsuzluklariyla elde edilen zenginlik i¢inde siirdiirdiigii satafatli hayattan
memnunsuzluk duydugu beyan ettigi Ben de hala Balikesir deki fitkara muhasebe miidiiriintin
karistyim ama ne yaparsin... Basa gelen ¢ekilecek seklindeki sozleri, diirtistliikten ¢cok uzakta
kalan, aklanmak amactyla uydurulan yalanlar durumundadir nitekim eserin genelinde Huriye
karakterinin yasadig1 hayattan duydugu zevk, bu sdzlerin yalan oldugunun ispati durumundadir.

Tahir Bey karakterinde olumsuz bir etik eylem igin gosterilen fedakarlik, Huriye Ha-
nim karakterinde de mevcuttur. Her iki karakter de bu mevcudiyetle fedakarlik etik degerini
yeni bir ergonomik siirece sokmuslardir. Tahir Bey’in hapse girmekle ailesi i¢in fedakarlik
yaptigini diisiindiigii gibi Huriye Hanim da yasadig1 zengin hayatin siirdiirmekle ailesi i¢in
fedakarlik yaptigini diistinmektedir. Huriye Hanim Kendi basima olsam canima minnet...
Amma Tahir’in zoru. Coluk ¢ocugun hatirt... s6zleriyle yasadigi bu muhtesem hayata, Tahir
Bey’in zoru ve ¢ocuklarinin hatiri i¢in “katlandigini” séylemekte, kendince bu katlanma ile
yaptig1 bityiik fedakarligi dile getirmektedir.

Bu noktada Huriye Hanim karakteri, Machiavelli’nin miikemmel doga veya miikemmel
insan idealizminden vazgegmis kisilerin firsatint buldugunda kotii davranabilecekleri gerge-
ginin goriilmesi gerektigi yoniindeki diislinceleriyle uyum saglamaktadir. Hume ve Locke™un
diirtistliik erdeminde, 6zgeci davranislarin 6n planda oldugunu ortak fikri Huriye Hanim’1in
etik anlayisinda zit yonde bir ergonomik siirece girmistir.

Etik eylemlerle ifade edilen davranis kaliplar1 etik kodun gostergesi olarak; yalan séz
soylememek etik eylemleri, Huriye Hanim tarafinda yeni bir kiiltiirel ergonomik siirece so-
kulmus ve siire¢ sonunda diiriist olmak etik degeri kapsaminda yalan sdylemenin kabul edile-
bilir olabilecegi yeni bir etik kod olarak ailenin nezdinde kolektif suur altina kaydedilmistir.

5.3.1. Halkbilimsel anlamda etik eylem/metaetiksel anlamda moral olgu: Tahir Bey’in
oglu Necdet ve kiz1 Leyla’nin haksiz kazangla yasadiklar1 likks hayati, anne ve babalarinin
yasamlarina mani olmamak i¢in yasamak zorunda kaldiklarini, onlart mutlu etmek igin bu
ziippe yasantisini devam ettirdiklerini soylemeleri.

5.3.2. Baglam: “Yanlis anlamayin hocam... Babamin sirketinde, vurgunculuk yapili-
yor demiyorum... Fakat ig denen bu tarzda isler, benim mizacima, mesrebime uymuyor...”
(Giintekin 1971: 25).

5.3.3. Baglam: “Bu beni ates gibi yakan namert liikksler i¢inde, bu kus beyinli namert
insanlar arasinda daha m1 mes’ut saniyorsunuz beni...” (Giintekin, 1971: 23).

5.3.4. Baglam: “ikimizden birinin utanmasi lazimsa benim utanmam lazim hocam...
Mantar gibi hi¢ yoktan ¢ikmis zenginligimden, daha dogrusu babamin zenginliginden...”
(Giintekin 1971: 22-23).
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5.3.5. Baglam: “Nisanlim Cemil ve onun namuslu babasi... Babam onlarin yaninda
benim ylizimii yere diisiirdii... Babam bir sug islediyse benim ne kabahatim var canim?”
(Giintekin 1971: 48).

5.3.6. Eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davranis kaliby) ihlalleriyle yeniden kiil-
tiirel ergonomik siirece sokulan, karakterin ozdeslestirildigi etik deger:

Olgiilii olmak/ifrat ve tefritten uzak durmak olumlu etik degeri.
5.3.7. Halkbilimsel anlamda halk fikirleri, metaetiksel anlamda énermeler:

1. Birey; olumsuz eylemleri eylenmesi durumunda, olumlu birey olarak gordiigii bir tiple
kendini 6zdeslestirmeye calisir, idealize ettigi olumlu birey tipini dverek kendi hayatinda
gercgeklestiremediklerine hayiflanir.

2. Bireyler olumsuz eylemlerinin bagkalar1 tarafindan bilinmelerini istemezler.

5.3.8. Eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davranis kaliby) ihlalleriyle yeniden kiil-
tiirel ergonomik siirece sokulan, karakterin ozdeslestirildigi olciilii olmalk/ifrat ve tefritten
uzak durmak olumlu etik degerlerinin temellendirilmesi:

Antik Cag felsefesinde erdemli olmanin 6n kosulu fedakarlik, dlgiiliiliik, Tanr1 ve ruh ile
Ozdeslestirilen seref ve gorev kavramlaridir. Hesiodos, insanin 6l¢iliyii asmamasi gerektigini ve
bu dl¢iiyii saglamanin yolunun ¢alismak oldugunu sdylemekte Isler ve Giinler adli eserinde calis-
manin 6nemine degindigi siirinde Calis ki aglik bulundugun yerden kagsin/Calisanlarin siiriileri
de olur altinlart da sbzleriyle diisiincelerini dile getirmektedir (Eyiiboglu ve Erhat 1977: 23).
Yunan mitolojisinde ise insan davraniglarinda 6l¢iistizliik ortaya ¢iktiginda Tanrilar kizmaya bag-
lamaktadir. Ornegin atesi galip insanlara getiren Prometheus’un, Zeus’u aldatmasi dlgiisiizliiktiir.
Olgiisiizliige kizan Zeus, insanlar atesten yoksun birakmistir (Eyiiboglu ve Erhat 1977: 28).

Cicero (2014: 259); olctliilik durumunun bireye huzur vermesi bakimindan énemli ol-
duguna deginmekte, arzularimiz ya da kaginmalarimiz konusunda 6l¢iilii davranabilmek i¢in
aklimizi kilavuz olarak kullanmamiz gerektigini sdylemektedir. Platon ve Sokrates 6l¢iili
davranmak etik degerini altin orta olarak Islam filozoflar1 ise ifrat ve tefrit olarak ifade et-
mektedirler. Olgiilii davranmak olumlu etik degeri ya da dl¢iisiiz davranmak olumsuz etik
degeri; olmas1 gerekenden az olan ya da olmasi gerekenden fazla olan, istenilen diizeyde ol-
mayan etik eylemleri nitelendirmektedir. Eylem ne eksik ne de fazla olmalidir, belli bir karar-
da eylenmelidir. S6z konusu belli bir karar da toplumsal eylemlerle 6l¢iiyii tanimlamaktadir.

Bu noktada Tahir Bey’in oglu Necdet; Hesiodos un insanin 6l¢iiyli asmamasi gerektigini
ve bu 06l¢liyll saglamanin yolunun ¢alismak oldugunu belirttigi sozlerini dogrulamaktadir
clinkii Necdet calismamaktadir, bu sebeple davraniglar: 6l¢iistizdiir. Yasadig1 zengin haya-
t1 siirdiiriirken diinya turlar1 ve son model arabalara para harcarken ¢aligmamasinin 6l¢iiyt
kagirmasina neden oldugunu hig¢ diisinmemekte sadece babasinin yolsuzlukla ¢evirdigi is
yerinde ¢alismanin mizacina, mesrebine uymadigini sdyleyerek bir anlamda sirazesi kagmis
teraziye benzeyen yagam seklinin bozuk ayarini/6lgiisiizliiglinii buna baglamaktadir. Necdet,
kendisini ziyarete gelen lise yillarinin idealist tarih 6gretmeni Namik Bey’e, bu diisiincelerini
Yanhs anlamaymn hocam... Babamin sirketinde, vurgunculuk yapilyyor demiyorum... Fakat is
denen bu tarzda isler, benim mizacima, mesrebime uymuyor... O kadar ki babamin sirketinde
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asla is kabul etmek istemedim seklindeki sozleriyle dile getirmektedir. Insan hayatta kalabil-
mek i¢in yasama uyum saglamak zorundadir. Bu uyum sekli fiziksel uyum ve sosyal uyum
olarak iki sekilde goriiliir. Erich Fromm bu uyum saglama siirecine uyarlanma adini vermis
ve bu uyarlanmayi, kisinin kendi tercihleri dogrultusunda sergiledigi tavirlar olarak duragan
uyarlanma terimi ile kiginin toplum tarafindan kendisine yapilan baskilar ve bu baskilardan
duydugu korkular sebebiyle sergiledigi tavri da devingen uyarlanma terimiyle adlandirmistir.

Birey, diinyaya geldigi andan itibaren toplum tarafindan yonlendirilmektedir. Nasil dav-
ranacagi ve ne yapacagi belirlenmistir. Diger yandan bireyin kisilik kazanabilmesi i¢in kendi
diinyasini insa etmesi, 6zgiin yapisini ortaya koymasi, dzgiirlesmesi ve bagimsizlagsmasi ge-
rekmektedir. Bu zorlu siiregte birey, kendini sorgulamaya basladiginda biiyiik bir yalnizlik
duygusu icine diiser. Fromm bu noktada, insan var olusunun ve 6zgiirliigiiniin onun biinye-
sinin ayrilmaz iki d6gesi oldugunun ve bireyin dogdugu andan itibaren yaninda olan ailesin-
den kopabildigi, bagimsizlasabildigi 6l¢iide kimligini bulma konusunda basarili olacaginin
altin1 ¢izmektedir. Bu kopus, mecazi anlamda bir kopus olup diisiince bazinda 6zgiirlesmeyi,
bireyin kimligine ulagmasi i¢in dnce kendisiyle yiiz yiize gelmesi gerektigini ifade eden bir
kopustur. Kisiligini bulmak yolunda arayis i¢inde diisen birey, i¢giidiilerini yonetebilme 6z-
glirligiinii elde etmekle yiikiimliidiir. Bu 6zgiirliik, toplum tarafindan temeli kutsal kitaplarda
bahsedilen Adem ile Havva kissasina dayanan bir seyi yapma 6zgiirliigii olarak degil de bir
seyi yapmama 6zgirliigii olarak ifade edilmektedir. Burada insanin ilk 6zgiir davranist gii-
nah iglemek olarak gosterilmekte ve bunun sonucunda ¢ekilen aci 6n plana ¢ikartilmaktadir.
[lahi dinler ve yani sira sosyal bilimlerde, buyruga kars1 bir davranista bulunan, yapilmasi
gereken bir seyi yapmayan bireyin, kendi 6zgiir iradesiyle tercih ettigi bu davranisin getirisi,
bedel 6demeyi kabul etmis oldugunu vurgulamaktadir. Birey farkinda olarak veya olmaya-
rak tercihte bulundugu bu davranisin bedellerini 6demekle yilikiimliidiir. Bu tercih tamamen
insani ve dogal bir tercihtir. Fromm, bireyin bu sorgulamay1 yaparak kendinde farkindalik
yarattigini soylemekte ve bu farkindaliga 6znel 6zbilinglilik adini1 vermektedir (1994: 27-78).

Tahir Bey’in oglu Necdet; Erich Fromm’un bireyin kisiligini inga ederken kendi tercihle-
ri dogrultusunda sergiledigi tavirlar olan duragan uyarlanmay1 ya da toplum tarafindan ken-
disine yapilan baskilar ve bu baskilardan duydugu korkular sebebiyle sergiledigi tavir olan
devingen uyarlanmay: da gergeklestirememistir. Bunun dogal sonucu olarak Necdet karakte-
ri 6znel 6z bilin¢lilikten ¢ok uzaktir. Kisilik kazanabilmek i¢in kendi diinyasini insa etmesi,
Ozgiin yapisini ortaya koymasi, dzgiirlesmesi, bagimsizlagsmasi gerektigini bilmekte fakat
bunlar1 yapamadigi i¢in yasadigi zorlu dénemde, biiyiik bir yalnizlik duygusu i¢inde kendini
sorgulamaktadir. Lisedeki 6gretmeninin kendisini ziyaret etmesi bu sorguyu dillendirmesine
vesile olmustur. Necdet’in, asil ziyaret sebebi kendisinden is istemek olan 6gretmeni Namik
Bey’e soyledigi Bu beni ates gibi yakan namert liiksler iginde, bu kus beyinli namert insanlar
arasinda daha mi mes ut saniyorsunuz beni... seklindeki sozleri onun 6znel 6z bilinglilik
sahibi olmadigin1 gostermektedir.

Freud, baski altina alinan itkilerin, kiiltiirel agidan deger tasiyan ve gergeklestirilme-
si siddetle arzulanan 6zlemlere doniistiglini sdylemekte ve bu doniisiimii ifade etmek igin
yiicelme sdzciiglini kullanmaktadir. Bu 6zlemlerin giderilmemesi, bireyde bir tatminsizlik
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yaratmaktadir. Bu tatminsizligi ortaya ¢ikaran siireg, saz ilkesinin gerceklik ilkesi ile yer
degistirmesi olarak simiflandirilmaktadir (2011: 69). Erkek ¢ocuk Necdet’in Fromm’un isa-
ret ettigi uyarlamay1 gerceklestirememesi sonucu Freud’un isaret ettigi yliceltme eylemine
girmis ve yasantisini oturtamadig etik diizlemden duydugu rahatsizligi/tatminsizligi, tarih
6gretmenine dolayli yoldan itiraf etmistir. Tahir Bey’in oglu Necdet yasadigi zengin haya-
tindan her ne kadar sikayetci goriinse, sucu babasina atsa da bu 1siltili hayati devam ettirmek
hevesindedir. Fakat eski, fakir ama namuslu yasantisinda yiikselen degerlerinin; yeni, zengin
ama namussuz yasantisinda yere battigint gérmekte, bunlari icine sindirememekte bu ne-
denle hayatinin babasi tarafindan dayatilan bir mecburiyet olduguna inanmak istemektedir.
Ogretmeni Namik Bey’in kibar yaklasimindan bir o kadar utang duyan Necdet, hocasmin
idealistligine hayranligini dile getirirken kendini kiigiilmis hissetmektedir:

Tkimizden birinin utanmasi lazimsa benim utanmam lazim hocam... Mantar gibi hi¢ yoktan
¢tkmis zenginligimden, daha dogrusu babamin zenginliginden... Bana kalsa hepsini yakarim
vallahi. Sirtimda bir gomlekle yalimayak yoksul ve miibarek Anadolu ’nun yollarina diiserim.

Necdet’in etik anlayiginda, yeniden uyumlanmak igin ergonomik siireci baslatilan 6l-
clilii olmak etik degeri, hocast Namik Bey’in etik anlayisinda da yeni bir ergonomik siire-
ce girmistir. Bu noktada degisen degerlere dikkat ¢eken Resat Nuri Giiltekin; ahlak abidesi
idealist 6gretmen Namik Bey’i, kendisine hayranlik duyulan degil, Tahir Bey ve onun oglu
Necdet’e hayranlik duyan biri konumuna yerlestirmistir ¢iinkii ekonomik sikintilar Namik
Bey’in ideallerini yerle bir etmistir. Namik Bey eski 6grencisinden ve onun zengin babasin-
dan is istemek i¢in hi¢ gocunmadan &grencisinin ayagina kadar gelmistir. Bu noktada yazar,
etik degerleri yerinden oynatan ¢ok 6nemli bir noktaya dikkati gekmeye ¢aligmakta ve dogru
noktay1 isaret etmektedir. O 6nemli nokta; ekonomidir. Yazar; haksiz kazanci olumlu goste-
recek, yolsuzlugu 6zendirecek zorlu bir ekonomide insan davranislarinin degisebilecegine ve
bu yonli bir sisteme kars1 ¢ikmak gerektigine dikkati cekmektedir.

Ailenin kiz ¢ocugu Leyla’nin yolsuzlugun bir namussuzluk oldugunu kabul etmesi, bir
namus abidesi olarak nitelendirdigi nisanlisinin, babasi Tahir Bey’in yolsuzluk sebebiyle
hapse girmis oldugunu 6grenebilecegini diistinmesi ve bu sonugtan ¢ok korkmasiyla gergek-
lesmistir. Leyla durumdan duydugu kaygiy1 agabeyine su sozleriyle dile getirmektedir:

Ben o kadar duygusuz bir kiz miyim? Camekanda gordiigiim bir ¢ift iskarpine hasret ¢ekti-
gim giinleri mumla artyorum... Nisanlim Cemil ve onun namuslu babasi... Babam onlarin ya-
minda benim yiiziimii yere diistirdii... Babam bir sug islediyse benim ne kabahatim var canim?

Oysa Leyla’nin idealize ettigi nisanlis1 ve kayinpederi de yolsuzluk yapmakta bu yolla zen-
gin hayati siirmektedirler. Leyla’nin, babasinin yolsuzluk yapma nedeniyle hapse girdigini ni-
sanlisinin duyacak olmasindan duydugu korkuyla olanlara tepki vermesi; Bati filozoflari Platon
ve Sokrates altin orta; Islam filozoflarinin ifi-at ve tefiit olarak ifade ettikleri 6lciilii davranmak
etik degerine gore davranmadigini gostermektedir. Leyla da ailenin biitiin fertleri gibi bu etik
degeri, yeni bir kiiltiirel ergonomik siirece sokmustur. Leyla’nin olumsuz ergonomik siireci,
nisanlis1 ve kaympederinin de yolsuzluk yaptiklarini 6grenmesiyle per¢inlenmis ve olumsuz
ergonomik siiregten ¢ikan 6l¢iilii davranmak etik degeri, Leyla ve ailesinin nezdinde ad1 sabit
kalmak suretiyle farkli bir etik kod (davranis) olarak gosterilmeye devam etmistir.
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Etik eylemlerle ifade edilen davranis kaliplar1 etik kodun gostergesi olarak; davranis-
larda belli dlgiilere riayet etme etik eylemleri, Necdet ve Leyla tarafinda yeni bir kiiltiirel
ergonomik siirece sokulmus ve siire¢ sonunda 6l¢iilii olmak etik degeri kapsaminda gorece
davranislar sergilemenin, ¢ikarci davraniglarda bulunmanin kabul edilebilir olabilecegi yeni
bir etik kod olarak ailenin nezdinde kolektif suur altina kaydedilmistir.

5.4.1. Halkbilimsel anlamda halk fikirleri, metaetiksel anlamda énermeler: Serif
Ali’nin gergekleri bildigi halde hayatindan 6diin vermemek igin olumlu bir bakis agis1 ser-
gilemesi.

5.4.2. Baglam: “Fena bir sey deme... Allah razi olsun de... Bak onun sayesinde ben bile
adama dondiim... Beni Balikesir’deki satig subesine miidiir yapt1” (Giintekin 1971: 8).

5.4.3. Baglam: “Sanki ellerine firsat gececek de kendileri liipgiiliik etmeyecekler, sen
benim kiilahima anlat bu lakirdilari... Bunca yil vergi tahsildarligi ettim. Ben bilirim nicele-
rinin i¢ yiizling, iftiradir ¢ogu billahi...” (Glintekin 1971: 50-51).

5.4.4. Eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davranis kaliby) ihlalleriyle yeniden kiil-
tiirel ergonomik siirece sokulan, karakterin ozdeslestirildigi etik deger:

Dalkavukluk yapmamak ve ikiyiizlii olmamak olumlu etik degerleri.
5.4.5. Halkbilimsel anlamda halk fikirleri, metaetiksel anlamda énermeler:

1. Bir bagkas1 sayesinde bulundugu konuma erigen birey, elde ettiklerini yitirmemek i¢in
onun hatalarmi gérmezden gelebilir.

2. Bir bagkasi sayesinde bulundugu konuma erisen birey, velinimeti olarak gordiigii bu
kisiyi kendi i¢inde aklayabilmek i¢in farkli yontemlere basvurur.

5.4.6. Eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davranis kaliby) ihlalleriyle yeniden kiil-
tiirel ergonomik siirece sokulan, karakterin ozdeslestirildigi dalkavukluk yapmamak ve
ikiyiizlii olmamak olumlu etik degerlerinin temellendirilmesi:

Deontolojik etik ¢ergevesinde 6dev etigini ortaya koyan kant, bir eylemin etik olup olmadigi-
n1 gosterecek iki ana metodoloji ortaya koymustur. bu metodolojilerden birincisinin ad1 evrensel
doga yasasi formuilii ikincisinin adi insanlik formiiliidir. Bir eylemin etik olup olmadigmn belir-
lemek i¢in izlenen bir prosediiriin varlig1 s6z konusudur. Kant bu prosediirde, bir kisinin kendi
irade ve eylemlerini belirlemek iizere ortaya koydugu 6znel ilkeye maksim adini vermistir. Kant,
bazi maksimleri ahlak egitiminde bireye kazandirilmas: gereken ilk maksimler olarak degerlen-
dirmektedir. Bu maksimler: dogruluk, séziinii tutmak ve dalkavukluk yapmamaktir.

1. Dogruluk sevgisi: Yalan séylemek insanmi kiiciiltir. Yalan sdyleyen biri/yalanct biri,
karakter sahibi degildir.

2. Herhangi bir sey icin bir s6z verildiyse verilen soz mutlaka tutulmalidir. Insan diisma-
nina kars1 bile diirtist olmalidir.

3. Dalkavukluk yapilmamalidir, bir dalkavugun degeri ¢ok diisiiktiir. Dalkavukluk, insan1
degersizlestirir ve toplumun diger fertlerinin goziinde tasidigr anlam olumsuz olur (2012: 307).

Ailede yasadigi hayattan biiyiik bir memnuniyet duyan tek kisi Huriye Hanim’1n kardesi
Serif Ali Dayr’dir. Aile bireylerinin aksine Serif Ali bu olumsuz durumu son derece rahat
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icsellestirmistir. Yazarin toplumdaki bu tip bireylere bir 6rnek olmasi agisindan yarattigi bu
karakter, olumsuz etik eylemler karsisinda insanlarin verdikleri farkli tepkileri gostermek ba-
kimindan 6nemlidir. Serif Ali, Huriye Hanim ile yaptig1 konugmada ona; kocasi Tahir Bey’e
minnettar olmas1 gerektigini hatta ona Allah razi olsun demesi gerektigini sdylemekte ve dag
mabhallesindeki, cami gergevesi kirik kuliibeden onun sayesinde kurtuldugunu hatirlatmak-
tadir. Tahir Bey’in yolsuzluk nedeniyle hapse girmesine ise iftiradir, dedikodudur demekte
yolsuzluk yerine liip¢iiliik adlandirmasi yaparak yasananlari hafifletmektedir. Serif Ali’nin
yasananlart mesrulastirma eylemi ¢ergevesinde, eline firsat gegen hi¢ kimsenin /iipg¢iiliik yap-
maktan geri kalmayacagi diistincesiyle perginlenmekte ve dalkavukluk yapmamak ve ikiyiiz-
lii olmamak olumlu etik degerleri, yeni bir kiiltiirel ergonomiye tabi tutularak etik degerin ici
bosaltilmaktadir. Bu noktada Serif Ali’nin; Kant’in ahlak egitiminde bireye kazandirilmasi
gereken ilk maksimler olarak onciilledigi dogruluk, soziinii tutmak ve dalkavukluk yapma-
mak maksimlerine sahip olmadig1 goriilmektedir.

Boone (2019) insanin 6ziinde etigin var oldugu séylemekte ve mutluluk etikten filizle-
nir demektedir. Boone’nin bu soziine karsilik Sigmund Freud sosyal korku kavramini ha-
tirlatmakta ve insanin 6ziinde pek de dyle ahlak¢ilarin iddia ettigi tizere bir ahlak duygusu
olmadigini, etik normlarinin, insanin iizerinde etkili olan sosyal korkunun kalkmasi halinde
insanlarin kiiltiirel diizeyleriyle bagdasmasi miimkiin gériinmeyen haince eylemlere bagvur-
maktan ¢ekinmediklerini sdylemektedir (2016: 20-21).

Serif Ali’nin eski yasantisina donmekten ve Tahir Bey’in ona tanidigi imkanlarin son
bulmasindan duydugu korku, tiim bu etik kabulleri yikmaktadir. Serif Ali’nin iizerindeki,
Freud’in isaret ettigi etik normlarin, sosyal korkunun kalktigini onun:

Herif birkag ay hapse giriverdiyse kryamet kopmadi ya... Mebusluk, vekillik etmis adamla-
r1 bile yakalayip delige tikiveriyorlar, zaten o lakirtilarin ¢ogu da kara agizlilarn iftirasidur ...
Sanki ellerine firsat gececek de kendileri liipgiiliik etmeyecekler, sen benim kiilahima anlat...

Seklindeki sozlerinden anliyoruz. Serif Ali’nin bu sozleri, eserin konu edildigi donem
icin toplumdaki etik normlarin zedelenmis oldugunu ve sosyal korkunun birgok insan i¢in
ortadan kalktigini ifade etmektedir ki filozoflarin ¢ok biiyiik bir toplumsal tehlike olarak
gordiikleri iffetsizlik halinin bas gosterdigi anlasilmaktadir.

Etik eylemlerle ifade edilen davranis kaliplar1 etik kodun gostergesi olarak; dogruluk,
soztinii tutmak etik eylemleri, Serif Ali Day1 tarafinda yeni bir kiiltiirel ergonomik siirece so-
kulmus ve siire¢ sonunda dalkavukluk yapmamak etik degeri kapsaminda, kendi konumunu
korumak amaciyla eylenen eylemlerin kabul edilebilir olabilecegi yeni bir etik kod olarak
ailenin nezdinde kolektif suur altina kaydedilmistir.

Eserin tgiincii bolimiinde (Giintekin 1971: 87); Tahir Bey’i, artik siirdiirdiikleri liiks
hayatin giinah kegisi olmaktan vazgegctigini goriiyoruz. Tahir Bey, aile meclisini toplamis
ve onlara bu diislincesini soylemistir. Aile meclisindeki konusmalarda Tahir Bey, herkese
sirayla siirdiirmekte olduklari bu hayat i¢in “Tamam mi devam mi1?” sorusunu sormustur.
Esi Huriye Hanim, ayilip bayilarak kendisi i¢in degil, cocuklari i¢in bu hayata devam etmek
istedigini soyler; oglu Necdet ve kizi Leyla da siirdiirdiikleri hayatin devami yoniinde karar
bildirirler; kayinbiraderi Serif Ali Day1, devam eden diizenden olduk¢a memnun olmasi ne-
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deniyle, zaten hi¢bir noktada bu diizenden vazgecilmesine taraftar olmamistir ve kararinin
s0z konusu hayata devam edilmesi yoniinde oldugunu ifade eder (Cobanoglu, 2019: 417).

Ugiincii perdenin sonunda Tahir Bey, biitiin aile fertlerini bundan sonra yapacag1 yolsuz-
luklara ve elde edecegi haksiz kazanca ortak etmistir. Aile fertlerinin bu karari tizerine Tahir
Bey, bundan sonra karsilagacaklari olumsuzluklarda tek basina kalmamak, bu kararin teyidi
ile olast suglamalardan kurtulmak amaciyla ailesine hitaben son sozlerini su sekildedir:

...Cark yeniden donmeye basliyor... Kismette varsa ben yine bir gece polisin oniinde tiris
tirts... Siz bir yandan sefahat, liiks, bir yandan o liikslerin en parlagi olarak aglayip inleme-
ler, lanetler, beddualar... Utantyoruz bu adamdan... diye bagirmalar... Ah namus, ah namus!
(Gilintekin, 1971: 88). Bu sozler artik onun ailenin gilinah kecisi olmayacagini gostermekte ve
degisen etik anlayisinin, aslinda hepsi agisindan degismis oldugunun altini ¢izmektedir. Tahir
Bey’in bu son s6zleri hem kendisi hem ailesi hem de toplum igin uyar1 niteligindedir.

Balikesir Muhasebecisi eserinin Halkbilimsel Temellendirme Metaetiksel Coziimleme
tablosundaki; halkbilimsel anlamda halk fikirleri, metaetiksel anlamda Onermelerimizden
yola ¢ikarak Tahir Bey ve ailesinin olumsuz halk felsefesi;

Bireyler etik felsefelerinden, dogru yoldan ayrildigini fark ettiklerinde i¢inde bulunduk-
lar1 yeni durumu igsellestirmeye bu olumsuz durumu kendine kabul ettirmek i¢in gerekgeler
aramaya baglamaktadirlar. Bu gerekgeli davranis bigimleri bireylere gore degisim goster-
mektedir. Eserde bes birey iizerinden, bes etik eylem 6rneklenmistir. Birinci etik eylem,; Bazi
insanlar i¢ine diistiikleri olumsuzluklari farkli sebeplere baglamak ve sucu baskalarina atarak
kendilerini temize ¢ikartmak egilimi igindedirler bu egilim eyledikleri olumsuz etik eylem-
leri bir fedakarlik olarak gérmelerine yol agar. Gergekte boyle diistindiigii icin mi kendisini
hakli hissettigi; kendisini hakli hissetmek i¢in mi boyle diisiindiigii belli olmayan bu davra-
nig bigimi, higbir etik felsefesiyle uyum gostermeyen, dogrulugu sorgulanmasi gereken bir
davranis bigimidir. Eserde Tahir Bey’in davramslart bu yéndedir. kinci etik eylem; Bazi
insanlar; eyledikleri olumsuz eylemlerde, kendi kendine bir alg1 yonetimi yapar ve hissettigi
olumsuz duygunun yoniinii degistirmeye calisir, bu yon degistirme ¢cogu zaman yalan soyle-
me ile 6zdeslesir. Eserde Huriye Hanim’1n davranislar1 bu yéndedir. Ugiincii etik eylem; Bazi
insanlar olumsuz bir etik yasant1 i¢gindeyken olumlu birey olarak gordiikleri tiplerle kendile-
rini 6zdeslestirmeye c¢alisirlar, idealize ettikleri olumlu birey tipini verek kendi hayatinda
gergeklestiremediklerine hayiflanir. Eserde erkek ¢ocuk Necdet’in davraniglart bu yondedir.
Dordiincii etik eylem; Bazi insanlar olumsuz eylemlerinin baskalari tarafindan bilinmesini is-
temezler. Eserde kiz cocuk Leyla’nin davraniglart bu yondedir. Besinci etik eylem; Bir baska-
st sayesinde bulundugu konuma erisen bazi bireyler, elde ettiklerini yitirmemek i¢in o kisinin
hatalarin1 gérmezden gelirler. Eserde Serif Ali Day1’nin davranislar: bu yondedir.

Etik eylemlerle ifade edilen davranis kaliplar etik kodun gostergesi olarak; haksiz ka-
zang elde etmemek, yalan soz soylememek, davraniglarda belli 6l¢iilere riayet etmek, dogru-
luk, séziinii tutmak etik eylemleri, Tahir Bey, Huriye Hanim, Necdet, Leyla ve Serif Ali Day1
tarafinda yeni bir kiiltiirel ergonomik siirece sokulmus ve siire¢ sonunda namuslu olmak,
yalan soylememek, ol¢iilii olmak ve dalkavukluk yapmamak etik degerleri kapsaminda, hak-
siz kazancin kabul edilebilir olabilecegi, yalan sdylemenin kabul edilebilir olabilecegi, gére-
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ce davranislar sergilemenin, ¢ikarct davranislarda bulunmanin kabul edilebilir olabilecegi,
kendi konumunu korumak amaciyla eylenen eylemlerin kabul edilebilir olabilecegi yeni bir
etik kod olarak ailenin nezdinde kolektif suur altina kaydedilmistir.

6. Bulgular

Calismamizda; Resat Nuri Glintekin’in farkindalik sahibi bir yazar olarak yasadigi do-
nemde bas gosteren kiiltiirel dejenerasyona isaret etmek amaciyla kaleme aldig1 Balikesir
Muhasebecisi adli eser incelenmistir. Eserde siiratle degisim kaydeden toplumsal yapida,
olumlu etik degerlerin adlarin1 muhafaza etmekle birlikte igerik olarak 6zlerinden nasil uzak-
lastiklarina, zamanla toplum tarafindan onaylanan olumsuz etik kodlara doniistiiklerine ve
nasil bir ergonomik siire¢ seyrinde kabul gordiiklerine isaret edildigi tespit edilmistir.

Incelemede halkbilimsel metaetik kuram cercevesinde ele alinan eserdeki bes karakterin
agirlikli olarak tanimladiklari, 6zdeslestirildikleri etik degerlerin varlig1 goriilmiis, s6z konusu
etik degerler halkbilimsel temellendirme metaetiksel ¢oziimleme yontemiyle temellendirilmistir.

Temellendirmemizde halkbilimsel anlamda etik eylem/metaetiksel anlamda moral olgu-
lar olarak su sekildedir:

Tahir Bey’in etik anlayisinda namuslu ve diiriist olmak etik degerlerinin yeni bir ergono-
mik siirece girmesi ve esi ile evlatlari i¢in yaptigi fedakarligin goz ardi edildigini diisiinmesi;
Tahir Bey’in esi Huriye Hanim’in dogru yoldan ayrilmig bir ailenin annesi olarak i¢inde bu-
lundugu durumu, gegmise duydugu yalanci 6zlemin ardina sigmarak kendince durumu kabul
edilir hale getirmesi; Tahir Bey’in oglu Necdet ve kiz1 Leyla’nin haksiz kazangla yasadiklari
liiks hayati, anne ve babalarinin yagamlarina mani olmamak i¢in yasamak zorunda kaldikla-
rin1, onlart mutlu etmek icin bu ziippe yasantisini devam ettirdiklerini sdylemeleri ve Serif
Ali Dayr’nin gergekleri bildigi halde hayatindan 6diin vermemek i¢in olumlu bir bakis agis1
sergilemesi, seklinde belirlenmistir.

Temellendirmemizde eylenen olumsuz eylemler ve etik kod (davranis kalib1) ihlalleriyle
yeniden kiiltiirel ergonomik siirece sokulan, karakterin 6zdeslestirildigi etik degerler olarak;
Tahir Bey’in temsil ettigi namuslu olmak ve diiriist olmak ile fedakarlik géstermek; Huri-
ye Hanim’1n temsil ettigi yalan soylememek ile fedakarlik gostermek; Necdet ve Leyla’nin
temsil ettigi ol¢iilii olmak, ifrat ve tefritten uzak durmak ve Serif Ali Dayi’nin temsil ettigi
dalkavukluk yapmamak ve ikiyiizlii olmamak olumlu etik degeri tespit edilmistir.

Yaptigimiz temellendirme sonucunda ¢oziimleme tablomuzdaki halkbilimsel anlamda
halk fikirleri, metaetiksel anlamda 6nermelerden yola ¢ikarak Tahir Bey ve ailesinin olumsuz
halk felsefesi konusundaki bulgularimiz su sekildedir;

Etik eylemlerle ifade edilen davranis kaliplari etik kodun gostergesi olarak; haksiz ka-
zang elde etmemek, yalan soz séylememek, davraniglarda belli 6l¢iilere riayet etmek, dogru-
luk, séziinii tutmak etik eylemleri, Tahir Bey, Huriye Hanim, Necdet, Leyla ve Serif Ali Day1
tarafinda yeni bir kiiltiirel ergonomik siirece sokulmus ve siire¢ sonunda namuslu olmak,
yalan sdylememek, él¢iilii olmak ve dalkavukluk yapmamak etik degerleri kapsaminda, hak-
siz kazancin kabul edilebilir olabilecegi, yalan soylemenin kabul edilebilir olabilecegi, gére-
ce davranislar sergilemenin, ¢ikarct davranmislarda bulunmanin kabul edilebilir olabilecegi,
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kendi konumunu korumak amaciyla eylenen eylemlerin kabul edilebilir olabilecegi yeni bir
etik kod olarak ailenin nezdinde kolektif suur altina kaydedildigi tespit edilmistir.

7. Tartisma

Calismamizin basinda sordugumuz; Bireylerin etik anlayislar, yasam sartlaryla olum-
suz yonde degisim gosterebilir mi? Yasam sartlari, bireylere haksiz kazanci, yolsuzlugu
olumlu gésterecek hatta bu olumsuz etik eylemlere 6zendirecek bir degisim yasatabilir mi?
Olumsuz etik eylemlerin halk felsefesindeki algisi degisebilir mi? sorulara yeniden donelim.
Yapay zeka, robotlar, insansiz teknolojilerle biitiin toplumlarin yiiksek hizmet kalitesine ulas-
tirlld18, bilgi toplumundan siiper akilli topluma gegisin 6n asamasi olan Toplum 5.0 yasadi-
§imiz bu dénemde, insanligin bu sorulara cevabi ne olmalidir?

Bu sorulara iki sekilde cevap vermek miimkiindiir. Birinci cevap Kant’in 6dev etigine
uygun olarak; hicbir kosulda haksiz kazang ve yolsuzluk affedilemezdir cevabidur. ikinci ce-
vap Ross’un ilk bakista ddev etigine uygun olarak; insanlarin 6dev olarak gordiikleri mutlak
dogrulari gergeklestiremedikleri istisnai durumlar olabilir, 6rnegin ¢ok ag bir insan bir ekmek
calabilir ve bu noktada ona ¢almak kotiidiir denilemez. Peki bu iki cevap karsisinda ne yapil-
malidir, bireyin hafifletici sebeplerle yolsuzluk yapmast hos karsilanabilir mi?

Bu durumda Jean-Jacques Rousseaunun toplumsal sdzlesme ile ortaya koydugu; insan-
larin 6dev anlayisina ya da bireysel se¢imlerine birakilmamis, genel geger hale getirilmis,
hukuk kurallarma dontistiiriilmiis bir yapiya kavusmanin gerekliligi goriilmektedir. Etigin
destekleyicisi kanunlardir. Freud’un tanimiyla sosyal korkusundan kurtulmus insandan sa-
kinmay1 esas almak ve kanunlarla davranislarin ¢ergevesini ¢izmek gerekmektedir.

Sonuc¢

Resat Nuri Giintekin’in 1970’li yillarda kaleme aldig1 Balikesir Muhasebecisinde toplu-
mun en kigiik birimi aile, toplumsal degisimin gostergesi olarak ele alinmistir. Ailede bas-
layan degisim, etik olgu ve olaylar karsisinda nasil davranmasi gerektigini belirleyen bakis
acis1 olarak tanimladigimiz kiiltiirel etik kodlardaki farklilasma ile gozler oniine serilmistir.
Aradan gecen elli yillik siire i¢inde internet ¢agina girilmesi sonucu giiniimiizde yasanan etik
dejenerasyonu hat safthaya varmistir. Bu anlamda bir geriye doniisiin yasanmast miimkiin
olmamakla birlikte kiiltiirel etik kodlardaki farklilagmayla siiratle i¢i bosalan etik degerlerin
bu kadar hizli tiikenmesinin 6nlemi alinabilir. Bu konuda akademinin onciiliik etmesi ge-
rekmektedir. Konuya dair akademik arastirmalar yapilmali, etik konulu kitaplar yazilmali;
arastirmalarin bulgular1 ve yazilan kitaplar egitim kurumlartyla paylasilmali, kadim gelenek-
lerimizden biri olan etik felsefesi, halk felsefesi ¢atisi altinda yeni nesillere tanitilmali, etik
eylemler, etik kodlar yasamin i¢inde yer bulacak sekilde aktarilmalidir.

Cagimizda, diinya genelinde yasanan gelir dagilimindaki esitsizlik en ciddi etik problem-
lerinden biri olarak tiim diinya uluslarinin baslica sorunudur. Balikesir Muhasebecisinde aile
bazinda ele alinan toplumlarin bozulan ekonomi karsisinda etik anlayislarini yitirebilecekle-
ri, kendilerini hakli bulmak adina etik degerleri saptirabilecekleri konusu artik biitiin diinya
icin gegerlidir. Bu anlamda bir yenilenme hareketi olarak biitiin diinya uluslar1 kendi halk
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felsefelerinden, kendi etik anlayislarindan yola ¢ikarak etik felsefeleri iizerine calismalar
yapmak durumundadir. Halkbilimsel Metaetik Kuram bu ¢alismalarin yapilabilmesi i¢in halk
fikirlerini ortaya koymak ve etik problemlerinin ¢6ziimiine bilimsel bir bakis agis1 esliginde
katkida bulunabilmek amaciyla ortaya konmus bir kuramdir. Nitekim insan; insan oldugu
bilincine, sahip oldugu etik felsefesinin farkindaligiyla ulasir.

Notlar

1 Daha dnce yaptigimiz; Resat Nuri Giintekin'in Balikesir Muhasebecisi Adli Eseri Baglaminda Sosyal Ahlak
Uzerine Tespitler (2019) bashkli ¢alismamizda, eserin yazildig1 1970’11 yillarin Tiirkiye’sinde ahlak olgusunun
zemini incelenmis; Halkbilimsel Metaetik Kuram ile Tiirk Edebiyatinda Etik Konusu (2023a) baslikli calisma-
mizda ise eserden yola ¢ikarak Tiirk edebiyatinda etik konusuna nasil yer verildigi incelenmistir. Bu ¢alisma-
mizda halkbilimsel metaetik kuram gercevesinde, eserde konu edilen etik degerler ve s6z konusu etik degerlerin
ergonomik siiregteki seyri incelenecektir.

2. Halkbilimsel Metaetik Kuram hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Cobanoglu, 2023b; Cobanoglu, 2024).

Arastirma ve yaymn etigi beyam: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
riitilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamig ya da basgka bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
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The concept of Road Chronotope in the Poems of Necip Fazil

Kisaklrek: Images and Phenomena

Veysel Sahin "

Oz

Insanin zaman ve mekénla (uzam) olan miinasebeti, insamin kendisini zaman ve
mekanin (uzamin) i¢inde anlamli bir varlik olarak gérmesiyle zaman ve mekani
kendisi icin agkin, en degerli hafiza kilmasiyla anlam kazanir. Varolusun soylu
olus, kilis ve olgulariin hepsi belirli bir zaman ve uzamin i¢inde varlik alani kurar.
Sanat ve edebiyat alaninda da zaman-mekan/mekan zaman iliskisi ¢ok yonli ve
derin bir yapiya sahiptir. Mikhail Bakhtin de zaman- mekann iligkisi ve i¢ igeligini
kronotop kavramiyla agimlar.

Mikhail Bakhtin, kronotop (zaman-uzam) kavrami ve teorisini, karnaval ve fark-
I1 edebi tiirlerin kendi anlat1 evreni i¢inde o tiiriin karakterini belirten zaman ve
mekan bigimleri oldugunu belirtir. Zira kronotop (zaman-uzam) bagmin temel
amaci toplumsal yasamin iginde tarihsel ozgiirliik tasiyan farkli zaman ve mekan
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diizlemlerini ortaya koymaktir. Bu baglamda kronotopsal iliski aginin siirdeki agi-
lim1 zaman ve mekanin derin, ¢cagrisimsal diizlemde imge, metafor ve simge boyu-
tunda yeni bir yaratici goriingii tabaka ve anlamlar1 olusturur.

Tiirk siirinin en 6nemli sairlerinden biri olan Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerin-
de de zaman ve mekan i¢ iceligi 6nemli kronotopsal iligkiler igerir. Necip Fa-
z1l Kisakiirek’in siirlerinde yol kronotopu imge ve goriingiilerinin olusturdugu
zaman-mekan iligkisinin imgesel diizlemde ele alinmasini gerekli kilar. Necip
Fazil Kisakiirek’in siirlerinde olusturdugu yol ve yolcuya dair olan kaldirim gibi
kronotoplari, “zaman-mekan biitiinligii” baglaminda algi, olgu, sezgi, kurgu ve
poetik iliskileri ortaya koyar. Bu baglamda Necip Fazil Kisakiirek siirlerinde yol
ve yola dair karsilasma kronotoplari; yol, kaldirim olarak bizatihi siir 6znesinin
kendi varhigim1 acimladigi zaman-mekan biitlinliigliniin imgesel ve goriingii hal-
lerini agimlar.

Anahtar sozciikler: Necip Fazil Kisakiirek, siir, kronotop, yol, kaldirim

Abstract

Humanity’s connection to time and space becomes significant when individuals
view themselves as purposeful entities within these dimensions and prioritize time
and space as the ultimate, invaluable repository of memories. The most admirable
occurrences, behaviors, and facts of life create their own sphere within a specific
time and place. The relationship between time and space in the sphere of art and
literature is complex and profound. Mikhail Bakhtin elucidates the connection and
interdependence of time and space through the idea of chronotope. Mikhail Bakhtin
introduces the notion of chronotope, which refers to the interconnectedness of
time and place in literary works such as carnival and various genres, reflecting
the unique characteristics of each genre within its narrative world. The primary
function of the chronotope bond is to unveil many dimensions of time and
space that embody historical liberation in societal existence. In this contex, the
broadening of the chronotopical relational network in poetry generates innovative
phenomena and meanings in the realm of image, metaphor, and symbol within the
intricate dimensions of time and space. Necip Fazil Kisakiirek’s poems explore
significant connections between time and space, incorporating major chronotopical
interconnections. The road chronotope images and phenomena in Necip Fazil
Kisakiirek’s poetry need the examination of the time-space relationship he
constructs in his poems inside an imagined framework. Necip Fazil Kisakiirek’s
poems feature chronotopes like roads and pavements that symbolize the passenger,
illustrating perception, reality, intuition, fiction, and poetic connections within
the concept of “time-space integrity.” Within this particular framework, the road
and chronotopes of encounters are associated with the road in the poems of Necip
Fazil Kisakiirek. It delineates the fantastical and transcendent realms of time-space
coherence, wherein the poem’s subject matter, a road and pavement, elucidates its
own existence.

Keywords: Necip Fazil Kisakiirek, poetry, chronotope, road, pavement
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Extended summary

Artis a form of aesthetic values that deals with man’s existential and ontological relationship
with the world and himself. In this form of value, the creative subject identity continuously and
consciously re-designs objects, beings, phenomena, situations and things inside and outside
itself on the plane of language, discourse and action. Each re-designed object, being, situation
and phenomenon is in a time-space (space). In this respect, art and its branches are a memory
in which human beings make themselves exist in time and space/space. It is possible for human
beings to comprehend time and space or to have a consciousness of time and space only if the
subject being is a noble being “in itself” in time and space.

Mikhail Bakhtin defines the concept and theory of chronotope (time-space) as the forms
of time and space within the narrative universe of carnival and different literary genres that
characterize that genre. The main purpose of the “chronotope” (time-space) connection is to
reveal different time and space planes that carry historical freedom in social life.

In poetry, chronotopic (time, space-space) structures integrate with the perceptions,
intuitions and phenomena of the poets’ own lives (according to their psychic, spiritual worlds)
to create pervasive, submerged, radical, intense and ornamental-exuberant images. As a matter
of fact, the image is the subjective design of the objective world and the opening of freedom.
The fact that the signifier and signified break away from their first meaning and create new
connotative values and produce new meanings contributes greatly to the meaning world of
language. This new world of meaning established in the universe of language constitutes the
basic analogy of the image, with human senses and senses re-designing reality or carrying it
beyond, beyond what is seen. These chronotopal structures created in poems carry the real and
spiritual life of the individual through images and phenomena, the intersection point between
the subject and objects into the aesthetic field with the possibility and connotative values of
language with a creative imagination. The aesthetic integration of all perceptions, intuitions
and facts about space and time within the chronotopic structure is due to the fact that the image
contains infinite and transcendent meanings. The chronotopic bond created in the poem is
established through simile, metaphor, metonymy, image and symbols and carried to the image
level through more crystallized and deeper layers of meaning and phrases. The chronotopic
structure in the poem helps us to read the other meanings created by the phenomena of time
and space, as well as the constant re-designing of images in the mind and the intensification of
meaning.

In this context, in this article, by utilizing the possibilities of ontological, existential,
phenomenological, hermeneutic, semiotic, historical and sociological theories and methods,
I have dealt with Necip Fazil Kisakiirek’s poems within the framework of road chronotope
images and phenomena to give the “time-space” intertwinement by considering the integrity

29 ¢,

of “time”, “moment”, “memory”-“space”, “space”, “place”, “area”, “space”, “void” and
“memory” in the universe of chronotopic imagery.

Mikhail Bakhtin emphasizes the road in terms of the intersection of space and time. In
a way, the journeys that the being takes to realize itself also include many encounters in the
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self-realization stage of subject consciousness. In the poetry of Necip Fazil Kisakiirek, one
of the most important poets of Turkish poetry, the intertwining of time and space involves
important chronotopic relations. The images and phenomena of the road chronotope in Necip
Fazil Kisakiirek’s poems make it necessary to examine the time-space relationship he creates in
poetry on the imaginary plane. Necip Fazil Kisakiirek’s chronotopes of the road and the traveler,
such as the sidewalk, in his poems reveal perception, fact, intuition, fiction and poetic relations
in the context of “time-space integrity”. In this context, Necip Fazil Kisakiirek’s chronotopes of
encounters about the road and the traveler in his poems reveal the imaginary and phenomenal
states of the time-space unity in which the subject of the poem reveals his own existence as
road and pavement.

The chronotopic network and imaginary levels Necip Fazil Kisakiirek creates in his poems,
and the functions of representation and being represented transform the degree and intensity
of the moment of encounter(s) into a whole of horizontal and vertical awareness. The fact that
the road is the special and unique space of the moment of encounter transforms the direction,
range and location of the traveler into a multi-layered universe of images and symbols. In this
transformation, the road/traveler subject dissolves in its own existence into the images of the
road chronotope.

In Necip Fazil Kisakiirek’s poems, time and space images and phenomena related to the
road give space-time intertwinement and the road as a space becomes the spatial memory of
journeys. In the poetry of the poet, the chronotope of road-encounter is important in terms of
carrying the cognitive, imaginary, sensory and emotional value of images and phenomena to the
time in which they are lived. In this respect, the chronotope of the road is constantly intertwined
with time-spatial values in the poet’s poems. Necip Fazil’s poems titled “Cile”, “Takvimdeki
Deniz”, “Yolculuk”, “Iraklarda”, “Mevsim Donerken”, “Yatttigim Kaya Bendedir”, “Ben”,
“Bekleyen”, “Veda”, “Oliiler”, “Kaldirimlar I, II, III” and “Sehrin Kalbi” contain special
imaginary appearances and references of the chronotopes of the road and encounter. In these
poems, the poet transforms the road into an image-laden memory in which time is recorded in
the context of space.

Giris

Necip Fazil Kisakiirek, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin énemli sairlerindendir.
Edebi hayatinda derin kirilmalar yasayan sanatci, varligini siirin ikliminde olusturdugu g6-
rliingili tabakalar1 vasitasiyla yasaminda derin izler birakacak sekilde yeniden ve yaratici bir
sekilde acimlar. Zira Necip Fazil Kisakiirek, siirin i¢ diinyasmnin disa yansiyan aynasidir.
Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde genis bir imge diinyasi vardir. “O, bilingaltina ve bilin-
ce ait unsurlar orijinal bicimde kullanarak zengin bir imge diinyas1 olusturur.” (Karabulut,
2015: 608). Sairin hayatindaki 6nemli doniistimler, metafizik alg1 ve kozmik alemdeki prob-
lemler siirine imgesel boyut ve goriingiiler diizleminde yansir. Necip Fazil, genel olarak din,
metafizik alem, psikolojik unsurlar, madde ve ruh, catigmalar, benlik problemi, kadin, dava,
cemiyet vb. konularda imge zenginligi olan siirler yazmistir. Necip Fazil Kisakiirek’in siir-
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lerinde zaman, ‘ben’in kendi varligini insa ettigi, farkindaliklart kavradigt an, siire, diizlem,
akis; hareket, degisim, doniisiim, algi, olgu ve sezgi olarak belirginlesir. Sanat¢inin zamansal
imgeleminin an, siire, devingenlik, degisim-doniisiim; 6liim, hayat, kacis, baskaldiri, yal-
nizlik, korku, kaygi, ben ve “oteki’ne dair farkindaliklar baglaminda ortaya konmasi, siirde
viicut bulan imge ve metaforik yapilarin agiklanmasina da yardimci olur. Mekan ise sairin
varligmin igine sindigi bir yer olarak hayatinin en 6nemli degerlerinden biridir.

Necip Fazil Kisakiirek’in, yasama yonelik her tutunma ve oturma ¢abasi, onun varliginin
icerideki disaridaligi olarak karsimiza ¢ikar. Zira sair icin mekan, yasam, tarih, cografya, insa
ve iiretim temsillerinin bellegi olup imgesel, simgesel ve metaforik dykiisti haline gelir. Ne-
cip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde mekan kisisel algi, olgu ve sezgi diizlemine tagindikca ge-
ometrik bir yer, uzam olmaktan ¢ikarak igtenlik mekanina doniisiir. Sairin siirlerinde igtenlik
mekanlari, yerin geometrik diizlemini asarak ontolojik bir ruh iklimine doniismesini saglar.
Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde zaman-mekan iligkisi zaman ve mekanin i¢ igeligini
gerekli kilar. Bu bakimdan zaman mekana, mekan da zamana dair yeni ve yaratici imgesel
goriingiiler olusturur. Mikhail Bakhtin, edebi metinlerde zaman-mekan i¢ igeligini kronotop
kavramiyla ele alir.

Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde de kronotopsal imgelem zaman ve mekana dair algi
ve sezgilerin sairin zihninde yeniden tasarlandig1, yogunlastigi, zaman ve mekana dair feno-
menlerin 6te anlamlarinin agimlamasini gerekli kilar. Bu agidan sairin siirlerinde kargilagsma
ve yol kronotoplart siir evreninde zaman ve mekéan i¢ igeliginin en derin yapilari olarak kar-
simiza cikar. Mikhail Bakhtin, edebiyat ve sanat alaninda zaman (an, siire), mekan (uzam,
yer, alan, bosluk) biitiinliiglind, i¢ igeligini “kronotop” kavrami ve teorisiyle bicimlendirir.

Bakhtin’in “Romanda Zaman ve Kronotop Bicimlerine Iliskin Sonug Niteliginde Kanilar”
adli makalesi kronotop kavrami ve teorisini edebiyat ve sanat alaninda kavramsal bir yapiya
kavusur. Kronotop kavramy, ilk olarak Fizyolog Aleksey Alekseevich Ukhtomsky tarafindan
1925 yilinda Mikhail Bakhtin’in bulundugu derste ifade edilir. Kronotop kavrami, Bakhtin ta-
rafindan geligtirilerek kuramsal bir kapsam ve yontem haline getirilir (Brandist, 2011: 187).
Kronotop, terim olarak Yunanca “kronos” zaman ve “topos” yer olmak iizere iki temel sdzciik-
ten tliremistir. Kronotop kavramini olusturan ilk terim olan “kronos”, “chronos” , “khnoros”
Yunanca (xpovig), Latince ise “chronus” seklinde bir kullanima sahiptir. Bu sozciik Sokrates
oncesi felsefe diinyasinda zamani imler. Zira “Kronos”, zamanin kisilesmis halidir. Yunan mi-
tolojisinde; “cronus, cronos, kronos” gokyiizii Tanris1 Uranos ile yerylizii Tanrigast Gaia’nin
en kii¢iik ogludur. Antik Cagda Titan Cronus ile iligkilendirilerek zamana mitik bir gizem ka-
zandimlir. Ozellikle Rénesans déneminde “Cronos”(Zaman), “Zaman Baba” yakistirmastyla
(Father Time) Avrupa kiiltliriinde 6nemli bir yer tutar. “Zaman Baba”, “Cronos” elindeki hayat
orak/tirpani ile zamanin kisiler diizleminde simgesi haline gelir. “Kronos Roma mitolojisinde
Satiirn adiyla bilinmektedir. Kronos elinde her seyi kesebildigine inanilan “adamontine” adli
bir maddeden yapilmis bir orak ile tasvir edilmekteydi.” (Campbell, 1995: 151).

“Topos” (16mog) ise yer, mahal, mekan-uzam, bosluk anlamlarina gelir. “Topos”, bir fe-
nomenin konumu ve karakteristigini kavramay1 acimladig1 gibi ayn1 zamanda bir nesnenin
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zaman i¢inde 6zelligi ve bulundugu yeri de gosterir. Aristoteles diyalektiginde “topos” kavra-
mi1 “zemin” olarak ifade edilir. Bu bakimdan kronotop kavrami, “kronos”, ve “topos” sozciik-
lerinin zaman ve yer baglaminda biitiin diyalektik ve hermeneutik agilimlarini icermektedir;

Bakhtin, kronotop kavramini karnaval ve tiirler tarihi 1s181nda bir kez daha agimlar. Bu
kavramin ardinda yatan diisiince toplumsal yasamin i¢inde tarihsel ozgiirliik tasiyan
farkli zaman ve mekan diizlemlerinin oldugudur. Tipki hi¢bir nesnenin ¢iplak kendisi
icinde var olmayisi, higbir dilin her tiirlii kullanima agik olmayis1 gibi zaman ve mekan
iliskisi, deneyimler ve ham olgulardan olusmaz. Ornegin zamanin géreligi duygu ya
da kamusal mekanlarla arasinda yapilan ayirim, belirli toplumsal gelismeler sonucun-
da olusup, ¢esitli kiiltlirel olgular aracilifiyla giindelik yasamin i¢ine sindirilir. (Irzik,
2001: 28)

Sibel Irzik’a gore, Bakhtin’in kronotop teorisi; zaman ve mekanin birbirini igermesi,
biitiinlemesi, birbirinin i¢ine kayit edilmesi, varlik ve nesnelerin mekandaki konumu, zaman
icinde tarihselliklerinin goreceli olarak kiiltiir, cografya gibi degerlere ve goriingiilere bagl
olarak 6zgiirce yeniden anlamlandirilmasidir. Bu agidan kronotop kavrami, zamanla mekan
arasindaki ¢ok yonlii ve karmasik anlamli iliskiler aginin toplumsal deneyim ve bireysel
algilarin igsel baglarinin edebiyat alanindaki imgesel goriingiileridir. Farkli disiplinlerin bir
aradaligi, kronotop kavramimin “Gorelilik Kanununun (mekan-zaman) kullanimini 6zel an-
lamlarindan yararlanarak edebiyat elestirisinin dnemli bir yontemi ve kavrami haline getirir.
Craig Brandist, kronotop kavramin kuramsallasma siirecini;

Bir tarihsel politika taslag: alt basligi tasiyan ilk deneme kronotop (zaman-uzam) kav-
ramu kiiltiirel uzamsal-zamansal iliskiler kavrami gelistirilir. Bakhtin i¢in bu estetik bi-
¢im ile tarih arasindaki ara baglantiy1 ifade ediyor. Bakhtin’in edebiyatin arkitektonik
bicimlerinin tarihsel tipolojisini sunmasint miimkiin kilar; 6zgiil yapilar tarihsel olarak
6zgiil belli uzam ve zaman anlamlarinin ifadesidir. (Brandist, 2011: 186-187)

seklinde agiklar. Zaman ve uzamin 6zgiin bir gsekilde goreceli olarak anlamlandirilmast,
zaman ve mekana dair olan fenomenlerin soyuttan somuta, somuttan soyuta dogru acilan
sezgi ve goriis alani icinde yeniden bi¢cimlenmesini ve bi¢imlendirilmesini saglar. Zira zaman
ve mekanin bir noktada bigimlenmesi ve birlesmesi, yeni anlam tabakalar1 ve boyutlari olus-
turarak edebi metinlerdeki anlamin yayginlagsmasina yardimci olur. Ontolojik olarak mekant;

...zaman ve mekan iligkisi (chronotop) lizerinden iliskilendirme; mekanin duragan ad-

dedilen yer bolge gibi mekansal iligkilerdeki (topografik) igsel ve digsal dinamikler ve

bunlarin epistemolojik olarak yazili, sozlii ve diger ifadelendirme ve temsil bigimleri

metnin kendisinin dogasinda mevcut bulunan séze, kelama, imgeye yiiklenmis yapilar

(textual) lizerinden yapilan analiz ile birlikte islenmektedir. Todorov’a gore; “her ya-

zinsal tiir (literariy genre) icinde zamanin ve mekanin ayirt edici dzelliklerini... (Akbal

Stialp, 2004: 92-93)

igerir. Zaman ve mekana dair fenomenlerin birbirini igermesi ya da stirekli olarak bir-

birini tanimlamasi, kronotop kavraminin bu iki temel degerinin, sanat ve edebiyat alaninda
imgesel agidan yeniden bi¢cimlenmesini saglar.

Edebiyat alaninda da kronotop kavraminin anlamsal gelisimi, edebi metinlerin i¢inde
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zaman ve mekan yapilarinin insa edilmesiyle islevsellik kazanir. Mekén ve zamanin krono-
topsal i¢sel baglari, edebi eserlerde igerik ve bigim agisindan ¢ok yonlii ve zengin bir iligkiye
sahiptir; ““...edebiyat, ¢esitli derece ve kapsam degerlerle doludur. Sanatsal yapitin her mo-
tifi, ayri ayri her yonii deger tagir.” (Bakhtin, 2001: 316). Bakhtin’e gére merkezi kronotop
(chronotope) diislincesi edebl metin i¢in zaman ve mekanin ¢ok yonli ortakligint agimlar.
Ozellikle anlatma esasina bagli bir tiir olan roman {izerine kronotopsal ¢dziimleme teknikleri
ve Oneriler sunan Bakhtin, romanda bakis acis1 ve anlaticinin anlatiya eklemledigi zaman ve
mekansal tasarimlari; olay orgiisii, kisiler diinyasi ve tematik kurgunun kronotopsal deger-
lendirmelerde ne derece 6nemli oldugunu gosterir.

Edebi eserlerde insanin konumlandig1 yer olan mekan, sanatin imgesel doniistimlerinin
de yegane yeri olur. Insanin mekanla olan ontolojik bagi, edebi metinlerde olaylarin ¢epe-
cevre sarildig1 yeri, zamansal kavrayis ve oluslarin imgesi haline getirir. Nitekim kronotop
kavraminin edebi evrende anlami, “mekanda zaman1” hapsetmek ve zamani gortintir kilarak
eserin biitlin unsurlarini bu hafiza iizerinden okumaktir. Zira mekan, edebi metinlerde olay-
larin, kisilerin, olgu ve algilarin diyalojik olarak i¢ine kaydedildigi bir bellektir. Bu bellegin
kendi i¢inde farkli petekleri ve anlam koridorlar1 vardir. Bu petek ve anlam koridorlarinda
insana dair ne varsa soyuttan somuta dogru bir kayis gosterir. Mekanin icinde somutlastirilan
diinya zamansal kayislarla kendi anlam evrenini kurar. Mekanin zamani bir koza gibi kendi
icinde orerek kendine ait anlam ve alanlarini olusturmasini Bachelard,

Insan bazen zaman icinde kendini tamdigmi sanir, oysa tanidigii sandigi sey, varligin
duraganlik kazandigi mekanlar i¢indeki bir dizi baglanmalardir. Yalnizca gecip gitmek
isteyen varligin, gecmiste bile, yitirilen zamanin pesine diistiigiinde, zamanin akisin
“durdurmak” isteyen varligin mekan, peteklerinin binlerce géziinde, zamani sikistirmis
olarak tutar. Mekan bu ise yarar.(Bachelard, 1996: 36)

diyerek agiklar. Mekanm, zamani kendi i¢indeki peteklere kaydederek hafiza haline
getirmesi, zamanin akigint “durdurmak™ isteyen insan, 6zne biling i¢in yitirilen zamanlar1
mekanin i¢inde anlamli kilar. Yitirilen, unutulan zamanin mekénsal hafizadaki yeri edebi
metinlerde; zaman-mekan, zaman-uzam, zaman-bosluk, zaman-diinya, zaman-yer tabakala-
rinin kayit edilmesi, gegmisin bilgi, deneyimlerini simdiye ve oradan da gelecege tagimayi
amagclar. Edebl metinlerde de kronotop vasitasiyla kendi tarihsel imgelerini anlam evreninin
icinde bulur. Bu bakimdan edebi metinlerde 6zne biling, kendi varligini dilin onu ag¢imla-
yan diinyasinda ontolojik olarak kronotopsal imgelerle var kilar. Burada “kendi igre varlik”
olan insan, her mekansal atakta zamanin bilingli, bilingdis1 ve bilingalt1 diinyasinda ruhsal
6zne olma durumunu metinde yeniden insa eder. insa edilen kronotopsal imge, amilar1, ha-
yalleri, korkulari, yalnizliklari, kendini gergeklestirmeleri, cinsel diirtii ve arzulari zaman
ve mekanin bellegine kazir. Anlati kisilerinin varligina yuvalanan karsit ve i¢tenlik degerler
diinyasi, kronotopsal bellekte soyuttan-somuta bir doniistimdiir;

Mikhail Bakhtin kronotop kavramini, anlatma esasina bagh tiirler iizerinden kuramsal-
lastirmaya calisir. Bakhtin’e gore roman zaman ve uzam anlati diizlemlerinin en belirgin
bigimde ortaya kondugu tiirdiir. Romanin, insanin var olusa yonelik atilimlarini, yagam ile
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kurdugu igsel baglarini ve zaman-mekanin i¢i igeligini ortaya koymasi agisindan énemli bir
tiir olarak ortaya ¢ikmasini saglar.

Bakhtin romani; insani, tarihi, cografyayi, kiiltiirii, sosyo-ekonomik degisim, gelisim
ve Uretimleri i¢inde barindirmasi, aynit zamanda bir¢ok farkli edebi tiirii de iginde eriterek
yer vermesi bakimindan karnaval bir tiir olarak goriir. Dil ve sdylemin diinyasinda epikten
moderne dogru siirekli diger edebi tiirlerle i¢ ige girip gecisgenlesen roman, karnavallaga-
rak biiyiir ve genisler. Boylece roman, ¢ok yonlii/¢ok yiizli bir edebi tiir olarak 6zne var-
ligin zaman-uzamdaki belleksel kimligi ve agilimi olur. Zaman/an/hareket ve dongiisiiniin
mekanin icinde kaydedilmesi, varliga dair her seyin zamanda olmasi, insanin zamanla dog-
masi1, mekansal biitiinliik ve bagin roman tiiriinde de i¢ ice ge¢mesini, karnaval bir biitiinliik
olusturmasini saglar. Bakhtin, bu agidan romandaki olay 6rgiisiiniin i¢inde tasidig1 zaman ve
mekana dair kayitlari, kronotop kavrami iginde bir karnaval hafizaya doniistiiriir. Romanin,
zaman-mekansal hafizasini niteleyen kronotop kavrami, dilsel katmanlasmay1 en yaygin se-
kilde ortaya koyar. Ozellikle ¢cok katmanli, diyalojik sdylem, zaman-mekan biitiinliigiiniin
cok sesli, ¢cok anlamli sekilde insa edilmesini saglar;

Romanda Zaman ve Kronotop Bicimleri” adli ¢calismasinda kronotop kavramini karna-
val ve tiirleri tarihi agisindan ele alir. “Bu kavramin ardinda yatan diisiince, toplumsal
yasam i¢inde tarihsel 6zgiirliik tagiyan farkli zaman ve mekan diizlemlerinin kurgusu-
dur. Edebiyatta kronotop araciligiyla zaman ete kemige biirtiniir; mekan, yine ayni1 yolla
zaman ve tarih tarafindan anlamlandirilir. Bu somutlama ve anlamlandirma siiregleri
yine dogrudan dogruya tiir olgusuna baglidir. Epikle roman arasindaki karsilagtirmanin
acikga gosterdigi gibi turlar sinirli kronotop olanaklart icerir. Hatta bu olanaklar tarafin-
dan tamimlanirlar. (Irzik, 2001: 28)

Tarihsel agidan edebi tiirlerin zaman ve mekan kurgusunun kronotoplar tarafindan si-
nirlarinin ¢izilmesi, zaman ve mekanin ne derece 6nemli unsurlar oldugunu gdsterir. Ro-
manda kisilerin bagindan gegen olaylarin i¢inde betimlenen mekan; olaylarin mekan iginde
neden-sonu¢ baglaminda kronolojik veya akronik olarak zamansal yapilar olusturmasini
saglar. Roman ve kronotop bu agidan Bakhtin’in kronotopsal ¢dziimleme yonteminde kura-
min kapsamini ve islevini gostermesi ve bunun uygulanmasi agisindan 6nemlidir. Ancak biz
bu ¢alismamizda anlat1 esasina bagh tiirlerden ziyade siir lizerinde bir kronotopik inceleme
yapacagiz. Siirin bize sundugu imkanlar dahilinde; siirde mekan-zaman, uzam-zaman, yer-
zaman birlikteliklerini kronotopsal imgeler baglaminda ele alacagiz.

Mikhail Bakhtin’in kronotop ¢oziimleme yontemi ve yaklagimi edebiyatin en kadim,
derin, yogun ve estetik anlam evrenine haiz olan siirin, bu baglamda irdelenmesini gerekli
kilar. Bakhtin’in bu baglamda tiir sorununu agimlamaya ¢alismasi, degisik tiirler arasindaki
ayrimin kavramlar iizerine ortaya koymasi; kronotop, diyalojik ve rabelais kavramlarinin
stirekliligini saglayan yaratici bellegin edebi iiriinlerde ele alinmasini 6nceler.

Bakhtin’in romanin anlatisalligindan hareketle kavramlastirmaya galistigi kronotop
kavrami, siir tliriinde de imge, metafor ve simge diizeyinde kendine bir anlam alani olus-
turur. Edebiyat dolayisiyla siirde ifade edilen zaman ve uzama dair iligkilerin, alg1 ve sezgi
acisindan ickin bir kronotopsal yap1 arz etmesi, siirde mekan-zamana dair unsurlarin, duygu
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ve degerlerin imgesel agilimi olmasindan kaynaklanir. Nitekim zaman ve mekanin duygu
ve degerleri i¢inde tasimasi bu iki degerin derin imgesel anlamlar icermesindendir. Her ne
kadar kronotop kavrami, tiir olarak roman tiiriinii anlamlandirmak ve bu tiiriin zaman ve
mekan agisindan tarihsel ger¢ekligini mimetik diinyanin simirlart ekseninde belirli kilmak
icin ortaya atilsa da edebi evrenin farkl: tiirleri i¢cinde uygulanma ve kullanma olanag su-
nar. Bu agidan kronotop kavrami, anlatilarda kisi, bakis agisi, olay 6rgiisii, zaman ve mekan
gibi unsurlart metnin i¢inde zaman-mekan biitiinligii dahilinde i¢ baglar olusturarak anlaml
hale getirir. Kronotopsal agin imgesel sdylemle anlam boyutlar1 ve tabakalari kurmasi, siirin
kronotopsal baglamda incelenmesine, tahlil edilmesine ve arastirilmasina olanak sunar. Zira
siirde “zaman”, “an”, “slire” “yer”, “mekan”, “alan” ve “uzam” farkli ¢agrisimsal birliktelik-
lerle anlamlandirilarak sonsuz anlam igerikleri olusturulur. Bu bakimdan siirdeki “zaman ve
mekan”, kronotopsal agidan ¢cok yogun, derin ve katmanli anlam iliskileri igerir.

Siirde kronotopsal imgelem, zaman ve mekana dair algi ve sezgilerin zihinde yeniden
tasarlanmasini, anlamin yogunlagmasini, zaman ve mekana dair fenomenlerin 6te anlam-
landirmasini amaglar. Nitekim mekan ve zamana dair 6te anlamlarin nesne ve varliklarin
kimligi ve belleginin olmasi, kronotopsal iceriklerin dnemini vurgular. Bdylece zaman ve
mekan, 6znenin varolussal siirlarini siirin 6zgiirliik agilimi ile biitiinlestirerek kendi tarihsel
gercekliklerinin imgelerini olusturur. Zira siirde;

... edebi imgelerin herhangi biri veya hepsi zaman-uzamsaldir. Bir imge deposu olarak
dil de esasen zaman- uzamsaldir. Bir szciigiin i¢ bigimi, yani yardimiyla uzamsal ka-
tegorilerin kok anlamlarinin (en genis anlamda) zamansal iligkilere tasindigi dolayim-
layici belirtge¢ de zaman-uzamsaldir.(Bakhtin, 2001: 325)

Kronotopsal imgesel ag i¢inde her daim kronotopsal iliski diizleminin oldugunu belirten
Bakhtin, siirde de (diger tiirler) zaman-uzam iliski diizleminin kronotopsal oldugunu iddia
eder.

Siirde yer alan edebi imgelemlerin basinda “zaman ve mekan”a dair kronotopsal imge-
ler yer alir. Siirdeki kronotopik gondergeli imgeler varlik ve nesneleri “zaman ve mekan”a
dair oluglarini goriiniir kilar. Bu acidan zaman ve mekana dair kronotopsal imgeler; “Algi-
lama-duyumsallik ile kavramsallik-tasarim, biling ile bilin¢disi, i¢sellik ile dissallik, ickinlik
ile aliskanlik” (Friedman, 2004: 78) gostererek siiri zamansal hafiza ve mekansal bellek
imge deposu haline gelir. Bu agidan Bakhtin’in kronotop yontemi, siirde yer alan zaman ve
mekansal unsurlar1 agisindan; bireysel deneyim, sezgi, algi, tasarim, ¢agrisimsal boyutlarin
yaninda toplumsal-tarihsel, sosyal-psikolojik olarak ¢ok katmanli farkli deneyimler, igsel
baglar ve 6zgiin imgesel goriiniimler aksettirir. Ozgiin gériiniimler;... 6zii geregi her zaman
kronotopik olan yani her zaman mekanla zaman arasinda belli kesisme noktasinda yer alan
insanin farkl tiirler i¢inde betimlenigine... (Irzik, 2001: 28) olanak sunar. Siirde kronotopsal
yapt mekanin zamant i¢inde kayit etmesiyle bigimlenir. Siirde kronotopik alan, mekanin ta-
rihsel gercekligi icinde bireysel alana taginarak zaman, mekanin igine tasinir. Bdylece zaman
ve mekan kronotopik igerik agisindan disaridaki i¢erideligi/ igerideki disaridaliga doniistiiriir
ve gecmiste kalan ani, yasanmis deneyim ve tecriibeleri bireysel ve toplumsal hayata dair
olaylar1 kendi i¢cinde zamansal biikiimlenmeler yaparak kaydeder. Siirde mekansal ve zaman-
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sal bellek, insana dair biitiin kilis ve olus imgelerinin bulundugu her noktada varligini gos-
terir. Siir bu bakimdan zaman ve mekana bagl farkli bireysel, toplumsal ve felsefi iligkilerin
kronotopsal diizlemde i¢ ice girmis yetkin sdylemlerine dair 6rnekler tasir.

Bakhtin’in, ¢aligmasinda kronotop ¢esitleri ve diizeylerini genel olarak siniflandirir. Bu
siiflandirmada yol-karsilagma kronotopu, sato (konak-kosk-yali) kronotopu, misafir odasi-
salon kronotopu, tagra-kasaba kronotopu, esik kronotopu (merdiven, 6n hol, koridor, sokak,
meydan, kap1) gibi kronotopsal imgesel goriingiiler diizleminde yer alir. Biz bu ¢aligmamiz-
da yol-karsilagsma kronotoplarinin imge goriingiilerini ele alarak Necip Fazil Kisakiirek’in
zaman-mekan algi, sezgi, kurgusunun imge ve goriingiilerini ela alacagiz.

“Yol” kronotopu imge ve goriingiilerine dair...

Mikhail Bakhtin yolu, mekanin zamanla kesisme boyutu acisindan 6nemser. Varligin
kendini gerceklestirmek i¢in ¢iktig1 yolculuklar bir bakima 6zne bilincin kendini gergekles-
tirme asamasinda bir¢ok kargilasmay1 da barindirir. Zaman-mekan baglaminda yol ve kar-
silasma imge goriingiileri kimi zaman gozlenebilen, duyularla algilanabilen olgu ve olay
olarak karsimiza c¢ikarken kimi zaman da deneyim diinyasini yiirlitme yoluyla olusturulan
duyumsamalar olarak belirginlesir. Bu baglamda somuttan soyuta, soyuttan somuta gegis-
lerde 6zne-nesne iliskisi ve kurgusu énemli anlamlar icerir. Ozne-nesne iliskisi cercevesin-
de sekillenen metafiziksel kavrayis bireyin algi ve deneyimlerinin 6zel alani haline gelerek
6znenin dis diinya ile kurdugu tecriibeler ¢ergevesinde kronotopik imgesel goriingii alanlari
olusturur. Ozellikle siirde goriingii evreninin imge ile merkezden gevreye, cevreden merkeze
dogru olusturdugu yeni ve yaratict derin goriingii tabakalarinin 6znel bir algi olusturmasi, yol
ve karsilagsma kronotoplarinda yeni ve farkli farkindalik saglar.

Bakhtin’in yol ve karsilasma kronotopunu agimlamaya ¢alistigi kisimlarda bu iki degeri
o6nemli zaman-uzam ig¢ i¢eligi olarak verir. Zaman-mekan i¢ igeliginde yol; kesisim, akislar
ve etkilesim kronotop imgesinin goriingiileri olarak ortaya konur. Bakhtin’in inceledigi ¢e-
sitli roman 6rnekleri ve anlatma esasina bagli tiirlerde yol ve karsilasmanin iirettigi anlamlar
ortaya koyar. Ozellikle romanda olaylarin ve kisilerin karsilasma, kesisme yeri olan yol,
mekan ve zamani i¢inde barindiran anlamsal ve ickin bir kronotopsal simge, imge, metafor
olarak ortaya ¢ikar. Edebl metinlerde karsilagsma olarak ortaya konan yol; duygu ve deger-
lerin i¢inde yasanilan zamana dair degerleri de tasimasi agisindan énem arz eder. Bakhtin
karsilagsma kronotopunu;

... zamansallik 6gesi agir basar ve ayirt edici 6zelligi duygu ve degerlerin yiiksek yo-
gunlugudur. Karsilagma ile baglantili yol kronotopu ise, daha genis bir kapsamla ama
daha diistik dereceli bir duygu ve degerlendirme yogunluguyla karakterize olur. (Bakh-
tin, 2001: 316-317)
diyerek tanimlar. Zaman ve mekan diizleminde yol gidildik¢e, anlati kisisi varlig1 igine
dogru zaman-mekan baglaminda kayis gosterir. Yolun yonii, mekanin zamana dair siirekli-
ligi, akiskanlig1 ve hareket siirekligini agimlar. Bu durum her noktada anlik karsilagma ola-
siliklarini artirdigi gibi mekanin 6znel tasarimla yol imgesi ve goriingiiler evreni etrafinda
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yogunlagmasini saglar. Bu yogunluk karsilama kronotopu kendine mahsus mekan ve zamani
icerirken yol kronotopu zamani1 genis ve uzun bir siirece yayar. Boylece mekanin ve zamanin
kronotopsal yogunluklari belirlenir. Nitekim karsilagma kronotoplarinda zaman-uzama ait
duygu yogunlugu kendine 6zgli degerler gergevesinde derinlesir, yol kronotopunda bu yo-
gunluk zaman ve mekanin akis hizina gore daha diisiik olarak ortaya ¢ikar.

Mekan iginde alinan mesafe, zamanin bu eyleme bagli olarak anlik olarak aktigini gos-
terir. “An”lik olarak mekanin i¢inde akan zaman, 6zne kimliklerin-anlati kisilerinin kargilas-
masinin 6znel yeri, bigimlenmis tutunma noktalart olur. “An”lik kesisimlerin ya da oluslarin
bu 6zel mekanlar, anlat1 kisileri ve metin 6znelerinin mekéansal noktada birlesmesini saglar.
Bu bakimdan anlatidaki kisileri ve metin 6znelerinin karsilasma yogunluklari, uzam olarak
yolun zamansal derinligi ve ickinligini artirir. Zira anlati esasina bagl tiirler basta olmak
tizere edebi eserlerde kargilasma kronotoplari, yol iizerinde, yol kenarindaki duraklarda ger-
ceklesir. Bakhtin i¢in yol rastlantisal karsilagmalar icin iyi bir yerdir;

Yolda (“anayol”)-tiim toplumsal simiflarin, ziimrelerin, dinlerin, milliyetlerin, ¢agla-
rin temsilcileri olan- ¢ok degisik insanlarin izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar,
tek bir uzamsal ve zamansal noktada kesigir. Olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal
mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar rastlantisal olarak bir araya gelebilir. (Bakhtin,
2001: 317)

Farkl tiirden, kiiltiirden insanlarin zaman-uzam baglaminda yolda bir araya gelip kar-
stlagsmasi, bu karsilasmadaki “an”in yogunlugunu, yoniinii ve i¢ dinamigini etkiler. Nitekim
Bakhtin’e gore yol uzamsal baglamda; gecmis, anilar, hayaller, diisler ve riiyalar karsilagsma
kronotopu ekseninde bir karnavala doniiserek metin i¢inde kimlik bulan 6zne bilinglere ait
bireysel ve kolektif diinyanin imge ve goriingii tabakalarini sunar.

Karsila(s)ma kronotopunun 6znel goriingii ve imgesel uzami olan zaman i¢inde kendine
0zgii temsil iglevi Gstlenen yol, bir yandan da farkli toplumsal kesimlerin, farkli dillerin ve
degerlerin karsilagtig1 yer olarak; “foplumsal ve tarihsel heterojenligi agiga cikaran karna-
valimst bir mekan(a)” (Irzik, 2001: 30) doniisiir. Yolun temsil olma, temsil etme islevi her
metinde ya da kurgu bi¢ciminde karsila(s)ma aninin derecesi ve yogunlugunu yatay ve dikey
olarak farkindalik biitiiniine dontistiiriir. Yolun karsila(s)ma aniin 6zel ve 6zgiin mekani ol-
masl, yolcunun istikameti, menzili, yonii ve bulundugu yeri ¢ok katmanli bir imge ve simge
evrenine doniistiiriir. Bu dontisiimde yol/cu 6znesi, kendi varligini yol kronotopu imgeleri
icinde eriterek siglasir. Her siglasmada 6znenin varligi, psikolojik, sosyolojik, fenomenolo-
jik, ontolojik, varolussal ve semiyotik olarak yol kronotopunun i¢inde kendisinde goriiniir
kilinir. Bu agidan yolun icinde tasidigt 6zne biling, karsilasma eksenine yabanct diinyadan
degil, bilakis bildik bir alandan gegilerek tarihsel baglamda yolda ve yolun sonundaki yogun-
luklara gére boyutlanir (Ozdemir Riganelis, 2021: 208).

Yoldaki yogunlugun boyutlari, karsilagsma aninda zamanm mekanin ig¢indeki biikiimii,
yolun birincil anlam tabakasini esneterek mekanin iginde zamani, zamanin iginde mekani
0zel hafiza haline getirir. Bu aynada “mekan ve zaman”, kronotop aynasinin 6zgilin 6znesi,
yolcu ise bu aynada etkin eyleyendir. Ozne konumundaki yol-karsilasma kronolojik biles-
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kesi, metin 6znesi ve kisisinin metin i¢indeki tekiligi ve digsalligi ile sonuglanir. Yolcunun
yasamindaki 6zne fonksiyonu, yol-karsilasma kronotoplarina yiiklenmesi, anlati kisilerini
“digsallik” baglaminda yiizeysel hale getirir. Burada anlati kisilerinin 6zne bilinglerinin kendi
yasam bigimleri ekseninden gecici olarak siliklesmesi, yol kronotopunun ne kadar dnemli
oldugunu gosterir.

Yoldaki karsilagmalarin tesadiifi veya bilingli bir se¢im olmasi, karsilagsmanin énemini
kisisel deneyim ve se¢imlerinin 6ncelikli oldugunu gosterir. Kisisel deneyimlerin ya da rast-
lantisal durumlarin sonucunda bilincin bilingle olan tiim nihai karsilagmalari yolda sonsuz ve
karnavalims1 bir yapinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu agidan zitliklarin, yasamlarin, yaz-
gilarin, duygularin ve toplumsal mesafelerin karmasik ve somut halde birlestigi yol kronoto-
pu, hem yeni baslangi¢larin hareket noktasi, hem de olaylarin sonuglandigt yerdir. Baglangig
ve bitislerin 6zel yeri olan yolda, zaman-uzam kaynasarak birbirini tanimlar. Bakhtin’e gore
yol kronotopunda;

Zaman adeta uzamla kaynasarak uzamin i¢ine akar (ve yolu sekillendirir); bu, bir seyir,
bir akis olarak yol imgesindeki zengin egretileme genislemesinin kaynagidir. (Bakhtin,
2001: 317)

Yolun akisi, yolcunun bu olus igindeki fonksiyonu, yol imgesinin i¢kinligini ruhsal, sos-
yal ve kiiltiirel agidan askinlagtirir. Bu agidan Bakhtin, yol-karsilagsma kronotoplarint ¢ok
onemser. Zira anlat1 esasina bagl tiirlerde (roman) kisi/bagkisi, kendi soylu hikayesini gec-
misten giiniimiize hep bir yolculuga ¢ikarak kurar. Bu yolculukta yol, yolcunun biitiin de-
neyim ve tecriibelerinin yasandigi/yasanacagi zamanda 6znel mikro-kozmik bir mekandir.

Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde “Yol Kronotopuna” dair imge ve goriingiiler

Necip Fazil Kisakiirek, siirlerinde yol-karsilagma kronotopunun imge ve goriingiileri-
ni sehre ait kaldirim, sokak oldugu bizatihi siir 6znesinin kendi varligint agimladigi igsel
mekanlarda ifade eder. Bu acgidan yol, daima yolcu ve yolculuk durumlar: yaratir. Bu bag-
lamda; yol, evrensel bir semboldiir. Biitiin toplumlarda igsel yolculugu, ayriligi, gitmeyi,
mesafeyi, uzaklasmayi ve savasa ¢ikist simgeleyen yol, ayni zamanda uzlasma, birlesme,
uyusma ve bulusmay1 simgeler (Sahin, 2014: 237).

Yol ve yolcunun ¢iktig1 mekan ile varacagi nokta arasinda mekansal alana yol, bu alanla-
rin arasinda zamana bagli mekansal gecislere yolculuk, mekansal mesafeleri belli bir zaman
diliminde yapan 6zneye ise yolcu denir. Yol, yolcu ve yolculuk kavramlart bu agidan insanin
diinya ile kurdugu biitiin iligskilerde temel etken olarak karsimiza cikar. Edebiyat ve sanat
alaninda yol, yolcu ve yolculuk kavramlarmin siirekli ele alinmasi bu kavramlari temel bir
simge, imge ve metafor haline getirir. Bu agidan yol, yolcu ve yolculuk ibareleri birbirini
tamamlayan bir yap1 arz eder. Bu temel yapilardan ilki olan yol, insanlarin bir yerden baska
bir yere gitmek igin iizerinden, iginden gegtigi mesafe, alandir. Bu alanimn iginden gectigi
mekanlar ise yolun dissalligimi olusturur.

Mikhail Bakhtin “yol kronotopunu” ortaya koyarken anlatilardaki karsilasmalarin ge-
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nellikle yolda gerceklesmesi sebebiyle yolun tesadiifi karsilasmalar i¢in ¢ok uygun bir yer
oldugunu vurgular. Bakhtin’e gore;

Yolda (“anayol”) -tiim toplumsal siniflarin, ziimrelerin, dinlerin, milliyetlerin, caglarmn
temsilcileri olan- ¢cok degisik insanlarin izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar, tek
bir uzamsal ve zamansal noktada kesisir. (Bakhtin, 2001: 317)

Varligin kendini gergeklestirmek i¢in ¢iktig1 biitiin yol/lar ve yolculuklar “ben”in insa
edilme seriivenine yonelik atilimlart ¢agristirir. Zira kendini insa etmek icin ¢ikilan yol/cu/
luk/lar, bir sinanma ve deneyimler alani yaratir. Bu bakimdan her yol/cu/luk zaman-uzam ig
iceliginin kesigim, etkilesim, doniisiimiin baslangici ve olus siirecini ifade eder.

Tasavvufta maceranin mekansal yeri olan yol, yapilan yolculugun yasamsal tecriibe-
leriyle doludur. Bu yolda alinan mesafe ise yolculugun 6zne varlik olarak kendi varligini,
benligini bulmasinin imgesel siirecidir. Tasavvufta bu siire¢ “seyr i sliluk™ olarak adlan-
dirtlir. Bu imgesel evren ve goriingiiler, yolculukta yol, agilmasi gereken sinavlar alani,
yolcu ise bu sinavda kendi varligin1 tamamlayacak olan 6zne varliktir. Tasavvufta kiginin
hakikati bulmak i¢in ¢iktig1 s/imgesel yolculuk gegici olarak mutlak olana ulagmay1 ifade
eder. Bu bakimdan her yol/cu/luk bir ayrilig, arayis, bulusma ve kavugmay1 imgeler. Yol bu
acidan kimi zaman egzotik, kimi zaman bildik, kimi zaman da yabanc1 yerlerin i¢ igeligini
barindirir. Bakhtin’e gore; “... yol derin ve yogun bir bicimde, tarihsel dénemin seyrinin,
zamanin ilerleyisinin izleri ve gostergelerinin, ¢cagin isaretlerinin damgasini tasir.” (Bakh-
tin, 2001: 318).

Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde yola dair zaman ve mekan biitiinliigii, mekén-zaman
i¢ igeligini verir ve yol mekan olarak yolculuklarin mekénsal hafizasi haline gelir. Sairin si-
irinde yol-karsilasma kronotopu imge ve goriingiileri bilissel, diis(iin)sel, duyu ve duygusal
degeri i¢cinde yasanilan zamana tasimasi agisindan 6nem arz eder. Bu acidan yol kronotopu,
siirekli olarak sairin siirlerinde zaman-uzamsal degerlerle i¢ ice bi¢imlenir.

Necip Fazil’in “Cile”, “Takvimdeki Deniz”, “Yolculuk”, “Iraklarda”, “Mevsim Ddoner-
ken”, “Yattigim Kaya Bendedir”, “Ben”, “Bekleyen”, “Veda”, Oliiler”, “Kaldirimlar I, 11, TII”
ve “Sehrin Kalbi” adli siirlerinde yol, karsilasma kronotoplarinin 6zel imgesel goriingii ve
gondergeleri bulunur. Sair bu siirlerinde yolu, mekan baglaminda zamanin i¢ine kaydedildigi
imge yiiklii hafizaya doniistiiriir.

Necip Fazil Kisakiirek’in “Cile” (1939) adl1 siirinin yapilan biligsel, diis(iin)sel ve ruhsal
doniisiimiin kronotopsal imgesi olmasi, yolun yasanmasi, ulagilmasi gereken menzil, ¢ekil-
mesi gereken bir ¢ile olarak kavranmasii saglar. Abdiilhakim Arvasi ile tanistiktan yillar
sonra kaleme alinan siir 28 dortliikten olusur. Sair siiri ilk olarak “Senfoni” adiyla yayim-
lar daha sonra ise siirin adini degistirerek “Cile” adim verir. “Cile” adli siir bir nevi Necip
Fazil’1n sairlik macerasinin metinlesen ruhsal evreni olur. Siirin ad1 olan “gile” ibaresi, belirli
bir zaman diliminde yasanilan olay, durum, edim ve olgularin uzama islenmesi ile 6te anlam-
lar evrenine dondigiir. Zira ¢ile gekmek bir mekanda engellenmek, 6zgiirliigiin kisitlanmasi ve
insanin olgunlasmak i¢in ¢ekecegi ruhsal doniisiimii imgeler. Siirde yer alan;
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Ufuk bir tilkidir, kacak ve kurnaz.
Yollar bir yumaktir, uzun dolagik.
Her gece riiyam1 yazan sihirbaz,

Tutuyor 6nlimde bir mavi 1s1k.

S&yleyin, sdyleyin, ben miyim yoksa,

Arz1 boynuzunda tastyan okiiz?

Bela mimarinin sectigi arsa;

Hayattan muhacir, esyadan oksiiz?
(Kisakiirek, 2022: 19)

bu dizeler sairin ¢ile ediminin mekani olarak hayati agimladig: anlasilir. Hayatin, insan igin
cile olusu, yol ile yasam/hayat arasindaki bagi kurcalayip kavramakla miimkiindiir. Zira sa-
irin algisina gore yasam ¢ileli bir yolculuk, ¢ileli bir kavugma anina yakinlagmadir. Siirin
genelinde gecici olandan mutlak olana ydnelis, o yolda varligi bulma siireci, bireysel olarak
sairin kendi soylu ¢ilesinin trajik yazgisidir. Bu ¢ileli yol/cu/luk/da ulasilacak ufuk, bir tilki
gibi kurnazca kendini gizler. Cilinkii akan zamanin bitis ¢izgisini gosteren ufka ulagsmak ¢ok
zor ve cilelidir. Sairin siirde ufku tilkiye benzetmesi, zamani yakalamanin imkansizligini
vurgulamak i¢indir. Ufukta erigilmesi gereken menzile ulagsmak bu agidan ¢ok zordur. Ezeli
ve ebedi olana ulagsmak, “Mutlak O”lan1 ve yarattig1 varliklar1 kavramaktan geger. Bu kavra-
yis mistik agidan varligin agskinligini, mekan ve zamanin 6tesinde olusunu bilmeyi gerektirir.
Siirde gecen; “Yollar bir yumaktir, uzun dolasik” dizesi yol kronotopunun imgesel evrenini
kesisme noktasi agisindan zorlastirir. Kavugma ve karsilagma alanlariin 6zel yeri olmasinin
6tesinde yol zitliklarin, farkli yazgilarin mekansal alanidir. Yolun “yumak olusu”, zaman
icinde yasanilan karmasik diisiincelerin, i¢inden ¢ikilmaz gile ve ¢eligkilerin yasandigini vur-
gular. Bu yoniiyle sairin yazgisi, onun yasaminin uzamsal ve mekansal imgesi olan yol, tesa-
diifi karsilagmalarin yeri olmanin 6tesinde planli yeni baslangiglarin da kronotopik diizlemi
olur. Yolun uzun olusu, yolcunun metafiziksel kavrayist ile ¢ilenin ¢ekildigi igsel bir yolculuk
haline gelir. Zira siirde sairin 6zne “ben”’ini kendi varligint yumak gibi i¢ i¢e gegmis yollarin
icinde bulmas1 gerekir. Yolu kuran, yolun kendi icinde kivrim kivrim olmasini, zaman ve
mekaninin olusmasini saglayan “Mutlak Varliktir.

Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde yol kronotopu imge ve goriingiileri yeni baslangic-
larin davetlerini de i¢inde tagiyan bir belleksel uzamdir. Uzamsal ve zamansal dizilimlerin art
arda ve ¢esitli yollarda cereyan etmesi, siir 6znesinin yolda i¢ mekanint kurmasina yonelik
bir sezgidir. Sairin siirlerindeki yol kronotopu davet alanina tastyan bir kullanima da sahiptir.
Sairin “Yolculuk™ (1936) siiri bu baglamda 6nemli bir metinsel davettir;

Yolculuk; her zaman diisiindiim onu.
Icimde bu azgin davet ne demek?
Oraya, neredeyse giinesin sonu,

Ugmak, kayip gitmek, kagip donmemek.
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Atimdan kaydird1 bir el minderi;
Herkes yataginda, ben ayaktayim.
Bir gece, rityada gordiigiim yeri,
Gozlerim yumulu, aramaktayim.

(Kisakiirek, 2022: 228)

Siirde yolculuk, yol-karsilagsma kronotopu imge goriingiileri olarak yeni, farkli deger ve
diistincelere daveti imler. Siir 6znesinin yol ve karsilagma alani olarak yolda varlik ve birlik
kurmasi, uzam ve zamanin iginde derinlik kazanmasini saglar. Bu agidan yol, yoldaki karsi-
lagmalar, diisiince ve eylemlerle imgelesir. Siir 6znesinin kendi i¢ine dogru ¢iktig1 bireysel
(bilissel ve diisiinsel) yolculuk diisiince anaforlari esliginde gergeklesir. Nitekim kahraman
“ben”’in soylu zamansal ve uzamsal mekan kurgusunda yol-diisiinmek basli bagina “Mutlak
O”(la)na, bilingalt1 ve bilingdisina davettir. Bu davet, yola ¢ikmay1 agimlayan diisiince ile
gercgeklesir. Campbell bu durumu;

... nerede disa dogru yol almay1 umsak orada kendi varligimizin merkezine gelecegiz,
nerede yalniz oldugumuzu sorsak orada biitiin diinya ile olacagiz. (Campbell, 2010: 34)

diyerek ifade eder. Bir baslangic kronotopu olarak yol, “ben”inin kigisel macerasinin 6znesi
ve miijdecisidir. Bu miijdeyle sair kendi “ben”inin farkina varir ve farkindaliklariyla bu da-
vete icabet ederek biitiinlesir.

Diislinme, bireysel anlamda siir 6znesini kendi igine dogru zamansal dalma ve mekansal
oturuslari ile doludur. Sair de; “Yolculuk her zaman diisiindiim onu” dizesinde yol/cu/luk te-
mel fenomenolojisinin oluslar silsilesini zamanla iligkilendirir. Bu iligkilendirmede i¢e dogru
yapilan macerada ilk evre diisiinmedir. Davetin yonii ve sikligi diisiincenin zaman iginde
mekansal bir taginma, tasiyict 6zne unsuru olarak kendi macerasiin kronotopik imgelem
olusturmasini saglar. Kisisel maceraya ¢ikisin daveti diisiince, bu eylemin uzami olan yol ise
siir 6znesini maceraya ¢agiran uzamdir. Zira yol; “Kahramani ¢cagiran ve onu ruhsal agirlik
merkezine” (Campbell, 2010: 72) davet eden kronotopsal alan olarak metafiziksel ayrilis-
kavusmalarin igsel diizlemi olur.

Necip Fazil Kisakiirek’in “Takvimdeki Deniz” (1931) adli siirinde de yol kronotopu-
nu yasamla deniz, yolculukla yol arasinda iligki kurar. Deniz insanin yasami ve hayata dair
goriingli ve oluslarint imledigi gibi yol/yolculuk da bu dalgali denizde varilacak limani ve
acilacak sinirlar gosterir.

Siirde sairin diinyay1 denize, yasamui ise yolculuga benzetmesi, diinya ile yagam, zaman
ve mekan arasindaki derin metafiziksel olgulara dair gondermeler yapar. Bu iliskilerin i¢ya-
pist sairin fikir cilesi, hayat mesgalesi ve metafiziksel sezgisi zaman ve mekan kavrayisla
biitiinlesir. Siirde deniz, dalga, insan, esya, zaman ve mekan ¢ileli hayatin mekansal i¢ iceli-
gini belirtir. Sairin siirinde yer alan su dizeleri hayat, zaman ve uzama dair algisal kurguyu
ve kavrayisi ortaya koyar;

Ah yolculuk, yolculuk!
Ne kadar baygin, soluk,
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O giin bizde betbeniz;
Ve ne titrek kalbimiz
Ve esyamiz ne kiiskiin!
Yola ¢iktigimiz giin,

Bir siraya dizilmis,

Bakarlar sinsi sinsi.
Nigin o an da hepsi,
Bir kus gibi hafifler,

Arkadan geleyim der?
Nigin o giine kadar,
Dilsiz duran ne kadar
Esya varsa dirilir,
Yolumuza serpilir?
(Kisakiirek, 2022: 223)

Sairin siirinde yol/cu/luk diye siirekli haykirmasi, zaman ve mekan baglaminda yol
kronotopunu siirin agar 6znesi yapar. Siirde yola dogru yapilan biitiin seslenisler, hiiziin ve
korku barindirir. Sair siirde yolcuyu 6liim, yagam, an ve mekan arasinda varligini bulma ya
da varligin hakikat esigine gecme anlamini tagir. Siirde yolun “baygin” ve “solgun” durum-
lart imlemesi, mekani zamanin iginde yavaslatir. Yolculugun yoniiniin zamansal degisim ve
kronotopsal gegisleri agimlamasi ise siir 6znesinin ona yiikledigi degisken ortami vurgular.
Bu degisken yap1 i¢inde yapilan yolculuk diinya yasamindan kopus ve “Mutlak Varlik” ile
karsilagma ve kesisme trajedisini barindirir. Bu yiizden hayattan kopus ve ayrilis olarak kro-
notopsal imgelem olusturur.

Yolun 8liim aninin uzami olmasi, ¢ikilan yolculuklarin bilinmezligi ve kopusu igerme-
sinden dolayi siir 6znesine korku verir. Korkunun siirde olusturdugu kaotik atmosfer biitiin
kalpleri titretir. Bu titreyisle siirde mekana ait biitiin nesneler, 6zneye uzak, mesafeli ve ko-
puk hale gelir. Nitekim 6liim yolcuguna ¢ikildig1 vakit siir 6znesine ait biitiin diinyasal nes-
neler bir bagkaya, dtekine doniisiir. Sair de sessiz ve anlamindan uzaklagmis nesneleri 6liim
yolculugunun iletisimsizligi ile goriiniir kilar. Nitekim siirde de yer alan “yola ¢iktigim giin”
dizesi zaman ve mekani kendi i¢inde kronotopik yapiya doniistiiren yayilgan imgelemler
diizlemidir. Burada siir 6znesinin “yol” uzaminda bir giinde, zamanda kendini fark etmesi,
ruh ile egyanin karsi karstya gelmesinden anlastlir.

Siirde beden evreninden yolculuga ¢ikan ruh igin her nesne, ona diinyevi oldugunu
hatirlatir. Lakin siir 6znesi i¢in artik diinya kronotopundan ayrilis “an1” gelmis, mekan degis-
tirme ve gegis “an1” baslamistir. Esyanin sinsi sinsi akan gozyaslarini silmesi ise yol krono-
topunun ayriligini trajik bir kopusa tasimasindandir. Sair bu yaratici imgesel soylemle egyaya
ve ona dair degerleri kendi sezgisine gore yolun iizerine tasir. Bu karsilamada “ben”in esya
ile karsilagsmasi, tesadiifler barindirdig gibi tasarlanmis icerikler de barindirir.
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Siirin genelinde yol iizerindeki nesne/esya/varliklarin belirsizligi, yolun bilinmezlik du-
rumunu derinlestirdigi gibi siir 6znesinin “ben”inde lisansiz bir ¢iglik yaratir. Bu ¢iglikla
biitiin nesneler yol ve yolculuk karsisinda yeniden dirilir. Dirilis; “sorgulama siireci ve dii-
stince eyleminin yaninda yol, yolculugun” (Aker, 2022: 146) yeniden baslamasini ifade eder;
“Dilsiz duran ne kadar/ Esya varsa dirilir/ Yolumuza serpilir?” dizelerinde esya ile 6liim ve
yasami kurcalayan sair, metafiziksel kavrayisla yol/cu/luk kronotopunun imgesel tabakalari-
n1 katmanli bir yapiya doniistiiriir. Sairin siirlerinde “yolu metafiziksel arayisinin bir unsuru
olarak” (Aker, 2022: 152) zamanda kopus, kaybolus, dirilis, yeniden baslama bagka diyar ve
evrenleri tanima mekani olarak imgesel tasarimlara sokar.

Sair “Yollar ve Gokler” (1937) adl siirinde de yol kronotopunu derinlemesine ele alir.
Siir 6znesini kisisel maceralarinda tabiat unsuruyla netlestirir. Yer ile gokler arasinda gegis
alan1 olan gizli yol, siir 6znesinin mekansal kopus ve akiglarinin 6znesi olur. Campbell, yol
kavramini “Tao” olarak simgelestirir. Tao, yol demektir. Tao doganin, kaderin, kozmik diize-
nin yolu ya da gidisatidir (Campbell, 2010: 173).

Kozmik diizenin imgesel yeri ve goriingiiler tabakasi olan yol kronotopu, bu yoniiyle
6zge varliginin kaynagi olan “Mutlak O”(la)na ve hakikatlerine ulasmanin mekansal adi-
dir. Metafiziksel anlamda yol, hakikatin olusturdugu evrensel bir diizendir. Bu diizende ise
ilerlemek ezeli kadere dogru yol almaktir. “Yollar ve Gokler” adli siirde Necip Fazil, yol
kronotopunu imge ve goriingli evreninden hareketle maddi ve manevi degerlerin arasinda bir
bag olarak konumlandirir;

Ustiiste, altaltalar,
Bende gokler ve yollar.

Gokler, kat kat mavilik,
Yollar, kol kol servilik.

Gokler suda titriyor,
Yollar suda bitiyor.

Bu yollarda izimiz,

Bu goklerde gizlimiz.

Yollar, beni vardirin!
Gokler, tutup kaldirin!
(Kisakiirek, 2022: 342-343)

Yukaridaki siirde yol ve gdk uzamlarinin belirli bir sezgi icinde mekansal olana doniis-
tiriilmesi, mekansal gegig ve sicramalar yatay ve dikey boyutlu agimlar. Yollarin birbirini
sinirsiz olarak boylamasi, baglangi¢ ve bitiglerin sonsuzlugu, goklerin sonsuzlugu ile i¢ ice
verilir. Gok ve yol, ruh ile beden, akil ile kalp, zaman ve mekan kagisindan kronotopsal
imgelem cagristirir. Goklerden yere inmek, diinyaya gelmek, ruhun bedene tasinmasi, insan
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olmak, akil-kalp ile biitiin olmay1 imler. Birbirini determinize eden bu sezgiler, yersel ve
goksel alany, fiziki ve metafiziksel alanlar1 agimlar.

Necip Fazil Kisakiirek’in siirde “Ustiiste, altaltalar,” kullanimi1 mekansal i¢ iceligi bii-
tiinliigli tamamlamay1 vurgular. Belleksel agidan goklerin maviligi ve sonsuzlugu agimlama-
s, yollarmn kol kol olup diinyay1 sonsuz kereler bolmesi ve kucaklamasidir. Bu kucaklayista
gokler sonsuzlugun imgesi ve 6zel mekani olurken yollar ise tipki insan viicudunu saran da-
marlar gibi hayati, diinyay1 ve insan zihnini sarar. Bu dyle bir saris ve kapsayistir ki 6zgiirlik
acilimi olan gokyiizlinii dahi sagkina gevirir. Bu saskinlik siirde diyalektik bir yap1 olusturur;
“Géklerin bir sirri var,/Onu artyor yollar.” dizelerine karsilik mekansal tamamlayisin yonii
belirlenir.

Sair, siirde “g6k” ibaresiyle metafizik olani, “Mutlak Varlik”n, sonsuzlugu ve bilinmez-
ligini imlerken yol bu sirra, alana ulagmanin sonsuz kapsayici kesisimi olarak uzamlasir. Ke-
sismede goklerin aynasi olan yer ve yol, birbirinin i¢ine geger. Birbirinin i¢ine gegen bu iki
mekansal uzamin kendi fiziki gergeklerinin 6tesinde, yeniden biitiinlesip tasarlanmasi derin
imgesel kronotopsal alan olusturur. Olusturulan bu iki kronotopsal alan sair i¢in iz ve gizler
tasir. Yolun “izli”, gokyiiziiniin “gizli” olmasi arayis, eylem, yonelis ve bulusun mesakkatle
dolu oldugunu vurgular.

Necip Fazil’in siirlerinde yol ve karsila(s)ma kronotopu imge ve goriingiiler evreni top-
lumsal alanlarin kesisme noktalar1 olan kaldirim, sokak, istasyon, iskele vb. yerlerde karsi-
miza gikar. Genel olarak degerlendirildiginde yol ve karsilasma kronotoplariin mekéana dair
uzamsal orgiileri sehrin iginde varlik bulur. Biiyiik sehrin karsilasma alani olan yol, kaldirim,
sokak, istasyon, toplumsal alandan bireysel alana dogru zamansal-uzamsal kay1s gosterir.

Sairin siirinde yol-karsilagma kronotopu imge ve goriingiiler diizlemi, 6zel algi, sezgi
ve metafiziksel kavrayisla i¢ ice gecer ve sairin mekan-zaman biitiinliigiinii ortaya koyar.
Nitekim Necip Fazil’in siirlerinde mekan-zaman i¢ i¢eliginin yol-kargilagma kronotopu ola-
rak biitiinleyen kaldirimlar, insana, mekana, sehre, “ben” ve “6teki’ne dair varolussal ¢ikis,
ontolojik kavray1s ve fenomenolojik algilarin temeli olur.

Karsila(s)ma ve yol/culuk uzami: Kaldirim/lar kronotopuna dair imge ve goriingiiler

Sokak ve kaldirimlar sehrin mekansal uzamlari olarak orada yasayan insanlarin dissal-
ligint agimlar. Sehirdeki yasam, insanlarin gevreleriyle kurdugu mekansal iletisim ve ula-
sim kaldirimlar vasitasiyla gerceklesir. Modern sehirde kaldirim, sehrin en 6nemli ulagim
mekanidir. Insan kaldirimlar vasitasiyla sehir yasammnin giindelik rutinini kendi yasamlari-
nin icine tasir. Boylece yasadiklari sehrin bir parcasi olur. Sokak ve kaldirimlar, toplumsal
akig, tasima ve ulagsma mekanlaridir. Her sehrin kendine 6zgii kaldirim tarzi, mimarisi ve
malzemesi vardir. Bu bakimdan sokak ve kaldirimlar, o toplumun mekan bilincini ve sosyal
yapisini gosterir.

Sehirlesme siirecinin bir gostergesi olan sokak ve kaldirim, sehirlerin niifus yogunlugu-
nun artmasiyla siirekli olarak degiserek gelisir. Zira bir lilkenin gelismislik diizeyini, sehir-
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lerdeki ulagim agini yol-karsilama kronotopunun imgesel agilimlarini igeren kaldirimlar gos-
terir. Kaldirimlarin tarihsel gelisimi kentlesme, sehirlesme ile dogrudan orantilidir. Sehirdeki
ortak yasamin, paylasimin mekansal yeri olan kaldirimlar, sehirleri cazibe merkezi haline
getirdigi gibi insanlarin erigebilirligi ve yasam kalitesini de artirarak sehirleri agik mekan ha-
line getirir. Caddenin mekansal hiyerarsisi arasindan kaldirimlar, uygun yaya sirkiilasyonunu
saglayan, saglikli toplumlar i¢in aktivite olanaklar1 sunan kentsel ve kentsel mekéna gekicilik
katan 6nemli ara yiizlerdir (Celikyay vd., 2020: 282-302).

Sehirde yer algisi ve toplumsal hafizanin olugmasinda sokak ve kaldirimlar 6nemlidir.
Bu agidan bir kent mekani olarak kaldirimlar, edebl metinlerde imgesel boyutlu algisal bir
yapida karsimiza ¢ikar. Mikhail Bakhtin’in; “insanlarin eglencelere karistiklar: sokaklart™
(Bakhtin, 2001: 95) sehirlerin toplumsal hafizasi olarak ifade etmesi, sokak ve kaldirimi
insan1 disartya agan kronotop olarak gérmesindendir. Zira Bakhtin’e gore sokak ve kaldi-
rimlar, halkin tim katmanlarinin giindelik olarak bir araya geldigi, sayisiz heterojen yapilari
barindiran karsilagsma yol ve yolculuk alanlaridir. Bakhtin’e gore “Karnaval edimlerin ana
esaslarindan” biri de sokak ve kaldirimlardir. Kaldirim, edebi metinlerde anlati kisileri ve
siir 6znelerinin bir araya geldigi, bu kisilerin kendi i¢ evrenine dogru yola ¢iktig1 ve karsi-
lastig1 alandir. Bakhtin, sokak ve kaldirimlari, esik mekan olarak goriir. Bu uzamlar insanin
kendini insa ettigi esik mekanlar, 6znenin yola ¢ikmasi, kendi “ben”i ve “dteki” ile karsila-
mas1 durumunu imledigi zamansal gelis, bulus ve ayrilis alanlarmin kronotopsal imgeleri
olur. Necip Fazil’in siirlerinde kaldirim ve sokak birbirini tamamlayan i¢ ige gegimli iki
mekansal tasarimdir.

Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde kaldirima dair her imge ve goriingii ait oldugu soka-
gin, evrenin i¢inde mekanin bellegi olur. Sairin “Kaldirimlar” siirlerinde “sessizlik”, “kim-
sesizlik” ve “yalnizlik” gibi kronotopik imgesel agilimlar kaldirima dair “an” ve ani, duyu,
duygu, diis, varoluslari bilissel ve diis(iin)sel olgu, olaylari agimlar. Bu durum” kaldirim” ve
sokag1 kopus noktasi, giris noktasi, kriz ve durum noktalar1 haline getirir. Sair, “Kaldirimlar
I”” siirinde zaman ve mekanin i¢ igeligini doniim noktalar1 baglaminda sdyle dile getirir;

Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda;
Yiirliyorum, arkama bakmadan yiirliyorum.
Yolumun karanliga saplanan noktasinda,
Sanki beni bekleyen bir hayal goriiyorum.

(Kisakiirek, 2022: 156)

Kimsenin olmadig1 bir sokakta tek bagina yiiriiyen sair, mekandaki biitlin varlik ve nesne-
leri kendi algisina gore boyutlandirir. Boyutlandirmada sokak kitlesel bir mekan olmanin &te-
sinde, zamanin insan1 kusatan yapisiyla “an”da biitiinlesir. Bu biitiinlesmede zamanin karanliga
acilan “an”lik yonleri, sokagin biitiin somut renklerini siler. Bu silinmeyle birlikte Necip Fazil
Kisakiirek icinde bulundugu uzami ruhsal duruma gore yeniden tasarlar. Sokak, mutlak bir
mekan olmanin 6tesinde karanlik mahzen, dar bir dehlize doniiserek labirent yutucu mekansal
kronotopik imgeler olusturur. Siirde “yiirlimek™ ibaresi sokagi, karsilama-yol diizlemi yapar.
Ancak siir 6znesi, sokakta her adimda bilingalt1 ve bilingdisinda biligsel ve diig(iin)sel atakla-
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riyla yiizlesir. Boylece zamanin akigi daralir, sokak her “an” bir kesisme ve kriz uzami haline
gelir. Kagiilmaz olarak kesigsme kriz alanina ¢ekilen siir 6znesi; yalnizlik korku, kaygi ve igin-
de biiyiittiigii hayalleriyle yeni 6teki kronotopsal boyutlar i¢ine dalar. Bu ¢ekilisle uzam haline
gelen kaldirim; “sabit ruh halini dogurur. Yalnizlik korku ve éliim duygular siirde bastan sona
kadar baglr’ (Kaplan, 1992: 71) hakim bir uzama doniisiir. “Kaldirimlar I” siirinde;

Kara gokler kiil rengi bulutlarla kapanik;
Evlerin bacasini kolluyor yildirimlar.
in cin uykuda, yalniz iki yoldas uyamik;

Biri benim, biri de serseri kaldirimlar.

Icimde damla damla bir korku birikiyor;
Santyorum her sokak basini kesmis devler...
Ustiime camlarii, hep simsiyah, dikiyor;
Goziine mil ¢ekilmis bir ama gibi evler.

(Kisakiirek, 2022: 157)

dizelerinde sair, kendi sezgi ve algisina gore kaldirim ve sokakta bulunan nesne/esya/var-

CEINNT3

liklar1 zamanin i¢inde yeniden boyutlandirir. “Kiil rengi bulutlar”, “kara bulutlar”, “yildi-
rimlar”, “icimde damla damla korku” ve “sokak basini kesen devler” ibareleri kaldirimlart
zamanin i¢inde her an bir kriz noktasi, kopus yeri olarak bi¢cimlenip mekani bireysel yapida
on plana c¢ikarir. Kaldirim gerilim, kaygi, korku ve tirpertiyi artirdik¢a zaman 6znel agidan
adeta durur, mekan zamani kendi i¢ine hapsederek i¢ ice kesisen kronotopik imgeler olus-
turur. Burada “cam, gok, bulut, dev, mil ve evler” gibi esya/nesne ve varliklar, kendi ger¢ek

anlamlarimin disina ¢ikarak sairin ferdi duygularinin kronotopsal imgelerine dontisiir.

“Kaldirimlar” siirinde kaldirim kronotopuna dair goriingiiler, fiziki mekanin Gtesinde
yeni yarict imgeler silsilesi biitiiniinde canli bir uzva dontistiiren Necip Fazil Kisakiirek, bi-
reysel alg1 ve sezgileri dogrultusunda bu uzami bedenlestirir. Kaldirim kronotopunun kisiler
diizlemindeki agilimi olan “anne” arketipi, tarihsel baglamda bu uzamin 6zel belleksel adidir;

Kaldirimlar, ¢ilekes yalnizlarin annesi;
Kaldirimlar, i¢imde yagamis bir insandir.
Kaldirimlar, duyulur ses kesilince sesi;
Kaldirimlar, igimde kivrilan bir lisandir.
(Kisakiirek, 2022: 157)

Fenomenolojik anlamda “kaldirimlar”in, anne ve yeni bir lisana doniismesi, ontolojik an-
lamda sairin kendi varligini kaldirim kronotopuyla zaman ve mekanin iginde biitiinlesmesini
saglar. Siir dznesi, soylu varlik olarak zaman ve mekéan i¢indedir. Siirde kaldirimlarin varlik
icre olusu, burada sairin dolayisiyla siir 6znesinin kendine 6zgii bir anlamsal evren olusturma-
sina olanak sunar. Bu anlamsal evrende her nesne ve varlik fenomenolojik olarak kendi varlik
alaninin digina ¢ikar. Boylece sair ve 6zne bilincin iginde yasadigi gizli bir lisana doniisiir. Bu
lisan, kaldirimlara ait bir lisandir ve her kaldirimin kendine ait sosyolojik, tarihsel, ontolojik,
fenomenolojik yan1 ve lisani vardir. Necip Fazil da siirlerinde mekanin 6znesi kaldirimlarin li-
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sanini ¢ozerek onunla konusur. Boylece kaldirimlar, anne lisaninda i¢inde yasayan kimsesizlere
ev, yuva olur. Siirde kaldirim kronotopunun yol kronotopuyla kesistigi de goriiliir. Bakhtin de
caligmasinda kronotoplarin i¢ ige girip kesisecegini dile getirir. Siirde yer alan su dizeler;

Ben gideyim, yol gitsin, ben gideyim, yol gitsin;

iki yanimdan aksin bir sel gibi fenerler.

Tak,tak ayak sesimi a¢ kopekler isitsin;

Yolumun zafer taki, gélgeden tas kemerler.
(Kisakiirek, 2022: 157)

yol ile kaldirim kronotopunun birbirinin sinirlarini agarak biitiinlestigini belirtir. Yol krono-
topu olarak kaldirim; “farkli toplumsal kesimlerin farkl dillerin karsilastigi toplumsal ve ta-
rihsel heterojenligi agiga cikaran karnavalims: bir” (Bakhtin, 2001: 30) uzamdir. Necip Fazil
Kisakiirek’in siirde “yol, akmak, sel, fener, tas kemer ve gitmek” kavramlarmi kullanmasi,
zamansal degerlerin imgeler iiretmesine olanak sunar. Siirin onceki bdliimlerinde zamani
mekanin i¢inde yavaglatan sair, bu dortliikte zaman1 mekanin icinde siirekli akan ve kayan
bir yaptya doniistiirtir. Boylece zamanin olus hizina bagli olarak cesitli deneyim, tecriibe ve
sezgiler mekanin i¢ine kaydolur. Ozellikle “fener, sel, ayak sesi, a¢ kopek, golge, tas kemer”
kavramlar yol ve kaldirim kronotoplarin imgesel bagina doniisiip yeniden tekrarlanir. Fenerle-
rin “sel gibi akmasi1”, sairin bilincinde zamanin ne derece hizli gectigini yol ve yliriiyiise bagl
olarak mekanin siirekli 6zel alan ve yapilar olusturdugunu vurgular.

Sair “Kaldirimlar 11” (1927) adli eserinde kaldirimlari ruhunu eriten bir kaba, potaya
benzetir. Kaldirimlari, sokaklarin iginde bigimlendiren sair, sokagi kaldirimlari i¢inde tagiyan
bir rahme doniistiirtir. Nitekim kaldirimlar, sokaklarin en 6nemli yapisal unsurudur. Sokak
olmadan kaldirim olmaz. Bu yiizden modern sehirlerde sokak, imgesel agidan kaldirimlarin
evidir. Sair bu durumu “Kaldirimlar I1” siirinde;

Bagini bir gayeye satmig kahraman gibi,
Etinle, kemiginle, sokaklarin malisin!

Kurulup sitesine bir tahtaravan gibi,
Sonsuz mesafelerin iistiinden agsmalisin!

Fahise yataklardan kagtigin giinden beri,

Erimis ruhlarimiz bir derdin potasinda.

Senin golgeni i¢gmis, onun gozbebekleri;

Onun tas1 erimis senin kafatasinda.
(Kisakiirek, 2022: 159)

diyerek sokaga dair goriingiileri, kaldirimlarmn evi, oturdugu ve konumlandigi mekén olarak
animsar. Sair siirde sokak ve kaldirimlar kisilestirerek tematik gii¢, kahraman 6zne konu-
muna getirir. Ancak ne var ki bu kahraman, biitiin varligin1 sokagin i¢inde kavrar. Insani
ozellikler yiiklenen kaldirim/lar, sonsuz mesafeleri asip birbirine baglanan 6znel imgelerin
kisiler diizlemindeki 6znesi olur. Bu 6zne, fahiselerin duragi olan sokaklardan kendini ba-
gimsiz kilmaya calistikca yabanci ve 6teki kimlik ve nesneleri kendi derdinin potasinda eritir.
Bu eriyis, “dert, tasa, yalnizlik, aci, hiiziin, mutsuzluk” dolu bir eriyistir. Ozellikle siirde yer
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alan; “Onun tasi erimis senin kafatasinda” dizesi kaldirim/lar1 sokagin basi, kafasi, akli ve
bilinci haline getirir. Bu yoniiyle saire gore kaldirim/lara dair her imge ve goriingii, sokagin
bellegidir. Nitekim bu bellegi okumadan sokagin lisanini ¢6zmek, onun 6teki anlamlarini
okumak imkansizdir.

Necip Fazil’in “ben” ve “teki ben”i, dar-karanlik ve kimsesiz sokakta, kaldirim vasi-
tastyla mekansal bellegini olusturur. Sair kaldirimlart ve yasadigi ¢evreyi “ev, baca, fener,
dosek, kafatasi, yol” kavramlarini korku, kaygi, endise, yalnizlik ve kimsesizlik duygularinin
nesnel uzami yapar. Siirde yer alan biitiin varlik ve nesneler, siir 6znesinin yoluna ¢ikan, ona
kafa tutan, onu agimlayan kronotopsal belleklere doniigiir. Zaman ve mekanin i¢ igeligi, siir
Oznesini gevreleyen varlik/seylerin gergcek goriintiisii “an” ve anilarin dtesine taginmasina
neden olur.

Necip Fazil’in siirlerinde kaldirim kronotopu imge ve goriingiileri, her daim &zel olan
zaman, yer, uzam ve kesisim noktasit olarak varligini derinlestirir. Zira insan, “ben”in en
onemli i¢sel akist olan yol ve yola dair durumlar kaldirim ve sokak vasitasiyla i¢sel bir yol-
culuk yasar. Sonug olarak Necip Fazil’in siirlerinde yol-karsilasma kronotoplar baglaminda
esik ve gecis mekanlarina doniisen kaldirim kronotopu, 6zne uzamlari olarak gériiniim ve an-
lam kazanir. D1s alemin kitlesel mekani, toplumsal erisim ve kesisim alani olan kaldirimlar,
bu yoniiyle i¢ alemin siibjektif tasarimlaria doniiserek “cilekes, yalniz, anne, hayal, serseri,
dev, ses, yol, yatak, yorgan” imgelerinin 6zel uzami olur.

Sonuc¢

Tiirk edebiyatinin 6nemli sanatcilarindan olan Necip Fazil Kisakiirek, basta siirleri ol-
mak tizere biitlin eserlerinde insanin varolussal, ontolojik, psikolojik, sosyolojik, tarihsel,
siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve kimliksel yonlerini 6zel bir sezgi ve tavirla ele alir. Necip Fazil
Kisakiirek’in siirlerinde 6zne “ben” ve “6teki”nin zaman-mekanla miinasebeti, mekanin za-
mani, zamanin mekani igermesiyle yeni ve siirekli diyalektik bir iliski ag1 olusturur. Sairin
siirlerinde zaman ve mekani kendi bireysel kavrayisina gére kronotopsal egride biitlinles-
tirip bu olgular1 birbirini determinize eden temel unsurlara doniistiiriir. Bu bakimdan Ne-
cip Fazil’1n siirlerinde kronotopsal evren, zaman-mekan, mekan-zaman merkezli iliskilerini
imge ve goriingiiler diizleminde ele alinmasini gerekli kilar.

Necip Fazil Kisakiirek siirlerinde kronotopik imgesel yap1 ve goriingiileri mekanin ta-
rihsel gergekligi icinde bireysel alana tagiyarak zamani, mekanin i¢inde mekéni da zamanin
icinde 6zel bir bellege doniistiiriir. Boylece sairin siirlerinde kronotopsal imge ve goriingiile-
ri, stirekli olarak zihinde zaman ve mekéna dair goriingiilerin yaratict diizeyde tasarlanmasi
ve zaman ile mekana dair fenomenlerin 6te anlamlarinin olusmasini saglamaktadir. Necip
Fazil Kisakiirek’in siirlerinde karsilasma-yol kronotopu imge ve goriingiileri de zaman-
mekan anlam iligkisinin ele alinmasini gerekli kilar. Bakhtin’in yol-kargilagma imge ve go-
rliingtilerini, kronotop kavramiyla agimlamaya ¢alistig1 kisimlarda 6nemli bir zaman-uzam
i¢ igeligi karsimiza ¢ikar. Zaman-mekan i¢ igeliginde yol; kesisim, etkilesim ve akiglarinin
kronotopsal imgesi olarak ortaya konur. Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde bu yapi, yol-
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kargilagma ve kaldirim kronotopu imge ve goriingiilerinin gairin ruhsal evreninde yarattigi
yeni olgu, deneyim ve duygular vasitasiyla zaman ve mekanin i¢ine eklemlenir. Bu ¢alisma-
da Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde olusturdugu yaratici, yol-karsilasma kronotoplarinin
ortiik kronotopik imge ve goriingii baglari irdelenerek sairin “zaman” ve “mekan”a dair 6znel
tavri ortaya kondu.

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale yazarin Necip Fazil Kisakiirek 'in Siirlerinde Kronotopsal
Imgelem (Zamanmn Iginde Mekdn/Mekdanin I¢inde Zaman,2023), Ak¢ag. Ankara.” adli eseri esas alinarak
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formlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Youtube’daki ¢ocuk parodi, komedi,
skeg¢ videolarinin ele alindig1 bu ¢aligmada, ayn1 zamanda igerik iireticisi olan ¢o-
cuklarin yayinladiklari videolar araciligiyla mizahi nasil iirettikleri, mizahin kay-
nagiin neye dayandigi sorusturulmaktadir. Bu amagla, Fatih Selim Tube, Yusuf
Mirza Tube, Agugu Tv, Oyuncak Avi, Oyuncak Sekeri, Ecrinsu Coban, Oyuncak
Oynuyorum, Oyuncu Yusuf, Prenses Elif, Prenses Lina Tv’de en popiiler 242 ¢o-
cuk youtuber videosu iizerinden, tematik nitel igerik analizi yapilmistir. Youtube,
cocuklarin takip ettikleri bir platform olmasinin 6tesinde, ayni zamanda firma-
lar i¢in ¢ocuk izleyiciye ulasilabilen bir mecradir. Youtube’un bu ticari karakte-
ri, Youtube’da iiretilen her icerigin i¢inde tiikketim kiiltiirii unsuruyla karsilagma
olasiligini arttirmaktadir. Bu nedenle ¢aligmada Youtube’la birlikte degisen ¢cocuk
mizahi incelenirken bu mizah i¢inde tiiketim kiiltiirline iligkin unsurlar da aras-
tirllmigtir. Arastirmanin sonucunda, Youtube’daki ¢ocuk youtuber kanallarindaki
parodi videolarinin popiiler metinlere gonderme yapan pastis/taklit videolar olduk-
lar1, saklambag, kagma kovalamaca gibi oyunlara dayandiklari, ticari icerik tasi-
diklar1 bulgusuna ulagilmistir.

Anahtar sozciikler: parodi, Youtube, ¢cocuk youtuber, mizah, tiiketim kiiltiirii

Abstract

Parodic content disseminated and popularized on YouTube, a platform extensively
frequented by children from an early age, constitutes a significant facet of post-
modern culture. Despite its reliance on humor derived from intricate associations
referencing original texts, thereby resembling a form of pastiche or imitation, such
content is widely embraced as a prevalent mode of expression within children‘s play
and entertainment culture. This study, focusing on children‘s parody, comedy, and
sketch videos on YouTube, aims to explore how children, who also serve as content
creators, generate humor in the videos they produce and the underlying sources of
this humor. To accomplish this objective, a thematic qualitative content analysis was
conducted on the 242 most popular videos uploaded by child YouTubers, including
channels such as Fatih Selim Tube, Yusuf Mirza Tube, Agugu Tv, Toy Hunt, Toy
Candy, Ecrinsu Coban, Oyuncak Oynuyorum, Oyuncu Yusuf, Princess Elif, and
Princess Lina Tv. Beyond functioning as a platform catering to children‘s interests,
YouTube also serves as a conduit for companies to engage with child viewers. This
commercial dimension of YouTube enhances the prevalence of elements associated
with consumer culture in the content disseminated on the platform. Consequently,
in addition to exploring the evolving nature of children‘s humor on YouTube, this
study also scrutinizes elements related to consumer culture within such humor. The
research findings suggest that parody videos on children‘s YouTube channels often
take the form of pastiche or imitation, referencing popular texts, and are frequently
rooted in playful activities such as hide and seek, escape, and chase. Furthermore,
these videos frequently incorporate commercial content, reflecting the pervasive
influence of consumer culture within children‘s digital entertainment spaces.

Keywords: parody, Youtube, child youtuber, humor, consumption culture
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Extended summary

Parody videos have been cited as the genre with the highest proportion of user-generated
content. Some parodies are based on music videos, while others are based on parodies of
YouTube celebrities or mainstream famous pop culture actors. Parodic humor is popular in
populist communication because people are already familiar with it and can join in the fun.
Popular culture consists of parodic texts that the majority of people are familiar with. Parodies
are often counted among famous elements of popular culture, such as movies, comics, and
music. Popularity on YouTube depends on being the most watched and how many people
choose to do something with the most watched video. These two features of YouTube, accord-
ing to Shiftman (2012), reflect two fundamental characteristics of popular culture, namely the
creation of a pastiche, a parody in which the same image is repeated, and the reworking of the
same texts under the participation of internet users in this culture. Parody has been defined
as a form of imitation marked by a critical distance from the text it refers to (Hutcheon, 2000;
Boxman-Shabtai, 2019).

In the study, 242 parody, comedy, and sketch videos published on ten different children
youtube channels such as Fatih Selim Tube, Yusuf Mirza Tube, Agugu Tv, Toy Hunt, Toy
Candy, Ecrinsu Coban, Oyuncak Oynuyorum, Oyuncu Yusuf, Princess Elif, Princess Lina Tv,
which have a subscriber count of over 1Mn. and which appear among the most popular vid-
eos in the Youtube algorithm, were selected for analysis. When the studies on parody, comedy,
and sketch videos are examined, humor theories such as relaxation, superiority, and incon-
gruity specific to the genre are found. First, it examined which humorous elements were used
in the analyzed video texts. Since parody is related to the concept of pastiche, the reference to
the original text and the popular memes/symbols/texts used popularly in the analyzed videos
were investigated. Also, child youtuber performances were tried to be observed and noted.
The number of coded texts is 1581, and observation data was written on 80 memo-linked
video documents. It was observed that the child influencers seen in the child youtuber videos
analyzed were between the ages of 3-15. Child youtubers gave information about themselves
and the videos they shot in both the About section of their channels and the description sec-
tion of the videos they published.

When the language of the titles used in the videos is analyzed, it is determined that 96% are
in Turkish, 50% in English, and 11% in Arabic. The fact that the language used in the title of the
video is not only Turkish suggests that it is a strategy to increase the likelihood of videos being
viewed more and to appeal to a global market through the algorithm system used on Youtube.
Child YouTubers preferred shooting videos in living rooms, halls, or gardens in their homes
(62.3%) instead of studios. Through videos shot in the home environment, child youtubers
preferred to convey how they live in their homes, what they play with, and what activities they
do in a sincere and realistic environment. Apart from home spaces, outdoor shooting, with a
rate of 32.3%, and studio shooting, with a rate of 10.9%, stood out as the other locations used
in children youtube videos. It was determined that narrators accompanied the game that told
the story or directed the actors in the videos. In the majority of the videos analyzed (50%),
the child youtuber himself gives information about what will happen at the beginning of
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the video. However, apart from the child youtuber, 30.2% of the videos were narrated by the
mother, 6.1% by the father, 6.1% by the sibling, and 1.7% by the child youtuber’s immediate
environment. In addition, an unidentified external voice was used in 14% of the analyzed
videos. In the analyzed videos, it was observed that the child youtuber or the parents in the
role of the narrator of the story mostly (90.8%) used exclamations and intonations to create
excitement in the video. Secondly, when we look at the stage performances of the narrator or
the child youtuber, it was determined that the second most prominent stage performance was
the theme of playing or animating (67.2%); the third theme was the theme of arousing curiosity
(57.9%), and the last theme was the theme of giving the impression of happiness (27.7%). The
parodies produced on Youtube or the genres that can be characterized as comedy are similar
to sitcoms (situation comedy) that were popular on television for a while. It was observed
that sound effects were frequently used in the videos. Sound effects were not counted because
they were present in almost every scene and plan, making it difficult to count them. However,
it was observed that sound effects such as the laughing effect, baby voice, ,,yeeahh!* sound
when a task is accomplished, and ,,ohh no* sound in a negative situation was used. It was also
determined that the sound effects used in the videos were sound effects that YouTube made
available to the content producers free of charge.

Memes were also found in parodies on children youtube channels. Memes appeared either
as a repetition of a refrain in the nursery rhyme song ,,Johnny Johnny Yes Papa!* published
on Youtube or as a direct reference to a video published on Youtube. For example, in Toy
Hunt, in a kitchen scene, Oykii repeated the famous nursery rhyme-like song ,,Johnny Johnny
Yes Papa!* in English as a dialog with his father. In Oyuncak Oynuyorum (I Play Toys), the
original video was imitated by shooting a similar video of Chicken Song/ The Hens® dancing
song/ 20021, which received 70,561,501 likes on Youtube. In the videos of Fatih Selim
and Oyuncu Yusuf, memes such as Hello Neighbour and Pacman, popular computer game
characters, were found. Spiderman, one of Marvel‘s oldest cartoon characters that appear
on t-shirts, bags, shoes, and even socks for boys, has also appeared in many imitations in
children‘s youtuber videos.

Parody, comedy, and sketch videos were found to contain commercial elements. It was
determined that both local and global brands and products were promoted. It was observed
that product promotion was done in two ways in the videos. The first is the videos in which
product promotions are made either in the middle or at the end of a story while the child
youtuber plays hide-and-seek or chase. The second is videos, where the story is directly
based on the promotion and features of a product. Along with product promotions, it was
determined that the capitalist consumption chain shaped the story of the video by involving
children in the shopping process. The analyzed parody, sketch, and comedy videos determined
that product brands were shown 313 times. The products were placed on the screen manually
or covering ¥ of the screen. Regarding the area covered by the videos, 51.7% of the videos
showed on-screen placement. When the product brands were analyzed, it was seen that these
were both local and global-branded food and beverage, cosmetics, and toy-branded products.
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Giris

Geleneksel medya aracilifiyla deneyimlenen popiiler metinler, iletisim teknolojilerin-
deki olanaklarin ¢esitlenmesiyle birlikte yeni medya ortamlarina da tagimmaktadir. Popiiler
bir dizide kullanilan bir replik ya da popiiler bir miizik videosu ya da bir anime karakter,
yeni medyada kullanici tarafindan yaratilan iceriklerde goriilebilmektedir. Yeni medya or-
tami i¢in iretilen ve paylasilan igerikler bir taraftan kendi medya ekolojisi i¢inde popiiler
hale gelmekte, diger taraftan ise gelencksel medyadaki popiiler iiretimlerden de etkilenerek
bu iiretimlere benzemektedir. Bu durum, Jenkins (2006)’in isaret ettigi yakinsama kiiltiiriine
gotiirmektedir. Bir taraftan Warner Bros, film, televizyon, popiiler miizik, bilgisayar oyunlart,
web siteleri, oyuncaklar, eglence parki gezileri, kitaplar, haber kagitlari, dergiler ve ¢izgi ro-
manlar iretmeye devam ederken, diger taraftan kiiresel ¢aptaki internet teknolojisi, popiiler
bir televizyon dizisinin hayranlari, dizide gegen bir diyalogu baska bir kanal araciligiyla
tekrarlayabilmekte, boliimleri 6zetleyebilmekte, kendi miiziklerini kaydederek, kendi film-
lerini iiretebilmektedir. Yeni medya endiistrisinin yaygin mecralarindan biri olarak Youtube,
Jenkins’in bahsettigi yakinsama kiiltiiriiniin tastyicilarindan biridir. Oncelikle, insanlarin iz-
lemedikleri dizileri takip ettikleri, istedikleri miizigi izledikleri/dinledikleri bir yer olan You-
tube, kullanicilarin her igerigi liretip yayimladiklar: ve kendi kanallarina sahip olabilecekleri
bir yere doniigmiistiir. Uretilen igerikler izleyici ile bu igerikleri tiiketenler arasinda, popiiler
metinlerin yeniden dolagimina dayananan bir yakinsama kiiltiirii insa etmistir. YouTube’daki
popiilerlik, yalnizca en ¢ok goriintiilenme sayisina gore degil, ayn1 zamanda kag kisinin en
cok goriintiilenen videoyla bir seyler yapmay1 sectigine gore de belirlenmektedir. Shifman’a
(2012) gore Youtube’un bu iki 6zelligi, popiiler kiiltiiriin temel 6zelligini yansitmakta ve bu
kiiltirde internet kullanicilarmin katilimiyla ayni imgenin tekrarlandig1 ve ayni metinlerin
yeniden islendigi bir pastis, bir parodi yaratma islevi gormektedir.

Parodi, atifta bulundugu metinden kritik mesafeyle isaretlenen bir taklit bi¢imi olarak ta-
nimlanmistir (Hutcheon, 2000; Boxman-Shabtai, 2019). Katilimer medyanin parodik bir me-
sajla birlesimi, potansiyel olarak gii¢lii bir kiiltiirel direnis alani olusturmaktadir ancak post-
modern dénemde parodinin, elestirel 6ziinden arindirilmis, yalnizca metinlerin taninmasin-
dan kaynaklanan elestirel olmayan hazzi tesvik etmek i¢in kullanildig1 séylenmektedir (Box-
man-Shabtai, 2019). Youtube’da iiretilen parodiler ya da komedi olarak nitelendirebilinecek
tiirler, televizyonda bir dénem popiiler olan sitkom (durum komedisine) benzemektedir. Olay
orgiileri, basit, kisinin gariplikleri, becerisizlikleri, ya da aptalliklar1 tizerine gelismektedir.
Izleyici, mizahin nerede olabilecegini ses efektleri olan yerlerden fark edebilmekte, eglen-
celi bir video oldugunu, videolarin arka fonundaki miizik kullanimindan anlayabilmektedir.
Youtube’da kullanici tarafindan {iretilen parodilerde, sosyal medyada veya geleneksel med-
yada popiiler olmus metinlere, baska videolarin iginde gondermeler yapilarak, hali hazirda
izleyicinin agina oldugu durum tizerinden bir begeni kazanmaya ¢alisilmaktadir. Jameson’a
gore (1983: 114), modern edebiyat genel olarak parodi i¢in ¢ok zengin bir alan sunmak-
tadir. Faulknerian uzun ciimlesi; D.H. Lawrence‘in karakteristik doga goriintiileri; Walla-
ce Stevens‘in soyutlamalari kullanmanin kendine 6zgii yolu; Heidegger‘in veya Sartre‘mn
diistinceleri; Mahler veya Prokofiev‘in miizik tarzlart gibi biiyiik modern yazarlarin hepsi
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kendine 6zgii bulug veya oldukc¢a benzersiz stillerin tiretimi ile anilmiglardir. Bu stilleri bilen
birinin, bu eserleri ya da eser sahibini yanlig hatirlamasi miimkiin degildir. Parodi, benzersiz
olan bu stillerin 6zgiinliigiinii ve karakterini kullanarak, orjinalleriyle alay eden bir taklidini
iretmektedir. Modern edebiyatin hi¢ olmadigi sekilde parcalanmasi ve 6zellestirilmesi, bir
dizi farkli 6zel stil ve durus patlamasi olarak goriilse de her grubun kendine 6zgt bir dili
gelismekte, ve son olarak da her bireyin birbirinden farkli bagli oldugu ayri dil adaciklari or-
taya ¢ikmaktadir. Ancak bu durumda geriye ¢ok cesitli tarzlari, belirli dilleri ve kendine 6zgi
tarzlari taklit edebilen bir heterojenlik kalmaktadir. Pastis, parodi gibi kendine 6zgii ya da
benzersiz bir tislubun taklidi, islupsal bir maskenin takilmasi, 6lii bir dilde konugsma haline
gelecektir. Boyle bir mimetik iiretimde, parodinin gizli giidiist, hiciv diirtiisii, kahkahas1 bu-
lunmamaktadir. Pastis mizah anlayisini kaybeden bos bir parodiye doniligmiistiir.

Tigili incelemeler

Parodi videolari, kullanici tarafindan iiretilen igerikte en yiiksek orana sahip tiir olarak
anilmaktadir. Bazi parodilerin, miizik videolarmin taklidine dayanirken, diger bazi parodile-
rin ise Youtube iinliileri ya da ana-akim tinlii popiiler kiiltiir aktorleri taklidine dayandigi s6y-
lenmektedir (Simonsen, 2012: 39). Youtube parodileri icinde en ¢cok kullanilan karakterlerden
biri de Siiper Mario olmustur. Nintendo‘nun video oyunlarinin popiiler yildizi Super Mario,
yalnizca serinin resmi oyunlarinda degil, ayn1 zamanda kullanicilar tarafindan olusturulan
bir¢ok videoda ¢agdas gorsel kiiltiir iginde 6nemli bir karakter haline gelmistir. Super Mario
oyunlari, parcalarina ayirmay1 ve tekrar bir araya getirmeyi ¢ok kolaylastiracak sekilde tasar-
lanmustir. Farkli gergevelere uyum saglamadaki kolayligi nedeniyle hayranlar ve yeni ortaya
cikan komedyenler, onu Youtube komedi projelerinde bir doniisiim ve parodi nesnesi olarak
secmislerdir. Mario gibi bir karakterin tesvik ettigi sey, palyaconun jestlerinin, bakislarinin
ve hareketlerinin herhangi bir olay 6rgiisiinden daha dnemli oldugu sessiz komedi filmlerine
benzemektedir (Garin, 2015). Hutcheon (2003), parodinin basarili olabilmesi i¢in, metinden
farkin1 gosterirken; kaynak metne isaret etmesi gerektigini savunmaktadir. Diger bir deyisle,
parodiye giiciinii veren kopya ve orijinal arasindaki yakin iligkidir. Parodi sadece orijinal
metinle anlasilabildiginden, kopya orijinal sdylemleri icten disa dagitmaktadir. Bununla bir-
likte, parodinin kaynak metinle olan baglantisinin, tiiketicilerin egemen olan séylemi kabul
etmesinden kaynaklandiginin unutulmamasi gerektigi konusunda uyarmaktadir.

Parodik mizah, insanlarin zaten asina oldugu ve eglenceye katilabildikleri i¢in popiilist
iletisimde popiilerdir. Popiiler kiiltiir, insanlarin ¢ogunlugunun asina oldugu parodik me-
tinlerden olusmaktadir. Parodiler genellikle filmler, ¢izgi romanlar ve miizik gibi popiiler
kiiltiirtin iinlii unsurlart iginde sayilmaktadir. Parodiler, hiciv ile karsilagtirildiginda, orijinal
metne saldirmamakta veya onu elestirmemektedir. Bunun yerine, post modern kiiltiirde dik-
kat ¢gekmenin bir yolu olarak kullanilmaktadir (Hariman, 2008; Beck, 2023). Parodist, bir
eserin tarzinin ve konusunun en ¢arpici 6zelliklerini kopyalamakta, boylece organik bir an1
incelenebilecek mekanik bir seye doniistmektedir. Daha sonra farkli degistirme stratejileri
kullanarak orijinali bozmakta ve zayif yonlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Hiciv, elestiri oklarimi
sosyal geleneklere yoneltirken, parodi, estetik geleneklerle alay etmektedir (Hariman, 2008).
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Parodi, bir metnin diger metinlerin anlam yapilarina dayanarak taklit edilmesi oldugu i¢in
metinlerarasi olarak da gériilmiistiir. Ozellikle, internetin kiiresel bir ag olarak ortaya ¢ikisi,
pastis ve parodi tartismalarini giindeme getirdigi i¢in bu alanin ne kadar katilimct bir alan
oldugu tartigmalarini ortaya ¢ikarmistir (Boxman-Shabtai, 2018).

Mizahin {i¢ 6nemli teorisi izerinde duran Buijzen ve Valkenburg (2004), bu teoriler iize-
rinde bir fikir birligi olmadigini ifade etmistir. Rahatlama teorisine gore, insanlarin {izerin-
deki gerilimden kurtulmak amaciyla mizaha basvurmaktayken (Schaeffer, 1981); tistiinliik
teorisine gore, insanlar bagkalarina karsi bir tiir zafer kazanmak veya onlardan daha iistiin
olduklarini gdstermek i¢in mizaha bagvurmaktadir (Meyer, 2000). Ugiinciisii ise uyumsuzluk
teorisi olarak ifade edilmistir. Bu teoriye gore, alicinin zihninde mizahi kiskirtan beklenen
bir modelin ihlalidir (Berger, 1976). Insanlar beklenmedik veya sasirtic seylere giilmektedir.
Buradaki mizahin giicii, rahatlama teorisinde fizyolojik veya istiinliik teorisindeki duygusal
islevi yerine, uyumsuzluk teorisinde biligsel bir isleve dayanmaktadir. Sagmalamak, sagmalik
ve siirpriz bu kuramin kapsadigi mizahin hayati temalaridir (Buijzen & Valkenburg, 2004).

Buijzen ve Valkenburg (2004), 319 mizahi televizyon reklaminin igerigi tizerinde, mizah
tekniklerinin kategorilerini ve nasil kiimelendigini arastirmis; giildiirii, palyago mizahu, siirp-
riz, yanlig anlama, ironi, hiciv ve parodi olma iizere 7 tiir mizah kategorisini tespit etmistir.
Arastirmaya gore, erken ¢ocukluk ¢agindaki ¢ocuklar (2 —7) genellikle basit mizah bigimle-
rini begenmektedir. Erken ¢ocukluk donemindeki ¢cocuklarin diinyaya yonelimleri daha ¢ok
gorseldir; bu nedenle, komik yiizler, yiiz burusturma ve ani gorsel siirprizler gibi gorsel ve
fiziksel mizah i¢in gii¢lii bir tercihleri bulunmaktadir. 2 yas ve altindaki kiiglik ¢ocuklar,
gorsel ve fiziksel mizahin yani sira, olagandisi sesler veya ses efekleri gibi basit mizah bigcim-
lerine giilmektedir. Yine bu yas grubundaki ¢ocuklar, ironi veya alaycilik gibi daha yiiksek
bir biligsel anlayis gerektiren mizah tekniklerini anlayamamaktadir. 4 yasina gelindiginde
cogu ¢ocuk, kelimelerin sesiyle oynamak, nesnelerin ve olaylarin birbiriyle uyumsuz bir se-
kilde adlandirilmasi gibi basit s6zlii mizah bi¢cimlerini begenmeye baslamaktadir (Buijzen &
Valkenburg, 2004: 151). Yine ayni arastirmada, ¢ocuklara yonelik reklamlarda, ¢ocuklarin
tercihlerine bagli olarak daha kiigiik yastakilerin giildiirii, palyaco mizahi ve yanlis anlama
tizerine mizah yapildig1 tespit edilmistir. 8 ila 11 yas arasindaki ¢ocuklarla ergen yastaki
cocuklarin ise, hiciv, parodi ve siirpriz mizahi iceren reklamlar1 izlemeyi tercih ettikleri bul-
gulanmustir. Dikkat ¢ekici bir diger bulgu ise, erkek ve erkek ¢ocuklara yonelik reklamlarin,
kadinlara ve kiz ¢ocuklarina yonelik reklamlardan ¢ok daha ironi, hiciv ve giildiirii igerdigi
tespit edilmistir. Buna karsin, kadinlara ve kiz ¢ocuklarina yonelik reklamlarda, palyago mi-
zahinin daha ¢ok kullanildig1 gorilmistiir.

Parodi videolarint mimetik video olarak tanimlayan Shifman (2012) tarafindan 2009
yilinda, tiim zamanlarin popiilerlik siralamasindaki 100 mimetik video iizerinden bir ana-
liz gerceklestirilmistir. Aragtirmanin sonucunda, videolarda mizaha getirilen teorilerden,
“uyusmazlik” teorisi oldugunu saptamustir. Iinsanlarla hayvanlara ait 6zelliklerin veya eril
ozelliklerle disil 6zelliklerin yan yana getirilmis olmasi gibi videolarda uyumsuzluk bulun-
dugunu tespit etmistir. Youtube’da en ¢ok viral olan videolardan biri olan ‘Charlie Bite My
Finger!’ videosunda Charlie’nin agabeyi bebegin agzina parmagini kasitlh olarak koymakta
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ve Charlie parmagi 1sirmaktadir. Ancak Charlie’nin tepkisi, sanki durumdan habersizmis gibi
davranmastyla zitlik olusturmaktadir. Bu zithgin bir uyumsuzluk 6rnegi olarak kullanildig:
ifade edilmistir. Yine ayni ¢alismada, basitlestirilmis icerik, yeniden iiretilebilirlik, kiiltiirde-
ki popiilerlik ve tuhaf igerik dahil olmak tizere parodilerin belirli 6zelliklerini tanimlamaistir.
Bununla birlikte, mimetik videolar performatif bir kimlige sahiptir; icerik iireticisi, metinsel
memlerin aksine, yiiz ve viicut hareketleri araciligryla memin mesajiin hem aracist hem de
aktaricisi olarak hizmet etmektedir. Buna ek olarak, parodiler genellikle mantiksiz davranan
insanlarin tasvirini icermektedir.

Yontem

Arastirmada abone sayisi, 1Mn. lizerinde olan Fatih Selim Tube, Yusuf Mirza Tube,
Agugu Tv, Oyuncak Avi, Oyuncak Sekeri, Ecrinsu Coban, Oyuncak Oynuyorum, Oyuncu
Yusuf, Prenses Elif, Prenses Lina Tv gibi birbirinden farkli 10 ¢ocuk youtuber kanalinda
yayinlanmis ve Youtube algoritmasinda en popiiler videolar arasinda goriinen 242 parodi,
komedi ve ske¢ videolar1 inceleme i¢in segilmistir. Videolar hem gorsel metin olarak hem de
sOylem olarak incelenmek istendigi i¢in, her bir video izlenirken, Word dokiimani {izerine
yazili transkripsiyonlari yapilmistir. Secilen videolar, sonradan yayindan kaldirilma ihtima-
line karsin 6nce bilgisayar ortamina indirilerek, kanalin ad1 ve yayin tarihine gore bir kod
numarasi verilerek saklanmistir. Ornegin, Fatih Selim kanali icin ‘FS’ seklinde video isimleri
kodlanarak; video kodunun yanina yayin sirasina gore ‘FS001° seklinde bir numara veril-
mistir. Bulgu kismindaki nitel verinin analizinde de bu kod isimlerinden yararlanilmistir.
Transkripsiyonu yapilan her video yine ayn1 kod numarasina gore belge ismi verilerek, nitel
veri analizi i¢in MaxQuda Analytics Pro 2022 programindaki veri belge sistemine aktarilarak
bir veri seti olusturulmustur. Arastirma verilerinin kodlanmasi ve analizinde iki arastirmaci
ve bursiyerler gorev almistir. Kodlamaya baslamadan dnce, arastirmacilardan biri kodlama
cetvelinden sorumlu kod editorii olarak belirlenmistir. Kodun taniminin ve agiklamasinin
yer aldig bir kodlama klavuzu hazirlanmigtir. Bursiyerlere bu kodlama cetvelindeki kodlar
hakkinda bilgi verilmistir. Bursiyerler, ilk asamada kodlama cetveline gore veriyi bilgisayar
programu {izerinden manuel kodlama yaparak kodlamustir. ikinci asama kodlama ise, arastir-
macilar tarafindan yapilmistir. ikinci asama kodlamada, ortak dzellikler gdsteren kategoriler
birlestirilerek ana kodlara ve ana kodlardan da temalara ulasilmistir. Kodlamalarin gézden
gecirilmesi ve giivenilirlik analizi iki farkli arastirmaci tarafindan yapilmistir. Her bir kodun
giivenilirlik analizleri, MaxQuda Analytics Pro 2022 programinda analiz edilip kodlayicilar
aras1 giivenilirlik testiyle dl¢iimlenmis kod giivelilirligi, Kappa = (Po - Pc) / (1 - Pc) = 0.88
(%88) olarak bulunmustur. Iicinde kodlarin agiklamalarmin da yer aldig1 arastirmada kullani-
lan kodlama cetveli Tablo 1°de gdsterilmistir.
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Tablo 1: Kodlama cetveli

Kodun adi:

Kodun tanimi:

Videonun numarasi:

Video numarasi, kanallar karigmamasi adina
¢ocuk youtuberin bas harfiyle birlikte gosterilen
numaralardir. Ornegin Fatih Selim’in incelenen ilk
videosu FOO1 seklinde kodlanmistir.

Videonun yaymnlanma tarihi:

Videonun  Youtube’da tarihini

icermektedir.

yaymlanma

Videonun goriintiilenme sayisi:

Videonun Youtube’da kag¢ kez goriintiilendigini
icermektedir. ~ Gorlintiilenme  sayisi,  begeni
sayisindan farkli bir seyi ifade etmektedir.

Videonun siiresi:

Videonun toplamda kag saat, dakika ya da saniye
tuttugu cinsinden rakamsal ifadesidir.

Videonun a¢iklamasi:

5.1.Kanala davet:

5.2. Hashtag (etiket) kullanimi:
5.3. Sosyal medya mecrasina ¢agri:
5.4. Marka ya da iiriin linki:

Video agiklamasi, videonun hemen altinda yazi-
lan acgiklamalardir. Youtuber tarafindan videonun
aciklamasinda yer verilen kanalina ¢agr1 ya da da-
vetin ifade edildigi yerdir.

Videonun bashg:

6.1. Video bashginda kullamlan dil:

Video altinda yazan ve izleyici ¢ekmek igin
kullanilan yazidir.

Kiiresel bir pazara hitap etmek i¢in, videolarin ba-
zilarinda farkli diller de kullanilmaktadir. Kullani-
lan bagliklarda Tiirk¢eden baska bir dil varsa kulla-
nilan dilin ismi yazilarak kodlama yapilmstir.

Videonun ¢ekildigi mekan

7.1.Ev ortami/dogal ortam:

7.2.Stiidyo ortami:

7.3.D1s cekim:

Videonun ¢ekildigi mekani anlatmaktadir.

Salon, ¢ocuk odasi, ebeveyn odasi, evin balkonu,
banyo gibi evin bdliimleri bu kisimda kodlanmig-
tir.

Cekilen video igin hazirlanmis 6zel bir sahneyi ifade
etmektedir. Evin bir béliimiinde kurulan stiidyolar
da bu kodun igerisine dahil edilmistir.

Stiidyo ortami ve ev ortami olmayan yerlerde ge-
kilen videolar dis ¢ekim olarak degerlendirilmistir.

8. Videonun anlaticisi:

Videonun igerisinde birden fazla anlatic1 tespit
edildiyse agirlikli olarak anlaticilik  roliini
yiiklenen kisi videonun anlaticist olarak kabul
edilmistir.

9. Reklam yapilan iiriin ve markalar:

9.1.Uriin yerlestirme:

Videonun i¢inde goriintiilenen marka, iiriin ya da
logolar bu kisimda kodlanmistir.

Uriin marka ve logolarinin ekrana yerlestirilmesi,
ayni sahnede nasil goziiktiigii gibi 6zellikleri an-
latmaktadir.
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10. Oyuncunun performansi: Cocuk youtuberlar, kendisini izleyen diger ¢ocuk-
lara triinle nasil oynanacagini/kullanacagini/giye-
cegini gosteren tiyatral bir performans sergileye-
rek tirlin deneyimini ¢ocuklara yasatmaktadir. Bu
kod, cocuk youtuberin iiriinii deneyimlerken nasil
bir performans sundugunu ortaya koymay1 amag-
10.1. Merak uyandirma lamaktadir.

“...bu kimin ki?, ... kime ait bu?” seklinde merak

10.2. Mutluluk izlenimi verme uyandiran ifadeleri isaret etmektedir.

Uriinii deneyimlerkenki duyulan mutlulugun ifade

10.3. Nida. iinlemler edilmesidir. Cok giizel, bunu seviyorum gibi...
3. ,

Videoyu daha eglenceli bir hale getirmek igin kul-

lanilan h belirten ifadeler. Aaa, , gibi
10.4. Oyun oynama ya da canlandirma antlan ieyecan befliien fadelcr. £aa, ayyy, Bidt

Cocuk fenomenin iiriinii deneyimlerken yapmis yo-
rumlar1, mimikleri ya da sdylemleri icermektedir.

Parodi, komedi, ske¢ videolariyla ilgili yapilmis olan ¢aligmalara bakildiginda tiire 6zgii
rahatlama, {istiinliik, uyumsuzluk gibi mizah teorilerine rastlamlmistir. Oncelikle, incelenen
video metinlerinde hangi mizahi unsurlarin kullanildigina bakilmistir. Parodi, pastis kavra-
muyla iligkili oldugu i¢in incelenen videolarda asil metne atif, popiiler olarak kullanilan po-
pliler memes/simge/metinlerin neler oldugu arastirilmistir. Yine, cocuk youtuber performans-
lar1 izlenmeye ve not edilmeye calisilmistir. Toplamda kodlanan metin sayis1 1581 tir ve 80
adet memolink seklinde desifre edilen video dokiimanlari iizerine gozlem verisi yazilmistir.

Bulgular

Incelenen ¢ocuk youtuber videolarindaki ¢ocuk youtuberlarin, 3 ila 15 yaslari arasinda
oldugu tespit edilmistir. Cocuk youtuberlar hem kendi kanallarinin hakkinda kismina hem
de yaymladiklari videolarinin a¢iklama kismina kendileri ve ¢ektikleri videolarla ilgili bilgi
vermektedir. Incelenen gocuk kanallar1 farkli olsa da izleyici ¢gekmek igin, “oyun oynama-
y1 ¢ok sevmek”, “yeni ve ilging yerler gormek”, “fotograf ve videolar ¢ekmek”, “eglenceli
anlar1 paylagsmak”, “ailecek eglenceli vakit gecirmek” gibi ortak sdylemler gelistirdikleri g6-
rilmigtiir. Cocuk youtuberlar izleyici ile etkilesimi saglayabilmek i¢in video agiklamalari-
na, izleyiciye “Arkadaslar!” seklinde hitap etmekte, videolarini izledikten sonra, izleyiciden
yorum yapmalarini, begenmelerini ve kanallarina abone olmalarini istedikleri goriilmiistiir.
Videolar incelendiginde, ¢ocuk youtuberlarin ¢ocuk izleyicileri, %87,6 oraninda kendi ka-
nallarini; %62,8 oraninda Facebook, Instagram, Twitter gibi sosyal medya hesaplarini takip
etmeye ¢agirdig1 tespit edilmistir. Ayrica, cocuklarin kendi kanallar1 ve yayinladiklar: vide-
olarin takip edilmesi i¢in, “#agugutv, #playdoh#siirpriz yumurta #oyuncak, #funnychildren,
#funnybaby, #funnyvideo gibi hastagler kullandiklar1 belirlenmistir. %31,2 oraninda incele-
nen videolarda etiket kullanildig1 goriilmiistiir. Cocuk youtuberlar arasinda, Ecrinsu Coban

320
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Cilem Tugba Kog - Deniz Elif Yavalar

kanalinda, youtubera ait bir marka yaratilmaya ve yayginlastirilmaya ¢aligilmistir. Ecrinsu
Coban kanalinda, incelenen videolarda 11 kez video agiklamalarinda, Kiyafet markama goz
atmak i¢in; https://www.ecrinsucoban.com adresini dnerilmistir.
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Resim 1: Ecrinsu Coban markasi adina online alisveris sitesi

flgi ¢ekici ve merak uyandirici olan video basliklari, videolarn ana temasini ve ige-
rigini yansitmaktadir. Video basliklar1 incelendiginde %96’sinin Tirkce oldugu goriilmiis-
tiir. Bununla birlikte, bashklarin %50’sinin hem Tiirkce hem Ingilizce, %11 inin ise hem
Tiirkce hem de Arapga oldugu tespit edilmistir. Videonun bagliginda kullanilan dilin sadece
Tiirkge olmamasi, Youtube’da kullanilan algoritma sistemi araciligiyla videolarin daha fazla
goriintiilenme olasihigimi arttirmak ve kiiresel bir pazara hitap etmek icin yapilmis bir stra-
teji oldugunu diisiindiirtmektedir. Cocuk youtuberlar, videolarin1 ¢ogunlukla stiidyo yerine
ev alanlar1 (%62,3) icerisinde yer alan oturma odalarinda, salonda ya da evin bahgesi gibi
mekanlarda ¢gekmeyi tercih etmislerdir. Ev ortaminda ¢ekilen videolar araciligiyla, cocuk yo-
utuberlar, evlerinde nasil yasadiklarini, nelerle oynadiklarini ve hangi aktiviteler yaptiklarini
samimi ve gergekei bir ortamda aktarmayi tercih etmistir. Ev alanlar1 diginda ise, dis ¢ekim
%32,3’liik bir oranla, stiidyo ortaminda yapilan ¢ekimler %10,9 luk bir oranla ¢ocuk youtu-
ber videolarinda kullanilan diger mekanlar olarak 6ne ¢ikmustir. Videolarda hikayeyi anlatan
oyuna eslik eden veya oyuncular1 ydnlendiren anlaticilarin oldugu tespit edilmistir. Incelenen
videolarin biiyiik bir cogunlugunda (%50’sinde) cocuk youtuberin kendisi videonun basinda
neler olacagina dair bilgi vermektedir. Ancak ¢ocuk youtuberin disinda, annenin (%30,2),
babanin (%6,1), kardesin (%6,1), cocuk youtuberin yakin ¢evresinin (%1,7) hikaye anlaticisi
oldugu goriilmistiir. Bununla birlikte, incelenen videolarin %14’iinde kimligi tespit edile-
meyen dis ses kullanildig1 da belirlenmistir. incelenen videolarda, ¢ocuk youtuberin ya da
hikayenin anlaticisi roliindeki anne ve babanin videoada heyecan yaratmak i¢in en ¢ok nida
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ve linlemlere (%90,8) bagvurdugu goriilmiigtiir. Yine anlaticinin ya da ¢ocuk fenomenin sah-
ne performanslarinda oyun oynama ya da canlandirma (%67,2), merak uyandirma (%57,9)
ve mutluluk izlenimi verme (%27,7) temalarmin kullanildig: tespit edilmistir.

Videolarda kullanilan ses efekti ve miizikler

Youtube’da tiretilen parodiler ya da komedi olarak nitelendirebilinecek tiirler, televiz-
yonda bir donem popiiler olan sitkom (durum komedisine) benzemektedir. Videolarda sik¢a
ses efektleri kullanildigi goriilmiistiir. Ses efektlerinin neredeyse her sahne ve planda yer
almasi, efektlerin sayilmasini zorlagtirdigt igin ses efektleri sayilmamistir. Bununla birlikte,
giilme efekti bebek sesi, olay ¢oziildiigiinde bir is basarildiginda ‘yeeahh!” sesi, olumsuz bir
durumda “ohh no” sesi gibi ses efektleri kullanildig1 goriilmiistiir. Videolarda kullanilan ses
efektlerinin Youtube’un igerik iireticilerinin {icretsiz olarak kullanimina agtig1 ses efektleri
oldugu da belirlenmistir. Incelenen cocuk youtube kanallari icinde en gok ses efektine bas-
vuran kanalin Oyuncu Yusuf ve Oyuncak Sekeri kanali oldugu goriilmistiir. Oyuncak Sekeri
kanalinda, sekerler akarken kiigiik bir bebegin giilmesi sesi siklikla kullanilirken, Oyuncu
Yusuf kanalinda, miizik esliginde hizli bir sekilde oynanan kagma kovalamaca sahnelerinde
ses efektleri ve giilme efektleri arka arkaya kullanilarak mizahi bir anlatim yakalanmaya
calisilmistir. Youtube’daki igerik {ireticileri ya videolarinda kullandiklari miiziklerin lisan-
sin1 gostermek zorundadir ya da iicretsiz olan miizik sitelerindeki miizikleri de kullanabil-
mektedir. Parodi videolarinin neredeyse tamaminda (Fatih Selim ve Yusuf Mirza) haricinde,
cocuk youtuber videolarinda miizik kullaniminin mizahi bir unsur olarak kullanildig tespit
edilmistir. Bununla birlikte, sadece Oyuncak Avi kanalinda videolarin agiklama kisimlarin-
da, Audionautix sanatc¢isinin You So Zany, Kevin MacLeod sanatgisinin Jaunty Gumption,
Happy Bee, Look Busy, Circus Tent, Comedic Juggernaut isimli sarkilarinin kullanildig:
yazilmistir. Popiiler olmus bir miizik videosu ile birlikte, cocuklarin mimiklerin el ve kol
hareketleriyle eslik ederek sdyledikleri okul 6ncesi sarkilarin da parodi baslig1 altinda yer
aldig1 goriilmiistiir. Yetiskin bir miizik klibine sadece Ecrinsu Coban isimli cocuk youtuber
kanalinda rastlanilmigtir. Ecrinsu Coban, tatil doniisii okula dénmenin zorluklarini anlattigt
klibinin baghgmi, Giilsen’in efsane sarkis1 “‘Bir [htimal’i subat tatilinin bitmesine uyarladik
ve sizler i¢in bizim ¢ok eglendigimiz bir parodi videosu hazirladik...” seklinde yayinlamis-
tir. Diger ¢ocuk kanallarinda ise, daha ¢ok Youtube’daki ¢cocuk sarkilarindan secildigi tespit
edilmistir. Agugu Tv’de, ‘Bir Giin Bir Giin Cocuk’ isimli sarki li¢ kizkardesle birlikte soy-
lenirken (AT032); Oyuncak Avi’'nda ‘Johhy Johhny Yes Papa’ (OA010) ve ‘Daddy Finger’
sarkis1 (OA092) miizik klibi olarak parodi tiiriinde yayinlanmustir.

Cocuk youtuberlar’in sahne performanslari

Incelemeye alinan ¢ocuk youtuber kanallarinda benzerlikler goriilse de ¢ocuk youtuber-
larin performanlarina bagli olarak farkliliklar gézlemlenmistir. Oyuncu Yusuf, Yusuf Mirza,
Fatih Selim, AguguTv, Esmanur gibi kanallarda, ¢cocuklar kamera ile g6z goze gelmekten,
izleyici ile konugsmaktan kaginmakta, anneleri ya da babalarinin uyarisi olursa temas kurmak-
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tadir. Oyuncak Sekeri’nde ise Nil neredeyse bebek yastadir, onun yerine kamera ile iletisimi
anne kurmaktadir. incelenen videolarda, Oyuncak Sekeri’nde anne gériiliirken; Fatih Selim
ve Yusuf Mirza da anne hi¢ goriinmemektedir. Her iki kanalda da annelerin yiizii goriil-
memekte, buna karsin tiim videoda olaylar1 anlatan, tinlemler kullanarak ya da bagirarak
heyecan yaratan, ¢cocuk youtuberi sesiyle yonlendirerek videoda mizah ve eglenceyi kuran
kisiler yine annelerdir. Annelerin giilme ya da kahkaha seslerinden videoda mizah oldugu
anlagilmaktadir. Diger ¢ocuk youtuberlar arasinda mimik ve jest kullanimina en ¢ok basvu-
ran youtuberlarin Prenses Lina ve Ecrinsu Coban oldugu goriilmiistiir. Ecrinsu Coban’in vi-
deolardaki yas1 diger youtuberlara gore daha biiyiiktiir, bu nedenle jest ve mimikleriyle hem
mizah yaratmakta hem de izleyicilerini etkilemeye ¢alismaktadir. Ecrinsu Coban, her vide-
onun basinda mutlaka “Arkadaslaaaar!..” diyerek s6ze baslamaktadir. Videolarda ya dogru-
dan kameraya bakarak konusmakta ya da konusurken bir arkadas1 onu ¢ekmektedir. Videoya
dogrudan konustugu zaman oldukga hizli, bazi kelimeleri net bir sekilde telaffuz etmeyerek
ve her seferinde heyecanli bir sekilde izleyicisine hitap etmektedir. Diger ¢ocuk youtuber-
lardan farkli olarak dil slirgmelerine diistiigii anlar ile takildigt yerler iizerine kamera arkasi
goriintiilerini de parodi olarak yaymlamistir. Boylece videoyu diizenlemeden dnceki dogal
halini de izleyici ile paylasarak daha gercekei bir sanal kimlik olusturmaktadir. Ecrinsu, ya-
yinladig1 parodilerde kardesleriyle birlikte yasamanin zorluklarini ve onlarin komik hallerini
mizahi bir 6ge olarak kullanmaktadir. Ecrinsu, 2 yasindaki kardesine daha yeni oje siirdiigii-
nii sdyler ve ekler “say Hi! (Merhaba de!) Defne.”, ““...Sizce de 151k bdyle giizel olmadi m1?
Asirt giizel oldu bence...”, “Hastaydim” diyerek neden 2 giin video ¢ekimine ara verdigini
siki bir arkadasina anlattig1 gibi anlatmaya devam eder. Ecrinsu bir taraftan yiiz mimikleri ve
ifadelerini kullanarak bir mizah yaratmaya calisirken, diger taraftan farkli kisiligini olaylara
verdigi kendine 6zgii tepkilerle ortaya koymaktadir. Bu bazen kullandig1 Ingilizce bir kelime,
sesli sdyledigi bir sarki, kendine 6zgii hip hop dansi ya da babasina gelen paketi kosa kosa
acmaya giderkenki yiiz ifadesinde ortaya ¢ikmaktadir (EC096).

Annesi Ukraynali, babasi ise Tiirk bir ailenin kizi olan Prenses Elif, kiigiik yaslardaki
videolarinda babasi araciligiyla konusturulmaktadir. Babasi o giinkii oyunun senaryosunu
yazan ve yoneten kisi olarak videolarda yer almistir. Elif’e oyunlarda bazen annesi, bazen
babasi eslik etmektedir. Elif kamerayla ¢ok iliski kurmamaktadir. Videonun bitimine yakin
babasi araciligiyla “...arkadaslara bye bye yap o zaman...” direktifiyle kamerayla vedalas-
maktadir. Baba dis ses, anlatici roliindedir, hikayeyi bir taraftan anlatarak Elif’e ne yapmasi
gerektigi konusunda stirekli yonlendirmektedir. Fatih Selim ve Yusuf Mirza kanallarinda ol-
dugu gibi, baba Elif’in oynadig1 bir oyuncag seslendiren, hikdyeyi anlatan, sesini algaltip
yiikselterek heyecani yaratan kisi olarak videolarda yer almaktadir. Agugutv kanalindaki vi-
deolar ise kiz kardes olan Saliha ve Hafza ¢ekmektedir. Saliha ve Hafza’nin videolarinda her
iki kardes de kameraya bakmakta, izleyicinin onlar1 seyretti§inden emin bir sekilde hareket
etmektedir. Cektikleri parodilerde, kardesten biri yaramaz (hinzir) digeri ise kiiciik kardesi-
nin siirekli oyununa katilan ablay1 oynamaktadir. Saliha ve Hafza’nin parodi videolar1, Char-
lie Chaplin’in sessiz filmlerindeki mizaha benzemektedir. ki kiz kardesten biri kétii, digeri
iyi olan karakterdir. Iyi olan ya kandirilan ya korkutulan ya da kurban durumundadir. Hafza
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(ktigiik kardes) kotii karakter olur, rulo kagida kendini mumya gibi sararak Saliha’y1 kovalar
(AT047). Kovalamaca sahneleri hizli ¢ekimle verilirken fonda kullanilan miizik 1920’lerde
kullanilan film miiziklerine benzemektedir. Parodi, iyi olanin k&tii olana kurban gitmesi ve
komik duruma diismesi tizerinden kurgulanan mizahi sunuma dayanmaktadir.

Esmanur kanalindaki parodi videolarinda ise, annesi ya da kiz kardesleri tarafindan ken-
disine siirekli saka yapilan Esmanur’un mimikleri ve verdigi tepkilere, Youtube’da kullanilan
ses efektleri ve giilme efekti eslik etmektedir. Oyuncak Oynuyorum kanalinda ise Oykii,
oyunlar1 babastyla ve annesiyle birlikte oynamaktadir. Oykii, neseli, mutlu ve enerji dolu
bir kiz ¢ocugunu oynamaktadir. Babasinin (tamirci) roliinde yaptig1 sakarliklara bile kizma-
makta, kibarligindan 6diin vermemektedir. Ustelik babasi anahtar1 buldugu halde Oykii’ye
sdylememekte, oyuncak evinin kapisini kirmaktadir. Oykii, dogrudan kameraya déner, ...
neden bunun bastan séylemedi ki? Acaba gérmedi mi ki?...” diyerek kendisini izleyen ¢o-
cuk izleyiciye soru sorar (OA015). Oykiiniin tam tersine Prenses Lina, anne ve babasina
videolarinda hir¢in davranmakta, oyundan rol geregi olsa da yaptiklari sakarliklar karsisinda
onlar1 azarlamaktadir. Her videosuna “Merhaba Arkadaslaaarr!” seklindeki ifade ile baslayan
Prenses Lina keskin zekali, hazir cevap bir kimlik olusturmaktadir. Lina 6fkesini, saskinligini
kameraya bakarak gostermekten ¢cekinmemekte oynadig1 skeclerde, karsidaki kisiye iistiin
cikabilen kisi gibi goziikkmektedir. Lina ailesiyle bir oyun oynamadigi zamanlarda, dogru-
dan kameraya bakarak konusmaktadir. Tipki Ecrinsu gibi, o giin ne yaptigini igtenlikle bir
arkadasina anlatiyor gibi aciklama yapmaktadir. Ornegin Lina, annesi yokken onun yerine
gecerek temizlik yapacagini izleyicileriyle sdyle paylasmaktadir:

Hepinize merhaba arkadaslar. Bugiin evde rolleri degistirdik. Ben annemle bir iddiaya
girdim ama annem bana giivenmedi. Ben ona dedim ki, biitiin evi temizlerim. Ama an-
nem dedi ki, sen yapamazsin, sen ¢ocuksun. Annem simdi evde yok. Ben de gordiigii-
niiz gibi boyle rahat kiyafetlerimleyim, sagim temizlik topuzu. Yani arkadaslar is basa
diistli. Biitiin ev isini bence ben yapacagim. Goriin bakalim nasil yapacagim. Annemi
sok edecegim gelince. Oh! Oh! O zaman is baslasin. Ay nereden baslasam? Once su
kollar1 bir stvayalim bakalim. (PL029)

Oyuncak sekeri kanalinin her videosunda sekerlemelere yer vermesi, Nil’in annesinin
tatlrya diiskiin oldugunu gostermektedir. Videolarda renkli sekerler, topitoplar ve cocuklarin
ilgisini ¢ekecegi kesin olan diger ikramlar da dahil olmak {izere gesitli sekerlemeler sergi-
lenmektedir. Nil’in videolardaki tek rolii ekranda goriinmektir. Kendisini ¢eken kameranin
farkinda olup olmadig1 belli degildir. Nil’in kanalinin ¢ocuklar i¢in oldugu iddia edilse bile,
Nil aslinda annesini takip eden bir oyuncudur. Oyuncu Yusuf da digerleri gibi sevimli ve gii-
ler yiizlii bir ¢ocuktur. Amcasi ilk basta onunla oynamay1 reddetse bile, Yusuf giiliimsemesi
ve sessiz itaatiyle onu ikna etmeyi bagarmaktadir. Yusuf, videolarinda daha ¢ok erkek ¢ocuk-
larmn ilgi duyabilecegi araba, ev tamiri, araba satin alma, siiper kahraman olma gibi islerle
ugrasmaktadir. Dayis1 ya da babasi ona bu islerde yardim eden diger oyunculardir. Oyuncak
Oynuyorum kanalinda Oykii’niin videolarinin bitimine pembe renkte bir fon kullanilirken,
Oyuncu Yusuf’un videolarinin sonuna ise mavi renkli bir fon konulmaktadir.

324
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Cilem Tugba Kog - Deniz Elif Yavalar

Popiiler kiiltiire iliskin memeler/imgeler/metinler

Cocuk youtuber videolarindaki parodik mizah, Youtube’da popiiler olan metinler ve
memlerle birlikte, ana-akim medyada popiiler olan dizilerin taklidi araciligiyla da tretilmis-
tir. Ecrinsu Coban, Tiirkiye‘de en ¢ok takip edilen dizilerden biri olan “Ask-1 Memnu” di-
zisinin taklidi iizerine videolar yaymlamistir. Dizideki Bihter karakteri, Ecrinsu araciligiyla
siirekli saglartyla oynayarak ya da goz siizerek karsisindakileri etkilemeye calisan bir kadin
seklinde karikatiirize edilmistir. Dizide bir anne ile kizi arasindaki gatismalarin yani sira
Bihter ile Behliil’tin arasina girmeye calisanlar da anlatimaktadir. Bu ¢atigsmalar okul orta-
mindaki sahnelere uyarlanmaktadir. Ornegin dizideki anne-kiz catigmasi, Bihter’in babasini
terk ettigi i¢in annesine duydugu kizginlik iizerine odaklanmaktadir. Buna karsilik videodaki
catisma, kayirmacilik yapmamak i¢in annesinin de 6gretmen oldugunu gizleyen bir dgret-
men ile dizide Bihter’i canlandiran kiz1 Ecrinsu arasinda yasanmaktadir. Popiiler olan metnin
kendisi yerine, ona atfeden ancak ondan ¢ok farkli bir video ortaya ¢ikmis, asina olunan
metindeki Bihter (Ecrinsu) karakteri lizerinden kurulmustur. Oyuncak Avi kanalinda ise,
Oykii balon seklindeki uzaylilar1 kovalamaktadir. Uzayli balon hem 1982 yapim E.T. isimli
filmde ¢ocukla arkadaglik kuran uzayli karakterine hem de Dame tu cosita isimli sarkida dans
eden uzayliya benzemektedir. Videoda, popiiler olan her iki metine de gdnderme yapilmstir.
Mizah, uzaylilarin Oykii’ye yaptig1 yaramazliklar iizerine kurulmustur (OA016).

Oykii Pretend Play with Aliens Dolls Toy Funny video for kids

11 >l AY 0:47/2:33

Resim 2: Oykii‘niin E.T. balonu (OA016).

Incelenen videolarda en cok siiper kahramanlara, ¢izgi karakterlere ve Walt Disney pren-
seslerine atif verildigi goriismiistiir. Fatih Selim’in annesi, Tweety, Sylvester, Hulk’la dans
eden Fatih Selim videolar1 ¢ekerken, “Fatih Selim de Hulk oldu goérdiiniiz mii? Aaa ¢ok
komiksiniz siz boyle. Bak dans ediyor annecigim. Dans ediyor. Tweety dans ediyor. Ay ne
kadar sekersiniz siz boyle. Fatih Selim baksana. Tweety’i ¢ok sevdin mi annecigim? Ar-
kadaglar bakin Sylvester’1 gordiiniiz mii?...” seklinde heyecan yaratarak ¢ocuk izleyicinin
dikkatini videoda tutmay1 basarmaktadir (FS059). Videolarda Fatih Selim hemen hemen hig
konusmazken, annesi onun yerine neredeyse video boyunca hi¢ susmamakta konusmaktadir.
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Fatih Selim gibi annesinin direktifleri dogrultusunda yonlendirilen bir diger ¢ocuk youtuber
da Yusuf Mirza’dir. Yusuf Mirza kanalinda ise Spiderman, Batman gibi Marvel karakterleri
tizerinden kurulmaya ¢alisilan parodi videolari: cogunluktadir. Anne bagka bir videoda, bu se-
fer elindeki televizyon kumandasini Yusuf’a tutarak onun videolardaki robot halini gergekte
de bir robota doniistiirmiis ve bundan aldig1 keyfi de giilerek gdstermistir. Yusuf’un Robot
(Batman) hali, annenin neseli sunumu ve altta kullanilan fon miizigi esliginde mizahi bir
durummus gibi sunulmustur (YM020).

Batman kostiimii, diger metinlerde oldugu gibi popiiler kiiltiire iliskin gii¢lii bir argiiman
olarak incelenen videolarda kullanilmistir. Erkek cocuklarina, 6zellikle glicle simgelenen
stiper kahramanlar 6rnek olarak sunulmaktadir. Yusuf’un annesi de bu imgeyi pekistirecek
sekilde “ay inanamiyorum Batman sen gergek bir kahramansin, vincimi kurtardigin i¢in ¢ok
tesekkiir ederim” diyerek Yusuf ve diger erkek ¢ocuklara siiper kahraman olmanin ne ka-
dar 6nemli bir sey oldugunu vurgular (YMO020). Yusuf Mirza’nin annesi, ériimcek adami
parodi videolarinda siklikla kullanmistir. Baz1 videolarda oriimcek adam kostiimil giymis
biri (YMO051), bazi videolarda 6riimcek adama ait figiir oyuncaklar ve arabalar videonun
merkezinde yer almaktadir (YMO053). Yusuf Mirza’nin annesi, Spiderman logolu arabay1 di-
ger oyuncaklarim i¢inden secerek, ekranin neredeyse tamamini kapsayacak sekilde ekrana
yerlestirerek, “keske Spiderman de bunu gorseydi” ifadesiyle driimcek adam imgesini birden
fazla kez vurgulamistir (YMO053).
| A,

—— '
| - /
‘;;r" -
- .

Resim 3: Oriimcek Adam oyuncak arabasinin ekrana yerlestirilmesi (YM053)

Oyuncu Yusuf kanalinda ise, stiper kahramanli komedi videolar1 ayni senaryonun tekrari
tizerine kurulmustur. Yusuf’un dayisinin basina birseyler gelir, Yusuf’u ¢agirir. Yusuf kostiim
degistirerek her seferinde bir siiper kahramana doniisiir ve dayisini kurtarir. Stiper kahraman
¢izgi filmlerinde kullanilan gorsel efektlerin benzerlerinin de videolarda siklikla kullandig1
goriilmistiir. Yusuf’un biiriindiigii siiper kahramanlarin baginda Batman ve Spiderman ol-

326
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Cilem Tugba Kog - Deniz Elif Yavalar

mak tizere Kedi Cocuk, Super Hero gibi diger popiiler siiper kahramanlar da bulunmaktadir.
Yusuf’un siiper kahramanli videolarindan birinde, Yusuf’un dayis1 koltukta oturarak kitap
okur. Kitab1 kenara birakir ve ayaga kalkmaya ¢alisir, o sirada beline bir sey olur. Beli-
ni tuttugu sirada gorsel efekt ve ses efekti kullanilarak, dayisinin belinden bir kiitiirdeme
sesi duyulur. Day1 kalkabilmek icin Yusuf’tan yardim ister. “Dayim beni ¢agiriyor, yardim
istiyor...” diyen Yusuf, koltugun iizerindeki kostiimlerden birini giyerek yardima kosar ve
dayisini kurtarir. Koltugun tistiinde Pijamaskeliler ¢izgi filminde yer alan Greg ve Connor’un
kostiimlerinin yaninda bir de Spiderman kostlimii bulunmaktadir. Bu oyun farkli sahnelerde
de siirdiiriilmiistiir. Her defasinda dayisinin yardim istemesiyle birlikte, bir siiper kahraman
kostlimii giyip yardima kosan Yusuf, giydigi kostiimler bitinceye kadar oyuna devam eder
(OYO051).

Marvel karakterlerlerine iligkin videolara sadece erkek ¢ocuklarda degil, kiz ¢ocukla-
rmin videolarinda da rastlanilmigtir. Oykii ve babasimin Oyuncak Avi kanaliyla, Oykii ve
Masal’in Oyuncak Oynuyorum kanallarinda Hulk ve Spiderman’in ériimcek figiir oyuncak-
lar1 iizerine parodi videolarmin yayinlandigi gériilmiistiir. Oykii, bir videoda, spiderman kos-
timli eve giren hirsiz yakalamaca oynamaktadir (OA091). Spiderman animasyon efektle
birden Marvel’in 6riimcek seklindeki kiiciik spidermanina doniismiistiir. Bununla da kalmaz,
odasina cikan Oykii kocaman “barbie” yazili yataginin iistiinde siipriz yumurtalar goriir.
Siipriz yumurtalar1 acan Oykii biiyiik bir saskinlik ve seving i¢inde Hulk, Captan Amerika
gibi Marvel karakterlerin oyuncaklarin1 kutudan ¢ikararak onlarla oynar. Oykii ve Masal,
diger videodaki gibi Marvel’in 6riimcek adam seklindeki oyuncagini ¢ikarip duvardan du-
vara firlatip yapistirarak oynar (O0O044). Parodi ya da komedi basgliginda ¢ekilen videolarda,
“kutudan ¢ikarilan Marvel karakterleri” ¢ocuklarim eglenmesi ve giilmesinin bir araci olarak
sunulmustur. Yine baska bir videoda Oykii ve Masal, popiiler kahramanlar olan Pijmaskeliler
kiligina biirtinerek, odalarindaki oyuncak kiictik bir kediyi kurtarir. Video, ¢izgi dizide oldu-
gu gibi “Pijamaskeliler” jenerigiyle bitmektedir (00047). Prenses Elif kanalinda ise, cocuk
oyuncunun Elza ya da Deniz Kiz1 gibi Walt Disney prenseslerinin kostiimlerini giyerek baba-
sina siirekli giilimseyerek pozlar verdigi videolara da rastlanilmistir (PE07S).

Shifman (2012), internet 6ncesi ¢agda popiiler bir meme tiiriiniin, televizyon hayranlari
tarafindan tiiretilmis parodiler oldugunu ifade etmistir. Meme, belirli bir kiiltiir i¢inde bir
kisiden digerine yayilan bir fikir, davranis, stil veya yap1 olarak tanimlanmistir. Memeler,
melodiler, sloganlar, giyim modast veya mimari stiller gibi ¢esitli enkarnasyonlarda olus-
turulmus fikirler, semboller veya uygulamalar gibi kolektif eylemleri ve zihniyetleri sekil-
lendirmektedir (Knobel & Lankshear, 2007; Shifman, 2012). Dijital memeler hem hizli bir
sekilde yayilmakta, her yerde bulunabilmektedir. Memeler, kullanicilarin mevcut memeleri
doniistiirmesine ve yenilerini ¢ok kolay bir sekilde olusturmasina olanak tanidig1 i¢in popii-
ler olmustur. Dijital iletisimin kolaylastirdigi ¢esitli yeni yayilma yollarindan YouTube hem
memelerin yayilmasi hem de arastirilmalari i¢in benzersiz bir platform olarak 6ne ¢ikmakta-
dir (Shifman, 2012). Cocuk youtuber kanallarindaki parodilerde de memelere rastlanilmistir.
Memelerin, incelenen videolarda, hem Youtube’da yayinlanan tekerleme seklindeki Johnny
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Johhny Yes Papa! sarkisindaki bir nakaratin tekrar etmesi hem de dogrudan Youtube’da ya-
yinlanan bir videoyaya génderme yapilmasi seklinde ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Ornegin

Oykii Oyuncak Avi kanalinda, bir mutfak sahnesinde babasiyla birlikte Youtube’daki meshur
tekerleme kivamindaki Johnny Johhny Yes Papa! seklindeki sarkiy1 diyalog seklinde ingiliz-
ce olarak tekrar eder (OA091). Oyuncak Oynuyorum kanalinda ise, Youtube‘da 70.561.501
begeni almig olan Chicken Song/ The hens‘ dancing song/ 20021 isimli videonun bir benzeri
¢ekilerek videonun asli taklit edilmistir (OO035).

Resim 4: Chicken Song taklidi Resim S: Chicken Song/ 20021(Asl)
(Oyuncak Oynuyorum)

Fatih Selim ve Oyuncu Yusuf videolarinda ise, popiiler bilgisayar oyunu karakterleri
Hello Neighbour ve Pacman gibi memelere rastlanmistir. Hello Neighbor’daki karst komsu
roliindeki Wilson maskesi takan birinin Fatih Selim’in oyuncaklarini gizlice ¢alip kagma-
st mizahi bir durum seklinde aktarilmistir (FS089). Bir baska videoda ise, Oyuncu Yusuf,
tabletle Pacman oyunu oynar, bir sonraki sahnede ise Pacman canlanir, oturma odasinda
ziplayamaya baslar. Yusuf, Batmanli akiilii arabasina biner ve kucagina birgok renkli top alir.
Renkli toplar1 yere atar ve Pacman toplar1 yemeye baslar (OY040). Boylece, Pacman bilgi-
sayar oyunu olmaktan ¢ikarak, Yusuf‘un giindelik yasamina girmis, hayal gercegin yerini
tutmustur.

Erkek cocuklara tigortlerde, cantalarda, ayakkabi da hatta ¢oraplarin iistiinde yer alan
Marvel‘in en eski ¢izgi karakterlerinden biri olan Spiderman (Oriimcek Adam)‘in, ¢ocuk
youtuber videolarinda da birden ¢ok taklidi ortaya ¢ikmistir. Bu videolar arasinda en garpici
olani, Yusuf Mirza‘nin Spiderman kostiimiinii giyerek bir masada oturdugu ve yine Spider-
man seklindeki pastanin oniine geldigi videodur. Cocuk izleyici i¢in Spiderman‘in kendisi
eglenceli ve ¢ok sevilen popiiler bir kahraman oldugu i¢in hem Yusuf*un giydigi kostiim hem
de Oniline koyulan pasta, Spiderman‘in pastisi olarak sunulmustur. Béylece, ¢cocuklarin bu
videoyoyu izleyerek eglenebilecekleri diigiiniilmiistir (YMO038).
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Spiderman Yusuf ¢ok acikmis Spiderman pastayi yiyor @

Il » N 0:21/248

Resim 6: Yusuf Mirza ve Oriimcek Adam pastisi

Parodi’nin teorisi: ¢ocuk youtuber videolarinda mizahin kaynag

Cocuk youtuberlarin gekmis olduklar1 videolar incelendiginde, saklambag oyunu (AT009,
00004, YMO032, OA093, AT021, AT033, FS055), kagma kovalamaca oyunu (OA019,
00083, YMO17, YMO056), kiiciik kardesin yaptigi yaramazliklar (AT021, AT036, AT031,
0Y068) tiiriindeki oyunlarin siklikla parodilerde islendigi goriilmistiir. Fatih Selim’in eve
gelen dinazorla bahgede saklambag oynadiklari video buna 6rnek gosterilebilmektedir. Fatih
Selim’in annesi eve dinazor ¢agirir. Mizah Fatih Selim‘in saklanmasi ve dinazorun onu ya-
kalamaya ¢aligmasi lizerine kurulmustur. Video boyunca Fatih Selim‘in sesi hi¢ duyulmaz,
biitiin heyecan1 kendisi goriinmeden ses tonunu alcaltarak/yiikselterek, nida ve iinlemler kul-
lanarak annesi onun yerine yaratmaktadir. Fatih Selim’in annesi,  hoplayan bir dinozor. Fa-
tih Selim. Bak. Oynuyor, oynuyor. Aaa nasil oynuyor? Cok eglenceli bir dinozormus. Bakar
misiiz? Ne kadar da seker. Seni kovalayacak galiba Fatih Selim, ka¢ kag annecigim, seni
kovalasin” seklinde bir eglence yaratir (FS055).

Yine bagka bir videoda, Saliha ve Hafza‘nin kardesi kiiciik Kiibra‘nin yaramazliklar
mizah unsuru olarak kullanilmistir (AT036). Cocuk youtuber videolarinda gozlemlenen bir
diger mizah tiiri de karakter tiplemeleri olmustur. Babanne, dede, 6gretmen, 6grenci, yasl
teyze, temizlikgi, doktor gibi tiplemelere rastlaniimistir. Masal, Oykii ve arkadasimin oldugu
videoda Masal yash bir kayinvalideyi oynamaktadir. Mizah tamamiyla, sinifta derse katilan
yasli kaymvalide (Masal) ile 6gretmeni (arkadasi) arasindaki diyologlar {izerine kurulmustur.
Kaymvalide goriiniisii, birden kalkip oynamasi, yasadigi kdyle ilgili anlattigi hikayeler, “aa-
aarmut” seklinde armut kelimesinin ilk harfine bastirarak bagirmasiyla siiftaki diger cocuk-
lar1 giildiiriir (O0076). Cesitli 6grenci tiplemelerinin taklit edildigi Ecrisu Coban‘in videosu
da bu videolardan biridir. Videoda &grenci tiplemeleri sdyle siralanmustir: On sirada olan ve
hocanin ona s6z vermesi i¢in ¢aba gosterenler, siirekli kalem, plastik su sisesi sesi ¢ikaran-
lar, temizlik bagimlisi olanlar, tenefilise ¢itkmayan test ¢ozen ya da kitap okuyanlar, siislii ve
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bakimli olanlar, yiize giiliip, arkadan konusan sinsi tipler, yiiksek not aldigin1 diistinen ama
sinavda basarisiz olanlar, ispiyoncu olanlar, okula gelmek i¢in 6nceden kalkip hazirlananlar,
takdir almak i¢in hocalardan fazladan puan almak isteyenler, hocalari ¢ok seven ve hocalara
iltifat edenler, siirekli dersten kopanlar, ¢cok soru ¢ozen, test bagimlisi olanlar (EC035). Mi-
zah teorileri agisindan bakildiginda, ¢ocuk youtuberlarin kullandig: tiplemelere giilmek, ra-
hatlama teorisinin i¢ine dahil edilebilmektedir. Rahatlama teorisine gore, insanlarin tizerindeki
gerilimden kurtulmak amaciyla mizaha bagvurmaktadir. Kendi komikliklerine ya da baska
birinin komikliklerine giilebilmektedirler.

Bununla birlikte ¢ocuk youtuberlarin videolarindaki mizahi yaklagimlar i¢inde uyum-
suzlugun 6nemli bir yer tuttugu goriilmiistiir. Onceki calismalardan farkli, 4-6 yas ¢ocuklarin
hatta Oyuncak Sekeri’nde oldugu gibi daha kiigiik ¢cocuklarin videolarinda da uyumsuzluk
teorisi uygulanmigtir. Oyuncak sekerinde Nil’in annesi, “Pijamaskeliler” ¢izgi filmine ait
oyuncak figiirleri ya da diger oyuncak bebekleri sanki canlilarmig gibi konusturarak oyna-
maktadir (OS$053). Bu durum videolarda bir uyumsuzluk olusturmaktadir. Benzer bir du-
rum, Agugu Tv kanalinda yayinlanan videolarda da gézlemlenmistir. Saliha kapiy1 agtiginda
oniinde birakilmis bir karton kutu bulmaktadir. Kutuyu agtiklarinda Saliha ve Hafsa kutunun
icinde bir oyuncak bebek goriince sagirmaktadir. Kutunun nereden geldigi bilinmemektedir.
Kutuyla oynamaya basladiklarinda bebegin canlandigini géren Saliha ve Hafsa hayrete diis-
mektedir (AT035). Video, hem kutudan ¢ikan siirpriz bebek hem de bebegin ayni anda hem
canlt hem de cansiz olma durumu araciligiyla mizahin uyumsuzluk teorisini 6rneklemektedir.
Esmanur kanalinda da uyumsuzluk teorisine gore mizahi bir anlatima siklikla bagvuruldugu
goriilmiistiir. Videolarda kurgulanan mizah, uyumsuz seylerin etkileri {izerine kurulmustur.
Esmanur ve annesi, bir sosyal medya araci olan Snapchat uygulamasinda yer alan efekt-
leri deneyerek birbiriyle uyumlu olmayan bir ¢cok seyi birarada denemistir. Videoda, kafa
kisminda siren olan iskeletten bir lamba, Esmanur‘un kafasi videoyaya yerlestirilen uzayda
bir astronot goriintiisii, evin salonunda oynayan bir kurabiye adam, koltugun 6niine oturan
biiyiik bir goril gibi ¢esitli efektler uygulanmistir (ES060). Bir baska videoda, Esmanur‘un
annesi, Esmanur’a ugur bocekli bir pasta almistir. Esmanur ne zaman pastaya ¢atalini batirsa,
ugur bocekli pastadan ses ¢cikmaktadir. Esmanur ise bu duruma cok sasirmaktadir. Esmanur
bir tiirlii pastasinin yiyemez. Videonun sonunda annesi, pastanin canli olmadigini, ¢atalin
pastaya degdigi anda ¢ikan sesi kendisinin ¢ikardigint soylemektedir (ES052). Videolardaki
bu 6rnekler gergekte higbir zaman olmayan absiirt durumlart anlatmaktadir.

Meyer (2000), Gstiinliik teorisine gore, insanlarin bagkalarina karsi bir tiir zafer kazan-
mak veya onlardan daha iistiin olduklarmi goéstermek i¢in mizaha bagvurduklarini ifade
etmektedir. Prenses Lina kanalinda hem uyumsuzluk teorisine hem de iistiinliik teorisine
uygun bulgulara rastlanilmistir. Prenses Lina‘nin doktor oldugu videosunda, annesi onun
tecriibesiz, beceriksiz ameliyat hemsiresini oynamaktadir. Lina, hemsiresi roliindeki annesi-
ne “yatir, ay, birak, birak, birak, rezil, tirnaklarina bak, yarin o tirnaklar1 gérmeyeeeecegim”
diye bagirir (PL08O0). Kirli tirnaklar, mikroplu dudaklar temiz olmamasi iizerinden doktor
kiligindaki Lina, hastane hemsiresi roliindeki annesine bagirip onu azarlamaktadir. Bu durum
mizahi bir unsur olarak sunulmustur. Annesine komut verdigi ve bagirdig1 yerlerde giilme
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efektleri kullanilmistir. Prenses Lina’nin temizlikgisi fissirik Ayse roliindeki annesiyle gittigi
villa tatili videosunda da benzer bir mizahi durum s6z konusudur. Lina‘nin annesi, videoda
karikatiirlestirilmis Fissirik Ayse lakabiyla Lina‘nin hizmetgisi roliinde ortaya ¢ikmaktadir.
Lina (Zengin Pakize) ve annesi koylii bir temizlik¢i roliindedir. Ayse’nin her davranisi ve
sozii Pakize tarafindan elestiriye sebep olmaktadir. Televizyon durum komedilerini andiran
bu hikdyede diigiim noktas1 Imam‘m (imam roliindeki babanin) eve gelmesiyle ¢oziilmek-
tedir. Imam olmasina ragmen mayolu Pakize‘nin (Lina‘nin) evine gelir. imam, fissirik Ayse
ile Pakize arasinda, Pakize‘nin tarafini tutar. Bu nedenle, nazar duas1 okumaya gelen imamla
Ayse (Lina’nin annesi) arasinda bir savas baslar. Ayse, temizlik yapiyor bahanesiyle ima-
min kafasina yersilin sapini vurarak havuza diisiiriir. Boylece, videonun bagligiyla uyumlu
bir sekilde imamin bayilmasiyla hikdye sonlanir (PL037). Videoda, Pakize roliindeki Lina
paraya, giice sahip olan; temizlikgisi roliindeki annesi Ayse ise, yoksul, tasrali bir temizlik-
cidir. Mizah ise Ayse’nin s6z ve davraniglarinin kiiciimsenmesi ve alaya alinmasi iizerine
olmast bakimindan iistiinliik teorisine iizerinden mizahin tiretildigini gostermektedir. Ancak
bu videoda bazi uyumsuz durumlarin da oldugu tespit edilmistir. Lina’nin prenses kiliginda
yerel bir siveyle konusmasi buna karsin temizlik¢i roliinde olan annenin diizgiin bir siveyle
konusmasi bir tezatlik olugturmaktadir. Yine imamin sadece 4 dua bilmesi, mayolu sekilde
oturan Pakizeyle tespihli imamin ayni sahnede yer almasi da ayri bir uyumsuzluk olarak
ortaya ¢ikmustir. Ugiincii olarak Pakize’nin zengin ama gorgiisiiz olmasi iizerinden uyum-
suzluk teorisine uygun diisebilecek bir mizah yaratilmaya ¢alisilmistir. Bu videoda, Lina
diger videolarinin aksine bir dizi ¢ekiyormus gibi davranmakta ve kamerayla hig iletisime
girmemektedir. Diyaloglar anne-kiz ¢ekismesine ya da evin hanimi ile temizlikgisi arasinda-
ki ¢ekismeye benzemektedir. Prenses Lina kanalinda karsilagilan istiinliik kuramina gore
bir diger videoda, Lina otoriter bir patron/sahip roliinii iistlenmektedir. Lina‘nin babasi da
onun isteklerini yerine getirmeye calisan bir hizmetkar roliindedir. Onceki videolardan fark-
It olarak, Lina>nin babasi annesi yerine onun emirlerini yerine getirmekte ve beceriksizli-
&1 nedeniyle azarlanmaktadir. “Lina‘y1 en iyi kim tanir, babast m1 annesi mi?” yarismasini
kaybeden baba, Lina ne isterse onu yapmak zorunda kalmistir. Lina babasina ,,emir erim*
seklinde seslenmekte ve babasinin emirlerine itiaat etmesini sdylemektedir. Babasindan ona
ruj ve oje siirmesi gibi ataerkil Tiirk ailesindeki baba-kiz iliskisine pek uygun olmayan is-
teklerde bulunmaktadir. Mizah, Lina’nin babasinin isteklerini yerine getirememesi sonucu
ona kizmastyla yakalanmaya g¢alisilmistir. Lina izlendiginin farkindadir. Lina, dans ederek
izleyiciyi oyuna baslamadan selamlayarak tiyatroda oynayan bir piyes sergileyen aktor gibi
davranmaktadir. Lina, hizmetkar roliindeki babasina , kes kes yeteeeer seklinde azarlamakta
ve ,,s0yle bakalim bir sarki da, iki gerdan kirayim...* seklinde emirler vermektedir. Onun
bu halleri mizahi bir unsur olarak videoda yer almistir. Videonun sonunda Lina izleyicile-
re, videoda babasina kars1 sergiledigi davranigin gercek hayattaki iliskilerini yansitmadigini
aciklamaktadir. Lina, “emirler bitmistir babam, tesekkiir ederim...” diyerek, tiim bunlarin
oyunun bir pargast oldugunu vurgulamaktadir (PLO97). Oyun oldugu bilinen ve vurgulanan
kurgu bir hikayede dahi anne ve babanin ¢ocuklarin emirlerini yerine getiren ebeveyn roli
yapmasi, ger¢ekle kurguyu ayirt edemeyecek yasta olan ¢ocuklarin videoda gosterilenleri
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gercekmis gibi algilamalarina ve ebeveynlerinden ayni davraniglart beklemelerine yol aga-
bilmektedir. Diger taraftan ¢ocuklarin ebeveynlerine ve kendilerinden biiyiik olan kisilere
emirler vermeleri, babanin kizina oje siirmesi gibi durumlar Tiirk aile profiline gok da uygun
olmayan tavirlar olarak da okunabilmektedir. Ozellikle ok fazla sayida ¢ocuk takipgiye sa-
hip olan ¢ocuk youtuber kanallarinda gosterilen davranis ve aligkanliklar, ¢cocuklarin medya
araciligryla 6zdesim kurmasina ve bu davranislari taklit edebilmesine neden olabilmektedir.

Parodi, ske¢, komedi videolarinda tiiketimin ifsa edilmesi

Parodi, komedi ve ske¢ videolarinin i¢inde iiriin tanitimmin iki bigimde yapildigr go-
riilmiistiir. {1ki, cocuk youtuber saklambag, kovalamaca oynarken ya bir hikdyenin ortasinda
ya da sonuna, iiriin tanitimlarmnin yapildigi videolardir. Ornegin, Prenses Lina kanalinda,
videonun baginda, Lina’ya annesi seker pembe bir peruk takarak pembe pastali, pembe ta-
bakli pembe konseptinde bir video ¢ekeceklerini sdylemektedir. Fakat ilerleyen sahnelerde
Danino, Kefir, Sek, Eker gibi siit tiriin markalar1 masada markalar1 géziikecek sekilde di-
zilerek irtin tanitimi yapilmistir. Yine ayni videoda, Lina’nin annesi, Hello Kity markali
aksesuar1 Lina’nin koluna takarak, ,,baksana harika oldu inanamiyorum ya...pembe Hello
Kity, bir kiinye aldik arkadaslar, sana da ¢ok yakisacak Lina* diyerek iiriiniin «kolda ¢ok tatli
durmasi“ lizerine satig vaadi gocuk izleyiciye sunulur (PL010). Baska bir videoda Yusuf ve
arkadas1 dinozor kostiimii giyen biri tarafindan kovalanmaktadir. Cocuklar, yakalanmamak
icin saklanirlar. Yusuf Mirza’nin annesi, ,,iginden ne ¢ikacak acaba dinozor yumurtasinin?
aaa o ne? Suluk, Hot Wheels suluk ¢ikti...* diyerek {iriinleri tek tek tirtinleri ekrana yerlestirir
(YMO056). ikincisi ise hikdyenin dogrudan bir iiriiniin tanitim1 ve 6zellikleri iizerine kurulmus
olan videolardir. Esmanur kanalinda annesi videolarin hikayesini dogrudan {iriin tanitimlari
iizerine kurmustur. Annesi Esmanur‘a 6nce kuru fasulye yemegi verir ama Esmanur bonibon
corbasi hayal eder. Sekerlemenin ,,bonibon® ismiyle verilmesi agik¢a markanin tanitimidir.
Esmanur bonibon ¢orbasini goriince ¢ok heyecanlanir, cocugun goézleri bilyiir ve agz1 agilir
istahla tabag1 Oniine ¢eker. Annesine en sevdigim yemek eline saglik der, annesi tabagini bo-
nibon sekeriyle doldurduktan sonra sevgiyle afiyet olsun diyerek abur cubur tiikketimi onaylar
(ES001). Bonibon markasi iizerinden ¢ocuklarin en sevdigi yiyecegin, renkli draje ¢ikolata-
lar oldugu mesaj1 verilerek ¢ocuk izleyici abur cubur yiyeceklere 6zendirilmistir. Esmanur
kanalindaki baska bir videoda saklamba¢ oyunu, popiiler bir sakiz firmasina ait sakiz kutu-
sunun saklanip bulunmasi iizerinden hikayelestirilmistir. S6z konusu sakiz kutusu ekrana
Esmanur’un annesinin eliyle yerlestirilerek izleyiciye gosterilmektedir. Sonraki sahnede tek-
rar masaya sakiz kutusu konulur ve zoom ¢ekimi yapilir. Sakiz kutusu birden kaybolur, anne
ile Esmanur sakizi ararlarken bir fare kuyrugu goriir. Videonun sonunda ise, Esmanur‘un
ablalarmin bu sakay1 yaptig1 anlasilir (ES002). Gizem iizerinden mizahi bir kurgu tasarlan-
maya calisilmistir. Anne videoda hikayeyi kuran, heyecanini kimi sahnelerde ¢iglik atarak
siirdiiren taraf olarak goriilmektedir. Parodi, komedi ve ske¢ videolarinda iiriin tanitiminin
yani sira, kapitalist tiiketim zinciri de videolarin hikayesini sekillendirmektedir. Oyuncu Yu-
suf kanalindaki videolarda, Yusuf ve dayisi ¢esitli aktiviteleri iglerler. Yusuf bir videosunda,
satic1 roliindeki dayisindan siirekli olarak bir arag kiralar. Araba kiralama esnasinda, yapilan
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aligveris eglenceli bir miizik esliginde sunulur. Ayni yetigkin gibi ¢ocuk youtuber, 6demeyi
kartla yapacagini sdyler, oyuncak bir yazar kasada kartin1 okuturak sifresini girer ve araci
kiralar (OY006). Video araciligiyla ¢ocuklar i¢in aligverisin eglenceli bir deneyim oldugu,
giilme efektleri ve 80‘lerdeki hareketli film miiziklerine benzer miiziklerle anlatilmaktadir.
Arka planda kullanilan miizikte konugma bulunmamaktadir.

Incelenen parodi, ske¢ ve komedi videolarinda yer alan {iriin markalarinin 313 kez goste-
rildigi tespit edilmistir. Uriinler ekrana elle ya da ekranin ¥ {inii kapsayacak sekilde yerlesti-
rilmistir. Videolarin kapsadigi alana bakildiginda videolarin %51,7’sinde ekrana yerlestirme
tespit edilmistir. Uriin markalar1 incelendiginde, bunlarin hem yerel hem de kiiresel markali
yiyecek-icecek, kozmetik ve oyuncak markali iirlinler oldugu goriilmiistiir. Ayrica, Apple te-
lefon, Samsung bilgisayar, tablet gibi iiriinlerinde ¢ocuk youtuberlarin elinde markalar1 tani-
nacak bir gekilde tutuldugu belirlenmistir. Ekrana yerlestirilen tirtinlere bakildiginda, Algida
(Cornetto, Classic, Twister), Nesquik ¢ikolatali siit, Ozmo ¢ikolata, Kinder joy siirpriz yu-
murta, Indo Mie markali Noodle, Toybox topitop, Ulker ¢ikolata, Ulker 9 Kat gofret, Eti Piz-
za Kraker, Le Cola, Pepsi, Coca Cola markali icecekler, Mentos markali seker gibi abur cubur
tirtinler, parodi, komedi ve ske¢ videolarinda goriilen tirinler olmustur. Ayrica, Masa ile Koca
Ay1, Niloya ve Frozen Elsa ¢izgi filmlerine ait iirtinlerle; Mario kostiimii, Barbie oyuncaklart,
Barbie evi, Barbie yatak ortiisii, Barbie perde, Barbie buzdolabi; Spiderman, Supergirl, Hulk,
Kaptain Amerika, Venom ve Pijamaskeli figiir oyuncaklari; Batman kostiimii ve oyuncaklari;
Pilsan, Traffic Sounds, Mercedes, BMW I8, Ford ve Go Kart markalarina ait akiilii arabalar;
toplar, oyuncak bahge evleri, bebekler, sisme havuzlar, Popit oyunu, Beneto salincak gibi
iiriin ve markalarin videolarda yer aldig1 tespit edilmistir. Bazi marka ve iirinlerin videolarin

hikayesi i¢ine dogrudan yerlestirilerek reklam yapildigi da bulgulanmistir.

Resim 7: Uriin yerlestirme ( EC036) Resim 8: Uriin yerlestirme (OY099)
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Sonug¢

Youtube’da yer alan parodi, komedi ve ske¢ videolari, ¢cocuk eglence kiiltiirii i¢inde
onemli bir yer tutmaktadir. Incelenen videolar her ne kadar ¢ocuklar tarafindan, ¢ocuklar igin
iiretilmis olsa da i¢inde ticari mesajlar ve satig teknikleri barindirmaktadir. Cocuk youtuberlar
tarafindan iiretilen mizah videolar1, popiiler kiiltiirde yer alan siiper kahramanlarin, figiir oyun-
caklarinin kostlimlerinin tanitildig1 ve kiiresel oyuncak sektoriiniin 6nde gelen markalarinin
gorildigi bir icerige sahiptir. Youtube’da yayinlanan bir tiir olarak bakildiginda ise, ¢ocuk
youtuberlar tarafindan iiretilen parodilerin kagma kovalama, saklambag, karakter tiplemeleri,
absiirtliikler tizerine kurulu oldugu goriilmiistiir. Parodi videolarinda, ¢ocuk youtuberin ya da
onlar adina konusan hikaye anlaticilig1 rolii Gistlenen anne ve babalarin sahne performanslari
6nemli bir yer tutmustur. Hatta bazi videolarda, gocuk youtuberla ebeveynlerin karsilikli sahne
ontinde bir oyunculuk performansi sergiliyor gibi rol yaptiklart gdzlemlenmistir. Cocuk you-
tuberlarin ses, mimik ve davranislariyla mizah yaratmaya calistiklar: tespit edilmistir. Parodi
videolarinda, ¢ocuk youtuberlar, karakter tiplemeleri {izerinden rahatlama teorisine, absiirtliik-
ler ve zitliklar tizerinden uyumsuzluk teorisine ve istiinliik kurma teorisine uygun igerikler
iireterek mizahi bir duygu yakalamaya calismistir. Videolarda miizik, hareketli goriintiiler ve
ses efektleri, televizyondaki durum komedilerine benzer sekilde kullanilmaktadir. Pastis/taklit,
tekrarlanabilirlik, popiiler memeler ya da metinlerin ortak 6zellikleri olarak ortaya ¢ikmustir.
Popiiler kiiltiirle iliskili olarak hem Youtube’da iin yapmis cocuk videolarmin hem de Hello
Neighbour, Pacman gibi bilgisayar oyunu karakterleri ve hali hazirda ¢cocuk pazari tarafindan
iiretilen ve yayginlagtirilan Walt Disney ya da Marvel karakterlerinin mizah ad1 altinda gocuk
eglencesine katildig1 goriilmektedir.

Cocuklarin oyun kiiltiirii, kiiresel ticari markalarin tiiketim kiiltiiriine doniismiistiir. Co-
cuk youtuberlar paylastiklari videolar araciligiyla popiiler tiriinleri tiikketerek mutlu olmakta ve
kendileriyle 6zdesim kuran diger ¢cocuklara bu vaadi sunmaktadir. Kiiresel ¢ocuk pazarmdan
cocuklar1 korumak igin basta ebeveynler olmak iizere egitimcilere, politika yapicilarina ve bu
videolarm yaymlandig1 Youtube platformuna pek gok gorevler diismektedir. Oncelikle ebe-
veynler, cocuklar1 Youtube izlerken, izledikleri igerikleri takip edebilir; Youtube’da ¢ocugun
gecirdigi vakti, cocuklar1 spor, miizik, tiyatro gibi etkinliklere yonelterek degerlendirebilirler.
Yine ebeveynler ¢ocuklarina hayatmn siirekli eglenmek iizerine kurulu olmadigi mesajin ve-
rebilirler. Egitimciler, ¢ocuklarm popiiler kiiltiir ve ticari kiiltiiriin etkisi altinda kaldig1 konu-
sunda bilinglendirme yaparak tiiketim kiiltiiri maruziyetine kars1 uyarilarda bulunabilirler. Bu
uyarilar, cocuklarin medya icerigini elestirel bir bakis acisiyla tiiketmelerini tesvik edebilir. Ay-
rica, egitimciler ¢ocuklara reklam ve pazarlama teknikleri konusunda bilgi vererek, onlarin bu
tiir igeriklere karst daha bilingli olmalarini saglayabilirler. Diger taraftan Youtube para kazanma
ile gocuklari ticari kiiltiirden koruma arasinda kurmus oldugu dengeyi yeniden gbzden gegi-
rerek sorumlu bir yayincilik ¢ercevesinde ¢ocuklarin lehine kullanilabilir. Politika yapicilar,
Youtube’da yaynlanan bu igerikleri daha iyi denetleyebilmek i¢in bu konularda ¢alisan uzman
iletisimci ve hukukeulardan olusan bir birim kurabilirler. Ilgili birim bu igerikleri diizenli ola-
rak izleyerek politika yapicilar i¢in raporlar hazirlayabilir. Yine politika yapicilar gerekli yasal
diizenlemelerin hayata gegirebilmesi konusunda tedbir alabilirler.
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Ayfer Tun¢un Kuru Kiz Adli Romaninda
Beden Sorunsali

The Body Problem in Ayfer Tun¢’s Novel Called Kuru Kiz

Ash Soysal Esitti"

Oz

Beden, kisinin varligini somut diizleme tasiyarak benlik algisina, kisiligine ve kim-
ligine etki eder ve hem bireysel hem toplumsal yasamda goriiniir olmasini sag-
lar. Modern ¢agda bedenin disipline edilerek ideal dlgiilere sahip olmasina biiyiik
6nem atfedilir. Bu durumun sonucu olarak bedenin sahip oldugu boy, kilo, yas,
giizellik, fiziksel saglik durumu vb. 6zelliklerin idealin diginda kalmasi, kisilerin
bedenleri sebebiyle damgalanarak 6tekilestirilmesine ve toplumun disinda birakil-
masina sebep olur. Ayrica bedenin kiiltirel ideallerin disinda sayilabilecek 6zel-
liklere sahip olmasi -asir1 eksik ya da asir1 fazla- s6z konusu bedeni kirilgan hale
getirir. Gliniimiiz Tiirk Edebiyati’'nin énde gelen temsilcilerinden biri olan Ayfer
Tung tarafindan kaleme alinan Kuru Kiz’da beden sorunsali romanin merkezine
yerlestirilmistir. Kuru Kiz adli romanda bedene dair temsile odaklanilan bu ¢a-
lismada, “giizellik”, “kirtlganlik” ve “damga” gibi kavramlar ile beden arasinda
kurulan iliskiyi tematik analizle irdeledim. Kadinin ailesindeki tiim bireylerin olii-
miiniin ardindan damgasinin dayattig1 yasamdan kurtulmak tizere harekete gegtigi,
bu yeni yagaminda “kirilgan”, “damgali” ve “cirkin”” addedilen bedeni araciligiyla
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degil; kisiligiyle deger gordiigii bir alanda yasamaya baglayarak 6zgiirlestigini or-
taya koydum.

Anahtar sozciikler: Tiirk romani, Ayfer Tung, beden, damga, kirllganlik
Abstract

The body carries existence of the person to the concrete level, affecting the self-
perception, personality and identity of the person, and makes it visible in both indi-
vidual and social life. In the modern age, great importance is attached to disciplining
the body and having ideal measurements. As a result of this situation, body charac-
teristics such as height, weight, age, beauty, and physical health status which fall
outside the ideal, cause people to be stigmatized, marginalized, and excluded from
society because of their bodies characteristics. In addition, the body’s having charac-
teristics that can be considered outside of the cultural ideals - either too lacking or too
much - makes the mentioned body more fragile. In Kuru Kiz named novel, written
by Ayfer Tung, one of the leading representatives of the current Turkish Literature,
the body problem is placed at the center of the novel. In this study, which focuses on
the representation of the body in the Kuru Kiz named novel, the relationship between
concepts such as “beauty”, “fragility” and “stigma” and the body is examined in a
multifaceted and in-depth manner through the thematic analysis. I revealed that after
the death of all the members of her family, the woman takes action to get rid of the
life imposed by her stigma, and in this new life, she is liberated by starting to live in
a space where she is valued for her personality, not through her body, which is con-
sidered “fragile”, “stigmatized” and “ugly”.

Keywords: Turkish novel, Ayfer Tung, body, stigma, fragility

Extended summary

The body, which makes the person visible in both individual and social life, makes the
person’s existence concrete by affecting self-perception, personality and identity. For hu-
mans, whose physical, mental and emotional processes are visible through the body, the
body is the condition of existence. The body has an impact on emotions, thoughts and self-
perception of individuals. The main discussion topic of this study is the representation of the
female body. The subject of the body has become an object of research since the 1980s, tur-
ning into an element that is discussed, questioned, and thought about. The meaning attributed
to the body varies according to societies, and the interaction between the body and society
becomes visible in various ways. Individuals are affected by the values attributed to the body
by the cultural environment in which they live. The meanings and values attributed to the
body become visible as a result of historical, social and cultural constructions.

Literary works are important sources that reveal perspectives of societies on life, experien-
ces and cultural structures. Based on this idea, in the study, a thematic analysis focusing on the
body issue was made in the novel Kuru Kiz, and the prominent body-related themes in Kuru
Kiz were determined. Accordingly, it has been possible to reveal the position of the woman in
social life through her body and beauty, made visible through a fragile body due to her body not
having idealized features, and being surrounded socially through her stigmatized body. Body is
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a form that has direct impact on how people are viewed by society. The structure of modern so-
cieties that categorize everyone and everything becomes visible in the novel through the classi-
fication made regarding the body of the novel’s main character, who is branded as a “kuru kiz”.
In the novel named Kuru Kiz, it is seen that the woman is subjected to discrimination and insult
in private and public spaces due to her body not conforming to idealized body sizes and beauty
standards. In the novel, being extremely tall and extremely thin makes the body of the woman
fragile. The woman, who is made visible by society through her body, is forced to experience
the dimensions of her body that do not comply with ideal standards as a part of her personality.
In the novel, the physical characteristic of the woman, who does not have ideal body proporti-
ons, is accepted by society as a prerequisite for her mental activities and causes the woman to be
labeled as stupid. The way people around a stigmatized person views affects her sense of trust.
The way of others view on a stigmatized person affects the sense of trust of that person. The
woman who is branded as a “kuru kiz (dry girl) carries this stigma on her for many years and
turns the stupidity attributed to her into a performance. However, the woman is a smart person
who has the ability to analyze people well, is curious about the world, follows technological
developments and uses them. The woman, who patiently carried her physical mark on her for
the first forty years of her life, takes action to get rid of the life imposed by her mark after all
members of her family die. In her new life, which brings a great change, she becomes liberated
by having the opportunity to create a space where she is valued for her personality, not for her

LRI

body, which is considered “fragile”, “stigmatized” and “ugly”.

Giris

Beden, insanin dis diinyadaki goriiniirliigiinii saglayan, varligini somut diizleme tastyan,
bireysel olarak benlik algisina, kolektif olarak ise kimlige etki eden énemli bir unsurdur. “In-
san, bedeniyle gortiniir, bedeniyle taninir, bedeniyle yasar, bedeniyle zaman ve mekéan icinde
yer alir. Beden benligin, kisiligin bir pargasidir, yeryiizindeki varolusun kosuludur” (Kan-
ter, 2019: 11). Varolusun sart1 olan beden, kisilerin fiziksel, zihinsel ve duygusal siiregleri
lizerinde dnemli bir etkiye sahiptir. “Insan fiziksel yasami ve eylemlerini bedeni araciligiyla
siirdiirdiigii gibi, zihinsel ve duygusal yasamini da bedenindeki fizyolojik olanaklar ¢erceve-
sinde var eder. Beden, benlik algisinin, kisiligin ve kimligin ¢ok 6nemli bir parcasidir” (User,
2016: 148). Bireyin dis diinyayla iligkilerini diizenlemesinde beden olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. “Birey siirekli olarak bedeni i¢inde ve bedeni araciligiyla yakalandigini, gdzlemlen-
digini, arzulandigini, reddedildigini duyumsar” (Corbin, 2022: 11). Beden, bireylerin duygu,
diisiince ve benlik algilart lizerinde etkilidir.

Calismanin ana tartigma meselesini olusturan kadin bedeninin temsilinin, yiizyillardir
tartisilan bir mesele oldugu goriilmektedir. “Yiizyillar boyunca beden, saklanilmasi, utanil-
masi1 gereken, yasaklarla kisitlanan ve gem vurulan bir tabu olmustur. Aydinlanma dénemi
ile beraberindeki demokratiklesme hareketleriyle birlikte her ne kadar bedene yonelik 6z-
giirlesme girisimleri goriilse de, moral degerler ve dini inanglar onun dzgiirlesmesini yine
kisitlamaya devam etmistir” (Inceoglu ve Kar, 2016: 11). Kése (2011: 76-77) modern gagda
bedenin, tiim yasamin merkezinde olan “akil tarafindan stirekli denetlenmesi gereken, gol-
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gede birakilan, lanetlenen, igdis edilen, cezalandirilan ve dislanan &tekilik kategorisi” ol-
maktan ¢ikarak “haz ve arzu temelinde kurgulanmis ‘g6riintir’ diinyanin merkezinde yer alan
bireysel var olusa iliskin gii¢lii bir referans” haline geldigine dikkat ¢eker. Bu durum bedenin
“dogal ve biyolojik bir durum degil, her bakimdan toplumsal” bir hale gelmesine, “toplumsal
olarak inga edilmis, kendisine gii¢lii kiiltiirel, toplumsal ve siyasal sdylemlerin eslik ettigi,
toplumu olusturan digerlerinin bakisinda anlam kazanan, elle tutulur maddi bir hakikat(e)”
doniismesine sebep olur (Kose, 2011: 77). 1980’lerden itibaren bir aragtirma nesnesi olarak
glindeme gelen beden, beden sosyolojisinin yayginlasmasini beraberinde getirmistir (Bilgin,
2016: 219). I¢inde bulunulan ¢agda ise bu goriislerin yeniden tartisildig1, bedene dair toplum-
sal algilarin da sorgulandig1 ve beden hakkinda yeniden diisiiniilmeye baslandig1 gériiliir (In-
ceoglu ve Kar, 2016: 11). Bedene atfedilen degerin ya da yiiklenen anlamin i¢inde yasanilan
toplumlara gore farklilik gosterdigi ifade edilebilir. Beden ve toplum arasindaki karsilikli et-
kilesim ¢esitli bigimlerde goriintir olur. “Toplumlarin diisliniis ve yasay1s bicimleri, politik ve
ideolojik algilar1, diinya gortsleri, gelenekleri, gorenekleri ve kiiltiirel kodlari/aidiyetleri, bir
sekilde kendisini bir imaj, bir form olarak bedende sergiler” (Kanter, 2019: 11-12). Bireyler
icinde yasadiklar: kiiltiirel ortamin bedene atfettigi degerlerden etkilenir. Bedene yiiklenen
anlam ve degerler tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel insalarin neticesi olarak goriiniir hale gelir.

Ayfer Tun¢’un 2023 yilinda yayimlanan romant Kuru Kiz’in olay orgiisii soyledir: Ro-
manin baskisisi adin, ¢evresi tarafindan fiziksel 6zellikleri sebebiyle (asir1 uzun ve asir1 zayif)
yeterince akilli goriilmez. Kadin da kendisine bedeni sebebiyle ¢evresi tarafindan atanan bu
kimlige uygun bicimde davranir. Soru sormaz, imali konusmalar1 anlamiyor gibi davranir, in-
sanlarin yiiziine bos bos bakar. Heniliz ¢ocuklugunda annesinin hastalanmasi sonucu degisen
hayatinda yagamin acimasiz yiiziiyle kars1 karsiya gelir. Bes yil boyunca annesinin hastaligi
sebebiyle evi gekip ¢cevirme gorevi listlenmek durumunda kalan kiigiik kiz, annesinin 6limiiy-
le birlikte bu defa da erkek kardesi ve babasimin ev i¢i ve yasam diizeninden sorumlu olur.
Geng¢ kizin ergenlik déneminde hi¢ durmayacakmiscasina uzayan boyu, onun toplumdaki di-
ger insanlardan farkli gériinmesine, bu farkin zaman icerisinde gen¢ kizin hayatla iligkisini ve
kisiligini etkileyecek bir asirilik olarak dile getirilmesine sebep olur. Annenin hastalig1 ve olii-
mii aile bireyleri tarafindan travmatik bir bicimde deneyimlenir. Sonraki siirecte erkek kardes
evden kacar ve bulunmasi ii¢ ay1 bulur. Bu siiregte zay1f diisen baba, is yerinde gecirdigi bir
kaza neticesinde omuriligini kirar ve tekerlekli sandalyeye mahkim olur. Daha sonra babanin
hastalik siireci baslar, baslarina gelenler sebebiyle kendini dis diinyaya kapatan baba 6lene dek
evden ¢ikmaz. Babanin 6liimiinii ise kalp krizi gecirerek hayata veda eden erkek kardes takip
eder. Tiim bu zaman dilimi icerisinde kirk yasina yaklagan kadin ise erkek kardesinin dliimiiyle
birlikte tiim sorumluluklarinin geride kaldigini fark eder, her sonun yeni bir baslangi¢ olduguna
karar verir ve adeta kupkuru gecirdigi dmriinii yesertecek yeni bir yol ¢izer. “Yapayalniz kalmis
olma duygusu bekledigi kadar korkutucu gelmedi ona, hatta kendi hayatina miidahale etme
firsat1 yaratabilirdi. (...) Kendi hayatini kendi ellerine almanin yollarin diisiinmeye daha genis
zaman ayirmasi gerekiyordu” (Tung, 2023: 123). Tiim 0mriinii evde gegiren kadin, Arjantin’e
seyahat eder ve pandemi sebebiyle kapanan diinyada Ushuaia’da yasamin siirdiirmeye baglar.
Hayata yeni bir baslangic yaptig1 bu iilkede bedeni sebebiyle 6teki olarak konumlandirilmadigt
bir yasama baglar. “Geride biraktig1 yillar boyunca giildiiklerinin bes katini burada iki y1l olma-
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dan giildii” (Tung, 2023: 19). Tiim yasamini bedeni aracilifiyla konumlandirildigi bir sikigmis-
lik i¢inde deneyimleyen kadin, yeni bir baslangic yaptigi Ushuaia’da ilk kez ¢evresi tarafindan
bedeni araciligryla degil kisiligi ile goriiniir olur ve varlig1 kabul gortir.

Edebi eserler toplumlarin hayata bakis agilarini, yasantilarini ve kiiltiirel yapilarint or-
taya koyan dnemli kaynaklardir. Bu diisinceden hareketle ¢alismada Kuru Kiz adli romanda
beden meselesini merkeze alan bir tematik analiz yapilmistir. Tematik analiz ¢éziimleme
yapilirken anlamlar1 olusturan igeriklerin hangi temalar etrafinda olustugunun agiklanmasina
firsat veren bir yontemdir (Dursun, 2001: 203). Calismada Kuru Kiz’da 6ne ¢ikan bedene
dair temalar belirlenmistir. Buna gore kadinin bedeni ve giizelligi araciliiyla toplumsal ya-
samda sahip oldugu konumun, idealize 6zelliklere sahip olmayan bedeni sebebiyle kirllgan
bir beden araciligryla goriiniir hale getirilmesinin ve damgalanan bedeni araciligiyla toplum-
sal olarak kusatilmasinin ortaya ¢ikarilmast miimkiin olmustur.

1. Giizelligi ve bedeni aracihigiyla konumlandirilan kadin

Modern ¢agda giizellik, beden araciligiyla gériiniir hale gelen bir yapiya evrilmistir: “Mo-
dern zamanlarda ‘giizellik’ dendigi zaman akla hos, enfes, ideal beden, ¢ekici gibi ifadeler
gelmektedir. Giizel kavrami artik beden lizerinden adlandiriimaktadir” (Kesim ve Kar, 2016:
198). Estetik operasyonlar, cilt ve viicut bakimlari, kozmetik triinler vb. kisilerin kendilerini
daha giizel hissetmelerine yonelik bir piyasay1 olusturur. Kadin bedeni araciligiyla olusturulan
giizel kadin imgesi, siradan insanlarin yasantisini kusatacak 6lgiide olmazsa olmaz bir unsur
olarak kisilerin hayatina dahil edilmistir. Giiniimiizde kabul goren giizellik 6lgtilerine gore ka-
din “1.68-1.70 cm arasinda bir boya, uzun bacaklara, bronz tene ve ding gériiniime sahip olmali
ve bir dirhem bile fazla eti bulunmamalidir” (Inceoglu ve Kar, 2016: 81). Ancak ideal viicut
olgiileri araciligryla kadinlarim tizerinde bask1 kuruldugu, bu 6l¢iilere sahip olmayan kadinlarin
bu baskiy1 derinden hissettigi goriilmektedir: “Ideal viicut dlgiileri bir yandan kadnlar iize-
rinde mitkemmellik arzusu yaratirken, diger yandan endise ve yetersizlik duygularini ortaya
¢ikarmaktadir” (Inceoglu ve Kar, 2016: 82). Tiim bu endise ve yetersizlik duygularyla birlikte
Otekinin bakigini her daim tizerinde hisseden kadin, kendi bedenine yabancilagir ve kendi be-
denini benliginden ayr1 bir konumda gérmeye baslar. Romandaki kadmin, ¢ocukluktan itibaren
giizellik konusunda komsulari tarafindan travmatize edildigi gortiliir. Heniiz kiigiik bir kiz ¢o-
cuguyken annesinin giizel bir kadin oldugunu ve kendisinin annesine benzemedigini fark eder.
Bu farkindalik onu {izse de annesinin iiziilmemesi i¢in bu durumu yok sayar.

O annesine benzemiyordu. Biiyiliylince annesi gibi giizel olamayacagini biliyordu. Annesi-
nin ¢ok iyi insanlar dedigi komsular1 bir ona bir annesine bakiyorlar, hi¢c sana benzememis
diyorlardi, kime ¢ekmis bu? Yazik. Annesi tiziiliiyordu, her defasinda onu teselli edecek bir
s6z artyordu. Annesinin tiziilmesini istemiyordu, tiziilmesin diye neseli neseli giiliiyordu,

hepsi ¢ok iyi insanlar olan komsularin imalarim anlamazliktan geliyordu. (Tung, 2023: 49)

Kadm, heniiz kiigiik bir kiz gocuguyken dahi toplum tarafindan beden ve giizelligi ile go6-
riiniir olmasi gerektigine dair bir sdylem alani iginde norm tarafindan kusatilir. “(K)isa sii-
rede derinlere gomiilen, icsellestirilen, dzellestirilen normlar karsisinda beden hem bunlarin
biriktigi yer, hem de bir aktdrdiir; agir bir bask: siirecinin gerceklestigi, icglidiisellikten ve
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kendiligindenlikten uzaklagilan yerdir” (Corbin, Courtine ve Vigarello, 2021: 14). Romanda
giizel olmamanin ya da giizel goriinmemenin kadin bedeni aracilifiyla nasil deneyimlendigi
tizerinde durulur. Bu durum hem Kkisilerin psikolojilerini dogrudan etkileyen bir yap1 olarak
goriiniir olur hem de toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapilarini ve bedene verdikleri degeri cisimles-
tirir. Toplum tarafindan idealize edilen bedene sahip olmayan kadinlarmn, bu durumu mutsuzluk
duygusuyla deneyimledikleri goriilmektedir. Berger (2011: 46), kadinin kisiliginde bir boliin-
meyi de beraberinde getiren gormek ve goriilmek iliskisinin kadin i¢in erken yasta 6grenilen
ve igsellestirilen bir yasanti olarak deneyimlendigini ifade eder: “Kadin oldugu ve yaptig1 seyi
gozlemek zorundadir. Erkeklere nasil goriindiigii, onun yasaminda basari sayilan sey agisindan
son derece 6nemlidir. Kendi varligini algilayisi, kendisi olarak bir bagkasi tarafindan begenilme
duygusuyla tamamlamr.” Ozellikle erkegin bakisi igsellestirme yoluyla her an kendini bir
bagkasinin goziinden nasil goriindiigii araciligiyla denetleyen kadinin s6z konusu durumu ken-
disiyle olan iliskisine de yansir. “Kadmin i¢indeki gézlemeci erkek, gozlenense kadindir. Boy-
lece kadm kendisini bir nesneye -0zellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye doniistiirmiis
olur” (Berger, 2011: 47). “(K)omsular kendi kendine giiliimsemesine aligik degildiler, golgeye
benzeyen varligina alisiktilar sadece. O da baskalarinin yaninda kendi kendine giiliimsemez-
di zaten. Bagkalarinin yanindayken kendine hep disaridan bakardi. Elinde olmaksizin yapardi
bunu” (Tung, 2023: 88). Ozellikle bu bakis kadinin kendini bir nesne olarak algilamasina ve bu
bakisi i¢sellestirmesi ise seyredilen biri gibi davranmasina sebep olur. Burada kadinin dig gorii-
niisii araciligryla nesnelestirilmesi ve toplumun giizellik anlayisina uydurulmasi s6z konusudur.
Romandaki kadinin ¢irkin olduguna dair duyduklari sebebiyle kiiciik yastan itibaren bedeni
hakkinda diisiindiigii, kendisi, kardesi ve annesini kiyasladig1 ve iginde bulundugu durumun,
bedene yanstyan giizelligin dis diinyadaki 6nemini kavramasina yol agtigt goriiliir. “Kardesi
ise annesine benziyordu, yiizii cok giizeldi. Ama erkekti, giizel olmus olmamis ¢cok da 6nemli
degildi. Kardesi giizel yliziiniin degerini bilmemisti zaten, erken ¢okmiistii” (Tung, 2023: 49).
Kadm ve giizellik konusu beden araciligiyla somutlastirildigi, erkek bedeninin giizel ya da ¢ir-
kin olmasinin kadin bedeniyle ilgili sdylem kadar 6ne ¢ikmadigi goriiliir.

Kadinin ergenlik donemindeyken cevresi tarafindan ¢irkin bulunan bedeni sebebiyle
maruz kaldig1 davraniglar onun okulda mutsuz olmasina ve okumaktan vazgegmesine sebep
olur. “Hig okul arkadas1 olmamisti. Ogrencilerin hepsinden uzundu, gogu dgretmenden bile.
Oglanlar agik agik satasirlardi, alay ederlerdi, kizlar yaratikmig gibi bakarlardi ona, aralarina
almazlardi. Yaratik sayilirdi gerci. Ogretmenler nedense hoslanmazlardi ondan, hoslanma-
diklarint géstermemeye ¢aligirlardi ama o hissederdi” (Tung, 2023: 98-99). Bu durum daha
sonraki yillarda ise bedene atfedilen ¢irkinligin, kadina atfedilen aptallikla 6zdeslestirilmesi
sebebiyle kadmin yagami ve benligi {izerinde etkili olur. Romanda kadinin bedenine dair
yikici soylem hem 06zel alanda erkek kardesi tarafindan tretilir hem de komsular ve esnaf
tarafindan geng kadmin bedenine dair olumsuz ve kétiiciil diisiinceler kamusal alana aktarilir.
Roman bagkisisi kadin, roman boyunca hep diger insanlarin géziinde sadece bedeni aracili-
Siyla var oldugunu hisseder. “Ne zaman sokaga ¢iksa herkes ona bakardi, boyuna, kurulugu-
na. Ayaklar1 da biiyiiktd, ikide bir tokezlerdi” (Tung, 2023: 67). Kadinin ergenlik doneminde
fazla uzayan boyu ve dis goriiniisii sebebiyle dislanmasi, ailesinin onun bedeniyle ilgili ima-
lar1 ve alayci sozleri ya da komsulariin agikga ifade ettigi kotiictil diisiinceler bedeni sebe-
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biyle maruz kaldig1 olumsuz davraniglara 6érnektir. Bu durum kadmin yasamimin kirk yillik
doneminde hayatin diginda hissetmesine ve kimseyle yakinlik kuramamasina sebep olur.
Bir giin aynada kendine uzun uzun bakti. Neden giizel olmadigin1 ve olamayacagini
anladi. Yiizii orantil degildi. Ust genesi ¢ikikt1, disleri firlakti, alt cenesi yok gibiydi,
agzini actiginda pespembe digetleri agzinin yarisin1 kapliyordu. Saglarinin rengi gri-
ye caliyordu, sanki gri bir toz aslinda tatli bir kestane rengi olan saglarmni kaplamus,
bastirmis, incecik bir tabaka haline getirmisti. Boyu da ¢ok uzun oldugu i¢in kambur
duruyordu ayrica, biiylik bir sirt1 vardi, gogiiskafesi i¢e ¢okiiktii, agir1 zayifti. Degisti-
remeyecegi Ozelliklerdi bunlar. O zaman aynaya degil baska yere bakmaliydi, mesela
diinyanin kendisine. (Tung, 2023: 50)

Ayna, kisinin baskalar1 tarafindan nasil goriildiigiinii yansitan bir nesnedir ve romandaki
kadmin dis goriintigiine dair farkindaligi ¢ok erken yasta olusmustur. Cevredekilerin bakisiy-
la ve sozleriyle bedene dair gelistirilen olumsuz duygular, kadinin bakigini kendi iginden dis
diinyaya dogru yoneltmesini beraberinde getirir. Bu durumun bir sonucu olarak dis diinyanin
yargilayan, kiiciimseyen, hor goren ve asagilayan bakigindan kurtulmasi gerektigine karar
verir. Insanlarmn kendisi hakkinda ne diisiindiigiine odaklanmak yerine kendine yeni bir diin-
ya insa etmeye odaklanir.

2. Kirilgan bedenler
Bazi bedenlerin varlig1 toplum tarafindan kabul ve onay goriirken bazi bedenler gor-
mezden gelinir, yok sayilir ya da dislanir. Ideal kabul edilen 6lgiilere sahip olan bedenlerin
kamusal alandaki varlig1 “normal ve aligildik” bir bicimde kabul edilirken “yas, kilo, fiziksel
saglik, giizellik” vb. konularda ideallestirilmis 6l¢iilere uymayan bedenlerin Gtekilestirile-
rek kamusal alandan dislandig1 goriiliir (Copuroglu, 2023: 54). Norm olarak dayatilan ideal
standartlardan uzaklastik¢a bedenin kirilganlig1 artar. Kuru Kiz’1 bedeni merkeze alan bir ki-
rilganlik anlatisi olarak degerlendirmek miimkiindiir. idealin karsisinda yer alan kirilganlik,
Ozne ile 6teki arasindaki tiim iligkilerde gortiniirdiir. “(Y)alnizca kiiltiirel olarak isaretlenmis
farklarla -dil, din, irk, etnisite, toplumsal cinsiyet farklariyla- iligkili olarak degil; bedenin
bazi halleriyle, sahip olunan ya da 6zlemi duyulan nesneler ya da durumlarla, cogunlukla bir
“asir1 fazla” ya da “asir1 eksik” denkleminde ele alinarak aktarilir (Hakverdi, 2022: 20-21).
S6z konusu asirilik beden araciligiyla bir form olarak goriiniir hale geldiginde, norm olarak
kabul edilen ideal bedenle mukayese edilerek bedenin farklilig1 gozler 6niine serilir.
Fazla kilolu ya da anoreksik, kisa, uzun, geng, yasli, plriizli, piiriizsiiz, sagl ya da
sagsiz, tiim orantilar ve orantisizligiyla beden vardir, diinya iginde yerlesiktir, oldugu
haliyle de goriiniirdiir. Bakistan kagamaz, gériinmez olamaz, varligini gizleyemez. ‘Re-
zilligi’ ona atfeden, onunla dikisleyen bakis/ses birligi, kiiltiirel ideali bir ahlaki yasa,

bir mutlak dogru ya da tartisilamaz bir yiice olarak iireten, dolayimlayan ve i¢sellestiren
optik/akustik sistemin kendisidir. (Hakverdi, 2022: 59)

Kuru Kiz’da heniiz ergenlik doneminin bagindaki kizin boyunun asir1 uzamasiyla kurdu-
gu iliski, bedene dair kirilganligi goriiniir hale getirir. Geng kizin boyu annesi 6ldiikten sonra
hizla uzar, bu durumun sebebi regl olamamasidir ve bir miiddet ilag kullandiktan sonra regl
olur. Ancak romanda gen¢ kiz, boyunun uzamasini fiziksel bir deneyim olmasinin yani sira
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duygusal bir deneyim olarak yasar. “Bir sabah, babasiyla burun buruna gelmiglerdi mutfakta
ve babasinin yiiziindeki dehseti okumustu. Heniiz on bes yasindaydi ve kirk kiisur yasindaki
babasindan bir karis daha uzundu. Babasi o zaman fark etti kizinin normalden daha uzun
oldugunu” (Tung, 2023: 56). Geng kiz, “(b)oyunun uzamasini, babasinin, hayata bagli olmak
olarak yorumladigint diigiinii(r)” (Tung, 2023: 56). Annesi 0lmiis babasi sakat kalmisken
kendisinin hayata bagli olmaya hakki yokmus gibi hisseder. “Hayata bagli olmaya hakk1
yokken, hayat bir ceza haline gelmeliyken. Sanki uzamak onun suguymus gibi babasinin
buna 6fkelendigini diisiiniiyordu” (Tung, 2023: 57). Bedensel olarak biiyiime deneyimini
oldukga yikici bir duygu olarak yasayan geng kiz, bu durumdan kendisinin sorumlu oldugunu
hisseder ve kendini suglar. “Babasini 6tkelendirmemek i¢in kambur durmaya, omuzlarini
kisip kisa goriinmeye caligmaya o zaman baslamisti. Gogiis kafesinin ice ¢okmiisliigi, sir-
tinin genigligi bundandi. Beden biiylirken insanin yasadiklarina gore sekil altyordu” (Tung,
2023: 57). Fiziksel gelisimin bir pargasi olan biiyiime deneyimi, geng kiz i¢in oldukca zor
bir yasam deneyimine doniisiir. Geng kiz biiyiirken bedeninin aldig1 sekil, dis diinyanin ona
hissettirdiklerini yansitacak bigimde goriintir héle gelir.

Roman baskisisi kadin, siirekli olarak ‘6teki’nin bakisina maruz kalarak bedenindeki asiri-
liklara dair sozler duyar. Bu asiriliklar kardesinin ruh halini yansitacak sz ya da eylemlerle ev
ici yasaminda da gortiniir olur. “Yemekten sonra, kalk cirdaval, dlcelim bakalim ka¢ metre ¢1-
kacaksin diyorsa, kalkar kap1 pervazina dayanir, dimdik durur, gliliimseyerek beklerdi” (Tung,
2023: 59). Boyle neseli aksamlarda kadinin boyu uzun ¢ikar ancak kardesinin sarhos olarak
eve geldigi ve kadin1 uyandirdig1 aksamlarda kadinin i¢inde bulundugu durumdan duydugu
rahatsizlik bedenine yansir. Kardesi ona “Fasulye sir181, bayrak diregi, deve boylu, kor degnegi,
kaz boyunlu, leylek, zargana, sopa, gotsiiz, kazulet, iskelet, kil¢ik, goge ¢ikan merdiven diye
hakaret ed(er)” (Tung, 2023: 60). Ablasini boyunu 6lgmek icin zorlar, kolundan tutup kapinin
pervazina dogru ittirerek ucu kivrik kablo siyirma bicagini bogazina dayar. Erkek kardesin
siddet dolu bu davranislari, “kadinlar {izerinde tehdit yaratmak, onlar1 korkutmak, sindirmek,
kontrol etme(k)” tizere gerceklestiren ve bu yolla kadin tizerinde baski kurmaya ve onu agagi-
lamaya yonelik davraniglardir (Kiimbetoglu, 2016: 47). Kardes, aptal ve zayif oldugunu diisiin-
diigii ve biiyiik bir utan¢ duydugu ablasi karsisinda kendi iistiinliigiinii ispat etmek tizere hem
dilsel hem de fiziksel siddet uygular. Kardesinin siddet dolu davranislar1 karsisinda degersiz
hisseden kadinin hisleri bedenine de yansir, kirilgan bir hale gelen viicudu kasilir ve boyu kisa
cikar. “Ici katlanirdi ciinkii, dizlerinin asagiya ¢ekildigini hissederdi” (Tung, 2023: 60). Erkek
kardesinin siddet i¢eren davranislart kadinin hem ruhunu hem bedenini kirillgan bir hale getirir.
Romanda beden duygulari yansitan bir yere doniistir. Hakverdi (2022: 24), kirilganlik anlatila-
rinin iktidar iligkilerinden bagimsiz olarak diistiniilemeyecegini sdyler: “Bu anlatilar her zaman
asimetrik toplumsal iliskiler i¢inde kurulur; bu nedenle 6zneyi kirilganlastiran Oteki, konusan
6znenin toplumsal yeriyle iligkili bir gériiniim kazanir. Bu goriiniimiin igerisine “6zneyi bede-
niyle 6zdes olarak isaretleyen bakis ve ses birligini tiretenler, 6zsevgiyi ketleyen tiim siiregler”
de dahildir (Hakverdi, 2022: 24). Bedeni sebebiyle hakarete maruz kalan kadin, sevgisizlik,
asagilanma ve ikincillestirilmeyi de siirekli olarak deneyimler.

Hakverdi (2022: 38), kirtlmazlik anlatisi tarafindan ideallestirilen beden algisinin, “kirilgan-
1181 negatif olarak isaretleyip, miimkiin oldugunca kaginilmasi ya da erdemlilikle el uzatilmasi
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gereken, karsilasildig1 anda dehsete diigiiren, tekinsiz bir varlik durumu olarak™ belirlendigine
dikkat ¢eker. Bu duruma ideal olarak belirlenen beden 6zelliklerine sahip olmayan kisi, “kendi-
sini kirilgan kilan tiim bedensel 6zelliklerini kapatmaya, silmeye, maskelemeye ¢alisarak yanit
verir ve ancak bunu yaparsa ‘ideal bir tamliga/kirllmazliga’ erigebilecegini varsayar” (Hakverdi,
2022: 38). Kuru Kiz’da dis diinyadaki yagam da kadm i¢in beden aracilifiyla goriiniir oldugu
ve bedenindeki farklilik sebebiyle insanlarin onunla ilgili s6z sdyleme hakkina sahipmis gibi
davrandiklar1 bir deneyimdir. “Insanlar saskinliklarmi ya da alay ettiklerini gizlemeye gerek
gormeden uzun uzun bakarlardi ona, ¢ogu siritmaktan agzini toplayamazdi. Pazarda patates
aldig1 pazarci amca patatesini, bes kilo uzun kizaaa diye bagirarak tartardr” (Tung, 2023: 55).
Siirekli dis diinyanin bakisina maruz kalan kadin, bakisin yani sira s6z1i olarak da kirllganlhigin
odagina yerlestirilir. Mahalledeki peynirci de kadina boyu sebebiyle oldukc¢a tuhaf davranir:

Bu diikkana bir kere gitmisti. Adam boyuyla herkesten fazla ilgilendi, elini kolunu tu-
tup teshis koymaya kalkti, bir tiir kan hastaligi oldugunu iddia edip farkl tiirden bir
probiyotik mayayla yaptigi manda yogurdunu kakalamaya ¢alisti. Adamin elinden kur-
tulup kendini digar atti, bir daha da 6niinden bile gegmedi. (Tung, 2023: 156)

Kirtlganligin kolay tanimlanamaz bir nitelige sahip oldugunu ifade eden Hakverdi (2021),
kirlganligin kisisel olarak degistigini ve sabit nesnelere tutunamadigini, biri i¢in yaralayici
goriilmeyen “bir eylem, bir s6z, bir imge, bir sabitlenme ani, bir bakis, bir durum, toplumsal ba-
kisa bir an i¢inde yakalanma™ gibi durumlarin baska birinin “psisesini uzun siire sakatlayan bir
kirilganlik nedeni olabil(ecegine)” dikkat ¢eker. “Fantezi bir ideal bedene gore diisiiniilen faz-
laliklarin ve eksikliklerin her iki sahada birden kirilganlik kaynagina doniisebil(ir)” (Hakverdi,
2022: 27). Beden ile ilgili gelistirilen duygularda hem eksikliklerin hem de fazlaliklarin kisile-
rin kirilgan diinyalari tizerinde dogrudan etkisi oldugu goriiliir. “Boyu fazla uzundu gergekten,
kendini bildi bileli 6yleydi. Bugiine kadar sehirdeki biitiin erkekler dahil, kendinden uzun kim-
seyi gérmemisti. Bir ihtimal lisenin basketbol takiminin ¢ocuklart ondan uzun olabilirlerdi ama
onlara da hi¢ rastlamamisti. Ama asil sorun kilosuydu. Cok zayifti, asir1 zayif” (Tung, 2023:
55). Kadin bedeniyle ilgili kirtlganligi hem boyunun uzunlugu yani bedensel fazlaligi hem de
asirt zayifligi yani bedensel eksikligi sebebiyle yasar.

Kirilganlik kavrami bedenlerin 6tekilestirilmesini anlamak i¢in anahtar bir kavramdir. “Ki-
rilganlik, hiyerarsik olarak daha savunmasiz bir pozisyonda olmay1 ifade eder ve genellikle
bedensel ozellikler ile agiga cikar. Sakat, sigman ya da ¢irkin bir beden toplumsal baglamda
giizel, saglikli ya da giiclii bir bedene kiyasla daha savunmasizdir ve 6tekilestirilmeye daha yat-
kindir” (Copuroglu, 2023: 54). Romanda ideal standartlara uymayan bedeni sebebiyle kadina
atfedilen aptallik, daha sonra kadin tarafindan dis diinyadan korunmak iizere adeta bir kimlik
olarak benimsenir. Kadinin aptal oldugunu diistinen komsular, onu daima kendi islerini yaptir-
mak iizere kullanmaya ¢alisir. “Cagirdiklart zaman giderdi. Hayir demek 6gretilmemis oldugu
ve ¢ocuklugundan beri kendisine sdyleneni sorgusuz sualsiz yapmaya alistigi i¢in. Ama asil,
gelmeyisini bahane edip kapisini calmasinlar diye giderdi, onlardan hazzetmedigini, onlar1 sev-
medigini anlamasinlar, onlardan biri oldugunu diigiinsiinler diye” (Tung, 2023: 66). Kendisine
verilen konumu benimsedigini gosterecek davraniglarda bulunan kadin béylelikle kendisine
istedigi gibi davranabilecegi bir alan inga eder. Komsular1 kadindan balkon yikamak, kahve
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yapmak, ¢Op atmak, tencere yikamak vb. gesitli ev iserini yapmasini isterler, kadin da bu isleri
yapar. “Hoslanmadig1 sey, listiine diismeleriydi. Kendisine fazladan ilgi gostermesinler diye
varligini oradan oraya akan, sessiz bir gélge haline getirmisti. Yirmi kiisur yildan beri. Cesitli
yollarla. Sessiz kalarak, aptalmis gibi goriinerek, golgeleserek, silinerek, solarak, kaybolarak.
Boyle olmasi gerektigini ¢ok ¢abuk anlamistt” (Tung, 2023: 67). Varliginin ve bedeninin go-
riinmez olmasi kadinin arzu ettigi bir yok olma haline karsilik gelir. Bedeninin toplumsal ya-
samdaki goriiniirliigli, kadinin yasaminda ve davranislar iizerinde dogrudan etkili olmustur.
Kadin, bedeni sebebiyle kendisinden beklenilen davranis bi¢imini kisa zamanda performansa
dontistiirerek toplumsal yasama uyum saglamig goriiniir.

3. Damgalanan bedenin yarattid1 citkmaz duygusu

Goffman (2014: 29) damgay1, gdzden diismenin bedensel belirtisinden ziyade gozden
diisme tabirinin kendisini karsilayacak anlamda kullanir. Toplum kisileri kategorize eder
ve her bir kategorinin siradan ve dogal oldugunu diistindiirecek nitelikler verir (Goffman,
2014: 30). Bu durum toplum igerisinde karsilasilacak insanlarin da belirli kategoriler iceri-
sinde siniflandirilmasini beraberinde getirir ancak bazi insanlar, toplumsal yasamda beliren
kategorilerin ragbet gérmeyen bir 6zelligiyle bir kategorinin i¢ine konulabilirler. “Bdylece
karsimizdaki yabanci, zihnimizde saglikli ve siradan bir kisi olmaktan ¢ikip lekeli ve sakat,
kale alinmayan birine indirgenir. Bdyle bir sifat 6zellikle itibarsizlastirici etkisi cok kapsam-
liysa bir damgadir; zaman zaman buna basarisizlik, kifayetsizlik veya engel de denir. Bu du-
rum, varsayilan ve fiili toplumsal kimlik arasinda 6zel bir uyusmazlik teskil eder” (Goffman,
2014: 31). Sahip oldugu bedensel 6zellikler sebebiyle toplum tarafindan damgalanan roman
baskisisi kadin, ¢esitli sdylemler aracilifiyla itibarsizlagtirilmaya ve utandirilmaya g¢alisilir.
Kadmin bedensel farkliligini bir damga olarak her daim tasimasi ve damgasini hatirlamasi is-
tenir. Damgali bireyin ¢evresi tarafindan nasil tanimlandigi ya da ¢evresi tarafindan kendisi-
ne atfedilen kimlik, onun dis diinyaya duydugu giiveni etkiler. Kuru Kiz’da bahgede bulunan
asma ile roman baskisisi kadin arasinda ilgi kuruldugu goriiliir. Kadin i¢in asma, annesinin
hayatta oldugu mutlu giinleri simgeler ancak etrafa yapilan apartmanlarin golgesinde giines
goremeyen asma kurur. Bir giin komsulart demir dogramaci adam, asmay1 kokiinden sokiip
atar. Bu durum kadimi ¢ok iizer, asmanin kurudugunu bilir ancak asmay1 kesmenin demir
dogramacinin iistiine vazife olmadigini diistiniir. Romanda demir dogramaci ve karisi arasin-
da gecen konusma asmayla geng kadin arasinda kurulan iliskiyi goriiniir kilar:

Sana dedim dedi kadin, bosuna kestin asmay1. Ondan m1 kestim? Ya niye kestin? Sini-
rime dokunuyordu, ondan kestim. Asma mu1 sinirine dokunuyor? Kuru kiz. Sanki yese-
recekmis gibi eseleyip duruyordu topragini. Giildii karisi, kuru kiz denmez, kiz kurusu
denir dedi. E kuru ama dedi adam, sopa gibi bir sey. Ha, dyle kuru diyorsun dedi kadin.
Obiir tiirlii de kuru dedi adam, her tiirlii kuru. Giiliistiiler. Fakat ne boy var kizda dediler.
Allah boy vermis gerisini koyuvermis dediler. Deve de boy var ama esek 6nde gider de-
diler. Kardesi de masallah, dediler. Top gibi yuvarlanacak artik dediler. Noktayla virgiil
dediler. Bir sanayi tiipli obiirli mutfak tiipti dediler. Kikir kikir giildiiler. Dakikalarca.
(Tung, 2023: 53-54)
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Kadmin 6nemsedigi asmaya dahi etrafindaki insanlarin tahammiilii yoktur. Kadmin be-
densel 6zelliklerine atif yaparak adlandirilan damgasi, onun toplumsal statiisiine de génderme
yapacak bigimde bir etikete doniistiiriiliir. Kadinin damgasinin gevresi tarafindan tanimlandigi
ve bu durumun kadin ile ilgili diisiinceler tizerinde etkili oldugu goriiliir. Romanda “kuru kiz”
adlandirmasi ve kadmin herkes tarafindan bu adlandirmayla bilinmesi s6z konusu duruma 6r-
nektir. Romanda bedenle ilgili sdylemlerin insanlar1 asagilamanin ve hor gérmenin bir araci
olarak konumlandirildig: goriiliir. Bedenindeki damga araciligiyla hem fiziksel hem toplumsal
olarak etiketlenen kadin s6z konusu bedensel 6zellikleri sebebiyle aptal olarak da yaftalanir.
Roman baskisisi kadin, romanin bagindan itibaren farkindalik diizeyi ¢ok yiiksek biridir ancak
buna dair bir belirti gostermeyerek kendisine atfedilen aptalliga uygun davranir. Kardesi patro-
nunun bagari hikayesini anlattiginda o da onaylar gibi basin1 sallar ama “(k)ardesine sdylemese
de patronun firsatlari iyi degerlendiren uyanik bir adam oldugunu diisiinii(r). Kendine etkileyici
bir yasamdykdisii uydurmustu muhtemelen, ona dyle gelmisti, halinden tavrindan kuskulanmis-
t1” (Tung, 2023: 43). Roman baskisisi mahalledeki kendini din hocasi olarak dnemli bir statiiye
sahip olan kadindan da siiphe eder: “Daha ilk tanigtiklarinda kadinda bir sahtekarlik hissetmisti.
Acaba Kuran’1 gercekten okuyabiliyor mu, uyduruyorsa kim bilecek diye diistinmiisti. Bir giin
imam hatip mezunu geng bir kadin misafir yanls okudugunu fark edip sikistirinca din egitimi
almadigy, kendi kendini din hocasi ilan ettigi ortaya ¢ikt” (Tung, 2023: 84). Kadinin etrafindaki
insanlara dair bu farkindaliklari hep kendine sakladigi, sesli olarak dile getirmedigi, kendisine
atfedilen aptalliga uygun davranislarda bulundugu goriiliir.

Babasiin éliimiinden sonra evdeki odalar1 paylasmalarinda da ayni diistinsel ongorii
goriiliir. “Kardesinin bu oda ve karyolanin kendi hakki oldugunu diisiindiigiine emindi. Hak-
ki degildi aslinda ama itiraz etmedi. O da kardesinin odasina yerlesti. Boylece evi paylasmis
oldular. Sessizce.” (Tung, 2023: 48). Roman boyunca kadinin 6ngoriisii ve akil yiiriitme bece-
risi yiiksek biri olmasina ragmen bu 6zelliklerini goriinmez kildig: ifade edilebilir. “Kardesi
siirekli ondan daha cesurmus, daha gii¢clilymiis, daha akilliymis gibi davranmaya ¢alistyordu
ama degildi” (Tung, 2023: 64). Kadin bilmedigi ya da dogrulundan emin olmadig: bilgileri
arastirir ancak bilgilerin dogrulugu ile ilgili kimseyle tartismaz. Karsisindaki insanlarin duy-
gu durumlar ve diistinceleriyle ilgili oldukga yiiksek bir yordama becerisine sahiptir ama
sanki bunlarin farkinda degilmis gibi davranir. “Duygularint belli etmek istemezdi. Kardesi
duygulara karst ¢ok dayaniksizdi ¢linkii. Tulumbay1 sevmiyordu mesela ama kardesi hayal
kirikligina ugramasin diye seviyormus, hatta o kadar ¢ok seviyormus ki kardesinin hakkini
bile yemek istiyormus gibi yapiyordu” (Tung, 2023: 23). Cevresinde olup bitenlere karsi
farkindalik derecesi yliksek olan kadin ayrica bilmedigi meseleleri merak eden ve teknolojik
gelismelere paralel olarak ilgi ve meraklarini da gelistiren biridir.

Akilli telefon almadan 6nce, babasinin uyudugu saatlerde biitiin diinyas: televizyondu.
Dizi seyretmezdi, komsular haril haril dizi konusurlarken seyretmis gibi basini sallardi.
Tartigma programlarini seyrederdi, belgeselleri severdi, yarisma programlarinda kendi
de yarigirdi. Bir defter almisti, bilemedigi sorulari defterine yaziyordu. (...) Gezelim
gorelim tlirlinden programlara merakliyd: asil ama o zamanlar azdi boyle programlar.
(Tung, 2023: 34)
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Daha sonra kardesinin eve aldig1 ve bir siire sonra ilgisini kaybettigi bilgisayar kadinin
diinyaya acilan kapist olur. “(A)ksam kardesi isten gelen kadar YouTube’da ne kadar gezi vi-
deosu ve ilging belgesel bulursa izl(er)” (Tung, 2023: 92). Romanda kadmin Iphone marka
telefon alma tesebbiisii ise ¢evresinde saskinlik yaratir. Kadin akilli telefon almaya gittiginde
de satic1 tarafindan o yargilayan bakisa maruz kalir: “Satici cocuk sasirdi, tepeden tirnaga siiz-
dii onu, bu garip yaratik mi1 iPhone alacak? (Tung, 2023: 109). D1s goriiniisii sebebiyle siirekli
asagilandigini hisseden kadinin kardesi de benzer bir tavirla ve “(g)izlemedigi bir kiskanglikla,
bunu nasil kullanacaksin, bilmiyorsun ki dedi”. “(G)dzucuyla kardesine bakti, yiiziinde belli
belirsiz bir korku gordii. Akilli insanlara duyulan tiirden bir korku. Kiskanghigin yerini almis-
t1.” (Tung, 2023: 110). Kardesi tarafindan da akill1 biri olarak goriilmeyen kadin, akilli telefon
kullanabilmesiyle kardesinin gdziindeki aptal imajin1 yikar. Mahalleli ise mevcut durum karsi-
sinda adeta dumura ugrar, onlar kadinin akilli telefonu nasil kullanabildigine degil, nasil satin
alabildigine sasirirlar. Cesitli uydurmalarla durumu kendilerince daha anlagilabilir bir seviyeye
tasimaya caligsalar da en sonunda mahalledeki ilk iPhone’un kadin tarafindan satin alindigini
kabul etmek zorunda kalirlar. Kadim yeni aldig1 iPhonu’ndan Bir Gezginin Izlenimleri adl bir
YouTube videosu acar. Geng bir adam olan gezgin, diinyanin ilging yerlerine giderek cektigi
videolarda oralara dair ilging dzellikleri aktarir. S6z konusu bdliimde gezgin Arjantin’in gliney
ucuna, Tierra del Fiego’ya yolculuk yapmistir. Kadin, izledigi videolardan bilmedigi pek ¢ok
seyi Ogrenir hatta yanlis bildiklerinin de dogrusunu &grenir. Hayatini internetten 6nce ve inter-
netten sonra olmak iizere ikiye ayirir ve internette aklina gelen her tiirlii bilgiyi arar. Diinya diye
bildigi yer kendi evinden ve mahallesinden ibaret olan kadin en ¢ok da diinyadaki farkli yerleri,
ornegin Ushuaia’y1 merak eder. “Ushuaia’dan sonrasi buzullardi, buzullari gérmek istiyordu”
(Tung, 2023: 153). Ingilizce 6grenmeye baslayarak yine internetten izledigi yabanci gezginle-
rin videolartyla dilini gelistirmeye ¢alisir. Kadin evinde kendine ait bir diinya kurar, evinde ken-
di basina oldugu zamanlar dis diinyadaki bakiglardan uzak istedigi gibi var olabilmesine imkan
verir. Bu sebeple evine komsularin gelmesini istemez, evi kendine ait mahrem bir diinya olarak
konumlandirir ve bedeni araciligiyla yargilanmadigi, kendi benligini insa ettigi ve rol yapmak
zorunda olmadigi bir alan olarak eve biiylik bir 6nem atfeder. Bu kii¢iik diinyada kendi kendine
var olmanin keyifli olduguna inanir. Ancak kadin1 “kuru kiz” olarak damgalayan adam, kardesi
oldiikten sonra da kadini rahat birakmaz, kolay bir av olarak gordiigii kadinin evine girer ve
kadina tecaviiz etmeye yeltenir. “Cok kolay av, asirt kolay. Ama degisik, safi kemik ¢ilinkdi,
glicsiiz-zavalli-kimsesiz” (Tung, 2023: 176). Kadmin zavalli ve gii¢siiz olarak goriilmesi, ona
yapilacak her tiirlii eylemde erkegin kendini muktedir hissetmesini beraberinde getirir. Tecaviiz
etmeye yeltenince aralarinda arbede ¢ikar ve kadm, dogramaciy bigaklar. Dogramact kadimi
tehdit ederek hapislerde siirlindiirecegini sdyler. “Bicagi vizildayan adamin iistiine siirdi, sicak
sulu kan gdmlegine yayildi, bigagin izi ¢ikti. Cagir dedi, sence polis akilca durgun kuru kizin
seni bigakladigina inanir mi1? Demir dogramacinin yiiziine yildirim diistii” (Tung, 2023: 177-
178). Kadina takt1g1 isimle onu damgalayan, onun sevdigi asmaya bile tahammiil edemeyerek
kokleyen adam, kadinin zannettigi gibi aptal olmadigini fark edince ¢ok sasirir: “Aptal sandigi
kizin aptal olmadigin1 anlamanin korkusu, ne kadar akilli oldugunu tahmin edememenin kor-
kusu. Aklin gizeminin yarattig1 korku. Seytan olabilir bu geckin kiz, daha kim bilir neler yapa-
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bilir” (Tung, 2023: 178). Kadin yasadig1 bu olaydan sonra evini satmaya karar verir ancak bu
defa da komsularinin evini elinden alma girisimleriyle miicadele etmek zorunda kalir. “Baklava
mi tulumba m1? Degil, o kadar da degil, gerek yok, akilca durgun bir kizcagiz sonugta” (Tung,
2023: 183). Aptallikla yaftaladiklari kadinin yalniz kalmasini firsat bilen komsular onu kan-
dirarak evini elinden almak i¢in ¢esitli kurnazliklara bagvururlar. “Kimsesizligi, yalnizligi tek
baginalig, bir tiir hilkat garibesi olusu komsularini tahrik ediyordu. Onu aldatmak, kandirmak,
dolandirmak, elinde ne var ne yok hepsini almak i¢in dayanilmaz bir istek duyuyorlardi” (Tung,
2023: 191). Kendileri yoksulluk ¢ekerken aptal ve cirkin olarak damgaladiklar1 bir kadinin ev
sahibi olmasi komsularindaki haset duygusunu koriikler. “(Y)as1 gegmis kuru kizin bahgeli
evde bedava oturmasi ¢ok canlarmi sikiyordu, babasindan da maas aliyordu iistelik, onca paray1
tek basma yiyordu, reva miydi” (Tung, 2023: 193). Mahalledekiler adeta onu kandirip evini
elinden almak i¢in yarisirlar. Evini mahalledeki hi¢ kimseye satmamas1 mahallenin onun aptal
olmadigindan kuskulanmasina sebep olur. Bu kusku komsularini daha da 6fkelendirir. “Sandi-
Simiz kadar aptal degil mi yoksa? Yok canim... akilli olsa anlardik. Bunca zaman aptala yatmis
olamaz, hepimizi bunca zaman kandirmis olamaz. Yoksa olabilir mi? Olurolamazolurolama-
zolurolamaz. Kafalari ¢ok fena karismist” (Tung, 2023: 197). Kadinin damgasina karsi olusan
siiphe komsularm kendilerinden siiphe etmesine sebep olur. Kisa zaman sonra istanbul’dan
bir emlak sirketiyle mailleserek evini satan kadin, paray1 da dolar yaparak bankaya yatirir. Bu
durum mahallede yeni bir saskinlik dalgasi yaratir. Aptal oldugu zannedilen kadinin evi tek
basina satamayacagi mutlaka bir akil vereni oldugu disiiniiliir. Bundan sonra ise komsularinin
kadini evlendirme g¢abalari baslar. Bu durum kadini eglendirir. “Gergekgi olmasi gerektigini
ima ediyorlardi, kuru bir kiz kurusuydu sonugta, taze bir adamla evlenecek hali yoktu, dul bekar
bakmasin, iyi kotii bir yuva kursun. Essiz olur mu? Olmaz, kuslarmn bile esi var bu alemde”
(Tung, 2023: 199). Kadmn i¢inde bulundugu durumdan siirekli olarak mahalledekilerin giri-
simlerin savusturmaktan sikilir. “Akilca durgun olmadigimi gizlemekten vazgegmis bir yiizle,
evlenmeyi diigiinmiiyorum diyordu ¢linkii. Aptal rolii yapmaktan sikilmisti” (Tung, 2023: 199).
Kendilerini dinlemeyen ve caninin istedigi gibi davranan kadin komsularini 6fkelendirir. “Cok
ofkeleniyorlardi, kendilerini kaybediyorlard: 6fkeden. Agizlarina geleni soyliiyorlardi. Ciirii o
zaman yalniz basina diyorlardi, bu deve gibi boyla bu ¢iroz gibi kurulukla seni alan ¢ikmaz za-
ten” (Tung, 2023: 199). Kadina s6zlerini gegirememeleri karsisinda yasadiklar1 hayal kiriklig:
sonucu Ofkelerini yine kadimin bedenine yoneltirler ve ¢irkinligini dillendirerek kimsenin onu
begenmeyecegini sdylerler. Goffman (2014: 89), ¢irkinligin sosyal ortamlarda odaklanilan bir
damga olduguna dikkat ¢eker. “Akilca durgun olmadigini kabul etmek istemiyorlardi. Hayir
olamaz, bu kuru kiz bunca zaman bizi aptal yerine koymus olamaz, bir akil vereni var. llaki.
Olmali! Ona acimaktan vazgegmislerdi, nefret ediyorlardi simdi” (Tung, 2023: 199). Kadm bu
durumu umursamaz. Kendini komsularma iyi davranmak zorunda hissetmez ve onlarin kendisi
hakkinda kotii seyler sdylediklerini tahmin eder.

Kisinin fiili kimligi ile varsayilan kimligi arasinda uyusmazlik olabilir. “Bu uyusmazli-
gin farkia varildiginda veya bu uyusmazlik asikarsa so6z konusu bireyin toplumsal kimligi
oOrselenir; s6z konusu uyusmazIlik onu hem toplumdan hem de kendisinden koparma yoniinde
bir etkide bulunur ve boylece itibarsizlastirilmis bir kisi olarak, kabul gérmedigi bir diinya-
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ya gogiis germek durumunda kalir” (Goffman, 2014: 51). Romanda kadinin fiili kimligi ile
varsayilan kimligi arasindaki uyusmazligin ev ve evlilik meselelerinde goriiniir olmasindan
sonra yillarca tizerinde tagidig tiim damgalari geride birakarak fiili kimligini bulmak tizere
bir yolculuga ¢ikmaya karar verdigi goriiliir. Kirk yasinda diinyanin sonuna gitmek tizere
yola ¢ikan kadmin acelesi vardir. “Yasadig1 hayat kadar yasarsa harika olur. I¢inin agladig
bir kirk yildan sonra i¢inin giildiigi bir kirk y1l” (Tung, 2023: 215). Kadinin kirk y1l boyunca
benimsedigi sessizlik, ¢aresizlik, giicsiizliik, fedakarlik ve ev isine dair sorumluluklar onun
adeta yasamasina engel olmus, ailesine bakim vermeyi kendisinin baslica sorumlulugu sayan
kadin hayat1 bir seyirci olarak disaridan izlemistir. Bunun yani sira bedeni sebebiyle dam-
galanmus, kendisine atfedilen aptalliga uygun davranmak zorunda oldugunu hissetmis, aile
fertlerinin kaybi neticesinde ise kendisi hakkinda yeniden diisiinmeye baslamistir. Yapilan
arastirmalarda kadinlarin dil repertuarinda “kendine giiven”in nadiren yer alan bir sézciik ol-
dugu gortilmektedir. Ayrica “kendini gelistirme”, “kendini giiglii hissetme”, “degerli bulma”
gibi sozciiklerin kadinlar tarafindan kullanimina da az rastlanmaktadir (Kiimbetoglu, 2016:
53). Kadin, hayat1 boyunca bedeni sebebiyle kendine vurulan tiim damgalart geride birakarak
kendine ¢izdigi yeni yolda tiim bu sozciikleri kendi yasamina dahil ederek kullanmaya baslar.
Arjantin’e gitmeye, dliinyanin sonunu gérmeye karar veren kadin, bu karar neticesinde daha
ozgiir hisseder. Ozgiirliik arzusu kadinm kirk yillik yasamin geride birakarak yepyeni bir
yasama baglamasina firsat verir. Yasami boyunca diger insanlar tarafindan “kuru kiz” olarak
adlandirilarak dis goriiniisii araciligiyla damgalanan kadin, ilk kez Arjantin’deki sosyal ¢evre-
si tarafindan kisiligi araciligiyla onay ve kabul goriir. Arjantin’deki pansiyoncu kadinin, onun
“cok diiriist bir kadin” oldugunu ve sik sik “ona saygi duydugunu” sdylemesi (Tung, 2023:
17), kadinin ilk defa diger insanlarin goziinden bedenine bakilmaksizin goriilmesine karsilik
gelir. “Ispanyolcay1 anlamak delice mutlu ediyor onu, kendini tam bir insan, eksiksiz bir in-
san, boyu kilosu normal, eli yiizli diizgiin bir kadin gibi hissediyor” (Tung, 2023: 17). Beden,
insanin dig diinyayla kurdugu iliskide ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Hayati boyunca ¢evresi
tarafindan ¢irkin olarak nitelenen kadmin bu diisiinceleri igsellestirdigi, kendini baskalarinin
gbziinden gorerek ona verilen konumu kaniksadig1 goriiliir. Insanin temel varolussal ihtiyac-
larindan olan deger gérme duygusunun, ilk kez Arjantin’de kadinin kendi benligine verilen
deger sayesinde karsilandigi goriiliir, Miguel onunla evlenmek ister. “Ama ¢ok zayifim diyor
Miguel’e. Ne olmus, ben de ¢ok sismanim diyor Miguel, sartliyor” (Tung, 2023: 19). Bedene
dair damgalar1 disarida birakan s6z konusu yeni bakis, kadinin kendisine ve diinyaya baska
bir gozle bakmasini miimkiin hale getirir. Modern gérme rejimi, kisilerin kendilerini ve bas-
kalarini sadece goriiniir diinya igindeki hallerinden ibaretmis gibi gérmelerine sebep olarak
bedenleri kategorik olarak ayirir. Bu “despotik” gérme bigimi “yasli, geng, sisman, giizel,
cirkin” gibi tanimlamalarla seslendirilerek kisilerin “6zniteliklerini” goriinmez hale getirir
(Hakverdi, 2021). Romanin sonun gelindiginde, kadinin yeni yasaminda bedenle ilgili despo-
tik gérme bigimini ve damgalar yansitacak tiim tanimlamalarin digina ¢ikarak yeni bir yagsam
imkanina kavustugu ve ilk kez benligiyle deger gordiigii bir yasami deneyimleme firsatini
yakaladig1 gortliir.
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Sonug¢

Beden, insanlarin toplum tarafindan nasil goriilecegi iizerinde dogrudan etkili olan bir
formdur. Modern toplumlarin herkesi ve her seyi kategorize eden yapisi romanda, roman
baskisisinin “kuru kiz” olarak damgalanan bedeni ile ilgili yapilan siiflandirma araciligiyla
gOriiniir olur. Kuru Kiz’da kadinin, idealize edilen beden dlgiilerine ve giizellik standartlarina
uygun olmayan bedeni sebebiyle hem 6zel hem kamusal alanda ayrimciliga ve hakarete ma-
ruz kaldig1 goriilmektedir. Romanda kadinin asir1 uzun ve asir1 zayif olmasi bedenini kirilgan
hale getirir. Toplum tarafindan bedeni araciligiyla goriiniir hale getirilen kadin, bedenindeki
ideal standartlara uygun olmayan o6lgiileri, kisiliginin bir parcasi olarak deneyimlemek zo-
runda birakilir. Romanda ideal beden oranlarina sahip olmayan kadinin s6z konusu bedensel
ozelligi, toplum tarafindan zihinsel faaliyetleri i¢in bir 6n kosul olarak kabul edilerek kadi-
nin aptal olarak etiketlenmesine sebep olur. Damgal1 bireyin ¢evresi tarafindan nasil tanim-
landig1 ya da ¢evresi tarafindan kendisine atfedilen kimlik onun dig diinyaya duydugu gii-
ven lizerinde dogrudan etkilidir. “Kuru kiz” olarak damgalanan kadin, s6z konusu damgay1
uzun yillar boyunca iizerinde tasir ve kendisine atfedilen aptalligi performansa dontistiiriir.
Halbuki kadin, insanlar1 iyi analiz edebilme becerisine sahip, diinyay1 merak eden, teknolojik
gelismeleri takip eden ve kullanan akilli biridir. Bedensel damgasint émriiniin ilk kirk yillik
doneminde sabirla tlizerinde tasiyan kadin, ailesindeki tiim bireylerin 6lmesinden sonra artik
damgasinin dayattig1 yasamdan kurtulmak tizere harekete gecer. Biiyiik bir degisimi berabe-
rinde getiren yeni yasaminda “kirilgan”, “damgali” ve “cirkin” addedilen bedeni araciligiyla
degil; kisiligiyle deger gordiigii bir alan yaratma firsatina kavusarak 6zgiirlesir.

Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zgilin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
ritiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
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Bahtiyar-name Mesnevilerindeki Masal
Unsurlari Uzerine Bir Inceleme

A Study on Tale Elements in Bahtiyar-name
Masnavi Works

Erdem Sarikaya®

Oz

Bahtiyar-nameler, edebiyatimizdaki mesnevi konularindandir. Bu eserler, ¢ergeve
hikaye teknigine benzer sekilde bir ana hikaye icerisinde anlatilan dokuz hikayeden
olusur. Macera unsurunun eslik ettigi alt hikayelerde, okuyucuya dogru davranis
kaliplariyla ilgili &giitler de verilir. Bununla beraber derin yapida, ileride hiikiim-
dar olacak ¢ocugun nasil egitilmesi gerektigi de islenir. Sairler, ornek hikayelerden
yararlanarak iyi bir yoneticide olmasi gereken nitelikleri siklikla vurgularlar. Di-
limize ilk kez 14. ylizyiln ikinci yarisinda aktarilan Bahtiyar-ndmeler, manzum
veya mensur olarak kaleme almirlar. Bu ¢aligmada, konuyu manzum Bahtiyar-
namelerle smirlandirdim. 14. yiizy1l sairlerinden Pir Mahmad b. Pir Alf ile 15.
yiizy1lda yasadigim diisiindiigiim Omer’in mesnevi nazim sekliyle kaleme aldik-
lar1 eserlerinde kullandiklart masal unsurlarini karsilastirdim. Calismanin giris bo-
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liimiinde, mesnevi nazim sekliyle ilgili kisa bir bilgi verdim. Daha sonra kaynak
eserden hareketle Bahtiyar-namelerin konusunu ana hatlariyla 6zetledim. Inceleme
boliimiinde karsilastirmaya esas olan her iki mesnevide de ortak kullanilan masal
unsurlarini alfabetik olarak siraladim. Bu unsurlarin kullanimini karsilastirmali
olarak degerlendirdim. Bununla beraber bu ¢alismayla niishalar1 hala el yazmasi
halinde kiitiiphanelerde arastirmacilarin ilgisini bekleyen Bahtiyar-namelere dik-
kat ¢gekmeyi de amagladim.

Anahtar sozciikler: masal, Bahtiyar-name, mesnevi, Pir Mahmiid b. Pir Ali, Omer

Abstract

The Bahtiyar-name works constitute a significant corpus within the masnavi genre
of our literature. These works comprise nine narratives nested within a primary
storyline, following a frame story structure. Embedded within the sub-narratives,
characterized by elements of adventure, readers encounter didactic lessons
pertaining to proper behavioral norms. Concurrently, the overarching framework
delves into the pedagogical methods suitable for grooming a prospective monarch.
Poets frequently employ compelling narratives to underscore the essential qualities
requisite of an ideal ruler. Originating in the latter half of the 14th century,
Bahtiyar-names were initially rendered into our vernacular, either in verse or prose.
This investigation particularly focuses on the verse form of Bahtiyar-names. It
juxtaposes the narrative techniques employed by two poets from distinct epochs:
Pir Mahmdd b. Pir Ali from the 14th century and Omer, purportedly active in the
15th century, in their respective masnavi compositions. Commencing with an
exposition on the fundamental aspects of masnavi verse, the study proceeds to
synopsize the thematic content of Bahtiyar-names, drawing upon primary sources.
Subsequently, the analysis section systematically enumerates the recurring motifs
present in both masnavi works, which serve as the groundwork for comparative
examination. The study then assesses the utilization of these narrative elements in
a comparative framework. Additionally, this investigation aims to illuminate the
manuscript tradition of Bahtiyar-names, which remains underexplored in scholarly
circles and awaits due scholarly attention in library collections.

Keywords: Tale, Bahtiyir-ndme, masnavi, Pir Mahmiid b. Pir Ali, Omer

Extended summary

Introduction and Research Questions & Purpose: Bahtiyar-name is one of the works
about love, adventure and advice, which are common in Arabic, Persian and Turkish literature.
Similar to the frame story technique in Western and Eastern literature, these works consist of
nine sub-stories within a main story, told independently of each other in terms of elements
such as plot, person and time. Bahiyar-names are written in verse or prose, depending on the
trends of the period in which they were written. There are very few studies on Bahtiyar-names,
which take their origin from Muhammed Riisen’s work named Liimatii s-sirdcli Hazreti t-tdc.
Nowadays, some of these texts are in manuscript form in libraries, waiting for the attention of
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researchers. The oldest Bahtiyar-name masnavis written in Anatolian Turkish literature dates
back to 14" -15™ centuries. These works belong to two poets named Pir Mahmiid bin Pir Al
and Omer. This study aims to comparatively examine the fable elements in the two oldest
known Bahtiyar-name masnavis. In these works, it is told that Bahtiyar (Hudadad), the son of
Azadbaht the ruler of the country of Sistan, returned to his country after various adventures
and became the ruler. The main questions of the study are to determine how the artists used
fable elements in these works and to what extent these usages contributed to the aesthetic
texture of Bahtiyar-names.

Literature Review: First of all, the manuscripts of Pir Mahmid bin Pir Ali and Omer’s
Bahtiyar-name masnavis were obtained from the Turkish Manuscripts Institution. Then, a
literature review was conducted in the Council of Higher Education Thesis Center, Islamic
Research Center, Turkish History, Literature, Culture and Art History Articles Database,
National Library and Dergipark. During these scans, a limited number of sources related to
Bahtiyar-names were accessed.

The first study giving information about the status of Bahtiyar-nime masnavis in
classical Turkish literature belongs to Fuad Kopriilii (Kopriilii, 1970). In his work, Kopriilii
gives detailed information about the historical development, sources and characteristics
of these works. Vasfi Mahir Kocatiirk includes important evaluations about works such as
Bahtiyar-name in his literary history (Kocatiirk, 1970). In the introduction of his study on
the masnavis of the reign of Sultan Murad the Second, Amil Celebioglu introduces a copy
of Bahtiyar-name, which he classifies among the masnavis of known authorship from the
14th century and summarizes its structure (Celebioglu, 1999). Veysi Sevingli transcribes
this manuscript, which belongs to Pir Mahmiid bin Pir Ali, into today’s letters. He makes a
language analysis on the text and prepares his dictionary with its grammatical index (Sevingli,
1992). In the introduction part of his study about Bahtiyar-names in Turkish literature,
Hasan Kavruk gives information about the verse-prose Bahtiyar-ndme copies he found in
Turkish and World libraries. The researcher transcribes a sizeable copy of Bahtiyar-name,
written in prose, into modern-day letters (Kavruk, 1998). Erdem Sarikaya publishes another
verse poem Bahtiyarname together with a literary review written by a poet named Omer in
Anatolian Turkish literature and dates back to the 15th century, (Sarikaya, 2023). The copies
of Bahtiyar-name, which were taken as basis in these studies, were transcribed into today’s
letters according to scientific methods and examined in terms of their linguistic and literary
qualities. Determinations about the work’s plot, characters, use of time and space, language
and style are also included. However, no comparative analysis has been made about the
mentioned verse poem Bahtiyar-ndmes. This study aims to compare how fable elements are
used in two masnavis. This study will contribute to research on other works of the Bahtiyar-
name genre, as well as to studies based on fable elements in masnavis.

Methodology: After evaluating the basic sources written about tales and Bahtiyar-names,
two masnavis that are the basis of the analysis were scanned and fairy tale elements were
identified. Later, the sections where the fairy tale elements were mentioned were checked
from the manuscript copies.
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In the introduction part of the study; Information is given about the fairy tale genre, its
features, subjects and types. Masnavi verse form is introduced and the commonalities of both
literary genres are pointed out. Brief information is given about the status of works of the
Bahtiyar-name genre in Arabic, Persian and Turkish literature. Then, the plot of the work is
summarized based on Liimatii’s-siracli Hazreti’t-tac. In the last part of the introduction, the
masnavis that are the basis of the study are briefly introduced.

In the analysis section of the study, the tale elements identified by scanning two masnavis
and tabulating them according to scientific methods are listed alphabetically. First, a brief
information is given about each fairy tale element. Then, the chapters in which the fairy tale
element was mentioned were evaluated chronologically. Each couplet was translated into
modern Turkish, taking into account its literal and figurative meanings, and evaluations were
made based on this translation. At the end of each section, the common and different usages
identified were evaluated. In the couplets taken as examples, transcription marks were not
used. In addition, text publications were compared with manuscripts and different reading
preferences were reflected in the couplets. The intervened words or couplets are stated in the
notes section at the end of the study.

Results and Conclusions: Bahtiyar-names are masnavis in which the narrative approaches
fairy tales. It consists of nine sub-stories placed sequentially within a frame story. The work
is similar to fairy tales in terms of using (tahkiye) narrative, plot and narrative elements. In
the Bahtiyar-name masnavis, which is the basis of the study, it is seen that the poets generally
use fairy tale elements in parallel with each other. The detected differences are related to the
secondary functions of the fairy tale element in the work. Poets can elaborate on the subject
in various details, or they can treat it superficially. In this case, there are differences in the
secondary elements of the common fairy tale element they choose. These preferences of the
artists also contribute to the aesthetic texture of the works. Similarities in the use of fairy tale
elements also point to the existence of a (nazire) parallel tradition.

Giris

Masal; yogun bir anlatimla ve nesir diliyle séylenmis, din-tore kabullerinden uzakta se-
killenen, okuyan ya da dinleyende hayal {irlinii oldugu kanisini uyandiran, bu nedenle an-
lattiklarma muhatabini inandirmak gibi bir iddiast olmayan, zaman ve mekan unsurlarinin
belirsiz oldugu 6giit verici kisa edebi tiirdiir.

Insanligin ilk dénemlerinde gercek olaylarin ifadesi olan masal, daha sonraki dénem-
lerde olagantistii unsurlarla zenginlesir. Hint cografyasinda dogan bu tiir, Dogu diinyasinda
karanhga, sessizlige, cansizliga, siikiit ve siikuta kars1 savasi igerir (Sar1 vd., 2008: 15). Ma-
sal, ayn1 zamanda anlatildikca gelisen bir tiirdiir. Bu nedenle masallarda, esas ¢atiy1 olusturan
unsurlar digindaki dgeler zamanla degisime ugrar (Sakaoglu, 2012: 9-10).

Dinleyici i¢in masal, her seyin miimkiin oldugu bir iklimdir. Olaganiistiiliikler ve alg1
sinirlarinin diginda kalan olaylar yasanmakla birlikte masallar, dinleyicileri i¢in gergeklik
algis1 tastmalidir (Erol, 2008: 114-115). Insanlar, masalin sundugu olanaklarla giinliik hayat

356
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Erdem Sarikaya

baglarindan uzaklasir. Zitliklardan olusturulmus estetik doku, seci olusturan ifadeler ve mi-
zah, komik olan1 ortaya ¢ikarir (Bilkan, 2001: 44). Segilen kahramanlar ve mekanlarla korku
ve heyecan duygular1 da olaylara eslik eder.

Masal, kendi okuyucu kitlesini belirler (Eco, 1996: 16). Dinleyici-okuyucu, masal kah-
ramanlarindan birini kendisine model olarak secer. Her seyin yasanabilme imkani nedeniyle
masal dinleyicileri genellikle ¢cocuklardir. Bununla beraber masallar, ¢cocuklar i¢in egitim
aractyken yetigkinlere de hosca vakit gecirtir. Kissadan hisse ¢ikarma esasina bagli olduklari
icin kiiltlir 6gelerinin nesiller arasinda aktarimi masallar sayesinde kolayca gergeklesir.

Pek cok anlat tiiri gibi masallar da belli bir planla karsimiza ¢ikar. Farkli siniflandirma-
lar olmakla beraber bu yapi; tekerleme, metin ve sondan olusur. Okuyucuya ders verme ve
kissadan hisse ¢ikarma fonksiyonu nedeniyle masallari olusturan en kii¢iik par¢calanamayan
ogeler degerlendirilmeli ve yorumlanmalidir (Ewig, 2005: 381-382). Bu dgeler, motif ola-
rak adlandirilir. Motif, gelenekte kendini en eski devirlerden itibaren koruyabilmis unsurdur
(Sakaoglu, 2012: 16).

Masallar 6zelliklerine gore hayvan, asil (olaganiistii, gergekei), zincirleme, giildiiriicli
hikayeler-niikteli fikralar-yalanlamalar ve bu gruplar disinda kalanlar olmak tizere bes baslik
altinda tasnif edilebilir (Sakaoglu, 2012: 13).

Mesnevi, klasik Tiirk edebiyatinda aruzun kisa bahirleriyle yazilan, beyitleri kendi ige-
risinde kafiyeli nazim seklidir. Islam kiiltiiriinde gelisen edebi geleneklerde eski devirler-
den itibaren goriilen bu nazim sekli, kaynagini Arap edebiyatindaki urciizelerden alir (Ates,
1971: 127-128). Mesnevilerde, beyit sayisinda kisitlayici bir kural yoktur (Kartal, 2013: 80).
Bu nedenle sairler, anlam devamliligina da dikkat ederek konuyu istedikleri gibi isleyebilirler
(Ipekten, 1998: 59). Okuyucunun ilgisinin dagilmasmni onlemek ve eserdeki yeknesakligi
kirmak i¢in farkli nazim sekilleri ve aruz kaliplariyla yazilmis manzumelere de ana metnin
icerisinde yer verilir (Sarag, 2007: 79-91). I¢ ice ge¢mis konularin rahatlikla anlatilabildigi
mesneviler genel planda; giris, asil konunun anlatildigi boliim ve bitis kisimlarindan olusur.
Bu eserler, anlatim ve iislup 6zellikleri bakimindan daha ¢ok masallara yaklagir. Olaylarin
miibalagali bir sekilde sunuldugu mesnevilerde; ¢ocugu olmayan padisah, riiya gérme ve
kilik degistirme gibi masal motifleri de kullanilir (Unver, 1986: 432).

Mesnevi edebiyatinda sairler; Batt ve Dogu edebiyatlarindaki ¢er¢eve hikaye teknigi-
ne benzer sekilde zaman, mekan ve kisi kadrosu bakimindan birbirinden bagimsiz kiigiik
hikayeleri, bir biiylik hikayenin icerisinde ¢esitli ilgilerle baglayarak bir araya getirebilirler.
Bahtiyar-nameler, edebiyatimizda gergeve hikaye teknigine benzer sekilde kaleme alinmis
mesnevilerdendir. Fuad Kopriilii’ye gore (1970: 241), Tiirk edebiyatina ilk kez 14. ylizyilda
terctime edilen bu hikaye kiilliyatlar1, On Vezir Hikdyeleri adiyla da bilinir. Hikdyenin en eski
rivayetlerinden biri, Muhammed Riisen’in yayimladigt Liim ‘atii s-sirac li Hazreti t-tac’tir.
Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda yazilan Bahtiyar-namelere de kaynaklik eden bu eserde;
Sistan hiikiimdar1 Azadbaht, baskomutaninin kizina sik olup onunla evlenir. Baskomutan,
izni olmadan yapilan bu evliligi kabul etmez. Ordusundaki giivendigi komutanlar1 ¢agirip
onlar1 sdzleriyle kiskirtir. Bunun {izerine ordu, hitkiimdarin saraymi kusatir. Hiikiimdar, esi-
nin tavsiyesi izerine onu da yanina alip iilkeden ayrilir. Bir kuyu basinda durduklari sirada
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kadim, dogum yapar. Azadbaht ve esi, cocuklarin1 burada birakip yola devam ederler. Kirman
iilkesine sigmirlar. Kirméan hiikiimdari, Azadbaht ve esini bir siire misafir eder. Daha sonra
onun iilkesine tekrar hikim olmasimi saglar. Azadbaht’in kuyu basinda biraktigi cocugunu ise
bir harami bulup yetistirir. Ona Hudadad adimni verir. Hudadad, haramilik yaparken bir tacir
tarafindan yakalanir. Onunla beraber Sistan’a gelir. Tacir, yaninda Hudadad oldugu halde
getirdigi kumaslarla huzura ¢ikar. Azadbaht, Hudadad’1 begenir. Bahtiyar adin1 verip onu
hizmetine alir. Bahtiyar, devlet gérevinde bulundugu sirada hiikiimdarin gizli odasinda sar-
hos bir halde uyuyakalir. Hiikiimdar, bu davranigi nedeniyle onu idam ettirmek ister. Ancak
Bahtiyar, on giin boyunca anlattig1 hikayelerle idamin1 ertelemeyi basarir. Eserin sonunda
onu yetistiren harami, gelip gergekleri agiklar. Bahtiyar, Azadbaht’in yerine hiikiimdar olur.
Vezirler ise idam edilir (Muhammed Risen, 1994: 11-170).

Bugiinkii bilgilerimize gore Bahtiyar-name, Anadolu sahasinda mesnevi nazim sekliyle
ilk defa 14. yiizyilda Pir Mahmud b. Pir Ali tarafindan dilimize kazandirilir (Sevingli, 1992).
15. yiizy1l sairleri arasinda yer aldig1 kabul edilen Omer de manzum bir Bahtiyar-name kale-
me alir (Omer, 2022). Bu galismada iki Bahtiyar-nime mesnevisindeki masallara ait unsurlar,
karsilagtirmali olarak incelenecektir.

inceleme

Bahtiyar-name mesnevilerinde, masallara ait yirmi farkli unsurun kullanildig: tespit edil-
mistir. Caligmanin bu kisminda tespit edilen unsurlar, alfabetik olarak siralanip incelenecektir.

Ad verme

Bir kimseyi veya bir nesneyi anlatmaya yarayan soz olarak ad, insanin bireysel ve top-
lumsal kisiligini gosteren simge ve Tirklerde toreye bagh sekillenen bir gelenektir (Giilen-
soy, 1994: 5-7 ve Tiirktas, 2019: 34-44). Bu gelenek; toplumun kiiltiir kabulleri, diger top-
lumlarla etkilesimi, hayatlarini siirdiirdiikleri ¢evre ve ekomomik yap1 gibi faktdrlere bagl
geligir (Sakaoglu, 2001: 9) Bahtiyar-namelerde sairler, kahramanlara nasil ad verildigine dair
ayrintilari da iglerler. Bununla beraber bu adlarin bir kismi, sembolik nitelikler tasir. Boylece
okuyucu, meydana gelecek olaylara hazirlanir.

Cerceve metinde, bagkahramanin adi Hudadad’dir. Pir Mahmtid b. Pir Ali varyantina
gore harami, kuyu basinda buldugu ¢ocugun kolundaki miicevherden bir sehzade oldugunu
anlayip onu evlat edinir. Ona Hudadad adini verir.

Olup ‘ayyar bu isden kat1 sad / Kod1 oglancigun adin Hudadad (Sevingli, 1992: 32)

Omer varyantinda, Pir Mahmid b. Pir Ali’den farkli olarak haraminin ¢ocugu kendisine
Tanr’nin verdigini diisiindiigii agik¢a ifade edilir. Boylece eserde, Hudadad adinin sembolik
degeri de vurgulanir.

Didi Hak virdi bana bu oglani / Hem Hudadad virdi oglan adin1 (Omer, 2022: 223)

Her iki varyant kargilastirildiginda motifin kullanimindaki temel farklilik, Omer var-
yantinda haraminin ¢ocugu kendisine Tanri’nin verdigini diisiinmesi ve bunun eserde agikg¢a
ifade edilmesidir. Ayrica adlarin sembolik degerleri de eserin estetik dokusunu zenginlestirir.
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2. Asik olma

Ask ve asik olma unsuru, masalin kurgusal yapisini zenginlestirir. Olay halkalar1 arasin-
da gegis yapma fonksiyonuyla da kullanilir. Asik olan masal kahraman, gesitli maceralara
atilir. Zorluklar ¢eker. Gurbete ¢ikar. Masallarda bu motif, genellikle erkek kahramanin bir
kiza asik olmasi seklinde islenir. Bununla beraber ask, asigin duygularina cevap almadan ya-
sadig1 bir duygu olarak da kargimiza ¢ikar. Ask iliskisi masallarda; ilk karsilagma, asik olma,
ayrilik ve kavusma seklinde gelisir. Afyonkarahisar yoresinden derlenen Hasan Tay, Elazig
yoresine ait 7uiylii ve Gimiishane-Bayburt yoresi masallarindan Konusan Bebek’te agik olma
motifinin kullanildig1 goriilir (Atli, 2018b: 1893-1865).

Klasik Tiirk edebiyat1 geleneginde ask, sevenden sevilene yonelen halvet, kapilma, ken-
dinden gegme ve her seyi unutma halidir (Cetindag, 2011: 5). Asik olma, Bahtiyar-namelerde
goriir gérmez veya duyarak gerceklesir.

Azadbaht, baskomutaninin kizina goriir gérmez asik olur. Pir Mahmd b. Pir Ali varyan-
tinda bagskomutanin kizi, babasinin daveti {izerine yola ¢ikar. Bu sirada avlanmakta olan hii-
kiimdar, onun tahtirevanini goriir. Bu tahtirevanin, baskomutaninin kizina ait oldugunu 6grenir.
Selam vermek ve yaptiklarindan bagkomutanini haberdar etmek ister. Tahtirevanin yanina gel-
diginde giiclii bir riizgar eser. Boylece hiikiimdar, kizin giizelligini goriip ona asik olur.

Esir i ‘asik u zar oldi sultin / Perisan halli evkar' oldi sultan
Yiiregi “1sk odiyla old1 miidgam / I¢i tas1 tolu old: kamu gam (Sevingli, 1992: 12)

Omer varyantinda hiikiimdar, Pir Mahmiid b. Pir Ali’den farkli olarak riizgarin yiiziindeki
ortityl kaldirmasiyla kiza asik olur. Ayrica bir bilgin ¢agirilir ve ona askin ne oldugu sorulur.

ittifak bir yil geliir acar kiz1 / Tus olur bu kiza ol sahun gozi
Ciinki gordi bu kiz1 ol padisah / “Asik oldi ol dem ol eyledi ah
Avlar-iken kendii diisdi duzaga / Yakin-iken kald1 isi uzaga

Bir hakime sordilar ‘1skdan haber / Didi bu ‘1skdan nediir iy piir-hiiner (Omer, 2022:
211-212)

Bahtiyar-namelerde kahramanlar, eserdeki diger kisilerden duyduklariyla da asik olabi-
lirler. Cergeve metinde anlatilan Kadinlarin Aldatmacalarina Dair Hikaye’de iran hiikiimda-
11, vezirinin sozleri lizerine Rum hiikiimdarinin kizina asik olur.

Pir Mahmiid b. Pir Ali varyantinda Iran hiikiimdarinin veziri, askerlerin sikayetleri iizeri-
ne bir hile diisiiniir. Adeti oldugu sekilde huzura gelir. Konusmalar sirasinda Rum hiikiimda-
rinin kizinin giizelligini anlatir. Hilkiimdar, giizelligini duydugunda kiza asik olur.

Kisi dil-ile serh idimez an1 / Kim oldur ‘alemiin can-1> cihani
Size layik bugiin oldur heman us / Ani sultdn-igun istedeliim hos
Bugur isitdi buni sah derhal / Ana bir yahsi il¢i kildi irsal
Ki kiza sah-1gun hatib ola ol / Ol ise can-1la ragib ola ol (Sevingli, 1992: 142)
Omer varyantinda, kizin giizellik unsurlariyla ilgili ayrintilara yer verilmez. Kisaca hii-

kiimdarin, kizin giizelligini duyduktan sonra ona asik oldugu ifade edilir.
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Ciin kizun vasfin isitdi sehriyar / Diisdi kiz ‘1skina old1 bi-karar (Omer, 2022: 350)

Bahtiyar-name mesnevilerinde kahramanlarin birden fazla sekilde asik olduklart goriiliir.
Bununla beraber sairler, olayin anlatimi sirasinda ikinci dereceden dgeleri detaylandirdirirlar
ya da yiizelsel olarak kullanirlar.

3. Av/ Avlanma

bir simgesidir. Av sonrasi diizenlenen torenlerle gelenegin devam etmesi saglanir. Bununla be-
raber av, belirli bir amaca yonelik olmasi bakimindan ritiieldir (Eliade, 1994: 41). Samanizmde,
samanin av hayvani ve doga ruhlartyla irtibata gectigi av biiylisii onun gorevlerindendir. O, ye-
tenekleri sayesinde saklanan hayvanlari bulabilir (Eliade, 1999: 216). Eski Tiirklerde avcilarin,
av dncesi ve sonrasinda uymasi gereken birtakim sifahi kurallar vardir. Ayrica orman ruhlarimi
memnun etmek i¢in yanlarinda usta hikdyeci de bulundururlar (Inan, 2000: 63).

Tarihin eski donemlerinden itibaren beslenme, spor ve eglence gibi amaglarla yapilan
avcilik, Tiirk devlet toresinde hiikiimdarin halkla irtibat kurmasini saglar. Bununla beraber
teftis ve tatbikat amaclariyla da gergeklestirilir (Kurtaran, 2018: 147). Bahtiyar-namelerde
av/ avlanma, baskahramanin eglenip dinlenmesini saglar. Bununla beraber diger hikaye kah-
ramanlarmin gii¢ bir durumdan kurtulmalarina da aracilik eder.

Cergeve metnin Pir Mahmid b. Pir Ali varyantinda hiikiimdar, ava ¢ikip kus bahgesine
yonelir. Cesitli kuslarin avlandigi bu etkinlik sayesinde gonliindeki keder ve sikintidan kur-
tulur. Bu av sirasinda bagkomutaninin kizini goriip asik olur.

Sikéra oluban seh-zade mayil / Goniilde olmis-1d1 gussa zayil

Bu saydi kayd idiiben sad olurdi / Tamamet gussadan azad olurdi (Sevingli, 1992: 10)

Omer varyantinda, av etkinliginden s6z edilmez. Azadbaht, baskomutaninin kiziyla yol-
da karsilagir.

C1kd1 sardan ciin siivér old gider / Ograyu geldi sehe gor kim n’ider (Omer, 2022: 210)

Bahtiyar-namelerde av / avlanma, kahramanlarin gii¢ bir durumdan kurtulmasini da sag-
lar. Kadinlarin Aldatmacalarina Dair Hikaye’de hiikiimdarin esi, bir av etkinligi sayesinde
onceki evliliginden olan ¢ocuguna kavusur.

Pir Mahmid b. Pir Ali varyantinda hiikiimdar ava gittiginde esi, haremde kimsenin olma-
dig1 bir anda korkarak ¢ocugunu yanina getirir.

Meger bir giin sikara gitdi sultdn / Varuban av yirine yetdi sultan
Bugur hatun-1 miskin buld: fursat / Harem old1 hademden ya‘ni halvet
Okatdr oglini ol dem katina / Getiirtdi korka korka halvetine (Sevingli, 1992: 146-147)

Omer varyanti, kadinin duygu haline dair ayrintilara yer verir. Cocugunu uzaktan gorme-
ye dayanamayan kadin, hitkiimdarin ava gitmesini firsat bilip onu ¢agirir. Kadinin ¢gocuguna
kavusma anindaki duygu hali ise Omer varyantinda acikga ifade edilmez.
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Katlanamadi rakdan gérmege / Cani ditrer diin giin ana irmege
Fursat ister ki gore ogh yiizin / Ope kuga iside sirin sézin

Bir giin ava ¢ikdi meger sehriyar / Av1 hil‘at buldi ol mihr-i nigar
Hasret od1 yakmis-1d1 canini / Viribidi okid1 oglanini

Ciinki geldi ana oglam gbriip / Opdi kugdi yiizine yiizin siiriip (Omer, 2022: 360-361)

Pir Mahmiid b. Pir Ali, eserinin giris kisminda av motifinden yararlanirken Omer, eserin-
de ayn1 konuyu anlattig1 boliimde bu motife dogrudan yer vermez. Bununla beraber Omer, av
motifini kullandig1 béliimlerde kahramanlarin duygu hallerine dair ayrintilarla eserine estetik
bir doku katar.

4. Baska bir iilkede hiikiimdar olma

Devlet mekanizmasi, masal tiiriiniin kurmaca diinyasinda gergek hayata benzer sekilde
padisah, vezir, sadrazam, kad1 ve hakim gibi farkli kademedeki yoneticilerden olusur. Masal-
larda padisah olma, insanlar ya da insan dis1 varliklar arasinda kus ugurtma, miikafatlandirma,
saltanat usulii, kahramanlik veya insan olma sartin1 saglama sonucunda gergeklesir. (Atls,
2018a: 3-4 ve 12). Bahtiyar-namelerde, hikdye kahramaninin sikint1 ve eziyet sonrasinda
tilkesinden ayrilmasi ve pek ¢ok maceradan sonra bir bagka {ilkede tahta ¢ikmasi bu baglik
altinda degerlendirilebilir.

Bahtiyar-namelerin ¢ergeve metinde anlatilan hikayesinde EbG Sabir, pek ¢ok sikinti
¢ektikten sonra bagka bir iilkede hiikiimdar olur.
Pir Mahmd b. Pir Ali varyantinda Ebt Sabir, halkin zulmii nedeniyle tahtindan indirdigi
bir hiikiimdarin yerine geger. Biiyiik ve kiigiik olanlar1 bilir. Adaletle hitkmeder.
Bugur B Sabir ol dem séh old1 / Uluya kigiye 4gah old:®

Bu halkun varina ciimle tamamet / Kamu yollu yolinca virdi hil‘at (Sevingli, 1992: 93)

Omer varyantinda ise isyan eden halk, hiikiimdarin kardesi yerine Eb{i Sabir’i zindandan
cikartir. Onu kendilerine hiikiimdar kabul ederler.

Ol begiin kardasi sanup aldilar / Begleriniin kosklerine geldiler
Padisah idindiler an1 i yar / And iciip berkitdiler kavl u karar (Omer, 2023: 293)

Bagka bir iilkede hiikiimdar olma, Bahtiyar-ndmelerde kahramanin ¢esitli sikintilarla im-
tihan edilmesinin ardindan gergeklesir. Hilkiimdar olan kahramanin adaletle halkini yonettigi
vurgulanir.

5. Bitis formeli

Masal gelenegindeki temel unsurlar arasinda yer alan bitis formelleri, anlatilanlarin uy-
gun bir sekilde birlestirilmesini saglar (Sakaoglu, 2012: 62-63). Bu kalip yapilarla dinleyici,
masalin bittigini anlar ve ger¢ek diinyaya doner (Yildiz, 2003: 309). Bahtiyar-namelerdeki
bitis formelleri, 6diil-ceza ve yonetimle ilgili olanlar olmak {izere iki baslik altinda siniflan-
dirilabilir.
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Bahtiyar’in hikayesini bitirmesinin ardindan zindana gonderilmesi ddiil-ceza igerir. Pir
Mahmid b. Pir Ali ve Omer varyantlarinda benzer sekilde Bahtiyar; idam zamaninin gegmesi,
hiikiimdarin hikayeyi begenmesi ya da dikkatli bir sekilde diisiiniip sonra karar vermeyi iste-
mesi gibi nedenlerle zindana gonderilir. Bununla beraber Bahtiyar, ¢esitli sikintilarin ardindan
hikayenin sonunda hiikiimdar olur. Onu iftirayla suclayan vezirler ise idam edilir. Pir Mahmutid
b. Pir Ali varyantinda Azadbaht, biitiin isteklerine kavusur. Oglu Bahtiyar’1 piip bagrina basar.

Muhassal oldi mecmii‘-1 muradi / Opiip bagrina basdi [Bahtiyar*1]* (Sevingli, 1992: 182)

Omer varyantinda hiikiimdar, tahtin1 Bahtiyar’a birakir. Kendisi ise gece giindiiz ibadetle
mesgul olur. Bahtiyar, vezirlerin tamamini idam eder. Kendisini kuyu basinda bulan harami-
ye ise beylik verir.

Bahtiyar’un atasi ald1 elin / Tahta agdurdi ana virdi ilin

Padisahligin ana 1smarladi / Kendii ‘6rfi defterin ismarladi

Mesgul oldi ta‘ata leyl {i nehar / Ol vezirleri hep asdi Bahtiyar

Virdi ol ‘ayyéra beglik oldi sad / Kendii oturdi tahta kildi ‘adl u dad (Omer, 2022: 410)

Bahtiyar-namelerin ¢er¢eve metninde oldugu gibi anlatilan alt hikayelerde de masallara
benzer sekilde bitis formelleri kullanilmaktadir.

6. Ceyiz

Ceyiz, Tiirk sosyal hayatindaki 6nemli geleneklerdendir. Geng kizlarin zamanin egilim-
lerine gore hazirladiklar ve evlenirken gotiirdiikleri bu esyalar, giinliik hayatlarini kolaylas-
tirir (Yoriikan, 2005: 165). Bahtiyar-namelerde bu unsur, Kadinlarin Aldatmacalarina Dair
Hikaye’de olay orgiistinde kirilmalara neden olacak sekilde kullanilir.

Cerceve metinde anlatilan Kadinlarin Aldatmacalarina Dair Hikdye’de Rum hiikiimdari,
kizini Iran hiikiimdarina nikahlar. Pir Mahmid b. Pir Ali varyantinda, ¢eyizden bahsedilmez.
Ayrintiya girilmeden Iran hiikiimdarinin, kiz1 alip gittigi ifade edilir.

Heman kim ald1 kiz1 dondi gitdi / Cii makstid1 ol-1d1 irdi yetdi (Sevingli, 1992: 144)
Omer varyantinda Rum hiikiimdari, geleneklere uygun bir sekilde kizinin ceyizini toplar.
Beyleriyle o hiikiimdara génderir.
Ciinki gitdi ilgisi diizdi kizin / Mal u milk i kul karavag ¢ehizin
Begler-ile ol sehe viribidi / Ben dahi us sana kemter kul didi (Omer, 2022: 355)

Ceyiz, Pir Mahmd b. Pir Ali varyantinda agikg¢a ifade edilmeyen bir unsurdur. Sair, oku-
yucunun evlilik kurumu etrafinda olugmus Tiirk geleneklerini hakkinda bilgi sahibi oldugunu
kabul eder ve ¢ikarimi ona birakir. Omer ise ¢eyiz detayiyla eserini zenginlestirir.

7. Cocugu olmayan padisah
Insan, adin1 yasatmak ve soyunu devam ettirmek ister. Toplumun aile kuran bireylerden

bekledigi gérevlerden biri de ¢ocuk sahibi olmaktir. Bu durum, 6zellikle ataerkil toplumlarda
statiiyii belirler. Cocuk sahibi olamama ise kusur olarak kabul edilir (Gedik, 2019: 38).
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Edebi eserlerde, aile kurmanin yani sira ¢ocuk sahibi olmanin énemine vurgu yapildi-
&1 goriiliir. Dede Korkut Hikdyeleri’nde anlatilan Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesinde
Bayindir Han, ziyafet sirasinda ¢ocuk sahibi olamayanlari siyah otaga oturtur (Ergin, 2011:
21). Masallarda da gocuksuzluk bir motiftir. Ornegin Mardin ydresinden derlenen Dev Kiz
masalinda hiikiimdarin ¢ocugu olmaz. Hiikiimdar, agz1 duali bir kisiyi sarayda misafir edip
ihtiyaglarim giderir. O kisi, hiikiimdara okuyup iifler. Bu olayin iizerinden bir siire geger. Hii-
kiimdarmn hanimi, hamile kalir. ikiz kiz gocugu diinyaya getirir (Demir, 2023: 267).

Mesnevilerde kullanilan masallara ait diger bir unsur, cocugu olmayan padisahtir (Yildiz,
2009: 76-88). Bu unsur, ¢cerceve metinde anlatilan Hicaz Hiikiimdarimin Hikayesi’nde goriiliir.

Pir Mahmtd b. Pir Ali varyantinda adalet madeni ve bagisin mekani olan Hicaz hiikiim-
dar1, gocuk sahibi olamamaktadir. Tanri, bu hiikiimdara ansizin bir ¢ocugu nasip eder.

Hicaz ikliminiin sultani-y-1d1 / “Atanun yiri “adliin kani-y-1d1
Yog-1d1 milk @i malina nihayet / Velikin nesle yohsul-1d1 gayet
Meger bin hasret-ile ana na-gah / Bir oglancuk nasib eyledi Allah (Sevingli, 1992: 170)

Omer varyantinda, sadece hiikiimdarin ¢ok mali oldugu, buna ragmen gocuk sahibi ola-
madig1 ifade edilir. Onun adalet ve ihsanlarindan bahsedilmez. Hiikiimdarin gece giindiiz
cocugu olmasi igin dua etmesi ise Pir Mahmd b. Pir Ali varyantinda yoktur.

Sahi-y-1d1 ol Hicaz ikliminiin / Isit imdi bir hikdyetin anun

Ni‘meti vii mali yavlak ¢og-1d1/ lla ogli vii kiz1 hig yog-1di

Diin i giin Hak’dan dilerdi bir ogul / ‘Akibet Hak hacetin kild1 kabiil

Virdi Tanr1 ana ciin bir oglani / T4 ki anun-ila sevindi can1 (Omer, 2022: 397-398)

Gelenekteki 6rneklerine benzer sekilde soylu kisilerin, dzellikle hiikiimdarlarin ¢ok iste-
melerine ragmen ¢ocuk sahibi olamadiklar1 gériiliir. Omer varyantinda, hiikiimdarin dualar
neticesinde ¢cocuk sahibi oldugu ifade edilir.

8. Cocuk sahibi olma

Cocuk, masallarda anne ve babayla birlikte ¢ekirdek ailenin temel unsurlarindandir. Bu
eserlerdeki miicadele, kahramanin aile kurmasi veya onlar1 bir araya getirmesi i¢in gergekle-
sir (Giinay, 1992: 617). Elaz1g yoresinden derlenen Sah Ismail isimli masalin giris kisminda
bir dervis, aralarinda gegen konusmalardan sonra padigaha iki elma verip birini hanimiyla
birlikte yemesini, digerini ise atina yedirmesini ve ¢ocuklar1 oldugunda kendisi gelinceye
kadar isim koymamasini ister (Giinay, 1975: 399). Ayn1 yoreden derlenen diger bir masalda
Ahmet Aga isimli bir kisi, dua ve dilek vasitasiyla ¢cocuk sahibi olur (Giinay, 1975: 399)

Bahtiyar-namelerde, eser kahramanlariin dogal yollar, evlat edinme ve dua vasitastyla
cocuk sahibi olduklar1 goriiliir.

Azadbaht ve esi, dogal yollardan ¢ocuk sahibi olurlar. Pir Mahmid b. Pir Ali varyantinda
Azadbaht’mn esi, yola ¢iktiklarinda hamiledir. Bir kuyunun yakinlarinda atlarindan inerler.
Bu sirada kadin, dogum yapar.
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Togurd1 aya benzer bir er oglan / Glininden gokleriin nikii-ter oglan (Sevingli, 1992: 22)

Omer varyantinda da Azadbaht ve esi, benzer sekilde dogal yollardan ¢ocuk sahibi olurlar.

Burusi dutd1 bu kiz1 yazida / Goriserdiir her ne kim var yazida

Ne dosek vardur ne kul ne karavas / Topragi dosendi hem yasdand tas (Omer, 2022: 219)

Bahtiyar-namelerde goriilen diger bir ¢ocuk sahibi olma sekli ise evlat edinmedir. Ku-
yumcunun Hikayesi’nde devrin hiikiimdarlarindan biri, Rizbih’i evlat edinir. Pir Mahmtd
b. Pir Ali varyantinda hiikiimdar, av sirasinda irmak kenarmi seyrederken ansizin Riizbih’i
goriir. Ona halini sorar. Anlattiklarini dinler. Tahtin1 birakabilecegi bir ¢cocugu olmadigr igin
Rizbih’i evlat edinir.

Cii sahun yog-1d1 ogli nesebden / Buni ol dem ogul itdi sebebden (Sevingli, 1992: 71)

Omer varyantinda hiikiimdar, avini takip ederken bir kuyu basina gelir. Orada Riizbih’i
tek basina yatarken goriir. Basina gelenleri dinlediginde haline {iziilerek onu evlat edinir. Bu
varyantta, hiikkiimdarin tahtin1 birakabilecegi bir sehzadesi olmadigindan bahsedilmez. Bu-
nunla beraber hiikiimdar, ¢ocugun adindan fal tuttugunu soyler.

Sah eyitdi dutdum us aduni fal / Sen bana imdi girii olgil ‘ayal
Oglum ol biniim bu giinden girii sen / Tanuk olsun bu hazir duran eren
Sah ogul idindi an1 déndi hos / Isit imdi kim n’ider gevher-fiirGs (Omer, 2022: 265)

Hicaz Hiikiimdarinin Hikdyesi’nin Omer varyantinda, hiikiimdarin dualar1 sonucunda
bir oglunun oldugu ifade edilir (Omer, 2022: 397-398)°.

Bahtiyar-namelerde hiikiimdarlar; dogal yollardan, evlat edinme ve dualar sonucunda
cocuk sahibi olurlar ve soylarinin devamini saglarlar. Béylece devletin devamlilig1 da sagla-
nir. Bununla beraber evlat edinme ve dua vasitasiyla ¢ocuk sahibi olma, her iki varyantta da
Tanr1’nin hikmeti olarak degerlendirilir.

9. Egitim

Egitim, Bahtiyar-namelerde leitmotiftir. Bahtiyar, pek ¢ok sikintinin ardindan eserin so-
nunda Sistan hiikiimdar1 olur. Biitiin suglamalara ragmen o, daima sabreder. Kendisini idam
ettirmek isteyen babasina da sabir yolunu tavsiye eder. Onun yasadigi bu siireg, ileride yo-
netici olacak sehzadenin egitiminin bir pargasidir. Bu durum, diger agsk ve macera konulu
mesnevilerle de paralellik gosterir (Tezcan, 2016: 14).

Bahtiyar-namelerde egitim, dogrudan veya bir kisi araciliiyla gerceklesir. Kuyumcunun
Hikayesi’nde Bihriiz, babasi tarafindan egitilir. Pir Mahmad b. Pir Ali varyantina gore ku-
yumcu, oglu Bihrliz’a kuyumculuk sanatinin inceliklerini 6gretir.

Bugur bu oglani terbiyet itdi / Clin ulald1 biiyidi boya yetdi
Nediir simsarlik halini bildi / Anun be-kiilli® ahvalini bildi (Sevingli, 1992: 72)
Omer varyantinda da Bihrfiz, benzer sekilde babasindan egitim alarak kuyumculuk sa-

natini 6grenir.
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Cilinki tas hasiyyetin azin azin / Ana dgretdi eylisin yavuzin

Az zamanda old1 Bihriiz {istdd / San‘atina seviniiben old1 sad (Omer, 2022: 269)

Eserlerdeki diger bir egitim sekli ise gocuklarin dadiya emanet edilmesidir. Klasik Tiirk
edebiyatinda dadi, gocuklari egitip dgiitleriyle onlara yol gdsteren kisidir (Tanribuyurdu vd.,
2021: 33-39). Bahtiyar-name’nin g¢ergeve metninde Hudadad, dadi tarafindan egitilir. Pir
Mahmd b. Pir Ali varyantinda harami, kuyu baginda buldugu ¢ocugu evine getirip beslemesi
ve egitmesi i¢in bir dadrya emanet eder.

Olup ferhunde-fal u farigu’l-bal / An1 bir dayaya tapsurdi derhal (Sevingli, 1992: 32)

Omer varyantinda da harami, benzer sekilde kuyu basinda buldugu ¢ocugu evine getirip
onu egitmesi i¢in bir dadry1 hazirlar.

Oglam gétiiriir evine geliir / Beslemege bir daya hazir kilur (Omer, 2022: 223)

Ileride devlet yonetiminde gorev alacak cocugun egitimi ayn1 zamanda onun hayata ve
yoneticilige hazirlanma siirecinin 6zetidir. Bu nedenle egitim unsurunun eserlerde ortak ola-
rak kullanilmasi dikkat ¢ekicidir.

10. Formulistik

Matematiksel igslemler icin kullanilan sayilar, zaman igerisinde ritiieller ve inaniglarda
tekrarlarla birtakim islevler ve anlamlar kazanir (Ergdz, 2023: 593). Boylece sayilarla ilgili
inan¢ kurumlari olusur (Eyiiboglu, 2010: 301). Sayilarin etrafinda olusan bu kabuller, halk
inanislarinda da goriiliir (Yiicel, 2011).

Ug sayis1, Bahtiyar-namelerdeki formiilistik sayilara drnek verilebilir. Bu eserlerde, ii¢
giinliik siire ifadesi belirli bir anlam fonksiyonuyla kullanilir. Pir Mahmtid b. Pir Ali varyan-
tinda hiikiimdar ve esinin yolculuk siiresi, bu saymin kullanimini 6rnekler.

Gice vii glindiiz ii¢ giin gitdiler hos / Meger bir yaziya irigdiler us (Sevingli, 1992: 22)
Omer varyantinda anlatilan Dadbin Sah’n HikAyesi’nde hiikiimdar, ¢élde buldugu vezir
Kamkar’in kizinin yanina ii¢ giin sonra gider ve onu iilkesine tekrar davet eder.
Ciinki ii¢ giin gecdi durd: sehriyar / Kiz katina geldi didi iy nigar (Omer, 2022: 391)

Bahtiyar-namelerden aldigimiz 6rnekler, sayilarin farkli fonksiyonlarla tekrar edildigini
gosterir. Ornegin Pir Mahmad b. Pir Ali varyantinda ii¢ sayisinin tekrari, yolculuk siiresini
anlatt zamant yoniiyle 6zetler. Bununla beraber okuyucuda yolculugun uzunlugu hakkinda
bir alg1 olusturur. Omer’in eserinde ise hayirli zamanin beklenmesine isaret eder.

11. Girilmemesi gereken yer

Mesnevi kahramanlarinin sarayda sakli, kimsenin bilmedigi bir yerin varligindan haber-
dar olup oraya girmeleri masallardan gelen bir unsurdur (Unver, 1986: 456). Hiikiimdarin
gizli taht odasi ve Bahtiyar’in bu odaya girerek isledigi sug, Bahtiyar-namelerde olaylarin
kirilma noktasini olusturur.
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Pir Mahmid b. Pir Ali varyantinda taht odasina gelen hiikiimdar, Bahtiyar’1 orada sarhos
ve kendisini kaybetmis bir halde uyurken goriir. Uyandirip buraya nasil geldigini sorar. Uy-
gun cezayl vermek ve onu buraya getireni bulmak i¢in bir siire sabretmeye karar verir.

Heman sa‘at ki tahta ayag urdi / Meger bu Bahtiyar’1 anda gordi
Ki yatmis valih i hayran u seyda / Harab u mest i evkar u hiiveyda
Didi sah ana kim iy bi-sa‘adet / Neden itdiin bu resme zigt-"adet
Ne yirtindiit’ siniin bu taht-1 sahi / Meger getiirdi bu bahtun siyahi
Ne can-1la ayak basdun buna sen / Hele haliini sana bildiirem ben
Dilerdi kim ide ana cezasin / Ki bula clirminiin ol dem sezasin

Veli sabr itdi kim ahvali sora / Buraya buni kim getiirdi gore

Bugur baglatduruban ol dem ant1 / Viribitdiirdi zindana revani (Sevingli, 1992: 39-40)

Omer varyantinda hiikiimdar, benzer sekilde gizli taht odasinda Bahtiyar’1 uyurken ya-
kalar. Bu varyantta Pir Mahmtid b. Pir Ali’den farkli olarak hiikiimdarin isteginden bahsedil-
mez. Hilkiimdar, Bahtiyar’a odaya nasil geldigini sorar. Daha sonra 6fkeyle hizmetkarlarina
onu zindana gdtiirmelerini emreder.

Geldi tahta ¢ikmaga ol sehriyar / Bakdi gordi Bahtiyar’1 piir-humar
Cagirup didi ki hey hey miidbir it / Bu araya nise geldiin sen eyit
Hism-1la ol dem buyurdi dutdilar / Bagladilar zindana iletdiler (Omer, 2022: 230)

12. Gurbete ¢ikma

Masal kahramaninin evinden ve ailesinden ayrilarak ¢iktigi yolculuk, onun olgunlagma
stirecini de baslatir (Kayabasi, 2016: 136). Boylece degisimin ilk agamasima katilirlar (Isik,
2012: 6). Bu durum; maceraya ¢agri, benligin uyanmasi ya da yola ¢ikma olarak adlandirilir
(Campell, 2000: 63-65 ve Propp, 1987: 64). Masal kahramani, bir gérevi yerine getirmek, bir
seyi arastirmak ya da para kazanmak amaciyla memleketinden ayrilir. Daha sonra gorevini
bagarmus bir sekilde tilkesine ya da sehrine doner. Bu macera, onun hayatinin 6zetidir (Simsek,
2014: 494).

Bahtiyar-namelerde anlatilan EbG Sabir’in Hikayesi’ndeki gurbete ¢ikma motifi, bu bas-
lik altinda degerlendirilebilir.
Pir Mahmuid b. Pir Ali varyantinda Ebl Sabir, hiikiimdarin emretmesi iizerine malini
birakip ailesiyle yasadigi koyden ayrilmak zorunda kalir.
Heman kim sahdan ol emir yetdi / Bugur Bli Sabir ol dem ¢ikdr gitdi

Alubanun elinden milk i malin / Yalunuz virdiler ana ‘ayalin (Sevingli, 1992: 89)
Ebi Sabir, hikdyenin Omer varyantinda da benzer sekilde hiikiimdarin verdigi emirle
hizmetkarlar tarafindan kdyiinden uzaklastirilir.

Andan emr itdi nayiblere varun / Ol sabir eyleyeni kéyden kovun
Horlig-1la tiz kovun gitsiin an1 / Kim anun boynindadur bu il kant

Varsun sabr-1la goreliim n’ider / Cilinki sah emr itdi ndyibler gider
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Ol ‘avanlar hism-ila ¢iin irdiler / Tiz Ebt Sabir’i kdyden siirdiler

Ehl i oglanlarmun ald1 elin / Yiiz Hak’a urdi dutup gurbet yoln (Omer, 2022: 287)

Eba Sabir, askerlerin kendisini gii¢ durumda birakmalari nedeniyle gurbete ¢ikar. Onun go-
revi, yolda karsilacagi tiim sikintilara sabretmektir. Hikaye boyunca karsilastigi giicliiklere sab-
reden Eba Sabir, sonunda hiikiimdar olur. Masallardan farkli olarak o, kendi tilkesine donmez.

13. Haberlesme

Bahtiyar-namelerde, kahramanlarin elgiye verilen mektup veya bir kisi araciligiyla ha-
berlestikleri goriiliir. Mektup, insanlarin duygu ve diisiincelerini birbirlerine bildirme aragla-
rindandir (Kaplan, 1999: 1). Bununla beraber Bahtiyar-namelerde mektup, metin halkalari-
nin birbirine baglanmasini saglar. Halep Hiikiimdarinin Oglunun Hikayesi’ndeki hiikiimda-
rin mektubu, bu baslik altinda degerlendirilebilir.

Pir Mahmud b. Pir Ali varyantinda Halep hiikiimdari, Misir hitkiimdarina bir mektup
yazdirir. Dua ederek soze baslar. Kendisi eksik bir kuldur. Onun dengi degildir. Daha sonra
oglu i¢in kizini ister.

Bugur sah-1 Haleb na-gar oldi / Elinden bu fuziilun zar oldi
Biti yazdurd1 sah-1 Misr’a ol dem / Didi iy ser-firdz-1tac-1 “dlem (Sevingli, 1992: 124-125)

Omer varyantinda ise bu mektubun ayrimntilarina yer verilmez. Hiikiimdar, hazirladig
hediyelerle mektubu bir elgiye teslim eder.

Virdi ol dem ilgi diizdi armagan /Biti yazdi didi iy sah-1 cihan (Omer, 2022: 324)

Bahtiyar-namelerde goriilen diger bir haberlesme sekli, araci kisilerdir. Dadbin Sah’in
Hikayesi’nde Kardar, bir kadin araciligiyla hiikkiimdarin kizina haber verir.

Pir Mahmtid b. Pir Ali varyantinda Kardar, hitkiimdarin esini sarayda goriir. Bu sirada aski
artar ve kendisini kaybeder. Bir kadin1 hitkkiimdarin esine hizlica génderir. Sabrinin kalmadigini
ve ayriliginda gonliiniin parca parga oldugunu sdyleyip ondan agkina cevap vermesini ister.

Goriir kizin1 anda Kamkar un / Diisiip ‘1skina ol ziba nigarun
Elinden gitdi ol dem ihtiyar1 / Bu ige itmedin sabr u karari
Bugur hatuna tiz itdiirdi peygam / Ki bende kalmadi bir zerre aram (Sevingli, 1992: 161)

Omer varyantinda Kardar, ask génliinii aldiginda kendisini kaybeder. Iginde bulundugu ask
hali arttik¢a gozlerinden yasglar da irmak gibi akar. Bunun tizerinde sarayda bulunan bir kadini
yanina ¢agirir. Hilkimdarm esinin agkiyla inledigini ve uykusuzluguna yildizlarin tanik oldu-
gunu sdyler. Hasretle kendisini yakmamasini istedigini hanim sultana iletmesini sézlerine ekler.

Beniim uyanukliguma iy nigar / Gokde yilduzlar tanukdur asikar
Hasret-ile yakma esirge beni / Boynia gotiirmegil sahum kani
Bu séz-ile diizdi ol bir ‘avrati / Viribidi bu kiza ol fiirkat1 (Omer, 2022: 382)

Kahramanlarin mektup ya da kisiler araciligiyla haberlesmeleri, metin halkalarini birbi-
rine baglar. Bununla beraber 6zetleme teknigi uygulanir ve eserin ritmi hizlanir.
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14. Hapsedilme

Hapsedilme: destan, masal ve halk hikayesi gibi anlati tiirlerinde motif olarak degerlen-
dirilir (Alptekin, 1997: 297-384). Hukuki agidan hapis, bir cezalandirma yontemidir. Bir
sosyal hayat dgesi olarak bu kavram, masallarda oldugu kadar destanlarda da kendisine yer
bulur (Koktiirk, 2006: 385-386). Hapis, Bahtiyar-namelerde hikdye kahramanlarindan biri-
nin zindana kapatilmasi seklinde karsimiza ¢ikar.

Cerceve metnin Pir Mahmid b. Pir Ali varyantinda Azadbaht, gizli taht odasinda
Bahtiyar’1 uyurken yakalar. Hemen uyandirarak ona bu davranisinin nedenini sorar. Ona
uygun bir ceza vermek ister. Ancak Bahtiyar’1 gizli odaya kimin getirdigini 6grenmek i¢in
sabreder. Bunun iizerine onun baglanarak zindana gétiiriilmesini emreder.

Veli sabr itdi kim ahvali sora / Buraya buni kim getiirdi gore

Bugur baglatduruban ol dem an1 / Viribitdiirdi zindana revani (Sevingli, 1992: 40)

Omer varyantinda Bahtiyar’in zindana atilmast, yiizeysel olarak islenir. Hiikiimdar, tahta
¢ikmak icin geldiginde onun sarhos bir halde tahtinin iizerinde uyudugunu goriir. Ofkeyle
Bahtiyar’in yakalanip zindana gotiiriilmesini emreder.

Geldi tahta ¢ikmaga ol sehriyar / Bakdi gordi Bahtiyar’1 piir-humar
Cagirup didi ki hey hey miidbir it / Bu araya nise geldiin sen eyit
Hism-1la ol dem buyurdi dutdilar / Bagladilar zindana iletdiler (Omer, 2022: 230)
Bahtiyar’in zindana atilmasi, cezalandirma amacini tagimakla beraber eserdeki olay or-
giisiiniin de devamliligini saglar. Bahtiyar, her giin anlattig1 hikayelerle idamin1 geciktirmeye
calisir. Boylece her hikéyenin sonunda zindana gonderilir.

15. Hile / Aldatmaca / Kandirma

Bu motif, masallarda kisi ya da gruplarin birbirini yaniltmasi, hile yapmasi veya yalan
soylemesi seklinde gergeklesir (Tas, 2021: 19). Bahtiyar-ndme’de hile, kahramanlarin zor bir
durum igerisinde kalmasina neden olur. Eserde anlatilan EbG Tamam’in Hikayesi’nde vezir-
lerin hilesi, bu baslik altinda degerlendirilebilir.

Pir Mahmud b. Pir Ali varyantinda vezirler, hileyle hiikiimdarm ayagimni ovan iki kulunu
kandirirlar. Tki kul, hiikiimdar uyudugunda hanim sultanin Eb&i Tamam’a duydugu askla iil-
kesinden ayrilip geldigini konusurlar. Hiikiimdar, bu iki kulun EbGi Tamam ile isi olmadigini
diisliniip onlarm sdzlerinin dogruluguna hiitkmeder. Ertesi sabah huzurundayken Ebt Tamam’in
hiikiimdara hainlik edenin 6ldiiriilebilecegini sdylemesi tizerine hangerini ¢ekip onu 6ldiiriir.

Ki bir kuldan sehe® olsa hiyanet / Gerek sorila ber-vech-i’ diyanet
Heman kim ol i ana ola tahkik / Gerekmez dahi hi¢ te’hir ii ta‘vik
Bugur derhal iy sah-1 cihandar / Ani1 katl eylemek durur seza-var

Bumi isidicek orada sultin / iki gozi toluban hism-1la kan

Yanindan hangerini ¢ekdi derhal / Ciin ol giin Ba Tamam’a nahs-1d1 fal

Heman dem hanger-ile urdi an1 / Kim ol sa‘at diistiben virdi cani (Sevingli, 1992: 118-119)

368
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Erdem Sarikaya

Ebti Tamam, Omer varyantinda da benzer sekilde kiskang vezirlerin hilesi nedeniyle hii-
kiimdar tarafindan 6ldiriiliir. Pir Mahmid b. Pir Ali’den farkli olarak bu varyantta asik olup
lilkesinden ayrilan EbG Tamam’dir.

Bellii biliip sdylesiir bunlar bun1 / Irte olsun bir yana kilam an

Ciinki irte old1 geldi Ba Tamam / Girdi sahun katina virdi selam

Sah eyitdi Bt Tamam’a kim sana / Bir sdzliim vardur digil togru bana

Bi Tamam eydiir buyur olsun savéab / Ger biliirsem vireyin iy sah cevab

Dondi eydiir Ba Tamam’a padisah / Bir kisi kilsa sehin tizre glindh

Hayn olsa sah[un] aldugi kiza / Eyit ana diinyede nediir ceza

Bl Tamam eydiir sehe iy sah-1 pak / Ol sa‘at kilmak gerek an1 helak

Desnesini dartd1 ol dem padisah / Ba Tamam’un kesdi basin bi-giinah (Omer, 2022:
316-317)

Devlet yonetimindeki kisilerin, makam ve mevki diisiincesiyle hissettikleri kiskanglik
duygusu neticesinde Ebi Tamam giinahsiz oldugu halde 6ldiiriiliir. Béylece okuyucuya kis-
kanclikla hareket etmenin felaketlere sebep olacagi ve kisiyi kotii durumlarda birakabilecegi
hatirlatilir. Bu hisle hareket etmemeleri gerektigi 6giitlenir.

16. Huzursuzluk

Kahramanlarin gurbete ¢ikmasina neden olan bir duygu olarak huzursuzluk, ¢cerceve me-
tinde anlatilan Halep Hiikiimdarinin Oglunun Hikayesi’nde anlati unsurudur.

Pir Mahmid b. Pir Alil varyantinda sehzade, bir tacirden Misir hiikimdarmin kizinin
giizelligini duyarak ona asik olur. Her iste acele etmeyi aligkanlik haline getirmis olan sehza-
de, babasinin istenilen mehri bir araya getirememesi iizerine huzursuzluk igerisinde iilkeden
ayrilir. Bir kervani yagmalamak icin arkadaslariyla beraber saldirir.

Bugur oglan kakiyup turdi derhal / Didi kim sen biliirsin ben bulam mal
Gonildi kim ¢ikuban yolda tura / Ne bazirgana ograr-1sa ura (Sevingli, 1992: 127)

Sehzade, Omer varyantinda da benzer sekilde Misir hiikiimdarmin kizina ulasamadig
icin huzursuzluk duygusuyla iilkesini terk eder.
Ciinki sardan ¢ikdi ol girdi yola / Isit imdi kim anun hali n’ola
Ograyu geldi ana bir karban / Kim ‘Aden’den Misr’a gider na-gehan
Mal u ni‘met bunlarunla gordi bol / Kendiizin ol karbana urdi ol (Omer, 2022: 327)
Huzursuzluk duygusuyla acele eden Halep hiikiimdarinin oglu, tilkesini terk eder. Ya-
sadi1g1 pek ¢ok maceradan sonra Misir hitkiimdarinin huzuruna ulasir. Ancak istegi gercek-
lesmez. Bu motifle okuyucuya huzursuzluk neticesinde acele etmenin insan1 zor durumda
birakacagi ve kisinin istegine ulasamayacagi hatirlatilir.

17. Miicadele / Savas

Savas, insanlik tarihinin en eski zamanlarina ait siyasi ve sosyal meselelerdendir. Kadim
caglardan itibaren insanlar, her donemde savas ve miicadele kavramlartyla yakindan ilgili
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olmak durumunda kalmiglardir. Pek ¢ok uygarlik savasla kurulmus ve savaslarla tarih sah-
nesinden silinmistir (Sarikaya, 2017: 122). Savas, devletlerin iliskilerini keserek ¢ikarlarinin
yonlendirmesiyle istek ve iradelerini birbirlerine zorla kabul ettirmek amaciyla giristikleri
silahli miicadele olarak tanimlanabilir (Yaman, 2009, s. 189).

Miicadele/ savas, Tiirk sosyal hayatina ait bir unsur olup edebi eserlerde heyecan duy-
gusunu pekistirir. Bahtiyar-namelerde miicadele/ savas; sefere ¢ikma ve savagma seklinde
karsimiza ¢ikar. Eserde anlatilan Kadinlarm Aldatmacalarma Dair Hikaye’de Iran ve Rum
hiikiimdarlar1 savasirlar.

Pir Mahmid b. Pir Ali varyantinda ran hiikiimdar1, ordusuyla Rum’a gelir. Ulkenin ta-
mamini yagmalar. Bu durum haber verildiginde Rum hiikiimdar1, ordusunu hazirlayarak iran
ordusuyla savasir.

Siiriiben turmadin giinler ii diinler / Irisdiler diyar-1 Rim’a bunlar
Ciin irdiler “adnun milkine us / An1 zir @i zeber eylediler hos
Geyiiben cameha-y1 dsuman-reng / Nireye irdilerse kildilar ceng

Kim old1 cism ii canlar climle umac / Tamamet hanumanlar kiilli tarac
Meger kim kaysere yetdi haber tiz / Ki ne turursun iy sah-1 dil-aviz
Amansuz yagi girdi milke na-gah / Ki kiiha ograr olursa ider gah
Nice serh ideliim vasfini anun / Kim oda yakdi canini cihanun

Bugur kayser isidicegez an1 / Ceriye car eyledi revani (Sevingli, 1992: 143)

Omer varyantinda ayni1 savas, daha ayrintil bir sekilde islenir. Iran hiikiimdarinin savas
emri vermesi ve miicadele aninda yasanilanlar canli tasvirlerle okuyucuya aktarilir.

Dogiliir k@is u calinur str [u] nay / Carha ¢ikd1 ol ¢eriden hily u hay

Secdi saldi ilerii biraz geri / Didi hi¢ buldugunuz koman didi

Bunlara ctimle kili¢ saldi ¢eri / Ciinki Rim iklimine geldi vart

Bagladilar ol kavumi kirmaga / Kaysere kasd itdi bunlar varmaga

Kayser-i Rim’a dahi irdi haber / Kildi hazir ol da lesker ne ki var

Lesker-ile geldi yatd1 pusiya / Bir arada girdi diinle pusiya

Irte old1 istediigin buldilar / Sah u lesker ciimle hamle kildilar

Birbirine diisdi old1 kan revan / Gevdeyi yaprak gibi gétiirdi kan (Omer, 2022: 352-353)

Sefere ¢ikma, Bahtiyar-namelerdeki diger bir miicadele seklidir. Hicaz Hiikiimdarimin
Hikayesi’nde hiikiimdar, ordusunu maglup eden oglu i¢in askerleriyle birlikte sefere ¢ikar.
Pir Mahmiid b. Pir Ali varyantinda hiikiimdarin haramilik yapan oglunun yasadig1 yere git-
mesi bu baglik altinda degerlendirilebilir.

Bugur kendii boyiyla siirdi gitdi / Harami meskenine irdi yetdi (Sevingli, 1992: 175)
Omer varyantinda miicadelenin anlatim, yiizeyseldir. Hiikiimdar, kendisine gelen haber-
den sonra harekete geger.

Ciin bularun zarini isitdi sah / Vardi kosdi bunlara birkag sipah
Kim bularun birle bile varalar / Anlar1 dutup sehe getiireler (Omer, 2022: 402-403)
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Miicadele etme, savagma ve sefere ¢ikma, okuyucudaki heyecan duygusunu harekete
gegirir. Boylelikle hikdyenin anlatimindaki yeknesaklik ortadan kalkar.

18. Miineccimlere danisma

Biiyti, fal ve sihir gibi hurafeye dayali ilimler, masallarda anlati unsuru olarak kullanilir
(Eveim, 2015: 102-107). Bahtiyar-namelerin ger¢eve metinlerinde anlatilan hikayesinde Hicaz
hiikiimdarinin ¢ocuguyla ilgili miineccimlere danigmasini bu baslik altinda degerlendirebiliriz.

Pir Mahmd b. Pir Ali varyantinda hiikiimdar, ¢cocugunun gelecegini 6grenmek amaciyla
miineccimleri ¢agirir. Miineccimler, yedi yasina geldiginde ona bir zararin gelecegini, bu gii¢
isten kurtulmasi halinde sonunda babasina el uzatacagini ve hiikiimdarin onunla yapacagi
savagta Olecegini sdylerler.

Eyitdiler kim ugbu bahtlu can / Yiyicegez yidi'® yagina iy han
Meger arslan ucindan ana bir giin / Zarar irisiser iy $ah-1 meymiin
Eger ol miiskil isden kurtila ol / Atasina uzada “akibet kol
Elinden olisar son uci anun / Zeval-i devleti sah-1 cihanun

Anun cenginde 6liser!"! bu sultdn / Anun giirzi ucindan viriser can (Sevingli, 1992: 170)

Omer varyantinda hiikiimdarin istegi ve miineccimlere danismasi, ayrmtili olarak islen-
mez. Pir Mahmiid b. Pir Ali’den farkli olarak Omer’de miineccimler, bilgin ve erdemli kim-
seler olarak tanitilirlar.

Hakiman u fazilan cem* oldilar / Ciimle 1lduzlara nazar kildilar

Tali‘i dutdi bular hitkm eyledi / Diikelisi agzin agdi s6yledi

Didiler yidi yasinda oglanun / Bir kazas1 var-durur iy sah anun

Ol kazadan ger bu oglan kurtila / Seh kazas1 anun elinde ola

Ciinki bu hiikmi isitdi padisah / Hayret itdi gussa yidi kildi ah (Omer, 2022: 398)

Insanhigin en eski zamanlarindan itibaren gelecegi bilme ve olacaklar1 yénlendirme is-
teginde oldugu goriiliir. Bu nedenle Bahtiyar-namelerde goriilen masallara ait bu unsur, ayni
zamanda sosyal hayat dgesi olarak degerlendirilmelidir.

19. Taninma araci

Masallarda kahramanlarin &zel bir isaret veya kendisine verilen bir nesneyle tanindiklar
goriiliir (Can Emmez, 2008: 95) Bahtiyar-namelerde bu unsur, ¢ergeve metinde kullanilir.
Azadbaht ve esinin kuyu basindan ayrilirken Bahtiyar’m koluna bagladiklar1 miicevher, ta-
ninma aracidir.

Pir Mahmd b. Pir Ali varyantinda, Bahtiyar’in annesinin son derece kiymetli bir tasi
vardir. Anne ve baba, ayrilirken bu tasi ¢cocuklarinin koluna baglarlar.

Meger bir tast vardi anasinun / Bu “alem diirciniin diir-danesiniin

Ki key kiymetlii sengin tag-1d1 ol / Hardcindan cihanun kiymeti bol
An1 kolina tizcek bagladilar / Vida“® idislibeniin agladilar (Sevingli, 1992: 25)
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Omer varyantinda ise tasin kime ait oldugu belirtilmez. Anne ve baba, aglayarak bir tast
Bahtiyar’in koluna baglarlar. Daha sonra kuyunun kenarinda ¢ocuklarini birakip yola ¢ikarlar.

Ata ana turuban agladilar / Kolina bir gevheri bagladilar

Anas1 oglancugim emziiriir / Kuyu kiraminda kor yola giriir (Omer, 2022: 220)

Bahtiyar’in kolundaki miicevher, eserin sonunda onun taninmasini saglar. Boylelikle
Azadbaht’in ayrilik kederi, kavusmanin mutluluguna déner. Aym zamanda Bahtiyar, babasi-
nin istegiyle tahta ¢ikar.

20. Zor durumlari bir baska kahramanin yardimiyla sonu¢landirma

Masallarda kahramanlarin, dervis gibi bagka kisilerin giictinii kullanarak zor durumlardan
kurtulduklari goriiliir. Bu kisiler, ayn1 zamanda hayal diinyasina ait kahramanlar da olabilirler.
Baska bir kisiden yardim almak, masallarda belli bir amaca hizmet eder (Onal, 2006: 14).

Bahtiyar-name’de anlatilan Kadinlarin Aldatmacalarina Dair Hikaye’de hiikiimdarin esi,
icinde bulundugu zor durumdan saraydaki bir kadinin yardimiyla kurtulur.

Pir Mahmd b. Pir Ali varyantina gore hiikiimdarin sarayinda, diinyanin biitiin islerini
bilen bir kadin vardir. Bu kadin, hiikiimdarin esini hiiziinlii bir hdlde goriir. Ona hiizniiniin
nedenini sorar. Gonliindekini anlatmasini ister. Gli¢ yarasina merhem olacagini da sozlerine
ekler. Hilkiimdarin esi, basina gelenleri anlatir. Kadin, ¢cocugun &liimiine ¢are olmayacagini
ama onu tekrar hanim sultanlik makamina ulastirabilecegini soyler. Oradan ayrilip hiikiim-
darmn yanina gelir. Baktiginda onu karisiklik igerisinde gordiigiinii sdyleyip nedenini sorar.
Hiikiimdar, Rum’dan gelen kdleyi 6ldiirdiigiinii, esine kiyamadigini ve sahit bulamadigi i¢in
hareketinin dogrulugundan emin olamadigini sdyleyerek cevap verir. Kadn, elindeki mus-
kay1 gece esinin gogsiiniin iizerine koymasini ister. Boylece olanlardan haberdar olacagini
sozlerine ekler. Hiikiimdar, kadinin dediklerini yaptiginda gercekleri 6grenir.

Meger kim bir kar1 var-1d1 anda / Kim olmisdi be-gayet yir ii giinde
Cihanun ser-te-ser halin biliirdi / Her ise sihr-ile efsiin kilurd1

(..

Bugur 6ninde pir eydiir kim iy sah / Dilersen kim olasin ana agah
Bu ta‘vizi ki vardur usda bunda / Ki yiikiin'? ne beserde var ne cinde
Su vaktin kim yata uyuya hatun / Anun katina vargil arkun arkun

Ko gogsi tistine ta“vizi anun / Giizeller sah1 ol cani cihanun

Uyima bir zaman key dinle an1 / Ki sirin fas idiser ol revani (Sevingli, 1992: 148-150)

Omer varyantinda benzer sekilde hiikiimdarin esi, bir kadmin yardimiyla zor durumdan
kurtulur. Pir Mahmid b. Pir Ali varyantindan farkli olarak hitkiimdar, kadinin gégsiine Hz.
Stileyman miihrii olan bir heykel/muska koyar.

Sa[h] evinde bir ‘actize var-1d1 / Fitne vii sihr ehli vii mekkar-1d:

Devr iginde diirlii naks ol oynamis / Eyii yavuz hayr u serri sinamig

(..
Ol kar1 eydiir sehe iy sehriyar / Bende bir heykel Siileyman miihri var
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(..

Vardi bir heykel getiirdi bir demiir / Didi virsiin Tanr1 sana ¢ok “omiir
Gice vargil sen ana hos saduman / Kavmun-ila yat dosekde bir zaman
Ciinki “avrat uyiya acgil an1 / “Avratun gogsinde ko bu heykeli

Bu demiiri basi altinda kogil / Andan anun s6zini sen dinlegil

Her ne kim kildi-y-1sa 6nden sona / Eydiviriir kamusin bir bir sana (Omer, 2022: 265-370)

Heykel kelimesi, ayn1 zamanda muska anlamina gelir. Bu nedenle tilsimli bir igaret olan
Hz. Siileyman miihriiniin muskanin {izerinde bulundugunu da diigiinmemiz miimkiindiir.

Kahramanlarin, diger bir kisinin yardimiyla engelleri ortadan kaldirmasi da bu baslik
altinda degerlendirilebilir. Kadinlarin Aldatmacalarina Dair Hikdye’de hiikiimdarin esi, ba-
basinin yaninda kalan oglunu bir tacirin yardimiyla getirir.

Pir Mahmad b. Pir Ali varyantinda hitkiimdarin esi, bir tacire sinirsiz mal verip ondan
babasinin yaninda kalan ¢cocugunu kdle olarak getirmesini ister.

Bugur okid1 bir bazargani / Kim ol-1d1 vefa vii lutf kani

Getiirdi ‘izzet-ile halvetine / Yalunuz girdi bazirgan katina

Ana “arz itdi bir bir usbu hali / Kod1 6ninde hadsiiz genc i mal
Didi biziim-ile" atalig itgil / Buradan ‘azm idiilben Riim’a gitgil

Atam katinda bir oglancugum var / Kim olmisam anun hecri-y-ile zar (Sevingli, 1992: 145)

Omer varyantinda kadimin bir tacire mal verip oglunu almasini istemesi yiizeysel olarak
islenir.

Ol bazirgana kigird: virdi mal / Didi tiz var Rtim’a [ol] oglani al (Omer, 2022: 358)

Kahramanlarin karsilagtiklart zor durumlardan bir bagka kisi araciligiyla kurtulmalari,
ikinci dereceden kabul edebilecegimiz bu sahislarin eserdeki fonksiyonunu 6n plana ¢ikartir.
Bununla beraber bu kisilerin yardimiyla engel ortadan kalkar.

Sonu¢

Pir Mahmiid b. Pir Ali ve Omer’in Bahtiyar-nime mesnevilerindeki masal unsurlarin
karsilagtirmay1 amagladigimiz ¢alismamizda ulastigimiz sonuglari sdyle ifade edebiliriz:

Bahtiyar-name mesnevileri, anlatimm masallara yaklastig1 dikkat ¢ekici 6rneklerdendir.
Cerceve metin oldugu kadar eserin igerisinde anlatilan dokuz alt hikdye de tahkiye, olay
orgiisti ve anlati unsurlarmi kullanma yoniiyle masallarla benzerlik tasir. Anadolu sahasinda
yazilmis iki Bahtiyar-ndme mesnevisinden tespit edilen yirmi masal unsuru karsilastirmali
olarak degerlendirildiginde sairlerin, birka¢ drnek haricinde ayni unsurlart ufak farkliliklara
da yer vererek eserlerinde benzer sekillerde kullandiklar1 goriiliir. Bu farkliliklar, daha ¢ok
masal unsurunun eserdeki asli fonksiyonuyla degil daha ¢ok ikinci dereceden fonksiyon-
lartyla ilgilidir. Ornegin hikdye kahramanlarmin gérmeden baska bir kisiye dsik olmalar
masallardan gelen bir unsur olarak degerlendirilmelidir. iki eser arasinda motiflerin kulla-
nimlarinda goriilen farkliliklar, hiz ve ritmi etkiledigi gibi betimlemelerdeki detaylarla eserin
estetik dokusuna da katki saglamaktadir. Bahtiyar-namelerde, masallardan gelen unsurlarin
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benzer anlam fonksiyonlariyla kullanilmalar1 dikkat ¢eker. Bu durum, ayni kaynak metni
kullanan bir nazire geleneginin varligina da isaret eder. Bununla beraber incelemede tespit
edilen unsurlarin sosyal hayatla olan iliskileri, eserlerin giindelik hayattan gelen malzemeler
yoniilyle de incelenmesi gerektigini diistindiirmektedir.

Notlar:
evkar: onar, N.
can-1: can u, N.
oldi: olid1, N.
Bu musra, N’de okunmamistir.
Aynt beyitler igin ¢alismanin Cocugu Olmayan Padisah boliimiine bakilabilir.
be-kiilli: bi’l-kiilli, N.
yiriindiir: ne yire gidesin, N.
sehe: seha, N.
vech-i: vech, N.
. yiyicegez yidi: yiyicegezidi, N.
. Oliser: olisar, N.
. yikiin: yekiin, N.

PN W=

—_— = O
o= o

—_
W

. biziim-ile: biniim-ile, N.

Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zglin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
ritiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamig ya da baska bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
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Oz

Aydinlanmaci aklin insanmerkezci bagajlariyla yeniden iiretilmis insan ideasinin
sebebiyet verdigi epistemolojik karmasay1 telafi etmenin yollarindan biri, insa-
n1 ekozofik bir varlik olarak yeniden tanimlamak ve bu karmasay1 insan sonrasi
bir mesele olarak yeniden kuramsallagtirmak olabilir. Posthiimanist kuram tam
da bu baglamda, mahut meselenin epistemolojik ¢ikmazlarini yeni ve alternatif
bir dilsel evrenin kat edilmesi yontemiyle agmaya caligmaktadir. Bu calismada,
posthiimanist kuramin séz konusu yontemine dayanarak, Ural Batir destaninin
bagkahramani Ural’in tiircli ve insanmerkezci sdylemi dislayan reflekslerini ve
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cevreci egilimlerini Braidotti’nin posthiimanist tartismalara eklemledigi hayvan-
olus (becoming-animal) ve diinya-olug (becoming-world) kavramlari ile birlikte
okuyacagiz. Bu okumada, ekozofik bir kahraman olarak ele alacagimiz Ural’in bi-
yolojik bigimcilikten uzak, bios’la birlikte zoe ve jeo varliklari da ¢agiran ve boy-
lelikle tiirler arasi bir diinya-olus ag1 kurabilen kapasitesini posthiimanist kuram
lizerinden tartigmaya agacagiz. Bu tartisma yoluyla, Ural’in i¢inde yasadigi séylem
evreninin sinirlarini yeniden iireten eylemlerini ve gezegen ile kurdugu ekozofik
iliskiyi, insanmerkezcilik elestirisi ve posthiimanist yakinsamalar dogrultusunda
kuramsallastirmanin yollarini arayacagiz.

Anahtar sozciikler: Ural Batir, insanmerkezcilik, posthiimanizm, hayvan-olus,

diinya-olus.

Abstract

The reconfiguration of the concept of the human within the anthropocentric
framework of Enlightenment reason has resulted in epistemological confusion.
One potential avenue for resolving this confusion involves redefining humanity
as an ecosophical entity and reconceptualizing it as a posthuman concern. Within
this framework, posthumanist theory seeks to surmount the epistemological
impasses associated with this issue by exploring novel and alternative linguistic
domains. Grounded in this posthumanist approach, this study investigates the non-
anthropocentric and non-speciesist attitudes as well as environmentalist inclinations
of Ural, the central figure in the Ural Batyr epic, through the utilization of the
concepts of becoming-animal and becoming-world as introduced by Braidotti
in posthumanist discourse. We interpret Ural as an ecosophical protagonist who
transcends biological formalism and examine his capacity to forge an interspecies
becoming-world network by invoking not only bios, but also zoe and geos entities.
In doing so, we seek to conceptualize Ural’s actions that redefine the boundaries
of the discursive universe he inhabits, along with his ecosophical rapport with the
planet, within the framework of critiques of anthropocentrism and convergences
with posthumanist thought.

Keywords: Ural Batyr, anthropocentrism, posthumanism, becoming-animal,

becoming-world.

Extended summary

The idea of ‘the Human’, reconfigured by the anthropocentric framework of the reason of
Enlightenment, has led to epistemological confusion. One way to resolve this confusion might
be to redefine ‘the human’ as an ecosophical being and re-examine the issue through the lenses
of the posthuman paradigm. The reason-centred affirmation of all binary oppositions determined
on the axis of reason/non-reason distinction is a legacy of the Enlightenment. Therefore,
posthumanist critique builds its critical framework around the Enlightenment. Moving away
from the spatial and linguistic layers of the West, this archacological study comes across the
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epic of Ural Batyr and investigates the possibility of a creative and pluralistic philosophy after
the disappointment experienced by the collapse of the Enlightenment project. Posthumanist
debates problematise all kinds of epistemologies on the human, who has been referred to as an
architect of cultural history throughout the linear march of progressive reason, by redefining
the human as an ecosophical being. As Braidotti points out, one of the main methodological
tendencies of these debates is the attempt to discuss the problems they address by moving
them from the logos of the language in which they arise to an alternative linguistic universe.
In other words, reproducing the language of argument by finding new points of contact with
the issue outside the linguistic universe of the current debate is one of the dominant reflexes of
posthumanist theory. Based on this method of posthumanist theory, this study explores the non-
anthropocentric and non-speciesist attitudes and environmentalist tendencies of Ural, the main
character of the Ural Batyr, by employing the concepts of ‘becoming-animal’ and ‘becoming-
world’ as introduced by Braidotti into posthumanist discussions. Becoming-animal specifically
points to the epistemological and ontological damage caused by the anthropocentric conception
of the family of living beings classified under masculine and universalist domination. Drawing
on posthumanist debates that problematise this destruction, Braidotti takes the concept of
‘becoming-animal’ as a point of departure for environmentalists and interspecies solidarity-
based action to displace anthropocentrism. Braidotti’s concept of ‘becoming-animal’, based on
the nature-culture continuum, is followed by a discussion of ‘becoming-world’. Becoming-world
encompasses and transcends the Spinozistic monist ontological point of view regarding humans
fundamentally as natura naturata along with all other beings. Therefore, becoming-world
implies a way of thinking that both grounds sustainable materialism and preserves interspecies
continuity in a post-anthropocentric world through the ethics of subjectivity and immanence.
In line with this way of thinking, in our reading of Ural Batyr, we discuss Ural’s capacity as an
ecosophical hero, far from biological formalism, invoking zoe and geo-beings along with bios,
and thus establishing an interspecies becoming-world network through posthumanist theory.
Accordingly, it is discovered that Ural’s ethical position in the epic, which dismantles the
structure of the discourse he is in, reconstitutes it, and constantly repairs the relations of power
and consumption that he is the interlocutor of, stems from his insistence on existing as a way
of life that preserves the continuity of nature-culture. This insistence of the protagonist makes
the legend of Ural Batyr, a stakeholder and even one of the actors of posthumanist criticism,
unlike other legends or narratives with which it is similar and connected. The discourse that
unfolds through Ural’s actions throughout the myth problematises the categorical distinction
that separates human life (bios) from animal life (zoe) through a posthuman ethical debate. As
Braidotti points out, reading different universes of discourse juxtaposed with different forms
of subjectivity does not mean that we make erroneous or anachronistic connections. The main
issue here is to grasp the theoretical connection and topology between them. Based on this idea,
the behaviours of Ural in the epic, which also push the boundaries of the cultural and political
discourse in which he lives, and which constitute points of impossibility in both cultural
and historical contexts within the existing discourse, are analysed in line with the critique of
anthropocentrism through the hero’s relationship with nature. Through this analysis, ways have
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been sought to theorise Ural’s actions that reproduce the limits of the universe of discourse
in which he lives and his ecosophical relationship with the planet in line with the critique of
anthropocentrism and the posthumanist debate.

Giris

Aydinlanmanin aragsal akli ile kutsanmis bir epistemolojiden aldig1 yetkiyle kendi kiil-
tiir tarihini inga eden insanin ‘insanmerkezci’ hakikatini yapibozuma ugratan kuramsal cer-
cevenin arkaik bagmtilarini arastirmak posthiimanist tartismalara yeni bir boyut katabilir.
Aydinlanmis bireyin dilinden miras evrenselci ve eril -bu ikisi bundan bdyle birbirinin yerine
kullanilabilir- kavramlarin yarattig1 tahribati yine bu dil ile ¢6zmenin miimkiin olmadig dii-
siincesinden hareketle, Ural Batir destan {izerinden Antroposen (Insan Cag1) éncesine uza-
nan bir dilin sinirlarina dayanmak bu ¢aligmanin baslica amacini olusturur. Doga-kiiltiir ikili
karsitligini dislayan boyle bir dilin, posthiimanist 6znelligimize yonelik baglantilar igeren
yeni bir s6z dagarcig1 tasarlamasi (Braidotti, 2014: 108) ve yeni sinirlar ¢izmesi gerekecektir.
Bu sinirlara ulagsmak adina yola koyulurken goziimiizii dikecegimiz ufuk ¢izgisinde, felsefe
tarihinde modern sonrasi kirilmanin temellerini atan Nietzsche’nin insanmerkezcilige yo-
nelik elestirel dilini ya da Deleuze ve Guattari’nin hayvan-olus kavramsallagtirmasini ya da
hepsinden daha yakinda, hemen burnumuzun dibinde, Braidotti’nin “zihin-beden stirekliligi
ile doga-kiiltiir stirekliligini caprazlayan” (Braidotti, 2021a: 16) posthiimanist 6znelliginin
veghelerini bulmak miimkiindiir. Baktigimiz bu ufuk ¢izgisinin en hayret verici yani, Antro-
posen sonrasi bu elestirel yaklasimin -posthiimanizmin- en kuvvetli baginti ya da argiimanla-
riyla, sermaye kiiltiirii tarafindan hizlica piyasalandirilabilen bilimsel/akademik girisimlerde
ya da bugiiniin literatiirii icerisinde kolayca ¢oziimlenebilen bir kiiltiir tarihi evresinde degil,
Antroposen’den ¢ok daha gerilerde, olusun arkaik metinlerinde, 6rnegin Ural Batir efsa-
nesinde karsilagmis olmaktir. Bu karsilasma, tarihsel bir nedensellik olarak kavranmamasi
sartiyla, posthiimanizm tartigmasini biiylik 6l¢iide zenginlestiren bir bulus niteligi tastyabilir.

Bu karsilasmanin bir diger 6zelligi, Braidotti’nin ¢apraz referanslar yoluyla tretildigini
ifade ettigi posthiimanist epistemolojinin de bir 6rnegini teskil ediyor olmasidir. Gorecegiz ki,
efsanede Ural’in iginde bulundugu sdylemi pargalayan, yeniden olugturan, muhatabi oldugu
iktidar ve tiikketim iligkilerini siirekli sagaltan etik pozisyonu, diipediiz doga-kiiltiir siirekliligini
koruyan bir yagamsal madde olarak var olmakta 1srar etmesinden ileri gelmektedir. Braidotti,
bu anlamdaki bir yagsamsal maddeyi “en icteki 6zgiirliigiin ifade edilmesine yonelik ontolojik
bir arzu tarafindan yonlendirilen madde” (Braidotti, 2021a: 19) olarak tanimlar. Tam da bu
madde anlayisi “insan ve insan olmayan digeriyle bir iliski ag1 ile biitiinlesmis, somutlagmis
ama yine de hareket eden insan 6tesi bilgi 6znelerinin birlesimi” (Braidotti, 2021a: 19) olarak
verilir. Bu olanak, benzer ve baglantili oldugu diger efsane ya da anlatilardan farkli olarak
Ural Batir efsanesini posthiimanist elestirinin paydasi hatta ilksel aktorlerinden biri yapar;
zira efsane boyunca Ural’in kaygisi ve eylemleri yoluyla ortaya ¢ikan sdylem, insan yasamini
(bios) hayvan yasamindan (zoe) ayiran kategorik ayrimi insan sonrasi bir etik tartisma yoluyla
sorunsallastirir. Bu tartismanin felsefi sinirlari, yukarida da belirtildigi tizere modern sonrasi
felsefede insanmerkezcilik elestirisi baglaminda yeniden ve yeniden belirlenmektedir. S6z ko-
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nusu sinirlarm ilk ve agik belirlenimi Deleuze ve Guattari’den bildigimiz Nietzscheci hayvan-
olus kavrayiginda karsimiza ¢ikar. Bu kavrayisa gore hayvan-olus, insan olmayana karsi tiircii
ve asimile edici refleksleri dislayarak insan ile insan olmayan arasinda hem biyolojik hem de
toplumsal iligkilerin (radikal olarak) kurulmasina olanak tanimaktadir (Koyuncu, 2020: 185).
Aydinlanmaci hiimanist gelenegi kurumsallastiran ve hayvansal olanin kurban edilmesiyle in-
sanin agilabilecegine inanan (Schmeink, 2016: 82) bu refleksleri dislamak, insan ile hayvan ara-
sindaki ya da daha kapsamli olarak tiirler arasindaki farki ortadan kaldirmak anlamina gelmez.
Ornegin insan ve hayvan arasinda ahlaki ve yasal bir esitlik kurmak, hatta daha da ileri gidile-
rek hayvanlar ‘insanlastirmak’ bir jest olarak goriinebilir ancak bu durum, insan kategorisinin
hegemonisini kabul etmekten ve insan-hayvan ikiligini yeniden onaylamaktan dteye gidemez
(Braidotti, 2014: 105). Bu kavramin gostermek istedigi, eril ve evrenselci bir tahakkiim altinda
smiflandirilan canlilar ailesine dair insanmerkezci kavrayisin yarattigi epistemolojik ve ontolo-
jik tahribattir. Braidotti bu sebeple, hayvan-olus kavramini insanmerkezciligi yerinden edecek
gevresel ve tiirler aras1 dayanigsma temelli hareket noktasi olarak ele alacaktir.

Braidotti’nin ‘en miitkemmel antropolojik ara¢ dildir’ sézlerini takip edecek olursak; in-
sanmerkezcilik sonrasini isaret eden bir dilin agacagi yeni olanaklari kestirmek hig de gii¢ de-
gildir. Boyle bir dilin {iriinii olan olas1 insanmerkezcilik sonrasi bir diinyada, tiircii refleksler
kapi disart edilerek her seye Olciisiinii veren “insan” mefhumu dislanmali, buradan agilacak
ontolojik bosluga ise diger tiirler yerlesmelidir (Braidotti, 2014: 91). Bu noktadan itibaren,
Braidotti’nin doga-kiiltiir siirekliligini temel alarak iizerinde ¢alistig1 hayvan-olus kavramini
beklenildigi gibi diinya-olus tartismasi takip edecektir. Diinya-olus, kabaca hepimizi dogala-
nan doga (natura naturata) olarak géren Spinozact monist ontolojik goriisti kapsayarak asan,
hem siirdiiriilebilir bir maddeciligi temele alan hem de insanmerkezcilik sonrasi bir diinyada
tiirler arasi siirekliligi 6znellik ve igkinlik etigi boyutuyla koruyan diisiinme bi¢imini imler.
Bu 6znellik, bundan béyle Antroposen’in bir icadi ve ayricalig1 olmaktan ¢ikmali ve “6zneyi,
insan1 ve genetik komsularimiz olan hayvanlari biitiiniiyle yeryiiziinii kapsayan ¢aprazlama
bir tesekkiil olarak gérmeli ve bunu da anlasilabilir bir dilde gergeklestirmelidir” (Braidotti,
2014: 108). Ancak hayvan-olus igin yukarida distiigiimiiz serh, diinya-olus igin de gegerlidir;
diinya-olus ahlaki ve yasal anlamda insanla yeryiizii arasinda bir esitlik kurmak ve dahasi
yeryliziinil ya da gezegeni insanlastirmak anlamina gelmemelidir.

Yukarida verilen ¢ikis noktalarindan hareketle, mevcut literatiire kiyasla Ural Batir’da
karsilastigimiz istisnai posthiimanist dil, goriillecektir ki kahramanin aldig1 etik pozisyonu da
belirlemektir. Tlk bakista ekozofik bir kahraman olarak gériilebilecek olan Ural’in tiircii ve in-
sanmerkezci sdylemi dislayan refleksleri ve ¢evreci egilimleri, pekala Braidotti’nin isaret ettigi
insanmerkezcilik sonrasi hayvan-olus (becoming-animal) ve diinya-olus (becoming-world) tar-
tismalar1 iizerinden ele alinabilir. Zira Braidotti’nin de ifade ettigi gibi farkli epistemolojik yon-
temleri farkli 6zne olusum gelenekleri ile diyaloga sokmak yanlis denklikler kuruldugu anlamina
gelmez; dnemli olan aralarindaki rezonans1 kavramaktir (Braidotti, 2021b: 206). Iste bu diisiin-
ceden hareketle, destanda Ural’in i¢inde yasadig: kiiltiirel ve politik s6ylemin smirlarini da zor-
layan ve yer yer mevcut sdylem igerisinde hem kiiltiirel hem de tarihsel baglamda ‘imkansizlik/
aykirilik’ noktalarini olugturan davranislari, kahramanin dogayla kurdugu iliski izerinden insan-
merkezcilik elestirisi ve posthiimanist yakinsamalar dogrultusunda analiz edilecektir.
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Kuramsal Cerceve: insan Sonrasi ve Diinya-olus

Geleneksel Bati diisiincesiyle modellenen doga-kiiltiir ikiliginin temel ¢ikis noktalarina
dikkatle baktigimizda, insana 4kl tarafindan verilen evrensellestirici glictin islev kazanabildigi
baslica alanin ikili karsitliklar (binary oppositions) diinyast oldugu goriiliir. Ustelik Akil kar-
sisinda “doga kategorisinin ¢oklu dislamalara/olumsuzlamalara dayali olarak insa edildigi an-
lagilir: doga-kiiltiir, doga (duygu)-akil, doga (beden)-zihin, doga (madde)-ruh, doga (hayvan)-
insan, doga (disi)-erkek, doga (ilkel)-uygar, doga (zorunluluk)-6zgiirlik gibi temel ikiliklerde
doganim yanina hep bas edilmesi ya da dizginlemesi gerekenler diismistiir” (Kalayci, 2019:
37). insam dogadan ayiran bir sey oldugu diisiincesinden hareketle, biitiinsellestirici dizgeleri
varolusun temel diyalektik gereksinimi olarak tayin eden Platoncu sezginin ofesinde goriilen
posthiimanist elestirinin izleri genellikle modern sonras1 donemde siiriilmiistiir. Hatta bu siirecte
s0z konusu modernist arastirmalar ¢ogunlukla “insanmerkezci olmayan yasam olasiligina dog-
ru bir kaymanin 6rneklerini ve modernizmin -hem bilimsel ve felsefi baglamina yanit vermesi
hem de estetik deneyleri ve insan olmayan digerlerinin teorik eklemlenmeleri agisindan- cagdas
bilime katacak ¢ok seyi oldugu hissini temsil etmistir” (Ryan, 2015: 299). Oysa Braidotti, Ba-
tili olmayan halklarin arkaik deneyimlerinde insanmerkezcilik elestirisinin ekolojik farkindalik
olarak disa vuruldugu (Braidotti, 2014: 110) seklinde -kaba sayilabilecek- bir genellemeyi dile
getirdiginde buraya 6nemli bir serh koymus olur. Bdylece Bati’nin logosentrik diinyasindan
miras “bastirilarak ya da hakimiyet altina alinarak insan eliyle diizen verilmesi gereken bir
digari, insan i¢in verili bir rezerv ya da hammadde deposu” (Kalayct, 2019: 36) olarak goriilen
ve bdylece insan karsisinda éteki olarak gosterilen doga lizerinden ileri siiriilen insanmerkez-
cilik elestirileri de zamansal bir nedensellige sikistirllmamis olur. Diger taraftan s6z konusu
genisletmenin, posthiimanizmin de arkaik olasiliklarini desifre etmesi kaginilmazdir. Bati’nin
modern-aydinlanmaci kodlarini olusturan insanmerkezci dilin olasilik dis1 kaldigi bir doga-in-
san stirekliligi alanin1 imleyen posthiimanizm, bu genisletmenin 6nerdigi arkeolojiyle yeniden
haritalandirilma sansina kavusabilir. Zira posthiimanizm terimindeki “post” 6n eki, her zaman
“sonrast’” anlaminda kullanilmamaktadir; bu 6n ek, 6fesi, dist gibi anlamlari da ihtiva eder. Bu-
rada, tipki postkolonyal teriminde oldugu gibi, kronolojik bir imadan ¢ok “6tesi” ifadesi daha
baskindir. Bu sebeple modernite dncesine ait olan ya da Bati’ya ait olmayan deneyimlerin post-
hiimanist elestiriyle birlikte yeniden ele alinmasi veya kuramin kendisinden ¢ok dnce yazilan
bir metne uyarlanmasi zamansal bir mantik hatasina neden olmayacaktir.

Posthiimanizm terimi 1990°larmn ortalarinda beseri bilimler ve sosyal bilimlerdeki ¢ag-
das elestirel sdylemin igine girmis gibi goriinse de insan denen seyin yakin zamanlarin bir
icadr oldugu ve belki de sona yaklastigi 1960’larda Foucault tarafindan dile getirilmisti
(Wolfe, 2010: xii). Hatta insanmerkezcilik elestirisi izerinde gii¢clenen s6z konusu kuramsal
gergevenin belli belirsiz sinirlart, kendini agik ve secik olarak kavrayabilmesi dolayisiyla akli
tarafindan yetkilendirilen insan 6znesine dair elestirilerini ¢aga aykir1 bigimde takdim eden
Nietzsche’den itibaren goktan belirginlesmeye baglamist:

Isildayan sayisiz giines sisteminin yayildig1 evrenin {icra bir kdsesinde bir zamanlar
bir yildiz vardi; akilli mahluklar, bilmek denen seyi orada icat etmislerdi. Bu, diinya
tarihinin en ukalalikla ve yalanla dolu aniyds; fakat nihayetinde sadece bir andi. Doga-
nin bir iki nefes ¢ekmesinden sonra bu yildiz katilagip sogumus ve bu akilli mahluklar
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dlmek durumunda kalmislardi. Iste boyle bir masal uydurulabilir; fakat yine de insan
aklinin dogada ne kadar sefil ne kadar belirsiz ve fani ne kadar amagsiz ve gelisigiizel

g0riindiigii yeterince sergilenememis olur. (Nietzsche, 2017: 21)

Nietzsche’nin insanmerkezcilik elestirisi, onun modern felsefenin tam ortasina biraktig1 di-
namitlerden yalnizca biridir; fakat Bati’nin akil merkezli kavrayisina yonelik ‘kurucu’ tahribati
bakimindan etkisinin gok gii¢lii oldugu kesindir: “Eger bir sivrisinekle konusabiliyor olsaydik,
onun da ayni1 ciddiyetle ugtugunu ve diinyanin ugma merkezini kendisinde hissettigini 6grenir-
dik fakat diinyada bu bilme kuvvetinin iifledigi havayla adeta bir tulum gibi aninda sisebilmek
kadar rezil ve 6nemsiz bir sey yoktur” (Nietzsche, 2017: 21). Nietzsche’nin Homerik metinlere
kadar geri gotiirecegi bu (iistii kapali bile sayilamayacak olan) Platon elestirisi, eserlerinde do-
Saya ait temalarla birlikte verilir. Boyle Buyurdu Zerdiist'te temel felsefi temalarin hayvanlar
(yilan, aslan, deve, kartal vb.) {izerinden aktarilmasi, basit benzetmeler silsilesi ya da yalnizca
kapsayici teknik metaforlar olarak goriilmemelidir. insanmerkezci kavrayisi -6ncelikle Bat1’da-
ki hiimanizm ve aydinlanma geleneklerini- reddederek, insanin kendini hayvandan (dogadan)
ayirmak suretiyle ‘icat ettigi’ sOylenen kiiltiirii rasyonel bir fenomen olarak degil, bir olus yahut
yasam fenomeni olarak ele alan Nietzsche, insanbigimci, biyolojik indirgemeci ve insanmer-
kezci anlayisin karsisina biyosentrik kavrayist gecirir (Lemm, 2018: 26). Nietzsche’ye gore
kiiltiirii insan yaratimina indirgemek ve insan yasamini dogadan, hayvan yasamindan kategorik
olarak ayirmak bir diisiinme hatasidir. Bu bakimdan “Nietzsche’nin yasam ve kiiltiir kavrayist,
insanin rasyonel ve toplumsal olusunu diger yasam formlarindan farkinin isaretleri olarak géren
Bati metafiziginden tiimiiyle kopar” (Lemm, 2018: 33). Goriildiigii gibi insanmerkezcilik eles-
tirisinin, posthiimanizm tartigmalarini 6nceleyen kuramsal ¢ikis noktalari, Nietzsche’nin kiiltiir
elestirisi lizerinden kolaylikla takip edilebilir. S6z konusu arglimanlar1 elbette ki bu ¢aligmada
incelemeyecegiz; ancak biliyoruz ki temelde “Nietzsche’nin iddiast Avrupali hiimanist 6zne-
nin metafizik olarak sabit ve gezegensel gegerlilige sahip sagduyusuyla insan dogasina atfettigi
asikar konumun sonunun geldigi” (Braidotti, 2014: 17) seklindedir. Dolayisiyla burada dikkat
edecegimiz asil mesele, Nietzsche’nin isaret ettigi sezgisel insanin s6z konusu elestiri izerinden
ne tiir arkaik 6rnekler yoluyla ele alinabilecegidir. Burada Nietzsche’nin agik Onerisi, bireyin
normallestirilmesi pahasina uygarligin ingasina olanak tantyan Aydinlanmaci sinirlarm ‘insanli-
&in ahlaki gelisimi’ karsiliginda bir bedel olarak talep ettigi insanin 6zgiir ruhlu ve yaratici kim-
ligini ona geri kazandirabilecek yegane unsurun hayvanin imgesel yasami oldugunu fark etmek
(Lemm, 2018: 33-35) ve bu imgeler yoluyla iiretilen metaforlarin hakim oldugu dili kullanmak-
tir. Insan merkezci elestirinin erken posthiimanist 6rneklere doniistiigiinii gdsteren ve Nietzsche
tarafindan arkaiklestirilen bu temanin teknik bir incelemeye tabi tutularak literatiire kazandiril-
mast i¢inse Deleuze ve Guattari’nin sayvan-olug kavramsallastirmasini beklemek gerekecektir.

Insan sonras: gelenegin igerisinde hayvan-olusu hakiki bir felsefi tavir olarak ilan eden
ve bu yolla insanmerkezcilik elestirisine ciddi katkilar sunan Deleuze ve Guattari (Timofeeva,
2018: 18), hayvan-olusu insanmerkezci diinyada bir tiir ayrik yeginlesme seklinde ele alarak
ilerler. Boylece “insanmerkezciligin reddi ile insan olmayan, yeryiiziine ait bagkalariyla karsilik-
l1 baglant1 ve iligkilenme pratigine alan agilir” (Sever, 2022: 400). Bu baglamda hayvan-olus un
bir analoji, bir metafor ya da hayal giiciiniin bir {iriinii degil, olustaki kuvvetlerin ve duygula-
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nimlarin bir bilesimi (Deleuze & Guattari, 1987: 258) olduguna dikkat edilmelidir. Buna goére
Deleuze ve Guattari’nin molar olarak adlandirdig siiregler, uygarlik tarafindan verili bir modeli
uygulayan varolus bicimlerini imlerken, molekiiler siiregler ise s6z konusu modeli tanimayan,
molar agisindan anlamlandirilamayan olani uygulayan siireglerdir; o halde geleneksel 6znelik
molar siiregleri, hayvan-olus ise molekiiler siiregleri gerektirir; tipki Nietzsche nin kiiltiir ile
uygarlik hakkinda dile getirdigi ayrimda belirtildigi gibi (Kalayci, 2019: 49). Verili simgesel
kodlara direng olarak gelistirilmis kavramlardan biri olarak hayvan-olus, geleneksel 6zne kura-
mina karsi adlandirilamayan bir diizlemi, toplumun yerlesik matrisleri i¢erisinde yersizyurtsuz
bir yeginligi imlemektedir. S6z konusu yeginlesme “insanin kiiltiirel olarak ezberletilmis /o-
gos’undan baska bir logos’a gecis; insan aklinin, mantiginin ve bilimlerinin sagladigi kesinlik
ve eminlikten tekinsizlige ve muglaklik alanina gegistir” (Batukan, 2015: 81). Hayvan-oluslar
“gocebe bir mekanda yer alan birey 6ncesi kisisiz tekillikler” (Deleuze, 2009: 224) olarak mo-
dern uygarligin aydinlanmaci dilinde kodlanmadigi i¢in bu dilin igerisinde anlamlandirilamaz
ve ¢ozliimlenemez olurlar; bunun yerine birtakim sapkinliklar ya da yersizyurtsuz yeginlikler
olarak goriiliirler. Deleuze ve Guattari, geleneksel diistincenin siirlarint “dnceden bireylesmis
bir kendiligi belirten disa uzanimli koordinatlar olarak degil, aksine bir kendiligi bireylestiren
icsel yogun diizenler veya esikler” (Goodchild, 2005: 269) bigimde yeniden diizenleyerek duy-
gulanimi ve olusu ifade eden, bir olusun digerini yersizyurtsuzlastirdig kagrs ¢izgilerine do-
niistiiriirler. Bu kagis ¢izgileri teleolojik degil yaraticidir. Bu yaraticilik katiyen insanmerkezci
degildir; dolayistyla onlara bir ‘ahlaklilik’ yiiklemek s6z konusu degildir. Baska bir deyisle bu
cizgilerin bir seyleri iyiye, olmasi gereken dogasina, hakikate gotiirdiigiinii sdylemek miimkiin
degildir, dyle olsaydi bu sdylem, Nietzsche’nin uyardigi sekliyle, “dogaya bir ahlaklilik yiikle-
mekten” (Nietzsche, 2004: 22) oteye gecemezdi. O halde hayvan-olus ne hayvanlara onlarin
bu diinyada olmalariyla ilgili insani bir jest ne de insan-hayvan hiyerarsisine yonelik bir tersine
cevirme olarak diistiniilmelidir (Koyuncu, 2020: 187); aksine insanmerkezcilik sonrast hayvan-
olus, tim bu kategorilerin sorunsallastiriimasiyla ilgilidir.

Braidotti meseleyi tam da bu noktadan itibaren devralir. Her seyden 6nce Braidotti’ye gore
“insan sonrast dzne, insan ve insan olmayan faillerle kargilikli iliskiler kuran maddi bakimdan
ilistirilmis, cok katmanli, gé¢ebe bir kendiliktir” (Braidotti, 2019: 54). S6z konusu 6zne, ken-
disini kendi genetik akrabalariyla birlikte ¢evresel, biyolojik, duygusal vb. olacak sekilde ¢ok
katmanli bir tahribatin miimkiin olan en iist sinirlara yaklagsmakta oldugu bir yasam alaninda
bulmaktadir. Goriinen o ki Braidotti, modern zamanlarda insan olusa karst Deleuzeyen serhleri
bir cebine koyup posthiimanist durumun geleneksel hiimanizme karsi ne gibi bir alternatif
sundugu sorusunu da sormaktadir: “Insan sonras1 durum, [...] insan olan1 yeniden tesis etme-
nin yoludur, kimileri agisindan yeni-hiimanist evrenselcilige doniistiir; kimileri i¢in de diger
insanlarla dayanismanin kabullenilmesiyle birlikte insan kibrinin azaltilmasidir” (Braidotti,
2019: 62). Baska bir deyisle posthiimanist durum, dogadan 6zerk oldugumuzu ilan eden tiirsel
sovenizmden nihayet vazgecebilecegimiz gerektigini one siirer (Ellis, 2018: 139). Bu cergeve-
den hareketle, gécebe kendilikler olarak insan sonrasi 6znenin iginde yer aldig1 dilsel evrene
odaklanmak gerekir; bu dil, siklikla Nietzsche’ye -sorunlu bigimde- atfedilen ve hincin yaratici
hale gelmesi bakimindan insan kavramina yonelik nihilist séylemle karistirilan dil olmamalidir.
Burada 1skalanmamasi gereken, Braidotti’nin de isaret ettigi sekliyle, ‘elestiri ile yaraticilik
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arasinda bag kurduran’ Nietzscheci sdylemdir. Bu s6ylem “ikili karsitliklari asan ve hem insan
hem de insan-olmayan seylerin birbirleriyle bagintili maddi, bedenlenmis ve ilistirilmis dogasi-
ni stirdiiren felsefi bir durus” (Braidotti, 2019: 62) gerektirir. Bu durus, posthiimanist elestirinin
insanmerkezci 6zne iizerinde yaratti81 tahribat, i¢kin, olumlayici ve kurucu bir gii¢ olarak okur.

Kendini evrenseli temin ve tatbik edebilen rasyonel insan olarak tanimlayan hiimanizmin
Oznesine bir mesafe pathosu ile yaklasan bu olumlayici giictin konustugu dil, her tiirden gele-
neksel temsiliyet mekanizmalarini atlatan, insan-hayvan etkilesimini yersizyurtsuzlastiran ve
olus pratigi igerisinden askin deneyimleri ayiklayan bir dil olmalidir. Dolayistyla bu dil, insa-
nin insan olmayan digerine kars1 ontolojik iistiinliigliniin sembolii haline gelmis insanmerkezci
iliskilenmeyi sorunsallastirmalidir. Braidotti, sermaye aklinin hiikiim siirdiigii modern sonra-
st zamanlarda hayvanlarla kurulan Odipal iliskiden, yani insanlastirilmis hayvanlarla kurulan
iliskiden “uzunca bir zamandir insanlarin hayrina, erdemlerin ve ahlaki ayrimlarin toplumsal
dilbilgisini ifade edegelen” (Braidotti, 2014: 93) fabl hayvanlariyla kurdugumuz iliskiye kadar
ya da insanlara lojistik ve maddi destek (fildisi, kiirk, yag vb.) saglamak amaciyla somiiriilerek
siyasi ekonomiye dahil edilen zoo-proloterya 'ya bakisimizdan biyoteknoloji, bilimsel deneyler,
saglik ve kozmetik endistrisinin modern koéleleri olarak ¢alistirilan hayvanlarla kurdugumuz
iliskiye kadar her tiirden insanmerkezci iliskiyi sorunsallagtiran bir insan sonrasi hayvan-olus
fikrinin iizerine gider. Ona gore insan-doga etkilesimi konusunda “kars1 karsiya oldugumuz
glicliik, insan-hayvan etkilesimini, t6z metafizigini ve bunun dogal sonucu olan baskalik di-
yalektigini atlatmak i¢in nasil yersiz yurtsuz edecegimiz veya nasil gogebelestirecegimizdir”
(Braidotti, 2014: 95) ve bunun yolu insan sonrasi -elestirel- diinya-olustur.

Braidotti, gogebe kendilik olarak posthiimanist 6znenin onu c¢evreleyen diinya ile baglar
kurabilme kapasitesine, tistelik bu birlikteligin bir agkinlik eylemi olmaktan ¢ok, 6zneyi bir
diinyaya déndiirme bi¢iminde yeniden diizenlemesi olarak diinya-olusa dikkat ¢eker. Oncelikle
bilmeliyiz ki diinya-olus, bir posthiimanist agmazdw (Braidotti, 2013: 22). Bu agmazin kay-
nagi, insanin dogayla olan karmasik iliskisini sorunsallastiran yeni hiimanizm yaklagiminda
radikal olarak bulunmaktadir; kiiresel iklim felaketleri ya da insan soyunun tiikenisine dair
felaket ihtimalleri karsisinda tiirler-Gtesi bir kucaklasmaya yonelen bazi posthiimanist yakla-
simlar 6znellik ironik sekilde, bu kucaklagsmay1 doganin insanlastirilmasini yeniden tesis ede-
rek yapmaktadir. Oysa posthiimanizmin talepleri, yalnizca bizim insan olmayan “tekilerimiz”
olarak anladigimiz seyleri diinya kavrami altinda genisletmekle kalmayip, ayni zamanda dte-
kiyle karsitlasmanin insanmerkezci usullerine meydan okumaya ¢alismalidir (Ryan, 2015: 299).
Bu durum da pekala Nietzsche’nin biyolojik indirgemeci diisiinceye ya da Darwinci evrimin
dogaya ahlaklilik yiikleyen teleolojik insanmerkezci tavrina yonelik saldirilarint hatirlatmakta
ve bunlart hakli ¢ikarmaktadir. Giinlin sonunda Braidotti’nin ifade ettigi agmaz, insan/insan
olmayan ayrimma yonelik 6zcii yaklasimin kaginilmaz sonuglarindan biri olarak dogal diize-
ne tapinma ile doga-kiiltiir siirekliligini savunmay1 birbirine karistirmakla ifade bulmaktadir.
Her seye ragmen, -Braidotti’nin deyimiyle telafi edici hiimanizmin bu iki yiizlii konumuna rag-
men- “insanmerkezcilik sonrasi diinyada tiirler arasi esitlik, insan kibri ve agkin bir bigimde
insan istisnaciligina neden olan siddeti ve hiyerarsik diisiinceyi sorgulamaya tesvik etmektedir”
(Braidotti, 2014: 112). Telafi edici hiimanizmin -Spinozaci- ontolojiyi tek yiizeyli bir monizme
aktararak insan/insan olmayan arasinda kurdugu spiritiiel akrabaligin insanmerkezci yaklasi-
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mu tekrar tekrar tesis ettigini artik Braidotti’nin sdzlerinden biliyoruz. Bu noktadan itibaren,
modern sonrast diinyanin bugiinkii mahut ikircilikli konumu olarak tanimladigimiz séz konusu
probleme yonelik elestirilerin izlerini, doga-insan siirekliligine dair diialist kavram basamak-
larm1 tirmanmadan agmaya ¢alisan bir girisim olarak okuyabilecegimiz bir destan -Ural Batir
destani- tizerinden arada zamansal ve kavramsal bir nedensellik kurmadan galigacagiz.

Ural Batir Destam ve Diinya-olug

Posthiimanist elestiri, ilk bakista “sapere aude!”' slogani ile baslayan Orta Cag sonra-
s1 Bati’nin sekiiler aydilanmaci aklimin 6zellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda fark edi-
len basarisizligimin elestirisidir. Batili referanslarindan ayrt diistiniildiigiinde ise temeli daha
eskilere gotiirtilebilen diializmin ve insanmerkezciligin kuvvetli bir sorgulayicisidir: “Zihnin
bedenden, doganin kiiltiirden, metnin (yani bilginin, enformasyonun ya da 6ykiisel anlatinin)
maddeden ayrilmasi ya da bunlarin ayri ontolojik eksenlerde goriilmesi posthiimanizmin karsi
ciktig1 temel fikirlerdendir” (Agin, 2022: 78). Ekseriyetle bu sorgulama, insan erginligini ket-
leyen sinirlari ortadan kaldirmaya muktedir aydinlanmaci aklin tersyiiz edilmesi olarak yanlis
anlagilir. Oysa sz konusu sorgulama, bu tersine ¢evirme de dahil olmak iizere ikili karsitliklar
lizerinden gelisen her tiirden diisiinme bicimini kusatan incelikli bir pozisyonu isgal eder. Ote
yandan, posthiimanizm ¢er¢evesinde insanmerkezcilik elestirisinin hedefini bir tiir insandan-
daha-fazlas: olarak diisinmemek gerekir; zira insandan-daha-fazlas: da insanin bizzat kendi
yapimidir (Massumi, 2020: 156). Aydinlanma ile birlikte insanin diger tiirlerle akraba oldugunu
fark etmeye baglamasi, bu kavramin insan digindaki diger tiirlerin ve canliligin aleyhine yorum-
lanmasini kolaylastiran bir hal almustir; ¢linkii higbir zaman esitlik¢i olmayan bu farkindalikla
insan, kendisini insan olmayan tiirler karsisinda miisfik bir baba gibi gérmektedir -hatta Kant
bile etik derslerinde insan olmayan diger tiirlere kars1 dogrudan bir ddevimizin bulunmadigini,
onlarin insanlik i¢in bir ara¢ oldugunu belirtmekteydi-(Singer, 2005: 309). Su halde posthiima-
nizm tartigsmasinin merkezine Aydinlanmanin koyulmasi hi¢ de rastlantisal degildir. Akil-akil
olmayan eksenli kurulan ikili kargitliklarin yine aklin egemenliginde tasdik edilmesi en biiyiik
Aydinlanmaci miras oldugundan posthiimanist elestiri de kendi kuramsal ¢er¢evesini dogal ola-
rak Aydinlanma eksenli kurmaktadir. Braidotti’ye gore “hiimanizm sonrasi, giiya her seyin ev-
rensel 6lgegi olarak “akil insan1” [Man of reason] adl1 Batili hiimanist idealin felsefi elestirisini
ortaya koyarken, insanmerkezcilik sonrasi ise tiir hiyerarsisinin ve insan istisnaciliginin reddine
dayanir” (Braidotti, 2019: 64). Aydinlanma projesinin ¢okmesiyle yasanan hayal kirikliginin
yaratict ve ¢ogulcu bir felsefe dogurmus olmasinin arkeolojisine gidilerek Bati’nin mekéansal
ve dilsel sinirlarinin disina ¢ikildiginda -ironik de olsa- bu dil degisikligi sayesinde s6z konusu
felsefenin bir tiir prote philosophia’sina ulasmak i¢in Ural Batir Destani iyi bir drnek olabilir.
Zira Braidotti’nin de belirttigi gibi “bizim elestiri ile yaraticilik arasinda bag kurmamiz ve insan
sonrast elestiri hatlartyla i¢ ige gegen yeni diisiinme tarzlart bulmamiz gerekiyor, ¢iinkii prob-
lemleri yaratirken kullandigimiz dille o problemleri ¢6zemeyiz” (Braidotti, 2019: 67).

Ural Batir Destani, Ural’in annesi Yenbike ve babasi Yenbirzi'nin toplumdan uzaklasarak,
hentiz kimsenin ayak basmadig1 bir bolgeye, bir bos alana’ yerlesmeleri ile baglar. Bu baglangi¢
ilk bakista bir iitopyay1 andirir; zira bu baslangigla birlikte baska bir yasam arzusunun yerine
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getirilecegi bir mekan tasvir ediliyor gibidir: “Oncelerin éncesinde, kisioglunun olmadig, (o ta-
raflarda kuru yerin varligini hi¢ kimsenin bilmedigi), dort tarafint deniz sarmisg varmis bir yerdir”
buras1 ve iistelik soylenene gore “ata-ana yurdunun nerede oldugunu (kaldigini) kendileri [ Yen-
bike ve Yenbirzi] de unutmustur” (Suleymanov vd., 2014: 55). Yenbike ve Yenbirzi’nin Siilgen
ve Ural adinda iki oglunun olmasiyla geleneksel aile yapisi tamamlanmig gibidir ve kahraman-
larimiz 6liimiin failinin yalnizca kendileri oldugu, higbir canli varliktan onlara 6liimiin ulagama-
yacagi bu yerde yasantilarini devam ettirirler. Baglangicta Yenbike ve Yenbirzi’nin bu bos alanda
avladiklar1 hayvanlarm ozelliklerinin anlatilmasiyla insan-insan olmayan ikili karsitliginin belir-
ginlestirildigi destanda aile mefhumuna uygun olarak ilk yasak karsimiza gelir. Stilgen ve Ural’a
avlanilan hayvanlarin kanlarini igmek baba Yenbirzi tarafindan yasak edilmistir® ve bu yasak,
metnin girisinde iki kez tekrarlanir. Buna ragmen yasagi delerek kani igen Stilgen, Yenbirzi tara-
findan cezalandirilacaktir. Seklen modern ailenin arkaik bir 6rnegi olarak degerlendirilebilecek
bu ¢ekirdek ailede, yasa koyucu olarak baba ve dliimiin varlik nedeni olarak erkek insan pozis-
yonlari, posthiimanist elestirinin temel momentlerini ¢agristirir. Pek tabii buradan yola ¢ikilarak
toplumsal cinsiyet rollerine yonelik bir okuma fazlasiyla anakronik olacaktir ancak kendisini ku-
rucu fail addeden yasa koyucu ve cezalandirici kisinin erkek insan olarak baba olmasi ve yani sira
metnin aile etrafindaki ilk kisminda Yenbike’ nin hi¢ konusmuyor olmasi ayni diisiinme ilkesinin
baska bigimleri olarak ele almabilir. Destanda aile iiyelerinin nereden geldiklerini unuttuklari
sOyleniyor olsa da yasa koyucunun baba olmasi, onlarin gelmis olabilecekleri yer ya da paydast
olduklar kiiltiir hakkinda bir saptama yapmamizi kolaylastirir. Gortildiigii gibi insan (asilmast
gereken anlamiyla) ne on sekizinci ylizy1l ve sonrasinda Bati’ya sikisacak kadar yeni ve sinirlidir
ne de insan sonrasi elestiri bu sikisikligin kuramsallastirilmasi olarak bir gelecek tahayyiiliidiir:
“Insan sonras1 sorusturmaya uygun 6zne ‘erkek insan’ (Man) degil yeni bir kolektif 6zne, biz bu
iste beraberiz tiirii bir 6znedir” (Braidotti, 2019: 64). Nitekim destanda Siilgen, kardesiyle evde
bas basa kaldiklar1 vakit Ural’1 yasak olan kani icmeye ikna etmeye calistiginda kardesi Ural,
alistk olmadigimiz bir perspektiften “biz bu iste beraberiz” sdziiniin temsilcisi olan kolektif 6zne
gibi konusur: “Oliimiin yoklugunu gérmeyince, sopa alip koluma, higbir cana kiymayacagim”
(Suleymanov vd., 2014: 57). O halde bu beraberlik, ontolojik bir hiimanizm degildir: “Biz, bu
insan sonrasi miiskiil durumda beraberiz, ama biz ‘Bir’ degiliz, se¢ilmis ‘yegane’ bir halk degi-
liz” (Braidotti, 2021b: 201). Agabey Siilgen, babalarinin kendilerine liimiin sadece onlardan
gelen ancak onlara etki etmeyen bir hal oldugunu sdyledigini hatirlatsa da Ural, yasadiklari bu
bos alanda kendilerinin 6ldiirdiigii canlilarin bir araya gelerek liimiin buradaki yegane nedeni
olan insana karsi birlesmelerinin miimkiin ve neredeyse makul oldugunu sdyleyerek kendileri
disindaki yasam formlartyla bu iste beraber olmay: stirdiirmeyi 6nerir: “Babamin bize sdyledigi,
bizim hi¢ gérmedigimiz, bizim yerde olmayan, kétli 6liim insandir, deyip diisiinmezler, der mi-
sin?”” (Suleymanov vd., 2014: 58). Ural’mn bu ¢ikistyla babanin kendilerini 6Zimsiiz ilan ediginin
bir hakikat olmadigi ifsa edilerek a priori varsayilan insanmerkezli yasam-6liim ikiligi kokiinden
sarsilmaktadir. O halde Ural’m 6liimii yenme arzusu ile onun canliliga yaklagimini posthiimanist
soylem tizerinden takip edecegimiz bu destan, Ural’in yagsam-oliim ikili karsitliginin insanmer-
kezci yapisini sokme arzusunun bir seriiveni olarak da okunabilir.

Yenbike ve Yenbirzi avdan doniip sofraya oturuldugunda Ural, babasinim avladigt hayvan
isaret ederek baska bir canlinin da kendilerini avlayip avlayamayacagini sorar. Bu soru yalnizca

387
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Erman Kagar - Ayabek Bainiyazov

insanca pek insanca bir kaygiy1 isaret eden bir soru degildir; Ural bu soruyla anne-baba ve iki
cocuktan olusan bu mikro toplumda insan ile insan olmayan (hayvan) arasma ‘somiirii’ diizeni
ile ¢ekilmis olabilecek olasi insanmerkezci ¢izgiyi de irdelemektedir. Fakat baba, bir kez daha
6liimiin yagadiklar1 bu bos alana kendileri igin gelemeyecegini, insani tutup yiyecek bir canin he-
niiz burada dogmadigin1 yineler. Yasadiklari bu yer, insan igin 6liimiin olmadigi -tiircii perspek-
tiften insan istisnaciligmin iitopik diizeye ¢ekildigi- bir yerdir. Buna ragmen Ural, mevcut ikiligi
sorunsallasgtirmaktan vazgegmeyerek bu mikro topluma dair neredeyse yasamin ve 6liimiin biyo-
politik elestirisini ortaya koyan sorular sormaya devam eder. Zira babanin temsil ettigi iktidarin
altinda “yagamin yonetimi sorusu, ayn1 zamanda yok olusu da icermektedir” (Braidotti, 2014:
154) ve bildigimiz gibi “¢iplak hayat iiretken canlilik degil, daha ziyade egemenin 6ldiirebildigi
insan 6znenin kurucu kirilganhigidir; kontrolsiiz iktidarin despot kuvveti eliyle bedeni gézden
cikarilabilir maddeye cevirendir” (Braidotti, 2014: 155). Ural’in 6liimiin mekanina yonelik yi-
nelenen sorular1 benzer diialist celiskileri ifsa etmeye yonelikken Yenbirzi, tartigmay1 yine ayni
insanmerkezci ikilige ¢ekerek Ural’a padigahin tilkesinde bulunan bir bulaktan su i¢enin 6liim-
stizlige kavugacagini salik vermekle yetinir. Burada, insan-insan olmayan ikiligi eksenindeki
giic oyununda iktidarin pozisyonunu insanda tescilleyen yetke olarak (dogal hak¢asina ondan en
biiyiik pay1 alabilecek olanin insan oldugu varsayimiyla ve onun yaratici/yikici giiciiniin insanda
cisimlestirilebilecegi arzusuyla) suya basvuruldugunu goriiriiz. Tiirk mitolojisinde oliimsiizliik
ve su motifleri siklikla bir arada kullanilan motiflerdir; posthiimanist tartismalari insan éncesin-
de ararken bu metnin kullanilmasindaki ana nedenlerden biri de doga ve insan yagaminin ice ige
gectigi bu motiflerin siklikla isleniyor olmasidir. Ustelik mitolojik Tiirk destanlar1 arasinda suyla
ilgili en eski goriislerin cok yonlii yansimalarini (yansisme can suyu, hayat pinari ya da abthayar)
Ural Batir destaninda gérmek miimkiindiir (Yuldibayeva, 2020: 71).

Yenbirzi koydugu yasaga ragmen i¢ilen kan1 6grendiginde Siilgen’i 61diiresiye dovmeye
baslar ve tam bu esnada Ural’1n carpict uyaristyla karsilasir. Ural, babasinin bu sekilde 6limii
kendi yuvalarina getirebilecegini sdyler ve Yenbirzi “6liim tarafindan gizlice kiskirtildigimni”
(Suleymanov vd., 2014: 62) diisiinerek derhal Siilgen’e vurmaktan vazgeger. Ardindan Ural,
babasinin istegiyle etraftaki hayvanlara Slimii kendilerine tanitmalarini ve eger isterlerse
onu el birligiyle yenmeyi teklif eder. insan olmayanlarin yardimiyla dliim ile kurulmaya
calisilan bu insanmerkezci temas, hayvanlar tarafindan elbette ki reddedilir. Yenbirzi, Ural
olmasa Siilgen’i 6ldiirebilecegini, o halde 6liimiin onlar farkinda olmadan evlerine kadar
girebilecegini fark ettigi giinden itibaren tek basina ava ¢ikmaya cesaret edemez olur. Artik
ailecek gidilen bu avlardan birinde Yenbirzi tam bir kugunun boynunu kesecek oldugunda
kugu dile gelir ve Yenbirzi’den kendisini 6ldiirmemesini diler. Kugu insan bedeninden kus
bedenine ge¢mis bir canlidir ve padisah Samrav’in kizi Huma’dir. Huma’nin insan bede-
ninden hayvan bedenine gegtigini sdyledigi bu yer, destanda insan tarafindan kurulan tiircii
ikilikler ve tiirler aras1 hiyerarsiye dair keskin ontolojik sinirlarin bulaniklastigi ilk yerdir. Bu
ontolojik yer degistirme, diiz anlamiyla basit bir tersine ¢evirme degildir; zira posthiimanist
kuramin ulasmay1 umdugu da bir tersine ¢evirme degildir: “Akil yerine duyguyu, erkek ye-
rine kadini, kiiltiir yerine dogay1, kdle yerine efendiyi vurgulamak, olumsuzlama olarak insa
edilmis olant olumlamak ise yaramaz; mesele farkliliklardan birini iistlenmek degil, farkli-
liklarin ikili yapisint bozmak, hiyerarsiyi askiya alarak farkliliklar1 yeniden tanimlamaktir”
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(Kalayci, 2019: 38). Huma’ya zarar verilip verilmeyecegi konusunda Ural, Siilgen’e baskin
gelir ve Huma’ya giivenli bir yer verir. Huma yine de korkup kagar ve Yenbirzi, her iki
oglunun da dliimsiizliik suyunu bulmalar1 icin Huma’nin pesinden gitmelerini ister. Huma,
Siilgen ve Yenbirzi’nin diinyasinda verili diizenin disinda bir yerde kodlanmis, yersizyurt-
suz bir yeginligi, adlandiritlamayan ve bu yiizden de ¢éziimlenemeyen, yerlesik diisiinme
bi¢imlerinin karsisinda tekinsiz bir logosu, gogebe bir mekansalligi cagirmaktadir. Yenbirzi
ve Siilgen i¢cin Huma’nin etinin yenip yenmeyecegi temel problem iken, Ural’in Huma ile
kurdugu birey éncesi molekiiler yakinlik, posthiimanist teori ekseninde hayvan-olusun tipik
bir drnegi olarak gosterilebilir. Bdyle bir drnekte s6z konusu olan “bir hayvanin davranisiyla
insan davranisi arasinda var olan benzerlik degildir, hele sdzciik oyunu hi¢ degildir; artik ne
insan ne de hayvan vardir ¢linkii her biri digerini, akimlarin birlesmesiyle, tersine gevrilebilir
yogunluklar siirekliligi iginde yersizyurtsuzlastirir” (Deleuze & Guattari, 2000: 33).

Cikilan yolculukta Ural ve Stilgen’nin bir siire sonra yollar1 ayrilacak ve bu ayrilik onlar1
farkli diinyalara yonlendirecektir. Bu diinyalar1 birbirinden ayiran temelde etik kosullardir;
ornegin sola sapan yolun varacagi yer insan disindaki tiirlerin 6tekilestirilmedigi, canlilarin
ortaklasa baris i¢inde yasadigi “kan igcmeyen, et yemeyen, hi¢ 6liime yol vermeyen, iyilige
iyilik yapma adeti olan” (Suleymanov vd., 2014: 67) bir yer olarak tasvir edilir. Sag taraf ise
kotiiliikte nam salan bir padisahin yagadigi yere ¢ikar; bu yer “dag gibi insan kemigi, kana ba-
tan yeri var” (Suleymanov vd., 2014: 67) ifadesiyle verilir. Destanin bagindan sonuna kadar
kurulan iyi-koti ikiliginde tahmin edilecegi gibi Ural iyi edimleri, Siilgen ise kotii (kurnaz,
yalanci, kiskang) olanlari temsil eder; ancak bu ¢alismada s6z konusu etik yapilari inceleme-
yecegiz. Zira posthiimanist elestirinin etik pozisyonu, insan dogasina dair verili ahlaki dzle-
rin olmadigi yoniindedir; bunun yerine insa edilen etik yapilari temsil eden insan edimleri
vardir. Ural payina diisen seriivende uzunca yollar kat ettikten sonra ilk kez padisahla karsi-
lasir. Katil Padisah halkina zulmederek, nami tizere canlilar1 ve canlilig1 katlederek iktidarin
stirdiirmektedir. Wolfe’den aktaran Ergiin Takan’in soyledigi gibi

hiimanist ve tiircii 6znelestirme yapisi, el siiriilmemis olarak kaldig: siirece ve kurumsal
olarak, insan olmayan hayvanlarin sistematik bir bigimde somiiriilmesi ve dldiiriilmesinin
onlarn tiirli geregi bir sorun teskil etmedigi, mutlak anlamda dogru kabul edildigi siirece
hiimanist tir sdylemi, bazi insanlar tarafindan diger insanlara karsi da kullanmalari igin

gegerliligini her zaman i¢in koruyacaktir. (Wolfe’den aktaran Ergiin Takan, 2021: 1121)

O halde bu karsilagsmayla Ural ilk kez hem mekansal hem dilsel olarak iktidarin sinirlar
icine girmis olmaktadir; padisah kendisini de digerleri gibi 6ldiirmek istediginde Ural “sade-
ce insana degil, kusa da 6liim gelmek isterse, gelip elini uzatsa onu verip 6liime el ovusturup
duramam” (Suleymanov vd., 2014: 74) diyerek iktidarin yasami ve 6liimii idaresine yonelik
net bir tavir takinir. Padisahin tlir ayrimi yapmaksizin katlettigi canliligin karsisinda Ural’in
tlim canlilar i¢in yasami savundugu bu karsilasma pek tabii posthiimanist teoriye yakinsar;
zira “posthiimanizm, insanlari insan olmayan diinyalara saygi duymaya ve bunlara yanit ver-
meye ve kiiltiir ile doga arasindaki 6zcii ve hiyerarsik ayrimlari reddetmeye tesvik eder, an-
cak bunu insanliga sirtin1 tamamen ¢evirmek yerine insani yeniden yonlendirerek yapmakta-
dir” (Ryan, 2015: 299). Padigah sonunda tiim askerlerini Ural’in tizerine salmigtir ancak Ural
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hepsini yener. Halki saraya toplayan Ural bu yerdeki zulmii sonlandiran kahraman olarak
halkin goénliinii kazanir. Ural’mn tiim canlilar ig¢in yasami sonsuzlastirmak, onlart 6liimden
kurtarmak i¢in ¢iktig1 yolda, bir padisahin insanmerkezci iktidarindan aldig: giigle 6ldiirdiigii
ya da esir ettigi insanlar1 kurtarmasi onun en sonunda ulasacagi dliimsiizliikte pay sahibidir.

Olus deneyimi, nihai bir forma ydnelik veya onun tarafindan yonlendirilen bir deneyim
degildir; insanin kendini doniistiirebilecegi nihai bir form yoksa o zaman olus taklit, metafor
veya analojiye dayanmaz (Lawlor, 2008: 175). O halde hayvan-olus, insanla insan olmayan
(hayvan) arasinda bedenli bir tersine ¢evirme, varliklar arasinda ontolojik bir degis-tokus ya
da insandan insan olmayana dogru ¢izilen teleolojik ya da ahlaki bir rota olarak gériilmeme-
lidir. Hayvan-olug, bliylikten (sabit) kiictige (degisken) dogru bir harekettir; bir 6znenin artik
bir istikrar ve kimlik alanini isgal etmedigi, verili ontolojik diizen icerisinde gdcebe bir va-
rolus tarzidir (Bruns, 2007: 705). Dolayisiyla bu kavram, insanmerkezcilik elestirisi eksenli,
cevre temelli ve diger tiirlerle ortakyasarlik icerisinde olusumuzu kabul ederek tiirler arasi bir
dayanismayi1 temele alan (Braidotti, 2014: 90) felsefi bir tavir olarak olustaki duygulanimla-
rin molekiiler iliskisini ifade eder. Ikili karsitliklar1 yeniden tesis etmek disinda herhangi bir
islevi olmayan cesitli (ontolojik, epistemolojik, metaforik vb.) tersine ¢evirmelerin sayvan-
olug merkezli eko-etik pozisyonla iligkilendirilmesi anlamsizdir. Bu 6nemli farki Ural’in bas-
ka bir padisahin oglu olarak tanitilan Zerkum ile kargilagsmasinda gozlemlemek miimkiindiir.
Zerkum yilan bedenindedir ve bir geyigi tam yutacagi esnada Ural ona engel olmaya calisir.
Ne var ki Zerkum agzindaki geyigi boynuzu yiiziinden yutamaz olur ve bogulmamak igin
Ural’dan yardim ister. Karsiliginda kendisinin de ona yardim edebilecegini, ona tiirlii zen-
ginlikler verilecegini sdyler. Ural “hi¢bir sey yapmayan, kimseye dokunmayan, kan igmeyen
geyigi, et yemeyen geyigi, benim diismanim 6liime, dugar ettin garibani. Bana soyle sirrint,
bana soyle sen hepsini, bana hediye gerekmez, bana saray gerekmez” (Suleymanov vd. 80)
diyerek bir yandan tiirler aras1 bir dayanigmayla geyigin 6liimiine itiraz eder bir yandan da
miilkiyetle iliski kurma bi¢imini sezdirir. Sonunda Ural, Zerkum’u 6liimden kurtarir ve Zer-
kum da karsiliginda onu yurduna davet eder. Kahramanligint deneyebilmek i¢in Zerkum’un
yurduna gitmeyi kabul eden Ural, burada ¢ok basli yilanlarin insanlar1 yiyerek kendi baslari-
n1 ¢ogalttiklarint ve boylece padisah Kahkaha’ya (iktidara) en yakin kisi olmaya ¢alistiklarini
gOriir. Gordiliir ki Ural’in daha 6nce Huma'’yla birlikte temsil ettigi hayvan-olus bigimi dog-
rudan bedenli bir tersine ¢evirmeden (Huma’nin hayvan bedeninde varligimi siirdiirmesin-
den) kaynaklanmamaktadir. Ural ile Huma’nin temsil ettigi hayvan-olus bigiminin yeryiiziiy-
le kurdugu igkin iliski bi¢gimine karsin Zerkum ve iilkesindeki diger yilan bedenli varliklar,
burada iktidarin insanmerkezci yansimalari olarak karsimiza ¢ikarlar. Ural ve Huma arasinda
diinya-olusu ¢agiran eden bu ickin iliski ya da iliskisel duygulanim hali, ayn1 zamanda bu
gezegene dair iligkisel bir bilgi de iiretir. Braidotti’ye gore bu iliskisellik “diinyaya asina
hissetmemizi saglar ve bizim ekozofik varliklar oldugumuz gercegini ortaya koyar; yani doga
kiiltiir stirekliligi igerisinde paylastigimiz karsilikli ¢oklu baglantilar vasitastyla ekolojik ola-
rak birbirine baglanmig varliklar oldugumuzu gozler 6niine serer” (Braidotti, 2021b: 68).
Insanmerkezcilik sonrasi insanin ekozofik yonii, o halde, metaforik yahut ontolojik, biyolojik
bigimcilikte degil; bios’la birlikte zoe ve jeo varliklar da ¢agiran, kendisinde ve kendisiyle
diger tiirler arasinda bir diinya-olus ag1 kurabilen bir varlik olmasiyla kendini gosterir.
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Destanda Ural, yilanlarin yuttuklari insanlart kurtararak 6liimstizliik suyunun nerede ol-
dugunu bulabilmek i¢in Huma’nin {ilkesine dogru yola devam eder. Gittigi yerde kendisini
“nereye gitsen de kimi gorsen de birisi kendini bas, demekte, ikincisi bas egmekte, glic-
li giigsiizii egmekte, dilegince kan dokmekte... soyle kotii 6lim var... onu bulup 6ldiirip,
yurt kurtarir fikrim var” (Suleymanov vd., 2014: 99) diye tanitir. Burada Ural’1 yillar evvel-
ki karsilagsmalarindan hatirlayan Huma ise devler padisahi tarafindan kacirilan kiz kardesi
Ayhiliv’t Ural’in kurtarmasi karsiliginda kendisine 6liimsiizliik suyunun yerini sdyleme sozii
verir ve Ural bu teklifi kabul ederek tekrar yola koyulur. Ural, Ayhiliv’1 devler iilkesinden
uzak bir yerde, kus bedeninde bulur ve ailesinin sarayima getirir. Ural ve kardesi Siilgen’in
yollart yillar sonra burada kesisir. Siilgen adet oldugu iizere kotii davraniglarina burada da
devam eder ve Ural’la Huma bu katiiliikleri engelleyince Siilgen Zerkum’la birlikte devler
padisahinin {ilkesine kagar. Devler padisahi, devlerini Ural’in iizerine salar ve Ural padisah
Ezreke’nin devleriyle yillarca savasir, Ezreke’yi ve devlerini 6ldiiriir. Devler birgok Tiirk
destaninda oldugu gibi Ural Batir destaninda da karsimiza ¢ikmistir ve ilk bakista

Devlerin destanlardaki fonksiyonu destan kahramaninin ne kadar akilli, cesur ve giiglii
oldugunu kanitlamaktir. Asil kahraman, amacina ulagmak icin pek ¢ok zorlu engeli as-
malidir. Bu engellerden biri de kendinden kat kat biiyiik ve giiclii olan devleri yenmek-
tir. Iri, giiclii, acimasiz, insan eti ile beslenen ve genellikle kétii olan bu karakteri yenen
kahraman kendini kanitlamis ve erginlesmesini tamamlamis olur (Sahin, 2020: 15).

Ancak Ural, 6ldiirdiigii devlerin yiginlarindan yeni yeryiizii sekilleri (daglar) olusturur.
Burada Ural ilkin dogay1 yapan, onu isleyen ve doniistiiren yonleriyle 6n plana ¢ikar. Bu
dogayr doniistiirme eylemi onu Bati’nin insan tanimina yaklastirsa da Ural aksine -Aydin-
lanmaci hiimanist 6zne ekozofik degildir- dogay1 doniistiiriirken yok etmez; bir zanaatkar
titizligiyle diinyayla ekozofik bir bag kurar. Bu bag, kisinin diinyayla olan iliskiselligini kent-
sel, toplumsal, ruhsal, ekolojik ve hatta gezegensel anlamda yeniden tanimlama siirecinin
merkezinde yer alan ve bdylece ¢oklu aidiyet ekolojilerimizi agiklayan diinya-olustur (Bra-
idotti, 2021b: 202). Dolayisiyla diinya-olug perspektifinden insanmerkezcilik elestirisi hem
cevresel hem de toplumsal siirdiiriilebilirligi 6ne ¢ikaran bir eko-etik sunmaktadir. Buna gore
diinya-olusun dznesi, ¢evresel veya eko-o6tekilerden baslayarak biitiin varliklara simbiyotik
tiirden iliskisel baglarla baglanir; boyle bir olus tarzi dikey bir askinlik eylemi olmaktan
¢ok bir topraklama egzersizi olarak yeniden sekillendirilen Aydinlanmaci aklin kibrini azaltir
(Braidotti, 2013: 23). Ural’in 6teki canlilarla kurmaya ¢alistigt molekiiler yakinligin ise boy-
le bir topraklama egzersizinden ¢ok daha sofistike bir olug bi¢imini imledigi agiktir.

Ural, maceralarin sonunda nihai arzusu olan 6liimstizliik suyunu icecegi yere kadar ge-
lir. Burada, daha dnceden oliimsiizliik suyundan igmis olan bir ihtiyarla karsilasir ve ihtiyar
kendisini sudan igmemesi yoniinde uyarir: “Bizim 6liim diye saydigimiz, kotii o diye bakti-
gimiz... bitmeyecek yasaymig” (Suleymanov vd., 2014: 136). Ural bu nasihatten sonra bir
insan icin oliimsiizliiglin degersizligini kavrar. Sadece insanin canli kalmasiyla bu diinya-
y1 kurtarmanin imkansiz oldugunu anlayarak, Yunan mitolojisindeki gibi, Zeus’un yasak-
lamasina ragmen insanlara Olimpos Dagi’ndan ates ¢alarak veren Prometheus gibi dogay1
oliimsiizlestirmek i¢in ejderha ve yilanlarin kurutmaya yetisemedigi hayat pinarindan aldigi
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yudumu yutmayarak etrafa savurur (Yuldibayeva, 2020: 106) ve posthiimanist teorinin isaret
ettigi diinya-olug diisiincesinin bir temsiline doniisiir.

Sonug¢

Posthiimanist tartigmalar, ilerlemeci aklin ¢izgisel yliriiyiisii boyunca bir kiiltiir tarihi mi-
mari olarak anilan insana dair ortaya koyulan her tiirden epistemolojiyi, insan1 ekozofik bir
varlik olarak yeniden tanimlamak suretiyle sorunsallagtirmaktadir. Braidotti’nin isaret ettigi
gibi bu tartigmalarin baslica yontemsel egilimlerinden biri, ele aldig1 sorunlari o sorunlarin
icine dogduklart dilin logosundan alternatif bir dilsel evrene tasiyarak tartisma gayretidir.
Bagka bir deyisle, mevcut tartismanin merkezi konumunun ve dilsel evreninin disindan me-
seleye yeni temas noktalar1 bulunarak argiimanin dilinin yeniden tiretilmesi posthiimanist ku-
ramin basat reflekslerinden biridir. Bu ¢alismada, s6z konusu topolojik yonelime dayanarak,
Ural Batir destanini takip etmek suretiyle Antroposen 6ncesine uzanan bir dilin sinirlarina
dayanmaya c¢alistik. Antroposen sonrasi elestirel yaklagima yakinsayan sezgi ve sdylemlere
Ural Batir efsanesinde rastlamis olmay1, s6z konusu tartigmalar1 kuramin kendi sezgisi ve
yonelimiyle uyumlu olacak sekilde zenginlestiren bir durum olarak goriilebilecegini iddia
ettik. Dolayisiyla caligma boyunca, 6liimsiizliigii bulmak adina tiirlii zorluklarin tistesinden
gelen Ural’in posthiimanist teorinin hermendétigine uygun eylem ve sdylemlerini inceledik.
Ural’in icinde yasadig kiiltiirel ve politik séylemin sinirlarint yeniden iireten ve bu yolla
kiiltiirel ve tarihsel olarak bagli bulundugu icsel kosullara ‘imkansizlik/aykirilik’ noktalar:
ekleyen eylemlerini, kahramanin tim canlilar ve gezegen ile kurdugu ekozofik iliski lize-
rinden insanmerkezcilik elestirisi ve posthiimanist yakinsamalar dogrultusunda tartistik. Bu
tartismalardan elde edilen bulgular gdstermistir ki Ural’in dahil oldugu sdylemi sorunsal-
lastiran, muhatab1 oldugu iktidar iliskilerinin yeniden tretilmesinde direten etik pozisyonu,
doga-kiiltiir ikiligi basta olmak {izere geleneksel insanmerkezci Bati dizgesinin ikili karsit-
liklarin1 problematize eden edimlerinde karsilik bulmaktadir. Calisma boyunca, 6liim-yasam
ikili karsithiginin insanmerkezci yapisini sorunsallastirarak yola ¢ikan Ural’ i bugiin posthii-
manizm tartigmalarinin temel temas noktalar1 olarak tahayyiil ettigi bir¢ok ikilik sorununu
ortadan kaldirmaya yonelik bir sezgi tasidigina dikkat ¢ekerek, kuramin gelismesine katki
saglamay1 amagladik. Ural’in 6liimii yok etme arzusunu gergeklestirmek tizere ¢iktigi yolda
aklin, kiiltiiriin ve gelenegin el birligiyle yarattig1 her tiirden ikili karsitliklara ve insanmer-
kezci hiyerarsik diisiinme tarzina karsi savastigi, dolayisiyla bu mitolojik destanin heniiz
Batili yapilarin ya da bu yapilarin sékiimiiniin var olmadig1 bir yer ve zamandan gelerek
simdiki zamanin yazimina katk: sundugunu iddia ettik. Bu katki, simdiki zamandan geriye
dogru bakildiginda, biitiin bir tarihin sanki diializmin ve insanmerkezci diisiinme modelleri-
nin tarihi gibi okunur-yazilir olmasinin bosa ¢ikarilmasina dairdir. Ural i¢in insan-insan ol-
mayan ayrimi bulaniktir. Dolayistyla ne kendisini ne de bagka varliklart bir 6ncelik, ayricalik
ya da istilinliik pozisyonuna yerlestirir. Daha ziyade destan boyunca yasamin tiim tyeleri ile
is birligi yapar ve dliimsiizliigii kendi varlig1 yerine yagamin kendisine sunarak Braidotti’nin
diinya-olug kavraminin bir temsiline dontisiir. Boylece Ural, posthiimanist elestirinin merke-
zinde yer alan hiimanizmin kibir ve benmerkezciliginden azade bir karakter olarak kargimi-
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za ¢ikar. Boyle bir karsilagma, yani posthiimanist elestiriyle “Batili olmayan” mitolojik bir
eserde karsilasmak, s6z konusu tartismalarin insanligin belirli bir bigimine hapsedilmesinin
6nlenmesi anlaminda kuramin sdylediklerini destekleyen yeni bir pencere agabilir.

Notlar

1 lat. Bilmeye cesaret et.

2 Yiizyillar boyunca insan “kendine benzer olmayani yok sayma ve dogal alanlar1 bos gorme, yerlestikten sonra
varligimi fark ettigi varliklar1 yok etme veya onlardan ¢ikar saglama ya da bu varliklar1 kendine benzetme
konusunda olduk¢a basarilidir”(Agm, 2012: 274). Uzerine dipnot eklenen ciimlede Agmn’n metnine referansla
secilen “bos alan” ifadesinin anlaminin efsanenin devaminda Ural tarafindan da pek ¢ok kez sorunsallastirildig:
iddia edilecektir.

3 Yemeigmeye yasag, belirli zamanlarda bazi seyleri yapmama yasag gibi yasaklara ve bu yasaklarin ¢ignenmesi
ya da baba soziiniin dinlenmemesi gibi durumlara anlatim esasina dayali epik karakterli metinlerde sik rastlanir;
kahraman ya bir yasag1 deler ya da bir tabuyu yikar ve cezaya carpilir (Altinkaynak, 2015: 13, 99, 109). Burada-
ki olay orgiisiinde ise kahraman (Ural) yasagi ¢igneyene (Siilgen) gore farkli bir konumda yer alir. Kahraman,
yasag1 degil yasa koyucunun temsil ettigi fikri muhatap olarak alacaktir.
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Abstract

The Passion of Artemisia by Susan Vreeland focuses on Artemisia Gentileschi, a
revolutionary Italian painter from post-Renaissance period known for heridiosyncratic
approach to painting with unprecedented portrayals of potent and defiant women. This
study aims to show how Vreeland’s novel turns into an iconotext providing not only
visual representations from Artemisia’s oeuvre consisting of Biblical, mythological
and historical heroines, but also offers a distinctive perspective into the personal
and artistic vision of the painter in conveying her own history of sexual harassment
and violence. With a focus on certain female figures from Artemisia’s paintings, this
study employs an ekphrastic and iconographical analysis in ascertaining how these
images enact her own sexual ordeal which is explicitly expressed in depictions of
revenge or suppressed anger. This study argues that by constructing such a narrative,
Vreeland explores and projects the gender dynamics offering a counterpoint to the
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prevalent narratives and patriarchal norms that often depict women as passive,
submissive, or objects of desire. Thus, the exploration of Artemisia’s art within the
context of iconotexts suggests a deeper and alternative engagement on the enduring
relevance of Artemisia’s art and its impact on contemporary understandings of
gender in challenging the constraints imposed on women and creating a space for
alternative narratives of women’s lives.

Keywords: art, Artemisia, iconotext, iconography, gender

Oz

Susan Vreeland tarafindan kaleme aliman Artemisia’nin Cilesi romani, Ronesans
sonras1 donemde yasamus ve Ozellikle giiclii, meydan okuyan kadinlar1 kendine
6zgii yaklasimiyla resmeden devrimci Italyan ressam Artemisia Gentileschi’ye
odaklanir. Bu ¢alisma, Vreeland’m romaninin, Artemisia’nin Incil, mitoloji ve ta-
rihten ilham aldig1 kahramanlarindan olusan eserlerinden gorsel temsiller sunmakla
kalmayip, ayn1 zamanda ressamin kendi cinsel taciz ve siddet deneyimini aktarirken
kisisel ve sanatsal vizyonuna dair ayirt edici bir bakig acisi sunan bir ikon metne na-
sil dontistiiglinii géstermeyi amaglamaktadir. Calisma, Artemisia’nin resimlerinden
belli bash kadin figiirlere odaklanarak bu imgelerin intikam ya da bastirilmig 6fke
tasvirlerinde agikca ifade edilen kendi cinsel ¢ilesini nasil yansitttigini gdstermek
igin ekfrastik ve ikonografik bir analiz kullanmaktadir. Bu ¢aligma, Vreeland’in bu
anlat: ile kadinlar1 genellikle pasif, itaatkar ya da arzu nesnesi olarak tasvir eden
yaygin anlatilara ve ataerkil normlara karsi toplumsal cinsiyet dinamiklerini sor-
gulayan bir bakis acis1 sundugunu savunmaktadir. Dolayisiyla, Artemisia’nin sa-
natinin ikono metinler baglaminda incelenmesi, kadinlara dayatilan kisitlamalara
meydan okuyarak ve kadinlarin yasamlarina dair alternatif anlatilar i¢in bir alan
yaratarak Artemisia’nin sanatinin kalict 6nemi ve ¢agdas toplumsal cinsiyet anla-
yislart tizerindeki etkisi lizerine daha derin ve alternatif bir etkilesim 6nermektedir.
Anahtar sozciikler: sanat, Artemisia, ikon metin, ikonografi, cinsiyet

Introduction

Susan Vreeland’s 2002 novel The Passion of Artemisia focuses on 17th century Italian
painter Artemisia Gentileschi, one of the few female artists from post-Renaissance, an era
dominated mostly by male artists. The novel does not only recount the life of the painter
and her artistic process but also highlights her struggles as a woman starting with the rape
case, her indictment by the patriarchy and the judicial system represented by the papal court.
Taking an actual, historical personage, Vreeland dramatizes and fictionalizes grapples of a
woman as an aspiring artist, mother, wife and rape victim. In doing so, Vreeland constructs
an iconographic and ekphrastic narrative inspired and informed by Artemisia’s idiocratical
portraits rendered in a more human and relatable way than her male counterparts. The passion
of Artemisia transforms into a promising art which is chronologically evoked in the book
through certain visual references providing an insight into understanding Artemisia’s artistic
productions in her oeuvre each of which represents silenced and repressed voices shedding

396
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Asya Sakine Ucar

light on her own personal and professional challenges.
Iconography- iconotext- Artemisia

It is an undeniable fact that much of the popularity of Artemisia today is due to Mary
Garrard who published Artemisia Gentileschi: The Image of the Female Hero in Italian Ba-
roque Art in 1989 which is a substantial text in bestowing an esteemed status for Artemisia
Gentileschi in art history and even accept her one of the Old Masters. Artemisia’s life elicits a
rich source for new fictional reconteptualizations and adaptations like movies, plays or novels
and Garrard offers the first scholarly attempt of inquiry regarding the life and artistic milieu
of her. Vreeland in her creation of an iconotext on Artemisia’s life and career, stays true to the
historical figure but also makes her still relatable to present day by exploring the gender roles
in 17th century. Deriving his major inspiration from discussions surrounding images and texts,
Peter Wagner coins the term iconotext in the sense that it “can apply to pictures showing words
or writing, but also to texts that work with images” (1996: 17). Iconotexts most notably exemp-
lified by Tracy Chevalier’s Girl with a Pearl Earring or Susan Vreeland’s first novel The Girl
in Hyacinth Blue prominently feature paintings or painters and explore the relationship between
visual art and written narratives. Through these iconotexts, readers are not only presented with
visual descriptions of paintings but also gain insight into the personal and artistic visions of the
painters themselves. Vreeland grants her readers to visualize or see those iconic images descri-
bed in her novel in accordance with the traditional sense of ekphrasis, literary description of a
visual work of art, aiming to evoke vivid imagery in the minds of readers. Therefore, the novel
bridges the gap between text and image, offering a richer and more comprehensive experience
for the reader. But, in a broader context, Artemisia’s own sense of perception on the canvases
which ensues an adaptative and revolutionary attitude on certain figures and events unveils a
personal iconography. The most notable and standard definition of iconography as “branch of
the history of art which concerns itself with the subject matter or meaning of works of arts”
(1939: 3) is prescribed by Erwin Panofsky putting emphasis not only on descriptive study of
images but also the indirect meaning to be denoted from the cultural and historical milieu.
Artemisia’s distinctive artistic choices manifest a lucrative opportunity for an insightful and
contentious axiom of female iconography as she “chose the most ambitious category of picture,
the istoria-multifigure narratives of subjects taken from the Bible and mythology- and within
his category selected deliberately shocking subjects- female nudes, grisly beheadings- for rea-
listic portrayal” (Locker, 2015: 1). Accordingly, throughout the novel, Vreeland highlights Ju-
dith Slaying Holofernes, Susanna and the Elders, Allegory of Inclination, Cleopatra, Lucretia,
Mary Magdalen and finally Self Portrait as Allegory of Painting from her oeuvre in that each
work is elaborated with pictorial details making a huge part of the plot and creating an artistic
and aesthetic frame. Those references also suggest reexamination of the iconography of those
compelling images and ascertain historical scenes relating to character’s own personal infamy
in mirroring and constructing her selthood. As Artemisia is known for her portrayal of powerful
and complex women in her artworks, her paintings often depicted female figures in moments of
strength, agency, and vulnerability, challenging traditional notions of femininity and the roles
assigned to women in society.
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The dramatic narratives of tragic heroines and the pivotal moments from their lives
have been the source of many conflicting and varying interpretations that are fashioned into
aesthetic and moral conducts. The hallmark of Artemisia’s art is the powerful depictions
of women presenting a different perspective on female iconography, one that defied the
expectations and offered a counterpoint to the prevalent narratives that often portrayed
women as passive, submissive, or objects of desire. Instead, Artemisia’s heroines embodied
resilience, determination, and a fierce spirit making it hard to find complicity with patriarchal
traditions of female sexuality, gender roles in her art. Mary Garrard remarks and evidences
this challenge saying .. .until Artemisia came along, few images presented a picture of gender
relations from a discernibly female point of view” (2010: 10) which cannot go unnoticed
considering the victimization she had to face. In a sense, her images are autobiographical
enacting either her own sexual ordeal or the aftermath trauma which is explicitly expressed in
depictions of revenge or suppressed anger catalysing Artemisia’s own story into “an almost
emblematic tale of fall and redemption” (Benedetti, 1999: 44) as she finds an exclusive way of
redeeming both herself and her heroines. In the novel also, Vreeland creates “a chronological
pilgrimage, leading the reader from painting to painting, playing on the double meaning of
the title: each painting may be seen as a landmark connected with a particular kind of pain...”
(Lanone, 2006: para. 6). By incorporating Artemisia’s own iconography into her narrative,
Vreeland captures the essence of her artistry, reveals her unique perspective and explores the
dominant ideologies imposed on women in the 17th century.

Artemisia’s iconic images

Vreeland opts to begin her narrative with the rape trials as the first chapter entitled
“Sibille” inexorably makes a reference to a painful procedure of test squeezing and damaging
the fingers but “designed to bring truth to women’s lips” (2002: 3). Such a torture using
thumbscrews to verify one’s testimony echoes how Artemisia herself, despite being a victim
of sexual assault, is physically and metaphorically put on trial notwithstanding being already
hurt and overwhelmed in every sense. She keeps reminding herself that she is not on trial,
Agostino Tassi, her father’s friend and collaborator, her rapist is on trial. That physical torture
is also meant to be a blow on her identity, virtue as she is silenced and violated once again
but most importantly she is kept from painting, especially her Judith, a biblical heroine who
beheaded the powerful Assyrian general who laid siege to the city of Bethulia according to
The Book of Judith in the Old Testament. “Through rape survival, Artemisia is said to have
developed a feminist consciousness that expresses itself in her paintings, especially in the
striking violence of her repeated renderings of “Judith and Holofernes” (Cohen, 2000: 53).
Judith is a young widow but she bravely takes action to save her people by going to the camp
of Holofernes, presenting herself as a willing captive. Artemisia narrates how she is drawn to
this heroine who saved Jewish people by pretending to seduce the tyrant Holofernes, getting
him drunk and finally cutting off his head. Artemisia depicted Judith in two different versions,
the first one being painted around 1611-12, the time period she was raped and the second one
approximately in 1620 which is housed in Uffizi Gallery in Florence today.
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Judith Beheading Holofernes, (1620), Artemisia Gentileschi, Uffizi Gallery, Florence !

Judith features in countless works of art but what sets Artemisia’s Judith Beheading
Holofernes apart from the rest is the fact that the kind of woman she wants to depict is not
angelic or elegant. She remembers how disappointed she was when her father first showed
Caravaggio’s Judith. “She was completely passive while she was sawing through a man’s
neck” (Vreeland, 2002: 12).
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Judith Beheading Holofernes, Michelangelo Merisi da Caravaggio (¢.1598-9),
Galleria Nazionale d’Arte Antica at Palazzo Barberini, Rome (Garrard, 2020: 141)

It is particularly evident that the role of gender has a major influence on the creation and
treatment of the same subject begetting a stark contrast in the way they are examined. The
difference between the two paintings display how the same narrative, mostly created by men,
can transform into a different statement from a female perspective as rather than a depiction
of violence, fascination with it is highlighted in Artemisia’s version given the circumstances
of the creation of her art work. Baroque painters generally leaned on Biblical stories and
figures as they were predominantly financed by wealthy families or the church which tried
to reinforce religious doctrines. Artemisia is also a Caravaggist in the sense that she “looked
closely at bodies, posed them to convey intensity of fraught emotion, pathos, determination
and suffering as well as the capacity to inflict a visibly carnal violence” (Pollock, 2005:
188). Artemisia’s Judith savagely and adamantly slays the head with no feelings of terror or
hesitation coinciding with her own anguish and harassment while Caravaggio’s heroine keeps
her distance from the bloody act. In her work “I am Artemisia”, Stephanie Russo questions
the longstanding presumption that “women’s art reflects their individual experiences, whilst
men’s art is perceived as universal” (2022: 237). Artemisia’s art displays a visual account
of her personal redemption but it also strongly resonates with universal aspects of female
artistry by presenting those empowered, assertive women through her own lens. The focal
point of female art is usually restricted with domestic issues, still lifes, however Artemisia
evidences that it is possible to find modern and still valid views of sexual violence and
affirms a relatable framework for sexual trauma. While approaching the analysis of artworks
by both male and female artists, the impact of gender, cultural observances, individual
experiences on artistic creation and representation cannot be overlooked. Apparently Judith
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fulfills Artemisia’s repressed desire of killing her rapist. The discrepancy between the two
paintings generally hinges on the facial expression of Judith. In Vreeland’s novel, Artemisia
paints two vertical furrows between Judith’s brows like Caravaggio had done to illustrate
how hard it is for her to murder someone. But seeing Agostino’s threatening and highly cagy
face in court next day, she paints the furrows out, giving Judith a more determined, vengeful
and unapologetic expression. By a majority, representations of Judith highlight her heroic
deed, courage and honor in order to liberate her people whereas Artemisia directly “focuses
on the masculine and militaristic qualities she embodies, hence the representation of Judith
decapitating her enemy” (Auvray, 2020: 2). Moreover, while the handmaid Abra portrayed in
Caravaggio’s version is an old lady standing by Judith, Artemisia’s maid is actively engaged
in the action, trying to hold Holofernes while Judith is cutting the neck with blood spurting
all over, stressing female bond. According to Auvray’s contention, apart from Caravaggio, in
traditional portrayals of the Judith narrative before Gentileschi, Abra was often depicted as
an older woman, serving merely as a contrast to highlight Judith’s youth and beauty. (2020:
2-3). However, Gentileschi deviated from this convention by presenting Abra as a young
woman, approximately the same age as Judith and she is an equal participant in the act which
underscores a shared determination and also challenges the traditional portrayal of women as
passive and secondary in Biblical accounts.

Biblical heroines like Judith and Susannah are quintessential examples in testifying
to the gender roles placed on women ever since. In Vreeland’s novel there is no artistic
and ekphrastic mention of Susanna and the Elders (1610), an early work from Artemisia’s
artistic career concerned with sexual violence and female victims, as Artemisia’s Susanna
belongs to a time period before the narrative sequence Vreeland opts for. Artemisia’s three
versions of Susannah are painted at three different periods of her life namely;1610, 1622 and
1649. However, through a fictitious female figure named Sister Graziela who also becomes
a mother figure for Artemisia who lost her mother at a very early age, Vreeland creates a
dialogue in which Graziela compares Artemisia to Susanna. While referring to Susanna and
the Elders, she says: “you showed your intimidation at the lewd looks of those two men, her
vulnerability and fear. It shows you understood her struggle against forces beyond her control.
Beyond your control, Artemisia” (Vreeland, 2002: 19-20). Graziela provides psychological
and spiritual comfort for Artemisia and even counsels to paint out the pain. By referencing
the story of Susanna and the Elders, she acknowledges and highlights Artemisia’s ability to
empathize with Susanna’s vulnerability, fear, and the external pressures that are beyond her
control, just like Susanna.
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ARTEMISIA GENTILESCHI IN ROME 207

Susanna and the Elders (1610), Artemisia Gentileschi, Schloss Weillenstein,
Pommersfelden, Germany (Christiansen and Mann, 2001: 297)

The painting depicts the story of Susannah taken from 7he Book of Daniel, who is the
wife of a wealthy Jewish man. Susannah is another representative of female virtue and
chastity according to Biblical doctrines as she is assaulted while bathing by two elder men
and threatened with spreading false news of adultery if she refuses to surrender. Facing such
a dilemma of accusations due to false testimony or giving in to the sexual demands of those
malicious men, Susannah chooses to resist in order to protect her honor and chastity which is a
key asset for men not just in Old Testament stories but in Renaissance Italy as well. Although
Susannah’s innocence is testified ultimately, the conviction of the elders is ironically attributed
to their false testimony rather than sexual assault. The story has dramatic resonances with
Artemisia who is falsely accused by her rapist who claims Artemisia was already not a virgin
prior to the assault, as the forcible violation of a virgin can only account for a crime and
punishment. Regrettably, the case is dismissed, Tassi is pardoned but banished from Rome
only to return within a year thanks to his powerful patrons. The historical accounts of the real
rape case reveal that the private negotiations continued toward a settlement ending in marriage
and although Tassi was sentenced, he evaded punishment (Cohen, 2000: 49). Tassi employs
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the common strategy of the rapists throughout history; denying the accusations and casting
doubts on the reliability of the victim herself. Artemisia’s inauspicious sexual experience and
the anachronistic readings of it give countenance to adopt a posture to restore her reputation
and honor in particular through the gallery of potent women from her collections as she
tries to go beyond the stipulations of the laws and the conventions of the time constraining
a woman’s body and sexuality. Unlike many Susannah images, Artemisia’s compositional
choice is different from the male counterparts. Her Susannah turns away from the elders who
loom above her, her position indicates a clear “no” as the narrative focus of her portrayal is
the distress of this woman not the pleasure seeking men. The distress and vulnerability of
Susannah become the primary focus, overshadowing the lascivious intentions of the elders.
Gentileschi’s unique compositional choice challenges the dominant male gaze prevalent in
earlier depictions of the story and offers a reinterpretation shifting the power dynamics.

The rape and the ensuing public contempt that Artemisia is destined to like many rape
victims, force her into a sort of banishment as well. After being raped by Agostino Tassi, his
father’s close friend and colleague and the aftermath public trial, she is hurriedly married
to a Florentine painter Pierantonio Stiattesi and moves to Florence. In Florence, in her first
attempt to seek admission to the Academia, Artemisia shows her canvases of Judith, Susanna
and Woman Playing a Lute but faces harsh criticism that her expressive singularities on
Biblical stories in particular puts her out of the conservative emulations, as “that deliberate
flamboyance applied to biblical themes diminishes the spiritual content” (Vreeland, 2002: 63),
in just the same way as the sensuality emphasized in the lute player through the associations
of music and love. She understands how undesirable it is for the tradition-bound members
of the academy to contemplate her views. Instead, Artemisia focuses on her marriage which
proves to be affectionate in the beginning and grows stronger when she gives birth to her
daughter Palmira. However, Artemisia’s yearning to paint and create remain strong, even as
she also poses as a model for her husband’s artworks. On one occasion, Pietro uses Artemisia
as a model for a Madonna and Child painting. Yet, when Artemisia sees the finished piece,
she realizes that the depiction of her is significantly different from her own likeness. For
Pietro it is her reputation that deters him from a realistic portrayal. “I can’t have a tainted
woman for the Madonna” (2002: 75). He deems it unfitting to depict a woman with a stained
reputation as the Madonna literally illustrating the societal prejudices and constraints as
Artemisia’s reputation as a rape victim affects not only her personal life but also her artistic
representation. At the time the rape laws centered almost entirely on the women’s bodies like
a commodity owned by their father and the notoriety of the seven-month long trial obliquely
and irrevocably tarnishes Artemisia’s honor and reputation. First she has to overcome the
trauma and torture of sexual violence and then break conventions in becoming a successful
artist and even the first woman painter to be accepted to Academia del Disegno at a time not
so welcoming to female artists.

Artemisia’s career spans over different parts of Italy; Rome, Florence, Venice, Naples
and finally London where she painted with her father at Greenwich. In Florence, Artemisia’s
encounter with Michelangelo Buonarroti and being commissioned by him coincides with
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a period in her career when she paints Inclinazione (Allegory of Inclination) as a tribute to
Michelangelo who is deeply ingrained in history of art.

" Figure 110. Artemisia Gentileschi,
| Allegory of Inclination. Ol on can-
. vas. Casa Buonarroti, Florence

Allegory of Inclination (1615-1617), Artemisia Gentileschi, Casa Buonarroti, Florence
(Christiansen and Mann, 2001: 314)

“Inclination was a reiteration of Susannah, declaring the presence of the artist in her
work, whose very subject in this case was the personification of an artist’s peculiar inclination
toward making art” (Christiansen and Mann, 2001: 278). Although it is a beautiful artistic
production, she does not feel the same satisfaction and pleasure she felt for Judith or Susanna
upon finishing it. As it turns out, the painting did not tell a story or enable Artemisia to
display her invenzione. “1 had gotten paid for craft, not for art” (Vreeland, 2002: 91). She
recognizes that she had been paid for her craftsmanship rather than her artistry, which is a
total disappointment for her. Originally, the painting depicts a nude woman seated in heaven
holding a compass and it is on the ceiling of the galleria in the Casa Buonarroti, established
by Michelangelo the Younger. The figure represents the inclination to produce art paying
homage to Michelangelo’s legacy. However, Vreeland highlights the irony that Artemisia
did not feel that she was truly expressing her own art, which was built on a vision of female
heroines and their stories. Interestingly, /nclinazione was later censored, with the female
figure’s body being covered with drapery further emphasizing the constraints and limitations
imposed on Artemisia’s artistic expression, particularly regarding the representation of the
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female form. Despite the mixed feelings surrounding Inclinazione, Artemisia’s talent and
perseverance earned her membership in the Academy in the same year she painted the piece
marking an important milestone in her career, acknowledging her contributions as a female
artist and allowing her to navigate the art world with more recognition and opportunities.

While constructing her story, apart from Michelangelo Buonarroti the Younger, Vreeland
incorporates her associations with real historical figures like Galileo, Cosimo de Medici II.
On her first meeting with Galileo, Artemisia has an interesting conversation about the next
work she is commissioned by the archduchess, a portrait of Mary Magdalen, the woman
who had to take on the sins and “make a practice of continual repentance” (2002: 122). Like
Susannah and Judith, Artemisia painted a number of Magdalen portraits but Vreeland makes
it very conspicuous that the alluded painting is the one probably painted between 1616-1618
in Florence and distinctivelysigned as Artemisia Lomi, her ancestral name.

St. Mary Magdalen (161-1618), Artemisia Gentileschi, Pitti Palace, Florence’

As an iconic Biblical figure, Magdalen epitomizes Christian devotion and repentance.
As a penitent prostitute and loyal follower of Jesus, Magdalen has persisted in many
visual depictions. Artemisia once again wants to “discover and display another side than
the conventional belief of a sinner struck by unpremeditated conversion or spontaneous
repentance” (2002: 122). She even claims to draw a thinking body like Masaccio’s Adam and
Eve in the Brancacci Chapel. For Artemisia, Magdalen represents the kind of woman who
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was capable of expressing a reasoned thought, engaging in speeches or inquiry with Jesus
unlike many Biblical women who could conceivably postulate faith and spirituality. Having
a vibrant, meditative mind devoid of bodily constraints is the point that makes Magdalen
closer and identifiable. She wants to capture the moment right before the conversion which
is more intriguing to depict. “Then she could still be in gorgeous gown that these Florentines
would love. Her unconfined hair could show a barely repressed sensuality” (2002: 137). Her
Magdalen is contradictory and ambiguous; she is teary probably because of the shame of her
past and fearful of renouncing everything she had known but she seems not to have yet put
aside earthly pleasures wearing silk and jewelry and sitting on a red velvet chair. Mary Garrard
argues that “Mary Magdalen’s story broadly matched her own: a woman whose identity is
stamped by a sexualized past turns a corner and takes up a new respectable life” (2020: 114-
115). During and soon after her residence in Florence, Artemisia remarkably develops and
projects a sophisticated view on gender tenors. Gentileschi’s complex portrayal of Mary
Magdalen can be seen as an exploration of the nuances of female experiences reflecting the
internal conflicts and contradictions that women may face when trying to navigate public
notions, personal desires, and the search for redemption or a new path in life.

As she begins to have success, win patronages and eventually becomes the first woman
painter to be elected to the Academy before her husband, Artemisia feels herself caught in
the grip of being a painter and wife. Her staggering relationship with Pietro and finding out
his infidelity forces Artemisia to leave Florence with her daughter Palmira. She receives
a letter from a Genoese merchant Cesare Gentile. Artemisia’s famous depiction of nude
Cleopatra holding a snake in her hand and Lucretia, the one she most dislikes painting
concur in this period. Obviously Artemisia does not feel a desire to celebrate a woman who
killed herself in order to escape the shame of rape. She hates the dominant vibe in previous
Lucretia paintings, like Flipping Lippi’s version in the Palazzo Pitti, in which the act of
killing is enacted as ennobling although there is nothing appealing in it other than a false
and unnecessary martyrdom in Artemisia’s eyes. On the other side, widely accepted as the
most famous depiction, Titian’s Tarquin and Lucretia dramatizes the rape moment unlike
Artemisia who capitalizes on the aftermath contemplation. The narrative of Lucretia also
revolves around rape but unlike Susannah she succumbs to it. When Tarquinius slips into her
bedroom, he threatens her with death unless she yields to him. Lucretia helplessly gives in
only to tell this disgrace to her father and husband next morning. When she realizes that “her
example might excuse the actions of women who could claim that a sexual encounter was
a rape in order to escape punishment” (Garrard, 2020: 86), she commits suicide plunging a
knife into her breast as an exemplary chaste woman. In her depiction, Artemisia centers on
the moment of decision for Lucretia which is a departure from precedent, eroticized versions.
While in one hand she is holding a dagger, in the other she is grasping her breast suggesting
a dismal and precarious prospect of suicide.
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Lucretia (1623-1625), Artemisia Gentileschi, Private collection Girolamo Etro, Milan
(Christiansen and Mann, 2001: 363)

Lucretia’s distress extends to Artemisia’s visceral frame of mind. “It became more and
more troubled the more I worked. I wanted her troubled. Disturbed and disturbing.” (2002:
198). Vreeland concentrates on how turbulent it becomes for Artemisia to place the dagger as
aiming it at her breast seems wrong. She even demands “Speak to me Lucretia. What would
you have me do?” (198). As Artemisia finds no one to speak for her, she finds her own voice
through art, and that art bestows those misrepresented female figures with voices as well. She
eventually decides to locate the dagger upright. Her Lucretia is not what everyone thinks her to
be; she is totally hers; she is not nude but in disarrayed clothes, there is no blood and above all
she is not dead. There is a complete sense of obscurity. “A victory of ambiguity.... we would
never know what she did” (203). Unlike her male contemporaries who portray Lucretia in an
erotic manner, Artemisia puts emphasis on her anguish. “Once again, Gentileschi has vividly
represented a wronged woman refusing to be the pawn of a male aggressor; a heroine that will
go to extreme lengths and violent action in order to maintain her dignity” (Russell, 2017).
Therefore, the portrayal of Lucretia is another portrayal that Gentileschi draws inspiration or
facet from and aligns with her broader artistic themes of highlighting strong, resilient women
who assert their own narratives.

Apart from Artemisia’s artistic range, her relationship with her father is a fundamental
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and crucial point to be discovered and Vreeland entitles the final two chapters of her
book “Orazio” and “Artemisia” staging their reconciliation. Artemisia visited England in
1638 upon the invitation of Charles I and in the novel also the estrangement between the
father and daughter ends in London as the two work together on the celling paintings of
Greenwich. The ending of the novel features Orazio advising his daughter to create a self-
portrait titled An Allegory of Painting. Artemisia promises to use Michelangelo’s brush to
execute the painting, symbolizing her commitment to her art and her desire to assert herself
as an artist. This self-portrait, in which Artemisia holds a brush and palette, depicts her in
the act of painting “accompanied by several, though not all, of the attributes of the female
personification of Painting as set forth in Cesare Ripa’s Iconologia” (Garrard, 1980: 97)
which was a popular book in providing allegorical interpretations for various concepts,
including the arts.

The figure of Painting is a passionate young woman, her dark brown eyes looking up
to the light, light that emphasizes intellect and body as it falls on her forehead, and
upon her full breast. This shining breast is framed by the lines of the gold chain-that
token of esteem usually given by patrons to male painters. The figure holds her brush
up to the edge of the actual canvas as if to begin to paint the empty canvas behind
her, but she is caught in a moment of meditation or inspiration... (Christiansen and
Mann, 2002: 278)

Pittura, as the personification of painting was actually introduced and popularized by
Giorgio Vasari, an Italian artist and art historian during the first half of sixteenth century. His
depiction of Pittura as a female figure was also very symbolic in emphasizing the creative
spirit, inspiration and intellectual capacities. The emergence of female personifications in
Italian art during the sixteenth century reflected evolving attitudes towards women’s roles
in society and the recognition of their creative contributions. While these allegorical figures
might still reflect certain gender stereotypes prevalent at the time, they provided a platform
for acknowledging and celebrating women’s involvement in the arts.

In Artemisia’s self-portrait, La Pittura, she adheres to several elements prescribed by
the Iconologia for depictions of the allegory of painting. According to the Iconologia,
these elements include a pendant mask on a gold chain, a shifting green dress, unruly hair,
the tools of a painter, and the requirement that the allegory be represented by a woman.
However, Gentileschi deviates from one guideline: the gag that is typically depicted,
symbolizing the non-verbal means of expression to which artists were thought to be limited
(Conn, 2009: 25).
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ARTEMISIA GENTILESCHI IN NAPLES AND LONDON 419

Self-portrait as the Allegory of Painting (1638-39), Artemisia Gentileschi, Royal
Collection, London (Christiansen and Mann, 2001: 419)

By not including the gag, Gentileschi challenges the limitations placed on artists,
particularly female artists, in terms of their freedom of expression. In most allegorical
representations of artists, the tools of the trade, such as a brush and palette, are shown near the
figure but not in use. However, Gentileschi showcases herself actively engaged in painting,
demonstrating that she is more than just a symbol for the concept of art, once again asserting
her identity as an artist in the artistic process. By using the widely understood allegorical
reference, Gentileschi presents herself visually as a personification of painting while rejecting
the implications of female beauty that often accompanied such depictions. She strategically
chooses and combines elements from the Iconologia to convey her message, consciously
avoiding the elements associated with traditional notions of beauty. This deviation from
gendered expectations can be seen as a deliberate rejection of the classifications and limitations
imposed on her as a female artist. It demonstrates her refusal to conform to traditional norms
and her determination to purport her voice and presence within the art world.

Referring back to Artemisia’s hesitations in creating the Allegory of Inclination, where
she oscillated between the realms of art and craft, her self-portrait in the allegory of painting
becomes a way for her to reconcile these two fields. The portrait serves as a reflection of her
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art as a unified whole and a self-assertion of her professional artistry within a male-dominated
profession. The figure in the painting can be seen as “a stand-in for women artists in general”
(Garrard, 2020: 222), symbolizing their presence and artistic capabilities in the face of societal
challenges. The inseparable link between the artist and their work, the blurred boundaries
between the artist, model and the art of painting are highlighted through Artemisia’s active,
complete and passionate immersion in the act of painting. In other respects, Artemisia’s self-
portrait “evokes the contrast between Theory and Practice” (Garrard, 1980: 109). Her pose,
with one arm raised upward is a testimony to the dedication of the practical aspect of her craft
rather than theoretical concepts or external associations. By painting herself in the image of
La Pittura or fusing the allegory of painting with herself, Artemisia distinctively creates a
female personification of art challenging the conventions of her time.

Conclusion

The female chastity is always at odds with female sexuality and Artemisia’s life is
alike fraught with the same challenges; however, her way of reconciling those notions
and reconstructing a self is actualized through art, its transformative power and figurative
empowerment of women. For that reason, it can be concluded that Artemisia’s artistic
practices have an appeal for all generations and centuries as by choosing to portray these
powerful female figures and their experiences, she challenged the common canon and
encouraged a reevaluation of established narratives. In a similar manner, Vreeland also
constructs a narrative that is intrinsically drawn to Artemisia’s revolutionary art paralleling
the same contention in inserting a female perspective endowing a renewed voice both for
the artist and her tragic heroines. Judith Beheading Holofernes, Susanna and the Elders,
Allegory of Inclination, Lucretia, Mary Magdalen and Self Portrait as Allegory of Painting
are highlighted for their rich pictorial details as personal resonances are embedded within
each composition. It could be drawn that the complex relationship between her personal
traumatic experience as a rape victim and the struggles as a female painter trying to find place
in a male dominated profession, is transcribed into her artistic choices which have become
a means to examine and question existing notions of femininity and gender paradigms.
Such that, Artemisia is now considered a pioneer of feminist art with her unique artistic
liberty in empowering women and the iconoclast stance towards the stereotypes of her time.
Through the lens of Artemisia’s distinctive artistic choices, discussions surrounding female
iconography can be enriched with insightful and contentious perspectives as her paintings
provide a valuable opportunity to reframe the art historical discourse and dismantle the
exclusionary biases and practices that shaped the art world for centuries in the portrayal of
women.

410
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Asya Sakine Ugar

Endnotes

1. The image of the painting is used within the permission and authorization of Courtesy Ministry of Culture
(Su concessione del Ministero della cultura), Uffizi Gallery. https://www.uffizi.it/en/artworks/judith-beheading-
holofernes#gallery

2. Theimage of the painting which is part of Palatine Gallery Collection in Pitti Palace is used within the permission
and authorization of Courtesy Ministry of Culture (Su concessione del Ministero della cultura), Uffizi Gallery.
https://www.uffizi.it/en/artworks/artemisia-saint-mary-magdalentfgallery

3. The account for the elements for an allegory of painting is paraphrased from Virginia L. Conn’s article “The Personal

is the Political: Artemisia Gentileschi’s Revolutionary Self-Portrait as the Allegory of Painting” (2009: 25).
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Bumakale, Tatar edebiyatinin farkli donemlerinde kaleme alinan klasik eserlerinden
Mirsey Emir’in Agiydil adli uzun hikayesini ve Fevziye Beyremova'nin Ktk
Sirt romanini Michel Foucault tarafindan kullanilan, daha sonralari Giorgio
Agamben’in elestirileriyle sekillendirilen biyopolitika kavramiyla bir okuma
calismasidir. Sovyet Rusya’da 1917 Ekim htilali’nin ardindan bireysel miilkiyetin
ortadan kaldirilarak toprak miilkiyetinin devlet eline ge¢mesinin somutlagsmig
en temel gostergesi olan kolhozlar kurulmustur. Kolhozlarin tesisiyle iktidarla
varlikli koyliiler cok gegmeden karsi karsiya gelmistir. Sovyet Hiikiimeti “kulak”
olarak yaftaladig1 varlikli koyliileri kolhoz sistemi igerisinde kalmay1 reddettikleri
gerekgesiyle Sibirya steplerine, Kazak bozkirlarina, Solovki adalarina ve yeni
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endiistri sahalarindan Magnitogorskiy kampina siirgline géndermis, duraganliga ve
6liime terk etmistir. Sistemin igerisinde yer almak istemeseler de kolhoz sinirlar
disarisinda hayatta kalamayacagimi disiinen kdoyliileri ise iiretim seferberligine
dahil ederek eylemsizliklerini ortadan kaldirmustir. Agiydil’in baskisileri ilyas
ve Gayaz koylerindeki kolhoz sisteminin isleyisindeki aksakliklari gidermek,
komsomol teskilati mensuplarini {iretime kogmak i¢in {istiin ¢aba gostermislerdir.
Hikayedeki karakterlerin eylem/eylemsizlik zithgi, Ivan Gongarov’un Oblomov
roman1 merkeze alinarak islenmistir. Sovyet déneminin eksiklerini yansitan Kirik
Sirt’ta ise kulak yaftasiyla kdylerinden Magnitogorskiy’deki kamplara gonderilen
Asilgerey ve ailesinin trajik hayati konu edilmistir. Anlati boyunca kamplardaki
agir yasam kosullari, kadin bedeninin teshiri, niifusun kontrolii ve denetimi,
hastaliklarla verilen kayiplar roman kisilerinin yasadiklarindan hareketle elestirel
bir tavirla sunulmustur. S6z konusu elestiriler insan bedenine yonelik 6limii
onceleyen biyopolitik yaklagimlara olmustur. Kolhozlar ve kamplarin iktidarin
bedenle iligkisini agiga ¢ikaran en somut mekanlar olmasi Tatar edebiyatinda
biyopolitik bir okuma yapmay1 miimkiin kilmistir.

Anahtar sozciikler: Biyopolitika, kolhoz, kamp, Tatar edebiyati, Oblomov

Abstract

This article constitutes a comparative analysis of Mirsey Emir’s novella “Agiydil”
and Fevziye Beyremova’s novel “Kirik Sirt,” both recognized as seminal works within
Tatar literature, composed in distinct historical periods. This analysis is conducted
through the lens of the concept of biopolitics as articulated by Michel Foucault and
subsequently nuanced by the critiques of Giorgio Agamben. In the context of Soviet
Russia following the October Revolution of 1917, the establishment of kolkhozes
emerged as a fundamental manifestation of the eradication of individual property
rights and the transfer of land ownership to the state. However, this transition
engendered discord between the government and affluent peasants in a relatively
brief span. Designated as “kulaks” by the Soviet regime, these affluent peasants
were forcibly relocated to various remote regions such as the Siberian and Kazakh
steppes, the Solovetsky Islands, and the Magnitogorskiy camp-an emerging
industrial enclave-due to their refusal to acquiesce to the kolkhoz system, resulting
in their marginalization and demise. Meanwhile, peasants who, though unwillingly,
recognized their dependency on the kolkhoz system were integrated into the state’s
mobilization efforts, thereby negating their passive stance. Within the narrative
framework of “Agiydil,” protagonists Ilyas and Gayaz ardently endeavor to rectify
the operational deficiencies within the kolkhoz system in rural villages and motivate
Komsomol members to actively participate in production. The juxtaposition of action
and inaction among the characters is examined with reference to Ivan Goncharov’s
novel “Oblomov.” Conversely, “Kirik Sirt” elucidates the tragic plight of Asilgerey
and his family, designated as kulaks, who are exiled from their village to the camps
in Magnitogorskiy. The narrative critically depicts the harsh living conditions within
the camps, the objectification of the female body, the pervasive surveillance and
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control over the populace, and the toll of diseases, drawing upon the characters’
experiences. Such critiques underscore the biopolitical paradigms that prioritize
the regulation and, ultimately, the mortality of the human body. The portrayal of
kolkhozes and camps as tangible loci of governmental intervention with the body
facilitates a biopolitical reading within Tatar literature.

Keywords: Biopolitics, kolkhoz, camp, Tatar literature, Oblomov

Extended summary

This study aims to read two important works of Tatar literature, Agiydil and Kirik Surt,
written in different periods, with reference to the concept of biopolitics. Mirsey Emir, who
attended the First Congress of Soviet Writers held in Moscow in 1934, was influenced by
the socialist realism movement and wrote his long story Agiydil to create ideal Soviet-type
characters. Agiydil is Mirsey Emir’s work that brought him the Abdullah Tukay State Award, the
greatest award given in the field of literature and art in Tatarstan. The story of Agiydil is about
the attempts of two educated young men, Gayaz and Ilyas, to inform the people in the villages
about the developments in the city and to eliminate the unproductiveness, ineffectiveness and
injustice in the Soviet village. Gayaz and Ilyas desire to eliminate the slackness of the peasants
makes their efforts to encourage them to work apparent. It is precisely in this context that the
reason for reading Agrydil with Michel Foucault’s biopolitics arises. The fact that the capitalist
governments changed their approach towards the body due to the need for labor force, from the
stage of disintegration of the human body, clears the way for a similar process to occur in the
Soviet government. The establishment of peasant cooperatives and steps towards kolkhozization
end the inaction of the body. Mirsey Emir builds this state of inaction by referring to the novel
Oblomov, written by the Russian writer Ivan Aleksandrovich Goncharov, approximately eighty
years before Aguydil. At a time when peasant serfdom was beginning to disappear in Russia,
Oblomov, son of a feudal lord, could not adapt to the new transition process, and showed
laziness, and not attempt to do any work. In Agiydil, Mirsey Emir associates Rahmanov, the
Komsomol secretary with whom Gayaz and Ilyas had a conflict in the village, with Oblomov
in terms of his inaction. While Gayaz and Ilyas represent movement, progress, and work,
Rahmanov and his inner circle reflect stagnation, inactivity and laziness.

Michel Foucault who argues that biopolitics in its most basic sense is the policy of
keeping the body alive and active, explains with the concept of “great confinement” that
the government developed a different policy towards weak, elderly, diseased and disabled
individuals in terms of social interest. Schools, prisons and hospitals are the examples of this
concept. However, another philosopher, Giorgio Agamben, describes the most concrete places
of the “great confinement” as camps. Agamben emphasizes that Foucault’s policy of keeping
the body alive through biopolitics is transformed into politics of death by the establishment
of camps. These types of structures which overlap with Agamben’s approach are found in the
labor camps called Gulag in Soviet Russia. Clergy, rich peasants, educated women who were
displaced with the stigmatization of Kulak and children, elderly, sick and disabled individuals
were exiled to camps in the Siberian steppes and Kazakh steppes. Fevziye Beyremova who
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wrote Kirik St with critical realism, focusing on the camp metaphor in Tatar literature, also
deals with one of those exile camps, Magnitogorskiy, in her novel. In the novel, the story of
Imam Asilgerey and his wife Mahinur Hanim, who were exiled from their villages with their
children with the stigmatization of kulak to the labor camps in the city of Magnitogorskiy,
their experiences in the wagons and the difficulties and pain they suffered in the camp are
discussed. Fevziye Beyremova draws attention to how bodies are immobilized in this novel
which she fictionalized realistically, based on documents and archival records. The control and
supervision of the opponent population, who are thought to be against the government, such as
the Mirzayan family led by Asilgerey, who stands against the kolkhozization policy, is provided
by armed guards. The residents of the camp whose waking hours, how long they will work and
what they will eat and drink are determined in advance, are removed from the definition of a
social being by the government. Before their physical death occurs they are isolated from the
elements and definitions that create them in external reality. They are de-identified. Narrators
who feel like they are being watched at any moment look for ways to escape. Although the
inaction of the characters seems to disappear from time to time as they think about escaping
with the impetus of longing for another life, it continues when they are caught and locked in the
camp again. Some of Asilgerey’s family, who were trapped in a vicious circle, lost their lives.

Mirsey Emir’s long story Agiydil and Fevziye Beyremova’s novel Kirik Sirt paved the
way for biopolitical approaches to be traced in Tatar literature. In addition, it should be said
that the concept of biopolitics allows two literary texts to be read differently which makes
it easier to establish a bond with social realities. In Agiydil, biopolitics is considered as a
driving force that eliminates the stagnation of bodies in kolhozes. In fact, Foucault’s view of
biopolitics as the loss of freedom through the control of governments over bodies coincides
with making the author’s affirmative attitude towards the USSR apparent. In Kwrik Surt,
Agamben’s understanding of disabling the body, exposing it, de-identification and isolating
it by centering on the death policy of the government, is embodied in the author’s negative
attitude towards the USSR.

Giris

Biyopolitika, genel olarak iktidarin insan bedeni iizerinde tahakkiim kurmasi seklinde
tanimlanabilir. Kavram ilk kez Michel Foucault’nun 1976’da Collége de France’ta verdigi
derslerde ve Cinselligin Tarihi kitabinin birinci cildinde sistematik olarak kullanilir. Bu ¢alis-
masinda Foucault “biyoiktidar”la egemen iktidari kiyaslarken iktidarin ¢esitli mekanizmala-
rmin analitik ve tarihsel sinirlarin ¢izmeye soyunur (Lemke, 2014: 55). Iktidar mekanizma-
sin1 diisiindiigiimde der Foucault, iktidarin bireylerin tohumuna kadar ulastigi, bedenlerine
eristigi, hal ve tavirlarina, sylemlerine, 6grenimlerine, giindelik yasamlarina sindigi kilcal
var olma bi¢imini diistinliyorum (Foucault, 2007: 23). Foucault, 19. yiizyila kadar iktidarin
beden iizerindeki varligmin en somut drnegi olarak cezalandirma mekanizmasini goriir. Tk-
tidarm giiciinii percinledigi mekanizmalardan biri olan cezalandirma, yiizyilin basina kadar
insan bedeninin teshir edilerek par¢alanmasiyla neticelenirken ozellikle yiizyilin ilk ¢ey-
reginden itibaren “suglu iizerinde bilme iktidarini isleten disiplinci mekanizmalar devreye
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girmistir. Bedenin cezalandirilmasinin terki, daha incelikli bir sistemle, beden yerine ruhun
hedef alindig: bir sistemle yer degistirmistir” (Giiler, 2016: 16). Bir bakima iktidar, insant
kontrol edebilmenin gizemini ¢ozebilmistir.

Foucault her ne kadar kapitalist devletler ve iktidarlar iizerinden ¢ikarimlarda bulunu-
yor olsa da kavramsallagtirmaya calistig1 biyopolitik sdylem, Carlik Rusya’nin halefi ko-
numundaki Sovyet iktidar1 i¢in de gecerli goziikmektedir. Soyle ki 1917 Ekim ihtilali’nin
ardindan Sovyet siyasi giiciiniin tesisiyle Bolsevik tarim politikasinin kdylii iizerinde ege-
menlik kurmasina imkéan taniyan yerlesim ve tiretim birimleri kolhozlar' kurulur. Komiinist
Enternasyonal’in 1921 yilinda gergeklestirilen iiglincii kongresine ait raporlara bakildiginda
koyliilerden ‘son kapitalist sinif” olarak bahsedilir. Maslov’un “kiigiik {iretim, kapitalizmi
ve burjuvaziyi dogurur” (Maslov, 2007: 95) diislincesi, Sovyet hiikiimetini geleneksel koy
hayatina diisman eder. Kdydeki iiretimin yalnizca giindelik hayatin ihtiyaglarini karsiliyor
olmasindan rahatsizlik duyulmaya baglanir. Yeni ve modern tarim teknolojilerinin yalnizca
biiyiik ¢iftliklerde, yani bireyselligin ortadan kaldirildig1 kolhozlarda uygulanabilecegi gorii-
s kuvvetlenir.

Kuruluslarindan itibaren kdyliiniin topraga yabancilasmasina, diisiik iicretle zorla is¢i
calistiran devlet igletmelerine doniisen kolhozlar, ok gegmeden biyopolitika ve disiplin kav-
ramlarinin uygulandig1 yutucu mekanlar olarak dne ¢ikmaya baslar. Tktidarin insan bedeni-
ne yonelik ongdrdiigii disipliner ve biyopolitik yaklasimlar, kolhoz biinyesinde hayatlarini
siirdiiren her yas ve meslek grubundan kimseyi dogrudan veya dolayli yoldan etkiler. Ta-
rimsal kalkinmayla ilgili tartismalarin 1920’lerin sonunda sona erdirilip Marksist-Leninist
reformlarin tek ve gergek ¢dziim oldugunun kabul edilmesiyle kolhozlarin biiyiimesine ve
tartmsal is birliginin giiclendirilmesine yonelik adimlar atilir. One siiriilen biiyiime ve is bir-
ligi arglimanlar1 kolhoz mensuplarimin her birini iiretimin igerisinde olmaya zorlar. Foucault,
“eskiden sadece tebaa vardi, mallari hatta hayatlari ellerinden alinabilen hukuksal tebaa...
Simdi bedenler ve niifuslar var. iktidar materyalistlesti. Oziinde hukuksal olmaya son verdi.
O, beden ve hayat gibi bu gergek nesneleri ele almak zorunda” (Foucault, 2014: 152-153)
derken iktidarin bedene yonelik bakisinda ve o bedeni yonetme ilkesinde koklii degisiklige
gittigini vurgular. Foucault’nun bu goriisii, kolhozlardaki niifusun kontrolii, gozetimi, dene-
timi ve egitiminde iktidarin bedene yonelik cezalandirmalar ortadan kaldirarak bedeni 1slah
etmeye yonelik bir politika gelistirdigini destekler.

Kolhozlardaki 1slah ¢aligmalart iktidarin giindelik hayata olan etkisini artirir. Aile igerisin-
de bireye bigilen roller (babalik, annelik ve ¢ocukluk gibi) 6zel hayattan soyutlanir. iktidar ilgi
alanin1 bu roller iizerine yogunlastirir. Anne ve baba is¢i, cocuklar pioner?, gengler ise komso-
moP® olarak zikredilmeye baglanir. Kolhozlagma yillarinda en biiyiik gérevlerden biri ise 1918
yilinda kurulan komsomol teskilatina diigser. 1927 yilinda komsomollara ‘Carlik rejiminden
kalan eski kdyiin yeniden insasina destek olma’ ve ‘kadin ve kizlarin iretime katilmalarini
tesvik etme’ yontinde iki vazife bigilir. 1927 yilinin ekim ayinda kolhozlardaki isci ve koyli
kadinlarmin birinci genel toplantisi yapilir. Kadinlarin politik goriislerini olgunlastirmak, parti
isine kendilerini adamak ve sosyalizmi benimsemelerini saglamak adina tertip edilen bu top-
lant1 sayesinde is¢i ve kdylii kadinlar bir araya gelme ve birlikte hareket etme imkani bulurlar
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(Ponomarev, 1963: 422). il parti orgiitleri de idari ve ekonomik alanda devlet politikalarinin uy-
gulanmasini hizlandirmak adina komsomollari bir arag gibi kullanir. Tahillarin toplanmasindan
kulaklarin* miilksiizlestirilmesine varincaya kadar komsomollar her ise kosulurlar.

Kolhozlagma siirecinde komsomollar koyliiler tarafindan baslangicta kendilerine rehber-
lik edecek kisiler olarak goriiliirler. “Kdy halkinin suurunu kisa siirede agabilmek i¢in geng
komsomollar halkin i¢ sikintilarini dinler, yoksulluktan kurtulmanin yollarini koyliilerle bir-
likte ararlar” (Yarullina Yildirim, 2022: 4). Ancak parti tiyeleri gibi onlar da zamanla Sovyet
ideolojisini koyliiye benimsetme yolunu izlerler. Koyliilerin eli is tutan biiyiik ¢ogunlugu
genclerden olusur. Genglerin hemen hemen tamami ig bulma kaygistyla komsomol teskilati-
na katilir. Isten arta kalan zamanlarda aileleriyle komsomol teskilatinda 6grendikleri bilgileri
paylasirlar. Sabirsizliklari, kendilerini kanitlama arzulart ve Lenin’in isteklerini bir an dnce
gergeklestirme diigiinceleri aileleriyle aralarinda sik sik ¢atisma yasamalarinin 6niinii agtigi
gibi “(...) aile biiyiiklerinin kolhozlara katilmamakta direnmeleri karsisinda komsomol tiyesi
olan gengler, ebeveynlerinden bagimsiz olarak kolhoza katildiklarini ilan ederek” (Aleksand-
rovig, 2016: 26) kendilerini ajitasyon unsuru olarak kullanmaktan da geri durmazlar. Tatar
edebiyatinda kolhozlar1 konu edinen Mirsey Emir’in Agiydil adli uzun hikayesi, komsomol-
larin iktidarin bedenleri egitiminde lstlendikleri rolii gostermesi bakimindan temsil giicii
yliksek eserlerden biri olarak karsimiza cikar.

1. Oblomov’dan Agwydil’e “tembel bedenler”

Mirsey Emir (1907-1980), 1934 yilinin 17 Agustos-1 Eyliil tarihleri arasinda Moskova’da
gerceklestirilen Birinci Sovyet Yazarlari Kongresi’nde ¢ogunlugun tizerinde mutabik kaldig:
sosyalist realizm akimindan etkilenir. Yeni siirecin degerlerini kendi edebi faaliyetlerine yan-
sitma karari alir ve yaklasik bir y1l sonra Sovet Edebiyati ve Azat Hatin dergilerinde Agiydil’i
fasikiiller halinde yayimlar. 1936 yilinda ise Agiydil’i kitap olarak bastirir. Tatarca ve Rusga
¢ikan eserini 1970’li yillarda piyese uyarlar. 1974 yilinda Tataristan’da edebiyat ve sanat
alaninda verilen en biiyiik 6diil olan Abdullah Tukay Devlet Odiilii’nii bu piyesi sayesinde
kazanir (Heyrullina, Davutov, 2021: 65). Mirsey Emir Agiydil’de Sovyet Rusya’da 1927 y1-
linda iilke genelinde baslatilan koyli kooperatifierinin kurulusu ve kolhozlasmaya evirilisi
siirecinden ve Sovyet Hiikiimetinin Sovyet tipi insan yaratma ¢abalarindan bahseder. Yazarin
kendisinin de gengliginde komsomol teskilati sekreterligi yapmis olmasi eserde kdydeki sinif
miicadelesini goriiniir kilar. Ancak Agrydil’de sosyalist realizm etkisi yazarin bilhassa emek
ve ¢aligma kavramlarini 6ne ¢ikarma gayretinde belirginlesir. Sovyet edebiyatina ait pek ¢ok
eserde oldugu gibi Agrydil’de de “(...) emek bir bayram gibi, ¢alisma bir kahramanlik gibi
gosterilir. (...) Insanlarin daha verimli ¢alismasini saglamak icin giinliik ¢alisma hayatinin
coskusu” (Tagizade, 2006: 15)nun tiim bireylere sirayet etmesi saglanir. Bu heyecana da-
hil olmak istemeyen kimseler ise tembel ve ise yaramaz olarak goriiliir. Mirsey Emir uzun
hikayesi Agiydil’de emek ve ¢alisma kavramlarina yer verirken yarattigi karakterlerdeki ey-
lem/eylemsizlik zitligini merkezine alir; duraganligi ve edilgenligi koyde yasayanlarla, hare-
keti ve ilerlemeyi kdye sehirden gelenlerle 6zdeslestirir.
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Biyopolitikanin asli hedefi bedeni yasatmak ve goriiniir kilmaktir. Pasif, hastalikli, tembel
bedenler iktidarin varlig igin birer tehdit unsurudur. Bedenin Sovyet iktidari tarafindan eko-
nomik dengeleri degistirecek en dnemli araglardan biri olarak goriilmeye baslanmasi iktidarin
bedeni kontrol altina alma istegi ile calismak arasinda bir iliski kurmasini kaginilmaz kilmugtir:

Bedenin iktidar ve egemenlik iliskileri tarafindan kusatilmasinin nedeni, biiyiik 6l¢iide
iiretim giicii olmasindan kaynaklanmaktadir; fakat buna karsilik bedenin isgiicii olarak
olusmasi ancak, onun tabiiyet iliskisi i¢ine alinmasi halinde miimkiindiir; beden ancak
hem {iretken beden hem de tabi kilinmis beden oldugunda yararl: giic haline gelebil-
mektedir. (Foucault, 1992: 63)

Bedeni tabi kilma ve g¢aligmaya tesvik etme durumu ise Sovyet Rusya’da ideolojik
mekanlardan kolhozlarda gercgeklestirilmistir. Mirsey Emir’in Agiydil adli uzun hikayesinde
kolhozlarin isleyisini yavaslatan kimselere Rus yazar Ivan Aleksandrovic Gongarov’un Ob-
lomov (1859) romani iizerinden génderme yapilir. “1850°1i yillarda, toprak kdleliginin tarih
olmak tizere oldugu bir donemde, toplumun gelismesinde neredeyse higbir katkisi bulunmayan
derebeylerin ¢ocuklarini yeni diizene hazirlayamamalari, eski kayitsiz yasamlarmi siirdiirme-
leri Oblomoviuk® kavrammm dogurur” (Siitcii, 2016: 4). Romanin baskisisi Ilya Ilyi¢ Oblomov
bir derebeyi ¢ocugu olarak diinyaya gelmis ve yetismis, ancak yeniye gecis siirecini igsellesti-
rememistir. Romanda bir¢ok kez kars1 karsiya kalinan (...) “Oblomov’un hirkasi ve terlikleri
ona tiim hayati boyunca eslik ederken, ayn1 zamanda da Oblomovluk’un eylemsizligini simge-
lemistir” (Siitcii, 2016: 5). Agiydil’ de baskisi Ilyas ve arkadasi Gayaz yaz tatilini gegirmek igin
Bagkurdistan’daki kdylerine gittiklerinde kolhozlarindaki gelismelere taniklik ederler. Kom-
somol iiyesi olan iki genci en ¢ok sasirtan hadiselerin basinda kdydeki komsomol yonetiminin
at1l durumda kalmis olmasi gelir. Kolhozlarin isleyisinde ve kulaklarla miicadelede insantistii
gayret ve caba gosterilmesi gerektigini cevrelerindekilere telkin etmek isteyen ilyas ve Gayaz,
komsomol sekreteri Rahmanov’un tembelliginden yakinir. Hiyerarsik yapilanma arasinda siki-
san, eski diizenin devam etmesinden yana tavir ortaya koyan, okuma ve arastirma faaliyetlerine
kapali, kendini begenmis ve cahil Rahmanov’u Oblomovlukla itham ederler. Tepkilerin yiik-
selmesinden rahatsizlik duyan Rahmanov, ilyas’a ¢ikisirken: “beni Oblomovlukla sugluyor.
Oblomov dedigi nedir, onu da anlamadim ya!” (PH, 70) diyerek yetersizligini ele verir. Okuma
eksikligini anlati boyunca gideremeyecegini “(...) ¢ok calisacagim” (PH, 70) sozii ile gegistir-
meye calisir.

Mirsey Emir, Sovyet Rusya’nin kolhozlasma siirecinde heniiz yolun basinda oldugu dii-
stincesindedir. Agiydil’de artellerle, kolhozlasmanin hemen dncesinde tesis edilen kdylii ko-
operatifleriyle, kdylerde uzun yillardir devam eden tekdiizeligin, egitimsizligin ortadan kalk-
maya basladigini ve yarattig1 ilyas ve Gayaz karakterleriyle ideal Sovyet insanim yakalamay1
basardigini sik sik yinelese de bu karakterlerin de birtakim eksiklikleri oldugu gergegini yan-
sitmaktan geri durmaz. Yazar hikdyede anlatici konumundaki Ilyas’a i¢ ¢dziimleme yontemini
kullanarak “(...) Oblomov’u ben de okumamistim” (PH, 70) itirafin1 ettirir. Ozellikle kdyde
biiyiiyen Ilyas’m sehirde egitim alan ve yetisen Gayaz’a nazaran kendini yetistirme konusunda
geride kaldigini agiga cikarir. Yalniz bu itiraf alelade bir giinah ¢ikarmanin Stesindedir. flyas’m
konusmasina “bu sozii baskalarindan isittikten sonra kullanmaya bagladim” (PH, 70) ciimlesiy-
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le devam etmesi Sovyet iktidarinin bilingli bir tercihle kullandirttigi Oblomoviuk kavramimin
zihinlerde ne uyandirdigindan ziyade bedenleri 1slah etmeye yonelik uygulandigini destekler.

Oblomov’un hayatindaki duraganlik ruh haliyle de dogrudan iligkilidir. “Evde oldugu
zaman(larda) —evde olmadig1 zaman yok gibiydi— hep uzan(mas1)” (O, 17) hayatinin bir &zeti
gibidir. Agiydil’de bu eylemsizlik hali anlati kisilerinden Kiigerbay’in seslendirdigi bir sarki
iizerinden verilir: “Collere diigsem de bulamam, / Kaybettim ben Ziihre yildizini. /Bir basi-
mayim, yok yoldasim, / Yitirdim, sonunda kendimi” (PH, 51). Yazar, hayattan bir beklentisi
olmayan, kaderine raz1 yasamim siirdiiren Kiicerbay’in uyanisinda ilyas ve Gayaz’in roliinii
vurgular. Kd&ye getirdikleri yeni diisincelerden etkilenenler arasinda Kiigerbay da yer alir.
Hizmetinde ¢alistig1 kulak Takve Sehev’in usulsiizliiklerini mahkemeye tasiyacak cesareti
sonunda kendisinde bulur. Dilekgesini posta yoluyla gondermektense mahkeme yetkililerine
bizzat kendi eliyle ulastirir. Boylece Sovyet sisteminin her bir vatandasindan beden odakli
beklentilerinin Ilyas ve Gayaz araciligtyla koyliilere asilandig1 goriiliir.

Hikayeye hareket kazandiran unsurlardan biri de agktir. Oblomov “romanin(in) ikinci
ana béliimiinde Stols Oblomov’u Olga ilyinskaya ile tanistirir; Oblomov’un uykulu ve dur-
gun yasamina zeki, sevimli, canli ve biraz da alayci Olga’y1 sokarak” (Olcay, 2004: 11)
Oblomov’un hareketsizligini ortadan kaldirmay1 amaglar. Mirsey Emir Agiydil’de benzer bir
iliskiyi Gayaz ve Artikbike karakterleriyle sunar. Her iki eserdeki ayrim ise askin ele alinig
biciminde belirginlesir. Olga ilyinskaya Oblomovla baslayan arkadasliklarini evlilikle tag-
landirmak istemesiyle duygu durumlarindan heyecani, Gayaz ise Artikbike’ye olan ilgisini
goriiniir kilmak adina cogku durumlarindan gerilimi odagina alir. Gayaz’in dliime yaklastigi
ucurum sahnesiyle 6liimii tattig1 kulaklar ifsa etme operasyonu anlatida kirilma etkisi yara-
tir. Gayaz, kdyiin lizerine sinen atillik ortiisii altinda sikisip kalan Artikbike’yi kdyden biraz
olsun uzaklastirmak ve kahramanliklar gostererek Artikbike’nin dikkatini {izerine ¢ekmek
maksadiyla onu Tugay Dagi’na tirmanmaya ikna eder. Tepeye yaklastiklarinda karsilarina
cikan bir ¢aylak yuvasina yonelir. Yuvay:r kurcalar, tozu dumana katar. Birden dengesini
kaybederek ugurumdan yuvarlanir. Gayaz’in hayatta kalip kalmadigin1 dgreninceye kadar
gegen siire igerisinde olusan kaygi durumu ancak kurtuldugunun anlasilmasiyla ortadan kal-
kar. Ilk girisiminin bekledigi etkiyi uyandirmadigini diisiinen Gayaz, kdye geri dondiikten
sonra Artikbike’yi etkileyecek daha biiyiik bir gorevi iistlenir. Kulak Takve Sehev’in evine
gizlice girerek onun ve gevresindekilerin kolhozlagsmaya karst geldiklerini ispatlayacak de-
lilleri toplamaya koyulur. Ancak evde ifsa olmasiyla Takve Sehev’in oglu Sefiyk tarafindan
baltayla oracikta dldiiriiliir. Mirsey Emir’in Gayaz’1 tek tarafl1 bir arzunun kurbantymis gibi
gostermesi, diisiincelerinin tersi bir indirgemeci yaklasim gibi goriilebilir. Ancak dliimiin ya-
zar tarafindan 6ncelenen yonii, deger atfedilen bir sey ugruna verilen miicadeledir. Gayaz’in
yitirilmesi basta arkadaslar1 Artikbike, Kiicerbay, imeli ve Iskender olmak iizere kdydeki
komsomol teskilatina mensup diger kisilerin eylemsizliklerini sonlandirir.

2. Niifusun kontrolii ve denetimi: Magnitogorskiy ve kamp
Kolhozlastirma siyasetinin altinda biiyiik 6l¢iide kulaklart ortadan kaldirma diistince-

si yatar. NEP® yillarinda giiglenen, ekonomik anlamda refaha kavusan ¢aliskan ve kabili-
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yetli koyliiler dahi kulak olarak goriilmeye baslanir. 1930 yilinin nisan ayina gelindiginde
14.000’e yakin kulak (ki iglerinde kulak olmayanlar da vardr) tasfiye edilir. Sovyet Hiikiimeti
kulak olarak yaftaladigi kdyliileri ii¢ gruba ayirir:

Birinci gruptakiler, hayat sartlarinin zor oldugu ve yeni enddistri sahalar1 olarak belir-
lenen yerlere vakit kaybetmeden ¢aligtirilmak iizere gonderilir. Tatarlarin pek ¢cogu bu
yerlerden biri olan Magnitogorskiy’e yerlestirilir. Ikinci gruptakiler geng cumhuriyetin
iicra koselerine siirgiin edilir. Uciincii ve son gruptakiler ise mallari ellerinden alindikla-
11 halde kdylerinde kalmay1 tercih edenlerdir. Evleri kolhoz idare merkezine doniistiirii-
len bu gruptaki koyliilerden bazilart mungalarda’, bazilari ise kdylerine yakin yerlerde
kazdiklar1 siginaklarda hayatlarini siirdiiriirler. (Gallemova, 2020: 19)

Magnitogorskiy’de dort yiiz milyondan fazla demir rezervi oldugunun tespit edilmesi
Sovyet Hiikiimeti’nin dikkatini bolgeye cevirir. Demiri ¢ikarmak ve islemek adina ihtiyag
duyulan is giicii ekseriyetle kolhozlagma bahanesiyle yerlerinden edilen Rusya Miisliiman-
lar1 tarafindan karsilanir. Sovyet Rus yazar ve politikact Maksim Gorki’nin Magnitogorskiy
sehrinin endiistrilesme siirecinden sorumlu yoneticisine génderdigi ve 26 Eyliil 1932 yilinda
Magnitogorskiy Rabogiy gazetesinde yayimlanan telgrafindaki “degisen yalnizca Magnitka
Dag1 yakinlarindaki devasa santiyenin kabugu degil, ayn1 zamanda bu sahada binlerce kol-
hoz ¢alisaninin sosyalist diisiinceyle yeniden egitilmesi saglaniyor” (URL-1) sozleri, Sovyet
Hiikiimeti’nin niifusa yonelik planli bir egitim politikasi gelistirdigine isaret eder. Uzerlerine
kulak yaftasi atilan Rusya Miisliimanlarmin kolhoz is¢ilerine dondstiiriileceginin sinyalleri-
ni verir. Ancak Magnitogorskiy’deki yeni hayatla ilgili olarak sosyalist birey yetistirmenin
Otesinde gelismeler yasandigini o yillarda kendisi de Magnitogorskiy’de bulunan Amerikali
miihendis ve yazar John Scott’in tanikliginda izlemek miimkiindiir:

Kéyliiler 1931 yilinin sonlarina dogru Magnitogarskiy’e gelmeye basladi. 1932 yilinin
baslarinda sayilar1 oldukga artti. Bu kdyliiller Magnitogorskiy’e adim atar atmaz seh-
rin kenar mahallerine yerlestiriliyordu. Goérevliler bulunduklar: yerleri (¢adirlarr) terk
etmemeleri konusunda kendilerine defaatle uyarida bulunuyorlardi. Daha iyi konutlar
inga etmek i¢in ellerinde ahsap ve diger baska yap1 malzemeleri bulunmadigindan bu
insanlar 1932 ve 1933 yili kig aylarini bu derme ¢atma cadirlarda gegirmek zorunda
kaldilar. 1933 yilinin sonunda ¢adir kentin niifusu 35.000’e ulasmigti. Ancak zamanla
kent niifusunun yiizde onu yetersiz beslenme ve kotii barinma kosullar yiiziinden 61di.
Hava sicakliginin genelde eksi kirk derecenin altinda oldugu soguk havaya dayanama-
yan on yasin altindaki hemen hemen biitiin ¢ocuklar da yasanuni yitirdi. Ilk giinden
itibaren on iki yasin altindaki ¢ocuklar hari¢ herkes kazi, marangoz, demir islerinde
calismaya basladi. Bu biiyiik koloni her an gozetim altindaydu. Isten ¢adirlarina, ¢adir-
larindan islerine giivenlik giiclerinin esliginde gidiyorlardi. (URL-2)

Magnitogorskiy sehrinin Batili bir yazarin kisisel tecriibeleri 1s1ginda degerlendirilen gorii-
niimii Michel Foucault’nun panoptikon (biitiinii gdzetlemek) kuramini hatirlatir. Biitiintin go-
zetlenmesi sayesinde yalnizca kolhozlagmaya karsi gelen, isyana kalkisan kimseler bastirilmaz;
her an kendisinin gozetlendigini hisseden denetlenmesi kolay bir 6zne ve bu 6znelerin bir araya
gelerek meydana getirdikleri niifus da disipline edilir. Bu niifus, iiretimin stirekliligini sagla-
mak adma araliksiz ise kosulur. Panoptikon kurami, Tatar edebiyatinda Fevziye Beyremova’'nin
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elestirel gerceklikle kaleme aldig1 Kirik Sirt (2005) romaninda karsilik bulur. Totaliter rejimin
Rus olmayan halklarla iligkisini tarihi belgeler 1s1ginda Kirik Sirt’ta kurguya doniistiiren Bey-
remova romant yazma gerekcesini “(...) SSCB imparatorlugunun, Stalin’in cellatlarmin Tatar
milletine yonelik gelistirdigi acimasiz politikalar1 ifsa etmek, insanlara o yillarda gergekte ne
oldugunu anlatmak, milletin benzeri facialarla karsilagsmasina engel olmak ve halki kendi hak-
larmn1 savunmak i¢in miicadeleye tesvik etmek” (Beyremova, 2013: 322) seklinde agiklar.

Kolhozlastirma ve kulaksizlastirma siyasetinin bir agidan Magnitogorskiy’deki fabrika ve
madenlere isci tedarik etmek oldugu Kurik Surt’ta Thtiyar Asilgerey ve ailesinin yasadiklarindan
anlagilir. Kurik Surt’taki anlati kisilerinden Ihtiyar Asilgerey imam, esi Mahinur Hanim ise abus-
taydir®. Thtiyar Asilgerey koyiindeki medresede basladig1 egitim hayatin1 Tiirkiye’de siirdiiriir.
Misir basta olmak {izere diger Arap tilkelerini gezerek farkli diinyalar tanima firsati bulur. Ancak
memleketine olan sevgisi ve 6zlemi neticesinde kdyiine, Zeytugan’a doner. Beraberinde yeni
fikirleri de gotiiriir. Daha 6nceleri koylerinde okutulmayan cografya, astronomi ve diinya tarihi
derslerini medrese miifredatina dahil eder. Esi ve ¢ocuklartyla 1917 Ekim Ihtilali’ne kadar koy-
lerinde huzur igerisinde yasarlar. Ancak ihtilalin ardindan yeni hiikiimetin s6ylemleri ve icraat-
lartyla hayatlari altiist olur. Clinkii “yeni siyasi giice Tatar’in ne ilmi ne de dini gerektir. Yalnizca
onun zenginligi ve hizmeti...” (KS, 8). Topraklarmin ellerinden alinmasiyla varmni yogunu kay-
beden Mirzayan ailesi Ihtiyar Asilgerey’in (...) 58. maddeye istinaden Sovyet Hiikiimeti’ne kar-
st ciktig1 gerekee gosterilerek kulak ve din adami olmak suglamalartyla ebedi siirgiine mahkim
edilmesi” (KS, 24) neticesinde Magnitogorskiy’e siiriiliirler. Mirzayan ailesinin Magnitogorskiy
sehrinde hapsedildikleri esir kampi ¢aligma sahalarina yaklasik on iki kilometre uzaklikta yer alir.
Her giin safak vakti kolluk kuvvetlerinin gézetiminde ise kosulan aile fertlerinden agir calisma
kosullarina ve kat edilen uzun mesafelere dayanamayarak hayatin1 kaybedenler olur.

Bu noktada, Foucault’'nun toplumsal ¢ikar acisindan islevsiz kabul edilenlere; yani
isleyisi engelleyenlere iktidarin bakisint 6zetleyen ve kaderine terk etmeyi iceren ‘biiyiik
kapatilma’ kavrami akla gelir. Magnitogorskiy’de bedensel giiclin 6n plana ¢ikmasinin ka-
cmilmazligr Sovyet Hiikiimeti’ni zayif, yash ve engelli bireylerin géz ard1 edildigi yeni bir
sisteme yoneltir. Bedenin yok edilmesini hedefleyen bu sistemde hukuk da gegerliligini yiti-
rir. Romanda kolhozlardan siirgiin edilen Tatarlar, “hayvan tagimak i¢in tasarlanan penceresiz
ve kapisiz tas vagonlarda” (KS, 26) nakledilir, “(...) iilkeleri i¢in sofrada fazladan bir kagik”
(KS, 30) olarak goriiliir ve “0zellikle gocuklar ve yaslilar, caresizce, ¢ignenmis saman tizeri-
ne atilmis bir inek gibi 6liimlerini beklerler” (KS, 30). Magnitogorskiy’e sag ulagabilenler ise
vagonlardan indirilerek citlerle oriilii kamplara, Sovyet rejiminin Carlik Rusyasi’ndan miras
alarak kurumsal bir hiiviyet kazandirdig1 Gulag®lara yerlestirilirler.

Uretilmis mekanlarin en tehlikelileri arasinda sayilabilecek kamplarin tesekkiiliiyle ikti-
darin biyopolitik sdyleminde Foucaultcu yaklagimdan uzaklagarak Giorgio Agamben’in kamp
metaforuyla ortiisecek yeni bir siyasete yoneldigi goriliir. Agamben, “canli bir insanin kendi
hayati iizerindeki egemenligi, hayatin hukuksal degerini artik yitirdigi ve dolayisiyla da cinayet
islemis olmaksizin dldiriilebildigi esik sinirm belirlenmesiyle dogrudan ilgilidir” (Agamben,
2013: 167) derken biyopolitikay1 artik 6liim siyaseti olarak nitelendirilebilecek bir diizlem-
de degerlendirir. Bedenlerin kamplara gonderilme bigimleri iktidarlarin uyguladiklar siyasete
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bagli olarak degisiklik gosterebilir. Nazi ve Sovyet kamplarini kiyaslayan tarih¢i Becker’e gore
bir insan Almanya’da dogum seklinden, Rusya’da tavrindan dolay1 kamplara diiser (Ozakin,
2020: 4). Sovyet Rusya’da kolhozlastirma yillarinda kamplara gonderilenlerin mesleklerine
bakildiginda yazar, sair, imam ve mollalarin ¢ogunlukta olusu Becker’in goriisiinii somutlagti-
rir ancak eksik birakir. Magnitogorskiy’e siirglin edilenler arasinda Rusya Miisliimanlarindan
Kazan Tatarlar1 basta olmak iizere Kirim Tatarlar1, Karagaylar ve Cecenler de yer alir. Kirik Sirt
romaninda kolhoz sisteminin dayattig1 6zel miilkiyeti ortadan kaldirma ve topraklara el koyma
siyasetine karsi gelmeleri sebebiyle kamplara kapatilan Rusya Miisliimanlariin hem tavirlarin-
dan hem de dogum sekillerinden, yani kimliklerinden otiirii cezalandirildiklarina tanik olunur.
Magnitogorskiy’deki ilk kislarinda Rusya Miisliimanlart ““(...) dizanteri, difteri, akciger yet-
mezligi, tiiberkiiloz, kizamik, ¢icek hastaligi, veba ve ismi koyulmamis nice hastaliktan” (KS,
45) can verir. Tedaviden mahrum birakilmalari bir bakima 6liime terk edildiklerini belgeler.

Magnitogorskiy’deki kamplarda bedene miidahalenin en belirgin 6rnegi kadin ve kizlarin
yasadiklarindan anlagilir. Kadinin fiziksel goriintisiiniin ve ¢ekiciliginin belirleyicilerinden biri
saclaridir. Kadinlar bitlenme hastaliginin zuhur etme olasiligi gerekge gosterilerek kendilerini
var eden saglarmdan mahrum birakilirlar. Kamplardaki derme ¢atma muncalarda toplu halde
suyun altina sokulan kadnlarin “uzun saglar1 bir daha ¢ikmasin diye koklerinden kazinir, bas-
larma ilagh su dokiiliir.” (KS, 52). Baz1 kadinlar ilagh suyun goézlerine kagmasi neticesinde gor-
me duyusunu yitirir. Mahinur Abistay kizlarmin bdylesi bir acty1 tatmalarini istemez. Gayse ve
Merziye’ nin kamp gorevlileri tarafindan saclarinin kesilmemesi i¢in ¢caba gosterir. Kis vaktinde
hastalanma risklerine ragmen ¢aligma sahalarindan dondiikten sonra agik alanda taslarda kar eri-
terek kizlarmin saglarini yikar, temiz kalmalarin saglar. Kamplardaki en temel sorunlardan birisi
de kadmlarm muncalara kadar yar1 ¢iplak vaziyette yiirtitiilmeleridir. Kirli elbiselerinin yiiksek
sicakliktaki buhar odalarinda klorlu suyla temizlenmesi giysilerin zaman igerisinde renklerini
soldurur. Elbiselerin tek tip ve taninmaz hale gelmesi kadinlarin “kendi giysilerini bulamamasi-
na, ellerine gecirdiklerini ise aralarinda gekistirerek yirtmalarma” (KS, 52) neden olur. Kadinlar
mungalarda yikanmak i¢in kampin ortasindaki agik alandan gegmek zorunda kalir. Uzerlerindeki
yirtik elbiselerinden bedenlerinin teshir olmastyla mahremiyetleri ellerinden alinir.

Magnitogorskiy’e calistirilmak igin degil de &liime gonderildiklerini anlayan ihtiyar
Asilgerey ve Mahinur Abistay kamptan kagmanin yollarini arar. Kii¢iikk ogullart Segiyt’in
6limi sonrasinda kizlar1 Gayse ve Merziye, ogullart Sultanhekim ve Giylimgerey ile ka-
cislarint hizlandirirlar. Ancak kamp disina adim attiklarinda “kagaklarin en ¢ok korktuklari
kimseler silahli kolculardi. Ciinkii hi¢birinin elinde belge yoktu” (KS, 66). Resmi belgelere
gore Sovyet Hiikiimeti baslangigta Magnitogorskiy ve kolhozlardan kacanlarin tespit edil-
mesini gerekge gostererek daha sonrasinda ise iilke niifusunun tamamini kontrol edebilmek
adma 27 Aralik 1932 tarihinde dahili pasaport sistemine geger. “Agamben’(in), biyoiktidarin
hayat tlizerindeki iktidari temsil ettigini ve bu iktidarin en 6nemli iglevinin hayati yonetmek,
niifusu kontrol etmek olarak sekillendigini 6ne siirme(sini)” (Ergiin, 2018: 6) destekleyen
dahili pasaport uygulamasiyla kagaklarin tespit edilmesi kolaylasir. Ilk kez Sovyet Rusya
tarafindan hayata gecirilen bu uygulamayla yakalandiktan sonra Magnitogorskiy’deki kamp-
lara yeniden kapatilan esirlerin bagka isimlerle yeni baslangiglara kap1 aralama timitleri de
ortadan kaldirilir. Thtiyar Asilgerey ve ailesi ancak ¢ok sonralar1 Magnitogorskiy’de demir
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celik fabrikalarinin tesis edilmesi ve sayilarinin artmasiyla yeni is kollarinda duyulan is gii-
cline binaen kamp disindaki bir hayatla tanisabilmistir.

Sonug¢

Sovyet Rusya’da 1917 Ekim Ihtilali’nden sonra baslayan ekonomik reformlarla 6zel
miilkiyet anlayiginin ortadan kaldirilmast amaglanmistir. Sovyet Hiikiimeti kendi ideoloji-
leri dogrultusunda uyguladigi yaptirimlarin, iilkenin menfaati ve halkin ¢ikar1 gozetilerek
gerceklestirildigi iddiasinda bulunmustur. O nedenle halkin bu uygulamalara goniillii ola-
rak katilmasini beklemistir. Ancak kolhozlastirma gibi bireyin 6zel yasamina dogrudan etki
eden sistematik yaklasimlar iddia edilenin aksine, her ne kadar insan1 cezalandirma siyasetini
basta bireyin ekonomik hayata yapacagi katkilar1 dnceleyerek tiim bedenleri ise kogsma siya-
setine doniistiirse de bedeni somiirme anlayisindan 6teye tastyamamistir. Zaman igerisinde
ise bu siyaset halki, 6zellikle Rusya Miisliimanlarini, konulan kurallara uymama ya da bun-
lar1 uygulayacak bedensel yeterlilige sahip olmama gerekgeleriyle iki anlamda da yasamdan
koparmistir. Toplumsal statiileriyle degil de biyolojik 6zellikleriyle degerlendirilen bireyler
yutucu mekanlar olarak da bilinen kamplarda ya pasif birakilmis ya da 6ldiiriilmistiir.

Mirsey Emir’in Agiydil hikayesiyle Fevziye Beyremova’nin Kirik Sirt romani Tatar ede-
biyatinda biyopolitik yaklasimlarin izinin siiriilebilmesinin 6niinii agmigtir. Buna ilaveten
biyopolitika kavraminin, iki edebi metnin toplumsal gerceklerle de bag kurmay1 kolaylas-
tiran farkli okunmalarina imkan verdigi sdéylenmelidir. Agrydil’de biyopolitika, kolhozlar-
daki bedenlerin duraganligini ortadan kaldiran itici bir gii¢ olarak ele alinmistir. Oyle ki
Foucault’nun biyopolitikayi, iktidarlarin bedenler iizerinde kurdugu kontrolle 6zgiirliigiin
yitimi olarak gérmesi, yazarin SSCB’ye yonelik olumlayan tavrini goriiniir kilmakla ortiis-
tiriilmiistir. Kirik Sirt’'ta ise Agamben’in iktidarin 6lim siyasetini merkeze alarak bedeni
islevsizlestirme anlayigi bedenin teshiri, kimliksizlestirilmesi, toplumdan soyutlanmasit ve
oliime terk edilmesiyle yazarin SSCB’ye yonelik olumsuz tavrinda somutlastirilmistir.

Notlar

Kollektivnoye Hozyastvo: Sovyet Rusya’da kdyliilerin birlikte ¢alistig1 kolektif tarim isletmeleri.

2 “Pioner terim olarak “birinci, 6ncii” anlamina gelir. (...) 1922 yilinda Moskova’da drgiitlenen Komiinist Cocuk
Gruplar: iyeleri ilk defa “pioner” olarak adlandirilmistir. Pionerlere 10-15 yas arast ¢ocuklar goniillii olarak
belirli bir yemin téreniyle katilmistir” (Besirli, H.-Unal, A., 2018: 4). Detayli bilgi i¢in bkz.: Besirli, H., Unal,
A. (2018). Sovyet birligi déneminde Kirgizistan’da genclerin politik toplumsallastirilmalar (sosyalizasyonu),
Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalart Dergisi, (28), 21-35.

3 Sovyet ideolojisinin dgretilmesi ve benimsetilmesini siar edinen, Lenin tarafindan 14-23 yaslar arasindaki
komiinist genglerden olusturulan bir organizasyondur (Ozdemir, 2016: 1). Detayl bilgi igin bkz.: Ozdemir,
B. (2016). Rusya’nin kirsal kesiminde komiinist gengler birliginin (komsomol) kurulusu ve Sovyet iktidarinin
gliclenmesindeki rolii: 1918-39. Marmara Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 3 (1), 19-30.

4 Mallarina el konularak bulunduklari bélgeden siirgiine génderilen varlikli kéyliilere Sovyet rejimi tarafindan
yapilan yakistirma.

5 “iktidar alamnin atlaklarinda yasama imkéan1 bulan, sagaltim mekanizmalarinin bir tiirlii tam olarak normalles-
tirip topluma dahil edemedigi ve dogmatik ideallerin kendi hizmetine giidiimleyemedigi bir varolus tarzidir bu”
(Bedir, 2014: 2). Detayli bilgi i¢in bkz.: Bedir, U. (2014). Oblomovluk tizerine. Varlik, (1276), 28-31.

6 Novaya Ekonomigeskaya Politika: 21 Mart 1921 tarihinde Sovyet Hiikiimeti tarafindan Rus ekonomisini kal-
kindirmak amaciyla gelistirilen ekonomi politikasidir.
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7 1dil-Ural cografyasinda genellikle kdylerde her evin avlusunda bulunan ve tomruklardan yapilan hamami andi-
ran yapl.

8  Glavnoye Upravleniye Lagerey: Ana Kamp Idaresi. “Gulag kamplari, kendisinden 6nce var olan ceza sistem-
lerinden bazi yonlerden farklilik gosterir. Bu kamplar geleneksel cezaevlerinin tersine, genelde biiyiik sehir
merkezlerinden uzak yerlerde kendi imkanlariyla kurulup bedava is giiciinii kullanarak hem devlet biitcesine
katkida bulunur hem de s6miirge sistemiyle yeni yerlesim birimleri olusturur” (Oksiiz, 2020: 63). Detayli bilgi
icin bkz.: Oksiiz, G. (2020). Kamp esaretinden edebiyata: Salamov ve Koluma éykiileri. Nobel.

9  Tatarlarda imam veya molla eslerine verilen unvan. Abistaylar 6zellikle kiz cocuklarmimn dini egitiminde aktif
rol iistlenirler.
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Ritiiellesme ve Kiiltiir(el)lesme Baglaminda
Miizikal Hac Kavraml :“Notali Rotalar” Ornegi

The Concept of Musical Pilgrimage In The Context of
Ritualization and Acculturation: Example of “Notali Rotalar”

Ekrem Erdem Tekbasan®
Oz
Tarih boyunca gergeklestirilen seyahatler, her zaman belli bir motivasyona dayan-
mustir. Bu seyahatler farkli kiiltiirlerle temas kurmayi, karsilasmayi ve deneyimi
icerisinde barindirmast nedeniyle dnemli tespitlere imkan saglamaktadir. Seya-
hatlerin motivasyonlaridan biri ise miizik maksath gerceklestirilenleridir. Oyle
ki miizik motivasyonuyla seyahati merkeze almak bugiiniin festivallerini, miizik
miizelerini, sehirlerin ikonu haline gelen canli miizik mekanlarini, diinya ¢capinda
taninan tlirlere ev sahipligi yapmis salonlar1 anlamak i¢in 6nemlidir. Bu amaglarla
diizenlenen geziler ise kiiltiir turizmi, miizik turizmi, eglence turizmi gibi tanim-
lamalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gezi siiregleri icerisinde bazi gezi mekanlari,
ritlielistik denebilecek derecede kutsallagsmakta; ayni zamanda kiiltiirel tiketim
olgusu haline dontismektedirler. Ritiiellesme ve kiiltiir(el)lesme siirecleri literatiir-
de “miizikal hac” kavrami ile karsilanmaktadir. Bu ¢alismada ¢ok disiplinli bir
kavramsal ¢ergeve izlenerek Fest Travel adli sirketin “Notali Rotalar” adli miizik
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merkezli tur paketlerini inceledim. Incelemede miizik motivasyonuyla seyahat,
ritliellesme, kiiltiir(el)lesme ve miizikal hac kavramlarini agiklayarak s6z konu-
su sirketin diizenledigi turlar i¢erik analizi yontemini kullanarak miizikal hacilik
kavrami iizerinden yorumladim. Miizikoloji a¢isindan da turizm pratiklerinin alan
icerisinde edinebilecegi yer iizerinde durdum.

Anahtar sozciikler: ritiiellesme, kiiltiirellesme, miizikal hac, turizm, Notali Rotalar

Abstract

Throughout history, travel has consistently been driven by various motivations,
each yielding significant discoveries through the development of cross-cultural
contacts, encounters, and experiences. Among these motivations, one notable
impetus for travel is the pursuit of musical experiences. Delving into the musical
dimension of travel is crucial for comprehending contemporary phenomena such
as music festivals, music museums, live music venues-now emblematic features
of urban landscapes-and concert halls hosting diverse global music genres. These
musical journeys are categorized under various labels, including cultural tourism,
leisure tourism, and music tourism. During these excursions, certain destinations
acquire a sacred significance, evolving into sites of ritualistic pilgrimage while
simultaneously serving as arenas for cultural consumption. This process of
ritualization and acculturation is commonly referred to as “musical pilgrimage”
within the domain of musicology studies. This paper investigates the “Notali
Rotalar” music-centered tour packages offered by the company “Fest Travel”
through a multidisciplinary conceptual framework. Music-motivated travel is
elucidated through the lenses of ritualization, acculturation, and musical
pilgrimage. In conclusion, the significance of tourism practices within the realm of
musicology is underscored, highlighting the pivotal role that such endeavors play
in shaping our understanding of musical cultures and experiences.

Keywords: ritualization, acculturation, musical pilgrimage, tourism, Notali
Rotalar

Extended summary

Travel and music are two significant elements in the history of humanity that date back
to ancient ages. Since these ages, people have been in geographical mobility. Travelling
to somewhere, changing locations and witnessing people’s life as “foreigner, others” can
create cultural encounters and experiences. Meanwhile, people in geographical mobility
have interpreted what they encounter or experience based on their own cultural background.
Moreover, the differences that emerge as a result of these encounters and experiences
have created cultural diversity. To give an example, A commissioned imperial envoy, a
conspicuous European aristocrat, a missionary, curious diplomats in foreign countries, and

9o ¢

today’s “tourist” have been the subject of cultural encounters.

Also music, as a cultural product, has become the subject of these encounters and
experiences time to time. Motivation for travels in the Grand Tours of Europe’s elite, in the
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Bayreuth trips of premodern period intellectuals, or in the Ibiza holidays of EDM enthusiasts
is the music itself. Its diversity as a cultural product around the world is often an interesting
area. This interest provide the emergence of nostalgia concept, exoticism, representational
system such as orientalism, symbolic violence as a tool of cultural capital, “sanctified”
touristic places, “frozen” heritage, “displayable” traditional daily life, leisure activity and
event vacations.

Music is both a cultural and touristic product in today’s world. Thus, it distinguished with
its profitability and economic benefit. For this reason, while industry gets acculturated, music
becomes industrialized by turning into an object of symbolic exchange and consumption;
and it goes beyond its known cultural and ritualistic meaning. This can be named music
tourism. Music tourism includes festivals, music events, music venues, artist museums or
monuments. Moreover, 1ts touristic characteristics of music are found on in both cultural and
heritage tourism and events tourism such as music festivals live events or music-oriented
tours. By means of all these events, music and tourism acquires ritualistic features. Behind
this transformation, there are undoubtedly processes such as cultural and ethnic identities
of class, sense of belonging and place attachment. Moreover, the transformation of this
phenomenon into an analogy as “pilgrimage” is possible by examining today’s cultural
production and consumption relations and their relevance to tourism.

With the light of the information mentioned above, in this article, the concept of musical
pilgrimage, ritualization and acculturation will be examined. After the method section,
“Notal1 Rotalar” tours organized by “Fest Travel” company will be studied.

In the first title of the study, historical examples of travel for music purposes are included.
This examples consist of early Grand Tours of European aristocrats, early holiday tourism at
Brighton, Salzburg trips of Novello’s, Bayreuth festivals of Wagnerians etc. At the same time,
these examples prove us a connection between music and tourism fields, both academically
and historically.

The concepts of ritualization, acculturation and musical pilgrimage are included in the
methods section of the study. Ritualization is discussed at a different point from the ritual
phenomenon studied ethnographic fields, with its changing meaning in today’s tourism field.
Especially MacCannell (2013) focused on the concept and examples of ritualization within
the sociology of tourism.

Similarly, the blurring of the boundaries of the cultural field, which post-modern
thinkers focus on mostly, has been tried to be explained through the concept of acculturation
through the study. At this point, the views of important thinkers such as Jameson (2011),
Baudrillard (2008), Gottdiener (2005), Goffman (2019), Bourdieu (2023) has been
included.

At the last heading of methods section, the concept of musical pilgrimage has been
explained with its background, and the concept has been tried to be grounded with the
examples from the literature in the field of music and tourism. The symbolic meanings of
participating in a musical event have been emphasized.
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Fest Travel company’s “Notali Rotalar” tour has been tried to be evaluated through the
context given above. The company can be considered as one of the first private attempts to
organize travels in the field of cultural tourism in Turkey. As well as tours focused on music,
it also organizes tours focused on contemporary art, gastronomy, experience and history.
It can be said that the target audience of these tours in Turkey are individuals who have
the financial possibility to participate them and the ones who are especially interested in
symbolic meaning tag of “being there” and can turn this tag into an object of representation.
Therefore, it can be claimed that those who “consume” these tours are the ones who are
subjectively or objectively subordinate to these semiotic values.

From this point of view, in this study, the marketing style of the “Notali Rotalar” tours,
their target audience, the language they use in promotion, the way how these tours are
turned into index, and the reality they represent have been discussed. In the conclusion,
the place that tourism practices can have within musicology has been emphasized. It has
been tried to explain the musicological perspective of the relationship between music and
tourism.

Giris

Tarih boyunca gergeklestirilen seyahatler, her zaman bir motivasyona dayanmistir. S6z
gelimi, yeni bir cografyay1 tanima meraki ya da ¢alisma zamaninin disinda bir zamani farkl
bir cografyada degerlendirme istegi de bu motivasyonlara dahilken; misyonerlik faaliyetleri
veya elgilik gibi gorevler de yine bir seyahat motivasyonu olarak nitelendirilebilmektedir.

Duruma 6rnek vermek gerekirse, D. Nash ve V. Smith (1991: 13) yazilarinda antropolog-
larin turisti fatih, yonetici veya misyoner gibi kiiltiirler arasindaki temasin aracisi ve 6zellikle
diinyanin az gelismis bolgelerinde dogrudan veya dolayli olarak degisimin nedeni olarak
gormeye bagladiklarini dile getirmektedirler.

Gilinlimiizde ise seyahat, motivasyonu ne olursa olsun -tipki biitiin tiikketim toplumu tes-
piti, tenkiti ve analizlerinde oldugu gibi- bir tiiketim, ekonomi hatta endiistri halini almistir.
Turizm endiistrisi, ulasim endiistrisi, eglence endiistrisi, kiiltiir-sanat endiistrisi, yeme-igme
endiistrisi ile seyahat birgok noktada kesigsmektedir. Cesitli operasyonel tur ve organizas-
yonlar, eglence mekanlari, ikonik sanat ortamlari, egzotik lokasyonlardaki kompleksler bu
endiistrilerdeki belli basl ¢alisma alanlaridir.

Seyahat, bir cografi degisiklik ve buna sebep olacak bir motivasyon olmakla beraber
gliniimiizde daha genis bir anlam1 karsilamaktadir. Seyahat motivasyonlarinda irdelenen
unsurlardan biri de miiziktir. Bir kiiltiir {irlinii olarak miizik, farkli kiiltiirlerden alicilariyla
karsilagtig1 noktada “deneyime” ve bu karsilagmanin dogurdugu yeni “temsillere” yol ag-
maktadir. Anlamsal ve baglamsal miizik unsurlarinin merkeze alinarak gergeklestirildigi her
tirlii seyahat icin bu durumdan soz edilebilmektedir.

Miizik maksatl gezinin “miizikal hac” kavramiyla iligkilenmesi ise konuyu genisletmek-
tedir. Bu noktada hacilik, dini bir vecibeyi yerine getirmenin sekiiler anlamdaki analojisidir.
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Bu nedenle de ing. pilgrimage kelimesi (hem hac hem de sekiiler anlamda bir yere diizen-
lenen gezi anlamini tagimasindan 6tiirit) ya da Fr. Consécration/consacrer (sekiiler anlamda
da kutsanmak, adamak ve kutsal anlaminda kullanilabildiginden) bu analojiyi daha dogru
karsilamaktadir. Miizikal hac, sekiiler anlamda diinyanin belli merkezlerine diizenlenen mii-
zik maksatli seyahatleri, bir miizik grubunu dinlemek i¢in yollara diisen fandom kitlesinin
motivasyonunu veya geleneksel bir miizigi deneyimlemek i¢in iilke degistiren insanlarin de-
neyim tutkusunu agiklamada kullanilmaktadir. Ancak kavramin tanimlanmasinda 6ne ¢ikan
miizik maksatli gezilerin, sinifsal temsil ve sinirsal alanlarla iliski kurmasi, sembolik serma-
yede gostergesel tiikketim halini almasi, kimlik ve aidiyetle ilgili sosyal ve psikolojik kodlar1
tagimasi itibariyle miizikal hac ¢ok boyutlu bir kavram diinyasint zorunlu kilmaktadir.

Bu baglamda calismada miizikal hac kavraminin kullanimi ve literatiiriine deginilecek-
tir. Miizikal hacin anlagilmasi adina ritiiellesme ve kiiltiirellesme ele alinacak, bununla be-
raber ¢alismada, 6rnekleme “Notali Rotalar” adl1 gezi turlari yerlestirilecektir. Miizikal hac
kavrami bu 6rneklemden aktarilmaya calisilacaktir. Ornekleme alinan gezilerin tanitimla-
rinin ve paket kapsaminda beraberinde hangi kiiltiirel {iriinlerle ortakli olarak ele alindigina
deginilecek, miizik maksatli bu geziler miizikal hac baglaminda dolayisiyla da ritiiellesme
ve kiiltiirellesme baglaminda icerik analizine tabii tutulacaktir. Boylelikle miizikolojinin
cok disiplinli bakis a¢is1 turizm, sosyal bilimler ve miizik baglaminda irdelenmis olacaktir.

1. Miizik motivasyonuyla seyahatin kisa tarihcesi

Toplum igerisinde farkli islevselliklerle tanimlanabilen miizik ayn1 zamanda farkli top-
lumlarin kiiltiirel karsilasmalarinda da rol oynayabilmektedir. Ornegin din ya da devlet
gorevlilerinin ya da soylu kesimin gergeklestirdigi seyahatlerde ya da giiniimiizdeki turizm
maksatli gerceklestirilen seyahatlerde miizik karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu tiirden seya-
hatler giintimiizde agirlikli olarak kiiltiir turizmi ¢alismalar1 kapsaminda ele alinmaktadir.

Ornegin 16. ve 19. yiizyillar arasinda Avrupa’da Grand Tour adh verilen ve Avrupa’nin
zengin/soylu kesiminin kendilerince rittielistik-kiiltiirel Avrupa merkezlerine gerceklestirdigi
geziler buna drnek verilebilir. Gibson ve Cohnell (2006: 4), Grand Tour’lar1 Avrupa’daki
elitlerin 3 yilda bir diizenlenen Avrupa’nin ¢esitli antik ve kiiltiirel yerlerine ger¢eklestirdik-
leri geziler oldugunu belirtmektedirler.

Daniel Kilbride ise Grand Tour’larn kiiltiirel islevselligine dikkat ceker:

Hem istisnai, son derece anlamli bir olay hem de geleneksellesmis uygulama olan
Avrupa’da seyahat, ayni anda yetistiricilerin kendilerini “kibar” Grand Tour gelenegi
icinde konumlandirmalarma yariyordu. Bati kiiltiiriiniin yar1 kutsal bolgelerine sekiiler
bir hac yolculuguna ¢ikilirdi. (Kilbride, 2003: 550)

O halde, Avrupa’daki bu seyahat gelenegi bir soylu sinifi temsil etmektedir. Zira o
donemde bu geziyi gergeklestirebilmek ger¢ekten de ancak soylu kesim i¢in miimkiindiir.
Ote yandan bu turlar, bu sinifa eklemlenmek isteyenler igin de bir ikon niteligindedir.

431
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Ekrem Erdem Tekbasan

Bu geziler igerisinden dikkat ¢ekici olani, Novello ailesinin 1829 yilinda gergeklestirdi-
§i, Londra’dan Salzburg’a olan gezidir. Gibson ve Cohnell geziyi soyle 6zetlemektedirler:

Grand Tour un kiiciik bir pargasi olsa da miizik de edebi, arkeolojik, mimari ve artistik
kiiltiir gezileri igerisinde yer ald... ... Nadir durumlarda miizik bu gezilerin temel mo-
tivasyonunu olusturdu. Ornegin, Vincent ve Mary Novello’nun Londra’dan Salzburg’a
1829°da yaptiklart gezi. Giinliiklerinde detaylica kayit biraktilar. Bat1 Avrupa’nin farkl
bolgelerinden tiyatrolar, kiliseler ve kasaba meydanlarindaki konserlere gittiler.(Gibson
& Cohnell, 2006: 4)

Novello ailesinin gezisi, aslinda onlar i¢in 6nemli bir miizikal rol model olan Mozart’in
hayatin1 daha yakindan tanimak icin gerceklestirilmistir. Salzburg’da Mozart’in halen ya-
sayan kiz kardesi ve esi ile gesitli goriismeler gerceklestirmis ve bunlari giinliiklerine kay-
detmislerdir. Oyle ki bu giinliikteki yazilar daha sonradan Rosemary Hughes tarafindan “4
Mozart Pilgrimage” basligiyla 6nsoz, ek aydinlatmalar ve agiklamalar eklenerek yayimlan-
mustir (Girdlestone, 1956: 239).

Benzer sekilde 18.yy’da Goethe de gerceklestirdigi italya seyahatlerinde miizik ile ilgili
bilgilere yer vermektedir. Goethe, 17 Eyliil 1786’da gittigi Verona sehrindeki giindelik miizik
yasamini soyle 6zetlemektedir:

...Sarki ve giiriilt, geceleri biisbiitiin artiyor. Marlborough sarkisi biitiin sokaklari
cinlatiyor, derken bir ¢embalo ve keman bagliyor. Her yandan garip sadalar isitiliyor.
(Goethe, 1990: 66)

Goethe nin Italya seyahatinden giinceleri, 18. yiizy1l Italya’smin “ses/miizik manzarasi-
n1” sunmaktadir. Novello’larin gezisi gibi bize birgok giindelik bilgiyi aktarmaktadir.

19. yiizyilin sonlarina gelindiginde ise deniz tatili, kaplica tatili, otel tatili gibi tu-
rizm alanlarinda hizmet veren kurulus ve isletmelerin ortaya ¢iktig1 tipik tatil turizmi
goriilmektedir. 19.yy’da Brighton’un Bedford Hotel isimli otelde bir yayl1 ¢algilar dort-
lisiiniin ve tatil donemlerinde ¢esitli orkestralarin mevcudiyetinden bahsetmektedir
(Gilbert, 1954: 184-186, akt. Gibson & Cohnell, 2006: 5). Benzer sekilde kiiltiir sanat
etkinliklerine yonelik mekanlar da 19. yiizyilda turist gekmeye baglamistir. 19. yiizyilin
sonlarina dogru Richard Wagner’in opera performansi i¢in Bavyera krali tarafindan insa
edilen tiyatro sahnesi, donemde bile uzak cografyalardan turist getirmistir (Gibson &
Cohnell, 2006: 6).

Erken orneklerin yani sira 20. yiizyila gelindiginde modernitenin etkileriyle beraber kii-
resellesme, endiistriyellesme, orta sinifin ekonomik giiciiniin yiikselmesi, insanligin yagam
diinyasinda degisiklere neden olmustur. Uretimin bollasmasi, tiiketimin artmasia yol ag-
mustir. Ote yandan bu bollugu elinde tutanlarm yasamlarinda da bos zamanin olusmasini
tetiklemistir. Nispeten gelir dagilimi artmis ve orta sinifta bu bos zamandan yararlanmaya
baglamigtir. Ancak ylizyilin ilerleyen siireclerinde gelir dagiliminin esitsizligi yine belli sinif-
salliklar ve sinirsalliklar olusturmustur.

Miizik ve turizm alanlart da bu degigsimlerden etkilenmistir. Bu dogrultuda gdsteri eko-
nomisi, eglence ve seyahat sektorii 6nemli istihdam ve gelirlere sahip olan alanlar olarak

432
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Ekrem Erdem Tekbasan

ortaya ¢cikmuslardir. Ustelik sektdrlerin karsilikli iliskisi dolayisiyla bugiiniin diinyasinda kiil-
tiir, sanat ve turizm bir arada kullanilan kavramlar olagelmistir.

20.yy’nin baglarinda diinyada goriilen bu degisikliklerle beraber modernite, kendi anlam
diinyasini yaratmis, kendi kiiltiirel pratikleri ortaya ¢ikmistir. Elinizdeki ¢alisma ve miizikal
hac sdyleminin de ortaya ¢ikis noktasi burasidir. Miizik motivasyonuyla diizenlenen geziler,
20 ve 21.yy’de giindeme gelen ancak tarihi eskiye dayanan olgulardir. Oyle ki bir miizik i¢in
cografi olarak yer degistirmek, onun aidiyet ve kimlik giiciinii hem ortaya ¢ikarmakta hem de
ona tutkulu bir anlam yiiklemektedir. Durum, miizikal olarak “hac1” olmakla esdegerdir. Bu
noktada alt1 bos bir haciliktan s6z etmek ¢aligmay1 gecersiz kilacaktir. Zira 20. ve 21. yiiz-
yilin seyahat pratikleri ritiielistik ve kiiltiirel yeni degisimleri dogurmustur. Smifl1 toplumun

EERT3

“aylak sinifinin” “turiste” doniismesi, yeni toplumsal pratiklerin kendi ritiielistik 6zelliklerini
inga etmesi buna verilebilecek en genel drnektir. Konunun daha detayli ele alinabilmesi adina
ritiiellesme ve kiiltlir(el)lesme kavramlari incelenecek ve beraberinde miizikal hac kavramia

deginilecektir.

2. Caliymanin yontemi

Calismada 6nce miizikal hacilig1 tanimlamakta yararlanilacak farkli kavramlara yer ve-
rilmistir. Literatiir taramasi1 gerceklestirilmistir. Boylelikle calismanin kavramsal gergevesi
cizilmeye calisilmistir. Orneklem iizerinden ise nitel arastirma yontemlerinden icerik analizi-
ne yer verilmis, “Notali Rotalar” gezilerinin sirketin web sayfasindaki tanitim metinlerinden
yararlanilmistir. Bulgular daha sonra ele alinan yontemle beraber kavramsal ¢ergeve sinirin-
da yorumlanarak degerlendirilmistir.

3. Ritiiellesme

Ritiiel, birgok bilimsel ¢alismada ortak olarak karsilasilan bir olgudur. Ritiiel kelimesi
dini ya da sekiiler belli nedenlerle tekrar edilen ancak sinirlar1 kesin olarak ¢izilmemis, degi-
sebilen, evrilebilen birtakim pratikleri kastetmek i¢in kullanilmaktadir. Bir dini ibadet bigimi
de ritiiel olarak ele alinabilirken, giindelik yasam icerisinde sabitlesmis tekrar eden hareket-
lerimiz de ritiiel olarak nitelendirilebilmektedir.

Ritiiel, uygun zamanlarda yerine getirilen ve sembollerin de kullanilabildigi, sik sik tek-
rarlanan bir davranis modelidir. Ritiiellerin etkili oldugu baslica toplumsal alanlardan birisi
dindir. Ancak ritiielin etki alani sekiiler ve giindelik yasama kadar uzanmaktadir (Marshall,
1999, s. 623). Ritiieller yasamin her alaninda, dini ritiiellerden, yasam rolleri ritiiellerine,
mesleki ritiiellerden ise veya ev yasamu ritliellerine kadar fark edilmeden gergeklestirilir veya
yasanir. Sporda, sanatta, giinliik yasamdaki performanslar, ritiiellesmis tavirlardan ve sesler-
den olusur (Schechner, 2006: 52, akt. Kii¢likaksoy, 2017: 1734).

Catherine Bell, Ritual Theory, Ritual Practice adli ¢alismasinda, ritiiel kavraminin
19.yy’da evrensel bir insan deneyim kategorisi olduguna inanilan seyi tanimlamak i¢in resmi
bir analiz terimi olarak ifade etmektedir (Bell, 2009, akt. Kose, 2021: 60).
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Goffman (2019: 9), insanlarin “bagkalariyla bir arada oldugu esnada ve bir arada olma-
st vesilesiyle meydana gelen olaylar biitiinii” olarak tanimladig: giinlilk hayattaki etkilesim
calismalarint incelerken, bu tarz etkilesimlerin ritiielistik boyutlarindan yani kullanilan jest,
mimik, takinilan tavir ve yiiz ifadesi gibi durumlardan s6z ederek etkilesimin ritiiellerini
ortaya koymaktadir

Miizik 6zelinde ise calismalar agirlikli olarak etnomiizikoloji disiplininde sekillense de
miizikolojinin ¢esitli calisma alanlarinda da ritliel kavrami ile karsilagilmaktadir. S6z gelimi
Adorno, kiiltiir endiistrisi kavramini miizik boyutuyla ele alirken popiiler miizik ve kitsch
pratiklerinin -yani konserlerinin- “bos bir ritiiel” oldugunu dile getirir (Berger, 2014: 54).
Burada, Adorno’nun miizigi hiyerarsi icerisinde tasnif etmesinden ziyade, ¢agdas kiiltiirel
iretimlerin ve triinlerin ritiielistik 6zelliklerine yer vermesi dnemlidir.

Ote yandan, miizikteki ritiiel ¢alismalarinda ritiiellerin cesitli 6zellikleri ve zaman ile
baglam icerisindeki degisimlerinin tespitinde “esiksellik” kavramiyla karsilasiimaktadir.
Schechner’in ve Turner’in basi ¢ektigi performans calismalarinda iki temel kavram ritiieli
sekillendirmektedir: “liminal” ve “liminoid”.

Victor Turner, ritiielde “esik” kavramini dile getirmis ve bu anlamda “liminal” ve “limi-
noid” olmak tizere kutsal ve sekiiler ritiiel esik durumlarini siniflamistir. Esiksellik kavrami
doniistime gebedir ve performansta dontisiimiin gergeklesecegi alani isaret etmektedir. Esik
olarak gortilen bolge esik dncesini ve esik sonrasini birbirinden farklilastirmaktadir (Glingor,
2021: 164-165). Esiksellik bdylelikle performans ve ritiieldeki degisim noktasini “kirilma
anin1” 6zetlemektedir. Buna gore, endiistrilesme ve is boliimii ile birlikte geleneksel yapilar-
daki ritiiellerin ¢ogu islevini sanatsal aktiviteler, eglence ve bos zaman aktiviteleri iistlenme-
ye baslamigtir (Schechner, 2006: 67, akt. Kiiclikaksoy, 2017: 1735).

O halde, miizik merkezli diistiniilecek olursa giiniimiiz kiiltiir, sanat ve eglence aktivite-
leri ritiielistik 6zelliklerle yeniden baglamlanmaktadir. Bu anlamda da birgok etkinlik ritii-
ellesmektedir. Bu etkinliklere festivaller, konserler, turlar, bienaller vb. birgok kiiltiir-sanat
alanindan etkinlikler 6rnek olarak verilebilir.

Bununla beraber, etkinliklere dahil olmak, alimlayacak kiiltiirel kodlari tasimak ve bunu
kimliksel ve aidiyetsel unsurlar haline getirmek belli bir ekonomik bollugu, bos zaman1 ve
ister istemez bir sinirsallig1 beraberinde getirmektedir. Veblen tam bu noktada, erken endiist-
rilesme siireglerinde aylak sinifin teorisini ortaya atmis, bos zamana ve ekonomik refaha
sahip olan ve tarihsel konjonktiirde doniisen siifin 6zelliklerini ag¢iklama yoluna gitmistir.
Bunu gerceklestirirken gosterigei tilketime, cemaate ve sinifsalliga dolayisiyla da aylakliga
yer vermistir. Veblen’e gore;

Aylakligin gegmisteki performans kriteri, dolayisiyla, ¢cogunlukla “maddi olmayan”
mallar bi¢imini alir. Ge¢gmisteki aylakligin bu maddi olmayan bulgular1 yar1 bilimsel
veya yar1 sanatsal becerilerdir ve insan yagaminin ilerlemesine dogrudan vesile olma-
yan siire¢ ve vak’alarin bilgisidir. (Veblen, 2022: 46-47)

Yine Veblen, yar1 bilimsel ve yar1 sanatsal becerileri kapsayarak sekillendirdigi gosteris-
¢i tiikketimini destekleyen bigimde eklemeler yapar;
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Yiiksek derecede organize olmus herhangi bir cemaatteki sayginlik, nihayetinde maddi
glice dayanir ve maddi giicii sergilemenin ve nam kazanmanin ya da nami siirdiirmenin
araglart da, aylaklik ve mallarin gésterisgi tiikketimidir. (Veblen, 2022: 79)

Buradan yola ¢ikarak sanatsal ve bilimsel faaliyetlerin giiniimiize gelen siiregte goste-
risci tiiketimle dolayistyla da aylak simnifla iliskilendigini gérmek miimkiindiir. Ustelik bu s1-
nifsal pratikler ritiiellesmektedirler. Dean MacCannel, The Tourist: A New Theory of Leisure
Class adli kitabinda modern toplumu turizm sosyolojisi lizerinden okuma yoluna gitmektedir
(Maccannell, 2013). MacCannell, modernligin yapisal analizini yapmak, modernligin top-
lumsal yapisini agiklamak, modernligin bir yapisal antropolojisini gelistirmek gibi amaglari
oldugunu, turisti ve turizmi de bu amaglar acisindan arastirmaya deger buldugunu dile getir-
mektedir (Basdaner, 2018: 35).

MacCannell, modeniteyle birlikte turizm alaninda eski olanin marjinallestirildigini ve
nesnelestirildigini boylelikle turizmin otantik-egzotik bir baglamda gergeklestigini dile
getirmektedir. Haliyle iiretilen kiiltiirel Girinler de bu baglamda hem marjinallestirilmekte
hem de egzotiklestirilmektedir. Bu iiriinlerin tiiketimi ise MacCannell’a gore kiiltiirel de-
neyimdir. Turistik deneyim bu deneyim tarzinin bir alt tliriidiir ve bu sembolleri tiiketen
gruplar da “yeni aylak sinif” yani turistlerdir (Maccannell, 2013: 19-23, akt. Basdaner,
2018: 38).

Bu deneyimin turistler i¢in kentin hangi mekaninda olacagi ise ¢esitli gostergelerle g6-
riniir kilinmaktadir. Turistler i¢in biitiin turizm planlamalarinda sehirlerin belli etkinlikleri
veya mekanlar1 turistik cazibe merkezi haline getirilmekte, markalastirilmakta ve marjinal-
lestirilmektedir. Bu diizenlemeler manzaralari turistler i¢in “kutsal” hale getirirken diger yan-
dan turist davraniglarinin “ritiiellesmesine” yol agmaktadir (Maccannell, 2013: 41-42 , akt.
Basdaner, 2018: 40).

O halde turizmin mekanlari, otantiklik ya da gosterisgilikle goriiniir hale gelmektedir.
mekani, mekandaki turizme yonelik faaliyetleri tiiketmek ise ritiielistik 6zelliklerle iligki-
lendirilmektedir. 21. yiizyilda sosyal yasama dair yaratilan “olmazsa olmaz” standartlar gi-
derek dini islevselliklere benzer konumlara evrilmektedir. Avrupa’ya gidilen bir seyahatte
Avrupa’nin kiiltiirel ve tarihi yerleri kutsal nitelikteymiscesine ziyaret¢i akinina maruz kal-
maktadir. Londra’ya yilda ortalama 19,83 milyon; Paris’e ise yilda ortalama 17.44 milyon
turist gelmektedir.! Ustelik bu bélgeler degisimden kagiilarak neredeyse “dondurulmus”
bir zaman ve mekansallik deneyimini sunmaktadir. Bu da MacCannell’in kutsallik ve ritiiel
iliskilendirmesini hatta turistin bu bolgelere giderek “haci” oldugu anolojisini dogrular nite-
liktedir.

Miizik agisindan da benzer Ozellikler goriilmektedir. S6z gelimi, 1969 yilinda
Amerika’da gerceklestirilen Woodstock festivali donemin genglik konjonktiiriinde 6nemli
bir “marka yiizii” olmustur. Dénemin tinlii sanat¢ilarinin ve gruplarinin katildigi ii¢ giinliik
Woodstock festivali, bir barig ve toplumsal muhalefet manifestosu olarak diinya miizik
tarihinde oldugu kadar, barig ve 6zgiirliik tarihinde de yerini almistir (Makal, 2018: 591).
O halde bir miizik festivali olmaktan Gte belli bir politik goriise ve kiiltiire dair kodlari
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tastyanlar i¢in kimliksel bir yapu, aidiyetsel bir mekansallik s6z konusudur. Oyle ki bugiin
Woodstock festivalinin ger¢eklestirildigi alanda arkeolojik kazilar ger¢eklestirilmektedir.?
Buradan yola g¢ikarak popiiler miizigin gergeklestigi bir mekanin korunmus bir arkeolojik
calisma alanina c¢evrilmesi festivali kutsallagtirmanin ve ritiiellestirmenin iyi drneklerin-
den biri olacaktir.

Bir bagka 6rnek olarak, Wagner’in yalnizca Bayreuth’da gergeklestirebildigi idea-
olarak yine kutsaldir niteliktedir, bir “mabettir.” Bayreuth miizik festivali ise bu mabette
moderniteyle sekillenen bir ritiiellesmedir. Nietzsche, festivale katilanlar1 soyle ozetle-
mektedir:

Bayreuth Festivali’ne katilanlarin tiimii, kendilerini ¢aga aykiri insanlar olarak hissede-
ceklerdir: Bu insanlarin vatani baska bir yerdedir, baska bir zamanda yasarlar ve hem
sdylemlerini hem de hakliliklarinin kanitini bagka yerlerde bulurlar. (Nietzsche, 2012: 8)

Bayreuth Festivali, kiiltiirel kodlarla, kimlikle ve aidiyetle oriilii bir kanon olustur-
maktadir. Bu kanon, mekanin kutsallik anolojisiyle bir degere kavusmasiyla ritiielles-
mektedir.

4. Kiiltiir(el)lesme

Ritiiellesme kavramu ile beraber 21.yy’nin kiiltiirel degisim, doniisiim ve insa stireclerin-
de kiiltiirellesme de son derece etkilidir. Ali Artun, “foplumsal hayattaki her seyin -ekonomik
degerden ve devlet giiciinden toplumsal ve politik pratiklere, hatta bizzat psisenin yapisina
kadar her sey- kiiltiirellestigini” dile getirmektedir (Artun, 2014: 17).

Kiiltiirellegsme siireci sembolik iiretim, gosterge tiikketimi gibi kavramlarla da iliskilen-
mektedir. Kiiltiirel siirecler ile endiistriyel siireglerin i¢ ice gegmesi, sinirlarinin muglaklas-
masi, kiiltiirel {irinlerin baglamindan koparilmig bigimde yeniden iiretilebilir bir hal almasi
kiiltiirellesme siirecinde 6nemli rol oynamaktadir. Bu siirece bir kiiltlir-sanat iiriinii olarak
miizik de dahildir.

Ortaya konulan kiiltiir-sanat {irtinleri sanayi siireglerinin tiriinleri ile giderek ayni anlam-
da ortaklagsmaktadir. Artun, Andy Warhol’un Pop-Art ekoliinii ve atdlyesine “fabrika” de-
mesine vurgu yaparak, tarih boyu siiren tasarim ve sanat rekabetinin nihayetinde “sanayinin
sanatsallagtigin1” dile getirmektedir (Artun, 2014: 19). Endiistriyelin sanatla i¢ i¢e ge¢mesi,
sanata 0zgii biriciklik, 6zgiinliik gibi kavramlari biinyesinde barindirmasi ise kiiltiirellesme
stirecine verilebilecek bir 6rnektir.

Birinci Diinya’nin mali finansal yapisini belirledigi kiiltirlesme olgusu, kiiltiiriin
6zerk bir diizey olmaktan ¢ok, malilesme niteligi i¢inde degerlendirilmektedir (Yagc,
2015: 63). Frederic Jameson, gec kapitalizmin basat diisiince bi¢imi olarak postmoder-
nizmi ele alirken “kiltliriin iirlinlesmesi ve sermayenin de kiiltiirlesmesi” siireglerini dile
getirmektedir. Jameson, postmodernizmi kiiltiirel bir basatlik olarak ele almaktadir (Ja-
meson, 2011: 233).
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Baudrillard benzer siireci “farkliligin sanayilesmesi” ve “gostergelerin degis-tokusu”
iizerinden okumaktadir. Ona gore, farkliligin sanayilesmesi ve ticarilesmesi degis-tokusu
miimkiin kilmakta, 6nceden soya, sinifa, soyluluga 6zgii farklar degisemezken bugiin ise
genis bir tiiketim ortaklif1 icerisinde bu farkliliklar sanayilesmis ve ticarilesmis olarak tii-
ketilmektedir (Baudrillard, 2008: 110-111). Bu da tiiketim siireglerinin de farkl kiiltiirlesme
stireglerine eklemlendigini gostermektedir.

Gottdiener, ideolojilerin, modern mobilya bi¢imleri gibi, maddi bigimler igerisinde yapi-
landigim dile getirmektedir (Gottdiener, 2005: 79). Idealarin maddi bicimler icerisinde yapi-
lanmasi, somut kiiltiirel tirtinlerin tiiketiminin birer gdsterge tiiketimine doniismesine yol ag-
mistir. Veblen’in gosterisci tiiketimi, Baudrillard’in simgesel degis-tokusu, Jameson’un ge¢
kapitalizmin kiiltiirel mantig1 aslinda bu anlam diinyas: {izerine getirilen farkli perspektifier-
den saptamalar1 icermektedir. Asil olan drneklem, insan yasaminin siirdiiriilmesine dogrudan
katkis1 olmayan tirtinlerin -konu 6zelinde kiiltiirel tirlinlerin- ni¢in tiiketildigi nasil kiiltiirel-
lestigidir. Bu da konuyu gosterge tiiketimine gdtiirmektedir. Kiiltiirel iiretimlerin tiiketimi,
gosterge tiiketimi tizerinden sekillenmektedir. S6z gelimi, spesifik bir konudaki {iriin - nadir
eserin satin alinmasi, miizayedeye sunulmasi, onun miilkiyetine sahip olmak vb.- kiiltiirel
kodlarla bezenmis kimlikler, temsiller, aidiyetler iliskisi icerisinde bir kiiltiirel tiiketimi sem-
bolize etmektedir. Bu bir gosterge tiiketimidir.

Ote yandan Bourdieu, sembolik mallar piyasasi olarak adlandirdig1 sembolik sermaye ve
iiriinleri tanimlarken bu ekonominin igleyisi i¢gin muhakkak bir inang¢ benzeri bir kutsalliga
ihtiya¢ duyuldugunu dile getirmektedir (Bourdieu, 2023).

Miizigin de kiiltiirellesme siireglerine eklemlenmesi buradandir. Miizik, sembolik tiike-
time dahil olmaktadir. Bu tiikketime endiistrilesme, marjinallesme ve markalasma yoluyla ek-
lemlenmistir. Béylelikle miizik sadece bir sanat, kiiltiirel pratik olmaktan ziyade kiiltiirel -ve
haliyle gostergesel- bir iiriin halini de almistir. Miizigin bu durumu onun kiiltiirellesmesinin
oniinli agmustir.

Turistik ve ritiielistik nitelikte var olan bir etkinligin merkezinde miizik var ise yine ayni
etkinligin gerceklestirildigi alanda miizigin bir kiiltiirel iiriin olarak satildigi/pazarlandig:
gdzlemlenebilir. Miizigin marka yiizii haline geldigi bir sehirde, miizikle ilgili gorsel tasa-
rimlarla sehrin donatilmasi, konudan bagimsiz ticari bir malin sanat¢i ya da miizik ikonuyla
iliskilendirilmesi miizigin de kiiltiirellestigini gozler 6niine sermektedir.

S6z gelimi, Avusturyali bir alkol iireticisi, Mozart’in siliietini ve ismini kullanarak Mo-
zart Chocoloate Liqueur iiretmektedir. Ambalajinda kiiltiirel bir mirasa -bir besteciye- yer
vermektedir. Austin, Nashville, Houston gibi sehirler, kendi canli miizik piyasasi ve amator-
profesyonel miizik etkinliklerini reklam yiizii olarak kullanmakta, sehrin ekonomik karlili-
gin1 ve degerini arttirmaktadirlar. Graceland, Beatles House, Rock ‘n’ Roll Hall of Fame,
Pop-Art Museum gibi mekanlar miizik adina “ritiielistik derecede dondurulmus” anit yapilar
sunmakta, miizigin sembolik tiiketim islevselligine isaret ederek hem kutsallasma, ritiielles-
me ve hac ile iligki kurmakta hem de kiiltiirellesmeye birer 6rnektirler.
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5. Miizikal hac

O halde kiiltiirellesme ve ritiiellesmenin, miizik ve seyahat baglamindaki kesisim kiime-
sinde miizikal hac ile karsilasildig1 sdylenebilir. Miizikal anlamda haci olmak, miizik mer-
kezli bir geziye ¢ikmak, konser salonunda bulunmak, etkinligi ya da festivali deneyimle-
mek, kiiltlesmis sanat¢ilarin miizelerini ya da sanat mekanlarini ziyaret etmektir. Bdylelikle
sekiiler anlamda bir “hac” gezisi gergeklestirilmektedir. Bu davranislar biitiinii, s6z konusu
miizik, sanat¢1 ya da sanat ekinliginin tutkunu olmayi, sinifsal ya da sinirsal olarak o kiiltiirel
kodlara sahip olmay1 ve haliyle aidiyeti ve kimligi gerektirmektedir. Bu da gerceklestirilen
davranisin ritlielistik derecede 6nemli olarak anlasilmasina ve ayni zamanda giiniimiizde bu
tarz etkinlikler birer endiistriyel nitelik kazandigindan kiiltiirel bir endiistri iiriinii olmasina
yol agmaktadir.

Buradaki haciligin dini analojiye dayanmasi, ritiiel yoniiniin vurgulanmasiyla iliskilidir.
Dini veya sekiiler anlamda bir yere gitme, bir nesneyi/6zneyi gérme ve deneyimleme hadise-
si “hac” analojisini anlaml1 kilmaktadir. Bu nedenle de literatiirde Ing. pilgrimage kelimesi
hac anlamryla beraber tarihi ya da manevi bir yere yapilan gezi anlamini tasimas itibariyle
kavramsallastiriimaktadir.

O halde miizikal hac, dini olmaktan ¢ok tutkulu bir aidiyetle iligkilidir. Aidiyet, bir miizik
tiiriiniin/grubunun/sanatgisinin hayan kitlesi olmada énemli rol oynamaktadir. Bu fandom’luk
kitlelerin miizik deneyimini yasamak i¢in yer degistirmesine neden olabilmektedir. “Aidiyet;
bir kisiye, esyaya, cografyaya, ideolojiye, dine, bir gruba veya varliga baglanma, iliski yu-
mag1 gelistirme durumudur” (Ayhan, 2021: 48)Gelistirilen iliski yumagi durumu, kitleleri bir
anlamda haci1 olmaya itebilmektedir.

Stokes music, travel and tourism baslikli yazisinin bir bolimiinde miizikal hac kavrami-
nin degerlendirmesine yer vermistir. Burada kutsallik durumunun, performans aninda gele-
neksel olarak temsil edilen terimlerden ¢ok daha fazlasini ifade eder hale geldigini s6ylemek-
te ve eklemektedir: Festival etkinliklerinde turizmin “kutsalligi”, bazi yorumculara gore,
karmasgik ve istikrarsiz bir benlik ve otekilik gostergebilimi, toplumsal déniisiimiin “Turner
benzeri(Turnerian)” bir dramasi meselesidir (Stokes, 1999: 148). Elbette burada Stokes,
Turner’1n esiksellik kavramina gonderme yapmakta ve esik sonrasinda pratikteki ritiiellerin
anlamlandirilmasimin degistigine dikkat ¢ekmektedir. Boylelikle turizm etkinliklerinde kut-
sallig1 tanimlama yoluna gitmektedir.

Kiiba’daki miizik turizmi ve kiiltiirler aras1 miizikal 6grenme bi¢imlerini arastiran Wind-
ress, miizikal hacin, mutlaka dini bir arayisla ilgili olmadigini, ancak diinyevi haclarda oldu-
gu gibi, daha genis anlam ve deneyimin 6zgilinliigii arayisini ima edebilecegini dile getirmek-
tedir (Windress, 2016: 135).

Lashua, Spracklen ve Long, geleneksel dansin turistik gosterimlerinden bestecilerin
ve sarkicilarin evleri ile mezarlarina yapilan “hac” ziyaretlerine, anlik sokak eglencelerine,
konser turlarina, festivallere katilmaya, /Pod’larla seyahat etmeye ve otel asansorlerindeki
“muzak’lara kadar miizigin seyahatleri harekete gecirebilir, sekillendirebilir ve pasif olarak se-
yahat siiresince yayilabilir oldugunu dile getirmektedir (Lashua, Spracklen, & Long, 2014: 3).
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Dave Matthews Band’in hayran kitlesi {izerine yapilan arastirmada Erdely ve Breede de
grubun canli performansinin hayran kitlesi tarafindan deneyimlenmesinin bir tiir hac pratigi
oldugunu dile getirmektedir (Erdely & Breede, 2017: 50).

Gibson ve Cohnell ise miizigin seyahat icerisindeki ¢ok yonlii var olusunun yani sira
miizik motivasyonuyla gerceklestirilen seyahatlere dikkat ¢ekerek miizikal hac kavramini
ele almaktadir:

Miizik turizmi, “retro” hayallerin yasanmasinin bir pargasi olabilir, “tekrar gen¢ olma”
diisiincesini kutlayarak miizigin eskimisligini korurken kiiltiirel anlamlarin1 da canli
tutabilir. Ayni zamanda, tiiketim “fetisizminin” bir slirecinin son asamasini olusturabilir
ve mekansal fetise doniisebilir. Boylelikle bazi miizik turizmi tiirlerinde hac fikri yer
almaktadir. (Cohnell & Gibson, 2003: 223)

Yine Gibson ve Cohnell, Jim Morrison’un mezari olan Pére Lachaise Mezarligt; John
Lennon’mn Strawberry Fields’daki Imagine anit1 ve 6ldiigli apartman blogu; Jimi Hendrix’in
Greenwood Memorial Park’taki ebedi istirahat yeri; Curt Cobain’in 1994°teki intiharini ger-
ceklestirdigi yer (hala orada yasayan ailesinin hosnutsuzluguna ragmen); ancak hepsinden
onemlisi, Elvis Presley’nin Memphis’teki Graceland 1 gibi 6lii sanatgilarla iligskilendirilen
mekanlara “hac” ziyaretlerinin diizenlendigini dile getirmektedir. Ozellikle Amerika’daki El-
vis Presley’nin anitsal mekani olan Graceland a dikkat ¢ekerek, mekanin igerigini hayranlik
ve bir y1ldiz sanat¢inin basari ve asiriliklart ya da sadece “hac” veya basit ticarilesme olarak
degil, popiiler-ulusal mitolojiye doniistiigiinii dile getirmektedirler (Cohnell & Gibson, 2003:
225).

Stokes, Sara Cohen’1n Liverpool’daki Beatles House ile ilgili turistik verilerin istatistigi-
ni tuttugu caligmaya atifta bulunarak burada da elbette hayran kitlelerin -6yle ki- “hacilarin”
istatistiginin tutuldugunu dile getirmektedir. Bunun iizerine medyaya dikkat ¢ekmekte ve
eklemektedir:

Miizik basininin “fandomu” bir tiir manevi gorev teskil etmede oynayacagi kendi rolii
vardir. Bu maneviyat dilini, hayran olarak gorevlerini yerine getirmek i¢in daha fazla
insani daha fazla para harcamaya tesvik ederek kazanmaya hazir olan insanlarin alayci
manipiilasyonu olarak yorumlamak kolay olacaktir. (Stokes, 1999: 151)

Ayrica Gibson, Cohnell ve Stokes’un yorumlar biitiinciil olarak géz 6niinde bulundu-
rulursa, kiiltiirellesme ve ritiiellesme siireglerinde miizigin mekansalligi, aidiyeti ve biitiin-
lestirici kimliginin 6nemli rol oynadig1 gozlemlenebilmektedir. Bu durumda da antropolojik
perspektiften ritiiellesmenin ve sosyolojik perspektiften ekonomi ve tasarim alanlariin i¢ ige
gegerek ticari olanin kiiltiirellesmesi gozlenebilmektedir.

Keza miizikal hac olarak kavramlastirilan pratikler aidiyet, mekan ve kimlik olgusu-
nun kuvveti nedeniyle ritiiellesmis; ekonomi-politik agidan turizm endiistrisi, miizik en-
diistrisi ve gdsteri ekonomisi gibi parametrelerle iliskilenmesiyle kiiltiirellesmistir. Orne-
gin -bu nedenle- 21.yy’nin kiiltiirel mantig1 Elvis Presley’i bir ikon olarak Graceland’da
“dondurmus” ve boylelikle onu gdsterge ekonomisine, turizm ekonomisine dahil etmis,
sehrin marka yiizli haline getirmis; “fandom”lar1 igin ise ziyaretleri ile ritiiellestirebilece-
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&1 bir anitsal mekan yaratmistir. Bu kavramlar ve drnekler 1s18inda bakildiginda miizikal
hacin ve miizikal anlamda haci olmanin pratigi, ritiiellesme ve kiiltiirellesme kavramlar:
cercevesinden gegmektedir.

6. Bulgular
6.1.“Notali Rotalar” gezileri

Kendi sitelerinde verilen bilgiye gore Fest Travel, 13 Agustos 1985°te kurulan ve gii-
niimiizde halen faaliyetlerine devam eden 6zel bir turizm acentesidir. Gezilerini ise “kiiltiir
turizmi” ve “siirdiiriilebilir turizm” baglaminda gergeklestirmektedir. Sirket biinyesinde tur
rehberi olarak birgok farkli alandan entelektiiel ve uzmanlar ¢aligmakta, kiiltlir gezileri dii-
zenlemektedir. Sirketin kurucusu Faruk Pekin, kiiltiir turizmini, “GDK (giines, deniz, kum)”
olarak adlandirdig1 endiistriyel yoniiyle 6n plana ¢ikmis turizm pratiklerinden ayirmakta ve
kiiltlir turizmi alanina ehemmiyet gosterdiklerini dile getirmektedir.

Ayni zamanda Pekin, turizm tanimlamalar1 arasinda festival, miizik ve opera turizmine
ornekler vermektedir. Ona gore kiiltiir turizmi, somut ve soyut olmayan biitiin kiiltiirel mi-
raslar1 kapsamaktadir; miizeler, 6ren yerleri, kirsal ve kentsel sivil mimari, bahgeler, temali
parklar, her tiirlii glincel sanat eseri ve etkinligi, zanaat, etnografya, botanik, flora ve fauna,
folklor, geleneksel ve giincel yasam bigimleri, mutfak, icki, bazi sosyo-ekonomik olgular
(dinsel motifler, gecekondular vb.), tim dogal ve kiiltiirel miras, her tiirlii kiiltiir Grlinii bu
tanimlamanin i¢indedir (Pekin, 2011: 151).

Ote yandan Fest Travel, internet sayfasinda kiiltiir turizmi ve sirkette diizenlenen turlarla
ilgili olarak ¢esitli glinliik makaleler de yayinlamaktadir. Bu yazilarin birinde Pekin, kiiltiir
turizminin tanimlamasini yaparken turizm pazarinda yerini alan kiiltiirel iirinlerin nadir ol-
masinin vurgusunu yapmakta -ki bu kullanim agirlikli olarak miras kiiltiirii turizmi izerinde
sekillenmektedir- ve ekonomideki “mukayeseli tstiinliik” niteligine sahip oldugunu, bu tarz
gezilerin arz agisindan nadir oldugunu, gezgin i¢in “olmazsa olmaz” turlar oldugunu, turlarin
6zel olarak diizenlenebilecegini ve bu tiir gezilere katilanlarin toplumsal statiisiiniin ortalama
turistlere nazaran yiiksek oldugunu dile getirmektedir (Pekin, t.y.). Yine Pekin, benzerlerinin
de diizenlendigi “Notali Rotalar” adli miizik merkezli seyahatleri “tematik geziler” olarak
adlandirmaktadir. Bu baglamda sirket 2023 yaz aylarindan itibaren planlanmig géziiken bes
adet geziye yer vermektedir.

Bunlardan ilki, Andrea Bocelli’nin dogdugu sehir Lajatico’da Teatro del Silenzo’da 27
Temmuz 2023’te gerceklestirecegi konser i¢in sirket hem konseri hem de Toscana bolgesini
kapsayacak sekilde 4 giinliik bir gezi planlamasi gerceklestirmistir. Sirketin gezi tanitim ya-
zisinda “merakla beklenen bu ézel konser icin Toskana bolgesinin en ézel otellerinden biri
olan, kendine ait termal magarasi bulunan” bir liiks otelde konaklama ile konserin kombin-
lendigi dile getirilmektedir.® Ote yandan ise konserin dzel bir &nemi oldugu sirketin tanitim
yazisinda belirtilmektedir. Hem Bocelli’nin dogdugu topraklara hem de eko-mimari alaninda
onemli calismalara imza atmig Alberto Bartalini’nin Bocelliyle beraber ortaklasa projesini
gelistirip ortaya ¢ikardig 7eatro del Silenzo’da konser gergeklestirilecektir.
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Etkinlik alan1 olan tiyatro, Lajatico’ya bir bucuk kilometre uzaklikta bir tepenin tize-
rinde yer alan dogal bir amfi-tiyatrodur. Merkezde ¢agdas bir sanat¢inin anitsal heykelinin
bulundugu, bir zamanlar hayvanlar i¢in sulama istasyonu olan kii¢iik bir gélden olusan
tamamen dogal bir alandir. Heykel ise her y1l degistirilmekte ve o yilki gorsel-isitsel sa-
nat etkinliginin temasina gore giincellenmektedir. Her sey, eski kiiltleri ve neolitik ¢agin
megalitlerini animsatan Toskana traverten bloklariyla ¢evrilidir (Teatro Del Silenzio - The
History, 2006).

Ikinci gezi ise Avusturya’nin Bregenz sehrinde her yi1l temmuz-agustos aylarinda dii-
zenlenen Bregenz Miizik Festivali Bregenzer Festspiel’e diizenlenmektedir. Sirketin geziyi
tanitim metninde “UNESCO Diinya Miras: Listesi 'ndeki St.Gallen/Avusturya, Almanya ve
Isvigre’nin sinwr oldugu Konstanz Golii'nde siradisi sanat etkinligi, her yil yenilenen de-
korlarla akilda kalan opera sahnesi, yiizer bir sahnede Madame Butterfly Operasi, Bregenz
ormanlart igerisinde sanat, miizik ve doga” seklinde gezi tanitilmaktadir.*

Bununla beraber etkinlik alani, tanitim sitelerinde 1946°dan bu yana ger¢eklesmesi se-
bebiyle Bregenz’in festivalsiz hicbir anlama gelmeyecegi, bolgenin bugiinkii halini tama-
miyla bu tarz kiiltiir-sanat etkinliklerine borglu oldugu ve essiz dogasiyla biitiinlestigi dile
getirilmektedir.’ Yine tanitim sitelerinde, agirlikli olarak géle kurulan sahnesi ve mimari agi-
dan siirekli yenilenmesi hem gorsel olarak hem de pazarlama yoniinden vurgulanmaktadir.
Gorsel-isitsel diinyanin bu biitiinliigiiniin 6n plana ¢ikarilmasinin yani sira festivalde 6nemli
Bati Sanat Miizigi eserleri icra edilmekte ve bu alanda profesyonel icracilar ve orkestralar
yer almaktadir.

Uciincii gezi diger gezilere nazaran daha ¢ok alandan kiiltiirel iiriinleri icermektedir. Sir-
ket, “Verona’da opera ve bag rotalari” baglikli gezisini Verona, Vicenza ve Padova sehirle-
rinde diizenlenen opera etkinliklerini, opera ve tiyatro temsillerini, sehrin mimari yoniinden
gezisini, iizim baglarini kapsayacak sekilde diizenlemistir. “Bir miizik, sarap kiiltiirii ve lez-
zet gezisi” olarak tur tanimlanmaktadir.® Gezide merkeze La Scala tiyatrosu ve Madame But-
terfly operasinin temsilleri yerlestirilmis olsa da bes giinliik olarak planlanan gezide bélgenin
gastronomik kiiltiirel {irtinlerinin tadimi ve mimari anlamda kiiltiirel miraslarinin ziyareti de
planlanarak gelistirilmistir. Boylelikle gezi sadece miizik tutkunlari olarak sinirlanabilecek
bir kimlikten, o “kiiltiir manzarasinin” biitiiniiyle icinde olmak isteyenlere genisletilebilecek
noktaya getirilmistir.

Bir diger gezi ise Isvigre’nin Almanya’ya yakin kuzey sehri olan Luzern’de gergeklesti-
rilen Luzern Piyano Festivali’ne yonelik bir gezidir. Sirketin tanitim ve igerik yazisinda Lu-
zern KKL salonunun deneyimlenmesi, piyanist Igor Levit’in ve sef Jakub Hrusa’nin konser
performanslari, Viyana Filarmoni Orkestrasi’nt dinleme imkani, Luzern sehrinde bir gezi,
sehrin tarihi yapilarii ziyaret, Wagner’in miizeye ¢evrilen villasini ziyaret planlanmaktadir:
“saatler, ¢ikolatalar, masalsi sehirler;, doga, tarih, kiiltiir ve miizik”.” Festival “yaz festivali”
olarak Luzern’de daha genis tarihlerde yer alsa da, sirket turu 3 giin ile ve Bat1 Sanat Miizigi
gercevesinde sinirlamistir.
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Sirket bunlarla beraber giincel olarak Salzburg Kis Miizik Festivali i¢in de bir tur planla-
ma asamasinda oldugunu belirtmektedir. flgili sayfada 2024 yilinda gergeklesecek etkinligin
“MozartWoche (Mozart Haftasi)” olarak adlandirildigi goriilmektedir. Gezi ile ilgili heniiz
planlama asamasinda olundugundan igerik detaylandirilmamis olsa da sirket bu geziyi on
sekiz yildir gergeklestirdigini beyan etmektedir.?

6.2.“Notali Rotalar”in miizikal hac baglaminda degerlendirilmesi

Sirketin ele aldig1 perspektiften kiiltiir turizmine bakildiginda, kiiltiir endiistrisi ve ¢alis-
manin bir iist bagliginda ele alinan kiiltiirellesme ve ritiiellesme siiregleri ile belli noktalarda
ortlstiigl goriilmektedir. Gezilerin niteliginin gérmek degil algilamak oldugu slogan olarak
vurgulanmaktadir. Buradan yola ¢ikarak sirketin gezi kiiltiirtinii degistirme ve kiiltiirlenme
adma bir misyon giittiigli anlasiimaktadir. Medya ve vakif kuruluslar ile gerceklestirilen is
birlikleri de bunu destekler niteliktedir.

Bununla beraber diizenlenen gezilere katilan turistlerin diger gezi tiirlerine -6rnegin
G.D.K. (giines, deniz, kum) olarak adlandirilan tatil turizmine dahil olanlara- nazaran
toplumsal ve kiiltiirel anlamda daha “iistiin” olduguna dair vurgulama yapilmistir. Ca-
lismada daha once de belirtildigi gibi endiistrinin kiiltiir-sanatla i¢ ice gegmesi onun
biriciklik, dzgiinliik gibi sifatlar kazanmasina yol agmustir. Ozel turlarin, ya da kiiltiirel
irlinler igin gergeklestirilen “farkli, daha nitelikli” turlarin mahiyeti de bu agiklamayla
ortiismektedir.

Baudrillard’in “farkliligin sanayilesmesi” aciklamasiyla ortaya koydugu gostergelerin
tiikketimi tam da bu durumla ortiismektedir. Ornekleme bakildiginda farklilik, miizik maksat-
I, tutkulu bir gezi vaadi ve daha 6nce deneyimlenmeyen bigimde bir kiiltiir turizmidir. Tur-
larin niteligi, turizm endiistrisi igerisinde farklilikla ve deneyimle 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Etkinlige dahil olmak ise farkli olma gostergesinin tiiketilmesidir.

Tematik olarak sunulan “notali rotalar” gezilerinin reklam sloganlarinda miizik gezisi
temel motivasyonu olustururken beraberinde bolgeye dair diger kiiltiirel tiriinlerin de dene-
yimlenecegi, birka¢ acidan biitlinlesik bir gezi programi oldugu belirtilmektedir. Bélgenin
gastronomik {irlinleri ya da endiistriyel yoniiyle markalasmis gostergeleri pakete dahil edil-
mektedir. Bu anlamda geziyi deneyimleyecek olan gezgine/turiste bir “kiiltiir manzarast”
sunulmaktadir. Haliyle gezi, biitiin bir sekilde gostergesel bir hal almaktadir. Yani miizik,
beraberindeki ¢ikolata, saat ya da sarap gibi bir {iriin haline gelmekte, endiistriyel ve kiiltiirel
alanlar -ve hatta champ demek yerinde olacaktir- birbirine gegmektedir.

Ali Artun, Andy Warhol’un atdlyesinin “fabrika” olmasini isaret ederek, sanayi ile sana-
tin i¢ ice gegmesi durumunu dzetlemektedir. Miizik ve turizm 6zelinde irdelendiginde belki
de “bacasiz fabrika” benzetmesi bagka bir anlam kazanacaktir. Zira kiiltiir turizminde de iiriin
kiiltirdiir.

Ote yandan gezi mekanlarma bakildiginda, Lajatico’nun yasam akisinda Teatre Del Si-
lenzio yoktur, gorsel diinyaya ait sanatsal enstalasyonlar da yoktur. Kurgulanmis bir gercek-
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likle turizm endiistrisine bu alanlar sunulmustur. Bregenz diinya ¢apindaki {iniinii, 1946’dan
beri gergeklestirilen festivale bor¢ludur. Bugiiniin diinyasinin sanat ve miizik merkezi haline
gelmesindeki olay ise kiiltiir turizmi endiistrisinin kiiltiirel iiriin olarak bu festivaldeki yap1
taslarin1 kullanmasindan kaynaklanmaktadir.

“Notal1 Rotalar”in notalar1 Bat1 Sanat Miizigi ¢ercevesinde sekillenmektedir. Gezilerin
merkezindeki miizik etkinliklerinin repertuarlar1 ise Bat1 Sanat Miizigi’nin eserlerinden
olusmaktadir. Bat1 Sanat Miizigi kanonunda tarihsel, ancak giiniimiizde ise popiiler olan
repertuarlar geziyi deneyimleyecek olan kitleye sunulmaktadir. La Scala ve Madame But-
terfly buna 6rnek verilebilecek temsillerdir. Kisacasi, bir zamanlarin “dondurulmus” kiiltiir
manzarast sahnede sunulmaktadir. “Notali Rotalar”, Bat1 Sanat Miizigi’ni Tiirkiye ¢evre-
sinde alimlayan sanat severler i¢indir, ayn1 sanat ¢evresine ilgi duyan kitle i¢indir, Bati
Sanat Miizigi mekanlarmi, sanat ortamlarini ve miizik etkinliklerini ritiielistik derecede
deneyimlemek isteyenler icindir. Bu motivasyonla yolculuk edilmektedir. Bu etkinlikleri
alimlayanlar tarafindan orada bulunmak, MacCannel’in analojisini dogru kilmakta, mo-
dern hact olmaktir.

Bir baska perspektiften, Gottdiener’in degindigi idealarin maddi bicimler seklinde ya-
pilanmasi durumu da drneklemde kendine yer bulmaktadir. Opera temsillerini dinledikten
sonra, Grappa tadimimi deneyimlemek ve iiziim baglarin1 gezmek birincil olarak gezme zev-
kini ve kiiltirlenme islevini akla getirmektedir. Ancak durum kendiliginden sinirsaldir. Bu
sinir, bu imkanlara erisebilmek, erisebilse bile bu imkan1 gezi i¢in degerlendirmeye gerek
duymak ve bos zamani yaratabilmek ile olusmaktadir. Bu nedenle maddi bi¢imde kiiltiirel
iirtin sadece maddi bi¢ime bir iiriin degil, idea diinyasinda da kimlik, smif veya sinir insasi
icin kullanilan bir gostergedir.

Sonuc¢

“Notali Rotalar” gezilerinin Tiirkiye’deki kiiltiirel bir hac pratigi oldugu gézlemlenmek-
tedir. Gezilerin ritiielistik birtakim &zellikler kazanmasi, turlarin diizenlendigi otantik ve
egzotiklesmis konumlar, belli bir kanon igerisinde biitiinsel olmasi, benzer gramerleri kul-
lanmasi ve turlarin sunum seklinden anlasilmaktadir. Bununla beraber malzemeler kiiltiirel-
lesmis hale gelmektedir. Bu da diizenlenen turlardaki etkinlik mekanlarmin sadece etkinlik
6zelinde dizayn edilmesinden, turizmin bu yerlere ekonomik canlilik getirmesinden, miizigin
markalasmasi, ikonlagmasi ve gosterge tiiketimine ya da sembolik tiikketim-iiretim iliskilerine
dahil olmasindan yorumlanabilmektedir.

Orneklem, Baudrillard’in simgesel degis tokusuyla, Jameson’un kiiltiirel mantigiyla ve
MacCannell’in yeni aylak sinifiyla, Bourdieu’nun sembolik iiriinleriyle agiklanabilmekte-
dir. Bu perspektiften bakildiginda ise bir turizm pratiginin 6znesinin miizik olmasi miizikal
haciligin agiklanmasinda yetersiz kalacaktir. Bu nedenle konunun hem turizm hem de miizi-
koloji perspektifinden ele alinmasi zorunlu hale gelmektedir. Boylelikle miizikoloji alaninin
calisma sahasina eklemlenebilecek 6rneklerin turizmde de var oldugu ancak ¢ok disiplinli
cergeveyle ortaya konuldugu gézlemlenmektedir.
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Agirlikl olarak glindelik hayatin, bos zamanin ve kiiltiirel tiriinlerin iiretim-tiiketim ilis-
kileri etrafinda sekillenen kavramsal ¢ergeve miizikoloji disiplini digindaki disiplinlerle ilis-
kilendirilse de drneklemi bu kavramlarla ele almanin miizikoloji alanina da katki saglayacagi
sOylenebilir.

Notlar
Ilgili veriler i¢in bkz: (Nasdz, Oymak , Kaya, & Kizilirmak, 2020: 1167)

2. Victoria Times Colonist gazetesinin 26 Haziran 2018 yilinda yayinladigi habere gore, gergeklestirilen galigma
da sahnenin yeri, mekanmn kullanimi ve donemden kalma birkac¢ parca nesne bulmak hedeflenmistir (Hill,
2018).

3. Bkz: https://www.festtravel.com/andrea-bocelli-konseri-toskana-gezisi. 12.07.2023 tarihinde erisim
saglanmustir.

4. Bkz: https://www.festtravel.com/bregenz-festivali. 12.07.2023 tarihinde erisim saglanmistir.

5. Bkz:https://visitbregenz.com/en/experience-bregenz/arts-culture/concerts-festivals/bregenz-festival.
12.07.2023 tarihinde erigim saglanmustir.

Bkz: https://www.festtravel.com/veronada-opera-ve-bag-rotalari. 12.07.2023 tarihinde erigsim saglanmistir.
Bkz: https://www.festtravel.com/luzern-piyano-festivali. 13.07.2023 tarihinde erisim saglanmistir.
Bkz: https://www.festtravel.com/salzburg-kis-muzik-festivali-mozartwoche. 14.07.2023 tarihinde erisim

saglanmustir.

Arastirma ve yaymn etigi beyam: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
riitiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da baska bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
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Rus Folklorunda Kadin Bagh Kuglarin Kokenleri
ve Giimiis Cag Siirindeki Sembolik islevleri

Origins of the Woman-Headed Birds in Russian Folklore
and Their Symbolic Functions in the Silver Age of Poetry

Duygu Ozakin*

Oz

Slav mitolojik sisteminin, Yunan mitlerinin yani sira cografi yakinlik i¢inde bulun-
dugu Dogu’nun sdylencelerinden esinlendigi ve onlara ait bilesenleri 6zgiin evren
algis1 gergevesinde yorumladigi goriiliir. Rus folklorunun Slav mitlerinin ¢esitlili-
ginden beslenerek gelisen kokleri ise kargilagtirmali arastirmalar adina zengin ve
genis bir yelpaze sunar. Bu zengin birikime odaklanan ¢alismada, Rus halkinin
mitolojik imgeleminde dnemli bir yer edinen kanatli melez varliklar ve bunlarin
Giimiis Cag siirine yansimalar incelenmistir. kili kimlikleriyle 6ne ¢ikan kadm
basl kuslardan tanriga vasfi tasiyan Stratim (Ctparum), nese ve keder kuslari ola-
rak bilinen Alkonost ile Sirin (Ankonoct u Cupun) ve haberci devlet kusu sayilan
Gamayun (T"'amaron) ele alinmigtir. Calismada, s6z konusu melez kuslara iliskin
tasavvurlari besleyen evrensel arayislarin izini siirmek ve edebi eserlerde bu var-
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liklara sembolik anlamlar yiiklenmesine zemin hazirlayan sosyo-tarihsel baglami
ortaya koymak amaglanmistir. Bu amagcla, diinyanin ¢esitli bolgelerinden kadin
bash melez kus drneklerini de kapsamina alan karsilastirmali bir yaklagim benim-
senmis; Rus folklorundaki kus imgelerinin, komsu kiiltiirlerin tesiriyle olusan ¢ok
yonlil, eklektik ve tarihi siire¢ i¢inde degisime ugrayan kimlikleri, kiyaslama yo-
luyla incelenmistir. Kadin basl kuslarin ayirt edici nitelikleri tespit edilirken ay-
dinlik ve karanlik yiizlerinin doniisiimlii olarak vurgulanmasini gerektiren kolektif
biling dgeleri ve anlatilarda tistlendikleri rolii dngdriilemez kilan diialist anlayisin
ortaya cikis nedenleri ¢oziimlenmistir. Coziimleme neticesinde K. D. Balmont, A.
A. Blok, N. A. Klyuyev ve A. A. Ahmatova gibi sairlerin, ylizyilin esiginde yasa-
nan toplumsal ve siyasi gelismelere yonelik kaygilarini folklorik sembollerle ifade
ettikleri ve kus-kiz imgesinin geleneksel fonksiyonlarini yikarak 6zgiin yaraticilik
anlayislart dogrultusunda yeniden insa ettikleri sonucuna ulagilmistir.

Anahtar sozciikler: Slav Mitolojisi, Rus Folkloru, Kadin Basl Kus, Melez, Giimiis Cag

Abstract

Inspired both by Ancient Greek myths and legends of the East, the Slavic
mythological system interprets the elements of these narratives within the context
of its unique cosmological vision. On the other hand, the roots of Russian folklore,
which are fed by the diversity of Slavic mythological imagery, provide a rich and
broad spectrum for comparative studies. With an emphasis on this rich heritage,
the research explores the winged hybrid creatures that play a significant role in
Russian folklore and their reinterpretations in the Silver Age of Russian Poetry. The
study focuses on several notable female-headed birds with dual identities: Stratim
(Crparum) as the goddess, Alkonost and Sirin (Anxonoct u Cupun) as the birds of
joy and sorrow, and Gamayun (I'amaton) as a holy messenger. The research aims
to discover the sources from which hybrid bird images originate and evaluate the
mysticism attributed to them. Through the comparative method, it focuses on the
eclectic identities of the creatures, which are shaped under the influence of world
mythologies. While revealing the distinguishing characteristics of women-headed
birds, the facets of social consciousness as well as the dualist knowledge that causes
them to function in the tales unpredictably are examined. The analysis reveals that
poets such as K. D. Balmont, A. A. Blok, N. A. Klyuev, and A. A. Akhmatova used
folkloric motifs to convey their fears regarding the social and political changes that
were taking place at the turn of the century. Furthermore, the study concludes that
Russian Silver Age poets deconstructed the conventional roles of the bird-maidens
and rebuilt them in accordance with an authentic sense of art.

Keywords: Slavic mythology, Russian folklore, woman-headed bird, hybrid, Silver Age

Extended summary

Hybrid creatures, combining human and animal bodies and abilities, have similar
characteristics in the mythology and folklore of different nations. In this context, a comparative
study has the potential to reveal that the human quest for the meaning of life and understanding
how the universe works is shared regardless of geographical and cultural differences.
Undoubtedly, this quest leads people to imagine turning into magical beings that are physically
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more powerful than humans. Therefore, it is not in vain that many Russian folklorists and
ethnographers associate the personification of severe weather phenomena such as winds, clouds,
storms, sunlight, and lightning with winged creatures’ ability to move faster than human beings.

The transition of hybrid bird images from folklore to contemporary literature takes
place in the late 19" century in Russia. The artistic tendencies of the Silver Age of Russian
Poetry, which lasts roughly from the 1890s until the first quarter of the 20" century, provide
a favorable ground for a return to anonymous folk literature. Towards the turn of the century,
the image of the hybrid bird with a woman’s face serves as a symbol that unites the artists of
the Russian Silver Age in their aesthetic, cultural, and political pursuits.

Symbolism emerges as a philosophically and aesthetically French-influenced movement
of the Silver Age. On the contrary, those who belong to the movement in Russia begin to
abandon Western-centered cultural influences and present a contrarian approach, seeking
the spiritual, untouched essence of the nations. Sometimes they search for this essence in
Slavic mythology and other times among Eastern people with whom the Slavs historically
interacted for centuries. On this journey, they encounter half-human and half-animal female
bird figures such as Stratim, Sirin, Alkonost, and Gamayun. Therefore, folklore is considered
a suitable source to discover both real other worlds and the mythological “otherworld”.

The extraordinary, ambivalent, ambiguous, and mysterious universe offered by
mythological imagery is in tune with the spirit of Silver Age poetry, which provides a plausible
basis for folk cultural revival. The turbulent period at the turn of the century have ensured the
popularity of birds with dual identities, hybrid bodies, and variable functions. Stratim as the
goddess, Alkonost and Sirin as the birds of joy and sorrow, and Gamayun as a messenger play a
significant role in the Silver Age of Russian Poetry. During those years, many Silver Age poets
tend to use mythological imagery, whereas female-headed birds are particularly common in the
poems of K. D. Balmont, A. A. Blok, N. A. Klyuev, and A. A. Akhmatova.

Stratim Bird (Ilmuya Cmpamum), a poem by Russian symbolist K. D. Balmont, is
influenced by the “back to the roots” movement, which becomes mainstream at the end of
the century. His poems, therefore, are mostly inspired by Slavic mythology, Russian folklore,
and anonymous folk literature. By the late 19" century, a special interest in the way of life
of non-Western societies and the natural beauty of distant countries have become widely
popular among Russian symbolists. Another of Balmont’s poems, Birds of Paradise (Paiickue
nmuywt), is a typical example of this tendency. In this poem, the uncanny Sirin, Alkonost’s
companion and reminiscent of the sirens in Greek mythology, is portrayed as a magically
beautiful creature who brings good luck.

In A. A. Blok’s Gamayun, the Bird of Prophecy (I amaion, nmuya sewas), the creature is
presented to the reader as a harbinger of disaster in an openly declared oppositional context. It
is noteworthy that the chaotic atmosphere created by the revolutionary movements is reflected
in the verses with historical references and strong color symbolism. The symbolist poet N. A.
Klyuyev, like his contemporaries, uses Gamayun as a symbol that brings bad news. The first
part of the cycle Destruction (Paspyxa), which is left unfinished after his assassination by the
People’s Commissariat for Internal Affairs, is titled Gamayun's Song (Ilecus I'amarona).
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Reinterpreted in the Silver Age, Gamayun not only turns into a bird, symbolizing the
forthcoming bloody conflicts, but also begins to impersonate an uncanny identity like
her sisters, Alkonost and Sirin. In 7 Am Deadly for Those Who Are Tender and Young (A
cmepmenvha 0nsi mex, kmo Hexcen u iow), for example, A. A. Akhmatova assigns certain
characteristics of the malicious Sirin to Gamayun, the bird of prophecy. In this poem, the
story of a woman-headed bird that feels like a human is told in a melodramatic context.

The poets of the Russian Silver Age, who reinterpret folkloric sources, cannot remain
indifferent to the political developments of the time and gradually embrace a more oppositional
tone. There is no doubt that, while welcoming a new era, the footsteps of the revolutionary
movements in Russian history arouse anxiety in the world of art. In this period, hybrid and
dualistic images of bird-maidens function as symbols of a fierce battle between nostalgic
longing for the bright past and pessimistic foreboding about the dark future.

Giris

Kadim halklarin yasami anlamlandirma ve diizenleme gereksinimlerinin emaresi olarak
ortaya ¢ikan mit ve ritiieller, s6z konusu topluluklarin imgeler diinyasini sekillendirir. Bu diin-
yanin en goze ¢arpan niteligi ise doga merkezli bir bakis agisi tarafindan yaratilmis olmasidir.
Burada insanin kabiliyetlerini, erismek istedigi degerleri, ayrica bu degerlere varan yolu bulma-
simi1 miimkiin kilacagina inandig giicleri, doga sembolizmine dayali bir diizleme yerlestirdigi
goriiliir. Bu baglamda, insanin dogadaki diger canlilarin giiciine dykiinmesi, kolektif imgele-
min olaganiistii niteliklerle donatilmig varliklarla zenginlesmesini beraberinde getirir.

Imgesel bakimdan insan ve hayvan bedeni ve becerilerinin bir araya getirilmesiyle gor-
sellestirilen melez varliklar, pek ¢cok halkin mitolojisinde benzesen 6zellikler sergilerler. Soz-
li ve yazili anlatilarin yani sira sanat ve zanaat tiriinlerinde de yer verilen melez yaratiklar,
donemsel etkiler ve kiiltiirel etkilesim dolayisiyla zamanla kendi i¢lerinde cesitlenerek isim
degisikligine ugrayabilirler. S6z konusu varliklarin farkli kiiltiirlerdeki 6rneklerini kapsami-
na alan karsilagtirmali bir ¢alisma neticesinde, insanin evrenin i¢ dongiisii karsisindaki anlam
arayiginin, fiziken daha giiclii bulunan gergek ya da sihirli varliklara ve nesnelere yonelimle
sonuglandigy, tstelik bu egilimin cografi farklilik g6z etmeksizin paylasildigi ortaya ¢ikar.

Rus halk bilimei ve etnograf A. N. Afanasyev (1982: 120), doga olaylarinin hayvan ve
bilhassa kus imgelerinde kisilestirilmesini, kanatli canlilarin insandan daha hizli hareket
etmelerine baglar. Nitekim kus kategorisi, bu hayvan grubuna 6zgii niteliklerin atfedildigi
rlizgar, bulut, simsek, giin 15181, firtina gibi dogal ve atmosferik fenomenlerle iliskilendirilir.
Ote yandan Afanasyev, bu imgelemin karsilikli bir etkilesimden dogduguna dikkat ceker;
zira doga olaylariin gézlemlenmesi sonucu insa edilen mitik temsiller de benzer bigimde
kuslara aktarilir. S6zgelimi, kuslarin yagmur getirecegine iligkin inanig, 6ziinde onlarin ka-
natlart altinda gercekten su tagimasi ya da depolamasindan kaynaklanir.

Dogaiistii varliklarin, insandan farkli meziyetlere sahip olan hayvanlarin gii¢lii yonlerini
simgeledigi anlatilarin yani sira bilingdiginin karanlik yiiziinii yansitan bir dizi kotiiciil nitelik
tasidigi drneklerle de karsilasmak miimkiindiir. Bu 6rneklerde, dogada bulunan hayvan tiirle-
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ri ile mitik tasavvurun birer lirinii olan varliklarin yetileri, yine insan akli ve bedeni ile kay-
nastirilir. Ancak bu kez, iyilige sevk eden, adalet getiren, olumsuz tiplemeleri cezalandiran
rehber varliklarin yani sira, masum insanlari ihtiyatsiz eylemlerinden Otiirli tuzaga diisiiren
demonik varliklar da bu dairede degerlendirilir.

Sozlii ve yazili anlatilarda hayvana doniisme motifi, konusma becerisinin, kendini ifade
etme gereksiniminin ve sosyal statliniin kaybi gibi cezalandiric1 veya “giiclii olmak, hizli kosa-
bilmek, ugabilmek, suyun i¢inde yasayabilmek ya da hayvana atfedilen bilgelikten, giizellikten,
asaletten yararlanmak” gibi odiillendirici fonksiyonlart yerine getirir (Kigiik, 2022: 1335).
Slav mitolojisinde Stratim, Alkonost, Sirin ve Gamayun gibi yari-insan, yari-hayvan mitolojik
varliklarca da paylasilan bu olumlu roller, kendilerine tanrisal bir giic mahiyetinde bahsedilmis-
tir. Dolayistyla bu kuslarin olaganiistii yetilerini metamorfoz, baska bir ifadeyle, bagkalagim ya
da doniistim gegirerek elde etmediklerine dikkat ¢ekilmelidir. Zira Slav mitolojik imgeleminde
ortaya cikislarindan bu yana bedenleri, melez bir yapidadir; insan ve hayvan bedenleri arasinda
bir kilik degistirme degil, bir birliktelik s6z konusudur. Ayirt edici niteliklerinin baginda, goste-
risli fiziksel goriiniimleri, kendilerini insanlar diinyasindan ayiran ve arzu duyulan bir yetenek
olarak ugabilmeleri ve evrensel haberci roliinii tistlenmeleri gelir. Bunlarin yani sira Feniks,
Ates Kusu ve Finist gibi kanatl varliklar, Slav mitlerinden siiziilerek folklor tiriinlerinde ken-
dilerine yer edinmiglerse de biitliniiyle hayvan formunda ortaya ¢ikmalari ve sembolik rollerini
metamorfoz yoluyla oynamalari dolayisiyla ¢alisma kapsamina dahil edilmemislerdir.

Caligmada, kadm bash melez kus imgelerinin folklordan ¢agdas edebiyata gecis yaptig
asamanin, 19. yiizy1l sonlarinda yasandig: ortaya konulur. Zira kabaca 1890’larda baglayarak
20. ylizyilmn ilk ¢eyregine dek siiren ve Glimiis Cag olarak adlandirilan donemin sanatsal egi-
limleri, anonim halk edebiyatina geri donmek i¢in elverisli bir zemin olusturur. 19. yiizy1l son-
larina dogru kadin basli melez kus imgesi, Rus Glimiis Cagi’na damga vuran sanatgilar estetik,
kiiltiirel ve politik arayislart dogrultusunda kaynastiran bir sembol iglevi goriir. Dénemin ilk
edebi akimi sembolizm, felsefi ve estetik bakimlardan Fransiz etkilenimli bir hareket olarak
ortaya ¢ikar. Buna karsin, akima mensup edebiyatgilar, kiiltiirel olgularin Bati merkezli tanim-
larindan kopmaya ve tepkisel bir yaklasim gelistirerek diinya halklarimin el degmemis 6ziine
iliskin manevi arayiglara girmeye baslarlar. Bu 6zii kimi zaman Slav mitolojisinde kimi zaman
da Slavlarm tarihi iligkiler kurdugu Dogu halklarinin sdylencelerinde ararlar. Bu yolculukta
karsilarina Stratim, Sirin, Alkonost ve Gamayun gibi yari-insan, yari-hayvan kus figiirleri ¢ikar.

Gergekgiligin hiikiim siirdiigi bir ¢agda Rus nesir yazarlar1 ve sairler, Avrupali sembo-
listlerin sanatsal goriislerinden etkilenerek bu yenilik¢i diinya kavrayisini kendi kiiltiirlerine
uyarlamak isterler. Dolayistyla folklor, 6te diinyanin bilgisine erigme ve onu estetik bir dille
yansitma amacina uygun bir kaynak kabul edilir. Ancak s6z konusu kaynaklarin yeniden
islendigi eserlerin, devrin siyasi gelismelerine kayitsiz kalamadig1 ve giderek daha politik ve
muhalif bir tona biiriindiigii goriiliir. Zira yeni bir ¢ag1 karsilarken, Rus tarihinde déniim nok-
tasi teskil edecek devrimcei hareketlerin ayak sesleri, sanat diinyasini tedirgin bir ruh haline
siiriklemeye baslar. Bu donemde kus-kizlar gibi melez ve ¢ift karakterli imgeler, aydinlik
geemise duyulan nostaljik ilgi ve karanlik gelecege yoneltilen karamsar dnsezi arasindaki
catismanin sembolleri olarak iglev gortirler.
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Tiim kuslarin anasi Stratim

Aralarinda Ruslarm da yer aldigi Dogu Slavlarinin su kiilti etrafinda sekillenen mitle-
rini besleyen kaynak, sliphesiz, tarih sahnesine ¢iktiklari topraklarin cografi 6zelliklerinde
aranmalidir. Zira yasadiklari iklimin 6ncelikle toplumsal hayatin, daha sonra ticari iligkilerin
ve giderek kavimler arasi siyasetin rotasini belirlemesi, onlari, dogayla kurduklari pagan
baglarmn pratik yasamdaki sonuglarini sembollestirmeye sevk eder. Denizlere, irmaklara ve
su kenarlarinda yasayan mitolojik varliklara iliskin tahayyiiller, bu kadim kavmin sosyal bek-
lentilerini ve kaygilarini dile getiren birer araciya doniisiir.

Slavlar, Varegler olarak anilan Dogu Avrupa halkiyla kimi zaman dostane kimi zaman ise
diismanca bir seyir izleyen ancak kiiltiirel aligverisin yogun oldugu baglar gelistirirler. Viking
halklarindan olan Varegler, toplumsal ve siyasal birliklerini Slavlardan 6nce kurarak onlara
ornek teskil ederler. Tarih kaynaklarina gore Slavlar, daha fazla vergiye tabi olmamak ve
hara¢ vermemek adina Varegleri topraklarindan kovarlar. Ancak kabileler arasinda yasanan
anlagmazliklar o denli ¢etin bir hal alir ki toplumsal ve siyasal nizam1 yeniden tesis etmek
iizere Varegleri geri ¢agirmak durumunda kalirlar (Nestor, 2012: 17).

Vareglerle tarihi miinasebetleri neticesinde denizcilik, Slavlarin ge¢im kaynaklarindan
biri haline gelir. Vikinglerin bir kolu olan Vareglerden gemi yapiminin inceliklerini 6grenen
Slavlar, edindikleri yeni beceriler sayesinde ticari iligkiler yliriitme ve deniz asir1 faaliyetler
gerceklestirme imkani bulurlar. Bu faaliyetlerle ilintili olarak Rus adinin, Finliler arasinda
Isveclileri tanimlamak i¢in bagvurulan Ruotsi sdzciigiinden ve Eski Iskandinavlarca “kayik-
¢1, kiirekei, denizei” anlamlarinda kullanilan Ropsmenn ya da Ropskarlar sosyonimlerinden
tiiredigi, sozlikklerde ve tarih kaynaklarinda yaygin kabul goriir' (Vasmer, 1987: 522; Kurat,
1987: 16). Bu baglamda, sudan gelmesi beklenen emarelerin, Slavlari deniz ve okyanuslara
iliskin mitler kurmaya sevk etmesi sasirtict degildir.

Slav mitolojisinde deniz meteorolojisini yoneten, riizgéra, yagislara ve firtinalara hiik-
medebilen Stratim adli bir varliktan s6z edilir. Bu nitelikleri dolayisiyla Stratim, riizgér tan-
rist Stribog’un cisimlesmesi sayilir ve hava olaylarint diizenleyen tanrisal giiciin Stratim’e
aktarildigina inanilir. Kadin yiizlii ve kus govdeli melez varliklardan biri olan Stratim’in
fiziksel tasviri, yazili ve gorsel kaynaklar arasinda bazi farkliliklar tasir. Adinin gectigi en
eski el yazmalarinda Stratim, dev ciisseli kutsal bir kus olarak betimlenir:

Bag1 goklere, denizler dizlerine uzanan bir kus vardir; giines okyanusta yikanip okyanus
dalgalanip da dalgalar titylerini dovmeye basladiginda, dalgalari hisseder ve “Ulirli Giii”
diye bagirir. Yani der ki: “Tanrim, yeryiiziini 1s1gmnla aydinlat!. (Kononenko, 2013: 264)

Stratim, kus govdeli ve ciissesine gore oldukea genis kanatlara sahip bir yaratik bigimin-
de tasvir edilir. Kanatlari, boynu ve govdesi arasindaki bu boyut farki, onun “devekusu” anla-
mina gelen straus so6zcliglinlin yanlis ¢evirisi yoluyla ve Strafil formunda Slav kaynaklarina
gectigine iliskin goriislerin ileri stiriilmesine yol agar (Kononenko, 2013: 264). Afanasyev
ise Stratim’in Strafil ve Nogay isimleriyle anildig1 varyantlara isaret eder. Straus s6zctligiiniin
sehven Stratim ya da Strafil olarak ¢evrildigine katilan Afanasyev, el yazmasi gevirilerde yer
alan Nog adli kusun da ayn Strafil gibi, zamanla Rus halkinin diline yerlestigine ve halk ma-
sallarindaki Nogay kusuna doniistiigiine dikkat ¢eker. Ona gore Strafil ve Nogay, ayn1 varligi
ifade etmektedir (Afanasyev, 1994: 505). Eski Yunan ve Roma edebiyat1 otoriteleri arasinda
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sayilan Ingiliz akademisyen Leofranc Holford-Strevens’n ortaya koydugu bazi bulgular da
sOzcligiin etimolojisine iligkin goriisleri dogrular.

Holford-Strevens (2006: 25), Eski Ahit’in Yunanca gevirisinde -kadin bash kuslar arasin-
da yer alan- Sirenlere atif yapilan yedi dize bulundugundan s6z eder. Bunlar arasinda, yiiksek
edebi Yunancanin kullanildig: bir dize disinda geriye kalan altisi, Ibraniceden Yunancaya ceviri
hatalartyla ya da yorum farklariyla doludur. Babil’in diisisiine iliskin kehanetlerin anlatildig:
boliimde, bir takim tekinsiz yaratiklardan bahsedilir. Bunlarin ne olduklari pek ayirt edilemez;
zira “devekuslar’” anlamma gelen kisimlar, yeni bir yazmada Sirenler olarak degistirilmistir.
Eski Ahit’in farkl versiyonlarini kiyaslayan arastirmaci, iki noktaya daha dikkat ¢eker: Birincisi,
Bizans diinyasinda Sirenler -yaygin kaninin aksine- kus olarak tahayyiil edilmislerdir. Ayrica
farkli kiitiiphanelerde bulunan gesitli ¢evirilerde, Siren ve deve kusu sozciikleri, ya birlikte ya
da birbirlerinin yerine kullanilmustir: Eski Ahit’i olugturan metinlerden biri olan Eyiip Kitabi’'nda
“Sirenlerin kardesi ve devekuslarinin yoldasi oldum’ sozleri yer alir (Holford-Stevens, 2006: 48).

Stratim tasvirlerinin bir boliimii, yukaridaki tanima uygun bir profil ¢izer. Ancak oyma,
baski ve bezeme gibi halk sanatlarinin gesitli 6rneklerinde bu melez yaratik, yine engin kanatla-
ra sahip olmakla beraber basi, boynu ve gdvdesi arasinda daha dengeli bir proporsiyonla betim-
lenir. Bu betimlemelere gore Stratim, insan yiizii tastyan ve basindan geriye kalan tiim uzuvlar1
kus ozellikleri sergileyen bir varliktir. Halk imgeleminde Stratim’e antropomorfik nitelikler
kazandirilmasiyla birlikte, bu varligin yazili kaynaklardaki 6zellikleri de daha anag bir karakte-
ristige biiriiniir. 15. ylizy1l sonlarina tarihlenen bir tiir halk kozmolojisi derlemesi olan Hikmet-
ler Kitabr’na? (Golubinaya/Glubinnaya kniga) gore Stratim, deniz ve okyanuslarda yasayan ve
tiim kuslarin anasi sayilan, tanriga vasifli bir yaratiktir. Ancak davetsiz misafirlere karsi hayli
acimasizdir zira muhtemel tehlikeyi hissettiginde, yavrularini korumak adina saldirganlagabilir.
Bu gibi durumlarda, gii¢lii kanatlarinin darbesiyle riizgarlar eser ve firtinalar kopar:

Stratim tiim kuslarimn anast, / Peki neden tiim kuslarin anas1? / Yasar Stratim okyanuslar-
da, denizlerde, / Yavrulari olur okyanuslarda, denizlerde / Ve Tanri’nin emriyle, / Cirpar
kanatlarini Stratim, / Kabarir okyanuslar, denizler, / Batar gemiler, / Kiymetli mallariyla
birlikte, / Bu yilizden Stratim, tiim kuslarin anasi. (Anonim, 1991: 40)

Bu sdylence yoluyla doga ananin yikict giicii, melez kus imgesinde kisilestirilir. Anne
arketipinin iki yiiziinii temsil eden koruma i¢giidiisii ile buna hizmet eden cezalandirma vasfi,
giderek daha insansi 6zellikler atfedilen Stratim’de biitiinlesir. Hikmetler Kitabi’nda nakle-
dilen soylenceye agikca atif yapan cagdas eserler arasinda ise Rus sembolistlerinden K. D.
Balmont’un Stratim Kusu (Ptitsa Stratim) adl1 siiri sayilabilir. Rus edebiyatinin Giimiis Cag1
olarak adlandirilan 19. yiizyildan 20. yiizyila gegis evresinde eserler kaleme alan sair, folk-
lora ve kozmolojik derlemelere kars1 yogun bir ilgi besler. Bu merakin ardinda, ait oldugu
edebi ekoliin popiiler bir egilim haline getirdigi mitoloji, folklor ve anonim halk edebiyati
kaynaklarina doniis hareketinin etkisi yatar. Bu nedenle sair, sdz konusu kaynaklarla metinler
arasi baglar kurabilecegi sihirli ve olaganiistii sembollere bagvurur:

Ama kanathlar arasinda en giizeli, / Stratim, tiim diinyay1 diisleyen, / Uhrevi, denizlerde
ebediyen, / Bir ugtan 6tekine, enginliklerde, / Agar iki kanadini yeryiiziine / Ve uyanir uyan-
maz gece yarist, / Kabarir okyanus biitlin biitiine, / Anlayip safagin soktiiglinii yine. (Bal-
mont, 2010: 464)
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Bu dizelerde Balmont, halk kaynaklarina atifla Stratim’in arketipsel bir 6zelligine daha
vurgu yapar. Tiim kuslarin anasi Stratim, yeryiiziinii kanatlar1 altina saklayip belalardan kur-
tarma giiciine sahiptir (Bigkov, 2008: 184). Balmont’un siirlerinde Stratim ve oteki sihirli
melez kuslarin, daha ziyade Gilimiis Cag estetigini onceleyen kaygilarla islendigi ve saf halk
yaraticiligina bir saygi durusu niteliginde kullanildig1 goriiliir. Sairin Rus sozli edebiyatina
dontisii, Bat1 kiiltliriniin merkezde konumlandig1 medeniyet olgusuna yonelik bir itiraz ve
hakiki bilgeligin yerli kaynaklarina bir ¢agr1 olarak yiikselir. Bu dénem siirlerinde panteist
bir alimlama tarz1 benimseyen Balmont, Hakikat (Pravda) adl1 eserinde de doga fenomenle-
rinin siirsel bir dille aktarimina yonelmistir:

O zamandan beri mavi denizlerde, / Asilmaz surlarin oldugu yerde, / Hakikati bekler
alev alev gozleriyle, / Kudretli kus Stratim, / Ve agtiginda / Giiglii kanatlarini, / Giin
dogar ve deniz kiikrer: / ‘Hakikat, hakikat indi yeryiiziine!. (Balmont, 2010: 160)

Guimiis Cag’in 6nde gelen isimlerinden bir digerinin, A. M. Remizov’un Rus folkloruna
olan ilgisi, liniversite yillarinda karigtig1 siyasi olaylar dolayisiyla siirgiin edildigi Sibirya’da
filizlenir. Sairin Eski Rus edebiyatindan segtigi temalar1 yeniden yorumladig: eserlerinin kah-
ramanlar1 arasinda, Strafil adiyla andig1 Stratim kusu da yer alir. Farkli efsanelere gore Stra-
tim, firtinalar1 dindirir ve sabah oldugunda 1siklarini yeryiiziine yeniden armagan edebilmek
amaciyla gilinesi kanatlari altina saklar (Bigkov, 2008: 184). Giines Yoniinde. Sihirli Rusya®
(Posolon. Volsebnaya Rossiya) adl1 eserinde Remizov, efsaneyi su sozlerle dile getirir:

Ve Strafil, bir yerlere ugtu. Tiim kuglarin anas1 Strafil, 151311 unuttu. Ama bir zamanlar
severdi 15181n1. Kendinde miithis bir giic buldugunda ve diinya sarsildiginda, Strafil
galip geldi ve 151811 sag kanadinin altina sakladi. (Remizov, 1996: 178)

Stratim {iziildiigiinde, sevindiginde ya da yavrularini koruma icgilidiisii bag gosterdigin-
de deniz ve okyanuslarda meteorolojik olaylar meydana geldigine inanilir. Zira ekonomik ve
toplumsal iliskilerini, tarimin yan1 sira denizcilik faaliyetleriyle siirdiiren bir halk olarak Eski
Dogu Slavlari, dogay1 mitolojik bir diizlemde okuma yolunda su ve giines kiiltleri ile gokyiizii
hadiselerine basvururlar. Bu baglamda Stratim, doga olaylar1 karsisinda hissedilen teslimiyet
duygusunun ifadesi, temel ge¢im kaynaklarinin giivencesi ve bir ana olarak tasavvur edilen
bereketli dogaya duyulmasi salik verilen sayginin sembolii olarak islev goriir. Glimiis Cag ede-
biyatcilarinin estetik anlayisinda ise Stratim, Rus halkiin mitolojik imgelemine karsi beslenen
cagdas ilginin bir isaretidir. Ayn1 zamanda Stratim imgesine yapilan her bir génderme, folklor
kaynaklarryla bilingli bigimde kurulmus metinler aras1 bir koprii fonksiyonu tagir.

Yasamin ve ruhlarin ikili dogasi: Alkonost ve Sirin

Yunan mitlerinden esinle ¢ok yonli kimligine kavusturulan kus-kizlar arasinda Rus kiil-
tiriinde en sik karsilasilan imgelerden biri Alkonost’a aittir. Bu melez varliga iliskin anla-
tilarin kokeni, Alcyone efsanesine dek uzanir. Bir yari-tanri¢a olarak kabul edilen Alcyone,
Yunan mitolojik sahis kadrosunun eylemlerini diizenleyen 6diil-ceza sisteminin bir neticesi
ve tanrilarin merhamet vasfinin bir yansimasi olarak insandan hayvana dogru degisim gegirir.
Alcyone, bir yaligapkini kusuna doniistiiriiliir. Efsanenin varyantlarindan birine gore bu do-
niisiimiin nedeni, Zeus ve Hera’ya duydugu kiskanglik dolayisiyla cezalandirilmasidir. Farkli
bir yoruma gore, kocasi Ceyx bir deniz kazasinda yasamini yitirdiginde, onun ardindan giden
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Alcyone kendini denize birakir. Daha sonra tanrilarin yardimiyla bir yaligapkiniin bede-
ninde yeniden hayat bulur (Kolektif, 2008: 519). ikinci anlatida déniisiim imkan, tanrilarin
yari-tanrilar kargisinda hissettigi acima duygusuna dayandirilir.

K&klerini s6z konusu efsaneden alan Alkonost’un belden yukarisi bir insan, belden asagisi
ise bir kus formu tasityan melez goriiniimii, onun sihirli yetileri hakkinda, farklr ancak ilintili Yu-
nan mitlerine bagvurmay1 gerektirir. Alkonost, oldukga giizel bir kadin suretine sahiptir. Gogiis
bdlgesi insansidir ancak sirtindan ¢ikan gorkemli, renkli kanatlari ona bir kus siliieti kazandirir.
Slav mitolojisine gore, Alkonost un dtiisiinii duyan kisinin diinyadaki her seyi unuttuguna inani-
lir (Kononenko, 1993: 8). Onun sesini isitmenin yol agtig1 esrime hali, genellikle olumlu bir bag-
lam igerisinde islenir. Ancak fiziksel ¢ekiciligi ile bilyiilii sesi bir araya geldiginde, su kiyilarinda
karsilasilan Alkonost, denizciler igin bir tehlike kaynagi haline gelebilir. Zira Alcyone ve Siren-
ler hakkindaki fikirler, Alkonost imgesinde biitiinlesmistir (Abrasina & Abrasina, 2022: 152).

Yunan mitolojisine gore Sirenler, insanlari sesleriyle cezbeden varliklardir. Bu yaratiklar,
insan sesinin yani sira enstriimanlari da taklit edebilirler. Denizcileri ve seyyahlar1 biiytiler, bas-
tan ¢ikarir ve nihayetinde temkinsiz davranarak ezgilerinin giizelligine kapilan erkeklerin ca-
nim alirlar. Sdylenceye gore biiyiicii tanrica Kirke, Ithaka Krali Odysseus’a soyle nasihat eder:

Sirenler onu ¢ayirda ¢inlayan ezgileriyle biiyiiler, / cayirin ¢evresinde kemikler vardir,
obek obek, / bunlar kemikleridir etleri ¢lirliyen insanlarin, [...] Durma orada yiirti, ar-
kadaglarimnin da tika kulaklarini, / tath balmumuyla tika ki, onlarin sesini dinlemesinler,
/ istersen dinle sen, ama baglasinlar ayakta seni [...] ondan sonra dinle Sirenleri doya
doya. (Homeros, 2008: 215)

Kirke nin séziine sadik kalan Odysseus, Sirenlerin sesini igitebilmek amaciyla hazirliklara
baglar. Tayfasmin kulaklarini balmumuyla tikadiktan sonra, kendisini gemi direklerine baglamala-
rin1 ve ne kadar yalvarirsa yalvarsin onu ¢dzmemelerini; aksine, diigiimleri daha da sikilastirmala-
rin1 emreder. Boylelikle i¢indeki yogun diirtiiye karsin Sirenlere kapilip gidemez ve seslerini duyup
da ellerinden kurtulabilen tek erkek olur. Biiyiileyci sarkilarina yenik diiserek zarar gérmeksizin
yanlarindan gecip gittiginde, bu kez yasamini yitirenler, Sirenler olur (Kolektif, 2008: 274; 919).

Sirenler, gorsel temsillerin yarattif1 yaygin bir kantya gore, denizkizlarinin atasi sayilir ve
balik kuyruklu melezler olarak betimlenirler. Oysa erken donemde balik kuyruklu insanlar degil,
insan basli kuslar olarak tasavvur edilmislerdir. Sirenlerin kustan baliga dogru gegirdikleri bigim-
sel ve anlamsal evrim, ancak Orta Cag’da gerceklesir (Holford-Strevens, 2006: 17; 29). Bu ev-
rim, Slav mitolojisinde gerek Alkonost’un gerekse karsit esi sifatryla onunla yan yana tasvir edi-
legelen Sirin’in, Yunan Sirenleri ile ayni kaynaktan dogduklarina iligkin 6nemli bir gostergedir.

Slav folklorunda Sirin, kadin bagl ve kanatli bir yaratik olarak betimlenen ve Yunan mi-
tolojisindeki Siren’in tipik 6zelliklerini tagtyan bir varliktir. Sirin, insanin kendi nefsiyle mii-
cadelesine yenik diismemesini salik veren, muhtemel tehlikeyi mitik anlatiyla somutlastiran
ve katiiliik olgusunun disil niteliklerle bagdastirilarak nakledildigi anlatilari siisleyen bir sim-
gedir. Bu nedenle Sirin’in gorliniisii cezbedici, sesi biiyiilii ve sahip oldugr gii¢ tekinsizdir.

Sirin ile Sirenler arasindaki fonetik yakinlik, Eski Yunan ve Slav dilleri arasindaki kiil-
tiirel etkilesimden ileri gelir ve sézciigiin etimolojisini inceleyen ¢alismalar da bu aligverisi
dogrular (Vasmer, 1987: 627). Siren’in Sirin olarak Rus kaynaklarina ge¢isi, 10. yilizyilda,
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Hristiyanligin kabulii sonrast Bizans’tan getirilen el yazmalarinda karsilasilan betimlemeler
sayesinde yasanir. Bu etkilesim doneminde kutsal metinlere eslik eden goz alici cennet kus-
lar1 arasinda Siren bezemeleri de yer alir. Burada, “cennet kusu” taniminin gercek ve mecaz
anlamlaria deginmek yerinde olacaktir.

Cennet kuslari, dogal yasam alan1 yagmur ormanlari olan egzotik hayvanlardir. Bu kus-
larin en dikkat c¢ekici 6zelligi oldukca gosterisli kanatlara, tiiylere ve renk cesitliligine sahip
olmalaridir. Nadir bulunan hayvanlarin insanlarda yarattig1 ilk izlenim ise onlarin yeryiiziine
ait olamayacak denli biiyiileyici bulunmalaridir. Bunun yaninda hayvanlarin tagidigi ihtisam,
kendilerine insansi nitelikler atfedilmesine yol acar. Bdylelikle rehberlik ya da cezbetme
amagli dogatistii yetiler, insanlar ve insan1 animsatan karakteristik 6zelliklere sahip goste-
rigli hayvanlarin alagimindan tiiretilen melez yaratiklara aktarilir. Cografi kesifler sonrasinda
seyyah ve katipler araciligtyla egzotik 6geler olarak Avrasya ve Avrupa cografyasina yayilan
cennet kusu motifi ise kavramin bizatihi giiclenmesini saglar.

Bir dizi antik kaynakta, cennet kusu olarak adlandirilan esi benzeri goriillmemis kus tiir-
leri hakkinda bilgiler mevcuttur. Heniiz 12. yiizyilda Kiev Rusyasi’nda bu kuslarin betimle-
meleri kitaplari, mimari yapilar1 ve miicevherleri siisler. Cennet kuslarina iligkin bilgilerin
kokeni Dogu efsanelerine dayansa da sohreti, Hazar Denizi lizerinden gegerek Volga Nehri
boyunca tagimacilik yapan tiiccarlar sayesinde Slav topraklarina tasinir. Hem bu kuslara ilis-
kin sdylenceler hem de iizerinde kus tasvirleri tastyan, Dogu’dan ve Bizans’tan ithal edilen
tirtinler sayesinde, Ruslarin cennet kusu imgesine olan asinalig1 artar. 16. yiizyilin baslarin-
dan itibaren ragbet goren doldurulmus hayvan ithalati ise toplumsal hafizada cennet kuglari-
na iligkin mitlerin pekismesine katkida bulunur (Avdeyeva, 2013: 14).

19. yiizyil sonlarina gelindiginde, Rus sembolistleri arasinda Bati dis1 toplumlarin yasam
tarzina ve uzak iilkelerin dogal giizelliklerine yonelik 6zel bir ilgi dogar. Primitif halklarin el
degmemis yasam bicimi, giderek hiz kazanmakta olan kentlesme ve sanayilesme karsisinda
direnen toplumlarin baskaldiris1 olarak okunur. Giimiis Cag sairlerinden Balmont da aym
arayis dogrultusunda diinyanin ¢esitli bolgelerine seyahat eder ve pek ¢ok yabanct dil 6gre-
nip ¢eviriler yapmaya gayret ettigi kiiltiirel bir kesif donemine girer. Bu faaliyetlerin zihnine
kazandirdig1 imgesel zenginlik, 20. yiizyil baslarinda kaleme aldig: siirlerine yansir. Sadece
gezip hayran kaldigi iilkeleri degil, heniiz bulunma sansina erisemedigi egzotik topraklart da
zihninde idealize etmeye ve Oykiilemeye baslar. Sairin Cennet Kuslart (Rayskiye ptitst) adli
siiri, s6z konusu yonelimin tipik bir 6rnegi olarak okurun karsisina ¢ikar:

Oralarda degerli taslar ¢igek agar, / Oralarda her sey ¢igeklenir, her dem geng / Oralar-
da cennet kuslari, / Sihirli Sirin’le Gamayun yasar. / Ve eger isitirsek riiyalarimizda, /
Cok sesli bir ezgi, / Iste o vakit o kutlu diyarda / Mutluluk sarkilar1 sdyler parlak Sirin.
(Balmont, 2010: 460-461)

Balmont’un bu siiri, Giines Gibi Olalim. Semboller Kitabi (Budem kak solntse. Kniga
simvolov) adli siir koleksiyonunu takiben yayimlanir. Bu yillarda sairin, panteist koklere y6-
nelik bir aray1s icinde olmasi dikkat ¢ekicidir. Ilerleyen yillarda cennet kuslarinin ana vatani
olan Avustralya ve Giiney Pasifik adalarina da seyahat edecek olan Balmont, bu bdlgelerde
yasayan yerli halklari, evreni poetik bir pencereden alimlamay1 siirdiiren son kaleler ilan
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edecektir. Ayrica bu geziler, yabanci edebiyatlardan okumalar ve geviri faaliyetleri sayesinde
hayalini kurdugu renkli simgeler diinyasinin teyidi anlamina gelecektir. Bu bakimdan, egzo-
tik topraklarda “kuslarin ve otlarm konustugunu” dile getirerek “her hayvamin bir insan, her
insanmin da bir hayvan oldugu siirsel bir varolus” tarzi kesfeden Balmont’un (1915: 21), insan
ve kus bedenlerinin birlikteligiyle kurgulanan melez imgelere yonelmesi sasirtici degildir.

Glimiis Cag siirinde cennet kuslari, salt stislemecilige hizmet etmek amactyla ve panteist de-
gerlere donmeyi arzulayan bir yaklagimla iglenmemis; yiizy1l dontimiiniin karamsar atmosferine
isaret edecek bigimde yeniden yorumlanmustir. Cennet kuslarina iligkin genel izlenimler, iyilik
ve kotiiliik, nese ve keder, sans ve talihsizlik dikotomilerinde rollerin, Alkonost ile Sirin arasinda
keskin sinirlarla pay edildigi ve kaliplasarak bugiinlere geldigi yanilsamasini yaratir. Oysa soy-
lenceler, tasvirler ve bunlardan ¢agdas anlatilara sizan motiflere getirilen yorumlar daha detayli
bir incelemeye tabi tutuldugunda, Alkonost’a salt olumlu, Sirin’e ise yalnizca olumsuz niteliklerin
atfedilemeyecegi giin yiiziine ¢ikar. S6z konusu motiflerin yeniden islendigi eserlerdeki ikircikli-
gin temelinde de bu ¢ift yonliiliik yatar. Bu duruma agiklayici bir 6rnek, Balmont gibi bir Glimiis
Cag sairi olan A. A. Blok’un, Sirin ve Alkonost (Sirin i Alkonost) adl1 siirinden dizeler olacaktir:

Savurup giir buklelerinin dalgalarini, / Atar bagim geriye, / Atar Sirin mutlulukla dolu, /
Cennet saadetiyle dolu bir bakis. / Ve tutup nefesini gogsiinde, / Acip tiiylii gdvdesini giine,
/ Tim giizel kokular1 ¢eker i¢ine, / Gizemli baharin medcezirleri... [...] Berikiyse kahrolur,
/ Yorgun, usanmis. .. / Giinden geceye, / Bagri gama bulanmus....(Blok, 1960: 403-404)

Sirin’e nesenin Alkonost’a ise kederin atfedildigi bu dizeler dolayisiyla ¢agdas arastir-
macilar, sairin melez kuslara iliskin miti hatali yorumladigina dair goriisler ileri siirerler.
Kiiltiirolog Ye. V. Sahmatova (2014: 131) Blok’un sdzde “hatasini”, yiizy1l doniimiinde Slav
mitolojisinin toplumsal hafizada derin bir kayba ugradigini ve biitiiniiyle unutuldugunu gos-
teren bir emare olarak okur. Ancak bu ¢eligkiyi yanlis bir atifla agiklamak miimkiin olmadig1
gibi, boyle bir yaklasim, cennet kuslarmin sadece birbirleri karsisinda degil; ayn1 zamanda
kendi karakteristikleri baglaminda sergiledikleri ¢ifte mizac1 goz ardi etmek anlamina gele-
cektir. Zira sanat tarihgisi Ye. I. Itkina (1992: 17-18), bu varliklarin nese ve keder kusu olarak
kaliplastigi sembolizmle, ne cennet kuslarinin ilk ortaya ¢iktig1 edebi kaynaklarda ne de ah-
sap boyama, fayans ve nakis gibi halk sanatlarinda karsilasildigini ifade eder. Aragtirmaciya
gore bu geliski, Eski Rus degerlerine geri doniis hareketine hizmet ederken halk sanatina
bagvuran ancak kaynaklar1 daha farkli yorumlamay1 yegleyen profesyonel sanatgilarin yakla-
simindan ve bilhassa V. M. Vasnetsov’un meshur Sirin ve Alkonost: Nese ve Kederin Sarkisi
(Sirin i Alkonost. Pesn radosti i pe¢ali) tablosunun yarattig1 etkiden kaynaklanir.

Cennet kuslart imgesine getirilen cagdas yorumu baska bir pencereden degerlendiren Rus
edebiyat elestirmeni L. M. Spivak (2015: 335) ise edebiyat, gazetecilik ve kitap bezemeleri
araciligiyla “Rus gegmisine geri donen” sanat camiasinin, bilim diinyasindan daha 6zgiir his-
setme hakkina sahip olduguna dikkat ¢ceker. Ona gore, cennet kuslarina yiiklenen islevlerin
folklor kaynaklartyla rtiismiiyor olmasi, Vasnetsov’un Rus halk sanatindaki kadin bash kus
imgelerini duygusal ton ve islevleri bakimimdan yeni anlamlarla donatmasindan kaynaklanir.
S6z konusu eserde kuslardan biri siyah, 6teki beyaz; biri neseli, 6teki kasvetli; biri sevinci,
oteki hiiznii ifade edecek bigimde sunulur. Sanat¢mnin cennet kuslarina bictigi karsit roller, hiz-
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la benimsenmekle kalmaz, s6z konusu eserin ortaya ¢ikmasindan ¢ok daha dnce yaratilan halk
sanat1 Uirtinlerine yonelik algiy1 da gegmise dontik olarak etkiler (Spivak, 2015: 333). Boylece,
bu kus ¢iftinin geleneksel bicimde iyi ve kotii arasindaki dialist iliskiyi simgelediklerine dair
inanig, yeni bir ¢ag1 karsilamakta olan kiiltiir camiasinda biitiiniiyle 6ziimsenir.

Kutsal bir haberci ve devlet kusu olarak Gamayun

Slav mitolojisinde Gamayun, fonksiyonunu kutsal bir haberci ve tanrilara elgilik eden bir
ulak olarak yerine getirir. Hikmeti simgeleyen bu melez kus, cennete yakin bolgeleri kendine
yurt edinir. Bilge bir yaratik olmasi dolayistyla, kimi zaman talihsiz olaylarin haberciligini
de iistlenebilir. Halk bilimciler arasindaki yaygin goriise gére Gamayun imgesi, Pers mitle-
rinden devsirilmis olup zamanla kendisine bir takim Slav 6zellikler kazandirilmistir. Dola-
yistyla, cesitli tarih ve folklor kaynaklarina dayanarak Gamayun’un Dogu mitlerinde 6nemli
bir yer tutan Hiima kusuna karsilik geldigini ifade etmek miimkiindiir.

Gamayun, apokrifierde ve kutsal dizelerde kendisinden kahin kus olarak soz edilen efsa-
nevi bir cennet kusudur. Gokyiiziinde ucan ve denizde yasayan bu varlik, kimi zaman kadin
bash ve gogiislii bir kus; kimi zaman da sadece denizin derinliklerinden gokytiziine dogru
havalanan biiyiik bir kus formunda betimlenir (Kononenko, 1993: 45). Gamayun’a atfedilen
kahinlik ya da peygamberlik vasfi, Dogu sdylencelerinden 6diing alinip Slav mitolojisiy-
le harmanlanir. Buna gére Gamayun, tanrilardan haber getirir ve onlarin ilahi mesajlarin
yeryiizline tasir. Gamayun’un Otlisii ise mutluluga delalet eder. Tanrilarin miijdecisi olan
Gamayun, sirra vakif olmayi bilenlere, gelecege dair kehanette bulunur: “Gamayun, yerin
ve gogiin, tanrilarin ve kahramanlarin, insanlarin ve canavarlarin, kuslarin ve hayvanlarin
kokeni hakkinda her seyi bilir’ (Grusko & Medvedev, 1995: 58).

16. yiizy1l Rus diplomasisinde Gamayun ismi, Iran hiikiimdarlarina verilen bir unvan ola-
rak kullanilir (Bragone, 2022: 123). Ayrica Gamayun, Pers mitolojisinde dnemli bir yer tutan
ve diinya mitlerinde g¢esitlemelerine rastlanilan Hiima kusuyla fonetik, imgesel ve islevsel
bakimdan 6nemli benzerlikler tasir. Bu benzerlik dolayisiyla Gamayun’un, el yazmasi kitaplar
kanaltyla Rus folkloruna gegctigi ve sdzciiglin Hiima ya da Hiimay’dan Gamayun’a doniistiigi
kaydedilir. Arapca ve Farsca kaynaklarda karsilagilan Hiimay, “lizerine goélgesini diigiirdiigii
kisiyi kral yapan biiyiilii bir kehanet kusu” olarak tanimlanir (Ceremisin, 1995: 342).

20. ylizy1l baslarinda bir devlet kusu olarak tahayyiil edilmeyi siirdiiren Gamayun, Rusya’nin
yazgisindaki tarihi rolii bakimindan 6n plana ¢ikarilir. Bu donemde Gamayun imgesi, tilkenin igi-
ne ¢ekildigi calkantili siyasal ortamin bir mecazi haline gelir. Daha 6nce de cennet kuglart temasi-
n1 igleyen Blok’un Gamayun, Kahin Kus (Gamayun, ptitsa vescaya) adli siirinde bu varlik, acik¢a
ilan edilen muhalif bir baglam igerisinde okura sunulur ve bir felaket habercisine doniistiiriiliir:

Carsaf gibi, ugsuz bucaksiz sularda, / Alli morlar kusaniyor giin battminda, / Haber veriyor
ve sakiyor, / Kaldiracak dermani yok, dolanmis kanatlarini. .. / Haber veriyor zalim Tatar’in
istilasini, / Haber veriyor dizi dizi kanl infazi, / Ve korkuyu, ve kitlig1, ve yangni, / Zalimin
kudretini, adilin katlini... / Ebedi korkularla sarmalanmis, / Giizel yiizii askla yaniyor, / Ama
bir bir ger¢eklesiyor kehanetleri ¢ikan, / Kan lekeli dudaklarindan!.. (Blok, 1960: 19)
Blok, Gamayun kusunun kehanetlerini masals1 degil, tarihi ve sosyo-politik bir zemine otur-
tur (Spivak, 2015: 337). Sairin dizelerinde devrimci hareketlerin yarattig1 kaos ortaminin tarihi
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atiflarla ve giiclii bir renk sembolizmiyle yansitilmasi 6nem arz eder. Burada, geleneksel olarak
ozgiirliik duygusuyla bagdastirilan denizin, mavi sularin kana bulanarak miirdiime ¢aldigini ima
eder bicimde, sur moru olarak da anilan kizila doniik bir renge (purpura) biirtindiigti goriiliir.
Ayrica cehennem atmosferini andiran felaketler dizisine yol agan devrim, Ruslarin tarihsel imge-
leminde son derece olumsuz bir etkiye sahip olan Mogol-Tatar istilast ile iliskilendirilir. Zira 13.
yiizyilda gerceklesen istila ve sonrasinda yaganan boyunduruk yillari, Rus milleti adina sadece
politik ve tarihi bakimlardan kanli, onur kiric bir saldir1 olarak algilanmakla kalmay1p; ayni za-
manda Rus kiiltiirel mirasinin yerle bir edildigi ¢ok yonlii, manevi bir katliam olarak yorumlanur.

Ekim Devrimi arifesinde Gamayun imgesinin olumsuz bir baglam ¢ergevesinde sembol-
lestirilmesi, bu melez varligin genel profilini ters yiiz eden bir etki yaratir. Zira Giimiis Cag
oncesinde karsilagilan Gamayun kusu imgesinde, diger melez kuslara nispeten olumlu nite-
liklerin agir bastig1 goriiliir. Bu da bilhassa efsanevi kusun devletle iliskilendirilmesinden,
kaostan ziyade diizenle alakali bir tasavvur olusundan kaynaklanir.

Sembolist sairlerden N. A. Klyuyev de ¢cagdasi Blok gibi, kara haber getiren bir simge
olarak Gamayun’u kullanir. Anti-Sovyet propaganda yapma ve karsi-devrimci eserler yazip
dagitma suglarindan tutuklanan sair, 1937 yilinda Sovyetler Birligi I¢isleri Halk Komiserli-
§i (NKVD) tarafindan vurularak infaz edilir. Sanat¢inin ldiiriilmesiyle yarim kalan Yikim
(Razruha) adli siir dizisinin tamamlanabilen ilk bolimi Gamayun 'un Sarkisi (Pesnya Ga-
mayuna) basligini tasir. Kusun ugursuz kehanetleri sadece ilk boliime degil, tim dizeler-
de hissedilen kasvetli havaya sirayet eder. Eser boyunca Rusya’nin basina gelen felaketler,
Gamayun’un dilinden dokiiliir. Biitiin bir siir dizisine kanli, karanlik ve kaotik sembollerle
Oriilii, son derece umutsuz bir atmosfer hakimdir:

Bize kara haberler geldi, / Artik ana vatan yok, / Ekimde kus kiraz1 nasil yoksa, dyle,
/ Avluya karanlik ¢oktiigiinde [...] / Bize haberler geldi, ruhumuzu yakti, / Artik ana
vatan yok [...] / Ve Kuzey, buzdan bir kugu, / Yersiz yurtsuz bir dalga gibi akti, / Haber
getirerek gemilere, / Artik ana vatan yok! (Klyuyev, 1990: 225)

Yiizyil doniimiine dek Alkonost ve Sirin, nefsine yenik diisen denizci hikayelerine konu
olurken; Gamayun, devletin bekasina iliskin miijdeli haberler etrafinda kurgulanan anlatila-
rin merkezine yerlestirilir. Anonim halk edebiyatinda Alkonost ve Sirin ikilisinin yer aldig1
sOylencelerde insanlar, tanrisal gii¢ tarafindan sinanir. Gamayun ise kolektif yagamu ilgilen-
diren hikayelerde 6n plana ¢ikarilir ve bu ayrim onun daha tutarli ve iyicil bir karakter olarak
zihinlere kazinmasini saglar. Alkonost ve Sirin gibi tekinsiz kus ¢iftleri etrafinda 6riilen anla-
tilarda bireyin ahlaki se¢imi; Gamayun’un rol oynadigi efsanelerde ise kolektife bahsedilen
tanrisal armagan ya da liituf konu edinilir. Oysa bu rol paylasimi, devrim arifesinde tetikle-
nen kaygilar neticesinde, Klyuyev’in dizelerinde goriildiigii izere, Gamayun’un ugursuz bir
kus olarak sembollestirilmesiyle son bulur.

Gilimiis Cag siirinde yeniden yorumlanan Gamayun, sadece yaklasan kanli ¢atigsmalari
sembolize eden bir kusa doniismekle kalmay1p kiz kardesleri Alkonost ve Sirin gibi tekinsiz
bir kimlik kazanir. Glimiis Cag’in diinyaca taninmis kadin sairlerinden Anna Ahmatova’nin,
Gamayun temasini son derece farkli bir baglama yerlestirmesinin 6ziinde de bu doniisiim ya-
tar. Hassas Gengler I¢in Oliimciiliim (Ya smertelna dlya teh, kto nejen i yun) baslikli eserinde
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sair, Giimiis Cag’in bagat egilimlerini bir arada sunmay1 dener. Ahmatova’nin, Sembolizmin
kapal1 diline kars bir itiraz olarak ortaya ¢ikan Akmeist hareketin dogdugu yil kabul edilen
1910°da kaleme aldig: dizelerde, siir diinyasinin heniiz simgeciligin sundugu imkanlari yad-
simadig1 fark edilir. Sahneleri gorsel ayrintilar1 6n plana gikararak ve puslu bir mercekten
yansitma egilimi, bu imkanlarm basinda gelir. Ustelik Gamayun gibi Dogu imgelerine duyu-
lan ilgi ve mitolojik temalarla folklor kaynaklarina geri doniis meraki da bu egilimi destek-
leyici niteliktedir. Sanat ¢evrelerinde mitik atiflarla bir ilham perisi olarak konumlandirilan
ve siirlerinde dliimciil kadin imgesini kullanmaktan kaginmayan sair, tekinsiz disil varliklara
iliskin mitleri reddetmek yerine, yaratici bir ¢ergevede yeniden yorumlamayi1 seger:

Ben bir hiiziin kusuyum, Gamayun’un ben. / Yine de sana ilismeyecegim gri gozliim,

haydi git. / Kapatip gozlerimi, kanatlarimi1 gégsiimde kavusturacagim / Beni fark et-

meyesin, varip yoluna gidesin diye, / Buz tutacagim, 6lecegim ben, mutlulugu bulasin

diye...” / Iste boyle, Gamayun, kara sonbahar dallar1 arasindan sdyledi sarkisini / Ama

yolcu, dogru yoldan sapmist1 bir kere... (Ahmatova, 1999: 710)

Bu dizelerde Ahmatova, kehanet kusu Gamayun’a, ugursuz Sirin’in belli bash 6zellikle-
rini aktarir. Kadin bagh kusun oykiisiinii, melodramatik bir baglam iginde isler. Okurun kar-
sisina, aga¢ dallarina tiineyen, kendisine bahgedilen lanetli giiclin 6niine gegmeye ¢alisirken,
kurbanini korumak adina kanatlarin1 kavusturarak gozlerini kapayan bir kus-kizin estetik
gOrliniimiinii koyar. Burada Gamayun, ¢arpitilmis olarak iistlendigi kotiiciilligli kabullenmis
ve gen¢ adami karanlik dogasindan korumak i¢in giiciinden feragat etmeye niyetlenmistir.
Oysa sair-anlaticinin naklettigi olay orgiisii, yolcunun majik giiciin tesiri altina ¢oktan girmis
oldugu ve kurtulus imkaninin bulunmadig1 yoniinde kaderci bir yorum igeren iki dizeyle
noktalanir. 19. yiizy1l baglart ve ortalarina ait bir dizi folklor iiriiniine konu olan tipik Si-
rin imgesini incelemek, Ahmatova’nin bilingli olarak yeniden yorumladigi geleneksel ilham
kaynaklarini ortaya ¢ikarmak adina énem arz eder:

Sayfalarda yer alan metne gore, kus-kizin 6tiisii 6ylesine tatlidir ki, bunu duyan kisi her
seyl unutup onun pesine diiser ve yorgunluktan oliinceye dek durmaksizin onu takip
eder. Sanatgilar, genellikle ¢icekler ve meyvelerle bezeli biiyiik bir ¢alinin iizerinde
oturan kusu esrimis vaziyette dinleyen bir adami tasvir ederler. Sayfanin biraz daha asa-
gisinda ise adam, yerde 6lii bir bicimde uzanir (Gérsel-1). Insanlar, giiriiltii ¢ikararak
kusu uzaklastirmaya ¢alisirlar. Davullar ve trompetler ¢alip top atarlar (Gérsel-2). Bazi
sayfalarda ise ¢an kuleleri goriiliir Olagandis giiriiltii ve seslerden korkan Sirin, evine
u¢mak zorunda kalir. (Itkina, 1992: 17)

Calilarin arasinda avini bekleyen bir kus-kiz olarak tasvir edilen Sirin’in karanhk yiizii,
Ahmatova’nin Gamayun’unda yeniden viicut bulur. Sairin canlt betimleme yetenegiyle tasarla-
dig1 bu edebi sahnede, halk sanatindan alinan geleneksel Sirin’in Rusya tabiatina 6zgili ayrinti-
larla dolu yasam alani ve kotiiciil karekteri, Gamayun imgesiyle biitlinlestirilir. Muglak simgeler
yerine, imgeler yoluyla kurulan dogrudan bir ifade bi¢imini yegleyen Akmeistler arasinda bulun-
masina karsin Ahmatova, 20. yiizy1l baslarinda siir ¢evrelerinde yaygin olarak islenen mitolojik
motiflerin etkisi altina girerek cennet kuslart semboliinii yeni bir anlatim diliyle yorumlar.

Rus edebiyatinin Altin Cagi’nda baskin olan gergekei anlayigin, yeni ylizyilin ruh halini
iletmede yetersiz kaldigina yonelik bir inang gelismesi, mitoloji ve folklor temalarina geri do-
niisti giindeme getirir. Mitolojik imgelerin sundugu olaganiistii, ikircikli, muglak ve gizemli
diinyanin, Giimiis Cag siirinin ruhuyla ortiismesi ise kiiltiirel geri doniis hareketine makul bir
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zemin hazirlar. Her iki {ilkenin halkina da biiyiik sarsint1 yasatan 1905 Rus-Japon Savasi’nin
kanlt izleri, ayn1 y1l gerceklesen Rus Devrimi, 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi
ve 1917 yilinin Subat ve Ekim aylarinda yasanan iki devrim, aydinlik ve karanlk diializminin
edebiyata yansitilmasint zorunlu kilar. Bu siireci hakimiyeti altina alan istikrarsiz seyrin, Stra-
tim, Alkonost, Sirin ve Gamayun gibi ¢ift kimlikli, melez bedenli ve degisken fonksiyonlara
sahip kuslarin yaygin siirsel semboller olarak benimsenmesini kolaylastirdig1 goriilmektedir.

Sonuc¢

Folklor kaynaklarinda karsilasilan melez kuglarin islevleri, her bir anlatinin seyrine gore
degiskenlik sergiler. Bu kuslar, giizel haberler getiren, yol gosterici, yardimer ve kilavuz
olduklari 6l¢iide; cezalandirici, ugursuz, tehlikeli ve felaket habercisi rolii de tistlenebilirler.
Melez yaratiklar, insanin kendi varligini, fiziksel bakimdan istiin gordiigii kimi hayvanlar-
la kaynastirma isteginin, hayvan formunun agir bastig1 zoomorfik ya da insan vasiflarinin
atfedildigi antropomorfik yansimalaridir. Giimiis Cag siirinde ise melez yaratiklarin, kayna-
&1 dogaiistii gliglere dayandirilan korkularin, bilingdisina itilmis kaygilarin, kimi zaman da
bunlardan kurtulusun ya da biitiiniiyle onlara teslim olusun simgelerine doniistiikleri goriiliir.

Melez varliklara yiiklenen 6ngdriilemez ve tutarsiz eylem giicii ve buna eslik eden cezbe-
dici goriinlim, belli baslt inanislarin cisimlegmesi olarak belirir. Bu baglamda, kadim toplum-
larin dogayla kurduklart yakin baga odaklanmak, diialist bir karakter sergiledigi gdzlemlenen
melez varliklarin neden degisken roller iistlendiklerini anlamay1 kolaylastirir. Zira her melez
varligin tutarsiz dogasi, kozmolojik diizenin bir izdiiglimii olarak bu imgelere yansir. Bu ne-
denle doganin kisilestirildigi mitolojik karakterler, dogal afetleri ¢agristiran, dngoriillemez
etkiler yaratabilirler. Onlarin glivenilmez mizaci, Stratim 6rneginde goriildiigii tizere, insanin
“doga anay1” tahrip eden eylemlerine yonelik bir uyari niteligi tasir. Ote yandan Alkonost,
Sirin ve Gamayun gibi varliklarin ¢ift karakterli yapisi, iyilik ve kotiilik kavramlar: etrafinda
kurgulanan iki zit ilkenin ¢atismasindan dogan dengeli bir evren sistemini temsil eder.

Kadm baglt melez kuslar, Slav mitlerini kapsamina alan anonim Rus halk edebiyatinin
baslica imgelerinden birini teskil eder. Bu kus imgeleri, Rusya’da Hristiyanligin kabulii sonrasi
Bizans’tan getirilen ve Eski Slavcaya cevrilen el yazmasi kaynaklardaki anlatim ve bezemeler
araciligiyla halk kiiltiirtine yerlesir. Kadin basl kus imgelerinin yaratimimda Dogu kiiltiiriinden
de esinlenildigi goriiliir. Dogu’ya 6zgii efsanelerin bir kismi, yine ¢evirilerin dolayl etkisiyle;
kalani ise dogrudan Dogu sdylencelerinin Rus kiiltiiriiyle harmanlanmasi neticesinde folklor
iirtinlerinde yer edinir. 19. yiizy1l sonlarina gelindiginde bu varliklar, mitoloji ve folklor kay-
naklarina yonelen sair topluluklar1 sayesinde ¢agdas edebiyat diinyasinda da iglenilmeye baslar.

19. yiizy1l sonlarinda sekillenen Giimiis Cag edebiyatinda, kadin baslt sihirli kus imge-
sinin sembolik islevlerinden ilkini, Rus sembolistlerinden K. D. Balmont’un dizelerinde or-
neklerine rastlanilan, folklor iiriinlerine yapilan agik gondermeler ve bilingli bigimde kurulan
metinler arasi iligkiler teskil eder. Sihirli kus temasini isleyen siirlerin basinda, folklor kay-
naklarindan dogrudan alintilarin yer aldigi epigraflar da bulunur. Bu eserlerin basat simgeleri
arasinda, varligi atalar kiiltiine dayanan ve deniz meteorolojisini yonetme giicli tasiyan, tiim
kuslarmn anasi Stratim yer alir.
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Glimiis Cag sairleri, modernist bir edebi hareket dahilinde bir araya gelmelerine karsin,
modernite olgusunu insa eden ve onun yoniinii belirleyen hakim giiclere gesitli elestiriler yonel-
tirler. Dénemin siirsel anlayisinda egzotik imgelerin yiikselisi, bu elestirilere aracilik eden yeni
ve renkli bir kaynagin kesfi anlamina gelir. Giderek mekaniklesen bir devri karsilamakta olan
sanatcilarin, yazar ve sairlerin cocukluk imgelerine donme istegi ve asir1 rasyonellestirilmis dii-
zenin dogaya bir ihanet olarak yorumlanmasi, K. D. Balmont’un siirlerinde yer verilen egzotik
diyarlardaki bakir yasam tarzinin iilkiilestirilmesiyle sonuglanir. Bu dénemde, tiim sihirli kus-
lart kapsamina alan cennet kusu kavrami, zooloji biliminden edebiyat ¢evrelerine giris yapar.

20. ylizyilin baslar1, Eski Rus degerlerinin alasagi edildigi, toplumsal ¢atigmalarin getinles-
tigi ancak ayni1 zamanda pek ¢ok yenilik¢i sanat hareketinin yeserdigi paradoksal bir donemdir.
Dolayistyla, gerek bu tarihi doniim noktalarmi hazirlayan evrede gerekse siyasi olaylarin aka-
binde A. A. Blok’un da atif yaptig1 Alkonost ve Sirin ¢ifti gibi sihirli kuslar, ddnemin en tipik
edebi antipodlar haline gelirler. Devrimi coskuyla karsilayan edebiyatcilar dahi bir siire sonra
hayal kirikligina ugrarlar ve 18. yiizyil sonlarinda Fransiz Ihtilali karsisinda yasanan iimitsizlik
hissi, Rusya’da tekerriir eder. Bu atmosfer, Giimiis Cag edebiyatg¢ilarmin diialist diinya yoru-
munun ve sihirli kuglara, N. A. Klyuyev’in dizelerinde goriilecegi iizere, bilhassa Gamayun’a
atfettikleri kara haberci roliiniin ardinda yatan 6ngorii giiciinii ortaya koyar.

Folklorik agidan cennet kuslari, yiizeysel bir bigcimde kurgulanmig bastan ¢ikaricilar ya
da salt kotiiliige hizmet eden figiirler olarak okunamazlar. Bu melez varliklar, kainat diizeni-
nin ahenk i¢inde akmasina, baska bir deyisle, ugursuzluklar ve A. A. Ahmatova’nin garpici
Gamayun yorumunda 6rneklendigi gibi, gergeklesen kehanetler de dahil olmak iizere tiim
yasamsal bilesenlerin uyumlanmasina ve dengelenmesine birer 6rnek teskil ederler. Bu an-
lamda kadin basgli melez kus imgeleri, tarih boyunca iyi ile kotii olgular: arasinda inga edilen
diyalektik siiregleri yansitan biitiinleyici semboller olarak islev goriirler.

Notlar

1 Bu goriisiin kaynaklik ettigi Norman Teorisi, iskandinav kékenli bir halk olan ve Viking soyundan gelen Nor-
manlarin, Eski Rus Devleti’nin kurucu atasi olduklarmi savunur. 18. yiizyilda M. V. Lomonosov’un ve 20.
yiizyilda B. A. Ribakov’un énderlik ettigi Anti-Normanizm ise Ruslarin Iskandinav kokenlerine iliskin tezin
reddine dayanir. Buna karsilik tarih kaynaklarinda ve etimoloji sozlitklerinde Normanci goriislere sikca atif
yapilir. Ulkemizde de A. N. Kurat’in Rusya Tarihi adli eserinin kanonlasmasi ve eserde Norman teorisinin kabul
edilmis olmasi dolayisiyla, Rus isminin kokenine iliskin en yaygin diistince bu yondedir.

2 Hikmetler Kitab: ifadesi, Golubinaya/Glubinnaya kniga bashginin gevirisi lizerine mevcut tartigmalarin deger-
lendirilmesi sonucu tercih edildi. Bazi kaynaklarda bu eserin, Rusga “giivercin” (golub) ve “derinlik” (glubina)
sozciikleri arasindaki benzesmeden otiirti Giivercin Kitabi ya da Derin Kitap olarak farkli sekillerde ¢evrildigine
rastlanildi. Ceviriler arasinda Kutsal Ruh Kitabi, Rithulkudiis Kitabi gibi versiyonlar da kabul gérmiistii. Kitabin,
manevi ya da dinsel bilgelige isaret eden “derin/lik” olgusuna atifta bulunmasi ve “derin/lik” kavraminn, sirrina
vakif olunan bilgi, hikmet anlamlarinda kullanilmasi, mevcut tercihe yol acti. Ayrica Giivercin Kitabr baghginin,
¢eviri hatalarindan degil, Hristiyan aleminde Kutsal Ruh’un siklikla bir giivercin olarak tasvir edilmesinden kay-
naklandig tespit edildi. Yine de hem Golubinaya kniga hem de Glubinnaya kniga seklinde iki farkl bashga sahip
oldugu belirlenen dini-kozmolojik metni, “derin” kavraminn spiritiiel baglamina sadik kalarak Hikmetler Kitabt
adiyla anmanin, daha kapsayici ve eserin muhtevasima uygun bir yaklagim olacagi kanaati agir bast.

3 “Gtlines yoniine” (posolon) ya da (posolonnoye hojdeniye): Dogu’dan Bati’ya dogru ve saat yoniinde ilerleme
anlaminda kullanilan bir ifade. Yer aldig1 metnin baglamina gére pagan ya da Hristiyan ritiiellerin bazi 6zellik-
lerine atif yapar. 15. yiizyil sonlarinda, kilise etrafinda haglarla ayin yapilirken hangi yone doniilecegine iliskin
tartigmalar neticesinde dini terminolojiye ge¢mistir.

462
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Duygu Ozakin

Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zglin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
riitilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamig ya da basgka bir dergiye degerlendirilmek tlizere gonderilmemistir.
Research and Publication Ethics Statement: This is a research article, containing original data, and it
has not been previously published or submitted to any other outlet for publication. The author followed
ethical principles and rules during the research process. In the study, informed consent was obtained
from volunteer participants and the privacy of the participants was protected.

Yazarlarin katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Contribution Rates of Authors to the Article: The article is single-authored.

Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Ethics committee approval: Ethics committee approval is not required for the study.

Finansal destek: Caligmada finansal destek alinmamigtir.

Support Statement (Optional): No financial support was received for the study.

Cikar ¢atismasi: Calismada potansiyel ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.

Conflict of Interest: There is no conflict of interest between the authors of this article.

Kaynakc¢a

Abrasina, Ye. N. & Abrasina, T. A. (2022). Zimorodok i alkonost: proishojdeniye nazvaniy i obrazov v
sravnitelno sopostavitelnom aspekte (Yaligapkini ve Alkonost: Karsilastirmali Bakimdan isimlerin ve
Imgelerin Kokeni) (S. A. Vasilyev, Ed.) Rusistika i komparativistika. (145-155) Knigodel.

Afanasyev, A. N. (1982). Drevo jizni: izbranniye stati (Hayat Agac1. Segme Makaleler) Sovremennik.

Afanasyev, A. N. (1994). Poeticeskiye vozzreniya slavyan na prirodu v 3 t. T. 1 (Slavlarin Dogaya Dair Poetik
Goriisleri) Indrik.

Ahmatova, A. A. (1999). Sobraniye so¢ineniy v 6 t. T. 1. (Toplu Eserleri) Ellis Lak.

Anonim. (1991). Golubinaya kniga: Russkiye narodniye duhovniye stihi XI-XIX vv (Hikmetler Kitab1: 11.-19.

Yy. Rus Halk Spiritiiel Siirleri) (L. F. Sologgenko, Yu. S. Prokosina, Haz.) Moskovskiy rabogiy.

Avdeyeva, T. V. (2013). Rayskaya ptitsa v traditsionnoy kulture vostognih slavyan (Dogu Slavlarin Geleneksel
Kiiltiiriinde Cennet Kusu) Istorigeskiye, filosofskiye, politigeskiye i yuridigeskiye nauki, kulturologiya i
iskusstvovedeniye. Voprost teorii i praktiki, 7 (1), 13-15.

Balmont, K. D. (1915). Poeziya kak volsebstvo (Sihir Olarak Siir) Skorpion.

Balmont, K. D. (2010). Sobraniye sogineniy v 7 t. T. 2 (Toplu Eserleri) Knijnty Klub Knigovek.

Bickov, A. A. (2008). Entsiklopediya slavyanskoy mifologii (Slav Mitolojisi Ansiklopedisi) AST.

Blok, A. A. (1960). Sobraniye sogineniy v 8 t. T. 1 (Toplu Eserleri) Hudojestvennaya literatura.

Bragone, M. K. (2022). Bestiariy v Bukvare Kariona Istomina i vospitaniye tsareviga Alekseya (Karion
Istomin’in Yaratiklar Kitab1 ve Carevig Aleksey’in Egitimi) Quaestio Rossica, 10 (1), 116-131.

Ceremisin, D. V. (1995). K izugeniyu irano-tyurkskih svyazey v sfere mifologii (Mitoloji Sahasinda Iran-Tiirk
Iliskilerinin Incelenmesi Uzerine) Aborigen: Sibiri: problem izugeniya isgezayuscih yazikov i kultur.
Institut filologii SO RAN, 1, 342-345.

Grusko Ye. A. & Medvedev Yu. M. (1995). Slovar slavyanskoy mifologii (Slav Mitolojisi SozIiigii) Russkiy
kupets-Bratya slavyane.

Holford-Strevens, L. (20006). Sirens in Antiquity and the Middle Ages (Antik Cag ve Orta Cag’da Sirenler) (L.

Austern & 1. Naroditskaya, Ed.) Music of the Sirens. (16-51) Indiana University Press.

Homeros (2008). Odysseus (A. Erhat, Cev.) Can.

Itkina, Ye. 1. (1992). Russkiy risovanniy lubok kontsa XVIlI-nac¢ala XX veka: Iz sobraniya Gosudarstvennogo
Istoriceskogo muzeya (18. Yy. Sonu-20. Yy. Bast Rus Lubok Baskilari: Devlet Tarih Miizesi

Koleksiyonundan) Russkaya kniga.
Klyuyev N. A. (1990). Pesnoslov: Stihotvoreniya i poemi (Sarkilar Kitabt: Siirler ve Manzumeler) Kareliya.
Kolektif (2008). Mifi narodov mira (Diinya Halklarmin Mitleri) (S. A. Tokarev, Ed.) Sovetskaya Entsiklopediya.

463
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Duygu Ozakin

Kononenko, A. A. (1993). Personaji slavyanskoy mifologii (Slav Mitolojisinde Sahislar) Korsar.
Kononenko, A. A. (2013). Entsiklopediya slavyanskoy kulturi, pismennosti i mifologii (Slav Kiiltiirti, Yazini ve
Mitolojisi Ansiklopedisi) Folio.
Kurat, A. N. (1987). Rusya Tarihi: Baglangigtan 1917’ye Kadar. Turk Tarih Kurumu.
Kiigiik, K. S. (2022). Resim sanatinda kugunun déniisiimit: Leda ve kugu mitinden Rus ressam M. A.
Vrubel'in Kugu Carige’sine. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 62 (2), 1334-1352.
Nestor (2012). Povest vremennih let (Gegmis Yillarin Hikayesi) (D. S. Lihagov, Cev.) Vita Nova.
Remizov, A. M. (1996). Posolon. Volsebnaya Rossiya (Giines Yéniinde. Sihirli Rusya) {zd. Ivana Limbaha.
Sahmatova, Ye. V. (2014). Mifigeskiye ptits1 v kulture Serebryanogo veka: vozrojdeniye arhaiki.
(Gumius Cag Kultirinde Mitik Kuslar: Arkaik Olanin Yeniden Dogusu) Observatoriya kulturi, 6, 128-135.
Spivak, M. L. (2015). Sirin, Alkonost, Gamayun: mejdu V. M. Vasnetsovim i A. A. Blokom (Sirin, Alkonost
ve Gamayun: Vasnetsov ve Blok Arasinda) (A. L. Toporkov, Ed.). Ve¢niye syujet1 i obraz1 v literature i
iskusstve russkogo modernizma. (331-355) Indrik.
Vasmer, M. (1987). Etimologigeskiy slovar russkogo yazika v 4 t. T. 3 (Rus Dilinin Etimolojik
Sozliigii) Progress.

Gorsel 1. Anonim. Cennet Kusu Sirin. 19. Gorsel 2. Anonim. Cennet Kusu Sirin (detay).
yiizyihn ilk yarisi. (itkina, 1992: 77). 19. yiizy1l baslari. (itkina, 1992: 78).

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.
(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

464
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat - folklore&literature, 2024; 30(2)-118. Sayi/Issue -Bahar/Spring
DOI: 10.22559/folklor.2678

Arastirma makalesi/Research article

Osmanli‘da Resmi Bir Poetika Kurumu
Re'isii's-Su'ara Mitessesesi: Temsilcileri ve Prensipleri

An Ottoman Poetical Institution Reisush-Shuara Organization:
Representatives And Principles

Ayse Tarhan

Oz

XVIIIL yiizyilda donemin edebiyat ortaminin sorgulanmasi, siirin neye denildigi,
sairin kim oldugu sorularina cevap vermek i¢in poetika ve poetik elestiri baglamin-
da iki sorumlulugu omuzlarma yiikleyen bir kurum, devlet eliyle olusturulmustur.
Bu kurum Re’isii’s-Su’ara Miiessesesi’dir. Re’isli’s-Su’ard kurumuna atamalar pa-
disahlar ya da sadrazamlar tarafindan yapilmistir. Atamalarin gergeklesmesi igin
kurumun misyonuna uyacak sairlerin se¢ilmesi gerekmistir. Bu baglamda sorum-
lulugun III. Ahmet’in fermaniyla Osmanzade T4’ib’e verilmesiyle olusan kurum,
Sadrazam Ibrahim Paga’nin fermaniyla Seyyid Vehbi’ye aktarildiktan sonra, Sad-
razam Halil Paga’nin emriyle de Siinbiilzade Vehbi’ye ge¢mis ve son olarak II.
Mahmud’un Kibrisli Hilmi Efendi’yi atamasiyla noktalanmistir. Kurumun anlati
bicimi Islami bir gelenegin siir yapisi olan kasidedir. Vekdletname kasideleriyle
baslayan bu ifade bigimi kendini poetik bir deger tasiyan Siihan (s6z) kasidelerine
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birakmistir. Temsilciler bu siirlerle kaybolmaya yiiz tutmus bir gelenegin yikilma-
mas1 ve korunmasi i¢in neler yapilabilecegini tartismislardir. Bu tartismalar ileride
farkli edebi topluluklari olusturacaktir. Kurumun 6ncii bir edebi topluluk olarak
¢1gir agmasi ve Ustlendigi poetik degerlendirmeleri agisindan inceleyen, ayrica
Re’isii’g-Su’ara iinvanini alan 4 sairi bir biitiin olarak degerlendiren kapsamli bir
¢alismanin bulunmadig goriilmektedir. Dolayisiyla bu ¢alisma 6zelde kurumun
poetika yaklasimlarimi giin 15181na ¢ikaracak, genelde ise Osmanli’nin resmi poe-
tikastyla ilgili bilgi liretecek ve Osmanli’dan giintimiize degisen edebi sanat hare-
ketleriyle ilgili caligmalara aktaracag bilgilerle katki saglayacaktir.

Calisma, Re’isli’s-Su’ard Miiessesenin devlet- edebiyat fonksiyonunu anlatmak-
tadir. Caligmada bir poetika kurumu olarak Re’isli’s-Su’ara Miiessesesi ve tem-
silcileriyle ilgili bilgi verilecektir. Ayrica, kurumun anlati bi¢imi olan siirlerden
hareketle kurumun prensipleri ve sanata dair goriisleri aktarilacaktir.

Anahtar sozciikler: Osmanli, Re’isii’s-Su’ard Miiessesesi, poetika, Re’isii’s-
Su’ard temsilcileri, miiessesenin prensipleri

Abstract

In the 18th century, a state institution assumed the mantle of poetic criticism
with the aim of delineating the essence of poetry and identifying those worthy
of the title “poet.” This institution, known as Reisush-Shuara (Head of Poets),
originated when Sultan Ahmet IIT bestowed the responsibility upon Osmanzade
Ta’ib, succeeding the transfer of duties from Grand Vizier Ibrahim Pasha to Sayyid
Vehbi, and subsequently passed to Sunbulzade Vehbi under the directive of Grand
Vizier Halil Pasha, ultimately culminating in the appointment of Cypriot Hilmi
Efendi by Mahmud II. The institution’s mode of literary expression primarily
revolved around the quasida form, derived from Islamic poetic structures. Initially
commencing with the Vekaletname (attorneys’ oaths), this form of expression
transitioned to Suhan (word), which held inherent poetic value. Despite the pivotal
role of the institution in shaping poetic discourse, a comprehensive study on its
poetic evaluations remains absent. Hence, this study aims to elucidate the poetic
methodologies embraced by the institution, shedding light on the official poetics
of the Ottoman Empire and contributing to the comprehension of literary evolution
from the Ottoman era to the present. The significance of this investigation lies in its
potential to unveil the unique poetical paradigms of the institution, elucidating its
representatives, elucidating the principles guiding its operations, and delineating its
perspectives on artistic expression through the lens of its narrative poetic tradition.

Keywords: Ottoman, Reisush-shuara Organization, poetry, Reisush-Shuara
Organization’ representatives, the principles of the institution

Extended summary

Ottoman poetry has a tradition that is based upon perspectives of Islamic art. This tradition
continued until the fall of the Ottoman Empire, when a change in mentality and social life began
in the 18th century. This change caused a significant break in classical aesthetics and traditions
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and laid the groundwork for new literary approaches. However, despite the pursuit of innovation
during this century, literature remained at the level of imitation. While the number of poets
increased, the poor quality of their poetry led to widespread criticism and inquiries questioning
the prevailing literary traditions of the time. In the Islamic tradition, hami (boss) is at the center
of the triangle of poet, art work, and hami. The most powerful hami of the Ottoman Empire was
the ruler. Thus, both the literary work and the poet’s position in the art world were determined
by the monarch, and therefore the poet and his work of art were not very influential. Changes in
Ottoman literary traditions were determined by state policy and controlled by the ruler.

The artistic value of Ottoman literature always progressed in parallel with the power of
the Sultan. The change that started in architecture, gardens, and lifestyle during the Lale Devri
(Tulip Era) also affected the literary environment. Despite the large number of poets, with a few
exceptions, no master poets have emerged in the literary circle of this century. In the words of
Seyyid Vehbi, a poet emerges from under every paving stone and poems are beginning to be
seen as a commodity bought and sold in mosques during Ramadan. These are from the 18th
century. These are the biggest indicators of the degenerating poetry of 19th-century literature.
On the other hand, poems and poets supporting the political power of the ruler are decreasing,
and poets who are the courtiers or companions of the ruler during the janissary raids on the
rulers are also caught in these political conflicts. In such an environment, the state felt the
necessity of protecting the Ottoman poetry tradition and the people who performed it, which
was an element that supported the political power of the ruler. Thus, the ruler saw the need to
establish the Reisush-Shuara Institution, which is the institution that controls poetry and poets.
The founder of the Reisush-Shuara Institution, which is thought to have solved these problems,
is Ahmet III. Therefore, the institution, which started in 1720, the birth of Ibrahim, the son of
Ahmet 111, existed for more than a century and ended when Mahmud II appointed Cypriot
Hilmi Efendi in Asakir-i Mansure-i Muhammedi officers’ fez-wearing ceremonies in 1829.

Therefore, we encounter an official “Ottoman Poetics Institution”, its “Representatives”
appointed to the institution by edict, and the “Principles” of its representatives. Reisush-
Shuara means the head, and leader of poets, who evaluates the poems of their contemporary
poets, suggesting which poems are good and which are not, encouraging promising poets,
and guiding those who write poor poems to improve them. In the tezkeres, Emiri, Zati,
Osmanzade Ahmed Taib Efendi, Seyyid Vehbi, and Sunbulzade Vehbi are mentioned with
this title. In the biographies, the title Reisush-Shuara was used for people who helped and
guided the young poets of the period in the context of poetics.

While the quasida, which is the narrative form of the institution, was previously
transferred from poet to poet in the form of Vekaletname, Suhan left the word to the rhymed
quasidas in the last two representatives of the institution. Based on these poems, Ottoman
official poetics is as follows:

The ideal poetry is court poetry of Persian and Arab origin. Poets should not emulate
folk poetry. Iranian poets and folk poets should not be compared. The important poets of
the period are the Iranian poets Orfi, Hafez, and Saadi Shirazi. Ottoman poets are Neyli,
Edirneli Kami, Nedim. Poetry is not a momentary whim; those who are not competent under
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the pseudonym should not do this job. There are poets who do not know their limits. They
should be put to their limits. Being a poet has an educational process. Poetry is a science.
Anyone who aspires to be a poet should learn this science. On the other hand, the poet
must have an innately poetic nature. The poet’s inspiration comes from the unseen world.
The word first finds meaning in the poet’s heart, and then turns into words. The ability of
the word to be verse depends on meter and rhyme. The word must contain colorful dreams
and be alive like a phoenix whose wings are Arabic and Persian languages. Although there
were many poets of this period, there were no original poets, and poetry was seen as a
source of income.

Giris

Osmanl siiri Islam sanat anlayisina dayali bir gelenege sahiptir. Osmanli’nin kurulusun-
dan yikiligina kadar temel unsur olarak devam etmistir. islam gelenegine sahip Osmanli’nin
XVIIL. yiizyilinin zihniyet diinyasinda ve sosyal hayatinda degisim baslar. Degisim, klasik
estetikte ve gelenekte ciddi bir kirilmalara yol agar. Her ne kadar bu yiizyilda pek ¢ok alan-
da yenilik arayislari hissedilmesine ragmen donemin sairlerinin gegmisi taklit seviyesinde
kalmasi, ortaya konulan edebi tiriinlerin nitelik bakimindan zayif olmasi, artan sair sayisina
karsilik Osmanli siirinde olusan yozlasma, sairleri elestirel bir tavra, edebi gelenekte de po-
etik sorgulamalara sevk etmistir.

Poetik sorgulama noktasinda Islami gelenekte sair, sanat eseri ve hami (patron) ii¢ge-
ninde merkez hamidir. Osmanli Devletinin en yetkili hamisi hiikiimdardir. Hem edebi eserin
hem sairin sanat diinyasindaki yerini hep hiikiimdar belirlemistir. Sair ve sanat eseri edilgen-
dir. Dolayistyla, Osmanli edebi geleneginde degisim her zaman devlet politikasiyla paralel
ilerlemis ve hiikiimdar kontroliiyle gergeklesmistir.

Padisahin giiciiyle Osmanli edebiyatinin sanatsal degeri hep paralel ilerlemistir. Lale
devrinde mimaride, bahgelerde ve yasam tarzinda baslayan degisim edebi ¢evreyi de etkiler.
Sair sayisinin ¢okluguna ragmen, birkag istisna haricinde bu ylizyilin edebi ¢evresinde tiistat
sairler yetismemistir. Seyyid Vehbi’nin ifadesiyle artik her kaldirim taginin altindan bir sair
cikmakta ve siirler Ramazan aylarinda camilerde alinip satilan bir mal olarak goriilmeye bas-
lanmaktadir. Bunlar XVIII. yiizy1l edebiyatinin yozlasan siirinin en biiyiik gostergeleri olur.
Diger taraftan, hiikkiimdarin siyasi giiciinii destekleyen siir ve gairler azalmakta, hiikiimdarla-
ra yapilan yenigeri baskinlari sirasinda hiikiimdarin nedimleri ya da musahipleri olan sairler
de bu siyasi ¢ekigmelerin iginde kalmaktadirlar. Boyle bir ortamda devlet, hiikiimdarin siyasi
giiclinii destekleyen bir unsur olan Osmanli siir gelenegini ve onu icra eden kisileri koruma
altina alma zarureti hissetmistir. Bdylece siiri ve sairi denetleme kurumu olan Re’is-i su’ara
Miiessesesini olusturma geregi gérmiistiir. Bu problemleri ¢6zecegi diisiiniilen Re’is-i su’ara
Miiessesesinin kurucusu III. Ahmet’tir. Dolayistyla III. Ahmet’in oglu Ibrahim’in dogumu
olan 1720 tarihinde baslayan kurum yiizyildan fazla varlik géstermis ve Asakir-i Mansure-i
Muhammedi’ye subaylariin 1829°da fes giyme torenleri vesilesiyle II. Mahmud un Kibrish
Hilmi Efendi’yi gérevlendirmesiyle son bulmustur.
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Dolayistyla karsimiza, resmi bir “Osmanli Poetika Kurumu”, kuruma fermanla atanan
“Temsilcileri” ve temsilcilerinin de “Prensipleri” ¢ikar:

Goreve Atayan Devlet Yetkilisi | Goreve Atanan Sair Anlat1 Bicimi Kaside | Beyit Sayist
III. Ahmet Osmanzade Ta’ib Vekaletname' 51
Sadrazam Ibrahim Pasa Seyyid Vehbi Vekaletname? 170
Sadrazam Halil Pasa Siinbiilzade Vehbi Siihan® 126

II. Mahmut Kibrisli Hilmi Efendi Sithan* 29

Tablo 1: Re’isii’s-Su’ara Miiessesesi Temsilcileri, Kasideleri ve Kasidelerinin Beyit Sayilari

1. Bir poetika kurumu olarak Re’isii’s-Su’ara miiessesesi, temsilcilerinin atanma
bicimleri

XII. yiizyildan XIX. yilizyilin ikinci yarisina kadar genis bir kiiltiirel ve cografi alan-
da gelisip yayilan Osmanli edebiyatinda pek ¢ok sair yetismistir. Sairler yeteneklerine gore
degerlendirilip sultanu’s-suara ve melikii’s-suara gibi invanlar kazanmiglardir. Gelenekte
sairlere bahsi gecen iinvanlarin bazen sairler ve tezkire yazarlari, bazen de padigahlar tara-
findan verildigine dair yaygin bir goriis vardir. Tezkirelere bakildiginda, tezkire yazarlarinin
neredeyse hicbirinin sairlere tinvan vermedikleri tespit edilmistir®. Dolayisiyla karsimiza iki
ihtimal ¢ikmaktadir; birincisi sairlerin sairlere sozlii olarak yakistirmalari ya da devlet gorev-
lilerinin {invanlar1 bir ihsan olarak sairlere vermesidir.

Re’isii’g-Su’ara, sairlerin bast, lideri anlamina gelmektedir ve ¢agdasi sairlerin siirlerini
degerlendirir, hangi siirin iyi hangisinin kétii oldugunu soyler ve gelecek vaadeden sairleri
yureklendirirken kotii siir yazanlari ise dogruya yoneltir. Tezkirelerde bu iinvanla Emiri, Zati,
Osmanzade Ahmed T4’ib Efendi, Seyyid Vehbi ve Siinbiilzdde Vehbi anilir'. Bu kisilerin tez-
kirelerde anilma sekillerine bakildiginda Re’isii’s-Su’ara iinvaninin, ddnemin geng sairlerine
poetika baglaminda yardim eden ve onlara yol gésteren kisiler i¢in kullanildig: anlasilir.

Re’isii’g-Su’ara kurumuna atamalar padisahlar ya da sadrazamlar tarafindan yapilmistir.
Atamalarin gergeklesmesi i¢in kurumun misyonuna uyacak sairlerin segilmesi gerekmistir.
Kuruma padigah ya da hiikiimdarlar tarafindan temsilci olarak se¢ilme bigimi soyledir:

¢ Padisahin ya da sadrazami yaptig1 bir durum/olay karsisinda onlar1 desteklemek;
padisaha veya sadrazama yakin olmak ve padisah ya da sadrazam tarafindan siir-
lerinin begenilmesi: 11I. Ahmet’in sehzadesi ibrahim’in dogumunda Osmanzade
Ta’ib tarth manzumesi sunar ve manzume padisah tarafindan begenerek, “Makbiil-i
hiimayinum olmusdur. Asrin melik{i’s-su’aras1 oldugu viicth ile zahirdir (Ogras
2018: 89; Capan 2005: 121)” diye ferman buyurur. Sadrazam Ibrahim Pasa’nm
fermaniyla Seyyid Vehbi ikinci temsilci olarak segilir. Sadrazam Halil Pasa’nin em-
riyle kurumun iiciincii temsilcisi Siinbiilzade Vehbi olur. Hilmi Efendi, Istanbul’da
yeni kurulan Asakir-i Mansire-i Muhammediye ordusunun resmi gegit toreninde
feslerle ilgili begenisini ifade eden methiyesini sdylemesi iizerine Sultan Mahmut
sairi Refsti’s-Suara unvaniyla ddiillendirir (Fedai, 2017: 11).
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*  Vekil birakma gelenegi: Sairler bu miiessese ¢ercevesinde siir sanatini koruma adina
yerlerine vekil birakma gelenegini de olusturmuslardir. Dolayisiyla kurumun resmi
anlat1 bi¢imi olan kasideyle kendilerinin yerine kurumun goérevini yerine getirebi-
lecek kisilerin isimlerini hitkiimdara ve sadrazama bir dilekge fonksiyonuyla éner-
mektedirler. Dolayisiyla siirin ve sairin donemin zihniyetine uyan niteliklerin korun-
masi i¢in bir kontrol mekanizmasini da gelistirmislerdir.

Kurumun ¢ézmeye calistigi temel problemler soyledir®:

Sair kimdir, ideal 6zellikleri nelerdir? Siir nedir, ideal 6zellikleri nelerdir? Dénemin ide-
al edebi cergevesi ne olmalidir? Siirdeki yanlis yonelimler nelerdir? Dénemin ideal sairleri
kimlerdir? Donemin ideal edebi ¢ercevesinden sapan sairler kimlerdir? Haddini agan sairler
kimlerdir? vb.

Kurumun temsilcilerin donemin sairlerini ve siirlerini hangi yontemle degerlendirdikle-
rine bakildiginda Seyyid Vehbi’nin Vekaletname olarak kaleme aldig: kasidenin 109. beyti-
nin ikinci misrasi agiklamaktadir:

Bakup dsdrina bilsiin ‘aydr-1 §i‘r-giiydni’

Seyyid Efendi kendisinden sonraki temsilcilere, sairlerinin eserlerine bakarak onlarm sairlik
degerlerini tespit etmelerini tavsiye eder, ancak Re’isii’s-Su’ara Miiessesesi’nin temsilcilerinin
hepsi bu kurala uymamigtir. Kurumun temsilcileri sairlerdeki elestirdikleri noktalari agikca belir-
tirler. Hilmi Efendi harig¢ diger temsilciler destekledikleri ve begenmedikleri sairlerin de isimlerini
acikea ifade ettikleri goriiliir. Diger taraftan kurumun devlet kurumu olmasi nedeniyle elestirilen
ve begenilerek adi anilan sairlerin padisahin ya da sadrazamin siyasi ¢ikarlarina da uygun olmast
beklenmektedir. Bu yiizyilda ve hatta kendisinden sonra biitiin Osmanli edebiyatina etkisi devam
etmis, siirdeki tislubu nedeniyle bir ekol yaratmis olan Nedim’i, cagdast olan Osmanzade Taib’in
Vekaletnamesinde hi¢ anmamasi kurumun {izerindeki siyasi baskiy1 gostermektedir. Osmanzade
T&’ib’in kendisine manzumeler sundugu donemin sadrazami Silahdar Damat Ali Pasa’nin, Petro-
varadin seferinde sehit olmasi tizerine kisa bir siire sonra sadrazamin dul kalan esi, III. Ahmed’in
kizkardesi Fatma Sultan 1717°de Nevschirli Ibrahim Pasa ile evlenir (Uzungarsili, 1994: 312).
Sadrazam koltuguna yerlesen Damat Ibrahim Pasa, yakin dostu, sair Nedim’i saraya musahip
olarak atar. Boyle bir siyasi ortamda kurumun ilk temsilcisi olan Osmanzade Taib’in adin1 hig
anmadigi sair Nedim’den, Sadrazam Ibrahim Pasa tarafindan ikinci temsilci olarak atanan Seyid
Vehbi'nin biiyiik bir 6vgiiyle bahsetmesi bu kurum iizerindeki siyasi golgeleri isaret etmektedir.
Kurumun siyasi boyutu bir yana birakildiginda, bu siirlerde pek ¢ok sairin yer almasi, ddnemin
sairleriyle ilgili bilgi kaynagi olmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Hatta tezkirelerde bile
bulunmayan bazi sairlerin isimlerine bu kasideler araciligiyla ulagabilmekteyiz (Tokel, 2003: 17).

2. Re’isii’s-Su’ara miiessesenin temsilcileri
a. Osmanzade T#’ib
I11. Ahmet, sehzadesi ibrahim’in dogumunda Osmanzade T4’ib’in sundugu tarih manzu-

mesini begenerek, “Makbil-i hiimayinum olmusdur. Asrin melikii’s-su’aras1 oldugu viictih
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ile zahirdir (Ogras 2018: 89; Capan 2005: 121)” diye ferman buyurur. Bdylece, XVIII.
yiizy1l baglarinda Osmanzade Ta’ib’e bizzat padisah tarafindan tinvan verilmesiyle birlikte
edebiyat tarihimizde ilk defa bir poetika kurumu resmi olarak kurulurken, bir sairin de bu
kuruma fermanla atandig1 goriliir.

Hicivleri sebebiyle bir¢ok kisiyle aras1 bozulan ve ¢ok defa bagi derde giren sair, bu yiiz-
den Hamdi mahlasini degistirip “tdvbe eden” manasindaki Ta’ib mahlasini kullanmistir. Fa-
kat sivri dilinden vazgecemeyen Ta’ib, Misir kadis1 oldugu yillarda Misir valisi hakkindaki
konusmalart nedeniyle, dnce gérevinden uzaklastirilmis, bir siire sonra 1724°te zehirletilerek
oldiiriilmistiir (Banarli, 1983: 749).

b. Seyyid Vehbi

Sadrazam Ibrahim Pasa’nin fermaniyla, Osmanzade T4’ib’in kasidesinde vekil olarak
atamasiyla Seyyid Vehbi ikinci temsilci olur. Osmanzade Ta’ib’den sonra Seyyid Vehbi
de, Ta’ib’in beyani iizerine elestiri vazifesi goren bu kurumu devralmis ve o da yazdig
Vekdletname kasidesinde devrin sairlerini elestirmistir. Kasidesinde bu goérevi devam ettir-
mek iizere Nedim’i, onun da yerine Selim Efendi’yi vekil birakmasini dnermistir. Nedim’in
erken oliimii ve Selim’in de edebiyat camiasinda ¢ok bulunamayisi nedenleriyle Nedim ve
Selim bu gorevi yerine getirememistir.

¢. Siinbiilzade Vehbi

Aradan uzun bir siire sonra Sadrazam Halil Paga’nin emriyle kurumun elestiri kalemi
Stinbiilzade Vehbi’ye verilir. Siinbiilzade Vehbi, Farsga, Arapga manzum sozlik yazmus, fel-
sefe, mantik ve fen bilimleriyle ilgilenerek doneminin bilginleri arasina yerlesmistir. Diger
taraftan eglenceye, saraba ve aska diiskiin bir sair olan Siinbiilzade Vehbi, bu yagam tarzi
nedeniyle pek ¢ok hayati tehlike atlatmigtir. Uzun dmriinde sekiz padisahin hitkmiine sahit
olmustur. III. Mustafa’nin takdirini kazanmasiyla hacegan ilan edilmis, sonra I. Abdiilhamid
zamaninda Iran sefiri olarak tayin edilmistir. Burada Bagdat Valisi olan Omer Pasa ile aralari
acilms, pasanin Vehbbyi Istanbulya sikdyet etmesi sonucu hiikiimdar, sairin idamimi emret-
mistir. Stinbiilzade Vehbi bu idamdan Tanndne kasidesi sayesinde kurtulmustur. Bir siire son-
ra gairi, III. Selim déneminde Sadrazam Halil Hamid Pasa tekrar kadiliga atamistir. Yaklagik
90 yaslarinda iken vefat etmistir (Banarli, 1983: 781; Kurnaz, 1986: 86).

d. Hilmi Efendi

1782 yili Letkosa dogumlu Hilmi Efendi medrese hocaligi yapmis Kibris’in
alimlerindendir. Kibrisli Hilmi Efendi, pek ¢ok siirinde oldugu gibi Siinbiilzade Vehbi’nin
devami niteliginde kaleme aldig1 Siihan redifli kasidesiyle kurumun son elestirmeni olur. As-
rin ikinci yarisinda Hilmi Efendi, Sultan II. Mahmud’un 1828 yilinda Letkosa’da bir Devlet
kiitiiphanesi yaptirarak buraya kitap bagisinda bulunmasi tizerine kiitiiphanenin ingasina tarih
diisirmek ve padisaha siikranlarin1 sunmak maksadiyla bir kaside yazar. Yazdig1 kasideyi II.
Mahmut’un begenmesi iizerine Istanbul’a davet edilir.

471
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Ayse Tarhan

Hilmi Efendi, istanbul’da yeni kurulan Asikir-i Mansftire-i Muhammediye ordusunun
resmi gecidi esnasinda feslerle ilgili begenisini ifade eden methiyesini irticalen séylemesi tize-
rine Sultan Mahmut sairi Relsii’s-Suara unvaniyla odiillendirir (Fedai 2017: 11). Fatin Tez-
kiresinde Hilmi Efendi hakkinda ¢ok kisa bilgi verilmis ve onun siirlerini Sultan II. Mahmut
begendigi i¢in sultan-1 suard unvanini aldigi belirtilmistir. Sair, bu ihsanlara ragmen Kibris’a,
memleketine donmiistiir. Hilmi Efendi siirinde, sairlerin hi¢birinin adin1 anmamis ve onlart ne
iyi ne de kotii olarak nitelendirmistir. O sadece ideal siirin ve sairin pesine diismiistiir.

Bahsi gegen sairlerden ilk iki temsilci Osmanzade Ta’ib’le Seyyid Vehbi’ye tinvanlarimi
veren devlet yetkilileri, sairlerin kasidelerinde anilmaktadir:

Osmanzade Ta’ib

Baiia hatt-1 hiimayiin ile tevcih itdi hiinkdrim

Feza-y1 kisver-i nazmi feza-y1 niikte-sencani (b.2)

Ne old1 boyle bir hatt-1 hiimayiin ile nAm-aver

Ne buldi saye-i devletde boyle sohret i sani (b.5)

Beniim ehliyyetim hatt-1 hiimayin ile sabitdiir

Miisellemdiir yed-i te’bidiime miilk-i sithandani (b.29)

Beniim simdengerii mahkim-1 ferman-1 miita‘imdur

Gerek erbab-1 tedrisi gerek kiittab-1 divani (b.30)!

Seyyid Vehbi

Giizel itdiiii efendiim eylediiii hatt-1 serifiiiile
Re’is-i sa‘iran Ta’ib kuluii gibi sithan-dani (b.106)
Vekil itdi o da bu bendeiii 6z ihtiyariyle

Vezir-i a‘zamiii da sidir old1 emr ii fermam (b.107)?

3. Kurumun anlati bicimi: Kaside

Kaside Arapca kasada kokiinden gelir ve ‘kastetmek ve niyet etmek’ anlamlarint igerir
(Cavusuglu, 1986: 17). Kurumun ifade bi¢imi olarak kasideler Vekdletname seklinde yazil-
mustir. Vekil, “birinin, isini gérmesi i¢in kendi yerine biraktig1 veya yetki verdigi kimse; bir
gorevde, asil gorevlinin yerine bakan kimse” anlamlarina gelmektedir. Vekalet, Arapga vekil-
lik anlamina gelir. Vekalet etmek “birinin yerine bakmak, gérevini listlenmek’ anlamindadir.
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Bu anlamiyla kullanilan Vekalet kelimesi, Fars¢a “mektup” anlamina gelen name ile birles-
mesiyle olusan vekaletname, “bir kimsenin vekil oldugunu bildiren noterlikge onaylanmis
belge” olarak sozliikte gegmektedir (TDK Sozlik 2005: 2085). Kurumun {igiincii temsilcisi
olan Siinbiilzdde Vehbi’ye kadar biitiin sairler kuruma resmi bir tutumla Vekdletname lerle
vekil tayin etmislerdir. Tabi bu tayinin resmilesmesini saglayacak miihiir sadrazamda ve hii-
kiimdardadir. Kasidelerde vekil olarak isaret edilen kisilerin gectigi beyitler sdyledir:

Seyyid Vehbi: Osmanzade Ta’ib Vekdletndme’sinde yer alan agagidaki beyitlerinde Sey-
yid Vehbi’yi vekil olarak birakar:

Vekilimdiir beniim Vehbi-i mu‘ciz-dem beyan itsiin
Suntf-1 taze-ghyan: giirtih-1 yave-destani (b.48)
‘Ayarin herkesiifi ta‘rif idiip ol bildiiriir haddiin

Viriir manend-i Ta‘rifat-1 Seyyid baska ‘unvani (b.49)*

Nedim ve Selim: Seyyid Vehbi de Vekdaletname’sinde Nedim’i kendisine vekil goster-

mis, onun da gorevini Selim Efendi’ye birakmasini tavsiye etmistir:
Giizel itdiin efendiim eylediifi hatt-1 serifiinle
Re’is-1 sa‘iran T&’ib kulufi gibi sithan-dani (b.106)
Vekil itdi o da bu bendeiii 6z ihtiyariyle
Vezir-i a‘zamifi da sadir old1 emr i fermani (b.107)
Miivella eylediim ben de Nedim-i niikte-perdazi
Eger bogmazsa mevc-i 1stilaha sakk-i ‘irfani (b.108)
O da defter idiip erbab-1 isti‘dadi bi’l-ciimle
Bakup asarma bilsiin ‘ayar-1 si‘r-giyani (b.109)
Selim-i fazil ol ‘allame-i her fenne ‘arz itsiin
Afia va-beste olsun herkesiifi dharla riichani (b.110)?

Daha sonra vekil olarak birbirini 6nerme gelenegi durmus, ancak kuruma atamalarin
devlet eliyle yapilmasina devam edilmistir. Dolayisiyla Vekdletname’lerle baglayan bu ifade
bi¢imi kendini poetik bir deger tasiyan Siihan kasidelerine birakmistir. Stihan, Fars¢a soz
demektir. Osmanli sair ve yazarlari, poetika anlayislarini aktarabilmek icin bazen Tiirkce soz,
bazen de Farsga siihan kelimelerini gerek manzum gerekse mensur olarak kaleme aldiklari
eserlerinde kullanmay: tercih etmislerdir. Osmanl siirinde poetika baglaminda bu kelimele-
rin bazen redif bazen de beyit iginde kullanildiklar1 goriiliir. Re’isii’s-Su’ard Miiessesesinin
son temsilcileri olan Siinbiilzade Vehbi ile Hilmi Efendi’nin Vekdletname’lerle gorevlerine
gelmemeleri nedeniyle bu kurumun devamui niteliginde siir yazmalar1 gerektiginden, Siihan
redifinin kurumun poetika misyonunu daha iyi yansitacagi diisiincesiyle sairlerin kelamiyye
kasidelerini tercih ettikleri akla gelmektedir.

4. Kasidelerden Hareketle Kurumun Prensipleri ve Sanata Dair Goriisleri
Seyyid Vehbi sairleri, halk siirinin 6zellikleriyle siir yazmalari nedeniyle elestirir ve ken-

di ifadesiyle “¢ogiir” sairlerinin edebiyat diinyasint sarmasindan yakinir:
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Cogiir sa‘irleri tutmis makam-1 nitkte-sencani (b.86)*
Osmanli sairlerinin hece vezniyle siir yazmasindan sikayet eden Seyyid Vehbi, bu sairle-
rin edebiyat diinyasini tiirkii, varsagi ve sarkilarla kapladigini soyler:
Ne gordiim bir uyuz dellaliiii olmus ziver-i dis1
Biraz Tiirki biraz varsagi birkag sarki vii mani (b.84)
Benzer yaklasim Siinbiilzide Vehbi’de de vardir, o da sairlerin halk sairi Asik Omer
meslegini devam ettirdiklerini, siirlerinin de conk siirlerine benzedigini ifade eder:
iktifa eylediler meslek-i ‘Asik ‘Omene
‘Ask u sevk ile nige kafiye-cliya-y1 sithan (b.37)
Kim vefat etse kazip seng-i mezara tarih
Conk i thmarm eder mahgere mevta-y1 sithan (b.65)*
Kurumun temsilcileri, franli Sa’di’nin Giilistan’1 ile Kéroglu’nun tiirkiisiiniin bir tutulama-
yacagini belirttikleri gibi, bu siirlerin ve sairlerin birbirinden ¢ok farkli olduklarini dile getirir.
Osmanzade Ta’ib:
Bela bunda nice etfal-i endek-sal vardur kim
Dabhi iistaddan gormis degiillerken Giilistani (b.39)
Ofiiine gecmek igiin da’ima merdan-1 meydanud
Kemaél-i sevk ile tesmir iderler sk u damani (b.40)!
Seyyid Vehbi
Kimi hem-¢esm-i “Urfl ‘add ider kendin veli bilmez
Korogl tiirkiisiyle neydiigin Sa‘di Giilistani (b.137)?
Siinbiilzade Vehbi
Kimi mani kimisi vadi-i Tiirkmanide
Kara oglan kaya basisi yelella-y1 siihan (b.46)°
Osmanzade T4’ib mana iilkesinin padisahi olarak Rasit ve Seyyid Vehbi’yi goriirken;
Seyyid Vehbi, ‘Adli ve Vasli’nin donemin velisi oldugunu sdyler. Hilmi Efendi’ye gore s6z
hiinkar1 Mevlana, Mesnevi’si de cennete akan Kevser’in miicevheridir.
Osmanzade Ta’ib:
Ve likin hiisrev-i miilk-i ma‘ani Rasid @i Vehbi
Birisi nfir-1 gesmiimdiir birisi cdnumuil cani (b.31)
Dahi perverde-i devlet-saray-1 padisahi kim
Degil teftigini sadmil miifad-1 emr-i Hakéani (b.32)!
Seyyid Vehbi
Eger vali-i iklim-i sithan kimdiir bilinseydi
Veli basi iderdim ‘Adli vii Vasli-i sekbani (b.101)?
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Hilmi Efendi
Biri ez-ciimle seh-i Hazret-i Mevlanadir
Taht-1 vala-y1 velayetde O hiinkar-1 sithan (b.5)
Giiher-i kevser-i cennat-1 ma’arifdir heb
Mesnevisinde olan 1i’1ii’-1 sehvar-1 sithan (b.6)*

Osmanzade Ta’ib sair olarak Neyli ve Edirneli Kami’yi drnek alinmasimi sdylerken;
Seyyid Vehbi, kendisine vekalet edebilecek yetenekte gordiigii Nedim, Selim, Salim, Piri-
zade, Kami, Neyli, Ishak ve Rasid gibi sairlere isaret eder. Siinbiilzade Vehbi 6rnek alinabi-
lecek sair olarak basta kendisini verdikten sonra Osmanl siirinin dnemli isimlerinden Baki
ve Nef’1’yi, Iran sairlerinden de Orfi-i Sirazi, Hafiz’1 ve Sa’di’yi anar. Hilmi Efendi’ye gore
ornek alinacak sairler Iranli Sadi-i Sirazi ve Hafiz’dur.

Osmanzade Ta’ib:

Veli ben bildiigiim sa‘ir fakat Neyli vii Kami’diir
Hatadur gayre etmem sé‘iriyyet ile bithtani (b.36)!
Seyyid Vehbi
Miivella eylediim ben de Nedim-i niikte-perdazi
Eger bogmazsa mevc-i 1stilaha sakk-i ‘irfan1 (b.108)
Selim-i fazil ol ‘allame-i her fenne ‘arz itsiin
Ana va-beste olsun herkesiifi aharla riichani (b.110)
Eger kazi-i belde olur ise Salim-i mahdiim
Biliir haddin idenler da‘vi-i zlr-1 sithan-dani (b.118)
Miifettis olmaga sayeste Pirl-zadediir amma
Veli Sahib cikup eyler ziyafet paye-darani (b.119)
Meger Kami-i kamil Neyli-i fazil ola nazir
Ediban-1 siihandan ideler temyiz na-dan1 (b.120)
Bana kalsa ben eylerdiim hakem Ishak Efendiyi
Ki haddin bildiirtir te’dib idiip hod na-gindsani (b.121)
Mehadimi kulufi Rasid Efendi eylesiin ta‘rif
Tefahhus itsiin {zzet Beg dahi kiittab-1 divani (b.122)?
Siinbiilzade Vehbi
Nev-sithanlar bafa taklid ile yazsin siihant
Ki beniim her sithanim niisha-i kiibra-y1 sithan (b.97)
Tab’im ayine-i ilham-1 fiiylizat-1 Huda
Baiia kesf oldu bu stretle hafaya-y1 sithan (b.98)
Diirr-i seh-var-1 mezamin ile memla sinem
Dil-i piir-ctis u hurtisum ser-i derya-y1 sithan (b.99)
Isidip sohretimi miilk-i bekada Baki
Afilamis kalmadigin afia bekaya-yi sithan (b.100)*
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Hilmi Efendi
Siyyema biilbiil-i hos-natika-i Sirazi
Hafiz-1 niisha-i ser-beste-i esrar-1 sithan (b.9)
Giil-sitan-1 hiinerin biilbiiliidir hem Sa‘di
Si‘r i ingada odur miirsid-i ebrar-1 sithan (b.10)*

Osmanzade Ta’ib kasidesinin sonlarinda siirin bir anlik hevesle yazilamayacagini, bu
sekilde yazan ve mahlasinin anlamina yakigmayan sairlerden s6z etmenin gereksiz oldugunu
sOyler. Temsilcilerden Seyyid Vehbi ve Siinbiilzade Vehbi de benzer goriistedir ve baz1 sair-
lerle mahlaslarinin birbirine uymadigin dile getirirler:

Osmanzade T4’ib:

Sada‘ iras ider nakli sayillmaz mahlas erbab1

Kimi Sehri kimi Mazenderani kimi Dihkani (b.41)!
Seyyid Vehbi

Veli kiittab-1 defter-hane gibi sade mahlasla

Tesa‘ur itmesiin kimse misal-i Tirsi vii Sani (b.143)

Iderse mahlasin T4’ib kulufi miriye zabt itsiin

Bulup bir miistehakkin sofira tevcih eylesiin an1 (b.144)

Ne kald1 lalentin esmasi ne mektibui elkabi

Alup mahlas idindi bir nice tifl-1 debistani (b.145)?
Siinbiilzade Vehbi

Bir alay §a’ir-i na-muntazam-1 bed-mahlas

Nazm-1 riisvay1i ile eyledi riisva-yi1 sithan (b.35)*

Miiessesenin amaci sair geginenlere haddini bildirmektir. Osmanzade Ta’ib, Seyyid
Vehb1’ye seslenir ve giizel s6z sdyleyenle sdylemeyeni ayirmasini ve sair geginenlere hadle-
rini bildirmesini sdyler. Seyyid Vehbi bu gérevi yapabilecekleri sayar ve Ishak Efendi iize-
rinden bu gorevi tamimlar: “bana kalsa Ishak Efendi’yi hakem yapardim, ¢iinkii o kendini
bilmeyenleri terbiye ederek onlara hadlerini bildirebilir” demektedir. Seyyid Vehbi, kendisin-
den sonra vekil olarak Nedim’in bu gorevi almasini tavsiye eder ve Nedim’e bu gorevi alarak
haddini bilmeyen sairlere kalemiyle hadlerini bildirmesini tavsiye eder. Seyyid Vehbi’nin
117. beyti haddini bilmeyen sairlerin kim olduklarini gosterir. Beyte gore bu sairler Kiitah-
ya porselenine benzer. Cin porseleninin degerine asla ulasamayacak olan Kiitahya porseleni
benzetmesiyle bu sairlerin Senayi gibi sairlere asla erisemeyecegini ifade eder. Siinbiilzade
Vehbi de tipkt ilk temsilciler gibi amacinin sair gecinenleri egitmek oldugunu, ancak onlar1
rencide etmeyi hedeflemedigini agiklar.

Osmanzade Ta’ib:

‘Ayarin herkesiifi ta‘rif ediip ol bildiiriir haddiin

Viriir manend-i Ta‘rifat-1 Seyyid baska ‘unvéani (b.49)!
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Seyyid Vehbi
Bana kalsa ben eylerdiim hakem ishak Efendiyi
Ki haddin bildiiriir te’dib idiip hod na-ginasani (b.121)
Eger var ise haddin bilmeytip halt-1 kelam eyler
‘Asa-y1 hame ile afia ursun hadd-i mestani (b.112)
Sena ister Sendyi kimse sanina reva gérmez
Nice fagfiir kadrin bula Kiitdhiyye fincani (b.117)?
Stinbiilzade Vehbi
Miitesd’irleri ancak garazim terbiyedir
Anlasinlar ne imis riitbe-i vala-y1 sithan (b.120)
Karamanli gibi elbette delile muhtac
Ka’be-i nazma giden badiye-peyma-y1 sithan (b.121)
Yohsa bi-¢arelerin yiizlerine ‘aybin urup

Maksadim etme degil mashara sima-y1 siihan (b.122)?

Osmanzade Ta’ib ve Seyyid Vehbi sairligin bir egitim siirecinin oldugunu disiiniir ve iyi
bir egitim almamalarina ragmen kendilerini biiyiik sairlerle bir sayan acemi sairleri elestirirler.

Osmanzade Ta’ib:
Beli bir kag yeii sa‘irleri simdi zuhtr itdi
Ki zu‘munca kimisi Germiyani kimi Kirmani (b.35)
Bela bunda nice etfal-i endek-sal vardur kim
Dabhi iistaddan gormis degiillerken Giilistani (b.39)!
Seyyid Vehbi
Biraz oglan usak bazi-1 tiflain eylemis nazmi
Idiip ctibin semend-i hame ile ‘arz-1 cevlani (b.93)
Tutar Tifliye racih kendiisin zu‘m ile olmisken
Hentiz tistad 6fiine diz ¢oker bir mekteb oglani (b.94)
Ne kald1 laleniifi esmast ne mektbuii elkabi
Alup mahlas idindi bir nice tifl-1 debistani (b.145)2
Siinbiilzade Vehbi
Talib-i nazm-1 gazel ‘ilme ¢aligsin evvel
Leyte 1’11 deytil eylerse temenna-y1 sithan (b.25)
“Ilm i si’r ikisi ma’nada miiradifler iken
Bir midir sa’ir-i nadan ile dana-y1 siithan (b.26)
Sarfa sarf eylemeyip medreselerde ‘Omriin
Geginir ba’z1 yobaz suhte de monla-y1 siihan (b.54)
Tifl-1 ebeed gibi tarth-i rekikin edemez

Bin hisab etse yine dahil-i ma’na-y1 sithan (b.57)
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Si’ri bazige-i tiflane eden eshasifii
Kimisi soz ebesidir kimi baba-y1 sithan (b.92)
Kaldirim taglar altinda birer $a’ir var
Deyii tag urmus idi Sabit-i dana-y1 sithan (b.94)?
Seyyid Vehbi, Siinbiilzade Vehbi ve Hilmi Efendi’ye gore sair olabilmenin ilk sart1 sdziin
glictidiir. Stihan sahibi olabilmek i¢in siir ilmini bilmek gerekir.
Seyyid Vehbi
Mevaliden neler var kendiiyi si‘r ile hicv eyler
Degiilken riitbe-i samisine sayeste na-dani (b.113)?
Siinbiilzade Vehbi
Sa’iriyyet afia isnad-1 mecaziye ¢ikar
Bilmeye ol ki hakikatle mii’edda-y1 siihan (b.24)
“Ilm 1 si’r ikisi ma’nada miiradifler iken
Bir midir sa’ir-i nadan ile dana-y1 sithan (b.26)
Evvela ‘ilm-i ma’anide maharet 1azim
Bilmege niikte-i serbeste-i ma’na-y1 sithan (b.27)
Sarfa sarf eylemeyip medreselerde ‘6mriin
Geginir ba’zi yobaz suhte de monla-y1 sithan (b.54)?
Hilmi Efendi
Yaliniz vezn i kavafiden ‘ibaret sanma
Taze nazmindir olan ziver-i destar-1 sithan (b.3)
Sanki tatbik edecek fenn-i ‘ariiza si‘rin
Vezn {i mevzin ile ta fark ola mi‘yar-1 sithan (b.24)
Lik mef ulu mefa’ili biliir ebcedde
Aferin tab‘ina ey hace-i kantar-1 sithan (b.25)
Tiirk-i es’are ne hal ise [de] razi oldik
Farisice dahi var bir nice ‘ayyar-1 sithan (b.26)
Glyiya tarz-1 ‘Acem lizre yazub nazm etmis
Gir i ken lafzini ezberleytib ol yar-1 sithan (b.27)
Dest ii mesti biliib ol eski babti¢h sa‘ir
Cezme ba’is ne ola kendiiyi hiig-yar-1 sithan (b.28)*
Bu ilim sadece ¢abalamakla elde edilemez, dogustan da var olmasi gerekmektedir.
Siinbiilzade Vehbi
Talib-i nazm-1 gazel ‘ilme caligsin evvel
Leyte si’ri deyii eylerse temenna-y1 sithan (b.25)
“Tlm i si’r ikisi ma’nada miiradifler iken

Bir midir s&’ir-i nadan ile dana-y1 siihan (b.26)
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Evvela ‘ilm-i ma’anide maharet 1azim
Bilmege niikte-i serbeste-i ma’né-y1 siithan (b.27)?

Sair olabilmenin diger bir sart1 da sair olmaya heves etmektir. Dolayisiyla soz riiyasini
omriinde bir kez bile gdrmemis birine sair denemez.

Seyyid Vehbi

Edib ii Fa’iz i Feyzi vii Fevzi Vasif u Macid

Heves-karan-1 nazmiii oldilar miimtaz-1 akrani (b.138)?
Stinbiilzade Vehbi

Nice sa’ir deyii ta’bir olunur anlara kim

Seb-i ‘omriinde heniiz gérmeye rii’ya-y1 sithan (b.23)?

Soz, tipki Tanrinin “ol” emri gibidir ve sairin kalbine Cebrail araciligryla bahsedilir. Sa-
irlik yetenegi ve s6z sdyleyebilme giicii gayb alemiyle ilgilidir. Peygambere vahiy geliyorsa
saire de gayb aleminden soz (ilham) gonderilir.

Siinbiilzade Vehbi

Siithan oldur ki ola ayet-i kiibra-y1 sithan

Yazila satha-i i’cazda a’la-y1 siihan (b.1)

Sa’ir oldur ki anifi kalbine Hassan gibi

Netha-i Rih-1 Emin eyleye ilka-y1 sithan (b.2)
Hiisrev-i miilk-i sithan afia denir kim kalemi

Ceke mensgir-1 hayalatina tugra-y1 sithan (b.3)
Eyleye sa’sa’a-i fikreti manend-i Kelim

Ceyb-i ma’nada niimide yed-i beyza-y1 sithan (b.4)*

Soylenmemis (ebkar) sdz, sairin sairlik yaratilistyla fikir diinyasinda anlam bulur, sonra
hayal giiciiyle de sekillenerek lafza biiriiniir.

Siinbiilzade Vehbi

“Tlm i si’r ikisi ma’nada miiradifler iken

Bir midir s&’ir-i nddan ile dana-y1 siihan (b.26)

Evvela ‘ilm-i ma’anide maharet 1azim

Bilmege niikte-i serbeste-i ma’na-y1 sithan (b.27)

Kuru laf'ile s6ziin cliy-1 hayal eyleyemez

Iemeyenler ‘Acemistanya varip ¢ay-1 siihan (b.84)°
Hilmi Efendi

Ibtida nazil olan tab‘a ma‘anidir heb

Kisve-i lafza girer sonraca ebkar-1 sithan (b.2)*

Soziin lafz olarak cisimlenmesi sonrasinda nazim olabilme asamasi baslar. Kuruma gore
bir nazim olusturma siirecinde iki 6nemli unsur vezin ve kafiyedir, ancak bunlar séziin siir
olabilmesi i¢in yeterli degildir.
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Stinbiilzade Vehbi

Farisi vii ‘Arabi’den iki sehbal ister

Ta ki pervaz-1 biilend eyleye ‘Anka-y1 sithan (b.30)

Her biri bahr-1 remel bahr-1 hezecden savurup

Rih-i enfasin eder furtuna-fersa-y1 siithan (b.42)

Ne miisecca’ ne mukaffa ne kelam-1 mevzin

Ne muhammes ne murabba’ ne miisenna-y1 sithan (b.45)

Sarfa sarf eylemeyip medreselerde ‘Omriin

Geginir ba’zi yobaz suhte de monla-y1 sithan (b.54)

‘Acem ahundu gibi ba’zis1 da bes ki deyii

Farisi lehcesi lizre eder insa-y1 siithan (b.78)

Vaz’-1 erkan-1 ma’anide hatasin bilmez

‘Acemiler ge¢inir Sa’ib i Ritkkna-y1 sithan (b.79)

Buved {i miseved i based i amed sud ile

Farisi oldu sanar yapdig1 sagma-y1 siihan (b.80)

Zann eder bagladigi nazmi sikeste beste

Isfahan’da okunur beste-i ra’na-y1 sithan (b.81)

Her biri faris-i meydan-1 belagat gecinir

Leng ii 16k olsa nola esb-i sebiik-pay-1 sithan (b.83)

Ne hacalet ki heniiz bir iyi Tiirki bilmez

Tarz-1 Tazi vii Deri’de ede peyda-y1 siithan (b.86)°
Hilmi Efendi

Yaliniz vezn i kavafiden ‘ibaret sanma

Taze nazmindir olan ziver-i destar-1 sithan (b.3)

Sanki tatbik edecek fenn-i ‘ariiza si‘rin

Vezn it mevzin ile ta fark ola mi‘yar-1 sithan (b.24)*
Siirde sdz, yiize renk katan allik gibi goniil ¢alan bir nitelikte, diger bir ifadeyle renkli

ve c¢arpici olmalidir.

Seyyid Vehbi

Behiste giil-fiirds-1 nazdur giilzar-1 evsafi

Giil-i mazmiini rengin hdmede murg-1 hos-elhani (b.22)?
Siinbiilzade Vehbi

Kimse bakmaz yiiziine tab-1 hayal-i rengin

Olmasa gaze-i ruhsar-1 dil-ara-y1 sithan (b.11)

Hum-1 endisede sahba gibi saf olmayicak

Nazm-1 rengin olamaz ziver-i mina-y1 sithan (b.15)}
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Kusun u¢ma eylemine benzetilen sairlik vasfinin temel iki kanadi Farsca ve Arapga bil-
gisidir. Dolayistyla, s6z ankasinin ugabilmesi i¢in sairin Fars¢a ve Arapcadan olusan iki ka-
nat takilmasi gerekir. Bu kusun adinin da “s6z ankas1” oldugu belirtilir. Dolayisiyla kusun
ucma eylemine benzetilen sairlik vasfinin temel iki dayanagi Farsca ve Arapca bilgisidir. Bu
bilgiye sahip olmadig1 halde yazilan eserlere “haltiyyat” adi verirler.

Seyyid Vehbi

Hiima bas1 ucinda sehper ile mirvaha-ctinban
Simat-1 himmetiniiil bal-i ‘ankadur meges-rani (b.18)
Kimisi kendiisin Firdevsi-i Tusi kiyas eyler
Virir zu‘m ile haltiyyatina Seh-name ‘unvani (b.99)>
Siinbiilzade Vehbi
Farisi vii ‘Arabi’den iki sehbal ister
Ta ki pervaz-1 biilend eyleye Anka-y1 siithan (b.30)
‘Acem dhundu gibi ba’zis1 da bes ki deyii
Farisi lehcesi lizre eder ingd-y1 siihan (b.78)*
Hilmi Efendi
Glyiya tarz-1 ‘Acem lizre yazub nazm etmis
Gir i ken lafzini ezberleytib ol yar-1 sithan (b.27)
Dest ii mesti biliib ol eski babti¢h sa‘ir
Cezme ba’is ne ola kendiiyi hiig-yar-1 sithan (b.28)*

Temsilcilere gore, kurumun s6z sahibi oldugu XVIIIL. yilizyilda ¢ogu sairin humma hasta-
ligina yakalanmuis kisilere benzedigi ve onlarin hayalden uzak anlamsiz sézlerinin de hastalik
dogrultusunda tekrarlanan bos sozler oldugu belirtilir.

Seyyid Vehbi

Eger var ise haddin bilmeytip halt-1 kelam eyler

‘Aséa-y1 hame ile afia ursun hadd-i mestani (b.112)*
Siinbiilzade Vehbi

Ekseri halt-1 kelamifi hezeyan-1 mahmim

‘Aceba tutdu mu sa’irleri humma-y1 sithan (b.40)

Bermekiler dahi bakmaz idi nik {i bedine

Gelse ¢6lden bir alay laklaka-fersa-y1 sithan (b.124)°
Hilmi Efendi

Simdi vardir bir alay laklaka-gliyan-1 ‘asir

Harb ¢ikd1 deniliir bir siirii fiiccar-1 sithan (b.12)*

Doénemin siirlerinin eski sairlerin siirlerinden aktarma yaptigini, hatta bu eserlerin ¢alinti
oldugunu ileri siirerler. Onlara gore bu devirde 6zgiin ve gii¢lii bir siir olusturulamamuistir.
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Seyyid Vehbi
Calup almaca mazmin satmanuil bazari germ olmis
Cogiir sa‘irleri tutmis makam-1 niikte-sencani (b.86)>
Siinbiilzade Vehbi
Nevbahar olsa bahariyye-i giil biilbiil ile
‘Akibet kéhne bahér oldu ser-a-pay siihan (b.49)
‘1d-i nev gelse heman kéhne kaside gotiiriip
Yeiii eski bulur esbab-1 ‘atdya-yi sithan (b.68)
Kudemaniii bulup asarmi gencine-misal
Etdiler climle harami gibi yagma-y1 siithan (b.72)
Ko6hne mazmin giyip ol came-i miista’mel ile
Sivesin gosteremez kdmet-i bala-y1 sithan (b.77)*
Hilmi Efendi
Eski biiski bir alay elbise-i elfazi

Etdiler cem’ ederek ziver-i bazar-1 sithan (b.19)

Dest ii mesti biliib ol eski babtigh sa‘ir

Cezme ba’is ne ola kendiiyi hiig-yar-1 sithan (b.28)*
Sair gecinenlerin siiri bir kazan¢ yolu olarak gordiiklerini, Ramazan aylarinda

imsékiyyelere siirlerini koyup camilerde sattiklarini ifade ederler. Bu isi yapanlari tiiccar,
siirleri alanlar1 da miigteri olarak tanimlamaktadirlar.

Seyyid Vehbi

Miineccimbaginuil timar1 yirine miinadiler

Bahariyye satar gelsiin hele nev-riiz-1 sultani (b.85)

Calup almaca mazmin satmanufi bazar1 germ olmis

Cogiir sa‘irleri tutmis makam-1 nitkkte-sencani (b.86)

Eger temyiz olinmaz bdyle kalursa meta‘-1 nazm

Ceker tiiccar-1 bendergéh-1 isti‘dad hiisrani (b.88)?
Siinbiilzade Vehbi

Vezn-i es’ar1 terazilara vaz’ etmisler

Tartilir simdi ditkdnlarda mukaffa-y1 siihan (b.36)

Narhi altmisliga indi hele tarihlerii

Pek ucuzlandi bu bazarda kala-yi sithan (b.61)

Nige na-ehl geda-tinet (i sa’il-mesreb

Cerri sermaye eder eylese imla-y1 sithan (b.62)

Kalmadi $a’ir ile farki heman cerrariii

Miintic-i cerr i sii’al oldu kazaya-y1 sithan (b.63)
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Eyleyip si’ri varak-pare-i imsakiyye

Ramazénda tagidir halka hedaya-y1 sithan (b.69)*
Hilmi Efendi

Cem ‘olub bir kag1 bir beyti bind eylerler

Kimi bennalik eder kimisi tiiccar-1 sithan (b.13.b)

Heb alub vermecedir giifte-i na-puhteleri

Habbe sermayesi yok bir siirii tiiccar-1 sithan (b.15)

Kullanur borcile divan-1 selefden climle

Kimi dellal-1 ma‘ani kimi simsar-1 sithan (b.16)

Miisterisi ise mazmiini gibi na-peyda

Etmedin gayri nedir fehm edemem kér-1 sithan (b.20)*

Artik, her kaldirim taginin altinda birer sair ¢ikmaktadir. Kurumun temsilcileri, boyle bir
ortamda sair oldugunu sdylemekten utandiklarini belirtir.

Stinbiilzade Vehbi

Kaldirim taglar altinda birer $a’ir var

Deyii tag urmus idi Sabit-i dana-y1 sithan (b.94)
Simdi gorseydi neler ¢ikdi o menfezlerden
Kaldirimlarda gezer bir siirii pliya-y1 sithan (b.95)
Sé&’iriz biz de deyii sdylemege ‘ar ederiz

Oldu riisva bu kadar siret-i ziba-y1 sithan (b.71)?

Kurumun son temsilcisi Hilmi Efendi, sairle sair ge¢inenin soziinli degerlendirebilecek
kalitede bir okur smifinin da olusmasi gerektigini tavsiye eder. Dolayisiyla iyi bir okur, sair
gecinenin siirini anlayabilmeli ve bu siirlere heves etmemeli, sair geginenleri desteklememe-
lidir. Ne var ki donemin okurlari, sair ile sair gegineni ayiramaz.

Hilmi Efendi

Miisterisi ise mazmiini gibi na-peyda

Etmedin gayr1 nedir fehm edemem kar-1 sithan (b.20)
Bayagi si’ri bile simdi okur adem yok

Nerde kald1 edeler ragbet-i murdar-1 sithan (b.21)*

Sonuc¢

Reisii’g-suara Miiessesesinin, Tiirk edebiyatinin ilk edebi toplulugu olma &zelligine sa-
hip oldugu tespit edilmistir. Bu a¢idan miiessese 6ncili olma misyonuna da sahiptir. Boyle-
ce soz kalemini kendisinden sonra, Enclimen-i Suara gibi edebi topluluklara birakarak yeni
edebi olusumlarin 6niinii agmustir.

Donemin ideal sairini, siir kimligini belirlemek ve onlara yol gostermek i¢in devlet eliyle
olusturulan Reisii’s-Su’ara Miiessesesi I1I. Ahmet doneminde baslamis, II. Mahmud done-
minde sonlanmustir. Atamalar1 yapan sadrazamlardan Damat [brahim Pasa ile Halil Pasa’nin
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isimleri siirlerde anilirken kasidelerden hareketle Sadrazam Silahdar Damat (Sehit) Ali
Pasa’nin da bu atamalarda yer aldig1 diistiniilmektedir.

Devlet eliyle olusturulan poetika kurumuna atamalar padisaha ve sadrazamlara yakin-
liklara gore yapilmis, sairler de buna gore degerlendirilmistir. Osmanzade T4’ib ile baslayan
kurum, sirastyla Seyyid Vehbi, Siinbtilzdde Vehbi ve son olarak da Hilmi Efendi sairleri ve
siirleri degerlendirmek tizere fermanlarla gorevlendirilmistir. Osmanl siir geleneginden sa-
pan sairlere hadlerini bildirmek {izere goreve baslayan Osmanzade T4’ib ve Seyyid Vehbi’de
sairler, “begenilme ya da begenilmeme” baglamlariyla sahsi degerlendirilirken; Siinbiilzade
Vehbi ve Kibrisli Hilmi Efendi’de kisilerle ugrasmaktan ziyade sair ve siirin niteliklerini be-
lirlemeye calisildig tespit edilmistir. Dolayisiyla donemin poetikastyla ilgili verilere en ¢ok
Siinbiilzade Vehbi ve Kibrisli Hilmi Efendi’nin siirlerinden ulagilmaktadir.

Kurumun anlat1 bigimi olan kaside, 6ncesinde Vekdletndme seklinde sairden-saire devre-
derken kurumun son iki temsilcisinde s6zii Stihan redifli kasidelere birakmistir. Bu siirlerden
hareketle Osmanli resmi poetikasi sdyledir:

Ideal siir Iran ve Arap kaynakl saray siiridir. Sairler halk siirine 6zenmemelilerdir. fran
sairleriyle Halk sairlerinin kiyaslanmamasi gerekir. Dénemin énemli sairleri iran sairlerinden
Orfi, Hafiz ve Sadi’dir. Osmanl sairleri ise Neyli, Edirneli Kami, Nedim’dir. Siir bir anlik
heves degildir; mahlas ehli olmayanlar bu isi yapmamalidir. Haddini bilmeyen sairler vardir.
Bunlara hadleri bildirilmelidir. Sairligin bir egitim stireci vardir. Siir bir ilimdir. Sairlige heves
eden bu ilmi 6grenmelidir. Diger taraftan, sairin dogustan sairane bir yaradilisa sahip olmasi da
gerekmektedir. Sairin ilham1 gayb aleminden gelir. S6z dnce sairin kalbinde mana bulur, sonra
lafza biiriiniir. S6zlin nazm olabilmesi vezin ve kafiyeye baglidir. S6z renkli hayalleri barindir-
mali ve kanatlar1 Arapga ve Fars¢a olan bir anka gibi canli olmalidir. Bu donemin sair say1si ¢ok
olmasina ragmen 6zgiin sair yoktur, siirse bir kazang kapisi olarak goriiliir.

Notlar

1 Bukaside Safayi Tezkiresinde 50 beyit olarak gegmektedir: Pervin Capan s.121-124; Nuran Altuner, s. 117-122;
Esad Efendi’nin teziresinde ise 51 beyit oldugu goriilmustiir: Riza Ogras, s. 89-92.

Hamit Dikmen, s.31-44.
Ahmet Yenikale, s.275- 285.
Harid Fedai, s. 53-57; Beyhan Kesik vd., s.166-169.

Fatin Tezkiresinde sadece Seyh Galip’i ve Kibrisli Hilmi Efendi’yi sultan-1 su’ara olarak anar; Kinalizade sa-

dece Emiri ve Zati’yi re’is-i su’ara olarak anarken, Hayali Beg’in Rumun melikii’s-su’ara’s1 oldugunu, Zati’nin
de Rumun {istad-1 su’ara’s1 oldugunu soyler; Ahdi, Zati ve Hayali’yi melikii’s-su’ara olarak anar; Riza tezki-
resinde Yahya Beg’in sultan’iis-su’ara olarak anilmasi gerektigini soyler; Es’ad Mehmed Efendi’nin Bagge-i
Safa-endiz’unda Osmanzadde Ahmed Ta’ib’in Sultan Ahmed tarafindan asrin melikii’s-su’ara’s: ilan edildigi
dile getirilir; Agik Celebi tezkiresinde ise Necati’nin ve Ahmed Paga’nin Rumun melikii’s-su’ard’s1 oldugu-
nu Zati’nin de sairler tarafindan siirler sunulmasi nedeniyle doneminde re’is-i su’ard olarak anildigini ifade
eder; Kiinhii’l-Ahbar’in Tezkire kisminda Hayali Beg’in kesinlesmis bir sekilde melikii’s-su’ard olarak anil-
digini, Ahmed Pasa’nin da yine asrin melikii’s-su’ara’s1 oldugunu belirtir; Muallim Naci Seyyid Vehbi’yi ve
Stinbiilzade’yi re’is-i su’ara olarak anar; bunlarin disinda Salim, Sefkat, Latifi, Silahdarzade, Sehi Bey tezkire-
lerinde ve Tezkire-i Bagdadi’de bu tinvanlarmn higbirinden bahsedilmedigi goriilmektedir.

(O L )

6  Bu sorular ¢caligmanin 4. béliimiinde ayrintili olarak agiklanacaktir.
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Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zgilin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
riitilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek lizere gonderilmemistir.
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Azerbaycan Atasozlerinde Aile ve Toplumsal
Cinsiyet Rolleri

Family and Gender Roles in Azerbaijan Proverbs

ilkin Gulusoy”

Oz

Azerbaycan atasozleri, Azerbaycan halkinin tarihini yansitarak aile kurulusu, evli-
lik, sorumluluk, aile ve aile bireyleri arasindaki iligkiler, toplumsal cinsiyet rolleri
gibi konularda 6nemli bilgiler sunmaktadir. Bu 6zIi sozler, aile igindeki rol ve
iliskileri detayli bir sekilde yansitarak toplumdaki kiiltiirel degerleri ve normlari
ifade etmektedir. Ozellikle aile degerlerinin toplum icin tasidig1 dnemi vurgulayan
atasozlerinde kadin ve erkek rolleri, evlilik siiregleri, cocuk yetistirme ve kardesler
arasindaki iligkiler ele alinarak toplumun sosyal normlarina dikkat ¢ekilmektedir.

Aile kavramiyla ilgili Azerbaycan atasozleri, aile i¢indeki iligkilerden, aile bireyle-
ri arasindaki gorev ve sorumluluklara, baba-ogul, anne-kiz, anne-ogul, {ivey anne,
¢ocuk bakimi, kardesler arasindaki iliskilere kadar genis bir yelpazede bilgiler
icermektedir. Bu ¢alismada Tiirk killtiiriinde atas6zii ve aile kavramu ile ilgili bilgi-
lere yer verildikten sonra “Atalar S6zii” (2004) ve “Atalar Sozt, Elin G6zii” (2005)
adl kitaplarda aile kavrami ile ilgili Azerbaycan atasozleri Tiirkiye Tiirkgesine
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aktarilarak anlamsal a¢idan incelenmistir. Bu atasdzlerinde ailenin kurulusundan,
aile tiyelerinin 6zelliklerine ve tiyeler arasindaki iliskilere kadar birtakim dl¢iitler
lizerinde durulmustur.

Anahtar sozciikler: Azerbaycan atasozleri, aile, kadin, erkek, rol

Abstract

The proverbs of Azerbaijan reflect the history of the Azerbaijani people and provide
important information on family structure, marriage, obligations, relationships
within the family and among family members, and gender roles. These adages
express the cultural values and norms in society by reflecting the roles and
relationships within the family in detail. Particularly, in the proverbs emphasizing
the sacred importance of family values for society, roles of women and men,
marriage processes, child upbringing, and sibling relationships are addressed,
paying attention to social norms of the community. Azerbaijani proverbs related
to the concept of family encompass a wide range of information, from intra-family
relationships to duties and obligations among family members, including father-
son, mother-daughter, mother-son, foster mother, servitude to children, and sibling
relationships. The article provides information about proverbs and the concept of
family in Turkish culture. Azerbaijani proverbs related to the concept of family
in the books “Atalar S6zii” (2004) and “Atalar So6zii, Elin G6zii” (2005) have
been translated into Turkish and analyzed in terms of meaning. These proverbs
discuss various aspects of family life, from the establishment of a family to the
characteristics of family members and relationships among them. In those proverbs,
a variety of sayings have been mentioned, ranging from the establishment of the
family to the characteristics of family members and relationships among them.

Keywords: Azerbaijan proverbs, family, woman, man, role

Extended summary

Proverbs are one of the oldest forms of folk literature, representing a treasure trove of
deeply meaningful words passed down from generation to generation that reflect the beliefs,
customs, and social-cultural elements of the community to which they belong. Within this
treasure trove of words, there are many ancestral sayings related to the concept of family.
These ancestral sayings are deeply meaningful expressions created by the people to strengthen
intra-family relationships, preserve spiritual values, and support social harmony.

The Azerbaijani Turks, like other Turkic peoples, have attached great importance to the
institution of the family, which has been an integral part of social life throughout history.
The family, upon which social life in Turkish society is built, is the most important element
forming the foundation of the state. Moreover, concepts such as internal trust, loyalty,
the sanctity of the family, and so forth, have maintained their significance throughout the
centuries in Turkic societies. All of these have found their literary expression in ancestral
sayings, which serve as a reflection of people’s life observations.
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In Azerbaijani proverbs and sayings, the importance of the family is understood, and it is
evident that it is an integral part of society. The role of the family in regulating both society
and individual lives has been a significant factor for Azerbaijani Turks, and this situation has
been expressed through ancestral sayings. Proverbs reflect the history of the people to which
they belong and provide important information on issues such as the establishment of the
family, marriage, intra-family responsibilities, and relationships between family members.

Proverbs and sayings depicting how relationships and roles among family members are
managed reflect the community’s deep commitment to family values. Azerbaijani ancestral
sayings discuss family members such as mother, father, son, daughter, wife, and husband,
and their respective roles within the family, as well as gender issues, marriage, and the
responsibilities and duties between spouses. In ancestral sayings related to the family, the
importance of strengthening relationships among family members, shaping social norms, and
regulating roles and responsibilities among individuals are emphasized.

The article provides information about proverbs and the concept of family in Turkish
culture. Azerbaijani proverbs related to the concept of family in the books “Atalar S6zii” (2004)
and “Atalar So6zii, Elin G6zii” (2005) have been translated into Turkish and analyzed in terms
of meaning. These proverbs discuss various aspects of family life, from the establishment
of a family to the characteristics of family members and relationships among them. In those
proverbs, a variety of sayings have been mentioned, ranging from the establishment of the
family to the characteristics of family members and relationships among them.

The proverbs of Azerbaijan, which play a significant role in determining the common
cultural values of the Turkic world, contain important information about family, family unity,
family members, and intra-family relationships, as well as gender roles. Our findings from
the research are as follows:

When considering the concept of family in proverbs, it is observed that family holds great
importance, and it becomes clear that the ancestral sayings related to family are educational
and enlightening. The proverbs depicting the relationships and roles within the family reflect
society’s deep commitment to family values. In Azerbaijani proverbs, alongside family roles
and relationships, important issues such as marriage, spouse selection, and responsibilities
are addressed. These proverbs serve as valuable sources for understanding the role of family
and marriage in a socio-cultural context and have emerged to promote the learning of family
values among younger generations, fostering strong family bonds in society and establishing
a solid social structure.

According to Azerbaijani proverbs, the father figure in the family is portrayed as the head
of the household and simultaneously holds the status of “father” for the children, while the
mother ensures the security and order of the family as a nurturing and organizing figure. It is
observed that mothers are compared to the homeland in ancestral sayings, emphasizing the
importance of the family as the cornerstone and one of the most sacred values in a person’s
life. Additionally, it is stated that mothers play a crucial role in the family, carrying various
responsibilities in raising and educating children. The infinite love and compassion shown

489
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- ilkin Gulusoy

by mothers to their children without expecting anything in return are highlighted, drawing
attention to the significance of this selfless relationship, while also mentioning the negative
implications of an oppressive mother-in-law attitude. According to Azerbaijani ancestral
sayings, women play a significant role in creating a warm home and ensuring family unity
in their role as “wife.” While noble women’s dominance in the family is emphasized in
ancestral sayings, society’s disapproval of men coveting their wives is indicated.

According to Azerbaijani proverbs, a daughter is primarily seen as a symbol of honor
and a protected member of the family. However, it is understood from ancestral sayings that
girls are not given much importance, and their value is considered lower than that of boys.
The importance of a mother’s upbringing in raising a daughter is mentioned in ancestral
sayings, and mothers are depicted as a criterion to consider when seeking a life partner.
Ancestral sayings provide clear guidance on the timing of a girl’s marriage and what should
be considered when getting married. During marriage, more importance is given to outward
beauty, and it is observed that girls with dark skin, short hair, impaired vision, or similar
characteristics are generally not considered.

Proverbs emphasize the importance of continuing the family lineage and the father’s
name, showing the superiority of having a son. This situation reflects the influence of
patriarchal family structure and gender roles within the family. Furthermore, according to
ancestral sayings, a son should resemble his father in words, deeds, kindness to others, honor,
and bravery. While ancestral sayings often discuss the relationship between fathers and sons,
it is also noted that no one should come between a father and his son. This indicates that there
is a special and unique bond between a father and son. When categorizing ancestral sayings
thematically, one can find types of boys such as shy, foolish, cowardly, arrogant, gossipy, and
those who respect (or disrespect) their parents.

In Azerbaijani proverbs, the child is depicted as the source of peace and joy in the family,
bringing together the mother and father. While the significant role and responsibility of parents
in raising a child are emphasized in ancestral sayings, attention is also drawn to the effort
parents put into shaping the child’s personality. Furthermore, it is highlighted in Azerbaijani
ancestral sayings that the father’s behaviour significantly influences the formation of the child’s
personality. Ancestral sayings also provide advice on the general characteristics of children
and how they should behave in various situations. Recommendations regarding children in
ancestral sayings are sometimes illustrated with examples from animals, which demonstrates
an instructive approach to explaining children’s behaviour with concrete examples.

Sisters and brothers hold an important place in Azerbaijani ancestral sayings, and these
proverbs reflect positive and negative behaviours, as well as issues such as inheritance in sibling
relationships. Proverbs highlight the value of sibling relationships within the family, advising
siblings not to separate from each other, not to quarrel, and to support each other in difficult
times. It is noted that conflicts among siblings are temporary, and the strength of siblinghood
will always prevail, according to ancestral sayings. While there are fewer ancestral sayings
about sisters, there is more emphasis on jealousy, rivalry, and economic difficulties.

490
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- ilkin Gulusoy

As seen, the researched proverbs aim to educate younger generations about family values,
roles, and responsibilities within the family. Ancestral sayings, especially emphasizing the
importance of family values for society, aim to strengthen social unity and solidarity by
conveying wisdom from the past. In addition, ancestral sayings discuss gender roles, gender
issues, social inequalities between girls and boys, marriage processes, child rearing, and
sibling relationships, drawing attention to societal norms.

Giris

Diinya genelindeki biitiin uluslarin atalarindan miras kalan atasézleri, birgok alanda
arastirilabilen konulari igerir ve sozlii edebiyat geleneginin en yaygin tiirlerinden biri olarak
kabul edilir. Tiim halklarin sozel anlatilarinda kendine 6zgii bir yeri olan atasozleri genel-
likle ahlaki ve egitici dneme sahip, insanlar1 dogru yasamaya yonlendiren bilge ifadelerden
olusmakta ve her durumda kullanilabildigi i¢in diger edebiyat 6rneklerinden daha ¢ok bi-
lingaltimiz1 etkilemekte, kiiltiirlimiizii ve giinliik yasamimizi yansitarak diisiince tarzimizi
sekillendirmektedir.

Tirk Dil Kurumu’nun hazirlamis oldugu Tiirkge Sozliik’te atasdzil, “Uzun deneme ve
gozlemlere dayanilarak soylenmis ve halka mal olmus, 6giit verici nitelikte s6z, deme, mesel,
sav, darbimesel.” seklinde agiklanmaktadir (TS, 2005: 155).

Turan Karatas, atasozlerinin tanimini: “Kim tarafindan sdylendigi belli olmayan, dog-
rusu zamanla sdyleyeni unutulmus ve halkin ortak mali olmus, insana 6giit ve ders veren,
insanin diinya hayatindaki durumunu agiklayan ‘hiikiim seklinde nakledilen” hikmetli, 6zl
sozler” seklinde verir (Karatag, 2004: 56).

Sohret Tirkmen Aktas’a gore; “Atasozleri, bir ulusun genis halk kitlelerinin yiizyillar
boyunca yasadigi deneyim, gézlem ve bunlardan dogan diisiincelere dayanan; genel kural
ve diistur niteligi tasiyan veya bir dogruyu ortaya koyan; sdyleyeni unutuldugu icin halkin
ortak mali olan (anonim); kisa, 6zlii ve kaliplagmis; icinde yargi (hiikiim) bulunan bir tiimce
degerindeki sozlerdir.” (Aktas, 2004: 13).

Nurettin Albayrak, Tiirkiye Tiirk¢esinde Atasdzleri adli eserinde atasdzii tanimi igin;
“Atalarimizin yiizyillar i¢indeki deneyim ve gozlemlerine dayali diisiincelerini 6giit ya da
yargi seklinde nakleden, dogruluklar1 kesinlik kazanmis anonim, kisa ve 6zlii sozlerdir.”
aciklamasinda bulunur (Albayrak, 2009: 3).

Ozkul Cobanoglu, atasdzlerini; “Tiirk kiiltiir tarihindeki goriiniimleriyle, atalarimizin,
uzun denemelere dayanan yargilarini, genel kural, bilgece diisiince ya da 6giit olarak diistur-
lastiran, kiiltiirel birliktelik ve sosyal olarak bir arada yasama ilkelerine doniistiiren ve kalip-
lasmis sekilleri bulunan, sosyal ve kiiltiirel olarak benimsenmis ve mesruiyetleri tartismasiz
kabul goren 6zlii s6zler” olarak tanimlar (Cobanoglu, 2004: 15).

Omer Asim Aksoy’a gore atasozleri; “atalarimizin, uzun denemelere dayanan yargilarini
genel kural, bilgece diisiince ya da 6giit olarak diisturlastiran ve kaliplasmis bigimleri bulu-
nan kamuca benimsenmis 6zsozlerdir.” (Aksoy, 2018: 37).
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Atasozleri ait oldugu ulusa 151k tutan, yol gosteren, bilgelik kaynagi olan ve 6giit niteli-
gindeki sozler olup, “bir dilin s6z varlig1 i¢inde o toplumun bilgeligini, diinya goriisiinii ve
anlatim giiclinii ortaya koymanin (Erginer, 2010: 1) yani sira “genis 6l¢iide sosyal gergekleri,
insanlarin i¢ ve subjektif diinyasini ortaya koyan, takdir ve tenkit eden, hitkiimler veren”
sozler olarak da bilinir (Kurt, 1991: 2).

Atalarimizin yiizyillar boyunca gecirdikleri deneyimlerin ve bunlara dayanan diigiincele-
rin bir iiriinii olan atasézlerinin folklorun diger tiirleri gibi halkin tarihsel gelisim evrelerini,
yasam seklini, diigiiniis ve inang¢ sistemini, orf-adetlerini, kisaca uygarligi olusturan, tiim
maddi-manevi dgeleri kendi i¢inde barindirmasi bakimindan, son derece dnemli degerlere
sahip oldugu anlasilmaktadir. Atalarin yiizyillar boyunca yasadiklar1 deneyimlerden tiiretil-
mis, toplumun bir araya getirilmis bilgeligini, ortak bilincini olusturan bu 6zli sézler kusak-
tan kusaga aktarilarak halk arasinda iletisimi gli¢lendirir ve toplumsal degerleri devam ettirir.

Azerbaycan Tiirkgesinde “atas6zii” kavrami i¢in genellikle “atalar s6zi” ve “mosal” s6z-
leri kullanilmaktadir (Sliyev, 2004: 249). “Atalar sozii” sozliikte: “Ibretamiz icerige sahip
kisa kelam, ifade.” seklinde tarif edilmektedir (ADIL, I, 1997: 72).

Azerbaycan Tiirklerinin kiiltiirlinde atasdzlerinin dnem ve degeri atasozleri vasitasiyla
da aciklanmaktadir: Atalar sézii Qurana girmaz, amma Quran yaninda gedor. “Atasdzleri
Kur’an’a girmez, ama Kur’an yaninda gider.” (AS, 2004: 44), Atalar sézii bazarda satilmaz.
“Atasozleri pazarda satilmaz.” (Hadi, 2005: 16), Atalar sozii hikmatdir. “Atasozleri hikmet-
tir.” (AS, 2004: 43), Atalar sozii, aglhn gozii. “Atalar sozii, aklin gozii.” (Hadi, 2005: 17).

Bir toplumun, bir ulusun kiltiiriinii yansitan atasozleri, ele aldiklar1 konular bakimin-
dan tarihi degisim ve gelisim seyrine gore bolgeden bolgeye, toplumdan topluma gesitlilik
gostermektedir. Konularina gore atasozlerinin igerdigi temalarin veya ele aldiklart konularin
genel ozellikleri incelendiginde tabiat ve evren, iklim ve takvim, tarim ve hayvancilik, insan
ve insan yasamiyla ilgili vs. pek ¢ok konularin islendigi, 6zellikle halk kiiltiirii ve halkbili-
min 6nemli 6rneklerinden sayilan atasozlerinin ¢ok biiyiik bir kisminn aile kavramu ile ilgili
oldugu ve aile iliskilerini ifade etmeye yonelik oldugu goriilmektedir.

1. Aile ve toplumsal cinsiyet rolleri

Insanligin baslangicindan giiniimiize kadar, aile, insan neslinin iiretilmesi ve sosyal ola-
rak yetistirilmesinde merkezi bir rol oynamistir. Ancak, bu siire¢ boyunca toplumsal cinsiyet
rolleri, erkek ve kadinlarin aile igindeki konumlari da belirlenmis ve sekillenmistir.

Tiirkge Sozlik’te aile, “Evlilik ve kan bagina dayanan, kari, koca, ¢ocuklar, kardesler
arasindaki iliskilerin olusturdugu toplum igindeki en kiiciik birlik.” (TS, 2005: 45) seklinde
aciklanmaktadir. Sulhi Donmezer’e gore aile; “Biitlin insan toplumlarinda her zaman mevcut
bulunmus bir ilk gruptur; insanin en derin ve kokli, kismen organik nitelikteki 6zelliklerine
dayanan aile, evrensel bir sosyal kurumdur” (Dénmezer, 1999: 194).

Evlilik yoluyla kurulan aile, toplumun kiigiik bir par¢asi oldugu i¢in kiiltiirel bir varliktir.
Bulundugu toplumun temel sartlarina, yasadigi doneme gore cesitli sekillerde ortaya ¢ikabi-
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len aile, sosyal yagamin bir parcasini yansitmasi ac¢isindan atasozleri ile yakindan iligkilidir.

Toplumun kadin ve erkek iizerindeki beklentilerini ve bu beklentilerin aile i¢indeki etki-
lerini yansitan atasozleri, toplumsal cinsiyet rollerinin evrimini anlamak ve aile i¢i dinamik-
leri degerlendirmek i¢in dnemli bir kaynak niteligindedir.

“Kadin ve erkege kiiltiir ve bununla baglantili olarak toplumun atfettigi roller, beklentiler
ve davranislar” (D6kmen, 2010) seklinde tanimlanan toplumsal cinsiyet kavrami, “kadin ya
da erkek olmaya toplumun ve kiiltiiriin yiikledigi anlamlar1 ve beklentileri ifade etmektedir,
kiiltiirel bir yapiy1 kargilamaktadir” (Atay, 2004: 12).

Toplumsal cinsiyet rolleri, bir¢ok kiiltiirde kadin ve erkegin sosyal ortamlarda beklenen
davraniglarini ve rollerini belirleyen 6nemli bir faktordiir. Bu roller, biyolojik cinsiyetten
ziyade toplumsal, sosyal ve kiiltiirel etkilerle sekillenir ve genellikle cocukluk doneminden
itibaren igsellestirilir. Aile i¢inde kadin ve erkegin toplumsal cinsiyet rollerine iliskin algilari,
kiiltiirel ve ideolojik faktorlerden etkilenir ve ailenin islevlerini belirler.

Ismen’in de belirttigi gibi; “Ailedeki bireylerin her biri farkli 6zelliklere, rol beklentile-
rine ve farkli yeteneklere sahiptir. Ailede her {iyenin iistlendigi roller vardir. Aile tiyelerinin
toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili algilamalar1 ve birbirlerinden beklentileri aile islevlerine
yansimaktadir. Bireyin yasamdan doyum saglamasi, islevlerini etkin bir sekilde yerine ge-
tirmesi ve yasadig1 topluma uygun kisi olarak yetismesi oncelikle aile ¢evresinde saglanir”
(ismen, 2004: 58).

Toplumsal cinsiyet bakis agisi, aile igindeki rol paylasimi, kok aileden bireylere aktarilan
birtakim diislince, davranis, tutum ve ailenin sosyo-demografik 6zellikleri aile hayatini bii-
yiik oranda etkileyen bir nitelige sahiptir” (Akgiil Gok ve i1, 2017: 524). Bireyler, bulunmus
olduklar1 toplum ve kiiltiirel yapr icerisinde cinsiyet rollerini 6grenmekte ve bu 6grendikleri
rollere uygun olarak davranmaktadirlar (Akgiil Gok, 2013: 5). Kisilerin yasamis olduklari
toplumun kiiltiirt, kadin ve erkek i¢in uygun olan davranig ve degerleri de i¢inde bulundur-
maktadir (Ersoy, 2009: 214).

Toplumsal cinsiyet rolleri kadin ve erkege bakis agisinin aynasidir. Zira bu roller toplu-
mun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapisina gére bigimlenir. Bu yiizden de toplumdan toplu-
ma degiskenlik gosterirler. Her ne kadar bu roller degisen toplum kosullarina goére farklilik
gosterse de kiiltiirel boyut ¢cok genig bir alana sahiptir. Bu yiizden cinsiyet rolleri kiiltiirel
gorev dagilimina gore sekillenir (Geng, 2018: 17).

Sozli gelenek, erkek-kadin arasindaki iliskileri ve rolleri belirleyen sembolik sistemin
bir pargasidir, bu nedenle de toplumsal cinsiyet kavramlarini yansitmaktadir. (Tekin, 2023:
523). Bu agidan atasozleri de toplumsal cinsiyet algisin1 sekillendirmede 6nemli bir rol oy-
namaktadir. Atasdzlerinde sik¢a goriilen kadin ve erkek rolleri, genellikle ataerkil bir yapiy1
yansitmaktadir. Kadinlar genellikle aile i¢indeki rollerle iliskilendirilirken, erkekler genel-
likle disaridaki islerle ve toplumsal sorumluluklarla baglantili goriiliir. Ve yahut geleneksel
olarak, erkeklerin giicii, cesareti ve liderlik yetenekleri 6viiliirken, kadinlar genellikle aile
icindeki destekleyici ve fedakar rolde tasvir edilirler.
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Aile kavramiyla ilgili Azerbaycan atasozleri, aile i¢indeki iliskilerden aile bireyleri ara-
sindaki gorev ve sorumluluklara, baba-ogul, anne-kiz, anne-ogul, iivey anne, ¢ocuk bakimi,
kardesler arasindaki iliskilere kadar genis bir yelpazede bilgiler icermektedir. Bu atasozleri,
Azerbaycan toplumunda ailenin yapist hakkinda bilgi verirken 6nemini de vurgular. Ayni
zamanda toplumsal cinsiyet rollerinin ve aile i¢indeki dengelerin nasil algilandigini ve islen-
digini gosterir.

2. Kadinla (anne/ana, kadin, avrat, kiz) ilgili atasozleri

Tiirk sosyal hayatinin temelini olusturan ve kiiltiirel yap1 i¢inde biiyiik 6neme sahip
en kutsal birimi olan ailenin vazgecilmez unsuru, kuskusuz kadindir. Zira “Herhangi bir
toplumda kadina verilen haklar ve kadinin konumu ne diizeydeyse o toplumun gelismisligi
de o diizeydedir. Bir toplumun gelismislik diizeyini anlayabilmek i¢in o iilkede kadinlara
ne kadar hak ve firsatlarin tanindigina bakmak gerekir.” (Oriicii, 1996: 21). Kadin anne,
es, abla vd. unvanlarla aile iginde oldugu kadar, “kadin” kimligi ile de Tiirk toplumunda
onemli bir yere sahip olmustur (Yilmaz, 2004: 112). “Kadinla llgili Atasdzleri” bashg
altinda Azerbaycan atasozleri kadina; ana, es (avrat), kiz cocugu gibi verilen roller gerge-
vesinde incelenecektir.

2.1. Anne ile ilgili atasozleri

Anne/Ana: “ana” kelimesinin agiklamasi “cocugu olan kadin, anne” (DDTS. 1999: 58),
“evladi olan kadin” (ADIL, 1, 2006: 114) seklinde verilmektedir.

Azerbaycan atasozlerinde anne, her seyden once vatanla kiyaslanir; Ana kimi yar olmaz
— vaton kimi dévlat-var. “Ana gibi yar olmaz — vatan gibi var-devlet.” (AS, 2004: 34). Ana
da vatan gibi kutsaldir, hatta Tiirkiye Tiirk¢esinde “baba yurdum” ifadesi Azerbaycan Tiirk-
¢esinde “ana vatan” seklinde kullanilmaktadir. Goriildiigl gibi, atasozlerinde anne ile vatan
kavrami ayni statiide tutulmakta, “anne gibi yar olmaz” derken annenin her zaman, her sart
ve kosulda evladini sevecegi, terk etmeyecegi, vatanin ise aitlik, konumlanma bakimindan
insanin en biiylik zenginligi oldugundan bahsedilmektedir.

Atasdzlerinde anne/ana roliinii inceledigimizde, annenin ailenin temel bireyi oldugu, ki-
sinin hayatindaki en kutsal degerleri temsil ettigi ve aile kurumunun dayanak noktasi oldugu
goriilmektedir.

Atasozlerinde anne/ana, ¢cocuk yetigtirmede, cocuk egitiminde vs. belli basgli gorev ve so-
rumluluk sahibidir. Annenin sevgi, merhamet, sefkat timsali ve giivenin temel diregi oldugu
goriilmektedir: Aglarsa anam aglar, qalani yalan aglar. “Aglarsa anam aglar, gerisi yalan
aglar” (AS, 2004: 27); Ana bala ucundan canini oda yaxar. “Anne gocugu igin canini atese
verir.” (AS, 2004: 34); Anadan oziz yeno anadir. “Anadan aziz yine anadir.” (AS, 2004: 34);
Anali quzu — xinali quzu. “Anali kuzu, kinali kuzu.” (AS, 2004: 34); Lalin dilini anas: bilor.
“Dilsizin dilini anas1 bilir.” (AS, 2 004: 177); Anamn sabri tiikonmaz olur. “Ananin sabri
tikenmez olur.” (AS, 2004: 34)
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Azerbaycan atasozlerinde tivey anne kavraminin olumsuz bir anlam degeri tasimasi dik-
kat gekmektedir: Ogey anamn qaynamaz gazam. “Uvey anamn, kaynamaz kazan1.” (Hadi,
2005: 145); Ana usaga as gatirar, analiq yas. “Ana ¢ocuga yemek getirir, analik yas.” (AS,
2004: 34). Bunun yani sira annesi vefat etmis ya da annesinden ayri diisen ve analikla beraber
yasayan ¢ocuklarin dislanma, 6teki konumuna diigme durumu atasozlerinde sik sik goriil-
mekte ve bu da dolayli yolla dogma, 6z annenin bireyin varligini siirdiirmesi ve gelisiminde
ne kadar bilylik pay sahibi oldugunu belirterek, anneyi degerli bulma, kutsama konusunda
nasihat niteligi tasimaktadir: Anasizin gérdiiyii is danlagsiz bitmaz. ““Anasizin yaptig1 is azar-
siz bitmez.” (AS, 2004: 34); Anali qizin 6zii boyiiyar, anasiz qizin sozii. “Anali kizin kendisi
biiyiir, anasiz kizin sozii.” (AS, 2004: 34).

Dikkat ¢eken bir baska ornek ise; Anasindan ayri diisan quzunu qurd yeyar. “Anasimndan
ayr1 diisen kuzuyu kurt kapar” (AS, 2004: 34) atasoziidiir. Burada annenin koruyucu, himaye
edici vasiflar1 géz 6niinde bulundurularak giiven (itimat) imgesi olarak verildigi gortilmekte-
dir. Buna benzer 6rnekler sadece atasézlerinde degil destan ve masallarda da yer almaktadir.
Dede Korkut anlatilarinda kurtarict kahraman olarak “Dirse Han oglu Bugag” boyunda 6lii-
me terk edilmis Bugac’1 kurtaran ve bu yolla da aile birligini saglamis olan, kurtaricilik viz-
yonu ile aslinda gelecek tehlikeleri de dnleyen yine annedir (Kitabi-Dado Qorqud, 2004: 24).

2.2. Avrat, kari, hamim, hatun ile ilgili atasozleri
Avrat/Arvad, Kar1/Qari, Hanim/Xanim:

Avrat kelimesi: 1. Disi insan, kadin. 2. (kocaya gore) kari, es.” (Piskiillioglu, 2004:
135) seklinde, kart kelimesi: “bir kimsenin evli bulundugu kadin.” (Piskiilliioglu, 2004: 738)
biciminde, hanim kelimesi ise: “l1. Eriskin disi insan.; 2. Evlenmis ya da kizligin1 yitirmis
disi insan.; 3. Annelik ya da ev yonetimi yonlerinden gereken erdemleri, nitelikleri bulunan.”
(Piskiilliioglu, 2004: 703) olarak tanimlanmaktadir.

Tiirkiye Tirkgesindeki avrat sdzcligii Azerbaycan Tiirkgesinde arvad seklinde kullanil-
makta, Azorbaycan Dilinin Izahli Lugoti kitabinda, “Arvad” kelimesi: “Qadin, orli gadin, ori
olan, ya olmus qadin.” (ADIL, I, 2006: 142) seklinde, “qar1” kelimesi: “1. Qoca gadin, qoca
arvad; 2. Arvad, zovca. 3. mac. Qat1, goddar, kinli, hiylogor (ADIL, III, 2006: 59) seklinde,
“xanim” kelimesi ise: 1. Hormot vo sorof iiglin qadinlara verilon ad; boyim; 2. Qadin, arvad,
z6vea.” (ADIL, 11, 2006: 423) seklinde agiklanmaktadir.

Atasozlerinde, en ¢ok kullanilan kelimelerden birisi de kadin, kari sdzciikleridir. Kadin
“es” roliinde ve erkeklerle karsilastirmali olarak ifade edilmektedir. Ayrica, evi yuva haline
getiren, aile kurulmasina onciiliik eden bir figiir olarak goriiliir: Erkok qus havani, disi qus
yuvam giidor. “Erkek kus havayi, disi kus yuvayi izler.” (Hadi, 2005: 62), Yuvan: erkak tikor,
disi saxlar. “Yuvayi erkek yapar, disi korur.” (Hadi, 2005: 171).

Azerbaycan atasozlerine gore, evlendigi kadinin iyi olmasi erkegin, yigidin sansina bag-
lidir: Arvad ila at igidin baxtina. “Kart ile at yigidin bahtina.” (AS, 2004: 37). Evlenecek
kadin ararken dikkatli olmak, ihtiyar goziiyle segmek gerekir: Arvadi ahil goziiyla, ati — cahil
goziiyla. “Kadini ihtiyar goziiyle, at1 cahil gozii ile.” (AS, 2004: 38). Her iki atasoziinde iyi
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es aile hayatinda mutlu olmanin esas sart1 olarak vurgulanmakta, kadin, esinin ve ailesinin
kaderini belirleyen varlik olarak gosterilmektedir.

Kadinin akilli, ahlaki yerinde, diiriist olmasi da ¢ok onemlidir: Agilli arvad ara, agilsiz
arvad vara qagar. “Akilli kadn ara, akilsiz kadin vara kosar.” (AS, 2004: 25), Agilli arvad
kamala, agilsiz arvad camala giivanar. “Akilli kadin kemale, akilsiz kadin cemale giivenir.”
(AS, 2004: 25). Bu atasozlerinde es se¢iminde kadinin da erkek kadar dikkatli olmasinin
onemi vurgulanirken, dogru se¢im yapabilmesi igin ileri goriislii davranmasi, nefis ve hirsa
kapilmadan adaylar1 degerlendirmesi 6n kosul olarak goriilmektedir. -

Atasdzlerinde aile icerisinde her ne kadar kadinin 6nemi vurgulansa da son sozi aile reisi
olan erkegin sdylemesi gerektigini, kadinin kendi basina alacagi karardan aileye faydadan
daha ¢ok zarar gelecegini dngoéren orneklere de karsilasilmaktadir: Arvad tutan yolun axirt
yoxusa qalxar. “Kadinin tuttugu/belirledigi yolun sonu yokus olur.” (AS, 2004: 38).

Azerbaycan atasozlerinde ¢okesliligin desteklenmedigi, kumanin sevilmedigi, ¢ok esli-
ligin olumsuz yanlar1, huzursuz ve sikintili bir yasam getirecegi belirtilmektedir: ki arvadh
kisinin agzinin dadi olmaz. “iki karis1 olan erkegin agzinin tadi olmaz.” (AS, 2004: 134). Iki
arvadl ev zibilli olar. “Iki karili ev ¢oplii olur.” (AS, 2004: 134).

Atasozlerinde dul kadinla evlenmeye de toplumda sicak bakilmadigi goriilmektedir:
Alma arvadin dulunu, dalinca galor qulunu. “Alma kadinin dulunu, arkasindan gelir yavru-
su.” (AS, 2004: 30), Dul arvadi qiz adina almazlar. “Dul kariy1 kiz adi ile almazlar.” (AS,
2004: 95), Dul arvadin divart al¢aq olar. “Dul kadinin duvart algak olur.” (AS, 2004: 95).

2.3. Kizla ilgili atasozleri

Sozlikte, kiz kelimesi: “1. Disi ¢cocuk; 2. Geng disi” (DDTS, 1999: 805) olarak tarif
edilir. Azorbaycan Dilinin Izahli Lugati kitabinda “qiz” kelimesi: “1. Qadin cinsindon olan
usaq, 6vlad; 2. Hodd-biiluga ¢atmis, lakin holo aro getmomis qadin cinsli cavanlar (ADIL, II,
2006: 154) seklinde tanimlanmaktadir.

Azerbaycan atasozlerinde kiz, her seyden 6nce namus demek olup, korunmasi gerek-
mektedir: Qizin ismati — atanin doviati. “Kizin ismeti — babanin devleti.” (AS, 2004: 166).
Quznan qizil gizlin garak. “Kiz ile altin sakli gerek.” (AS, 2004: 166).

Atasozlerinde anne-kiz iliskisi ¢esitli yonleriyle yer almis ve 6zellikle, kiz ¢ocuklarinin
yetistirmesiyle ilgili tecriibe ve sorumluluklar atasézlerine daha fazla yansimistir. Kiz gocuk-
lar1 icin, annelerinin karakter 6zelliklerini devralacaklarina dair yaygin bir inang sikca dile
getirilmektedir. Kiz, annesinin dizinin dibinde terbiye goriir ve 6giit alir: “Qiz anadan qorx-
masa, 6yiid almaz. “Kiz anadan korkmazsa 6giit almaz.” (AS, 2004: 165); Qizin doymayan
dizin déyar. “Kizin1 dovmeyen dizini dover” (AS, 2004: 166); Anasina bax qizint al, qiragina
bax bezini al. “Anasina bak kizini al, kenarina bak bezini al.” (AS, 2004: 34); Anast ¢ixan
agact qizi budaq-budaq gozor. “Anasi ¢ikan agaci kizi daldan dala gezer.” (AS, 2004: 34).
Orneklerden de goriildiigii iizere, kizin yetismesinde annenin olumsuz etkisinin olabilecegine
deginilmis, anne, erkeklerin es secerken dikkate alacagi olgiit olarak verilmistir.
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Baz1 atasozlerine gore kiz ¢ocuguna erkek cocuk kadar deger verilmez; ¢iinkii kiz ¢ocu-
gu ele gidecek, erkek ¢ocugu ise ailenin soyunu devam ettirecektir. Bu durum biitiin kiz ¢o-
cuklarini ayni tasnife sokmasa da geleneksel Tiirk kiiltiirinde kadin “alinan”, erkek “alan”dir
(Ersoz, 2010: 172). K1z ¢gocugu dogdugu giinden itibaren ailenin maddi ve manevi sikintilar
baslar: Qizi saldin besiya, cehizi ¢ak esiya. “Kizi biraktin besige, ¢eyizi ¢cek esiye” (AS, 2004:
165), Quz yiikii — duz yiikii. (AS, 2004: 165).

Kiz ile ilgili atasézlerini inceledigimizde kelimenin genellikle evlilik ile bagl bir sekilde
ifade edildigi goriilmektedir. Boyle atasozleri Azerbaycan halkinin geleneklerini kendisinde
barindirmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Zira “Bir halkin halk olabilmesi ve varligini de-
vam ettirebilmesi; o halkin inanislarina, diline, tarihine, kiiltiiriine, gelenek ve goreneklerine
bagli kalmasi ile miimkiin olur. Bu 6zelliklere sahip ¢ikmayan toplumlar, toplum igin gerekli
hedeflerden yoksun kalirlar.” (Kayhan, 2018: 876).

Toplumlarin temeli olan aileler evlilik yoluyla kuruldugu i¢in dogru evliliklerin yapil-
mas1, toplum i¢in son derece dnemlidir (Ozcan, 2009: 94). Atasdzlerinde kiz cocugunun vak-
tinde evlendirilmesi ve evlendirilme sirasinda dikkat edilmesi gereken hususlar ¢arpici bir
sekilde ifade edilmistir.

Qiz agact — qoz agaci, har yeton bir selba atar. “Kiz agaci — ceviz agaci, her gelen bir
tas atar.” (AS, 2004: 165) atasoziinde kizin bir ceviz agaci gibi degerli oldugu ve birgok talip
tarafindan arzu edildigi anlatilmaktadir. Kizin kimle evlenmesi (veya kime verilmesi) gerek-
tigi de bir baska bir konudur; Qizini verma dali davagiya, dovasi gedar, dalisi galar. “Kizint
verme deli deveciye, devesi gider, delisi kalir.” (AS, 2004: 166) atasoziinde, kizin uygun bir
esle evlenmesinin, ailesinin huzurunu saglayacagini ve yanlis bir tercihle ailenin zarar gére-
bilecegine isaret edilmektedir.

K1z ¢ocugu babasina daha ¢ok bagli oldugu icin bazi atasdzlerinde evlenecek olan kizin
babasinin meslegine de deginilmektedir. Bazi durumlarda baba mesleginin, 6zellikle ¢oban-
lik gibi diisiik statiide goriilen mesleklerin, kiz gocugu icin bir utang kaynagi olabilecegi ifade
edilmektedir, 6rnegin, Naxwr¢t qizindan xanim olmaz. “Coban kizindan hanim olmaz.” (AS,
2004: 185) atasozii, ¢oban kizlarmin yiiksek sosyal statiide bir evlilik yapamayacaklarina
dair bir inanis1 gosterir ve bu tiir atasdzleri toplumun belirli meslek gruplarina atfedilen deger
olgiitlerini ve bu mesleklerle iliskilendirilen sosyal siniflandirmay1 ifade eder.

Evlilikle ilgili atasézlerinde bazi kiiltiirel 6nyargilar ve giizellik standartlarina dair iz-
ler bulunmaktadir. Ozellikle giizel ve beyaz tenli kizlarin tercih edildigi, siyah tenli, gdrme
engelli, deli dolu, kisa sacli kizlarin kiigiimsendigi veya alay konusu oldugu temasi yaygin
goriilebilir. Bunlar1 agagidaki gibi siralayabiliriz:

a) Siyah tenli kizlarla ilgili atasozleri: Qara qizin baxti olsaydi, anadan ag dogulard:. “Kara
kizin baht1 olsaydi, anadan beyaz dogardi.” (AS, 2004: 157); Qara qizdan xatin olmaz, boz
essokdon gatir olmaz. “Kara kizdan hatun olmaz, boz esekten katir olmaz.” (AS, 2004: 157);

b) Deli dolu kizlarla ilgili atasozleri: Dalica qizdan dalica galin olar. “Delice kizdan
delice gelin olur.” (AS, 2004: 84); Dali qiz bir naxis bilor. “Deli kiz bir nakis bilir.” (AS,
2004: 84);
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c) Gorme engelli kizlarla ilgili atasozleri: Qonsu doviatli olsa, kor qiz ara gedar. “Komsu
zengin olursa, kor kiz evlenir.” (Hadi, 2005: 103); Kor qiz toyda donunu tamidi. “Kor kiz
diigiinde elbisesini tanidi.” (AS, 2004: 150);

¢) Kisa sagli kizlarla ilgili atasézleri: Alom alom iladir, ke¢al qiz da xalamla. “Alem alem
iledir, kel kiz da halamla.” (AS, 2004: 40); Ke¢al qizin nayi var? Damirdan bir darag:. “Kel
kizin neyi var? Demirden bir taragi.” (AS, 2004: 146).

3. Erkek (kisi, ata, ogul) ile ilgili atasozleri

Erkegin sosyal hayattaki statiisii, genellikle biiylik bir 6nem tasir ve bu statii, bireyin
aile i¢inde ve toplumda sahip oldugu rollerle sekillenir. Erkek anlami veren “kisi” sdzciigi,
Tiirkge sozliikte “insan, sahis” (TS, 2005: 497) seklinde tanimlanirken, Azarbaycan Dilinin
zahli Lugati kitabinda: “Kigi is. 1. Cinsco qadinin oksi, 2. Or, 3. Adam, soxs, kas, 4. Mac.
mard, namuslu, soziinds sabit adam, 5. Hormat slamat olaraq yash kisilorin adlarina slava
olunur.” seklinde agiklama yapildig1 goriilmektedir. (ADIL, I, 2006: 122).

Kisi/or sdzcigiiyle kurulan atasozlerine baktigimizda; erkek cesur, soziiniin sahibi, say-
gily, ailesini seven ve koruyan, ailenin ge¢imini saglayan, helal rizkini kazanan birisi olarak
kargimiza ¢ikar. Atasodzlerine gore, erkek her seyden dnce soziiniin sahibi olmalidir: Kisi 6z
soziintin agasi olar. “Kisi kendi s6ziiniin arkasinda durur.” (AS, 2004: 149); Kisinin sézii bir
olar. “Erkegin s6zii bir olur.” (AS, 2004: 149); Kisinin iiziino baxma, séziina bax. “Kisinin
yliziine bakma, soziine bak.” (AS, 2004: 149).

Erkegin mert, misafirperver ve saygideger biri olmasi gerektigi de atasozlerinde konu edil-
mektedir, zira misafirperverlik, erkegin toplum i¢inde degerli ve saygin bir birey olarak go-
rlilmesi i¢in 6nemli bir unsurdur: Or ¢érayi ar yaninda borc olar. “Er ekmegi er yaninda borg
olur.” (AS, 2004: 108); Or ¢orayi ar bogazinda qalmaz. “Er ekmegi er bogazinda kalmaz.” (AS,
2004: 108), Kisinin hérmati oz alindadir. “Kisinin hiirmeti kendi elindedir.” (AS, 2004: 149).

3.1. Baba/ata ile ilgili atasozleri

Tirk Dil Kurumunun yayinladig1 Tiirkce Sozliikkte baba: 1. Cocugun diinyaya gelme-
sinde etken olan erkek; 2. Cocugu olmus erkek, peder.” (TDK, 2005: 171) olarak tarif edilir.
Azorbaycan Dilinin izahli Lugati kitabinda ata kelimesi: “is. 1. Evladi olan adam; 2. Bir te-
orinin, meselenin vs. kurucusu; rehber, yol gosteren; 3. Yasl ve saygili adama hitap: “atam”;
4. Atalar-ecdat, ata-baba.” (ADIL, I, 2006: 156) seklinde tanimlanmaktadir.

Azerbaycan kiiltiiriindeki baba/ata figiirt, aile yapisindaki otorite ve degerlerle ilgili be-
lirgin bir rol oynamaktadir. Babanin/atanin aile i¢indeki bu 6nemli rolii, toplumsal normlar1
ve aile degerlerini yansitan birkag temel unsuru igerir. Bu unsurlar, Azerbaycan toplumunun
geleneksel aile yapisini sekillendiren ve babay: ailedeki otorite figiirii olarak konumlandiran
faktorleri yansitmaktadir.

Azerbaycan kiiltiiriinde aile degerleri genellikle 6nemli bir yer tutar ve aile iiyeleri ara-
sindaki sayg1, sevgi ve dayanisma, genellikle bu kiiltiiriin temel unsurlaridir. Bu ¢ercevede,
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evin biiyligli olan baba, ailedeki diger liyelere 6rnek olabilir ve onlara rehberlik edebilir. Ev
béyiiksiiz olmaz. “Ev biiyliksliz olmaz.” (AS, 2004: 104) atasdziinde “ev” sadece fiziksel
bir mekani degil, ayn1 zamanda aile birligini temsil eder, baba ise ailenin temelini olusturan
6nemli bir figlirdiir ve ailenin saglikli bir sekilde biiyiimesine katkida bulunur. Bir diger,
Boéyiiksiiz evda xeyir-barakat olmaz. “Biiyliksiiz evde hayir bereket olmaz.” (AS, 2004: 65)
atasoziinde de aile biiyiiklerinin, 6zellikle de babanin, ailenin saglikli bir sekilde varligini
siirdiirebilmesi i¢in 6nemine atifta bulunulur.

Babanin aile igindeki dnemini vurgulayan atasozii ise Atasin tanimayan Allahint da ta-
mimaz. “Babasini tanimayan Allah’in1 da tanimaz.” (AS, 2004: 44) seklindedir. Bu atasozii
babanin aile i¢indeki otoritesinin kutsal bir baglamda degerlendirildigini ve babaya sayginin,
aile i¢indeki diizenin ve toplumsal normlarin korunmasinin énemine vurgu yapar.

Babanin kiymetinin bilinmesi, ona gereken degerin verilmesi ve saygi gosterilmesi ata-
sozlerinde dile getirilmis, hatta baba hakkinin tanr1 hakki kadar kutsal oldugu, baba duasinin
cabuk kabul edildigi, bu yiizden babanin hayir duasinin alinmasi gerektigi de topluma verilen
bir gorev olarak atasozlerine yansimistir: Atanin duasi, ananin ahi. “Babanin duasi, ananin
ah1.” (AS, 2004: 44).

Azerbaycan atasozlerinde ¢ocuklarin genellikle ¢evrelerindeki yetigkinleri taklit ettikle-
ri gbz oniinde bulundurularak, babanin aile igindeki rol modellerinin, ¢gocugun davranis ve
gelisimini etkiledigi de vurgulanmaktadir: Atalar na akiblar, ogullar onu bigiblor. “ Babalar
ne ekmislerse, ogullar onu bigmisler.” (AS, 2004: 43); Ata dograyib, ogul yeyibdir. “Baba
dogramis, ogul yemistir.” (AS, 2004: 43).

Ayrica, atasozlerinde gocugun babasina gereken ilgi, yardim ve degeri vermedigi de go-
riliir: Ata ogluna bir bag verdi, ogul ataya bir salxim qiymad:. “Baba ogula bir bahge ba-
gislamis, ogul babaya bir salkim kiyamamis.” (AS, 2004: 43), Ata oglundan 6trii miilkiindan
ke¢di, ogul atadan otrii kiirkiindon ke¢madi. “Baba oglu i¢in miilkiinden gecti, ogul baba i¢in
kiirkiinden gegmedi.” (AS, 2004: 43)

Bununla birlikte, baba ile ogul arasindaki bagin saglam oldugu ve digerlerinin bu baga
miidahale edemeyecegi, onlarin arasina kimsenin giremeyecegi ile ilgili atasézleri de vardir:
Ata ogul savagsdi, ablah ona inandi. “Baba ogul savasti, ahmak ona inandi.” (AS, 2004: 43).

Atasozlerinde baba figiirii, genellikle mal, miras gibi konularla iligkilendirilir ve babala-
rin ¢ocuklartyla olan iligkilerini yansitan pek ¢ok agidan ele alinir: Ata malina géz dikon ac
qalar. “Baba malina goz diken ag kalir.” (AS, 2004: 43). Atas6ziinde, babanin malina géz
dikmenin olumsuz sonuglar doguracagi, evlatlarin kendi kazanglarini kendilerinin saglamasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Zira bagimsizlik, kendi ayaklar1 iizerinde durmak ve sorumluluk
almak 6nemli degerlerdir.

Baba, ¢ocuk i¢in rol model ve gii¢ timsalidir, fakat ¢ocugun, babasindan 6nce kendisine
glivenmesi ve kendi basarilari ile 6viinmesi gerekmektedir: Atam ilo atant deyinca oziim ilo
oziinii de. “Babam ile baban1 diyecegine kendim ile kendini de.” (AS, 2004: 44). Atasoziine
gore, bireyin 0zsaygisi, 6zgiiveni ve kisisel basarilartyla barisik olmasi gerekmektedir.
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3.2. Es/koca/ar ile ilgili atasozleri

Tiirkge sozliikte “es” kelimesi: “Kart kocadan her biri, hayat arkadasi, refik, refika” (TS,
2005: 655) seklinde, Azarbaycan Dilinin izahli Lugati kitabinda “or” kelimesi: “Arvadin ga-
nuni vo mohrom yoldas1 olan kisi” seklinde tanimlanmaktadir (ADIL, 11, 2006: 122).

Azerbaycan atasozlerinde “or” (koca) kelimesinin sik¢a kullanilmasi, geleneksel top-
lumsal yap1 ve cinsiyet rollerinin yansimasidir. Bu atasozleri genellikle erkegin aile iginde-
ki roliinii vurgular ve onun ailenin reisi, koruyucusu ve ge¢im kaynagi olarak goriildiigline
isaret eder. Ornegin, Yuvam: erkak tikor, disi saxlar. “Yuvay1 erker yapar, disi korur.” (Hadi,
2005: 171) atasoziinde evin temelini atanin erkek oldugu, kadinin bu temeli koruyup kolladi-
81 belirtilirken, Or olan ¢orayini dasdan ¢ixardar. “Erkek dedigin, ekmegini tagtan c¢ikarir”.
(AS, 2004: 108) atasoziinde erkegin ailenin ge¢imini saglamak icin zorluklar1 gégiisledigi ve
ailenin refahi i¢in galistig1 ifade edilmektedir.

Bazi atasozlerinde kar1 ve kocanin karakterlerinin ayni olmasina da deginilmekte olup:
Orla arvadin torpag bir yerdan gotiiriiliib. “Koca ile kadinin topragi ayni yerden gotiiriil-
miis.” (AS, 2004: 108), aile dahilindeki kiiglik tartigmalarin dogal karsilanmasi ve esler ara-
sindaki olaylara disaridan miidahale edilmemesi gerektigi hatirlatilmaktadir: Or arvad arasi
ipakdir, araya giran kopakdir. “Kari-koca arasi ipektir, araya giren kopektir.” (Hadi, 2005:
61); Or od olar, arvad su. “Koca ates olur, kadin su. (Hadi, 2005: 61); Or-arvadin savasi, yaz
giintiniin yagisi. “Kari-kocanin savasi, yaz glinliniin yagisi.” (Hadi, 2005: 61).

3.3. Ogulla ilgili atasézleri

Tirkce sozliikte ogul kelimesi “erkek evlat” (TS, 2005: 1491) seklinde, Azorbaycan
Dilinin izahl1 Lugati kitabinda ise: “1. Kisi cinsinden olan évlad; 2. Yasli adamin ganc og-
lana novazislo miiracioti; 3. linden is golen, is bacaran adam.” (ADIL, I, 2006: 514-515)
olarak tanimlanmaktadir.

Tiirk kiiltiiriinde erkek ¢ocugunun degeri, kiz gocuguna gore daha yiiksektir; ¢linkii on-
dan beklentiler ¢oktur. Hem baba adini, soyunu ve ocagini siirdiirecek, hem de anne babaya
toplumsal stiinliik kazandiracaktir. Dolayisiyla bir erkek evlada sahip olmak anne baba i¢in
gurur vesilesidir (Yilmaz ve Sari, 2015: 16). Azerbaycan atasdzlerine baktigimizda da ogula
verilen 6nemin ne kadar yiiksek oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii ogul (erkek evlat) aile soyu-
nu devam ettirmekte, babasinin gérevini iistlenmekte, anne ve babaya toplumsal istiinliik
saglamada sorumluluk sahibidir. Ayrica “Oglani kamal ila, qizi camal ila. “Oglant kemal ile
kiz1 cemal ile.” (AS, 2004: 191) seklindeki atasdziinden de anlasilacag: lizere kiz ¢ocugu
giizelligi ile oglan ¢ocugu ise akli (zekasi, davranisi, sabri vs.) ile taninir. Erkek ¢cocuk sahibi
olmanin toplumsal ve aile i¢i sayginlik agisindan dnemli oldugu diisiiniilmiis, bunda eski
donemlerin sartlari, erkegin ailenin ihtiyaclarimi karsilamasi, ailenin giivenligini saglamasi
gibi faktorler etkili olmustur.

Konu ile ilgili atasézlerinde ogulun sdzde, amelde, comertlikte, namusta babaya ¢ekme-
sinin, cesarette dayisina benzemesinin gerektigi belirtilmektedir. Ogul atadan gorar, siifro
agar. “Oglan babadan 6grenir sofra agmay1.” (AS, 2004: 192) atasozii, bir oglun davranisla-
rinin, 6zellikle misafirperverlik ve aile i¢i sorumluluklar gibi degerlerin, babasindan 6grenil-
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digini ifade ederken, Igid ogul dayisina ¢akar. “Yigit ogul dayismna geker.” (AS, 2004: 133)
atasozii oglun genellikle ailede bir baba figiirii olarak kabul edilen dayisina benzemesi, onun
degerlerini ve davraniglarini model almasi gerektigine vurgu yapmaktadir.

Azerbaycan atasdzlerine gore, iyi bir ogul kazanmak, insan1 mutlu eder ve Allah’mn bir
lutfu olarak goriiliir. Bu durum, aileye ve topluma katki saglayan, saygili ve dikkatli bir
ogulun varliginin degerini vurgular. Na yatdiq, na uzandiq, hazir oglan qazandiq. “Ne yattik,
ne uzandik, hazir oglan kazandik.” (AS, 2004: 188) atasozil, iyi bir ogulun elde edilmesinin
kolay olmadigin1 ancak biiyiik bir nimet oldugunu ifade eder. Ote yandan, kotii bir ogulun
varlig1 insan1 mutsuz eder ve Allah’in cezasi olarak algilanir: Oglun yaman olsa, vurub tanri,
yaxst olsa, verib tanri. “Oglun kétiiyse tanr1 vurmus, iyiyse tanrt vermis.” (Hadi, 2005: 115).

Bazi atasozleri, toplumda zenginlik ve fakirlik arasindaki sosyal ayrimi yansitmaktadir.
Fakirlik durumunda olan birinin, varlikli birinin ¢ocugu olmanin, kisinin kendi statiistinii de-
gistirmeyecegini ifade eder: Kasibin bir oglu oldu, o da boynu ayri. “Fakirin bir oglu oldu, o
da boynu egri.” (AS, 2004: 145); Kasibin oglu olunca doviatlinin qulu ol. “Fakirin oglu olunca
devletlinin kulu ol.” (AS, 2004: 145). Bu atasozleri, toplumsal esitsizlik ve firsat esitligi gibi
konulari ele alir ve bazen fakirlik durumunun nesiller boyunca devam edebilecegini isaret eder.

Bunun disinda, ogullarin gesitli nitelik ve davranislarina gore konuyla ilgili atasdzlerini
asagidaki gibi siniflandirabiliriz:
1. Utangag ogulla ilgili: Utananin oglu olmaz. “Utananin oglu olmaz.” (AS, 2004: 227);

2. Korkak ogulla ilgili: Vuran ogul ataya baxmaz. “Vuran ogul babaya bakmaz.” (AS,
2004: 232); Ozii it ogludur, amma indi qurd basw: “Kendisi it oglu, ama simdi kurt basar.”
(AS, 2004: 198);

3. Simarik, kendini begenmis ogulla ilgili: Ananin arkoyiin oglu hambal olar. “Ananin
simarik oglu hamal olur.” (AS, 2004: 34); Oglan evlonar, bay oldum sanar. “Oglan evlendi-
ginde, kendisini aga sanar.” (AS, 2004:191);

4. Enayi ogulla ilgili: Ogulun afali gohum yerdan qiz alar. “Enayi ogul akrabadan kiz
alir.” (AS, 2004:192).

5. Dikkatli ogulla ilgili: Ehtiyatlh ogulun anast aglamaz. “Dikkatli olan ogulun annesi
aglamaz.” (AS, 2004: 98).

6. Dedikoducu ogulla ilgili: £ oglu yumurtaya qulp qoyar. “Halkin oglu yumurtaya kulp
takar.” (AS, 2004: 99).

7. Anne ve babasina faydas1 dokunmayan ogulla ilgili: Oglan dogdum — oydu mani, qiz
dogdum — soydu mani. “Oglan dogdum — oydu beni, Kiz dogdum — soydu beni.” (AS, 2004:
191); Ogul diigsman qapisina aparar. “Ogul diisman kapisina gotiiriir.” (AS, 2004: 192).

4. Cocuk, evlat ve kardesle ilgili atasozleri

Cocuk ve kardese bigilen roller gerek sosyal hayatta, gerckse aile hayatinda biiyiik bir
oneme sahiptir. Cocuk ve kardeslerin aile kurumundaki olan iligkileri, aile bireyleri arasinda-
ki konumu atasdzlerinde goriilmektedir.
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4.1. Cocuk, evlat ile ilgili atasozleri

Cocuk: “1. Anne karninda ya da bebeklik ¢agi ile ergenlik ¢agi arasindaki gelisme do-
neminde bulunan insan. érn.: Kadin ¢ocugunu diisiirmiis. 2. Kiiciik yastaki oglan ya kiz. or.
Tlkokul ¢ocuklar hareketli olur. 3. Soy yoniinden ogul ya da kiz. 6r. Adamin yetiskin iki ¢o-
cugu varmig.” (Piskiillioglu, 2004: 330) olarak tanimlanirken “evlat” kelimesinin ise tanimi
su sekilde verilir: “bir kimsenin oglu ya da kizi, (ana babaya gore) ogul ya da kiz ¢cocuk.”
(Puskiilliioglu, 2004: 474).

Azerbaycan Tiirk¢esinde “cocuk” kelimesinin karsiligi “usaq” olup, 1. Azyash oglan, ya
qiz; cocuk; 2. Cavan, gonc (oglan, ya qiz); 3. Oglan, ya qiz (kérpa, bala) (ADIL, IV, 2006:
407) seklinde, “6vlad” kelimesi ise: “is. (a7 “volod” sdz. cemi), 1. Ogul vo ya qiz; usaq, ogul-
usaq; 2. Nosil, soy, ziirriyyot. (ADIL, II1, 2006: 558) seklinde ifade edilir.

Azerbaycan atasozlerini inceledigimizde her insanin ¢ocukluk déneminin ilkbahara,
genglik doneminin yaz mevsimine, orta yaslarin sonbahara ve yaslilik doneminin ise kisa
benzetildigi goriilmektedir: Usaqlig yaz, igitlik yay, yasin ortast oldu giiz, qocaldin qis. “Co-
cukluk ilkbahar, yigitlik yaz, yasin ortast oldu sonbahar, yaslandin oldu kis.” (Hadi, 2005:
144). Bu benzetmeler, insan yasamindaki donemlerin dogal dongiilerle uyum i¢inde oldugu-
nu ve her birinin kendine 6zgii niteliklere sahip oldugunu vurgular. Cocukluk dénemi, yeni-
liklerin, biiylimenin ve umutlarin yeserdigi bir zaman olarak nitelenirken, yaslilik donemi ise
dinginlik, hikmet ve hazirlik donemi olarak goriiliir. Bu atasozii, insan yasaminin degisken
dogasini ve her doneminin degerini anlatarak yasamin dogal akisini yansitir.

Cocuk, Tiirk aile hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Cocugun toplumsal rollere kavus-
masinda anne ve babanin etkisi olduk¢a 6nemlidir. Ebeveynler, ¢ocuklarinin refahi ve mut-
lulugu i¢in her seyi yapmaya hazirdir ve ¢ocuklarina olan sevgileri, bagkalariin ¢ocuklarini
bile kendi ¢ocuklar1 gibi sevmeleriyle ifade edilir. Azerbaycan atasézlerinde ebeveynler igin
¢ocuk, hayatin en 6nemli bir pargasi ve dgesi olarak goriilmektedir: Evin yarasigi usaqdir
siifronin yarasigr qonaq. “Evin siisii ¢ocuktur, sofranin siisii misafirdir”. (AS, 2004: 104),
Bala baldan sirindir. “Cocuk baldan tathdwr.” (AS, 2004: 49), Man balami istoram, balam
istar balasin. “Ben yavrumu isterim, yavrum yavrusunu ister.” (AS, 2004: 180).

Bununla birlikte ailede ¢cocugun dogmasi, biiyiimesindeki zorluklar, evlenmesi, gocugun
gelecegi, cocukla ilgili ekonomik kaygilar vs. durumlar da atasdzlerine yansimistir: Usag
vixula-yixila boyiiyar. “Cocuk diige kalka biiytir.” (AS, 2004: 227), Usag: yemak boyiitmaz,
Jforah boyiidor. “Cocugu yemek biiyiitmez, ferah biiytitiir.” (AS, 2004: 227)

Genel anlamda atasozleri arasinda iyi ve hayirlt bir evladin insanin gelecegi icin biiyiik
onem tasidigini, kotli ve hayirsiz bir evladin ise hayati zorlastirabilecegini belirten pek ¢ok
6zlii s6z bulunmaktadir. yi bir evlat, ebeveynlerinin onurunu ve itibarini artirirken, kétii
bir evlat ise aileye ve topluma zarar verebilir. Yaxs: oviad atasini vazir elar, pis oviad razil.
“Hay1rl evlat babasini vezir eder, kotii evlat rezil eder.” (AS, 2004: 235) atasozii, hayirlt bir
evladin babasini itibarli bir konuma getirebilecegini, ancak kotii bir evladin ailenin sayginli-
gin1 zedeleyebilecegini belirtir.

Atasozlerinde erkek evlat daha ¢ok babalari ile olan iligkileriyle ele alinmistir. Cocuk-
lar genellikle babalarini rol model olarak goriirler ve onlara benzemek isterler. Bu nedenle,
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cocuklarin babalarinin giicii ve yetenekleri hakkinda gercekei bir degerlendirme yapmalari
zordur ve bazen kendilerini babalarinin yerine koyarlar. Usaq atasindan giicliisiin bilmaz.
“Cocuk babasindan giicliisiinii tanimaz.” (AS, 2004: 227) atasozil, ¢ocuklarin babalarini
giiclii ve Ustiin bir figiir olarak gordiiklerini ve kendi giiglerini babalariyla kiyasladiklarimi
gosterir. Bu atasozii, cocuklarin babalariyla olan iliskilerindeki hayranlik ve saygiy1 yansitir.

Ilgi cekici hususlardan biri, cocukla ilgili atasdzlerinin hayvanlarin timsalinde verilme-
sidir. Baz1 atasozlerinde hayvanlar insan davranislari ve iligkileri {izerinden bir mecaz olarak
kullanilmistir. Bu, insanlarin dogasi hakkinda bir seyler séylemenin ve bazen karmasik duy-
gular1 veya iliskileri daha basit bir sekilde ifade etmenin yaygin bir yoludur. Ornegin, Ay: ba-
lasina “agappagim” deyar, kirpi balasina — “yumsagim.” “Ay1 yavrusuna “agappagim” der,
kirpi yavrusuna — “yumusagim.” (AS, 2004: 46) atasozii, farkli hayvan tiirlerinin yavrusuna
olan yaklasimini insan iligkilerine benzetmektedir. Ay1, yavrusuna sert ve gii¢lii bir sekilde
davranirken, kirpi daha nazik ve yumusak bir yaklagim sergiler. Bu, insanlarin ¢cocuklarina
olan egilimlerinde de benzer farkliliklarin oldugunu ima eder.

Benzer sekilde, Bala qusun agzi béyiik olar. “Yavru kusun agzi biiyiik olur.” (AS, 2004:
49), Balali qarga bal yemaz. “Yavrusu olan karga bal yemez.” (AS, 2004: 49); Balali garga-
ya yem yoxdu. “Yavrulu kargaya yem yoktur.” (AS, 2004: 49); Dali inak balasint ¢ignayar.
“Deli inek, yavrusunu ezer.” (AS, 2004: 83); llan balasim da ¢alar. “Yilan, yavrusuna da
sokar.” (AS, 2004: 135); Qargadan gézal qus istadilor, balasint gostardi. “Kargadan giizel
kus istediler, yavrusunu gosterdi.” (AS, 2004: 159) atasozlerinde de kus, karga, inek, yilan
gibi canlilar insanlarla kargilagtirilmis, insanlara atfedilen 6zellikler bu canlilar araciligiyla
anlatilmaya ¢aligilmistir.

4.2. Kardesle ilgili atasozleri

Kardes/Qardas: “Ayni ana babadan dogmus olan ya da babasi ayni olan kimselerin bir-
birlerine gore adi, birine gore oteki. ” (Piskilliioglu, 2004: 737) seklinde tanimlanan kardes
sozciigii, Azerbaycan dilinde “qardas” seklinde kullamilir. Azarbaycan Dilinin izahli Lugati
kitabinda “qardas” kelimesi: “1. Bir ata-anadan ve yaxut yalniz bir atadan va ya bir anadan
olan ogullarin bir-birino vo yaxud bacisina nisbaten hor biri. (ADIL, 111, 2006: 56) seklinde
tanimlanmakta ve sadece erkek kardesten bahsedilmektedir. Kiz kardes i¢in ise baci keli-
mesi kullanilmakta olup, Azerbaycan Dilinin Izahli Lugati kitabinda “Bacz. Is. Bir ata-ana-
dan, yaxud bir atadan va ya bir anadan qizlarin bir-birina va ya qardaslarina olan qohumluq
miinasibati, 2. Tanis olmayan qadina, qiza chtiramla miiraciot, 3. Hormot {i¢iin qadinlarin
adlarina,yaxud logabine alave olunur.” seklinde agiklama yapilmaktadir (ADIL, I, 2006: 56).

Aile fertlerinden biri olan “kardes”, Azerbaycan atasézlerinde dnemli bir yere sahiptir.
Atasozleri, genellikle kardesler arasindaki iliskileri, olumlu ve olumsuz davranislari, miras
gibi konular1 yansitarak bu aile bagini farkli agilardan ele almaktadir. Kardesler arasi sevgi,
sevgi bagi, bagliligin, paylasim vs. gii¢lii oldugu anlasilmaktadir. Qardas olaq, yart (ton)
bélak. “Kardes olalim, yariya bolelim.” (AS, 2004: 158); Qardasim xandir, xatunu sevinsin.
“Kardesim handir, hatunu sevinsin.” (AS, 2004: 158).
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Atasozlerinde erkek kardesler arasindaki iliskilerin bazen gatigsmali olabilecegine, bu du-
rumun kalic1 olmadigina, kardesligin giiciiniin her zaman galip gelecegine inanilmaktadir:
Qardas qardast bicaqlar, doniib yena qucaglar. “Kardes kardesi picaklar, doniip yine kucak-
lar.” (AS, 2004: 158); Qardas qardasin yoxlugun istor, oliimiin istamaz. “Kardes kardesin
yoklugunu ister, dliimiinii istemez.” (AS, 2004: 158), Iki qardas savasib, axmaq buna inanib.
“Iki kardes savasmis, ahmak buna inanmis.” (AS, 2004: 134).

Atasozlerinde kardesin gercek karakterini anlamak i¢in onunla birlikte yolculuk etmenin
ve zaman gecirmenin ne kadar 6nemli olduguna deginilmektedir. Zira yoldaslik iliskileri, in-
sanlarin birbirlerini daha derinlemesine tanimalarini ve gergek karakterlerini ortaya ¢ikarma-
larint saglar: Qardagsin neca adamdir? Yoldas olmamisam. “Kardesin nasil insandir? Yoldas
olmamigim.” (AS, 2004: 158). Ayrica kardes ve dost karsilastirilmasi yapilarak bazen dostun
kardesten ileri oldugunu anlatan atasozleri de vardir: Yaxs: dost qardasdan azaldir. “Iyi dost
kardesten otedir.” (AS, 2004: 234).

Kiz kardesler ile ilgili atasdzlerine az rastlanmaktadir. Bu atasozlerinde de kiz kardeslerin
kiskang, deli-dolu oldugu, genellikle ekonomik olarak zayif konumda olmalar1 ve desteklenme-
leri gerektiginden bahsedilmektedir: Anam dogub, bacima giic diigiib. “Annem dogurmus, kiz
kardesime gii¢ diismiis.” (AS, 2004: 34); Man dali, anam dali, bir dali bacum da var. “Ben deli,
annem deli, bir deli kiz kardesim de var.” (AS, 2004: 180); No umursan bacindan, bacin oliir
acindan. “Kiz kardesinden ne beklersin, kendisi agliktan 6lityor.” (AS, 2004: 188).

Bazi atasozlerinde kiz kardesler arasindaki tartigmalar espriyle anlatilmaktadir: Ora
getmak galonda béyiik baci olur, ev siipiirmak galonda kicik baci. “Evien!” denilince abla
oluyor, “ev siipiir!” denilince kii¢iik kardes oluyor. (AS, 2004: 108). Bu atasozii, ev isleri gibi
geleneksel olarak kadinlara atfedilen gorevlerle ilgili olarak kiz kardesler arasindaki rollerin
degiskenligini mizahi bir sekilde ifade eder ve kadinlarin toplum igindeki rol ve beklentileri-
nin bazen ¢eliskili veya degisken olabilecegini, ancak bu durumun zaman zaman mizahi bir
bakis agistyla ele alinabilecegini yansitir.

Sonuc¢

Genellikle toplumsal degerlerin ve yasam bilgilerinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan
atasozleri, kusaktan kusaga aktarilan 6giit verici, 6zIii ve kisa sozler olup, belirli bir durumu,
davranis bigimini veya genel bir yagsam ilkesini ifade etmek i¢in kullanilirlar. Atasézleri, ge-
leneksel kiiltiirlerde, bir toplumun degerlerini, normlarini ve bilgeligini yansitan dnemli bir
kiiltiirel miras olarak kabul edilmektedir.

Gelencksel aile yapis1 ve toplumsal cinsiyet rolleri iizerine derin bir i¢ggdrii sunan atasoz-
leri, aile i¢indeki rol ve iligkileri detayli bir sekilde yansitarak toplumdaki kiiltiirel degerleri
ve normlart ifade eder. Aile ile ilgili atasozleri, aile fertleri arasindaki baglari gliglendirme-
nin, toplumsal normlar1 sekillendirmenin ve bireyler arasindaki rol ve sorumluluklar: diizen-
lemenin énemini vurgular.

Tiirk diinyas: ortak kiiltiir varligini belirlemede ¢ok dnemli yere sahip olan Azerbaycan
atasozlerinde aile kavramiyla ilgili yapilan incelemede, aile kurulusu, aile birligi, aile birey-
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leri ve bunlar arasindaki iliskiler, toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili 6nemli bilgilerin mevcut
oldugu sonucuna varilmis olup, konu ile ilgili kanaatlerimizi asagidaki gibi 6zetleyebiliriz:

1. Aile kavraminin atasozlerinde kullanimina baktigimizda, ailenin biiyiik bir neme sahip
oldugu gozlemlenmekte ve aile ile ilgili atasdzlerinin egitici ve 6giit verici oldugunun agik bir
sekilde sunuldugu goriilmektedir. Aile iiyeleri arasindaki iligkilerin, rol ve sorumluluklarin ne
sekilde ele alindigma odaklanan atasdzleri, toplumun aile degerlerine olan derin bagliligini
yansitir. Azerbaycan atasdzlerinde aile fertlerinin rolleri ve aile ici iliskilerin yani sira evlilik,
es se¢imi, esler arasindaki gérev ve sorumluluklar gibi 6nemli konulara da deginilmektedir.
Bu atasozleri, toplumsal ve kiiltlirel baglamda aile ve evlilik kurumunun roliinii anlamak icin
degerli bir kaynak olup, geng nesillere aile degerlerini 6gretmek, toplum i¢inde giiclii aile bag-
larmn tesvik etmek ve saglikli bir toplumsal yapi1 olusturmak amaciyla kullanilmaktadir. Aile
kavraminin toplum i¢in tasidigi kutsal degeri vurgulayan bu atasozleri, ayni zamanda gegmis-
ten gelen bilgelikleri aktararak toplumun birlik ve dayanigsma i¢inde olmasina katk: saglar.

2. Azerbaycan atasozlerinde kadinin konumunun daha ¢ok ataerkil bir aile yapisi i¢inde
erkek kardes, baba ve/veya ese gore belirlendigi goriilmektedir. Anne ve baba rolleri iizerin-
den degerlendirildiginde, baba figiirii evin reisi olarak tanimlanirken, ayni zamanda gocuklar
icin bir “ata/baba” statiisiine sahiptir, anne ise ailenin huzurunu saglayan ve diizeni kuran bir
figiir olarak one cikar.

Azerbaycan atasozlerinde, annenin vatanla kiyaslandigi, ailenin temel tast oldugu ve
kisinin hayatindaki en kutsal degerlerden birisi olarak nitelendirildigi gézlemlenmektedir.
Ayrica, annenin aile i¢inde 6nemli bir rol iistlendigi, cocuk yetistirmede ve egitiminde gesit-
li sorumluluklar tasidigr belirtilmektedir. Annenin evladina karsilik beklemeden gosterdigi
sevgi ve merhametin sonsuzluguna vurgu yapilarak, bu 6zverili tutumun 6nemine dikkat ¢e-
kilmekte, ayrica, livey anne kavraminin olumsuz bir anlam degeri tasidigi ifade edilmektedir.

Azerbaycan atasozlerinde, kadin evi sicak bir yuvaya doniistiiren ve aile birligini sagla-
yan dnemli bir figiir olarak kabul edilmektedir. “Es” roliinde olan kadin genellikle erkeklerle
karsilagtirmali bir sekilde ifade edilmektedir. Atasézlerinde, soylu kadinlarin ailede egemen
bir rol oynadigina vurgu yapilirken, bir erkegin kadinin devletine goz dikmesinin toplum
tarafindan hos karsilanmadig belirtilmektedir.

Atasozlerinde, bazi kadmlarin giivenilmez oldugu, bazilarinm ise tartigmalara neden olan
kisiler olarak nitelendirildigi ifade edilmektedir. Ayrica, ihanet eden kadinlarin toplum tara-
findan diglandig1 ve dul bir kadinla evlenmeye olumsuz bir bakis agisinin bulundugu gézlem-
lenmektedir. Bu degerlendirmeler, toplumdaki kadin roliiniin dnyargilarini ve kadinin sosyal
iliskilerde oynadigi roliin toplumsal normlar ve degerlerle nasil sekillendigini yansitmaktadir.

Atasozlerinde genellikle kari-koca iliskilerinden bahsedilmektedir. Bir kadmin esine gore
tanindig1, kar1 ve kocanin karakterlerinin ayni olabilecegi, ailede eslerin birbirilerine karsi say-
gil1 olmasi, kiigiik tartismalarin dogal karsilanmasi gerektigi, esler arasindaki olaylara digaridan
miidahale edilmemesi gerektigi 6nemle vurgulanmaktadir. Bu tiir atasozleri, aile i¢i iliskilerin
saglikli bir sekilde siirdiiriilmesi i¢in kari-koca arasindaki karsilikli saygt ve anlayigin 6nemine
dikkat ¢ekmenin yani sira aile i¢indeki denge ve uyumu korumanin 6nemini vurgular.
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3. Azerbaycan atasozlerine gore kiz, her seyden dnce namus simgesi olup, korunmasi
gereken aile iiyesidir. Fakat kiz evlata fazla 6nem verilmedigi, kiz ¢ocugunun degerinin er-
kek ¢ocuktan diisiik oldugu da atasozlerinden anlasilmaktadir. Atasdzlerinde genellikle kizin
yetismesinde annenin terbiyesinin dnemine deginilmekte, anne, erkeklerin kendilerine es
ararken dikkate alacagi dlgiit olarak verilmektedir. Kiz ile ilgili atasdzlerinde kiz ¢ocugunun
vaktinde evlendirilmesi gerektigi ve evlendirilme sirasinda dikkat edilecek hususlar acik se-
kilde ifade edilmektedir. Evlilik siirecinde, genellikle giizellik ve agik renk ten oOlgiitlerine
onem verilirken, siyah tenli, kisa sagli, gorme engelli veya bu gibi 6zelliklere sahip kizlarin
genellikle g6z ard1 edildigi goriilmektedir.

4. Erkeklerle ilgili atasdzlerinde, erkegin dncelikle soziiniin sahibi olmasi gerektigi,
saygili, ailesini seven, koruyup kollayan ve onun maddi sikintilarini gideren bir karakter ol-
dugu belirtilmektedir. Atasozlerinde babanin, ailenin en etkili ve temel iiyesi oldugu, ailede
babaya yiiksek deger verildigi, babanin ¢ocuklarinin her tiirli ihtiyaglarinin kargilanmasinda
ve onlarin yetistirilmesinde birinci derece sorumluluk tasidigi goriilmektedir. Ayrica, bazi
atasozlerinde babalarin erkek ve kiz gocuklariyla olan iligskisine dair 6zel vurgulara da yer
verilir, bu da babanin ¢ocuklaria yonelik sorumlulugunu ve sevgisini yansitmaktadir.

5. Atasozlerinde, ailenin soyunun devaminin saglanmasinda, babasinin gérevini istlen-
mesinde, erkek ¢ocuk sahibi olmanin iistiinliik gostergesi olarak kullanildigi goriilmektedir.
Bu durum, ataerkil aile yapisinin ve toplumsal cinsiyet algisinin aile igindeki etkilerini gos-
terir. Ayrica atasozlerine gore ogulun sozde, amelde, eli agiklikta, namusta babaya ¢ekmesi,
cesarette dayisina benzemesi gerekmektedir. Atasdzlerinde erkek cocuk daha ¢ok babalari ile
olan iligkileriyle ele alinmakla birlikte, baba ile ogul arasina kimsenin giremeyecegine de de-
ginilmektedir. Bu durum, baba-ogul iliskisinin 6zel ve benzersiz bir bag oldugunu ifade eder.
Konu ile ilgili atasozlerini tematik agidan siniflandirdigimizda utangac, enayi, korkak, simarik,
dedikoducu, anne ve babasina saygili (veya saygisiz) olan erkek ¢ocuk tipleri ile karsilagilir.

6. Azerbaycan atasozlerine bakildiginda, aile iginde ¢ocuk kavrami genellikle anne ve
babay1 birbirine baglayan, evin huzur ve nese kaynagi olarak degerlendirilmektedir. Atasoz-
lerinde, cocugun yetistirilmesinde ebeveynlerin biiyiik bir rol ve sorumluluk tasidig1 vurgu-
lanirken, ¢ocugun kisiliginin olusumunda anne ve babanin ¢ektigi zahmetin 6nemine dikkat
cekilmektedir. Ayrica, Azerbaycan atasozlerinde ¢cocugun kisilik gelisiminde babanin tutum
ve davranislarinin etkili bir faktdr olduguna vurgu yapilmaktadir. Cocuklarin karakteri ile
ilgili genel 6zelliklere ve onlarin hangi durumlarda nasil davranmalar1 gerektigi konusunda
ogit niteliginde fikirlere de rastlanmaktadir. Atasozlerinde ¢ocuklarla ilgili verilen tavsiyeler
bazen hayvanlar iizerinden 6rneklerle sunulmaktadir. Bu da ¢ocuklarin davranislarinin somut
orneklerle anlatilmasi yoluyla 6gretici bir yaklasimi yansitmaktadir.

7. Azerbaycan atasozlerinde kardesin 6nemli bir rolii vardir ve bu atasdzleri, kardes-
ler arasindaki iliskileri, olumlu ve olumsuz davranislari, miras gibi konular1 yansitmakta-
dir. Atasozlerinde, aile iiyeleri arasindaki kardesligin degeri vurgulanmakta ve kardeslerin
birbirleriyle kopmamalari, darilmamalart ve zor durumlarda birbirlerine destek olmalari,
kardeslik baglarinin siirekli giiclii tutmalari gerektigi konusunda 6giitler bulunmaktadir. Er-
kek kardesler arasindaki catigmalarin gecici olduguna, kardesligin giiciiniin her zaman galip
gelecegine olan inang atasdzlerine yansimistir. Kiz kardeslerle ilgili atasdzlerinin sayis1 az
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olmakla birlikte, genellikle kiskanglik, deli-dolu olma ve ekonomik zayiflik gibi konulara
odaklanmaktadir. Bazi atasozlerinde kardesin gergek karakterini anlamanin, onunla birlikte
zaman gecirmenin ve yoldaslik iliskilerinin nemi vurgulanmakta; yoldas olunmadan kardesi
tanimanin zor oldugu belirtilmektedir.

Goriildugih tizere, incelenen atasozleri, aile i¢indeki rolleri, iliskileri ve sorumlulukla-
r1 detayli bir sekilde ele alarak geng nesillere aile degerlerini 6gretmeyi amaglamaktadir.
Ozellikle aile degerlerinin toplum igin tasidig1 degeri vurgulayan atasozleri, gegmisten gelen
bilgelikleri aktararak toplumsal birlik ve dayanigmay1 giiclendirmeye yoneliktir. Ayrica, ata-
sozlerinde kadin ve erkek rolleri, toplumsal cinsiyet algisi, kiz ve erkek g¢ocuklar arasinda
var olan toplumsal esitsizlikler, evlilik siiregleri, ¢ocuk yetistirme ve kardesler arasindaki
iligkiler ele alinarak toplumun sosyal normlarina dikkat ¢ekilmektedir.
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Tahar Ben Jelloun'un Gitmek Adh Yapitina Olusumsal

Yapisala Bir Yaklagim

A Genetic-Structuralistic Approach to Tahar Ben Jelloun'’s

Leaving Tangier

Esma Sonmez 0z"

Oz

Cagdas Fransiz yazininin 6nemli yazarlarindan biri olan Fas asilli Tahar Ben Jello-
un, dogup biiylidiigli ve yasadig: topraklardan kopmayan ve yapitlarinda da Fas’
ve bu cografyanin sorunlarini yansitan bir yazardir. Yapitlarinda go¢ kavrami basta
olmak tizere adalet, kimlik, rk¢ilik, kiiltiir, 6zgtirlikk, miiltecilik, din ve etnik gibi
cesitli konulari ele aldig1 i¢in yazin diinyasinda oldukga etkilidir. Ben Jelloun, 2006
yilinda yayimladig1 Gitmek (Partir) adl yapitinda Fas’tan Ispanya’ya gog etmek is-
teyen ya da goge zorlanan anlati kisilerinin yagamlarini betimlemektedir. Gitmek adl
yapit kirk boliimden olugmakta ve her bir boliimde farkli anlati kisilerinin gog ile
ilgili disiinceleri, gog igin ddedikleri bedelleri ve sonunda ulagamadiklar1 arzulari
anlatilmaktadir. Yapitta, go¢ ile beraber cinsel ve bedensel saldirtya ugrayan kadin
ve erkeklerin durumlarini da ele alan yazar, anlat1 kisileri tizerinden Fas’in toplum-
sal, kiiltiirel, siyasal, dinsel ve ekonomik yapisini okura sunmaktadir. Bu ¢alismanin
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amaci, Gitmek adl1 yapiti, Lucien Goldmann’in Olusumsal Yapisalcilik adim verdigi
toplumbilimsel yontemle ¢oziimlemektir. Goldmann, toplumsal, siyasal, ekonomik,
dinsel ve kiiltiirel degerlerin yazarm yapitini olustururken dogrudan etkili oldugunu
ve yapit1 bicimlendirdigini 6ne stirmektedir. Anlama (ickin) ve agiklama (askin) asa-
malarindan olugan bu yontemde yapit ile yaraticisi olan yazar ve yazarin ait oldugu
toplumun diinya goriisii arasinda bir iliski kurmay1 denemektedir. Gitmek, yapitinin
i¢ biitiinliiglinii saglayan anlati bakis acis1, uzam, zaman ve kisiler gibi yapisal 6zel-
likler, yazarm diinya goriisiinil, ait oldugu Fas toplumunun kiiltiiriinli yansitmaktadur.
Buna gore toplumun huzursuzlugu bireylere yansimakta, sosyal, siyasi ve ekonomik
nedenlerle bireyler zorlu ve tekinsiz go¢ yollarina diismektedirler.

Anahtar sozciikler:gaoc, kiiltiir, olusumsal yapisalcilik, Tahar Ben Jelloun,
Gitmek

Abstract

One of the eminent figures in contemporary French literature, Tahar Ben Jelloun,
hails from Moroccan origins and remains deeply tethered to the land of his birth,
upbringing, and residence, manifesting a profound engagement with Morocco in
his literary endeavors. Noteworthy for his exploration of themes encompassing
immigration, justice, identity, racism, culture, freedom, refugeeism, religion, and
ethnicity, Ben Jelloun wields considerable influence within the literary sphere. His
2006 novel, “Leaving Tangier,” offers a poignant portrayal of Moroccan emigrants
bound for Spain, featuring forty chapters, each dedicated to elucidating the experiences,
sacrifices, and unfulfilled aspirations of distinct characters embarking on this journey.
Within the narrative fabric of “Leaving Tangier,” Ben Jelloun confronts the harrowing
realities of sexual and physical violence endured by migrants, thereby providing a
nuanced depiction of Morocco’s multifaceted social, cultural, political, religious,
and economic landscape through the lens of his characters. This study endeavors
to subject “Leaving Tangier” to analysis through the lens of Lucien Goldmann’s
sociological method known as Genetic Structuralism. Goldmann’s framework posits
that the social, political, economic, religious, and cultural milieu exerts a direct
influence on a writer’s creative process, thereby shaping the thematic and structural
composition of literary works. Central to Goldmann’s approach are the concepts of
“comprehension” and “explanation,” which seek to unveil the symbiotic relationship
between the author, as the progenitor of the literary work, and the prevailing ethos
of their society. The structural elements encompassing narrative perspective, spatial
and temporal dimensions, and character dynamics within “Leaving Tangier” serve as
conduits for the expression of both the author’s worldview and the broader societal
and cultural milieu to which he belongs.

Consequently, the novel is analysed within the framework of the method of Genetic
Structuralism, which scrutinizes between structural form and sociological context.
Accordingly, the restlessness of the society is reflected on the individuals, and due
to social, political and economic reasons, individuals fall into difficult and uncanny
migration routes.

Keywords: immigration, culture, genetic structuralism, Tahar Ben Jelloun,
Leaving Tangier
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Extended summary

In a literary work, the writer cannot turn a blind eye to the structure, demands and
hopes of the society that he or she belongs. Within this context, the narrated events can be,
directly or indirectly, associated with the real events. To that end, Tahar Ben Jelloun’s novel
Leaving Tangier which was published in 2006, is well suited for study and analysis since it
involves the real events. In this study, the analysis will be carried out within the framework
of Lucien Goldmann’s Genetic Structuralism method. The method of Genetic Structuralism
aims to draw a parallelism between the writer’s literary work and the social structure of the
society that he or she is a part of and the analysis is conducted by taking these values into
consideration.

Goldmann’s Genetic Structuralism method analyzes the literary work within two concepts:
comprehension and explanation. The concept of comprehension adopts a structuralist point of
view. This concept deals with the intrinsic structures of the literary work and examines the
narrative point of view, narrative techniques, time, space, social structures and relations. The
concept of explanation studies the life story of the writer and the era that he or she lives in,
the source of the narrative with methods such as symbolic analysis and therefore, explores to
what extent the writer’s worldview is reflected in the literary work. Additionally, in this study,
this concept analyzes the coherence between the writer’s worldview and the intrinsic structure
of the work as well as the social, economic, cultural, political and religious values reflected
in the narrative.

In this study, Ben Jelloun’s work Leaving Tangier centers around the characters who
emigrate or are forced to emigrate from Morocco to Spain. The novel consists of forty
chapters and each chapter focuses on a different character. The events unfold in different
ways for each character, however, are interconnected with the other characters. Every
character has specific thoughts on immigration and each of them pays a different price while
immigrating. While depicting different immigration experiences, Ben Jelloun also refers to
social, cultural, economic, political and religious values of Morocco. Within this context, the
novel is a suitable subject for Goldmann’s Genetic Structuralism method.

The analysis on the novel within the framework of comprehension concept of Genetic
Structuralism method reveals that the narrative point of view is third-person omniscient.
Spatial analysis of the novel focuses on the Moroccan cities such as Tangier, Rabat, and
Marrakesh as well as Spain. The timeline of the novel is indicated as September 2004 —
November 2005 at the end of the novel. Within the concept of explanation, the information
about the biography of the writer and the era that he or she lives in provides significant data
for the narrative analysis. In this context, these data help us determine the source of the
narrative. As mentioned before, the social structure and the era that the writer belongs to
shape the literary identity of the writer. A thorough analysis of Ben Jelloun’s literary works
reveals the social, economic, historical, religious and political circumstances of Morocco to
the most intrinsic detail.
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Giris

Lucien Goldmann, Olusumsal Yapisalcilik inceleme yontemini gelistiren ve bir yapitin
iceriginin anlasilabilmesi i¢in 6ncelikle bigiminin anlasilmasi gerektigini savunan Fransiz
yazar ve diigliniirdiir. Goldmann (2005), sosyal gergekliklerin, toplumsal yapilarin ve kiil-
tiirel olusumlarin, insanin diisiinsel altyapisinin ve degerlerinin tiriinii oldugunu savunmak-
tadir. Baska bir deyisle, bireyin diinya goriisii, toplumsal yapinin ve kiiltiiriin etkisi altinda
bicimlenmektedir (Goldmann, 1976: 61). Ayn1 zamanda, insanin diisiinsel altyapisinin, top-
lumun ortak bilincinin de bir yansimasi oldugunu 6ne siiren Goldmann, (Tertemiz ve Atalay,
2020: 666) yazinsal yapitlarin icerdikleri 6gelerle kendi toplumlarinin sosyolojik yapisini da
yansittigini vurgulamaktadir. Bu sosyal kosullar, yapitlarin temelini olusturmakta ve yapitlar,
toplumun derinliklerine inmekte ve bigimlenmektedir (Tilbe ve Tilbe, 2015: 188). Boylelik-
le, yazarlar, yapitlarinda toplumun kiiltiiriinii, ekonomisini, tarihini ve dini degerlerini aktara-
rak kendi toplumlariyla etkilesim i¢inde olduklarini ve yapitlarinin toplumsal baglamla derin
bir iliski icinde olduklarini gostermektedirler (Bese, 2018:3013). Bu yontemin temelinde
Goldmann (1976: 61) “edebiyat ve felsefe, degisik diizeylerde, bir diinya goriisiiniin anlatim-
laridir, diinya goriisleri de kisisel degil toplumsal olgulardir” der.

Olusumsal Yapisalciligr, Akten (1999: 162) “toplumsal degisme, gelisme ve celiskiler-
den hareketle toplumsal bir grubun diinya goriisiinii ortaya koyan, agiklayan, toplumsal sim-
geleri ¢oziimleyen diyalektik-dinamik bir yontemdir” diyerek tanimlamaktadir. Boylelikle
edebiyat ve sanat yapitlari, bir toplumun zihinsel yapisini ve diinya goriislinii yansittigi orta-
ya ¢tkmaktadir. “Olusumsal yapisalci yaklagimda, yazarin ve yapitin doneminin birbirleriyle
karsiliklr etkilesimi yadsinamaz bir gergektir” (Bese, 2006: 146). Ayni zamanda, “ekonomik
yapinin evrimi ile roman tiiriintin gelisimi arasinda bir iligki bulundugunu” (Aksoy, 1984: 66)
vurgulayan yontem, yapit ¢oziimlemelerinde toplumsal, siyasi ve ekonomik igleve odaklana-
rak yapitlarin bu dinamikleri de yansittigina dikkat ¢cekmektedir.

Yapit, yazarinin kendisini ait hissettigi belirli bir toplumun diisiinsel iiriinlerinin yansi-
tildig1 bir alan olarak hizmet etmektedir (Goldmann, 1964: 234). Bu baglamda, Goldmann,
yapitin olusumunda yazarin tek basina belirleyici bir etken olmadigi ve yapiti sadece yazarin
yaratict katkistyla sinirli gormemenin gerekliliginden yola ¢ikarak, yapiti toplumsal bir bakis
acisiyla ele almanin daha uygun oldugunu savunmaktadir. Baska bir deyisle, yazinsal bir ya-
pitta, yazar ait oldugu toplumun yapisina, isteklerine ve umutlarina kayitsiz kalamamaktadir.
Yazar, bagli oldugu toplumun siyasal, kiiltiirel, toplumsal, ekonomik ve dinsel degerlerini
de g6z oniinde bulundurarak yapitini ele almaktadir. Boylelikle “Goldmann, bu siireci o6r-
neklemek i¢in edebiyat sosyolojisi alaninda kendi aragtirmasi olan Olusumsal Yapisalcilik
yontemini kullanmistir” (Mayrl, 1978: 22)

Bu yonteme gore, bir yapitin sembollerle, dilin kullanimiyla ve yapisal unsurlariyla olan
iligkileri incelenerek yapitin 6ziindeki anlama ulasilabilmektedir. Goldmann’mn bu bakis agi-
s1, yontemde, yapitlarin yalnizca digsal anlatilarina degil ayni zamanda igsel yapilarina da
odaklanilarak metinlerin igerdigi anlam katmanlariin ortaya ¢ikarilmasit amaglanmaktadir
(Tiken, 2009: 46). “Goldmann, 1960 ve 70’li yillarda olugumsal yapisalci inceleme yonte-
mini gelistirirken, bir yapitin i¢eriginin anlasilir olmasi i¢in bi¢cimin anlagilmasi gerektigini
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savunur” (Bese, 2018: 3013). Kisacasi, bu yontem iki temele dayanmaktadir: birincisi insan
davranislarinin timiinii kapsayan biitiinciil bir yaklagimi1 benimsemesi, ikincisi ise hem anla-
silir hem de aciklayici nitelikte olmasidir.

“Goldmann’in ¢alismalari, kuramsal olmaktan ¢ok, yazinsal bir yaklagimla metin ¢oziim-
lenmesini 6nerir ve metni anlamak i¢in iki siirecin gerekli oldugunu belirtir” (Atalay ve Er,
2013: 29). Bu noktada, Goldmann’in Olusumsal Yapisalcilik yontemi, yapiti iki ayr1 asamada
incelemektedir: anlama (i¢kin) ve agiklama (agkin). Goldmann’a (2005) gére, anlama ve agik-
lama stiregleri birbirinden ayri olmayan, bunun yerine farkli yonleri olan tek bir biitiinsel siireg-
tir. Anlama asamasi, yapisalc1 bir bakig agisini benimsemektedir. Yapit odakli anlama agamasin-
da, anlatinin i¢ tutarlilig1 agiga ¢ikarilmaya calisilmaktadir. Yapitin igyapisini ¢éziimleyen bu
asamada, anlatinin bakis agisi, anlatim teknikleri, zaman, uzam, toplumsal yap1 ve iliskiler gibi
konular ele alinmaktadir (Tilbe, 2004: 95-96). Agiklama asamasinda ise yazarin yasami ve ya-
sadig1 donemi, anlatinin kaynagi, simgesel ¢dziimleme gibi konular incelenmekte ve boylelikle
yazarin diinya goriistiniin yapita ne derece yansitildig1 ¢oziimlenmektedir (Tilbe, 1999: 105).
Ayni zamanda bu agamada, anlatinin igsel yapisinin, anlatiy1 ¢evreleyen toplumsal, ekonomik,
kiiltiirel, siyasal ve dinsel degerlerle baglantili olarak ortaya ¢ikan yazarm diinya goriisiiniin ne
derecede tutarli oldugu incelenmektedir. Bu baglamlar goz 6niinde bulunduruldugunda déneme
iliskin tutarl1 ve biitiinciil bir diinya goriisiine ulagilmaktadir.

Yapit1 bir biitiin olarak agiklayabilmek igin bu degerler 6nemli olmakta ve yapitin daha
iyi anlagilmasini saglamaktadir. Bu nedenle, Tahar Ben Jelloun’un 2006 yilinda yayimladig:
Gitmek (Partir) adli yapiti, yukarida s6z edilen degerleri kapsadigindan inceleme ve ¢6-
ziimleme yapmaya elveriglidir. Bu ¢aligmada, ¢6ziimleme Lucien Goldmann’in Olusumsal
Yapisalcilik adini verdigi yontemle yapilmistir. Olusumsal Yapisalcilik yonteminde, yapit ile
yaraticist oldugu yazar ve yazarin bagli oldugu toplumun yapisi arasinda bir benzerlik kurul-
maya caligilmakta ve bu degerler goz 6niinde bulundurularak inceleme yapilmaktadir.

Fas asilli Tahar Ben Jelloun, yapitlarinda kiiresellesen diinyanin en 6nemli sorunlarindan
biri olan go¢ kavrami iizerinden kimlik, yolsuzluk, miiltecilik, adalet, yersizlik, yurtsuzluk
ve kiiltiir konularini ele almaktadir. Fransa’ya go¢ eden ve ailesi ile birlikte Fransa’da yasa-
yan Ben Jelloun, yapitlarini Fransizca yazmaktadir. Uzun yillardir Fransa’da yasamasindan
dolay1 Dogu ve Bati kiiltilirtinii g6zlemleyerek karsilastirma yapmakta ve Dogu-Bati ¢atisma-
sini, bu iki kiiltiir arasindaki farkliliklarini gézlemleyerek yapitlarina yansitmaktadir (Allien,
2018: 28). Bu baglamda yazar, Kuzey Afrika go¢menlerinin sesi olmaktadir. Gégmen bir
yazar olarak bilinen Ben Jelloun, Fransa’nin en 6nemli edebiyat ddiillerinden olan Goncourt
odiiliinii kazanan ilk Fash yazardir. Ben Jelloun, Gitmek yapitinda Fas’tan Ispanya’ya goc
etmek isteyen ya da goce zorlanan anlati kisilerini betimlemektedir. Her bir boliimde farkli
anlat1 kisilerinin ele alindig1 yapitta kirk boliim vardir. Olaylar, anlati kisileri izerinden farkli
bigimlerde ve diger anlati kisileriyle baglanti kurularak konu edilmektedir. Her bir anlat1 kigi-
sinin gog ile ilgili diisiinceleri ve go¢ icin ddedikleri bedeller anlatilirken Ben Jelloun, Fas’in
toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, siyasal ve dinsel degerlerine de deginmektedir (Lewis, 2016:
303-307). Bu baglamda yapit, Goldmann’in Olusumsal Yapisalcilik yontemi igin elverisli bir
inceleme nesnesi olmaktadir.
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1. Anlama asamast: i¢kin ¢oziimleme

Anlama asamasinda, incelenen yazinsal yapittaki anlamli yapinin ortaya ¢ikarilmasi amag-
lanmaktadir. “Metne doniik gerceklesecek olan anlama asamasinda, arastirmaci/elestirmene
eytisimsel yontemin ilkelerine ters diismemek kosuluyla bilinen metne dontik elestiri yontem-
lerinden” (Tilbe, 2004: 99) yararlanilmaktadir. Anlama agamasinda, metnin temel verilerine da-
yanarak bakis agis1, kisiler, uzam, zaman ve toplumsal yap1 ve iliskiler gibi anlatinin dgeleriyle
birlikte tutarli ve biitiinliiklii bir diinya goriisiine ulasilmaktadir. Bagka bir deyisle, ¢oziimleme
stirecinde anlama agamasinda, metin odakli bir ¢cdztimleme gergeklestirilmektedir.

1.1. Anlatinin bakis acisi

Gitmek adl1 yapit, kirk boliimden olugsmaktadir. Her bir boliimiin adi, anlati kisilerinden
olusmakta, yalnizca sekizinci boliim Vatan ve son boliim Geri Doniis olarak adlandirilmak-
tadir. Ben Jelloun’un yapita verdigi ad, “yanmetinsel olarak icerige iliskin ipuglar1 vermekte-
dir” (Tilbe ve Tilbe, 2015: 193). Yapitin adi, anlatida yer alan Azel, Nureddin, Kenza, Nazim,
Melike gibi karakterlerin yolsuzlugun, yoksullugun ve adaletsizligin oldugu Fas’1 terk edip
Ispanya’ya ya da diger iilkelere gitme hayalleri ve yasadiklarina génderimde bulunmakta-
dir. “Azel’in sabit fikri higbir yerde pesini birakmiyordu: Gitmek!” (Ben Jelloun, 2006: 26).
On sekiz farkl anlati kisisinin yasamdykiilerinin ele alindig1 yapitta, go¢ ve gdciin getirdigi
zorluklar yapitin 6ziinl olusturmaktadir. Ayn1 zamanda yazar, her bir boliimiin igeriginde
degisik toplum katmanlarini ve bu katmanlardan gelen kisilerin yasamini da yapitta okura
sunmaktadir (Loudiyi, 2022:135-136). Yazar, bir boliimde anlattig1 kisiyi zaman zaman diger
bolimde anlattig1 konu ile de iligkilendirmektedir.

Bakis agilar1 géz ontinde bulunduruldugunda Gitmek adli yapitta sifir odaklayim ya da
sinirsiz bakis agisinin kullanildigr goriilmektedir. Anlatici-yazar, gegmis ve gelecekten haber-
dardir, olaylara hakim olmasi noktasinda da anlatinin merkezindedir. Bu bakis acisinda anlatici
kendinden “ben” diye s6z etmemekte buna karsilik ii¢iincii tekil kisi adil1 “o”yu kullanmaktadir
(Kiran ve Kiran (Eziler), 2011:142). “Her seyi bilme esasina dayanan bu bakis agis1 ve anlatici
diizlemi, yazara genis imkanlar sunmaktadir. Boyle zengin imkanlarla donatilmig anlatici figiir,
adeta “Tanr gibi” her seyi bilir, goriir, sezer; gegmisten gelecekten haber verir” (Tekin, 2002:
50). Sifir odaklayim ya da tanrisal bakis agisinin en 6nemli 6zelligi, anlatici-yazarin anlatilan
olaya miidahalelerde bulunmasi, yorum yapmasi ve bilgi aktaran konumunda olmasidir.

Roman kisileriyle ilgili her seyi, onlarin diisiincelerini, niyetlerini bilir ya da sezer, kah-
ramanlarin gegmislerini ve geleceklerini bilir, ayn1 anda farkli yerlerde meydana gelen
olaylar1 betimler. Kisacasi, sifir odaklayim her seyi bilen her seyi goren bir anlaticinin
bakis agisidir. Ve sonug olarak okur ile paylastigi anlatinin tiim verilerine egemendir.
(Kiran ve Kiran (Eziler), 2011: 142)

Tahar Ben Jelloun, dogup biiyiidiigii ve gencliginin gectigi topraklart ¢ok iyi tanimaktadir
(Araya, 2013:77-80). Yazar, yapitlarinda bu bdlgeyi betimlerken kesinlik bildiren genis za-
man kipini kullanmaktadir. Kullandig1 bu kip aslinda sifir odaklayimin da bir gostergesidir.
Anlatici-yazar, konular ve olaylar hakkinda da yorum yaparak goriislerini belirtmektedir. Ayni
zamanda okur, anlatida 6znenin kim oldugunu, betimlemelerin ve olaylarin nasil anlatildigini
bilmemektedir. “Olaylara karisip bir kahramanin kimligi kazanmadig i¢in aktaran, betimleyen,
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degerlendiren yorumlayan bir sesten baska bir sey degildir. Bu nedenle bu tiir anlatictya digoy-
kiisel anlatic1 denilmektedir” (Kiran ve Kiran (Eziler), 2011: 143). Okur, bu tiir anlatilarda tim
giiclin anlatici-yazarda oldugunu gérmektedir ¢iinkii “anlaticilar kahramanlardan daha ¢ok sey
bilir ve bunlar1 okurlariyla paylasir” (Kiran ve Kiran (Eziler), 2011: 143).

Tanca’da kislari, Hafa Kahvehanesinde diislerin ve sonuglarinin gézlendigi bir rasat-
haneye doniigiir. Kahvenin 6niinde duran kediler, mezarliktan ve Marsan’in merkez
ekmek firmindan ta oraya dek gelip, kimsenin kanmadigi, sessizce oynanan o gosteriye
taniklik etmek i¢in toplanmig gibidirler. Uzun esrar gubuklari bir masadan 6tekine do-

lasirken, nane ¢ay1 bardaklarda sogur. (Ben Jelloun, 2006: 7)

Yapitin “Tutia” adli boliimiinde Azel’in iilkeden kagma diisiincesi anlatilirken bu kagisin
nasil olacagi yalnizca betimlenmemekte ayni zamanda Azel’in diisiinceleri, i¢ monologlari,
biling akim1 ve ¢evrenin fiziki sartlar1 da en ince ayrintisina kadar anlatilmaktadir. Tanrisal
bakis agisina sahip anlatici-yazar, Azel’in kagis diislincesini ve uzamin fiziki 6zelliklerini her
yoniiyle okura aktarmaktadir.

Azel karsisinda gordiigii denizin bir merkezi oldugunu bilir. Bu merkez
yesil bir dairedir, bir mezarliktir, akintinin dibe siiriikledigi cesetler,
orada suyosunu katmanlari tizerine yerlestirilmistir. Azel bilir ki orada,
bu belirgin dairenin iginde, hareketli bir hudut vardir. Iki su arasindaki,
Akdeniz’in sakin, kimiltisiz sular ile Atlantik’in azgin ve giiclii sulart

arasindaki bir tiir ayrim ¢izgisidir bu. (Ben Jelloun, 2006: 9)

Yazar, yapitinda tanrisal bakis agisinin olanaklarini smirsiz bir bigimde kullanmakta-
dir. Betimlemelerinde soz ettigi cografya, yazarin dogup biiylidiigii, yasadigi ya da calistig
Rabat, Tanca, Kazablanka, Tetuan ve Marekes’tir. “Kendi simsarlari, muhbir ve aynasizlar
vardl. “Adamlarim” derdi onlara. Ara sira Rabat’daki otoriterlerin sandallar1 ve kacaklar1
engellemek i¢in askeri birlik gonderdigi olurdu. Tanca’daki polisleri 6zellikle haberdar et-
mezlerdi” (Ben Jelloun, 2006: 14).

Anlatida yer alan kisilerin diisiincelere dalmalarini betimleyen anlatici-yazar, anlatiya dahil
olarak varligin1 okura sezdirmektedir. Ayni zamanda anlatidaki kisilerle ilgili diisiincelerini
okuyucuyla sohbet ediyormus gibi anlatmaktadir. Boylelikle okuyucuyla etkilesimde bulunan
anlatici-yazar, kendi diigiincelerini paylasarak kendisini okuyucuya hissettirmektedir.

Ulkeyi terk etmek. Bu bir takintrydi, gece giindiiz musallat olan bir tiir delilikti. Buradan
nasil ¢ikilir, bu agagilanmadan nasil kurtulunur? Gitmeli buradan, kendi evlatlarin artik
bagrina basmayan bu topraklari terk etmeli, bu kadar giizel bir iilkeye sirtin1 doniip gitme-
li insan ve giinlin birinde geri donmeli, kibirli, hatta zengin, pacay1 kurtarmak i¢in gitmeli,
pacay1 kaptirma riski olsa bile... Bunlar diisiiniiyordu Azel. (Ben Jelloun, 2006: 18)

Fas’in fava yemegini, anlati kisisi Azel tizerinden okura aktaran anlatici-yazar, yine var-
ligin1 okura gostermektedir. “Biiyiik Socco’ya vardiginda, Azel, egri biigrii bir iskemleye
oturdu ve bir kase fava siparis verdi. Bu yemege bayiliyorum, diye diisiindii, burada, Fas’ta
bunu yiyorum ¢iinkii orada bulacagimdan emin degilim” (Ben Jelloun, 2006: 37).

Zaman zaman anlatiya uzaklasan anlatici-yazar, yalnizca gordiiklerini anlatmasiyla tan-
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risal bir bakig acisini kullanmak yerine gozlemci bir anlatict roliine biirliniir. Anlatidan ne
kadar uzaklasirsa uzaklassin, yine de anlatinin igsel diisiincelerini aktararak varligini okura
hissettirir ve anlatidan uzaklasmaz.

Baglarina gelen her seyin alinyazist olduguna inanan insanlardandi Azel. Yazgis1 belki
Allah’n yiice kitabinda yaziliydi. Bir yerlerde yazili oldugu kesindi. Olmasi gereken
olur. Ozgiirliik pek kisitlidir. Ama annesinin tiim sdylediklerine ragmen, bu yazgiya
kars1 koydugu da oluyordu. Her zamanki yolunu degistirip bu basmakalip fikre karst
koymak onu eglendiriyordu. (Ben Jelloun, 2006: 11)

Anlatici-yazar, yapitin tamamina hakim olmakta ve yeri geldiginde de yapitin akisina
miidahale ederek kisiler ve olaylarin gegtigi bolgeyi, bolgenin yagam bigimini betimlemekte,
bolge hakkinda kiiltiirel bilgileri okur ile paylagmaktadir:

Alim, ona bir Kuran hediye etmis ve hepsini okudugunda sureleri ona agiklayacagin
da belirtmisti. Bu arada, Alim’in iki karis1 oldugunu ve ayni cati altinda yasadiklarim
6grenmisti. Bir giin, Cuma namazi ¢ikisi, Alim, Muhammed-Larbi’yi evinde kuskus
yemege davet etti. (Ben Jelloun, 2006: 82)

Yapitin “Nureddin” adli1 bolimiinde Azel’i uyku tutmadigini ve Fas’1 terk etme diisiin-
cesinde oldugunu anlatici-yazar bilmektedir. Bagka bir deyisle, anlati kisilerinin korkularina,
sevinglerine, saskinliklarina, tereddiitlerine, {iziintlilerine anlatic1 yazar hakim konumdadir.
Ayni zamanda, anlatici-yazarin, anlatida “ertesi gece” zaman zarfini kullanarak tanrisal ba-
kis ag¢isina sahip oldugu ve sanki oradaymuis gibi bir iislup sergiledigi de goriilmektedir.

Ertesi gece, Azel’i uyku tutmadi. Bu Fas’1 terk etme takintisi da neydi? Bu fikir ne-
reden geliyordu? Nigin bu kadar inatg1, bu kadar siddetliydi? Kendi diisiincelerinden
korkuyor, bu denetlenemez gitme arzusu ile adam toplayicinin kesin olarak bir kenara
atamadig1 Onerileri arasinda salinip duruyordu. (Ben Jelloun, 2006: 22)

Anlatici-yazar, genellikle kendi odak noktasindan hareketle olaylari anlatirken bazen
anlati kisilerinin i¢ diisiincelerine de yer verir. Bununla birlikte, Tanrisal bakis agisina sahip
anlatici-yazar, anlatinin kontroliinii kendi elinde tutmaya ¢alisir. Yapitin “Kenza” adl boli-
miiniin baslangicinda Kenza’nin ruh durumunu anlatici-yazar, kendi bakis agistyla betim-
lemektedir. “Kenza aynada kendine bakiyor ve kendini ilk kez giizel buluyordu. Mutluydu.
Eglenmek i¢in saglarini ¢irkin bir egsarbin altina gizliyor ve ¢arsafli Miisliiman kadinlari taklit
ediyordu” (Ben Jelloun, 2006: 159). Geri sapim teknigine bagvurularak Kenza’nin durumu-
nun anlatildigi bu bdliimde, s6z anlati kisisi Kenza’ya birakilir. Boylelikle, anlatida bakis
acis1 degismektedir. I¢ odaklayima déniisen bir bakis acis1 goriiliir. Bu tiir bakis acgisinda
anlatici-yazar ile anlatici-kisi arasinda bilgi, esit diizeye gelmektedir:

Demek ki bu sartmis. Ulkemi terk etmem, ailemi terk etmem, once sevimli birinin
karist olmam, sonra da tesadiifiin beni Nazim’in yolu {izerine ¢ikarmasi sartmig. Nazim
bir gd¢men mi miilteci mi, bunu hi¢ bilmiyorum. Hakiki bir insan o. Uziintii verici bir
hikdyeden geldigim i¢in degil yalnizca, agki tanimam igin, biiyiik aski, insan1 iirperten,
allak budak eden, seffaflagtiran, kirilganlagtiran, her seye hazir kilan o aski tanimam
i¢in de en uygun insan. (Ben Jelloun, 2006: 161)
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Anlatici-yazarin, anlatida zaman zaman tarihsel olaylara da gonderme yaptig1 goriilmek-
tedir. “Bes yiiz yildir Ispanyollarin isgalindeki bir Fas sehri olan Septe’ye girmek igin sinir
halkinin ne pasaporta ihtiyaci vardi ne vizeye” (Ben Jelloun, 2006: 54).

Anlat1 boyunca anlatici-yazarin olaylar ve kisileri ayrintili bigimde kendi bakis agistyla
betimledigi goriilmektedir. Bazi bolimlerde de yazar, i¢ odaklayima bagvurarak anlati kisile-
rine s6z vermeyi yeglemektedir.

1.2. Zaman

Yazar, Gitmek adl1 yapitinin sonunda Eyliil 2004-Kasim 2005 tarihini belirtir. Yaklagik
on dort ay1 kapsayan bu siire yapitin yazma siiresi olarak diistiniilmektedir. Yapit, Tanca’nin
kis mevsimdeki durumunu betimlemesiyle baslar. “Tanca’nin kiglari, Hafa Kahvehanesi diis-
lerin ve sonuglariin gézlendigi bir rasathaneye doniigiir” (Ben Jelloun, 2006: 7). Betimleme
ile baslayan anlatida geri sapim ve ileri sapim teknikleri kullanilarak zaman dilimlerinin
gecisiyle anlati geniglemekte, okuyucuya daha karmasik ve etkileyici bir deneyim sunul-
maktadir. Yapitin £/ Afia adli boliimiinde, mesleginden vazgegme karari alan Azel’in dykiisi
geriye doniik anlatim ve &ykii siiresine iliskin belirteglerle sunulmaktadir. “1995 Subat’min
o gecesi, terzilik meslegini birakmaya karar verdi” (Ben Jelloun, 2006: 11).

Yapitin her boliimiinde genel olarak zamansal bir siralama goriillmemektedir. Yazar, bazi
olaylar1 ve anlati kisilerini tanitirken zaman siralamasini esnek tutmakta ve ara sira okuru
gegmise yonlendirmektedir (Calaivanane, 2019). Gegmise yonlendirme yaparken de zaman
belirtegleri kullanarak okuyucuyu o ana gotiirmektedir. “24 Haziran 1951: Rabat’ta, Bali-
ma Oteli’nin bir odasindayim. Konsolosluk gorevlileri bizi sorusturma bitene dek beklemek
iizere buraya yerlestirdiler” (Ben Jelloun, 2006: 171). Yapitin otuzuncu boliimiinde, Miguel,
Kenza’ya babasimin giinliigiinii buldugunu ve giinliikte sasirtic1 olaylarla karsilastigini anlat-
maktadir. Miguel’in babasinin Fas’tan kagma planlari yaparken karsisina ¢ikan tarih 26 Hazi-
ran 1951°dir. “26 Haziran 1951: Tanca trenine bindim. Arbaou’da Sivil Muhafizlar 6zellikle
Fash yolcular1 artyorlardi. Juan’la yiiksek sesle Ispanyolca konustuk. Yanlarindan gegerken
polisler bizi selamladilar, hatta iclerinden biri bizden sigara istedi” (Ben Jelloun, 2006: 172).
Anlatici-yazar, bazen gelecege dair olaylar1 anlatinin zaman ¢ergevesini esneterek ileriye dogru
uzatmaktadir. “Alt1 ay sonra, adam toplayict ayni seyleri tekrarlamisti” (Ben Jelloun, 2006: 18).
“Ug ay sonra, Kenza gergek bir prenses gibi Barselona’ya ayak basti” (Ben Jelloun, 2006: 120).
Yazar, yapitta ele aldigi konular1 okuyucuya iletirken zaman belirteglerinden siklikla yararlan-
maktadir. “Ertesi gece Azel’i uyku tutmadi” (Ben Jelloun, 2006: 22), “Agustos aymin ortasinda
ikisi birlikte Tanca’ya ayak bastilar” (Ben Jelloun, 2006: 99), “Gecenin geg vakti, Kenza’nin
geldigini goren Miguel kollarini agarak onu karsiladi” (Ben Jelloun, 2006: 140).

1.3. Uzam

Yaput, iki ana uzam iizerine kurgulanmustir: Fas ve Ispanya. Anlatida gercek uzamlar
secilmistir. Anlatida uzamlarin betimlemeleri yerine daha ¢ok uzamlar, anlatinin yapilandi-
rilmasint giiglendirmede ve anlati kisilerini betimleme ve tanimlamada kullanildig1 goriil-
mektedir. Anlatinin basinda Fas esenliksiz, Ispanya ise esenlikli uzam olarak diizenlense de
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anlatinin sonunda Fas esenlikli Ispanya da esenliksiz uzama déniismektedir. Anlatida olaylar
Tanca’da, Hafa kahvehanesinde, El Huseyme’de, Pasteur Bulvari’nda, Whisy a Gogo’da,
Prince-Héritier Sokagi’nda, Kii¢iik Socco’da, Mandubia’da,Barselona’da ve Kasabarata’da
gerceklesmektedir. Yapitta anlat kisilerinin tek bir ortak amaci vardir: Fas’tan Ispanya’ya
gb¢ etmek. Anlatinin basinda esenlikli uzam olarak betimlenen Ispanya anlatmin sonunda
esenliksiz uzama donilismiistiir.

Biz hepimiz evimizden ¢agrildik, hepimiz aciklarin ¢agrisini isitiyoruz, derinliklerin

cagrisint, igimizdeki yabancinin seslerini isitiyoruz. Hepimiz dogdugumuz topraklari

terk etme ihtiyact duyuyoruz, ¢iinkii genellikle bizi yaninda tutabilecek kadar zengin,

sevimli ve comert degildir o topraklar. Haydi yola ¢ikalim, denizler iizerinden yol ala-

lim, ta ki bir varligin ruhunun tasidigi en kiigiik 151k sonene dek, ister burada olsun ister

baska yerde, ister iyi bir insan olsun, ister kotiiliigiin esiri ya da yolunu sasirmis biri

olsun. (Ben Jelloun, 2006: 228)

Anlat1 kisilerinden Azel, Fas’ta bulundugu siire boyunca karamsar ve mutsuz bir du-
rumdadir. Universite mezunu olmasina ragmen is bulamayan Azel’in tek amaci iilkeyi terk
etmektir. Azel’e gore Fas, dliimii simgelemektedir. Anlat1 kisisi o kadar caresizdir ki yasa-
minin bir otobiis kazasi ile sona ermesiyle birlikte esenliksiz uzam olarak gordiigii Fas’tan
kurtulacagimni diistinmektedir.

Azel de issiz diplomalilarla birlikte Rabat’taki parlamento binasmin 6niinde oturma
eylemine katilmisti. Higbir seyin degismedigi bir ayin sonunda CTM’nin otobiisiine
binerek Tanca’ya gitti ve bu iilkeyi terk etmeye karar verdi. Hatta yasamini kaybedece-
81 bir otobiis kazas1 bile hayal etmisti. Boylece bu ¢ikigsiz durum sona ermis olacakti.
(Ben Jelloun, 2006: 17)

Azel, amacin gergeklestirerek iilkesini terk etmis ve Ispanya’ya gitmistir. Barselona’da
yasamini siirdiiren Azel igin Ispanya esenlikli uzam olmasina ragmen Tanca’da kalsaydi ya-
saminin nasil olacagimi sorgulamaktadir. “Kimi zaman, Tanca’da kalmis olsaydi hayatinin
ne olacagini hayal ettigi de oluyordu. Kaderine boyun egip duruma alismis olurdu elbette”
(Ben Jelloun, 2006: 117). Barselona’da ¢ok ¢aligan ¢abalayan Azel, durumundan sikayet et-
memektedir. Ancak, Ispanya’da olmasi ona bir katki ya da bir ilerleme de saglamamustir. Bu
olay anlati kisisinin cesaretini kirmaktadir. “Siirekli ¢abaliyor, sikdayet etmiyordu ama bir
ilerleme de géremiyordu. Bu durum onun cesaretini kirtyordu” (Ben Jelloun, 2006: 117).

Anlatinin sonlarma dogru Azel, Madrid’de terdr orgiitlerine karsi Ispanyol polisiyle
birlik olup muhbirlik yapmaktadir. Hintli ve Pakistanli tacirlerin is yaptig1 bir mahallede
gorevlidir. Bu mahalleyi ¢ok iyi bilen Azel’in diger muhbirlerle bulugma noktasi “Zafer anla-
mina gelen EI Intisar’d1” (Ben Jelloun, 2006:177). Yapitta, bulusma noktasinda yer alan bir
diikkan dini géndermelerle betimlenmektedir. “Minicik salonun ad1 “Masallah” (Tanri’nin
diledigi olur) olan bir berber ile “Tarik Bin Ziyad Mescidi” denen bir ibadethane arasinda
sikismigt1 Carrer Sant Pau” (Ben Jelloun, 2006:177).

Yapitta kapali uzamlara gore agik uzamlar daha belirleyici bir role sahiptir. Ana uzam
olarak dikkat ¢eken Fas ve Ispanya, olaylarin ilerleyisinde merkezi bir konumdadar.

518
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Esma Sénmez Oz

1.4. Kisi

Anlatida oncel kisi olarak Azel’in hayali tilkesi Fas’tan gitmektir. “Giiglii bir sekilde his-
sedilen gitme arzusu sadece roman kahramani Azel’in degil iilkelerinde gelecegin olmadigini
diislinen bir¢ok gencin hayalidir” (Kartal-Giingor, 2018: 396). Gergek ad1 Azz El-Arab olmasi-
na ragmen yakinlart ona Azel demektedir. Babasi, ona “Araplarin gururu, sani! Ben Araplarin
kaymak tabakastyim! Degerli, pahali ve iyi olan...” (Ben Jelloun, 2006: 41) anlamina gelen
Azz El-Arab adin1 koymustur. Azel, yirmi dort yasinda Hukuk Fakiiltesinden mezun, iilkesi
Fas’ta alantyla ilgili is bulamayan “issizlik kurbani, sistemin ihmal kurbani; parlak bir geng, iyi
egitimli, nazik, comert biri”dir (Ben Jelloun, 2006: 17). “Ben yasalara saygi gosterir gibi yapan
bir iilkede, hukuk nedir bilmeyen bir iilkede hukuk okudum” (Ben Jelloun, 2006:13) diyen
Azel liseden de dereceyle mezun olarak devlet bursu almistir. Azel’in ailesi iiniversite 6grenimi
sirasinda Azel’e destek olacak durumda degildir. Bu nedenle Azel “Larache’da avukatlik bii-
rosu bulunan amcasia giiveniyordu” (Ben Jelloun, 2006: 16). Fas’ta yasam miicadelesi veren
Azel, ikinci el araba alim satim isiyle ugragmaktadir. Zaman zaman hukuksuz isler de yapan
Azel’in tek amaci tilkesini terk etmektir. “Ben yirmi dort yagindayim, diplomam var, isim yok,
param yok, arabam yok, sosyal bir vakayim ben, evet, ben de sapmis biriyim, buradan gitmek
icin, bu iilkeyi sadece resimlerde, kartpostallarda gérmek i¢in her seyi yapmaya hazirim” (Ben
Jelloun, 2006: 29). Azel, Fas’1 terk etmek i¢in biitiin yollart denemis ve basarili olamamustir.
Ispanya’ya gitmek icin kurdugu hayallerini yitirdigi bir anda Ispanyol asilli Miguel ile karsi-
lagir. Miguel, Azel’e duydugu cinsel ilgi nedeniyle onu Ispanya’ya davet eder. “Azel’i kendi
diinyasindan koparip almay1 ve evine, Ispanya’ya gétiirmeyi istemisti. Baslangicta Miguel’in
istegi Azel’e yardim etmekti” (Ben Jelloun, 2006: 39). Azel, ispanya’da umdugu yasami ya-
kalayamaz. Avrupalilar tarafindan daima bir 6teki olma duygusu Azel i¢in agir bir durumdur.
“Azel kendi hikayesine bagka bir ¢ikis bulabilirdi, ama vatanina duydugu 6zlem onda derin
bir iz birakmust” (Ben Jelloun, 2006: 208). Azel, yeni yasaminda cinsel ve kiiltiirel kimligiyle
miicadele ederken artik eski yasamia dénemedigi bir durumla karsilasir. Ispanya’ya biiyiik
umutlarla giden Azel’in tek amaci artik iilkesine bir kahraman gibi donmektir. “Azel 6zellikle
Fas’tan ayrilistyla ilgili anty1 kendi iginden sonsuza dek silmek ve Fas’a bir kahraman gibi don-
mek istiyordu” (Ben Jelloun,2006:211). Yapitin sonunda Hukuk Fakiiltesinden mezun olan ve
yasalar konusunda iyi egitim almis olan Azel, Ispanya’da cesitli yas1 dis1 islerle ilgilenmektedir.

Kagitsiz biri kimdir? Kuraldis1 durumdaki bir yabancidir. Ulkesine geri génderilmesini
imkansiz kilmak i¢in kimliginin tiim kanitlarini yakmis olan yasadisi biridir. Ama ayn1
zamanda, iilkeye yasal olarak girmis, ancak artik ¢alisma izni olmayan, oturum karti
olmayan, iilkede kalmak i¢in bir gerek¢esi kalmamis bir yabanci da olabilir. Azel’in
durumu buydu. (Ben Jelloun, 2006: 196)

Bununla birlikte, Madrid’de terdr orgiitleriyle ilgili ¢alismalar yiiriiten polislerle is birli-
&1 yaparak onlara bilgi aktaran Azel, bu durumunun bilinmemesi i¢in de biiyiik bir bankanin
hukuk servisinde yarim giinliik bir iste ¢aligmaktadir. Buna karsin, Azel artik agiga ¢ikmistir
ve bir giin radikal Islame1 grup olarak bilinen Kardesler tarafindan evinde bogazi kesilerek
oldirilmustiir. “Azel yerdeydi. Bogaz1 kesilmis, basi bir kan gdliiniin i¢indeydi. Kurbanlik
koyun gibi onu bogazlamigti Kardesler” (Ben Jelloun, 2006: 212).
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Azel’in Ispanya’ya gelmesine yardimci olan Miguel, “yazlari Tanca’da gegiriyordu.
Yilin geri kalanini ise Barselona’da ve sergi diizenlemek amaciyla ¢iktigi seyahatlerde ge-
ciriyordu. Yasam kalitesi ve karmasiklig1 nedeniyle Fas’a karsi tutku diizeyinde bir sevgi
besleyen comert bir adamdi” (Ben Jelloun, 2006: 38). Fas dostu olarak bilinen Miguel, Fas
hakkinda iyi seyler sdylemeye ve dzellikle de Fas’a saldiranlara cevap vermeye ¢alisan bir
sanatgidir. Azel’in Ispanya’ya gelmesiyle aralarindaki iliski daha da giiglenmistir. Miguel,
zamanla Azel’e kars1 yogun duygularini gizlemekte zorlanmaktadir. “Miguel geng asiginin
zay1f noktalarin1 da gayet iyi biliyordu: para, kadinlar ve esrar. Kenza’yla bu evliligi kabul
ederek, Azel’i daha giivenilir, daha hakim olunur kilacak bir istikrar1 evde kurabilirdi” (Ben
Jelloun, 2006: 101). Miguel, Azel’in yaninda kalmasini saglamak ve kiz kardesi Kenza ile
evlenebilmek i¢in Miisliiman olur ve Miinir adin1 alir. Bununla birlikte, Azel’in istegi dog-
rultusunda Kenza ile Miguel evlenir; ¢iinkii Azel, bu durumun Kenza’nin Ispanya’ya yasal
olarak gelmesine yardimci olacagini bilmektedir. i1k basta anlasmali olarak evlenen cift daha
sonrasinda ¢ok iyi bir dostluk bagi kurarlar.

Azel’in kiz kardesi Kenza, galistig1 klinikten yeterince para alamayan bu yiizden de 6zel
bir hastanede fazla mesai yapan bir hemsiredir. Erkek kardesi Azel gibi okutulmayan Kenza,
bu duruma ragmen “Ispanyolcasi vardr” (Ben Jelloun, 2006: 120). Kenza, Ortadogu ezgi-
leriyle dans etmeyi seven ve yetenekli bir gen¢ kizdir. “Profesyonel bir danséz olabilirdi
kuskusuz Kenza, ama bu toplumda hayatin1 kazanmak i¢in dans eden bir kiza kotli gozle
bakilirdi” (Ben Jelloun, 2006: 55) diisiincesiyle sadece aile solenlerinde dans etmektedir.
Kenza da erkek kardesi gibi iilkeyi terk edip gitmek istemektedir. Miguel ile evlenerek bu
hayalini gergeklestirir. Azel’in Ispanya’ya gidisinden “ii¢ ay sonra, Kenza gercek bir prenses
gibi Barselona’ya ayak bast1” (Ben Jelloun, 2006: 120). Kenza, Barselona’da Cruz Roja sos-
yal hizmetlerine alinarak ¢alismaya baglamistir. Cruz Roja’daki arkadaslartyla zaman zaman
yemek yedigi Kebap adli restoranda Kenza, Nazim ile karsilasmistir. Hem politik nedenler-
den hem de ailevi nedenlerden dolayi iilkesini terk etmek durumunda kalan Nazim on yildir
Barselona’da yasamaktadir. “Ailesi ona Tiirk sairi Nazzim Hikmet’in anisina Nazim adini
vermisti. Uzun boylu, esmer, agik renk gdzlii, pos biyikliydi” (Ben Jelloun, 2006: 139). Ken-
za ile Nazim zamanla yakinlagarak sevgili olmuslardir. Nazim, Kenza ile birlikte oldugu za-
manlar ona Tiirkce siirler okumaktadir. “Sarhoslugumsun sen benim, senden asla ayilmadim,
ayilamam, hi¢ ayilmak istemem” (Ben Jelloun, 2006: 168). Nazim’a olan biiyiik agkina rag-
men Kenza ona dair siirekli bir kusku icerisindedir. Nazim’in Tiirkiye’de baska bir kadinla
evli oldugunu 6grenince biiytik bir hayal kirikligina ugrar ve bu askin sonu da aciyla sonlanir.
Kenza, artik Ispanya’da kalmak istememekte ve iilkesine geri dénmek icin ¢aba gostermekte-
dir. “Kenza, Fas’a donme vaktinin artik geldigini diisiindii” (Ben Jelloun, 2006: 217).

Fas’tan Ispanya’ya goc etmek isteyen anlati kisilerini hukuk dis1 yollarla iilkeden ¢1-
karmaya calisan El Afia, biri ispanyol biri de Fash iki kadinla Akdeniz kiyisinda, Ksar es-
Seghir’de yagamaktadir. Zalim, kudretli ve kalpsiz adam olarak taninan El Afia’nin lakab1
atestir. “Insan kagakc¢iligtyla taniiyordu. Okyanusu asip gegmeye kararl kagaklari teknelere
dolduran adam. Yakalandiklarinda geri gonderilmesinler diye biitlin belgeleri yakiyordu. El
Afia duygular1 6nemseyen biri degildir. Rif Daglari’nda dogup biiyiimiis bu adam kendini
bildi bileli kacakcilik yapmust:” (Ben Jelloun, 2006: 12). Ulkelerini terk edip kendilerine
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yeni bir baglangi¢ arayan Azel, Kenza ve Nazim’in aksine Samira ayni durumda degildir.
Kenza’nin Fas’tan arkadasi olan Samira “adin1 gizledigi bir aga katilmis fahiselik yapmak-
taydi. Tamimadig1 erkeklerle yolculuga cikiyor alemlere katilip kendini riske atiyordu” (Ben
Jelloun, 2006: 25). Samira ile ayni durumda olan diger bir anlat1 kisisi de Siham’dir. Fas’1
defalarca terk etmeye ¢alisan ancak bu durumda basarisiz olan Siham umudunu asla kay-
betmemektedir. “Sivil Muhafizlar safak vakti onlar1 sahilde beklemisti, savas zamani oldu-
gu gibi kamufleydiler. Siham tutuklanmis, sorguya ¢ekilmis ve Tanca’ya geri gonderilmisti.
Tanca’da Fas polisi ddvmiistii Siham’1. O zamandan beri baska planlar1 vardi gitmekten, hem
de miimkiin oldugunca uzaga gitmekten vazgecmemisti” (Ben Jelloun, 2006: 29).

1.5. Toplumsal yap1 ve iliskiler

Yazinsal bir yapitin olusturulmasinda yazarin dogup biiytidiigii ve yasadigi toplumsal
cevrenin etkisi kacinilmazdir. Anlatida olaylar, bazen dogrudan bazen de ortiik bir bicimde
gercek yasamlara dayanmakta ya da gonderimde bulunmaktadir (Henri, 1982: 10). Ben Jel-
loun da dogup biiyiidiigii Fas bolgesinin siyasi, kiiltiirel, dini ve ekonomik olaylarinm1 Gitmek
yapitina yansitarak anlatiya bir biitiinliik kazandirmaktadir (Araya, 2013: 85-87). Toplumsal
yap1 ve iligkiler noktasinda yasanan diizensizlikler Gitmek yapitinin ilk boliimlerinden son
boliimiine kadar anlatilmaktadir:

Fas bu iste, deliler gibi iman1 gevreyenler var, ¢alistyorlar ¢ilinkii namuslu olmaya karar
vermisler, onlar karanlikta ¢alisir, kimse gormez onlari, aslinda onlara madalya takmak
gerekirken kimse s6z bile etmez onlardan, ¢iinkii {ilke onlarin diiriistligii sayesinde
isliyor, bir de bagkalari var, siirlisiine bereket hem de her yerde onlar var, biitiin bakan-
liklarda, ¢linkii bizim sevgili lilkemizde soludugun hava bile ¢liriimiistiir, evet hepimiz
cliriik kokuyoruz, les kokuyoruz. (Ben Jelloun,2006:13)

Toplumu ve bireyi bigimlendiren dgelerin nasil bir etki yarattig1 yapitta belirginlesmek-
tedir. Bu etkenlerin genis ¢ergevede toplum, dar ¢ercevede ise birey iizerinde nasil bir iz bi-
raktig1 ve toplumsal yap1 ve iligkilerin bu dgelerle nasil meydana geldigi gézlemlenmektedir
(Christiane, 2005: 48).

Yapitta toplumsal yapr ile ilgili en dnemli konu, siyasi ahlakin ¢okiisiiyle es zamanli olarak
iilkede yasanan krizler ve sorunlardir. Yasanan olumsuz durumlar toplumun genel bir huzur-
suzluk ve diizensizlik i¢inde oldugunu da gostermektedir. Bireylerde artan memnuniyetsizlik,
ekonomik zorluklarla birleserek tilkeden go¢ egilimlerinin artmasina sebep olmaktadir:

Temizlik kampanyasi ortalig1 kirp gegiriyordu. Kacakeilar tutuklandi. Kimileri kag-
may1 bagardi. Kara para aklamaya katilmig banka memurlar ile kagakeiliga gozlerini
yummus giimriik¢iiler hapse atildi. Bu arada birkag masum da devlet giivenligine zarar
vermekle suglanarak mahk{m edildiler. I¢isleri Bakani durumdan yararlanip diplomali
issizlerden de tutuklatti ve dnemli suglamalarda bulunarak hapse attirdi. Basin roliinii
iyi oynamis, kampanyay1 Gstlenmisti. Davalar son hizla birbirini izledi. Herkes solu-
gunu tutmus bekliyordu. Is adamlari ciddi bir ekonomik kriz 6ngodriiyordu. Ulkenin
kismen bu kirli para sayesinde isledigini 6zel konusmalarinda belirtiyorlar ve kagak-
cilarin paralarint yabanci bankalara yatirdiklari andan itibaren artik tilkede giivenlik
kalmayacagini sdyliiyorlardi. (Ben Jelloun,2006:50-51)
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Yazar, toplumsal diizensizlik ortaminda, dinin sosyal bir olgu olarak bireysel ¢ikarlar
icin sigmak olarak kullanilmasina, toplum igerisinde ayrimciligin koriiklenmesine ve bazi
topluluklarin siniflandirilmasinin kotii niyetle gerceklestirildigine ortiik bir dille isaret et-
mektedir (Hron, 2009: 27-29). Toplumlarin kiiltiirel normlar1 ve giinlilk yasamda yaptiklari
aligkanliklarin cogunlugu dini inanglarina dayanmaktadir (Ben Jelloun, 1996). Yapatta, Miis-
liiman bireylerin yagam bi¢imi ve diislinceleri dini ve kiiltiirel 6gelerle sekil almaktadir:

Her aksam Kuran okumak ve kendine “alim”, yani din bilgini diyen bir Misirliy1 dinle-
mek i¢in toplantyorlardi. Bu toplantilarda i¢ karartici bir sey vardi. Dayisinin yaninda
calismaya basglamis olan Muhammed-Larbi hi¢ konugmuyor, alimin 6giitlerini dinliyor
ve bunlara uyuyordu. Bu sohbetlerde her seferinde yeni bir konu ele aliniyordu. Orne-
gin, kadn erkek iliskileri, erkegin kadin iizerindeki tistiinligii nasil saglanir, erkek ikti-
darini yikmaya ¢alisan Bat1 propagandast nasil bozulur, ahlaksizliga diismeden kocalik
gorevleri nasil yerine getirilir. (Ben Jelloun,2006:80)

Yapit, anlatidan ¢ok derinlemesine bir kiiltiirel ¢c6ziimleme ve yorum sunmaktadir. Anla-
tinin gectigi Fas bolgesine ait mutfak kiiltiirii yapita yansiyan diger bir kiilttirel 6gedir.

Okuma yazma bilen Sadek bir giin gevresindeki tipik kiiltiirel nesnelerin listesini ¢1-
karmaya karar verdi: seccade, tespih, parlak siyah aptes tasi, Cuma kuskusu, Endiiliis
miizigi, Arap ve Berber varyete sarkilari, nane ¢ayi, namaza giderken giyilen cebel-
la, Fas televizyonunu ¢eken g¢anak anten, balli ¢orek, semaver, sini, tiitsii, giil suyu,
kirmizi fes, sari nalinlar, tizerinde Mekke roprodiiksiyonu bulunan duvar saati. (Ben
Jelloun,2006:79)

Yazar, anlatida siklikla diger yazarlara, onlarin yapitlarina ve bu yapitlardan alintila-
ra bagvurarak zengin bir kiiltlirel dokuya sahip anlatt olusturmaktadir. Bu tiir bir yaklagim,
anlatiy1 ¢ok boyutlu ve katmanli kilmaktadir. “Azel beni Jean Genet saniyor. Bilir misin
bilmem, Tanca’ya ¢ok sik gelmis bir Fransiz yazar o. Isyankar bir adam, biiyiik sair, homo-
sekstiel, hirsizliktan hapis yatmis biri” (Ben Jelloun, 2006: 141). Yapitta siklikla Tiirk kiil-
tiirii ve yazinina ait izler ve gonderimler, Ben Jelloun’un bu konuda genis ve derinlemesine
bilgi birikimine sahip oldugunu gostermektedir. Anlati kisilerinden Nazim, Tiirk sairi Nazim
Hikmet’ten esinlenerek yaratilmis bir karakterdir. Anlatida Nazim betimlenirken “ailesi ona
Tirk sairi Nazim Hikmet’in anisina Nazim admi vermisti. Uzun boylu, esmer, agik renk
g06zIu, pos biyikliydi” (Ben Jelloun, 2006: 139) ifadesi kullanilmaktadir. Nazim Hikmet’in
siirlerine siklikla yer verilen anlatida, Ben Jelloun’un Nazim Hikmet’in yasamdykdisiinii,
yapitlarini ve siirlerini bildigi goriilmektedir.

Ceylan1 kurtardim avecinin elinden

Ama daha baygn yatar ayilamadi.

Kopardim portakali dalindan

Ama kabugu soyulamadi.

Oldum yildizlarla hasir nesir

Ama sayis1 bir tamam sayilamadi (Ben Jelloun, 2006: 193)
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Yapit, Dogu ve Bati toplumlarina ait degerleri, inanglari, gelenekleri ve yasam bicimleri-
ni yansitmaktadir (May, 2008). Bu iki farkl: kiiltiirel toplumun 6zelliklerine hakim olan Ben
Jelloun, Dogu ve Bati toplumunun olumlu ve olumsuz yonlerini, birbirleriyle olan iligkilerini
ve karsitliklarini yapitta ayritili bir bigimde ele almaktadir.

2. Aciklama asamasi (Askin Coziimleme)

Aciklama asamasinda, yapitin i¢erigini etkileyen ve igerigine ¢erceve olusturan genis
toplumsal yapry1 tanimlamak gerekmektedir. Yapitta betimlenen toplumsal yapi ile ger-
¢ek tarih arasindaki iligkiler belirlenmektedir. “Yapiti ¢evreleyen yapilar arasindaki ben-
zerlikler irdelenerek biitiinsel ve diyalektik bir sonuca ulagsmak denenir” (Tilbe ve Tilbe,
2015:207).

2.1. Yazarin 6zyasamoyKkiisii ve diinya goriisii

1944 yilinda Fas’ta diinyaya gelen Tahar Ben Jelloun, ¢agdas yazin alaninda 6nemli
bir yere sahiptir. Hem Magrip’te hem de Avrupa’da yazin ¢evresinde derin bir sayginli-
ga ve taninirliga sahip olan Tahar Ben Jelloun, yazinsal basarilariyla 6n plana ¢ikmustir.
Yazar, ¢cocukluk yillarint Arapga-Fransizca egitim veren bir okulda gecirmistir. Ardindan
Tanca’da bulunan Lycée Regnault’ta lise egitimini siirdiirmiis ve Rabat’taki Mohammed
V Universitesi’nde felsefe dalinda 6grenim gormiistiir (Arnaud, 1976: 66). Fas’ta felsefe
ogretmeni olduktan sonra 1960’larin ortasina dogru Souffles adli edebiyat dergisinin edi-
tor ekibine katilmis ve bu kiiltiirel dergi icin birgok yazi kaleme almistir. Ben Jelloun’un
meslek yagami gazetecilikle baglamig, Fas’ta bircok gazetede gorev almigtir. 1965 yilinda
Kazablanka’da meydana gelen bir &grenci ayaklanmasinda aktif bir rol iistlenmistir. Bu
sebeple yaklasik on dort ay boyunca askeri bir kampta zorunlu askerlikle cezalandiril-
mustir. 1971 yilinda Ben Jelloun, psikoloji egitimi almak i¢in Paris’e gitmis, 1973 yilinda
Harrouda adli yapitiyla yazin diinyasina adim atmistir. Yazin yagamini Kum Cocuk (1985)
ve Kutsal Gece (1987) ile devam ettirmistir. Kutsal Gece (1987) yapit1 ile Goncourt 6dii-
liinti kazanan Ben Jelloun, bu 6diilii kazanan ilk Fasli yazardir. Le Monde ve Midi gibi
onde gelen yayin organlarinda yayimlanan makaleleriyle yazin diinyasinda 6nemli bir yere
sahip olan Ben Jelloun, 1984 yilinda Frangois Mitterans onciiliigiinde kurulan Fransizca
Yazini Yiiksek Konseyi’ne (Conseil Supérieur de la Langue Frangaise) secilmistir. Paris’te
kiz1 ve esiyle yasamini siirdiiren Ben Jelloun, ¢alismalarint Fransizca kaleme almaktadir
(Robert, 1996: 25). Yapitlarinda Fas’1, Fas kokenli bireylerin giinlilk yagamini, kiiltiirtinii,
kendi deneyimlerini ve sikintilarini ayrintili bicimde betimlemektedir. Yazar, yapitlarinda
bireylerin nereye ait olduklarina dair i¢sel miicadelelerini ve bu siirecte yasadiklar: duygu-
sal ¢ikmazlart detayli bigimde ele almaktadir. Kimligin sadece etnik, cinsel, dini ve ulusal
siniflandirmalarla sinirli olmadigini ve bireylerin bu kavramlarla miicadelelerini ve karsi-
lastiklar1 adaletsizlikleri de yapitlarinda vurgulamaktadir.
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2.2. Anlatinin kaynag

Gitmek yapiti, kaynagini Fas’ta yasayan bireylerin karsilastigi toplumsal ve ekonomik
zorluklari temel alarak kurgulanmistir. Yazar, yapitinda bireyleri kendi tilkelerinden gitmeye
zorlayan sebepleri, gog ettiklerinde karsilagtigi sorunlari ve sonunda da ortaya ¢ikan kimlik
ve Oteki olma krizlerini vurgulamistir. Yapitin, yazarin yazim siireciyle es zamanl olarak
ilerledigi gortilmektedir. Yapitin son kisminda yazarin “Tanca-Paris Eyliil 2004-Kasim 2005
(Ben Jelloun,2006:228) notunun yer almasi ve Gitmek adli yapitin 2006 yilinda yayimlanmis
olmasi, bu goriisii dogrular niteliktedir.

Yapitin temel anlati kaynaklarindan biri de yazarin ¢ocuklugunun ve gengliginin gectigi
Tanca, Rabat ve Fas bolgesidir. Yazarin bu bolgelerde uzun zaman gegirerek edindigi dene-
yimlerin yapitta yansitilma olasiligini arttirmaktadir.

2.3. Simgesel ¢oziimleme

Yapit1 anlamak ve yazarin vermek istedigi iletiyi dogru bigimde ¢dziimlemek icin, yapi-
tin sadece yiizey yapisinda degil ayni zamanda derin yapisinda bulunan 6geler irdelenmeli-
dir. Derin yapiy1 ¢6ziimlerken yazarin yasami, donemin toplumsal ve kiiltiirel yapist hakkin-
da bilgi sahibi olmak gerekir. Bu yaklasim, yapiti daha genis bir bakis agisiyla tanimaya ve
yapitin igerigini daha zengin bicimde yorumlamaya olanak saglamaktadir.

Gitmek yapitiin temelini olusturan ve yapita adini veren bu sozciik, anlatinin basindan
sonuna kadar kullanilmakta ve biitiinliigiinde kritik bir rol oynamaktadir. Anlatida siklikla
kullanilan gitmek s6zciigili yeniden dogmak, iilkeyi terk etmek, 6zgiir olmak, kanatlanmak, ha-
yal etmek, yasamina yeni yon vermek, oliim, agir bedeller 6demek gibi kavramlarla iligkilen-
dirilerek kullanilmistir. Boylelikle, anlatrya imgesellik ve siirsellik kazandirmistir. “Gitmek.
Baska yerde yeniden dogmak. Hangi yolla olursa olsun gitmek. Kendini kanatlanmis itiliyor
hissetmek. Ozgiir oldugunu haykirarak kumlar iizerinde kosmak. Calismak, gerceklestirmek,
iiretmek, hayal etmek, insanin kendi hayatini yaratabilmesi” (Ben Jelloun,2006:42). “Git-
mek, bu iilkeyi terk etmek” (Ben Jelloun, 2006: 43). Anlatida bedeli ne olursa olsun gitmenin
bir ¢ézlim olduguna ve sonunda karsilasilan yasamin giizelliklerine vurgu yapilirken, gitme
stirecinde yasanan sikintilara kars1 da yazar okuyucuyu uyarmaktadir.

Gitmeli, gitmeli! Nasil olursa olsun gitmeli, bedeli ne olursa olsun gitmeli, bogulmak,
suyun {izerinde salinmak, sis karin, tuz yenigi surat, gézler yitik. Gitmek! C6ziim ola-
rak tek buldugunuz bu. Denize bakin: Isil 151l giysisiyle, i¢e isleyen kokusuyla ne de
glizel, ama deniz sizi yutar sonra da parca parca firlatip atar...(Ben Jelloun,2006:126)

Anlatinin Melike boliimiinde gitmek s6zciigli 6liim ile iliskilendirilmektedir. Anlati kisisi
Melike’nin korkusu iilkeyi terk etmeden gitmektir, baska bir deyisle dlmektir:

Onu korkutan muayene degil, 6lmekti. Diisiinii gerceklestirmeden gitmek, bu iilkeyi terk
etmeden gitmek, bir delige diismek ve soguk topragin altina gémiilmekti onu korkutan
(Ben Jelloun,2006:155)...Ciinkii Melike ne olursa olsun, nasil gidecek olursa olsun iilke-
yi terk etmek istemistir. Bir pasaport alabilmek i¢in 6nce on sekiz yasina basmay1 bekle-
meliydi. Ama belki o da bagkalari gibi o yasa kadar beklemeyebilirdi. Bir sandalda ya da
bir karides kamyonunun konteynirinda bogazi gegiverirdi. (Ben Jelloun, 2006:87).
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Yazarin gitmek sozciigiinii temel alarak anlatmak istedigi go¢ kavramidir. Yazar, insan-
larin daha iyi bir gelecek hayaliyle, bilinmeyen ve belki de tehlikeli olan bir yere go¢ etme
arzusunun igsel ve digsal sonuglarina vurgu yapmaktadir. Gog, tarih boyunca insanlarin daha
iyi bir yasam kosulu bulma, ekonomik firsatlar, 6zgiirliik ya da giivenlik arayisinda olduklari
bir harekettir (Christiane, 2005: 37). Bu hareket yalnizca fiziksel olarak degil ayn1 zamanda
kiiltiirel, toplumsal ve psikolojik bir degisimi de ifade etmektedir. “Uzamsal bir degisikligin
otesinde farkli boyuttaki degisimleri imleyen go¢ olgusu, insan1 bireysel ve toplumsal diizey-
de etkileyen ve onu tiim degerleriyle kusatan bir anlam kazanir” (Geng, 2020: 3). Gitmek ya-
pitinda da anlati kigilerinin go¢ hayallerini ger¢eklestirmeleriyle beraber yasadiklart sorunlar,
6liimler, kimlik bunalimlari detayli bigcimde betimlenmektedir.

Anlatida go¢ kavramiyla ilintili olarak vurgulanan diger bir simge ise 7utia adli gemidir.
Anlatinin baginda Fas’tan Ispanya’ya go¢ etmek isteyenler Tutia ile iilkeden gitmektedir. Tu-
tia, anlatinin ilk bolimlerinde iilkesi Fas’1 terk edenlerin karsisina ¢ikan bilinmezin karanlik
ylizii olarak betimlenmektedir; ¢linkii go¢iin risklerini, belirsizliklerini ve zorluklarini, yazar
bu gemi ile yapmaktadir. Bu go¢ yollari, tehlikeli deniz kosullarini, insan kagakgilarini ve
giivenlik giicleriyle karsilasma riskini igermektedir. 7Tutia’nin da kotii olarak betimlenmesi
bu gercek tehlikelere bir gonderme olarak algilanabilir;

Ona Tutia adin1 takmislardir. Hi¢ anlam1 olmayan bir kelime. Ama onlar kendi aralarin-
da bilirler ki, o bir 6riimcektir, kah insan eti yiyip yutar, kah iyilikte bulunup o gecenin
uygun olmadigini, yolculugu bir baska geceye ertelemeleri gerektigini bildiren bir sese
doniisiir. (Ben Jelloun,2006:8)

Anlatinin sonunda ise Ispanya’da yasanan hayal kirikliklar1 sonucunda vatanlari Fas’a
geri donme arzusunda olan anlati kisileri igin Zutia, bir kurtulus ve umut mesalesi olarak
tanimlanmaktadir:

Nigin go¢ etmis olduklarini ¢oktan unuttular bile. Orada, i¢lerinden gelen bir ses, ta-
nidik bir ses, onlara Tutia adli bir gemiye binmelerini sdyliiyor. Miitevazi bir gemi bu.
Kaptan igine bir aga¢ dikmis. Cigekli, hos kokulu bir agac; portakal ya da limon agaci.
(Ben Jelloun, 2006:218)

Kaptan ona Yiice Tutia diye hitap ediyor. Kaptanin isaretiyle, bir Arap-Endiiliis ezgisini
duru bir sesle ve gayet diizgiin yorumluyor. Ezgide acili bir 6zlem ifadesi var. Duygu-
landiginda sesi yer yer catliyor. Tutia gozlerini kapatip tiim kalbiyle sdylityor sarkiyz.
Gemidekiler de rihtimdakiler de, herkes susup dinliyor onu. (Ben Jelloun, 2006:219)

Yapit, go¢ olgusunu derinden ve ¢ok boyutlu bir bigimde ele almaktadir. Ben Jelloun,
g6¢lin yalnizca ekonomik ya da fiziksel sebeplerle gerceklesmedigini ayn1 zamanda ruhsal,
duygusal ve bireysel nedenlere de dayandigini vurgulamaktadir. “Dogdugumuz topraklari
terk etme ihtiyact duyuyoruz” (Ben Jelloun, 2006: 228) ifadesi insanin bazen arayisa diis-
tiglini gostermektedir. Bununla birlikte “haydi yola ¢ikalim, denizler iizerinde yol alalim”
(Ben Jelloun, 2006: 228) ifadesi de gd¢iin zorluklarina, risklerine ve belirsizliklerine ragmen
bu yolculuga ¢ikmak i¢in insanlarin bir nedeni oldugunu belirtmektedir. Bu neden, insanin
icindeki umut, hayal ya da arzudur, bilinmeze dogru siiriikleyen gii¢lii bir diirtiidiir.
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Sonug¢

Tahar Ben Jelloun’un Gitmek adli yapitinin, Lucien Goldmann’in Olusumsal Yapisalci-
lik yontemi ¢ergevesinde incelendiginde edebiyatin toplumsal ve kiiltiirel unsurlar1 yansima
islevi dne ¢ikmaktadir. Yapit, Fas toplumunun go¢ tarihini toplumcu gergekei bir tutumla
islemesi bakimidan énemlidir.

Goldmann’in yontemi esas alindiginda Gitmek romani, hem eszamanli hem de ardil dii-
zeylerde yazarin etkilendigi toplumsal olaylar belirginlesmekte, eserin kurgusal evrenini de
bu yonde bicimlendigi gozlemlenmektedir. Yapit, Fas ve Ispanya arasinda uzamsal ve kiiltii-
rel bir gecis/etkilesim alani islevi goriirken anlati kisileri bu sancili kiiltiirel degisim ve donii-
siimlerin tesirinde trajik yasantilara maruz kalirlar. Romanda go¢ edenlerin yasam kosullari,
arafta kalma durumlari, gégle agirlasan yasam kosullari yasanti edebiyatt anlatilar1 olarak
dikkat ¢eker. Bu baglamda yapit, toplumsal yapilarin ve kiiltiirel degerlerin birbirleriyle et-
kilesimli yapisini ve bireylerin yasam tercihlerini, beklentilerini ve hayal kirikliklarini nasil
bi¢imlendirdigi ayrintili bir bigimde irdeler. Gitmek, beraberindeki gog anlatisi ile toplumsal
ve kiiltiirel normlarin insan davranislart ve kararlart tizerindeki karmasik etkiyi de sorgular.
Bu yoniiyle sosyo-psikolojik bir anlati olarak da 6n plana g¢ikar.

Fas’ta bireyleri toplumsal boyutta kitleler halinde goge zorlayan etmenler arasinda si-
yasi ve kiiltiirel karmasa ve baskilar, ekonomik ve manevi yikimlar, gelecek belirsizlikleri
bulunmaktadir. Ancak buna ragmen bireyler 6lmekle yasamak arasinda gitmekte/go¢ etmek-
te tereddiit etmezler. Bu durum gogiin insan ticareti ve kagak¢iligina doniisen hezimetine,
risklerine, zorluklarina, belirsizliklerine, yasal tahakkiimlerine ragmen gidilecek yol olarak
goriilmesinin sorgulanmasini 6ne ¢ikarir. Buna gore giden/go¢ eden bireylerin kimligindeki
orselenmis benlik ve 6tekilik, yabancilik toplumsal yapinin baskin yansimasidir. Bu nedenle,
yapitta bireyler lizerinden vurgulanan yasamsal sorunlar, onlarin yasamakla es bireysel 6z-
lem ve umutlarini gitmek eylemiyle canli tutarken toplumun siyasi tarihi ve sosyal yapisinda-
ki olumsuzluklari agiga ¢ikarir. Bu tiir anlatilar, 6zellikle dezavantajli toplumlarda yasanan
sorunlarin insani boyutunun algilanmasini saglamasi agisindan dnem tasir.

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
ritiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
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Bu arastirmada, fasil miizigi kiiltiiriiniin baskin oldugu yorelerin miizik kiiltiirii ve
bu kiiltiir baglaminda ¢esitli yorelerde icra edilen pesrevler iizerine odaklanilmistir.
Calismada, fasil miizigi kiiltiiriiniin goriildiigii yorelerin miizik icrasi uygulamalari,
bu yorelerde icra edilen pesrevlerin form dzellikleri, icra edildigi ortamlar ve yore
repertuvarindaki 6neminin tespit edilmesi amaglanmistir. Aragtirmanin yiiriitiillme-
sinde nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmis ve dokii-
man analizi teknigiyle elde edilen veriler igerik analizi yontemiyle analiz edilmis-
tir. Aragtirma kapsaminda TRT repertuvarinda pesrev adiyla kayitli Elazig (Pasa
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Gogtii) Pesrevi, Konya (Cuhacioglu) Pesrevi, Kayseri Pesrevi olmak {izere ti¢ adet
ve kayitli olmayan Diyarbakir Pesrevi, Mardin Pesrevi olmak {izere pesrev adiyla
icra edilen toplam bes adet esere ulagilmistir. Genellikle yore adlariyla 6zdeslesmis
ve aragtirmanin ilizerinde durdugu s6z konusu eserlerin form yapilarinin, Tiirk mii-
zigi saz eserleri formlarindan “Pegrev’” formunun icra uygulamalart, icra ortamlari
ve Ozellikleri itibariyle bir¢ok noktada benzestigi ve benzer ozellikler sergiledigi
goriilmiistiir. Caligmada 6ne ¢ikan 6nemli bir bagka husus ise, Tiirk miiziginde ge-
leneksel bir sekilde gegmisten giiniimiize kadar siirdiiriilen fasil miizigi kiiltiiriiniin
ad1 gegen yorelerde hala yasatilmasidir. Igerik analizi sonucunda, Elazig, Konya,
Kayseri, Diyarbakir ve Mardin yorelerinde klasik Tiirk miizigi kiiltiirli ve Anadolu
miizik kiiltiirii geleneginin 6zgilin miizik uygulamalarina rastlanilmigstir. Arastirma-
da ele alinan ydre repertuvarlarinin fasil miizigi etkisi altinda sekillendigi, klasik
Tiirk miiziginde karsilasilan fasil geleneginin, sdz konusu yorelerin kendi miizik
gelenekleriyle i¢ ige gecmis bir yapida siirdiiriildiigii sonucuna ulagilmistir.

Anahtar sozciikler: Tiirk miizigi kiiltiirii, fasil, yore, form, pesrev

Abstract

This research investigates the music culture prevalent in regions where fasil music
holds sway, with a particular focus on the performance of pesrevs within this
cultural milieu. The study aims to elucidate the performance practices, structural
characteristics, performance environments, and significance of pesrevs within the
regional musical repertoire. Employing the descriptive survey model-a qualitative
research method-the data acquired through document analysis underwent content
analysis. Within this research framework, three works officially registered in the
TRT repertoire-Elazig (Pasa Goctii) Pesrevi, Konya (Cuhacioglu) Pesrevi, and
Kayseri Pegrevi-alongside five unregistered works, including Diyarbakir Pegrevi
and Mardin Pesrevi, were examined. It was observed that the structural forms of
these pieces, often distinguished by regional names and central to the research,
exhibit significant similarities in terms of performance practices, venues, and the
inherent characteristics of the pesrev, a form of Turkish instrumental music. An
additional significant finding of the study is the preservation of the fasil music
culture, a tradition deeply rooted in Turkish music history, within the aforementioned
regions. Through content analysis, distinct musical expressions rooted in classical
Turkish music and Anatolian music traditions were identified in Elazig, Konya,
Kayseri, Diyarbakir, and Mardin. Consequently, it is evident that the repertoires
of these regions have been profoundly shaped by the influence tradition of fasil
encountered in classical Turkish music, with the tradition continuing to intertwine
with local musical customs, thereby enriching the cultural tapestry of the regions
under investigation.

Keywords: Turkish music culture, fasil, region, form, pesrev
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Extended summary

Turkish music has a very rich variety of music in terms of local repertoire and classical
repertoire with oral works and instrumental works. This repertoire has been tried to be classified
in line with Turkish music rules and form knowledge. There are differences of opinion and
many different classifications among Turkish music researchers and performers in the form
classification that has been made until today. This research is important in terms of seeing that
the repertoire of the regions and the classical repertoire are basically fed from the same musical
origin in line with the concept of Turkish music form. In this context, in order to show that the
Turkish music repertoire is fed from the same roots, the pesrev form, which is one of the forms
of Turkish music instrumental works and which is performed for similar purposes in both the
classical repertoire and the repertoire of the regions and can be seen in a similar structure, was
preferred in the study. The research sample consists of pesrevs performed in Elazig, Konya,
Kayseri, Diyarbakir and Mardin regions in the context of fasil music.

In this study, it was tried to look at Turkish music and its repertoire from a holistic
perspective, and it was emphasized that Turkish music forms should not be classified with
approaches such as religious-religious, folk-art, but only by considering the essential elements
(usil, instrument used, place of performance and purpose of performance) that will enable us
to distinguish Turkish music forms from each other.

A similar form of fasil music, which encompasses collective performance in classical
Turkish music, can be seen in musical conversation and entertainment gatherings in Anatolia.
As in traditional fasil music, traditional chat meetings in Anatolia, where collective music
is performed, are known by different names and practices in each region. The fasil tradition
in classical Turkish music includes the performance of a pesrev after a preliminary taksim
performed in line with a certain makam, followed by the performance of the pieces in a
certain order according to their procedural structures. It has been observed that the fasil
tradition in classical Turkish music is continued with very similar practices in Kiirsiibasi
chats in Elaz1g, Barana sittings in Konya, aga and bey mansions in Kayseri, Velime nights
in Diyarbakir and Leyli nights in Mardin, which are musical conversation and entertainment
meetings in the regions discussed in this study.

In the research, it is possible to talk about the performance of works according to taksim,
pesrev and usil structures, respectively, as in the traditional fasil in musical entertainment
and conversation meetings where the fasil tradition is maintained in these regions. In the
research, in order to reveal that the traditional fasil understanding continues in Anatolia, three
works registered in the TRT repertoire under the name of pesrev, namely Elazig (Pasa Gogtii)
Pesrevi, Konya (Cuhacioglu) Pesrevi, Kayseri Pesrevi, and a total of five works performed
under the name of pesrev, Diyarbakir Pesrevi and Mardin Pesrevi, which are not registered,
were reached. The pesrevs performed in these regions were analyzed in terms of performance
environments and form characteristics. As a result, it was concluded that the repertoires of
these regions were shaped under the influence of fasil music, and that the tradition of fasil
music encountered in classical Turkish music was maintained in a structure intertwined with
the musical traditions of these regions.
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Giris

Tiirk miiziginde kullanilan form veya bi¢im kavramlari, bati miizigi eserlerinin sinif-
landirilmasinda veya tasnif edilmesinde oldugu gibi, bir miizik eserinin ana catistyla ilgili
birg¢ok bilesenin bir arada incelenmesini, benzer ve farkli dzelliklerine gore tasnif edilmesi-
ni kolaylagtirmaktadir. Tiirk miiziginde tretilen eserlerin, sozlii veya sozsiiz, islenen konu,
kullanilan usil, icrasinda kullanilan saz (¢algi), icra yeri, amaci gibi nitelik 6zellikleri baki-
mindan nasil olmas1 gerektigi ve nicelik olarak ise; ne kadar bir hacimde (uzunluk-siire vb.
bakimindan) olmasi gerektigi form (bigim) sinirlar1 dahilinde belirlenmektedir.

Tiirk miizigi formlar, Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi (Ttirk sanat miizigi) adlar1
altinda belirginlestirilmekte ya da siniflandirilmaktadir. Form; icra alani ve mekani temelin-
de benzer miizikal 6zelliklere sahip eserleri tasnif etmek i¢in kullanilan bir kavram olmasi
itibariyle, Tlrk miizigi eserlerinin tasnif edilmesini oldukga kolaylastirmaktadir. Dolayistyla
formun tlizerinde farkli bir tasniflendirmenin ya da Tiirk miizigi repertuvarina yonelik bir¢ok
iist baslik veya alt baslik altinda tutarlilig1 bulunmayan tasniflendirmelerin gerekliligi miizik
bilimi agisindan giiniimiizde sorgulanir olmustur.

Tiirk miizigine biitiinciil bir yap1 kazandirilmasinin, Tiirk miizigi formlarmna ladini-dini,
halk-sanat gibi yaklagimlardan ziyade, sadece Tiirk miizigi formlarini birbirinden ayirt etme-
mizi saglayacak esas unsurlar (usil, kullanilan ¢algi, icra yeri, icra amaci) gozetilerek tasnif
edildiginde miimkiin olabilecegi agiktir.

Ifade edilen gériisler neticesinde biz Tiirk musikisinin Sézlii Tiirk Musikisi ve Sézsiiz
Tiirk Musikisi veya Tiirk Saz Musikisi olmak iizere iki ana baglik altinda tasnif edilmesini
daha dogru buluyoruz. Sozlii Tiirk Musikisini, kendi igerisinde tiirleri, bigimleri ve icra alan-
larini isaret edecek sekilde, Cami Musikisi, Tekke Musikisi, Fasil Musikisi, Yore Musikisi
ve Mehter Musikisi alt basliklartyla, S6zsiiz Tiirk Musikisini de yine Tekke Musikisi, Fasil
Musikisi ve Yore Musikisi alt basliklartyla tasnif etmenin daha belirleyici, agiklayici ve kap-
sayici olacagi kanaatini tagimaktayiz. (Goniil, 2018: 43)

Bu noktada formun kelime anlamini ve miizikte nasil kullanildigin1 agiklamak yerinde
olacaktir. Formun TDK sozliiglindeki birinci kelime anlam1 “Bigim, sekil” ikinci anlamu ise
“bir seyin istenilen ve olmasi gereken durumu” olarak tanimlanmaktadir. (TDK, 1998: 797).
Form veya bi¢im sozliikte es anlama sahiptirler. Biitiin sanat alanlarinda somut veya soyut
olarak ortaya g¢ikan biitiin sanat eseriyle ilgili formdan (bigimden) bahsetmek miimkiindiir.
Form kavrami Osmanlica-Tiirk¢e Liigat’te “sekil, esgal, bicim” olarak agiklanmistir (Devel-
lioglu, 1986: 1182). Say’a gore “biitlin varliklarin bir dig gorliniisii bir bigimi vardir. Bigim,
varhigin 6ziindeki nitelikleri, varhigin igerigini yansitir. Ote yandan bigim, kendi igerigini disa
vurur. Bu nedenle igerik ve bi¢im, nesnel ve 6znel olarak birbirinden ayrilamaz, igerik bigi-
mi, bigim igerigi belirler” Miizikal igerik, miizikal bi¢imi yansitir, bigim de miizikal igerigi
yansitir. O kadar ki bir miizik eserinde herhangi bir ayrintinin igerikteki kiigiik pargalardan
biri olan bir sesin ya da bir ritim 6gesinin degisimi eserin bigimini degistirir.” (Say, 2009: 72).

Miizik bilim agisindan formu (bigimi) olusturdugu biitiinliikle bir miizik eserine estetik yapi
ozellikleri kazandiran bir kompozisyon modeli olarak agiklamak miimkiindiir. Bagka bir anla-
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timla bir miizik eserinin formu kavramsal olarak bestecinin belirli bir miizikal igerigi yansitmak
tizere zihinsel diizenleme ilkelerine gore bicimlendirdigi bu alandaki gelenek ve deneyimlerle
baglantili olarak tasarimladigi bir insa planini iceriginde barmdirmaktadir (Say, 2009: 72).

Tiirk miiziginde heniiz tiir, bigim (form) kavramlari, Batt miizigi eserlerinin siniflandiril-
masinda oldugu gibi standart bir yapida degildir. Tiirk miiziginin siniflandirilmasina yonelik
calismalar incelendiginde tiir, tip, bigim, sekil ve form gibi kavramlarin i¢ ice gectigi ve
bir kavram karmasasinin oldugu goriilmektedir. Bu ¢aligmalarda Tiirk miizigine tiir agisin-
dan yapilan siniflandirmalarin da ¢ok ¢esitli oldugu ve farkliliklar gosterdigi anlasilmaktadir
(Say, 2001: 219, Ucan, 2005: 21, Ozbek, 1981: 66, Akdogu, 2003: 5, Emnalar, 1998: 139).

Bu ¢aligmada Pesrev, Tiirk miizigi saz eserleri formlarindan biri olarak kabul edilmis,
miizik bilimi ve Tiirk miiziginde form (bigim) agisindan ele alinmistir.

Tirk miizigi saz eserlerinde; dort boliimlii sirali bicim iginde bestelenmis bir eserde,
sayet her boliimiin sonuncu ya da son iki veya {i¢ climlesi ayni1 ise Pesrev bigimi olarak ta-
nimlanir. Pesrev formunun nicelik muhtevasini dort hane, hane sonlarinda teslim ve akabinde
bir miilazime olusturmaktadir (Akdogu, 2003: 97).

Pesrev veya asli 6nde giden anlaminda pisrev, “Tiirk miiziginin en maruf saz eseri for-
mudur. Klasik fasilda bu eserin yeri eger bag taksim yapilmissa ilk dncedir. Pesrev genellikle
dort hane ve her sonunda bir miilazimeden olusur” (Devellioglu, 1986: 1010). Pesrevler bir
faslin en basinda ¢alinan saz eserleridir ve her birine hane denilen kisimlardan meydana
gelmektedir. Her hanenin sonunda nagmeleri karara gotiiren Teslim ve/veya Miilazime de-
nilen melodisi hi¢ degismeyen bir kisim vardir. Pesrevler genellikle biiyiik zamanli ustllerle
bestelenmistir. Bununla beraber kiiciik usullerle 6l¢iilmiis olanlar1 da bulunmaktadir. Fakat
pesrevlerde higbir zaman aksak ustller kullanilmamaktadir. Baz1 pesrevler bir saz ile biitiin
sazlarin karsilikli sorulu-cevapli icrasi igin hazirlanmistir. Bunlara batak veya karabatak pes-
revi ad1 verilmektedir (Ozkan, 2011: 98).

Gazimihal, Anadolu’nun hemen her tarafinda ahenge pesrevle baglamanin adet oldugunu
belirtmektedir” (Gazimihal, 1947: 63). Yorelerde icra edilen pesrevler, bigim olarak Tiirk fa-
sil miiziginde icra edilen pesrevlerle icra amaci itibariyle biiyiik benzerlikler gostermektedir.
Yorelerde icra edilen pesrevlerin klasik repertuvarda yer alan pesrevlerle en 6nemli benzer-
likleri arasinda; fasil miiziginin basinda icra ediliyor olmasi ve pesrevin faslin makamina
yonelik belirlenmesi gelmektedir. Yap1 bakimindan ise yorelerde icra edilen pesrevler bazen
geleneksel pesrev anlayisindaki gibi dort hane bir miilazimeden olugmakta, bazen de bu ya-
pidan farkli olarak dort hane bir miilazime anlayis1 gdstermeyen, sadece yorelere 6zgii olan
ve faslin girizgahini yapan bir 6n giris miizigi seklinde olabilmektedir.

Yorelerde fasil miizigi kiiltiirii ve icra edilen pesrevler

Tiirk miizik kiiltiiriinde fasil denilince hig siiphesiz klasik repertuvar ve bu repertuvara
ait formlardaki eserlerin birlikte belirli bir miizikal diizen icerisinde icrasi akla gelmektedir.
Ancak klasik Tirk miiziginin yani sira miizik-fasil kiiltiirii veya miizikli sohbet toplantilar
Anadolu’daki birgok yorede sozlii kiiltiir gelenegi igerisinde yasatilan ve yore insaninin bir
araya geldigi, toplumsal her tiirlii sohbetin yapildig1 6nemli bir meclisi temsil etmektedir.
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Tiirkiye’de miizikli ve oyunlu geleneksel sohbet toplantilar1 her yorede degisik isim ve
uygulamalarla bilinmektedir. UNESCO tarafindan 2010 yilinda “Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras” ad1 altinda Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasmin Temsili Listesi’ne alman
Tiirkiye’deki geleneksel sohbet toplantilart iizerine doktora ¢aligmasi yapan Atli (2016) bu
toplantilarin yapildig: belli baslt yoreleri ve toplantilarin adlarini tespit etmistir. Bu soh-
bet toplantilart; Cankiri, Kastamonu-Tosya, Manisa-Kula Manisa-Soma ve Afyon-Sandikli
‘Yaran’, Konya- Aksehir’de ‘Sira Yarenleri’ Kiitahya ve yoresinde ‘Ydren Teskilati’, Nev-
sehir ve Elazig’da ‘Kiirsiibast”,”, Urfa’da ‘Swra Gecesi’, Balikesir-Dursunbey ve Konya’da
‘Barana’, Afyon, Bursa, Isparta-Senirkent ve Kiitahya’da ‘Gezek’, Sivas, Corum, Gaziantep,
Mardin, Kastamonu, Erzincan-Kemaliye ve Tokat’ta ‘Sira Gezme’, Gaziantep’te ‘Oda Soh-
betleri’, Giimiishane, Bayburt, Sivas, Bolu-Gerede, Sinop-Boyabat, Tokat-Erbaa Uziimlii,
Kirsehir ve Karabiik-Safranbolu’da ‘Ferfene’, Balikesir-Pamukgu’da ‘Erfene’, Artvin’de
‘Arfana’ ya da ‘Harfana’, Kastamonu’da ‘Oturma’ ve ‘Oturak’, Bolu-Mudurnu’da ‘Ates
Gezmesi (Birikme Geceleri)’, Konya ve Edirne’de ‘Helva Sohbetleri’, Diyarbakir’da ‘Ve-
lime Geceleri (Eyvan Geceleri)’, Konya ve Aksaray’da ‘Oturak Alemleri’, Bolu-Gerede’de
‘Sohbet Toplantilary’, Ankara ve yoresinde ‘Ciimbiig’, Van’da ‘Oturmah’ , Ankara-Beypazari,
Karabiik-Safranbolu, Kirikkale-Keskin ve Kirsehir’de ‘Muhabbet (Sohbetleri)’, Kirsehir’de
‘Helebis’, Karabiik-Safranbolu’da ‘Sira Alemleri’; Isparta ve Antalya’da ‘Kef (Keyif)’ adi ile
bilinmektedir (Atli, 2016: 7-25).

Anadolu’da tek basina ¢alip-sdyleme geleneginin yaninda toplu icralarin goriildigi ce-
sitli icra ortamlar1 bulunmaktadir. Bunlar arasinda geleneksel eglence kiiltiirtine dayal dii-
giin, nisan, ¢etnevir, nikah, kina, zamak, diigiin, gelin getirme veya sosyal dayanisma, kiiltii-
rel ve eglenme amagcli olan toplantilar; yaran/yaren, sira geceleri, ferfene, barana, gezekler,
kadin gezmeleri, erkek gezmeleri, elfene, kiirsiibasi, kahvehaneler, hamamlar tiirkiilerin icra
ortamlarini olusturmaktadir (Yakici, 2013: 243-259).

Anadolu’da kent kiiltiiriiniin agir bastig1 bazi yorelerde, klasik Tiirk miizigindeki fasil
kiiltiirtiniin Anadolu’da bagka bir sekli olarak karsimiza ¢ikan bu miizikli sohbet toplantilari,
her yorenin tislup ve tavriyla! kendine has bir kimlik kazanmistir. Bu toplantilarda icra edi-
len repertuvarlar hem Tiirk miizigi fasil kiiltiiriiyle hem de yerel miizik kiiltiiriiniin bir arada
yasatildig1 ve icra uygulamalarmin yo6renin tislibu ve yore icracilarinin tavirlari baglaminda
sekillendigi bir igerik barindirmaktadir.

Calismadaki s6z konusu ydrelerin miizik kiiltiirti aslinda “Tanpinar’in dedigi ‘mahalli
klasik’ ifadesiyle giizel bir uyum sergilemektedir. Saglam bir Miisliiman mayasi ile yogrul-
mus Harput, Urfa, Diyarbakir, Kerkiik yorelerinde, yore miiziklerinin ve klasik Tirk miizigi
gelenegimizin iist seviyede sentezi olan eserlerin en ¢arpict ornekleri goriilmektedir” (To-
kel, 2012: 236). Bu dogrultuda ele alian Harput (Pasa Gogtii) Pesrevi, Konya (Cuhacioglu)
Pesrevi, Diyarbakir Pesrevi, Kayseri Pesrevi ve Mardin Pesrevi yore miizigiyle klasik Tiirk
miizigi sentezini ortaya koyan drnekler olarak kabul edilebilir.
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Arastirmanin problem durumu

Tiirk miiziginin; tarifinde, eserlerinin ayirt edilmesinde ve tasnif edilmesinde gegmisten
giintimiize kadar kullanilan Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi adlar1 altinda bir ayrima
tabi tutulmasi, terminoloji ve icra acisindan cesitli problemleri beraberinde getirmektedir.
Giintimiizde birgok Tiirk miizigi arastirmacisi ve icracisina gore, Tiirk halk miizigi ve klasik
Tiirk miizigi (Tiirk sanat miizigi), miizik nazariyesi, Tiirk miizigi formlar1 ve ¢algilar1 agisin-
dan ¢ok belirgin sinirlarla birbirinden ayrigmamaktadir. Tiirk miiziginde klasik repertuvarin
ve yore repertuvarlarinin miizikal 6zellikler agisindan bazi yorelerde ic ice gegmis bir yapida
oldugu, klasik fasillarda ve yorelerde geleneksel miizikli sohbet toplantilarinda icra edilen
fasillarda goriilebilmektedir. Aragtirmada s6z konusu bu i¢ ice gegmis miizikal yapi, yoreler-
de icra edilen fasil miizigine benzer sekilde icra edilen miizikli sohbet toplantilarinda pesrev
adryla icra edilen eserler iizerinden anlatilmaya ¢alisilmistir. Aragtirmada ele alinan pesrevle-
rin yorelerdeki fasillarda icra edilmesi aragtirma agisindan oldukea dikkat ¢ekicidir. Bu dog-
rultuda yorelerde fasil miizigi baglaminda, klasik Tiirk miiziginde saz eseri formlart arasinda
yer alan pesrev formu segilmistir. Arastirma kapsaminda belirlenen/ulasilabilen Anadolu’da
belirli yorelerde icra edilen pesrevlerin, klasik Tiirk miizigindeki pesrevlerle form, icra yeri
ve icra amact agisindan ne dl¢lide benzestigi incelenmistir.

Yontem
Arastirma modeli

Arastirma konusu kapsaminda Tiirk miizigi saz eserleri formlarindan pesrev formu ve
caligmada tespit edilen belirli yorelerde icra edilen pesrevlerle ilgili yazili ve sesli/gorsel
(dijital medya vb.) literatiir iizerinde betimsel tarama modeli kullanilmigtir.

Dokiimanlar

Arastirmada, TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda kayith olan ve ayni zamanda TRT re-
pertuvarinda kayitlt olmayip, yorelerde icra edilen ve ulasilabilen pesrevler lizerine ¢aligilmis-
tir. Ayrica ¢aligma evrenini temsil ettigi diigiiniilen ve TRT repertuvarinda pesrev adiyla kayith
olan Elazig (Harput) Pesrevi, Konya (Cuhacioglu) Pesrevi, Kayseri Pesrevi ve TRT repertu-
varinda kayitli olmayip, Diyarbakir ve Mardin yorelerinde miizikli sohbet toplantilarinda icra
edilen iki adet pesrevle toplamda bes adet pesrev ¢aligma 6rneklemini olusturmaktadir.

Veri toplama teknikleri ve analizi

Arastirmada elde edilen verilere, TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda pesrev olarak ka-
yitl ve yorelerde pesrev formunda veya pesrev adiyla icra edilen eserlere yonelik “Dokiiman
Inceleme” teknigiyle ulasilmistir. Calismada pesrevlerin icra edildigi yorelerin miizik kiiltiirii
ve bu ydrelerde icra edilen pesrevlerle ilgili arastirilmasi hedeflenen olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyaller analiz edilmistir. Ayrica ses veya video kayit gibi sesli malzemelere
de veri toplama asamasinda bagvurulmustur.
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Elaz1g, Konya, Diyarbakir, Kayseri ve Mardin ydrelerinde icra edilen bes adet pesrev
icerik analizi kullanilarak analiz edilmistir. S6z konusu pesrevlerin igerik analiz basamagin-
da, eserlerin form ozellikleri, icra edildigi ortamlar ve yore repertuvarindaki énemi incelen-
mis ve yeniden notaya alinmistir.

Bulgular ve yorum
Elazig/Harput (Pasa Goctii) Pesrevi

Klasik Tiirk miizigi repertuvari, bu repertuvarin icrasinda kullanilan calgilar ve iislup
bakimindan fasil miizigine en yakin yorelerden Elazig-Harput yoresinde kiirsiibagi sohbetleri
yorelerde icra edilen fasil gelenegi i¢in iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Kiirsiibagi sohbetle-
rinin igerisinde musiki icrasini da barindiran bir sohbet meclisi niteligi tagidigini sdéylemek
miimkiindiir. “Harput’ta esraf konaklarinda kurulan fasillarda ise yore miiziginin daha kalite-
li bir diizeyde icra edildiginden ve yore miiziginin klasik Tiirk miizigine yatkin yapisinin bu
fasillarda ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir” (Abaci, 2013, s. 60).

Elazi1g-Harput yoresinde icra edilen fasillar klasik Tiirk miiziginde oldugu gibi bir pesrev
ile baglar. Ancak giiniimiizde yorede sadece bilinen tek pesrev olan TRT repertuvarinda ka-
yitlt 574 no’lu “Harput Pesrevi” ya da “Pasa Goctii” olarak adlandirilan bu pesrev giiniimiiz-
de hemen her makamin (belirli makamlara karsilik gelen yoresel makamlar) baslangicinda
icra edilmektedir. Kiirsiibast sohbetlerinde gliniimiize ulagsamayan pek ¢ok pesrevin icra edil-
digi diistiniilmektedir. “Harput’ta eskiden her makamin ayri bir pesrevi oldugu séylenmekte,
fakat zamanla bu pesrevlerin unutuldugu diistiniilmektedir” (Turhan ve Tasbilek, 2009: 28).
Harput (Pasa Gogtii) Pesrevi geleneksel pesrev anlayisinda oldugu gibi Elazig/Harput fasilla-
rinin basinda icra edilen, fakat yap1 olarak dort hane bir miilazimeden olugmayan, Kiirsiibasi
sohbet meclisine heniiz gelen kisileri karsilamak, dinleyicileri ve icracilar fasila hazirlamak
icin girizgah maiyetinde icra edilen yoresel bir pesrevdir.

Konya (Cuhacioglu) Pesrevi

Konya yoresinde 6zellikle Mevlevi dergahlarinda mutribanda bulunan icracilarin halk
arasinda farkli meclislerdeki icralari, ydrenin miizik kiiltiiriine farkl bir tislip kazandirmistir.
Mutribanda bulunan icacilar, halk arasinda yapilan fasillarda ud, tambur, kanun, rebap vb.
¢gibi klasik calgilarla, baglama vb. halk calgilarini bir arada kullanmis ve yorenin sentez bir
miizik kiltiirtine sahip olmasina katki saglamiglardir.

Fasil miizigi kiiltiiriiniin goriildiigii yorelerden olan Konya’da, miizikli sohbet meclisi “Ba-
rana” oturaklarindaki miizik icrasinda belirli bir miizikal (belirli bir makam sirasina gore icra)
diizen gortilmektedir (Sakman, 2001: 24). “...Konya tiirkiileri makamli ve ara nagmelidir. Bu-
nun nedeni sudur: Eski donemlerde Mevlevi Dergahlarinda sema ayini i¢ginde mutriban olarak
gorev yapan Konyal1 miizisyenler, zaman zaman kendi aralarinda oturup muhabbet meclisleri
kurmuslardir. Klasik Tiirk miiziginin 6nderleri olan bu kisiler muhabbet toplantilari iginde tiir-
kiiler bestelemis ve kendi aralarinda bu tiirkiileri ¢alip sdylemislerdir” (Halic1, 1985: 42).
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TRT repertuvarinda kayitli 2 no’lu Konya (Cuhacioglu) Pesrevi Konya’daki musiki icra
meclisleri Barana oturaklarinda geleneksel pesrev anlayiginda oldugu gibi fasillarin basinda
icra edilen, fakat yap1 olarak dort hane bir miilazimeden olusmayan, Barana oturaklarinda
dinleyicileri ve icracilari fasila hazirlamak i¢in girizgah maiyetinde icra edilen yoresel bir
pesrevdir. Eser, baglama icrasinda Konya Tezenesi diye bilinen 6zel bir teknikle icra edil-
mektedir.

Konya oturaklarinda icra edilen fasillar Konya (Cuhacioglu) Pesrevi ile acilmaktadir.
Sozsiiz olarak icra edilen bu pesrev formu itibariyle klasik Tiirk miizigindeki anlamiyla bir
pesrev niteliginde olmasa da, kullanim yeri ve amaciyla fasildan dnce bir girizgah veya gos-
teris olarak icra edilmektedir. Hem Mevlevi gelenegi hem de asiklik geleneginin bir arada
goriildigii Konya yoresinde, bu iki gelenegin temsilcilerinin birbirlerinden etkilendigi go-
riilmektedir. Bu etkilesimin dnemli gdstergelerinde birisi, Konya asiklik geleneginde asik
fasillarinin bir pesrevle baslamasidir. “Konya bdlgesinin kendine mahsus fasil pargalari -asik
pesrevleri- bulunmus oldugu mevcut iz ve kalintilardan hala bellidir. Bunlar: I¢illi Pesrevi ve
Biilbiil Pesrevidir” (Gazimihal, 1947: 63).

Konya oturaklarinda icra edilen ii¢ adet pesrev ismi daha gegmektedir. Yazili kaynak-
larda ismi gegen Biilbiil Pesrevi, Mevlevi Pesrevi ve I¢illi Pesrevidir. Bunlardan Mevlevi
Pesrevi denilen eser, giiniimiizde ¢alinan Mevlana Pesrevi denilen eserin olmasi kuvvetle
muhtemeldir (Sakman, 2001: 67-70).

Tirk Miizigi kaynaklarinda nazire gelenegini yansitan “Biilbiil” adina bagli ola-
rak farkli donemlerde ortaya ¢iktig1 goriilen Biilbiil Pesrevleri, 6zellikle 19. yiizyil ve
sonrasindaki kaynaklarda yer alan eserlere nazire olarak bestelenmis olabilecegini ve
“Biilbiil” isminin pesrev terimine bu maksatla baglanarak kullanilmis olabilecegini de
disiindiirmektedir. Osmanli donemi pesrev repertuvarini ihtiva eden kaynaklarda boyle
bir gelenegin izleri goriilmektedir. Ali Ufki’nin 17. yilizyilda kaleme aldig1 Mecmua-i Saz
ii S6z’de “Pisrev-i Sukifezar Naziresi”, “Pisrev-i Bayezid Nazire-yi Kiigek Mehemmed

Beg”, “Pisrev-i Baba Zeytun Naziresi” gibi isimlerle kayith pesrevlere rastlanmaktadir
(Comert, 2022: 121).

Bu baglamda Anadolu’da toplu icra geleneginin goriildiigli veya yore miiziginin klasik
Tirk miizigi sazlar1 ve icra gelenegiyle i¢ ige gectigi yorelerde “Biilbiil” isimli pesrevlere
rastlamak miimkiindiir. Konya’da sohbet ortamlarinda icra edilen ve giinliimiize ulagamayan
Biilbiil Pesrevi ile “Ankara Devlet Konservatuvart derlemelerinde 184/B plak nolu 1938 y1-
linda Kiitahya’da Nuri Eltemizoglu’ndan derlenen Biilbiil Pesrefi: Biilbiil ni¢in giile giiliiza-

rin1 bekler” adiyla kaydedilen eserin varligi bu gelenegin Anadolu’da devam ettigini goster-
mektedir (Kaya, 2014: 109).

Yonetken “Derleme Notlart” adli eserinde Cuhacuoglu Pesrevinin ayni zamanda Cankirt
yaren sohbetlerinde oturma merasiminin basinda yarenlarin (yaranlarin) (sohbete gelen kisi-
lerin) gelisi esnasinda da icra edildigini belirtmekte ve daha sonra icerisinde santur, girnata,
keman, zillimasa, zilli tef, kasik, ud gibi calgilardan olugan saz heyetinin fasila girdigini
sOylemektedir (Yo6netken, 2006: 21-25).

537
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Burak Kurubas-Mehmet Géniil

Diyarbakar Pesrevi

Fasil miiziginin izlerine, repertuvar bakimindan 6zel bir yere sahip olan Diyarbakir mii-
zik geleneginde “Velime Gecelerinde” rastlamak miimkiindiir. Velime gecelerinde veya ce-
sitli meclislerde icra edilen miiziklerde sozii gegen diger yorelerde oldugu gibi 6zgiin bir
miizikal diizen goriilmektedir.

Diyarbakir’da musiki denilince tekkelerin, halkin ve gayri miislimlerin izlerini tastyan ¢ok
kiiltiirli bir yapidan s6z etmek gerekmektedir. Diyarbakir yoresi bu ¢ok kiiltiirlii miizik kiiltiirii-
niin yaninda bilhassa klasik Tiirk miiziginde IV. Murad déneminde 6nemli bestekarlar ve musi-
kisinaslar yetismistir. Bunlar: (Seyhzade Ahmet Celebi, Seyyid Nuh, Ahmet Verdi Celebi, Sehla
Mustafa Celebi, Yahya Celebi, Mehmet Celebi, Mahmut Celebi) IV. Murad’in Diyarbakir’a her
gelisinde kendisine musiki dinletileri sunuldugunu ve IV. Murad’in bundan ¢ok etkilenerek
zamanin miizisyenlerinden Ahu Baba’y1 sarayina gotiirdiigiinii, yine aynt meclislerde kendisine
divan, gazel ve sarkilar okuyan Hac1 Eftal Efendi’ den etkilenerek kendisinden bir insanin ya-
sam safhalarini anlatan eser istedigini ve 1’den 100 yasina kadar bir insan dmriinii anlatan “Yas
Destan1” nin bu sekilde dogdugunu bilmekteyiz (Giray, 2010: 24-29).

Diyarbakir Pesrevi (Diyarbakir Pesrevi, t.y.), Diyarbakir miizikli sohbet meclisleri ve-
lime gecelerinde geleneksel pesrev anlayisinda oldugu gibi fasillarinin basinda icra edilen,
fakat yap1 olarak dort hane bir miilazimeden olusmayan, dinleyicileri ve icracilari fasila ha-
zirlamak igin girizgadh maiyetinde icra edilen yoresel bir pesrevdir.

Diyarbakir yoresinde kent merkezli sohbet meclislerinde ve “Velime Gecesi” ad1 verilen
muhabbet ortamlarinda miizik icrasi ger¢eklestirilmektedir. Burada icra edilen eserler (Tiir-
kii, sarki, ilahi, maya) bir nizama tabidir. “Tam anlamryla bir ahenk ve sira icerisinde devam
eden musiki, adeta bir divan musikisi tavri hissettirir” (Sinir, 2009).

Burada icra esnasinda belirli bir repertuvar sirasi ve makam sirasi gozetilmesi dolayistyla
fasil geleneginden s6z etmek miimkiindiir. “Once bestesi ve giiftesi Diyarbakirli bestekarlara
ait olan sanat musikisinden birka¢ eser okunur, sonra Diyarbakir Divan Pegsrevine girilir,
pesrevden sonra usulsiiz olarak solo halinde divan okunur. Divan eserinden sonra ussak ma-
kaminda agir sarkilarla fasil devam eder” (Giildogan, 2011: 29).

Kayseri Pesrevi

Kayseri, klasik Tiirk miizigi ve Anadolu miizik kiiltiiriiniin bir arada yasatildig: bir diger
6nemli yorelerden biri olarak goriilmektedir. Aga ve bey konaklari, Kayseri miizik kiiltiirii-
niin ve geleneginin 6nemli icra mekanlaridir. Evler ve konaklar, siirdiiriilmekte olan miizikli
sohbet meclislerinde klasik ve yodresel miizigin bir arada icra edildigi ortamlarin basinda
gelmektedir. Klasik fasil miizigi kiiltiirii diizeni igerisinde icra edilen bu miizik anlayisinda,
klasik/yore repertuvarinin ve calgilarinin birlikte kullanilmasinin, Kayseri’nin diger yoreler
arasinda 6zgiin bir miizik kiiltliriine sahip olmasina olanak tanimstir.

Kayseri’de sOylenen tiirkiilere baktigimizda, tiirkiilerin 6nemli icracilarinin hem Tiirk
halk miizigi hem de Tiirk klasik miizigi eserlerini “ayn1 ortamlarda”, “ayni calgilarla” ve
“ayn1 repertuar icerisinde” icra etmeleri, tiirkiilere “tavir ve Uslup olarak yansimis” ve bu

durum tiirkiilerin “makam dizilerinde bir zenginlige neden olmustur. (Kinik, 2011: 49)
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TRT repertuvarinda kayithi 290 no’lu Kayseri Pesrevi, Kayseri kent kiiltiirii icerisinde
miizikli sohbet meclislerinde geleneksel pesrev anlayisinda oldugu gibi fasillarin basinda
icra edilen, fakat yap1 olarak dort hane bir miilazimeden olugmayan, dinleyicileri ve icracilari
fasila hazirlamak i¢in girizgah maiyetinde icra edilen yoresel bir pesrevdir.

Bunun yaninda Kayseri miizik kiiltiiriinden s6z ederken hem klasik gelenekten hem de
asiklik geleneginin varligindan sdz etmek miimkiindiir. “Kayseri’deki icra merkezlerinin se-
killenmesinde ise hem “klasik tarz kiiltiir gelenegi”nin hem de “asik tarzi kiiltiir gelenegi nin
dogrudan tesiri vardir. Yani merkezde ve merkeze yakin yerlerde klasik kiltiir ile klasik kiil-
tiire olduk¢a yakin bir halk siiri gelenegi agirligin1 hissetirirken, kirsal kesimlerde ise daha
ziyade asik tarzi ile tekke tarzi siir geleneginin agirligi s6z konusudur” (Aksoy ve Capraz,

2019: 32).

Mardin Pesrevi

Mardin musiki kiiltiriinden bahsederken merkez/kent ve kirsal/kdy merkezli bir musiki
geleneginden s6z etmek miimkiindiir. Merkez/kent merkezli musiki kiiltiiri cami, kilise, ma-
nastir, medrese, cogu zaman evlerde ve tiirbelerde 6zel glinler ve diiglinlerde goriiliir. Leyli
Geceleri adl1 miizikli sohbet meclislerinde musiki icrasi ¢ok énemli bir yere sahiptir. Mar-
din Leyli Geceleri yore halkinin gelenegi sanatsal boyutta deneyimledikleri ve aktardiklar
mekanlardir. Gecede sdylenen tiirkiiler, oynanan oyunlar yore halkinin hayat karsisindaki
tutumunu drneklemektedir (Uygur, 2014: 96).

Erkekler arasinda yapilan ve ‘Fasil’ olarak ifade edilen toplantilar Mardin musiki kiiltii-
riiniin 6nemli bir parcasidir. Fasil makamlarinin birbirine baglanarak sdylenmesine ‘Devir’
ad1 verilir. Bu terim ayni1 zamanda musiki eserlerinin ardisik olarak siralanigi anlaminda da
kullanilmaktadir. Bu fasillarda icra edilen calgilar arasinda ud, ciimbiis, keman, rebap, cura
ve tambur; ritim saz1 olarak def ve darbuka 6ne ¢ikmaktadir (Aydin, 2018: 22).

Mardin Pesrevi (Mardin Pegsrevi, t.y.), Mardin kent kiiltiirii icerisinde miizikli sohbet
meclislerinde geleneksel pesrev anlayisinda oldugu gibi fasillarinin basinda icra edilen, yap1
olarak pesrev formu ozellikleri sergileyen, klasik repertuvardaki pesrevler gibi dort hane bir
miilazimeden olusan, dinleyicileri ve icracilart fasila hazirlamak i¢in icra edilen yoresel bir
pesrevdir.

Sonug ve oneriler

Arastirmada klasik Tiirk miizigindeki fasil kiiltiiriiniin Anadolu’daki sekli ve mahalli
klasik kiiltiir olarak adlandirilan kiiltir yapisi igerisinde fasil miizigi kiiltiirii ve icra ortam-
lar1 incelenmistir. Bu dogrultuda Elaz1g, Konya, Kayseri, Diyarbakir ve Mardin yo6relerinde
yayginlagmis sohbet ve eglence ortamlarinda fasil miizigi kiiltiirii baglaminda icra edilen bes
adet pesreve ulasilmistir. S6zii edilen yorelerde geleneksel icra uygulamalari arasinda klasik
Tiirk miiziginde karsilasilan fasil miizigi geleneginin, Anadolu’da s6z konusu ydrelerde son
derece zengin bir yapida yorelerin kendi miizik gelenekleriyle i¢ ice gegmis bir yapida siir-
diirtildtigii gorilmiistiir.
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Yorelerde agirlikli olarak kent merkezlerinde farkli adlarda ve benzer amaglarla yapilan
daha ziyade toplu miizik icrasi geleneginin gortildiigii miizikli sohbet toplantilarinda (Elazig-
Kiirsiibasi, Konya-Barana, Diyarbakir-Velime Geceleri, Sanliurfa- Sira Geceleri, Mardin-
Leyli Geceleri) klasik Tiirk miizigi icrasinda fasil olarak adlandirilan miizik icrasiyla karsila-
stlmistir. Yorelerde icra edilen fasil anlayisi, ¢alismada irdelendigi {izere bir veya birka¢ ma-
kamda belirli bir sirayla eser icasi, fasilin bir taksimle ve ardindan da bir pesrevle baglamast
yoniinden geleneksel fasil miizigiyle benzesmekte, fakat icra edilen eserlerin form yapilari,
eslik calgilar ve icra ortamlart yoniinden ayrigmaktadir. Fasillarda genellikle yorelerde ince
saz olarak tabir edilen kanun, ud, tambur, keman, klarnet, rebap, ciimbiis vb. gibi klasik Tiirk
miiziginde kullanilan sazlar ile baglama gibi yore sazlari bir arada kullanilmistir. Bu yoresel
fasillarda, geleneksel fasil anlayisinda oldugu gibi fasila bir pesrevle baslandigi ve icra edilen
pesrevin, icra esnasinda sohbet meclisine gelenlerin karsilandig1 veya dinleyicileri/icracilari,
baslayacak olan fasila hazirlamak maksatli icra edildigi goriilmiistiir.

Arastirma kapsaminda Elazig, Konya, Diyarbakir, Kayseri ve Mardin yorelerinde Pes-
rev adiyla icra edilen bes adet esere ulasilmistir. Ulasilan bu eserler incelendiginde Harput
(Pasagogtii) Pesrevi, Konya (Cuhacioglu) Pesrevi, Diyarbakir Pesrevi ve Kayseri Pesrevi
yap1 olarak Pesrev formu 6zelligi sergilememekte, sadece fasildan dnce giris miizigi niteligi
gostermektedir. Bu pesrevler fasilin basinda icra edilmesi veya 6nden giren bir giris miizigi
olmast dolayisiyla pesrev olarak adlandirilmiglardir. Mardin Pesrevinin ise yapi olarak dort
hane ve hane sonlarinda icra edilen bir miilazimeden olustugu ve icra yeri bakimindan klasik
Tirk miiziginde goriilen pesrev formuyla ayni nitelikleri tagidig1 sonucuna ulagilmigtir.

Bu ¢aligmada dogrultusunda dikkat cekilmek istenen bir bagka konu ise miizikte form
bilgisinin, eserlerin nitelik ve niceliklerine gore tasnif edilmesini kolaylastirdigi ve miizik
bilim agisindan son derece kullaniglt bir ¢alisma alani1 sunmasidir. Bu alanda yapilacak olan
calismalarda, klasik Tiirk miizigi repertuvarinda oldugu gibi yorelerin kendi miizik gelenek-
lerinin ve ydre repertuvarlarinin Tiirk miizigi form (bigim) anlayisina uygun bir sekilde tasnif
edilmesine ve yorelerin form ¢esitliliginin ortaya ¢ikarilmasina katki saglanmalidir.

Notlar

Usliip ve tavir konusu Tiirk miiziginde gok dnemli bir yeri olan ve bununla birlikte anlam karisikliginin en ¢ok
goriildiigii konular arasindadir. Kisaca bu konuya agiklik getirmek gerekirse, Tiirk miizigi icrasinda bir eserin
ait oldugu miizik tiirtiniin genel 6zelliklerinin ifade edilmesi Gslip, eserin genel miizik 6zelliklerinin yaninda
kisisel yorumlamalarin ifade edilmesinde ise tavir kavramu belirleyicidir. Bu kavramlarin kullanimina yonelik
acik bir tanimlama yapmak gerekirse; “Tiirk musikisinde {isl{ip; zaman icerisinde tekamiil eden Tiirk musikisi
tiir ve bigimlerinin icrasinda ortaya ¢ikan ve gelenek haline gelen icra bi¢imi olarak tabir edilmelidir. Tavir ise
icracinin hangi tiirde olursa olsun icra ettigi esere kendi sanat birikimi ile kattiklarini anlatmak i¢in kullanil-
malidir. Yani iislip, zaman igerisinde belirlenen bigim 6zellikleri 15181nda eserlerin nasil icra edilecegini, tavir
ise icracinin eser bi¢imine ait iislup dzelliklerini gozeterek icra ettigi esere sanat birikimiyle kattig1 kendine

has icra beceri ve yorum ozelliklerini, ifade bi¢imini anlatmaktadir” (Goniil, 2023: 306).
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Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zgilin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
riitilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
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Konya Pesrevi
9

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.
(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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Jenny White, a US cultural anthropologist who has been working on different aspects
of contemporary cultures in Turkey since the 1970’s, has a special place in ethnographic
studies of Turkey. Currently professor emerita at Stockholm University Institute for Turkish
Institute, she studied psychology at Hacettepe University and learned Turkish there. With
a native proficiency working in Turkish, her publications on Turkey include several books
with significant awards and several other impactful articles on Turkey. Her work include
Muslim Nationalism and the New Turks (Princeton University, 2014), Islamist Mobilization
in Turkey: A Study in Vernacular Politics (University of Washington Press, 2002) and Money
Mabkes Us Relatives: Women s Labor in Urban Turkey (University of Texas Press, 1994). She
also authored a series of history-based novels focusing on nineteenth century Ottoman
culture: The Winter Thief (W. W. Norton & Company, Inc., 2010), The Abyssinian Proof (W.
W. Norton & Company, Inc., 2009), and The Sultan’s Seal (W. W. Norton & Company, Inc.,
2007). Now with through Turkish Kaleidoscope: Fractured Lives in a Time of Violence
(2021), Jenny White reaches out to her audience with a graphic novel written by her and
illustrated by Ergiin Giindiiz.

The book tells the story of Turkish politics over a longue durée, starting in the 1970s,
when political polarization in Turkish society was paramount. It was a time when the country
was facing a civil war. Four students, who are taking part in opposing sides of an ideological
conflict, are placed at the center of her story. White weaves this story well into today, through
following the lives of the main characters. Today the country faces not one but many and
multi-faceted blocks in society — among others — religious, ethnic and economic. Jenny
White tells the readers these students’ connecting and separating stories, as they go through
the political violence of the mentioned period.

It seems that White presents this story as a popular story through a graphic novel not as
an academic one, in the strict sense of the word. Graphic novels are emergent genres that rely
on very minimal text, or no text at all. But this is exactly the point about graphic novels
as they do not use the usual medium of narration. The text White presents is not a text of
a “classical” monograph. White’s book is rich in visual elements, drawings, graffiti, speech
bubbles, which are outstanding features that distinguish graphic novels from conventional
ethnographic texts. Presented in mostly black and white, the book features some splotches
of color for emphasis and a few full-color illustrations. With these features, White’s work
can be characterized to be more artistic, aesthetically pleasing and sensually stimulating. It
is perhaps a challenging experiment to tell an ethnographic story, colored with author’s own
personal experiences and memories and the turnout is successful.

Writing such a book seems to have been inspired by Jenny White’s own experiences
when she was a student in Turkey in the 1970s. As the political discontent unfolded into the
1980s, Turkey witnessed a violent military coup in 1980. It was followed by referendum in
1982, and “democratic elections” in 1983, leading to a period with new consumer products
and creating seeming hopes for an upward mobility instead of policing, control and violence
that ruled the 1970s. The story is based on the daily lives of four main personas, who are
presented as the “Rightists” — Faruk and Orhan — and “Leftists” — Nuray and Yunus. The

552
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Hande Birkalan Gedik

events mostly take place in Ankara’s Hacettepe University in 1975, which was epitomized
as the center of the right-wing Islamist-nationalist and left-wing revolutionary groups. These
young people — and many others in their respective groups — are fighting over ideologies that
separate them: they call each other “Fascists” and “Communists.” Certainly, there are more
characters beyond these students, such as parents and other adults in various occupations
that enrich the graphic telling of these events. Besides her own memories, Jenny White uses
ethnographic material that come from the interviews she conducted in 2014. The book is
interwoven with her year-long experience in Turkey and her ethnographic material, featuring
Jenny White as a cultural anthropologist, novelist and as woman who had witnessed the
political changes and clashes in Turkey over several decades.

White presents street violence among individuals as well as the state violence of the coup
on these people. Reading through the experiences of these individuals, the readers come to a
point in which they see that their children begin the story anew — similar to a kaleidoscope of
historical events, turning up each time differently. White evokes the principle of this amazing
gadget that generates multiple reflections through the lenses it has. But the images White
presents, are not always necessarily “beautifully seen” as the Greek word originally suggests.
Some images from these “fractured lives” are indeed very gray.

In one conversation Jenny White once told me that the devil is in the detail. I cannot
remember well how our conversation reached to this point, but I remember that we were
talking about anthropologists to ethnographic settings. White captures all details in every
snap-shot of her graphic-novel: meetings, demonstrations, graffiti, posters, fights and
killings—horrendous events that not only divided the youth at the time but fostered further
divisions. All this detail embellishes the human relations and their lives. They are so well
captured in the book that one almost watches a documentary.

This is perhaps because the of the visual elements placed at the forefront that a graphic
novel accomplishes and artistic quality that it presents. These are significant features which
can be difficult to achieve in a “classical” ethnographic account, which typically structures its
narrative by providing a sequence and a conclusion and focusing on the systematic description
of cultures. Fiction, on the other hand, employs storytelling through various perspectives
and expressive methods, diverging in its approach by incorporating multiple narratives and
styles. But there are ethnographies which were written in a “dialogical” mode that allow
more than the author’s voice whereby a “bird-eye” view can present a more holistic picture of
events, sequences, and conclusions. I think that White’s presentation of the story in “graphic
novel”, a new, emergent format, is a result of her expertise not only in ethnographic texts but
also in fiction. This is the core of White’s book, which is a narrative told by her and illustrated
by Ergiin Giindiiz. She brings ethnographic perspectives next to seemingly fictional story-
telling, therefore making them more rooted in the everyday experiences of persons who lived
through these events.

If the reader thinks that the book begins and ends with the 1970s, they should be cautioned
that this is really not so. White ends the book by taking the reader to the 2013 Gezi Park
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protests against then-prime minister Recep Tayyip Erdogan. This is an interesting twist, a
circulatory movement, or better, going back to a palimpsest which is created anew in the
Turkish kaleidoscope. As one recall, the Gezi Protests started on May 28, 2013, at the very
location that the May Day massacres took place on May 4, 1977: Taksim Square, in a way
completing White’s narrative where it started.

Our age can be characterized by “shorts” particularly in digital narration — you tube
videos and Tik Toks are only exemplary. I think that such a compelling story of political
polarization in Turkey that marked the 1970s is a timely fit for a graphic novel, especially
for young people who are interested in Turkey. I have in mind undergraduate students in
anthropology or history courses in the USA and particularly undergraduates in Turkish
universities to have a grasp on the recent political and cultural history. I also think that it is
an equally fascinating read for those who witnessed these horrendous moments to see things
from a different perspective. Last, those who have not witnessed these times but maintained
an interest in recent political history will find the book interesting.

One must extend congratulations to Jenny White for narrating such an engaging
story, one that has not yet been explored by the “native” anthropologists in Turkey.
Importantly, 1 suggest that this book deserves to be translated into Turkish, an endeavor
that has not yet been undertaken. Ergiin Giindiiz also merits commendation for his
illustrations that perfectly capture the essence of White’s narrative. Last, perhaps also
interesting for readers is a video trailer, which is available at https://www.youtube.
com/watch?v=QKwqiu2EZXs by the Princeton University Press in addition to a
soundtrack that present the mood of the period through music: https://open.spotify.com/
playlist/2PRgRZUY YJvlYnskpsXbko?si=vyMODKS5vRqW26u8qM&nd=1.
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