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Editor's Message

With a lot of enthusiasm and pride we are happy as the editorial team of JAH (Digital International Journal of
Architecture, Arts & Heritage) to introduce to our readers, authors and reviewers the second issue in 2024,
which is the second issue of the third volume of the journal. Based on the major changes and updates brought
into implementation from last the last issue to ease the process and enhance the quality of the journal, this
issue comes as continuation of the enhancements and developments added to both the reviewing and editing
processes.

After the decision was made to decrease number of issues published per year to become four issues, the
authors, reviewers, and editors have more time to perform more thorough assessment enrich the contents of
each issue focusing on specific themes or topics that JAH covers.

This issue particularly focuses, out of the main three themes of the journal: Architecture, Heritage, and art, on
the theme of Architectural heritage, its analysis, protection, preservation and strategies to be implemented for
both keeping the value and authenticity of the heritage and at the same time being able to use it in a modern
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bakir Hamidiye Fountain, and from the Urban Collective Memory of Kahramanmaras to land in the Legacy of
Modernism in Berlin and Moscow and to complete this entertaining trip by reflections on social housing
through Dutch expressionist architecture. We believe that you will enjoy and benefit from the reading of these
articles as we did during the blind reviewing and editing process of these articles.

We seize the chance to invite again the authors to continue sending their contributions for publication in our
journal, ensuring our dedication to process them highest quality and shortest time possible without compro-
mising the high scientific and research standards we implement in JAH.

Finally, as our traditions as editors of JAH, we want to express infinite gratitude to all the contributors of this
issue from authors to reviewers, language, layout, and production editors for their invaluable time and effort,
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ABSTRACT

The expressive design movement emerged in early Netherlands as a response to societal shifts brought about by
modernization, mass production, and urban migration. Inspired by the Arts and Crafts movement, it sought to revive
appreciation for skilled craftsmanship and traditional arts. Michel de Klerk, a pivotal figure in this movement, amalgamated
elements from the English Arts and Crafts movement, Scandinavian vernacular, and local Dutch architecture in his works, most
notably exemplified in Het Schip, a renowned social housing complex. Michel de Klerk's architectural vision encompassed both
exterior and interior design, employing brick and traditional techniques to evoke a picturesque aesthetic while reflecting a
mass-based expression of life. This approach was particularly crucial in addressing the dire living conditions resulting from
overpopulation in mid-nineteenth century cities, as rural workers migrated to urban centers in search of employment in
factories.

The culmination of these societal challenges led to the enactment of the 1901 Housing Act, which empowered housing
associations, with government financing, to construct decent homes. Within this context, Het Schip stands as a significant
testament to the transformative power of social housing architecture. This study delves into the profound impact of de Klerk's
design philosophy on working class lives, examining how his emphasis on interior design and indoor-outdoor experiences
improved the quality of life for residents. Furthermore, it contemplates the potential application of the Amsterdam School's
architectural style in future social housing projects, with the aim of enhancing the well-being of lower-income families.

KEYWORDS

Expressive Design Movement, Michel de Klerk, Het Schip, Social Housing Architecture, Amsterdam School.

INTRODUCTION

The expressive design movement in the Netherlands, characterized by its profound influence on
shaping human existence across all social classes, represents a pivotal era in architectural history (Koers,
2018, pp. 11). Emerging in the early 20th century, this movement departed from conventional
architectural norms, emphasizing sculptural forms and material textures (Mager, 2022). Its influence
extended beyond architecture to encompass various artistic domains, including interior design,
furniture, and decorative arts, positioning everything requiring form as an expression of artistry within
a rapidly modernizing society (Koers, 2018, pp. 11).

Against the backdrop of mass production and urbanization, the expressive design movement in the
Netherlands responded to societal shifts with a renewed appreciation for skilled craftsmanship and
diverse cultural influences (Roegholt, 2018, pp.7). At its forefront was Michel de Klerk, whose
architectural vision epitomized the fusion of artistic expression and functional design (de Wit, 1983,
pp.41). Inspired by his travels and encounters with various building traditions, de Klerk's work embodied
an organically suggestive expression of life, characterized by a picturesque aesthetic and a focus on
integrating interior and exterior spaces (Smith, 2005, pp. 147; Frank, 1984).

Central to de Klerk's legacy is his masterwork, Het Schip, located in Amsterdam's Spaarndammerbuurt
neighborhood, standing as a testament to architecture's transformative potential in addressing social

* Corresponding author.
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inequities (Roegholt et al., 2012). As cities grappled with overpopulation and inadequate housing
conditions in the mid-19th century, Het Schip emerged as a beacon of hope, providing not only quality
accommodation but also a sense of dignity and beauty to its working-class residents (Diemen, 2018,

pp.59).

The complex was a response to the dreadful housing conditions in the nineteenth-century
Netherlands when factories were built in the cities at a high rate. To achieve maximum output,
they needed many workers. Many of them arrived from the rural countryside, where life was
unpredictable — a bad summer called for no harvest. The factory seemed to preclude chance.
Every day one went to work. Everyday production occurred according to a fixed plan. The rural
communities died. Windmills disappeared, as did farms with their barns and haystacks. The
country was changing. It was time for a goodbye. Goodbye to rural life (Roegholt, 2018, pp.7).
However, work in the factories was hard and there was a shortage of decent homes. Many
had to live in slums, hovels, and sometimes in cellars, half underground, with prevalent
diseases and sickness. The 1901 Housing Act attempted to address this and enabled housing
associations to build good homes in great numbers. Government loans financed the efforts of
these self-organizing cooperatives (Roegholt, 2018, pp.7).

This study offers a comprehensive analysis of the significance of social housing architecture in the
Netherlands, with a particular focus on Michel de Klerk's 'Het Schip' in Amsterdam's
'Spaarndammerbuurt' neighborhood. Its aim is to understand how architecture, especially de Klerk's
expressionist style, enhances the well-being of lower-income families. The study explores the
incorporation of artistic principles in working class housing design and investigates how de Klerk's style
positively affected social housing residents, particularly in interior spaces. Additionally, it examines the
potential of integrating the Amsterdam School style into social housing projects to improve the well-
being of disadvantaged families. Situating itself within the historical context of the expressive design
movement, the research considers influences such as modernization and urban migration. It delves into
the societal implications of de Klerk's architectural principles, including their response to dire living
conditions in the mid-nineteenth century. Employing a multidisciplinary approach and drawing insights
from architectural history, social studies, and urban planning literature, the study relies on extensive
archival research to contextualize social housing development. Moreover, it incorporates perspectives
from architecture and urban studies experts to elucidate the significance of de Klerk's principles and
their impact on social and economic dynamics. Ultimately, the research aims to provide a
comprehensive understanding of how architectural innovation intersects with social reform to benefit
marginalized communities in the urban landscape of the Netherlands.

SOCIAL HOUSING AND ORGANIZATIONAL STRUCTURES IN THE NETHERLANDS
Around 1900, Amsterdam witnessed two significant discussions, one concerning social hygiene and the
other regarding aesthetics (Diemen, 2018, pp. 59; Stieber, 1998, pp.11). While there was broad
consensus on the importance of social hygiene, differing views emerged on aesthetics. Liberal and
social politicians advocated for minimum standards, while religious reformers strove for excellence
(Diemen, 2018, pp. 59; Stieber, 1998, pp.87).

In the mid-nineteenth century, overpopulation in cities made it clear that many working-class
homes were unsuitable for living (Fig. 1). The living conditions of workers and those without
means kept deteriorating, and the various philanthropic institutions could not keep up with
the onrush of the needy. (Diemen, 2018, pp.59)
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Figure 1. Foeliedwarsstraat 20-22, 1899. Source: Diemen, 2018, pp. 60.

At the request of King William Ill, a report by the Royal Institute of Engineers was presented in 1853,
which raised the requirements and minimal needs for the working class homes (Diemen 2018, pp.61;
See Amsterdam, 1983, pp.35). To address this, a report in 1853, prompted by King William IlI, outlined
minimal housing requirements. The 1854 Dutch Congress on Poverty identified alcoholism, immorality,
and unemployment as causes of poverty, prompting efforts to improve living conditions through
housing, schools, bathhouses, and water towers (Diemen, 2018, pp. 61).

As the wealthier segment of the population became more aware of the epidemic dangers to their own
health, social conscience grew, and employers began to realize that workers would perform better
when they were healthy and content (Diemen, 2018, p.59).

Proposed regulations for interiors included previously unconsidered measures, such as the
requirement for each dwelling to have its own private toilet. A small hallway was introduced
to separate public and family life, while communal accommodations were avoided, and
separate bedrooms were deemed desirable (Schade, 1981, pp. 9).

Significant changes occurred following the introduction of the Housing Act, which prohibited dwellings
without direct outside air access and eliminated back-to-back housing due to poor ventilation (Seng,
1974, pp.13). Consequently, dwellings without direct access to outside air were no longer allowed, and
houses built back-to-back were eliminated due to inadequate ventilation.
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Figure 2. Lindengracht 214, half of a double bed box with closet. An inspector takes notes. Source:
Diemen, 2018, pp. 60.

In 1901, the Government published a Guidebook (Fig. 2), which could be used as a basis to guide (but
not enforce) development. This document outlined requirements regarding the minimum dimensions
of the entire dwelling (30 m?), specifying a living room of at least 12 m? and one toilet per dwelling, with
access to outside air. For every three inhabitants there had to be at least one bed or other sleeping
arrangements, although alcoves were discouraged for a small dwelling (Bergevelt et al., 1975, pp.298).
Decency was also covered in the requirements. There had to be at least three bedrooms, one for the
parents, one for the boys, and one for the girls (Diemen, 2018, pp.61).

In conclusion, the discourse on social hygiene and aesthetics in Amsterdam around 1900 led to
significant developments in housing policy and design. While there was broad consensus on the need
for improved living conditions for the working class, debates arose regarding housing standards, with
differing views on minimum standards versus striving for excellence. Efforts to address inadequate
housing conditions gained momentum with reports highlighting the need for minimal housing
requirements and initiatives to combat poverty through improved living conditions. The enactment of
housing regulations, such as those prohibiting dwellings without direct outside air access and
eliminating back-to-back housing, marked significant progress in improving housing quality for the
working class. Furthermore, the government's publication of a guidebook outlining minimum dwelling
dimensions and decency requirements further contributed to the enhancement of housing standards
in the Netherlands. These developments reflected a growing social conscience and recognition among
employers of the importance of having healthy and content workers, ultimately shaping the trajectory
of social housing and organizational structures in the country.
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DUTCH EXPRESSIONIST ARCHITECTURE: THE AMSTERDAM SCHOOL

The term "Amsterdam School" was first coined by Jan Gratama in his contribution to a monograph
published on the occasion of Berlage’s 60th birthday, where he described the architects of the new

n

movement as "... the newest movement in building art: the modern Amsterdam School, with its

expressionism, its modern romanticism, and its fantasy" (Gratama, 1916, pp. 50).

Amidst political shifts and industrialization, the sense of living in chaos became increasingly palpable.
Around 1900, artists felt a pressing need to establish their identity and define the distinctiveness of
their era. This led to a departure from the continuity with the past that characterized nineteenth
century architects, giving rise to various groups of architects, each with their own vision of architectural
aesthetics (Diemen, 2018, pp.63).

In the Netherlands, the Nieuwe Kunst (the Dutch equivalent to Art Nouveau) and the
Amsterdam School were considered an alternative to the nineteenth century neo-styles. The
Nieuwe Kunst was based on art nouveau and Jugendstil, but as a simplified variant. The
Amsterdam School can be considered a corollary to the Nieuwe Kunst, but the buildings were
much more expressive (Diemen, 2018, pp.63).

The characteristics of this style are the decorative use of bricks and imaginative, expressive, and
asymmetrical design (Mager, 2022).

Whereas mainly square blocks were erected before, special elegant corners now occurred
frequently. The internal structure usually consisted of concrete, often clad with bricks, built in
an unnatural manner: not square, but undulating and uniquely shaped. The whimsical designs
would have been practically impossible without modern construction methods. The architects
of the Amsterdam School were often blamed for just designing facades of buildings, paying
attention only to the exterior. The architects are not the only ones to blame for this. Designs
had to conform the requirements of the Woningdienst. This agency provided dwelling types
and floor plans to the housing industry. Architects were then commissioned to design the
exterior; the floor plan simply did not form part of the design assignment (Diemen, 2018,
pp.63).

The Amsterdam School era marked a significant shift from traditional square blocks to the incorporation
of special, elegant corners, made feasible by modern construction techniques. While architects of this
movement faced criticism for allegedly prioritizing exterior design over practicality, it is essential to
recognize that they operated within a framework dictated by agencies like the Woningdienst. These
agencies often prescribed dwelling types and floor plans, leaving architects to focus primarily on the
building's facade. Thus, the limitations imposed by external factors played a significant role in shaping
the architectural landscape of the Amsterdam School period.

Inspiration was mostly obtained from nature, for instance, shells and crystals, as was the case
with the Nieuwe Kunst. Furthermore, there was influence from Eastern art and exotic folklore.
Eventually, the Amsterdam School invoked opposition from the world of architecture. The
unnatural, imaginative use of brick and the emphasis on the exterior were especially rejected
(Diemen, 2018, pp.63).

The use of materials and colors is an important element of architecture. For the architects of
the Amsterdam School color meant expression. We can see this in the colors they use in the
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interior or in the facade design by using different types of material. Color was used to impart
an extra dimension to a design. It was a special artistic addition by the architect. By using for
example bright colors, they formed an inseparable unity with the design (Diemen, 2018, pp.
137).

Amidst political and industrial changes around 1900, artists sought to establish their identity, leading
to a departure from past architectural norms. The Amsterdam School emerged as an alternative to
19th-century neo-styles, emphasizing decorative brick usage and imaginative, asymmetrical designs.
While the movement faced criticism for its focus on exterior aesthetics, it drew inspiration from nature,
Eastern art, and folklore. Color played a crucial role, serving as an expressive medium in both interior
and exterior design. As a result, the Amsterdam School style highly focused on symbolism, aesthetics,
plasticity, and rich decoration. The intention was that the architecture presented a divided unity, where
all the small pieces come together in its massing to form a whole. The interior and exterior of a building
were of equal importance to the architects of the movement. They wished to design a complete
building and not just an attractive facade. This representation embodied the solidarity of the working
class movement at the time, where individuals came together for the betterment of society.

THE AMSTERDAM SCHOOL AND SOCIAL HOUSING IN AMSTERDAM
Through expressionist designs, the Amsterdam School aimed to build an architecture that
demonstrated “unity in plurality”. They held a vision for a society where “all would be equal
and in which art could flourish,” and believed that the development of a great society must be
paired with great art (Rovinelli, 1984, pp. 257).

The most important positions in the Building and Housing Agency, the Municipal Housing Agency, and
the Department of Buildings and Public Works were occupied by sympathizers of the Amsterdam School.
Therefore, the Amsterdam School became the "city style" of Amsterdam (Diemen, 2018, pp. 66). The
Amsterdam School thus flourished in the public housing sector, as the emergence of the style
simultaneously occurred with the need for reform in the urban identity of public housing.

Not all architects had contributed to debate on living conditions for the working class because of the
limited budgets. It is often argued that the architects of the Amsterdam School did not account for the
habits of future residents. According to Vriend, this was because they were afraid that practical
requirements would jeopardize their artistry. He also claimed that they would be only semi-engaged
with social and economic issues (Vriend, 1970, pp. 13).

The articles that were published gave the impression of a somewhat free-floating idealism.
The idea of the perfect society herein was an important component as well. This idealized
world would only materialize as a result of social upheaval, which would automatically bring
about a new art. Many architects of the Amsterdam School had socialistic or anarchistic
sympathies, as well as an interest in spiritual movements such as theosophy and religion
(Frank, 1971, pp.57).

They also shared a belief in the Dutch neutrality during the First World War and wanted to
support that by means of utopian projects dedicated to peace (Frank, 1971, pp.57-59, 63). The
idea of educating the worker by means of building projects also resonated clearly. The
architect knew how to create beauty, and this beauty was considered socially uplifting (Bergelt
et al. 1975, pp. 9).
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The worker received beauty as never before. This was demonstrated by a remark made by a
resident of The Ship in a tv documentary Een droom van Baksteen in 1975, "In the evening we
walked across the bridge and saw it. In the moonlight, you saw a fairy tale. Then we told each
other: you are the castellan, and | am the princess."” (Bergevelt et al. 1975, note 2).

For the working class, these architectural endeavors represented newfound beauty and societal
elevation. However, initial reactions among residents to the Housing Act’s regulated brightness and
ventilation were mixed, with some feeling uncomfortable and missing familiar alcoves (Grinberg, 1977,
pp. 30). As an example, the kitchen was made smaller, such that the family would not live there, but in
the living room. The Amsterdam School architects had specific ideas about what benefited the workers
and sometimes even proposed the furnishings (Diemen, 2018, pp. 66).

J.P. Mieras wrote about this in 1921, "They were taught where to place their table, where to
hang their lamp and where to put their bed. And to teach the disobedient a lesson, the window
was located in the corner, such that the table would not end up in the middle of the room, the
lamp hook was installed off-center, such that the lamp would not hang in the center of the
room, and the bed was hammered solidly in a corner of the room, such that he could enjoy his
eight hourly sleep here and not where he would have wished to." (Mieras, 1923, pp. 161).

In conclusion, the Amsterdam School of architecture embodied a vision of societal equality and artistic
excellence, aiming to create architecture that reflected "unity in plurality." With sympathetic figures
occupying key positions in Amsterdam's housing agencies, the Amsterdam School became synonymous
with the city's architectural identity, particularly in the public housing sector. While some critics argued
that the architects prioritized artistic expression over practical considerations for future residents,
others saw their work as a manifestation of idealistic visions for a better society. Many architects of the
Amsterdam School held socialist or anarchist beliefs and were inspired by spiritual movements like
theosophy, seeking to uplift society through their architectural endeavors. Despite initial mixed
reactions from residents to regulated living conditions under the Housing Act, the Amsterdam School
architects believed in guiding workers to appreciate newfound beauty and societal elevation through
carefully considered design choices, even down to the placement of furniture. Ultimately, the
Amsterdam School's architectural legacy stands as a testament to its commitment to social upliftment
and the pursuit of an idealized society through art and architecture.

MICHEL DE KLERK

The emergence of the Amsterdam School of architecture, with its emphasis on societal equality and
artistic excellence, was closely intertwined with the ongoing discourse on social hygiene and aesthetics
in Amsterdam around 1900. As regulatory measures and policy interventions sought to address the
pressing need for improved living conditions for the working class, influential figures lent their support
to the movement, including prominent architect Michel de Klerk. Despite criticisms about practicality
versus artistic expression, architects of the Amsterdam School, like de Klerk, aimed to uplift society
through their designs, viewing architecture as a means to reflect unity amidst diversity. Michel de Klerk,
in particular, expressed his architectural philosophy through his buildings, leveraging his remarkable
drawing skills and early apprenticeship to leave behind a legacy of architectural innovation and social
upliftment.

Michel de Klerk, the prominent figure of the Amsterdam School, primarily expressed his architectural
philosophy through his buildings rather than extensive writings. Born in an Amsterdam suburb in 1884,
de Klerk displayed remarkable drawing skills from an early age. His journey into architecture began
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when architect Eduard Cuypers noticed his drawings during a school visit at the age of fourteen. Michel
de Klerk then embarked on a twelve-year tenure in Cuypers' office (Fig. 3), starting as a clerk, advancing
to a draughtsman, and eventually overseeing ongoing projects. His debut as an independent architect
came when he was commissioned by H. A. J. Baanders to design the Johannes Vermeerplein apartment
house (Smith, 2005, pp. 147: Frank, 1984). Subsequently, he received an opportunity to design the
initial block on the Spaarndammerplantsoen, marking the inception

¥

of his own architectural practice.
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Figure 3. Young Michel de Klerk in Eduard Cuypers' office in 1906. De Klerk is in the last row. Third at
left is Joan van der Meij. On the right stands Piet Kramer. Sitting in the middle is Ed. Cuypers. Source:
Heijdra, 2018, pp. 20.

The workers’ housing, Spaarndammerbuurt, was tremendously influenced by the building
codes for housing in Amsterdam at the time. Wolfgang Pehnt describes de Klerk’s solution for
the apartment building as basically the design of facades (1973). Over the next few years, de
Klerk was involved with the design of the remaining two blocks, each with a slightly different
approach. With windows flush to the facade, he employed various brick patterns; vertical to
meet the street (and to demarcate the stories on the third block), horizontal string courses,
some set-in wave patterns, and others pulled away from the facade to articulate entrances.
(Smith, 2005, pp. 147)

HOUSING BLOCKS AT SPAARNDAMMERPLANTSOEN
Michel de Klerk's significant breakthrough occurred with his housing blocks in Amsterdam-West. In
1912, the Public Works department commissioned architect Jo van der Meij to devise an urban
development plan for the yet undeveloped area of Spaarndammerplantsoen. The result was the
creation of three distinctive housing blocks (Fig. 4) by Michel de Klerk: the purple block (1914), the
yellow block (1918), and the orange block (1921), collectively known as 'Het Schip,' which stands as an
exceptional ensemble showcasing the evolution of the Amsterdam School architectural style.
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Figure 4. Urban plan for Northern part of Spaarndammerbuurt by J. M. van der Meij, 1912-1914. Top
right the three urban blocks by Michel de Klerk. Source: Koers, 2018, pp. 14.

It is evident that de Klerk aimed to achieve a defined appearance through his choice of materials. The
materials support the design, with windows, doors, and their frames emphasized without dominating
the overall composition. The material properties of these elements play a crucial role in determining
the aesthetic outcome. In the three housing blocks at Spaarndammerplantsoen, the colors of the
various bricks, roof tiles, and ceramic components are the most significant factors in determining the
overall appearance and color palette.

The First ‘Purple’ Block
The first 'purple’ block is characterized by its diverse brick patterns, incorporating unexpected elements
such as wood, ironwork, and ceramics (Fig. 5) (Diemen, 2018, pp. 67-70).

De Klerk lavished much attention on the stairwells, which feature sensual shapes, small
windows, and parabolic-shaped gables, imbuing them with almost human appearance. The
wooden doors were grouped and elaborately decorated, enhancing the experience of entry.
Even the rear facades received careful attention, something that was highly unusual for private
builders. The interior plans of the dwellings were highly unusual, with a large kitchen where
the family could eat their meals and a bedroom large enough for daytime use. Both corners of
the block had shops with large windowsills where residents could sit down for a chat. Here too,
De Klerk had probably been inspired by the small North Holland villages where ‘chat corners’
were quite common (Roegholt et al., 2012, pp. 58-60).
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Figure 5. M. de Klerk, presentation aquarel for the first (purple) block at Spaarndammerplantsoen.
Source: Heijdra, 2018, pp. 22.

The Second ‘Yellow’ Block

Michel de Klerk was also asked to design the other side of Spaarndammerplantsoen (Fig. 6). However,
World War One had broken out and although the Netherlands remained neutral it nevertheless felt its
effects. Building materials became scarce and expensive, builders were mobilized, and tenants could no
longer afford the rents for newly built houses (Roegholt et al., 2012, pp. 65-68). As a result, not all
requests of Michel de Klerk could be met. While he had to make some changes to his design, he
remained uncompromising in his pursuit of beauty and quality. Despite the challenges, the committee
members recognized the importance of giving the new architectural movement a fair chance and
ultimately approved de Klerk's design (Roegholt et al., 2012, pp. 65-68).

Figure 6. M. de Klerk, presentation aquarel for the second (yellow) block at Spaarndammerplantsoen.
Source: Heijdra, 2018, pp. 22.

THE THIRD BLOCK ‘HET SCHIP’
In late 1916, de Klerk was tasked by Eigen Haard to design the third block of houses at
Spaarndammerplantsoen (Fig. 7), targeting the more affluent members of the middle class. This
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commission not only recognized de Klerk's previous work but also provided him with an opportunity to
showcase his skills. The third block, which is the largest of the three and most intricate in its spatial
interworkings, occupies the site bordered by the Oostzaan-, Zaan-, and Hembrugstraat, and the
northwest corner of the plantsoen. It sits on a largely unbuilt triangular site available for development.
The building deviated from the other two blocks in almost all respects, which is emphasized by another
remark of Piet Kramer, “He dedicated himself to each new commission, reviewed his work from all
aspects, lived through it as if he had forgotten all his previous work” (Fig. 8) (Wendingen, 1924, pp.3).
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Figure 8. Wendingen magazine on the completed works by Michel de Klerk. Source: Heijdra, 2018,
pp. 30.

Bricklayers working on the buildings had the time of their lives. The materials for The Ship
have been chosen by De Klerk and consist of orange Groninger bricks and black Groninger
clinkers with a fitting, ochre yellow and black joint, orange and black roof tiles, and ceramic
elements in a mostly orange color scheme. The window arrangements are in a light color
scheme and the doors are green with light accents (Diemen, 2018, pp.139).
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In contrast to the Shipping House, which boasted a load-bearing concrete frame, The Ship had a
different architectural approach. Concrete and concrete-steel elements were sparingly incorporated,
primarily in the basement, stairways, and veranda/balcony floors. Instead, the building predominantly
featured bricks and wooden beams. The bricks served a dual purpose by providing structural support
and adding aesthetic charm, much like the roof tiles (Roegholt et al., 2012, pp. 69-71).

Figure 9. M. de Klerk, sketch for the facade of Het Schip; in the middle of the existing school. Source:
Heijdra, 2018, pp. 90.

Situated on a challenging triangular plot and incorporating an existing kindergarten previously
constructed by Public Works on Oostzaanstraat presented a significant challenge, but de Klerk's
ingenuity prevailed, as we will see further in the description. Michel de Klerk was not tasked with
rebuilding or extending the school situated within his work area (Fig. 9). This school belonged to the
municipality and did not require expansion at the time. Despite this, de Klerk had conceptualizations
regarding it. In order to soften the stark contrast between his complex and the markedly different
appearance of the school, he devised two rounded protrusions on either side, gracefully wrapping
around the bulk of the school building (Diemen, 2018, pp.70).

Michel de Klerk's housing blocks at Spaarndammerplantsoen represent a significant milestone in the
evolution of urban architecture. Each block, reflects de Klerk's commitment to creating not just
buildings but vibrant communities. The thoughtful integration of elements such as shops, communal
spaces, and private gardens fostered a sense of belonging and community cohesion. Het Schip was
characterized by a lot of surprising details such as the organic-iconographic decorations which remind
us of sea creatures, jellyfish, and shells. Anillustrative instance of this is the small jellyfish or mushroom-
shaped sculpture positioned beneath the corner balcony beside the tower at Spaarndammerplantsoen.
Het Schip stands as a testament to Michel de Klerk's architectural genius, exemplifying his ability to
harmonize aesthetic beauty with functional design while prioritizing the well-being of its inhabitants.

Michel de Klerk's vision extended beyond mere facade embellishment; nearly all of his sketches
included floor plans. The complex was meticulously divided into several key components, the corner
overlooking Spaarndammerplantsoen, housing the post office; the integration with the existing school;
and the quaint plaza adorned with a steeple on Hembrugstraat. Unlike his prior projects, this
undertaking required extensive consideration of the surrounding environment, a challenge de Klerk
adeptly met, crafting an unparalleled architectural marvel. He prioritized the residents' comfort,
envisioning a palace for the working classes.
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Developing The Floor Plan
Het Schip is renowned for its meticulous attention to floor plans, providing spacious homes with
distinctive features such as special windows or turrets, setting it apart from many other Amsterdam
School designs. It stands as a highlight of both public housing and the Amsterdam School style,
showcasing de Klerk's talent for playful shapes and innovative design.

The Municipal Housing Authority and the architects of the housing blocks in Amsterdam
wanted to improve workers’ housing through the floor plan (Grinhagen, 1992). When
Amsterdam's working class lived in inner-city slums, entire families inhabited one room. There
was no proper toilet or water supply, and air circulation. Members of the households would
sleep in bed alcoves, built into the wall (Shymanski, 2019, pp. 6).

During the implementation of Woningwet in 1901, this sleeping arrangement was banned
after it was identified as the main cause of tuberculosis. The elimination of bed alcoves and
the inclusion of toilets and water supplies promoted healthy hygiene. At that time,
Amsterdam's largest workers' housing apartments were featured. The new houses
represented a significant improvement in housing conditions then in comparison to the slum
houses these workers were originally living in (Shymanski, 2019, pp. 6).

Figure 10. M. de Klerk, plan Het Schip, the third (orange or red) block at Spaarndammerplantsoen,
with details. Source: Heijdra, 2018, pp. 24-25.

Michel de Klerk began by giving each apartment as much light and outside space as possible, while
conforming the requirements of the housing society. Each room in the new blocks has a window, as air
circulation and daylight are important and improve the quality of life. The interior conditions were
largely prescribed by the Woningwet, but with his unique design skill de Klerk found ways to
architecturally translate the exterior to the interior (Fig. 10). He was very particular about the design of
his windows. Not only attention on the shapes but also to the arrangement of the glazing bars. The
outwardly protruding windows at the folds of the ‘bow’, for example, have vertical bars while some of
the small stairwell windows consist of diagonally placed bars (Roegholt et al., 2012, pp. 91). This not
only emphasized Michel's expressionist approach in the design of the facade, but also created an
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impressive visual effect in the interior of the building. The arrangement of windows with different
shapes and glazing bar patterns would likely create intriguing patterns of light and shadow within the
rooms. The contrast between the vertical bars on the outwardly protruding windows and the diagonally
placed bars on the small stairwell windows add visual interest and depth to the interior spaces,
enhancing the overall ambiance and character of the building.

In the plan of the appartements, the L type house shown in the figure, activities within the house were
distinctly partitioned (Fig. 11: Type L apartments). The kitchen and the living room are separated from
each other. This division contributes to an enhanced quality of life within the household. Various
housing blocks have been diversified to cater to individual needs, considering factors such as family size
or financial circumstance (Shymanski, 2019, pp. 6-8).

Figure 11. M. de Klerk, floorplan residence type L, November 1917. Source: Diemen & Heijdra, 2018,
pp. 253.

Michel de Klerk realized that equalizing the number of floors would create dark interiors, so he
prioritized allowing daylight into the kindergarten playground and residents' gardens. Hence, the
southern section was kept low-rise, accommodating the post office. Designing usable floor plans for
eight irregularly shaped apartments posed a unique challenge, but de Klerk's expertise simplified the
process. Adjacent to the school's playground, Eigen Haard commissioned a meeting room, also
designed by de Klerk, with a passage created for accessibility from Oostzaanstraat next to the post
office.

Post Office
Michel de Klerk oversaw every aspect of the post office, including both its exterior and interior. From
the gracefully curved ceiling to the exquisite tiles and the remarkable iron brick floor, every element of
the post office was conceived and crafted by de Klerk himself (Fig. 12). The floor plan reveals a
pentagonal shape, accommodating an entrance area, public space, office quarters, and a mail sorting
room. The reception counter, adorned with intricate wood carvings and decorative forged steel, served
as an elegant divider between the public area and the workspace (Diemen, 2018, pp. 82-83).
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Figure 12. De Klerk, design post office interior. Source: Diemen, 2018, pp. 143.

The use of a telephone was not a general commodity in the 1920’s. Instead, one would go to
the post office. For that purpose, De Klerk designed a “call booth” (Fig. 13) in the public space.
For privacy, the booth was outfitted with a double curved door with double glazing. In the door
of the booth, a stained-glass window was installed, shaped in the same curvature as the door.
(Diemen, 2018, pp. 83)

Figure 13. View from post office desk towards the waiting bench and speaking booth; The waiting
bench is also designed by Michel de Klerk. Source: Roegholt et al., 2012, pp.94.

The interior boasts a carefully chosen color scheme, with lavender blue tiles in the visitor’s section
lending it a distinctive and monumental character. Jugendstil influences are evident in both the upper
sections of the counters — partly made of wrought iron — and in the door hinges. Even the descriptive
signs in the post office bear de Klerk's design for their letters (Roegholt et al., 2012, pp. 92)

Michel de Klerk's meticulous attention to detail and innovative design approach are evident throughout
the post office, from its exterior to its interior. His foresight in addressing the community's practical
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needs, exemplified by the design of the "call booth," along with the thoughtful color scheme and
incorporation of Jugendstil influences, further enrich the post office's distinctive character.

The Inner Court

Behind the post office, Michel de Klerk fashioned an elongated, parabolically shaped archway that
serves as the entry point to a secluded inner court. This court, reminiscent of medieval European
courtyards like the Begijnhof but on a smaller scale and featuring contemporary spatial design,
accommodated only ten residences, each with its distinctive architectural style. Some dwellings
boasted bay windows extending over private gardens, while opaline glass lamps atop two pillars cast a
captivating glow after nightfall. The square itself was paved in a compass pattern using vibrant yellow
lissel clinkers. What truly sets this court apart is its transformative effect on those who pass through its
archway, transporting them to a serene realm where the frenetic pace of everyday life recedes into the
background (Roegholt et al., 2012, pp. 96-101).

Figure 14. The inner courtyard of The Ship, circa 1924. Source: Roegholt et al., 2012, pp.101.

Meeting Hall
Inthe inner courtyard (Fig. 14), de Klerk designed small structures for private gardens alongside a larger
meeting hall, accessible via a narrow pathway. Built concurrently with the rest of The Ship, the meeting
hall seamlessly integrates with the main building and is even organically connected to it by a small wall
that runs along the residents' gardens.

Functioning as a venue for the housing corporation's board consultations and resident-organized
activities, the meeting hall was ingeniously designed by de Klerk to accommodate various uses within
its limited space. During consultation hours, residents could wait in a small waiting area furnished with
benches. Despite its modest size, the meeting room boasts a high wooden ceiling and large beams,
creating a spacious ambiance. (Roegholt et al., 2012, pp. 101-102)
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Michel de Klerk's design of the meeting hall exemplifies his thoughtful approach to urban architecture.
Integrated harmoniously with its surroundings, the hall maximizes functionality within its confined
space, serving as a versatile hub for administrative and community activities. Its unassuming size belies
its grandeur, with the high wooden ceiling and expansive beams contributing to an atmosphere of
openness and sophistication, thereby enhancing the overall user experience.

Michel de Klerk's architectural masterpiece, Het Schip, epitomizes the progressive vision of improving
workers' housing conditions while embracing the distinctive style of the Amsterdam School. Through
meticulous attention to floor plans, de Klerk prioritized light, air circulation, and functional division of
spaces, revolutionizing the living standards of Amsterdam's working class. From the graceful curves of
the post office to the serene inner court and versatile meeting hall, every detail reflects de Klerk's
innovative design ethos and commitment to community well-being. Het Schip stands as a testament to
the transformative power of architecture, creating not just homes but vibrant spaces that enrich the
lives of its residents and visitors alike.

CONCLUSION

The emergence of urbanization post the industrial revolution precipitated a mass migration from rural
to urban areas, posing novel challenges for urban populations, particularly the urban poor. In response,
policies were enacted to address the needs of this vulnerable segment of society. Architects associated
with the Amsterdam School championed progressive ideals focused on enhancing the well-being of the
working class and fostering their happiness through innovative housing design. Supported by the
Netherlands government and the Municipal Housing Authority, this vision aimed to create homes
tailored to their residents, resulting in a distinctive architecture reflecting the identity of its inhabitants
and providing a welcoming haven for the working class. The Amsterdam School prioritized aesthetics
and comfort for working class individuals, recognizing their right to well-designed living spaces created
by artists. These architects envisioned "working class palaces," where an aesthetically pleasing
environment was believed to positively impact personal development and residents' happiness.

Michel de Klerk's 'Het Schip' exemplifies this expressionist architectural style through its organic
integration of diverse forms, rich material palette, and ornamental detailing, rejecting standardized
designs in favor of individualized expression. By promoting unity and collectivity within interior spaces,
de Klerk sought to elevate the living standards of the working class, ensuring that each home met
essential requirements while maximizing light and outdoor space. Through meticulous attention to
spatial layout and architectural detail, de Klerk transcended the limitations of workers' housing, creating
a model of quality social housing that merged art with functionality to enrich the urban living
environment.

The research offers a comprehensive analysis of the expressive design movement in the Netherlands,
focusing on Michel de Klerk's masterpiece, Het Schip. This movement, emerging in the early 20th
century, departed from traditional architectural norms, emphasizing artistry and functionality. Het
Schip, amidst urbanization challenges, became a symbol of hope, offering quality housing to the
working class. Through interdisciplinary analysis, the study explores how de Klerk's expressionist style
enriched the lives of lower-income families and drove social reform. Supported by government
initiatives, de Klerk's vision prioritized aesthetics and comfort, creating a model of social housing that
merged art with functionality.

This study reflects on the interior plan of social housing through an interdisciplinary analysis, shedding
light on how architectural innovation intersected with social reform, benefiting marginalized
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communities in the urban landscape of the Netherlands. It provides insights into the historical context
of the expressive design movement in the Netherlands, emphasizing its departure from traditional
architectural norms and its response to societal shifts amidst urbanization challenges. It explores the
evolution of social housing in the Netherlands, highlighting efforts to address inadequate living
conditions for the working class through regulatory measures and policy interventions. Ultimately, the
research underscores architecture's transformative potential in shaping society and urban landscapes
for the betterment of all.
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oz

20. ylzyilin baslari, modernizm akiminin zirvelere ulastigl ve sanat, mimari ve tasarim anlaminda ¢ok buyuk degisikliklerin
yasandigl bir dénemdir. Bu akim, islevselligi, minimalist tasarimi ve endustriyel Uretimi vurgulamaktadir. Tum dinyada
mimaride 1920 ve 1930'lar igerisinde ortaya ¢ikan erken modernist tavir, Almanya merkezli Avrupa cografyasinda modernizm
olarak isimlenirken Rus cografyasinda Vkhutemas okulu ekoli olarak bilinmektedir.

Siemensstadt Siedlung ve Narkomfin Binasli, erken modernist tavrin temel ilkelerini yansitan bu dénemin 6nemli yapilari
arasinda yer almistir ve modern mimari ve tasarimin gelisimine bulyutk katkilarda bulunmustur. Siemensstadt Siedlung
1920'lerin Almanya'sinda, Narkomfin Binasi ise Sovyetler Birligi'nde bu tavrin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir.

Bu makalede Bauhaus ve Vkhutemas okullarinin izlerini taslyan iki toplu konut projesi olan Siemensstadt Siedlung ve
Narkomfin Binasi’'nin mekan planimetrisi, cephe ¢éziimlenmesi ve mekdnsal kurgu ve kullanimina yonelik olarak bir
karsilastirma yapilmistir. Bu yapilarin modern mimariye ve toplumun yasam tarzina olan etkilerini de arastirarak erken
modernist tavri nasil sergilediklerini gdstermek ve modern mimariye ne tir etkilerde bulunduklarini gérmek
amagclanmaktadir. Bunun igin plan ve cephe gizimleri, ayni zamanda literattr taramasindan faydalaniimistir.

ANAHTAR KELIMELER

Bauhaus Okulu, Vkhutemas Okulu, Siemensstadt Siedlung, Narkomfin Binasi, Modern mimari.

ABSTRACT

The early 20th century was a period of great change in art, architecture and design, with the modernism movement reaching
its peak. This movement emphasizes functionality, minimalist design and industrial production. The early modernist attitude
that emerged in architecture in the 1920s and 1930s all over the world is known as modernism in the European geography
centered in Germany, while in the Russian geography it is known as the Vkhutemas school.

The Siemensstadt Siedlung and the Narkomfin Building were among the important buildings of this period, reflecting the
basic principles of the early modernist attitude and contributed greatly to the development of modern architecture and
design. The Siemensstadt Siedlung in 1920s Germany and the Narkomfin Building in the Soviet Union emerged as part of
this attitude.

In this article, a comparison is made between Siemensstadt Siedlung and Narkomfin Building, two public housing projects
bearing the traces of Bauhaus and Vkhutemas schools, in terms of spatial planimetry, fagade analysis and spatial organization
and use. The aim is to show how these buildings exhibit the early modernist attitude by investigating their influence on
modern architecture and the lifestyle of the society and to see what kind of influence they have had on modern architecture.
For this purpose, plan and facade drawings, as well as a literature review were utilized.

KEYWORDS

Bauhaus School, Vkhutemas School, Siemensstadt Siedlung, Narkomfin Binasi, Modern architecture.
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GIRI
SanayiSDevrimi, 18. ylzyilin sonlarina dogru baslamis ve 19. yizyilda da hizlanarak devam etmistir.
Bu devrim, basta Avrupa olmak lGzere dinyanin tamaminda ekonomik, sosyokdltirel ve sanatsal
alanlarda yeni diazenlemelere sebep olmustur. Bu dizenlemeler diger alanlarda oldugu gibi
mimariyi de etkilemis, modern mimarinin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

Modern mimarlik terimi gec 19 ve 20. ylzyilda Uretilmis, kimi yonlerden tutum ve bicim ortakliklari
gbsteren yapilari, bunlarin icinde gruplastig farkli davranis, akim ve yénelimlerle, onlari var eden
dusinsel arka plani nitelemektedir (Tanyeli, 1997). Temelde bicimin basitlestiriimesini,
sadelestiriimesini ve stslemenin yok edilmesini amaclayan modern mimari, fonksiyonellik, basitlik,
geometrik formlar, acik planlar, diz cizgiler ve endUstriyel malzemelerin kullanimi gibi prensiplere
sahiptir. Modern mimari, sadece estetik bir yaklasim degil, ayni zamanda toplumsal, politik ve
ekonomik degisimlerin bir yansimasidir. Bu hareket, geleneksel kaliplari sorgulayarak, ¢agin
yenilikci dislncelerini ve teknolojik gelismelerini tasarim ile bitinlestirmeyi hedefler.

Bauhaus Okulu ve Vkhutemas Okulu (Moskova Sanat ve Endustri Akademisi), 20. yizyilin
baslarinda modernizmin temel ilkelerini benimseyen ve modernizm hareketine katkida bulunan iki
tasarim okuludur. Farkli cografyalarda benzer sosyokdltirel arka plan baglaminda ortaya ¢cikmis
olan Bauhaus ve Vkhutemas Okullari, mekan kurgusunun ve cephe tasariminin 6zellikle endUstri
devrimi oncesindeki agir ve sUsli barok etkisinden siyrilarak, sonrasinda ortaya ¢ikmis olan
neoklasik mimari Gslubunun yine sislemeci anlayisindan ayrilarak, mekanin ve cephenin yalin bir
bicimde ortaya konmasini misyon edinmistir. Bu baglamda Almanya’da Bauhaus Okulu modern
mimarhgin kurgusunu yaparken ayni zamanda Rus menseili Vkhutemas Okulu da sUslemeci
anlayistan uzaklasarak yalin, sade geometrik bicimler ve ayni zamanda temel renkler hakimiyetinde
ortaya koydugu birbirine ¢ok yakin iki mimari dil ortaya ¢ikmistir. Her ikisi de 6grencilerine sanat,
mimarhk, endUstriyel tasarim, grafik tasarim gibi farkli alanlarda calismalar yaparak disiplinler arasi
ishirligini tesvik eden entegre egitim sunmus, sanat ve tasarimin endUstri ile bitlnlesmesini
saglamistir. Bu iki okul, tasarimda modernizmin gerektirdigi gibi fonksiyonelligi 6n plana
clkarmistir. Bugln dahi Bauhaus ve Vkhutemas okullari, modern temel tasarim ilkelerini
belirlemekte ve mimaride etkili olan kurumlar olarak kabul edilmektedir.

Siemensstadt Siedlung ve Narkomfin Binasi, Bauhaus ve Vkhutemas gibi dnde gelen tasarim
okullarinin imzasini tasimaktadir. Bu okullarin tasarim felsefeleri, yapilarin tasariminda belirgin rol
oynamistir. Bu yapilar, modernizmin sade ve geometrik formlarini yansitmaktadir. Karmasik
sislemelerden uzak, yalin cepheler ve temiz formlar tasarimin temelini olusturmaktadir.

Tasarimin yaninda modern mimarhgin gerekliliklerinden biri olan islevselligi yansitmakta olan bu
toplu konutlar, sadece estetik birer yapi olmanin disinda, donem insaninin konut ihtiyacini
karsilamak ve yasam kalitesini arttirmak amaciyla tasarlanmistir. Ayni zamanda bu yapilar
modernizmle birlikte hayatimiza giren beton, cam ve celik gibi yeni malzemelerin kullanildig
yapilardir.

Bu calismada, Rus cografyasi menseili olarak ortaya ¢ikmis Vkhutemas Okulu ile Almanya menseili
Bauhaus Okulu’nun egitim misyonlari agiklanacak, benzer ve farkli yonleri vurgulanacak, bu
misyonlar baglaminda toplu konut érnekleri Gzerinden mekansal kurgu ve cephe céziimlemelerinin
ne sekilde yapildigl karsilastirilacak, mimari degerleri, modern mimariyi nasil etkiledikleri
incelenecektir. Calismanin temel amaci, iki farkli modernist yapiyi analiz ederek, onlarin tasarim,
islev ve Sosyokltiirel baglamdaki benzerlikleri ve farkliliklarinin vurgulanmasi yapilacaktir. iki yapi
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arasindaki mimari ve tasarim unsurlari karsilastirilacak, hangi amaglar icin tasarlandiklari ve
varliklari boyunca kullanicilarina nasil hizmet ettikleri aciklanacaktir.

BAUHAUS OKULU VE SIEMENSSTADT SIEDLUNG
GUnUmuzde modern mimarlk ve tasarim anlayisinin nivesi olarak kabul géren Bauhaus Okulu,

1919 yilinda Almanya'nin Weimar sehrinde mimar Walter Gropius tarafindan kurulan ve 1933
yilina kadar faaliyet gésteren bir tasarim okuludur. Bauhaus Okulu, sanat, zanaat ve endistriyel
tasarim arasinda bir sentez yaratmayi amaclayan bir felsefeye sahiptir.

Bauhaus Okulu, teoride bir tasarim okulu olarak egitim vermektedir. Fakat pratikte bu okul aslinda
bir tasarim okulu olarak degil, zanaatlara 6ncelik vermekte ve egitim sistemi tim tasarim
disiplinlerini kapsayacak bicimde sekillendirilmistir. Bauhaus Okulu’nun misyonu, sanati ve zanaati
ortak bir catr altinda birlestirmenin ve bitinlestirmenin mecburiyetini vurgulamaktir. Bauhaus
Okulu’nun kurucusu Walter Gropius, sanatlarin ortak yonlerini goérerek yeni kurulacak okulda
sanatci, mimar, zanaatkar arasindaki engelleri kaldirarak sanatla enduUstriyi bdtlnlestirmeyi
amaclamistir (Bektas, 1992:69).

Bauhaus Okulu, bircok farkl disiplini kapsayan genis bir programa sahiptir. Ogrenciler, heykel,
resim, seramik, metal isleme, mobilya tasarimi, grafik tasarim ve mimarlik gibi farkli alanlarda
egitim almislardir. Bauhaus Okulu'nun atolye calismalari ve pratik odakli egitimi, 6grencilerin teorik
bilgilerini uygulamaya doénustlirmelerini saglamistir. Bauhaus Okulu anlayisi; glzel sanatlar ile
uygulamali sanatlar arasindaki kesin siniri kaldirarak her iki alanin birbiriyle etkilesimine uygun bir
ortam hazirlamayl amaclamistir. Bauhaus Okulu’nda uygulanmis olan egitim-6gretim, bireyin
becerilerini gelistirecek sekilde atdlye calismalari Gzerine olusturulmustur (Boduroglu, 2010).
Ogrencilere, malzeme ve tekniklerle deneysel bir sekilde calisma firsati verilmis ve bu da yeni ve
yaraticl tasarimlarin ortaya ¢ilkmasina olanak tanimistir.

Hem el isciliginin hem de ustaligin bir arada olgunlasmasinin énemli gérilmesi (Aydogan, 2010),
okulda bulunan atolyelerin bir fabrika gibi calismasini saglamistir. Okul bir santiye gibidir,
loncalarda oldugu gibi usta-girak iliskisi devam etmekte, tasarlanan UrUnler fabrikalarda
Uretilmektedir (Dede, 2014). Kitlesel Uretim tekniklerini kullanarak tasarimlarin daha genis kitlelere
ulasmasini amaclamistir. Bu, sanatin sadece elit kesime degil, genis bir topluluk tarafindan
erisilebilir olmasi anlamina gelir.

Bauhaus Okulu'nun felsefesi, islevselligi, basitligi, geometrik dizeni ve endlstriyel Gretimi
vurgulayan bir tasarim anlayisina dayanir. Okul, glizel sanatlarla zanaati birlestirmeyi ve islevsel
objelerin estetik acidan da degerli olmasi gerektigini savunur. Yapilan sanatsal bir faaliyet, Uretilen
bir Griin, sosyal amaca yonelik ve fonksiyonel olmalidir. Salt bir stil, fonksiyonsuz bir form kesinlikle
amaclanmamaktadir. Bauhaus Okulu atoélyeleri giincel sorunlarin pratik projelere donistigi seri
dretimler icin moduller hazirlayan gercek laboratuvarlar gibi. Bauhaus Okulu, ‘insan’a daha iyi bir
cevre hazirlamaktadir (Bingol, 1983:26).

Bauhaus Okulu, ikonik bir tasarim dili olan Bauhaus stilinin de yaraticisidir. Bu stil, temiz hatlar, diz

ylzeyler, geometrik formlar ve notr renklerin kullanimini icerir. Bauhaus tasarimlari, minimalist ve
fonksiyonel bir estetik sunar.
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SIEMENSSTADT SIEDLUNG'UN MiMARI OZELLIKLERI
Vaziyet plani (Sekil 1) Hans Scharoun tarafindan yapilan ve “der Ring” Gyesi olan Walter Gropius,
Fred Forbat, Hugo Haring, Paul Rudolf Henning ve yine Hans Scharoun gibi mimarlar tarafindan
yapilan Siemensstadt konutlari, 1930’da Jungfernheide Parki'nin yaninda kurulmustur. (Statac,
2006). Toplam 1370 daire ve 17 dikkandan olusan toplu konut, dncelikle Siemens sirketinin
calisanlarina yeni yasam alani saglamak icin tasarlanmistir. Sehir merkezindeki yogunlugun
azaltilmasinin amaclandigl yerlesmede, dislk gelirli kullanici tipine hitap ettigi icin ve 1929'da
yasanan ekonomik kriz nedeniyle, konutlarda tek ailelik konut tipi bulunmamaktadir (Swett, 2004).

Hans Scharoun H Hugo Haring B Faul Audolf Henning B Earining+Mengeringhausen @
Il Otto Bartning I Fred Forbat B Wwalter Gropius

Sekil 1. Siemensstadt Siedlung Vaziyet plani (URL1).

Projenin vaziyet planini tasarlayan Scharoun (Ozorhon, 2009), projenin kendi tasarladigi balimiind
birbirine dar agiyla yerlestirilmis iki bina ile cevrelemis, bu sayede projeyi demir yolu alt gegidine
yonlendirmistir. Bu da projenin bu kisminin demir yolunun diger tarafinda kalan bdlgesi ile
baglantisini saglamistir. Tasarladigi binalarin dogu cephesini (Sekil 2) aydinlik ve asma balkonlarla
daha hareketli bir sekilde, bati cephesini (Sekil 3) ise dogu cephesine gore oldukga sakin bir sekilde
tasarlamistir.
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Siemensstadt Agiklama
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Sekil 3. Bati cephesi (Gog/e Earth (zerinden alinmistir).

Proje tasarimindaki 6nemli noktalardan biri, glines 1siginin optimum kullaniminda yatmaktadir:
binalar kuzey-giiney yoninde uzanmaktadir ve boylece, yatak odalari sabahlari dogudan ve oturma
odalari ve mutfaklar aksamlari batidan glnes almaktadir. Bu fikir, en belirgin olarak Haring
tarafindan tasarlanan (Sekil 5) dokuz konut binasinda gorilmektedir. S6z konusu tasarimda,
oturma odas! ve mutfaklarin aksam giinesinden fazla etkilenmesinin éniine balkon tasarimlariyla
(Sekil 4) gecilmeye calisiimistir.
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: Siemensstadt

o)
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Sekil 5. Héring tarafindan tasarlanan blok plani (URL-7).

Projenin en karakteristik yapisi, Bartning tarafindan olusturulan (Sekil 1, 8) uzun ve kivrimh binadir.
Bu bina, demiryolu hattina paralel olarak uzanmakta ve adeta bir koruyucu bariyeri andirmaktadir.
Bartning, kuzeyde (Sekil 6) daha monoton bir cephe gbérinimu tasarlamis olsa da, gliney
cephesindeki (Sekil 7) balkonlarla bu monotonluktan uzaklasmistir. Bu blokta ideal olan kuzey-

glney yonelimli yerlesme saglanamamistir.
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L

Sekil 6. Kuzey Cephe (URL-4).

Sekil 7. Giiney Cephe (URL-5).
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Sekil 8. Bartning tarafindan tasarlanan blok plani (URL-7).

Sitenin Gropius tarafindan tasarlanan bdlumu (Sekil 9) ise tamamen rasyonel bir islevselciligi temsil
etmektedir. Catilarin Uzerine kadar ylkselen ve cepheye gore geride kalan merdivenler kuleleri,
tanimli, temiz ve sade cepheleri (Tablo 1), karanlik ve aydinhk alanlarin etkilesimi ve dikey-yatay
vurgularrile Bauhaus Okulu’nun ruhunu gicli bir bicimde ifade etmektedir.

Tablo 1. Siemensstadt Siedlung - Walter Gropius tarafindan tasarlanan yapi.

SIEMENSSTADT SIEDLUNG — WALTER GROPIUS TARAFINDAN TASARLANAN YAPI

Mimar: Walter Gropius | Yapim Yili: 1930 | Konum: Berlin, Almanya | Ekol: Minimalizm

CEPHELER:

—— - - - = - - =

Wi g e mom f mim mim g EIE min§EIE NIEDg EIiE Win @ W
WIS Wi e s mim Min g EIE I I Wi RN mIDE Alm
min Hilm minm Hilm Wminm Hilm Wmin HIlN WmIn HllE Wil nim
min Bl minm Him Wil Him Wmin Hill min HIilE minm nim

= = - e e - o - = = = - o mwm ww - o = = - -

A
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Suslemeden uzak sade cepheler, ic mekanlara ve kullanim amacina uygun olarak diizenlenmis pencereler ve
diger mimari 6gelerle tasarlanmistir.

Cephelerde genellikle dizenli bir geometri gériilmektedir. Betonun vurgulandigi cepheler, yatayda ve dikeyde
kullanilan opak akslarla yapinin bitinselligini saglarken modern mimariyi yansitan bir estetik sunmaktadir.
Kullanilmis bant pencereler, binanin ait oldugu akimi belirgin bicimde yansitmaktadir.
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Siemensstadt |
I
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Sekil 9. Gropius tarafindan tasarlanan bati cephe (Google Earth lizerinden alinmistir).

Henning tarafindan tasarlanan binalar ilk insaat asamasinda (1929-30) hayata gegcirilmemistir fakat
1930-31'de devam eden ikinci asamada kendini gdstermistir. Bu bloklarin en ¢ok goze carpan
tasarim ozelligi ise yuvarlatiimis koselere sahip balkonlaridir (Sekil 10). Ancak bu etap, UNESCO
Dinya Mirasi alaninin disinda kalmaktadir.

Sekil 10. Henning tarafindan tasarlanmis balkonlar (URL-6).

Page 28|40



Bir Karsilastirmali Modernizm Mirasi Okumasi: Berlin Siemensstadt Siedlung ve Moskova Narkomfin
Binasi

Forbat tarafindan tasarlanmis olan blokta (Sekil 11) bes ev bulunmaktadir. Bu blok, yerlesimi dogu

tarafindan sinirlamaktadir. Tipki Henning’in bloklari gibi ikinci insaat asamasinin bir parcasi olan bu
blokta, mutfakta ve banyoda enerji tasarruflu su borulari désenmistir.

Siemensstadt R i

v - - — ®. T e O g 3.90m -
Sekil 11. Forbat tarafindan tasarlanmis blok (Google Earth iizerinden alinmistir).

Siemensstadt Siedlung'daki Bauhaus Okulu Etkileri
19. ylzyihn baslarinda Bauhaus Okulu, modern mimarinin ve tasarimin en énemli okullarindan biri
olarak dinya capinda Un kazanmistir. Okul, estetik agidan carpicl, islevsel ve seri Uretime uygun
modadler birimlerin tasarlanmasina odaklanmistir. Tasarimin sadelestirilmesi, geometrik formlarin
ve notr renklerin kullanimi Bauhaus Okulu’nun temel prensiplerindendir.

Bauhaus Okulu’'nun etkileri, Almanya’nin baskenti Berlin’de bulunan ve yakindaki Siemens
fabrikasinin isgileri icin insa edilen Siemensstadt Siedlung toplu konutunda da acik¢a
secilebilmektedir. Bu etkilerin basinda toplu konutun tasariminda blyUk rol oynayan ve dikkat
ceken geometrik ve temiz cizgilerdir.

Bauhaus stili, minimalist bir yaklasimla karmasik olmayan, sade tasarimlara énem verir. Bauhaus
stilinin vurgulamak istedigi bu iki kriter, Siemensstadt Siedlung toplu konutunun tasariminin
temelinde yatmaktadir. Bu toplu konuttaki yapilar basit hatlara sahip, gereksiz sislemeler
barindirmayan temiz cepheleriyle dikkat cekmektedir.

Siemensstadt Siedlung’un insasinda kullanilan malzeme secgimleri de Bauhaus stilinin ruhunu giicla
bir bicimde yansitmaktadir. Yapilarda beton, celik ve cam gibi modern malzemelerin tercih edilmesi
geleneksel mimarinin 6tesinde, daha hafif ve dayanikh binalarin ortaya c¢ikmasina olanak
saglamistir.

Bauhaus Okulu, tasarimin ana amacinin islevi karsilamak oldugunu vurgulamaktadir. “Form follows
function” (form islevi izler) mottosunu benimseyen Bauhaus stili, Siemensstadt Siedlung’da insa
edilen, islevsellik 6n planda tutularak tasarlanan binalarda kendini gostermektedir. Bauhaus
Okulu’nun mirasi, bu toplu konutta giinimdizde hala canli ve etkili bir bicimde hissedilmektedir.
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Siemensstadt Siedlung, Bauhaus Okulu’nun modernizm ve islevsellie vurgu yapan felsefesini
yansitan onemli bir konut kompleksidir. Sadelik ve rasyonelligi yansitan bu kompleks, iscilerin
ihtiyaclarina gore tasarlanmistir. Toplu tasimaya yakinhgl ve sosyal olanaklara sahip olmasiyla
birlikte basit ve sade bir tasarima sahiptir ve malzemeler verimli bir bicimde kullanilarak insa
edilmistir. Konut birimlerinin endUstriyel tretim ilkelerini benimseyecek bicimde seri Uretim
teknikleri kullanilarak insa edilmesi maliyetleri disirmus ve daha fazla bireyin modern konutlara
erisimini kolaylastirmistir. Modern yasamin gerekliliklerini karsilamak icin inovatif tasarimin bir
ornegidir.

Ayni zamanda modernizme yalnizca bigim olarak degil, sosyal ve ekonomik boyutlardan da katkida
bulunmustur. Yerlesim, iscilerin yasam kosullarini iyilestirmek ve sosyal esitligi tesvik etmek gibi
idealler barindirmaktadir. Modernizmin topluluk yasami ve sosyal sorumluluk anlayisini
yansitmaktadir. Kompleks blnyesinde yer alan yesil alanlar ve ortak kullanim alanlari bireylere
daha fazla sosyallesme imkani sunmaktadir. Bu da modernizmin toplumun refahina ve
mutluluguna verdigi 6nemin bir yansimasidir.

islevsellik, endustriyel Gretim, topluluk yasami ve minimalist estetik gibi modernizmin temel
prensipleri bu projede basariyla bir araya getirilmistir.

VKHUTEMAS OKULU VE NARKOMFiN BiNASI

1920’de Sovyetler Birligi'nde Bolsevik Devrimi’'nden bir yil sonra Sovyet Rusya, diger seylerin yani sira
sanat, mimarlk ve tasarim okullarini yeniden dizenleyerek oldukca kapsamli bir egitim reformu
baslatmistir. Vkhutemas okulu, yapilan egitim reformuyla birlikte Ozgiir Devlet Sanat Atélyeleri’ne
donUstlrilmis olan Stroganof Sanat Okulu ve Moskova Resim Heykel ve Mimarlk Okulu'nun
birlestirilmesiyle kurulmustur. (Demirok, 2020). Tipki Bauhaus Okulu gibi, Vkhutemas Okulu da hem
sanat hem de endistri bolumlerinden olusan disiplinler arasi bir egitim kurumudur.

Vkhutemas Okulu’nun 6gretim programi, 6grencilere hem teorik hem de pratik beceriler sunarak sanat,
mimarlk ve endistriyel tasarim alanlarinda kapsamli bir egitim vermeyi hedeflemistir. Okulda, resim,
heykel, grafik tasarim, fotografcilik, mimarlik, endUstriyel tasarim, seramik ve diger sanat alanlarinda
dersler verilmistir.

Okul, dranlerin islevselligi ve estetigi arasindaki dengeyi vurgulayarak, sanat ve tasarimin toplumun
ihtiyaclarini karsilamada dnemli bir rol oynayabilecegini savunmustur. Ayni zamanda endUstriyel Gretim
sirecglerinin tasarimiyla ilgilenerek, sanat ve tasarimin kitlelere ulasmasini saglamayi, kitlelere egitim
vermeyi ve kitlelerin blyUyen sanayi Uretimine yetismesini amaclamistir.

NARKOMPFIN BINASININ MiMARI OZELLIKLERI
Narkomfin Binasl, asil adiyla Narkomfin komdinal konutu (Sekil 12), Bes Yillik Plan’in ilk yarisinda,
1928-1929 vyillari arasinda Finans Bakanligi calisanlari icin Moisei Ginzburg ve ignatii Milinis
tarafindan bir prototip olarak tasarlanmis (Movilla Vega, 2020) ve Moskova’da Novinsky
Bulvari’nda insa edilmistir (Can, Bakir, 2021). Proje, bas komiser ve ayni zamanda oldukca etkili bir
sosyalist sehir plancisi teorisyeni olan Nikolai Milyutin tarafindan yonetilmistir (Mikadze, 2011).
Ginzburg’un kendisi bunu “gecis tipi bir deneysel ev” olarak degerlendirmistir (Ginzburg, 2017).
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Sekil 12. Narkomfin Komiinal Konutu (URL2).

Yaklasik 50 ailenin yasamasi icin tasarlanan (Movilla Vega, 2020) yapi grubunun planlari (sekil 3),
bir kisinin tim ihtiyaglarini birlestiren dort yapidan olusmaktadir. Konut bloku ve buna képra ile
baglanan komunal blokun yani sira ¢camasirhane ve dairesel planh bir kres yapisina da yer
verilmistir. Bu yapilardan kres haricinde timu insa edilmistir.

Yagsama Bloku

. Gamghane J -
Kres ]
»

sk ] /
[:| L—rj—h— Q

) | L—/
Komiinal Blok U [~
= S

Dl E_:f_r j

Sekil 13. Narkomfin Komtinal Konutunun 6 Agustos 1929 Tarihli Vaziyet Plani (Buchli, 1998).

—

Bina bir parkin Gizerinde yer almaktadir. ilk ve en biyik yapi olan konut bloku (Sekil 14, 15), zarif
pilotiler Uzerinde yikselen uzun ve yatay bir binadir. Bu sayede blok topografik kosullardan

olumsuz etkilenmemis, mahremiyet saglanmis ve parkta sireklilik korunmustur (Movilla Vega,
2020). Yapisal olarak betonarmedir.
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Sekil 15. Konut Bloku (restorasyon sonrasi) (URL3).

Konut binasinda mevcut oda tiplerinde ara kotlu ¢ézimler sunulmustur. Bu, yasama blokunun
yatay ve disey sirkllasyonunun (Sekil 16) omurgasini olusturmaktadir. Yasama blokunun iki
ucunda bulunan merdivenler tim katlara erisim saglamaktadir.
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Komiinal Blok

Koridor

Yagama Birimleri

Sekil 16. Narkomfin Komiinal Konutu’nun disey ve yatay sirkiilasyon semasi (Ates Can, Bakir,
2021).
Bes kattan olusan konut blokunda K, F, 2F, B, C, D tipte birimler yer almaktadir. F tipi birim (Sekil
17) daha sosyalist olan yasam modeli icin tasarlanmistir. Tek yataklidir ve mutfak alani sadece bir
nis icinde yemek pisirme alanina indirgenmistir. Bu, F tipi sakinlerini yemek pisirmek igin ortak

tesislere yonlendirmektedir.
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Sekil 17. F Tipi Konut plani, (¢tincii, dérdiincti ve besinci kat (Vronskaya, 2017).

2F birimi (Sekil 18) ise ¢ekirdek bir aile icin tasarlanmistir ve diizenlemesi sosyalist olmaktan ¢ok
gelenekseldir. Bu birimlerde tam bir mutfak, banyo, tuvalet ve yemek odasindan olusmus bir bolim

bulunmaktadir.
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Sekil 18. 2F Tipi Konut Plani (i¢lincii, d6rdiincii ve besinci kat (Vronskaya, 2017).

B, C ve D Uniteleri farkli tiplerde yatak odali modullerdir ve bu birimlerin hepsi acik koridorlar
boyunca dizilmistir.

Konut binasina koépru ile baglanmis olan ikinci yapi kominal bloktur (Sekil 19, 20). Bu ortak blok,
yemek odasi ve mutfak, dinlenme alani olan bir kiitiphane ve spor salonu gibi kolektif yasamin
temel unsurlarini barindirmaktadir.

Sekil 19. Komiinal Blok (restorasyon éncesi) (URL3).
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Sekil 20. Komunal Blok (restorasyon sonrasi) (URL3)

Uctinci yapr (Sekil 21, 22), ortak camasirhane tesisleri icin mekanik camasirhaneyi

bar|nd|rmaktad|r Dorduncu Ve son bina ise, hi¢c insa edilmemis bir ortak krestir.

Sekil 21. Camasirhane (restorasyon éncesi) (Ates Can, Bakir, 2021).
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Narkomfin binasinin i¢ yerlesim semasi incelendiginde binanin genel olarak fonksiyonalist
mimariden etkilenmis oldugu acikca gorilmektedir. Binadaki daireler kullanici 6zelinde
dUstntlmis ve buna uygun olarak planlanmistir. Bu alanlar verimli bir bicimde, islevsel kaygl 6n
planda tutularak dizenlenmistir. Sosyalist idealler ve kolektif yasamin gereklilikleri g6z 6énlnde
bulundurulmustur. Bu nedenle yalnizca bireysel daireler degil, ortak kullanilan alanlar da blylk
onem tasimakta ve topluluk odakli bir tasarimi yansitmaktadir. Binadaki ortak alanlar, bireylerin
birbirleriyle etkilesim kurabilecegi ve birtakim aktiviteler yapabilecegi bir ortam sunmaktadir.

Binada kullanilan ahsap ve beton gibi malzemeler binaya sade ve modern bir gérinim
saglamaktadir. Beton kullanimi bina icin saglam bir zemin saglamakta, ahsap segimi ise betonun
soguklugunu kirmaktadir. Bu iki malzemenin kullaniimasi, minimalist tasarimin cephelerde baskin
bir sekilde vurgulandigini gostermektedir. Cephelerindeki yatay ve dikey akslarin acikca
okunabilmesi, egitimli bir g6z olmasa bile bakildiginda estetik bir tatmin saglamaktadir. Bu noktada
pencere tasarimlari blydk onem tasimaktadir. Narkomfin Konutu’'ndaki pencereler biyik ve
dikdortgen formdadir. Bu tasarimla, ic mekana maksimum dogal isik alinmasi saglanmuistir ki bu da
islevselligi one ¢ikaran tasarim anlayisl ile dogrudan baglantilidir. Ayni zamanda binalarin i¢c mekan
dizenlemesiyle uyumlu bir bicimde yerlestirilen pencere ve balkonlar, cephede simetri ve asimetri
arasinda denge kurmaktadir. Narkomfin binasinin cepheleri sade ve islevselligi 6n plana ¢ikaracak
bicimde tasarlanmistir (Tablo 2).
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Tablo 2. Narkomfin Binasi.

NARKOMFIN BINASI

Mimar: Moisei Ginzburg Yapim Yili: 1928-1932 Konum: Novinsky Ekol: Konstriktivizm
ve Ignatii Milinis Bulvari, Moskova, Rusya
PLANLAR: CEPHELER:
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Cephe Ozellikleri:

Cephede dikkat ceken en dnemli 6zellik yalinliktir. Sislemeden uzak sade cepheler, i¢c mekanlara ve kullanim
amacina uygun olarak dizenlenmis pencereler ve diger mimari 6gelerle tasarlanmistir.

Cephelerde genellikle dizenli bir geometri gériilmektedir. Betonun vurgulandigi cepheler, yatayda ve dikeyde
kullanilan opak akslarla yapinin bitinselligini saglarken modern mimariyi yansitan bir estetik sunmaktadir.

Narkomfin Binasi'ndaki Vkhutemas Okulu Etkileri

1920’de Sovyetler Birligi'nde Bolsevik Devrimi’nden bir yil sonra Sovyet Rusya, diger seylerin yani
sira sanat, mimarlik ve tasarim okullarini yeniden dizenleyerek oldukca kapsamli bir egitim
reformu baslatmistir. Vkhutemas okulu, yapilan egitim reformuyla birlikte Ozgiir Devlet Sanat
Atolyeleri’'ne donlstiridlmis olan Stroganof Sanat Okulu ve Moskova Resim Heykel ve Mimarlik
Okulu’nun birlestirilmesiyle kurulmustur (Demirok, 2020). Bu okul, sanat ve tasarim alanindaki
devrimci ve modernist bakisiyla Narkomfin Binasini dnemli 6l¢tde etkilemistir. Binanin tasariminda
Vkhutemas okulunun temel prensipleri ve 6gretileri kendini gostermektedir. Bu unsurlardan en
onemlisi fonksiyonalizmdir. Narkomfin binasinin i¢c mekan dizenlemesi, dairelerin yerlesimi ve
islevselligi, kullanici icin kolaylk saglamaktadir. Vkhutemas Okulu egitiminde 6ne cikan bir diger
konu olan acik plan semasi, yine Narkomfin binasinda kendini gdsteren 6zelliklerden biridir.

Vkhutemas Okulu, endustriyel tasarimi ve modern malzeme kullanimini 6gutleyen bir egitim
programina sahiptir. Bu da Narkomfin Binasinin yapiminda beton ve ahsap kullaniimasiyla
saglanmistir. Endistriyel malzemelerin binanin insasinda kullanilmasi, Narkomfin Binasinin,
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Vkhutemas Okulu’nun inovatif ve endUstriyel tasarima yonelik egitim modelinin bir yansimasi
olarak gorulmektedir.

Vkhutemas Okulu yalnizca tasarim egitimi vermekle kalmamis, bazi ideolojilere uygun idealleri de
vurgulamaktadir. Narkomfin binasindaki kolektif yasama uygun ortak alanlar ve topluluk odakl
mekanlar bu idealleri yansitan bir diger faktordur.

Narkomfin binasi, modernizmin islevsellik ilkesiyle giicli bir bag kurmaktadir. ic mekanlarinda acik
plan kullanilan konut birimleri (Tablo 1), kullanicilar icin yasam alanlarini daha 6zglr ve ¢cok amacli
kullanma olanagi saglamaktadir. Ayni zamanda daireyi kullanacak bireylere gére 6zellestirilmis i¢
mekanlar, bu ilkeyi tekrar yansitmaktadir.

Binadaki ortak kullanim alanlari, spor salonlari, yemekhane ve camasirhane gibi mekanlar da
toplumdaki bireylerin birbirleriyle iletisimini gliclendirmektedir. Topluluk aktivitelerini tesvik eden
bu alanlarin binada bulunmasi, binanin toplumsal sorumluluk anlayisina uygun tasarlandigini
gostermektedir.

Binanin tasarimindaki minimalist estetik anlayisi (Tablo 2) ve celik, cam, beton gibi endistriyel
malzemelerin kullanimi (Tablo 3) sadece dayaniklilig artirmakla kalmayip, modernizmin glclu bir
yansimasi olarak goze carpmaktadir.

Narkomfin Binasi, modern mimari ve tasarimin evrimine 6nemli katkilarda bulunmus ve
modernizmin mirasini yasatmistir. Bu yapi, modern dinyanin gereksinimlerine uygun konutlari
insa etme konusunda modernizmin mirasini canh bir sekilde strdlirmektedir.

SONUC

Modern mimari kurgusunun yaygin bicimde Bauhaus’a baglandigi bir bilimsel ortam soz
konusudur. Bu calismanin temel amaclarindan biri, Vkhutemas okulu vesilesiyle aslinda Rusya
cografyasi menseinde de boyle bir modern mimari bakis acisinin nivesinin gorildigun
vurgulamaktir.

19. Ylzyilin baslarinda modernizm akimi dinyanin dért bir yaninda sanat, mimarlik gibi toplumun
bircok yoninde etkisini gdstermistir. Bu donemde mimaride ortaya cikan islevsellik, minimalist
estetik ve endistriyel tasarim ve Uretimi vurgulaya anlayis farkli bolgelerde benzer sekillerde
yorumlanmistir. Siemensstadt ve Narkomfin binalar, farkli yorumlamalara iki 6rnek olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Benzer yonlerinin yaninda farkli yonleriyle de birbirinden ayrilmaktadir.

Tablo 3. Siemensstadt ve Narkomfin binalarinin karsilastiriimasi.

Kriterler Siemensstadt Siedlung Narkomfin Binasi
Yapim Yili 1930 1928-29
Mimarlar Hans Scharoun, Walter Gropius, Moisei Ginzburg ve ignatii Milinis

Fred Forbat, Hugo Haring, Paul
Rudolf Henning, Otto Bartning

Konum Berlin, Almanya Moskova, Rusya
Stil Modernizm, Minimalizm Konstriktivizm
Malzeme Beton, tugla, gelik, cam Beton, celik, cam
Renk kullanimi Dogal tonlar Notr ve minimal renkler
Form Minimal ve islevsel Minimal ve islevsel
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Cephe tasarimi Cam kullanimi, agik ve genis Blylk ve dikdortgen pencereler, diz
pencereler, geometrik ve temiz ve temiz gizgiler
cizgiler
Uslubun basat Bartning tarafindan olusturulan Konut bloku

szelliklerini en iyi uzun ve kivrimli bina

yansitan yapli

Misyon islevsellik ve endustriyel tretim Sovyet Devrimi'nin etkilerini

yansitma

Benzer yonleri detaylica ele alindiginda karsimiza ilk ¢ikan kavram islevselliktir. Her iki yap! da
incelendiginde tasarimlarinin temelinde islevsellik bulunmaktadir. Yapilar kullanicilarin ihtiyaclarini
karsilamak ve alandan maksimum verim almak amaciyla tasarlanmistir.

iki yapi da topluluk yasamini desteklemektedir. Yesil alanlar, ortak kullanim alanlari ve etkilesimi
tesvik eden tasarim anlayisi, donemin kolektif yasam ilkesini agik¢a yansitmaktadir.

Bununla birlikte her iki yapida da kullanilan malzemelerin benzerligi gbze carpmaktadir. Endistriyel
malzeme kullanimini uygulayan yapilarda beton, metal ve camin yogunlukla kullanildigi acikca
gorilmektedir. Bu iki yapida da minimalist estetik kriterlerine uygun cepheler (Tablo 1., 2.) ve i¢
mekan dizenlemeleri yer almaktadir. Sade ve estetik acidan tatmin edici tasarima sahip yapllar,
bu yonleriyle modernizmin éncllerinden sayilabilir.

Farkli yonlerini irdeledigimizde ise bu binalarin insa edildikleri bolgelerin farkli kaltirel ve politik
ozelliklerinden oldukca etkilendiklerini gormek mumkinddr. Siemensstadt Siedlung isci sinifinin
yasami igin tasarlanmisken Narkomfin Binasi Sovyetlerin sosyalist yasamini destekler bigimde
tasarlanmistir. Bu nedenle Siemensstadt Siedlung oncelikli olarak konut islevine odaklanmistir ve
asil amaci iscilerin yasam standartlarini yikseltmektir. Fakat Narkomfin Binasinda yapi, sakinlerinin
ihtiyaclarina ek olarak komdinal bir yasam tarzini tesvik edecek bicimde tasarlanmistir.

Siemensstadt Siedlung ve Narkomfin Binasi, modern mimari ve tasarim dinyasina 6nemli
katkilarda bulunmus, etkili projelerdir. Her iki bina da farkli cografyalarda insa edilmis olmasina
ragmen benzer ilkeleri gbzetmis, bu ilkeler dogrultusunda benzer tasarim prensiplerine sahip
olmuslardir. Modernizmin temel ilkelerini yansitan yapilardir. Siemensstadt Siedlung, islevselligi ve
enddistriyel Uretimi 6ne ¢ikarirken; Narkomfin Binasi, kolektif yasami ve toplumsal sorumlulugu
vurgular. Her iki yapi da modern mimari ve tasarimin gelisimine énemli katkilarda bulunmus ve
modernizmin temel ilkelerini strdirmustdr.
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oz

Ortacag sehirciliginde dnemli bir yeri olan Diyarbakir'da yalniz dinf ve sosyal yapilarda disinda, sivil mimari yapilar igerisinde
de ¢cesmenin 6nemli bir yeri vardir. Diyarbakir merkezde Osmanli déneminde farkli donem ve mimari 6zelliklerde insa
edilen 42 adet tarihi ve tescilli cesmeler yer almaktadir. Mevcut Diyarbakir cesmelerinin yani sira 1940’h yillara kadar
ayakta olan ancak daha sonra tamamiyla yikilarak yok olan tarihi cesmelerden biri de Hamidiye Cesmesi’dir. Osmanh
padisahlarindan Il. Abdilhamid'in tahta ¢ikisinin 25. yildénim onuruna 1900 yilinda Hamidiye Sanayi Mektebi ile birlikte
yapildigl distnulen, cesmenin insa tarihi belli degildir. Cesme Uzerinde kitabe olmasina ragmen insa tarihi hakkinda bilgi
yer almamaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda nedeni bilinmeyen bir sebepten tamamiyla yikilip yok olmustur. Tarihi
cesmenin konumu ve diger mimari ozellikleri hakkinda déneminde cekilen fotograflardan ve tarihi arsivlerden bilgi
edinilmistir. Cesme, Diyarbakir merkez Yenisehir ilcesi, Ferit Kosk Mahallesi’'nde yer almaktadir. Hamidiye Cesmesi’'nin
rekonstriksiyonuna temel teskil edecek verilerin bulunmasi icin Diyarbakir Mize Midurligi denetiminde yapilan sondaj
kazisi calismalari gerceklestirilmistir. Yapilan kazi ¢alismalari sonucunda herhangi bir arkeolojik buluntu ya da mimari veriye
rastlanmamistir. Hamidiye Cesmesi'nin rekonstriksiyon projesine kaynak teskil edecek gorsel veriler yardimiyla Van
Yizinci Vil Universitesi tarafindan plan, kesit, cepheler ve detaylar uygulama élgeginde hazirlanmistir. Kare planli olan
cesmenin plan tipoloji bagimsiz gesmeler icerisinde yer almaktadir. Hamidiye Cesmesi’nin en hareketli ve sislemeli cephesi
kuzey cephesidir. Cesmenin dort kosesinde simetrik olarak yerlestirilen yekpare mermer situnlar ile donatilmistir. Osmanli
devleti hilal, yildiz motifi ve armasi mermer Uzerine kabartmali olarak yerlestirilmistir. Cesmenin diger cephelere ¢cesme
alinlik gergevesi ayni mimari olgllerde siyah-beyaz almasik yonu bazalt ve kalker tasindan insa edilmistir. Yapilan arastirma
kapsaminda, Hamidiye Cesmesi’'nin rekonstriksiyon mimari ve teknik yapim 6zellikleriyle ilgili bilgi verilmektedir.

ANAHTAR KELIMELER

Diyarbakir Su Mimarisi, Hamidiye Cesmesi, Koruma, Rekonstriksiyon, Arastirma Kazisi.

ABSTRACT

The fountain has taken its place in civic architecture as well as in the religious and social buildings of Diyarbakir which has
an important place in urban development of Middle Ages. 42 registered historical fountains which were built in various
periods and features during Ottoman period are located in Diyarbakir central. Besides current Diyarbakir fountains, it was
Hamidiye Fountain one of the historical fountains that had survived until 1940’s but later vanished after had entirely
destructed. The fountain’s built date is not known. It is considered that it was built together with Hamidiye Arts School in
the year 1900 in honour of Ottoman sultan Abdulhamid Il. Although there is an epitaph on the fountain, there is not a
detail about the built date. Some photographs received from archives have been identified as indicating the historical
fountain’s location and other architectural qualities. The fountain is located in Ferit Késk neighbourhood of Yenisehir
district at central Diyarbakir. Excavation and drilling works have been conducted for the purpose of finding data to be a
base for Hamidiye Fountain’s reconstruction. Any archaeological indication and trace were not met after conducted
excavation works. The archive to be a source for Hamidiye Fountain’s reconstruction project has been prepared by Van
Yuzincd Yil University in the application scale of the fountain’s plan, profile, fronts and details using visual data. The
fountain’s plan which is a square-planned one is considered among unattached fountains typologically. The most lively and
decorated front of the Hamidiye Fountain was northern one. It was endowed with anonymous marble columns placed
symmetrically on four edges of the fountain. The Ottoman coat of arms has been etched as the crescent and star motif
engraved on marble. Coronet part on the northern main front of the fountain was decorated by clock. Other fronts of the
fountain’s pediment frame had been built by black-and-white-alternate basaltic freestone and limestone. In this paper,
Hamidiye Fountain’s reconstruction is discussed with its architectural and technical structural qualities in scope of the
research.

KEYWORDS

Diyarbakir Aqua Architecture, Hamidiye Fountain, Basin, Reconstruction, Survey Excavation.
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GIRIS

Kadim Anadolu cografyasinin glineydogu bdliminin merkezinde yer alan Diyarbakir, eski ¢aglardan
glnidmdize kadar bircok uygarliga ev sahipligi yapmistir. Diyarbakir ve cevresinde yapilan arkeolojik
kazilarda, ilk M.O. VII. bin yillarinda basladigi tespit edilmistir (Beysanoglu, 1998; Yildiz&Oztiirk, 2016).
Zengin farkli cografi kosullari, kultirel yapisi ve stratejik konumu vb. 6zelliklerden dolayi Diyarbakir
basta dini olmak Uzere askeri ve sivil mimarlik eserleri yapilarla donatilmistir. Diyarbakir yéresinde
yapilan kazilar sonucunda, cevredeki ilk yerlesmelerin M.O. VII bin yillarinda basladigl daha sonra
Huriler’in, Mittaniler’in, Urartular’in, Persler’in, Selevkoslar’in, Romalilar’in, Bizanslilar’in, Emeviler’in,
Abbasiler’in, Mervaniler’in, Artuklular’'in, Selcuklular’in, Eyyubiler’in, Akkoyunlularin ve Osmanlilar’in
sehirde hikim strdigl tespit edilmistir (Beysanoglu,1998).

Gunumuz Diyarbakir kentinin merkezinde yer alan kadim Diyarbakir Kalesi; ic Kale ve Dis Kale olmak
Gzere iki bolimden olusmaktadir. Dis Kale’nin dogu kesimi 349’da Roma hakimiyeti doneminde, II.
Constantius zamaninda insa edilmistir. Bu bolim Dag Kapi, Yeni Kapi ve Mardin Kapi hattindaki alani
kapsamaktadir. Surlarin bati kisminin ise buglin Gazi Caddesi’'nin bulundugu yer oldugu
dusinilmektedir. M.S. 367-375 vyillarinda mevcut bati surlari yiktirilmis, surlar batiya dogru
genisletilerek buglinki seklini almistir (Yildiz& Oztiirk, 2016). Bélgenin &zellikle yaz mevsimlerinde asiri
sicak olmasi sokak aralarindaki su mimari yapilarini 6nemini daha da artirmistir. Su yapilari ginimuz
toplum hayatinda ne kadar onemli ise, gecmisteki toplumlarin hayatinda da 6nemli oldugu bir
gercektir. Bu amacgla hemen her dénemde kopru, cesme, sebil, sadirvan, kehriz, kulleteyn, hamam,
havuz vb. su yapilari bircok uygarlik tarafindan insa edilmistir (Oztiirk, 2004).

w-'-t-’u.u.vmw.;m i P i Mt et s
U v it 4@%

(b)
Sekil 1. Hamidiye Cesmesi Genel Gériiniisleri (Kaynak: a, b, Basbakanlik Arsivi).

Ortacag sehirciliginde 6nemli bir yerine sahip olan su mimarisi mimari yapilari, Gineydogu Anadolu
Bolgesi'nin iklim ozelliginde kaynaklanan farkl boyutu ile Diyarbakir'da daha cok farkli mimari su
yapilarina kavusmustur (Sozen, 1971). Su, bolgedeki insanlarin yerlesik dizene gecmelerinde biyik
rol oynamistir. Zamanla, medeniyet seviyesi ylikselen toplumlarda su temini icin cesitli su yapilari insa
edilmistir. islam sehirlerinde, cesmeler, sebiller, sadirvanlar ve suyla ilgili diger eserler dini kaynakli
vakiflar tarafindan bina edilmistir. Su mimarisi icerisinde énemli bir yere sahip olan cesmeler; belirli bir
yeralti sistemi ile saglanan suyun insanlarin ihtiyacina sunuldugu 6zel yapilardir (Onge, 1981; Yildiz &
Kog, 2007; Yesilbas, 2010).

Osmanli Devleti'nde XV. ylzyllda Osmanh Su Nezareti kurularak, 1836 yilinda Evkaf Nezareti'ne
baglanmistir. 1877 yilinda belediyelerin kurulmasi ve Su Mudirligu olarak kent ici su iletim ¢alismalari
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belediyeler blinyesinde devam etmistir. 1910 yilinda Belediye Su MudurlGgu gorevi Evkaf Nezareti'ne
devretmistir. Cumhuriyet déneminde ise 1926 yilinda 831 sayili kanunla Glkedeki tim vakif sulari,
Belediyeler ve Koy ihtiyar Heyeti'ne devredilmistir (Oztiirk, 2004). Anadolu sivil mimarisi icerisinde
onemli bir yere sahip ¢cesmeler, su temini amaciyla bagimsiz ya da bir yapiya bitisik insa edilen
minferit yapilardir. Selcuklu ve Osmanli déneminde insa edilen ¢cok sayida cesme ornegi glinimdize
kadar ulasmis olmasina ragmen, Diyarbakir'da Osmanl dncesinden ginimuze kalan ¢esme sinirli
sayidadir (Yesilbas, 2010).

Diyarbakir merkezde giinimuzde yer alan ve biylk bir bolimU akar konumda olan 42 adet tarihi ve
tescilli cesme bulunmaktadir. 1940 yillina kadar ayakta olan ancak daha sonra tamamiyla yikilarak yok
olan tarihi cesmelerden biride Hamidiye Cesmesi'dir. Hamidiye Cesmesi’'nin korumaya yonelik proje
calismalari 2021 yilinda Diyarbakir Blylksehir Belediyesi tarafindan baslatiimistir (Sekil 1a, 1b). Bu
kapsamda cesme, Van Yizinch Yil Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiltesi Mimarlik Bolimu
Restorasyon Anabilim Dall Baskanlig'nin 6gretim Uyesi Doc. Dr. (Mimar-Sanat Tarihgisi) Sahabettin
OZTURK tarafindan koruma uygulama projeleri hazirlanmistir (Sekil 2a, 2b).

(a) (b)
Sekil 2. Hamidiye Cesmesi Genel Gériiniisleri (Kaynak: a, b, S. Oztiirk, 2021).

Anadolu cografyasinda farkli donemlere cogunlukla anonim mimari ile bolgedeki usta ve isciler
tarafindan cesitli planlarda cesmeler bina edilmistir. Bolge iklim sartlari, arsanin topografik durumu,
konum, yapim malzemesi vb. yapisal durumlar dikkate alindiginda cesme plan tasariminda farkl
mimari 6zellikler dikkati cekmektedir (Arseven, 1983). Cesme genel olarak kaynagindan bir hazneye
toplanarak veya borularla getirilerek akitilan sularin alinmasina mahsus luleli veya musluklu bir hazne
seklinde mermerden, tastan vb. malzemeden insa edilmis, umuma mahsus su alma vyeri olarak
tanimlanir (Arseven, 1983).

Anadolu cografyasinda Selcuklu ve Osmanl déneminde insa edilen farkli tipolojideki cesmeler mimar
ve sanat tarihi arastirmacilar tarafindan cesitli gruplar halinde siniflandiriimistir. Arastirmaci Ayhan
Aytore’'ye gore, cesmeleri 6nce kent ici ve kent disi olarak iki gruba ayirmistir. Kent ici cesmelerini ise
kendi arasinda “Hususi Cesmeler, Umumi Cesmeler, Abidevi Cesmeler ve Sadirvanli Cesmeler” olmak
Gzere dort ayri gruba ayrilmistir (Aytore, 1962). C. Esad Arseven, cesmeleri bulunduklari yerlere gore,
mahalle, cami, sadirvan, oda, abidevi cesmeler ve musluklar olarak alti grup icerisinde
degerlendirmistir (Arseven, 1983). Semavi Eyice, de cesmeleri cephe ve meydan cesmeleri olarak iki
ayri grup icerisinde degerlendirmistir (Eyice 1968).
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Arastirmaci Ayla Odekan ise cesmeleri konum ve bicimlerine gére bagiml cesmeler ve bagimsiz
cesmeler diye gruplandirmistir (Odekan, 1992). Diyarbakir Hamidiye Cesmesi, arastirmaci Ayla
Odekan’nin  cesme tipolojisi icerisinde degerlendirilerek bagimsiz cesme grubu icerisinde
degerlendirilmistir.

YAPININ iNCELENMESI

KONUM VE TARIHCESI
Hamidiye Cesmesi, Diyarbakir merkez Yenisehir ilgesi, Ferit Kosk Mahallesi, Doktor Yusuf Azizoglu

Caddesi’'nin gliney béliminde yer almaktadir’. Giniimizde herhangi bir kalintisi olmayan cesmenin
dogusunda Diyarbakir Ticaret ve Sanayi Odasl (Hamidiye Sanayi Mektebi) kuzeyinde Doktor Yusuf
Azizoglu Caddesi, glineyi ise tarihi Diyarbakir surlarinin 76 nolu burcu ile ¢evrelenmistir (Sekil 3; Sekil
4a, 4b), (Oztirk, 2023).

" oRw aEm aEn

— L

(a) (b)
Sekil 4. Hamidiye Cesmesi Genel Gériiniisleri (Kaynak: a, b, S. Oztiirk, 2021).

Hamidiye Cesmesi, Cumhuriyetin ilk yillarinda sebebi tam olarak bilinmeyen bir sekilde temel izleri ile
birlikte tamamiyla yikilmistir. Hamidiye Cesmesi’'nin insa tarihine ait kitabe yoktur. Cesme cephe

T Calismanin gerceklestirmesinde her tiirli destegi saglayan Prof. Dr. Abdilhamit TUFEKCI, Prof. Dr. irfan YILDIZ ve Diyarbakir
Miize MUdiru Vehbi YURT a tesekkir ederim.
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alinhig ortasinda mermerden imal edilmis 0.92x1.56 m olgllerinde kitabe de ise insasina yonelik tarih
bulunmamaktadir (Sekil 4a, 4b). Do6nemin kartpostall Gzerindeki Hamidiye Cesmesi fotografindaki
kitabe Marmara Universitesi ilahiyat Fakiltesi gretim (yesi Prof. Dr. Abdiilhamit TUFEKCI tarafindan
okunarak tercime edilmistir.

Kartpostal (zerine, eseri tanitici mahiyette yazilmis bilgi notunda Rik’a yaziyla yazilmis bu metinde, B
“BISMIHI” kelimesinin kisaltma rumuz hali ile “CiilGs-i Himayun Me’'n(s Hazret-i Sehinsahi Yirmi
besinci sene devriyye-i mukaddesesi Seref-i Ali'l-Alemine Olarak Diyarbakir'da insa kilinan gesmenin
cepheden fotografidir” ibaresi yazilmistir. Eserin Uzerindeki kitabe, mermer Uzerine cell talik yaz
tUrtyle ve Osmanli Tlrkcesiyle yedi Besmele ve ayet-i kerime ilk iki satirda yer alip bununla dokuz satir
olmakta satir halinde hak edilmistir. Kitabenin son iki satiri, Gcer kartus halinde manzumdur (Sekil 53,
5b, 5c¢).

(b) (c)
Sekil 5. Hamidiye Cesmesi Genel ve Kitabelik Gériintisleri (Kaynak: a, b, ¢, Basbakanlik Arsivi).
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Kitabe Metni

1. EGzG bi’'llahi mine’s-seytani’r-racim Bi’smi’llahi’r-rahmani’r-rahim.

2. Ve sekdahim rabbihim serdben tah(ran.

3. Zlll-i celil-i cenab-1 rabbi’l-dlemin halife-i Hazret-i Seyyidi’l-Mdirselin hami-i a’zam-1 din-i mibin
mefhari’s-seldtin ma’delet-i dhin-i (?) Osmani es-sultan.

4. ibni’s-Sultan el-Gazi Abdilhamid Han-1 sani efendimiz hazretlerinin hilafet-i uzma-yi islamiyye ve
saltanat-1 kiibra-y1 Osmaniye makam-1 muallasina.

5. Bi'l-yimn-i ve’l-ikbal serefbahs-i sevket ve iclal buyurduklarinin yirmi besinci sene-i devriyesi esref-i
ali’l-alemine olmak Uzre bu ¢cesme-i valara ile.

6. ittisalindeki namazgah-1 havas esdikd-yi bendegan-i sehinsdhiden ve riitbe-i bald ricalinden
Muhammed Halid Bey’in Diyarbekir Valiligi esna ve insa ve r(z-1.

7. CulGs-1 meyamin-i me’nls-1 himaylna seref-mesadif olan tarih-i hicretin Ugylz on sekiz senesi
cemadiyd’l-Glasinin altisina teyemmiinen kisadi icrd olunmusdur.

8. Sehinsah-1 muazzam hazret-i Abdilhamid Hanin/yapildi sdye-i sdhinsehinde fi sebili’llah/dua-yi hayri
yad etsin icenler db-1 nabindan.

9. Zulal-1 lutf-1 vicudu sO-be-si dinyaya caridir/bu ali cesme glya cennetin bir clybaridir/bu cesme
padisdhin bir muazzez yadigaridir.

Hamidiye Cesmesi, Diyarbakir Kaltir Varliklarini Koruma Boélge Kurulu MudurlGgi’'nin 02.05.2018
tarih ve 5710 sayili karari ile mevcut yerinde herhangi bir mimari verinin olmamasi nedeniyle tescile
uygun goérilmemistir (Oztirk, 2023).

[I. Abdilhamid'in tahta ¢ikisinin 25. yildénimi serefine 1900 yilinda Hamidiye Sanayi Mektebi ile
birlikte yapildigi distnulen cesmenin tam yapim tarihi belli degildir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
tamamiyla yikilarak yok olmustur (Sekil 6a, 6b).

(a) o (b)
Sekil 6. Hamidiye Cesmesi Genel Gériinlisleri (Kaynak: a, b, Basbakanlik Arsivi).

PLAN VE MIMARI OZELLIKLERI
Hamidiye Cesmesi, 4.35x4.35 m olgllerinde kare planh yaklasik 7.17 m yuksekligindedir. Cesme plan
tipoloji olarak bagimsiz insa edilen cesmeler icerisinde siniflandiriimaktadir. Cesmenin dort kosesinde
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simetrik olarak yerlestirilen 0.64 m c¢apinda ve 4.05 m ylksekliginde yekpare mermer sttunlar ile
donatilmistir (Sekil 7a, 7b).

7 7
1Y) PR e Ll 5| — | —— -
s @ ; o e ;
.._J;_ i
-
" CESME PLANI " CESME (ST ORTO PLAMI
(a) (b)

Sekil 7. Hamidiye Cesmesi Planlari (Kaynak: a, b, S. Oztiirk, 2021).

0.70x0.70 m kare kaide Uzerinde kurulu olan stitun kdselerdeki pahlar yardimiyla yuvarlak situna gecis
yapmaktadir. 2.33 m yiksekliginde devam eden sttun pahlar yardimiyla dort kademeli siitun bashgi ile
bitkisel motifli dekoratif situn bashgl ile sonuglanmistir. Yuvarlak stGtunun alt ve Ust basliklarinda
pirincten imal edilmis bileziklerle cevrelenmistir (Sekil 8a, 8b).
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Sekil 8. Hamidiye Cesmesi Planlari (Kaynak: a, b, S. Oztiirk, 2021).

Cesmenin kuzey cephesi zeminden 0.60 m yuksekliginde 3.00 m uzunlugunda ve 0.70 m genisliginde
yekpare erkek Diyarbakir bazalt tastan imal edilmis yalak bolimu yer almaktadir (Oztiirk, 2021), (Sekil
7a, 7b; Sekil 8a, 8b). Yalak tasinin alt kisminda iki adet 0.10 m capinda yuvarlak su gider yuvalari
bulunmaktadir.
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CEPHE OZELLIKLERI
Cesmenin kuzey cephesi 2.40x2.95 m olcllerindeki alinlik kdselerde 0.20 m genisliginde ice dogru 0.10
m c¢evrelenmistir. Cephe alinligini ortasinda mermerden imal edilmis 0.92x1.56 m olcllerinde kitabe
bolimi yer almaktadir. Kitabenin cevresinde yatay ve diseydeki akslara paralel 0.46 m ¢apinda disa
0.03 m tasintili 14 adet simetrik yuvarlak daire yer almaktadir (Sekil 8a, 8b).

(4+-10.00 s E : i+000 -i0.00 Ry
i | e = N | g
|| L [ |
-145 -145 -145 -145
e & & [ A I &
e—tee” CESME KUZEY CEPHESI =" CESME BATI CEPHESI
(a) (b)

Sekil 9. Hamidiye Cesmesi Kuzey ve Bati Cepheleri (Kaynak: a, b, S. Oztiirk, 2021).

Bu dairelerin ikinci sirasinin en distakilerinin ortasinda piringcten imal edilmis aynalik Uzerindeki
tutacaga bagl zincirli su icme taslari yerlestirmistir. En alttaki yatay aks Uzerinde simetrik olarak
yerlestirilmis iki adet pirincten imal edilmis dekoratif musluk yer almaktadir (Sekil 9a, 9b).Cephenin
alinlik Gzerindeki yaklasik 1.00 m yuksekliginde 0.15 m kalinliginda kavisli ta¢ bdlima bulunur. Tacin
cevresi bitkisel palmet motiflerinden olusan 0.10 m genisligindeki serit ile donatilidir.

]
[]E:—}-L—}|I|III[[

[ | 2m

=—=== CESME DOGU CEPHESI " CESME GUNEY CEPHESI
(a) (b)
Sekil 10. Hamidiye Cesmesi Dogu ve Giiney Cepheleri (Kaynak: a, b, S. Oztiirk, 2021).
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Tac¢ boliminin Ust kisminin ortasina yerlestirilen piringten yapilmis alem igerisinde Osmanl hilal ve
yildiz motifi yerlestirilmistir. Yekpare mermerden imal edilmis ta¢ boliminin ortasinda kabartmali
olarak islenmis Osmanli Devleti'nin armasi islenmistir (Sekil 9a, 9b). Cesmenin Ust kismi tabanda
1.77x1.77 m Olgllerindeki yonu tastan yapilmis kare planh alan konik seklinde yukarida 1.15x1.15 m
kare planli alana dénusmustir. Ust kare planh alan késelerde dekoratif siitunceler ile 1.50 m
yikselerek piring yapili alem ile sonuclanir (Oztiirk, 2021). Kuzey cephenin en (st bélimindeki
1.15x1.50 m 6lgulerindeki dikdértgen cephenin igerisinde 0.72 m ¢apinda bir saat ve Uzerindeki ise
Osmanli Devleti armasi mermer Uzerine kabartmali olarak yerlestirilmistir.

a b
Sekil 1{.)Hamidiye Cesmesi Kazi Calismalari Genel GérUl(n'J)§/eri
(Kaynak: a, b, Diyarbakir Miize Arsivi, 2021).
Saat boliminln alti kismi ise simetrik olarak basak motifi mermer plak lzerine kabartmali olarak
islenmistir (Sekil 10a, 10b). Hamidiye Cesmesi’nin en hareketli ve stslemeli cephesi kuzey cephesidir.
Kuzey cephesinin disindaki diger cepheler ayni mimari formda yonu bazalt tas ile insa edilmistir
(Ozturk, 2023).

KAZI VE BELGELEME CALISMALARI
Hamidiye Cesmesi’'nin rekonstriksiyon projesini hazirlanmasina temel teskil edecek verilerin

arastirmak Uzere Diyarbakir il Kiltir ve Turizm MUdirligi, Mize Muadirltgld denetiminde 18-
24.12.2020 ve 14-28.01,2021 tarihleri arasinda iki asamali olarak sondaj kazi calismalari arkeolog ve
sanat tarihcileri tarafindan yapilmistir (Sekil 11a, 11b; Sekil 12a, 12b), (Oztiirk, 2023).

|

(a) (b)
Sekil 12. Hamidiye Cesmesi Kazi Calismalari Genel Gériiniisleri
(Kaynak: a, b, Diyarbakir Miize Arsivi, 2021).
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Kazi sondaj calismalari baslamadan 6nce cesme ile ilgili kaynak taramasi ve arsiv arastirmasi
yapilmistir. Arastirmalar sonucunda elde edilen eski fotograflar ve bilgilerden yola cikilarak, Diyarbakir
Ticaret ve Sanayi Odasi’'nin (Hamidiye Sanayi Mektebi) batisina yaklasik 15.00-20.00 m mesafede insa
edildigi gortlmustir. Bu baglamda alti adet lokal sondaj alani tespit edilmistir.

Gunumuzde ise cesmenin Fiskaya’ya inen ve Dicle Universitesi’'ne giden yolun giineyinde, Diyarbakir
sehir surlarinin kuzeyindeki 76 nolu burcun kuzeyindeki ginimuzde yesil alan olarak kullanilan
bolgeye karsilik gelmektedir (Sekil 11a, 11b; Sekil 12a, 12b).

(a) (b)
Sekil 13. Hamidiye Cesmesi Kazi Calismalari Genel Gériiniisleri
(Kaynak: a, b, Diyarbakir Miize Arsivi, 2021).

Hamidiye Cesmesi’'nin tespitine yonelik yapilan kazi sondaj calismalarinin her asamasinin belgeleme
calismasi fotograf ve video kaydi seklinde yapilmistir (Sekil 13a, 13b; Sekil 14a, 14b). Hamidiye
Cesmesi'nin rekonstriksiyonuna temel teskil edecek verilerin bulunmasi amaciyla Mize Mudurligu
denetiminde ydritilen sondaj kazilarinda mimari veri olabilecek bir kalinti ya da 2863 sayili yasa
kapsaminda herhangi bir Arkeolojik kalintiya rastlanmamistir. Kazi ¢alismasi ile agilan alti sondaj
acmasl tekrar toprak doldurularak eski haline getirilmistir.

(a) - (b)
Sekil 14. Hamidiye Cesmesi Kazi Calismalari Genel Gériiniisleri
(Kaynak: a, b, Diyarbakir Miize Arsivi, 2021).
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1940 yilina kadar ayakta olan Hamidiye Cesmesi'nin rekonstriksiyon mimari uygulama projesinin
hazirlanmasinda birinci derecede belge niteliginde olan fotograflardan yararlaniimistir. Tim
fotograflar basbakanlik arsivinden temin edilmistir (Oztiirk, 2021). Bu amacla eldeki tim gérsel veriler
dogrultusunda Hamidiye Cesmesi’'nin mimari projesinin hazirlanmasi oran ve oranti iliskisi
fotogrametrik yontemle tespit edilerek plan, kesit, cepheler ve detaylar uygulama oOlceginde
hazirlanmistir (Sekil 15).

MALZEME VE YAPIM TEKNiGi
Hamidiye Cesmesi yapiminda ana insa malzemesi olarak, yonu tas, moloz tas, mermer, metal, cesme

aksesuarinda kullanilmak Uzere dekoratif musluk, su icme tasi ve zinciri kullanilacaktir (Sekil 15, Sekil
16, Sekil 17). Cesme insasinda tas cinsi olarak yoresel Diyarbakir bazalt tasi kullaniimistir. Yapim teknigi
olarak kagir yigma duvar dolgu teknigi yapida kullanilacaktir. Cesmenin sivri kemer tonoz sathi kireg
harci ile sivali, baglayici malzeme olarak kirec harci kullanilacaktir (Oztirk, 2023).

Sekil 15. Hamidiye Cesmesi Genel Gériiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk, 2021).
UYGULAMADA KULLANILACAK HARC HAZIRLAMA MALZEME BiRiM ORANLARI
Yukarida anlatilan yontemle hazirlanmis kaymak halinde kire¢ ya da toz halinde hidrolik kireg
kullanildigl durumda toz kireg, temiz bir su icerisinde su Uzerini drtecek bicimde 24 saat bekletilecek,
48 saat daha bu karisimin cokmesini beklenecektir. Daha sonra ¢okmus kireg¢ UGzerindeki su gevsemis
harclarin onariminda kullaniimak Gzere ayri bir kaba alinarak ayrilacaktir.

4- birim gri renkli kum (bolgede mevcut).

1- birim tugla kirigi (oldukga ince toz halinden en fazla 2 mm. blyiklige kadar).
1- birim tas kirigi (oldukga ince toz halinden en fazla 2 mm. buyuklige kadar).
2- birim kireg kaymagi (Oztirk, 2021).

PROJE UYGULAMA ASAMALARI
Hamidiye Cesmesi, koruma ve midahale kararlari dogrultusunda asagida ayrintili olarak verilen

midahale bicimleri yapinin rekonstriksiyon projesi ve detaylari ile iliskilendirilerek asagida acilimlari
dikkate alinarak uygulamasi yapilacaktir.
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Uygulamada oOncelikle ylzey arastirmasi, kaynak su temini arastirmasi, cevre drenaj sistemi
olusturulmalidir. Uygulama calismalari mimari proje mdaellifi, denetim teknik elemanlari ile yiklenici
firma teknik elemanlari ile birlikte esglidimli olarak yurutilecektir (Oztiirk, 2023:199-212).

MUDAHALE BiCiMLERI
1. Midahale bigimleri Rekonstriiksiyon proje ve raporu, proje/gosterim/fotograf ve raporlarla bir

arada degerlendirilecektir.

2.Hamidiye Cesmesi, ahsap is iskelesi kurularak calisilacaktir. Dista kurulacak iskele yayalarin her tirlG
glvenliginin saglanacagl bicimde yapilacak; glvenlik 6nlemleri (yangin, hirsizlik, sabotaj ve benzeri
tehditler icin) alinmadan herhangi bir uygulama yapilmayacak, yapi hakkinda ve onarim hakkinda bilgi
panolari yerlestirilecektir.
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(a) (b) (c)
Sekil 16. Hamidiye Cesmesi Siitun Plan, Kesit ve Detaylar (Kaynak: a, b, ¢, S. Oztiirk, 2021).
3. Hamidiye Cesmesi'nin temel derinligi yaklasik 1.00 m’dir. Temel zemini odun kalu katkili clruf
malzeme ile 0.30 m kalinliginda sikistirilarak zemin tesviyesi yapilacaktir. Daha sonra 0.40x0.50x0.50 m
Olctlerindeki yekpare bazalt kaba yonu taslar ile kursun kenetler yardimiyla birbirine gecmeli dis
duvarlar orilerek, ic kismi ise horasan hidrolik harcla doldurulacaktir (Sekil 17a, 17b).

4. Cesme, 4.85x4.85 m olcllerindeki zemin platformu 0.25 m ampatman olusturacak sekilde
042x0.67x0.70 m dlcllerindeki yekpare bazalt taslar yardimiyla yonu tas duvari 6rglsi yapilacaktir. Bu
sira taslarin ortasinda 0.05x0.05 m olcUlerinde dolu celik gergi cubuklari kdselerde vida ve paslanmaz
metal blonlar yardimiyla birlestirilecektir.
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Sekil 17. Hamidiye Cesmesi A-A ve B-B Kesitleri (Kaynak: a, b, S. Oztiirk, 2021).

i - n e
e CESME A-A KESITI

5. Cesme kuzey cephesindeki kitabelik, saatin bulundugu yer ve ta¢ bélimU yekpare olarak tag ve
saatlik bolimd mermer kalinligr 0.15 m kitabelik bolimu ise 0.10 m olmalidir.

6. Sutunlar mermerden yekpare olarak imal edilecektir. SGtunlarin alt ve Ust bélimleri detaylarda
belirtilen birlesme elemanlari kullanilacaktir (Sekil 16a, 16b, 16c).

7. Cesmenin tashk tutacak yeri, aynaligi, zinciri, tasl, iki adet dekoratif musluklari ve sttunlarin toplam
sekiz adet bilezikleri pirincten 6zel olarak imal edilecektir.

aranit

/__ kaplsma

@ranit kaplama

e

ON CEPHE YAN CEPHE

\ grinit kaplam

8 05 1 10 TANITIM TABELASI

\\ i ol .
Ad

PLAN
Sekil 18. Hamidiye Cesmesi Tanitim Tabelasi, Plan, Kesit ve Cephesi (Kaynak: S. Oztiirk, 2021).

8. Cesmenin batisinda yer alan ve vaziyet planinda gosterildigi yerde tanitim tabelasi yerlestirilecektir
(Sekil 18).
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9. Cesme uygulama her asamasinda detayl olarak fotograf ve video ile belgelenerek arsiv
hazirlanmalidir.

10. Cesmenin su tesisati uygulamasinda paslanmaz gelik borular kullanilarak olusabilecek arizalari
onarmak amacliyla cesmeden bagimsiz tamamiyla zemine gémuli bir tesisat cukuru olusturulmalidir
(Oztirk, 2021).

SONUC
Diyarbakir merkezinde bulunan ¢cesmelerin; malzeme ve yapi tasarimi bakimindan, Anadolu’daki tarihi

su yapllari icerisinde 6nemli bir yere sahip olduklarini soyleyebiliriz. Tarihi kaynaklarda 131 tane
cesmenin varligindan soz edilirken, giinimuzde sadece 33 tane ¢esmenin saglam durumda oldugu
konunun dnemini ortaya koymaktadir.

Diyarbakir cesmelerinde, stsleme daha ¢ok 6n cephede yogunlasmistir. Stslemenin tasin cinsine bagl
olarak cesitlilik gostermektedir. Cesmelerden bazilarinda renkli tasla yapilan sislemeler oldugu dikkat
cekmektedir. Cesmelerin 6nemi konusunda diger bir husus, dénemlerinin Uslup oOzelliklerini
yansitmakla birlikte yerel mimari 6zelliklere sahip olmasidir.  Diyarbakir'in sicak yaz gunlerinde
insanlarin kullanimi icin cesmelerin bir an énce onarilarak eski canliligina kavusturulmasi saglanmalidir.
Bu eserler ancak ana fonksiyonlari kazandirilarak gelecek kusaklara bir kilttr mirasi olarak birakilmasi
blyik 6nem arz etmektedir.

Hamidiye Cesmesi, mimari plan ozellikleri bakimindan Osmanli Devleti'nin son dénem mihri olarak
Diyarbakir da insa edilmistir. Ancak Cumhuriyetin kurulmasindan yaklasik 20 ya da 30 yil icerisinde
bilinmeyen bir sebeple Osmanli mimari mihri olan Hamidiye Cesmesi tamamiyla yikilarak ortadan
kaldirilmistir.

Zengin suslemesi insa donemini kiltirel, mimari yapisi 6zelligindeki zarif mimari stsleme 6geleri ile
donatill gesme kadim Diyarbakir kultirinde 6nemli bir yere sahiptir. Basta Diyarbakir Valiligi ve
Blylksehir Belediyesi Baskanhgl tarafindan donemin birinci nitelikteki gorsel belgeler yardimiyla
konusundan uzman mimarlar tarafindan yeniden rekonstriksiyon olarak insa edilmesi oldukca 6nem
arz etmektedir. Yapimi tamamlanarak yore halkinin kullanimina yonelik olarak yapilacak bu ¢esme,
kentin var olan zengin mimari yapisina farkh bir renk katacaktir. Boylece Osmanli Devleti'nin son
donemi ile geng Turkiye Cumhuriyeti arasindaki kilttrel mimari mirasin devami seklinde giinimuze ve
gelecege aktariimasi saglanacaktir.

Sonug olarak; Hamidiye Cesmesi’'nin rekonstriksiyon uygulama projelerinin hazirlanmis uygulamasi
Diyarbakir Valiligi ve BlUyuUksehir Belediyesi tarafindan 2023 yili icerisinde planlanmasi ile gelecek
kusaklara aktariimasinin saglanmasinda énemli bir rol oynayacagi distntlmektedir.
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Bu calismanin konusunu; Yalova ili Altinova ilcesi’nde yer alan Cobankale’de (Xerigordos) 2017 yilindan bu yana devam eden
kazi calismalari ile aciga cikartilan seramik ve metal eserlerin bir grubu ile kalede yer alan sarnicin koruma ve onarim
calismalari olusturmaktadir. Calismada konservasyon uygulamalari kapsaminda ele alinan eserler ve yapilar, kalenin Bizans
Dénemi’'nden Osmanli hakimiyetine kadar uzanan strecteki zengin kiltirel ve tarihsel mirasina isik tutmaktadir. Bu bakis
agistyla 14. ylzyila kadar Bizans ve 14. ylzyildan sonra Osmanli egemenligine gecen kalede ele gecen eserlerin ve yapilarin
uluslararasi standartlara bagli olarak gergeklestirilen konservasyon uygulamalarinin tiim basamaklari bu ¢calisma kapsaminda
detayl bir sekilde ele almaktadir. Bu baglamda, Cobankale’de cagdas koruma ilkeleri isiginda gerceklestirilen geri
dondstirulebilir ve strdarulebilir koruma yaklasimlari vurgulanmaktadir. Restorasyon ve konservasyon calismalarinda
benimsenen bu yaklasim yapiya veya esere en az midahaleyle ve mimkin oldugunca 6zglin malzemeyle onarma anlayisini
temel almaktadir. Gergeklestirilen koruma ve onarim calismalarinin amaci ise eserlerin bozulma hizini azaltmak, mevcut
durumlarini istikrarl hale getirmek ve tiime yakin olarak korunmus eserlerin 6zgiin formuna en yakin durumunu muhafaza
etmek olmustur. Ayrica, koruma ve onarim uygulama streglerinin tim adimlarinin ayrintili sekilde ele alindigl bu ¢alismada
sadece tarihi eserlerin ve yapilarin fiziksel korunmasi degil, ayni zamanda kiltirel mirasin ve kimliginin strdurdlebilir sekilde
korunmasina da odaklaniimistir. Bu cercevede, Cobankale'deki bu koruma ve onarim calismalari, sadece gegmisin mirasini
korumakla kalmayip, gelecek kusaklara aktarilmasini ve kiltirel degerlerin sirdurilebilir sekilde yasatiimasini saglayacak
olmasi bakimindan énem tasimaktadir.

ANAHTAR KELIMELER

Cobankale, konservasyon, metal, seramik, sarnig.

ABSTRACT

The subject of this study encompasses the conservation and restoration efforts for a group of ceramic and metal artifacts
uncovered through excavation works ongoing since 2017 at Cobankale (Xerigordos) in the Altinova District of Yalova
Province. The artifacts and structures addressed within the scope of conservation practices shed light on the rich cultural
and historical heritage of the castle, spanning from the Byzantine Period to Ottoman rule. With this perspective, the study
extensively covers all stages of conservation practices adhering to international standards for the artifacts and structures
unearthed in the castle. In this context, emphasis is placed on the recyclable and sustainable conservation approaches
applied at Cobankale, under the guidance of contemporary conservation principles. The approach adopted in restoration
and conservation works is based on minimal intervention and utilizing original materials wherever possible. The purpose of
the conservation and restoration efforts is to reduce the rate of deterioration of the artifacts, stabilize their current
conditions, and preserve them as closely as possible to their original form. Additionally, this study not only focuses on the
physical preservation of historical artifacts and structures but also emphasizes the sustainable preservation of cultural
heritage and identity. Within this framework, the conservation and restoration efforts at Cobankale are deemed significant
not only for preserving the heritage of the past but also for ensuring its transmission to future generations and the
sustainable continuity of cultural values.

KEYWORDS

Cobankale, conservation, metal, ceramic, cistern.
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GIRI

Yalovasili'nin Altinova ilgesi’nde yer alan Cobankale, bulundugu Yalakdere Vadisi’nin en hakim tepesinde
konumlanmaktadir (inanan & Seckin, 2021; inanan & Seckin, 2023; Kéroglu & Seckin, 2023; Sayin &
Seckin 2023; Seckin, 2018; Seckin, 2021; Seckin, 2022; Seckin, 2023; Seckin & Dogan, 2022). Vadi
boyunca uzanan istanbul-iznik giizergahinin kontrol noktasi olma ézelligine sahip olan kale, MS 13.
yuzyila kadar Bizans egemenliginde kalmis; 14. yizyila gelindiginde ise Osmanli Devleti’'nin kurulus
strecindeki en 6nemli zafer olan Bafeus Muharebesi ile Osmanli hakimiyetine gecmistir (Inalcik, 1997;
Foss, 2002; Seckin & Dogan, 2022). Bolgedeki kaleler ile ilgili 6nemli bilgileri sunan Clive Foss kalenin
1087 yilinda insa edildigini ifade etmektedir (Foss, 2002; Seckin & Dogan, 2022). Ayrica kalede ele
gecirilen kemik, harg ve ahsap malzemenin radyometrik analizleri kalenin 12. ve 13. ylzyilda eklemeler
ve onarimlarla kullanilmaya devam ettigini gostermektedir (Seckin & Dogan, 2022). Alanda 2017 yilinda
baslatilan arastirmalar Bursa Mize Mudurligl denetimindeki bitki temizligi ve sondaj calismalarini
kapsamakta olup 2021 yili itibariyle Dog¢. Dr. Selguk Seckin’in baskanliginda ve T.C. Kiltlr ve Turizm
Bakanlgi'nin belirlemis oldugu 12 ay devam eden kazilar statlisiinde devam etmektedir.

Gergeklestirilen bu calisma ile 2017 yilindan bu yana kazi ¢alismalarinda ele gecen seramik ve metal
eserler ile kalede aciga cikartilan sarnic yapisinin koruma ve onarim calismalari detaylari ile ele
alinmistir. Yillarca toprak altinda kalmis, tarihi degeri olan eserlerin giin ylzine ciktigi ilk andan itibaren
uzmanlar tarafindan korunmasi gerekmektedir. Ortak mirasimiz olan eserlerin gelecek kusaklara
aktarilmasindaki en 6nemli basamaklardan biri olan koruma ve onarim uygulamalari, alaninda yetkin
uzmanlarca ve en dogru yontemlerle gerceklestiriimelidir. Bu bakis acisiyla Cobankale’de yaklasik 7 yildir
devam eden arkeolojik kazi calismalari ile agiga cikartilan eserlere uygulanan koruma ve onarim
calismalarinin amaci; eserlerin bozulma hizini azaltmak, maddesel istikrarini saglamak ve time yakin
olarak korunmus eserlerin 6zgiin formuna en yakin durumunu muhafaza etmek olmustur.

SERAMIK ESER KORUMA VE ONARIM CALISMALARI
Seramik eser koruma ve onarim c¢alismalarinin amaci; tiime yakin eserlerin 6zgin formuna en yakin

durumunu muhafaza etmek ve konsolidasyonlarini saglamaktir. Bu baglamda eserlerin bozulma
durumlarinin tespiti ile seramik eser koruma ve onarim galismalarinda minimal ve butlncil midahale
yontemleri tercih edilerek uygulanmistir (Seckin, 2023; 41) (Sekil 1a-b, 2a-b, 3a-b).

Sekil 1a. Seramik eser konservasyon éncesi (Cobankale kazi arsivi).
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Sekil 2b. Seramik eser konservasyon sonrasi (Cobankale kazi arsivi).
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Sekil 3a. Seramik eser konservasyon éncesi (Cobankale kazi arsivi).

Sekil 3b. Seramik eser konservasyon sonrasi (Cobankale kazi arsivi).

BIRLESTIRME UYGULAMALARI

Seramik eserlerin koruma ve onarim uygulamalarinin ilk asamasini fotograflama ve belgeleme
calismalari olusturmaktadir. Bu asamada eserlerin buluntu durumlari kayit altina alinmistir. Ardindan
eserlerin mevcut bozulma durumlarina bagl olarak en uygun temizlik yontemi belirlenmistir.
Konservasyonu yapilacak eserlerin tamaminin sirli seramiklerden olusuyor olmasina da bagli olarak
yalnizca mekanik temizlik ydntemleri tercih edilmistir. Oncelikle sirli yiizeyleri kaplamis olan toprak ve
kir tabakas! saf su ile nemlendirilmis pamuklu cubuklar yardimiyla silinmis, yogun kir tabakalarinin
oldugu bolumler ise kontrolli akitilan saf su ile yikanarak arindirilmistir. Bdlgesel olarak nemlendirilerek
uygulanan bu mekanik temizlik asamasinda eserin sirli ylzeylerinin korunmasina 6zen gdsterilmistir.
Bazi pismis toprak eserlerde toprak tabakasinin altinda kalker katmaninin oldugu gézlemlenmistir. Bu
eserlerde ise yine sirli ylizeye zarar vermemek icin blyUtecli masa lambasi altinda bisturi ve bambu
cubuk yardimiyla hassas mekanik temizlik yontemleri uygulanmistir.

Temizleme asamasinin ardindan batdnlUginiG kaybetmis durumda olan eserlerin birlesme durumlari
tespit edilmistir. Neredeyse time yakini tamamlanabilen bu parcalar kagit bant yardimiyla provalari
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yapilarak birlesme durumlarina goére numaralandirilmis ve birlestirme uygulamasina hazir hale
getirilmistir. Eser midahale 6ncesinde cizim ve fotograflar ile belgelendikten sonra parcalarin tahribat
durumuna gore Paraloid B-72 veya Peligom ile hazirlanan karisimlar kirden ve kalkerden tamamen
arindirilmis birlesme kesitlerine uygulanarak birlestirme calismalari yapilmistir. Yapistirilan parcalar
preslenerek gecici olarak kagit bantlar ile sabitlenmis ve yapistirici sertlesene kadar kum havuzunda
bekletilmistir.

TUMLEME UYGULAMALARI
Seramik eserlerin fiziksel bitinliginde meydana gelen eksilmeler eserin durumuna, énemine ve eksik
alanlarin boyutu ve niteligine gbére tUmlenmistir. Bu uygulamanin amaci eserlerin timlenerek
formlarinin belirgin hale getirilmesi, eserin ayakta durmasinin ve yapisal gliclendirmenin saglanmasidir
(Eskici, 2018).

Tumleme uygulamalarinda seramiklerin tlrlerine gére malzeme ve yontemler tercih edilmektedir
(Elston, 1990). Bu baglamda 06zellikle Cobankale seramiklerinde oldugu gibi sirli eserlerde algi ile
timleme yapilmasi sebebiyle az sayida eksik parcasi olan ve timleme icin uygun sirli eserlerin
timlenmesinde kullanilacak malzeme olarak algi tercih edilmistir.  Calismanin bu asamasinda,
timlenecek alanin etrafindaki kirik parcalarin kenarlari Paraloid B-72 ¢6zeltisi ile kaplanmistir. Béylece
dolgu malzemesinin eser ylzeyine nifuz etmesi engellenmistir (Strahan & Unruh, 2002). Ardindan
dolgu malzemesi ile timlenecek bosluklarin poly wax (disci mumu) ile kaliplari alinmistir. Eksik olan
kisimlar su ile ¢ok iyi karistirilarak homojen hale getirilmis algi ile tUmlenmistir. Dékim algisinin
kurumasinin ardindan yilzey bisturi ve ince gdzenekli su zimparasiyla tiraslanarak kabin formuna uygun
olacak sekilde gore sekillendirilmistir. Bdylece eserlerin ayakta durmasinin saglanmasinin yani sira
dekoratif gérintisinde de bitinlik saglanmistir.

Tamamlanan koruma ve onarim uygulamalari sonrasinda eser tim uygulama basamaklarinda oldugu
gibi yeniden fotograflanarak kayit altina alinmistir. Ardindan bilgi ve koruma onarim fisi doldurulan
pismis toprak eserler tanim ve cizimleri de yapilarak belgelenmistir. Boylelikle eserin midahale 6ncesi
durumu ve sonrasi kayit altina alinmistir.

METAL ESER KORUMA VE ONARIM GALISMALARI
Metal eserler toprak altinda kaldiklari siire¢ boyunca dogada bulunduklari hallerine geri donerek okside

olurlar, giin 15181 ve oksijenle bulustugu andan itibaren ise bozulma strecleri hizlanir (Wharton & Kokten
Ersoy, 2002). Eserlerin aciga cikartildiklari andaki saglam gorintilerinin aksine objelerin i¢ yapilarini
etkileyen bu korozyon sebebiyle esasinda cok hassas ve kirilgan haldedirler (Wharton & Kokten Ersoy,
2002). Tum bu faktérler gbz énliinde bulundurularak Cobankale metal eserlerinin koruma ve onarim
uygulamalarinda benimsenen yaklasim, eserlerin detayli temizligi ve korozyon tabakalarinin tamamen
kaldiriimasi degil mevcut korozyonun stabilizasyonu ve ilerleyisinin énlenmesi olmustur (Geng, 2013;
Wharton & Kokten Ersoy, 2002. Bu dogrultuda korozyon tabakasinin tahrip edici oldugu ve bozulma
stresinin hizlandigl metal eserlerin koruma ve onarim calismasina 6ncelik verilmistir. Bu calismada ele
alinan ve konservasyon calismasi tamamlanan eserlerin tamami demir ve bronz malzemeden
olusmaktadir. Bu eserler alanda aciga cikartilan ve kalenin askeri kimligini de gozler éniine seren ok
uclari, hancerler, kosum takimlarina ait parcalar ve askeri kiyafetlere ait metal aplikler ile sivil ve sosyal
yasantiya ait civiler, kandil askilari, hag rolikerler, téren haclari ve sikkeler gibi buluntu gruplarindan
olusmaktadir.

Ayrica Cobankale metal eserleri SHIZ-2023-97 numarali BAP projesi ile arkeolojik ve arkeometrik
yontemlerle de degerlendiriimektedir (Bu calisma istanbul Gelisim Universitesi Bilimsel Arastirma
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Projeleri Koordinatorligl tarafindan SHIZ-2023-97 numarali ve Cobankaleden Askeri Ekipmanlar
(Arkeo-Metalurjik Cahsmalar) bashkli proje kapsaminda desteklenmektedir). Proje kapsaminda
Cobankale’de gerceklestirilen arkeolojik kazilar kapsaminda aciga cikartilan metal eserlerin bir grubu
olan askeri techizatin hammadde kaynaklarinin analizi gergeklestiriimektedir. Degerlendirmeye dahil
edilen metal eserlerin ve hammadde kaynaklarinin element oranlarini belirlemek icin tahribatsiz analiz
yontemleri olan “Tasinabilir Enerji Dagilmli X Isinlari Floresans Spektrometresi (P- EDXRF)” ve “Taramali
Elektron Mikroskobu (SEM-EDX)” kullanilmaktadir. Bu arkeometrik yontemler yardimiyla eserlerin
kimyasal kompozisyonlari, alasim oranlari, teknolojisi ve Uretim teknikleri tespit edilmeye
cahsilmaktadir. Bahsi gecen arkeometrik analizlerle; tahribatsiz, hizli ve en glvenilir sekilde eserlerin
tanimlanmasi, tarihlendirilmesi, materyallerin karakterizasyonu, dénemin Uretim teknolojilerinin ve
cevher kaynaginin tespit edilmesi amaclanmaktadir. Boylece eserlerin tipolojilerinin yani sira
hammadde kaynaklarina ve Uretim tekniklerine yonelik kapsamli bilimsel degerlendirmeler yapilmasi
amaclanmaktadir. Gergeklestirilen bu proje ile 6zellikle eserlerin yerli kaynaklardan elde edilen
cevherlerle mi yoksa ithal ettikleri cevherlerle mi Gretildiklerinin tespit edilmesi, henliz Cobankale’deki
arkeolojik materyallerle desteklenememis olan metal Gretiminin var olup olmadigi sorusuna da aciklik
getiriimesi hedeflenmektedir. Tum bunlarin yani sira askeri kimligi ile 6n plana ¢ikan kalenin metal
eserlerinin tipolojik ve analojik olarak degerlendiriimesi sonucunda ise; islevleri, buluntu konumlari ile
olan iliskisi ve donemin glnlik, sosyal, kiltirel ve ekonomik yapisi tespit edilmeye calsiimaktadir.
Boylece metal eserler; 6zellikleri, bicim ve islevleri gdz 6nline alinarak gruplandirilarak, analiz sonuglari
ile de desteklenerek tarihlendirilmektedir. Projenin tamamlanmasinin ardindan metal eserler arkeolojik
ve arkeometrik yontemlerle cok yonli ve analitik olarak degerlendirilerek bilim diinyasina sunulacaktir.

BELGELEME CALISMALARI

Metal eserler, kazievi deposuna toprak alti kosullarinin devam ettiriimesini saglamak adina alan
topragiyla birlikte ve nemin yogunlasmasini engellemek icin agzi acik poset veya kutularla
getirilmelidirler. Ayrica eserlerin konservasyon uygulamalari dncesinde alanda bulunduklari durum,
mevcut durumlari ve hasarin tespiti ile problemin ¢dzimune iliskin her tarli veri yazili ve gorsel olarak
kayit altina ainmalidir (Yilmaz & Sener, 2019). Bu baglamda calismanin ilk asamasi olarak belgeleme ile
uygulamaya baslaniimistir. Bu kapsamda oncelikle eserlerin mevcut halleri 6n ve arka ylzleriile bozulma
yogunlugu olan alanlar olcekle fotograflanmis, konservasyon dncesi boyut ve agirliklari hesaplanarak
eser kayit formlarina islenmis ve tim eserlere konservasyon islem numaralari verilerek belgeleme islemi
tamamlanmistir.

TESHIS CALISMALARI

Belgeleme calismalarinin tamamlanmasiyla eserlerin bozulma durumunun tespiti yapiimistir. Eserlerin
cinsinin, korozyon olusumunun, renk degisiminin, ylzey catlaklari ve kirilmalarinin, nem ve 1si gibi
etkenlere olan duyarhliginin tespit edilmesi en dogru konservasyon yodnteminin belirlenmesi icin
onemlidir (Ozdag, 2015). Cobankale metal eserlerinin bahsi gecen teknik ©zelliklerinin ve ayrica
Uzerindeki figlr, yazit ve monogram gibi isaretlerin tespiti i1sikli blylteg kullanilarak incelenmistir. Bu
incelemelerin sonucunda uygun konservasyon asamalarinin seyri belirlenmis, kullanilacak malzemeler,
malzemelerin oranlari ve her eser icin ayri ayri uygulama yontemleri olusturulmustur.

MEKANIK VE KIMYASAL TEMIZLIK UYGULAMALARI
Temizlik uygulamalarinin amacini; eser ylzeyinde bulunan ve esere ait olmayan yizey kirlerinin ve
koruyucu olmayan korozyon tabakasinin eser ile ilisiginin kesilmesi olusturmaktadir (Geng, 2013).
Detaylarin gorilebilecegi isikli ortamin olusturulmasi ve uygulama yapacak restoratoriin is glvenlik
sartlarinin saglanmasinin (ventilli maske ve koruyucu gézlik kullanimi gibi) ardindan metal eserlere en
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az zararl veren ve korozyon temizligi icin en gecerli uygulama olan mekanik temizlik islemi
gerceklestirilmistir. Mekanik temizlik asamasinda hassas bir calisma ile eserlerin ylzey kirleri ve
korozyonu yumusak cam elyaf fircalar, bambu cubuklar, dis alet ve fircalari ile bistlri benzeri kiiclk el
aletleri ve ayrica gerekli alanlarda distk devirde spiral motor kullanilarak temizlenmistir (Sekil 4).
Korozyonun ve kir tabakasinin daha yogun oldugu alanlarda ise ethanol veya deionize su ile
nemlendirilen firgalar ve bambu gubuga sarilmis pamuk kullaniimistir. Mekanik temizlik uygulamasinda
yalnizca patina tabakasina kadar olan kismin temizlenmesi dikkat edilen en 6nemli husus olmustur. Eger
eseri kaplayan korozyon tabakasi mukavemeti sagliyorsa ve aktif yapida degilse koruyucu o6zellik
tasidigindan ylzeyden uzaklastirilmamistir.

Sekil 4. Metal eser mekanik temizlik uygulamasi (Cobankale kazi arsivi).

Mekanik temizlik uygulamalarinin yetersiz kaldigi eserlerde ise aktif durumda olan klorUrleri eserden
uzaklastirmak veya faal durumdakileri durdurmak adina kimyasal ¢ozeltiler ile hazirlanan kimyasal
temizlik ydntemi tercih edilmistir. Ozellikle bronz eserlerde goriilen ve bronz hastalidi olarak bilinen
korozyon tipi ve demir eserlerde pas olarak isimlendirilen bozulmalarin metalin 6zline dogru ilerledigi
eserler icin tercih edilen kimyasal temizlik uygulamalarinda amag; eser Uzerindeki korozyonun
uzaklastiriimasi, ice ilerleyen hastaligin durdurulmasi veya stabilizasyonu ve eserlerin tekrar bozucu
etkilere maruz kalmasinin énlenmesidir (Sekil 5-8).

Sekil 5. Metal eser konservasyon éncesi (Cobankale kazi arsivi).
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Sekil 6. Metal eser konservasyon sonrasi (Cobankale kazi arsivi).

Sekil 7. Metal eser konservasyon éncesi ve sonrasi (Cobankale kazi arsivi).

Sekil 8. Metal eser konservasyon éncesi ve sonrasi (Cobankale kazi arsivi).

STABILIZASYON UYGULAMALARI

Metal eserlerin yapisal ve dis etkenlere bagh degisen reaksiyonlarini inhibe edici uygulamalar ise
konservasyonun en 6nemli basamaklarindan biridir (Genc, 2013). Bu dogrultuda kimyasal temizlik
isleminin ardindan eserler saf suya daldirilarak pH derecesi 5’in altina disene kadar bekletilmistir. pH
derecesi 5’in altina dusen eserler iclerindeki nemi atana kadar kurutulmus ve tam kurumanin
saglanmasinin ardindan demir eserler tannik asit (%6) ve bronz eserler ise Paraloid B-72 (%5) ¢ozeltisi
ile kaplanmistir. Metalin kararli hale getirilmesi icin gerceklestirilen bu uygulamada saf su ile hazirlanan
tannik asit ¢ozeltisi demir korozyonunu ferric tanata cevirerek ylzeyde koruyucu bir tabaka
olustururken aseton ile hazirlanan ve sentetik bir recine olan Paraloid B-72 ¢ozeltisi de metal eserlerin
hava ile temasinin kesilmesi icin dis inhibitor olarak koruyucu bir tabaka olusturmaktadir.

TUm uygulama basamaklarinin tamamlanmasinin ardindan eserlerin son halleri fotograflanmis, manuel

ve dijital cizimleri gergeklestirilerek kayit altina alinmistir.
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SAKLAMA KOSULLARININ SAGLANMASI
Eserlerin tespit edilen sorunlarina yonelik koruyucu uygulama calismalarinin tamamlanmasinin
ardindan eserlerin yeniden bozulmasini engellemek icin bulunduklari ortamdaki kritik bagil nemin %35-
45 arasinda tutulmasi gerekmektedir (Genc, 2013). Bu baglamda metal eserler mevcut hacimlerine gére
degiskenlik gosteren gramajlarda nem tutucu malzemelerle (silika jel vb.) buluntu kutularinda
konservasyon fisleri ile depolanmistir. Eserler her yil rutin kontrolleri yapiimak Uzere muhafaza
edildikleri kutulardan cikartiimakta ve nem tutuculari yenilenmektedir.

SARNIC KORUMA VE ONARIM CALISMALARI
Cobankale’de aciga cikartilan ve Bizans Donemi’ne tarihlendirilen sarni¢ ana kayanin oyulmasiyla insa

edilmistir. 12,42 x 9,19 m. élcilerinde olup dikdértgen planhidir (inanan & Seckin 2023). Sarnicin drtiisi
yapl icinde gbdzlemlenebilen iki adet tas 6rgi tasiyici ayak ve beden duvarlarina oturmaktadir (Seckin,
2022; Seckin, 2023; Seckin & Sayin, 2022). Tasiyicl olan Gglincl ayak ise glinimize ulasamamistir.
Yapinin icte beden duvarlari, zemini ve taslyici ayaklari yalitimi saglamak amaciyla sivanmistir (Sekil 9).
Yapinin beden duvarlarinda bitki kdklerinden kaynakli bozulmalar ve duvar orgislnde kayiplar ile sivali
ylzeylerde dokilmeler tespit edilmistir (Seckin & Sayin, 2022). Kazi ¢alismalari tamamlanan yapinin
hava kosullari ve beseri sebepler ile daha fazla hasar gbérmesinin 6nine gecebilmek icin ivedilikle
hazirlanan cagdas koruma ilkelerine uygun; tarihsel arastirma, 3 boyutlu lazer tarama, laboratuvar
testleri ve analizleri iceren koruma projesi Kocaeli Kiltlir Varlklarini Koruma Bolge Kurulu’nun
09.12.2020 tarihli ve 5003 No.lu karariyla uygun bulunmustur (Seckin, 2023).

Sekil 9. Sapel koruma ve onarim éncesi (Cobankale kazi arsivi).

ANALIZ CALISMALARI
Yapinin korunma durumu, ¢evre ve malzeme nitelikleri gibi kendine has 6zelliklerine gére planlanan
koruma ve onarim uygulamalarinda oncelikle yapida kullanilan malzemelerinin taninmasi, bozulmalarin
ve bozulma kaynaklarinin tespiti 6nem kazanmaktadir (Sener, 2013). Bu baglamda sarnig icin planlanan
koruma ve onarim projesinin ilk basamagini malzeme ve yapisal analizler olusturmaktadir. Sarnictan
alinan numunelerin analiz sonuglarina gore yapinin ve malzemelerin nitelik ve 6zellikleri belirlenmis,
koruma ve onarim calismalarina uygun malzemeler dnerilmistir (Seckin & Sayin, 2022).

BELGELEME VE TEMIZLIK CALISMALARI
Restorasyon ve konservasyon calismalarina belgeleme islemlerinin yapilmast ile baslanmistir. Oncelikle
alan detayli olarak fotograflanarak belgelenmis ve ilk hal bozulma rélovesi gikariimistir. Ardindan yapinin
icinde, derz bosluklarinda ve duvar 6rglsiinde olusan yariklarda biriken dolgu toprak énemli bir nem
kaynagi oldugu ve yapinin bozulmasini hizlandirdigi icin temizlenmistir. Ardindan yapinin duvar
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orgusindeki butlnlige zarar veren derz bosluklari ve yariklarda yeseren otsu ve odunsu bitkiler
mekanik yontemler ile temizlenmistir (Sekil 10). Son olarak bitki olusumunun 6niine gecmek icin
puskirtme yontemiyle herbisit tird zirai kimyasallar uygulanmistir (Seckin & Sayin, 2022; Seckin, 2023).

Sekil 10. Bitki ve agag kéklerinin temizlenmesi (Cobankale kazi arsivi).

EKSIK ORGU VE SIVA ALANLARINA YONELIK CALISMALAR

Arkeolojik kazi calismalari ile agiga ¢ikartilan yapilarin duvarlarinda yagis ve dis etkiler ile olusan ¢cokme
ve yikintilar kazi alanlarinda siklikla karsilasilan bir sorundur. Bu tlr sorunu bulunan yapilarda, kaziyla
ortaya ¢ikan ve koruma 6nlemleri alinmayan duvar 6rgilerinde tamamen veya kismen yikilmalar hem
alanda tehlikeye sebep olmakta hem de 6rgi malzemesinde kayiplara neden olarak orijinalligin
bozulmasina sebep olmaktadir (Sener, 2013). Yapinin 6rglsiinde meydana gelen kayiplar yalnizca
estetik gérinimu etkilemekle kalmayip ayni zamanda yapinin saglamligina da etki eden en 6nemli
bozulma tlrlerinden birini olusturmaktadir (Sener, 2013). Bu sebeple yapinin zayiflamis o6rgi
alanlarindaki bozulma olusumlarinin éniine gecmek, bu bozulmalarin ilerleyen zamanlarda blyimesi ve
yikintilar seklinde tehlikelere sebep olmasini 6nlemek amaciyla, 6zgin yapisal bltunlGglu de
bozmayacak sekilde kazi calismalari esnasinda bulunan yapinin orijinal 6rgli malzemesi kullanilarak
analiz sonuglarina gore en uygun nitelikteki harg ile tamamlama calismalari gergeklestirilmistir. Ayni
sekilde yapinin sadece beden duvarlari ve tasiyici ayaklari degil zemininde de zayiflamis alanlar benzer
yontemle saglamlastiriimistir (Sekil 11) (Seckin, 2023).

Sekil 11. Eksik érgii alanlarinin tamamlanmasi (Cobankale kazi arsivi).
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Yapinin beden duvarlarinin Ustindeki acilmalar ve yapisal bozulmalarin 6nline gecgebilmek adina
capping (sapkalama) uygulamasi tercih edilmistir (Sekil 12). Capping uygulamasi duvar Ustinde olusan
acllma alanlarindaki taslar arasinda olusan dolgu bosluklarinin moloz tas ve hargla kapatilmasi islemidir.
Yapida gerceklestirilen bu uygulamayla yagislar sebebiyle sizinti seklinde 6rgi icine isleyecek suyun
engellenmesi saglanmistir (Sener, 2013). Orgl alanlarindaki bozulmalar ve capping uygulamalarinda
kullanilan harcin muhteviyatini; 1 kisim hidrolik kire¢ (NHL 3,5), 0,25 kisim 1 mm. elek alti kiregtasi kirigi
ve tozu 2,50 kisim 4 mm. elek alti agrega (1 kismi 7-8 mm. boyutlu cakil olmak Uzere), 0,25 kisim
puzzolan olusturmaktadir (Seckin & Sayin, 2022; Seckin, 2023).

Sekil 12. Capping (sapkalama) uygulamasi (Cobankale kazi arsivi).

Sarnicin ic ylzeyinde yalitimi saglayan siva ylzeylerindeki kir tabakasi ve lakuna alanlarina midahale
edilmistir. Bu baglamda oncelikle siva ylzeyindeki hafif kirler yumusak fircalar ve nemli stinger ile
temizlenmistir (Eskici, 2005). Ardindan lakuna alanlari olasi kayiplarin ve yeni bozulmalarin énlenmesi
icin analiz sonuclarina uygun olarak hazirlanan harg ile bordirlenmistir (Sekil 13). Bu uygulama igin
kullanilan harcin muhteviyati; 1 kisim hava (kaymak) kireci (% 50 + 2 sulu), 0,75 kisim 1 mm. elek alti
kireg tasi kirigi ve tozu, 2 kisim 2-3 mm. elek alti tugla kirigi ve tozudur (Seckin & Sayin, 2022; Seckin,
2023).

Sekil 13. Lakuna alanlarinin bordiirlenmesi (Cobankale kazi arsivi).

Yerinde korunan fakat taslyiciyla baglantisi zayiflayan alanlardaki sivalarda saglamlastirma uygulamasi,
taslyicl ve siva arasina yapilacak sivi harg enjeksiyonu ile saglanmaktadir (Sekil 14) (Sener, 2013). Bu
dogrultuda sival yazeylerdeki bordir uygulamasinin tamamlanmasinin ardindan sivali yizeylerdeki
catlaklara 6ncelikle 1:1 oranda alkol-su ¢ozeltisi enjekte edilerek zayiflamis olan sivalar gliclendirilmistir.
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Ardindan mevcut yizey catlaklarindan Malta 6002 (1:1) ve Primal AC 33 (%10’luk) enjekte edilerek
sivalarin taslyici ile olan baglantisi giclendirilmistir (Seckin & Sayin, 2022; Seckin, 2023).

Sekil 14. Enjeksiyon uygulamasi (Cobankale kazi arsivi).

Bahsi gecen tim uygulama basamaklarinin uluslararasi koruma ve onarim kriterlerine bagl kalarak
tamamlanmasiyla calismalar sonlandiriimistir ve her yil periyodik olarak kontrolleri saglanmaktadir
(Sekil 15-16). Gergeklestirilen koruma ve onarim ¢alismalari sonucunda yapi bitlncil anlamda saglam
bir binyeye kavusturulmus ve dogal kosullara karsi daha dayanikli hale getirilmistir.

Sekil 16. Sapel koruma ve onarim ¢alismalari sonrasi (Cobankale kazi arsivi).
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DEGERLENDIRME
Arkeolojik kazi calismalariyla yazyillardir toprak altinda kalan ve bulunduklari ortama uyum saglayan

eserlerin gtin ylzUne cikartilmasi beraberinde bu eserlerin en uygun kosullarda korunmasi ve en dogru
yontemlerle koruma ve onarim uygulamalarinin gerceklestiriimesi gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
sebeple Cobankale’de devam eden kazi calismalariyla ele gecirilen tim eserler ve yapi kalintilari igin
ivedilikle koruma énlemleri alinmakta ve bu 6nlemler uzmanlar tarafindan uygulanmaktadir. En uygun
koruma yontemlerinin ve kullanilacak malzemelerin belirlenmesi icin bilimsel projelerle desteklenen
tahribatsiz analiz yontemleri tercih edilmekte ve analiz sonuclarinin verileriyle koruma yontemi ve
kullanilacak malzemeler belirlenmektedir. Kalede 2019 yili kazi ¢alismalariyla acgiga cikartilan sarnig
yapisinin en hizli sekilde yapisal ve malzeme analizi gerceklestirilmistir. 2020 yilinda ise analiz verilerine
dayanarak hazirlanan koruma projesi Kocaeli Kiltir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu’'nun 09.12.2020
tarihli ve 5003 No.lu karariyla uygun bulunarak koruma ve onarim c¢alismalari baslatiimistir. Yapiya en
az midahale ve orijinal malzemenin korunmasi dislncesi ile uluslararasi koruma ilkelerine de bagli
kalarak koruma ve onarim uygulamalari bu calismada detaylariyla anlatildigi sekliyle tamamlanmistir.
Bdylece yapinin kendisine zarar verecek dis etkenlere karsi korunakli hale gelmesi ve zaman i¢inde yok
olmasinin dnlne gecilmis, gelecek kusaklara aktarimi saglanmistir.

Ayrica Cobankale koruma ve onarim calismalari sadece yapi kalintilari 6zelinde degil ayni zamanda
kalede ele gecen tum eserleri de kapsayacak butinsellikte ele alinmaktadir. Bu baglamda kazi
calismalariile aciga cikartilan ve kazi deposunda uygun kosullarda koruma altina alinan tim eserlerde
es zamanli olarak koruma ve onarim uygulamalari planlanmakta ve gerceklestiriimektedir. Ozellikle
toprak altindan ¢ikarildigi andan itibaren bozulma siregleri hiz kazanan metal eserler ve neredeyse
tamami time yakin durumda olan ve parcalar halinde ele ge¢cmis olan seramik eserlerde de koruma ve
onarim uygulamalari devam ettirilmektedir. K¢tk eserlere uygulanacak yontemler de yine tahribatsiz
analiz yontemlerinin verilerine dayandirilarak planlanmakta ve uygulanmaktadir. Koruma ve onarim
uygulamalarinda planlanan tim sirecler grafik ve fotografik olarak belgelenmekte, yapisal alanlar da
ise ek olarak bozulma roloveleriile kayit altina alinmaktadir.
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oz

Kentsel kolektif bellek tarih boyunca siregelen yasanmisliklarin ve bu yasanmisliklarin kodlandigi mekanlarin birlikte
bulundugu bir olguya isaret etmektedir. Farkli toplumsal ve zamansal baglamlara gore sekil alan ¢ok katmanli kent bellegi
kent mekanlarinin degisimiyle birlikte kesintiye ugramaktadir. Kentsel amnezi olarak tanimlanan bellek yitimi nostaljik bir
ozlemin otesinde kolektif kimliklerin, kiltirel degerlerin ve bedensel pratiklerle ortaya ¢ikan kolektif deneyimlerin kaybi
anlamina gelmektedir. Kaybolan kent belleginin yeniden ingasina yonelik gelistirilen glincel anlayiglar ve uygulamalar kolektif
bellekteki gesitliligi gbz ardi etmekle birlikte mutlak bir zaman ve mekan anlayisini da topluma dayatmaktadir. iktidar
sahipleri ve baskin toplumsal gruplar kent mekanlarina kendi amaglarina ve ideolojik sdylemlerine gére yeni anlamlar
yuklemektedirler. Bu galisma kentin kolektif belleginde yer edinen mekanlari 6nceden verili bir deger olarak incelemek yerine
mekansal bellegin olusumuna bir siire¢ olarak yaklasan teorik bir durus sergilemektedir. Arastirma kapsaminda
Kahramanmaras tarihi yerlesim bolgesinin mekansal bellegini anlamaya yonelik anlatisal ve ¢ok sesli bir yaklagim
kullaniimistir. Osmanli’nin son dénemlerinden 1970’li yillara kadar Kahramanmarag’i anlatan 6éykiiler, seyahatnameler, ulusal
ve yerel basinda cikan haberler arasindan segilen mekansal anlatilar kolektif bellegin cesitliligini ve mekanin degisen
anlamlarini yansitmaktadirlar. Farkli deneyimler Ustiinden mekani anlamak o yerin hafizasinda biriktirdigi farkli sesleri
duymamiza olanak tanimakta ve kentin zamanla unutulan tarihini agiga ¢ikararak gegmisle kurdugumuz iliskinin de yeniden
Uretilmesini saglamaktadir.
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ABSTRACT

Urban collective memory points to a phenomenon where experiences throughout history and the spaces where these
experiences are coded coexist. Multi-layered urban memory, which are shaped according to different social and temporal
contexts, is interrupted with the change of urban spaces. Loss of memory, defined as urban amnesia, means the loss of
collective identities, cultural values and collective experiences that emerge through bodily practices far beyond nostalgic
longing. Current understandings and practices developed for the reconstruction of the lost urban memory ignore diversity
in collective memory and impose an absolute understanding of time and space on the society as well. Power holders and
dominant social groups assign new meanings to urban spaces according to their own purposes and ideological discourses.
This study exhibits a theoretical stance that approaches the formation of spatial memory as a process, rather than examining
the spaces that have a place in the collective memory of the city as a pre-given value. Within the scope of the research, a
narrative and polyphonic approach was used to understand the spatial memory of the historical settlement areas of
Kahramanmaras. Spatial narratives selected from the stories, travelogues, and news published in national and local press
about Kahramanmaras from the late Ottoman periods to 1970s reflect the diversity of collective memory and the changing
meanings of the place. Understanding the place through different experiences allows us to hear the different sounds that
such place has accumulated in its memory, and enables reproduction of our relationship with the past by revealing the
discourse of the city that has been forgotten over time.
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GIRIS
Tarih boyunca kentler toplumsal, siyasal, kiltiirel ve ekonomik kosullara gore sirekli olarak donlisim
gecirmektedir. 20. Yizyildan glinlimize kadar gelinen siirecte ise ge¢cmisin yikimi degisimin kaynagi
olarak goriilmis ve kentin yapi taslari olan mekanlar ve mekansal diizenlemeler tiim bu yikim ve yapim
sirecinin odagl haline gelmistir. Kentsel mekanlarindaki radikal degisimler hafizanin ve paylasilan
deneyimlerin surekliligini tehdit ederek kentsel amneziye neden olmaktadir. Kentsel amneziyle ortaya
cikan yabancilasma duygusu sadece nostaljik bir deneyim veya kayip duygusu olarak algilanmamalidir;
“kentsel amnezi insan deneyimini tehdit eden daha travmatik bir halsizligin belirtileridir.” (Chang,
2020). Kolektif bellek yitimi ayni zamanda dinya genelinde pek ¢ok llkede neyin, neden ve nasil
hatirlanacagl hakkinda bir anlam arayisina girilmesine sebep olurken kaybolan kent bellegi mekana
yuklenen yeni anlamlar ile tekrar kazanilmaya c¢alisiimistir. Kamu otoritesi ve egemen gruplar tarihi
mekanlari yasanan deneyimlerden, kiltlrden ve bilgi birikiminden soyutlayarak kendi ideolojilerine ve
glincel ¢ikarlara gore belirledikleri anlamlara goére yeniden insa etmeye calismaktadir. Anitlar ve miras
yerleri baskin sosyal sinifin degerlerine ve diinya goérislerini yansitirken azinliklarin ya da farkli
gruplarin tarihlerini dislama egilimindedir (Alderman ve Dwyer, 2009). Kolektif bellegin belirli bir
grubun isteklerine gore sekillenmesi hafizanin toplumsal yasamdaki gerekliligini géz ardi ederek
hayatin bir pargasi olmak yerine bir temsil aracina dénistiirmektedir. Bu tirden bir hafiza liretimi
idealize edilen bir ge¢mis lizerinden belirli bir tarih algisini empoze etmekte ve toplumsal bellekte yer
alan diger anlatilari dislamaktadir, oysa Boym’un da belirttigi gibi; “Caddas sehrin altinda gémiilii
ideal bir gecmis biitiinii yoktur, yalnizca sonsuz pargalar vardir. ideal kent yalnizca mimari modellerde
ve yeni biitiinsel restorasyonlarda bulunur.” (Boym, 2009; ss. 133). Kolektif bellegin tekil ve degismez
bir deger olarak ele alinmasi bellek teorisyenleri tarafindan da tartismaya agik bir konu olmustur.
Kolektif bellek taniminin 6ncisii olan Halbwachs (2018) bellegin toplumsal gruplara ve zamana bagh
olarak sabit olmayan bir yapida oldugunu belirtirken hafizanin isleyisindeki o6znellige vurgu
yapmaktadir. Halbwachs’i takip eden ¢alismalar bellegin toplumsal olarak gelistigini kabul etmekle
birlikte bellegin toplumsal gruplara 6zgi farkhligina odaklanmak yerine bellegin temsiline
odaklanmaktadir. Mitshal’in da belirttigi gibi klasik sosyolojide arastirma yapan teorisyenler hafizanin
modern dncesi toplumlarin bir 6zelligi oldugunu ve “geleneksizlik’” nedeniyle modern toplumlarda
hafizasinin 6nemli olmadigl yéninde fikirler Gretmektedir (Misztal, 2003). Nora da geleneksel
hafizanin artik olmadigini ve onun yerine gecen kurumsallasmis hafizalar oldugunu belirtmektedir
(Nora, 2006; ss. 19). Harvey Nora’nin “hafiza mekanlari” olarak tanimladigi modern bellek séylemini
miras alanlari icin degerlendirirken elestirel bir yaklasim gelistirmistir (Harvey, 2001; ss. 326);
Nora arsivlerde saklanan kurumsallasmis hafiza ile siradan insanlarin kaydedilmemis ve
giindelik hayatin konusulmamis gelenekleri ve aliskanliklarina yerlesmis hafizasi arasinda
ayrim yaparken geleneksel hafizayi sona eren ve sahte miras tarafindan yenilgiye ugratan bir
sey olarak gérmek yerine onu dénlistiiriilmiis bir sey olarak gérmektedir... Bunun miras
calismalari agisindan anlami, zamansal sinirlara herhangi bir ¢izgi cizmememiz gerektigidir.

Confino da bellegin politik kullaniminin ve bu kullanima yonelik analizlerin hafizanin toplumsal
kategorilerinin g6z ardi edildigini iddia etmektedir; “ Toplumsal olani kiigiimserken politik olani
kutsallastirarak ve kiiltiirel olani politik olana feda ederek hafizayi politik ¢ikarlarin dogal bir sonucu
haline getirmektedir.” Hafiza arastirmalarinin yontemi Uzerine disiinmemiz gerektigini belirten
Confino (1997) bellek arastirmalarinin ve hafizanin tarihinin elestirel distinceden yoksun birakildigini
ifade etmektedir. Bellek arastirmalarina yeni konular 6nermenin 6tesinde yeni yaklasimlar ve
baglantilar 6nererek yontemin sorgulanmasi gerekmektedir; “Bir ¢alisma alani olarak hafizanin
icerikten ¢cok etiketi vardir, etiket tek basina gekici olsa da hafizaya kendi basina bir agiklama sunmaz.
Bellek ancak yéntemler ve teoriler yoluyla tarihsel problemlerle iliskilendirildigi zaman aydinlatici
olabilir.” (Confino, 1997). Casey’in de ifade ettigi gibi mekan kolektif hafizada tek bir formiile

Page 72 | 88



Kentsel Kolektif Bellegin insasina Anlatisal Bir Yaklasim; Kahramanmaras Kent Bellegi

sigmayacak sekilde yer almaktadir baska bir ifadeyle mekan bireysel, toplumsal, kiltiirel ve kamusal
her turlu bellege tabidir (Casey, 2004). Donohoe de kolektif hafizayi ele almak icin “kolektif’” kisminin
neyle ilgili oldugunu anlamak gerektigini ifade etmektedir. Donohoe’ye gére mekana bagh olarak
ortaya ¢ikan hafiza geleneklerimizin, deneyimlerimizin ve fikirlerimizin yazih oldugu ¢ok katmanl
palimpsestiyle birlikte bir cagrisim parsémeni olarak tasavvur edilmektedir. “Kenti bir tiir palimpsest
olarak gérmenin tarih, gelenek ve kolektif hafiza kavramlari agisindan sonuglari genis kapsamlidir.
Palimpsest kent belleginde bazi unsurlar bir siireligine értiiliirken tekrar ortaya ¢ikabildigi gibi diger
unsurlar gizlenebilir.” (Donohoe, 2004). Kentsel mekandaki farkli katmanlar kiltirel cografyaya
ilgilenenler tarafindan da palimpsest bir manzara olarak tarif edilmektedir. Kent mekanindaki
katmanlarin bir kismi gorinlirken bazi kisminin asinmis olmasi ise bu katmanlarin okunmasini
zorlastirmaktadir. Bu calisma tarihin farkli donemlerinde yasayan farkli kusaklarin ve cesitli toplumsal
gruplarin  hayatlarinda iz birakan mekanlari baska bir ifadeyle kolektif bellekteki okunmasi giig
“katmanlari” anlatilar araciligiyla desifre ederek hafizanin yasamla birlikte degisen/d6nlisen ve silinen
dinamik yapisini ortaya koymayi amaclamaktadir.

Osmanlinin son dénemleri ve 1970 yillari arasinda Maras’in kimligini tanimlayan mekanlari ve bu
mekanlarin lirettigi anlamlari anlatilar araciligiyla ortaya cikaran bu calisma kentsel kolektif bellekteki
farkh katmanlari desifre etmeyi amacglamaktadir. Arastirma alani olarak secilen Kahramanmaras ili
tarihin farkli dénemlerinde pek cok medeniyete ev sahipligi yapmis ve farkl zamansal izleri Gzerinden
barindiran bir kent olmustur. Kale ve tarihi ticaret bolgesi etrafinda gelisen Maras tarihi kent
merkezinin temelleri Dulkadiroglu beyliginin kurulusuna uzanmaktadir. Kent merkezinde bulunun
kaleden sehrin panoramik gorintisine bakildiginda birbiri (izerine binen ve blyuk 6lcide okunmasi
zor farkh zamansal izlerle karsilasilmaktadir. Tarihi yerlesim bolgesi derelerin ayirdig1 tepelerin
yamacina kuruludur. Kanlidere, Akdere ve Sekerdere’nin ayirdigi derin vadiler Kiimbet, Kale, it tepesi
ve Aladan gibi tepeleri olusturur (Kanadikirik, 1972; ss.254). Divanh, Sehit Evliya, Kurtulus, Ekmekgi,
Yusuflar, Ak¢akoyunlu, Fevzipasa, Kayabasl ve Gazi Pasa mahalleleri bu tepelerin yamacinda yer
almaktadir. 1970’lere kadar halkin geleneksel yasami biyik 6l¢lide devam ettirdigi bu yerlere kaleden
bakildiginda konut dokusu tarihin herhangi bir donemini hatirlatmaktan ¢ok uzaktadir.

Arastirmada Osmanli’nin son dénemlerinin baslangi¢ olarak kabul edilmesinin nedeni Osmanli’daki ilk
batililasma hareketi olarak kabul edilen Tanzimat (1839) ve Islahat Fermaniyla (1856) ortaya ¢ikan
sosyal, siyasi ve idari diizenlemelerin Maras’in yapili cevresinde neden oldugu kokli degisimlerdir.
Ozellikle Islahat Fermaniyla birlikte azinliklara taninan ayricaliklar gayrimiislim halkin inanglarini ve
kiltdrlerini temsil eden kilise ve okul gibi yapilarin kentte sayica artmasina neden olmustur. Ayrica bu
donemde Maras’a gelen Amerikali, Alman ve Fransiz misyonerlerinin sehrin odak noktalarina
yaptirdigi binalar da kentin bellegini 6nemli 6l¢lide degistirmistir. Kentin mekansal bellegindeki 6nemli
degisimlerden biri de Kurtulus Savasi ve 1923 senesinde Cumhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte ortaya
cikmistir. Ulke genelinde oldugu gibi Maras’ta da kent mekanlari Cumhuriyetle birlikte insa edilen yeni
ulus devletinin kimligini temsil edecek sekilde yeniden kurgulanmistir. Geleneksel yerlesim dokusu
bitlinliginli korumakla birlikte Cumhuriyet ideolojisinin ortaya ¢ikardigi modern kent olma ideali
1970’li yillara kadar strdirilmustir. Bu baglamda ulus devletinin Marag’taki mekansal izlerinin
okunabilmesi icin arastirmanin tarihsel siniri 1970 senesine uzanmaktadir.
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ARASTIRMANIN YONTEMI

Kolektif bellek konusunda yapilan galismalar ¢ogunlukla bellegin semboller, anitlar, ritieller ve
simgesel yapilarla nasil temsil edildigine odaklanirken, mekanin ge¢misten bugiline uzanan farkli
anlam katmanlarini gérmezden gelme egilimindedir. Bununla birlikte kentin tek bir anlatisi yoktur
ancak bir cok anlati kentin belirli yonlerini vurgulayarak kenti farkli sekilde insa etmektedirler (Bridge
ve Watson, 2003). Sancar’a gore de hatirlama kiltirinin son yillarda degismistir; “Eskiden gegmisin
‘sanli’ sayfalarinin hatirlanmasi istenirken, simdi ge¢cmisteki kirilmalarin da hatirlamanin konusunu
olusturmaktadir” (Sancar, 2014). Mekani simdiye kadar var olan hikayelerin eszamanhligi olarak
nitelendiren Massey mekanin farkli sekillerde hayal edilebilmesi icin mekanin duraganlik, kapallik ve
temsil gibi kavramlar kiimesinden ¢ikarilarak heterojenlik ve iliskisellik gibi fikirler arasina
yerlestirilmesi gerektigini ileri sirmektedir (Massey, 2005). Rigney’e gore de (2008) hafiza mekanlarini
sadece belirli figlrlere, ikonlara ve yapitlara bagh olarak yorumlamak yaniltici olabilmektedir;
“Hatirlama teriminin edinimsel yéniiniin de ima ettigi gibi, kolektif hafiza siirekli is basinda ve tipki bir
yliziici gibi suyun (stiinde kalabilmek icin hareket etmek zorundadir.” (Rigney, 2008; ss. 345). Boyer
ve Crysler’e gore de kamusal alanda toplanan anilar ¢cok sayida argiimani temsil edebilir, bu anilar
tartisilabilir, bastirilabilir, dahil edilebilir veya donistirilebilir. Bu tartismali alanda arketipsel kolektif
hafiza olan mimarlik pratiginin neyi gizledigi, bastirdigi, donlstiirdigd, ikon ve sembollerle neyi ifade
ettigi ve hafizalastirma siireglerinin nasil oldugu sorulmak zorundadir (Boyer ve Crysler, 2012; ss. 119).
Kentsel kolektif bellekteki cesitlilige vurgu yapan bu yaklasimlar mekanlarin tarihsel baglamlarina ve
toplumsal gruplara gore degisen anlamlariyla ilgili bir dizi soruyu giindeme getirmektedir;

e Bellegin insasinda dne ¢ikarilanlar ve gizlenenler nelerdir?

e Bir mekanin anlami farkli gruplar tarafindan nasil anlatilir?

e Resmi bellekte miras alanlari olarak tanimlanan yerler haricinde kentte yasayanlarin anilarinda
onemli olan yerler var midir?

TUm bu sorulari Maras mekanlari 6zelinde irdeleyen bu calisma bellegin ¢oklu katmanlarini anlatilara
basvurarak yorumlamaktadir. Mekanin gelisimini ve degisimini izlememizi saglayan mekansal anlatilar
gecmisin bilgisini glinim{ize getirerek mekanlarin kendi tarihsel baglamlariicinde ne anlama geldigini
ortaya gikarmakta ve kent mekanlarinin igcinde barindirdigi hikayelerin kapisini aralamaktadir. Kentin
zamanla unutulan soylemi agiga ¢iktiginda gegmisle kurdugumuz iliski de yeniden Uretilir. Ricoeur
anlatiile ifade edilenin varolusun “zamansal nitelikleri”’ olarak tanimlar (Ricoeur, 2004). Mekan sadece
bize kendisiyle ilgili anlatilar sunmaz, ayni zamanda bir hikdyeye sahip oldugu icin vardir. Bu hikdyeye
dayali varolus bir kez edinildiginde kentsel mekan anlatma gici kazanir (Potteiger ve Purinton,
1998). Anlati kentin gecmisiyle karsilasmanin ve kentle yeniden tanismanin bir yolunu sunar,
boylelikle nostaljik bir hafiza edinmek yerine yasanmisliklara dayalh bir bellek insa edilir.

Anlati temelli arastirmalar edebiyatin yani sira cografya, tarih, felsefe, psikoloji, mimarlik, sanat ve
tasarim gibi cesitli disiplinlerde calisan arastirmacilarin ilgi duydugu bir alandir. Tim siniflarin ve
gruplarin kendi hikayeleri vardir ve bu hikayeler farkli ge¢cmislere sahip insanlar tarafindan da
cogunlukla sevilen hikayelerdir (Barthles ve Duisit, 1975). Assman’a gore de gecmis tekrar
yasanmayacag i¢in ancak cesitli kaynaklar tGzerinden anlamlandirilabilir (Assmann, 2001). Antze ve
Lambek hatiralarimizin sorunsuz veya degismeyen anlatilarla karakterize edilmesinin mimkin
olmadigini belirtmektedir. Bellek soylemeye gerek olmayan ile séylenmesi gereken sey arasindaki
boslugun sirekli kat edilmesidir (Antze ve Lambek, 2016). Czarniawska her toplulugun kendi
hikayelerinden olusan bir arsivi oldugunu belirtmektedir. Bu hikayeler toplulugu topluluga yeni
katilanlara sunuldugunda tarih somutlasmakta ve topluluk hissi pekismektedir (Czarniawska, 2004;
ss.35-36). Ameel ve arkadaslari edebi anlatilar ve kentin fiziksel ¢cevresini de icine alan maddi unsurlari
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arasinda karsilikli bir iliski oldugunu belirtir. Anlatilar kentin fiziksel cevresi lizerinde séylem Uretirken
ayni zaman nasil deneyimlendigine dair bir kanit olusturmaktadir. Anlatilar sehre ait olmanin yani sira
olustuklari cevreyi arastirir ve yorumlar (Ameel ve ark, 2019).Calismada Kahramanmaras’a ait anlatilar
Osmanl’nin  son doénemlerinden 1970°li vyillara kadar Kahramanmaras’t anlatan o&ykidler,
seyahatnameler, ulusal ve yerel basinda ¢ikan haberler arasindan segilmistir.

KENTSEL KOLEKTIF BELLEK ARASTIRMALARI

20. yy ‘da diinyada yasanan hizli degisim ve doniistim toplumlarin gecmisleriyle olan baglarini yeniden
sorgulamalarina neden olmustur. Ozellikle Il. Diinya savasi sonrasi yasanan soykirim olaylari ve kitlesel
gocler ile birlikte sosyal bilimler alaninda bellek kavrami genis cercevede ele alinmistir. Maurice
Halbwachs’in 1992 senesinde yayinladigi “Kolektif Hafiza” calismasi bellegi sosyal ve toplumsal bir
fenomen olarak tanimlanmis ve arkasindan gelen bircok arastirma bellegin toplumsal olarak insa
edilen bir animsama sekli oldugu kabuliine dayanarak gelistirilmistir (Halbwachs, 2018). Bergson
gecmisin anisini niteleyebilmek icin simdiki zaman kavraminin ne anlama geldigini tanimlamamiz
gerektigini ifade etmektedir. Akip giden zaman icinde zamanin aktig an simdiki zamandir. Simdiki
zaman; “hem geg¢misin hem de gelecegin sinirlarini ihlal etmektedir.” (Bergson; 1912; ss. 103).
Bergson’un zaman anlayisinda “bellek simdiki zamandan ge¢mis zamana geriye gidis degildir, aksine
gecmisten simdiki zamana dogru bir ilerlemedir.” (Bergson, 2007; ss.1 75). Bergson’a gore bellegin
gecmis zaman imgeleri ve deneyimleri simdiki zamana karisarak zenginlesmektedir, elde edilen her
deneyim sonraki deneyimi kapsamakta ve istila etmektedir (Bergson, 2007; ss. 49-50). Casey (2004)
insan belleginin bireysel hafiza, toplumsal hafiza, kolektif hafiza ve kamusal hafiza olmak lizere dort
bicimden olustugunu belirtmektedir. Bu hatirlama bicimleri ayni zamanda kendi icinde bir etkilesim
icinde bulunmaktadir; “Bellegin birincil odadi yalnizca bedende ve zihinde degil, ayni zamanda hem
toplumsal hem kolektif, hem de kamusal olan ézneler arasi bir baglanti noktasinda bulunur.” (Casey,
2004).

Halbwachs bellegin toplumsal oldugu tezini ortaya koyarken grup ve mekan arasindaki iliskiye agiklik
getirmistir, ona gore grup mekanin izini tasirken mekan da grubun izini tasimaktadir. Mekanin sahip
oldugu biitlin 6zellikler sadece grup liyelerinin idrak edebilecegi anlamlara sahiptir. Mekanin kullanilan
her bir bolimli onu ortaya c¢ikaran toplumun yapisina ve yasaminin farkli yonlerine karsihk
gelmektedir. (Halbwachs, 2018; ss. 141-142). Till'e gbre sehirler ve daha genis anlamiyla mekanlar
sadece eylemlerin veya gec¢misin tasiyicilari degildir; yerler toplumsal zamansalliklari ve
mekansalliklari olusturan ve bunlara aracilik eden hafiza ve deneyim alanlaridir (Till ,2005; ss. 9).
Assmann da hatirlamanin somut gostergelere bagl olarak ortaya ciktigini belirtir, bu baglamda
hatirlama belirli bir zamana ve belirli bir mekana dayanmaktadir (Assmann, 2001; ss. 46). Rossi kente
iliskin gelistirdigi distince sisteminde kolektif bellek kavramina genis yer ayirmistir. Rossi’ye gore tarih
zamanin bir 6l¢lst olarak ortaya gikan iskelete benzemektedir. Bu iskelet kentte meydana gelen ve
gelecek olaylarin izini tasimakta ve ayni zamanda tarihi sehre baglamaktadir (Rossi, 1984; ss. 5).
Boyer’e gore de kent mimarhgin kolektif ifadesidir, kentin anilari fiziksel yapilar ve izlerde gomuluddr.
GoOze ve anilarimiza hitap eden sokaklar, anitlar ve mimari yapilar tarihe dair biylik séylemler
icermektedir (Boyer, 1996; ss. 31). Ricoer’a gore hafiza mekani olgusu tarihsel bilgi icin bir referans
haline gelmeden bedensel hafizayla baslayan ilkel bir dizeyde yasanmaktadir. Bedensel hafiza
animsatici yerlerle ve aliskanliklarla birlikte harekete gecirme yetenegine sahiptir.. Ricoeur’a gére
yasanan vyerler unutulmaz olanlardir; “Bildirgisel hafiza yerlere o kadar bagldir ki onlari
uyandirmaktan ve anlatmaktan hoslanir. Hareketlerimize gelince, ardi ardina gegtigimiz yerler, orada
yasanan olaylari hatirlatir.”” (Ricoeur, 2004; ss. 4-5).
OSMANLININ SON DONEMINDE MARAS ANLATILARI VE ONE CIKAN KENT MEKANLARI
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19. ylzyihn Maras mekanlarini kolektif bellek baglaminda ele alirken 6ncelikle hafizanin gruba dayal
OzglinlGgliniin belirtmek gerekmektedir. Kolektif bellegin tasiyicisi olan mekanlar her bir grubun
belleginde farkli anlamlara gore yeniden kodlanir. Maras’in bu dénemde sahip oldugu mekanlarin ve
yasamin ginimizde fazla hatirlanmamasinin en 6nemli sebeplerinden biri de hafizanin gruba bagl
olmasidir. 1920 senesine kadar ¢ok uluslu bir demografik yapiya sahip olan kentte, Tlrkler, Ermeniler
ve Yahudiler birlikte yasamaktadir. 19. yy’in sonlarinda Maras’a gelen Alman, ingiliz, Amerikali ve
Fransiz misyonerler de sehirde yasayan yabanci nifusu olusturmaktadir. 19. ylzyilda gergeklesen
Tanzimat ve Islahat Fermanlari kapsaminda gayrimislim halklara ve yabancilara taninan ayricaliklar
kentin toplumsal ve kiltiirel yasaminda degisimlere neden olmustur. Bu dénemde Ermenilere ait okul
ve kilise gibi binalardin sayisi artmistir. Bunun yaninda misyonerlerin yaptirdigl binalarda kentin
kimliginin degismesinde etkili olmustur. 1920 senese gelindiginde ise Ermeniler go¢ etmis misyoner
gruplar ise kentten ayrilmistir. I. Diinya savasi ve Maras harbi sirasinda kentteki pek ¢ok yapi gibi
Ermenilere ve misyoner gruplara ait yapilar zarar gormdistir. Ayakta kalan yapilar ise mibadeleyle
Maras’a getirilen ailelere verildigi bilinmektedir (Moroglu, 2013). Sehirdeki toplumsal yapinin
degisimiyle yitirilen hafizasi Osmanlinin son dénemleri aktaran anlatilarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu
anlatilarda 6ne ¢ikan mahalle, sokak, konut, dini yapi ve misyoner yapilari gibi kentin yapili gevresini
olusturan kent mekanlari (Sekil 1), de belirtilmistir.

Osmanl’'nin Son Déneminden Cumhuriyetin
ilanina Kadar Maras Anlatilarinda One Cikan Yapilar

Divanh, Kuyucak, Gazipasa,
Kimbet, Hatuniye Mahalleleri

Bahtiyar Yokusu

Kanhdere Kopriisu

Mahalleler,Sokaklar ve
Kopruler

Abarabasi Tepesi

Alman Yetimhanesi (Kimbet Mahallesi)

Alman Yetimhanesi (Gazipasa Mahallesi)

Alman Hastanesi (Gazipasa Mahallesi)

Misyoner Yapilari

Amerikan Misyoner Okulu {Gazipasa Mahallesi)

| Fransisken Rahipleri Kilisesi (Abarabag1)

Hirlakyanlarin Evi

Konutlar

Ohannes Kaludsyan Evi

Hirlakyanlarin Evi (Bulgurcular Tepesi) —
Sekil 1. Osmanlinin Son Déneminde Kent Anlatilarinda One Cikan Mekdnlar.
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MAHALLELER, SOKAKLAR VE KONUTLAR

Maras tarihi yerlesim bdlgesinin sinirlari bliytk olgiide 16. Yizyilda Dulkadiroglu Beyligi déneminde
tamamlanmis ve Osmanli’nin son dénemlerinde de bu sinirlar blyidk 6l¢lide korunmustur.
Dulkadiroglu beyligi doneminde yapilan Ulu Cami ve tarihi ticaret merkezi 19.yy’in sonlarinda kentin
odak noktalarini tanimlamaktadir. Mahalleler Ulu Cami, kapali ¢arsi ve kale etrafinda
kiimelenmektedir. Divanli, Kiimbet, Kuyucak, Hatuniye, Gazipasa ve Yorikselim mahalleleri
Musliman ve gayrimislim halkin birlikte yasadigi mahallerdir. 1868 senesinde Maras’ta bulunan 38
mahallenin dini dagihimlara gére belirtilen nifus sayiminda gayrimislim ve misliiman halkin ayni
mahallelerde birlikte yasadigi anlasiilmaktadir (Glinay, 2007). Tarihi yerlesim bdlgesindeki cami ve
kiliseler de birbirine yakin yerlerde konumlanmistir. Bagdatloglu'na gore ticaret ve sanayide
Tirklerden daha ileride olan Ermeni niifusun evleri, okullari ve kiliseleri sehre en hakim konumda ve
sehrin en guzel yerlerinde bulunmaktadir. Glinimiiz Gazipasa mahallesi sinirlari igcinde olan kiglanin da
bulundugu sehrin kuzey bdlgesini Bagdatlioglu Hristiyan mahallesi olarak tarif etmektedir (Sekil 2).

Belediyesi).

Divanli mahallesinde Bahtiyar yokusu olarak bilinen sokakta Fransiz konsoloslarinin ikamet ettigi
Topaloglu evleri ve Géde Panos evleri yer almaktadir. Bahtiyar yokusunun kuzeyinde bulunan
Bulgurcuoglu evleri yliksek konumu sayesinde sehrin batisinda ve glineyinde bulunan mahallelerden
rahat gorilebilen bir yerdedir. Kerr de Bulgucular tepesi olarak bilinen yerde (g katli avlulu olarak insa
edilen evin Hosep Hirlakyanlara ait oldugunu belirtmektedir (Kerr, 1973; ss. 117). Kerr’in anlatimina
gore Marash Ermeniler arasinda en etkili ailelerden biri Hirlakyanlardir (Kerr, 1973; ss. 70). Kerr
bunlarin disinda Ulu caminin yaninda Ohannes Kusajukyan kardeslere ait bir sabun fabrikasi
oldugundan bahsetmektedir (Sekil 3). Bir yaninda Ulu Cami minaresi diger tarafinda hamam bulunan
Ohannes ailesinin konutu sabun fabrikasinin Ust katinda ahsap olarak insa edilmistir (Kerr, 1973; ss.
19).

Sekil 3.1880 senesi Divanli mahallesi Bulgurcuoglu tepesi (a), 1880 senesi Kaleden giineye bakis
Ulu Cami ve Ohannes ailesinin konutu (b). (Kaynak: Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi Arsivi).

Page 77| 88



ilknur Sertkaya, Zeynep Uludag

Atalay’a gére Maras’taki en glizel yapilar misyonerlere ve Hristiyanlara aittir. Hristiyanlari ait kiremit
catili evler disinda genellikle kerpicten yapilan toprak damli yapilardir. Atalay acik havalarda ¢ocuklar
damlarin Gzerinde oynadigini anlatmaktadir. Bazi evlerin avlusu onilindeki diger evin damini
olusturmaktadir. Misliimanlarin yasadigi evlerin iginde tuvalet ve gusiilhane yoktur, sadece camilerin
tuvaletlerinin yaninda birer agik gusilhane bulunmaktadir (Atalay, 1929; ss. 193-197). Texier da evlerin
sicak bir memlekete uygun bir tarzda yapildigini belirtmistir; “Aviu veya bahgelerin ortasinda bir havuz
veya ¢esmeleri vardir, oda kapilari buraya agilir.” (Texier, 1923; ss.142).

KILISELER

Bu donemde Ermenilere ait kilise ve okullarda artis g¢riilmektedir. Kiliselerden glinimiize ulasan tek
yap! Kurtulus mahallesinde saglik merkezi olarak kullanilan yapidir. Osmanl’nin son dénemlerin
sehirde bulunan kiliselerin bliylik bolimi Maras harbinde zarar gormustir (Bagdatlioglu, 1974; ss. 23-
29). Atalay sehirde dordi Ortodoks, Katolik ve Protestan olmak (izere on bir kilise bulundugunu
belirtmektedir. Bu donemde sehirdeki kiliselerden Kerr de anlatilarinda bahsetmektedir.
Kanlidere’nin glineyindeki Ermeni Katolik kilisesinin 1857 senesinde yapilmistir. Kurtarici kilisesi olarak
bilinen Surp Purgic kilisesi (Sekil 4) agik bir avlu etrafina yerlesen katedral, piskoposluk, erkek okulu ve
kiz okulundan olusmaktadir. Kerr kilisenin yapildigi donemde savunma ihtiyaci olmadigi i¢in sehir
merkezinden secildigini belirtmektedir. Avlu, piskoposluk ve okul binalarinin pencereleri Ulu Cami’nin
minaresinden rahatlikla gortinebilen bir konumdadir (Kerr, 1973; ss. 138). Maras’in kent dokusunu
tarif eden anlatilarda kaleyle birlikte en ¢ok s6zi edilen kilise ise Fransiz misyonerlerin yaptirdigi
Abarabasi manastiridir (Sekil 5), Bagdatlioglu kilise ve ¢cevresinde sdyle bahsetmektedir (Bagdatlioglu,
1974; ss. 27-28);

Nispeten sehrin ortasinda sayilacak kale ile ayni ylikseklikte bulunan Abarabasi’nda Trasanta
ve Fransisken rahipleri manastirlari vardi. Tamamiyle tas bina olan manastirin bitisiginde bir
de Katolik kilisesi yaptirilmisti. Bir de merkepleri vardi bu (¢ binanin isgal ettigi saha ¢ok
genisti. Binalarin aralarinda meyve ve cicek bahgeleri, arkalarinda sebze bostaniyeleri tavuk
kiimesleri vardi...Manastirin bir tarafinda yiikselen ¢an kulesinden sehrin her tarafi
goriilebilirdi.”

ST

b

Lo e N 1 N R
Sekil 5. Abarabasi Manastiri (Kahramanmaras Biiyliksehir Belediyesi Arsivi).
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MARAS'TA MiSYONER YAPILARI

Misyonerlerin Maras’a gelmesiyle birlikte sehrin odak noktalarina yeni binalar yapilmis ve kentin
baskin kimligi degisime ugramistir. Maras’'ta en ¢ok faaliyet gdsteren misyoner 6rgiti protestan
“American Board of Commissioners for Foreign Missions”” adli Amerikan misyoner 6rgiti olmustur.
Maras’ta ilkokullar, lise, kiliseler ve Pazar okullari gibi egitim kurumlari agmislaridir. “Woman’s Board
of Missions”’ ve “Woman’s Board of The Interior”’ gibi kadin misyoner orgiitler de Maras’ta etkin olan
misyoner gruplardir (Cabuk, 2008). Evlerde ve kiliselerde egitim veren bu okullar bir siire sonra
mekana arayisina girmis ve 1874 senesinde bir arsa satin almislardir. Sehrin yiksek bir konumunda,
suyu ve havasi temiz oldugundan bahsedilen arsaya iki binadan olusan egitim kompleksi yapmislardir.
Okul binasi sapel, kitlphane ve iki adet odadan olusmaktadir (Cabuk, 2008). Amerikal kadin
misyonerler 1880 senesinde Maras merkezi kiz koleji i¢in okul ve yurt yaptirmis ve bu okulda 1886
senesinde yoredeki taninmis bir Misliman ailenin iki kizi ve 1890 senesinde de 6nemli bir devlet
memurunun kizi 6grenim gérmiustiir (Kocabasogli, 2000; ss. 159). Bagdatlhioglu bu okul binasini (Sekil
6) yakin gevresiyle birlikte aktarmaktadir; “kislanin yakininda ve kisladan daha yiiksek bir konumda
yere alan Kuzey ilmi ilahi Mektebi bu bdlgede bulunan tas bir binadir, okulun yakininda da
o6gretmenlerin yasadigi evler ve varlikli Ermeni ailelerin evleri yer almaktadir.” (Bagdatlioglu, 1942; ss.
23-29).

Sekil 6. Amerikan misoner/ere ait okul yer/e;kénsi 2022.

Alman misyonerler ise Maras’taki misyonerlik faaliyetlerini “Sarkta Hristiyan Sefkati icin Alman Yardim

Birligi”’ isimli cemaatin aracihgiyla gerceklestirmislerdir. Alman misyonerler 1989 yilindan 1909

senesine kadar bir ¢ok bina yaptirmistir (Cabuk, 2008). Misyonerlerinin actigi Bethel kiz yetimhanesi

yapildigr dénem Zonbath (Gazipasa mahallesi) mahallesinde ismiyle anilmaktadir. Childs’in Maras’ta

bulundugu siirede kaldig1 Bethel kiz yetimhanesini (Sekil 7) soyle tarif etmektedir (Child, 1917);
Misyonun yakininda bir Ermeni Yetimhanesi bulunuyor. Aci olaylarin neticesinde ag¢ilan bu
yetimhanenin idarecisi skogc hanimefendinin hizmetleri iilke genelinde ayricalikli bir yerde
bulunuyor. Ansizin patlak veren béyle olaylardan sonra ilgilenilmedigi takdirde perisan olacak
yetimler ortaya ¢ikar. Burada yedirilip giydirilen yetimlere kendi ayaklari (izerinde
durabilecekleri sekilde ticaret ve meslekler G6gretilmektedir. Burada yetimleri biiyiik
maharetle hali ve nakis isi yaparken gérebilirsiniz.

Alman misyonerlere ait Alman hastanesi ise (Sekil 8) Bethel yetimhanelerine yakin bir konumda
bulunmaktadir. Alman misyonerlerin yayinladigi giin dogumu anlamina gelen “Sonnen —Aufgan”’
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isimli derginin 1917 Ocak sayisinda Alman hastanesinin durumunu anlatan bir mektup bulunmaktadir.
Ekim 1916’da bashekimin Alman yardim kurulusuna yazdigi mektupta hastanenin iyilesme bakimindan
mikemmel imkanlar sundugu hastalara ¢ok iyi bakildigi anlatilmaktadir (Sonnen Aufgan, 1917; ss. 27).

Sekil 7. Alman yetimhanesinin farkli agilardan gériiniisleri (Kaynak: Harvard Universitesi Arsivi,
1919).

Sekil 8. AIman hastanesi (a) AlIman hastanesi ve yatakhanesi (b) (Kaynak: Sonnen-Aufgan Dergisi,
Ocak 1917).

CUMHURIYETIN ILANINDAN 1970’Li YILLARA KADAR MARAS ANLATILARI

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte tlke genelinde 6nem kazanan modern kent olma ideali Maras’in
degisimini blyik olctide etkilemistir. Bulvar, meydan ve sosyal alanlar gibi mekéanlar kente eklenirken
sosyal yasam da kendini bu yerlere gore yenilemistir. Maras’in mekansal anlamda gegirdigi donisiim
yeni bir yasam bicimi dogurmakla birlikte Cumhuriyetin ilk yillarinda Maras’ta yogun bir yapilasma
olmadigi igin kentin sinirlar biyik 6lglide ayni kalmig ve halkin blylik bélimi kale ve Ulu Cami
etrafinda gelisen geleneksel yerlesim dizenini 1970'lere kadar devam ettirmistir. Divanl, Kurtulus,
Fevzipasa, Yoriikselim, Gazipasa ve Ekmekgi mahalleleri geleneksel yasamin devam ettigi tarihi ve
kiiltirel bellegin tasindigi mekanlardir. Cumhuriyetin ilanindan 1970’li yillara kadar aktarilan
anlatilarda kente eklenen belediye binasi, cocuk bahgesi, kale gazinosu gibi mekanlarin 6ne ¢iktig
anlasiimaktadir (Sekil 9).
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Cumbhuriyetin ilanindan 1980 Yillara Kadar
Maras Anlatilarinda One Cikan Yapilar

Divanli, Kuyucak, Ekmekgi, Kurtulus, Kimbet,
Mahalleleri

Uzunoluk Caddesi ve Bogazkesen Caddesi

Képrdler

Kanlidere Ké_‘)__p_)_rl'_isﬂ

Mahalleler,Sokaklar ve

Kanlidere Caddesi {Saglik Bulvar)

Belediye Meydan

it Tepesi (Abarabas| Tepesi}

Cocuk Bahgesi

Kale

Sosyal Alanlar

Belediye Binasi

Tren Gar (Istasyon) : Lol

Sekil 9. Cumhuriyetin ilanindan 1970°li yillara kadar anlatilarda éne ¢ikan mekanlar.

MAHALLELER VE KONUTLAR
Maras tarihi yerleskesi icinde yer alan Divanli, Kurtulus, Fevzipasa, Yorikselim, Gazipasa ve Ekmekgi
mahalleleri geleneksel yasamin devam ettigi tarihi ve kiltlrel bellegin tasindigi (Sekil 10) mekanlardir.
Connerton kiltirel bellegin mekanla birlikte gelismesini “Hatirlama Topografyas’’” olarak
tanimlamistir, ona gore bu topografyanin degisimi klltlirel amneziye neden olmaktadir. Connerton
hatirlama topografyasini mekanlarin hatirlanabilir olmasiyla iliskilendirir. Geleneksel sehir
yerlesmelerinin kolay hatirlanabilir olmasini kiigik olmalarinin yani sira surlar ve merkezi odak
noktalarina baglamistir (Connerton, 2012, ss.99-101). Geleneksel yerlesim dizenini 1960’lara kadar
koruyan Maras Connerton’in hafiza topografyasi olarak tanimladigi kent mekaninin bir temsilini
sunmaktadir. Giindelik yasam ve kiiltiirel kodlarla sekillenen Maras sokaklari Oguz Pakéz’iin anilarinda
soyle yer almistir (Pakdz, 2017) ;
Kent merkezinde evler genelde iki katliydi. Tek katli evler cok azdi. Bunlara “yerden yapma”
denilirdi. Ug¢ katl evler ¢ok olmasa da az da dedildi. Bu evler genelde agalarin beylerin
oturdudu evlerdi... Evler birbirinin giinesini ve bati yelini kapatmayacak bicimde siralanmstir.
Damlarin birbirine ulali olmasinin tarhana ciglerinin serilmesinde ve kaynamis bugdayin
kurutulmasinda 6nemi bliylikti. Yan duvarlar bircok ev igin ortak bir yapiydi. Bu birbirine ulali
damlar ile dar sokaklar nedeniyle evden eve ge¢mek dahasi damlarda yiiriiyerek kentin biiyiik
bir béliimiinii gezmek olanakliydi (...)
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Sekil 10. Kaleden Kurtulus ve Tekke Mahallesinin Gériiniisii (a) Kurtulus ve Divanl Mahallelrinin
Gériiniimii (b) Ulu Cami, Belediye Meydani ve Kurtulus Mahallesinin Gériintisii (c) (Kaynak: Ozcan
Glilkesen Kisisel Arsivi).

KANLIDERE

Tirk Ulus devletinin resmi soyleminde yer alan “temizlik, saglik ve glzellik’ kavramlari (Cetin, 2012)
Maras’taki yeni yapisal diizenlemelerin basindaki anlatimlarinda da 6ne c¢ikmaktadir. Sehri kuzey
gliney aksinda bdlen dogu bati yoniinde ayiran Kanhdere (Sekil 11) yerlesimin formunun ve kimliginin
bir pargasi olmasina karsin bu yillarda kirli su ve salgin hastaliklar nedeniyle ¢6zlilmesi bir problem
haline gelmistir. Dereler kapatildiktan sonra Ustlinden gecen yollar ise modernligin bir gostergesi
sayllmistir.

(...) Belediye en fazla pis dere sularinin kapatiimasina ehemmiyet vermektedir, agiktan akan

bu dereler birkag¢ sene evveline kadar hastalik ve mikrop yuvasiydi. Fakat sarf edilen gayret

ve mesai sayesinde bugiin bu vaziyet maziye karismis bulunmaktadir. Bu derelerin lizeri

kapatilmis ve buralar yol ve bahge haline gelmistir... Belediye meshur Kanldere’yi de

kapatmak tzeredir. Saghk Bulvari adi verilen bu derenin adi da kanlidir {...). (Son Posta, 20

Mayis 1936).

o= dai

anlidere Képriisii Kuzeyden Gériiniisii (a) Kanlidere Képriisii (b) (Kaynak: Ozcan Giilkesen
Fotograf Arsivi, 2019).

Sekil 11.
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BELEDIYE BiNASI VE BELEDIYE MEYDANI

Maras’in geleneksel yerlesim dokusuna ilk eklemlenen yapi 1926 senesinde Ulu Cami’nin kuzeyinde
Tevfik Kadioglu tarafindan insa ettirilen belediye binasidir. Belediye binasi ve 6niindeki meydan (Sekil
12) Cumhuriyet doneminin ilk kamusal alani olarak yasayanlarin belleginde yer edinmistir. Torenlerin
ve bayram kutlamalarinin yapildigi meydan kente yeni bir odak noktasi kazandirmistir. Marash tas
ustalari tarafindan yapilan binanin baslangicta otel olarak insa edildigi bilinmektedir (Savkili, 2014).
Belediye binasi insa edildigi tarihten itibaren bayram torenlerinin, kutlamalarin simgesi olmustur.
Kutlama ve anma torenleri Cumhuriyetten sonra kurulmakta olan ulus belleginin insasinda énemli bir
yere sahiptir. Bu etkinlikler ayni zamanda bellegin anma térenleri ve bedensel pratiklerle ingasinin bir
ornegini olusturur. Gegmisin canlandirilmasi bedensel pratiklere dayanir. Bu térenler ge¢mis olaylarin
temsil edici bir resmini gizerek kafamizda tutmaya yarar. Ge¢mis yeniden canlandirilirken animsanan
olayin taklidi temsili giysiler icinde geri donmektedir. “Téren bir seyir defteri ya da ani defteri dedildir,
onun bas anlatisi séylenen ve daha sonra lizerine diisiiniilen bir 6ykii de degildir. O canlandirilan
oynanan bir kiilttir.” (Connerton, 2014; ss.121). Son Posta gazetesinin 1941 senesinde 12 Subat
bayramin kutlamalarini anlatiminda bu canlandirmaya da yer vermistir

Halk erkenden silah seslerine uyanmis ve sokaklara dékiimiistiir. Her tarafta davullar

calinmakta ve milisler kiime halinde sehri dolasmaktadir. Saat onda kaleye hiicum edilerek

“Bayrak hadisesi” canlandirilmis ve miiteakiben merasime baslanmistir. Belediye binasi

6niinde yapilan merasim bir saatten fazla siirmiistiir.(Son Posta, 25 Subat 1941).

Sekil 12. Belediye Binasi Oniinde 12 Subat Kutlamalari (a) Belediye Meydani (Kahramanmaras
Biiyiiksehir Belediyesi Arsivi).

UZUNOLUK VE BOGAZKESEN CADDESI

Pakoz'Gin “Bize sorarsaniz evrenin merkezi kentimizdir kentin merkezi de Uzunoluk “ dedigi bulvar
(Sekil 13) Bogazkesen camisinden baslamaktadir, camiye yakin olan bolge Bogazkesen Caddesi olarak
da adlandiriimaktadir. Maras’in diisman isgalinden kurtulusu sirasinda gergeklesen “Siitgli imam
olayr”” Uzunoluk sokakta yasanmis ve bu olay Maras Milli Mlcadelesinin simgesi haline gelmistir. 1939
yilinda sokak genisletilerek caddeye déniismiis ve bu caddede Siit¢li imam aniti yapilmistir. Uzunoluk
Caddesi 12 Subat kutlamalarinin yapildigl, sosyal ve kilturel aktivitelerin gerceklestirdigi bir yerdir.
Yapildigi donemde “Yigitler Bulvar” olarak bilinen cadde Kale’nin dogusundan baslayarak sehrin
kuzeyindeki Hiikiimet Caddesine kadar uzanmaktadir. Cadde lizerinde zamanla yer almaya baslayan
kiiltirel yapilar, magazalar ve yeme icme mekanlariile kentin kamusal yasamini gelistirmis ve ortak
anilarin Uretildigi bir yere dontsmustir. Ulus gazetesinin 1939 tarihli bir yazisinda Maras’ta yapilan
isler icerisinde bulvarin agilisindan soéyle bahsedilmistir (Ulus,16 Ocak 1939; s.6);

Maras kurtulusunda kahramanlarin gectikleri yol belediye tarafindan genisletilerek bir bulvar
haline onulmus ve caddeye Yigitler Bulvari adi verilmistir. Bulvarin gectigi yerlere tesadiif
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eden eski binalar yakinda istimlak edilecek ve bulvar yesil bir sahaya baglanacaktir. Bulvarin

ortasina bir ayar saati konulmustur.

Sekil 13. Bogazkesen Caddesi ve Atatiirk heykeli (a) Bogazkesen Caddesi (b)

(Kaynak: Izzet G6neng Fotograf Arsivi, 2019).

COCUK BAHCESI

Maras’a yapilan ilk park kalenin kuzey dogusuna diisen ¢ocuk bahgesi olmustur (Sekil 14). Cumhuriyet
gazetesi 1937 senesinde ¢ocuk bahgesini memurlarin ve yerli ailelerin gocuklariyla birlikte giizel vakit
gecirebilecegi bir yer olarak anlatmistir (Habib, 1936); “Belediye ¢ocuk bahgesinin iist kismini aile parki
olarak tanzim etmistir. Sehrin giizel bir yerinde ve eskiden slipriintii mahalli iken simdi medeni bir
manzara iktisap eden sehir bahgesi ehemmiyetli bir ihtiyaci karsilamis bulunmaktadir.”

(. o

Sekil 14. Cocuk Bahcesi (a) Cocuk bahgesinin kuzey gériiniisii (b) (Kaynak: Ozcan Giilkesen Fotograf
Arsivi, 2019).

Maras’taki Cocuk bahcesi bulundugu semte de ismini vermis ve bu semtte acilan kahveler, gazinolar,
sinemalar ve kullpler 1960’larin Maras’inda sosyal hayatin bir parcasi haline dontsmustiir. Cocuk
bahcesi gcevresindeki sosyal yasam Pakdz’iin (2017) ¢ocukluk ve genglik anilarinda énemli bir yer
edinmistir (Pakoz, 2017);
Cocuk Bahgesi sinemalarin, kahvelerin, gazinolarin ve kuliiplerin oldugu bir semtti. Agalarin,
beylerin, yiiksek dereceli yéneticilerin biiyiik bir béliimii aksamlari burada bulunan Maras
kuliibiine ugrardi. Sinemalar herkesin génliinii oksardi. Sinemalarin, gazinolarin yazliklari da
oradaydi... Bu bélge acisiyla tatlisiyla bir edlence merkeziydi. Istanbul’'un Beyoglu’su gibi
6nemli bir binaydi.

Kirsaldan Kentsele isimli kitabinda Maras anilarini anlatan Mustafa Okumus 1946 ve 1970 vyillari
arasinda Cocuk Bahcgesi semtinin Maras’in kalbi oldugunu ifade etmistir. Gazinolarin, kishk yazlhk
sinemalarin, sehir kulliblintin ve lokantalarin Uzunoluk ve Cocuk Bahgesi arasinda yer aldigini belirten
Okumus buradaki sosyal yasamin giinlin her saati canl oldugunu anlatmistir (Okumus, 2018);
Sehir gece onikilere kadar burada canlili§ini korurdu. Ozellikle yaz aylarinda Kale, Pinarbasi,
yazlik sinema trafigi ¢cok canli olurdu (...) Halk aksam yemedini yer yemez kendini sokaga
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atardi. Sik sik disaridan sanatcilar gelir, Kale ve Pinarbasi’nda sahne alirdi. Halkin bu
sanatgilara ilgisi yogun olurdu.

KALE

Maras kalesi etrafina eklemlenen Ulu Cami ve Tarihi ticaret bolgesi kentin gecmisinden 6nemli izler
barindirmaktadir. Maras kalesi kentsel bellekte farkli anlam katmanlarini barindiran kolektif belleginde
sureklilik saglamis bir mekandir. Maras milli micadelesinin baslatildigi “Bayrak Olayl” kalede
gerceklesmis ve kurtulus miicadelesinin simgesi haline gelmistir. Kale kurtulus giiniin canlandirildigi
12 Subat bayramlarinda bir tiyatro sahnesine donismektedir. 21 Subat 1958 tarihinde Kahramanyurt
gazetesinde kalenin bayrak olayiyla tarihi vasif kazandigi ve Maras igin bir seref semboli anlatiimistir.
Ayni gazetenin 24 Subat 1958 tarihli haberinde kalenin lzerine yapilan havuz ve temeli atilan
gazinodan 6vgiyle bahsedilmistir;

Uzaktan yeni gelmis bulunan herkes kaleye ¢ikiyor. Gérdiigii manzara ise gézlerinde bir seving

1siginin dogmasina sebep oluyor. Clinkii manzara bambaska... Etrafi ¢epegevre elektrik

ampulleri sarmis ve bu halin de ruhlara ferahlik vermistir... Kalenin her tiirlii imkdnlari

kullanmak suretiyle tamir lizerine yeni tesislerin yapiimasi elbette az emek mahsulii degildir.

Yarin burasi bir turistik yer olacak ve her Maras’a gelen yabanci mutlaka kaleyi gérmeden

gitmeyecektir (Kahramanyurt, 24 Subat 1958).

1960’li yillara gelindiginde ise kale donemin ruhuna uyum saglayarak modern kent idealinin bir pargasi
olmustur. Kale Gstindeki alana gazino, acik hava sinemasi ve cay bahcesi yapilmasi yeni sosyal ve
kiltarel aliskanhklarin kente dahil olmasini saglamistir (Sekil 15). Kale kurtulus micadelesini temsil
eden bir anit mekanken bu dénemde yeni bir anlam daha eklenerek kamusal yasamin temsil edildigi
bir yere déniismistiir. Abdiilkadir Hayber Giiniin Oteki Yuizii éykisiinde kaledeki sinema ve cay
bahcesini ailesiyle giden bir adamin goéziinden anlatmistir;
Benim bildigim bu tek kale, simdi sehrin ortasindaydi. Uzerinde tek kath bir iki yapi, bir yazlk
sinema ve iki ¢ay bahgesi vardi. Cay bahgelerinden birinin ortasinda boydan boya uzanan
biiyiik bir havuz vardi. Buranin girisinde, “Ailelere mahsustur” yaziliydi ve herkes giremezdi...
Oglum havuzun kenarina gidiyor. Havuzdaki suyun mavimsi goriiniisi ilgisini g¢ekiyor
(Hayber,2017).

Glilkesen Fotograf Arsivi, 2019).

SONUC
Bir mekanin anlami ancak oradaki ¢coklu yasamlarin, bireysel ve toplumsal olarak urettikleri degerlerin
ve kdltirlerin okunmasiyla ortaya c¢ikabilir. Maras mekanlarini anlatilar araciligiyla aktaran bu ¢alisma
kentsel kolektif bellekteki kirilmalari ve soylenmeyenleri agiga c¢ikararak  kentin geg¢misiyle
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karsilasmanin ve kenti yeniden yorumlamanin bir yolunu sunmaktadir. Arastirma kapsaminda
Maras’ta yasayan insanlarin ve seyyahlarin aktardigi mekansal anlatilarda 6ne ¢ikan yerler, toplumsal
gruplar ve bu gruplarin kent yasaminda var olma bicimleri kentte es zamanli ikamet edebilen farkli
anlamlara karsilik gelmektedir. Kent ve insan arasindaki etkilesimin 6znelligini ortaya koyan bu
farkhliklar ayni zamanda kentin tek ve dogrusal bir tarihinin olmadiginin da gostergesidir.
Kahramanmaras’ta yerel yonetimler basta olmak lizere kamu otoritesinin tarihi kent mekanlarina
yukledigi anlamlar daha genis bir tartismanin konusu olmakla birlikte calisma kapsaminda s6zi edilen
mekanlarin resmi tarih séyleminin disinda tutuldugunu belirtmek gerekmektedir.

Osmanlinin son donemleri ve 1970 yillari arasinda Maras'ta meydana gelen toplumsal ve siyasal
degisimler kentsel kolektif bellekte pek ¢ok farkh katmanin olusmasini saglamistir. Osmanli’nin son
donemlerinde ortaya gikan Tanzimat ve Islahat Fermanlari kentin mekansal kimliginde degisimlere
neden olmustur. Bu dénemde Misyoner gruplar Maras’a gelerek pek cok kilise, okul, yetimhane ve
hastane a¢mislardir. Kentsel kolektif bellekteki en énemli kirilmalardan biri ise 1920 senesinde
Ermenilerin Maras’'tan go¢ etmesiyle gerceklesmistir. 19. ylizyilin sonlarindan Cumhuriyetin ilanina
kadarki dénemi aktaran anlatilara bakildiginda kentin mekansal kimliginin farkh toplumsal gruplarin
bir yansimasi olarak gelistigi anlasiimaktadir. Ayni mahallelerde yasayan mdusliman ve
gayrimislimlerin evleri, camileri ve kiliseleri de birbirine yakin konumdadir. Osmanh dénemini
yapilarini inceleyen arastirmalar ¢ogunlukla Dulkadiroglu beyligi doneminde yapilmis olan camiler,
hamamlar, carsilar ve konutlar tizerinde yogunlasmaktadir. Bu yapilar kent belleginde 6nemli bir yere
sahip olmakla birlikte kentin ¢ok sesli mekansal belleginin sahnelenen bolimini temsil etmektedir.
Benzer sekilde yerel yonetimlerin “tarihi canlandirma’ vizyonuyla baslattigl yenileme ¢alismalari da
Osmanli ve Beylikler donemini idealize ederken Maras’in ¢ok uluslu kimligine atifta bulunmamaktadir.

Maras kent bellegini donisiime ugratan bir diger donim noktasi da Cumhuriyetin ilan edilmesi
olmustur. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte Maras ¢ok uluslu kent kimliginin yerini Cumhuriyetin modern
kent idealine gore yenilenen yeni kent mekanlari almistir. Kentin sinirlari 1960°li yillara kadar buylk
Olciide ayni kalmis ve kentteki degisimler yapi Olceginde gerceklesmistir. Uzunoluk sokagin
genisletilerek olusan Yigitler Bulvari, Belediye Meydani, Belediye binasi, Cocuk Bahgesi parki ve Maras
Kalesi Cumhuriyetin ilk yillarindan 1970’lere kadar kent yasamina katilan ve sosyal hayati degistiren
onemli mekanlardir. 1960’li yillarda sehrin kalbi olarak tanimlanan Cocuk bahgesi semtindeki
sinemalar, gazinolar ve pastaneler giiniimiizde eski dGnemini ve islevini kaybetmis ve kent belleginden
bliyik olctide silinmis mekanlardir. Yerel yonetimler basta olmak Ulzere kent belleginin yeniden
insasinda s6z sahibi aktorler hafizadan silinen bu mekanlar hakkinda herhangi bir séylem ve
gelistirmemistir.

Gegmisin temsili toplumun neyi hatirlamak istedigi ve ge¢misin hangi 6gelerini kendi mirasi olarak
gordugiline gore sekillenir. Bununla birlikte kentin gecmisine tek bir yerden bakmak kentin kimligini
yansitan mekansal izlerin zamanla yok olmasiyla sonuclanmaktadir. Kentsel kolektif bellek giindelik
yasam deneyimlerinden tarihin seyrini degistiren énemli olaylara uzanan genis bir anlati gesitliligine
sahiptir. Kolektif bellekteki farkli toplumsal ve zamansal nitelikleri kesfetmek ise gecmisi tek bir temsile
hapsetmek yerine farkli zaman dilimlerini hayal etmenin imkanini saglayacaktir.
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	EKSİK ÖRGÜ VE SIVA ALANLARINA YÖNELİK ÇALIŞMALAR

	DEĞERLENDİRME
	BİLGİLENDİRME
	ÇIKAR ÇAKIŞMASI
	KAYNAKÇA

	2024_3_2_5
	Kentsel Kolektif Belleğin Okunmasında Bir Yöntem Önerisi;  Anlatılarla Kahramanmaraş Kent Belleği
	ÖZ
	ANAHTAR KELİMELER
	ABSTRACT
	KEYWORDS
	Collective Memory, Memory Place, Urban Amnesia, Politics of Memory, Urban Narratives
	GİRİŞ
	ARAŞTIRMANIN YÖNTEMİ
	KENTSEL KOLEKTİF BELLEK ARAŞTIRMALARI
	OSMANLININ SON DÖNEMİNDE MARAŞ ANLATILARI VE ÖNE ÇIKAN KENT MEKÂNLARI
	MAHALLELER, SOKAKLAR VE KONUTLAR
	MARAŞ’TA MİSYONER YAPILARI

	CUMHURİYETİN İLANINDAN 1970’Lİ YILLARA KADAR MARAŞ ANLATILARI
	MAHALLELER VE KONUTLAR
	KANLIDERE
	ÇOCUK BAHÇESİ

	SONUÇ
	Geçmişin temsili toplumun neyi hatırlamak istediği ve geçmişin hangi öğelerini kendi mirası olarak gördüğüne göre şekillenir.  Bununla birlikte kentin geçmişine tek bir yerden bakmak kentin kimliğini yansıtan mekânsal izlerin zamanla yok olmasıyla son...
	BİLGİLENDİRME
	ÇIKAR ÇAKIŞMASI
	KAYNAKÇA

	outercoverv1_2-11

