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MODERN RESiIM SANATINDA DiN TEMASI

Omer Bozoluk”

0z
Din ve inanglar, tarih boyunca insanlik ile i¢ ice ge¢mistir. Toplumlarin kilttrini belirleyen
dnemli bir faktérdiir. inanislar, diinyanin gesitli yerlerinde farkl sekilde oldugu gibi kiiltiir de

farklilik gésterir. Sanatin kirllma yasadigi tarihsel donemlerde, din ve kiltiiriin sanat Gzerinde
yorumlanisi da degisiklige ugramistir.

Bu calismada, geleneksel resim ve modern resimdeki din temasi karsilastiriimistir. Modern
resim sanatinda din konularinin islenisi Uzerinde durulmustur. Din ve kiltlrin sanat
Gzerindeki etkisi donemsel olarak incelenmistir. Arastirma tarama modeliyle diizenlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Sanat, Din, Modernizm

Abstract

Religions and beliefs have been intertwined with humanity throughout history. It is an
important factor that determines the culture of societies. Just as beliefs differ in various
parts of the world, culture also differs in various parts of the world. In historical periods
when art is breaking, the interpretation of religion and culture on art also changes.

In this study, the theme of religion in traditional painting and modern painting is compared.
Religion issues are dealt with in modern painting. The effect of religion and culture on art
has been periodically examined. The research has been designed with a scanning model.

Keywords: Culture, Art, Religion, Modernism
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Girig

Sanat, tarihsel olarak incelendiginde inanclar ile yakin iliskisi oldugu gortlmustir. Antik Yunan ve
Roma sanatinda ¢ogunlukla mitoloji ve tanri tasvirleri gorilur. Hristiyanligin yayilmasi ve Bizans
imparatorlugunun dini politikalari sebebiyle Yunan ve Roma sanatina ait ¢iplak ve bircok mitolojik
tanrilarin tasvirleri yasaklanmistir. Bu dénemde sanatin goérevi izleyiciye Tanri'yi, isa'yi, dini
anlatmak olmustur. Ozellikle ortagag Avrupa sanati incelendiginde; Hristiyanlik ile baglantisi, dini
kurumlarin sanata olan destegi ve sanatin da dine karsi olusturdugu hizmet gézlemlenmistir.

Ortacag Avrupa'sindan Ronesans'a kadar olan siireg ele alindiginda, din ve sanat iliskisinin politik
nedenlerle birbirlerine yakin oldugu gériilmiistiir. Ozellikle Gotik sanatin katedral, kilise gibi dini
yapilarla etkilesimi blyuktir. "Yliksek Ortacag'i icine alan Gotik devir, papalik ile krallik arasinda
bir kudret gosterisi olarak gecer. Papa VII. Gregor, kendini diinyanin en yiksek hakimi, onu
izleyenlerden IIl. Innozenz ise, kendini diinyada isa'nin temsilcisi olarak ilan etmislerdir. Halbuki
krallar kendilerini hem dinyevi hem de manevi dinyanin hakimi olarak kabul ettirmek
istiyorlardi. Bu nedenle aralarindaki miicadele hem politika ve kuvvet, hem de manevi gli¢
alanlarinda yapilmistir' (Turani, 1990).

Ronesans hareketleri ve akilciligin, hiimanizm anlayisinin Avrupa'da yayginlasmaya basladigi
yillarda din ile devlet liderleri arasinda anlasmazliklar meydana gelmistir. Din kurumlari eski
destegini kaybetmeye baslamis, halkin akilci ve bireyci yaklasimi sonucunda kilisenin birligi
bozulmustur. Katolik kilisesinin yeniden gilic kazanmasiyla 16. Yiizyilda sanata karsi tekrar bir
destegi olmustur. Fakat ortacagdaki gliciine kavusamamistir. Bu donemde ¢ikan bircok reform
hareketleri ve din ile sanatin, toplumun, bilimin sert iliskisi, Katolik kilisesine karsi bir toplumun
temellerini atmistir. Avrupa'daki olusan hizla gelisimler, kesifler, beraberinde savaslari,
anlasmazliklari, devrimleri getirdigi donemde sanat, konu olarak ele aldigi din temasindan
uzaklasmistir. Toplumsal sorunlar, esitsizlikler, siyasi gorisler gibi bireye ve topluma dair konular
resim sanatinda gorilmeye baslamistir.

19. ylzyilda teknolojinin ilerleyisi ve beraberinde getirdigi bircok neden modernizm distincesini
ortaya atmistir. Modernizmin vaat ettigi ylksek refah diizeyi, kolaylastirilmis hayat, insanin 6n
planda oldugu bir diinya hi¢ umuldugu gibi olmamistir. Ozellikle 1. Diinya savasinin o giine dek
goriilmeyen vahseti insanlik icin bilyiik bir olumsuz etki géstermistir. insanlarin hayata olan bakis
acilari, diisiinceleri degismis bircok kavrami sorgulamaya baslamislardir. Dinin hayatla ve sanatla
olan iliskisi de modernizm déneminde ayrilmaya baslamistir.

Aragtirmanin Yéntemi

Bu calisma belgesel tarama yontemi ile diizenlenmistir. Konu ile ilgili kaynaklar toplanmis, nesnel
bir anlatida sunulmustur.

Aragtirmanin Amaci

Bu calisma da Avrupa resim sanati tarihinde din temasinin yerinin incelenmesi ve modern sanat
anlayisindaki eserlerde din temasinin nasil islendiginin tizerinde durulmustur. Ozellikle modern
sanattaki din temasinin irdelenmesi amaclanmistir.
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Arastirmanin Onemi

Din ve sanat insanlar icin cogu zaman 6nemli bir maneviyat olmustur. Tarih boyunca iki kavramin
da algilanisi Gzerinde bazi degisikler meydana gelmistir. Modernizm ile geleneksel sanattan
uzaklasiimis ayrica din temasi da eskisi kadar ¢cok konu edinilmemistir. Bu sebeple modern resim
sanatinda din temasi lizerine arastirma yapilmasi geregi dislinUlmustur.

Aragtirmanin Sinirhlig

Bu calisma Antik Yunan, Roma doneminden postmodernizme kadar olan Avrupa sanatinin din ile
iliskisi cercevesinde sinirlandirilmistir.

Antik Cagda Sanat-Din iliskisi

Antik donemde sanatin en belirgin sekillendigi ve glinimiiz Avrupa sanatinin temellerinin atildig
uygarhklar antik Roma ve antik Yunan uygarliklaridir. Bu uygarliklar sosyal, ekonomik gelisimlerin
yani sira felsefi, dini, sanat egitimleri tizerine de agirlik vermis ve sanat tarihi agisindan énemli bir
kirilma yasatmistir. Ozellikle heykel ve mimari iizerinde ¢alismalar gdsterilmistir. Dénemin ¢cogu
uygarhginda da olan ¢ok tanrili inang, antik Roma ve Yunan heykellerinde tanrilarin tasvirleri
olarak karsimiza ¢ikmistir. Tanrilara olan saygl ve mitolojiye olan baglilik, donemin sanatsal
Usluplarin da gelismesiyle kusursuz ve estetik bakimdan olduk¢a zengin heykeller
yapilmistir(Resim 1). Hristiyanligin yayllmasi ve Bizans imparatorluguyla birlikte dini anlayis,
sanatin Uzerinde baskiyl arttirmistir ve tanrilarin ¢iplak, insan 6zellikleri barindirarak tasvir
edilmesi yasaklamistir. Bizans, sanati Hristiyanligin yayilmasi ve dine bir hizmet olarak gormustiir.
Sanatcilar eserlerini tanriya minnet olarak sunmustur. Bu sebeple eserlerde imza bulunmaz.

Resim 1. Sanatg (bilinmiyor), Laokoon ve Odullari, Agesandros, Athanodoros ve Polydoros, MO
1. Ylizyil basi, 208x163 cm. Mermer Heykel, Vatikan Miizeleri, Roma, italya.
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Ortagagda Sanat- Din iliskisi

Ortacag Avrupasi'nda monarsik yonetimin ve kilisenin dogru orantida giliclenmesi toplumsal
olarak bazi degisimler yaratmistir. Dini baski Avrupa halkinin Gzerinde yogun sekilde hissedilir
hale gelmistir. Bu donemde bilim, felsefe, egitim, sanat, dine bagimli durumdadir. D6nemin
dnemli sanat Usluplari erken Hristiyanlik, Romanesk, Gotik, din'le iliskili hareket etmistir. Ozellikle
Gotik sanat donemindeki katedraller insanlar (izerinde Hristiyanhgin ve papaligin gicini
hissettirmek, halki dini etki altinda kontrol etmek icin devasa boyutlarda ve akil almaz mimari,
sanatsal Usluplarda insa edilmistir. Bu dénemde resim sanatinda da ibadet resimleri ve incil
tasviri freskler yogunlugunu géstermistir.

Ortacag doneminde; din temasinin resim sanatina, donemin kilise ve dini otoritenin etkili bir
yansimas! olarak goriilmektedir. Ortacagin kara lekesi olarak anilan engizisyon mahkemeleri
kiliseye ait bir yargi sistemidir. Hristiyanliga ve 0Ozellikle Katolik kilisesine uygun davranis
sergilemeyen halk, isledikleri giinahlar sebebiyle bu mahkemelerde yargilanmistir. insanlik disi
ceza sistemiyle iz birakan mahkemeler sanatcilarin géziinden kan donduran iskence anlatilariyla
resmedilmistir.

Ortacagda insanlik Gzerindeki dini baski, krallik ile papa arasindaki glic catismasi gibi bircok sebep
din Gzerindeki birligi bozacak ve kilise mezheplere ayrilacaktir.

Rénesans Doneminden Modernizm' e kadar Sanat-Din ilikisi

Yeniden dogus anlamina gelen Rénesans 15. Yiizyil baslarinda italya'da baslayan bir dénemdir.
Avrupa icin 6nemli bir donim noktasi olan Rénesans dénemi, kesiflerin basladigi, bilimin
ilerleyisinin hiz kazandigi, matbaanin icadi ile yazili kaynaklarin Uretilmesi ve yayilmasi gibi bircok
gelisimin ciddi derecede hissedildigi bir donem olarak sosyal, ekonomik, sanatsal faaliyetlerinde
paralel olarak hizla gelisim stirecine girdigi donemdir.

Akilcihgin ve felsefenin daha fazla hayata konu olmasi insanlarda himanist disitnceyi
tetiklemistir. insanlarin ¢cogu sey gibi din (izerine de sorgulamasi sonucunda dinin yasam ve
toplumlar Gzerindeki baski dolayisiyla sanat lizerindeki baski da azalmistir. ""16. Ylzyilda patlak
veren dini anlagsmazliklar, Kilise sanatinin yok edilmesiyle sonucglandi ve hamilige yikici bir etkisi
oldu" (Hodge, 2021, s. 17) .

Ronesans Donemi resim sanatinin gelismesindeki ana sebepler yagh boyanin icadi, resimde
perspektif, renk, anatomi, oran oranti gibi tekniklerin ilerletilmesi olmustur. Her ne kadar
sanatsal bir devrim dénemi olsa da konu bakimindan dini tasvirler, mitolojik anlatilar en yaygin
resim temalari olmustur.
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Resim 2. Albrecht Diirer, Kutsal Uglii Birligin Hayranldi, 1511, 1350x1234 cm. tahta zemin
lizerine yagh boya. ,Kunsthistorisches Museum, Viyana, Avusturya.

Ronesans doneminden gliniimiize kadar adini duydugumuz bircok sanatgi Yiksek ROnesans
Donemi'nde yasamis, eserler vermistir. Resmin matematiksel kurallara gére yapildigi, kusursuz
tekniklerin uygulandigi bu donemde dinin sanata destegi goz ardi edilemez bir faktordir(Resim
2). "'15. Ylzyiin sonundan itibaren, Katolik Kilisesi'nin giici Roma'da istikrar kazaninca, sehri
yeniden eski gérkemine kavusturmaya azmeden pek ¢ok papa, sanati ve mimariyi devreye soktu"
(Hodge, 2021, s. 19).
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Resim 3. Raffaello Sanzio, Atina Okulu, 1509-1511, 500x770 cm. Fresk ,Apostolik Sarayi,
Vatikan.

16. yuzyilda Katolik Kilisesi'nin oldukca giiclenmesi ve din dokunulmazligina siginarak siyasetle
sosyal yasantiyla olarak iliskileri, Katolik Kilisesi'ne karsi yapilan reform hareketleri tetiklemistir.
Reform hareketleri sebebiyle Avrupa icinde huzursuzluk, kargasa bas gostermistir ve Avrupa' da
bollinmeler, savaslar, yasanmistir.

Katolik Kilisesi'nin itibarinin zedelenmesi, eski hakimiyetinin yok olmasi, yasanan toplumsal,
siyasi olaylar baglaminda sanat dini, mistik konulardan uzaklasmistir. Avrupa'nin sémiirge yarisi,
sanayilesme, i¢ karisiklik gibi yeni bir donemin temellerini attigi yillarda siyaset sanatin da igine
girmeye baslamistir. Romantizm ve gercekgilik sanat akimlari Fransiz devriminden sonraki
toplumsal hayal kirikhgini, sosyal adaletsizlikleri konu alarak agirlikh din temali resimlerden
arinmistir. insana, adalete, dzgiirlige odaklanan toplum artik insani haklarini savunur haldedir.
Sanat da bu baglamda sekillenmis ve sanatcilar fikirlerini eserlerinde yansitma 6zglirligini
yakalamislardir. Akademik resmin dayattigi pirizsiiz, yapmacik, samimiyetsiz resim sanatina
baskaldirarak tepki gostermistir.

Resim 4. Edouard Manet, Kirda Kahvalti, 1863, 82x105 cm. Tuval lizerine yagh boya, Orsay
Mizesi, Paris, Fransa.

Manet'in 1863 yilinda yaptigi Kirda Kahvalti(Resim 4) resmi, kilise gibi dini bir baski altinda olmasa
da dénemin toplumu ve sanat elestirmenleri tarafindan kot elestirilmistir. Resimde iyi giyimli 2
beyefendiye eslik eden ciplak kadin figlrleri, izleyicide fahise izlenimi birakmistir. Toplumun
ahlaki normlari sebebiyle bu eser yapildigi donemde oldukg¢a cirkin, ahlaksiz ve sapkin
bulunmustur. Manet'nin cesur tavri ve sanatin 6zglirlesmesi lizerine yorumlanabilecek bu resim
bazi gorislere gére modern sanatin baslangici kabul edilir.

Modern Resim Sanatinda Din Temasi
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19. ylzyilda sanayi devrimi, kentlesme, somirgecilik, teknolojinin, bilimin, felsefenin ilerleyisi
gibi sebepler yeni bir donenim geldigini gostermistir. Yeni diizenden sanat, kabugunu kirip
bambaska bir yapida kendini gdstermistir.

Modernizm bircok alanda yasanan bir devrim olarak nitelendirilebilir. Ozellikle felsefe, sanat
Uzerindeki etkisi toplumlarin modernlesmesine en biytk katkiyi sunmustur. Modernizm;
dénemin yasanan kargasa ortamindan, sosyal esitsizliklerden kurtulmayi, teknolojiyi dogru
kullanip refah seviyesinin artmasi, 6zglrligin her kesime hitap etmesi ve hastalikli koti
geleneklerden kurtulup yeni, akilci, himanist, sorgulayan, iyi ve bariscil bir kiltlr getirmeyi
amaclamistir.

Modernizm 'den sanat hem bicimsel hem dislinsel agidan etkilenmistir. Modern Sanat olarak
adlandirilan dénemde geleneksel resimden kopusu, akademik egitime karsi ¢cikmakla basladigini
sdylenmistir. Modern Sanat, bicimsel olarak izlenimcilik akimiyla belirginlesmistir. Akademinin
kuralci, klasik Ogretisine karsi cikarak resimlerde renk kullanimi, 1sik kullanimi form gibi
bicimlerde 6zglirlesmistir.

izlenimciler atdlye resmine baskaldirarak dogayla ic ice gecip acik havada oldugu gibi degil
gorindigl gibi resmederek sanat¢inin yapiti Gzerindeki kisisel 6zgirlGglini artirmustir.
izlenimcilige tepki olarak dogan disavurumculuk modern sanat karakterini baska bir boyutta
gliclendirerek sanatc¢inin duygularini eser lzerinde yansitmistir. Modern sanatin ickin 6zelligi
disavurumculuk ile belirgin hale gelmistir.

Disavurumcu eserlerde belirgin ve siddetli firca darbeleri, 6zgtr renk kullanimi, deformasyonlar
sanatcinin  duygularini resim diliyle yansitmistir. Fovizmin ve Disavurumculugun bicim
bozmalarini ileri seviyeye tasiyan Kiibizm, gériineni geometrik bicimlerde resmederek yeni bir
resim dili gelistirmistir. Modern sanatin geleneksel sanatla en biyilk ayrimi temsil izerinedir.

Modern resim bir seyi temsil etmekten kaginir. Modern resmin izleyiciyle kurdugu bag estetik
lzerine olmustur. Temsil 6geleri sahte bir estetik izlenim uyandirir. Modern resim yapitlari,
izleyiciyi yaniltmadan, ahlaki degerlerinden yardim almadan ona estetik yoluyla izledigi eserin
resim gercekligini vermektedir. Bu amacla soyut sanat eserleri bicimsel ifade olarak izleyicide saf
sanat duygusunu uyandirir.

Disinsel agcidan modern sanat, geleneklere itiraz (izerine bir pencereden izlenebilir. Geleneksel
sanatin kurumlara, kiliseye, topluma bagh bir tarafi vardir. Sanatcilar yeterince 6zgir degildir.
Akademi, belli kurallar ¢evresinde egitim vermektedir ve sanatsal yaraticilik Gzerinde olumsuz
etkileri vardir.

Cogulcu anlayisla sanat toplum igindir goriisii toplumsal normlari sanat ve sanatgl Uzerindeki
baskiyr artirmistir. ''Aristoteles ya da Tolstoy gibi biylik distnirlerin iddia ettikleri gibi sanatgl,
mutlaka toplumun ahlaksal ve sosyal kurallarina uymak zorunda degildir. Boyle bir diisiince,
glzeli iyi ve faydali olan ile birbirine karistirmaya neden olur. Salt ahlaka hizmet icin ugrasan bir
sanat, sanat olmaktan cikar, ictenligini yitirir. Sanat¢inin sorumlulugu duslintrin ya da din
adaminin gorevine benzemez. Sanatcl, ortaya koydugu yapitinda ahlak kaygisina diismeden
erdeme hizmet edebilir. Clink(i sanat yapitinin etkileyici glict fazladir. Ahlakla ilgili olumlu veya
olumsuz yapitlar verebilir. Aslinda sanatginin ahlak kurallari ile ilgilenmemesi, onun ahlaksiz
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oldugunu gostermez. Sanat hangi konuyu islerse islesin onun amaci, giizeli ve onunla ilgili fikri ve
duygulari gerceklestirmek ve tanitmaktir' (Ersoy, 2016, s. 61-62).

20. ylzyihn basinda gerceklesen 1. Diinya Savasi, Modernizm' e olan gliveni sarsmistir. Vaat
ettiginin tersine oldukga kotli sonuclar doguran modernlesme, Avrupa' da kokli degisikliklere yol
acmistir. Milyonlarca insanin 6ldigi, kazananin bile blytk kayiplar ve zararlar gérdigi savas
sonrasl Avrupa siyasi degisimler yasamistir.

Savas vyillari siiren ispanyol gribi, savas sonrasi olusan biiyiik buhran diinyay!r bunalim icine
almistir. insanlarin umutsuz, inancsiz olduklari toplumlar iginde sanat yeni kirilmalar yasamustir.
Savas yillari ortaya ¢cikan Dadaizm, her seyin anlamsizligini vurgulamistir.

Sanatin da anlamsizhigini vurgulayarak, hem konu hem bicim olarak eski sanat anlayisini yikmayi
hedeflemistir. Marcel Duchamp(1887-1968)'in 1917 yilinda yaptigi "Fountain''(cesme) eseri,
herkesin ulasabilecegi endistriyel bir tGrinin sanat eseri olabilecegini kanitlamistir.

Sanatin bir yaratim sireci olduguna deginen ve eserin ne oldugu degil, sanatcinin o esere ne
anlam yukleyerek onu tanimi disinda bir eser yapabildigine vurgu yapan Duchamp bilinen sanat
normlarini yikarak yeni bir donemin baslangicina isaret etmistir.

Modern resim sanatinin bu sorgulayici ve yenilikci tavri, her konu gibi din lizerinde de etkisini
gostermistir. Modern sanatgilarin eserlerindeki din temasi, modernizmin dinamikleri
dogrultusunda bir anlati sunmustur. Artik sanat, dini yaymaya, faydali olani asilamaya yonelik bir
hizmet degildir. Toplumsal kaygi icinde olmadan sanatgi dini konu ve figlirler tGzerinden kendi
fikirlerini yansitir. Sanatginin ve sanat eserinin 6zglr tavri bircok agidan tepki toplamaya devam
etmistir.

Francis Bacon, “Velazquez'in Papa Innocent X Portresi Sonrasi Calismasi

Tuval lzerine yagli boya, Doria Galerisi,
Roma.

L W R
il 5 TR\ B A0

Resim 5. (Sol) Diego Velazquez, Papa
Innocent X Portresi, 1650, 140x120 cm.
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Resim 6. (Sag) Francis Bacon, Study After 1953, 153x118 cm. Tuval lzerine yagl
Velazquez's Portrait of Pope Innocent X., boya, Des Moines Sanat Merkezi Lowa.

Ortacagda ve Ronesans Avrupa'sinda papanin glici azimsanamayacak kadar fazladir. Donemin
engizisyon mahkemesinin basinda olan Hristiyanlik ve din islerinde en yetkili olan kisidir.
Velazquez'in resminde(Resim 5) papa oldugu gibi kudretli, glcli, kendine glivenen biri olarak
resmedilmistir. 300 yil sonra degisen diinya diizeni ve dinin hayat izerindeki egemenligi degistikce
sanat Uzerindeki yansimasi da degismistir.

Modern sanat ile geleneksel resim baglaminda iyi bir karsilastirma olan Bacon'in resmi(Resim 6),
papay! istirap, korku, endise duygulari ile resmetmistir. Geleneksel dénemde elestirilemeyecek
kadar s6z sahibi ve kudretli olan papa, modern donemde yaptigi yanlislarin hesabini ddermiscesine,
vicdan azabiyla ve kotli durumda resmedilmistir. Modern sanatin elestirel yaklasimi din temasi
Uzerinde, papanin engizisyon mahkemelerindeki yargilari kendi izerinde veriliyormus izleniminde
aktarilir. Ayrica yuziindeki endise korku gibi ifadeler artik papanin ve dinin eski baskin gici
kalmadigina yorumlanabilir. Bicimsel acidan resimleri karsilastiracak olursak, Velazquez papayi
gosterisli, iyi giyimli, s6zi geger biri oldugunu belli edercesine resmetmistir. Bacon, bu izlenimlerin
tersine siddetli firca darbeleriyle, silinik, soguk renkler kullanarak perisan ve korkan biri olarak
resmetmistir.

Chris Ofilli, Kutsal Bakire Meryem Calismasi

=~

Resim 7. Chris Ofilli, Kutsal Bakire Meryem, 1996, 243x182 cm. Tuval lizerine karisik teknik,
Brooklyn Muzesi, New York.
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Chris Ofilli'nin 1996 yilinda yaptigi resim(Resim 7), toplumsal olarak ve din mensuplari tarafindan
tepki toplamistir. Meryem Ana'yi siyahi bir kadin olarak resmederek irk ve kimlik Gizerine dikkat
cekmistir. Resimde fil glibreleri kullanimi, kutsal bir imgeye saygisizlik olarak nitelendirilmistir. Resim
Gzerinde porno dergilerinden kesilmis vajina fotograflari yerlestirilmistir. Bu durumu geleneksel dini
sanatta resmedilen c¢iplak figlirlere karsi bir gonderme oldugu dusindlebilir. "Ofilli'nin Meryem
Ana'nin bir resmine fil giibresi attigini iddia ettigi bildirildi: ""insanlarin Bakire Meryem'in bir resmine
fil giibresi attigi, sézde sanat eserlerine sahip olma fikri igreng."

L n

Basin, ayrica tablonun diski ile "lekelendigini”, "sicratildigini" bildirdi. Bir Roma Katoligi olarak
yetistirilen Ofilli, "fil giibresi kendi basina olduk¢a giizel bir nesne" yorumunu yapti. -Tabloyu
savunan miize muhafizlari, bu Meryem Ana dedil, bir bir resim! Aciklamasinda bulunmustur"
(Vikipedi, 2021). Ofilli'nin calismasinda ge¢misin dnemli sanat figlirlerinden olan Meryem Ana,
eklektik bir bicimde modern sanatta yeniden kullaniimistir.

Bitlin ahlaki kdlttirel normlarin disinda incelenecek oldugunda, modernizm sonrasi resim
sanatindaki farkli Gslup arayislari icerisinde resim ile farkli malzeme kullanimi, deneysel ¢alismalar
kabul goriir konumdadir. Fakat izleyici icin insanlarin kiiltlrel, dini ve ahlaki degerleri sanat eseriyle
iliskisini kesmemistir. Yine de gecmis sanatinin dine ve ahlaka olan bagimlihigini cok biyilik dlclde
kirip modernizm ile beraber sanatin 6zgiirlesmesi s6z konusudur.

Andres Serrano, idrarli isa Calismasi
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Resim 8. Andres Serrano, Piss Christ, 1987, 150x100 cm. Fotograf, Stux Galeri, New York.

Serrano'nun 1987 yilinda yaptigi calismada (Resim 8), carmiha gerilmis isa figiiriiniin idrarla dolu
plastik bir kaba koyuldugu gorilir. Eserin altinda yatan fikirler, sanat¢inin amaci sorulmaksizin eser
bliylk bir tepki toplamistir. Sergilendigi muizeleri basan insanlar, eserin kopyalarina zarar verenler
olmustur. Serrano'nun bu ¢alismasinin inancglara yonelik bir hakaret ve provokatif bir calisma oldugu
duslintlmustir. Serrano tepkilere yonelik "pislige bulasmadan arinamazsin" séziinde bulunmustur.

idrarli isa resmi, 6ziinde cagdas kiiltiiriin din ve ozellikle Hristiyan imgelerini ticari amacla
kullanildigina, gecmisten gliniimiize insanlarin zayif noktasi olarak gorilen dini duygulari tGizerinden
cikar elde edildigine ve kutsalligin degerinin disirildigine karsi gosterilen bir tepkidir. Serrano bu
eseri lizerine yaptig1 aciklama da "kuflrle ima edildigi iddiasini acik¢a reddetmistir ve bunun yerine
ciddi bir Hristiyan sanat eseri olarak tasarlandigini soylemistir. 'Sembolize ettigi sey Mesih'in 6ldug
yol: kan ondan ¢ikti ama idrar ve pislik de oyle.

Belki idrarli Mesih calismasi sizi Gizerse, carmiha gerilmenin gercekte neye benzedigine dair bir fikir
verdigi icindir... Bir Katolik olarak dogdum ve biylidim ve tim hayatim boyunca bir Hiristiyan
oldum" (Vikipedi, 2021) s6zlerinde bulunmustur.

Sonug

Bu calismada geleneksel ile modern, post-modern dénemlerdeki sanat dinamiklerinin, din temasi
Gzerindeki farkhliklari incelenmistir. Donemler degistikce insanlarin diinyayi ve kavramlari anlayisi
da degismektedir. Bu baglamda sanat olgusunun da dénemler Uzerinde farkli tavirlari vardir.
Geleneksel resim ile biliylk ayriliklar yasayan gliniimiiz resim sanati, eskiden yaygin olarak alinan din
temasindan uzaklasmis ve bu mesafe modern sanatin dinden nefret ettigi diislincesini dogurmustur.
Yapilan arastirmalar sonucunda modern sanatin 6zellikleri incelenmis ve din temasini barindiran
modern sanat eserleri analiz edilmistir.

incelemeler sonucunda elde edilen sonug, sanatin giiniimiizde o6zgiirlesmesi sebebiyle din
konusunda fikirlerin daha serbest ifade edilmesi yoniindedir. Eserlere ylizeysel izleyici goziyle
bakildiginda provokatif eserler olarak algilanmasi normaldir. Fakat sanatsal diizeyde incelendiginde
calismalarin dine karsi bir nefreti olmadigi asikardir. Sanatin dénemsel olarak Ustlendigi gorevler
dogrultusunda incelendiginde, zamaninda iyiye tesvik eden faydali olan sanat zamanla faydadan
uzaklasip estetik duyguya yonelik ilerleyis gostermistir.

Modern 6ncesi resim sanatinda kullanilan din temasi dinin faydasi lizerine kurulmusken, modern
dénem ve sonrasinda din temasi, "idrarli isa" eserinde oldugu gibi dinin inan¢ disi amaglarla
kullanildigina, sahtekarliga yonelik bir tepki gosteristir. Bu calisma, modern ve postmodern
dénemlerde eserlerin kavramsal boyutlariyla incelenmesine yonelik arastirilmistir. Ginlmuzde
sanat daha elestirel, belirsiz, kuralsiz dolayisiyla olduk¢ca 6zgir bir konumdadir. Ginlimiuz sanat
eserlerinin dogru algilanabilmesi icin, icinde bulundugu sanat déneminin 6zellikleri ¢ercevesinde
degerlendirilmelidir.
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TOPKAPI SARAYINDA BULUNAN 19. YY CiNi SUSLEMELERININ SANAT VE
TASARIM ACISINDAN GORSEL COZUMLEMESI

Erol TURKMEN"

0z

1453 yilinda istanbul’'un fethi sonrasinda Fatih Sultan Mehmet’in istegi lizerine 1460
yillarinda yapimina baslanan Topkapi Sarayr’nin insasi 1478 yilinda tamamlanmigtir. Saray 19.
Yizyila kadar sirekli olarak ek yapilarla genislemistir. Saray halkinin Dolmabahge sarayina
taginmasinin ardindan Topkapi sarayi son halinin 19.y.y ortalarinda tamamlamistir. 1460 ve
1900 yillari arasindan kullanilan sarayda bu tarihler arasindaki degisim ¢ok net gérilmektedir.
Dénem padisahlarina gore degisen ve sirekli yeni yapilarla bliyliyen sarayda degerli
materyallerle yapilan tasarimlar liiks saray yasantisini yansitmaktadir. Saray icinde dénem
padisahlarinin kendileri icin yaptirdiklari ek yeni odalarla, kendi tarzlarini yansitmislardir.
Dénem mimarisine bagl kalinarak tasarimlarda degisiklikler gozlenmistir. Saray igi
tasarimlarda genellikle Islami desenler ve tasarimlar dikkat cekmektedir odalarda boydan
boya cinilerle yazilan dualar, kapilara yazilan ayetlere sik sik rastlanmaktadir. Mavi, kirmizi
beyaz ve liksln temsilci olarak gold renkler ¢ok sik kullanilmistir. Saray icindeki tasarimlar
biyuleyici ve doneme ait izler tagimaktadir.

Bu bildiride; istanbul Saray burnunda Osmanli imparatorlugunun 600 yillik tarihinin 400 yili
boyunca, devletin idare merkezi olarak kullanilan, bir zamanlar iginde 4.000’e yakin kisinin
yasadigl sarayda 1460 yillariyla 1900 |G yillar arasinda sirekli olarak ek yapilarla biylyen
sarayin, yillar igindeki degisen saray igi sislenmelerinin 19.y.y. déneme goére sanat ve tasarim
acindan gorsel ¢oziimlemesi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Topkapi Sarayi, islami Tasarimlar, Osmanli imparatorlugu, 19.yy sanat ve
tasarim

Abstract

After the conquest of Istanbul in 1453, the construction of Topkapi Palace, which was started
in 1460 at the request of Fatih Sultan Mehmet, was completed in 1478. The palace was
continuously expanded with additional buildings until the 19th century. After the people of
the palace moved to Dolmabahge Palace, Topkapi Palace completed its final form in the
middle of the 19th century. The change between these dates can be seen very clearly in the
palace, which was used between 1460 and 1900. The designs made with valuable materials
in the palace, which changes according to the sultans of the period and constantly grows
with new buildings, reflect the luxurious palace life. In the palace, they reflected their own
style with additional new rooms built for them by the sultans of the period. Depending on
the period architecture, changes were observed in the designs. Generally, Islamic patterns
and designs draw attention in the interior designs of the palaces. Prayers written with tiles
throughout the rooms and verses written on the doors are frequently encountered. Blue, red
and white colors and gold as the representative of luxury were used very often. The designs
inside the palace are fascinating and bear traces of the period.

In this statement; The 600-year-old form of the Ottomans on the nose of Istanbul Saray, the
administrative center for 400 years, the palace, which lived in the palace, which was around
4,000 at a time in the 1900s, grew permanently with additional buildings between the years
1460 and the 19th century. relative to its application in art and design.

Keywords: Topkapi Palace, Islamic Designs, Ottoman Empire, 19th century art and design
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Girig

Bu bildiride; istanbul Saray burnunda Osmanli imparatorlugunun 600 yillik tarihinin 400 yili boyunca,
devletin idare merkezi olarak kullanilan, bir zamanlar icinde 4.000’e yakin kisinin yasadig sarayda
1460 yillariyla 1900’lG yillar arasinda sirekli olarak ek yapilarla biliyliyen sarayin, yillar icindeki
degisen saray ici stslenmelerinin 19. yy gore sanat ve tasarim agindan gorsel ¢oziimlemesi
yapilacaktir. Topkapi Sarayi; devletin en Ust yoneticisinin yasadigl ve devlet ydnetimini idare ettigi
yapilardir (Sagdig, 2002, s. 211). Saray hem sosyal bir yerlesik yasam belirtisinin oldugunu hem de
yonetimde de yerlesik diizenin oldugunu gosterir (Cezar, 1977, s. 215). Kelime kdkeni olarak
incelendiginde saray Tiirkce’de Yusuf Has Hacib’in 1067’de yazdigi Kutadgu Bilig’'de ilk defa gectigi,
“Han, Beylerbegi ve Beyler’'in yasadigl, pek cok cadir ve otagdan olusan “Hikimdar Makami”
anlamina geldigi gorilar (Sagdig, 2006, s. 5).

Genel olarak kurulan her devlet ihtisamini ve gliclinli yansitmak icin bir saray yaptirmis olup, bunu
doéneminin Ozelliklerine gore yapmistir (Cezar, 1977, s. 215). Osmanli Devlet’i de diger kurulan
devletler gibi var oldugu stirecte kendi ihtisamini yapilarinda donemin 6zelliklerine uygun yapmis ve
sergilemistir. Saray kelimesi Osmanli’da padisaha ait olma durumunu belirtmis, “Saray-1 Himayun”
olarak gecmistir. “HUmayun” kelimesi Osmanlica sozliklerde miubarek, kutlu, padisaha ait
anlamlarindadir (Sagdig, 2006, s. 7). Yine Osmanh kaynaklarinda “Sidde-i Saadet”, “Devr-i Devlet”,
“Dergah-1 Mualla” isimleri ile de gecmistir (Simsirgil, 2005, s. 14). Avrupa’nin gosterisi ve ihtisamina
tam zit olarak, sade, sakin bir kitle sergilemektedirler (Kortan, 1985, s. 316).

iste Topkapi Sarayi da bu bahsedilen ézelliklerde olup Osmanli Devlet’inin politik olarak gelistigi bir
dénemde XV. Ylzyilin ikinci yarisinda insa edilen ve bir nevi prototip kabul edilen Edirne Sarayi’'ndan
itibaren baslayan ve zaman icinde Osmanli Saray anlayisinin sekillendigi komplekstir (Kortan, 1985,
s. 316). Topkapi Sarayi tamamen fonksiyonel olup i¢ten disa dogru bir dizende olup blinyesindeki
her bir yapi ile baglantihdir.

Oyle ki her bir yeni ddnemde eklene yapi bir digerini taklit etmedigi gibi déneminin de mimari ve
stsleme o6zelliklerini yansitmistir (Kortan, 1985, s. 316). 1453 fetihle beraber sadece siyasi alanda
degil sosyal alanda da hizli bir ilerleme hedeflenmis ve “Saray-1 Atik-i Mamure” de denilen Eski Saray,
fetihten hemen sonra yaptiriimistir (Uzuncarsili, 1988, s. 15). Padisahlar tarafindan ¢ok tutulmamasi
lizerine “Saray-1 Atik’den” iki yil sonra yeni Saray’in yapimina 592.600 metrekarelik bir arazide halkin
“Zeytunluk” olarak adlandirdig eski Bizans akropolii lzerinde baslanmis ve adina Yeni Saray yani
“Saray-1 Cedid-i Amire” denilmistir (Uzuncarsili, 1985, s. 15).

Saray’in insaatina 1465 ten sonra baslanmis Yeni Saray insasi, sarayin ana girisi olan Bab-i
Hiimayun’un Ustlindeki kitabede belirtildigi gibi, 1478 senesinde bitirilmistir. Topkap! Sahil Sarayi,
1863 yilinda yaninca, “Saray-I Cedid” ya da “Yeni Saray” adini tasiyan yapi, “Topkapi Sarayi” olarak
anilmaya baslanmistir (S6zen, 1990, s. 62). Topkap! Saray’'nin insaati icin (lkelerden ustalar
getirilmistir. Bunlara 6rnek olarak sarayda yer alan kuleler gosterilmekte olup Avrupai tarzdaki bu
kuleler Avrupali ustalarin sarayin yapiminda calistiklari varsayimini giicli kilmaktadir (Ayverdi, 1974,
s. 685), (Necipoglu, 2007, s. 46). Il. Mehmed tarafindan kurulan bu saray, XIX. ylzyila kadar
hanedanin yasaminin siirdiirdiigii yer olmanin yaninda Osmanli imparatorlugu’nun idare merkezi
olarak da faaliyet gostermistir. 1856 senesinde ise Dolmabahce sarayina gecilmesiyle dnemi
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degismis fakat tamamen terk edilmemistir. Bayram, ciilus, cenaze ve elgi kabulleri gibi resmi devlet
torenlerinde zaman zaman kullanilmaya devam edilmistir.

Saray, XV. ylzyilda birbirini takip eden Ug avlu cevresinde gelisen yapilardan olusmustur. Birun (dis),
Enderun (i¢), ve Harem boliimleri degisik avlular ve bahcelerdir (Seckin, 1995, s. 193). Halka acik
bollimden, sultanin 6zel yasamina harem denilen iliskin binalarin yer aldig1 6zel bélime dogru,
hiyerarsik bir diizende ilerlemektedir (Seckin, 1995, s. 184). Biitlin saray bolgesi “Sur-1 Sultani” olarak
bilinen, surla ¢evrelenmistir. Bu surda U¢U buyilk, bes hizmet kapisi vardir. Sarayin 6zini g kapi
olusturmaktadir. Bunlardan ilki Bab-1 Himayundur ve Alay Meydani olarak da bilinen birinci aviuya

acihr.

ikinci kapi Babiisselam adindadir ve Divan Meydani ya da ikinci yer diye adlandirilan, sarayin asil
yapilarinin bulundugu avluya agilir. Bu avludan ise Babiissaade denilen bir kapi ile Uglincii yer yani
Enderun Meydani’'na gegilir. Bab-1 Himayun, Alay Meydani’na yani saraya ve birinci avluya girisi
saglamaktaydi (Necipoglu, 2007, s. 59). Ustte bir kdsk, altta anitsal bir kapidan ibaret olan girisin
ahsap koski, 1867 senesinde yanmistir. Bab-1 Himayun’un karsisindaki Ayasofya Camii, saray ile
yakin iliski icindedir; padisahlar cogu zaman cuma ve bayram namazlarini bu camide kilarlardi.

Birinci avluda sayisi cok olan yapilardan sadece kuzeybati kismindaki eski Aya irini Kilisesi ile
yanindaki darphane, glinimiize kadar gelebilmistir. Osmanli donemi boyunca savaslarda ganimet
olarak ele gegirilen silahlar Aya irini’de saklanmistir. Fethi Ahmed Pasa’nin olusturdugu ilk Osmanli
miizesi de 1848 yilinda bu binada acilmistir (Simsirgil, 2005, s. 33). Yine bu avludaki, Cinili Kosk hem
tasarimi hem de i¢ mekan sislemeleri agisindan Orta Asya Turk mimari gelenegine bagh ozellikler
yansitmaktadir.(S6zen, 1990, s. 63).

Babusselam; ikinci avluya acilan kapidir. Bu kapi, Il. Mehmed ve |. Stileyman dénemlerinde insa
edilmistir. Oldukga ihtisamli olan bu kapi, devletin yonetildigi birimlerin oldugu avluya acilirdi. Ayrica
bu kapidan sadece padisah atla gegebilirdi (Simsirgil, 2005, s. 33). ikinci avlu Divan Divan Meydani
olarak bilinir, burada yer alan mutfaklarin kismen yapilis déneminden kaldigi ve mimari Hassa Bas
mimari Mimar Sinan’dir (1538-1588). Bu avlu da kuzeydoguda, Kubbealti (Divanhane), ve onun
bitisiginde dis hazine (Hazine-i Amire) yer almaktadir. ikinci avlunun; Kubbealt’’nin arkasinda ahirlar
(istabl-1 Amire) bulunmaktadir.

Kubbealti, bugtinkii seklini, I. Stileyman doneminde almistir. Kubbealti’'nin hemen arkasinda Adalet
Kulesi, sarayin en belirgin ve en yiksek yapisi olarak gortlmektedir. Adalet Kulesi (Kasr-1 Adl),
Kubbealtr'nin arkasinda yer alan Harem ile arasindaki irtibati saglar. Bir kaz kez yeniden insa edilse
de buginki hali Sultan Abdilmecid donemine tarihlenir (Simsirgil, 2005, s. 48)

Ugiincii avluya agilan kapi, Babiissaade’dir. Ugiincii aviuda kapinin hemen arkasinda ve ona bitisik
olan Arzodasi ile bir biitiin olusturmaktadir. Babiissadde’nin bugiinkii sekli 1774’e aittir. Uglincii
avlu, basta Il. Mehmed’in 6zel yasama alani olarak tasarlanmis olup giineydoguda Fatih Kdski (i¢
Hazine) olarak bilinen, L seklindeki, i¢ kubbeli, revakli yapi toplulugu, kuzeydogu késesinde ise onun
Ozel dairesi olan dort kubbeli Hasoda bulunmaktadir. Giinimuzde Hirka-1 Saadet Dairesi olarak
bilinmektedir (S6zen, 1990, s. 65).

Uglincii Avlunun sag koésesinde ve Saray Burnu’nun en hakim noktasinda “Fatih Koski”
bulunmaktadir. 1472’ye tarihlenen bu yapi, tipik Tilrk evi modeline goére kurulmustur (Simsirgil,
2005, s.111). Harem, ilk basta tashk denilen kiicik avlular etrafinda yari bagimsiz yapilardan
olusmaktaydi. Il. Mehmed’den sonra siirekli genisletilmis olup bunlara 6rnek olarak Valide Tasligi ve
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Dairesi, Cariye Taslgl, Darlissadde (Kara Agalar) Koguslari’’dir. Haremin en énemli késkleri 1578'de
Mimar Sinan tarafindan insa edilmis olan, lll. Murat Koskd’'dar.

Daha sonra harem mekanlarina Ill. Osman (1754-1757), lll. Selim (1789-1807) ve |. Abdiilhamid
(1774-1789) tarafindan yaptirilan ilave daireler, dénemin barok ve rokoko Uslubunda bezenmis en
glzel 6rnekleridir (S6zen, 1990, s. 74). Sadece Osmanli sivil mimarisinin en gézde yapilarindan biri
degil, ayni zamanda islam diinyasinin en iyi korunmus harem yapilarindan da biridir (S6zen, 1990, s.
74).

Uglincii avlunun arkasinda padisaha 6zel Hasbahge, insa edilmistir. Burada yetistirilen lalelerden
dolay! Lale Bahgesi olarak da bilinir. Fatih tarafindan insa edilen Hasoda’nin hemen arkasindaki
Dordinci Yer, Sofa-i Himayun olarak bilinmektedir. Padisahlarin hayatlarini gegirdigi bu terasta, IV.
Murad (1623-1640) basarili seferler hatirasina Bagdat ve Revan kdskleri insaa edilmistir. Bu iki kosk,
XVII. ylzyilin Osmanli sivil mimarliginin en glizel 6rneklerindendir.

1. Saray igi Siislemelerinin Orneklerle Coziimlemesi

Topkapi Sarayi’'nda, klasik Osmanli Gslubunda, sembolizmi iceren, tek kubbeli iki sira pencereli, gini
kapli yapilarin yanin sira donemdeki konut mimarisinin de kullanildigi gérilmektedir. Sarayda
bulunan mekéanlarin i¢ diizenlemesi yizyillar icinde degisen sartlara donemin “modasina”
uydurularak yenilenmistir, fakat bunun yaninda ¢ok az sayida mekanin orijinal bezeme tasarimi
glinimize kadar gelebilmistir. Gerek ¢ini bezemeleri gerekse ahsap kapi pencere ve kapi kanatlari,
gerekse sarayin icini do lasan zengin ayet, hadis ve glizel s6zlerden olusan dénemin meshur
hattatlari tarafindan hazirlanan levhalar mevcuttur (Eldem, Akozan, 1982, s. 40). Calismada bunlari
orneklendirerek ¢6ziimlemek hedeflenmistir.

1.1. Revan Koskii’niin Sanatsal Ozellikleri

Revan Koski 1635 (H 1045) senesinde Erivan kalesinin alinmasindan ardindan IV. Sultan Murat
tarafindan yaptiriimistir. Késk Revan Odasi, Sarik Odasi, Destar Odasi, Cifte kdskler olarak da
bilinmektedir Mi (Sinar, 1982, s. 7). Mimari ise Koca Kasim’dir. Sekizgen plan semasinda olsa da
Hirka-i Saadet dairesinin 6niinde insa edildigi icin sekizgen plan semasi tam olarak uygulanamamistir
(Ortayh, 2007, s.164).

Gorsel 1: Revan Koskii Genel Gorlinls
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Gorsel 2: Revan Koskii ic Mekan

Koskte ilk gdziimiize carpan sey duvarlari kaplayan mavi-beyaz cinilerdir. XVI. yiizyil sonu iznik
tretimi olan bu ciniler ince taneli, beyaz hamurlu, beyaz astarlidir ve renkli sir tekniginde karo
parcalari halinde uygulanmistir. Kompozisyon biitlinligli mevcut degildir. Yesil zemin Ustlinde rumi,
peng, hatayi ve yapraklardan olusan kompozisyonlar mevcuttur. Kendi hatti (izerinde devam eden
rumi motifinde sari ve lacivert renk goriliirken; yine kendi hatti (izerinde devam eden hatayi lslubu,
motiflerde mavi, siyah, kiremit kirmizisi gériilmektedir. Diger bir niste; Kobalt mavisi zemin lzerine,
sari ve turkuaz rengin kullanilip rumi motifi ile beraber; kirmizi, siyah ve turkuazin kullanildigi hatayi,
penc ve yaprak motifleri gérilmektedir (Koger, Yesilyurt, 2014, 168).

Gorsel 3: Revan Kogkd cinili nigler
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Gorsel 4: ic ve Dis Duvar Cinileri Orneklerinden

Beyaz zemin (zerine lacivert renkli kontlr, diger renkler kobalt mavisi, turkuaz ve beyaz
kullanilmistir. Tasarim da kendi icinde dairesel baglanan saplar lizerinde yer alan hatayi gurubu
motiflerinden ¢ogalan tam ulama kompozisyon &zelligi gorilmektedir. Glinlimlze saglam ulasmis
olsa da 1998 — 1999 — 2000 vyillarinda Topkap! Sarayi Saray Yapilari Projesi Kapsaminda, gegirdigi
restorasyonda cinilerde islem gérmustdir.
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Cizim 2: Revan Kogkl Panonun Deseni

Yine bir baska ulama cini bordiir drnegi XVII. yiizyil iznik atélyelerinde yapildigi gériisii hakim olup,
sir alti tekniginde yapilmistir (Koger, Yesilyurt, 2014, 170). Genel olarak bordiir, semse icerisinde, iki
uctaki zemin turkuaz olup kompozisyonun tam ortasinda rumi ve semse icerisinde turkuaz zeminli
bulut goriilmektedir. Zemin mavi renktedir, motifler beyaz birakilmistir (Koger, Yesilyurt, 2014, 170).
Bu bordir Revan Koskl duvarlarinin yani sira Bagdat koski ic mekan duvarlari, dis duvarlar ve
Slinnet odasinin i¢ duvarlarinda da gorilmektedir

’*‘rt\\-‘?: "‘—77’ s\)‘@
N ORI NG

N
)
Al A

Cizim 3: Revan Koskl Bagdat Koski ic mekan ve dis duvarlarda ve Siinnet odasi i¢ duvarlarinda yer
alan bordir desen semasi

Cini panolar sadece mekanlarin duvarlarinda kullanilmamis, pencere igi ve alinliklarda da
kullanilmistir. Buralarda genellikle kompozisyonlar alana goére ayarlanmis ve ¢ini desenleri
uygulanmistir (Bozbas,2008, 197).

Gorsel 5: Binanin igte ve dista ikinci kat pencere alinliklar
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XVII. yy. Kiitahya cinisidir, Sir alti boyama tekniginde olup, zemin beyazdir. Uzerine lacivert renkli
kontir seklindedir. Diger renkler kobalt mavisi, turkuvaz ve beyazdir. Hatayi grubu motifleri yari
sitilize edilmis ¢icek motifleri, bahar dallari ve rumi motifi kullaniimistir. Tim pargalari saglam
durumdadir.

1.2. Bagdat Koskii

Bagdat Koskl, Sultan IV. Murad (1623-1640) tarihlerinde Bagdat seferi hatirasina 1639°da
yaptirmistir (Sinar, 1982, s. 7). Yapi dort girinti ve dort c¢ikinti seklindedir. Girintilerin liglinde kapi
birinde ocak oldugundan dolayi ti¢ kapilidir (Eldem-Akozan, 1982, s.28). Kapilar ahsaptir ve pencere
kepenkleri, duvardaki dolaplar da kakmali sedef, fildisi desenler islenmistir (Glabid, 2007, s. 586).
Yapini dis duvarlarinda yaklasik 270 cm yikseklikten sonra ¢ini kaplanmistir. Genel olarak bu ¢ini
kaplamalar XVII ve XVIII yiizyl iznik ginilerinden kullanilmistir.

Gorsel 6: Bagdat Koskii kubbe gecis pandantifi cevreleyen kalin giniler

XVII. ylizyll iznik atélyelerinde iretilen giniler sir alti tekniginde yapilmistir. Kirli beyaz hamurlu, kirli
beyaz astarli, seffaf sirli, sivri kemer alinhginda ve kubbe bileziginin altindaki Giggen alinligin izerinde
yer alan bordirde lacivert tahrirli; mavi ve turkuaz rengin kullanildigi kompozisyonda, semse
icerisine turkuaz zeminli rumi motifinden olusmus dizenleme belirli araliklarla tekrarlanmis,
aralardaki bosluklar beyaz zemin Uzerine tirnakh yaprak hatayi ve peng motifleri, spiral kivrimlar
yaparak diizenlenmistir. Renk olarak mavi ve turkuaz kullanilmistir (Bozbas,2008, 197).

Gorsel 7: Bagdat Koski, Revan Koski i¢ ve dis duvarlarinda, Stinnet odasi i¢ duvarlarinda yer alan
ulama ginileri
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XVII. yiizyil iznik atdlyelerinde retilen ciniler sir alti tekniginde yapilmistir. Kirli beyaz hamurlu, kirli
beyaz astarli, seffaf sirli cinilerdir. Zemin rengi beyaz birakilarak koyu mavi tahrirle hatlar
belirlenmistir.

Ana semay! Merkeze yerlestirilen peng¢ motifi ve pen¢ motifini cevreleyen dort hatayi motifinden
cikan spiral kivrimlar, olusturur. Dallar (izerine yine peng, hatayi ve yaprak motifleri yerlestirilmistir.
Motifler, dort taraftan lacivert tahrirli, turkuaz bulut motifi kesmektedir. Renkler, mat ve cansizdir.
Bu matlik yalnizca sadece boyanin kalitesi ile ilgili degil, ayni zamanda zemininde kalitesiz olmasinin
sonucudur.

1.3. Hirka-1 Saadet Duvari Ginileri

Ugiincii Avluda yer alan Has Oda olarak da bilinen Hirka-i Saadet Dairesi, 1465- 1468 yillarinda, Fatih
Sultan Mehmed tarafindan insa edilmistir (Simsirgil, 2005, s. 127). Hirka-i Saadet Dairesi; Revan
Koski ve Sinnet Odasi’nin karsisinda yer almaktadir (D6nmez, 1996, s. 28).

Sadirvanli Sofa; Arzhane, Has Oda, Has Odalilar Kogusu, Destmal Odasi, Silahtar Hazinesi gibi
bolimlerden olusmaktadir (Simsirgil, 2005, s.127). Yerler, beyaz mermerle kaplanmis olup Kanuni
Sultan Siileyman doneminde genel bir tamir gecirmistir. Bu yapi icin 1526-27 tarihli tahrir
defterlerinde, Galata’daki Tophane’de pencere kafesleri ve revak siitunlari icin yirmi iki ¢cift madeni
bilezik dokiildigl kaydedilmistir.

O dénem duvarlar renkli mermerle kaph olup ve ¢ini kullanilmamistir (Necipoglu, 2007, s. 137). Cini
panolar, zeminden 150 cm ylkseklikten itibaren renkli mermerlerin st kismina yerlestirilmis,
cinilerin yerlestirildigi bolime kadar duvarlar, mermer levhalarla kaplanmistir. Cini panolar, belirli
Olclilerdeki karolarin yan yana gelmesiyle olusmustur. Genel olarak XVI, XVII, XVIII. Ylzyil ¢inileri
kullanilsa da yenilemeler sirasinda XX. Yizyil ¢inileri de kullanilmistir.

Gorsel 8: Hirka-i Saadet duvarinin Hali¢’e bakan avlunun giris kapisinin Gzerinde yer alan gini kitabe

Kitabe XX. Yuzyil ¢inisi olarak tarihlendirilip bir tamir kitabesidir. Kiitahya Mehmed Emin at6lyesinde
yapildigi 6ne slrilmustir.
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Gorsel 9: Dordiincli avlunun girisinde Revan Koski karsisindaki duvarda bulunan Cini pano

XVII. yiizyll iznik atélyelerine tarihlenen ¢ini pano sir alti tekniginde yapilmis, Kirli beyaz hamurlu,
kirli beyaz astarli, seffaf sirhdir. “Vav”larin birlesmesinden olusan panonu ortasinda hatayi islubu
motiflere yer verilmistir. Tahrir rengi siyah olsa da bunun yaninda agik mavi, kiremit kirmizisi, turkuaz
ve yesil de kullaniimistir.

Degerlendirme ve Karsilagtirma

Secilen yapilar ve buradaki ¢ini 6rneklerine bakilarak kendi iclerinde mukayese etmek gerekirse XV.
ylzyll duvar cinileri, iran’dan gelen sanatcilara ve onlarin calistirdiklari yerel sanatgilara
atfedilmektedir. Oyle ki Topkapi Sarayr’nin insasi basladiktan sonra Saray’in ¢inilerini yapmak igin bir
¢ini atblyesi kurulmustur. Fatih Sultan Mehmed’in Cinili Kosk’lin yapiminda calismak Gzere
Horasan’li bir ¢inici grubunu davet ettigi kaynaklardan 6grenilmektedir (Necipoglu, 1990, s.138).

Timur, XIV. ylzyll sonlarinda Semerkant’t baskent yapmis ve diinyanin en blylk sanat
merkezlerinden birine donlstirmistir (Mezahiri, 2003, s. 72). Timur déneminde yapilarda sirli ve
sirsiz tugla, cini mozaik, renkli sir teknikli ciniler hem i¢c hem de dis mekanda yogun olarak
kullanilmistir (Porter, 2008, s. 75). Bu donem itibariye Renkli sir teknigi; Tebriz, Semerkant ve
Buhara’da Timur devri eserlerinde XIV. ve XV. yuzyilda gelismistir. Anadolu’ya da bu Tebrizli
sanatgilar sayesinde ulasmis, XVI. yiizyilda ézellikle istanbul, Edirne Bursa ve Kiitahya’daki yapilarda
kullaniimistir (Oney, 2004, s. 707). iste Topkapi Sarayi cinileri de ilk &rneklerini yansitir.

Renkli sir tekniginde sayilan ve 1527-1528 tarihlenen c¢inilerin 6rneklerine saraydan siinnet odasi,
arz odasi, 6rnek verilebilir. Burada kullanilan gerek renkler gerekse desenler ayni yiizyilda Bagdat'ta
Tebriz’deki 6rnekleri ile benzerlik igerir. Yine Stinnet odasi dis cephesinde kullanilan altigen sekilli sir
alti mavi beyaz cinilerin benzerlerine Memlik dénemindeki Suriye’sinde, Timur dénemindeki
Semerkant yapilarinda sik¢a karsilasmaktayiz. Osmanli ¢ini sanatinda 1550-1570 ortalarina kadar
bahar agaci panolari sikga karsimiza gikmaktadir. Cicek agmis meyve agaclari kompozisyonlari XVI.
Yizyilin ikinci yarisindan sonra itibaren gériilmeye baslanmistir. Ve bu giniler iznik tretimi ginilerdir
(Sinemoglu, 1996, s.145).
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XVII. ylzyil, mavi beyaz Gsluptaki cinilerin kaliteleri XVIII. Ylzyilda bozularak devam etmistir. Canli
maviler yerini soluk gri-mavilere birakmaya baslamistir. Sir kalitesi diismus, lekeler catlaklar
belirmistir (Oney,1987, s.69). Ozellikle ulama duvar cinilerinde ve bordiir desenlerinde, cinilerin
atolyelerde seri Uretim tarzinda Uretilerek, kullanildigi yapilar icin 6zel Gretilmedigi gortlmektedir.
Bu nedenle Bagdat Koskil, Revan Koskii ve Stinnet Odasi’nda kullanilan ¢iniler, o donem yapilan
bircok yapida karsimiza ¢ikmaktadir. XVII. ylzyil cinilerindeki en glizel 6érneklerden birisi, Bagdat
Koski'ntin ic mekan duvarlarini siisleyen yedi adet panodur. Saraya giren saz lslubunun yeniden
saray nakkaslari tarafindan canlandirilmaya cahsildigi gézikmektedir.

XVIII. yuizyll ginilerine bakildiginda ise XVIII. yiizyil Kiitahya cinilerinde, XVI. yiizyil iznik gelenegine
bagl kalarak tas cini denilen fritli, kuvars icerigi fazla hamur kullaniimistir. Renk beyazdir ve oldukca
sert yapidadir, seffaf ve parlak sir kullanilmistir. Fakat sir ve biinye arasindaki ahenksizlik nedeniyle
sir catlaklari olusmustur (Sahin, 1986, s. 28). Slinnet Odasi i¢ mekan giris kapisinin solunda yer alan
duvarini kaplayan ciniler, XVIII. ylizyil Kitahya cinileridir. Buradaki 6rnekler ayni dénem de Kiitahya
Hisar Bey Camii’'nde (1750), Alo Pasa Camii’'nde (1797) gorilmektedir (Sinemoglu,1996, s.145).

Gorsel 10: Siinnet Odasi ve Hirka-i Saadet Dairesi duvar, Kiitahya Hisar Bey Camii.

Yine Hirka-i Saadet dairesi duvarinda yer alan bordir ¢inilerdeki zeminde testere disi, yapraklar ve
niltifer cicegine benzer motifler kullaniimistir. Bunlarin tekfur sarayi ¢inileri oldugu disinilse de
daha o6nce kullanilan yerlerde boyle bir desene rastlanmamistir. Fakat Kiitahya’da Saray Cami
(onarim 1750) pencere alinliklarinda bulunan hatayi motifleri ve mahfil duvarinda uclari
yuvarlatilmis  yapraklar kullanilmasi Gretim yerinin Kitahya olma ihtimalini daha da
kuvvetlendirmektedir.

Gorsel 11: Topkapi Sarayi Hirka-i Saadet Dairesi Duvari
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Gorsel 12: Kitahya Saray Camii

XIX. ve XX. ylzylllarinda Hirka-i Saadet Dairesi ve etrafindaki yapilar Il. Mahmud dénemin de
onarimlar goérdugu belirtilmistir. XIX. Ylzyihna gelindiginde orijinaline yakin giniler kullanilmaya
calisilsa da gerek renk gerek kompozisyonlar ilk zamanki érneklerini yansitmamaktadir. Ornegin
Hirka-i Saadet Dairesi duvarinda yer alan, kenar bordirleri ile sinirlandirilmis bir ulama kompozisyon
olusturan duvar cinileri, XX. Yiizyilda istanbul Mesih Pasa Camii ve Sultan Ahmed Camii (1608-1617)
(Arh, Altun, 2004, s.277) ginilerine ilk bakista benziyor olsa da detaylandirilinca kalite olarak disik
oldugu gorulmektedir.

Gorsel 13: Topkapi Sarayl Hirka-i Saadet Duvari

26



// ;6 ;:fx KUTAHYA DUMLUPINAR UNNERSITES| D-SANAT
;//;@ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
/‘% FAKULTESI Eylil 2021 / Cilt:1, Sayi:2

e-ISSN: 2757-8011

o .

Gorsel 14: Sultan Ahmet Cami

iki 6rnekte de kullanilan motifler ayni olsa da renklerin parlakligi azalmis zemin kirliligi ve soluklugu
direk gdze ¢arpmaktadir. Yine Hirka-1 Saadet Dairesi duvarinda yer alan XIX. ylzyil ulama ginilerin
aynisi Bursa Muradiye Camisi haziresinde 1573 tarihli Sehzade Mustafa Tirbesi ic mekan ginilerinde
gorllmektedir. Fakat Hirka-i Saadet Dairesinde kullanilan giniler; renk, alt yapi ve isgilik olarak ¢ok
duslik kalitedir. Kompozisyon ve yerlesim diizeni bakimindan benziyor olmasi, Kiitahya cini
atélyelerinin XIX. Yiizyilda XVI. Yizyil iznik ginilerini basarili bir sekilde taklit ettigini géstermektedir.

Sonug

Anadolu’nun en 6nemli el sanatlarindan biri olan ¢ini sanati Topkapi Sarayi’'nda da kullanilimis olup
19. yy cinileri bu mimari yapida yerini almigtir. Yapildigi glinden itibaren birgok tarzi barindirmis olan
Topkapi Sarayi istanbul, iznik, Kiitahya, Tekfur Sarayi ve Avrupa cinilerinin igerisinde bulundugu bir
yapi toplulugu olarak 6érnek teskil etmektedir. Sarayin dort bir tarafini slisleyen cinilerin Gretim
teknikleri mozaik, tek renk, perdahli, renkli sir ve sir alti olmak lizere o dénemde kullanilan teknikleri
barindirmaktadir. Saray nakkaslari tarafindan hazirlanan kompozisyonlar Kiitahya, Tekfur Sarayi ve
Avrupa cinileri gibi cesitli bolgelerin motiflerini tasimaktadir. Mavi-beyaz ve turkuaz rengin
kullanildigi ginilerde ayrica renkli sir teknikli limon sarisi ve elma yesili renkleri de kullaniimugtir.

19. yy doneminde bircok yonetim degisiminden kaynakli olarak kisiye 6zel, kendi begenileri
cercevesinde slislemeler yaptirilmis olup bu dénemde birgok degisiklikle karsi karsiya kalinmugtir.
Hat sanatinin 6n planda oldugu bu dénemde duvarlarda kullanilan ¢inilerde bu motifler dikkat
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cekmektedir. Hollanda cinilerinin de agirlikta kullanildigi 19. yy Topkap! Sarayr donemi cinilerin
yenilenmesi, renklerin degismesi ve nakkaslarin hazirladigl desenlerin revize edilmesi ile saraydaki
siisleme sanati son halini almaya baslamistir. Stirekli degisiklik gésteren cini stislemeleri bir 6nceki
doénemin izlerini kaybettirmekte ve yeni bir tarz ile geleneksel tarzin Ustl kapatiimaktadir.

Mimari yapisi ve cini sislemeleri ile essiz glizellige sahip olan Topkapi Sarayi 18. yy’in ikinci yarisinda
sarayin eski 6nemini kaybetmesi ile icerisinde bulundugu ekonomik ve siyasi sikintilarindan dolayi
mimari ve slisleme sanatindaki etkisini ve eski gérkemli glizelligini kaybetmistir. Ginim{izde sarayin
duvarlarinda her donemin cinileri bulunmakta olup gelisi glizel yerlestirilmis uyum ve dekorasyon
anlayisinin olmadigi cinilerle kaplanmistir. Gelisen teknoloji ve tekniklere ragmen ilk zamanki
kalitesini ve canlihgini yitirmistir.
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POSTERLAND 2019 SIFIR ATIK TEMALI AFiSLERDE RENK KULLANIMI

Tilbe Seyda Tilbe”

0z

Afis tasarimi, kilturel, sosyal veya reklam amaci olan bilgileri gorseller ile anlatmak igin
tasarlanan bir grafik tasarim Grtntddr. Sosyal afisler, kiiresel 1sinma, insan haklari, cevre,
saglik vb. segilen konu baglaminda, ticari amaci olmayan, toplumlara farkindalk olusturma
amaci tasir. “Sifir Atik”; israfin dnlenmesi, kaynaklarin daha verimli kullanilmasi, atik olusum
sebeplerinin incelenerek atik olusumunun engellenmesi veya en aza indirerek, atigin olusmasi
durumunda da kaynagin ayri toplanmasi ve geri kazaniminin saglanmasini kapsayan atik yénetim
felsefesi olarak tanimlanan bir hedeftir dolayisiyla biitlin toplumu yakindan ilgilendiren énemli
bir konu olmaktadir. Bu anlamda birgok etkinlik organize edilmektedir. Bu konuda yapilan
etkinliklerin duyurulmasi ve ilgili gérsel iletisimin olusmasi igin afis tasarimlari dnemli bir yere
sahiptir. Bu calismada Posterland’in 2019 yilinda dizenlemis oldugu uluslararasi ‘0 Atik’
temali afis yarismasi icin hazirlanan afis tasarimlarindan on tanesi segilip dokiiman inceleme
ve bicimsel analiz yéntemi ile incelenmistir. Farkinda olmasak da renkler bilingaltimizi
etkilemekte ve bazi mesajlari algisal olarak ifade etmektedir. Tasarimcilarin 0 Atik konusunda
afis tasarim siirecinde kullanilan renkleri 6zellikle sosyal afis tasarimi olarak incelendiginde,
spesifik ve etkileyici olacak bicimde rengi nasil kullandiklarini analiz etmek ve anlamak igin
renk analizi yapiimistir Afis tasariminda mesaji tasiyan olgularin renk kullanimi tasarimcilarin
tasarim sireci hakkinda fikir verir. Bu dogrultuda bu galisma da hazirlanan afislerin renk
analizleri, tasarimcilarin yaratici siireglerine fayda saglayacagi 6ngorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Afis, Posterland, Sifir Atik, Renk.
Abstract

Poster design is a graphic design product used to visualize information that has an
advertising, cultural or social purpose. Social hood; communities, human rights, global
warming, environment, health and so on. The chosen topic aims to raise awareness in the
society that has no commercial concerns. "Zero waste"; It is a goal that emerged as a waste
management philosophy that includes the prevention of waste, the prevention of waste, the
prevention or minimization of waste generation by reviewing the causes of waste
generation, and the collection and recovery of waste at its source. Therefore, it is an
important social problem that concerns society.In this sense, many events and organizations
are held. On this important basis, graphic design has an important place for organizations to
obtain information and present the relevant visual.The poster meeting of the international
'0 Waste' themed poster competition organized by Posterland in 2019 is a color analysis.
Even though we are not aware of it, colors affect our subconscious and express some
messages perceptually. In 0 design waste, the color of the designers was especially evaluated
as social poster design and color analysis was carried out to analyze and understand how
they use it effectively. The use of color in bags carrying messages in poster designs gives an
idea about the design process of the designers. Accordingly, it is estimated that the color
analysis of the posters will benefit the outputs.

Keywords: Poster, Posterland, Zero Waste, Color.

* Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisi, seyda.tilbe@ogr.dpu.edu.tr, Orcid: 0000-0002-5890-3961
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Girig

Renkler glinlik hayatta, evde, iste, kiyafetlerde, dogada, cevremizde her yerde karsimiza
cikmaktadir. Renklerin insan psikolojisini etkiledigi bilimsel c¢alismalarla ortaya konulmus bir
gercektir. Dolayisiyla markalar ve sirketler logo ve reklam c¢alismalarinda renklerin gliclini
kullanirlar. Her rengin insanlara hissettirdigi bir duygu var ve bu his biz farkinda olmadan bizi
etkilemektedir. Buradan hareketle tasarimda renk uyumu ve renk psikolojisine dikkat edilmelidir.
Tasarim c¢alismalari yapilirken renk uyumunu ve secilen rengin markaya uygun olup olmadiginin goz
oniinde bulundurulmasi gerekir. Renk uyumuna dikkat edilerek yapilan tasarim calismalari daha
etkili olmustur. Clink{ tasarimin kalitesini belirleyen en 6nemli etkenlerden biri de renk uyumudur.
Yapilan bir tasarimda desenler ve simgeler cok basarili olsa da renk uyumu iyi degilse tasarim
istendik sonuclar dogurmayacaktir. Kullanilan renkleri sicak, soguk ve nétr olarak siniflandirabiliriz.
Bu siniflama ve tasarim yapilan sektore uygun renk secimleri tasarimlari etkin ve basaril kilacaktir.
Bu calismada ‘Sifir Atik’ temali Posterland Uluslararasi afis yarismasinda dereceye giren afislerde
tercih edilen renklerin incelenmesi yapiimistir.

1.BOLUM
1.1.Arastirmanin Onemi

Bu calisma da dereceye giren afis tasarimlarinda; Renk analizleri ile tasarim siirecini olusturan fikir
bulma, hedef kitleyi etkilemesi acisindan fikri gorsellestirme, gorselin olusum siirecinde dogru
renklerin secimi konusunda degerlendirilmesi amacglanmistir. Elde edilen verilerin tasarimcilarin afis
tasarim sureclerinde faydalanabilecekleri 6ngorilmustir.

Uluslararasi platformda 4.sli organize edilen ve bircok farkli tilkelerden katilim saglanan Posterland
Uluslararasi Afis Yarismasi, alaninda uzmanlasmis yerli-yabanci akademisyen ve tasarimcilarindan
olusan jlrisi ile uluslararasi platformda etkili olmus, konu ile ilgili farkindalik olusturmustur.

Bu calismada uluslararasi jurinin penceresinden bakmak onlarin birikim ve deneyimlerinden
faydalanip, tasarimcilarin daha sonraki afis tasarimlarinda; genel cerceve ve renk agisindan daha
etkili calismalar icin fikir saglamasi amacglanmistir.

Bu amacla afis calismalarinda mesajin renkler ile hedef kitleye ulastirilmasi renkler araciligi ile hedef
kitlenin psikolojik algisini etkileme anlaminda énemli bir slirece sahiptir. Bu siirecin incelenmesi ve
kullanilan renklerin analizi ile elde edilen veriler tasarimcilar icin yeni farkindaliklar olusturacaktir.

1.2.Sinirhihiklar

Bu calisma 2019 yilinda 4.sli organize edilen Posterland Uluslararasi Afis Yarismasi’nda 6diile deger
gorilmuis ve sergilenmis eserlerin arasindan secilen on adet afis tasarimlarinin bicimsel analiz
yontemi incelenmesiyle sinirlidir.

1.3.Galismanin Yéntemi

Bu arastirma nitel arastirma yontemi ile belge incelemeye dayali bir slirec icerir. Belge inceleme,
kiltlir, sanat ve genel anlamda uygarlik temelli arastirmalarda yaygin olarak kullanilmaktadir
(Yildirnm ve Simsek, 2003, s.140). Posterland Uluslararasi Afis Yarismalarinda dereceye girmis afis
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tasarimlarindan on tanesi Ulzerinde bicimsel analiz yontemiyle ¢oziimlemesi yapilmistir. Afislerde
kullanilan renklerin insanlar lizerindeki algisi ele alinmistir.

2. BOLUM
2.1.Posterland

Posterland 2019 yilinda doérdiincisini dizenlenen Uluslararasi “Sifir Atik” Konulu Afis Yarismasi
(www.posterland.org),. Dumlupinar Universitesi ve Adnan Kahveci Vakfi destegi ile Proje
ylritlctligini Prof.Dr.Levent MERCIN’in yaptigi Afis Tasarim Yarismasi, bircok tasarimcinin
katihmi ile dikkat ¢cekmis ve bu konuda farkindalik olusturmak acgisindan énemli bir basari elde
etmistir. Yarisma insanligin gelecegi icin hayati 6nem tasiyan 0 atik konusunda, toplumlara duyuru
yapmis ve konuyu glindeme getirmistir, tasarimcilarin sosyal amaca hizmet eden konularda tretime
yonlendirmis, uluslararasi bir platformu olusturmaktadir.

GUnlmuzin en 6nemli sorunlarindan birinin cevre ile ilgili problemlerin oldugu soylenebilir.
Cocuklarimiza yesil bir Dinya birakabilme, var olan dogal kaynaklari en verimli bir sekilde
kullanabilme, dogayi ve cevreyi slrdirilebilir bir hale getirme, kiresel isinmaya sebep olan
durumlari ortadan kaldirabilme, sifir atik, temiz su ve hava vb. bircok konuda insanlar bir ¢aba
icerisindedirler. Bu c¢aba bireysel olarak vyapilabildigi gibi toplumsal olarak da
gerceklestirilebilmektedir. Ancak bunun yeterli diizeyde oldugu ve farkli mecralarin kullanilarak
gerceklestirildigi soylenemez. Bu yiizden 6zellikle Sivil toplum kuruluslari ile Universitelerin bu
konuda daha cok caba sarf etmesi gerektigi belirtilebilir. Ayrica ¢ok fazla kullanilmayan ancak
kullanildigl zaman etki degeri fazla olan ve goriintrligl sayesinde, bu gorintilerin bircok alan ve
Grlin Gzerinde kullanilmasi ve kullanildiginda kamuoyunda dikkat ¢cekmesi ile olusan farkindalik,
sanat/tasarim etkinliklerini 6ne ¢ikartmaktadir. Bu gerek¢eden hareketle uluslararasi afis yarismasi
dizenlenmektedir (https://posterland.org/tr/sartname).

2.2 Afig

Afis, ilk caglardan beri toplumlarda var olan bir sanattir, M.0.4000 yillarinda Asur ticaret
kolonilerinin Anadolu'daki alisverislerinde mallarini daha iyi tanitmak ve satmak amaciyla, kil
tabletler Gzerine civi yazilari yazar ve halka duyururlardi. Bu ¢alismalar afisin ilk 6rnekleri sayilabilir.

Roma imparatorlugu'nda gladyatérlerin savaslari ve sirk oyunlari gibi gosterilir. Tahtadan yapilmis
levhalara yazilir ve Roma sokaklarinda duvarlara asilarak halka duyuru yapilirdi. Bunlarda afisin
Roma donemi 6rnekleri sayilabilir.

Bugiinkli anlamda bilinen en eski afis, Fransa'nin baskenti Paris'teki Notre Dame de Saint Flour
Psikoposluguna bagli kiliselerin kapilarindan yardim toplama izni ile ilgilidir. 1881 yilinda Fransa'da
cikan basin 6zgirlGgi ile ilgili yasanin, afislerle ilgili kararinda, resmi ilanlar icin ayrilan alanlar ve
kilise disinda her yere asilabilecegine izin vermesidir. Fransa'da kiltiirel hareketlerle gelisme
gosteren afis sanati, sanayi devrimi ile birlikte yeni bir anlayis kazanmis, cok sayida Uretilen mal ve
hizmetlerin tliketicilere sunulmasinda etkili bir tanitim araci olmustur. Bu dénemin Arts and Crafts
sanat hareketleri afisin gelisiminde 6nemli rol oynamistir.

Afis sanatinin ilk ¢agdas temsilcisi, Fransiz sanatci, Jules Cheret'tir (1836-1933) Daha cok kadin
figlrlerinin yer aldigi Paris'in eglenceli dinyasini eserlerine tasimistir. Blylk renkli afisler
tasarlamistir. Bu dénemin 6nemli sanatgilarindan birisi de, Henri de Toulouse Lautrec'tir (1864-

33



(U"\F.‘w.'r‘ DUMLUPINAR UNIVERSITESI D-SANAT
GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat
FAKULTESI Dergisi
Eylil 2021 / Cilt:1, Sayi:2

e-ISSN: 2757-8011

1901). Paris'in renkli gece hayatini afislerine konu se¢mesi ve yaziyla resmi bir arada kullanmasi
acisindan 6énemli bir yenilik getirmistir. (www.kiragetiren.com.tr).

3.B0LUM
Posterland 2019 Sifir Atik Temal Afislerde Renk Kullanimi
3.1. Afis 1

Polonya’dan Agnieszka Doczynska’nin tasarladigi sifir atik temal afiste bedeni naylonla sariimis ve
elinde fazla sayida naylon poset bulunan bir kadin gorseli kullaniimistir. Gorselin bu sekilde yani
elinde fazla sayida naylon poset ile sunulmasindan aslinda giinliik hayatta, hemen hemen tim
magaza ve perakende sektorlerinin satis sonrasi ambalaji olarak naylon posetleri kullanmasina
dikkat cekilmistir. Kadinin her tarafinin seffaf naylon ile kapli olmasindan da naylon poset naylon
poset kullaniminin kontrol altina alinmasina ve azaltiimasi gerektigine dikkat ¢ekilmistir. Ayrica afiste
bilgi amach “stop plastic-plastik ambalaj kullanma” bashkli bir kutucuk hazirlanarak plastigin
dinyadaki kullanimi hakkinda bilgiler verilmistir. Bu kutucugun icinde; plastik Grlnlerin doértte
U¢linlin zehirli oldugu, bozulma siirelerinin ne kadar oldugu, diinya ¢capinda geri donUstlriilme orani
ve kullanim miktari bilgilerine yer verilmistir. Bu aciklamalardan hareketle afiste hem plastik
kullanim diizeyinin ne denli tehlikeli bir boyutta oldugu noktasinda diisiindiiren hem de plastik
kullanimi ile ilgili bilgilendirici bilgiler ile biling diizeyine katki sunulmaktadir.

STOP

PLASTIC

THREE - QUARTERS OF

PLASTIC  PRODUCTS
XIC

Resim 1. Agnieszka Doczynska

Diger taraftan afiste kullanilan renkler incelendiginde beyaz ve mavi renlerin hakim oldugu
gorilmektedir. Beyaz Safligi cagristirir (Ugar, 2004: 48). Kadinin naylon ile kapli kiyafetinin beyaz
renkte olmasi beyaz rengin safligi, temizligi ve masumiyetini ¢agristirir. Gorseldeki kadin objesinin
etrafi naylon ile koruma altina alinmistir ve bununla naylon poset kullanimindan korunmakla saflik
ve temizligi elde edebilecegi anlatiimak istenmistir. Tipografik olan bilgi kutucugunun mavi renkte
olmasi ile de verilen bilgilerin daha ¢arpici olmasi amaglanmistir.
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3.2. Afis 2

Tirkiye’den Cagdas inci’nin hazirlamis oldugu bu afiste gorsel, dért adet plastik poset, bir adet
plastik sise ve iki adet plastik pipet kullanilarak kelebek sekline benzetilmistir. Afisin bu malzemeler
kullanilarak kelebege benzetilmesinden maksat kelebek etkisi kavramina atifta bulunmaktir. Zaten
afiste yer alan yazida da “WARNING! BUTTERFLY EFFECT” ifadesiyle kelebek etkisine uyarida
bulunulmustur.

Kelebek etkisi, kiiclik bir etkenin kestirilemez blyuklikte sonuclar dogurmasidir. Burada dogan
sonuclar olumsuz sonugclar olarak ifade edilmektedir. Bu baglamda afiste plastik malzemelerden
kelebek seklinin ortaya cikartilmasiyla, kelebek etkisine vurgu yapilmistir. Dolayisiyla kelebek
etkisinin anlami baglaminda belki kiiglk capta bir plastik kullanimin doguracagi zararin kliresel capta
bir sorun haline donlisebilecegine dikkat ¢cekilmek istenmistir. Bireysel olarak 6nemsiz oldugunu
algilayabildigimiz plastik kullanimina dikkat edilmez ise tiim diinyayi saran bir plastik atik sorununa
sebep olunabilirligi ifade edilmistir.

| |

WARNING!

BUTTERFLY EFFECT

Resim 2. Cagdas inci

Afiste renklerin kullanimi agisindan degerlendirmede bulunursak; afiste mavi renk kullanilmistir.
Mavi, gokylizii ve suyun rengi olarak bilindigi icin genel olarak sonsuzluk ve huzurun rengi olarak
bilinmektedir. Bu ylizden de sakinlestirici bir renk olarak hassasiyet, baris, sadakat anlaminda da
kullanilir (Mazlum, 2011: 132). Bu acidan afiste mavi renk kullanilarak verilmek istenen kelebek etkisi
mesajinin plastik Griin kullanima dikkat edilerek evrensel olarak bu anlamda doga diizenine destek
olunabilecegini belirtirmistir.

3.3. Afis 3

Turkiye’den Mine Kiyamgicek’in hazirlamis oldugu afiste, kiiglk bir buzul pargasinin lizerinde duran
penguenin plastik pipetlerin arkasinda pipetlere tutunur vaziyette durdugu goriilmektedir. Burada
plastik pipetlere demir parmakliklar goriintlsi verilerek, penguenin bir bakima cezaevine
hapsedildigi, 6zglirligiinin elinden alindig anlami ¢ikmaktadir. Bu afiste asil vurgulanmak istenen,
plastik pipetlerin demir parmakliklar seklinde kullanilmasiyla, eger plastik kullanimina ve plastik
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atiga dikkat edilmez ise penguen 6zelinde diger canlilari yasam alanlarini ve 6zgtirliklerini ellerinden
alinmis olunacagi vurgulanmak istenmistir. Ayrica penguenin kiglk bir buzulun tizerinde durmasiyla
da plastik kullanimi ve plastik atik konularinda gerekli 6nlemler almaz ve azaltmaz ise kiiresel
Isinmanin artacagi, bunun neticesi olarak da buzullarin yok olacagi ifade edilmek istenmistir. Bu da
buzullarda yasayan penguenlerin yasam alanlarini yok etmek anlami tasir. Bir canh tiiriinin yok
olmasi tim ekosistemi etkileyeceginden bu acidan plastik kullaniminin ve atiklarinin 6zensiz
atilmasinin aslinda tiim diinyayi etkileyecegi sonucuna da varilabilir.

AN

K

Resim 3. Mine Kiyamgicek

Ana renkler denilince akla gelen renkler arasindadir kirmizi. Kirmizi diger renklerde oldugu gibi farkli
toplumlarda farkh anlamlar kazanmistir. Heyecan, 74 Farkh Kilturlerde ve Egitimsel Siireclerde

Renklerin ask, tutku kirmizinin ¢agristirmis oldugu anlamlardan sadece birkacidir (Akkin, Egrilmez ve
Afrashi,2004: 275).

Afiste plastik pipetlerde beyaz ve kirmizi renkler kullanilmistir. Yukarida bahsedilen bilgilerden
hareketle Kirmizi renk, duygusal yogunlugu arttiran ve costuran bir renktir. .Zemin olarak degil,
vurgulama yapmak icin kullaniimalidir. Diger taraftan kirmizi renk kan rengidir, tehlikenin ve
tahribatin simgesidir. Bu acidan afiste beyaz zemin Uzerine kirmizi kullanilarak plastik kullanimi ile
beklenen tehlike ve tahribata vurgu yapilmak istenmistir. Beyaz renk ise safligi ve temizligi sembolize
eder. Zemin olarak beyaz rengin kullaniimasiyla da eger plastik kullanimina dikkat edilmez ise
dinyanin ve (zerinde yasayan canhlarin saflik ve temizliklerini kaybedecekleri ifade edilmek
istenmistir.

3.4.Afis 4

Sil'den Gonzalo Holtheuer’in tasarladigi afiste, delikli plastik bir ¢6p kovasini olusturan plastik
seritlerin bazilarinin koparak bir agaci andiracak sekilde biyudigu gorilmektedir. Ayrica afiste “zero
waste-sifir atik” yazisi da gbze carpmaktadir. Afiste gorselin bu sekilde kullanilmasi ve altinda sifir
atik ibaresinin bulunmasi ile verilmek istenen mesaj; eger atik konusunda tedbirli davranip istenilen
diizeyde bir atik olusumu saglanirsa doganin yeniden canlanacagi ve canlilarin dogup bliyiimelerinin
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saglanabilecegi vurgulanmaktadir. Clinkl gorselde delikli ¢op kovasinda bir agac sanki topraktan
cikiyormus gibi bir sekle yer verilmistir. Bu da atiklarin minimize edilmesiyle dogadaki canhlarin
hayat bulmalarini simgeler.

ZERO WASTE

Resim 4. Gonzalo Holtheuer

Afiste siyah ve beyaz renkler bir arada kullanilmistir. Siyah renk zeminde kullanilmistir. Siyah renk,
bircok Ulkede matemi cagristirir ve korku, 6lim, umutsuzluk gibi duygulari ifade eder (Akkin,
Egrilmez ve Afrashi, 2004: 277). Afiste siyah renk kullanimi ile plastik atigin gelecek adina korku
verdigini ve bircok canlinin 6limiine sebep olacagini ifade etmektedir. Beyaz renk ise saflik, temizlik
ve masumiyet ile iliskilendirilir. Afiste siyah zemin Uzerine beyaz rengin kullaniimasiyla sifir atik
sayesinde karanlik bir gelecekten aydinlik bir gelecege erisebilmenin mimkin olabilecegine vurgu
yapiimistir. Diger taraftan siyah zemin lizerine beyaz rengin kullanilmasi ¢op kovasi gérselinin daha
dikkat cekici olmasina ve hafizada yer etmesine olanak saglar.

3.5. Afis 5

Turkiye’den Ertugrul Karahan’in tasarladigi afiste, burusturulup yere atilmis vaziyette bir pet sise ve
onun aynadaki gorlintlsli olarak koseli plastik bir boru gériinmektedir. Ayrica afisin sag alt kosesinde
“RECYCLING FOR ZERO WASTE-Sifir Atik i¢in Geri Dénlisim” yazisi mevcuttur. Afiste gdrselin
kullanilis sekli ve sag alt kosedeki yazinin birlikte degerlendirilmesi ile, kullanildiktan sonra ¢6p olarak
atilan bir pet sisenin aslinda geri doniisime kazandirilarak hem plastik atik olusmasinin 6niine
gecilecegi hem de atik durumda olan plastiklerin kullanilabilir yeni Grlinlerin liretiminde ham madde
olarak kullanilabilmesine dikkat ¢cekilmek istenmistir. Diger taraftan kullanilan plastik trinlerin geri
doénistimi noktasinda biling uyandirmak da afiste verilen baska bir mesaj olarak ifade edilmistir.
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RECYCLING FOR ZERO WASTE

Resim 5. Ertugrul Karahan

Afiste zemin rengi olarak gri renk, gorsellerde ise mavi renk kullanilmistir. Gri renk, Agirbaslilik ve
sadakatin rengi olarak bilinmektedir; bu renk isini ciddiye alan kimselerce c¢ok tercih edilmektedir
(Altintas ve Camur,2013: 124). Ayrica siyah ve beyaz renklerin degisik oranlarda karistirilmasi elde
edilir ve géziin rahat algiladigi renklerden biridir. Dolayisiyla gri renk kullanimi ile zeminin daha net
bir bicimde algilanabilmesi saglanmis ayrica ciddi bir durum s6z konusu olduguna deginmek
istenmistir. Gorselin mavi renk ile sunulmus olmasi gorselin hafizada daha iyi sekilde yer etmesi ve
mavi rengin disiindiirmeye sevk eden yoni ile de disiince sistemini hareketlendirme amaci
gldllmustlir. Bu yonlyle afiste verilmek istenen mesajin alicilarin distinmelerine yol actigl
soylenebilir.

3.6. Afis 6

iran’dan Fanodi’nin hazirlamis oldugu afiste, ici dolu siyah bir ¢ép torbasinin tarantula’nin gévdesini
olusturacak sekilde sunuldugunu gormekteyiz. Ayrica afisin Ust kisminda, “DEADLY GARBAGE-
Oliimciil ¢6p” ve “Environment is in danger-cevre tehlikede” ibarelerinin oldugunu gérmekteyiz.
Afiste kullanilan gorsel ve yazilari g6z o6niinde bulundurarak degerlendirme yapacak olursak;
gorselde tarantulanin gévde kisminin bir ¢6p torbasi ile tasvir edilmesi ve tarantulanin zehirli bir
bocek olmasi sebebiyle atiklarimizin diinyamiz ve ¢evre igin 6lim sacan bir unsur olduguna vurgu
yaptmistir.
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DEADLY GARBAGE

Environment is in danger

Resim 6. Fanodi

Afiste zemin olarak beyaz renk, gorsel rengi olarak ise siyah renk kullaniimistir. Beyaz renk, saflik ve
temizligi simgeler. (Caliskan, vd., 2010: 104) Ayrica beyaz renk, tiim renklerin pozitif ve negatiflerini
temsil etme 06zelligi ile renkler arasinda bir denge unsurudur. Buradan hareketle beyaz zemin
kullanilmasi ile hem ¢6psiz bir cevrenin temizligine atif yapilmasi hem de siyah rengin negatif
yonlinin ortaya cikarilmasi amaclanmistir. Siyah rengin negatif yonu kotuligd ve karanhgi
simgelemesidir. Beyaz zemin lzerine siyah rengin gorsel kullanilmasi ile siyah rengin koti ve karanlik
yonline vurgu yapilmak istenmistir. Afiste gorselin siyah renk ile kullanilmasi atiklarimizin ¢evremiz
icin kot glnleri getirecegi noktasinda mesaj verilmek istenmistir.

3.7. Afis 7

Almanya’dan Kirste’nin tasarlamis oldugu afiste birbirleriyle baglantili olacak sekilde bir yapiyi
andiran ve cesitli konulara deginen yazi ve gorsellere yer verilmistir. Afiste ana gorsel icerisinde
bircok kiiclik gorsele yer verilmistir. Gorselin orta kisminda diger yazilara gére daha biyilik puntoyla
yazilmis olan “ZERO WASTE- sifir atik” yazisi dikkat cekmektedir.

Gorselde “ZERO WASTE” yazisinin arka kisminda “GARBAGE SEPARATION-¢6p ayirma” yazisi ve bu
yazinin altinda ¢oplerin kendilerine ayrilan ¢op kutularina atildigi gorilmekle beraber hemen bunun
devaminda “RE&UP-yenilemek” yazisi bir geri donlisim makinesinin izerinde durmaktadir. Diger
taraftan “ZERO WASTE” vyazisinin solunda “SECOND HAND-ikinci el” altinda ise “MINDFUL
CONSUMPTION-dikkatli(bilingli) tiketim” yazilari géze ¢arpmaktadir.

Son olarak gorselin alt kisminda ise “SUSTAINABLE SEASONAL FOOD-sUrdurilebilir mevsimlik gida”
ve “REPURPOSE- yeniden kullanma” kisminda ise cam siselerin (zerinde sirasiyla “MINIMIZE
PLASTIC- plastigi azaltmak”, “REFILL-yeniden doldurmak”, “HOMEMADE GOODS-ev yapimi Urlinler”
yazilarinin uygun gorsellerle kullanimi goérilmektedir.

39



//i//% 3;\ KUTAHYA DUMLUPINAR UNVERSITES D'SANAT
‘R GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat
‘\\%‘ FAKULTESI Dergi
Eylil 2021 / Cilt:1, Sayi:2

e-ISSN: 2757-8011

TUim bu yazilari ve kullanilan kigutk gorselleri goz 6niinde bulundurarak afisi degerlendirecek
olursak; afise gore oOncelikle atiklarimizin ayristirthip ¢op kutularina atilmasi ve devaminda geri
donisime sokulmasi ile atik sorununu azaltabiliriz. Bunun yaninda sadece atiklarimizi kontrol
ederek degil ayni zamanda bilingli bir tiketim ile mevsimlik gidalarin tiiketimine, kullanilip atilan
degil de tekrar kullanilabilen Grinlerin tercih edilmesiyle, ev yapimi lrlinlere ve ikinci el Grinlerin
kullanimin yayginlastiriimasi ile ortaya daha az atik c¢ikararak da atiklarimizi azaltabilir ve istendik
dizeyde tutabiliriz.

S
=2
>

" ZERQ

W

Resim 7. Kirste

Afiste neredeyse gorselin tamaminda yesil renk ve tonlari kullanilmistir. Yesil; mavi ve sarinin
birlesiminden meydana gelen yesil hem sari rengin vermis oldugu sicaklik hem de mavideki sakinlik
ve huzuru yapisinda bulunduran bir renktir. Yesil Batl’ da ilkbahar, tazelik ve yenilenmenin rengi
olarak bilinmektedir (Caliskan, vd., 2010: 102). Yesil, genel olarak akla dogayi, cenneti, huzuru,
tazeligi, verimliligi ve dogurganhgi temsil eder (Caliskan, 2014: 75). Bu baglamda afiste agirlikh olarak
yesil renk ve tonlarinin kullanilmasi ile afisin vermek istedigi mesaj birlikte degerlendirildiginde yesil
renk ile hem doganin canlanmasi ve yenilenmesi noktalarina vurgu yapilmak istenmistir. Ayrica
mesajin dogru algilanabilmesi icin de yesilin sakinlestirici etkisinden de yararlaniimistir.

3.8.Afis 8

Tiurkiye’den Koza Otmar’in hazirlamis oldugu afiste plastik catal-kasik, naylon poset, pipet,
plastik sise gibi hammaddesi plastik olan malzemeler uygun bir sekilde birlestirilerek yurir
vaziyette bir insan sillieti ve afisin sol alt kisminda “don’t leave a trace like this- Boyle bir iz
birakma” yazisi goriilmektedir. Afisteki sekli ve yaziyi beraber degerlendirdigimizde; 6ncelikle
plastik atiklarin insanlar eliyle olusturulduguna dikkat cekilmistir. Diger taraftan yazilan yaziyi
dikkate aldigimizda plastik atik kullanimina gereken 6zen goésterilmesi uyarisi yapilmis ve
kullandigimiz plastik malzemelerin atiklari konusunda daha 0zverili olmaya c¢agrida
bulunulmustur.
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don'tleave a
trace like this.

Resim 8. Koza Otmar

Afisi renk kullanimi agisindan degerlendirecek olursak; afiste zemin olarak siyah renk, ana
gorseldeki hammaddesi plastik olan malzemeler ise beyaz renkte kullanilmistir. Siyah renk, son,
ama her zaman yeni bir baslangi¢ anlaminda kullanilabilir. Isik gérindiiginde nasil ki siyah beyaz
olur, beyaz ise yeni baslangiclari temsil edebilir, dolayisiyla siyah da yeni baslangiclari temsil eden
beyazin ortaya ¢ikmasina sebeptir. Afiste siyah renkli zemin lzerine beyaz rengin kullaniimasiyla
siyah ile sonun, beyaz ile de siyahin temsil ettigi sona yeni bir baslangi¢ yapilmasina dikkat
cekilmek istenmistir. Bu baslangi¢ da insanin sebep oldugu plastik atiklarin azaltilmasi ve
kontrol altina alinmasi yolu ile insan eliyle dogada plastik atiklarin olusturacagi ize neden
olmamaktan gececektir.

3.9. Afis 9

Meksika’dan Moises Romero’nun tasarlamis oldugu afiste siyah bir zemin Gzerine ‘P’ ‘I’ ve ‘'C’
harfleri bugulu bir sekilde olan “PLASTIC” kelimesi ve altinda daha ki¢lk puntoyla yazilmis
“FOREVER” sozclgl goriulmektedir. “PLASTIC FOREVER-Sonsuza kadar plastik” kelimesinde
“LAST-Son” kelimesinin diger harflerin bugulu bir sekilde yazilmasi neticesinde oOne
cikarilmasiyla plastik kullanimin gelecekte azaltiimamasinin diinyanin ve insanligin sonunu
getirecegine vurgu yapilmasi amacglanmistir.
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PLASTKK

Resim 9. Moises Romero

Afisi renk kullanimi agisindan degerlendirecek olursak; afiste siyah renk zemin rengi olarak,
beyaz renk ise gorsel rengi olarak kullanilmistir. Siyah renk, bircok tilkede matemi ¢agristirir ve
korku, 6liim, umutsuzluk gibi duygulari ifade eder (Akkin, Egrilmez ve Afrashi, 2004: 277) Beyaz
safligr simgeler (Caliskan, vd., 2010: 104). Afiste siyah Uzerine beyazin kullanilmasiyla plastik
kullaniminin kontrol altina alinarak siyahin temsil ettigi karanligin beyazin temsil ettigi aydinhga
donisecegine atifta bulunulmak istenmistir.

3.10. Afis 10

Tlrkiye’den Turhan Esit’in hazirlamis oldugu afiste suyun icinde viicudu naylonla sarilmis
vaziyette olan ve bundan dolayi solunum sikintisi ceken bir balik gorseli kullaniimistir. Afiste
gorselin bu sekilde kullaniimasi ile akarsu, gol, deniz veya okyanuslara atilan plastik atiklarin
bilhassa naylon posetlerin buralarda yasayan canlilarin yasamlarini ciddi tehlikeye soktuguna
vurgu yapilmistir. Gorselde viicudu naylonla sarili vaziyette duran baligini solunum sikintisi
cekmesi ve suyun ylizeyine ¢cikma cabasi gosteriyor sekilde sunulmasi baligin naylon yiiziinden
hayati bir sorun yasadigini ifade eder. Buradan hareketle plastik kullanimin sadece karada
yasayan canlilar icin degil suda yasayan canlilar icinde tehlike teskil ettigi sonucuna ulasilabilir.
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Resim 10. Turhan Esit

Afiste su icinde balik gorseli kullanildigindan suyun mavi renkli gériinimu kullaniimistir. Ayrica
zeminin disindan gorsel de ve gorselin lGzerindeki naylonda mavi renkte kullanilimistir. Diger
taraftan suyun zemini olarak kayacglar siyah renkte verilmistir. Afiste kullanilan renklerde
renklerin psikolojisinden ziyade gorsele uygun renkler olmasindan dolayr kullanildigini
gormekteyiz. Clinki gorselde su, balik ve kayaclar kullanilmistir. Bunlarin zaten goézdeki
yansimasl ornegin su mavi renkte yansir goze, kayaclar genellikle siyah renktedir. Buradan
hareketle afiste renklerle ilgili psikolojik bir kullanimdan ¢ok gorsellerin sunumuna uygun olan
renkler secilmistir.

Sonug

Uluslararasi platformda diizenlenmis olan Posterland Uluslararasi Afis Yarismasi, bircok tasarimcinin
ve sanatc¢inin katilimi ile dikkat cekmis ve bu konuda farkindalik olusturmustur ve bu anlamda énemli
bir basari elde etmistir. Yarisma insanhgin gelecegi icin hayati 6nem tasiyan ‘sifir atik’ konusunda,
toplumlara bilgilendirme yapmis ve konuyu giindeme getirmistir, tasarimcilari sosyal projelerde
Uretime tesvik etmis, uluslararasi bir etkinlik olmustur.

Bu calismada 4.si organize edilen Uluslararasi Afis Yarismasi’'nda odile deger gorilen eserler
icerisinden on afis secilmis ve bicimsel analiz yéntemi kullanilarak analiz edilmistir. Odil alan
tasarimlarin, genel kompozisyonu incelenmis ve renk analizi yapilarak yorumlanmistir. Genel olarak
bakildiginda calismalarda tipografinin daha az etkili oldugu, gorsellere daha ¢ok yer verildigi ve
tasarimda renk iliskisi kurarak, gorsellerle biitlinlik kazanacak sekilde doga ile iliskilendirilebilir
akilda kalici psikolojik olarak insan algisini yonetebilen renk ve tonlarinin kullanildigi oldukca da etkili
oldugu gozlemlenmistir.Renk analizleri agisindan, afis tasarimlarinin mesaji gorsellestirme stireci
degerlendirilmistir. Bu slirecte renklerin dili etkili ve sade bir sekilde kullanilmistir. Afis
calismalarinda mesaj metafor anlam tasiyan imgelerle tasarlanmistir. Akilda kalici olmasi agicinda
dogayl animsatan renk ve tonlarinin tercih edildigi anlasiimistir. Geri donitsiime ve plastik
kullanimina atifta bulunulmus ve gelecegi etkileyecek bir olgu olduguna deginilmistir afislerin
toplumu 6zellikle psikolojik olarak etkileyecek renk kullanimi farkindalik olusumuna neden olmustur.
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Renk insanlarin (izerinde durdugu, evrensel ve gizemli bir konudur. Renkler géz ve beyin araciligi ile
insan psikolojisinde yer edinebilme 6zelligine sahiptirler. Bunun icinde renklerin insan Uzerindeki
etkilerini ve her rengin ayri bir psikolojik birikim ifadesine sahip oldugunu inkar edilmemelidir. Bu
gibi psikolojik birikimlerin ifadeleri, insanin psikolojik yapisina gére bazen olumlu bazen ise olumsuz
etkiler yaratabilir. Bu da insan psikolojisinde dengeyi kuran énemli bir etmendir. Aslinda iyi ya da
kétu renk diye bir sey yoktur. Renklerin, cevreye gore glizel veya cirkin kullanimlari bizde bu
duslinceleri dogurur.

Renklerin en ¢ok irdelendigi yerler, insanin psikolojisini, duygularini ele alan sanat alanlaridir.
insani sanatci yapan psikolojik birikimleri, gdzlemleri, ydntemleri, bilgileri ve becerileridir.
Sanatcl eseri icin gerekli olan renksel ifadeyi psikolojik cagrisimlari, renk karisimlarindan
dogacak yeni renk o6zelliklerini ve bu karisimlardan dogacak psikolojik tepkileri iyi ve dengeli
bir bicimde harmanlamali ve o sekilde kullanmalidir. Bu aciklamalardan hareketle afis
tasarimlari insan psikolojisi ve duygulari ile dogrudan etkilesimli bir alan olmasi sebebiyle,
tasarimci afis tasarimlarinda renkler ve renklerin insanlar tizerindeki psikolojik etkileri Gizerinde
O0zenle durmalidir.
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RESIMLI COCUK KITAPLARININ RESIMLEME OZELLIKLERI

Elif Ala"

0z

Okul o6ncesi ¢ocukluk doéneminin diger donemlere gore farkh gelisim evreleri ve
gereksinimleri vardir. Cocuklarin, bu silregleri basarili bir sekilde gergeklestirmesi igin,
kavram tasarim sirecini etkinlestirebilecek, gorsel ve isitsel duygularini harekete
gecirebilecek hem kendilerini hem de dis diinyayr tanimalarina imkan veren cgesitli
uyaranlarla tanismasi saglanmalidir. Bu nedenle illistratorlerin renk ve gizgileri ile
desteklenen nitelikli gocuk kitaplari, erken ¢ocukluk olarak adlandirilan dénemde gocuklarin,
¢ok yonlu gelisimine kath saglamaktadir. Bu arastirmada kitaplarin gocuklar tzerindeki
etkilerine ve c¢ocuklarin yas grubuna goére kitaplarda bulunmasi gereken 6zelliklere
deginilmistir. Arastirma kapsaminda 2016-2021 yillari arasinda Tirkge yayinlamis, 3-6 yas
okul dncesi doneme hitap eden 100 resimli ¢ocuk kitabinin resimleme, karakter, tlr ve igerik
ozellikleri yoniinden incelenmistir. Elde edilen bulgular ise tablolar seklinde gosterilmistir.
Kitap kapaklarinda kullanilan yazi ve yazi karakterleri kitap icerigi ile %93 iliskiliyken,
kitaplarin %15’inde metin igindeki yazi ile konuyu anlatan resimler arasindaki iliskide
kopukluk vardir. Arastirma sonucuna gore, resimlerde kullanilan canh renkler, kitaplari ilgi
cekici hale getirir ve genellikle bu galismalar dijital ortamda Uretilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resimli Cocuk Kitaplari, Resimleme, Okul Oncesi Dénem, Gelisim
Psikolojisi

Abstract

Preschool childhood has different developmental periods and needs compared to other
periods. In order for children to perform these processes successfully, they should be
introduced to various stimuli that can activate the concept design process, activate their
visual and auditory feelings, and allow them to know both themselves and the outside world.
For this reason, qualified children's books, supported by the colors and lines of illustrators,
contribute to the multi-faceted development of children in the period called early childhood.
In this research, the effects of books on children and the features that should be found in
books according to the age group of children are mentioned. Within the scope of the
research, 100 picture books for children aged 3-6, published in Turkish between 2016-2021,
were examined in terms of illustration, character, genre and content. Obtained findings are
shown in tables. While the text and typefaces used on the book covers are 93% related to
the content of the book, in 15% of the books there is a disconnection between the text in
the text and the pictures describing the subject. According to the results of the research, the
vivid colors used in the pictures make the books interesting and generally these works are
produced in digital environment.

Keywords: lllustrated Children's Books, lllustration, Preschool Period, Developmental
Psychology
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Girig

Gelisim psikolojine gore cocukluk doneminin diger donemlerden farkli gelisim evreleri ve bu kosulda
farkli gereksinimleri vardir. Jean Peaget, gelisim psikolojisi kuramiyla cocuklarin cevreyi nasil
algiladiklarini ve distince yapilarindaki farkliliklari incelemistir. Bilissel gelisim birbirini takip eden

dort evre icinde ortaya ¢ikmaktadir. 0-2 yas Duyusal-Motor donemi, 2-7 yas islem 6ncesi donem, 7-
11 yas somut islemsel dénem, 11 yas ve lzeri soyut islemsel donem olarak tanimlanir (Peaget, 1999).

islem ©6ncesi dénemi kapsayan 3-6 yas grubu cocuklar, bu evrede dile ve sembolik diisiinme
becerilerine sahiptir. Benmerkezcidirler ve kendi gorisleri disindaki farkli bakis acilarinin da
olacagini anlayamazlar. Mantikli diisinme sistemleri heniiz gelismemistir (Senemoglu, 2012). Bu
nedenle bilissel gelisim evreleri diisinme, sorgulama, bellek, algilama ve kavrama becerilerine gore
siniflandiriimaktadir. Bu evrelerde ¢ocuklarin neden sonug iliskisi kurma yetenekleri ve karsilastirma
becerilerinin kuvvetlendigi anlasiliyor. Edinilen beceriler c¢ocuklarin, eglenerek o6grenmelerini
destekler. Bu nedenle ¢ocugun yasi, dislince degerleri ve ‘cocuga gorelik’ ilkesi goz 6nlinde
tutularak cocuk icin uygun olan nitelikli cocuk kitaplariyla bulusmalari saglanmahdir (Gllerytz,
2013).

Dilsel ve gorsel birer uyaran olarak ¢ocuk kitaplari, cocuklarin yas ve ilgilerine seslenen renk, cizgi ve
sozcliklerin olusturdugu, anlam evrenini deneyimlemesine olanak saglar (Sever, 2018). Cocugun
anlamakta zorlandigi soyut kelimeler ve kavramlar resimli cocuk kitaplarindaki cizimler ile
somutlastiriilmaktadir (Turla, 2015). Bu nedenle cocuk kitaplari, ¢cocuklarin sorgulama, gérme ve
isitme duyularini harekete gecirerek, kendini anlatma becerisini gelistiren uyaranlardir.

Okul 6ncesi donemdeki cocuklara okunan kitaplarda climlelerin eksik okunmasi bile ¢ocuklarda
dikkat daginikhgina sebep olmaktadir. Bu dénemdeki ¢cocuk, okunan bir kitabin resimlerine bakarak,
hikayeyi okuyormus gibi yapip olay orgusiini anlatabilmektedir. Bu yiizden ¢ocuk kitaplarinda
resmin dili, metnin dilinden daha etkilidir (Kaya, 2013).

Cocuklar icin resimli kitaplar okul 6ncesi cagda “Diinyaya Acilan Penceredir” kendi bakis acilarinin
disindaki diinyayl gérmelerine olanak saglar. Ayni zamanda resimler, hikayedeki olay 6rgisini
yansitir. Bu nedenle de ¢cocuklarda okuma ilgisi uyandirir ve cocuklari bagimsiz okumaya tesvik eder
(Merkel, 2006). Cocuk kitaplarindaki resimlerin, icerigin kalici olmasini saglamasi icin kitabin icerigini
yansitmasi gerekir (Kaya, 2013). 3-6 yasindaki cocuklar, iki boyutlu ve algilamasi kolay olan sade, tek
cizgili, eglenceli resimlerden hoslanir. Canli ve biitlinligl olan renkler, cocukta iyi bir etki birakmak
icin, cizerler tarafindan tercih edilir (Kaya, 2013).

Amag ve Onem

Cocuk kitaplarinda bulunmasi gereken bazi 6zellikler vardir. Bu 6zelliklerin basinda, cocuga gorelik
ilkesi yer almaktadir. Cocuklarin gorsel, s6zel ve isitsel uyaranlara karsi verecegi tepki, onlarin yas ve
gelisim oOzelliklerine baghdir. Bu nedenle ortaya cikarilan triinlerde, cocuk gercekligini géz oniinde
bulundurmali ve cocuga gore olan estetik uyaranlarla ¢ocugun bulusmasi saglanmalidir. Bu
arastirmada, resimli cocuk kitaplarinin, cocuk gelisimi acisindan degerlendirilip incelenmesi
amaclanmistir.
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Aragtirmanin Kapsami ve Sinirhliklari

Bu calismada 2016-2021 yillari arasinda Tirkge yayinlanan 3-6 yas okul dncesi doneme hitap eden,
yerli ve yabanci seckisiz 6rnekleme ile secilmis 100 resimli cocuk kitabi icerik, karakter ve resimleme
ozellikleri agisindan incelenmistir.

Resimli Cocuk Kitaplari
Resimli Cocuk Kitaplarinin Tanimlamasi

Resimli cocuk kitaplari, cocuga yonelik iletilmesi istenen mesaji, resimler yoluyla veya metin icindeki
anlami resimlerle tamamlarken ayni zamanda yeni anlamlar katan dikkat ¢ekici estetik uyaranlardir.
Bilissel gelisimlerin hiz kazandigl okul 6ncesi donemde, resimli cocuk kitaplari gorsel algiyi
gelistirirken 6grenme gereksinimlerini de estetik yollarla karsilamaktadir. Cocuklarin kitaplarla olan
baglarini koruyabilmeleri icin ¢ocuk kitabi gizerlerinin de ¢ocuk diinyasinin anlam evrenine dilin,
rengin, cizginin bitlinlesmis anlatim olanaklariyla onun ihtiyaglarini karsilayabilen usta sanatgilar
olmasi gerekir (Sever, 2013).

2-3yas icin hazirlanan kitaplar “ABC” kitaplari olarak isimlendirilir. Bu kitaplar, cocuklarin ¢cevresinde
gordikleri nesne veya varliklari tanitma amaci Ustlenir. Genellikle bu kitaplarda olaylar gorsel
imgelerle anlatilmaktadir ve yazisizdirlar.

4-5 yas icin olan kitaplardaki resimler ise gorsel 6gelerle zenginlestirilerek metnin icerigini genisletir.
Kisa ve yalin anlatima sahiptirler.

6-7 yas ve lizeri hazirlanan kitaplar ise 6yki, masal, anlati, bilmece gibi bircok tiir barindirir. Resimler
ise yorumlamaya acik ve belirli bir kompozisyon bitlnligi ile diizen icinde sunulmaktadir. Resimli
cocuk kitaplari, cocugun bulundugu yas grubuna hitap eden icerik ve resimleme 6zellikleri disinda
yine yas grubu g6z oninde bulundurularak kullanilan yazi karakterleri eglenceli ve okunakli
olmalidir. Uygun punto, satir arasi ve kenar bosluklari gibi unsurlar resim ve metin arasinda estetik
bir biitlinlik saglamahdir (Sever, 2013).

Resimli cocuk kitaplarinin temel 6zellikleri su sekilde siralanabilir.

1. Kisa ve basit olay orglisi.

2. Cocugun anlayabilecegi kavramlari kullanmak.

3. Dogrudan anlatim tiirtiyle yazilmis metinler.

4. Metin ile ortisen ve cocugun yasi baz alinarak kullanilan resimler (Ersan, 2014).

Kitaplarin Cocuklarin Gelisimine Etkileri

Cocuklar, gozlerini diinyaya agmalarindan itibaren cesitli gorsel uyaranlarla karsilasir. Resimli cocuk
kitaplari ise ¢ocuklarin bilinglerinde etkili bir yer tutacak ilk deneyimlerini saglamaktadir (Feyman,
2007). Erken cocukluk dénemi, bliyiime gelisme ve olgunlasma slireglerinin cesitli gereksinimleri
olan bir evredir. Bu gelisme sireglerinde ¢cocugun saghkli uyaranlarla bulusturulmasi gerekir (Sever,
2007). Resimli kitaplar sayesinde bilissel ve sosyal duygu gelisim alanlarinda ¢ogunun gelisimi
desteklenir, sundugu zengin uyaricilar sayesinde ¢cocuga etkili 6grenme firsatlari sunar.
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Cocuk renk, cizgi, harfler ve s6zciikler ile tanisir. Kitaplar cocuklarin, dil gelisimini destekler, oynama
becerilerinde, gorsel ve isitsel yonlerden bircok duyusunu kesfetmesine yardimci olur. Duygu,
disince, yaraticilik ve hayal glicline katki saglamaktadir (EBADER, 2006).

Yaslara Gore Resimli Cocuk Kitaplarinin Ozellikleri

Nitelikli bir cocuk kitabi, cocuklarin gelisme ve blylime donemlerine uygunluk saglamalidir. Cocuk
kitaplari, hangi evreye hitap ediyorsa icerdigi resimler de ilgili donemin 6zelliklerini tasimalidir.
Ayrica cocuk, resim ile metinde gelisen olaylar arasinda baglanti kurabilecek kadar yalin ve basit
ayrintilara yer vermelidir.

Gelisimsel olarak yas ilerledikce kitaptaki resimler azalmakta ve metinler artmaktadir. Bu nedenle 2-
3 yas grubu cocuklar icin resimli cocuk kitaplari en fazla 16 sayfa olmalidir. 5 yas ve (zeri ¢cocuklar
icin ise 32 sayfa olmasi gerekmektedir (EBADER, 2006). 3-8 yas, ilk kitaplarda metin ve resim
arasinda belirli bir 6lcek gozetilir. ilk kitaplarin alt grubu 3-6 yas okul dncesi cocuklar, ist gruplari ise
7-8 yas okumayi 6grenen ¢ocuklar olusturmaktadir (Soysal, 2007).

Yontem
Arastirma Modeli

Yapilan ¢alisma, betimsel ve gosterge bilimsel bir model olup, tablo analizlerindeki sayisal verileri
elde ederken nicel arastirma yonteminden yararlanilmistir. Kitaplarin tasarimsal olarak
degerlendirilmesinde ise nitel arastirma yontemi olan gostergebilim yonteminden yararlanilmistir.

2016-2021 vyillani arasinda Tirkiye’de yayinlanan 3-6 yas grubuna hitap eden, yerli ve yabanci
seckisiz drnekleme ile secilmis 100 resimli cocuk kitabinin icerik, karakter ve resimleme ozellikleri
bakimindan incelemek amaclanmistir.

Calisma Grubunun Ozellikleri

Arastirmanin c¢alisma grubunu, cesitli yayinevlerinden ulasilabilecek, 2016-2021 yillari arasinda
Turkiye’de yayinlanan 3-6 yas grubuna hitap eden, %82’si Tiirk yazarlar tarafindan %18'i ise yabanci
yazarlar tarafindan yazilmis toplam 100 resimli kitap olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada, cocuk kitabi yazar ve cizerlerinin, cocuk gelisimi uzmanlarinin goérusleri alinarak, 100
resimli cocuk kitabi, kiinye bilgileri, resimleme 6zellikleri, karakter 6zellikleri, tiir ve icerik 6zellikleri
yonilinden incelenmistir. Yapilan analizler tablolar seklinde gosterilmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Calismada incelenen 100 kitabin kiinye bilgilerine, icerik 6zelliklerine, kapak tasarim o6zelliklerine,
resimleme ve teknik 6zelliklerine iliskin yapilan analizler asagidaki tablolarda gosterilmistir.
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Resimli Cocuk Kitaplarinin Kiinye Bilgileri Ozellikleri

Baski %82
Baski %10
Baski %5
Baski %3

Tablo 1. Resimli Cocuk Kitaplarinin Basim Bilgileri

Tablo 1’de incelenen 100 resimli cocuk kitaplarinin basim bilgilerine yer verilmistir. incelemeye gére
1. baski %82, 2. Baski %10, 3. Baski %5, 4. Baski %3’tlir. Birinci baski kitaplarin, diger basimlara gore

oraninin fazla olmasi 2021 yilinda yayinlanan kitaplarla dogru orantidadir.

istanbul %88
Ankara %10
Gin %2

Tablo 2. Resimli Cocuk Kitaplarinin Sehirlere Gére Dagilimi

Tablo 2’de incelenen 100 resimli cocuk kitabinin basildigi sehirlere gore dagilimi verilmistir. Bu
duruma gore kitaplarin %88’i istanbul’da, %10’u Ankara’da, %2’si ise Cin’de basilmistir.

2016 %10
2017 %8
2018 %8
2019 %7
2020 %25
2021 %42
Tablo 3. Resimli Cocuk Kitaplarinin Basim Yillarina Gére Dagilimi

Tablo 3’te incelenen 100 kitabin, basim vyillarina gore dagilimlari verilmistir. Bu duruma gore
kitaplarin %10’u 2016 yilinda, %8’i 2017 yilinda, %8'’i 2018 yilinda, %7’si 2019 yilinda, %25’i 2020

yilinda ve %42’si 2021 yilinda basiimistir.

Yerli Yazar %82
Yerli Cizer %82
Yabanci Yazar %18
Yabanci Cizer %18
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Tablo 4. Resimli Cocuk Kitaplarinin Yerli Yazar ve Cizer, Yabanci Yazar ve Cizer Yoniinden Dagilimi

Tablo 4’te incelenen kitaplarin yazar ve cizer 6zelliklerine gore dagilimlarina yer verilmistir. Buna
gore, kitaplarin %82’sini yerli yazarlar ve gizerler olusturmaktadir. %18’ini ise yabanci yazarlar ve
cizerler olusturmaktadir.

Resimli Cocuk Kitaplarinin Resimleme Ozellikleri

Kapak ilgi cekicidir. %68
Kapakta kullanilan renkler birbiriyle uyumludur. %68
Kapakta rastgele ve karmasik gizimler kullanilmistir. %32
Kapak resmi ile yazi uyumludur. %78
Kapakta kullanilan gizim ile anlatilan igerik uyumludur. | %93

Tablo 5. Kitaplarin Kapak Tasarimi Ozellikleri

Tablo 5’te incelenen kitaplarin resimleme Ozelliklerine yer verilmistir. Kitaplarin, kapak tasarim
Ozelliklerinin %93’linde kapakta kullanilan gizim ile kitap icerisinde anlatilan igerik ile uyumdur.
%78’'inde kapak resmi ile kapakta kullanilan yazi fontu ve anlam bitiinlGgl uyumludur. Kapaklarin
%68'iilgi cekicidir ve kapakta kullanilan renkler birbirleriyle uyumludur. Kitap kapaklarinin %32’sinde
ise karmasik, kalabalik yaratan cizimler kullaniimistir. Son vyillarda yayinlanan kitaplarda kapak
tasarimlari ile icerik uyumlarina 6nem verildigi dikkat cekmektedir.

Resimlerin gergeveleri vardir. %8

Resimler metnin igerigine uygundur %87
Resimler basit, konuya uygun ve anlasilabilir. %80
Resimler gergekgidir. %15
Resimlerde kompozisyon bitinlGgu vardir. %82
Kurgu ile resimler arasinda kopukluk vardir. %15
Resimler yorumlayicidir. %82
Resimler eglencelidir. %90
Resimler hareket ve anlam glicli tagimaktadir. %87
Resimler cocugun estetik deger kazanmasina %87
Resimler ayni sayfadaki metin ile iliskilidir. %82
Resimler konuyu gliglii bir sekilde anlatmaktadir. %75

Tablo 6. Resimli Cocuk Kitaplarindaki Resimlerin Metin ile iliskisinin Dagilimi

Tablo 6’da incelenen kitaplarin resimleri %90 eglencelidir. %87’si metin igerigi ile uyumlu, cocugun
estetik deger kazanmasina yardimci olur. Resimler hareket ve anlam giicli tagimaktadir. %82’si
resimlerin bulundugu sayfadaki metin ile iliskilidir. Resimler yorumlayicidir. Resimlerde
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kompozisyon bitiinligu vardir. Resimlerin %80’i basit, konuya uygun ve anlagsilir. Resimlerin %75’i
konuyu gigcli bir sekilde anlatmaktadir. Resimlerin %15’i gergekgidir. %8’inin ise gergeveleri vardir.
Cercevesi olan resimler genellikle 2016 ve 2017 yillarinda tercih edilmistir.

Canli renkler kullaniimigtir. %68
Pastel renkler kullaniimigtir. %25
Siyah-Beyaz-Gri renkler kullaniimgtir. %7

Renkler uyumludur. %75

Tablo 7. Resimli Cocuk Kitaplarinin Renklerine iliskin Bulgular Yéniinden Dagilimi

Tablo 7’de incelenen kitaplarin renklerine iliskin bulgulara yer verilmistir. Resimli kitaplarin %75’inde
renkler uyumludur. %68’inde canh renkler kullanilmistir. %25’inde pastel renkler kullaniimistir.
%7’sinde ise siyah, beyaz ve gri renkler kullanilmistir. Canli renk kullanimi genellikle 2020 ve 2021
yillari arasinda dijital boyama ile uygulanmustir.

Karisik teknik ile resim %10
Dijital Boyama %80
Guaj boya %5
Pastel boya %2
Suluboya %10
Kara kalem %0
Kolaj teknigi %0
3 Boyutlu (cut-out) teknigi %2
Kullanilan teknik kitabin bitiintyle aynidir. %90

Tablo 8. Resimli Cocuk Kitaplarinda Kullanilan Resim Teknigi Yoniinden Dagilimi

Tablo 8’de incelenen kitaplarin, resimleme tekniklerine yer verilmistir. Kitaplarin %80’inde dijital
boyama, %10’unda suluboya teknigi, %5’inde guaj boya teknigi, %2’sinde pastel boya teknigi
kullanilmistir. Kara kalem ve kolaj teknigine hi¢ yer verilmemistir. Kitaplarin %2’si ¢ boyutlu
hareketli kitaptir. Bu kitaplar yabanci yazar ve cizerler tarafindan tasarlanip, basimi Cin’de
gerceklestirilen kitaplardir. incelenen kitaplarin %10’unda karisik teknik ile boyama yapilmistir.
Kitaplarin %90’inda kullanilan resim teknigi kitabin bittntyle aynidir.
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Resimli Gocuk Kitaplarinin Tiir ve igerik Ozellikleri Yoniinden Dagilimi

Hikaye %58
Masal %42
Fabl %42
Doga hikayesi %12
insan hikayesi %47
Gergek hayattan hikaye %27
Hayal GrlinG hikaye %73

Tablo 9. Kitaplarin Tiir ve icerik Ozellikleri

Tablo 9’da incelenen kitaplarin tiir ve bazi 6zelliklerine yer verilmistir. Kitaplarin %58’i hikaye, %42’si
masal, %42’si fabldir. %73’G hayal GrlGni, %27'si gercek hayattan hikaye, %47’si insan hikayesi,
%12’si ise doga hikayesidir.

Resimli Cocuk Kitaplarinda Kullanilan Karakterlerin Dagilimi

insan %42
Bitki %3
Hayvan %50
Nesne %5
Hayal Girlint karakterler %52
GUnlik hayattan karakterler %48

Tablo 10. Kitaplarda Kullanilan Karakterlerin Dagilimi

Tablo 10’da incelenen kitaplarin karakter 6zelliklerine yer verilmistir. Kitaplardaki karakterlerin
%52’si hayal Urlinli, %48’i glinlik hayattan karakterdir. Karakterlerin %50’sini hayvanlar, %42’sini ise
insanlar, %5’i nesneler, %3’linli bitkiler olusturmaktadir. Genellikle masal ve fabl tarzi hikayelerde,
hayal Grlini karakterlere yer verilmistir.

Sonug

Bu arastirmada 3-6 yas grubuna hitap eden ¢ocuklara yonelik Tirkiye’de yayinlanmis yerli ve yabanci
resimli cocuk kitaplarinin, kiinye bilgileri, tir, icerik, karakter ve resimleme ozellikleri analiz
edilmistir. Bulgulara gore incelenen resimli cocuk kitaplarinin %82’si birinci baski olmasi kitaplarin
%42’sinin 2021 yilinda yayinlasmis olmasiyla orantilidir. Kitaplarin %2’lik kismi Cin’de basiimistir ve
bu kitaplarda li¢ boyutlu (cut-out) teknigi kullanilarak, hareketli hikayeler olusturulmustur. Bu teknik
yerli yayinevlerinde basilmasina ragmen daha ¢ok yurtdisinda uygulanmaktadir. Genellikle yabanci
yazar ve cizerler tarafindan tasarlanmistir. Kitap kapaklarinda kullanilan yazi ve yazi karakterleri
kitap icerigi ile %93 iliskiliyken, kitaplarin %15’inde metin igindeki yazi ile konuyu anlatan resimler
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arasindaki iliskide kopukluk vardir. Bu durum basim yillarini dikkate alindiginda 2016 ve 2017 yillari
arasinda Tiirkiye’de basilan kitaplar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. incelenen kitaplarda cerceveli
resimlerin olmasi konunun glicll bir sekilde anlasilmasini engellemektedir. Bu 6zellik daha ¢ok 2016
ve 2017 yillari arasinda yayinlanan kitaplarda gortlmustir.

Resimlerde kullanilan canli renkler, kitaplari ilgi ¢cekici hale getirir ve genellikle bu calismalar dijital
ortamda Uretilmistir. Siyah- beyaz-gri renklerin kullanildigi kitaplar, maliyet yoniinden tercih ediliyor
olsa da ¢ocuklarin dikkatini cekme konusunda yeterli degildir. Resimlerde pastel renkler kullanan
sanatgcilar daha ¢ok suluboya teknigi uygulamislardir. Pastel, guaj ve suluboya teknikleri agirlikli
olarak 2016 ve 2017 yillarinda daha ¢ok tercih edilmistir.

Bu sonuglara gore resimli ¢ocuk kitaplarinin, yillar gectikce cocugun isteklerine karsilik vermeye
basladigini gozlemleyebiliriz. Kitap kapaklarinin ilgi ¢ekici ve eglenceli gériinmesi, kitabin cazibesini
arttirmaktadir fakat kapak ile icerigin uyusmadigi durumlar da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum
cocugun kitaplara duyacagi ilgiyi zedeleyebilir. Kitap kapaklarinda kullanilan yazi karakteri, icerik ve
¢izim tarzini yansitmahdir. Bu durum ¢cocugun sanatsal bakis acisi kazanabilmesi icin dnemlidir.

Ortaya cikan bu sonuclar dogrultusunda mevcut yayinevlerindeki cizer, grafiker, pazarlamaci,
dagitimci gibi alanlarda galisanlar icin ¢ocuk kiltiiri ve ¢ocuk-genclik edebiyati hakkinda seminerler
dizenlenmesi gerekmektedir. STK’lerin bu konuyu sivil toplum gorevi olarak ele alip, pedagoglardan
ve akademisyenlerden destek istemelidir. Cocuk ve genclik edebiyati yazarlarin ve cizerlerin
haklarini korumali, kendilerini gelistirmeli, hizla degisen cocuk ve genclik kiltlirti yakindan takip
edilmelidir (Sezgin, 2007). Kitap secimi yapilirken bicim, icerik, estetik unsurlar ve cocugun yasi baz
alinarak egitsel kitaplar secilmelidir. Cocuk kitabi cizerlerinin, nitelikli ¢ocuk kitabi cizmeleri
konusunda tesvik etmek icin ulusal-uluslararasi yarisma ve seminerler diizenlenebilir. Resimli cocuk
kitaplarinda yapilacak calismalar icin estetik kaygl ve cocuga gorelik goz ardi edilmemelidir. Bu
durumda aileler de bilinglendirilerek, ¢ocuklar icin kitap se¢imi yaparken bicim ve icerik oOlgltlerini
detayli olarak arastiriilmalidir. Cocuk kitaplarinin resimlerinin anlasilir, sade ve parlak olmasi
cocuklarin gelisim sirecine olumlu etki saglamaktadir. Bu nedenle ¢cocuk kitabi resimlemesi yapan
kisinin, yogun bir hayal gliciine sahip olmasi gerekmektedir. Cizerler ayni zamanda c¢ocuklarin
zihinsel ve duygusal gelisim siireglerini, grafik sanatini ve tekniklerini, tipografi yazim kurallarini ve
hatta cilt ve kapakla ilgili konulara da hakim olmalidir. Resimli cocuk kitabi cizerlerinin, renklerin
cocuklar Gzerindeki psikolojik etkilerini bilmeleri ve c¢ocuklari sanat yoniinden beslemeleri
gerekmektedir (Aydogan & Mercan 2020). illistratérlerin renk ve cizgiyle, yazarlarin ise kelimelerle
hayati anlamaya ve anlatmaya dayali araglari etkili bir sekilde kullandigi nitelikli resimli ¢ocuk
kitaplarinin geng okuyucularla bulusmasi saglanmalidir (Kéroglu, 2016).
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TIBBI ILLUSTRASYONUN GELISiMi VE VEKTOR TABANLI UYGULAMA ORNEKLERI

Sahin Dursun®, Ugur Atan**

Oz

Tibbi illistrasyon, canlilarin anatomisini ele alan, gizim, resim veya gorsellerle ayrintilandiran,
aktaran, bilimsel isleve sahip bir agiklayici gérselleme yontemidir. Bilimsel bir isleve sahip olan
tibbi illistrasyon, bedenin anlasiimasinda, tibbi miidahale ve yontemlerde, 6grenme ve uygulama
sireglerinde tip bilimi icin vazgecilmez bir agiklama ydntemi olarak arastirmanin konusunu
olusturmustur. Tibbi illistrasyonun temel konu olarak ele alindigi bu arastirma, tarih boyunca
bedenleri gorsellestiren tibbi illistrasyonun gelisim slrecini tip bilimi ile birlikte incelemeyi, bu
alanda yapilan midahaleler ile bedenlerin taninmasina, anlatilmasina yonelik illistrasyonlarin
vektor tabanli teknik ile yapimini uygulamalarla agiklamasini amaglamistir. Arastirmada elde
edilen veriler nitel arastirma yoéntemlerinden gozlem ve tarama bigimi cergevesinde; tibbi
illlistrasyon, tarihsel gelisimi ve katkida bulunan 6nemli temsilcileri hakkinda belge ve gorsel
incelemesini, arastirmanin uygulama asamasinda ise tip biliminin farkh alanlarinda yayinlanan
raporlardan yararlanarak vektér tabanli illlistrasyon teknigi ile tibbi illistrasyonlarin yapilmasi
seklinde olmustur. Arastirmanin sonucunda, tibbi illistrasyonun, tip bilimi ile birlikte tarih
boyunca bedene ait bilinmeyenleri tanitmak icin ortak bir cizgide ilerledigi, segkin hekim
sanatgilarin sunduklari katkilar ve teknoloji ekseninde gelistigi gorilmistir. Ayni zamanda islevleri
bakimindan tip bilimi, anatomiyi 6grenmek Uizere bedenler Uzerine uyguladigl yontem ve
incelemeleri gelistirip bilgi Gretirken, tibbi illistrasyon ise elde edilen bilgi, bulgu ve yontemlerle
beraber anatomiyi olusturan her bir yaplyl pargalar halinde anlasilir kilmaya ve aktarmaya
¢alisarak, uygulamalarla gorsel bir siireci olusturdugu anlasiimigtir. Ayrica arastirma kapsaminda
yapilmasi hedeflenen tip dallarina yonelik vektor tabanli tibbi illistrasyonlarin gérsel yorumlamasi
yapilarak uygulama asamalariyla ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Tibbi illiistrasyon, Vektdr Tabanli illiistrasyon, Vektdr Tabanh Teknik, Vektér,
Cizim.
Abstract

Medical illustration is an explanatory visualization method that deals with the anatomy of living
creatures. It conveys and enlarges on it with drawings, pictures or visuals. With a scientific
function, it is the scientific research subject in this study as an indispensable research method for
understanding the body, medical care and procedures, and learning and application processes for
medicine. This research, in which medical illustration is considered as the main research subject,
aims to examine the development of medical illustration, along with medicine, that have been
visualizing the bodies throughout the history and explain the illustrations for identifying and
explaining the body with the interventions in this area through the applications of vector-based
techniques. The data in this study has been qualitatively obtained by analyzing the written and
visual documents about medical illustrations, it historical development and prominent
representatives contributing to this area. As part of application process of the study, medical
illustrations were made with the vector-based illustration technique by making use of reports
published in several areas of medicine. As a result of the study, it was seen that medical
illustration developed in line with medical science in history, and with the contributions of
prominent medical artists and technological advancements. Also, in terms of their functions,
while medical science has produced knowledge by developing methods and examinations on the
bodies in order to study the anatomy, medical illustrations has been considered to help form the
visual process with the applications to explain and convey each structure forming the anatomy in
fragments along with the data, findings and methods obtained. Furthermore, the visual
interpretations of vector-based medical illustrations for targeted medical branches were made
through application processes.

Keywords: Medical lllustration, Vector-Based lllustration, Vector-Based Technique, Vector,
Drawing.
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1. Giris

Tarih igerisinde insanlar birbirleri ile iletisim kurmak, bildiklerini, deneyimlerini aktarmak, yaymak
ve paylasmak (zere cesitli araglar kullanmistir. Bu arag, kimi zaman yazi kimi zaman da gesitli
tekniklerle yapilmis gorseller olmustur. iste bunlardan biri de illiistrasyonlardir. illiistrasyonlar pek
¢ok bilim alaninin 6zelliklerine gére; mihendisliklerde teknik resim, sosyal yayinlarda ¢izgi roman,
hikaye ve oykilerde hikaye resmi gibi isim alarak kullaniimaktadir. Bu arastirmada ise tibbi
illistrasyon ismi kullanilmistir. Tibbi illistrasyon, tip biliminde yapilan miidahalelerin ve bedenlerin
taninmasina, anlatilmasina yonelik 6nemli bir yere sahip oldugundan tarih boyunca tip bilimi ile
birlikte gelisimi ele alinmistir. Ayrica tibbi illistrasyon hakkindan bilgi verilerek vektor tabanli dijital
illistrasyon uygulamalari ile desteklenmistir.

Tibbiillistrasyon, tibbi konularda, canlilarin organlarini ve dis gériiniimlerini detaylandirarak yapilan
cizimler olarak tanimlanmaktadir (Tepecik, 2002: 80). Baska bir ifade olarak tibbi illistrasyon, insan
bedeni izerine yogunlasmis ve bilimsel illistrasyonun gelismis bir alanidir (Kes, 2001: 95). Biyoloji,
botanik, zooloji, tip, mekanik ve jeoloji gibi uzmanlik isteyen alanlarin tanimlayici ve 6gretici amaglar
ile yapilan bu tir detaya sahip illistrasyonlar bilimsel illistrasyon grubu altinda toplanabilir
(Alternatif, 2012: 375). illistrasyon, baslangicindan giiniimiize kadar tip bilimi icerisinde siireklilik
gosteren bir grafik gorselleme teknigidir. Stphesizdir ki bu gorselleme teknigi tibbi alanda da
vazgecilmez bir agiklama yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsellerden yararlanan bir bilim
dal veya alani illistrasyonlardan onemli bilgiler saglamaktadir. Cinki kalici bir 6grenmenin yolu
gorsel anlatim ile olusturulur (Akar, 2015a: 20). Bu bakimdan da tip bilimi icin tibbi illistrasyon;
anlatilmak istenilen tibbi bilgiyi dogru bir sekilde aktarmasi ya da uygulanan tibbi teknik ve
yontemlerin dogru algilanmasi bakimindan egitsel anlamda oldukga 6nemlidir. Tibbi illistrasyon tip
bilimine yaptigi katkilar agisindan da ayri bir 6neme sahiptir. Bu katkilari Sinav su sekilde agiklamistir;

“Birincisi; bilgiyi daha kolay anlamaya yardimci olur. Resimsiz bir anatomi kitabindan anatomi
6grenmenin anatomi atlasinin yardimi olmadan pek de kolay olmayacagini tahmin etmek zor
degildir. Bir ameliyatin canli video gérintilerinin anlasilabilirligini illistre ¢izimlerin anlatim yahnhgi
ile karsilastirirsak tibbi resmin anlatim giiciinii daha kolay anlayabiliriz. [...] ikincisi; 6greticilerin tip
bilgisini daha kolay anlatmasina yarar. Gorselligin dnemli olusundandir ki, herhangi bir konuyu
anlamaya, oOzellikle anlatmaya calisirken konu ile ilgili resim veya sema ¢izmek insanin dogal
icgidilerindendir. [...] Uglincii fonksiyonu ise bilginin dogru olarak depolanip gelecek nesillere dogru
olarak aktarilmasinda o6nemli rol oynar. Bir olus yazi ile tasvir edildiginde kelimeler degisik
anlamlarda kullanilarak okuyucunun baska bir anlam ¢ikarmasi saglanabilir. Ancak ayni olus resim
ile anlatildiginda, yani illistre edildiginde, bunu basarmak daha zordur. Bu ylzdendir ki tibbi
yayinlarin hemen hemen tamami resimlidir” (Sinav, 2008b: 54).

Gilnlmiuzde tibbi illistrasyonu etkili bir bicimde kullanmak, bilimsel bir gerekliliktir. Bu gerekliligin
amacina uygun olmasi; illistrasyonun metinde gecen anlatima veya durumu gosteren gorsellerin
tabi oldugu konuya uygun ve anlasilir kilmasina baghdir. Bu baglamda, “Tibbi illistrasyon, iyi bir
tasarim ile birlikte iyi bir sanat bilgisine ihtiya¢ duymaktadir. Ayrica illistrasyonu, tipla ilgili
uzmanlasmis birinin bilgisinde yapmak gerekmektedir” (Tepecik, 2002: 80). Tibbi illistrasyonu
cizebilmek icin yetenek ve sanat bilgisinin yaninda biyoloji bilgisine ve de canli anatomisine de hakim
olmak gerekmektedir (Becer, 2002: 211). S6z konusu bu tir illiistrasyonlar, Tepecik ve Becer’in
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belirttigi gibi iyi bir sanat, tasarim, tip, canli anatomisi bilgisine ve yetenege sahip olmakla
saglanabilir. Tibbi illistrasyonlarin kullanim alanlarina bakildiginda ise hayatimizin hemen hemen
her safhasinda yer almaktadir. Ozellikle egitim gerektiren konular basta olmak lizere tibbin tiim
dallarinda ve ilgili birgok amag icin kullanilmaktadir. Tibbi egitimlerde (ders, sunu, protez ve boyutlu
modeller), bilimsel yayinlarda (kitap, dergi ve biiltenler), halka yonelik projelerde (televizyon, tibbi
sergiler ve hasta bilgilendirme projelerinde) kullaniimaktadir (M. Yildirim, 2008: 11-12).

Bu arastirma; tip bilimi alanina katkida bulunmak Gzere insan bedeni Gizerindeki organlarin ayrintih
olarak gorsellestirildigi tibbi illistrasyonlarin gelisim siirecini incelerken, dijital illistrasyonun farkl
bir anlatim bicimi olan vektor tabanli teknik ile yapimini uygulamalarla agiklayarak bu alanda calisma
yapanlara kaynak olusturmasini amaclamaktadir. Yeni ve giincel tibbi olgularin gorsel olarak
aktariminin ve yeniden yorumlanmasinin gerekliligi bakimindan da yapilan midahalelerin ve
bedenlerin taninmasina, anlatilmasina yonelik tibbi illistrasyonun 6nemine vurgu yapmaktadir. Bu
anlamda tibbi illGstrasyonun gelisimi tip alanindaki gelismelere paralel oldugundan arastirma
konusu tip biliminin ilk evrelerinden gliniimiizii de kapsayacak sekilde alan yazin incelemesiyle,
uygulama kisminda ise Anatomi, Cerrahi, i¢ Hastaliklar, Ortopedi ve Kardiyoloji tip bilimi dallarindan
ikiser konu belirlenerek 10 adet vektor tabanli tibbi illistrasyonun hazirlanmasi ve o6rnek
uygulamanin analizleriyle sinirlandiniimistir. Uygulamalari yapilan tibbi illistrasyonlarda teknik ve
program olarak vektor (vektorel) tabanh teknik ile Adobe Illustrator programi kullanilarak
sinirlandiriimistir.

2. Yontem

Sosyal bilimcilerin kiltlir veya medeniyetin gecmisine yonelik ¢alisirken kullandiklari en 6nemli
¢alisma yontemlerinden birisi, belgelerden hareket etmektir. Ayni sekilde, nitel arastirmada
dogrudan gozlem ve goérismenin mimkin olmadigl durumlarda veya arastirmanin gecerligini
artirmak amaciyla, ¢alisilan arastirma problemiyle iliskili yazili ve gérsel materyal ve malzemeler de
arastirmaya dahil edilebilir. Bu demektir ki, dokiiman incelemesi veya analizi tek basina bir arastirma
yontemi olabildigi gibi diger nitel yontemlerin kullanildigi durumlarda ek bilgi kaynagi olarak da ise
yarayabilir (Yildirim ve Simsek, 2000: 140).

Yukarida s6ziu edilen kaynaklarin yani sira; film, video ve fotograf gibi gérsel malzemeler de nitel
arastirmalarda kullanilabilir. Bu tlir materyaller tek baslarina bir arastirmanin temel veri toplama
araclari olabilmektedir.

Filmler, videolar ve fotograflarin arastirmacilara sundugu birkac¢ avantajli durumlar vardir. Bunlardan
birisi; ylz ifadeleri, viicut hareketleri ve mimikler gibi s6zel olmayan davranislari, orijinal formunda
ve belirli bir stireklilik icinde sunan, ikincisi, tekrar edilmesi zor veya nadiren olusan olay ve olgularin
saptanmasina imkan verir. Bu baglamda arastirmadaki veriler nitel arastirma yontemlerinden
gbdzlem ve tarama bicimi cercevesinde; tibbi illiistrasyon, tarihsel gelisimi ve katkida bulunan 6nemli
temsilcileri hakkinda belge ve gorsel incelemesi yapilarak gerceklestirilmistir.

Vektor tabanli tibbi illistrasyon uygulamalarinda ise; tibbi illistrasyonun islevi geregi betimlenen
konunun tim gercekligiyle yansitilmasi gerekmektedir. Bu bakimdan yapilan uygulamalar tip
biliminin farkh alanlarinda yayinlanan raporlardan yararlanarak vektor tabanh tasarim program ile
tibbi illistrasyonlar yapilmistir. Konuya yonelik yapilan bu illistrasyonlarin fikri (concept), yapim
teknigi ve asamalari detayh bir sekilde agiklanmistir.
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3. Tibbi illiistrasyonun Gelisim Siireci

Yazinin olmadigi dénemlerde ilk insan 6grenme olgusuyla edindikleri tecriibeleri magara duvarlarina
resmederek izler birakmislardir. Bu izlerin énemli bir érnegi olan M.0O. 15.000’li yillara dayanan bir
magara duvarinda gbze ¢arpan resimde, kalbin bulunmasi gereken yerde olmasi ve yaprak seklinde
koyu bir alana sahip, bir mamutu tasvir eder (Gorsel 1) (Hajar, 2011: 83). Tasvir edilen resim gercek
anlamda bir kalp cizimi ise blyik olasilikla ilk anatomik illlistrasyondur (Liyons ve Petucelli, 1987:
22). Tarih 6ncesi insanin tip ve anatomi bilgisinin yetersiz oldugunu varsayarak, yukarida bahsedilen
resim her ne kadar farkli amaglar igin resmedilmis olsa da illistrasyonun tip bilimi ile birlikte bir
isleyis icinde oldugu dislinilebilir.

Gorsel 1: ispanya El Pindal Magara Duvarindaki Cizim, (Liyons ve Petucelli, 1987: 23)

ilk cag medeniyetlerinde insan topluluklarinin yerlesik hayata geg¢mesi ile zamanla tibbi bilgi ve
beceriler kendisini gostererek bir gelisim slirecine girmistir. Siimer, Akad, Babil, Mezopotamya,
Misir, Hitit, Hint, Cin, Yunan ve Roma gibi uygarliklarin olusmasi, yazinin bulunusuyla goézlem,
deneme-yanilma yoluyla gelistirilen tibbi yontem ve bilgileri, el yazmalarina, papirislere, kil
tabletlere, graviirlere vb. (Akar, 2015a: 18) gibi bircok materyal tizerine kayit altina alinarak 6nemli
eserler yazmislardir. Bu donemde yasanan en 6nemli gelisme Misir’da papirlslere gizilmis olan tibbi
uygulamalar ilk tibbi illistrasyon oOrnekleri olarak kabul edilmektedir (Sinav, 2008b: 53). Bu
papirlslerin en 6nemlileri ‘Georg Ebers’ ve ‘Edwin Smith’ papirtslerdir (Gorsel 2). Diger kultlrlerde
oldugu gibi Misirda da anatominin fazla gelismemis oldugu bilinmekle beraber tibbi bilginin
aktariminda kullanilan anlatim dilinde 6zellikle resim ve yazinin bir arada kullanilmasi (Gorsel 3)’'te
de anlasildigi gibi tibbi illistrasyonun ilk uygulamalari olarak kendini gdstermistir.

Gorsel 2: Georg Ebers (Sol) ve Edwin Smith Gorsel 3: Oliler Kitabindan Bir Sayfa (M.O.
Papirlsi (Sag) Elyazmalarindan Bélumler, 1300), (Liyons ve Petucelli, 1987: 76)
(Thornton ve Reeves, 1983: 21)
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Orta Cag ve Avrupa’da kilisenin etkisiyle bilime karsi ¢ikilmis bir donemdir. Batida mistik bir anlayis
biciminde Manastir tibbi ile sadece teorige dayanan tip anlayisi hakim olmustur (Akar, 2015b: 359).
Bilimsel gelismelerin yok sayildigi bu dénemde genel olarak Avrupa igin savas, kitlik ve salgin
hastaliklarin boy gosterdigi stireci yasatmistir. Béyle bir anlayistan beslenen Orta Cag disiincesi tip
biliminin gerileyisini ve paralel olarak da anatominin resmedilmesi adina tibbi illlistrasyonun
gelisimini de olumsuz etkilemistir.

islam’in dogusuna kadar, dar anlamda bir takim saglik kaideleri ve tecriibelerin yénetiminde
gerceklesen tip ilmi, islam uygarligi biinyesinde Arap, Tiirk, iran ve Hint gibi bircok ulusun ortak
Uriini olarak gelismistir. islam tibbinin gelisiminde, Batida ‘Avicenna’ olarak bilinen ibn Sina (el-
Kanun fi’'tTib), Zekeriyya Razi (Havi), A. Kasim Zehravi (Tasvir) (Gérsel 4), Mansur ibn ilyas (Tesrih-i
Beden-i insan) (Gorsel 5) eserleri ile ve ibn Nefis, ibn Baytar gibi isimler rol oynamiglardir.

g (7 b Raned Lt
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PP

e
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Gorsel 4: A. Kasim Zehravi, Gorsel 5: Mansur ibn ilyas, ‘Tesrih-i Beden-i insan’ Viicut
Ameliyatlarda Kullanilan Aletlerin Anatomisini Anlatan Resimler, (www.nIlm.nih.gov)

Resimleri, (sifahane.org)

Selgcuklu doneminde benimsenen tip anlayisi Osmanli doneminde de varligini sirdiirmistdr. Eski
Yunan ve islam tibbinda oldugu gibi Selguklu ve Osmanli tibbinin temelindeki anlayisa gére de dért
‘hiimor’ teorisi ekseninde tedaviler gergeklestirilmistir (Sari, 2008: 23). Ronesans sonrasinda ise
Avrupa’daki tibbi gelismeler takip edilmis ve islam tibbi anlayisindan uzaklasarak Bati tibbina
yonelmistir. Tlrk tip tarihi acisindan ayri bir 5neme sahip, tibbi islemleri aciklayan ve egitim amaciyla
resim barindiran ‘Cerrahiyyetii’l Haniyye’ adli cerrahi eser Serefeddin Sabuncuoglu tarafindan 1465
yilinda Tirkge olarak yazilmis ve resmedilmistir (Gorsel 6) (Erkmen, 2015: 25).

Bu eserin en 6nemli 6zelligi Turkce olmasi ve cerrahi uygulamalari anlatan minyatdrleri barindirmasi
olarak degerlendirilmektedir. Avrupa’da Roénesans Oncesinde oldugu gibi, Selguklu ve Osmanli
tibbinda da cerrahi uygulamalarin anatomi betimlemeleri anatomik ¢izimler seklinde anlatiimak
istenilen bilginin goriintileri biciminde gelismistir.

Osmanli’da tibbi bilginin resmedilmesi yapilan galismalardan da anlasilacagi gibi minyatirlerle
gerceklesmistir. 18. ylizyildan itibaren ise Osmanli sanatinda Bati etkileri gérilmeye baslanmis ve
klasik minyatiir anlayisindaki tasvirler (Gorsel 7-8)’de gorildugi gibi yagliboyaya gecis yaparak farkli
bir resim anlayisina yénelmistir (Bozcu, 2015: 58-59).
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Gorsel 6: Serefeddin Sabuncuoglu, ‘Cerrahiyetid’l Gorsel 7-8: Dr. Hikmet Hamdi ve Dr. Ziya
Haniyye’ Tedavileri Anlatan Minyatdrler, Hiazni (Korol), Hastalik Belirti Resimleri (Sari,
(www.muslimheritage.com) 2008: 33)

Osmanli sanatinda yasanan bati etkileri tip biliminde de kendini gostererek, 19. yiizyilda Avrupa’dan
ders mifredatiyla birlikte 6rnek alinarak agilan ‘Galatasaray’t Mekteb-i Tibbiyesi’ 6nemli bir 6rnektir.
1841-1842 egitim yilinda ilk kez resim dersleri uygulamaya konulmustur. Tibbi alanda modern bir
egitim icin yurt disina 6grenciler gonderilmis ve yurt disindan da tip hocalari getirilerek egitim
mifredatlari gelistirmeye c¢alisiimistir. Fakat daha sonralari ders programlarinda tibbi bilginin
resmedilmesi Tibbiye miifredatina eklenmemistir (Sari, 2008:32).

Ronesans donemi, anatomi alaninda hareketliligin yasanmasina ve insan bedeninin yeniden
kesfedilmesine imkan tanimistir. Anatomi ve fizyoloji ¢alismalari artmis, Leonardo da Vinci ve
Andreas Vesalius tarafindan yeni anatomi kurulmus (Topdemir, 2012: 74), kayda gecen kitaplardaki
sematik gorseller 15. ylzyilda tekrardan ele alinip, gercege uygun olarak yeniden resimlenmeye
baslanmistir (Aydin, 2006: 107-108). Gergeklestirilen bu reformlar sanat ve tip bulusmasinin sanatgl
ve hekim ¢alismasindaki is birligini dogurmustur.

Sanatcilar, anatomik iliskileri daha gercekgi olarak betimleme arzusuna girmis ve anatomistler,
diseksiyon yontemlerini daha acik bir sekilde gostermek icin betimlemeleri tibbi metinlerle
desteklemislerdir (Zimmerman, 2010: 13). Bilim ve sanat calismalarina olan ilginin artisi, tibbi
illistrasyonun gelisimine de katki saglamistir.

Leonardo da Vinci ile Andreas Vesalius sunduklari katkilarla bu isimlerin basinda gelmektedir.
Anatomi ¢alismalariyla viicudun kesfine yapilan en énemli gcalismalar Ronesans sanatgisi Leonardo
da Vinci‘den gelmis (Deveci, 2017: 2328) (Gorsel 9), Michelangelo ile birlikte ilk kez kadavralar
Uzerinde galismalar yapmislar ve kayit altina almislardir (Evren, 2010: 5).
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Gorsel 9: Leonardo da Vinci, Ana Gorsel 10: Andre Vesalius, ‘De

Organlarin Anatomik incelemesi, (1507), Humani Corporis Fabrica’nin Kapagi,
(www.pivada.com) (www.nlm.nih.gov)

Anatomi ve cerrahi profesérii Andre Vesalius (1514-1564) ise 16. ylzyilda insan anatomisinin
bilinmeyenlerini yalnizca insan vicudu Uzerine gerceklestirilen inceleme ve arastirmalarla
saglanabilecegini vurgulayarak gerceklestirdigi tiim anatomik incelemelerini ‘De Humani Corporis
Fabrica (insan Viicudunun Yapisi Uzerine 1543) isimli tip eserinde toplamistir (Gérsel 10) (Hajar,
2011: 87-88). 17. ylzyil, Avrupa’da Ronesans ve Mikroskop’un gelisimi ile baslayan yeni bilim
anlayisinin ve etkilerinin strdlgu bir yizyildir. Bu donemde anatomi yeni bir boyut kazanmis ve
temel viicut fonksiyonu agiklamalarinin 6nd agilmistir (McGraw, 2001: 16). Anatominin okullarda
ogretilmeye baslanmasiyla da Avrupa’nin birgok (ilkesinde kadavra ¢alismalari baslamis, bu gelisim
sirecinde de kadavra c¢alismalari sanatgilarin eserlerinde onemli bir konu olarak yer edinmistir
(Lewis, 1996: 110). Rembrandt tarafindan yapilan ‘Anatomi Dersi’ adli (Gorsel 11)'deki tablo bu
baglamda galismalari belgelemektedir.

Gorsel 11: Rembrandt, ‘Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi’ Tablosu, (ljpma vd.,
2006: 882)

Tip kitaplarinin metal oyma teknigi ile plakalara basilip ¢ogaltiimasi tip bilimi icin 6zellikle tibbi
illistrasyonun gelisimi adina asilmis 6nemli basamaklar olmustur. “Hollandali anatomist Govard
Bidloo tarafindan 1685 yilinda yayinlanan ve 105 anatomik bakir levhadan olusan ‘Anatomia Humani
Corporis’ adli anatomik atlasin illistrasyonlari Gerard de Lairesse tarafindan bakir-oyma teknigiyle
yapilmistir” (Thornton ve Reeves, 1983: 76). Resmedilen atlas gravirler sayesinde yapilmis
illistrasyonlarin 6nceki ylizyillarda tahta kaliplarla basilanlardan daha detayli ve gercekgi gosterildigi
orneklerden olmustur (Gorsel 12).

62



D-SANAT

‘ ‘ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ FAKULTESI Eylal 2021 / Cilt:1, Sayi:2
e-ISSN: 2757-8011

Gorsel 12: Govard Bidloo, Beyin Gorsel 13: Bernhard S. Albinus ve Jan Wandelaar,
illistrasyonlari, (1690), Seckin Erkegin Anatomik illiistrasyonlari, (1747),
(www.nlm.nih.gov) (www.nlm.nih.gov)

Aydinlanma Cagi olarak adlandirilan 18. ylzyil, “Avrupa’da gozlem ve deneye 6nem verilen bir
ylzyildir. Anatomi eserleri, anatomik detaylarin arka planda kalmasina yol acan 6nde gelen
anatomistlerin bireysel stilleri ile karakterize edilmistir” (Ghosh, 2015: 175). Bu gelismenin
orneklerinden; 1747 yilinda Bernhard S. Albinus ve Jan Wandelaar ile birlikte hazirladiklari ‘Tabulae
Sceleti Et Musculorum Corporis Humani’ ¢calismasinin anatomik illistrasyon uygulamalaridir (Gorsel
13) (Kemp, 2010: 197). Tibbi illistrasyonun gelisimi adina girisimlerde bulunan, “18. ytzyilin Unli
ingiliz doktoru ve dogum uzmani William Hunter, ‘The Anatomy of the Human Gravid Uterus’un
cizimlerini yapabilmek i¢in bir¢ok sanat¢iya basvurmustu. Ayni zamanda cerrah kardesi John Hunter,
bu projeye 6zellikle de anatomik galismalarda yardimci olmustur” (Netter, 1957: 363). 18. ylzyilin
en gorkemli tibbi yayin organi olarak gosterilen bu atlas, metinlerin birgogunun resmedilmesi, bu
ylzyllin Gnli tibbi illistratori Jan van Riemsdyk (1730-1790) tarafindan gravir plakalarla
hazirlanmistir (Gorsel 14-15) (Ghosh, 2015: 180).

Gorsel 14-15: William Hunter ve Jan van Riemsdyk,
Tarafindan Yapilan Bazi Tibbi illiistrasyonlar, (1774),
(www.nlm.nih.gov)
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Tibbi illistrasyonda ileriye dogru atilan blylk bir adim ise litografinin icadiyla, yaklasik olarak
1800’lere geldi (Netter, 1957: 363). Yeni bir baski-cogaltma araci olarak bilinen litografi, 1796-1798
yillari arasinda Almanya’da Alois Senefelder tarafindan kesfedilmistir (Barnhill, 2001: 2). Litografide
renk ve detayin one ciktigi ylzyil tibbi illistrasyonlarinda dnemli bir mesafe kat edilmistir. Jean
Creuveilhier’in ‘Anatomie Pathologique’ ile Sir Robert Carswell'in ‘Pathological Anatomy’ adli
eserleri litografi baski teknigiyle renkli ve ayrintili olarak resmedilmis 6nemli atlaslardir (Gorsel 16)
(Thornton ve Reeves, 1983: 107-108).

Onceki yiizyll Avrupa’sinda ayrintili olarak islenen tip kitaplarindaki illiistrasyonlar bu yiizyilda da
devam ederek tip egitiminin hizmetinde olmustur (Sari, 2008: 32). ingiliz anatomist ve cerrahi Hanry
Gray’in ayrintili bir tibbi yayin olan ‘Gray’s Anatomy’de “1200’l askin anatomik goriintilerin oldugu
illistrasyonlar Henry V. Carter tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 17). Bu eser tam resimli bir ¢alisma,
betimsel, pratik oldugu kadar giizel ve insan anatomisi alaninda halen gecerli bir ders kitabi olarak
degerlendirilmektedir” (Reveron, 2015: 544). Yine 19. yiizyilda var olan tibbi bilgi ve uygulamalara
yenilerinin eklenmesi veya glincellenmesi ile tibbi illistrasyonun énemi daha da artmistir. “Bilginin
siniflandiriimasi eylemi sanatc¢inin profesyonellesmesini ve gézlenenin resimle anlatilmasi bilimin
gormeye dayall bir sistemde kurulmasini saglamisti. Gozlenen vakalar ve hastaliklar tanimlanmis,
tibbi illistrasyonlar tip 6grencisinin yani sira halkin egitiminde de kullaniimistir” (Sari, 2008: 32-33).

Gorsel 16: Jean Creuveilhier ve Antoine Chazel,  Gorsel 17: Hanry Gray ve H. Vandyke Carter,
‘Anatomie Pathologique’den Tibbi illiistrasyon, ‘Gray’s Anatomy’den Tibbi illiistrasyon,
(Litografi, 1829-1842), (1858), (www.bartleby.com)
(pictures.abebooks.com)

Uygulamali bilimlerin hizmetinde olan sanatin tipla basarili birlesimi, 20 yizyilda goérintileme
teknolojilerinin  sundugu olanaklar cercevesinde sekillenmistir.  Yizyilin  anatomisinde
illistrasyonlarin kullanimi medikal goruntiler ve fotografin devrim gerceklestirmesiyle biiyik dlclide
artmistir (Bradley, 2008: 349). Onceki yiizyilda kullanilan X-isini, diger bir yandan goriintiileme
teknolojisi olan fotografin olusturdugu goriintiler hem doktor hem de illlistratoriin ¢alisma alanini
genisletmistir. Bu olumlu sartlar, gecen ylzyilda konuya 6nemli katkilarda bulunan profesyonel
anatomi illGstratorlerinin ortaya ¢ikmasinin yolunu agmis (Ghosh, 2014: 183) ve tibbi illlistrasyona
farkh bir boyut kazandiran Max Brédel ve Frank H. Netter gibi 6nemli tibbi illistratorler ortaya
citkmistir.
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19. yuzyil baslarinda Amerika’da kurumsallasmaya baslayan tibbi illistrasyon (Sinav, 2008a: 53),
Alman sanatgi Max Brodel’in Johns Hopkins University Medical School’a baslamasinin ardindan 1911
yilinda ilk tibbi resim birimi ‘Department of art as Applied to Medicine’ kurulmustur (Sinav, 2008b:
47). 1945 yilinda ise Chicago’da bes tip ressaminin girisimiyle ve bunlardan biri olan Tom Jones’in
onderliginde The Association of Medical Illustrators (AMI) ‘Tip Ressamlari Dernegi’ faaliyetlerine
baslamis, tip ressamhgl ve gorsel egitimin desteklenmesi amaglanmistir (Ami, 1995). Bu etki ile
devam eden siiregte birgok lilkede tibbi illistrasyon okullari, bélimleri kurulmus, tibbi illistrasyon
ve tibbi illistrator mesleginin popdlaritesi iyiden iyiye 6nem kazanmistir.

Brodel’in tip ve sanat alanlarindaki bilgi birikiminin yaninda var olan Ustlin yetenegi tibbi
illustrasyonda 6zellikle cerrahi illiistrasyonda ona farkli bir kimlik kazanmistir (Gorsel 18). Boylece
tibbi illistrasyonun egitici ve 6gretici modelini gelistirmis ve birgok kisi tarafindan modern tibbi
illistrasyonun babasi olarak kabul edilmistir (Patel vd., 2011: 182). Brédel kuskusuz, yaptigi katkilarla
tibbi illistrasyonu blyiik 6lglide degistirmistir. “Mikemmel tekniginin (Karbon tozu teknigi) yani
sira, sofistike, 6gretici bir resimle tanitmis ve fikirleri, basarilari, pek ¢ok tip sanatgisinin ¢calismalarini
etkileyerek, gecen ylzyilin tip ve cerrahi literatirinin resmine katkida bulunmustur” (Schultheiss
vd., 2000: 1141). Gerceklesen tiim bu gelismeler ileriye yonelik kat edilmis 6nemli adimlar olarak
tibbi illistrasyonda yerini almistir.

1]

Gorsel 18: Max Brodel, Karbon Tozu Teknigi Gorsel 19: Frank H. Netter, ‘insan Anatomisi
ile Yapilmis Kalp illiistrasyonu, (1917), Atlasi’ndan Yz ve Kafa Derisinin Damarlarini
(technicavita.org) Gosteren Bir Tibbi illistrasyon,
(www.nytimes.com)

20. vyuzyll tibbi illistrasyonunda derin izler birakan Frank H. Netter (1906-1991), CIBA
Koleksiyonu’ndaki olagantsti illistrasyonlarindan dolayl son yillarin en taninmis Amerikan tip
sanatgisidir (Thornton ve Reeves, 1983: 121). insan anatomisi, embriyolojisi, fizyolojisi, patolojisi ve
sistemlerde meydana gelen hastaliklarin tabi oldugu klinik 6zelliklerini gcevreleyen, ayri ayri organ
sistemine ayrilmis bir dizi illistrasyon atlas serisi [...] hazirlamistir (Hajar, 2011: 88). Netter’in Ustiin
bir tibbi calismasinin Griini olarak bilinen ‘The Netter Atlas of Human Anatomy’ (Netter insan
Anatomisi Atlasi) 4.000’in Gzerinde tibbi illistrasyon icermekte ve 13 ciltlik bir seriden olusmaktadir.
Sayfalarca bilgiyi, tip 0grencilerine kisa sirede kazandiran bu gorseller, caglar 6ncesinden,
Vesalius’lardan gelen tip ¢izimi geleneginde énemli bir gelismeyi temsil etmektedir (Efe, 2008: 61)
(Gorsel 19). Onun bu estetik ve gergekgi tibbi illistrasyonlariyla sundugu katkisi insan anatomisinin
anlasiimasindaki en biyilk ¢alismalardan biri olmustur. Bu ylizdendir ki Netter, 20. ylzyilin en bliylk
Tibbi illiistratorl’ ve ‘Tibbin Michelangelo’su olarak tanimlanmaktadir (Washko, 2006: 16).
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insanligin ortaklasa calismasinin bir sonucu olarak gelisen ve bilimsellesen tip, bilim ve teknolojik
ilerlemelere paralel olarak gelisim gostermektedir. Ylzyillar boyunca arastirilan tip ugrasi bu
dizlemde en Ust seviyeye ulasma cabasinda olmustur. Ginimiuzde de tip calismalari modern
teknolojinin imkanlariyla birlikte devam etmektedir. Bu etkilesimde biyik bir ilerleme kaydeden
bilim, teknoloji ve tiptaki asamalar illiistrasyonda yeni bir iiretim bigimi olan “Dijital illistrasyon”
tekniginin ortaya ¢ikmasini kolaylastirmistir. Boylece illiistrasyonda geleneksel tekniklerle yapilan
tasarim ve renklendirme siregleri gibi islemler, ginimizde bilgisayar ve bir takim grafik
yazilimlarinin kullanimi, beraberinde illistratére ve konuya 6énemli avantajlar getirmistir. Dijital
ortamda Uretilen illistrasyonun yapim asamalari kisalmakta, detayli ve estetik calismalar ortaya
¢itkmaktadir. Konu kapsaminda bilgisayar teknolojisinden yararlanan 21. yizyil tibbi illiistrasyonlari,
tip biliminde egitim gerektiren konularda, tibbin tim dallarinda kullanilmakta ve etkinligini
sirdirmektedir. Bu teknik ile yapilan tibbi illistrasyonlar viicudun yapisini, sistemlerini ve
organlarinin en karmasik detaylarina kadar gostermektedir (Gorsel 20).

Gorsel 20: Jason McAlexander, Agri Yollarini Anlatan Tibbi illiistrasyon,
(www.quailridgestudios.com)

Ayrica, “Tibbi illistrasyonun hareketli goriintiler olarak hazirlanmasi olan tibbi animasyon da tip
egitimi adina glinimizde 6nemli bir yere sahiptir. Gorsel tip egitiminin giderek artan bir seviyede
etkilesimli ve hareketli olmasi kaginilmazdir” (Efe, 2008: 62). Clinkl giinimizde bilgisayar merkezli
hareketli sanat, 6grencileri anatomi konusunda egitmek icin tibbi illistrasyon ile sinerjik olarak
kullanilmakta (Hajar, 2011: 90), 6grenci anatomiyi detayli, adim adim incelemekte ve en karmasik
yapilari bile bahsedilen uygulamalar ile gérerek 6grenmektedir. Tim bu ilerlemeler multimedya
veya c¢oklu ortamda; detayl yapilara ait anatomik gozlemler, ti¢ boyutlu gorseller ve animasyonlar
tip bilim adamlarinin hizmetine sunulmustur (Ozdemir vd., 2003: 250). Bu gelismeler ile tip
egitiminin modern gorsellestirme yontemlerinden yararlanmasi; 6grenme ve uygulama siireglerinde
tip bilgisinin gorsel materyallerle desteklenmesi ve gelismesi, 6zellikle tibbi illistrasyonun tarih
boyunca bu gorevi istlenmesi paha bicilemez bir deger olmus ve olmaya da devam edecektir.

4. Bulgular ve Yorum-Vekt6r Tabanli Uygulamalar
4.1. Vektor Tabanl Dijital illiistrasyon Uygulamalan

‘Dijital Cag’ olarak ifade edilen yasadigimiz ylizyilda, tasarim teknolojilerinde yasanan gelismeler ile
yeni Uretim olanaklari ortaya ¢ikmigtir. Bilginin, fikrin ve hatta hayal edilenin teknolojide resme
donusmesindeki mutlak araci olan bilgisayar ve yazilimlar, sanat uygulamalarinda tretim bicimlerini
dogrudan sekillendirmistir. Bu etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan ‘Dijital illiistrasyon’u, Beyit
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“Bilgisayar, grafik tablet yardimi ile sayisal medya lzerinde hayata gegcirilen resimler olarak”
tanimlamistir (Aktaran: Topbasan, 2013: 34). Bilgisayar destekli illistrasyon olarak da bilinen,
yardimci yazihimlarla birlikte bilgisayar ortaminda illistrasyon uygulamalarinda kullanilan bir
gorselleme teknigidir.

Vektor tabanh illistrasyon, dijital illistrasyon uygulamalarinin bir anlatim bigimidir. Bu tdr
illistrasyon uygulamalari geleneksel tekniklerin yerini alarak giinimiizde reklam, yayin, bilimsel ve
teknik alanlarin yani sira birgok konunun gorsellestirilmesinde kullaniimaktadir. Vektor tabanli
illistrasyona yonelik, tibbi illistrastor Lauren Halligan’in gorsellestirdigi ‘Beyin Sapi Klinik Anatomisi
Tibbi illiistrasyonlari’ etkilesimli ortamda egitim amaciyla, vektdr tabanli illiistrasyon uygulamalari
olarak yapilmis ender 6rneklerdendir (Gorsel 21-22).
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GoOrsel 21-22: Lauren Halligan, Beyin Sapi Klinik Anatomisinin Vektor Tabanh Tibbi
illistrasyonlari, (meetings.ami.org)

4.1.1. Vektor Tabanh (Vektorel) Teknik

Vektor, matematiksel koordinatlardan meydana gelen goérsel; bir ¢izginin olusmasinda baslangi¢ ve
bitis noktalaridir (Wigan, 2012: 256). Baska bir tanimda, vektor ya da vektor grafikleri olarak
adlandirilan ve goriintliyi geometrik nesne ozelliklerine gore cizgiler ve egrilerle ifade edilen
sekillerdir (Seferyan, 2008: 90). Vektor, cizim yapilirken ilk nokta seciminden ikinci noktaya, Gglinci
noktaya ve bu sekilde devam ederek, noktalar arasinda egriler olusmaktadir. Noktalar arasindaki
egriler icin (sifir egime sahip olan diz ¢izgi egrisi de dahil) sayisal islemler yapilir; egimin basi ve
sonunda yer alan noktalarin koordinatlari arasinda ortaya ¢ikan hiperbol veya parabollerdir. Kisacasi
iki noktanin arasinda yonu belirlenmis dogruya vektor denilir (Tirker, 2005: 60).

Vektor tabanli teknik, dijital ortamda hazirlanan gorintiinin, sayisal ifadelere sahip nokta, cizgi,
egriler vb. gibi farkh bicimlerin bir araya gelmesiyle olusan ve yeniden diizenleyebilme imkani
saglayan c¢ok yonlu bir illistrasyon teknigidir. Bu teknik ile hazirlanan bir vektor gorsel, gizimle
sinirlarini olusturdugu kapali nesnelerin tasarimda bir bitin olarak degil, ayri ayri parcalar ya da
katmanlar halinde birbirinin icine gecmis kapali formlardan meydana gelmektedir. Vektor gorselin
matematiksel aciklamasi ise; “Sekiller, dolgular, renkler, konturlar, gradyanlar ve karisimlardir. Bu
gorlintiiniin arkasindaki matematik, kaliteyi hi¢c dlstirmeden, istediginiz o6lclide yeniden
boyutlandirabileceginiz anlamina gelmektedir” (Williams ve Tollet, 2012: 4). Bu noktada sayisal
ortamda gorintilerin kalitesini etkileyen en 6énemli unsur ¢ozinirluktir. Ancak vektor tabanli
yazilimlarda buyitme ve kiglltme islemleri noktalar izerinden gerceklesmekte olup ve bu tir
yazilimlar formatlari geregi ¢ozlintirlikten bagimsizdirlar. Dolayisiyla vektor tabanli teknik ile yapilan
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illistrasyon uygulamalarinda ¢ozindrlik sorunu olmadigindan detaylarda herhangi bir kayip
yasamadan serbestce tasinabilir ve yeniden diizenlenebilmektedir.

Vektor tabanh teknik veya bu teknikle yapilan illistrasyon uygulamalarinin genel 6zellikleri; vektor
tabanli yazilim diline sahip, ¢oziinirlikten bagimsiz, yeniden diizenlenebilir (form, renk, gizgi vb.) ve
boyutlandirilabilmektedir. Basili islerde kaliteli sonuglar verir, her tirlii gelismis grafik sistemlerinde
kullanilabilir, bitmap goriintiiye dénistlrilebilir, dosya boyutu olarak az yer kaplar ve 6zgiin bir
betimleme 0zelligine sahiptir. Ayrica illistratore de bazi 6nemli avantajlar saglamaktadir.
illistratoériin calismasini cesitlemeyebilmesi, yapilan hatalari diizeltebilmesi ve ¢alismasini daha kisa
sirede tasarlamasi gibi imkanlar sunarken, diger bir yandan da bu teknik ve yazilimlar sirekli
giincellenmeye ve gelistiriimeye de devam edilmektedir.

4.1.2. Vektor Tabanh Tibbi illiistrasyon Uygulama Asamalari

Arastirma kapsaminda gorsellestirilen vektor tabanh tibbi illistrasyon uygulamalari, belirli bir
diizene sahip ve kendi icerisinde asamalardan olusmaktadir. Vektdr tabanh bir tibbi illlistrasyonun
uygulamali olarak arastirma ve konsept asamasindan sunum asamasina kadar nasil yapildigi ve
ayrica bu uygulamalara yonelik fikri ve analizleri ortaya konmustur.

Dijital ortamda olusturulan tibbi illiistrasyon uygulamalarinda vektor tabanlh teknik kullaniimistir. Bu
uygulamalar, vektor tabanli illiistrasyon uygulamalarinda tasarim, ¢izim ve boyama olanaklari sunan
ve gelismis bir gérselleme programi olan Adobe illustrator CC 2019 siirimii ile gergeklestirilmistir.
Diger arag ve gerecler bakimindan ise uygun donanimlara sahip bilgisayar kullaniimistir.

4.1.2.1. Arastirma ve Konsept Asamasi

Yapilmasi planlanan tibbi illistrasyon uygulamalarinin temel dayanagi ve belirlenen tip dallari veya
tibbi alan secimleri, arastirma ve konsept asamasini kapsamaktadir. Tibbi illistrasyon, islevi geregi
bilimsel gerceklige dayanmaktadir. Ornegin viicudun herhangi bir béliimi veya bir organin sekli veya
yapisi itibariyle illistre edilirken, iki boyutlu aktarimda anatomisine uygun olarak tiim gercekligiyle
esas alinmasi en 6nemli dayanagidir. Bununla birlikte arastirmanin basinda belirtildigi gibi
illistratérin sanat ve tip alanlarinda gerekli bilgi ve beceriye de sahip olmasi kaginilmazdir. Clnki
bu gereklilikler dogru illistrasyonu Gretmede son derece 6nem tasimaktadir. Konu hakkinda tibbi
illistrator Efe su aciklamalara yer vermektedir;

“Benden istenen projelere gore, tiptaki her uzmanlik alaninda makale ve kitaplari okumak
durumundayim. Bir glin ¢ocuk cerrahisinde yeni bir ameliyat teknigi ile ilgili okurken, ertesi giin
endoskopik ultrason ile yeni bir miidahaleyi okumam ve anlamam gerekiyor. Benden is isteyen her
uzman, o alani ve anatomisini bildigimi varsayiyor” (Oz, 2015). Bu baglamda insan anatomisinin
incelenmesi ve gerekli bilgileri saglamak adina cesitli Anatomi atlaslari ve ilgili tibbi kaynak
incelemesi yapilmistir.

Ayrica dogruillistrasyonu tretmek icin tip biliminin farkh alanlarinda yayinlanan raporlarindan (olgu
sunumu, derleme, poster bildiri, arastirma, makale, tez vb.) yararlaniimistir. S6z konusu bu
raporlardan elde edilen gorseller referans alinarak vektor tabanli uygulamalar gergeklestirilmistir.
Tip bilimi kendi icerisinde bircok dallara ayrilmistir. Ancak bu arastirma kapsaminda Anatomi,
Cerrahi, i¢ Hastaliklar, Ortopedi ve Kardiyoloji bilim dallarindan ikiser konu belirlenerek 10 adet
vektor tabanli tibbi illistrasyonun hazirlanmasina karar verilmistir. Vektor tabanli tibbi

68



D-SANAT

‘ \ G UZE L. SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
@ FAKULTESI Eylil 2021 / Cilt:1, Sayi:2
e-ISSN: 2757-8011

illistrasyonun yapimina iliskin secilen tip bilimi dallarindan biri olan ‘Anatomi’ asagida uygulama
ornegi Gzerinden asamalarla uygulamali olarak detayh anlatimi gergeklestirilmistir.

4.1.2.2. Uygulama Ornegi ve Asamalari

Vektor tabanli teknik ile gorsellestirilmesi yapilan uygulama 6rnegi, kendi igerisinde sirasiyla ‘Cizim’,
‘Boyama’ ve ‘Sunum’ asamalarindan olusmaktadir. Arastirma asamasinda belirlenen ‘Anatomi’ dah
icerisinde bulunan ‘Bobrek Anatomisi’ uygulama 6rneginin bashgi olarak belirlenmistir. Buna gore
de uygulamaya yonelik konu ise, ‘Sag Bobrek External (dis) ve Internal (i¢) Gorinimi’ vektor tabanli
tibbi illiistrasyonun yapilmasi uygun gorilmustir.

4.1.2.2.1. Vektor Cizim Asamasi

Bobrek anatomisi uygulama 6rnegi icin yapilan arastirma ve konu segiminin ardindan ¢izim agamasi
gerceklestirilmigtir. Cizim islemi dijital ortamda ilgili yazilimin sundugu cizim araglariyla yapilmstir.
Ancak uygulama orneginin ¢izim asamasinin detayli anlatimindan 6nce vektor ¢izim hakkinda temel
bilgilere sahip olmak gerekmektedir. Cizim, ‘path’ veya ‘yol’ olarak ifade ettigimiz ve ¢izim esnasinda
olusan diiz veya egri parcgalardir. Bir parcanin baslangici ve bitisi olmakla beraber baglanti noktalari
tarafindan secilmektedir. Bir yolun bilesenleri ve lzerindeki noktalar ayri ayri olarak (Gorsel 23-
24) deki gibidir.

A .
/\‘
) K\/
. A B C
(A) Secili bitis noktast, (B) Secili baglanti (A) Dort kdse noktasi, (B) Dért yumusak nokta
noktasi, (C.) Secili olmayan baglanti noktasi, ve (C) ise kose noktalarinin ve yumusak
(D) Egri yol parcasi, (E) YOn cizgisi ve (F) yon noktalarin birlesimidir (Adobe, 2018: 53).
noktasidir (Adobe, 2018: 52).
Gorsel 23: Yol Bilesenleri, (help.adobe.com) Gorsel 24: Yol Uzerindeki Noktalar,

(help.adobe.com)

Dijital ortamda ¢izimin ve hatta calismanin ilk adimi belge ayarlari ile ilgilidir. Adobe illiistratér
programinda galisma ayarlarini belirlemek i¢in ‘dosya’ meniisiinden ‘yeni belge (CTRL+N)’ segilerek
acilan ekranda, sayfa 6l¢iisii 50x70 cm, renk modu CMYK ve ¢coziinlrlik ise yazilimin vektor tabanina
sahip oldugundan dolayi standart olarak 72 DPI olarak ayarlanmistir. Uygulama 6rneginde gizimin
ikinci adimi ise ‘kalem araciyla (P)’ gorsele ait bolimlerin ayri ayri olarak egrilerle ‘yol’
olusturulmasidir. Cizim yapilirken dikkat edilecek en 6nemli unsurlardan bir tanesi, her bir parcayi
cevreleyen egrilerin kapali, yani baslangic noktasi ile bitis noktasinin birlesik olmasi gerekmektedir.
Bu da hem formun diizgiin bir sekilde gériinmesini hem de sonradan uygulanacak rengin ayni sinirlar
icerisinde kalmasini saglamaktadir.
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Uygulama 6rnegi cizim asamalari birinci gérselinde, nesne olusturmak tizere diiz ve egri gizgiler ¢izen
‘kalem araci’ ile bébrek anatomisinin external gériinimun ilk bolim{ egri cizgilerle olusturulmustur.
Baslangi¢ noktasindan baslayan gizim noktalar Gizerinden devam ederek tekrardan baslangi¢ noktasi
ile birbirine baglaniimistir. Ayni zamanda istege bagli olarak ilk etapta ¢izimin kontur kalinligi 1 punto
(pt) ve kontur rengi de %100 siyah ayarlanmistir (Gorsel 25).

Gorsel 25: Uygulama Orneginin External Gériiniimii Cizim Asamalari (1),

(Sahin Dursun, 2019)

Nesnelerin igindeki noktalari veya yol parcalarini segen ve diizeltmeye yarayan ara¢ ‘dogrudan se¢im
arici’dir (A). Bu arag¢ yardimiyla gizimde dizeltilmesi gereken bolgelerde ‘yumusak nokta’nin
secilmesiyle beliren ‘yon ¢izgisi’ uglarindaki ‘yon noktasi’nin yonlere goére hareket ettirilmesiyle veya
suriklenmesiyle gerekli diizeltmeler saglanmistir.

Dizeltme islemi her bir yumusak nokta Gzerinden ayri ayri olarak yapilabilmektedir (Gorsel 26).
Bobrek anatomisinin external goriinim{, sirasiyla bolimlere gore kapali parcalar seklinde ayrilarak
¢izim islemi tamamlanmistir. Bu boélimler literatirde yer aldigi tibbi ifadelere gore isimlendirilerek
katmanlara ayristirilmistir. Clnki her bir kapali parga kendiiginde islem gormekte olup ve katmanlar
da bu pargalarin alt ve st konumlarini belirleyerek galismada hem kolaylik saglamakta hem de
karmasikhgi onlemektedir (Goérsel 27).

Gorsel 26: Uygulama Orneginin Gorsel 27: Uygulama Orneginin
External Gorinim{ Cizim Asamalari (11), External Goranama Cizim Asamalar (111),
(Sahin Dursun, 2019) (Sahin Dursun, 2019)
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Cizim asamasinda son olarak bolimleri gésteren konturlara, 6z anatomisinde sahip oldugu renkler
verilerek ¢calisma sayfasi ylizeyinde birbirlerinden ayirt edilmeleri saglanmistir. Bu islem ¢izimin ilk
safhalarinda da yapilabilir. Ayni zamanda kontur renkleri boyama asamasinda kullanilacak bir renk
paleti olarak ayarlanmistir (Gorsel 28).

Gorsel 28: Uygulama Orneginin External Gériinimii Cizim Asamalari (1V),

(Sahin Dursun, 2019)

4.1.2.2.2. ‘Gradient Mesh’ Teknigi ile Boyama Asamasi

Boyama islemleri ‘izgara sistemi’ mantiginda, c¢izimde kesisen kafes noktalarinin tek tek segilip
renklendirilmesiyle gerceklesmektedir. Bu islemi yapan arag ise ‘kafes araci (U)’ olup, ¢izimin
formuna gore kafes cizgilerinden bir 6rgi olusturmaktadir. Olusan bu orgliye ise ‘kafes nesnesi’
denilmektedir. Kafes nesnesinde kesisen noktalar tGizerinden yumusak renk gegisleri ve ¢ok renkli
gecislerin yani sira bircok dizenleme ve degisiklik saglanmaktadir. Kisacasi bu boyama islemi
‘Gradient Mesh’ teknigi olarak ifade edilebilir.

Uygulama oOrneginin boyama isleminin anlatimina gegmeden dnce kafes nesnesi hakkinda detayli
bilgi vermek daha faydali olacaktir. Bir kafes nesnesi, asagida gosterilen bilesenlerden olusmaktadir
(Gorsel 29).

Kafes glzgini Kales yamass

Baglant noktas:
Kales noktas

Gorsel 29: Kafes Nesnesini Olusturan Bilesenler, (Sahin Dursun, 2019)

71



D-SANAT

‘ ‘ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ FAKULTESI Eylil 2021 / Cilt:1, Sayi:2
e-ISSN: 2757-8011

Kafes ¢izgisi, yatay ve dikey cizgiler olmak (izere nesnenin lstiinde bir 1zgara olusturan cizgilerdir.
Kafes yamasi, dort nokta arasinda kalan bolgedir. Kafes noktasi, kafes cizgilerinin kesistigi yerlerde
bulunan baklava seklindeki noktalardir. Bu noktalara renkler verilerek, kafes yamasi olarak ifade
edilen bolgede renk karisimlarini saglamaktadir. Baglanti noktasi ise, nesnenin temel yapisini
olusturmaktadir. Bu noktalar kare sekline sahip, tasinabilir, diizenlenebilir vb. 6zelliklere sahiptirler.

Uygulama 6rnegi boyama asamalari birinci gorselinde gorildigi gibi bébrek anatomisinin external
gorindimian boltimleri, ‘se¢cim araci (V) yardimiyla, ¢izim asamasinda hazirlanan 6rnek renk
paletindeki renkler kullanilmistir. Ayrica her bélime ait renk seg¢eneginin atanmasiyla boyama
asamasinda bobrek anatomisinin tek boyutlu aktarimi tamamlanmis ve vektor tabanh tibbi
illustrasyonun ilk gérinttsi ortaya ¢cikmistir (Gorsel 30).

Gorsel 30: Uygulama Orneginin External Goriiniimii Boyama Asamalari (1), (Sahin Dursun, 2019)

Renk atamalarindan sonra iki boyutlu aktarim i¢in kafes araci kullaniimistir. Ancak bu islemden 6nce
bobrek anatomisine ait bollimler katmanlar sekmesinden kapatilarak, sadece (izerinde c¢alisilacak
katman acgik birakilmistir. Clinkii ¢cok pargali yapilarda kafes gizgileri tayin edilirken, bazen bu
¢izgilerde konum sapmalari gibi sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Calisilan ilk bolimde kafes aracinin
kenar cizgisi lUzerinden secimi ile baslayarak yatay ve dikey kafes cizgileri olusturulmustur. Kafes
cizgileri nesnelerin formuna goére paralel bir bigimde olusmaktadir. Bu gizgiler bazen istenilen
dogruda olugmayabilir.

Hatta ¢ok girintili ve ¢ikintili nesnelerde daha karmasik hale gelebilmektedir. Calisma gorselinde
oldugu gibi atilan ilk kafes cizgileri istenilen egrilikte olmadigi icin dogrudan sec¢im araci ile hareket
yonilne gore midahale edilerek diizeltilmistir (Gorsel 31). Gerekli diizeltmelerin ardindan yine kafes
araciyla yatay ve dikey kafes cizgileri cogaltilarak nesnenin lizerinde bir 6rgl agi olusturulmustur.
Orgliniin bazi bélgelerinde siklikla kafes cizgileri gegmektedir. Bunun nedeni ise nesnelerin yapisi ile
ilgilidir. Bu islem genelde kivrimli, katlanmis, keskin veya koyu gibi hatlara sahip detaylari ortaya
cikartmak icin yapilmaktadir (Gorsel 32).
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Gorsel 31: Uygulama Orneginin External Gorsel 32: Uygulama Orneginin External
Gorinimi Boyama Asamalari (l1), (Sahin Gorinimi Boyama Asamalari (l11), (Sahin
Dursun, 2019) Dursun, 2019)

Bobrek anatomisinin external gérinimiine boyut katmak Uzere hazir duruma getirilen 6rgi
Uzerinden en agiktan, en koyuya dogru renk atamalari gergeklestirilmistir. Bu durum, karsidan gelen
isikla ilgili agik ve koyu alanlarin belirlenmesidir. Farkli tonlara sahip atanan bu renkler referans
alinarak 6rgl Uzerinde boyama islemi yapiimistir. Séyle ki, en agik rengin, en koyu rengin veya
renklerin arasinda ton gecisleri yapabilmek Ulzere dogrudan secim araciyla kafes noktalari secilir
(birden ¢ok kafes noktasi se¢iminde shift tusu ve dogrudan sec¢im araci birlikte kullanilir). Kafes
noktalari secili durumdayken ‘dolgu araci (X)'nin gift tiklanmasiyla ekrana gelen ‘renk se¢’ panelinde
renk veya rengin tonu segilip, tamam komutunun ardindan islem gergeklestirilmis olur.

Bu islem sirasiyla, en koyu renkten en acik renge dogru kafes cizgisi tizerinde kesisen kafes noktalari
segilerek basamaklar halinde islenmistir (Gorsel 33). Boyama islemi ilerledikge bobregin external
gorinima iki boyutlu aktarimi iyiden iyiye belirmis ve devam eden bu slrecte ilk yapi ortaya
cikmistir. Yine ayni yontem izlenerek, bagh diger yapilar tGizerinden kafes araciyla 6rgii olusturulmus
ve gerekli boyamalar gergeklestirilmistir. Tim bu yapilar, bulunduklari konum itibariyle de sahip
oldugu anatomiye uygun bir sekilde yerlesimleri yapilmistir (Gérsel 34).

Gorsel 33: Uygulama Orneginin External Goérsel 34: Uygulama Orneginin External
Goriiniimi Boyama Asamalari (IV), (Sahin GOrinimi Boyama Asamalari (V), (Sahin
Dursun, 2019) Dursun, 2019)
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Boyama asamasinin tamamlanmasinin ardindan, bobrek anatomisinin external gériinimine cesitli
efektlerin uygulanmasiyla daha canli bir gorintinin olusturulmasi saglanmistir. Bu islemler su
sekilde uygulanmistir. Once tiim béliimler gruplu bir sekilde yer aldigi katman {zerinde ¢ogaltilarak,
Ustte kalan kopyasina ‘saydamlik’ menisiinden ‘yumusak i1sik’ efekti uygulanmistir (solda).
Sonrasinda ise 1sik alan bolgeleri iyice agmak icin siyah renge sahip ‘daire’ ve ‘elips’ler kullanilarak,
‘degrade’ menisiinde ‘radyal’ segenegi kullanilmistir. Ayrica saydamlik menusiinden de ‘ekran’
efekti ve opaklik degeri %65 olarak ayarlanmistir (sagda). Tim bu islemlerin uygulanmasiyla sag
bobrek anatomisinin external goriniminin vektor tabanli tibbi illistrasyonu tamamlanmistir
(Gorsel 35). Uygulama 6rneginin internal gorinim( asamalari, external goriinimi uygulamasinda
oldugu gibi ayni yontemlerle, sirasiyla gizimin yapilmasi, tek aktarim olarak renklerin atanmasi, kafes
orglisiinin olusturulmasi ile 6rgliye goére boyama isleminin saglanarak iki boyutlu aktarimin
yapilmasi ve efektlerin uygulanmasiyla da son sekli verilmistir (Gorsel 36).

Gorsel 35: Uygulama Orneginin External Gorsel 36: Uygulama Orneginin internal
Gorlinimu Boyama Asamalari (VI), (Sahin Dursun, GOrunumu Cizim ve Boyama Asamalari,
2019) (Sahin Dursun, 2019)
4.1.2.2.3. Sunum Asamasi

Cizim ve boyama asamalari tamamlandiktan sonra ‘Bobrek Anatomisi: Sag Bobrek External ve
Internal GorGnlimlerini olusturan her bir yapi ve bélimiin tibbi isimlendirmeleri, zemin ve tipografik
diizenlemeleriyle birlikte sunulmak tizere 6rnek uygulamanin tibbi illistrasyonu hazirlanmistir.

Tip alaninda vyayinlanan gesitli illistrasyon kitaplari incelendiginde standartlasmis bir font
kullanimina rastlanilamamistir. Bu baglamda estetik ve okunaklilik dikkate alinarak tipografi
seciminde ‘PF Din’ yazi ailesinin ‘PF Din Text Pro’ yazi karakterlerinin stilleri tercih edilmistir. Punto
degeri olarak, baslik 70 pt, alt baslik 60 pt ve aciklama isimleri ise 25 pt degerinde uygulanmistir
(Gorsel 37). Vektor tabanli tibbi illistrasyonu yapilmis uygulama ornegi tim islemlerin ardindan
50x70 cm olculerinde fotoblok (zerine dijital baskisi alinarak sergilenmeye hazir duruma
getirilmistir.
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BOBREX ANATOMIS!

o

2] Botwed, Extensl ve bty

Gérsel 37: Bobrek Anatomisi: Sag Bébrek (Dis ve i¢ Goriiniimii) Vektér Tabanh Tibbi
illistrasyonu (Sahin Dursun, 2019)

Bobrek anatomisi, “Bobrekler bir cift kirmizi kahverenginde, insan viicudunda topografik olarak en
iyi korunmus organlardir. Genellikle her bir bébrek erkeklerde 150 gr ve kadinlarda ise 135 gr
agirhginda olup, dikey olarak 10-12 cm, enlemesine 5-7 cm ve Onden arkaya dogru da 3 cm
uzunlugundadir. Yerlesimsel olarak sag bobrek karacigerin konumundan dolayi sola gore 1-2 cm
asagida yer almakta ve yine karaciger baskisi nedeniyle sag bobrek biraz daha kisa ve genis olabilir”
(Erdal, 2015: 3). Bobrek Anatomisi: Sag Bobrek External ve Internal Gortiniimleri Vektor tabanh Tibbi
illistrasyonu, Ulusal Tez Merkezi’'nde 2015 yilinda yayinlanan, Dr. Feyzi Sinan ERDAL’a ait “Bdbrek
Taslari Tedavisinde Perkitan Nefrolitotomi Operasyonunun Sonuglarini ve Komplikasyonlarini
Ongodren Skorlama Sistemi” konulu tezden yararlanilmistir.

4.1.3. Ekler (Diger Vektor Tabanh Tibbi illiistrasyon Uygulama Ornekleri)

- 12873 Smewrews oM

.
-~
Gorsel 38: Goz Anatomisi Vektor Tabanlh Tibbi Gorsel 39: Orbita Timorlerinde Cerrahi
illiistrasyonu, (Sahin Dursun, 2019) Vektodr Tabanh Tibbi illiistrasyonu, (Sahin

Dursun, 2019)
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Gorsel 40: Syringo-Subarachnoid Shunt Cerrahi ~ Gorsel 41: Bir Kronik Gut Artriti Olgusu:
Yontemi Vektdr Tabanlh Tibbi illistrasyonu, Eklem Tutulumu Vektér Tabanli Tibbi
(Sahin Dursun, 2019) Illistrasyonu; Sahin Dursun, 2019
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Gorsel 42: Akut Divertikilit Hastahg! Vektor Gorsel 43: Plantar Fasciiti (Plantar Fasiit)
Tabanli Tibbi illistrasyonu, (Sahin Dursun, 2019) Vektor Tabanh Tibbi illiistrasyonu, (Sahin
Dursun, 2019)

Gorsel 46: Koroner Arterler
Vektor Tabanli Tibbi

Gorsel 45: Aterosklerotik

Gorsel 44: Hamstring Kas
Yaralanmasi Vektor Tabanli Tibbi  Kardiyovaskiler Hastalik Vektor
illistrasyonu, (Sahin Dursun, Tabanli Tibbi illistrasyonu, illistrasyonu, (Sahin Dursun,
(Sahin Dursun, 2019) 2019)
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Sonug

Tip biliminin ve tibbi illiistrasyonun ¢ikis noktalari olarak ortak bir amag i¢in verilen bir ugras oldugu
soylenebilir. Bu ¢abanin en derininde tip bilimi, tarih 6ncesine dayanan insanin yasam miicadelesi,
hastaliklardan korunmak ve lstesinden gelebilmek icin 6grenme olgusuyla basladigi gérilmektedir.
Zamanla medeniyetlerin olusmasi ve yazinin bulunmasiyla beraber yasanan gelismelerde tibbi
illistrasyonun ilk uygulamalari kendini gostermistir. Bu slirecte tip ve sanat bilesiminde hekim
sanatgilarin anatominin gizlerini ortaya ¢ikartmak igin inceleme-arastirma ve resimleme
¢ahismalariyla tibbi illistrasyonun gelisimine katkida bulunduklari gdzlenmistir. Stiphesiz bu katkilar
hem tibbi hem de goérsel bakimdan yorumlanan anatominin gergekgi yapilarinin kesfedilmesi,
bununla beraber tibbi illiistrasyonun yapim ve teknik itibariyle profesyonel bir kimlik kazanmasi ve
sonrasinda da akademik cercevede kurumsallasmasi olarak saglanmistir.

Bu iki farkli disiplin tarih boyunca bedene ait bilinmeyenleri ortaya c¢ikartmak igin ortak bir cizgide
ilerlemistir. Tip bilimi, anatomiyi 6grenmek Uzere bedenler (zerine uyguladigl yontem ve
incelemeleri gelistirip bilgi Gretirken, tibbi illistrasyon ise elde edilen bilgi, bulgu ve yontemlerle
beraber anatomiyi olusturan her bir yapiyi parcalar halinde anlasilir kilmaya ve aktarmaya calisarak,
uygulamalarla goérsel bir streci olusturdugu gortlmistir. Glnlimuizde ise tibbi illistrasyon, tasarim
teknolojilerinde yasanan gelismelerden dogan yeni Uretim olanaklari olan bilgisayar ve yazilimlar
sayesinde tibbi illistratorler tarafindan essiz gérintilerle olusmaktadir. Fakat bu gérintiler, nitelikli
ve amacina uygun hazirlanan tibbi illistrasyonda tibbi illistratoriin bilgi ve becerisi 6nem
tasimaktadir. Clinkl gorsel anlatimlarin dogru ve anlasilir olmasi tibbi illistratériin sanat ve tip
egitimi almis olmasinin yaninda gerekli diizeyde tasarim program ve yazilimlari kullanabilme
kabiliyetine sahip olmasini gerektirir.

Bu baglamda da insan bedeninin en karmasik yapilarinin taninmasinda, cerrahi tekniklerin
uygulamasinda, tibbi konu ve ydntemlerde yapilan yaklasimlarin basarisi dogru bir anlatimla
olusturulan tibbi illistrasyon ile saglanabilir. Tip ve tibbi illistrasyon, ¢agin énemli konularindan biri
olan saglik alaninda, yine teknoloji ekseninde yapilan arastirmalar esliginde gelisimlerini halen
sirdirmeye devam etmektedirler. Ancak glinimizde teknolojinin en (st imkanlarinin
kullaniimasiyla tip alaninda elde edilen yeni bulgu ve bilgilerin strekli artmasi ve yenilenmesi, artan
bu bilginin aktarimi, farkh gérsellerin kullanimini ve yeniden yorumlanmasini zorunlu kilmaktadir. Bu
da tibbi illistrasyonun beraberinde farkh tekniklerle yapilacak illiistrasyon uygulamalarina ihtiyag
oldugunu gostermektedir.

Bunun temel nedenleri ise belirtildigi gibi artan tibbi bilgi ve uygulamalar, geleneksel tekniklerin
yetersiz kalmasina karsin, dijital tekniklerin gerek zaman agisindan gerek ise nitelikli ve daha detayli
calismalarin yani sira goriintii kaybi olmadan ¢ogaltma, uzun yillar saklamak vb. gibi olanaklarin 6ne
cikmasidir.

Bu ylzden de tip biliminde egitim basta olmak Uzere tibbin tim alanlarinda ihtiyag duyulan
illistrasyonlar olarak gozlenmekte ve tibbi illistrasyonun bilgisayar destekli (dijital) tekniklerden
yararlanmasi kacinilmaz oldugu saptanmaktadir. Bu baglamda arastirmanin uygulama bélimiinde
vektor tabanh teknik tercih edilmis ve bu teknikle beraber konuya yonelik vektor tabanh tibbi
illistrasyonun uygulamalarla yapimi hedeflenmistir.
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Arastirma sonucunda da tip bilimi dallarindan; Anatomi; ‘Sag Bobrek External (dis) ve Internal (ig)
Gorinimi’ ve ‘Goz Anatomisi’, Cerrahi; ‘Orbita Tumorlerinde Cerrahi: Transkonjonktival Medial
Orbitotomi Yaklasimi’ ve ‘Syringo-Subarachnoid Shunt Cerrahi Yéntemi’, i¢ Hastaliklar; ‘Bir Kronik
Gut Artriti Olgusu: El Eklemleri Tutulumu’ ve ‘Akut Divertikilit Hastalik’, Ortopedi; ‘Plantar Fasciiti
(Plantar Fasiit)’ ve ‘Hamstring Kas Yaralanmas/’, Kardiyoloji; ‘Aterosklerotik Kardiyovaskiler Hastalik:
Tedavi Yollar’ ve ‘Koroner Arterler’ konu basliklari altinda 10 adet vektor tabanh tibbi illiistrasyon
hazirlanmistir. Boylece tip bilimi alaninda yapilan miidahalelerin ve bedenlerin taninmasina,
anlatilmasina yonelik tibbi illistrasyonun vektor tabanh teknik ile gorsel yorumlanmasi uygulama
asamalariyla ortaya konmustur.

Yapilan bu tibbi illistrasyon uygulamalari bilimsel raporlarda, bilgilendirme amacli calismalarda,
kitap, dergi, tibbi egitim, yontem ve uygulamalarda birer 6rnek materyal olarak kullanilabilir. Bu
anlamda da bilginin goriintlye, gorintiniin de uygulamaya dontismesi ve tip biliminde kullanimi
arastirmanin sundugu onemli katkilar olarak soylenebilir. Ayni zamanda tibbi illiistrasyonun
onemine vurgu yapilarak Glkemizde bu alanda yapilacak calismalarda arastirmaci, kisi ve kurumlara
kaynak olusturmasi diisiiniilmektedir. Ozellikle arastirmanin uygulama érnekleri, kullanilan teknik
ve elde edilen bulgular bu durumu desteklemektedir.
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