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Sunus

Degerli okuyucular,

Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, 31. sayisiyla karginizdadir. Bu sayida on makale
ve iki kitap tanitim yazisi yer almaktadir. Sayida Ahmet Hamdi Tanpinar’in
eserlerini konu alan {ic makaleyle bir kitap tanitma yazisinin toplanmasi giizel
bir tesadif olarak anlam kazaniyor.

ilk makale "Refik Halit Romanlarinda Gégmenlerin istanbullulag(ama)masi”
bagligini tasiyor. Fatih Cakmak tarafindan yazilan makalede Refik Halit'in
romanlarinda gé¢menlerin istanbullulag(ama)masinin izi siiriiliyor.

ikinci sirada yer alan makale ise Omer Saglam'in kaleminden ¢ikan “Tanpinar'in
Mahur Beste Romaninda ‘Uzamin Poetikasi: Tavan Arasi ve Oda” yazisidir.
Makalede yazar, Mahur Beste romaninda mekana Bachelard'in Uzamin Poetikast
gercevesinde bir bakig getiriyor.

Berna Uslu Kaya, “Peyami Safanin Romanlarindan Stngtlerin Golgesi”
makalesinde Peyami Safa’nin “romanlari, yikilan bir imparatorlugun ve yasanan
savaglarin golgesindeki drama, Dogu-Bati meselesi olarak kapi aralar. Devrin
deruni entelekttiel algisiyla ‘biz’ kalma sizisi, bize ait olmayana gdsterilen
hayranlik ve sonrasindaki yozlagma, eserlerinin hem fikrf hem de romanin
muhtevasinda eyleme doéniisen, kurguya yon veren hareket noktasidir”
goriigstinden hareket ediyor.

"Tirk Edebiyatinda Alisilmadik Bir Yontem: Celal Silay'in Siirlerinde Sayfa Alti
Aforizma Kullanim1” baglikli makalede Ali Sait Yagar tarafindan “6ncelikle Celél
Silay ve edebi kisiligi hakkinda kisaca bilgi verilmis, akabinde aforizmanin
tarihsel gelisimi, Tlrk edebiyatindaki yeri ve benzer anlatim yollariyla olan ilgisi
lzerinde durulmustur. Son olarak Celal Silay'in siirlerinde aforizma formunun
kullanimi incelenmistir.”

“Transgresif Kurguda Beden” makalesiyle Demet Yilmaz, “transgresif kurguyu
tanimlama c¢abasindan ¢ok bedenin yikimin karsisindaki goéréinimd, sosyal
hayattaki konumu, kontrol altindaki durumu, arzulanarak ya da kurgulanarak
nesne haline getirilmesi, dile yansima bigimleri metin odakli yaklagimla ele”
almaktadir.

Seda Alabulut, " '‘Ge¢mis Zaman Elbiseleri’ Oykiisiinii Simgesel Bir Okuma
Denemesi’nde Ahmet Hamdi Tanpinar'in ayni adli hikayesini simgeler tizerinde
¢oztimleme yoluna gidiyor.

Ahmet Duran Arslan, "Kurmacada Tarihi Yeniden Diistinmek: Yeni Tarihselcilik
Kurami Baglaminda Isimle Ates Arasinda” makalesinde Nazan Bekiroglu'nun Isimle
Ates Arasinda romanini merkeze alarak Yeni Tarihselcilik kuramindan romana
bakis getiriyor. Disiplinler arasi bir tavirla edebiyat-tarih arasindaki iligkiler
agina dikkatini yoneltiyor.



Sunus

Kubilay Aktulum, “Gostergelerarasi Coziimlemeye Giris: ‘Ekfrasis’ Ornegi’nde
gostergelerarasi bir ¢dztimlemenin yonelimi tizerinde kisaca duruyor, arkasindan
bir gdstergelerarasilik yontemi olarak ekfrasis kavramini tanimlama ve daha
sonra kimi yazarlarin yolculuk anlatilarinda resmin izleri tizerinde duruyor.

"Ahmet Hamdi Tanpinarin Garip Siiri Hakkinda Gortsgleri ve Garip Siirinin
Benzerini Yazmasi Uzerinde Tespitler” adli makale Cafer Gariper imzasini
tasimaktadir. Gariper, 6nce Tanpinar'in Garip siirine elestirel bakigini, daha sonra
Garip siirine benzer kiicik metinler yazmasini metinlerarasilik ¢ercevesinde
konu ediniyor.

Ertugrul Gazi Derhem, “Muhit Dergisindeki Kadin Hikayeciler” baglikli
makalesinde 1928-1933 vyillar1 arasinda elli bes sayr yayimlanan Muhit
dergisindeki kadin yazarlari konu ediniyor.

Kudret Savas ile Emine Nur Bircan, “Edebiyat ve Diger Giizel Sanatlar: Ahmet
Mithat'tan Tanpinara” baslig altinda Serife Cagin'in ayni adli kitabini tanitma
yoluna gidiyor.

Dergimizin sayfalarinda yerini alan Tuba Kapucu'nun “Cumbhuriyetin Yiiziincii
Yilina Armagan Edilen Kulliyat: Anketler/Sorusturmalar Igiginda  Turk
Edebiyatinin i¢ 100’ (Tahlil-Metin-Agiklama)” yazisinda ise ayni adl editoryal
kitabr1 tanitiyor.

Saygilarimizla. ..
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Presentation

Dear readers,

Modern Turkish Literature Researches is here with its 3lst issue. This issue
contains ten articles and two book reviews. It makes sense as a nice coincidence
that three articles and a book review about Ahmet Hamdi Tanpinar’s works are
collected in this issue.

The first article is titled “Immigrants Being From Istanbul or Not Being From
Istanbul in Refik Halit Novels”. In the article written by Fatih Cakmak, the traces
of the immigrants’ being from Istanbul in Refik Halit’s novels.

The article that second ranks is * ‘The Poetics of Space’ in Tanpinar’'s Mahur
Beste Novel: The Attic and The Room” by Omer Saglam. In the article, the author
brings a perspective to the space in the novel Mahur Beste within the framework
of Bachelard’s Poetics of Space.

Berna Uslu Kaya, in her article "The Bayonets’ Shadow in Peyami Safa’s Novels”
states that “Peyami Safa’s novels open the door to drama in the shadow of a
collapsed empire and wars as an East-West issue.” She acts from the view that
“with the inner intellectual perception of the period, the pain of staying as
‘us’, the admiration shown to what does not belong to us and the subsequent
corruption are the starting points of his works that turn into action both in the
intellect and in the content of the novel and take the lead of the fiction.”

In the article titled "An Unusual Method in Turkish Literature: The Use of
Page Footer Aphorisms in The Poems of Celal Silay”, Ali Sait Yagar “begins
with a brief overview of Celal Silay and his literary personality, followed by an
exploration of the historical development of the aphorism, its place in Turkish
literature, and its connection to similar narrative techniques. Finally, the usage
of the aphorism form in Celéal Silay’s poems is examined.”

With her article "The Body in Transgressive Fiction”, Demet Yilmaz deals with *
rather than trying to define transgressive fiction, the appearance of the body
in the face of destruction, its position in social life, its situation under control,
its turning into an object by desire or fiction, and the ways it is reflected in the
language are discussed with a text-oriented approach.”

Seda Alabulut, in “Ge¢mis Zaman Elbiseleri: An Attempt At A Symbolic
Reading”, tries to analyze Ahmet Hamdi Tanpinar’s story of the same name on
symbols.

In his article "Rethinking History in Fiction: Isimle Ates Arasinda in The Context
of New Historicism”, Ahmet Duran Arslan brings a perspective to the novel
from New Historicism theory by focusing on Nazan Bekiroglu’s novel Isimle
Ates Arasinda. With an interdisciplinary attitude, he directs his attention to the
network of relations between literature and history.
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”

In “Introduction To Intersemiotic Analysis: The Example Of ‘Ekphrasis’
Kubilay Aktulum briefly focuses on the orientation of an intersemiotic analysis,
then defines the concept of ekphrasis as a method of intersemiotics, and then
focuses on the traces of the picture in the travel narratives of some writers.

The Article Titled "Ahmet Hamdi Tanpinar’s Opinions About Garip Poem and
Observations on Writing A Similar Poem to Garip Poem” is signed by Cafer
Gariper. Gariper first discusses Tanpinar’s critical view of Garip’s poem, and
then his writing of small texts similar to Garip’'s poem, within the framework of
intertextuality.

Ertugrul Gazi Derhem, in his article titled “Women Storytellers in Muhit
Magazine”, discusses the women writers in Muhit magazine, which was
published in fifty-five issues between 1928 and 1933.

Kudret Savag and Emine Nur Bircan are going to introduce Serife Cagin's book
of the same name under the title "Edebiyat ve Diger Gilizel Sanatlar: Ahmet
Mithat'tan Tanpinar’a”.

In Tuba Kapucu's book review “A Present to The Centennial Anniversary of
The Republic: Surveys/The Inside 100 of Turkish Literature in The Light of
Investigations (Analysis-Text-Explanation)”, which takes its place in the pages
of our magazine, she introduces the editorial book of the same name.

Yours Sincerely. ..
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Oz
Turk Edebiyatinin ¢énemli sanatgilarindan biri olan Refik Halit Karay'in (1888-1965)
hayatinda istanbul'un yerinin her zaman farkli ve énemli oldugu; anilari, romanlari,
hikayeleri ile kose yazilari tzerinden bilinmektedir. Hayati siiresince Osmanli
Devletinde ve Turkiye Cumhuriyeti Devletinde yasanilan mihim kirilma noktalarina
sahit olmustur. Ote yandan bu siiregleri yirmi romaninda farkli noktalariyla istanbul'un
degisik yonlerine deginmek suretiyle islemistir. Karay'in romanlarinin genelinde
isledigi konularin baginda istanbulluluk, i¢ ve dig géglerle istanbulluluk anlayigindaki
yasanan degisim gelir. Bu calismada Karay'in romanlarinda isledigi istanbulluluk
{izerinden sehre yeni gelen gdcmenlerin istanbul'un Kkiiltiirel-sosyal hayatindan
nasil etkilendiklerinin ve yine kiltiirel-sosyal hayati, mekanlari nasil etkilediklerinin
ortaya gikarilmasi amaglanmigtir. Refik Halit Karay genel anlamda Anadolu’nun farkli
bolgelerinden, Balkanlardan ve kismen de Kafkasya'dan gelen Misliman gé¢menleri
romanlarinda iglemigtir. Bununla beraber gayrimislimlerden de Sovyet ihtilalinden
kagip gelen carlik rejiminin asillerinin, askerlerinin st zimresi ve onlarin ailelerini
teskil eden "Beyaz Ruslar’i birgok romaninda farkli agilardan kullanmig, onlarin
istanbulluluk anlayisina tesirini ve istanbullularin da onlara olan tesirlerini ele almigtir.

Anahtar Kelimeler: istanbullulasmak, kentlilesmek, Refik Halit, G6¢, Muhacir, Beyaz
Ruslar.

Abstract

It is known through his memoirs, novels, stories and columns that the place of Istanbul
in the life of Refik Halit Karay (1888-1965), one of the important artists of Turkish
Literature, has always been different and important. Throughout his life, he witnessed
important breaking points in the Ottoman Empire and the Republic of Ttrkiye. On the
other hand, he has dealt with these processes in his twenty novels by touching on
different aspects of Istanbul at different points. One of the most important topics that
Karay’s novels deal with in general is the change in the understanding of Istanbulness,
internal and external migration and Istanbulness. In this study, it is aimed to reveal
how the new immigrants to the city are affected by the cultural-social life of Istanbul
and how they affect the cultural-social life and places through the Istanbulness that
Karay deals with in his novels. Refik Halit Karay generally depicted Muslim immigrants
from different parts of Anatolia, the Balkans and partly from the Caucasus in his
novels. In addition, he used the "White Russians”, the upper class of the nobles and
soldiers of the tsarist regime who fled from the Soviet revolution and their families,
from different angles in many of his novels, and dealt with their influence on the
understanding of being an Istanbulite and the influence of Istanbulites on them.

Keywords: Istanbulness, Urbanization, Refik Halit, Immigration, Immigrant, White
Russians.
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Refik Halit Romanlarinda Gé¢menlerin Istanbullulag(ama)mast

Extended Summary

During the Ottoman Empire period, there were many mass migrations from
outside the Ottoman geography to within the country, from within the Ottoman
geography to outside the country and between different regions within the
country at different dates. These migrations continued during the Republic of
Tlrkiye and as it is known, they still continue. The terms used in the studies on
migrations differ within themselves. At this point, different terms were found
according to the situation of those who migrated or were forced to migrate. For
example, large-scale population movements from the Caucasus region to the
Ottoman geography in 1864 were referred to as “muhaceret/muhacirlik” in early
studies, and later as deportation, exile, ethnic cleansing or genocide. Apart
from these, the terms migrant, refugee (in the sense of asylum seeker) and
deportation (in the sense of deportation without return) were used for people
in such situations. The word migrant, which is the most inclusive of these terms,
is taken as the basis for the study. Sociologists have categorized migrations by
paying attention to their causes, directions and the number of people involved.
In this context, it is possible to divide migration into two groups as internal
migration and external migration based on the territory of the country in
terms of the directions of migration in the modern period state understanding.

[stanbul, which served as the capital of the Ottoman Empire for centuries,
became a port of refuge for many internal migrants from Anatolia in the last
century of the empire, especially due to the lands lost due to the wars lost
and the deteriorating economic life. When the “"White Russians” who fled
Russia due to the Bolshevik Revolution (1917-18) and came to Istanbul by
ship, the social, cultural and economic life of Istanbul was deeply affected.

Refik Halit Karay, one of the mostimportant figures in Turkish literature, generally
dealt with the social changes experienced by Turkish society, the effects of
these changes on people, the “profiteers” who took advantage of extraordinary
situations such as periods of war, and the oppressed middle economic class
people in his novels. Karay is generally conservative against corrupt change
(Okay, Refik Halit Karay 481). The author lived a life of forced immigration in two
periods of his life. He was exiled to Sinop (1913) due to his serious opposition
to the political party of the Union and Progress (ittihat ve Terakki), followed
by exile in Corum, Ankara and Bilecik (1913-1918). The author, who returned to
Istanbul after the Armistice, took an oppositional stance towards the War of
Independence since he thought that the War of Independence was initiated by
the members of the Union and Progress Party. For this reason, he left Istanbul for
Beirut by ship (1922) due to the lynching and death of Ali Kemal, a dissident like
himself in the following period (Karay, Minelbab ilelmihrab 227). Karay returned
to Turkey in 1938 with the amnesty law enacted after about sixteen years. His
exile gave him the opportunity to observe the situation of immigrants (muhaijir,
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refugee, exile) in general and to psychologically understand their situation.

Although the novel is a fictional genre, there is a theory of novel criticism
in terms of the fact that it is influenced by the author’s life, observations
and experiences and that it processes them. In this context, it can be said
that the above-mentioned possibilities for Karay were effective in drawing
immigrant types and characters in his novels - also as someone who lived in
exile. In addition, the findings in his columns, which are the product of his
observations on immigrants, are also presented as a supporting element in
this study. In twelve of the twenty novels Refik Halit wrote, he used immigrants
who came to Istanbul through internal and external migrations in his cast of
characters or gave information about them by interrupting the flow of the novel
in order to mention them. These twelve novels are as follows alphabetically:
Anahtar (1947), Bu Bizim Hayatimiz (1950), Bugiiniin Saraylist (1954), Cete (1939),
Disi Oriimcek (1953), Dért Yaprakli Yonca (1957), Istanbul'un Bir Yiizii (1920), Kadmlar
Tekkesi (1956), Nilgiin (Mapa Melikesi Nilgiin - 1950-1952), Yerini Seven Fidan
(1977), Yezidin Kizt (1937), 2000 Yilin Sevgilisi (1954). In the quotations made
from these novels, the spelling and punctuation features of the works have
not been changed as they are today; their original form has been preserved.

Karay conveyed the social, cultural and economic effects of the immigrants who
came to Istanbul and discussed in detail the positive and negative effects of
these immigrations on the existing “Istanbul culture”. In his novels, he generally
attributed negative adjectives to the immigrant heroes he fictionalized in his
novels, and he dealt with some issues in his novels that they destroyed or
corrupted and changed the understanding of “Istanbulness” from different
angles through their inability to urbanize. On the other hand, he gave generally
positive characteristics to the people he characterized as "Old Istanbulites”.

In this study, document analysis method was used as a qualitative research
method through Refik Halit Karay’s twelve novels mentioned above. Based on
Karay’s novels, there is no previous comprehensive research on immigrants
who came to Istanbul and influenced and were influenced by Istanbul life.
The purpose of this research is to shed light on the literary, historical and
sociological studies to be conducted in the future by revealing how the newly
arrived immigrants were affected by the social, cultural and economic life of
the city and how they affected it through the Istanbulness ~which is accepted
as a state of high sophistication -that Refik Halit portrayed in his novels.
GIRIS

Osmanli Devleti déneminde farkli tarihlerde Osmanli cografyasinin digindan
icine, icinden tilke digina' ve yurtiginde farkli bolgeler arasinda ¢ok fazla kitlesel

1 Ayrintili bilgi icin bkz: Giilsoy, Ufuk. “Osmanli Topraklarina Avrupa’dan Muhacir iskani (1856-1859)." ilmi
Arastirmalar, ¢.0 s. 3, 1996, ss. 51-65; Oran Arslan, Nebahat. "Giiney Kafkasya'dan Turkiye'ye Gelen Muhacir ve
Miiltecilerin Durumu (1921-1945).” A.U. Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, c. 14, s. 35, 2007, ss. 341-359 ve Pustu,
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gocleryasanmistir. Tirkiye Cumhuriyeti ddneminde de bu gé¢ler devam etmistir?
ve bilindigi tizere halen de etmektedir. Yapilmis olan go¢lere dair galigmalarda
kullanilan terimler kendi iginde farklilik arz etmektedir. Bu noktada goé¢ eden
veya goce zorlananlarin durumlarina gére farkli terimler bulunmustur. Ornegin
1864'te Kafkasya bolgesinden Osmanli cografyasina yonelik biiylik captakiniifus
hareketleri ilk galigmalarda muhaceret/muhacirlik sézctigliyle, sonrasindaysa
tehcir, stirglin, etnik temizlik veya soykirim terimleriyle ifade edilmistir. Bunlar
diginda bu gibi durumlardaki insanlar igin gb¢men, (siginmact anlamiyla)
miilteci ve (geri ddnmeyecek sekilde sinir disi edilmek anlaminda) deport etmek,
deportasyon terimleri kullanilmigtir. Bu terimlerin arasinda en kapsayici olan
gbcmen’ kelimesi galigmaya esas kabul edilmistir. Sosyologlar gb¢leri; nedenleri,
yonleri ve katilan insan sayisina da dikkat ederek siniflandirmistir. Bu baglamda
modern dénem devlet anlayisinda gogleri yonleri bakimindan tlke topraklarini
temel alarak i¢ go¢ ve dig go¢ seklinde iki gruba ayirmak mimkindir. *

Osmanli Devletine asirlarca baskentlik yapan Istanbul, imparatorlugun
son asrinda Ozellikle de kaybedilen savaslarla yitirilen topraklarindan
ve bozulan iktisadi hayati sebebiyle Anadolu'dan ¢ok fazla i¢ gdgmenin
siginacadl liman haline gelmistir. Bunlara Bolsevik Ihtilali sebebiyle (1917-
18) Rusya'dan kagarak gemilerle Istanbul’a dig g&cle gelen “Beyaz Ruslar’ da
eklenince Istanbul'un sosyal, kiiltiirel ve iktisadi hayati derinden etkilenmistir.

Tirk Edebiyatindaki onemli sahislardan olan Refik Halit Karay, genel
manada Tirkiye'de yasanan sosyal kirilmalari, bu kirilmalarin insanlar
tizerindeki etkilerini, harp dénemleri gibi olagan tstii durumlardan faydalanan
“vurguncu’lari, ezilen orta smif insanini romanlarinda iglemistir. Karay,
genel olarak yozlagmis bir degisime karst muhafazakardir (Okay, Refik Halit
Karay 481). Yazar, yagsaminin iki déneminde mecburi bir gé¢menlik hayati
yasamistir. ittihat ve Terakki'ye ciddi anlamda muhalefeti sebebiyle Sinop’a
(1913) stirglin edilmis; bunu sirasiyla Corum, Ankara ve Bilecik silrglini
(1913-1918) takip etmistir. Miitareke sonrasi Istanbul’a dénen yazar, Kurtulus
Savaginin ttihat ve Terakki mensuplarinca baglatildigini diisiindiigiinden
Milli Miicadele'ye de muhalif bir tavir takinmistir. Bundan otirQ ilerleyen
stirecte kendisi gibi muhalif olan Ali Kemal'in linge ugrayip 6lmesi sebebiyle
gemiyle Istanbul'dan Beyrut’a gitmistir (1922) (Karay, Minelbab ilelmihrab
227). Karay, yaklasik on alti sene sonunda ¢ikarilan af kanunu ile 1938'de
Tirkiye'ye donmistiir. Gegirdigi siirglinler onda genel anlamda gécmenlerin
(muhacir, milteci, slrglin) durumlarini miisahede etme ve psikolojik

Yunus. "Osmanl Déneminde Ankara’ya Muhacir iskani (1856-1918).” Ankara Anadolu ve Rumeli Arastirmalart Dergisi, c.
1,s.2, 2020, ss. 591-636. i S ‘

2 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Barkan, Omer Liitfi. “Tiirkiye'de muhacir Iskani Igleri ve Bir Ig Kolonizasyon Planina Olan
ihtiyag.” istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesi Mecmuast. c. 10, s. 1-4, 1949, ss. 204-223.

3 Kendi tlkesinden [ve sehrinden] ayrilarak yerlesmek icin baska tilkeye [veya sehre] giden (kimse, aile veya toplu-
luk), muhacir. (TDK Buytik Tiirkge Sozliik)

4 Ayrintili bilgi igin bkz: ipek, Nedim. “Kaynaklarin Dilinde Gé¢ Kavram1.” Karadeniz incelemeleri Dergisi, c. 17, s. 17,
2014, ss. 9-20.
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olarak onlarin durumlarini anlayabilme imkanini kendisine sunmustur.

Roman tiiri her ne kadar kurmaca 6zellige sahip bir tiir olsa da yazarinin
hayatindan, gézlemlerinden ve deneyimlerinden etkilenmesi, bunlari iglemesi
gergegi noktasinda roman elestiri kurami mevcuttur. Bu baglamda Karay igin
yukarida bahsi edilen imkénlarin romanlarinda gé¢men tip ve karakterlerini
cizebilmede -slirglinligli yasamig biri olarak da- etkili oldugu soylenebilir.
Ayrica gbgmenler lizerine gozlemlerinin Girtinti olan kose yazilarindaki tespitleri
de bu galigmada destekleyici unsur olarak sunulmustur. Refik Halit, yazmis
oldugu toplamda yirmi romanindan on ikisinde i¢ ve dig gdglerle istanbul’a
gelmis gbcmenleri sahis kadrosu icinde kullanmis ya da onlardan bahsetmek
icin 6zellikle roman akigini keserek haklarinda bilgi vermistir. Bahsi edilen bu
on iki romani alfabetik olarak sunlardir: Anahtar (1947), Bu Bizim Hayatimiz (1950),
Bugiiniin Saraylist (1954), Cete (1939), Disi Oriimcek (1953), Dirt Yaprakl Yonca (1957),
Istanbul'un Bir Yiizii (1920), Kadnlar Tekkesi (1956), Nilgiin (Mapa Melikesi Nilgiin
— 1950 -~ 1952), Yerini Seven Fidan (1977), Yezidin Kizi (1937), 2000 Yilin Sevgilisi
(1954). Bu romanlardan yapilmis alintilarda eserlerdeki yazim ve noktalama
Ozellikleri glntmizdeki sekliyle degistirilmemis; asil hali korunmustur.

Karay; Istanbul’a gelmis g¢menlerin sosyal, kiiltiirel ve iktisadi agidan etkilerini
aktarip mevcut “Istanbul(lu) kiiltiiriine” bu gé¢lerin olumlu ve olumsuz tesirlerini
ayrintilariyla ele almistir. Romanlarinda kurguladigi gé¢men kahramanlara
genellikle olumsuz sifatlar yiikleyerek onlarin kentlilesememeleri {izerinden
“[stanbulluluk” anlayisini farkli agilardan yiktig1 veya bozup degistirdiklerine
dair bazi hususlari romanlarinda islemistir. Bunlarin karsisinda “Eski
istanbullu” olarak nitelediklerini ise genel anlamda olumlama yoluna gitmistir.

Bu aragtirmada Refik Halit Karay'in yukarida mezk{r on iki romant izerinden bir
nitel aragtirma yontemi olarak dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Karay'in
romanlarindan hareketle Istanbul’a gelmis, istanbul yasamini etkilemis ve
ondan etkilenmig g¢menler tizerine daha énce yapilmig kapsamli bir aragtirma
bulunmamaktadir. Bu aragtirmanin yapilmasindaki maksat Refik Halit'in
romanlarinda isledigi -yiiksek bir kiiltiirliiliik hali olarak kabul edilen- Istanbulluluk
lizerinden yeni gelen gb¢menlerin gehrin sosyal, kiiltirel ve iktisadi hayatindan
ne sekilde etkilendikleri ve yine onu ne sekilde etkilediklerini ortaya ¢ikararak
ileridebualandayapilacak edebiyat, tarihve sosyolojigaligmalarinaisik tutmaktir.

1. ESKi ISTANBULLULUK

istanbullu olmak, o&zellikle 19. asir ve &ncesinde vyiizyillarin biriktirip
getirdigi bir kdltlrin tasiyicisi, yansiticist olmak demekti. Ancak sehre
gerceklesen “gd¢ istilalan” ile beraber gercek Istanbulluluk anlayisi ve cesitli
durumlar kargisindaki davranis kaliplari yok olup gitmistir (Egliz 58-59).

[stanbullu sézciigli, giinlik deneyimle zaten ‘“bilinen” ve bu yiizden
soylenmeden anlagilan bir dizi ayricaligi, seckinligi, yetkinligi ayni anda
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hem yogunlastiran, hem c¢agristiran bir terimdir. Sayisiz ve strekli yer
degistiren bir kiiltiirel hiyerarsiler metropoliinde, Istanbullu sdzciigii seckin
kiltir ile halk kilttirti arasindaki sinirda nébet beklemektedir (Onct 117).

[stanbullu olmak; Karay romanlarinin genelinde Osmanli Devleti déneminde
(bilhassa 20. asrin ilk yarisinda ve &ncesinde) istanbul'da dogmus olmays,
ilk gencglik dénemini burada gecirmis olmayi gerektiren kendi iginde
“ylksek kdaltlrli”, “zevk sahibi”, olabildigince “medeni” ve “zarif” olma
halidir. Biitiin bu sifatlardan da anlasilabilecegi {izere “Istanbullu” olarak
gizilen roman kahramanlarinin her biri aslinda Osmanli kiltirinde
neredeyse olumlanan Ozelliklerin = timintn vicut bulmus seklidir.

Kendisi 1931 vyilinda Istanbulda dogan, cocuklugunu, genclik ddnemini
burada gecirmis, Istanbul'da okumus ve Istanbul'u okumus olan M. Orhan
Okay da burada yasanan yiksek kulttrltlik hali hakkinda bilgi verir. Eski
istanbullu kabul edilen kisilerin &zellikleri tizerine bildirdigi fikirlerin yani sira
~yapilan gdclerle- Istanbul’'un bozularak degisim gecirdiginden bahis acar:
istanbul bir kiiltiir ve sanat sehriydi. Yalniz cografyasinin ve Dogu'nun
degil, Avrupa'’nin da en zarif ve medeni insanlarinin yasadigi bir
bagkentti. Nedim ‘Hep halkinin etvari pesendide vi makbul’ misraini
laf olsun diye soylememistir. Simdi o glizel insanlarin o glizel atlara
binip gittikleri gibi, sanki bitiin bir gehir, medeniyeti, zarafeti
kugsanmis insanlariyla beraber kayboldu (Okay, Bir Bagka Istanbul 16).

Refik Halit'e gbreyse Osmanlh déneminde [stanbul’a
digaridan  gelen aileler bu gehre OGzel terbiyeyi ve hareketleri
o6zimseyememelerine ragmen onun Gstinliginig kabul etmektedirler:

Acaba eski manasile istanbullu bugiin istanbul'da kagta kag nispetinde
kaldi? Istanbullu vaktile istanbulda uzun zamandan beri yerlegmis,
sehre mahsus tavir ve terbiyeyi sindirmis ailelerin cocuguydu.

istanbullular pek nadir sebeplerle sehirlerinden ayrilirlar, etrafa dagilirlard.
Bagka vyerlerden gelenler de gene nadir olarak burada kalirlardi.
Kalinca da istanbul terbiyesinin stiinliigiint kabul ettiklerinden ona
uymaga, nazik olmaga calisirlardi. Hayat sartlari degisti. Artik [1949)
istanbul'da tam maénasile istanbullu azalmistir (Karay, Aydede-1949 364).

Karay, kendi akrabalarindan da &rnek vererek eski Istanbullularin
istanbul'dan ayrildiklarini -bagkent olmasi sebebiyle- Ankara’'ya ya da
baska bolgelere tasindiklarini bundan &tiirli de Istanbul'a yeni gd¢
edenlerle o eski 6zelliklerini (hususiyetini, hususi cehresini, tavrini) dogal
olarak kaybettigini bildirir. Yukarida bahsi edilen yiiksek kilttrlilik hali,
eski terbiye Istanbul'un havasindan, suyundan degil; bizatihi asirlarin

torptleyip inceltmesinden gelmektedir (Karay, Aydede-1949 364-365).

Kozmopolit yapidaki Istanbul'un yerlileri bu kozmopolitligin getirdigi bazi
Ozelliklere de sahiptir. Onlarda Osmanli’nin farkli bolgelerinden (genellikle
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Anadolu'dan) gé¢ etmis kisilerde bulunmayan &zelliklerin basinda karsilasilan
kigileri (irk, statli, meslek vs. agisindan) taniyabilmek gelir. Karay'in, Bu
Bizim Hayatimiz romaninda mekan olarak kullanilan kahvehanede ¢
mugteri mevcuttur. Birisinin Selimiye kiglasindan emekli olmus, halen
daha calisabilecek kadar geng bir asker oldugu hiikmini anlaticiya
sdyletip Istanbullu olan kisinin tek bakista kimin Rum, Ermeni, Yahudi
oldugunu bilmesinin &tesinde; askeri, memuru ya da diikkanciyr birbirinden
ayirabilecegi bir anlayis ve dikkat genisligine sahip oldugunu bildirir (24).

istanbul disindan sehre gd¢ eden yeni Istanbullularin bu gibi &zellikleri
kazanmalart icin c¢ok zaman gerektigi hatta yine de bircogunun
kazanamayacaklarina  dair  hakim  distince Karay'in  romanlarinda
gorllir.  Konusma dili  ozelliklerinde de ayni  kaniyr  gdrmekteyiz.

1.1. Eski “istanbulca”

Osmanli Devletinde 19. ve 20. yiizyilda kullanilan miirur tezkeresinin zaman
zaman aksayan yanlari ya da bazi kisilerce -sahte 6rnekleriyle- maniptile
edilmis olsa da dénem sartlari diistintildiiglinde nispeten basarili sayilabilecek
bir ic pasaport dzelligindeydi. Bu da devlete Osmanli cografyasindaki tim insan
hareketlerinden haberdar olabilme ve kontrol edebilme kolayligini saglamigti.
Bunun getirdigi sinirlayici durumdan &tiirii isteyen her kisi Istanbul’a
yerlesememekteydi. Devlet eliyle Anadolu'dan iskén politikasi gibi sebeplerle
getirilen bir kisim halk istisna tutulursa gruplar halinde gdgler imkansizdi. Bu
durum ise Istanbul'da konugulmakta olan Tiirkge'nin nispeten korunmasini
saglamistir. Zamanla devlet izni mukabilinde yapilan kiiciik capli gécler bu Istanbul
Tirkgesi tizerinde bazi degisimleri baslatmis olsa da Karay’a gore bu degisimler
de eski Istanbullu Tiirkgesinin icinde erimis, onunla kaynasmustir. Il. Mesrutiyet
oncesi-Ozellikle de Rumeli'den Balkan savaslari tesiriyle gd¢lerin baglamasindan
dnee- Istanbul Tiirkgesinin oldukga duru, fazlasiyla yerel ézellikler tagidigi fakat
semtlere gdre de bazi farkliliklarin oldugu goriliir. Bundaki temel sebep énceki
doénemlerde devletin tilkenin farkli bolgelerinden insanlari gruplar halinde
istanbul’a getirmis olmasindan ileri gelir. Ornegin Aksaray semtindeki halk
Aksaray sehrinden, Tophane semtine Sinop ve Samsun’dan, Eylip’e Bursa'dan,
Silivrikapi semtine de farkli bolgelerden Arnavutlar yerlestirilmistir. Ayrica bu
insanlar toplu halde gelmeleri sebebiyle -Istanbul agz1 &zelliklerine genel olarak
uysalar da- kendi dil, agiz 6zelliklerinden bazilarini buradaki Tiirkcede kullanima
sokmuslardir. Bilhassa bazi kelimelerin telaffuzu mahalleden mahalleye,
hatta aileden aileye farklilik arz etmistir (Karay, Aydede-1949 365). Kari-koca
arasindaki konusmada dahi telaffuz ve kelime farklari gorilebilmektedir:
Meseld ‘marul’ séziinii Istanbullu bir gelin ile ayni aileden giivey
epeyce farkli soylesirlerdi. Okuryazarla Ummi lehcesi de hesaba

5 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Turna, Nalan. 19. YY'den 20. YY'ye Osmanli Topraklarinda Seyahat, Gig ve Asayis Belgeleri Miirur
Tezkereleri. Kakniis Yayinlari, 2013.
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katilmali: Baba ‘mehkeme’ der, ana ‘mahkehe’den ayrilmazdi. Biitln
bunlar &yle olmakla beraber esasta bir istanbul lehgesi vardi ki, dort
kelime konusunca hemen hikmiint verirdi (Karay, Aydede-1949 365).

Karay, tiim bunlar Istanbullu Tiirkgesini zenginlestirici bir unsur olarak
gdriir. Bunun &tesinde Eski istanbul'da yagamig olan Rumlar Tiirkceden bazi
kelimeleri, 6zellikleri Rumcaya aldiklari gibi Rumcadan bazi kelimeleri de Tiirkge
konugmalarinda siklikla kullanmalari sebebiyle Rum olmayan Eski istanbullular
bunlari rahatlikla anlayabilirdi. Refik Halit bu durumu romaninda bir anlayis
genigligi seklinde vermistir. Istanbul'a bagka sehirden gelen roman kahramani
Erbil, kendisine bir climlenin sonunda séylenen “Katalavis?” [Anladin mi?]
sorusunu anlayamaz ve bu durum romanda anlatici tarafindan Erbil'in eski
Istanbul cocugu olmayisina yorulur. Ona gdre sayet Erbil, Istanbul'daki
Katinalar, Marikalar, Eftalyalar devrini yasasaydi bu soruyu sormaya gerek
gérmezdi. Ardindan Feyzullah, yine Erbil'in anlayamayacagi icinde “Kardiyamu!”
[canim benim!] ifadesinin siklikla gegtigi Rumca bir tiirkii sdyleyerek eski
Istanbullu olusuyla &viiniir (Karay, Yerini Seven Fidan 163). Romanda Istanbul’a
disaridan gelmis olan Erbil'e -sadece istanbul disinda dogup ilk gencligini
gecirdigi igin- yukarida bahsi edilen “anlayis genisligi” bahsedilmez.

Yunanistan ile yapilan miibadele anlagsmasi sonucu Istanbul'dan ayrilmak
zorunda kalan Haris Spataris de kitabinda bahsi edilen vaziyeti destekleyici
argiimanlar sunmaktadir. Istanbul ahalisinden olan Rumlar kendi dillerine
giinltik konugma Tirkgesinden ifadeleri almanin yaninda Tirkgeyi Rumca ile
harmanlayip Turklerle konustuklarini bildirir. Devletin lisanini tam olarak
bilmemekle gururlandiklarini ancak sonradan Ankara, Konya tren seferlerinin
baglamasiyla Anadolu’daki Rumlarin gelisiyle vaziyet aleyhlerine donmisttir. Zira
yeni gelen Rumlar [her ne kadar istanbul Tiirkcesi olmasa da] Tiirkceyi onlardan
dahaiyibildikleriigin pazarlarda kendiegemenliklerini kurmuslardir (Spataris 44).

1.2. Eski Istanbullu Kadinlar

Refik Halit romanlarindaki eski istanbullu kadin karakter ve tiplerinin
cogunlugunu namus timsali ve soziine giivenilir kadinlar olarak kurgulamistir.
[stisnai agidan bunlarin disinda tipler olsa da kadin karakterler genel anlamda
yukarida belirtilen sekildedir. O, Istanbul'un heldke ugramis bir kent olan
Sodom kentinin durumuna diismeyisinin bundan ileri geldigini iddia etmektedir.
Kadinlar Tekkesi romaninda bagkahraman olan Baki'nin tarikat tizerinden ele
gecirmeye calistig miridesi Neside'nin onu reddetmesi anlatici tarafindan eski
istanbullu kadinlarin namuslu olusuna yorulur. Buradan hareketle cogunlugunun
namuslu olmasi sebebiyle Istanbul, Sodom gibi heldk olamaz (179).

Romanlarinda Istanbullu  kadinlarin  psikolojik acidan sahip olduklar
Ozelliklerden belirtmenin 6tesinde dis goriintis 6zelliklerinden de bahsedip onlar
tarafindan giyilen giysilere gdbndermeler yapmistir. Maglah bunlardan biridir.
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Maslah, Ttirk kadinlari tarafindan giyilen bir tiir Gstliik ya da digliktir. Manto gibi
diglik yerine giyilebilen kiyafetin kol kism1 derinlige sahip olup bodylece herhangi
bir kiyafetin Gstlinde kolaylikla giyilebilirdi. Karay, en iyi manto karsisinda bile
maglahi tercih etmigtir. Maglahin kadin tizerindeki durugu daha giizel ve zariftir.
Ancak bunun icin yine bir sart vardir: Eski Istanbullu bir kadin olmak. Ona gore
eski Istanbullu kadinlar onu en uygun sekilde kullanabilirdi. Burada onlarin tiim
marifetinin de tutuslarinda, bazi kisimlarini bol diger kisimlarini dar tutarak
ylrtytglerinde oldugunu ifade etmektedir (Karay, Mapa Melikesi Nilgiin 75).

Osmanli Devleti dénemi Istanbul'unda fakir ailelerin evlerinde ve orta direk
denebilecek dlizeydeki evlerde kiz cocuklarinin egitimi daha onlarin cocuk
yaslarinda baslardi. Kiz ¢ocuklarina egyalarin, kiyafetlerin ve genel anlamda
evin diizenlenmesi hakkinda farkl kurallarin bilgisi, egitimi verilirdi. Bu
noktada odalarinda salkim sagak sekilde, etrafa sagilmig higbir giyim ya da
ev esyasl bulunmazdi. Bu sekilde yetisen kizlar yetigkinlik dénemlerinde de
tim hayatlarinda bodyle devam ettirirlerdi (Karay, Mapa Melikesi Nilgiin 70).

Alt, orta ekonomik derecedeki evlerde aile igi egitim genel manada
bir  adabimuaseret  egitiminden  mitesekkil olarak  gdrilmektedir.

2. YURTICINDEN iSTANBULA GELEN MUSLUMAN GOCMENLER

Osmanli Devletinin son yiizyilinda gegirdigi savaglar sonucunda Osmanli'dan
alinan topraklarla beraber sayilari ytiz binleri bulan Misliman tebaa halen
Osmanl topragl olan sehirlere, dncelikle istanbul’a yerlesmek maksadiyla
yollara ¢ikmig ve buralara varmislardir. Karay romanlarina bakildiginda
genel anlamda Istanbul’a gelen {i¢ tiir Miisliiman g&cmenden bahsedildigi
gorilir: Balkan gd¢menleri, Anadolu gbcmenleri ve Kafkasya gbcmenleri.
Romanlarinda Kafkasya gdcmenleri tizerine cok fazla bilgi vermemekte, daha

cok ilk iki grup (Balkan ve Anadolu gé¢menleri) hakkinda bilgi vermektedir.
2.1. Balkan Gécmen Kizlari

Karay romanlarina goére Osmanli’nin hakimiyeti altindan ¢ikmis Balkan
bolgelerinden kagarak Istanbul'a gelmis muhacir kizlarinin ilk bakista ¢ok
rahat ayirdina varilabilecek bazi &zellikleri mevcuttur. Bu kizlar istanbul'da
farkli bir muhacir tipini olusturmuslardir. Ayrica R. Halit'e gére bu muhacir
tipi digerlerinden (Anadolu ve Kafkasya gbcmenlerinden) daha Gstiin gorilir
(Cakmak 78). Hatta Istanbul’un yerlilerinden de bircok &zellikleriyle ayrilip onlari
begenmezve kendilerinden kabul etmezler. Ozellikle Osmanli'nin Rusyaile yaptigi
savaglardan sonra Bulgaristan'dan, Rumeli'den go¢ etmisg Tirk kafilelerinden
sonra sehirde goriilmeye baglanmistir. Anadolu'dan gelmis olanlara gore
daha endamli, saz benizli, ince kasli, ela gozli, sert yiiz hatlarina sahip ve cile
cekmeye dayaniklidirlar. Ona goére boylari, yiriytsleriyle bile diger halktan
ayrilir. Esnafla hi¢ sakalasmaz, az ve 6z konusurlar. Duruslari ile bile insanlara
“Bu [balkan] gb&cmenidir.” dedirtir. Romanindaki Hiisniye isimli kahraman
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tim bu 6zelliklerin viicut bulmus halidir (Karay, Bu Bizim Hayatimiz 128-129).

2.2. Miisliiman Gégmenlerin Eski istanbullularla Karsilastiriimasi

Refik Halit Karay, cogunlukla romanlarinda istanbul'da yeni goriilmekte
olan yeni Istanbullu tipine bircok olumsuz o&zellikleri yiikler. Onun
eserlerindeki yeni Istanbullu tipinin ¢ogunluu baska bir kentte
dogup biiyliylip Istanbul'a gd¢mils sahislar  teskil eder. Karay'a
gdre eski dénemin Istanbullulari her ne kadar melek olarak kabul
edilemeseler de yeni dénem Istanbullulari gibi kétii ve hayasi degillerdir:
En mifsit ve mizeviri bile nazarima bugtin -nisbeten- temiz ve miibarek
goriintiyor. Son zamanlarda oOyle seni sahislarla, dyle hayasiz ve kanli
adamlarla distip kalktim ki mazinin simalari bana, bir mahpusun cocukluk
arkadaslarini, mektebini diistintisti gibi hep saf, sevimli, kabahatsiz, glinahsiz
bir tesir yapiyor. Eski devri bu sézlerimle himaye ve miidafaa etmiyorum,
onda da ne rezaletler gordiik, ne maskaraliklar seyrettik; fakat o bir cinayetti,
bu bir kital... O bir sansardi, bu bir sirtlan... Eskiden tiiylerimizin trperdigi
olurdu, simdi diken diken oluyor; eskiden ytiregimiz bulanmaz degildi, deniz
tutmus gibiyiz, simdi cigerlerimiz sokiildii (Karay, istanbulun Bir Yiizii 94-95). ..

Eskiden beri Istanbullu olanlar ile Istanbul'a yeni gelmisler arasindaki
ayirict  unsurlardan  bir  baskasi ise yeni gelmislerin Istanbul’a
6zel olan bazi eski lezzetlerden bihaber oluglaridir. Karay, Mapa
Melikesi Nilgin romaninda yeni Istanbul cocugunun “Devayr Misk”
ismindeki helvayr bilmeyisinden hareketle yeni Istanbullularin bu
kenti Istanbul yapan daha nice unsuru bilmeyisinden yakinir (34).

[stanbul sonraki doénemlerinde de yurt icinden ve yurt disindan
bircok gdce mesken olmustur. Her gd¢ giiniimiize kadar Istanbul'un
siluetinde,  kdltirinde  tlrli  degisiklikleri ~ beraberinde  getirmistir.®
Degisikliklerin en onemlilerinden biri sehrin zengin profilinde gorilebilir.

2.2.1. istanbul'un eski zenginleriyle yeni goécmen zenginlerinin mukayesesi:

Karay romanlarinda I. Dlinya Savasi sirasinda ya da savag sonrasi zenginlesen
karakterler ve tipler “tiiredi zengin” ya da ‘vurguncu’ geklinde isimlendirilir.
Bu “vurguncular” ya da “tiiredi zenginler” genel anlamda bircok tiirde
ahlaksizliklari yapabilecek, “eski terbiye”yi almamig, resmen “har vurup
harman savuran” sahislar seklinde tasarlanmistir. Harp zenginleri ve onlarin
strdirdikleri yasam romanlardaki énemli sosyal tenkidin bir bolimini
olusturmaktadir (Yalniz 227). Refik Halit, buradan hareketle Istanbul'un
eski zenginleriyle yeni zenginlerini devamli olarak kiyaslamaktadir.

Karay, Istanbul'un Bir Yiizi romaninda kahramanlardan biri olan yeni
[stanbullu zengin Kani'ye kendilerini savunma hakki da verir. Kani,
bir mukayese ile eski Istanbullu zenginlere elestiri oklarini ydneltir:

6 Ayrintili bilgi igin bkz: Giirbilek, Nurdan. Katii Cocuk Tiirk. Metis Yayinlari, 2004.



Fatih CAKMAK

Hatirlar misin ismet, seldmlikta Kiiclik Beyin poker masasini? Avug avug
liralar donerdi! Terzi Mirin faturasi da her ay altmis, yetmis liradan asagi
diismezdi; ahirda tam (g cift araba hayvani, iki binek ati, dort bes bas
yik ve dolap beygiri, Midilli ve saire vardi. Her éviinde beg tabla yemek
cikar, konakta usak, hizmetgi otuz, kirk kisi caligirdi. Ya kiicik mahdum
Beyefendi? Anasindan alir, babasindan alir, biiytik ninesinden alir, tiste de
gider saati kordonu satar, Beyogullarinda &dyle, delicesine, edepsizcesine
borg, harg, ver, yasardi... Peki bunlar israf degil mi, Bunlar ahlaksizlik
sayllmaz mi? Bu para halkin, milletin kesesinden c¢ikmiyor muydu (30)?

Romanin odak noktasindaki kahramanlardan olan Ismet, ittihat ve Terakki
lyelerinin 1908 sonrasi siyasi karmagadan faydalandigini ve Milli Micadele
yillarinda zenginlerin yaptiklarini gordiigii sekilde aktariyor. Ismet, Fikri
Pasa’nin konaklarinda zengin bir hayatin terbiyesiyle blytidiiglinden, maddi
durumlariyla distinsel yapilari uyusmayan kisilerin hatali davraniglarini iyi
gozlemleyebiliyor. Refik Halit Karay, romanini bu sekilde bir tip etrafinda
gelistirerek degisen Tirk toplumunun eski ve yeni halini ortaya koyuyor.
Clinkii Ismet, gecmisi hatirlamakta ve hali de yasamaktadir (Aktas 2004).

Refik Halit, Istanbullu kisilerin —daha sonra buraya gd¢ etmisler haric- gérgii
ve terbiye acisindan bir “tliredi” ya da “vurguncu” olsalar da ylksek anlayislari
oldugunu belirtir. Karay'a gére eski Istanbullu gérgiilii olur. Karay'in Bu Bizim
Hayatimiz romaninda her ne kadar simariklik, edepsizlik edip “vurguncu”
gibi davransa da Ali Dingil isimli kahraman yine de ince, olctlt kalabilir.
Zira o bu gehre yeni gd¢miis bir zengin tipi degil, o eski Istanbulludur (121).

Istanbul'un eskiden beri zengin olanlari bu tiir kiyaslamalardan her zaman
pozitif bir sekilde ayrisip olumlanan 6zelliklere sahip grup olmaktadir. Refik
Halit, Istanbul'daki yeni zengin olmuglari da iki kisma ayirmustir. ik kisimda
“tiiredi” zenginler bulunur; Istanbul’da dogmus burada biiyiimiis, harp sirasinda
ya da harp sonrasi zengin olan sahislardir. ikinci kisimdaysa Anadoluda
dogmus, biiylimiis, Istanbul’a gd¢ edip burada zenginlesmis sahislar bulunur.
Bu iki kisim icerisinde ilk kisimda olanlar yani istanbul'da dogmus, biiyiimiis
ve zengin olmug kisim, ikinci kisma (gb¢men zenginlere) gore oldukca
hayal, istanbullu olmanin &zelliklerini az ya da cok bilen, saygili sahislardan
ibarettir. Karay romanlarinda bazen Istanbul'un eski zenginlerinin, pasa
cocuklarmnin yeni zengin olmus “ttiredilerle”, “vurguncularla” ilgili yorumlarina
yer verilirken bazen de yeni zenginlerin “eski tiiredilerle” ilgili yorumlarina
yer verilmekte ve bu iki farkli grubun birbiriyle olan ¢ekismesi sunulmaktadir.
Refik Halit, romanlarinda bu iki grup insani savurganlik hususunda birlestirir.

3. YURTDISINDAN iSTANBULA GAYRIMUSLIM GOCMENLER:
BEYAZ RUSLAR ORNEGI

Tarihin farkli dénemlerinde Osmanli Devleti topraklarinin diginda kendi
tilkelerinde zuliimden kagan gayrimislimler Osmanli'ya siginmistir. Bunlarin en
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bilinenleri ispanya’dan Osmanli'ya gelen Yahudilerdir. Osmanli'nin son asrinda
1917 Ekim'inde Bolsevik Ihtilali ile Kirim (Evpotoria, Kerc) ve Odesa limanlari
{izerinden kacip Istanbul’a gelen Beyaz Ruslar bu grubun son temsilcileri
olmuglardir. Carlik rejimi I. Diinya Savasinda itilaf Devlerinin miittefikiydi. Rusya
icinde 6nceden beri cesitli sebeplerle zemini olusan Bolseviklerin ydnetimi ele
gecirmek igin giristigi savaslarda Kizil Ordu ile Carlik rejiminin ordusu olan
Beyaz Ordu farkli bolgelerde savagmis. Bunlarin sonucunda maglup olan Beyaz
Ordu mensuplari ve yakinlari canlarint kurtarmak igin (kendi miittefikleri olan)
Avrupa'ya kagmak istemiglerdir (Kocu 2624). Ancak Rusya’nin Bati bolgeleri
Kizil Ordu tarafindan ele gegirildiginden ve ayni dénemde (Nisan 1919) istanbul
gibi biiyiik bir sehir Carlik rejiminin ittifak kurdugu {ilkeler (Ozellikle ingiltere
ve Fransa) tarafindan iggal altinda tutuldugundan kacmak icin Istanbul kadar
ulasilabilir ve gtivenli baska bir liman sehri kalmamigtir. Ayrica Fransa ve
ingiltere Beyaz Ruslarin Istanbul’a olan bu gé¢lerini de koordine etmistir. Cok
sayida Rus Istanbul’a (bir kismi Gelibolu, Catalca ve bazi adalara) iltica etmistir.
istanbul'da savasla kétiilesen ekonomik krizi Balkanlardan gelen Miisliiman
gbcmenlerle beraber Beyaz Ruslar derinlestirmis ve sosyo-ekonomik yapiyi iyice
bozmustur. Kayitlara gére istanbul’a yaklasik 150.000 Beyaz Rus iltica etmis ve
bunlarin 95.000 kadari farkli bolgelere gdnderilmistir (Acar Kaplan 479). Yaklasik
55.000 kadari Istanbul'da kalmistir. Bunlarin da bir kismi 1922 senesinde
[stanbul'dan ayrilmistir. Beyaz Ruslar istanbul'da 1940’lara kadar yasamlarini
devam ettirmigtir. Bir kismi da Tirklerle evlenip Tlrk vatandasi olmustur.

Refik Halit; Beyaz Ruslar, Istanbula olan etkilerini ve onlarin
Istanbullulardaki karsihigini romanlarinda ve k&se yazilarinda islemistir.
Milteci  statiisinde  Istanbula  gelmelerinin  etkisiyle  buradaki
her seyin onlara glizel goérindigini ifade eden Karay, ‘haraso’
ifadesinin  cikig  noktasinin  burasi  oldugunu ve Istanbullular igin
buraya gelen Ruslar (6zellikle de kadinlari) igin kullanildigini belirtir:

istanbul'da tanimisti, Rus midiltecilerinin akini sirasinda... Firtinalardan
tiyleri Grselenmis, kanatlari dustik, mecalsiz bir kus strlsti, bir sabah
sehrin Ustline indi. Sokaklara dagildi. Dorder beser, yorgun argin, fakat
canlarini kurtarmis olmaktan sevingli, asag! yukari dolasiyorlardi. Yabanci
bir dilin acayip sivesi de beraber gelmisti. Hemen her gordiklerini
begeniyorlardi. ‘haraso!” Galiba, bu kelime ‘glizel, &ld!" manasina
geliyordu ve istanbul halki da beyaz tenli, piiriizsiiz ciltli, boylu boslu Rus
kadinlarina bu ismi takmist: ‘Haraso...” En igkenceli, zalim bir dlimden
kurtulanlar igin, selamete erince elbette hayat ve hayatin ufak tefek
zevklerini saglamak glizel goriintirdti. Bu ruhi haletle begenilmeyecek
seyleri de sefaleti ve gurbeti de hog buluyorlardi (Karay, Cete 94).

Refik Halit, romanlarinda daha c¢ok Beyaz Ruslarin geng kizlarina
yer  vermistir.  Erkekleri ~ hakkinda ~daha az bilgi  verilmistir.

3.1. Beyaz Ruslarin Kizlar
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Romanlarinda ve kdse yazilarinda Beyaz Ruslarin kizlarindan bahseden Karay,
onlari genellikle giizel olmalari agisindan betimler. Bu giizelligin istanbullu
erkekler tizerindeki tesirlerine bircok eserinde yer vermistir. “Disi Oriimcek”
adli romaninda da mevzu bahis Rus kadinlar kullanilip onlarin bazi fiziksel
Ozellikleri tesbih unsuru olmustur. Roman kahramani iginden; diigkiin kisilere
o sekilde ortilii bagin giizel durdugunu, 1919'da Beyaz Ruslar Istanbul’a akin
akin geldiklerinde Istanbullu erkeklerin bu sekildeki basértiilerinden cok
hoslandiklarini Katip'in karisi sayesinde tim o “haragolari” hatirladigini belirtir.
Ceplerinde ve sirtlarinda yoktur ama alimlari, calimlart yerindedir (25-26).

Refik Halit'e gore Beyaz Rus kizlari ytiziinden cokca aile yikilmis, ¢ok insan
malini milkiind onlar i¢in harcamis, birbirini vurmus, intihar etmis veya evlenip
mutlu olmustur. Ancak bunlar arasinda genellikle olumsuz tesirlere abartili bir
anlatimla daha cok yer ayrilmustir. istanbul'da yasayan Beyaz Rus kizlarinin
blytik, kiiglk, kirik, dokik bin civarinda evin satilmasina; Beyoglu'ndakiler de
azametli, heybetli bin civari apartman, kdsk ve konagin elden gitmesine sebep
olmuslardir.Yinedeaksamlariislerindendénenerkeklerinakillarindakilerisinema
perdesine yansitmak mimkiin olsaydi (yazinin yazildigi devirde) tilkemizden
ayrilmakta olan “harasolar’in hayalleri gortintirdii (Karay, Aydede-1922 131).

Yasadiklari 6liim tehlikesiyle beraber can kaygisi geken Beyaz Rus kadinlartiltica
ederken biy{ik bir sefalet yasamiglar ve bununla beraber bitlenmislerdir. Bundan
da kurtulmak igin saclarini kesip Istanbul’a kesik sach kadinlar gériintimiiyle
gelmiglerdir. Istanbul’un “hafifmesrep” olarak kabuledilen kadinlari; bukisasagli,
yeni zuhur etmis kadinlarin ilgiyle karsilandigini goriince ilginin sebebini buna
yorarak kendi saclarini kesmislerdir. Bu durum Istanbul kadinlari arasinda kisa
sag modasini baglatmistir (Kogu 2625-2626). Bu da olumsuz olarak gorilen bir
durumun istanbul modasina bir yansimasi oldugu gercegini ortaya koymaktadir.

1920 Kasim'inda iltica eden Beyaz Ruslarin Florya ve Yesilkdy civarina
yerlestirilmesi  buradaki deniz hamami  kilttrinG  plaj  kiltrine
dontstirmistlr. Onlardan énce kadinlarin ve erkeklerin ayri sekilde deniz
banyolariyla ancak kavusabildikleri deniz suyuna plajda mayo ile girme modasi
hayata ge¢mistir. Onlara bazi igsgal kuvvetlerinin askerleri de eglik etmistir. Bu
durum Tirk basininda deprem etkisi olustursa da yabanci ve Tirk erkekleri
akin akin buralara ¢ekmis ve bu moda kalict hale gelmistir (Bakar 206-207).

3.2. Eglence Mekanlarinda Beyaz Ruslar

Miitareke dénemi Istanbul'una iltica eden Beyaz Ruslardan bir is vyeri
acabilmek icin sermayesi olanlar ya da gerekli parayr bazi esyalarini
satip toplayabilenler; -6zellikle Galata civarinda- barlar, pavyonlar agmig
ve isletmiglerdir. Isgalci {ilkelerin ordularina mensup (ingiliz, Fransiz ve
italyan) askerlerin eglence mekéanlar;, gdé¢men Ruslarin actigi bu barlar
olmustur. Istanbul'un ilk barlarini onlar agmislardir. Buralarin cesitli sanat
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camialarindan insanlarin ugrak vyeri oldugunun, gercek anlamda kibar
insanlarin buralara ugradiginin 6te yandan geng, glizel kadinlarin miisterileri
buraya cekecek unsur olarak kullanildigi da belirtilmektedir (Kogu 2625).

[stanbul'a General Denikin tahliyesiyle gelen Beyaz Ruslarla beraber
eglence mekanlarinda Tirkler ilk defa “tombala” oyunuyla tanigmislar
ve oldukca ilgi gdstermiglerdir. Hatta bir kumar tiré olan bu oyunun
erkekleri tesvik edici haberleri gazetelerde c¢ikmigtir. Yine misterileri
buraya c¢ekmek i¢in Beyaz Rus kizlart kullaniimistir (Bakar 216).

Karay, mitareke déneminin meghur bir bestesi olan “Konstantinopl” ile
Yezidin Kizi romaninda anlatictya htiziinli hisler biraktirip ona Miitareke
zamanindaki Istanbul'u ve o barlari hatirlatmaktadir. Beyaz Ruslarin sahibi
oldugu barlar, istanbul'u isgal eden itilaf Devletleri askerlerinin ugrak
yerlerindendir. Konstantinopl sarkisi o dénem buralarda sikg¢a calinan hareketli
bir sarkidir. Her ne kadar oynak bir sarki olsa da anlatictyt hiiztinlendirir (78).

Yukarida zikredilen Istanbul eglence mekanlari Karay romanlarinda yine Beyaz
Ruslarin galigtigi, Ttirk erkeklerin onlarla tanigtigi mekanlar olarak ¢izilmistir:

“Evlendim. Zira Nina'y1 seviyordum. Nina'y kurtaracaktim.
Korkuyordum ki, o da bircoklari gibi Istanbul'da yeni acilmis Rus
lokantalarinin ~ siisti, Ingiliz  zabitlerinin sahane vekarli hizmetgisi
olmasin... Kumarhanelerde c¢igirtkanlik yapmasin” (Karay, Cete 96)...

Beyaz Ruslar, (her ne kadar cogunlugu Tiirkiye'den ayrilmig olsalar da)
1940'lara kadar Istanbul'daki eglence mekanlarinin (pavyon, bar, sarap
evi) sahipleri olmuglar ve yenilerini de yine onlar agmislardir (Deleon, 81).

3.3. Istanbul'un Beyaz Rus Seyyar Saticilari

istanbul'da miilteci olarak bulunan Beyaz Ruslar sadece canlarini kurtarmak
suretiyle Rusya'dan kagtiklarindan dolayr yanlarina ¢ok fazla egya
alamamuslardir. Yanlarinda getirdikleri Rus carlik parasi da yine Istanbul'da
kiymetsiz kaldigindan Istanbul'da cesitli isler yapmislardir. Beyaz Ordu'ya
mensup olmus general Uniformasina sahip kigilerin caddelerde seyyar
sekilde bazi egya ve yiyecek sattiklari da Karay romanlarinda gorilmektedir:

Bende cayin bodyle icilmesini severim; semaverde demlenmis cayin zevki
bagkadir. Toparlak, kabarmis, iri yaldizli, gatolara g&zii ilisiyor, hayrete
distiyor. Bunlar ‘punciki’ denilen Rus gatosu [Mayalt hamurdan yapilan, yagda
kizartilarak pisirilen bir Rus yiyecek/tatlitiirii] ... Miitareke devrinde Istanbul’a
akin eden general ve kolonel kaputlu ve ak sakalli multeciler sokaklarimizda
gezdirip satarlardi; melal verici sesleri hala kulagimdadir (Karay, Cete 159).

Bazi Ruslar gelirken yanlarinda Grandk saraylarindan bazi &nemli sayilabilecek
esyalari (Gimiis gatal, kasik ve samdanlar gibi) getirebilmislerdir. Onlar da bu
egyalar istanbul'da oldukga ucuza satmiglardir (Karay, Dért Yaprakli Yonca 161).
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Refik Halit Karay; yasamis oldugu doénem gbz oniine alindiginda Tirk
toplumunun, istanbul'un kirilma noktalari denebilecek &nemli olaylarina
-iceriden ya da disaridan- sahitlik etmis, gézlemleyebilmis bir romancidir.
Bu sahit oluslarini yer yer romanlarinda ele almis, kullanmistir. Karay’'in
romanlarinda igledigi i¢ ve dig gd¢ olgusu -genel anlamda ve kisa vadede-
istanbul'un kendisine, Istanbulluluga zarar veren bir olgudur. Istisna
drnekler olsa da Istanbul'da uzun siirede olusmus bulunan bir nevi “yiiksek
kaltarltlik hali” goglerle birlikte zarar gormiil, bozulmaya ugramistir.

Karay'inromanlarindaistanbul’a gelmis olanikifarklig¢menkadin tipini (Balkan
gbcmeni kadinlari ve Beyaz Rus olan kadinlari) diigtindtigtimtizde Balkanlardan
g6¢ etmis kadin tipinin digerine gore ¢ok daha olumlu 6zelliklerle donatildigi
goriilmektedir. Romanlarda Balkan gd¢cmenikadinlaristanbul'davarolandiizene
kendilerini bir nevi eklemleyip sosyo-kiltiirel diizenin devamini saglarken
-~genel manada- Beyaz Rus kadinlar ise bu diizeni bozan, yikip degistiren tipler
olmustur. Bunlarin gogunlugunu da eglence mekéanlarinda galisanlar olusturur.

Genel bir perspektiften bakildiginda Karay romanlarinda Istanbul insani
cok cesitli yonlerden incelenip kullanilmigtir. Istanbullular: Eski ya da
dogustan Istanbullu, yeni ya da sonradan Istanbullu, eski Istanbul
zengini, yeni/gd¢men Istanbul zengini, eski Istanbul kadini, yeni/gd¢men
istanbul kadini gibi farkli insan tiplerine ayrilarak sunulmustur. Bu
siniflandirmalarin timiinde ge¢mise dair olanlar yeni gd¢menlerden daha
{istiin tutulmuslardir. Istanbul'da dogmus, biiylimiis olan sahislar istanbul’a
sonradan gelmis olan gahislardan o6ndedir. Clnki Karay'a gbre onlar
istanbullulagabilmislerdir. Onun kiiltiiriind, anlayis ve yasama seklini tam
anlamiyla igsellestirebilmis kimselerdir. Istanbul'a gd¢ etmis, burada bir
slire yasamis, zengin olmus sahislar bile heniiz Istanbullulasamamislardir.
Karay’a gore bu Istanbullu olabilme siireci belki gelecekte bir zaman
diliminde gerceklesebilir ama yine de c¢ok zaman gerekmektedir.

Karay'in romanlarinda cizilmis gbcmen tiplerin (abartilari
cikarildiginda) Istanbul’un sosyo-kiltiirel tarihini oldukga
etkiledikleri ~ goriilebilmektedir. ~ Romanlari  vasitasiyla  Istanbul'daki
degisen kilttrel yapiyl gozlemleyebilmek mumkinddir.
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Oz

Bachelard Uzamin Poetikasi'nda imgeleri fenomenoloji agisindan belirlemeye
caligmaktadir. Ev, oda, dolap, ¢ekmece, kabuk, yuva imgeleri tizerinde durarak evin
poetikasi sorununu ortaya koyar. Ev imgesinin mahrem varligimizi agiga ¢ikardigini
sdyler ve evi, insan ruhunu ¢dziimleme araci olarak ele alir. Diger yandan ona gore
ev; tavan arasi ve mahzeni, koridorlari ve koseleri, kuytu ve siginaklariyla bellegin,
ge¢misin odalarini, dislerini, arzularini saklar. Dinyaya firlatilmig insanin yerytziindeki
kosesi, kokleri olur. Ahmet Hamdi Tanpinarin Mahur Beste adli romaninda da Behget
Bey'in odas, tavan arasi ve saatleri, aynalari, antika esyalari; onun kimligini, ge¢misini,
hafizasini yansitir. Behget Bey odasinda, tavan arasinda kendi diinyasini inga eder, yitik
zamani hatirlayarak gegmisi yeniden kurgular. Gergeklerle 6riili mekandan riiyalara
siginarak kagmaya galigir ve riiyalarinin actigi bosluga diiger. Gaston Bachelard Uzamin
Poetikasi'nda imgeleri fenomenoloji agisindan belirlemeye ¢aligsmaktadir. Ev, oda,
dolap, ¢cekmece, kabuk, yuva imgeleri tizerinde durarak evin poetikasi sorununu ortaya
koyar. Ev imgesinin mahrem varligimizi agiga gikardigini sdyler ve evi, insan ruhunu
¢oztimleme araci olarak ele alir. Diger yandan ona gére ev, tavan arasi ve mahzeni,
koridorlari ve kosgeleri, kuytu ve siginaklariyla bellegin, ge¢misin odalarini, dislerini,
arzularini saklar. Dinyaya firlatilmig insanin yerytzindeki kosesi, kokleri olur. Bu
iliski nedeniyle makalede Bachelard'in Uzamin Poetikas: gercevesinde Ahmet Hamdi
Tanpinar'in Mahur Beste adli romani incelenecektir. Makalede 6ncelikle Bachelard'in
Uzamin Poetikast adli galismasi tizerinde durulacaktir. Daha sonra ise Behget Bey'in
odasi, tavan arasi ve saatleri Uzamin Poetikast merkezinde degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Uzamin Poetikast, Mahur Beste, mekan, tavan arasi, oda.

Abstract

In The Poetics of Space, Bachelard attempts to define images phenomenologically,
focusing on the images of home, room, closet, drawer, shell, and nest, thereby
elucidating the poetics of the home. He states that the image of the home reveals
our intimate being and considers the home as a tool for deciphering the human
psyche. Moreover, according to him, the home, including its attic, cellar, corridors,
corners, secluded spots, and refuges, harbors the rooms of memory, recollection, the
past, dreams, and desires. It becomes the corner of the earth for a person thrown
into the world, establishing roots. Similarly, in Ahmet Hamdi Tanpinar’s novel Mahur
Beste, Behget Bey’s room, attic, clocks, mirrors, antique items reflect his identity,
past, and memory. In his room and attic, Behget Bey constructs his own world,
reconstructing the lost time by recalling the past. He tries to escape the space
woven with realities by seeking refuge in dreams, falling into the void created by his
dreams. Due to this relationship, the article will examine Ahmet Hamdi Tanpinar’s
novel Mahur Beste within the framework of Bachelard’s The Poetics of Space. The article
will primarily focus on Bachelard’s work The Poetics of Space, followed by an evaluation
of Behget Bey’s room, attic, and clocks within the context of The Poetics of Space.

Keywords: The Poetics of Space, Mahur Beste, space, attic, room.
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Extended Summary

Bachelard, in The Poetics of Space, attempts to define images phenomenologically.
Focusing on images such as house, room, closet, drawer, shell, and nest, he
exposes the poetic problem of the home. He asserts that the image of the
home unveils our intimate existence, considering the home as a tool to dissect
the human psyche. In Ahmet Hamdi Tanpinar’s novel Mahur Beste, Behcet Bey’s
room, attic, clocks, mirrors, and antique items reflect his identity, past, and
memory. Within his room and attic, Behget Bey constructs his own world,
reconstructing the lost time by recalling the past. Due to this relationship, this
article will examine Ahmet Hamdi Tanpinar’s Mahur Beste within the framework
of Bachelard’s The Poetics of Space. Initially, the article will delve into Bachelard’s
work, The Poetics of Space. Subsequently, Behget Bey’s room, attic, and clocks
will be assessed within the realm of The Poetics of Space. Bachelard expresses
in 'The Poetics of Space’ that the forest is an extensive, deep, and engulfing
space where one can get lost. In Tanpinar’'s novel Mahur Beste, Behget Bey’s
room is a labyrinthine forest that draws people in with its vastness and where
they lose themselves at its core. Within his room, amidst broken clocks, book
volumes, belongings of his deceased spouse, and antique items collected
throughout his life, Behcet Bey lives by reconstructing —by remembering—
his past. Remembering, revisiting the past, disconnecting from the present,
Behget Bey falls into a void opened by dreams and fantasies, trying to emerge
from it by seeking refuge once again in his dreams. He exists in an infinite
cycle between reality and imagination. His beloved antique items, clocks,
and mirrors transform into haunting figures, monsters, opening the doors to
another world for him. Behget Bey’s room resembles an unrestrained forest, a
labyrinth impossible to escape, a grotesque, carnival-like theater stage with
actors, malfunctioning settings, puppets, and ghosts. The clocks filling Behget
Bey’s room each possess a unique temperament, nature, and sound. These
sounds create a dialogic space akin to a colossal orchestra within the room. The
clocks evolve into clusters of yellow-leaved trees, a rustling forest, constructing
a polyphonic spectacle, a feast with coughing, tinny noises, and hammer-like
strikes. Behget Bey, resembling a puppet, is both the king and jester of this
feast. He acts as both an orchestra conductor and an automaton devoid of
his own will. Living in the shadow of his powerful, proud, almost godlike father
Molla Bey, he observes his own weaknesses and inadequacies through the gaze
of his wife, Atiye Hanimefendi. Bachelard suggests in The Poetics of Space that the
attic reflects the human subconscious, dreams, fantasies, and fears. Behget
Bey seeks refuge in the attic like a faulty mechanism, a crippled disposition, a
spider clinging to its cobwebs. Away from society, the entertainments of the
Bosphorus and Beyoglu, he lives alone in his corner of the attic. The attic is
where he dreams, reconstructs the past, hides among books, and strives to
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exist. He integrates with the attic like a turtle with its shell, becoming a part
of the space he inhabits. Ultimately, as Bachelard points out in ‘The Poetics
of Space,” the house reflects one’s identity, memory, hidden corners of the
subconscious, and dreams. Behget Bey's room, drawing him into its depths like
a magical mirror, a mysterious forest, and the attic he conceals himself within
like a cocoon or a web, reveal his soul, the faces, and dreams he suppresses,
hidden from society. It’s his sanctuary, the corner where he roots himself in the
world. Finally, Behget Bey disrupts the linear flow of time by repairing clocks in
his room, suspending and altering the passage of time. He weaves his own shell
while binding books. He lives apart from people and societal life, maintaining
an introverted and passive lifestyle in the early years of his marriage and as he
ages. Atiye Hanimefendi, Behget Bey’s wife who passed away at a young age,
tells her husband as she dies that a woman is the least necessary thing in this
house. Behcet Bey is solely occupied with his books, clocks, and bookbinding.
Atiye Hanim arrives as a bride at the mansion of the Ibrahim Pasas, which was
destroyed in a major fire, and her dreams of marriage turn to ashes from the
very first night. Behget Bey, who cannot exist in real life, seeks refuge in his
dreams. In his dreams, a surreal, fairy-tale-like, eerie place emerges. He is both
a performer in a carnival square and a puppet. In his dreams, he encounters
and confronts his father, his deceased or murdered wife, and the ghosts of past
times. His dreams take over his real life. He finds no peace or happiness, neither
in his dreams nor in his daily life. Behget Bey lives amidst unsettling, diverse
dreams, alternating between sleep and wakefulness. He experiences ever-
changing, suffocating, and multifarious strangeness and torment in his dreams.
Giris

Ev, insanin diinyada kdk saldigi, var oldugu, kimlik kazandigi, aidiyet hissettigi
uzamdir. Bachelard (130) Uzamin Poetikasinda evin 6gelerini inceleyerek
evin poetikasi sorunu tizerinde durur. Insanin yasadigi evin; onun kimligini,
hafizasini, sirlarini, gegmisini yansittigint dile getirir. Odalarin, koselerin,
tavan arasinin ve mahzenin; bireyin bilingdisinin katlari, béltmleri, koridorlari
oldugunu distintir. Evdeki mobilyalara, egyalara, sandik ve dolaplara;
agma, kapama imgelerine dikkat ceker. Kapi, anahtar, oda, tavan arasi;
gizli olani ve mahremiyeti orter. Ote yandan sirlar agar; anilari, dugleri,
arzulari ortaya cikarir. Dolap ve dolap raflari, calisma masasi ve cekmeceleri,
sandik ve sandigin ¢ifte zemini; insanin psikolojisinin gizli yanlarini yansitir.

Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mahur Beste romaninda da ev; Behget Bey'in kimligini,
psikolojisini, hafizasini, ge¢misini yansitir. Behget Bey'in evi, odasi, tavan arasi
onun bilingdiginin goriintirlestigi, hayal ile gergek arasinda yasadigi diinyanin
ve kurdugu duslerin agiga ciktigt uzamdir. Bu iligski nedeniyle makalede
Bachelard'in Uzamin Poetikasi gergevesinde Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mahur
Beste adli romani incelenecektir. Makalede &ncelikle Bachelard'in Uzamin
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Poetikast adli galigmasi {izerinde durulacaktir. Sonrasinda ise Behcet Bey'in
odasi, tavan arasi ve saatleri Uzamin Poetikasi merkezinde degerlendirilecektir.

Uzamin Poetikasi: Mahzenden Tavan Arasina Ev

Bachelard (31) Uzamin Poetikasi'nda imgeleri fenomenoloji acisindan belirlemeye
caligmaktadir. Ev, oda, dolap, gekmece, kabuk, yuva imgeleri tizerinde durarak
evin poetikasi sorununu ortaya koyar. Ev imgesinin mahrem varligimizi
agiga gikardigini sdyler ve evi, insan ruhunu ¢ozlimleme araci olarak ele alir.
Nesnelerin evi olarak degerlendirdigi cekmeceler, sandiklar ve dolaplarla ilgili
mekanin unsurlarini inceler. Ona gore, cekmeceler, sandiklar ve dolaplar insan
ruhunun gizli kodselerini agiga cikarir. Ev hafizanin canlandigi, yeniden inga
edildigi, depolandigi bir uzamdir: “Nasil oluyor da gizli odalar, ortadan kalkmig
odalar, unutulmayan bir ge¢misin barinagi olup ¢ikiyor?” (Bachelard, 29-30).

Catist olan, lambalari yanan, ocagi tiiten bir ev; dislerin barindigi, cocukluk
anilarinin  korundugu, sicaklik ve yuvayr gagrigtiran imgelerle doludur
(Bachelard, Diislemenin Poetikast 131). Aileyi, evin fertlerini birbirine baglar.
Bachelard, evde anilarin biriktigini, gecmisin ve duglerin korundugunu
dile getirir. Bellek ve imgelemin, bir ani ve imge cemaati olusturdugunu
vurgular (Bachelard, Uzamin Poetikast 40). Gegmis, buglin ve gelecek; ev
imgesi etrafinda i¢ ice gecer. Ev, insanin yeryiiziinde ait oldugu kdseyi
belirler, dinyaya firlatilmig insanin  koklerinin  bulundugu  uzamdir:
Konut ya da vyerlesilen, yasanilan yer bugiiniin kiiresel kogullarinda
bile insanlarin cografyaya uyarak ve yeryiiziiniin dogal malzemelerini
kullanarak insa ettikleri yerdir. Insanin yeryiiziinin malzemelerini
(tas, kerpig, ahsap, kege, buz, deri) kullanarak olusturdugu
yer, bu yakinliktan dolayi onu yerytiziine baglar (Erzen 234).

Ev, insani bir yerin sakini, bir ailenin ferdi yapar. Yeni ev; umutlarin ve arzularin
yeserdigi, korundugu, cogaldigi yerdir. Insan, yeni evini inga ederken ailesini
ve umutlarini da insa eder. Yeni bir evin insasi, yeni bir ailenin kurulusu ile
iligkilidir (Bourdieu 35). Bachelard’a gére cati; evi dagilmaktan korur, aileyi bir
arada tutar. O, evi asagidan yukariya dogru yiikselen dikey bir varlik olarak
dugtintir. Dikeyligi, mahzen ve tavan arasinin kutupsalligiyla nitelendirir
(Bachelard, Uzamin Poetikast 54). Catiya dogru yiikseldikge diistincelerin
aciklik kazandigini, mahzenin loslugu ve karanlgi sembolize ettigini distndr.
A. Eiguer (23) cati ve mahzenin imgeleri hakkinda sdyle demektedir: “Riya
imgelerinde evin catisi ve cati kati bagi, distinceyi ya da bir ideale dogru
yonelmeyi simgelestirir. (...) Mahzen muhtemelen ruhsalligin varoluglarini,
kendiligin kok saldigi, korkulan ve gizemli arkaik igylizini cagristirir.”

Eiguer (37), tavan arasini en olagantist(, en ctiretkar oyunlarin oynandigi; hayal
gicintin sinirsiz genisledigi bir mekan olarak tasavvur eder. Mahzenin ise
hem ebedi ve nostaljik bir mekan oldugunu hem de dirtiilerin, sarsintilarin,
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cinayetlerin ve bilinmezligin mekani oldugunu séyler. Bachelard, evi; mahzeni,
tavan arasi, kdse bucagi ve koridorlariyla birlikte ele alir. Varligi bir ontoloji
hiyerarsisi icinde ¢coziimlemek, ilkel konutlara gémiilmus bilingdisinin analizini
yapabilmek icin yasanilan uzamlari ve anilari inceler. Insanin, tavan arasinda eski
zamanlari, hatiralari ve disleri sakladigini séyler (Bachelard, Uzamin Poetikast 45).

Bachelard, insanin ve evin dinamik bir birliktelik icinde oldugunu
diigtiniir. Iginde yasanmig bir evin, hareketsiz bir kutu olmadigini ve
icinde oturulan uzamin geometrik uzami astigini dile getirir (Bachelard,
Uzamin  Poetikast  91). Ev, insanla beraber degisir, dontisiir ve onu
yeniden bicimlendirir. Ev, yer c¢oziimlemesi yapmak icin bir aragtir.
Ayrica ev bir mahremiyet uzami olarak mahrem olani, gizli olant korur.
Konut insanin fiziksel ve tinsel gereksinimlerinin ¢ogunu karsilayan
en temel yapt ya da mekédnlar butintadir. (..) Konut sézclGglu
akla konuklamak ve konuk olmakla ilgili anlamlar getiriyor; insan
evinde konuk olmasa da, iginde konuk olmadiginda bile evi/
yaplyt dogadan gelen malzemeleri ve bir beden gibi kucaklayis
anlaminda distiniirsek, konutun/evin insani misafir edip korudugunu,
barindirdigini ve ona diinyada bir yer agtigint anlayabiliriz (Erzen 234).

Bachelard’a goére ev, iyi yontulmus taslardan olusan ¢ok giigli
geometriye sahip bir nesnedir. Diger yandan ev sonsuza kadar genisleyip
blytyebilir, yayilabilir (Bachelard, Uzamin Poetikast 95). Ev, anilarimizi
bir araya getirir; glici, dogaya karsi durabilmeyi imgeler; gercekle
dist Dbirlestirir, elle tutulabilirken dtglerin  ocagina doénisir, ugsuz
bucaksizlik barindirir.  Diglerle birlikte mekan da degisir, bagkalasir:
Biz uykuya dalar dalmaz, mekén da zayif disiip uykuya dalar -hemen
Oncesinde lzerimizde dalar uykuya, liflerini ve baglarini vyitirir,
blnyesindeki glcleri, geometrik tutarliligini vyitirir. Gece vaktimizi
gecirecegimiz mekén artik uzakta degildir. Esyayla kendimizin tim
o sentezidir mekan. Bir nesnenin rlyasini gorlrken o nesnenin
icine bir kabuga girercesine gireriz (Bachelard, Diissel Mekan 20).

Bachelard, bir daha hi¢ bulunmamak tizere yitirdigimiz evlerin igimizde
yasadigini, o eski evlerde yeterince derin yagsamamig olmanin pismanliginin
Ustimiize c¢okttginli dile getirir  (Bachelard, Uzamin Poetikast  101).
Gecgmigin evleri, dogdugumuz ev anilarimizi biriktirdigimiz, diglerimizi
korudugumuz yerdir. Diger yandan o, dlslenen ev ile yuva imgesi arasinda
kosutluk kurar. Yuvanin, mahrem varligimizi korudugunu, bir siginak
oldugunu distintr.  Tanpinar'in Mahur Beste romaninda da ev; Behget
Bey'in siginagi, dinyadaki koésesi, cocukluk dislerini kurdugu yuvasidir.

Behcet Bey’in Odasi: Bellek

Her birey evini; arzulari, diisleri, hayalleri, ailesi, kokleri etrafinda insa eder. Jules
Michelet: “Ev, kiginin kendisidir.” (Bachelard, Uzamin Poetikasi 160). der. Ev,
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insanin kimligini, psikolojisini, hafizasini yansitir. Bachelard, Uzamin Poetikasi'nda
Michelet’in soéziini alintilayarak kug yuvasini 6rnek gosterir; disi kusun, canh
bir torna gibi dénerek evini olusturdugunu; gbgsliyle malzemeleri, saplari
bastirip sikigtirdigini dile getirir. Yuvaya daire bigimini, kusun kendi bedeninin
verdigini vurgular (Bachelard, Uzamin Poetikast 160). Behcet Bey'in odasi da;
onun kimligini, ge¢misini, hafizasini yansitir. Onun émrii boyunca topladigi
antika egyalar, saatler, tanburlar, neyler; kitap ciltlemek, saat tamir etmek igin
kullandigi arag geregler bu oday1 doldurur. Behget Bey, odasinda kendi diinyasini
inga eder: “Bu oda, yillar boyunca, acayip varligiyla yavas yavas, efsanevi bir
meyva gibi, otuz yilin iginde damla damla meydana gelmisti” (Tanpinar 13).

Behget Bey'in odasindaki dolap ve c¢ekmeceler onun hatiralarini, tarihini,
bellegini korudugu, gizledigi uzamin parcalaridir. O; 6len karisinin egyalarini,
diglin gecesi anilarini, unutulmayan geg¢misgin pargalarini bir hazine gibi
odasinda saklar. Onun odasinda 6liiler dirilere, ge¢mis simdiye dontisilir. Behcet
Bey'in odasindaki zaman; donmusg, otuz yil éncesinde asili kalmig bir zamandir.
Iste Behget Bey bu oday1 kendisine ait olan seylerle viicuda getirmisti. Yatagin
karsisindaki gardropta ve onun dayali durdugu duvarda, karisinin elbiseleri
duruyordu. Konsolun tizerindeki billur kdsede gelinlik stisleri, tel ve duvaktan
kalanlar vardi. Behget Bey bu aziz hatirayi karanlikta en kigiik kivrimlarina
kadar hatirliyordu. Yanibagindaki kiiglik gekmece, 6liintin boynuna ve kollarina
taktigi stislerden elde kalanlardi. Yatagin altinda ayakkabilari ve terlikleri vardi.
Ve Behget Bey hayatini hatiralariyla beraber topladigi odada biitiin giiniini,
tamir ettigi saatlerle, ciltledigi kitaplar arasinda, her biri belli bagli iki atelye gibi
olan masalarin birinden 6biirtine giderek geciriyor ve gece oldu mu, mutlak
bir ebediyet imaniyla ictimal mevki fikrini o kadar garip surette birlestiren
eski Misir hiiklimdarlarinin bitin zenginliklerini topladiklari mezarlarinda
olim uykularint uyumalari gibi, o da bu sevdigi esya arasinda, hangi zamani
saydiklart bilinmeyen bir yi8in saat tikirtist icinde uyuyordu (Tanpinar 13-14).

Bachelard’a gore kisi, kendi evini insa ederken kendi bedenine, dl¢listine uyan
bir yuva insa eder ki bu ev onun {izerinde baskasina ait bir elbise gibi pot
durmaz ya da dar gelmez, kisiye 6zgidiir (Bachelard, Uzamin Poetikast 160).
Behget Bey'in odasi da onun kisiligine, kimligine 6zgiidiir; gegmis zamanin
hatiralart arasinda yagayan, yasadigi ana ayak uyduramayan bu yiizden
bozuk bir saat gibi geri kalan Behcet Bey'in arizali, sakat yasamini yansitir.

Behget Bey, odasinda saat tamir eder. Arizali saatler, Behget Bey’'in odasindaki
cizgisel zamanin akisini kirar, zamani askiya alir. Ote yandan Behcet Bey,
odasinda kitap ciltler. Kitaplari ciltlerken de kendi kabugunu érer. insanlardan,
cemiyet yasamindan uzak yasar. Evliliginin ilk yillarinda da yaglandiginda da
ice dontk, pasif bir hayati strdiriir. Behget Bey'in geng yasta olen esi Atiye
Hanimefendi, 6ltirken esine bu evde bir kadinin en az lazim sey oldugunu
soyler. Behget Bey sadece kitaplariyla, saatleriyle, ciltleriyle mesguldiir.
Atiye Hanim, biiyiik yanginda yanan Ibrahim Pasalarin konagina yirmi
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yaslarinda gelin gelir, ilk geceden itibaren onun evlilik hilyalari kil olur.

Behcet Bey; iktidarsiz, gligsiiz, eylemleri kendi ellerinde olmayan bir kukladir:
“kiiglictik boynu, temiz yiizl, temiz kiyafeti, kibar ve zarif, dlgtli konusmasi,
cok itina ile yapilmis bir kuklay1 hatirlat(ir]” (Tanpinar 15). Henri Bergson (54)
Giilme adli kitabinda hayatin tim ciddiyetinin 6zgrliglimiizden geldigini
soyler; kuklanin katiliginin, mekanik hareketlerinin, ipleri bagka birinin
elinde olmasinin giiliing olani yarattigini dile getirir. Behget Bey de giiliing,
kimliksiz, zayif biridir; ne esinin ne de babasinin gbziinde varlik kazanabilir.
Bu yiizden Behget Bey'in odasi; onun var olabildigi, kendi dinyasini inga
ettigi, zamanla oynayabildigi bir mekandir. Homeros'un destani Odysseia'da
Penelope, kendisiyle evlenmek isteyen erkekleri bir bahaneyle oyalar,
glindiiz 6rdigt orgliyli gece sokerek evliligini geciktirir (Homeros). Behcet
Bey de odasinda ge¢misi yeniden orerek, sdkerek iginde bulundugu zamana
ayak uydurmay1 geciktirir. Odasinin iginde aktorleri, oyunculari, hayaletleri
olan bagka bir diinyada yasar ve riiyalarinin agtigi hayal ile gercek arasinda
bir uzamda kuyunun, ormanin, aynanin derinliklerine diser, kaybolur.

C. Gustav Jung, riiyalarda bilingdisinin, korku ve endiselerin, psikolojik
bozukluklarin; toplumdan gizlenen, bastirilan kisilik 6zelliklerinin ortaya giktigini
dile getirir (Stevens 144). Riiyalar; hafizay1, gegmisi, anilari, suc ve glinahlari, sirlari,
insanin karanlik yiiziini agiga gikarir: “arzusunun kilik degistirmis halidir” (Jung
13). Behget Beyefendi'nin rliyalar1 da onun ge¢misinin, hafizasinin, sirlarinin,
sug ve glinahlarinin; bastirdigl, toplumdan gizledigi yanlarinin su yiizline
ciktigl golgeler, oliler, acayiplikler, korku ve endiselerle doludur: “Hayallerin
tersine riiyalarda gergeklik, bir kdbus halini almistir ve hayallerin kendini
gergeklikten kurtarma arzularinin yerini rlyalarda bu arzularin yetersizligi
alir. Kisi ne yaparsa yapsin, kendi gercekliginden kurtulamaz (Sahin 194).”

Onun riyalarinda; siirreal, masalsi, tekinsiz bir mekan ortaya ¢ikar. O, hem
karnaval meydanindaki bir hokkabaz hem de bir kukla gibidir. Riiyalarinda
babasiyla, olen/oldiirdiigli  karisiyla, ge¢mis zamanin  hayaletleriyle
karsilasir, yiizlesir. Riyalar onun gercek yasamini da ele gegirir. O, ne
riiyalarinda ne de gilindelik yasaminda huzurlu olur. Behget Beyefendi
rahatsiz edici, gesit cesit riiyanin icinde uyku ile uyaniklik arasinda yasar.
Durmadan degisen, bunaltici, bin tirli tuhafligi ve azabi olan riiyalar gorr:
Her gece bu genis yatakta, yalniz onun i¢ gdzleri ve uyusuk dimagi igin
oynayan o acayip ve suursuz dram bu sefer yine eskisi gibi ve ayni golge
aktorlerle oynamisti. Her aksamki gibi bu gece de, yasanmis, her tarafi
simsiki dmriine guradan buradan teker teker girmis olan bir yigin insan,
onun etrafina, kimi her hangi ylizii ve kiyafetiyle, kimi yabanci ve degisik
bir ¢ehre ile toplanmiglar, hareket etmigler, gidip gelmiglerdir (Tanpinar 7-8).

Behget Bey, kendisini hapseden riiyalarin iginde esir olur. Yillar 6nce yitirdigi
babasi ve karisinin anilari, esyalari, kiyafetleri arasinda yasar. Kimligini, varligini
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insa edemedikge anilarina siginir, ancak bu anilar yigini birer kdbusa donisir ve
Behget Bey'in hayatinin ritmi bozulur. Behget Bey ge¢misi diistindr, hatiralarin
arasinda dolagir; ge¢mis onun igin “efsanevi bir alem”dir. O, bu dlemde kendisini
diledigi gibi hayal eder, ge¢misi yeniden kurgular. Diigtincelerinin agirligi
altinda esyanin icinde kendisini kiictilmis olarak goriir. Siyah abanozdan
karyola, lavanta cicegi kokan ortiler, sirmadan yildizlarla stsli Halep isi
yorgan; onu aciz hissettirir. Gegcmis onun icin tekinsiz bir mekana déntstr:
“Mazi onun igin tehlikeli bir mintikaydi. Onun igin cabukga déndi. insan &mrti
zavalli, cok zavalli bir seydi. ‘Dartilmihen...” diye mirildandi” (Tanpinar 10).

Behget Bey; insan émriinlin hatiralarini “eziyetler evi” olarak tanimlar. Ona
gbre gecmis, mazi sikintilarla dolu bir evdir. Dartilmihen, onun hatiralarinin
arasinda dolasirken kendisini avuttugu bir soézciktiir. Artik ihtiyarlamis
olan Behget Bey, ge¢misin hatiralarini bir sarmagik gibi birbirine dolagmig
olarak hayal eder. O; gecmisin hayalleri, hayaletleri icinde yasarken evde
bir degisiklik olur. Ablasinin torunu Cavide, kdske yerlesir. Cavide'nin kdske
yerlesmesi evin ruhunu genclestirir. Cavide'nin gelisiyle ev; Cavide'nin
kimliginden, tabiatindan, genglik ve giizelliginden pay alir: “Cavide akill,
nesgeli bir kadindi. Etrafindaki yalnizlik bu genc ve gtlizel kadinin viicudu ile
degisecek, evin iginde yepyeni ve sade siirden bir hava esecekti” (Tanpinar 11).

Evin tabiatini degistirecek geng ve gtlizel kadin imgesi, Behget Bey'e tekinsiz
gelir. O; bilmedigi, tanimadigi, yabancisi oldugu bu seyden korkar. Hem
bu gengligi arzu eder hem de ondan gekinir, geng kadinin gelisi ev igin
bir tehdittir. Behcet Bey, Cavide'nin kogkteki her seyi degistirmesinden
endigse duyar. Evin degismesi, Behget Bey'in hafizasinin, kimliginin,
gecmisinin yikilmasi demektir; odasindaki, evindeki her esya ona haz verir:
Ve yatagmin iki yaninda birer eski zaman tilsimi gibi duran siyah
katran vicutlu, kivircik sagh, kirmizi karanfil dudakli, akik gerdanlikl
fellah ~ kadinlarini, komodinlerin, odanin iginde her kimildaniginda
kendisine sigkin goguslerini gbsteren ve Behget Bey’i tadilmamis,
yabanci zevklere davet eden sUslerini distindi  (Tanpinar  12).

Behget Bey, evine ne Cavide'nin eski evinden getirmek isteyecegi esyalari;
bebekleri, yastiklari, sedirleri, koltuklari ister ne de evindeki esyalarin
yerlerinin ~ degistirilmesini ister. Behget Bey'in evindeki, odasindaki
egyalar onu bu diinyaya baglayan koklerdir, Behcet Bey onlar olmadan
var olamaz. Bachelard'in, Uzamin Poetikasinda belirttigi gibi ev, oda, kose,
dolap ve cekmeceler insanin ruhunu yansitir (Bachelard, Uzamin Poetikasi
130). Behget Bey'in odasi; bilingdigini, suglarini, giinahlarini, agiga gikarir.
Onun bellegini, sirlarini agik eden bir diger mek&n da tavan arasidir.

Behcet Bey'in Tavan Arasi: Quasimodo’nun Katedrali

Bachelard, Uzamin Poetikasinda insanin dogdugu, bilytudigli evin; anilari
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barindirdigini sdyler. Evin mahzeninde, tavan arasinda, koridorlarinda anilar;
siginaklar, gizli koseler edinir. Bachelard bellegin, ge¢migin tiyatrosunu
dekoruyla birlikte oynamaya devam ettigini; insanin yitik zamanin pesinde,
zamanin akisini durdurma arzusuyla dolastigini dile getirir. Bu ylizden varligin
saplantili bir sekilde anilarini, bellegini olusturan eve geri dondigini soyler.
Ona gbre uzam, geg¢mis zamani “peteklerinin goéziinde” saklar (Bachelard,
Uzamin Poetikast 43). Behgcet Bey de diglerinde, zihninde, hayallerinde;
gecmise doner. Yitik zamanin hayaletleri, egyalari, anilari arasinda dolasir;
evinde sigindig1 kdsesi olan tavan arasinda kendisiyle bag basa kalir, yiizlesir:
“Behget Bey (...) anilarini izleyerek tarihte geriye dogru inmeye baglar.
Elbet, kendince yeniden kurar bu anilari, acar, derinlesir” (Demiralp 270).

Bachelard’a gbre tavan arasi bilingdisinin derinliklerini, insan ruhunun
gizli koselerini; zihnin karanlk, karmasik, kuytu odalarini yansitir.
Bellegin, ge¢misin, anilarin yi8ildig;; dis ile gergek, uyku ile uyaniklik
arasinda bir mekandir. Insanin etrafina  kabuk = oérdiigi, sakladigy,
korktugu, tekinsiz hissettig§i ne varsa hepsi oradadir. Gegmis zamani,
anilart kurmaya, yeniden inga etmeye calisan insan; tavan arasina siginir:

Tavan aramizi yitirmig de olsak, bir tavan arasini sevmisligimiz, bir cati
arasinda yagsamigligimiz olacaktir hep igimizde. Gece goérdiigiimiiz dislerde
doneriz oralara. Bu kuytular kabuk degerindedir. Uykunun dolambaglarinin
sonuna varildiginda, derin uyku bolgelerinin sinirina yaklagildiginda,
insan-6ncesi dinginlikler tanmabilir belki de. Insan-6ncesi burada,
animsanmayacak kadar eski zamanlari andirir (Bachelard, Uzamin Poetikasi 45).

Serif Eskin Zaman ve Hafizanin Kwyisinda adli eserinde, Tanpinar'in romanlarinda
ritya halinin, uyku ile uyusukluk arasinda zihnin tiim anilarini davet ettigini ve
gecmisidirilttiginisdyler (Eskin 79). Behget Bey de uykunun dolambaglariarasinda
dolasirken disle gergegin arasinda aynanin agtig1 bir delige diigerek baska bir
diinyaya -cocukluguna ve cocuklugundaki gizli siginagi tavan arasina gider.
Tavan arasi onun ruhunun gizli kdselerini; bilingdiginin karanlik, karmasik, kuytu
yerlerini yansitir. Ote yandan tavan arasi onun kimligini, kim oldugunu agik eder.
Bachelard, Victor Hugo'nun Notre-Dame de Paris romanini 6rnek gbstererek yapi ve
yapiyla 6zdeslesenkahraman -katedralve kambur-arasindakiiliskiyisdyle aciklar:

Victor Hugo, oturma islevine iligkin varlik ve imgeleri kisa bir climlede
birbiriyle ilintilendirir. ‘Quasimodo icin,” der, ‘katedral, sirasiyla yumurta, yuva,
ev, vatan, evren,” olmustu. ‘Hattd salyangozun kendi kabugunun bigimini
almast gibi, onun da katedralin bigimini aldigi bile séylenebilirdi. Orast
onun konutu, deligi, kabiydi... Bir bakima kaplumbaga kendi kabuguna nasil
yapisiksa, o da katedrale dyle yapisikti. O piirtiikli katedral onun kabuguydu.’
Horlanan bir varligin, o karmasik yapinin kdse bucaginda kendine buldugu
gizli siginaklarin acidan kivranan bigimine nasil biirtindigtinti anlatmak
icin bu kadar imge yeter de artar bile (Bachelard, Uzamin Poetikast 147-148).

Bachelard’a gore insan, icinde yasadigi evin seklini alir, onunla yekviicut olur. Ev;
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insanin bedeni, kimligi, hafizasidir. Notre-Dame de Paris romaninda Quasimodo;
evi, siginagi, yuvasi olan katedralin seklini alir, onunla birlesir. Katedral ve
Kambur, et ile tirnak gibi birbirinin ayrilmaz bir pargasina déntstir. Tanpinar’in
Mahur Beste romaninda da tavan arasi ile Behcet Bey, kaplumbaga ve kabuk gibi
birbirine yapisik bir imge yaratir. Tavan arasi onun kabugu, siginagi, yuvasidir;
Behget Bey, kabugunun igine girer, gizlenir. Behget Bey'in babasi ismail Molla Bey,
oglu ortalarda gériinmediginde onu tavan arasinda, siginaginda bulur. O, Behcet
Bey'in tavan arasindaki halini, zavalli bir ériimcege benzetir, onun haline acir:
Sirtini genis sehnisinden gelen aydinliga dénmds, elleri ¢iris ve boya iginde, bir
tlrl geviremedigi kocaman bir mengenenin izerinde, zayif omuzlari yukariya
dogru bir gblge gibi cirpinip duruyordu. Sicak yaz aksaminda, iki kanadi
birden agik pencereden dolan gdlgeli 1gikta, Molla Bey oglunu, bir insandan
ziyade kendi 6rdiigti aga takilmis cirpinan, biytik bir yarali driimcege benzetti
(Tanpinar 29).

Anlatic;; Behget Bey'i kiiglik, sekilsiz, Notre-Dame’'in kamburu gibi zavalli,
sakat, grotesk bir varliga doniistiirlir. Bu aciz manzaranin iginde babasiyla
g6z gbze gelen Behget Bey, utanir, korkar, kendisini sug iglerken yakalanmis
gibi hisseder. Oglunun gozlerindeki korkuyu, gekingenligi géren baba ise
kabul etmek istemedigi bir gercekle yiizlesir. Molla Bey, oglunu “bicare”
bir halde tavan arasinda gérdigiinde onun gergekte kim oldugunu anlar,
oglunun hayal ettigi gibi biri olmadigini, asla olamayacagini kabullenir:
‘[kisinin de gdzlerinden bir perde siyrilmus, ikisi de kendi varliklarinin
derinliklerinde bu talihin hakikatine uyanmiglar, hicbir kelime sarfetmeden,
onu oldugu gibi kabul ettiklerini birbirlerine séylemiglerdi” (Tanpinar 30).

Glglt, iktidar sahibi bir fatihe benzeyen Molla Bey, oglunun zavalli, gligsliz
g6riintisti karsisinda hayal kirikligina ugrar. Behget Bey’in her zaman kaybeden,
ezilen biri olarak yasayacagini, hicbir zaman efendi olamayacagini kimlik,
iktidar kazanamayacagini anlar ve onu trajik bir karakter olarak nitelendirir.
Molla Bey narkisos gibi kendisine hayanlik duyar, oglunun zaafliklarini
birer sakatlik, eksiklik olarak goriir. Molla Bey, kendisi ile Behget Bey gibi
Bogaz gecesi ve tavan arasi arasinda da zithk kurar. Bogaz gecesi, renk 1gik
ve climbiisiiyle eglence ve hazza davet ederken Behcet Bey, tavan arasinda
hazzin ve eglencenin diinyasindan uzak kalmay:1 tercih eder. Kudretli, magrur
ve “yari tanr1” gibi olan Molla Bey, oglunun {rkekligini budala ve giiliing bulur;
ona Beyoglu alemlerinde eglenmesini nasihat eder. Ancak Behcet Bey icinde
bulundugu ¢emberden cikamaz. Bu nedenle baba, oglunu tavan arasindaki bir
mahluk olarak seyretmeye baslar ve bu aciz, zayif mahluktan tiksinir: "Hatta o
sadece kiiglik degil, sekilsizdi de... Bir yigin zavallilik iginde ytizliyordu. Hicbir
zaman tek basina mevcut olmayacak, daima ikinci ve orta kalacak, ugmak nasip
olmadan stirlinecekti” (Tanpinar 30).

Behget Bey, varolus sikintisi ¢eken, kim oldugunu bulamayan, erk kazanamayan,
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toplumdan tecrit edilmis, ayriksi biri olarak tavan arasindaki siginaginda kitap
ciltlemekle vakit gegirir. Tavan arasi onun kendisini insanlardan gizledigi, yalniz
kaldigi, etrafina bir kabuk 6rdigti alandir. Mekan onun kimligini su yliziine cikarir,
o yasadigl mekan ile 6zdeslesir. Tavan arasi, Behget Bey'in iktidarsizliginin,
glicsiizltginin, zavalliiginin, kiictikltgtinin gériindr oldugu yerdir. Cemiyetten
uzak, kendi kabugunda yasayan, iktidarsiz bir hayati kabul eden, tavan arasinda
kitap ciltleyerek vakit geciren Behcet Bey'in bir diger eglencesi de saat tamir
etmektir. O, odasinda saatlerini tamir ederken yeni bir uzam yaratir, ¢coksesli
bir orkestranin, karnavalesk bir mekanin iginde varlik kazanmaya cgaligir.

Behcet Bey'in Saatleri: Karnavalesk Orman

Bachelard, Uzamin Poetikasi'nda ormanin, evrenin ugsuz bucaksizligiyla mahrem
varligin derinligi arasindaki ahengi yansittigini sdyler (Bachelard, Uzamin Poetikasi
274). Sonsuzlugu, derinligi ve sessizligiyle ormanin igine girildiginde kaybolunan
bir mekéni imgeledigini dile getirir. Orman icinden ¢ikmanin imkénsiz oldugu
bir labirente déntigiir ya da gatallanan yollariyla insani bin bir olasiligin iginden
gecirir. Hem masallarin hem tekinsizligin hem de boslugun mekénidir. Suyun
derinliklerineinmek, ¢dlde dolagmak, ormanda gezmek; bir maceraya davetiyedir:
Ormanin ugsuz bucaksizligina neyin denk distigint biraz daha
yakindan inceleyelim. Bu ‘ugsuz bucaksizlik’ gergekte, cografyacinin bize
verdigi bilgilere dayanmayan bir izlenimler butiiniinden kaynaklanir. Bir
ormanin iginde, sinirlart olmayan bir dinyaya ‘daldigimiz’ izlenimine,
insant biraz kaygilandiran bu izlenime kapilmak icin, ormanlarda uzun
zaman dolagsmamiz gerekmez. Nereye gittigimizi bilmezsek, kisa siirede
artik nerede oldugumuzu da bilmeyiz (Bachelard, Uzamin Poetikasi 269).

Kuyunun, aynanin ve ormanin derinligi birbirini cagrigtirir. Behcet Bey'in
odasi da aynanin iginden ormanin derinligine diistilen, labirentlerden gegilen;
kuklalari, oyunculari ve orkestrasiyla karnavalesk, tekinsiz ve fantastik bir ormani
andirir. Bu ormanin iginde saatler; sar1 yaprakli agag kiimelerini olusturur, bir
sarmasik gibi biitlin uzami sarar. Saatlerin sesi, ormanin giiriiltistine dontstr
ve Behcet Bey, saat seslerinden bikar, onlari unutmaya, duymamaya caligir:
Bu bagibos diigtincelerle yorulan Behget Bey, yeniden gézlerini kapadi. Altin
yaprakli bir agag gibi, gdzlerinin éniinde gene saat seslerini gérdi. Bu 6mriin
agaci, Behget Bey'in igcinde buytiyen, dal budak salan agacti. Behget Bey, onu
yetmis bes sene, her tiirlii &fetten uzak beslemis, blytitmistl (Tanpinar 24).

Saatlerle birlikte gec¢mis zamanin, hatiralarin hayaletleri Behcet Bey'in
zihnine hiicum eder. Garip hayallere, acayip seytanlara, rakkaselere dontisen
saatler; bir "Roma taburu’nun yarattigi mahser kalabaliginin icinde canlanir,
hareket eder, yiirtir. Bachelard, Uzamin Poetikasinda gece oldugunda, igiklar
séndiglinde; odanin, sandigin, dolabin kapilari kapandiginda salonun iginde
tuhaf sahnelerin yaganmaya baslayacagini, ayna pargalarinin canlanacagini
ve iglenmis bir mobilyadan imgesel varliklarin dogacagini sdyler (Bachelard,
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Uzamin Poetikast 142). Behcet Bey'in odasinda da diis ve gergek arasinda, saatler
uyanir, harekete geger, catlayan bir duvarin ve bir aynanin agtigi bosluga diser:
Simdi Behget Bey biittin bu alemin aktigi yeri gériiyordu. Bu, yeni satin
aldigi aynanin karanlikta bir ugurum gibi agilan boslugu idi. Behget Bey, bu
bosluga diismemek igin ¢irpindi. Genis cergevenin kenarini siisleyen filizlere,
sarmagiklara yapismak istedi. Fakat akis o kadar kuvvetliydi ki higbir sey
online gegemezdi. Nihayet Behget Bey, son gayretini de sarf ettikten sonra,
bu bosluktan igeriye diistii ve (...) bir riiyada kendini kaybetti (Tanpinar 25).

Alice Harikalar Diyarinda Alice, bir tavsan deliginden gecerek Harikalar Diyarina
girer (Carroll, 2017). Dev bir tabura doéniigen saatlerle birlikte Behget Bey de
Alice’in iginden gectigi delik gibi bir bosluktan diserek riiyalarin, hayallerin
ve gegmisin labirentlerinde kayboldugu bagka bir diinyaya adim atar, yitik
zamanin izinde dolagmaya devam eder. Behget Bey'in saatlerle dolu odasi;
insani derinligine ¢eken, ugsuz bucaksiz bir ormandir. Bu orman ayni
zamanda tekinsizdir, Sabire Hanim'in guguklu saati; acayip, trkitici bir
sese sahiptir: "Kiiglik ve gergin bir maden (izerine ¢ekisle vurur gibi bir sesi
vardi. Tuhaf bir ses, insani her an kendisine gagiran bir ses...” (Tanpinar 24).

Gittikce c¢ogalan saat seslerinin arasinda Behget Bey kendisini “birdenbire
biiylyen ¢itirti ormaninda” hisseder. Bu ormanin iginde Cavide'nin kol saatinin
sesini dinler. Elmasli, kiiclik altin saat ona “acele ediyor hissi” verir. Behcet
Bey bu saatin hizini, neden acele ettigini merak eder. Behget Bey'in odasindaki
saatler coksesli bir orkestrayi andirir, karnavalesk bir mekan imgesi yaratir:
Bu zembereginin kivrak, celiginden &deta bir teneke giiriiltiisti ¢ikaran saat,
HuseyinEfendi'ninsaatiydi. Glinlerceugrastigihaldehéalasesinidiizeltememisti.
Yarin iyice bir bakmaliydi. (...) Onun yani baginda adeta okstirir gibi ¢inlayan
saat, Nuri Bey'in saatiydi. Eski bir saatti; Ingiltere’de yapilmusti (Tanpinar 23).

Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana (37) adli kitabinda kralla soytarinin,
kutsalla bayaginin, dram ile giliinclin i¢ ice gectigi diyalojik sdylemin
bir orkestraya donistigi romanlarin, karnaval meydanina benzedigini
soyler. Ona gore gosteriler, solenler, bayram ritielleri, elbiselerin tersytz
edilerek giyilmesi, soytarinin nesesi; karnavalesk mekani olusturur:
“Duglerle gercek olaylarin, trajediyle giilmenin birbiri icine gectigi karnaval
mekanlar1 olusturur. Kapi esikleri, pazar meydanlari, hatta konuk odalari
kolayca karnaval meydanlarina dontigtir” (Bahtin, Rabelais ve Diinyast 28).

Behget Bey'in odasindaki tiim saatlerin polifonik sesleri; teneke giriltiisii
cikaran saat, 6ksirtr gibi ¢cinlayan saat, guguklu saat, acele eden saat... ile Behcet
Bey'in hayalleri, hayaletleri, bir tiyatroyu canlandiran aktorleri ve kuklalariyla
Behcet Bey'in odasi bir karnavali andirir. Saat sesleri onun pesinden gelen
canavarlara, kiigtik seytanlara dontstr; grotesk, uyku ile uyaniklik arasinda bir
mekan yaratir. Glling bir kukla olan Behget Bey ve onun yataginda her giin
izledigi dram, bu karnaval meydaninin ikiligini gdzler &niine serer. Behget Bey'in
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odasinda, geng yasta olen Atiye Hanimefendi'nin esyalari, trajik hikayenin
izleri, bellegin silinmeyen pargasi olarak yasar. O, bu trajediden riiyalarina
siginarak kagmaya calisir, cocukluk diiglerine siginir: “Tanpinar’in aradigi maddi
hayatla taban tabana zit bir stik(in, murakabe ve rtiya diinyasidir” (Okay 103).

Bachelard, Diislemenin Poetikasi'nda (109) diis kuran kiginin, diiglemenin
barinagina geri dondigini dile getirir; gocukluk dislerini yeniden yasamaya
calisirken diglerin ikiye katlandigini, derinlestigini, insanin; anilar yokusundan
asagl kaydigini, ucsuz bucaksizligin icine distiglini sdyler. Behcet Bey de
rityalarin, hayallerin agirligiyla benzer bir dislsli yasar. Cogalarak lizerine
gelen hayallerden kagar ve yine riiyanin, saatlerin, aynanin, ormanin derinligine
iner, ¢ikigl olmayan bir labirentte dolagir ve bu labirentte zamanla oynar:
“Kaybedilmis ve kaybolunanin aranmasi, hayalle gercek hep catisma halindedir.
insanoglu kader gemisinin mahpusu olarak bir cember icindedir” (Enginiin 20).

Saatleriniayarlama, tamir etme ¢abasi i¢indeki Behget Bey; saatlerini ayarlamaya
calisirken ayni zamanda zamana hitkmedebilmeyi, zamani kontrol edebilmeyi
arzular. Behget Bey'in hatiralarinin arasinda dolagmasi da saatlerini ayarlamaya
calismasi da ayni arzunun digsavurumudur. O, olmak istedigi zamanda yasamaya
caligir, arzu ettigi zamani kurmaya, inga etmeye; suglarindan, gtinahlarindan
arinmaya ugrasir. Lakin icinde bulundugu trajedinin bir parcasi olan Behget Bey
de “zemberegi kopmus” bir saattir. Onun odasindaki huzursuz, aksak, agir, hasta
saatler ayni zamanda Behget Bey'in; bellegini, bilincdisini, psikolojisini yansitir.

Sonug

Bachelard, Uzamin Poetikasi'nda ormanin ugsuz bucakligi, derinligi, boslugu
ile iginde kaybolunan bir mekan oldugunu dile getirir. Tanpinar'in Mahur Beste
romaninda da Behget Bey'in odasi insani derinligine ceken ve merkezinde
kaybolunan labirentvari bir ormandir. Behget Bey, odasinda bozuk saatleri,
kitap ciltleri, 6len esinin egyalari ve émrii boyunca topladigi antika esyalarin
arasinda gecmisi yeniden inga ederek —hatirlayarak- yagar. Hatirlama, ge¢mise
dénme, bulundugu zamandan kopma sonucunda Behcet Bey, riyalarin,
hayallerin actigi bir bosluga diiser ve bu bosluktan yine diglerine siginarak
ctkmaya calisir. Behget Bey, hayal ile gercek arasinda sonsuz bir dongi
icinde yasar. En cok sevdigi seyler olan antika esyalar, saatler, aynalar onun
icin korkutucu figiirlere, canavarlara donislr ve ona baska bir diinyanin
kapilarini agar. Behcet Bey'in odasi; her glin oynanan tiyatro sahnesi, aktorleri,
ayari bozuk saatleri, kuklalari, hayaletleri ile; grotesk, karnavalesk, ugsuz
bucaksiz bir ormani, iginden ¢ikmanin miimkiin olmadigi bir labirenti andirir.

Behget Bey'in odasini dolduran saatlerin; her birinin huyu, tabiati, sesi
farklidir. Bu sesler odanin icinde dev bir orkestranin olusturdugu diyalojik
bir mekan yaratir. Saatler; sari yaprakl agag kiimelerine, bir ¢itirti ormanina
evrilir ve Okstiren, teneke gtriilttisii cikaran, cekic darbesini animsatan

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayi: 31+ 2024 + ISSN: 2548-0472

w
=



Tanpinar'in Mahur Beste Romaninda “Uzamin Poetikasi”: Tavan Arasi ve Oda

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 31+ 2024 « ISSN: 2548-0472

w
N

sesleriyle polifonik bir gosteri, sélen insa eder. Behget Bey'in bir kuklaya
benzeyen varligi da bu gdlenin hem krali hem soytarisidir. O hem bir
orkestra sefidir hem de iradesi kendi elinde olmayan bir otomattir. Gigld,
magrur, yari tanri gibi olan babasi Molla Bey'in golgesinde yasar, karisi
Atiye Hanimefendi'nin bakislarindan kendi acizligini, zayifligini seyreder.

Bachelard, Uzamin Poetikas'nda tavan arasinin; insanin  bilingdigin,
diglerini, hayallerini ve korkularini yansittigini sdyler. Behget Bey de
ayari bozuk bir zemberek, sakat bir mizag, mengenelerine tutunmus bir
oriimcek olarak tavan arasina siginir. Cemiyetten, Bogaz'in ve Beyoglu'nun
eglencelerinden uzak; tavan arasindaki kodsesinde vyalniz yasar. Tavan
arasi onun dis kurdugu, gecmisi yeniden insa ettigi, kitaplarin arasina
gizlendigi, var olmaya cgalistigi mekandir. O kaplumbaga ile kabuk gibi
gibi tavan arasi ile butiinlesir, bulundugu uzamin bir parcasina donlsur.

Nihayetinde, Bachelard'in, Uzamin Poetikasi'nda belirttigi gibi ev; insanin
kimligini, hafizasini, bilingdisinin  gizli koselerini ve disglerini yansitir.
Behget Bey'in; sihirli bir ayna, gizemli bir orman gibi kendisini derinliklerine
ceken odasi da etrafina 6rdiigli bir kabuk, ag gibi icine gizlendigi tavan
arasi da Behget Bey'in ruhunu, bastirdigi, toplumdan gizledigi ytizlerini
ve dislerini agiga c¢ikarir. Onun siginagi, diinyaya kok saldigi kosedir.
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Oz

Peyami Safa romanlari milll ve manevi biitiinlige sarilanlarin, ytziini kendi
kultirtne gevirenlerin, girdigi ruhi bunalimlara ragmen degerlerine tutunarak
hayatta kalanlarin hem kendileriyle ve ¢evreleriyle hem de onlarin tam zitti Stekilerle
catismasi bigiminde kargimiza gikar. Peyami Safa, fikri yazilarinda ne ile meggulse ve
neyi elestiriyorsa romaninin muhtevasina da onu yansitir. Onun romanlari, yikilan
bir imparatorlugun ve yasanan savaslarin golgesindeki drama, Dogu-Bati meselesi
olarak kapi aralar. Devrin deruni entelektiiel algisiyla “biz” kalma sizisi, bize ait
olmayana gosterilen hayranlik ve sonrasindaki yozlagma, eserlerinin hem fikri hem
de romanin muhtevasinda eyleme dontsen, kurguya yon veren hareket noktasidir.
Caligmamizda sz konusu problem, Peyami Safa'nin Sozde Kizlar romani, Milli Miicadele
doénemini konu alan 1924 yilinda yayimlanmig ve hentiz Latin harflerine aktariimamig
Siingiilerin Golgesinde romani, Mahser, Bir Aksamdi, Giin Doguyor Piyesi, Server Bedi
miisteariyla yazdigi Ates romani ve Biz insanlar eserleri iizerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Siingiilerin Gélgesinde, Milll Miicadele.

Abstract

Peyami Safa’s novels appear in the form of conflicts between those who embrace
national and spiritual integrity, who turn to their own culture, who survive by
holding on to their values despite their spiritual crises, both with themselves, their
environment and with others who are the exact opposite of them. What Peyami Safa
reflects on the content of his novel is equivalent to whatever he is occupied with
and he criticizes in his intellectual writings. His novels open the door to a drama
in the shadow of a collapsed empire and wars as an east-west issue. With the inner
intellectual perception of the period, the pain of staying as "us”, the admiration shown
to what does not belong to us and the subsequent corruption are the starting points
of his works that turn into action both in the intellect and in the content of the novel
and take the lead of the fiction. The problem of this study is analysed through Peyami
Safa’s Sozde Kizlar novel, Siingiilerin Golgesinde which was published in 1924 and not
yet translated to Latin alphabet about National Struggle period, Mahser, Bir Aksamdt,
Giin Doguyor stage play, Ates published under the pseudonym Server Bedi novels.

Keywords: Peyami Safa, Siingiilerin Gélgesinde, National Struggle.
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Peyami Safa’'nin Romanlarindan Stingtilerin Golgesi

Extended Summary

Beginning with the Tanzimat Era, the Turkish novel’s journey parallels the
Ottoman Empire’s disintegrating struggle for survival. It was only natural
for intellectuals of the time to join this conflict. These intellectuals found
themselves forced into the Western world that had permeated during the Lale
Era, caught between the state’s political and economic problems and their
lost homeland. The writers who conserved the literary and linguistic heritage
of the Eastern culture that had dominated three continents were not familiar
with the feelings and ideas of the society they came across and eventually
had to integrate into. The impact of the decline in social life is surely reflected
in the early perception of Westernization as a problem. It is now possible
to identify which conflicts the intellectual’s objection and the origin of the
written war he fought came from. Alternatively, since the Tanzimat, the war
has been about more than just the shadow of a bayonet; perhaps the conflict
that rages on to this day is a reflection of the remnants of duality that exist
in society. Answers to these questions will, no doubt, continue to come from
within a relationship that can be summed up as the East-West problem.

However, it might be important to pay attention to the voices of those
who have fought in conflicts using bayonets, such as the Balkan War and
the years of the National Struggle. How have the issues that were first
viewed as problems and addressed in the novel been worked on in the
context of author-narrator-work up until the Republic’s journey from ground
zero, and how has the audience’s intellectual perception presented it?

One of the significant writers of Turkish literature, Peyami Safa, has had her
novels examined in relation to the questions raised above. The main reason
for this is the way in which Peyami Safa’s novels reflect the shadow of the
war —both in terms of swords and ideas— that has persisted since the
Tanzimat Era while also capturing the historical and sociocultural pulse of life.

The conflict line that can be summed up as the East-West issue is where
Peyami Safa starts her novels. Those who contribute to our national, spiritual,
religious, and cultural identities are at one end of this spectrum. However,
some people reject each and every one of these ideals. As a result, when
we view his works, we experience contradictions that strike us like lightning
and, at the same time, we welcome a spiritual calm that falls upon us. Peyami
Safa, conversely, delicately conveys to the reader the characters’ inner voices
while forthright demonstrating that he takes sides and is not on either side
when speaking both inside and outside of the characters. This is because
we are familiar with the morally reprehensible, degenerate characters from
the Tanzimat Era novels that he warned us to "do not be like this.” However,
the assessments of "be like this” reveal Peyami Safa’s true novelist nature.
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Peyami Safa not only tackles the issue, but also incorporates it into
the complexity of his worldview. Because of the way the author
interprets the social and cultural context, each character in his works
—despite their reflections of nearly identical characters— becomes
a completely different person even in situations with similar contents.

Examining Peyami Safa’s novels reveals that the above-mentioned conflicts
between spiritual opposites are present both at the surface level and
throughout the text. On the other hand, the destruction at the source
of all this disastrous atmosphere, the wars and losses he witnessed, are a
manifestation.The characters in Peyami Safa’s novels are always searching for
something; what has he lost? One way to begin answering this question is
to examine his life. Peyami Safa, who remarked, "I was born into a terrible
environment. In the span of ten months, my brother and father passed away
in Sivas when [ was two years old. "I attempted to identify with the tears of
a woman who had lost her spouse and child in such a short time” (Taranci
3), who also lost his father during II. Abdtilhamit’s banishment. After that,
he spent his early years in the terrible environment inside his mother’s frail
and ill body. He eventually lost his education and youth, living in poverty and
contemp Latin his future. Summarizing his illness that began at the age of
nine and the need to start working at the age of thirteen, Peyami Safa says,
“Perhaps all my books are filled with ‘awaiting a disaster’ and the fear of
sensing danger with every approaching footstep that has become the product
of such a beginning” (Taranci 3). *(...) before literature, I was completely filled
with a small person forced to understand and raise myself with a training,
psychology, and philosophy emerging from life, due to vital needs” (Taranci
3). The experience that began with him earning money from writing without
even claiming to be a writer may have been the catalyst for his ability to view
reality inside.Peyami Safa’s struggle and fight for survival are based on making
up for what he lost at a young age. Losing, growing up in an irreparable void,
makes him a devoted advocate of all the values we are about to lose. The
inspiration for the state, which is about to collapse like himself, sick but trying
to survive, will be to live by holding onto national and spiritual enlightenment.

In Peyami Safa’s works, there are works in which we directly hear the cannon fire
on the front lines. Peyami Safa does not use the war as a deterrent and terrifying
backdrop. According to him, the real frightening war atmosphere is experienced
in the minds of those who forget themselves. Therefore, the corrupt human
faces that appear in his works are narrated through the crowds of Istanbul
that forget themselves. While we do not generally evaluate Peyami Safa’s works
within the framework of historical novel integrity, he is still one of the first
authors who bring history to life so vividly and dynamically in Turkish literature.
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Peyami Safa’'nin Romanlarindan Stingtilerin Golgesi

PEYAMIi SAFA’'NIN ROMANLARINDA CEPHEDE
SUNGULERIN GOLGESINDE KALANLAR

Tirk romaninin Tanzimat Devri ile baglayan yolculugu yikilmak tizere olan
Osmanli imparatorlugu'nun ayakta kalmak savasi ile es zamanli baglar.
Devrin entelektiielleri de dogal olarak bu savasin bir parcast oluverir.
Dogu kilttrtintin Gg kitaya hikmetmis tarihi dokusunu hem dilinde hem
de edebiyatinda yasatan yazarlar, karsilastiklari ve bir noktada da zorunlu
olarak déhil olduklari bu kiltiiriin duygu ve diistince diinyasina yabancidir.
Batililagmanin daha yolun basinda bir problem olarak goriilmesi sliphesiz
sosyal hayatin yozlagmig yiizinden vyansiyanlarla iligkilidir. Bu noktada
entelektielin itirazi ve verdigi kalem savasinin kaynagi hangi catismalardan
beslenir? Ya da Tanzimat’'tan bu yana savasin sadece siingiilerin gélgesinden
ibaret olmayigi ve belki de giiniimiize degin varan bu catisma, hangi ikiligin
toplumsal hayattaki izlerini yansitir? Stiphesiz bu sorulara verilen cevaplar
kisaca Dogu-Bati meselesi olarak isimlendirilecek bir arada kalmighgin
icinden stirlip gidecektir. Diger yandan ise Balkan Harbi'nden baglayip Milli
Miicadele yillarina kadar stingtiyle verilen savasin icindeki seslere kulak vermek
gerekebilir. Mehmet Narl'nin da ifade ettigi gibi, “Milli Miicadele, sadece
yasadigimiz yeni devleti kuran siirecin adi degil, gercekte icinde yasadigimiz
yeni devleti kuran stirecin de adidir” (Narh 73). Cumhuriyet'’in sifir noktasindan
bir asra dayanan yolculuguna gelene kadar, baslangicta bir problem olarak
goriilen ve romana konu edilen sorunsallar yazar-anlatici-eser baglaminda
nasil iglenmis, entelektiiel algi bunu okur alimlamasina nasil sunmustur?

Yukaridaki sorular cercevesinde Tirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan
biri olan Peyami Safamin romanlari ele alinarak incelenmistir. Bunun
en Onemli sebebi Peyami Safanin hem tarihi hem de sosyo-kiiltirel
nabzi hayatin icinde gormesi ve Tanzimat Devrinden bu yana siiregelen
stingli ve fikir savasinin gdlgesini, eserlerine yansitma bicimiyle ilgilidir.

Peyami Safa romanlari, Dogu ve Bati meselesi olarak &zetlenebilecek ikiligin
catisma ¢izgisinde baslar. Bu cizginin bir ucunda milli, manevi, dini ve kilttrel
dokusuyla bizi biz edenler vardir. Diger yanda ise tim bu degerler bitinint
reddedenler yer alir. Bu sebeple onun eserlerine bakildiginda zitliklarin bir
simgek gibi gaktigini hissederiz ve ayni hizla bizi saran manevi bir stikuneti
de kucaklariz. Peyami Safa, bir Tanzimat yazari kadar karakterlerinin igcinde ve
diginda konusurken, hatta taraf tuttugunu, 6tekinin yaninda olmadigini agikga
belli ederken, diger yandan onlarin i¢ seslerini de btiyik bir incelikle okura sunar.
Bunun sebebi, yazarin gergekten “"boyle olmayiniz” diyerek sundugu yozlasmis,
dejenere, ahlak diskini tiplere Tanzimat Devri romanlarindan bu yana
asinaligimizdir. Diger yandan “bdyle olunuz” degerlendirmeleriyse asil Peyami
Safa’ninromanciydniiniiteskileder. PeyamiSafa, sadeceproblemielealirveonufikri
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dunyasinin - zenginligiyle ~¢rerek  kurgular. Karakterlerinin neredeyse
birbirini ~ cagrigtiran,  benzerlikleri ~ olan  yansimalarina  ragmen
herbirinin  benzer muhtevalarin icinde bile bambagka tipler olusu
yazarin sosyal ve kiltirel atmosferi yorumlama bicimiyle ilgilidir.

Peyami Safa’nin romanlarini ele alirken muhtevanin derininde ve ytizeyinde,
manevi zitliklarin carpigsmalari takip edilir. Diger yanda ise aslinda tiim bu
facia atmosferinin kaynagindaki yikim, sahidi oldugu savaslarin ve kayiplarin
bir tezahtrdiir. Peyami Safa neyi kaybetmistir de romanlarindaki tipler daimf
bir arayigin ig¢indedir? Bu soruya onun yasamindan bakilarak baglanabilir.
“Benim suurum bir facia atmosferinde dogdu. Ben iki yasimda iken, babam
ve kardesgim Sivas'ta on ay iginde 6ldi. Boyle kisa bir fasilayla hem kocasini
hem cocugunu kaybeden bir kadinin higkiriklari arasinda kendimi bulmaga
calistim” (Taranci 3) diyen Peyami Safa, babasini II. Abdilhamit’in strgliniinde
kaybetmistir. Sonrasinda annesinin hasta ve zayif bedeninde facia atmosferi
icinde gegen c¢ocuklugunu, dokuzunda sol kolunun kuvvetini yitimistir.
Bir middet sonra okulunu, istikbale bakarken parasizligin icinde gecen
gengligini kaybetmigtir. Peyami Safa, “belki biitiin kitaplarim: dolduran ‘bir
facia beklemek’ ve yaklasan her ayak sesinde bir tehlike sezmek korkusu
boyle bir baslangicin neticesidir” (Taranci 3) derken, dokuz yasinda baslayan
hastaligint ve on {iclinde hayati kazanma zaruretini su sozlerle dzetler: (..
beni edebiyattan evvel kendimi anlamaga ve yetistirmege mecbur bir kiigtk
insanin tamamiyle hayati zaruretlerden dogma bir terbiye, psikoloji ve felsefe
tecesstlsiyle doldurdu” (Taranci 3). Yazmaya para kazanmak igin baslayan ve
baglangicta kendisinin bile aslinda yazar olma iddiasinda olmadigi bu sertiven,
belki de ona gergeklere igeriden capcanh bakacak bir idrak nasip etmistir.
Kaybedilen savaglarin, vatan topraginin, dogu ilhaminin izlerini, romanlarinda
arayan, tartigan fikir adami Peyami Safa, bu sebeple savasi ve savas atmosferini
de eserlerine bambagka bicimde yansitir. Onun tim kavgasi ve yasama
tutunma savast, kiiglk yasta kaybettiklerinin telafisi Gzerinedir. Kaybetmek,
telafisi miimkin olmayan bir yokluk icinde btiyimek, onu kaybetmek {izere
oldugumuz tiim degerlere karsi simsiki bagli bir dava adami yapar. Yikilmak
tizere olan ve tipki kendisi gibi hasta, lakin ayakta kalmaya calisan devletin
ona ilhami ise milli ve manevi aydinlia tutunarak yasamak olacaktir.

Peyami Safa'nin eserinde dogrudan cephenin top atiglarint duydugumuz
eserleri vardir. Peyami Safa, savasi Urkitiici ve korkung bir dekor olarak
kullanmaz. Ona gore asil korkutucu savas atmosferi kendini unutanlarin
zihninde yasanir. Bu nedenle onun eserlerinde kargimiza ¢ikan yozlasan
insan yizleri, Istanbul'un kendini unutan kalabaliklar {izerinden anlatilir.
Peyami Safa'nin eserlerini genel olarak tarihi roman bitinlGgi iginde
degerlendirmesek de Tiirk edebiyatinda tarihin romana yansima bigimini
bu kadar renkli ve hareketli aktaran yazarlarin da basinda yine o gelir.
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Peyami Safa’'nin Romanlarindan Stingtlerin Golgesi

Cephede Yaralananlar

Peyami Safa’nin 1924 yilinda Resimli Gazete'de tefrika edilen ve Orhaniye

Matbaasi’'nda basilan Siingiilerin Goélgesinde romani Milli Miicadele stirecinde
cephede ve cephe gerisinde yasanlari konu alir. Hentiz Latin harflerine
aktarilmamis roman, Birinci Inénii Savasi Kiitahya Bozilyiik cephesinde
taaruzun bitisiyle baslar. Sevket, omzundan vurulmus ve ¢ok kan kaybetmistir.
Savas alani Oliiler ve inleyen yaralilar ile doludur. Sevket, harp meydaninin
bu korkung goériintlisti karsisinda yasamak istegiyle oradan kurtulmak ister.
O sirada yaralilar arasindan tabur kumandani yiizbast Thsan Bey'in vyarali
halde kendisine seslendigini fark eder. Ihsan Bey, kanlar icindedir ve giicliikle
konusmaktadir. Thsan Bey, dlecegini diistinmektedir bu sebeple, Sevket'ten
firka kumandanina gitmesini, ondan evinin adresini alarak kizini ve karisini
teselli edilmesini ister. Sevket, yarasinin da siddetiyle kendinden ge¢misken
Hilal-i Ahmer onu bulur ve hastaneye kaldirilir. Peyami Safa, bu noktada
savasin dehgetini de gozler 6niline serer. Sevket, etrafina bakmak istedikge
omzundaki aciyla basi 6ne diismektedir ve hastanenin tas avlusuna sedye
yere kondugunda basini kaldirir etrafina bakar. Etrafta yiizlerce insan vardir
ve “(...)sedye kafilesi arka arkaya birbirini kovalayan, avluda beklemek igin bile
yer bulamayan bir yarali resmi gecidi” (Safa, Siingiilerin Golgesinde 7) gibidir.
Hasta bakicinin “hangi birine yetiseyim, (..) halimizi biliyorsun. Kolorduya
telefon ettim. Iki tabib muavini istedik. Adam yok, ne doktor, ne timarci ne
hasta bakici...” (Safa, Siingiilerin Golgesinde 7) climleleriyse savas sonrasinda
hentiz tedavi bile olamayan gazilerin durumunu ve hastanelerdeki caresizligi
de Ozetler. Sevket, omzundaki kursunlarin alinmasi igin sedyeden masaya
tasindiginda musambanin Uzerindeki kanli pamuklari goérerek “(..)biraz evvel
yine bu masanin Ustiinde bacaklarini, kollarini hatta canlarini veren digerlerini
disltntr” (Safa, Siingiilerin Golgesinde 10). Peyami Safa'nin Server Bedi miisteari
ile "buytik milli roman” olarak 1944'te yayimlanan Ates romaninda da savagin
cehpedeki ve cephe arkasindaki yiizii canli bicimde anlatilir. Ates'te sarapnel
pargalarinin erkeklik uzvuna isabet ederek hadim edilmek zorunda kalan
Ali Seyfi'nin durumunu Turgut’a anlatan sertabibin climlelerinde, Siingiilerin
Galgesinde'de tasvir edilen sahneler yeniden canlaniyor gibidir. Doktorun, “bizim
elimizden ne hazin vakalar geciyor, biliyorsunuz. Her biri ayri facia, tistiine biraz
dustintilse ytirekleri parca parga edecek bir merhamet levhasidir” (Server Bedi
72) climlelerinde savasgin dehgeti ve insan ruhundaki tesiri ortaya konulur.

Peyami Safa romanlari icinde cephenin ve cephe gerisinde kalanlarin yasami
Ales'te bagka bir ylizle karsimiza gikar. Bu noktada romanin kurgusuna yon
veren cekirdek olay Ali Seyfi'nin yasadigi dram {zerinden anlatilir. Burada
cephe atmosferi muhtevanin dramatik ylziint temsil eder. Askerlik ve erkeklik
arasindaki bagin Ates romaninda bir sarapnel pargasiyla dagilisinin anlatilmasi,
sonrasinda Ali Seyfi'nin “(...)slingii hiicumuna girmek istiyorum. Erkekge 8lmek
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ve erkekligimi benden alan kaderime kargi koymak istiyorum” (Server Bedi 72)
demesi garpicidir. Ali Seyfi'nin nisanhsi Sefkat'in, karninda bebesiyle cepheye
ylrlyerek gelisi, bir miiddet sonra Sefkat'e asik olan Turgut'un duygulari
lizerinden, savasin yikici ylizti vurgulanir.

Siingiilerin Kahramanlari

Peyami Safanin 1938 yilinda yayimlanan ¢ perdelik Giin Doguyor eseri
Kuvé-yi Milliye direnisini ve Milli Micadelenin zaferle sonuglanan gilinlerini
anlatan {¢ perdelik bir piyestir. “Hareket haline gegmeyen fikirlerin metelik
etmedigi bu kudretler ve liyakatler diinyasinda milletlerin hirriyetini ve
istiklalini kelimeler degil, stingliler kurtarir” (Safa, 20. Asir Avrupa ve Biz 125)
diyen Peyami Safa, Siingiilerin Gélgesinde'de ihsan Bey'i, Giin Doguyor piyesinde
Halil'i ve Murat’t savaslarin kaderini degistiren bir kahraman olarak kurgular.
Siingiilerin -~ Gélgesinde'nin  {iglinci  boliimde Thsan Bey'in kahramanligina
ve vatana olan derin tutkusuna genisce yer verilir. Sevket, bu boélimde
fhsan Bey'in taburunda cephededir. ihsan Bey'e kendisini tanittiktan
sonra esini ve kizini buldugunu, onlar teselli ettigini sdyler. Ihsan Bey ise
evini, kizini diistinecek durumda degildir. Omriinii cephede geciren ihsan
Bey'in su sozleri savasgin insan psikolojisi tizerindeki tesirini ortaya koyar.

Ailemi o kadar unuttum. Cocugumu hi¢ hatirlamiyorum. (..) Btin
hayatimi  orduda  gegirdigim igcin  kalbimi  cephelerden  birinde
disirdigiim zannedersem. (..) aile hissini unutmus gibiyim. Onlar

orada ne yapiyorlar? Cocuk benim igin aglyor mu? Karim c¢ok mu
hasretimi ¢ekiyor? Hi¢ distinmiyorum. (Safa, Siingiilerin Golgesinde 45).

fhsan Bey'in taburunda olan Sevketin tabur kumanindan behsederken
kullandigr “kahraman adam!” (Safa, Siingiilerin Golgesinde 21) sbzleri sadece
Sevket'in diisiincesi olarak da okura sunulmaz. Birinci Inénii Savagi'nda Ihsan
Bey icin yazilan menkibeler *mehmetgigin agzinda bir sarki gibi” (Safa, Siingiilerin
Galgesinde 21) sdylenmektedir ve Thsan Bey, “"cok mefkureci, cok imanli, cok
cesur, destanlarda okunan adamlar gibi(dir)” (Safa, Siingiilerin Goélgesinde 21).

Giin Doguyor'da Halil, tipki Thsan Bey gibi bir kahraman olarak &liir. Halil'in
karisi Halime, kocasinin kahramanligini, “Yanya'da diisman eline gecen
bir tepe varmis. (..)Bana miralayin kendisi anlattiydi. Halil kilicini ¢ekmis,
havadan ateg yagarken goziinti kirpmadan ytiriimiis. Bu sayede biitiin cepheyi
bozgundan kurtardik demisti kumandan” (Safa, Giin Doguyor 7) sozleriyle
anlatirken, piyesin ilerleyen boliimlerinde bu defa Halime'nin oglu Murat
Anadolu'dadir. Alay kumandani tarafindan Murat'a ¢ok tehlikeli bir gbrev
verilir. Alay kumandani; “garp cephesinin taliini bizim lehimize ¢evirmek sizin
elinizdedir. (...)Yakalanirsaniz derhal kursuna dizilirsiniz” (Safa, Giin Doguyor
48) diyerek Murat’a ve arkadaglarina bu igin zorlugunu anlatir. Her iki eserde
de kahramanlarin savasin kaderini degistiren kahramanliklari én plandadir.
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Siingiilerin Gélgesinde'de ikinci Inénii'den sonra Yunanlilarin biiyiik bir taaaruz
pesinde olusu ve cephedeki askerin vatan midafasi igin verdigi emek gercekgi
bir dille anlatilir. Peyami Safa, taarruz éncesini, “Ingilizlerden tayyare, tank
aldigi biyiik bir taaruza hazirlandigi rivayetleri ugusuyordu. Geciken emirlere
hiddet edilecek kadar herkeste calismak arzusu vardi. Menzilerde geceleri (¢
saat bile uyunmuyordu” (Safa, Siingiilerin Gdlgesinde 50) ctimleleriyle resmeder.
Taaruz basladiginda, erkan-1 harbiyenin zamanlama noktasinda yaniimadiginin
ve taarruzun cetin olacaginin da alti gizilir. Yunanlilarin bu taarruzdaki
amacini da gergekgi bir dille ortaya koyan Peyami Safa, bu ilerleyiste amacin
sol cepheyi parcalayarak, Kiitahya'yi ele gegirmek ve ardindan Eskisehir’i
almak oldugunu soéyler. Romanin ilerleyen bolimlerinde, Eskisehir'in
diistigi haberinin orduda kara bir duman gibi yayilmasi ve kalplerin 1zdirapla
dolmasina ragmen bunun kesin bir sonu¢ olmadigina inanan Tiirk ordusunun
intikam saatini beklemesi tarihl gergeklige uygun bir atmosferde anlatilir.

Siingiilerin Golgesinde’de tiim imkansizliklara ragmen mehmetcigin gosterdigi
kahramanhgin altinda Peyami Safa'nin “asker dogmus milletiz” bakis agisi,
savagtan haz alma ve tehlikeden korkmama, gticlikler karsisinda yilmama
duygular1 6n plandadir. Siingiilerin Gélgesinde'de Ihsan Bey, "Ben anasinin karninda
asker elbisesiyle ¢ikmig bir herifim. Gobegim sanki cephede kesilmis. Sanki pek
istahli bir seymis gibi harp etmeye doyamiyorum. Ayip degil a! Bir mitralydz
sesini en giizel musikiye tercih ederim” (Safa, Siingiilerin Golgesinde 48) der.

Bu bakig agici Ates romaninda, “(...)ates altinda bir diglin nesesi duyuyoruz”
(Server Bedi 87) climlesiyle kargimiza cikar. Yemen isyanlari, Trablusgarp, Balkan
ve I. Dlinya Savasi'ndan bu yana cephede olan, nihayetinde Milli Miicadeleye
katilan Tirk milletinin vatan miidafasi noktasindaki hassasiyeti Glin Doguyor
piyesinde ise Murat'in dilinden su sézlerle anlatir: *(..)bdyle kag milyon Tiirk
cocugu, en sicak ve masum emellerinin ortasinda, birdenbire can verdiler.
Benim onlardan fazla yagsamaya hakkim oldugunu iddia edebilir miyim?”
(Safa, Giin Doguyor 66). Cephede vatan ugruna can veren geng neferlerden
bir farkinin olmadigini iddia ederek, verilen en tehlikeli géreve bile en 6nde
atilan Murat'in bu duygusu, Siingiilerin Gélgesinde romaninda da karsimiza ¢ikar.
Tabur kumandani ihsan Bey'in yasamla 6liim arasinda kaldiginda Allah’tan tek
istegi yasamak degil; Yunanlilarin Anadolu'dan gekilisini gérmektedir. Taaruz
basladiginda, “Evlat iste simdi yasamaya baghyorum. Allah’tan bir dilegim
var. Keratalarin ¢il yavrusu gibi kagistiklarini bir géreyim ondan sonra canimi
alsin” (Safa, Siingiilerin Gélgesinde 54) diyen Ihsan Bey, vatan miidafaasinda sahsi
emellerin eriyisini anlatir. Peyami Safa, Ates romaninda da vatani savunurken
kimsenin kendini dislinmemesi gerektiginin altini ¢izer. Turgut, nisanlisini
aramak i¢in cepheye kadar gelen Sefkat’in stirekli Ali Seyfi'den bahsetmesini
ve nigsanhsinin saglik durumuna iligkin sorular sormasina ofkelenir. S6z
konusu vatan midafasi oldugunda sahsi emel ve ihtiraslarin bir kenara
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birakilmas: gerektigini vurgulayan Peyami Safa, asker kiyafeti giydikten sonra
isimlerinden, cepheye gelmeden onceki yasantilarindan ve yaptigi iglerden
siyrilarak sadece yiizlini vatana dénen mehmetcigin fedakarligini da gosterir.

Siingiilerin Gdélgesinde'de, Yunanlilar ingilizlerin de destegiyle Anadolu'da biiyiik
bir bozgun hayali kurarlar. Yunan saldirilari tiim hiziyla siirerken ihsan Bey’in
taburuna firka kumandani tarafindan cok tehlikeli bir gérev verilir. thsan Bey bu
g6revi kabul eder. Taburuyla birlikte firka kumandanin bahsettigi kdye varirlar.
Koéyiin camisine girdiklerinde Yunanlilarinmihrabin kemerine aceleyle yapistirilan
hag isaretini ve pargalanmig Kur'an sayfalarini gérirler. Bu manzara hepisini
daha da sarsar ve haykirmaya baslarlar. “Bu haykiris bir tekbir ugultusundan
daha méanéliydi ve mumun titrek alevinde sapsari ¢ehreler bogulmus gibi
siddetle sisti. Hickimse safagi beklemek istemiyordu” (Safa, Siingiilerin Gélgesinde
57) climleleriyle mehmetcigin dini hassasiyetinin de alti gizilir. Askerlerin bu
{izlint{islinii gdren Thsan Bey’in mihraba cikip onlara seslenirken sézlerini soyle
tamamlar: "Ogullarim... Sabaha iki saat var. Sabrediniz. Bu Kur'an'in yapraklarini
[zmir'in sularinda temizleyecegiz” (Safa, Siingiilerin Gélgesinde 58). Peyami Safa,
0 sabah taaruzda yasananlari, savasin dehsetli gorlintiisi iginde aktarir.
Siingtilerin catismasindan ¢ikan madeni sakirtilari, kesilen uzvun, delinen
yiiregin, cikan gdzlerin keskin haykiriglarinin anlatildig satirlarda ihsan Bey'in
taburunda sag kalan yirmi otuz kisinin, sayica onlardan istiin olan Yunanlilara
kargl kahramanca verdigi micadele anlatilir. Bu noktada tabur kumandani
fhsan Bey'in ¢liime atilisi ve sehit olusu Milll Miicadele siirecinde vatan icin
g6zinl kirpmadan can verenlerin ruhuna uygun bir atmosferde okura aktartlir.

Cepheden Terhis Edilip Donenler ya da Yarali Olarak
Istanbul’a Doniip Siingiilerin Golgesinde Sikisanlar

Peyami Safa, 1924 yilinda yayimlanan diger romani Bir Aksamdi'da Izmit'teki
baba ocagini terk ederek Kamille istanbul'a kacan Meliha'nin diistiigii
ahlak? ¢okiintt anlatilir. Meliha, bir aksam vakti harpten dénen Kamil'in
distinceleriyle icindeki yasama arzusuna bambagka bir istikamet vermek ister.
Boylece evinden kagar, ama Kamil'le yasantisinda umdugunu da bulamaz.
Kamil'in diigkiin hayati ve yalanlari, Meliha'y1 da ahlaki bir ¢cokiintiiniin igine
stirikler. Roman bu anlamda baba ocagini terk edenlerin, ahlak degelerini hige
sayan kizlarin yasayacaklari trajedinin anlatimidir. Diger yandan ise Kamil'in
romanin basinda harpten gelmesi ve romanin sonunda yine savasa katilmasi
bugline kadar idealize edilen mehmetgcik karakterinden oldukga uzaktir. Kamil,
Canakkale Savast sonrasi biiyiik umutlarla istanbul’a dénen ve Istanbul'da
aradigint bulamayarak romanin sonunda intihar eden Mahger romanindaki
Nihat'tan bambaska bir karakterdedir. Mahser'de Nihat, savas gazisi olarak
icindeki hasretle ve tertemiz duygularla istanbul'a déner, ancak Istanbul'un
yozlasan yiiziinde kendi mahserini yasar. Kamil ise trenle Izmit'e gelisinden,
harp sonrasi yasadigi hislere kadar Nihat'tan farklidir. Romanin baginda
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“harpten geliyor. Bunu séylerken bagi dikildi. Magrur. Hakki var, harpten geliyor.
Harp. Dehset. Kamil zaten kibirlidir derlerdi, artik bisbiitiin azamet...” (Safa,

Bir Aksamdi 8) ctimleleri Kamil'in kisiligini daha romanin baginda ortaya koyar.

Mahser'de Nihat'in Canakkale Savasi'ndan Istanbul’a déndiigii yagmurlu gecede
kendine yatacak yer bulamayisi ve bunu “siiphesiz Istanbul’'un en talihsiz bir
dilenci cocugunun bile barinacak yeri vardir. Diin aksamki vaziyete gbre benim
icin sokakta ytirimek bile yasak” (Safa, Mahser 15) climleleriyle anlatigl, romanin
basinda istanbul'un kendisine nasil baktigini ve Istanbul'da nasil itibar gdrecegini
gosterir. Bir Aksamdi romaninda ise Kamil, tiim kibri ve magrurlugu ile bir aksam
vakti teklifsizce bir kapiy1 galar ve herkesin kendisine hiirmet etmesini bekler.
Kamil, “karargah... Firka... Erkaniharbiye... Menzil... Kumandan... Cephe... Tel
orgii... Efrat... Zabitan... Istihkdm... Taarruz... lage...” (Safa, Bir Aksamdi 9) derken,
harp meydanini ve harbin dehgetini anlatirken de magrurdur. Kamil'in bu kibri,
bir aksam vakti teklifsizce calinan kapinin kadinlarini bastan ¢ikarmaya, onlari
kandirmaya kadar gider. Roman boyunca, Kamil'in Roma tarihine, savaslara
merakini &greniriz ve onun ahlaksiz yozlagmis yagamina sahit oluruz. Romanin
sonunda ise Kamilin 1. indnii Savagina katilmasi bu noktada carpicidir.

Peyami Safa, Milll Micadeleyi anlatan romanlarinda cepheye katilanlari
idealize ederek, onlari kahramanliklariyla éne cikarir. Diger yandan, Istanbul
panoramasinda ahlakga diskiin bir hayat yasayanlari, savasi ve verilen
miicadeleyi hige sayiglariyla okura sunar. Peyami Safa, Bir Aksamdi’da ise cepheye
gideni de doneni de benzer bir ahlaki ¢ékiintlintn iginde resmeder. Bir taraftan
da arkadaglari tarafindan savasa cagirilan Kamili ve savasin dehset verici
yliztinti ayni ¢iplaklikla ortaya koyar. Daha evvel Trablus, Balkan, Kafkas harbine
katilan ve o harplerde “"yasamak arzum azdi” (Safa, Bir Aksamdi 265) diyen Kamil,
bu defa 6lmek istemedigini, ancak vazifesinin ¢ok tehlikeli oldugunu séyler.
Cepheden Meliha'ya génderdigi mektupta I. Indnii Savasi'ni, Slmek istemedigini
ve carpismanin ¢ok siddetli olacagini yazan Kamil, romanin sonunda ¢arpigma
sirasinda 6lir. Peyami Safa, Kamil'in harpte oldugu sahneleri gergekgi bir sekilde
anlatirken, roman boyunca okura da sevdirmedigi Kamil'i ve onun 6limiint bir
savas dekoru i¢inde aktarir. Kamil'in "6lmek istemiyorum” nidasinda ve cephede
olime gidisinde mehmetgigin verdigi miicadelenin hisli tesirleri yoktur. Hatta
Kamil, bu agidan bir Roma savascisi ya da herhangi bir savas icinde cephedeki
biridir. Burada savagin ulu mefkureleri, verilen kutlu miicadele anlatimi da s6z
konusu degildir. Kamil, sanki tarih sahnesindeki dehsetli bir savasin, kibirli ve
magrur neferidir ve bu yani ile de mehmetgik portresinden oldukga uzaktadir.
Belki de bu sebeple, yazar/anlatici onun 6lim sahnesini okura sunarken “at
nalini onun gbégsiine bast1” (Safa, Bir Aksamdr 284) ifadesini kullanir. Milli
Miicadele kahramani olmaktan 6te bir Bizans savasgisi gibi portrelenen Kamil,
okurun duygu ve diistince evreninde, 6liimiiyle de bir sehadet iklimi yaratmaz.

Peyami Safa, Siingiilerin Golgesinde romaniyla ayni yillarda kaleme aldigi Bir
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Aksamdi'da pek cok savasa katilan Kamil'i magrurlugu ve Milll Miicadeleye
katilist ile yukarida da isaret edildigi gibi idealize etmez. Siingiilerin Gélgesinde
romaninda Sevket'in yarali olarak Istanbul'a doniisii ve sonrasinda tabur
kumandaninin  6ldigint dgtinerek onun karisi Behice ile yasadigi agk
tlimiyle bir ahlaksizlik olarak okura sunulmaz. isledikleri giinahin ardindan
derhal evlenmeye karar veren Sevket, terhisi geldiginde Anadolu’ya dénmek
icin de direng gdstermez. Hatta Thsan Bey'e duydugu derin saygi ve baglilik
sebebiyle, onun yasadigini 6grenir 6grenmez Behice'nin israrina ragmen
evi terk ederek cepheye, Ihsan Bey'in taburuna yeniden déner. Sevket, Bir
Aksamdr'daki Kamil gibi 6lmekten korkmaz. Hatta, taaruzun baglayacagi sabah
mescide girdiklerinde Yunanlilarin Kur'an sayfalarini yirttiklarini gdrdiiklerinde
stingii hiicumu yapmak igin Ihsan Bey’in dudaklarindan cikacak emre kilitlenir.

Cephenin Arkasinda Siingiilerin Golgesine Tutunanlar

Sézde Kizlar romaninda Izmir'in Yunanlilar tarafindan isgal edilmesinin ardindan
isgalcilerin Manisa'ya kadar ilerleyigleri ve Mebrure'nin babasinin Yunanlilar
tarafindan yakalanmasi Anadolu’da verilen miicadelenin realitesi olarak
kargimiza gikar. Mebrure'nin "Anadolu karigik... Hangi sehre, kasabaya girseniz
muhacirdolu...” (Safa, Sézde Kizlar 19) s6zleri ve Manisa'dan Bursa'ya gidene kadar
“..ne ¢ektim, ne gektim, hele iki ay” (Safa, Sozde Kizlar 20) demesi ve sonrasinda
“Bursa'da cektigim sefalet, parasizlik, hastalik, {imitsizlik, memleketin hali,
Tirk ahalisinin bagina gelmis felaketler, her sehirde, her kdyde ¢iglik, gézyas,
bin sey... Nasil... Nasil anlatayim?” (Safa, Sdzde Kizlar 20-21) diye haykirmasi
Milli Micadele strecinde Anadolu'da yasanan felaket tablosunu da gozler
oniine serer. Mebrure'nin Bursa'da cektigi sikintilart ve yasadigi, sahit oldugu
seyleri anlatacak kelime bulamadigi her sey Anadolu'nun isgali ile resmedilir.

Mebrure, babasini aramak icin Muhacirin idaresi'nin kapisini calar ve babasini
Tahkik-i Fecay? Subesi’nde bulamayinca Muhacirin idaresi tarafindan gazeteye
ilan verilir. Sézde Kizlarda Muhacirin Idaresi’nin Milli Miicadele siirecinde,
kayiplara ulagsma noktasinda énemli ve igini ciddiyetle yapan bir yer oldugunun
alti gizilir. Mebrure romanin sonunda babasina bu ilan sayesinde kavusur.
fhsan Efendi'nin mektubunu Mebrure'ye veren Miidir-i Umumi, Mebrure'nin
givenli bicimde Amasya'ya babasinin yanina gitmesi icin de yardim eder.
Peyami Safa, dnce Istanbul'un yozlagmis bir muhitine dahil ettigi Sozde
Kizlarda Mebrure'yi; Mahiserde Muazzez'i, Biz insanlarda Vedia'y1 ilk olarak
alafranga hayata karsi isteklerle besler, ancak daha sonra yasadiklari tereddiid
ve hissi kavrayiglariyla onlart 6zlerine doénen yollara ulastirir. Bu noktada
Fatih Harbiye'de Neriman'in 6ztine donts yolculugundaki adimlari, sembolik
olarak Sizde Kizlar, Mahser ve Biz insanlara da pay edilmis gibidir. Peyami
Safa, dogru yola ulastirmak istedigi kizlara alafranga hayata karsi 6ncelikle
safderun bir istek besletir. Ardindan miitereddid bir hisle onlari kendileri ve
Oteki olanlarla catistirir. Bu kirilma noktasinda 6ziine doniisin ana yollari,
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hakikate giden yoldaki milli ve manevi damarlar birer birer romana dahil
edilir ve sonunda suurlu bir anlayigla 6tekilerin diinyasindan ayrilik baglar.

Peyami Safa, Siingiilerin Golgesi romaninda da cephenin arkasinda kalan ve asker
yolu bekleyen ailelerin durumunu Ihsan Bey'in karisi Behice ve kizi Miibeccel
tizerindenanlatir. Sevket, tedavi edildikten sonra biraylik izninde istanbul’a gider.
Artik tek amaci tabur kumandanina verdigi sézii tutmak ve Ihsan Bey'in ailesini
teselli etmektir. Sarachane bagindaki eski eve geldiginde kapiy1 ihsan Bey'in kizi
Miibeccel acar. Sevket'i karsisinda tiniforma ile géren kiiglik kiz eve babasinin
geldigini diistinerek sevingle annesine haber verir. Peyami Safa burada Miibeccel
tizerinden babasini cephede oldugu icin hi¢ gérmeden biytiyen ¢ocuklarin
durumunu da ortaya koyar ve “baba hasretinin bu gafilane tecellisi geng
zabitin gdzlerinden yag getirir” (Safa, Siingiilerin Golgesinde 11). Alt1 senedir esini
gbrmeyen Behice'nin, Sevket'i karsisinda goriince hissettigi tedirginlik cephenin
gerisinde her an beklenen kara haberin ugultusu gibi karsimiza cikar. Peyami
Safa, Birinci Diinya Savast slirecinde ve sonrasinda Milli Miicadele déneminde
erkeksiz kalan evlerin durumunu Behice'nin dilinden su sozlerle 6zetler:
Bazi aksamlar sokak tistiindeki odanin penceresinden ev erkeklerini goriiyor
bitiin evli kadinlara gipta ediyorum. Her aksam bazi saatlerde kocasini
karsilayan birkadinin saadetiniben ¢ok 6zledim. Halbuki bu saadet bana biitiin
hayatimdadoért senenasipoldu. Ondansonrakocasizategetrafindadolasanher
asker ailesi gibi ben de bir duldan farksizdim (Safa, Siingiilerin Gélgesinde 22-23).

Giin Doguyor piyesinde de Halime Hanim'in esi Halil'in yolunu beklerken
yasadilari ve esinin sehadet haberi korkusuyla gecen ginleri uzun yillar savag
gbérmiis Tirk milletinin sizisina da ayna tutar. Halime Hanim'in derin bir hayal
icinde kurdugu su ctimleler bir devrin asker yolu gozleyen kadinlarin ortak
duygulari olarak piyese yansir.
(..)Halil askerdi. Evlendigimiz ilk senesi beni istanbul'da birakarak Yemen'e
gitti. Ben, yine boyle elimde yiin ¢ilesi, simdi oglumu ve Riistem bekledigim
gibi, sessiz otururdum. (...)Halilimin metuplarinda anlattigi Yemen c¢olleri
gozlerimin 6niine gelir. (...)Sonralari mesrutiyet, otuz bir mart, Tarabulus...
Evlilik hayatimin yaridan fazlasi yalniz gecti. (Safa, Giin Doguyor 9).

Siingiilerin Golgesinde ve Giin Doguyor  piyesinde de evliliklerinin btytik
kismint yalniz gegiren kadinlarin egleri, askerdeki kahramanliklariyla 6n
plana gikarilir. Peyami Safa, hem cephede hem de “cephe arkasinda kalarak
atestekilerden fazla 1zdirap ¢eken binlerce kadin ve cocugu” (Safa, Siingiilerin
Golgesinde 24-25) stingllerin golgesinde kalmis olarak dugtintir. Sevket'in
basindan gecenleri anlattigl satirlarda ve cephede ihsan Bey'i gordiigiini,
yarali oldugunu ve oliip 6lmedigini bilmedigini sdylese de Behice'nin ona
inanmamasi dramatik bir dille anlatilir. Sevket, fena ihtimalleri diistinmeyiniz
dese de kadinin en fena haberlere kendini hazirlayanlanlarin gergin
tavirlarina birtinmesi Behice'nin {izerinde derin bir iziintlye sebep olur.
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Giin Doguyor piyesinde de Ates romaninda da cephenin ardinda oglunu
bekleyen anneler {izerinden, savagin arka planinda ailelerin yasadigi
hayatlar anlatilir. Giin Doguyor piyesinde Halime, asker esi ve asker anasi
olmanin zorluklarini “onlar muharebede iki defa, ¢ defa yaralanirlar, bir
defa oliirler. Asker karisi ve asker anasi, onlari distinerek her giin yaralaniri
her glin Sltp olup dirilir” (Safa, Giin Doguyor 10) ctimleleriyle ifade ederken,
Ates romaninda Turgut uzun zaman sonra ansizin evine geldiginde,
cephede oglu olan annenin durumunu Turgut su sozlerle Ozetlenir:
(..)gegirdigi mithis korku ve istirabin derecesini onun bu halinden
anlamak mimkindd. (..)annemin yerde agik duran seccadesiyle, minderin
Ustiinde benim igin 6rmiye bagladigini son mektubunda haber verdigi
fanilanin ylin yumagi ve sisile, etrafimi geviren bu hasret ve muhabbet
tezahtirlerile o sahneyi, o geceyi, o ani hi¢ umutamiyorum. (Server Bedi 32).

Peyami Safa, Anadolu halkinin Milll Miicadeleye verdigi destekle bir biytik
aile olarak goriir. Giin Doguyor piyesinde Tirk milletinin harp ddéneminde
orduya verdigi destegi anlatan Ferruh, milletin kahramanligini “hig¢ bir
harpte millet, ordu ile bu kadar i¢ ice, yan yana calismamistir. Milli vasfi bu
harpten bagka diinyanin hangi miicadelesine layiktir” (Safa, Giin Doguyor
58) sozleriyle anlatir. Ates romaninda, vatan midafasinda &lmek icin can
atan bir askerin, "biz hakikaten asker milletiz Turgut. Ates altinda bir
diigiin nesesi duyuyoruz.” (Server Bedi 87) sozleri Tirk milletinin 1. Diinya
Savagi'ndan bu yana vatan ugruna verdigi miicadeleyi anlatmaktadir.

Siingiilerin Golgesini Uzerine Diisiirmeden Yozlasan
Kalabaliklar

Peyami Safa'nin 1921'de gecim sikintilari sebebiyle yazdigi ilk romani Sézde Kizlar,
yazarin bile beklemedigi bir ilgiyle karsilanir. Peyami Safa, daha yolun basinda
sembolik bir baslikla "s6zde kiz" dedigi “6tekilerin” diinyasina ayna tutar ve
s6z konusu aynanin yansimalari ile Dogu ve Bati olarak ele alacagi probleme
isaret eder. Bu ilk igaret, ilk yansima "soz ve 6z kelimelerinden tiireyen manevi
ve milll aydinlik, fikir adami Peyami Safa'nin elini havaya ilk kez kaldirigidir. Bati
gercegini geregi gibi anlayamadigimizin altini ¢izen Peyami Safa, “bu zihniyet
eksikligini ise dogu-bati sentezine ulagsmakta bir engel olarak gorir” (Lee 67).
Bu noktadan sonra da onun ne yazacaginin gergevesi de bdylece ¢izilmig olur.

Sozde Kizlar'da alafranga bir hayat yasamak adina yozlagmig bir grup gencin
Anadolu'daki miicadeleye bakis acici son derece umursamazdir. Nadir,
genglerin toplandigi bir gece konaga gelip, “Haberiniz var mi? Yunanlilar Bursa
mintikasinda taarruza gegtiler” (Safa, Sozde Kizlar 51) ctimlesinin ardindan,
Salih'in kurdugu su climleler Peyami Safa'nin goziinden sézde gengligin de
dzeti sayilir. "Bize muharebe viz gelir. On bes senedir doviisiiyoruz. Oyle kuru
siki taarruzlardan korkmayiz. Yunan domuzlari bu sefer boy ol¢listint alirlar,
defolur giderler... Clice keratalar” (Safa, Sézde Kizlar 51). Anadolu'da verilen
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miicadeleye tiimiyle kayitsiz genglerin gercekler karsisinda aldiklari tavir
ve umursamaz tutum onlarin dejenere olmus hayatlarina da yansir. Peyami
Safa'nin "milliyetcilgi ahlakgl ve idealcidir” (Goze 63) bu sebeple eserlerinde
Batili tip olarak kurguladigi bu gengler, “(..)para, maddi basari ve hazza
dayanan bir ahlak anlayis;; Dogununkiler ise Tiirk-Islam uygarligindan gelen
bir ahlak anlayisi(ni)” (Moran 223) temsil eder. Anadolu'da 6liim kalim savasi
verilirken, onlarin sadece “"s6zde” kalan vatanperverlikleri onlari yasadiklari
diigkiin hayattan kurtarmaz. Peyami Safa'nin da elestirisi tam da bu noktanin
{izerinedir. Peyami Safa pek cok eserinde Istanbul'un bu yiiziinii sembolik
olarak konu alir. Sozde Kizlar'da Nafi Bey'in konagi; Biz Insanlar'da Bogazici'nde
Samiye Hanim'in yalisi alafranda hayatin yozlasan yanlarina isaret eder.

Miitareke yillarini konu alan Biz Insanlar romaninda da Istanbul'un yozlasan
yiizii karsimiza cikar. Besir Ayvazoglu'nun da ifade ettigi gibi, "Rehber-i ittihad
Mektebi'ndeki 6gretmenlik tecriibesinden énemli izler tagiyan romanda, aydin-
halk tezadi da gii¢li bigimde vurgulanmistir” (69). Orhan, mitarekenin ikinci
yilinda Bogazici'nde 6zel bir lisenin ilk siniflarinin bagdgretmenidir. Tahsin adli
bir 6grencinin kendisine “egek Tiirk” diyen Orhan'i tasla yaralamasi romanin
ana catisma noktasidir. Orhan'in Bogazigi'nde Fransiz bayragi cekilmis bir
yalida oturmasi, annesi Samiye Hanim'in alafranga hayat yasayan yozlagmig
cevresi, Istanbul'un millf ve manevi degerler karsisinda dejenere olmus yiiziinii
temsil eder. Yaganan olayda okul miidiri Selahattin Bey ve mudiir yardimcisi
Celal de Tahsin’i suclar ve onu okuldan atmaya kalkarlar. Bunun tzerine
Orhan, Tahsin’in okulda kalmast sartiyla, okulu terk eder. Bu gatisma Peyami
Safa romanlarinda alisik oldugumuz bir bakis agisiyla karsimiza cikar. Milli ve
manevi degerler kargisinda yozlaganlara karst Orhan’in climlelerinde fikir adami
Peyami Safa'nin sesi ylkselir. “Esek T{irk” olayina nazariyeci olarak degil, en
ameli hakikatle bakan Orhan, bu olay1 *(...)bir memleket ve tarih vak’asi” (Safa,
Biz insanlar 77) olarak degerlendirir. Peyami Safa'nin Sdzde Kizlar'dan itibaren
elestirdigi istanbul’'un bu yiiziine ve yasanan olaya Orhan’in diliyle séyle seslenir:
Anadolu'nun Istanbul'la miicadelesinin bir kiigiik &rnegi, minyatiiriidiir.
Ayni dava: istanbul bu memleketin battigina inanmis ve inkiraz vesikasini
Sevr'de imzalamigtir. istanbul igin kargisinda durulamaz bir Avrupa faikiyeti,
bir Avrupa medeniyeti vardir. Ona hiicum edilmez, iltihak edilir, ytizde ytiz
teslimiyetle, miinakasasiz ve miicadelesiz iltihak edilir. (Safa, Biz insanlar 77).

Yukarida da isaret edildigi gibi, Peyami Safa'nin Istanbul'un yozlagan
cevreleri lizerinden elestirdigi bu durum, onun romanlarinda izlenen ahlaki
¢okintiiniin de kaynagini isaretler. Giin Doguyor piyesinde ise Halime, esi
Halil'den sonra Riistem ile evlenir. Halil ve cocuklari ne kadar vatanperverse,
Riistem onlarin tam zitti olarak Ingilizlere destek veren, alafranga hayat
diiskiiniidiir. Halime, Ingiliz Muhipleri Cemiyeti azasi olan Riistem'’i ve oglunu;

(...)ikisi birbirine hi¢ benzemez. Biri babasi gibi tehlikeyi, oteki de
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yalniz eglenceyi sever. Biri Anadolu, Anadolu diye sayiklar, oteki

dediginiz gibi, ecnebilere digkiin. (.)Muradin odasina girerseniz
goreceksiniz:  Duvarda Anadolu haritas;; Mustafa Kemal paganin
resimleri...Otekinin odasinda da Avrupa resimleri. (.)bizim evin

bir odasi Ankara, bir odasi Londra.. (Safa, Giin Doguyor 15-16)
ctimleleriyle kiyaslar.

Peyami Safa, Ristem’i yalniz alafranga hayata diigkiin biri olarak degil; ayni
zamanda bir vatan haini olarak anlatir. Murat’a tuzak kurmak isteyen Riistem'’in,
arkadagi Maksut’a Anadolu’'daki direnisi anlatirken, "Siyaset meydanini boylayan
ahmaklarin beyinlerini ortasindan yar: icinde vatan, millet, fazilet, hamiyet...
gibi urlar bulunsun” (Safa, Giin Doguyor 24) demesi kurtulus miicadelesi
karsisindaki alayci tavri ortaya koyar. Piyesin sonunda Riistem Avrupa'ya kagma
hazirligi yaparken Murat'in, "Bu tgylz seneden beri devam eden inkirazin
en tekemmil etmis, en canli, en mostralik tipidir. (...)Avrupanin hasta adam
dedigi budur iste. Odasinda Londra, Paris resimleri; cebinde sterlin ve frank;
hayalinde Pikadili ve Sanzelize, Avrupa’nin ayagina kapanir” (Safa, Giin Doguyor
90) climleleri, Peyami Safa'nin yozlagmig gevrelere isyani olarak kargimiza gikar.

Siingiilerin Golgesinde romaninin ikinci bolimiinde ise Sevket ile Behice'nin
birbirlerine yakinlasip asik olmalari anlatilir. Behice, kocasinin 6ldtgiine
inandig1 igin Sevket'le aradig saadeti yakalamak ister. Fatih kemeraltinda her
giin yaptiklari ve hava kararincaya kadar siiren gezintiler Behice ve Sevket'i
timiyle birbirine baglar. Peyami Safa, Sevket ve Behice'nin bu yakinhgini
gayri ahlaki bir goriinttide, ahlak diigkiint iki tipin serglizesti olarak sunmaz.
Buna ragmen, Behice'nin, bir dénem Avrupa gdormigligiiniin de alti gizilir.
Behice, pasa kizidir ve babasi Mesrutiyet ¢ikip yiiregine inince fakir bir
genci severek Avrupa'ya gider. Orada babasindan kalan tiim serveti yiyen
geng kadin ne isréf ettigi paralardan ne de sevdigi gencten dolay1 pismanlik
yasayan biri olarak gosterilir. Peyami Safa, Behice'nin ilk askini da Balkan
Savasi'na katilan ve orada bir hastaliktan 6len biri olarak kurgular. Bundan
sonra “highir agsk beklemeden evlenmek istemis” (Safa, Siingiilerin Goélgesinde
25) olan Behice'nin Thsan Bey’e &sik olmadiginin da alti bdylece cizilir. Peyami
Safa, roman boyunca Behice'nin yaptiklarini ve diigtindiikleri mazur gostererek
bir mazi ve gelecek cizgisi cizer. Gen¢ kadininin yasadigi tim acilarin
kaynagindaki savasin golgesi roman boyunca Behice'nin lzerinde dolanir.

Peyami Safa, diger romanlarinda oldugu gibi Behice ve Sevket birlikteligini
dogrudan dogruya yozlagmis bir iliski olarak sunmaz. Behice, babasinin mirasini
Avrupa'da sevdigi gencle tiiketmesive her seye ragmen igindekiyasama arzusu bir
timiyle bir ahlak diiskinliigli olarak yorumlanmaz. Sevket'in “siz bir rahibesiniz”
(Safa, Siingiilerin Gdlgesinde 26) climlesini ¢ok seven Behice, kocasindan ayri
gecen alt1 yilin1 gercekten de bir rahibe hayati olarak goriir ve Sevket'ten
kendisine bir rahibe gdziiyle bakmasini bile rica eder. Fatih kemeraltina yapilan
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tim gezintilerde Miibeccel'in de olmasi Behice'nin evladina karsi da umursamaz
bir anne olmadiginin ispati sayilir. Behice ve Sevket'in birbirlerine yakinlagma
sebepleri de yine Miibeccel'in israr1 neticesinde gerceklesir. Fatih kemerlati
gezintilerden birinde Mibeccel aksam yemegine Sevket'in de kalmasi icin
cok 1srar eder. Sevket, Miibeccel'in bu davetini bir kac defa geri gevirir, ancak
Behice'nin bakiglarindan da gii¢ alarak aksam yemegi icin o aksam eve girer. O
gece Sevket ve Behice arasindaki yakinlik artar ve isledikleri glinahi temizlemek
icin evlenmeye karar verirler. Peyami Safa, Sevket'i de ahlak diiskiinii dejenere
bir erkek olarak sunmaz. Sevket’in Behice'ye olan agkini itiraf edemeyisi kadinin
matemine duydugu saygidandir. Diger yandan Sevket'in Anadolu’ya gitme fikri
roman boyunca siirer. ihsan Bey'in yasadigi haberini aldiginda da Sevket’in
tavri 1srarci degildir. ihsan Bey'in sahsiyetine ve kahramanligina duydugu saygi
sebebiyle askini tim matemiyle kalbine gbmerek Anadolu'ya gitmeye karar
verir. Bu héli ile ne Sevket ne de Behice yagsadiklari agka ve isledikleri glinaha
ragmen dejenere tipler degildir. Behice ile Sevket'in bas basa kaldiklari o
gece, Behice Sevket'in kurdugu ctimlelerden ve geng zabitin ona yakinligindan
etkilenmemek icin de direnir. Zird Peyami Safa'nin da bu romanda altini cizmek
istedigi nokta ahlak diigkiint, milll ve manevi degerlere arkasini dénmiis
kisileri elestirmek degil, Milli Miicadele déneminde hem cephede hem de
cephenin gerisinde stinglilerin golgesinde gegen dmilirlere 1sik tutmak igindir.

Sevket'in cepheye gitmesine (¢ glin kala Behice Sevket'ten ayrilmak istemez.
Boylece hep birlikte Anadolu’'ya gitme karari verirler. Anadolu’ya gitmeden
dneeki aksam evlerinin kapisi calar. Hasan Cavus, Thsan Bey’in mektubunu
Behice'ye getirmistir. [hsan Bey'in sag oldugu haberine sevinemeyen Behice,
bu defa da Sevket'ten ayrilmak istemez. Peyami Safa, Behice'nin kocasinin sag
oldugunu égrendikten sonraki isyanini seviyesiz bir tonda vermez. Diger yandan
Peyami Safa'nin iglenen giinaha karsi da tepkisi yine Behice'nin tizerinden verilir.

Peyami Safa, yukarida da isaret edildigi gibi cephenin gerisinde kalanlarin
kimi zaman cephedeki atesten fazla yandigini da bd&ylece anlatir. Her an
kara haber korkusuyla bekleyen asker aileleri, 6zellikle eslerin ve gocuklarin
yasadiklart Behice ve Miibeccel {izerinden sembolik sekilde okura aktarilir.

Cephede ya da Cephe Arkasinda Siingiilerin Gélgesine
Sikisan Entelektiieller

Peyami Safa'nin cephede ve cephe arkasindaki entelektiielleri, diger
romanlarinda kargimiza ¢ikan varolugsal bir ¢ikmazin ya da fikri ve felsefi bir
buhranin goélgesinde degildir. Bunun aksine fikr? ve hissi olarak kendinden
emin, lakin verilen muicadeleye kayitsiz kalanlara, yozlasanlara 6fkeli
olduklarr icin stingtileri gdlgesine sikisanlardir. Buradaki stingtileri sembolik
olarak gdlgeleyen sehir Istanbul'dur. Bu noktada Istanbul, belli semtleri ve
bu semtlerdeki yasayisi ile cephedeki silingtileri golgeleyen, entelektiielin
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gbziinde Anadolu'da verilen miicadeleyi itibarsizlagtiranlarin  mekandir.

Peyami Safa, Sozde Kizlar romaninda Mebrure'yi Behi¢'in ve sdzde kizlarin
tuzagindan koruyarak, onu Anadolu'dan getirdigi gibi temiz ve masum bigimde
babasinin yanma gdnderir. Romanin sembolik olan bu tarafinda Mebrure,
Anadolu'nun saf ve kiltirine bagh kizlarini; Fahri ise iginde Anadolu agki
tasiyan Peyami Safa'nin heyecan ve timit ile bekledigi genglerini temsil eder.
Fahri, bu anlamda savagtaki mehmetgigin, bir Anadolu delikanlisinin gt ve
heyecanli sesidir. Peyami Safa, Nafi Bey'in konagindaki genclerin sayica
fazlaliligina ragmen, onlarin karsisina her agidan saf ve masum Mebrure'yi
tek basina gikarmasi ve ona yapilan tim tuzaklara ragmen Mebrure'nin
aldanmadan yiizini Anadolu'ya dénmesi bir anlamda Mebrure'nin verdigi
micadelenin  Anadolu'daki miicadeleyle ayni noktada birlesmesidir.
Zayif ve yorgun Anadolu neferinin, vatan miudafaasi sirasinda isgalciler
karsisindaki gligstizligli ve sayica azhigina ragmen kazandigi zaferle,
Mebrure'nin sézde kiz olamama mijdesi ayni duygunun yansimasi sayilir.

Peyami Safa, Sozde Kizlar romaninda Diiyun-1 Umumiye’de memur olan Nadir'i
okura, “Zeki, acik fikirli, miinevver bir geng...” (Safa, Sozde Kizlar 53) olarak
takdim eder. Nadir ve Fahri, roman boyunca alafranga hayata 6zenen, dziint
unutan genclerin disttigt ahlaki ¢okiintliyt elestiren kisilerdir. Her ikisi de
Peyami Safa'nin sézclisii olarak konugurlar ve saf Anadolu kizi olarak idealize
edilen Mebrure'ye yardim ederler. Nadir de Fahri de Anadoludaki direnige
kayitsiz kalan genglere karsi ofkelidir. Fahri, halis Anadolulu olan Mebrure'nin
basindan gecenleri dgrenince, "Ah, ah Mebrure Hanim, bilmezsiniz, ben
Anadolu’'yu ne kadar severim. Geceleri rliyama girer, gdzlerim daldigi zaman
onu dislnirtm, biraz agiklik, kir, dag, tas gdrsem onu hatirlarim” (Safa,
Sozde Kizlar 69) diyerek Anadolu'ya olan sevgisini anlatir. Nadir'in Fahri igin
“imbikten stizlilmis saf temiz ruhu vardir” (Safa, Sozde Kizlar 71) climlesinde
Fahrinin sahsiyetinde Anadolu'nun yansimasit gortiniir. Fahri de Nadir
de Anadolu'daki miicadelenin tersine Istanbul'un yozlagmis yiiziine karsi
Mebrure'yi uyarir. Bu bakis agisi, Siingiilerin Galgesinde romaninda da karsimiza
cikar. Sevket'in Ihsan Bey'e Istanbul'u anlattigi yerlerde, tabur kumandani thsan
Bey'in “Istanbul gdyle bozulmus, séyle cigrindan cikmig, sinemalar tiyatrolar
adam almiyormus. Tirk karilari ecnebilerle dans ediyorlarmis. Fuhus umur-1
tabiiyye sirasina gegmis diyorlar” (Safa, Siingiilerin Golgesinde 47) ctimleleri
Sozde Kizlar romaninin da temel catisma noktasi olarak karsimiza cikar.

I. Diinya Savasi’ndan bu yana verilen miicadelede, &zellikle Istanbul'un
ingilizler tarafindan iggalinin ardindan Anadolu ve Istanbul'un karsilastiriimasi,
sahnenin iginde ve diginda kalanlarin birbirinden zit yasantisini da gozler
éniine serer. Bu noktada Istanbul, sadece ¢dken bir imparatorlugun tortusu
degil; ayni zamanda icgi kemirilen kiltiirtin, dogu medeniyetinin de bagkenti
olarak kargimiza gikar. Istanbul, yiiziinii alafranda hayata dénen yiiziiyle iki ayri
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medeniyetin carpismasina sahne olur. Peyami Safa'nin Harbiye'si, Istanbul'un
koklerinden kayan ytziiniin; Fatih ise koklerine tutunmaya calisanlarin, bir
diger ifadeyle Anadolunun sembolik karsiligidir. Bu sebeple Peyami Safa
romanlarindaki tiim ahlaki cokiintiiler istanbul'un dejenere olmus yiiziinde
yasanir. Yoksul mahallelerde, dinf ve milll duyarlilikla yasayan Istanbul ise
Anadolu'dur. Sdzde Kizlar'da, Nahit ve Fahri'nin elestirdigi tangolar, Cerrahpasa
kiziyken adini degistiren Haticeler, yonlint sasiranlara karst ibret verici bir
tonda anlatilir. Bir Aksamdi'da igindeki yasama arzusuyla babasinin okstirtik
seslerine kulaklarini tikayan Meliha, izmit'ten Istanbul'a kactiginda ahlaki
bir ¢okiistin igine yuvarlanir. Mafiserde Nihat, cephede verdigi micadeleye
kayitsiz kalanlara karsi Istanbul'un sularinda dlmek icin heveskar davranir. Biz
insanlar'da “esek Tiirk” sesi Orhan'in kulaginda yine Istanbul'da yankilanir. Giin
Doguyor piyesinde Murat, Riistem gibi vatan hainlerinin icinden siyrilarak, harbi
umumiden sonra terhis edilen ihtiyatlart Anadolu'da Kuva-yi Milliye'ye iltihak
ettirmek icin Istanbul'dan ayrilir. Istanbul entelektiielin vicdanina yansiyan bu
yozlagmis ylzliyle, cephedeki stingliniin miicadelesine golgeye diigtirmektedir.

Peyami Safa, bu golgeyi Giin Doguyor piyesinin son bolimiinde “6Gtekiler”
olarak goérdtigti hainlere karst styirmak ister. Riistem Avrupa'ya kagma hazirligi
yaparken ve Anadolu'daki miicadele zaferle sonuglanmigken Murat'in yozlagmig
insanlara karst isyani su satirlarda anlatilir:

Bu millet 6lmemistir. Onun son nefesi bile bir firtinadir, senin elindeki aynay1
da seni de sokiip atar. (...) Iste o firtina, Erzurumdan, Sivastan, izmir'e kadar
kopan buytk Tirk firtinasi, son degil, ebedi bir nefes halinde esiyor, bu
topragin Ustlindeki biitiin diigman molozlarini silip stiptirerek ve bu topragin
icindeki biittin ¢lrimis kokleri sokiip atarak esiyor... (Safa, Giin Doguyor 90)

Peyami Safa’nin vatan hainlerini asil oliler olarak gérmesi, Milli Miicadele
ile basglayan bu ebedi nefesin sonsuzluguna olan inanct Kuva-yi Milliye
ruhunun romana yansimasidir. Giin Doguyor piyesinin ikinci perdesinde Murat,
arkadaglariyla birlikte Anadolu'da cephededir. Geng ihtiyat zabiti Ferruh
cephede yasananalari gelecek nesle aktarmak igin anilarini yazmaktadir. Milli
tarihin baglangicini, Atatiirk’iin Samsun’a ¢iktigi giin olarak géren Murat, Yeni
Tirkiye'nin baglangicini da iki yil éncesine dayandirir. Ferruh, yarinki nesillere
milll miidafaanin nasil yapildigini aktaran bu hatiralarin énemine dikkati geker.
Diger yandan cepheye katildiktan sonra insanin benliginde degisenleri “Insan
harbe girdigi zaman yalniz elbise degistirdigini zannediyor. Halbuki... Bu
kaputun kendine godre bir gayesi, verilmis kararlari, tesekkil etmis bir iradesi,
kendine gore bir sahsiyeti var” (Safa, Giin Doguyor 49) sozleriyle anlatir. Peyami
Safa, burada asker elbisesinin insanin sahsiyetine sirayet edisini ve insanin
cephede evvelki benliginden siyrilarak bambagka birine doéntisiiniin de altini
cizer. Ferruh'un, “en ¢ok bana ait oldugunu zannettigim sey, benim benligimdir”
(Safa, Giin Doguyor 49) dedikten sonra, cephede asker kiyafetleri icinde kendinde
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styrilisini, “hatirlamazsam ben Ferruh degilim. Harp iginde giyilmek sartiyla bu
kaput, bana ben oldugumu unutturur; sana sen oldugunu unutturur; ona o
oldugunu unutturur” (Safa, Giin Doguyor 49) diyerek ortaya koyar. Harbe yeni
katilan ve asker kaputunu yeni giyen birinin yaptigi isi, meslegi soruldugunda,
“marangozum yahut muallimim yahut Uskiidar iskelesinde karpuz satarim”
(Safa, Giin Doguyor 49) diyecegini, ancak bir sene harp eden kigiye ayni soru
soruldugunda "marangozdum, muallimdim” diyecegini sdyleyen Ferruh’a, Murat
“clinki aradan zaman ge¢mistir” (Safa, Giin Doguyor 50) dese de Ferruh igin bunun
sebebi harbin yarattigi atmosferden kaynaklanir. “Harpte bizi eski sahsiyetimize
baglayan bir adimiz kalmistir. Fakat o eski benlik, icimizde ta dibinde, yiizii
koyun, horultusuz yatar. Onu uyandirmazsan bize kendini hatirlatmaz bile”
(Safa, Giin Doguyor 50) diyen Ferruh'un sézctiglinde dzetlenen bu degisim, Giin
Doguyor piyesinden on dért yil evvel yayimlanan Siingiilerin Golgesinde de Thsan
Bey'in su sdzleri hatirlatir: *(...) Omriimde higbir giin harbe korkuyla girmedim.
Evelallah viicudumda alti kursun yeri var. Bir tanesi alip burnumu gétirdi, fakat
yine ben benim” (Safa, Siingiilerin Gélgesinde 48). thsan Bey'in kendini vatana
adayan adam olugununve “ben benim” ifadesinin felsefesi Giin Doguyor piyesinde
Ferruh tarafindan yapilir. Oysa, ihsan Bey'in yaralanmasi hatta sakat kalmasi
durumunda bile kendi kalacagina dair inanci daha romanin basinda yikilmistir.
Sevket, yarali olarak savas alaninda kanlar icindeki ihsan Bey'e rastladiginda,
tabur kumandani ihsan Bey, Sevket'ten ailesini bulmasini istemistir. Cephede
savag bittiginde, 6limle burun buruna geldiginde benligine sirayet edenleri
hatirlayan Thsan Bey, Sevket, cepheye geri déndiikten sonra ailesine aslinda
hi¢ de dugkiin olmadigini sik sik terar eder. Hatta, sadece sag olmalari ve
karmlarinin tok olmasini yeterli bulan Thsan Bey, ne kizina ne de esine diiskiin
oldugunu, vatandan 6te higbir seyin éneminin olmadiginin altini cizer. Peyami
Safa, Thsan Bey'in sahsiyetinde ylicelttigi vatan sevgisini, Anadolu'ya giderek
Kuvéa-y1 Milliye'ye katilan, mutlak 6lim emrine ragmen bunu kabul eden Murat
ve arkadaglarina da verir. Ancak, bu defa Ferruh {izerinden insanin cephede
g6z aldiklarinin altinda yatanlarin harp atmosferinin etkileri tizerinden anlatilir.

SONUC

Peyami Safa'nin cepheyi anlatan romanlarinda ben ve oteki savasi yalniz
cephedeki diismandan ibaret degildir. Peyami Safa’ya gore asil savas slingtilerin
gblgesinde verilmektedir. Bir yandan cephenin milli ve manevi atmosferi; diger
yanda cephenin gerisinde yagananlar, verilen miicadelenin sahnenin iginden ve
disindannasilgdriindiigiiniinresmiolarak karsimizagikar. ilkromanindanitibaren
yozlasan ve kendini unutanlara karsi, kendi ipine tutunma sizisi Peyami Safa’'nin
neredeyse tiim romanlarinda kendini gdsterir. Fatih Harbiye'nin sembollerini,
diger romanlarina pay eden Peyami Safa, Milli Miicadele stirecini de bu ytiziyle
karsimiza ¢ikarir. Bu tipki Siingiilerin Golgesinde’de anlatilan Milll Miicadelenin,
realist ve yer yer hamasi satirlarinin diger romanlarin muhtevasina sarilisi gibidir.
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Oyle ki, Sozde Kizlar'daki tangolar da diger romanlarimnin icinden gz kirpmaya
devam eder. Elbette bu kendini tekrar edis degildir. Aksine, daha yolun basinda,
6zdeki derdini hayati boyunca kaleme aldigi romanlarina sirayet ettirecek
sesin kararliligidir. Milll Miicadelenin onun fikrl diinyasindaki garpismasi da bu
noktada cok seslidir. Bir yanda cephenin slingi sesine, mehmetcigin vicdanina
sizan Peyami Safa dikkati, diger yanda yerdeki kana hainlik yapanin tizerindedir.
Bu nedenle, Peyami Safa'nin romanlarinda stingllerin gblgesinde kalanlar bu
daimf gatismanin pargasidir. Boylece tiim mesele, evi/benligi/kimligi korumakla
baglar. Peyami Safa romanlarindaki ev, 6zii, Anadolu’yu temsil ederken; eve,
benlige, vatana yapilacak ihanet kendini kaybedis, yozlagma anlamina gelmekte,
milli ve manevi degerlere tutunamama yazgisi olarak kendini gdstermektedir.
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Oz

Herhangi bir edebi topluluga veya siir hareketine dahil olmayan Celal Silay,
edebiyatimizda sairligiyle 6ne g¢ikmaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda edebiyat-
sanat camiasi tarafindan bilinen bir isim olan Silay, daha sonralari unutulmug ve
ihmal edilen sairler sinifina girmistir. Silay, 1937'de nesredilen Hiisran Filizleri'nde,
tespit edilebildigi kadariyla edebiyatimizda daha énce érnegine rastlanmayan bir
yontemi tercih etmis, siirlerinin altinda aforizma kullanma yoluna gitmigtir. Siir
metinleri ile aforizmalar arasinda gozle gorilir bir bogluk birakan sair, bunlarin
ayri birer form olduklarini agikga gdstermistir. Siir altinda aforizma kullanmak
bagh bagina dikkat ¢ekiciyken aforizmalarin, bulundugu sayfada yer alan siirle olan
tematik baglantisi bu aforizmalari daha ilgi ¢ekici hale getirmistir. "Az sozle gok
sey anlatma” amacini giiden ve sdyleyeni belli olan aforizmalar, kiilttrimiizde yeri
olan deyim, atasdzl, vecize, nikte gibi anlatim yollariyla benzerlikler tagir. Ancak
aforizmanin Bati'da gelisen bir form oldugu bilinmektedir. Aforizmanin kavramsal
olarak edebiyatimiza 20. ylzyilla birlikte girdigi séylenebilir. Yeni bir ydntem arayisi
icinde oldugu anlasilan Celal Silay, bu formu siirlerinin yer aldig1 sayfa altlarinda
kullanarak giire farkli bir soluk getirmek istemistir. Makalede dncelikle Celal Silay ve
edebi kisiligi hakkinda kisaca bilgi verilmis, akabinde aforizmanin tarihsel geligimi,
Tirk edebiyatindaki yeri ve benzer anlatim yollariyla olan ilgisi tizerinde durulmustur.
Son olarak Celal Silay'in siirlerinde aforizma formunun kullanimi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Celal Silay, siir, modern Turk siiri, Hiisran Filizleri, aforizma.

Abstract

Celél Silay, who is not affiliated with any literary community or poetic movement,
stands out in our literature with his poetry. Recognized by the literary and artistic
community in the early years of the Republic, Silay later fell into the category of
forgotten and neglected poets. In his work Hiisran Filizleri, published in 1937, Silay
adopted a method not previously encountered in our literature, incorporating
aphorismsbeneathhispoems. The poet deliberately created anoticeable gap between
his poetry texts and aphorisms, emphasizing their distinct forms. While the use of
aphorisms beneath poetry is inherently intriguing, the thematic connection between
these aphorisms and the poems on the same page makes them even more captivating.

Aiming to convey much with few words, Silay’s aphorisms, with identifiable speakers,
bear similarities to expressions such as idioms, proverbs, maxims, and wit, which
have a place in our culture. However, it is known that the aphorism is a form that
developed in the West and conceptually entered our literature in the 20th century.
Celal Silay, seemingly searching fora new method, sought to bringa different breath to
poetry by incorporating this form beneath the pages where his poems were featured.

The article begins with a brief overview of Celal Silay and his literary personality,
followed by an exploration of the historical development of the aphorism, its
place in Turkish literature, and its connection to similar narrative techniques.
Finally, the usage of the aphorism form in Celal Silay’'s poems is examined.

Keywords: Celél Silay, poem, modern Turkish poetry, Hiisran Filizleri, aphorism.
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Extended Summary

Celal Silay, who does not belong to any literary community or poetry
movement, is one of the names that stand out with his poetry in our literature.
Silay, known and gained popularity by the literature and art community in the
first years of the Republic, especially in the 1930s and 1940s, later entered
the class of forgotten and neglected poets. In his poetry book Hiisran Filizleri,
published in 1937, Silay preferred a method that has never been seen before
in our literature, as far as it can be determined, and used aphorisms in his
poems. There are 46 poems in Hiisran Filizleri. An aphorism is included at the
bottom of the page where each poem, except the last one, is long enough
to fit on a single page. There is usually a half-page gap between poetry texts
and aphorisms. By visibly separating aphorisms from poetry texts, the poet
clearly shows they are different forms. The fact that the use of aphorisms is
not limited to a few poems but spreads throughout the poetry book indicates
that this use is a conscious attitude. While using aphorisms under the poem
is remarkable, the thematic relation with the poem on the page makes
these aphorisms more interesting. The aphorisms in Hiisran Filizleri generally
contain comments or definitions about the subject mentioned in the poem.

The oldest known example of the aphorism form is the work called
Aphorisms, which includes aphorisms and advice on treatment, attributed
to the famous physician Hippocrates, who lived in the 5th and 4th centuries
BC. The aphorism form is that it prompts thinking, creates a striking effect
on the reader or listener, and is short and easy to remember. It has become
a genre preferred, especially in the West, for reasons such as these, and
many names that have gained a place in history have resorted to this way of
expression. Names such as Franz Kafka, Friedrich Wilhelm Nietzsche, Soren
Kierkegaard, Friedrich Hegel, and Arthur Schopenhauer are among those
who wrote aphorisms individually or whose aphorisms were brought together.

An aphorism is a form that emerges by expressing some feelings and thoughts
quickly and strikingly. Aphorisms, which aim to “tell a lot with few words” and
whose utterer is known, are similar to expressions such as idioms, proverbs,
sayings, and wits that have a place in our culture. However, it is known that
aphorism is a form that developed in the West. Aphorism conceptually entered
our literature in the 20th century. It is possible to only encounter individual
examples of this form in this period. Aphorisms can be compiled by someone
else from the works of the relevant author or poet, or the aphorism author himself
can bring them together. There are also studies in which selections of aphorisms
from different names are made on a thematic subject. Celal Silay neither
brought together the aphorisms he wrote nor compiled aphorisms belonging to
someone else. He chose this form in his poems, which is unusual in our literature.
Celal Silay, apparently searching for a new method, wanted to bring a different
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breath to poetry by using this form at the bottom of the pages of his poems.

It can be said that the poet, who did not prefer a similar usage in
his poetry books after Hiisran Filizleri, did not receive the positive
reactions he expected or was not satisfied with the method in question.

One of the questions that need to be answered is how the process that pushed
Silay to use such a method worked and whether the use of subtext or page
aphorisms existed in our poetry before 1937. As far as we can determine, no other
poetinour literature tried a similar method before Hiisran Filizleri. Moreover, Silay
used this in a way that reflected it throughout his poetry book. Matters such as
the place of aphorism in our literature and the use of similar words in the West
that only emerged in the 20th century should be considered. One possibility is
that another poet in the West uses a similar method. Silay may have seen the
use of aphorisms below the page and wanted to apply them to Turkish poetry
through inspiration. As a result of our research, we could not find a poet of
Western origin who preferred a method similar to Silay’s use in Hiisran Filizleri.
However, new research and investigations can expand the findings on this issue.

In the article, brief information is given about Celal Silay and his literary
personality. Then, the historical development of the aphorism, its place
in Turkish literature, and its relationship with similar ways of expression
are emphasized. Finally, the aphorism form in Celal Silay’s poems was
examined, and its place and importance in our literature were emphasized.
Celal Silay’s initiative can be considered a search for a method that affects
both form and content in Turkish poetry. As far as can be determined,
this initiative was not adopted by other poets and was forgotten over
time. Such a usage has yet to become widespread in Turkish poetry.

Giris

Edebiyat tarihi ve antolojiler bazi yazar ve sairlere ehemmiyet verirken
bazilarini ihmal eder veya gbzden kacirirlar. Celal Silay da ismi ders
kitaplarinda stk geg¢meyen, genis kesimlere mal olmamis ve ihmal
edilmis sairler arasindadir. Her ne kadar 1930 ve 1940'li vyillarda,

icinde bulundugu sanat-edebiyat camiasi tarafindan poptiler bir sima
olarak telakki edilse de yillar icinde bu popiilerligini kaybetmisgtir.

Celal Silay'in edebi kimligini olusturan esas yoni sairligidir. 17 adet siir kitabi
bulunan sairin ilk siir kitaplarindan biri de 1937'de negrettigi Hiisran Filizleri'dir.
Bu kitabin dikkat cekici taraflarindan biri, kullanilan yéntemde saklidir. Kitapta
yer alan siirlerin altinda aforizma kullanma yoluna giden sair, edebiyatimizda
daha 6nce denenmemis bir yolu tercih ederek bir yontem arayisi igerisinde
oldugunun sinyallerini vermistir. Makalenin konusunu da s6z konusu kitapta
yer alan siirler ve bu siirlerin altinda yer alan aforizmalar olusturmaktadir.
Aforizma kullanimina ge¢meden énce Celal Silay ve edebi kisiligi hakkinda
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aydinlatici bilgiler verilmistir. Daha sonra aforizma formunun tarihsel gelisimi ve
Tirk edebiyatindaki yerine deginilmig, aforizmayla benzerlik tagiyan ve zaman
zaman aforizma yerine kullanilan anlatim yollar1 izerinde durulmustur. Son
olarak Celal Silay’in Hiisran Filizleri'nde yer alan aforizma kullanimi incelenmistir.

1.Celal Silay ve Edebi Kisiligi

Cumhuriyet dénemi edebi simalarindan Celal Silay (1914-1974) Bursa'da
dogmus, askeri lisede egitim almis, askeri liseyi biraktiktan sonra istanbul’a
gelip baska bir lisede egitimini devam ettirdiyse de yarim birakmigtir. Bir stire
istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde dinleyici olarak felsefe derslerini
takip eden Celal Silay'in diizenli bir tahsil hayati olmamistir. 1930'lu yillarin
ortasinda Istanbul'a geldigi bilinen Celal Silay, hayatini cesitli gazete ve
dergilerde calisarak, kdse yazarligi ve yayincilik yaparak kazanmaya caligsmistir.
Omrii boyunca gecim endisesi ¢eken Silay'n bu yonii, zaman zaman
arkadaslariyla iligkilerinin bozulmasina sebebiyet vermistir. (Kirimli 6). Silay'in
calistigi ve yazilar yolladigi baglica stireli yayinlar su sekilde siralanabilir: Vatan,
Tasvir-i Efedr, Ticaret Postast, Yeni Memleket, Yeni Istanbul, Yeni Gazete, Her Giin, Yiicel,
Demet, Iste, Her Hafta, Biiyiik Dogu, Dogu Bati, Cagri, Yeni Insan (Kirmli 14-17).

Celal Silay hikaye, fikra, makale gibi tiirlerde de kalem oynatmakla birlikte
onun edebi kisiligini meydana getiren asil yoni sairligidir. Stireli yayinlarda
yayimlanan giirlerinin yaninda, 1934-1971 yillari arasinda basilmis 17 adet
siir kitab1 mevcuttur. Bu kitaplar kronolojik olarak su sekildedir: Cdl Yolcular:
(1934), Dort Kapt (1934), Lacivert Isiklar (1935), Ebedi Renkler (1936), Hiisran Filizleri
(1937), Merhamet Siirleri (1943), Acaba (1945), Sonra (1946), Boslukta Duran Tas
(1948), Zaman ile Yaris (1956), Adamca (1959), Doga (1965), Ask Dialektigi (1967),
Simdi Geldin Simdi Gittin (1968), Kiipe Destani (1968), iliski Deyimleri (1969),
Karsin (1971). Celal Silay'in bitiin siirleri, Dogan Hizlan ve ihsan Yilmaz
tarafindan derlenerek bir araya getirilmistir: Hiisran Filizleri Toplu Siirler (2000).

Herhangi bir edebi topluluga veya siir hareketine dahil olmayan
Silay, sade bir dille kaleme aldig1 siirlerinde bircok konuya yer
vermistir. Hayat, olim, tabiat, ask, kadin, cinsellik, yalnizlik, insan,
din, zaman gibi temler siirinin baslica konularini tegkil eder.

Celal Silay sair kimligiyle 1930'lu yillarin sonlarinda ve 1940’1 yillarda
edebiyat ve sanat camiasi tarafindan kabul géren bir isim héline gelmistir.
Cemil Meri¢'in Silay tzerine aktardigi anekdotlar, sairin icinde bulundugu
sosyal ve kiltlirel atmosferi aksettirmesi bakimindan kayda degerdir:

Onunla Nisvaz'da' tanigmistik. Nisvaz garip bir megher idi 1940'larda. Zekayla
fuhus, ciddiyetle bohem, en parlak timitlerle en karanlik istiraplar yan yanaydi

1 Bu mekan, bahsi gegen dénemde edebiyatgilar tarafindan tercih edilen bir ugrak yeri olan Nisuaz Pastanesi
olmalidir. Nisuaz, kapandigi 1950'li yillarin ortasina kadar pek ¢ok sanatgi, yazar, sairin toplantilar diizenledigi,
edebiyat sohbetleri yaptigi bir edebiyat mahfilidir. Genellikle edebiyatgilarin mekéani olarak bilinen Nisuaz hem
ciddi sanat-edebiyat konularinin hem de her tiirli sanat-edebiyat dedikodusunun yapildigi bir yerdir. Cemil Merig
de Nisuaz'in miidavimleri arasinda yer alir (Anar 293).
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Nisvaz'da. Maziyle istikbal kucak kucagaydi. Mustafa Sekip bir avug hayranina
Bergson'u anlatir; Peyami, Marinetti tizerinde nutuk geker; Suphi Taghan ‘tig
buudlu’ siirlerini okurdu. Sait Faik'in mitecessis bakislari, bir hikdye konusu
arar gibi dolasirdi masalarda. Arif Dino, Yunanca siirlerini dinletecek bir
kurban bulmak icin iltifatlar dagitirdi etrafa. Sadri Ertem her istanbul gelisi
Nisvaz'da otag kurardi. Kimleri gérmezdiniz cevresinde... Gazeteci Miinir
Stileyman, aktér Avni Dilligil, dekan katibi thsan Altay ve bir siirii geng sair.
Celal, bu alaca bulaca, bu insicamsiz, bu birbirine yabanci insanlarin
diinyasinda imtiyazli bir mahliktu. Sekip hocaya takilir, Peyami'yle kirk yillik
dost gibi konusur, Sait’le sakalasirdi. Muageret adabi diye bir sey tanimazdi
Celal, diinyada yalnizca kendisi vardi. Sevimli bir hayvan, sihhatli ve hayasiz.
Yatagini arayan bir seldi Celal: inzibatsiz, cilgin, simarik. Nisvaz'da herkes bir
sairdi bir parga. Ama Celal kendini bir evvelki nesle kabul ettiren tek sairdi.
‘Tirkiye'nin sesi’ demiglerdi ona; ‘cagimizin sesi’ demislerdi (Merig 151-152).

Celal Silay'in sair olarak gen¢ yasta kendisini basin-yayin diinyasina
kabul  ettirdigi, icinde bulundugu toplumsal ziimre tarafindan
dikkat gekici bir sahsiyet olarak telakki edildigi anlasiimaktadir.

Celal Silay Bursa'dan istanbul’a geldikten sonra bekarligin verdigi serbestligin
ve pesini birakmayan gecim sikintisinin da etkisiyle bir bohem hayati
yasamis, 1949'daki 9 aylik Paris tecrlibesi bir kenara birakilirsa émri boyunca
[stanbul'daki sosyal ve Kkiiltiirel cevrenin icinde yasayisini siirdiirmistiir.
Aykirt bir karakter olarak bilinen Silay, Samim Kocagdz, Sait Faik Abasiyanik,
Cihat Saffet, Orhan Ariburnu, Cavit Yamag, Sabahattin Kudret Aksal,
Salah Birsel, Suavi Koger, Avni Yarbas ve Aziz Nesin gibi isimlerin yer aldigi
arkadas gevresi icinde sdziini esirgemeyen, hoyrat, kayitsiz, delismen hatta
kiifirbaz tavirlariyla bilinmis, zaman zaman kirici olmug ve etrafindakileri
kistirmasttr (Kirrmh 267). Misralart dudaktan dudaga dolasan sair yirmi
beginde sohrete ulagmig, elli besinde ise unutulmugtur (Meri¢ 153). Gerek
edebiyat tarihlerinde gerekse antolojilerde Silay, ismine sik rastlanan sairler
arasinda degildir. Bir dbnem edebiyat gevrelerinde taninip bilinmesine kargin
daha sonra poptilerligini kaybetmistir. Haldun Taner, Milliyet'in 3 Haziran 1979
tarihli sayisinda siirinin yok sayilmasinin arkasinda Silay'in insanf iligkilerinin
oldugunu ifade eder: .. .cok kisiyi giicendirdigi icin elestirmenler onu daha sagliginda
dldiirmiislerdi. Hicbir antolojiye, soz birligi etmislercesine, onun siirlerini koymazlardi.
Oysa Celdl Silay iyi bir sairdi. Unlii sairlerin cogundansa daha soylu bir sairdi” (Ay 329).

Celédl Silay'in bir sair olarak etkisini zaman iginde nasil yitirdigiyle ilgili
bir sonuca varmak bu caligmanin konusu degildir;, ancak sairin sosyal
hayat icerisinde gosterdigi tutuma yonelik kaynaklarin aktardigi bilgiler
ortismektedir. Kendisine “Napolyon Celal”? “Deli Celal” gibi isimler de
takilan Celal Silay, aykiriliklari, kisktnlikleri, endiseleri, arayiglari ve
buhranlariyla déneminin dikkat ¢ekici isimlerinden biri olmustur (Kirimli 275).

2 “Napolyon Celal” lakabinin arkasinda bunun hem sairin fiziki goriintstiyle ilgili olduguna hem de onun gizemli
davraniglarini ve karakter dzelliklerini animsatan bir yakigtirma olduguna dair yorumlar mevcuttur (Kiriml 2)
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Celal Silay'in siirlerinde tizerinde durmak istedigimiz husus, aforizma formunun
kullanimina dairdir. Konuyla ilgili 6rneklere ge¢meden 6nce bu formun
tarihsel gelisimi ve Tirk edebiyatindaki seyri ana hatlariyla izah edilmelidir.

2.Aforizma ve Tiirk Edebiyatindaki Yeri

Kokeni Antik Yunan'a kadar gotirilebilecek olan ve dilimize Fransizca
aphorisme’'den gegen (Tietze 105) aforizma, bazi duygu ve distincelerin kisa
ve Oz bicimde ifade edilmesi yoluyla ortaya g¢ikmig bir formdur. Aforizma
icin “uzun clmleleri birkag kelimeyle 6zetleyen kisa climle yazma sanati”
(Karaalioglu 13), “gesitli konulardaki distinceleri, carpici, kimi zaman mizaht
bir sekilde ifade eden kisa, yogun &zli sozler” (Karatas 20), “bir konuyla
ilgili bilinmesi gereken ana distinceyi birkag kelimeyle 6zetleyen hikmetli
ifade, derinlikli bir kavrayisi disa vuran 6zl soéz” (Cevizci 22), “genel bir
hakikatin, inancin veya kuralin ciddi havada soylenmis etkileyici, keskin
ifadeleri” (Huyugtizel 347) gibi tanimlar yapilmistir. Tim bu tanimlarin ortak
Ozelligi, az sbzle cok sey anlatmak noktasinda toplanmaktadir. Aforizma
formuyla 6zdeglesen isimlerin arasinda yer alan Nietzsche, “benim arzum
bagkalarinin bir kitapta anlattigi seyi on climlede anlatmaktir” (Kerimoglu
1148) derken yine aforizma formunun kisaligi ardindaki perdeyi aralamis olur.

Genel hatlariyla ifade edilecek olursa aforizmalarda ileri strtlen fikirler,
bagkalarinin kabuliinii beklemeyen 6znel kanaatlerdir, dogru olmak gibi bir
zorunluluklari yoktur. Evrensel olabilecesi gibi yerel de olabilirler. Uslup itibariyla
hem diizyaziyt hem de siirsel soyleyisi andirabilirler. Her konuda aforizma
sdylenebilir. Aforizmalar yol gosterebilir, nasihat veya 6git verebilir; fakat
bunlari yapmak gibi bir zorunlulugu yoktur. Aforizmalar atasézii degildir, séylem
sekillerine bakildiginda her atasézliniin aforizma oldugu séylenebilir; ancak her
aforizma atasézii degildir. Ustelik aforizmanin séyleyeni bellidir (Kurt 18-19).

Aforizma formunun bilinen en eski érnegi, MO 5. ve 4. yiizyillarda yasamis
tnlt hekim Hipokrat'a atfedilen, tedavi konusundaki 6zIi sozleri ve 6gtitleri
kapsayan Aphorisms adli eserdir (Huyugtizel 347). Aforizma formu, distinmeye
sevk etmesi, okuyanda veya dinleyende carpici bir etki uyandirmasi,
kisaligl ve kolay hatirlanabilir olusu vs. gibi saiklerle &zellikle Bati'da tercih
edilen bir tir olmus, tarihte kendine yer edinmis bircok isim bu anlatim
yoluna bagvurmustur. Franz Kafka, Friedrich Wilhelm Nietzsche, Soren
Kierkegaard, Friedrich Hegel, Arthur Schopenhaur gibi isimler miistakil olarak
aforizmalar yazan veya yazdiklar aforizmalar bir araya getirilen isimlerdendir.

Aforizmalar zaman zaman benzer anlatim yolunun kullanildigr baska formlarla
da karigtirilabilmektedir. Tiirk edebiyatinda 20. yiizyila gelene kadar Bati'dakine
benzer bir aforizma kullanimina rastlanmaz, kavramsal olarak da bu anlatim yolu
bizim igin yenidir. Fakat kilttirimuzde “az sdzle ok sey anlatma” diistincesinin
Grtind olan bircok form mevcuttur. Darbimesel, misra-i berceste, niikte, vecize



Ali Sait YAGAR

gibi anlatim yollar1 aforizmayla benzerlikler tagiyan ve edebiyatimizda yeri olan
anlatim yollaridir. TDK Sazliik, Kubbealt: Lugati, Otiiken Tiirkce Sozliik gibi sdzliikler
basta olmak Uzere Tiirkce sozliiklerdeki aforizma tanimlarinda genellikle
“vecize”, "0zlli s6z", "6zdeyis” gibi karsiliklarin verilmis olmasi, aforizmanin
bahsi gecen kavramlarla es tutuldugunun gostergelerindendir. “Aforizmanin
vecizeden farki biraz daha stbjektif ve sahsi olmasidir” (Huyugtizel 347). “Bir
fikir veya duyguyu en kisa ve 6zl sekilde anlatan ve genellikle kimin tarafindan
soylendigi bilinen sdz” (Ayverdi 307) olarak tanimlanan vecize, daha ¢ok dinf ve
ahlaki konularda sdylenmis hikmetli sozleri cagristirmaktadir. Tahiri’l Mevlevi,
vecizeyi “icaz tarikiyle soylenmis soz; elfazi az, manasi ¢ok kelam” (179)
olarak izah eder. Kelime anlami olarak “s6zii kisa ve 6zl sdyleme, az sdyle
cok sey anlatma” (Ayverdi 1338) gibi karsiliklari olan icéz, terim olarak meant
ilminde “bir maksat ve fikrin en az sozle agiklanmasi” demektir (Sarag 392).
Icaz, klasik Tiirk siirinde Baki, Necati, Fuzlli, Ahmedi gibi isimler basgta olmak
izere bircok sair tarafindan kullanilan bir anlatim yolu olmustur (Alvan 135-
164). Tcaz'in “vecz” kokiinden tiiremesi, vecazet kokiinden tiireyen vecize ile
aralarindaki bir diger benzerlik olarak &ne ¢ikmaktadir. “Acz” kokiinden tiireyen
caz ise “aciz birakma” anlamini ihtiva eder. Gerek ic4z gerek vecize gerekse
aforizma olarak adlandirilan anlatim yollari, carpiciliklar ve okunduklarinda
muhatapta uyandirdiklari etki bakimindan kargidakini aciz birakan ifadelerdir.
Biitiin bu benzerlikler, s6z konusu kavramlarin zaman zaman birbirinin yerini
dolduracak sekilde distintilmesine veya kullanilmasina zemin hazirlamistir.
Ornegin Akil Muhtar Ozden'in Aforizma: 1877-1949 Vecizleri adli eserinde (1949)
iki farkli kavramin tek bir baglik altinda kullanilabildigi géze carpmaktadir.

Aforizmayla bir arada distintlen bir diger ifade sekli ntktedir. Eski Tirk
edebiyatina ve Islam kiiltiirline ait metinlerde niikte, ilk zamanlarda “ancak
lzerinde duslntldikten sonra anlagilabilen ince anlamli séz, herkesin
anlayamadigi, ancak anlayisi kuvvetli kisilerin anlayabildigi séz, kendi asil
anlamindan farkli ince ve glizel s6z veya anlam” seklinde tanimlanmistir.
Niikte, daha sonraki doénemlerde veya metinlerde de komiklik niteligini
vurgulayan “alayci, igneleyici anlami olan, bdyle bir ima igeren s¢z” manasinda
kullanilmistir. Béylece niiktenin hem distindiirmek hem giilimsetmek olmak
lzere iki yone agilan kisa ve 6zl sdzler oldugu sdylenebilir. Terim bugtn Tiirk
kiltiir ve elestiri diinyasinda daha cok bu anlamda, yani “zarif bir saka veya espri
iceren distindiirticti kisa s6z” anlaminda kullanilmaktadir (Huyuglzel 345).

Aforizma, vecize, niikte vs. gibi anlatim yollari arasinda bazi benzerlikler
bulunmakla birlikte aforizmanin edebiyatimiz icin — kavramsal olarak — yeni
oldugu dustintlebilir. 19. yiizyilda kiiltiir ve edebiyat hayatinda yasanilan kokli
degisiklikler sonucunda Ttirk edebiyatina giren bircok yenilik gibi aforizmalarin da
gelenege eklemlendigi, daha 6nce benzer ifade bigimleri igin kullanilan formlarin
kullanim alanini da kapsayarak yayginlik kazandigi diistindilebilir (Yagar 283).
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Aforizmalar bir bagkasi tarafindan ilgili yazar veya sairin eserleri arasindan
derlenebilecegi gibi bizzat aforizma yazarmnin kendisi tarafindan da bir araya
getirilebilir. Tematik bir konuda farkli isimlere ait aforizmalarin seckilerinin
yapildigi galismalar da mevcuttur. Cenab Sahabeddin’in Tiryaki Sozleri (1918),
bilindigi kadariyla edebiyatimizda bir yazarin aforizma formundaki eserlerini bir
araya getirdigi ilk kayda deger eserdir.’ Rifat Necdet Evrimer'in Bu Diinya Béyledir
Iste: Aforizmalar, Denemeler, Sohbetler, Makaleler (1958), Fazil Hiisnii Daglarca'nin
“aforizma tilsimli” gazete yazilarinin toplandigi Karsidiisiince,* Mehmet Eroglu'nun
Edebt Aforizmalar (2010), Ferit Edgli'ntin Cahil (Aforizmalar) (2015) gibi eserleri Tlrk
edebiyatinda aforizmalarin bir araya getirildigi 6rneklerdendir. Bu konudaki
ornekleri arttirmak miimkiindir. Celal Silay ise ne yazdig1 aforizmalari bir araya
getirmigne de bagkasinaaitaforizmalariderlemistir. O, edebiyatimizda daha énce
pekdealisiimadik birsekildesiirlerinin altinda bu formu kullanmayoluna gitmistir.

3.Celal Silay'in Siirlerinde Aforizma Kullanimi

Celal Silay'in besinci siir kitabi Hiisran Filizleri, 1937'de Bursa'da Emek
Matbaasi'nda basilmistir. Silay, Hiisran Filizleri'ni 6nce ayni yil ve ayni
basimevinde Misralar adiyla yayimlamistir. Misralar'da yer alan giirler Roma
rakamlariyla numaralanmigsken Hiisran Filizleri'nde her birine birer baglik
verilmis, siirlerde ve siralamada bazi degisiklikler yapilmistir. Hiisran Filizleri,
daha sonra Silay'in toplu siirlerine de isim vermistir (2000). Bu kitapta yer
alan siirleri ilging kilan husus ise sayfa altlarinda yer alan aforizmalardir.

Hiisran Filizleri'nde 46 adet siir bulunmaktadir. Tek bir sayfaya sigabilecek
uzunlukta olan bu siirlerin — sonuncusu hari¢ olmak {izere — her birisinin
yer aldigi sayfanin alt kisminda bir aforizmaya yer verilmistir. Siir metinleri
ile aforizmalar arasinda genellikle yarim sayfalik bir bogluk bulunmaktadir.
Sair, aforizmalari gozle gorilir bir sekilde siir metinlerinden ayirarak
bunlarin farkli birer form olduklarini gdstermek ister gibidir. Aforizma
kullaniminin birkag siirle sinirli kalmayip siir kitabinin bitlntne yayilmasi,
bu kullanimin bilingli bir tasarruf olduguna isaret eder. Silay, adeta “yatagini
arayan sel” (Meri¢ 152) misali bir yenilik arayisi igerisindedir. Aforizma
climleleri nesir olarak kabul edilirse, Silay'in nazimla nesri — sayfa icindeki
kiiclik mesafeyi de géz ardi etmeden — bir arada kullandigi sdylenebilir.

Nazim ve nesir veya benzer bir ifadeyle siir ve dlzyazi, edebi eserlerde
imkanlari, ilgili konu ve muhtevaya uygunluklari bakimlarindan farkliliklar arz
eden iki temel ifade seklini temsil eder. Zaman zaman nazmin nesirlestigi, bazi
yazar ve gairlerin bu iki ifade bigimini tek bir eserde kullanabildigi, yine bu iki
farkli yolun izdivacindan meydana gelen mensur siir gibi tiirlerin etki sahasi
buldugu bilinen bir husustur. Nesir daha ¢ok fikrin emrindeyken siir veya siirsel

3 Eserin ilk baskisinda 361 adet aforizma bulunur. Daha sonra Cenab Sahabeddin’e ait bir defterde bulunan
numaralandiriimis notlarin eklenmesiyle birlikte bu say1 1860'1 bulmustur.

4 Fazil Hisnl Daglarca’nin 1961-1962 yillarinda Vatan gazetesindeki “Daha” adli késesinde, haftada bir gtindelik
hayata ve olaylara dair kaleme aldig1 aforizmalari Erol Goksen tarafindan derlenmistir.
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ifade herkeste ayni his ve diislinceyi uyandiracak kisir sdyleyisin ziddinda yer
alan, farkli anlamlara kapi agan imajlari yiiklenebilen ve bunlari ¢ogaltabilen bir
ifade bigimidir (Samsakgi 2711). Siirin bir diger 6zelligi de kelimeleri kuyumcu
titizligiyle segmesi, az sozle ¢ok sey anlatabilmesidir. Manzum hikéye niteligi
tagilyan mesneviler bir kenara birakilirsa gerek klasik siir gelenegimizde
gerekse modern Tiirk giirinde siir metinleri, diizyazi metinlerine kiyasla daha
kisa, belli veya belirsiz bir sekle bagl kalinarak meydana getirilmistir. Bu
noktada aforizma formuyla siirsel ifade “az soézle cok sey anlatma” noktasinda
birlesmektedir. Silay'in hem siirleriyle hem de sayfa altlarinda yer alan
aforizmalarla okuyucularda iki yonli bir etki uyandirmak istedigi anlasiimaktadir.

Hiisran Filizleri'nde yer alan aforizmalar ve bu aforizmalarin bulunduklar: sayfada
yer alan siirlerin bagliklari (parantez iclerinde), kronolojik olarak asagidaki gibidir:

Agksiz insan diinya nimetleri icinde dolasan bir robotodur. (Tehasstir)
Umit, aczin tutundugu bir istimdat telidir. (Kahir)

Muvaffakiyet, kendimize inanmakla miimkiindiir. (inang)

Zavalli viicudum, nehri asmak igin képriiden gececektir. (icimdeki Hareket)
Hayal, hakikat bahgesi ciceklerinin rayihasidir. (Hiilya ve Agk)

ikimizin bag baga olusumuz saadetin semboliidiir. (Sen)

Zafer mukabil hakki cignemektir. (Hulésa)

Hrriyet suuru duymaktir. (Kahir)

Dogruluk, insani kiymetin mihengidir. (Izdirap)

Fert kendinden mesuldiir. (Faziletsiz Hayat!)

Sanatkar icin beseri kiymetler giiliingtir. (Karar)

Sahst tesirlerdir ki, anarsiye mani olurlar. (Tahayyil)

En buytik ahlakgr hiirriyettir. (Bu Bir Riyadir)

Her sey insan i¢indir. (Beni Anlatan Siir)

Dalginlari tetkik ediniz! (Sair)

icimdeki diinyaya mezar dar gelir. (Miicessem Ruh)

Muhayyile genigledikce hakikat daralir. (Hayalin Aczi)

Su iginde bulundugum hél, diin istikbaldi, yarin mazi olacaktir. (Omriin Akigi)

Viicudumuz bir glin, ayni sekli ve tamamligi ile, sag kalan dostlarimiz
tarafindan toprak icine gdmiilecek ve terkedilecektir. (Ruhun Oliimii)

Viicudun her meyli tabiat iktizasidir. (Glinah)

insanlar; kiskangligin tesiri altinda kurduklari &detlerle hayati azap ve hiisran
haline sokmuslardir. (insan Geceleri)
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Ruh diye bir mefhum tanindikca, mezar hayatin sonu sayilamaz. (Viicudun
Kaderi)

Sir iginde bulunan insanligin Allah esrarina inanmasi tuhaftir. (Meghul)

“Sevgilimden nefret ediyorum” climlesi, kulagimiza ilk defa carpmis degildir.
(Tanidik Tesirleri)

Ayni tabil seraite bagli kimselerin aczi, umumi saadete agilan birer hendektir.
(Faydalari Bulamamak)

Hayati ayri ayri anlayanlarin hepsi bir kafa ve viicut tagir. (Maddiyat ve
Maneviyat)

Son s6zi, "ben hayattan memnundum” olan insanlari diinyadan gekip alan
nedir? (iki Nokta)

Din terbiyesinde dogruluk prensibi sayani dikkattir. (Dinler)
Hig konusmadan sevdigimiz ve nefret ettigimiz insanlar vardir. (Konusmalar)
Dinler hatirlandikca hayat uzar. (Diinler)

Sahsf bir hayat anlayigi olmayan kimse, firtinali bir denizde diimensiz bir gemi
mevkiindedir. (Kundaktan Sonra)

Agk hayatin gayesidir. (Asksiz Hayat)

Bircok seyler bilmek, hicbir sey bilmemekten acidir. (Bilmek)
Fayda ana duygusundan Gstiindiir. (Fayda)

Kadin kendini ya dile veya paraya teslim eder. (Evlenmek)
Oliimii ne kadar uzakta saniriz. (Mukadderat)

Sabah igiklari dogarken, kuglarin mujdeler temenni eden civiltilarinda nasibi
olmayanlar vardir. (Sevgilisizler)

O sekilde yaratildigimiz igin bedbahtiz ki; en mahrem ihtiyacimizi bagkasinda
tatmin edecegiz. (Arzular Pesinde)

Adet bir alismadir. Ve aligilmayacak higbir sey yoktur. (Adet)

Bir glin kargimiza birisi ¢ikar. Artik saadet veya feldketimiz onun tercihine
baglanir. (Miistakbel Sevgililer)

Musiki, siir ve agka ytikselemeyen ruh, biitiin maddi imkanlarina ragmen
esyanin kivrimlarinda dolasip stirlinecektir. (Agk, Siir, Musiki)

Hayatimizin Gigte biri 6limddr. Tuhaftir ki, bunu garip bulmayiz. (Uyku)

Yasayisimizda memnuniyet bulamayiz. Bu, hayal ve tasavvur icinde
bunalmaktir. (Aranmak)

Tabiatin gayesi bizi tatmin etmektir. (Hayat)

Cinsi tecessts tabif tecellinin iktizasidir. (Sehvet) (Silay 119-163).
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Siir metinlerinin altinda aforizma kullanmak diislincesi bagli bagina ilgi
cekiciyken aforizmalarin séz konusu siirlerle olan tematik baglantisi, bunlari
daha cazibedar héle getirmistir. Hiisran Filizleri'ndeki aforizmalar, genellikle
siirde bahsi gecen konuyla ilgili yorum veya tanimlari icermektedir. Ornegin
“Kahir” siirini ele alalim:

Ey uzak isteklere hasret ceken ihtiras!
Ey nasibin digina firlatilan vicudum.
Biitlin kahirlarima isyan eden bir nida:
Ben ey! Mevcudum.

ihatamin eliyle hakka bir temas

Icinde bulundugum hélin ye’si

Kurtulmak ve siyrilmak anin icinde

Duymak timitten gelen bir sesi (Silay 120).
Yukaridaki giirde siirsel 6znenin derin bir kedere ve tiziintiiye boguldugu, bu
duruma karst isyankéar bir tutum sergiledigi, icinde bulundugu tmitsizlikten
ise Umitten gelen sesi duyarak kurtulup siyrilabilecegi soylenebilir. Bu siirin

bulundugu sayfanin altinda yer alan aforizma ise imit duygusunu tanimlar:
“Umit, aczin tutundugu bir istimdat telidir” (Silay 120).

*Omriin Akig!” siirinde de muhtevayla sayfa altinda yer alan aforizma arasinda
bir uyum s6z konusudur. Siir su sekildedir:

Ey giizel glinlerden unutulmusg bir gramofon ignesi!
Ey bir daha gelmesi miimkiin olmayan gtinler!
Mechul idraklere dogru her an birer adim,

Ey yarinlar ve diinler!

Tahta araliginda kalmig bir konfeti kagid,
Ey bu kagidin hatirlattigi eglenceler!
[sik degismesi halinde émriin akis;
Ey glindiizler ve geceler! (Silay 136).

Siirde dmir sermayesini tliketen insanin iginde bulundugu zaman ve akis
s6z konusu edilmektedir. Giindlzler geceleri kovalarken insan her gecen
giin gelecege bir adim daha yaklagsmakta, arkasinda gelmesi artik mimkin
olmayan ve gec¢mis olarak telakki edilen anlari biriktirmektedir. Gegmis, artik
yalnizca hatirasi olan esyalar vasitasiyla hatirlanabilen bir zaman dilimidir.
Siirin  bulundugu sayfanin altinda yer alan aforizma ise, insanin icinde
bulundugu zaman akiginin 6gelerine gdbnderme yapan carpici bir climledir:
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“Su iginde bulundugum hal, din istikbaldi, yarin mazi olacaktir” (Silay 136).

“Bilmek”  giiri, siirde anlatilanlarla  sayfanin  altinda  yer alan
aforizma  arasindaki  uyuma isaret eden bir diger  Ornektir:

Diiginmenin okumaktan fazla faydasi
Maksadi fiilde bulmak,

Yasamanin hareket oldugu. ..
Konusmayi ihtiyarliga birakmak

Kitap bilmeyenlerin kitaba gecen hayati,
Okumanin en kolay is oldugunu bilmek.
Saglarin dokilmesinde gurur,

“Ben biliyorum” demek (!) (Silay 151).

Siir bilgiye sahip olma {zerine kurulmustur. Diisinmek, okumak, konugmak,
ihtiyarlik, tecriibe, birikim vs. gibi hususlar siirde tizerinde durulan noktalardir.
Sayfa altinda yer alan aforizma ise bilginin beraberinde getirdigi entelektuel
Gileyeisaret eder: "Birgok seyler bilmek, higbir sey bilmemekten acidir” (Silay 151).

Cevaplanmasi gereken sorulardan biri, Silay’1 boyle bir yontem kullanmaya
iten stirecin nasil igledigi, 1937 &ncesinde siirimizde metin alti veya sayfa
alti aforizma kullaniminin mevcut olup olmadigidir. Tespit edebildigimiz
kadariyla Hiisran Filizleri'nden &énce edebiyatimizda benzer bir ydntemi
deneyen baska bir sair yoktur; tstelik Silay bunu siir kitabinin bitiintine
yansitacak  gekilde kullanmistir.  Aforizmanin  edebiyatimizdaki  yeri,
Batr'dakine benzer kullanimlarin ancak 20. vytzyil itibariyle kendisini
gbstermesi gibi hususlar da hatirdan uzak tutulmamasi gereken noktalardir.

Celal Silay'in 6nce siiri yazip akabinde siire uygun aforizmay1 mi kaleme aldigi
yoksa once aforizmayi tretip daha sonrasinda ilgiyi aforizmayi ¢ikis noktasi
kabul ederek siiri mi meydana getirdigi sorusuna net bir cevap vermek mimkin
degildir. Silay'in edebi kimligini olusturan yoniinin sairligi oldugu, edebi
hayati boyunca 17 adet siir kitabi negrettigi, buna mukabil Hiisran Filizleri
disinda mustakil aforizmalarinin olmayisi hesaba katilirsa siirleri daha 6nce
kaleme almasi yakin ihtimal olarak géziikmektedir. Akla gelen bir diger soru
aforizmalarin Celél Silay’a mi1 ait oldugudur. Aforizmalarin geviri veya alinti
yoluyla iktibas edilmesi ihtimaller arasindadir; fakat aforizmalarin yaninda bu
hususa dair herhangi bir ibare veya not bulunmamaktadir. Aksi ispat edilmedigi
stirece bu aforizmalar Silay'in kendi trinleri olarak degerlendirilmelidir.

Aforizma formunun felsefeyle iligkisi ve Bati'da aforizma denince ilk akla gelen
Nietzsche, Schopenhauer, Hegel gibi isimlerin filozof olusu, Celal Silay'in
felsefeye olan yatkinligini ve ilgisini hatira getirmektedir. Bilindigi tizere Silay
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[stanbul'a geldiginde Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde dinleyici
olarak felsefe derslerini takip etmigtir. Cemil Meri¢'in aktardigi anekdotlar,
felsefeye ilgisi olan Silay’in bu konuda uzmanlig1 olan Mustafa Sekip Tung ve
Hilmi Ziya Ulken gibi isimlerle yakin dostlugu olduguna, edebi mahfillerde
felsefenin stirekli bahis konusu edildigine isaret eder. Dogan Hizlan, “varolusu
kavrayabilmek igin stirekli onunla ilgili sorular soran, cogu zaman da cevabi
bulunmayan siirlerinde” Bergson'un sezgici anlayisini bulmanin mitmkin
olduguna dikkat geker (21). Fevzi Halici ise onun siirinde “distincenin ve felsefi
go6riislin agir bastigl” tizerinde durur (Goksen 104). Bitiin bu ayrintilar, Silay'in
aforizma kullaniminda, yapmig oldugu Bati kaynakli felsefi okumalarin rolii
olabilecegini diisiindiirmektedir. Ihtimallerden biri de Bati'da benzer bir ydntemi
kullanan bagka bir sairin mevcudiyetidir. Silay, sayfa alti aforizma kullanimini
gbrmiis ve esinlenme yoluyla Tirk siirine tatbik etmek istemis olabilir.
Yaptigimiz arastirmalar neticesinde Silay'in Hiisran Filizleri'ndeki kullanimina
benzer bir ydontemi tercih eden Bati menseli bir saire rastlayamadik. Ancak bu
husustaki bulgular yeni arastirmalar ve incelemelerle genigletilmeye misaittir.

Celal Silay, sistematik bir poetika sahibi olmasa da hem siir kaleme alan hem de
siirin nasil yazilmasi gerektigi Gizerine kafa yoran sayili isimlerdendir. Ebedi Renkler
kitabinin baginda yer alan “Bence Siir” adli yazi basta olmak tizere Silay'in gesitli
yazilarindasiirin ne oldugu/nasil olmasi gerektigi hususundakigdriiglerinibulmak
mumkindir. Siiri “glizelliklerin tasavvurumuz ile birleserek muhayyilede fikir
ile yogrulduktan sonra hissin stizgecinden musikileserek sizmasi” (88) seklinde
tanimlayan Silay, tabiattaki sesleri ve renkleri giirin kaynagi olarak gérmiigtiir.

Siirin belli bir formunun olmasini sart kosan, iyi siirin nasil orilecegi
lizerine distintip elestirel yazilar kaleme alan (Gdksen 111) bir sair olarak
Celal Silay'in arayis iginde oldugu rahatlikla soylenebilir. Bu arayigin
tezahtrlerinden biri de siir metinlerinin yer aldigi sayfa altlarinda aforizma
kullanmak olmustur. Silay'in 1937'den sonra kaleme aldigi siirlerinde benzer
bir kullanima rastlanmaz. Hiisran Filizlerinde aforizma kullanimini deneyen
sairin bu yontemden tatmin olmadigi veya bekledigi olumlu tepkileri almadigi
diisintlebilir. Nitekim bu yol baskalari tarafindan da tercih edilmemis,
modern Tiirk giirinde benzer bir aforizma kullanimi yayginlik kazanmamistir.

SONUC

Celal Silay, 1930 ve 1940'h yillarda sair kimligiyle ©ne ¢ikan, kendisini
sanat-edebiyat camiasina kabul ettiren bir isim olarak bilinmektedir.
Daha sonraki yillarda poptlerligini kaybetmis, edebiyat tarihi ve
antolojilerde ismi sik gec¢meyen, ihmal edilen bir sair héline gelmistir.

Celéal Silay, Hiisran Filizleri adli siir kitabinda edebiyatimizda daha 6nce
denenmemis bir yolu tercih etmis, siir metinlerinin yer aldig1 sayfa altlarinda
aforizma kullanmigtir. Hiisran Filizleri'ndeki 46 adet siirin sonuncusu harig
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her birinde bu kullanimi gérmek mimkindr. Siir metinleri cogunlukla yarim
sayfaya sigacak uzunluktadir. Siir metinleriyle sayfa altinda yer alan aforizma
arasinda yaklasik yarim sayfalik bir bosluk birakan sair, aforizmalarin ayri birer
form olduklarina dikkat gekmek istemis, okuyuculara bu kullanimin bilingli bir
tercihin GrlinG oldugunu agikca gdstermistir. Kisa, 6z ve carpici ifadelerden
ortlt aforizmalar, genellikle bulunduklart sayfada yer alan siirde bahsi gecen
konuyla ilgili yorum veya tanimlari igerir. Siir metinlerinin altinda aforizma
kullanmak distincesi bagli basina ilgi ¢ekiciyken aforizmalarin séz konusu
siirlerle olan tematik baglantisi, bu aforizmalari daha cazibedar héle getirmistir.

Celal Silay'in “yatagini arayan sel” misali bir arayis icinde oldugu, bu arayigin
tezahtrlerinden biri olarak siir metinlerinin altinda aforizma kullanma yoluna
gittigi anlasilmaktadir. Hiisran Filizleri'ni 1937'de nesreden sairin 1970'li yillarin
basina kadar devam eden edebi hayatinda benzer bir aforizma kullanimina
rastlanmaz. Silay'in tutmus oldugu yoldan tatmin olmadigi veya sanat-edebiyat
camiasindan bekledigi olumlu tepkileri almadigi distnulebilir. Nitekim bu
yontem baska sairler tarafindan da denenmemis, modern Tiirk siirinde
benzer bir aforizma kullanimi yayginlik kazanmamustir. Celal Silay'in girigimi,
Tirk siirinde hem icerige hem de sekle etkisi olan bir yontem arayisi olarak
degerlendirilmelidir. Bu girisim baska sairler tarafindan benimsenmemis,
zaman i¢inde unutulmustur.
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Oz

Farkli diinya algilari etrafinda giinahin kaynagi olarak tabulastirilan, bir makine,
bir arag olarak sekillendirilip sunulan beden, modern ve sonrasi dénemde kendi
6zglinliigi igerisinde alimlanmaya baglanir. (Post)Modern dénemin hayati ve insani
algilayig ve yasayis tarzini yansitan transgresif yazinin da kendine 6zgii bir beden
algist bulunmaktadir. Sonugta marjinal séylemin bir dali olan transgresif kurgu,
hayat tarzlariyla ilgilidir. Bilgiye diyalektik akil yiirtitmeyle degil deneyimle ulagmanin
sinir agma digtincesinin altinda yatan fikir oldugu géz éniinde bulundurulursa
transgresif kurgu ile bedenin bilgiye ulagmak igin bir alan héline geldigi goriilecektir.
Adem ve Havva'nin dolayisiyla insanligin ilk giinafinin transgresyona verilen ilk
ornek olmasi ve bedeni 6n plana ¢ikarmasi, bu ¢alismanin dayanak merkezlerinden
birini olugturmaktadir. Bu yazida, transgresif kurguyu tanimlama gabasindan
cok bedenin yikimin karsisindaki gértintimii, sosyal hayattaki konumu, kontrol
altindaki durumu, arzulanarak ya da kurgulanarak nesne haline getirilmesi,
dile yansima bicimleri metin odakli yaklagimla ele alinmaktadir. Bu c¢aligma,
transgresif kurguyu yeralti edebiyatindan ayirma ¢abasi olarak da okunmaya agiktir.

Anahtar Kelimeler: Beden, transgresif kurgu, modern Tiirk edebiyati, roman.

Abstract

The body, which is tabooed as the source of sin and shaped and presented as a
machine, a tool, around different world perceptions, begins to be perceived in its
own uniqueness in the modern and post-modern period. Transgressive writing,
which reflects the (postjmodern era’s perception and lifestyle of life and people,
also has its own unique body perception. After all, transgressive fiction, which
is a branch of marginal discourse, is about lifestyles. Considering that reaching
knowledge through experience rather than through dialectical reasoning is the
underlying idea of crossing borders, it will be seen that the body has become a
field for reaching knowledge with transgressive fiction. The fact that the original sin
of Adam and Eve, and therefore humanity, is the first example of transgression and
brings the body to the fore, constitutes one of the main centers of this study. In
this article, rather than trying to define transgressive fiction, the appearance of
the body in the face of destruction, its position in social life, its situation under
control, its turning into an object by desire or fiction, and the ways it is reflected
in the language are discussed with a text-oriented approach. This study can also
be read as an effort to separate transgressive fiction from underground literature.

Keywords: Body, transgressive fiction, modern Turkish literature, novel.
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Extended Summary

In the periods before and after modernism, which were shaped by different
worlds of perception, the body was interpreted and presented according to
the systems of the dominant ideologies of the time. According to different
stages of history, the body has become a taboo, examined for the sake of
the advancement of science and presented as a product for spectacle. In
the modern and post-modern period, the body maintains its subject and/or
object position with an increasing or decreasing value in all areas of life, from
scientific field to the social sphere, from ruling powers to opposing borders.

The image of the body, which changes in many areas from era to culture,
from its perception to its reflection, in scientific research and daily life, is also
reflected in art and literature. Considering the changes and transformations
that literature has undergone in time and space, it can be concluded that
body perception will exhibit different appearances in different genres. The
subject-body identity of the twentieth century is replaced by the object-body
in (postimodern society. The perception that the body is a machine that
can be disassembled and reassembled, a showcase mannequin that can be
displayed in different poses from different angles, and an advertising product
that can be marketed, is gaining strength. This change in perspective as a
result of noticing the body also affects the work done on and for the body.

The body exists not only with its essential shell but also with the references
on which designs created by subjective logics that can change according
to culture and time are based (Corbin, Courtine and Vigarello 11). These
designs and references can not be considered separately from the ways
in which people and societies perceive and live life in the modern and
post-modern periods (Gelis 23). It is possible to find the body view of
people living in the (post)ymodern world in transgressive literature. In this
study, the phenomenon of the body, which is opened, emptied and filled,
diminished and multiplied in a wide range of fields, from scientific fields
to arts, will be approached from the perspective of transgressive writing.

Transgressive fiction, which includes the act of crossing and violating the border
as a meaning, is about characters who feel excluded from social values and the
established order, and sometimes create this exclusion themselves, resorting to
illegal or marginal ways to break this stuckness. Transgressive fiction includes
criticisms of dominant ideologies such as modernism, postmodernism and
capitalism, which distance people from their nature by constantly changing the
perception of life and lifestyle, all kinds of manipulation techniques they use,
and the mass media and technological products that serve this purpose. The
rebellion of transgressive literature is especially directed against the capitalist
system and structure and the consumer human type it creates. Transgressive
literature, with its language and critical fiction that wanders on the borders of
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schizophrenia and fantasy, focuses on narrative characters lost in the depths of
the possibilities offered by (post)modernism, capitalism and technology. These
narrative characters have lost their way in the dystopian reflections of society
in the near and/or distant future and are on the verge of brutality and madness.
The atmosphere established by transgressive literature on uncertainty and
uncanniness is among its distinctive features. Transgressive fiction is not
aimed at general audiences. Considering that the terms transgressive fiction
and underground literature are used interchangeably and/or together, it will
be noticed that a clear distinction has not yet been made between these two
genres, which have very similar characteristics, in modern Turkish literature.

Michael Silverblatt, based on Michel Foucault, says that reaching knowledge
no longer through dialectical reasoning but through experience is the
underlying idea of transgressive thought. With transgressive fiction,
the body becomes a place for the possibility of accessing information.

The fact that the original sin of Adam and Eve, and therefore
humanity, is the first example of transgression and brings the
body to the fore, constitutes one of the main centers of this study.

6. And the woman saw that the tree was good to eat, and fair to the
eyes, and delightful to behold: and she took of the fruit thereof, and did
eat, and gave to her husband, who did eat. 7. And the eyes of them both
were opened: and when they perceived themselves to be naked, they
sewed together fig leaves, and made themselves aprons (The Holy Bible 5).

The work was created based on the fact that the first action that crosses borders
is connected with the body. The main focus of the study will be the questions of
how transgressive fiction approaches the body on the textual level, in what ways
it perceives the body and how it presents it. In this article, the characteristics of
transgressive fiction will be mentioned, as appropriate, through transgressive
novels that place the body in perspective, even to a certain extent.

In the first part of the article, the appearance of the body in social life, the
ways of perceiving, representing and interpreting the body will be briefly
examined, and in the second part of the article, transgressive fiction will
be focused on. The situation of transgressive fiction in modern Turkish
literature will take its place in the theoretical background of the study. In
the last part, the perception of the body in novels included in transgressive
literature in modern Turkish literature will be examined. This article, which
is expected to contribute to the abandonment of the idea that underground
literature is an umbrella term covering other genres with a marginal
discourse, also aims to determine the place of transgressive fiction within
the marginal discourse and to lay the groundwork for subsequent studies.
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GIRIS

Tarihin farkli evrelerinde kimi zaman bir tabu olan, kimi zaman bilimin
ilerlemesi adina incelenen, kimi zaman seyirlik bir {riin olarak sunulan
beden, modern ve sonrasi dénemde bilimsel calismalardan toplumsal
hayata, iktidar erklerinden muhalif sinirlara kadar hayatin tim alaninda
ozne ve/veya nesne konumunu artan veya azalan bir degerle korumaktadir.
Bu cgalismada tiptan spora, resimden sinemaya, heykele, mimariye
genis bir yelpazede ici agilan, bosaltilip doldurulan, eksiltilip g¢ogaltilan
beden olgusuna transgresif yazinin bakis agisindan yaklasilacaktir.

Bilimsel arastirmalarin ve giindelik hayatin icinde ¢agdan ca8a, kiltiirden
kilttire algilanisindan yansitilmasina kadar bir¢ok alanda degisen bedenin
goriintlisi sanat ve edebiyatta da karsiligini bulur. Edebiyatin zaman ve mekan
diizleminde gegirdigi degisim ve doéntstmler gbz 6nlinde bulundurularak
beden algisinin farkli tiirlerde farkli gértintimler sergileyecegi yargisina
ulasilabilir. Yirminci ytizyilin 6zne-beden kimligi, (post)modern toplumda yerini
nesne-bedene birakir. Bedenin pargalanip tekrar birlestirilme imkéni olan
bir makine, farkli agilardan farkli pozlarla teshir edilebilen bir vitrin mankeni,
pazarlanabilecek bir reklam tr{in oldugu algisi giderek kuvvet kazanmaktadir.
(Post)Modern diinyay1 ve bu diinyanin mimari olan insani, elestirel bir boyutla
kaygan bir zemin ve tekinsiz bir atmosferde yansitan transgresyonel yazin,
modern Tlrk edebiyatinda yeralti edebiyatindan ayrisamamig gériinmektedir.

Yazinin ilk boélimiinde bedenin sosyal hayattaki gériintiisti, bedeni algilama,
temsil etme ve yorumlama bigimleri kisaca incelenecek, ikinci bolimiinde
transgresif kurgu tzerinde durulacaktir. Transgresif kurgunun modern Tiirk
edebiyatindaki durumu calismanin teorik arka planinda yerini alacaktir. Son
kisimda ise modern Tiirk edebiyatinda transgresif edebiyata dahil edilen Kinyas
ve Kayra, Aldirilan Cocuklar Orgiitii ile Gecedegiden romanlarindaki beden algisi
incelenecektir. Bu metinlerin transgresif yazin altinda incelenmesinin sebepleri
bagka bir calismanin konusu olmakla birlikte romanlarin beden algisina sahip
olup olmamast bu yaziya dahil edilmelerinin esas 6l¢lttint olusturmaktadir.

Yeralti edebiyatinin marjinal bir séyleme sahip diger ttirleri kapsayan bir
semsiye terim oldugu distincesinin terk edilmesine de katki sunmasi
beklenen bu yaziyla transgresif kurgunun marjinal séylem icerisindeki yerinin
belirlenmesi ve sonraki calismalara zemin olusturmasi da amaclanmaktadir.

1. BEDEN KAVRAMI

Birbirinden farkli algi dinyalari tarafindan sekillenen Antik Yunan'dan Orta
Cag’a, Ronesans’tan modern diinya ve sonrasina uzanan dénemlerde beden,
zamana ait baskin ideolojilerin sistemlerine gbre yorumlanir ve sunulur.
Antik Yunan'da teshir edilen erkek bedeni, sahip olunan vakarin onaylanmasi
anlamina gelirken (Sennet 26) insanin yapip etmelerinde dinin asil rol oynadigi
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Orta Cag'da bedenin “ayip” yerleri, Tanri'nin onayina gore, hiyerarsik bir
siralama ile belirlenir (Corbin, Courtine ve Vigarello 11). On yedinci yiizyilin
mekanik anlayisina gére beden “yaylarini kendi kendine kuran bir makine(...),
strekli devinimin canli bir imgesi"yken (La Mettrie 37) yirminci ylzyil,
bedeni bilingdisina baglar, daha sonra dzneye bitistirir ve tGg¢linci asamada
kilttriin toplumsal formlarinin arasinda sayarak onu teorik alanda kesfeder
(Courtin 9-10). Bedeni fark etmenin bir sonucu olarak ona bakista yasanan
bu degisim, beden Uzerine ve beden igin yapilan caligmalart da etkiler.

Eski Rejim'in sekillendirdigi “ruhun igreng giysisi” (Gelis 22), giinahin asil
kaynagi imgesinin de goz ardi edilemeyecek etkisiyle insanlik tarihinin
biiytik bolimiinde elestirel diistinceye deger bulunmayan (King 13) beden,
on altinci yiizyildan itibaren zihniyet degisiminin ortaya cikardigi algiyla
sayginligina kavusarak yeni bir bakigin merkezinde konumlandirilir (Gelis
126; 230). Maurice Merleau-Pothynin (225) ifadesiyle yirminci yizyil,
“beden” ile “ruh” arasindaki ayrim ¢izgisini kaldirmigtir ve insan hayatinin
beden zeminine yaslanmak kaydiyla, yari tinsel yari bedensel bir yapiya
sahip oldugu kanaatindedir. 19. ytzyilin sonunda pek ¢ok disinir igin
beden bir madde pargasi, bir mekanizmalar demetiydi. 20. ylzyil et, yani
canli beden meselesini yeniden glindeme getirmis ve derinlestirmistir.

Michel Foucault, bedeni, iktidarin hedefinde olan, onunisleyip sekillendirmesine
bagli bir nesne olarak goriirken (Corbin, Courtine ve Vigarello 14-15) bilingli
benin her seyden 6nce beden-ben oldugu (Freud 87) dnermesinden hareketle
Didier Anzieu (126), bilincin ruhsal aygitin yiizeyi olan deride ortaya ¢iktigi
goriistinden ilerler.

Son yillarda bedeni konu alan caligmalarin yogunluk kazanmasinda onu
genel bir ilginin konusu haline getiren postmodernizm ve cinsiyetlendirilmis
héliyle insan bedenine yonelen feminizmin etkisinden s6z edilebilir
(King 13). Benligin, itkilerin, arzularin sinirlart {zerinde kisitlayici  bir
tavir benimseyen modernizmden (Vigarello 19) sonra postmodernizm,
tiniter olarak kurulu bedeni parcalayip (Cabuklu 44) “sentetik beden”i
(Demir 61) olusturur. Feminizmin bedene yodnelmesinde c¢aglar boyunca
dinsel, toplumsal ve siyasal inang sistemlerinin deger yargilarint “kadin
bedeni” lizerinden olusturmasinin etkili oldugu da yadsinmamalidir.

Beden, asli kabuguyla oldugu kadar kiltiire ve zamana goére degisebilen
6znel mantiklarin olusturdugu tasarimlarin dayandigi referanslarla vardir
(Corbin, Courtine ve Vigarello 11). Bu tasarim ve referanslar, modern ve
sonrasi dénemde de Kkisilerin ve toplumlarin hayati algilayis ve yasayis
tarzlarindan ayri dustintilemez (Gelis 23). (Post)Modern diinyayi yasayan
insanin bedene bakigini ise transgresif yazinda bulmak mimkindir.
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2. TRANSGRESIF KURGU

1992 yilinda tglincl baskisi gerceklestirilen The American Heritage Dictionary of
The English Language (7547) isimli sozliikte transgress fiili “1. [blir sinirin 6tesine
gecmek; asmak. 2. (Ornegin bir kurali) Thlal etmek; 1. [blir emri ya da kuralr ihlal
ederek buna saldirmak, giinah. 2. Ozellikle azalan bir pay hatti boyunca araziye
yayllmak” seklinde tanimlanir. Ayni sozliikte transgression kelimesine ise “1.
[blir gbrevi, emri ya da kurali ihlal etme. 2. Belirlenen sinirlari ya da limitleri
asma. 3. Denizin karada azalan bir pay hatti boyunca yayilmasi” seklinde bir
tanim getirilir. Bu basimda transgressive sdzcigliniin yalnizca sifat olduguna
deginmekle yetinilirken kelime daha sonraki baskilarda “1. [6]zellikle sosyal
kabul edilebilirligin/toplumsal uygunlugun bir sinirint ya da limitini asmak.
2. Veya genellikle siddet, uyusturucu kullanimi ve cinsel sapkinlk igeren,
toplumsal olarak kabul edilebilir normlari ihlal eden davraniglarin grafik
tasvirleriyle [ayrintili agiklamalarla] karakterize edilen bir kurgu, film yapimi veya
sanat tliriine ait veya bunlarla ilgili olan. 3. Veya jeolojik ihlalle ya da bununla
ilgili olan” (The American Heritage Dictionary of The English Language) seklindeki
tanimlariyla sozliikteki yerini alir. Her ne kadar kelimenin Tirkge karsiligiile siniri
asma, ihlal etme eylemi Friedrich Nietzsche tarafindan Apollon ve Dionysos
dikotomisi baglaminda ve gili¢ istenci etrafinda, George Bataille tarafindan
siddet ve erotizm ekseninde, Michel Foucault tarafindan sosyal baski, sinirlama
ve kimligin sinirlari gibi noktalarda (Giirses ve Takimci 193-201) aciklansa da
yazin alaninda transgresyon ilk kez Michael Silverblatt tarafindan kullanilir.

ilknur Giirses ve Dilek Takimcrnin (191-192) belirttigi gibi, bir durum, eylem
ve diglince olarak smirt agmanin, egemen olana kargi muhalif bir tavri
barindirdigini kabul etmekle birlikte burada bir ayrima gidilmelidir. “Marijinal
soylem” semsiye terimi altinda incelenebilecek olan tirleri ya da igerdikleri
niteliklere gére metinleri bir sinifa dahil etmeye caligirken bu baskaldirinin
yeterli bir olglit olmadigina dikkat gekilmelidir. Sonugta yeralti edebiyat,
queer edebiyat, erotik edebiyat, kirli gercekcilik, bizarro kurgu (uguk yazin)
gibi tlrler de siyasal ve sosyal iktidara distinsel ve/veya eylemsel diizlem(ler)
de karsi c¢ikis tavri icerisindedir. Burada konu edilen karst cikisin ozelligi de
ayrica belirtilmelidir. Giirses ve Takimct (193) sinirt gegmenin, onu asmanin,
ihlal etmenin her zaman zorlayici ya da olumsuz bir giic imgesini akla
getirmemesi gerektigini ifade ederler. Onlara gore sinir/kural/diizen nasil
cogunlukla riza ya da mesrulastirma yolu ile olusturulursa kurallari bozma
ve sinirlar gegme anlaminda transgresyon da siddet iceren bir eylem olmak
zorunda degildir. Bu bakig acist her avangard/yenilik¢i eylemi, edebiyat ile
sinirlandirilirsa metni, transgresif olarak nitelemenin 6niinti agacaktir. Bu
gorisler sinirt agmay/ihlal etme eylemi/diistincesi ile yazin alanindaki transgresif
kurgu arasindaki iligkiye deginmenin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Michael Silverblatt, dogasinda gelenekleri hice sayma ya da gbz ardi etme olan
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yazarlar hakkinda bir genelleme yapmanin uygun olmadigini kabul etmekle
birlikte transgresif metinler tizerine kimi belirlemelerde bulunur. Transgresif
anlatilar, basit ve beyan edici climleleriyle minimalistlere benzemenin yani
sira climlelerinin bogluga ve uyusukluga agik oluglariyla dikkat ceker. Bu
climle yapisi, sira dist olaylar karsisinda hayret etmemesi icin okuru hazirlar.
Silverblatt, bu teknigin William S. Burroughs'dan tiiretilen “radikal, keskin
diizenleme siirecleri’yle gelistirildigini ifade eder. O, bu siireglere 6rnek olarak
Kathy Acker ve Dennis Cooper'in yazim tekniklerini ele alir. Kathy Acker,
metnini “tiraglar”; “edebiyat parcalar1”, pornografi ve “noire gizem serileri” gibi
yabanci unsurlari metnine “enjekte ederek” onu sakatla(n)manin metnin kendisi
oldugu bir trtine déntstiriir. Dennis Cooper ise kaliplasmis distincelerin,
iddiali sanat anlayislarinin, yetigkin siddetinin statik, gtirtltil, strtikleyici
diinyasi icinde miicadele eden gencleri ele alir. Silverblatt, bu 6rneklerden
yola ¢ikarak metin kisilerinin dilin sinirlarindan kurtulmaya caligtiklarini
ifade eder. Ayni yazida Silverblatt, transgresif kurgunun okuru igin de bir
diigtince gelistirir. Ona gore transgresif kurgu, tehlikeli bir hale gelebilecek
cinsel deneyimi glivenli bir alana, yazin alanina, tasidigi icin gekicidir.
Silverblatt'in bu belirlemelerinden yola ¢ikarak “sapkin” okurun “katharsis”
yasamak icin transgresif kurguya yoneldigi sdylenebilir.! Silverblatt, yazisinda
transgresif kurgu ile diger yazin tirleri arasinda belirgin bir ayrima da deginir:
Sahte transgresif kurgu bize sanal bir gergeklik deneyimi yasatmak istiyor
ancak yazar, deneyimin fantezi unsurunun altini giziyor. Gercek transgresif
kurgu, fantezi ve mesafeye olan O¢zlemimizi beslemeyecektir. Amerikan
Sapigi, Anne Rice'in The Mummy, or Ramses the Damned'1 sado-destanlarindan
daha “gercek” degildir; ancak stilizasyonlart daha gergek ve dogrudandir.
Rice, arzuyu fanteziye dontstiriir. Transgresif yazar ise daha dirsttir.
Hicbir arzunun gtvenli olmadigini, bitin fantezilerin uydurulma ve biittin
sinir agimlarinin Gslubun ihlali ve kisisel riskin bir karigimi oldugunu bilir.

Silverblatt'ten yola ¢ikarak transgresif kurgunun diger tiirlerle olan belirgin
ayrimi gergeklikte aranabilir. S6z konusu yazinsal tiir, tamamen gercegi
yansitmayabilir fakat konu edindigi durumlari yumusatmadan; dogrudan ve sert
bir sekilde verir. Gergek olaylari birebir aktarmasa da bu olaylarin gergeklikten
beslendigi, yakin veya uzak gelecekte yasanabilecegi ihtimali okurun gozii
ontlinde, hayatinin igindedir.

Rene Chun (49), The New York Times igin kaleme aldigi “[yJikici, avangard,
kasvetli, pornografik... -ve bu kelimeler birer iltifat” seklinde baglayan
yazisiyla transgresif kurguyu tanimlama denemesine girisir. Kokenini William
S. Burroughs ve Marquis de Sade’a gotiiren Chun, transgresif kurgunun
“sapkin cinsel uygulamalari, kentsel siddeti, uyusturucu kullanimini ve
islevsiz/yozlagsmis aileleri carpici ayrintilarla inceleyen, geng yetiskinlere

1 Burada Eric Marty'nin, Marques de Sade'in, iglevlerini tersine gevirerek katharsis'i giiliing dontistirmesi hakkindaki
tespitinin hatirlanmasi yararli olacaktir. (Ayrintili bilgi igin bknz: Eric Marty, Marquis de Sade Yirminci Yiizytlda Neden
Ciddiye Alindr?, Sel Yayincilik. 2017.)
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yonelik kitaplar1” tanimlamak igin kullanildigini belirtir. Transgresif kurgu
tretimlerini agirlikli olarak tiiketici pazari agisindan degerlendiren Chun
(49), toplumun yasadig1 (post)modern bir ¢agda “kokain geken ve &fkelenen
karakterler” ile transgresif bir “kesit” sunmanin yeterli olmadigini ifade eder:
Ensest, AIDS ve viicut piercingi gibi konularin kibar bir koktely
sohbeti olusturdugu gercek bir dinyada, kurgu tehlikeli bir hal
aldi: Bir adam bacaginin arkasindan vajina gikariyor, Long Island
sakatlar icin bir gettoya dontigiyor; geng bir kiz mutlulugu ancak
intihara meyilli erkek kardesiyle seks yaparken buluyor (Chun 49).

Crown'un yazi igleri midiirt olan Ann Patty’e gbre ise kitle iletigim araglarinin
her giin seyirciye/okura sunduklari nedeniyle biiylik yayinevleri “keskin/sert/
carpicl” materyallerden ge¢gmiste oldugundan daha az korkmaktadir: “Sunu kabul
edelim: Her seyin miimkiin oldugu bir diinyada tehlikeli olmak zordur” (Chun
49). Alintilanan bu diigiinceler, transgresif kurgunun, edebiyat ve sosyolojinin
cakistigl alanda kapsamli bir aragtirmayi bekledigini de gdstermektedir. Bu
noktada Rene Chun ile konusan Tom DePietro transgresif kurgunun sosyolojik
onemine dikkat ceker: “Tipki Beats gibi, 6zellikle de soyundan geldikleri
Burroughs gibi, bu geng yazarlar sanatsal acidan ¢ok sosyolojik agidan daha
ilgi cekici. Clinkli sonugcta bu kitaplar sanatla ilgili degil; yasam tarzlariyla ilgili”
(Chun 49).

Eylem ve distince olarak transgresyon ve yazinsal alanda transgresif kurgu
hakkinda Bati edebiyatinda ileri stirtilen gériiglerden sonra bu yazin ttrinin
Tirk edebiyatina yansimalarina gegilmelidir. Bu calisma igin ulagilan ilk
transgresif kurgu tanimi marjinal séylemi hayat tarzi olarak benimsemis
bireylerin? iletisim araglarindan olan bir internet sitesinde yapilir: “Toplumsal
degerler ve yerlesik diizen icerisinde kendini dislanmig hisseden, kimi zaman
da bu diglanmighgi kendi kendine yaratan karakterlerin, bu kenara sikismisligi
kirmak icin illegal ya da marjinal yollara basvurmalarini konu alir” (Blackflag).
Transgresif kurgu, modern Tiirk edebiyatinda ¢ogunlukla yeralt: edebiyati ile
iliskili olarak ele alinmaktadir. Abdullah Sevki (58-59), Vietnam Savast etkisiyle
Amerika'da ortaya ¢ikan transgresif kurguyu yeralti edebiyati ile iligkilendirerek
aciklar:
Kirli Gergekgilik'le etkilesim iger(i]sindeki, yukarida séziint ettigim “Yikict Kurgu/
Transgressive Fiction” da Gnemli bir yeralti 6zellikli yazinsal akimdir. Transgressive
Fiction, baskaldiri, tecaviiz, kurallari yikma, sinirlart ge¢me anlamlariyla
yukli olarak toplumun tim degerlerine karsidir. (...) “Transgressive Fiction”
akimi yazarlarinin dykilerinin karakterleri, akil hastasi, anti-sosyal ve nihilist
karakterlerdir. (...) Transgressive Fiction genellikle toplumun yerlesik degerleri
ve tabulari ile savagmaktadir. Uyusturucu, seks, siddet, aile igi cinsel iligkiler
(insest), pedofili ve sug, Transgressive Fiction yapitlarinin baglica konularidir.

2 "Marjinal sdylemi benimsemis bireyler olduklar” yargisi, bu internet sitesinin sik sik erigime kapatilmasi ya da

kisitlanmasi gdz oniine alindiginda anlam kazanacaktir. Nitekim 05.11.2023, 17.12.2023 tarihlerinde s6z konusu
internet sitesi erisime kapali ve/veya siteye erigim kisithdir.
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Ozan Marakogluise romankisilerinin ortak 6zelliklerini gdz &ntinde bulundurarak
yaptigi kargilastirma sonucunda modern Tiirk edebiyatinda yeralti edebiyatinin
transgresif kurguya denk dustigtint belirtir. “[T]emelde toplumsal degerlerle
sorunlart olan, mevcut diizenin diginda kalmis, marjinal, suglu, anti-sosyal,
olasidir ki nihilist kigileri konu edinen metinlerden” (Marakoglu 48) olusan
transgresif kurgu, Aysu Onen'in ifadesiyle, bazen yeralt: edebiyati bazen aykiri
edebiyat olarak adlandirilan, kural ve ahlak disi, normlari ¢igneyen 6zellikleriyle
goriintirlik kazanmaktadir. Transgresif edebiyat, “tutucu bir retorige siginmis
materyalist bati toplumunun makyaijr silindikten sonraki girkin yliztint gosterir.
Toplumun buyurdugu ve sinirlarini gizdigiinsan tipleriyle, ki genellikle tiiketicinin
farkli stirimleridir bu tipler, insanin i¢cinden gelen yabanil icgiidisel dirtilerin
savasidir” (Onen). Onen, bu savasin genellikle anlati kisisinin beyninde baslayip
biling parcalanmasiyla devam ettigini ve vahset senaryolariyla son buldugunu
belirtir. O, transgresif akimin ilham kaynagini birkag kusak yakina, Georges
Bataille felsefesine dayandirir. Bataille'in gbz imgesinin belirleyiciligine dikkat
gektikten sonra bu felsefenin temelinde yatan diistinceyi aktarir: “"Bataille
felsefesine gore, edebi kahramanlara ahlaki sinirlar koymak, yaraticiliga sinirlar
koymaktir. Dogal olarak bu diglince 6ltim, cinsellik, siddet iceren sehvet
temalarint dogurur. Edebiyat ayip ve aykiri olani anlatmaya cesaret etmelidir”
(Onen). Burada Gokay Durmus’un (383) zamanla baskalasma gériilebileceginin
notunu diigerek ve postmodern kurgu 6zelliklerinden de yararlanarak yapmis
oldugu yeralti edebiyati hakkindaki belirlemelerinin kismen kirli gercekgilik
yaninda transgresif kurguyu da yansittigi sdylenmelidir:
Hayatin bilesenlerinin farkli ve sayisiz oldugunu bilen ve yasamin bir
oyundan ibaret oldugunu anlayan yeralti yazar/sairleri eserlerinin estetik
dizlemini de ¢ok katmanlilik tizerine kurarlar. Bu nedenle birbiriyle uyumsuz,
dogaglama gelisen anlati teknikleri kullanirlar. Metinlerin akigini keserek,
gergek ile haltisinasyonu, isyan ile kabuld, iyilik ve kottiligi ayni anda isleyen
yapilar kurgularlar. Bu yoniyle yeraltt anlatilari bigim bakimindan, deneysel
arayiglarin s6z konusu ol[dJugu bir tiirdiir. Bu arayiglarin bir ucu, éznenin/
yeralti sair ve yazarinin, kendi hayat tecriibelerini veya yasam tarzini agiga
vurmasina kadar uzanir.

Yapilan alintilarda transgresif kurgu ve yeralti edebiyati adlandirmalarinin
birbiri yerine ve/veya birlikte kullanildigina dikkat cekilmelidir. Bu durum
modern Tiirk edebiyatinda birbirine oldukca benzer &zellikleri bulunan bu
iki tir arasinda belirgin bir ayrimin hentiz yapilmadigina isaret etmektedir.

Marjinal séylem genel kavrami altinda siniflandirilabilecek ttirlerden biri
olan transgresif kurgunun, modern Tiirk edebiyati ile sinirlamak sartiyla,
yeralti edebiyati ile sinir iligkilerinin gizilememesinde s6z konusu metinlerde
bulunan karsi olus unsurunun etkisi yadsinmamalidir. Siyasi, sosyal, dini ve
ahlaki her tiirden egemene muhalif tavrin anlatilardaki gértintimlerinin, bu
tlrlerin birbirinden ayrilmasi agisindan bir baslangi¢c noktasi teskil edecegi
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distintlmektedir. Transgresif kurgu romanlarinda hayat algisini ve yasama
tarzint strekli bir degisim icine sokarak insani dogasindan uzaklastiran
modernizm, postmodernizm, kapitalizm gibi baskin ideolojilere; bunlarin
kullandigi her tirli yonlendirme tekniklerinin yani sira buna hizmet
eden Kkitle iletisim araglarina ve teknoloji {riinlerine yoénelik elestiriler
yogunluktadir. Transgresyonel edebiyatin kargi c¢ikigi Ozellikle kapitalist
sistem ve yapiya, bunun meydana getirdigi tiiketici insan tipine y&neliktir.
Yikici yazin, sizofreni ve fantazyanin sinirlarinda dolasan dili ve elegtirel
kurgusuyla (postimodernizm, kapitalizm ve teknolojinin sundugu olanaklarin
derinliklerinde kaybolmusg; toplumun yakin ve/veya uzak gelecegindeki distopik
yansimalarinda yolunu kaybetmis, vahsetin ve/veya cinnetin esigindeki anlati
kisilerine odaklanir. Transgresif edebiyatin belirsizlik ve tekinsizlik tizerine
kurdugu atmosfer onun belirgin &zellikleri arasindaki yerini alir. Transgresif
yazinin yeralti edebiyati olarak sunulmasinda onun genel okur kitlesini
hedeflememesinin de etkili oldugu goz ardi edilmemelidir (Yilmaz 108-109).

Silverblatt, Foucault'dan hareketle, bilgiye artik diyalektik akil yirtitmeyle degil
deneyimle ulagmanin transgresif disiincenin altinda yatan fikir oldugunu
soyler. Transgresif kurgu ile beden, bilgiye ulagsma imkéni igin bir alan
haline gelir. Silverblatt, bu diistincenin yani sira transgresif kurgu ile bedene
yapilan her tiirld saldirinin ondan kagma arzusunu da belirttigini ifade eder.

Adem ve Havva'nin dolayisiyla insanligin ilk giinafinin transgresyona verilen
ilk 6rnek olmasi (Glrses ve Takimci 192) ve bedeni 6n plana ¢ikarmasi, bu
calismanin dayanak merkezlerinden birini olusturmaktadir. “Kadin agacin
glizel, meyvesinin yemek igin uygun ve bilgelik kazanmak icin ¢ekici oldugunu
gordii. Meyveyi koparip yedi. Yanindaki kocasina verdi, o da yedi. ikisinin de
gozleri agildi. Ciplak olduklarint anladilar” (Kutsal Kitap 4). Sinir agan ilk eylemin
bedenle baglantili olmasindan yola c¢ikarak transgresif kurgunun, metin
diizleminde, bedene ne gekillerde yaklastigi, bedeni hangi bigcimlerde algilayip
nasil sundugu sorulari, galismanin asil meselesini olusturacaktir. Bu yazida
bedeni bakis agisina belirli dlglide de olsa yerlestiren transgresif romanlar
tizerinden yikict kurgunun Ozelliklerinden vyeri geldikce bahsedilecektir.

3. TRANSGRESIF KURGUDA BEDEN ALGISI

“[Bleden imgesi (slubun sekillendirdigi bicimsel bitiintin unsurlarindan
biridir sadece; tipki mimari, mekén vb gibi, her Uslubun benimsedigi
goriinlis  tarzi  dogrultusunda  yogurdugu bir malzemedir” (Arasse
563). Transgrasyonel edebiyat da bedeni araci kilarak transgresif
diglinceyi aktarir. Yikict kurguya dahil edilen anlatilarda® bedenin
gorlintlisiiniin  incelenmesi bu yazinsal alana bakigi derinlestirecektir.

3 Modern Tiirk edebiyatinda tam anlam1yla trans resif yazina dahil edilebilecek metinler sinirhdir. Burada incelenen
metinlerin transgresif kurgu &zelliklerini cogunlukla tasidig: belirtilmelidir.
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3.1. Yikimin Karsisinda Beden

Transgresif kurgu unsurlarindan olan siddet, kime ait olduguna bakmaksizin
bedeni nesne konumuna indirger. Siddete maruz kalan beden, insanligindan
soyutlanir. Trangresif edebiyati ortaya cikaran toplum dinamiklerinden olan
Hiristiyan diinyas:, Isanin kutsal bedeni kadar yaygin olarak giinahkarin
bedenini de kabul eder.

Reform karsiti kilise, dini makamlarda “ruhun o igreng giysisi” olan
bedene karsi daha ortacagda wuyanan kuskuyu iyice derinlestirdi.
Glnahkéarin horgoriilen bedeni, insanin yoldan c¢ikmasi gibi bir tehlike
varsa, bunun bedenden gelecegini hi¢ araliksiz hatirlatirdi.  Glinah
ve korku, beden korkusu, Ozellikle kadin bedeninin yarattigi korku
uyarici ya da kinayan nakaratlarda stirekli karsimiza cikar (Gelis 22).

Transgresif metinlerde yer alan ve 6ze ya da bagkasinin bedenine
uygulanan siddetin temelinde ytizyillarca bilingdigt aktarimla kusaktan
kusaga gecen bu diisiincenin olma ihtimali yadsinamaz. Isa’nin acilar
icindeki bedeni on dérdiincti yiizyildan on sekizinci ylzyila dek bir
inanclar ve torenler yumagiyla kusatilir (Gelis 29). Transgresif yazini
ortaya cikaran (postimodern dinyanin sadist-mazosist iligkilerinin izlerini
“aci gekme tzerine kurulu bu kiltle]” kadar takip etmek mimkindiir.
inanis biiytik bir hizla ispanya’ya ve Giiney Almanya'ya da yayildi,
heykeltiraglar ve ressamlar isa'nin bedenini, onu kirbaglayan iskencecilerin
sadistligini climle aleme godstermeyi hedefleyen bir gercekgilikle cizdiler;
ama o capcanli, cerahatli yaralar, gévdeden, kollardan, bacaklardan oluk
oluk bosanan kan, kiigclik distrilmis bir bedenin igkenceye cekilisi,
ayni zamanda marazilidin ne kadar buytk bir zevk verdigini de ortaya
koyuyordu, gizli acilarin iyice derinlestirdigi bir zevkti bu (Gelis 35).

Bu sahnelerin yazinsal bir kaynaginin olmamasi (Gelis 36) da siddeti,
iskenceyi ve sadizmi ortaya gikaracak zeminin insanin ¢ziinde bulundugunu
ortaya koyar. Edebi ve estetik degerler gdzetilerek kanonik yapitin
disinda birakilan siddetin, marjinal sdylemle metinlere taginmasinin
ardindan transgresif kurgu, bu siddeti, u¢ boyutlariyla gdzler 6niine serer.

3.1.1. Ozytkim

Derinin dokuz 6zglin iglevi arasinda Didier Anzieu, daha sonra olumsuz
calismaya bagli bir karsit islev olarak diistindigt igin ¢ikardigi, 6zyikimi sayar
(Sechaud 14-15). Bedene kot muamele seklinde tanimlanabilecek &zyikim,
dogrudan sanata yansir. Dini ritiellerin bir pargasi olarak ya da varligini
kanitlamak igin kisinin kendi kendine igkence etmesi seklinde gérinrliik
kazanir (Michaud 567). Transgresif kurguda ise bedene iskence etmenin amaci
varligin kanitlanmasi ve/veya dini rittieller degildir. Cesitli bigcimlerde cekilen
acl, icinde bulunulan (post)modernist diinyanin bir sonucu olarak bedenin
varligini ortaya koymaya, biling diizeyinde algilanmasina yardimci olmaya
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yetmez. Beden, burada varligini ve 6nemini yitirir.

Kinyas ve Kayra'nin her iki bagkisisi de bedenlerine degersiz bir esya godziyle
bakarlar. Egzistansiyalist diigstincenin kismen etkili oldugu bir algi diizlemiyle
onlar, hayatta olmanin bir tiir zorunluluk oldugunu kabul ederler. Kayra'ya
gore “[ijntihar nefsi miidafaaldir]. Ama bunu baska birinin yapmasi ¢ok daha
asildilr]” (Glinday 20). Dogum travmasini da yansitan “[dJogmak yeterince
mucizevi. Baska bir tane daha beklemek aptalca. Olmek de ikincisi. Bunlarin
arasinda da hicbir sey yok” (Glinday 67) ifadesi, onlarin bedenlerine bakiglarini
verir. Bu sebeple onlar, viicutlarini gesitli siddet eylemlerinin hedefi héline
getirirler. Kinyas, sarhog oldugu bir gece ¢ok sikildigi i¢in kendisini sekiz kigiye
dovdirtir (Glinday 36). O, AIDS virlist tagityan biriyle cinsel iligkiye girerek
hastaligi memnuniyetle bedenine kabul eder (Glinday 192-194). Cinsel iligki
oncesinde ve/veya sonrasinda birlikte oldugu kadinlara fiziksel ve/veya ruhsal
olarak igkence eden Kayra, bir gece birlikte oldugu kadini degil kendisini déver:
“Kemerle sirtima vuruyordum. Gittikge sertlesen ve giiriiltiilii olan savurmalarla
boynumun bir solundan, bir sagindan vuruyordum sirtima” (Giinday 248). Mistik
soylemin dort kuralindan biri olan “benligi yok etme” (Gelis 76-77), Kinyas
ve Kayra'da baglamindan farkli bir alana taginir. Onlar, nefislerini éldiirmek,
arzulardan arinmak adina degil huzura kavusmak igin bedenlerinden binlerce
kilometre uzaklikta olan (Giinday 27) zihinlerini oldirmek isterler. Fiziksel
ihtiyaglarinin bu hedefe ulagmada kendilerine engel olmasi, bedenlerinden
nefreti de beraberinde getirir (Glinday 93). Diigslinmemek, bir anlamda zihinsel
Olime ulasmak icin kendilerine uyguladiklar fiziksel iskence, sdylemlerine
de yansir: "Yorgunluktan bayilmak istiyordum. Acliktan kendimi tiiketmek
istiyordum. Kendimi kesip yemek” (Giinday 130). Bu séyleyis Isa'nin anlatisinin
transgresif cagi yasayan birey tarafindan sinirlarinda gezindigi deliligi/cilginligi
yansitma amaciyla doéntstiirilmesi olarak okunabilir: “Eger bir kimse bu
ekmegi yerse, sonsuza dek yasayacaktir; ve verecegim ekmek, diinya hayati
icin, benim etimdir” (Holy Bible 1384). Hedefledikleri zihinsel 6liim, kendine
ac1 cektirmenin, bir sekilde kefaret 6demenin, dinf bir ritieli yerine getirmenin
sembolik bir anlatimi degildir. Onlarin iginde yasadiklari ve transgresif bir
zihniyeti yansitan diinyada kutsal hicbir deger yoktur. Baskisilerin zihinlerini yok
etme hayal ve hedefleri bedensizlesme kavramini akla getirir. Bedensizlegme
“Andre Green'in, bedensel duyumlardan ve genel olarak bedenden, yliceltme
stireclerinin temel bir parametresini olusturan bir uzaklagsmayi tanimlamak
icin kullandigi bir kavrama gdnderme yapmaktadir” (Anzieu 27). Romanin
ikinci bolimtinde Kayra, zihinsel 6lim hedefine yaklastik¢a bedensizlesme ile
birlikte ele alinmasi uygun olan, “idin dirtileri ve icglidiisel hazlar dahil beden
ile ben arasinda saglam bir birligin yitimi” (Anzieu 69) seklinde tanimlanan
kisiliksizlesme durumunu yasar. Yemek yeme ve cinsel istek gibi iki temel
ogeyi kaybeder (Glinday 320; 334; 337). Kinyas'in Kayra'yi terk etmeden énceki
durumu ise narsisizm kavrami etrafinda agiklanabilir. “Demek ki yiikseligimmisg
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benim gériinmezligime neden. Demek, zihnimden bir dev yaratmammig beni
seffaf yapan” (Giinday 49). Kiginin kendi imgesine abartili deger yiiklemesiyle
ortaya ¢ikan narsisizm, bedensel duygulardan tiireyen benlik anlayisindan
mahrumiyete neden olur. Narsistler, saglam bir benlik anlayisi gelistiremedikleri
icin hayati bog ve anlamsiz olarak tecriibe ederler (Lowen 9). Bu durum Kinyas
ve Kayra hakkinda yukarida yapilan incelemelere de uygunluk géstermektedir.
insanlik eksikligi ile tanimlanabilecek narsistik durum (Lowen 10) Kinyas'in
Moctart 6ldiirmesinden sonra hicbir duygu hissetmemesiyle kendini gosterir.
“Ne bir pismanlik duyuyorum, ne de gdzpinarlarim islaniyor. Higbir sey
hissetmiyorum. Higbir sey...” (Glinday 33). Onlar bedenlerine dair higbir olgu ve
goriise de 6nem vermezler. Kinyas'in glizel bir yiizl vardir ama o, ¢irkinlesmek
icin elinden geleni yapar (Glinday 23). Kinyas ve Kayra, uyusturucu madde
ve alkol kullanimiyla bedenlerine verdikleri zarar yaninda viicutlarinin gesitli
yerlerine doévmeler yaptirirlar: “Bedenimi de bozmustum...” (Glinday 341).

Glnahin kaynaginin insanin diinyaya gelmesiyle olugtugunu benimseyen
Jansenistler icin hastalik, ginahkar insani tehdit eden k&tiliga alt etmenin
yoludur. Onlar, kusursuz bir ahlék ve erdemle yticelmek icin hastaligi dost
sayarlar (Gelis 79). Gecedegiden'in, transgresif edebiyatin belirgin 6zelliklerinden
olan glivenilmez anlaticisi konumundaki bagkisisi ise kotulikten, insanlari
oldiirme icglidiisiinden kurtulmak icin kendisini hasta etmeye ugrasir. “Yesilimsi
sivi giderek kivam ve 6zelligini yitiriyora benziyordu. Apagik bir gerceklikti bu,
telagla burnuma dayadim bu bozunan ici. Derin nefesler ¢ektim uzun stirdi
tuhaftim” (Kiran 28). Kanserli hastalari oksayan, yaralari 6pen, hastalarin kanl
irinlerini ya da kusmuklarini tiiketmekten gocunmayan (Gelis 83) inanglilar
gibi, 0 da hasta insanlarin kullanilip atilmig pegetelerini kullanir: *(...) burnum,
cigerlerime kadar ferahlik veren dolu mendillerin mucizelerine ag, ytridim.
Sémiurtyordum. Sevgili mikrop yuvalarini burnuma sokuyordum artik. (...
Sanirim oldu dedim, gerisi zaman sorunu. Simdi daha iyiyim. Atesler icindeyim”
(Kiran 29).

3.1.2. Baskasina yonelik siddet

Yeralti edebiyatinda hayatin bir gergegi olarak sansiirlenmeyen siddet,
cogunlukla yasanan durumun ortaya c¢ikardigi sartlara bagh olarak
gercgeklesir. Transgresif kurguda ise bireylerin birbirlerine uyguladiklari
siddeti ortaya g¢ikaran neden, okuru ahlaki/vicdani bir sorgulamaya
yonlendirecek kadar gticli degildir. Bunlar genellikle keyfi ve vahsidir.

Kinyas ve Kayra'da transgresif kurgunun beden algisini da yansitacak sekilde
yogun olarak baskasina yonelik siddet gbz oniine serilir. Birlikte icki icip
muhabbet ettikleri bir glin Kinyas, silahini gbsterirken Moctar’i éldirtir. Kayra'nin
durum karsisindaki ilk distincesi ise Moctar'in éldiirmek zorunda kalacaklari
bir ailesinin olmadigidir. Kayra'nin refleks haline gelmis bu diistincesinde
(postymodernist diinyanin siddeti kaniksamisg, hayatinin bir parcasi olarak
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kabul etmis 6znesi goriilmektedir. Romanin baskisileri ve romanda yer alan
diger kisiler igin siddet, normal bir eylemdir. "Kimse Kinyas'a kizmadi. Nasil
boyle bir sey yaptigini sormadi. Moctar't severlerdi. Ama Kinyas'in pansiyona
harcadigi paralar bir can almasina yetecek kadar da fazlaydi. Hava kararana
kadar masadan kalkmadan icmeye devam ettik” (Glinday 32). Anlati kisilerinin
siddete kargi ver(me)dikleri tepkiler, cagin transgresif diislincesini de yansitir.
Cinayet karsisinda kisilerin tutumunun kapitalizm unsuruyla agiklanmasi ise
bu yazinin transgresif kurgunun tiiketici kitlesi hakkindaki degerlendirmelerini
destekler. Kinyas'in Moctar’i ldiirmesinde oldugu gibi, cevrelerindeki insanlara
uyguladiklari giddetin goreceli de olsa onlari hakli kilacak gecerli bir nedeni
cogunlukla yoktur. Kinyas, bir gece arabadan inip yolda yirtyen tg kisiyle
kavga eder (Glinday 143). Kayra, cinsel iligki yagsadigi kadinlara fiziksel ve ruhsal
iskenceler yapar. Onlari deri kemerle déver (Glinday 69; 121; 204), Rus ruleti
oynamaya zorlar (Glinday 69). Zihinsel 6limtne giden yolun éniindeki maddi
engeli kaldirabilmek icin &nce Fernand't (Glinday 314), daha sonra Amidou Ali'yi
oldirir (Glinday 330). Glilgin Tugba Nurdan (119; 129), calismasinda, Kayra'nin
eylemlerini gerceklestirirken bilingsiz oldugunu ifade eder. Fakat Fernand'
oldirmeden hemen &nce onun hayati hakkindaki distinceleri, Kayra'nin,
karsisindakinin bir insan oldugunun bilincinde oldugunu fakat buna &nem
vermedigini gosterir. Kinyas ve Kayra'da vahget unsurunu Kayranin Amidou
Ali'nin gozlerini ¢ikarmasinin (Glinday 331) yaninda Kinyas'in yapip etmeleri
verir. Kinyas kavgalarinda karsisindakinin parmagini ya da kolundan bir parca
eti 1sirarak koparir (Glinday 42; 58). Fidye icin kacirdiklart Amerikali baba-kizi,
parayi1 aldiktan sonra tereddiit etmeden oldiiriir ve Kayra ile birlikte cesetlerini
parcalara ayirarak evin doért bir yanina gdmer (Giinday 166-167; 175). Kinyas'in
baba-kizi oldiirtir éldirmez buzdolabindaki kursun girigini goriip esyanin
garantisini dtslinmesi, yaptiklari kargisindaki duygusuzlugunu/tepkisizligini
ortaya koyar. Onun bu distince zinciri ile Grintin ylkselen degeri karsisinda
(post)modern diinyada sikisan insanin geri plana atilmasi vurgulanmaktadir.
Romanin baskisilerinin bagkalarina yonelik 6ldiirmeye kadar varan siddetlerinin
kisa climlelerle detaylandirilmadan anlatilmasi, eylemi basitlestirir ve dnemsiz
kilar.

Bireyin insanligindan soyutlanarak sirf bedene indirgenmesini gbz &niine
seren Aldirilan Cocuklar Orgiitiinde fiziksel siddete kismen yer verilir. Ana
akim edebiyatta goriilmeyen siddet igerikli eylemler, sansiirlenerek de olsa,
iletisim araclariyla kitlelere parcalanmis beden fotograflari seklinde bir triin
olarak sunulur. Leonardo'nun camdan digen Nihal'in cesedini, gor(e)memis
olmasina ragmen, ayrintilartyla betimlemesi, transgresif kurgu kisilerinin
kimi zaman bir eglence unsuru olarak yansitilan siddeti i¢sellestirmesinin
yaninda bunun varabilecegi boyutlari gostermesi bakimindan &nemlidir:

Kafamda canlandirdigim cesedin sanstrli versiyonunu ertesi glinki
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gazetede gorlince, kendimle gurur duydugumu itiraf etmeliyim. Nihal'in
parcalanmig bedeni (izerinde derin tahliller yapan adli tip eksperiydim
sanki. Eger elini biraktigi andan sonra, yere diserken fazladan bir
perende daha atmadiysa havada, ense kokintn tam {izerinden, omurilik
soganinin bulundugu noktadan carpacagi icin yere, kafasinin parga
parga olmamas! icin hicbir sebep kalmayacagini hesap ettim o&nce.
Gozlerinin yuvalarinda oylece duracagi zannedilmesin. Arkadan alinan
siddetli darbe ile, kesinkes yuvalarindan firlayip etrafa yayilmistir onlar
da. Kollardan hangisi parcalanmistir acaba? Tabi ki sol... (Uldes 209-210).

Leonardo'nun Nihal'in pargalanmis bedeninden, “kirilmig bir esya” gibi,
sogukkanlilikla bahsetmesi, tahmininde hakli oldugu igin kendisiyle
gurur duymasi goriintiilerle normallestirilen siddet algisini igerir. Clink{
kapitalizmin gl¢li destekgilerinden biri olan kitle iletisim araglari tarafindan
transgresif diinyanin &znesine vahset ve daha ¢ok siddet sahnelerine
kargt bagigiklik kazandirilir. Mevlit ve Sinan tarafindan zorla alikonan
Leonardo, Taki, Zisan, nifus sayim gorevlisi Sabit ve komsu Saniye'ye
uygulanan psikolojik siddet (Uldes 180-199) de burada anilmaldir.

Gecedegiden'in grotesk kurgusunda siddet, belirgin bir 6gedir. Gecedegiden,
kendi yaratimi oldugunu belirttigi kble-varliga/Mahdut’a (Kiran 33) stirekli olarak
siddet uygular. Bunun ahlaki acidan sorgulanmasi ise ona gore gereksizdir:
(...) bu dayaklarin ahlaki sorgulamasi ne yazik ki yapilamiyor c¢lnki
bittintyle hizmetime adanmis bir yasam stirdirmesi 6ngérilmis,
bu sebepten vyaratilmis bir mahluk, Ustelik aci da gekemiyorsa,
stk stk higmima ugruyordu buna bir beis gérmiyordum, &fkemi
clkarmamda bana yardimci oluyordu dogruydu bu (Kiran  50).

Gecedegiden’e gore “[a]ci cekemeyen bir varlik tamamen degersizdir” (Kiran 34).
Diistinme yeteneginden mahrum biraktigi (Kiran 40) mahlik, act da cekmemektedir
(Kiran 43). Budurumda onu dévmek yalnizca yorucu bir is haline doniisir: "Sonug
olarak onun canini zerrece yakamamis olmaktan daha ziyade sinirli, sagkin,
bagladigimdan bile kizgin kalakaliyordum (...)" (Kiran 50). Gecedegiden’in
bilinci,* Mahdut’a uyguladigi siddet ve iskence eylemlerinde yerinde degildir:
En son biraktigim yerdeydi, banyoda, sinmisti. Biri onu dévmiistli, bu
besbelliydi. Kimdi? Sordum, sustu. Saglari kazinmigti. Neden ve kim
tarafindan? Konugmuyordu. Kollari bedenine sikica baglanmis, iki zavalli ¢ita
kol niyetine dirsek hizasindan tutturulmustu. Burada neler déntiyordu, niyet
neydi? Uziilerek fark ettim ki, digleri sékiilmiistii, agzi kan igindeydi (Kiran 102).

Onun siddete agligi bununla da sinirli degildir. Yukarida ele alindigi gibi,
Gecedegiden, bagkalarini ldiirmemek icin diirtiilerini bastirmak zorunda kalir.
Bunu basaramadigl zaman ise oldirme eylemini gergeklestirir. O, insanlari
oldirtirken kendisini dirtilerinin emrine verir. Bu sebeple isledigi cinayetler

4 Konu hakkinda bir galisma icin bknz: Ozlem Bay Giilveren, "Benlik Arayisi Yolunda Efendilige Soyunan Bir Yeralti

Kahramani: Gecedegiden.” Tiirkiye'de Yeraltt Edebiyati, (Ed.) S. Dilek Yalgin-Celik ve Hayrunisa Topgu, Hiperyayin. 2020, ss.
235-291.
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genellikle vahset sahneleriyle ortltadir. “Enlemesine kestigim karinlarina
elimi sokarken, ki bagirsaklar bagiramasalar da pek rahatsiz olurlardi bundan,
mideyi tutup sikardim, kusarlardi kendi ytiizlerine, organlardan bazilari sert
ve becerikli, elden kagmiyorlar hemen &yle, ben 6lmelerini keyifle” (Kiran
67). Oldiiriirken yasadigi hazzi, aldigi zevki, o ani hatirlayarak da siirdiiriir:
“Kafaya indirilen darbeyi, bogarkenki sizlanmalari, o kavurucu caresizligin
etime gecirdigi leziz tadi, hiriltilarin kafamda yarattigi patlamali saf doyumu,
pismansizligi, bacaklarimin arasinda tuttugum bedenin 6liirkenki ¢irpiniglarin
Urettigi coskunlugu hep igimde tutmusum, hatirliyor ve tekrar yagiyorum,
ve bosaldi” (Kiran 22). Gecedegiden'in baskasina yonelik siddetleri yaninda
kendi bedeni de bagkalar tarafindan siddetin nesnesi héline getirilir: “Ellerimi
bagladilar ve bogazimi, ¢cok stkmamiglardi uzun ipin bir ucu ellerindeydi, yolda
durup dinlendiler beni bir kenarda beklettiler (...) Biri Gistime isedi. Birisi
elindeki kaynar gayi kafama doktl, yanmak glizel degildi (...)" (Kiran 86). Bu
anlarda onun oldukga pasif/edilgen oldugu, sessizlestigi, acizlestigi gdzden
kagirilmamalidir.

3.2. Sosyal Hayatta Beden

Bedene yonelik yaygin bakis, uzun zaman boyunca her tiirden etkiye agiktir.
Bedenin akil almaz baskilar altinda ezilmesinin yarattigi inanglar diger
unsurlarla birlikte yirir. Fakat Ronesans’la baglayan kiltiirel catisma iginde
beden kendine has ¢zellikleriyle sivrilir. Sadece kendisiyle, kendi “igglicti"yle
aciklanan islevleriyle 6ne cikar. Buna ek olarak modernizm benligin, itkilerin,
arzularin sinirlari izerinde yogun bir galigma yuritir. Gorgli kurallart ve
sosyallesme bicimleri denetim altina alinir. Siddetli davranislarin tizeri kaplanir.
Kisiler mahrem alanlarinda bile kendi jestlerini denetlemeye baslar. Bu durum
giindelik goriinlisy, tavirlari, cinselligi, dogal/yakin gevreyi etkiler. RGnesans’tan
Aydinlanma Cagina dek bedene yapilan ve buglinkii gorislerin ilk niivelerini
de yaratan yatirimlarda iki yonli bir gerilim etkilidir. Kolektif yagsamin getirdigi
mecburiyetler ve bireysel 6zgtirlikler ayni anda vurgulanir (Vigarello 18-20).
Yirminci yiizyilda ise beden bambagka konularin hem nesnesi hem &znesi
konumuna gelir. Organizmanin igine tibbi goériintiileme teknikleriyle girilir,
cinsiyetli mahrem beden saplantili ve asiri bir sekilde teshir edilir, bedenin
savagsta, toplama kamplarinda gektigi eziyetleri yansitan imgeler gorsel-kiiltiirel
tarihte yer alir. Cagdas resmin, fotografin, sinemanin beden imgesinde yarattigi
sarsintilarla olusan bir seyirlik beden imgesi 6n plana ¢ikar (Courtine 12-13).

3.2.1. Toplumsal bakis

(Post)Modern cagin ortaya cikardigi farkli edebi tirlerin arka planinda,
bedeni pasiflestiren kitle iletisim araglarinin iglev(sizlig)ini (Sennet 12) bulmak
miimkiindiir. Ozellikle sosyal medya platformlarinin etkisiyle toplumsal
hayatta yeri olan ve haber degeri tasiyan durumlar, cagdas dénemde yeralti



Demet YILMAZ

edebiyatinin ortaya ¢iktigi zaman araliginda oldugu kadar gilicli bir etkiye
sahip degildir. Teknolojinin yayginlik kazanmasiyla basat rol {istlenen medya
sug, siddet, aykiri cinsellikler gibi olay ve olgulari, kiiresellesmenin de etkisi ile
normallegtirmektedir. Transgresif kurgunun ortaya ¢ikis yeri, yeralti edebiyatinda
oldugu gibi, metropollerdir. Metropollerin birey {izerinde “cografi kayma”, “elle
tutulur gerceklik hissini zayiflatma”, “bedeni pasiflestirme” konusunda etkisinin
oldugunu belirten Richard Sennett (13), bireyin metropollerde tecrit edilisinin
orneklerini vererek “dokunma korkusu’nun yukseligini gozler énline serer.
Bedeni duyarsizlastirilan (Sennet 14-16) bireyin, baska bedenleri hissetmesini
de dogallikla engelleyen btiytik sehir yasami, transgresif edebiyatin ortaya
ciktigl zemini olusturur. Didier Anzieu (177), ruhsal benin bedensel bene
yaslanma ve bundan yola cikarak farklilagsma ve boliinme yollariyla gelistigini
ifade eder. Alexander Lowen (63) ise narsistleri de kapsayacak sekilde tim
nevrotiklerde beden pargalarinin hissizlestirilmesi yonteminin gorildigini
belirtir. Tlketime odakli, teknoloji ve medya ile cevrili/sarili/donatili hayat
tarzlarinin tesvik edildigi metropollerde stirekli olarak baskiya maruz kalan
bireyin bedenini geregince hissetmemesi ve dolayisiyla etrafindaki insanlara
da kayitsiz kalmaya baslamasi kaginilmazdir.

insanin baglilik hissettigi ilk mekan bedenidir. Yagsam alani insani koruyucu bir
gorev istlendiginden mekéan yine bedenle ligkilidir (Audoin-Rouzeau 402). Kinyas
ve Kayra'nin iki baskisisi de ailelerini terk ettikten sonra bir yere bagli kalmadan,
yerlesmeden siirekli olarak seyahat ederler. Aidiyet hissinden uzaktaki bu
tavirlart onlarin mekéanla iligkilendirilen beden algilayislarindan yola ¢ikilarak
aciklanabilir. Sonugta kazanilmig nesne ve degerlerin korunmasini saglayan ev,
insant i¢ ve dig diinyasindaki tehlikelerden de sakinir. insan varliginin ilk evreni
olan ev, hem beden hem de ruhtur (Bachelard 34-35). Kinyas ve Kayra, mekanin
bu kusatici algisindan kendilerini bilingli olarak mahrum birakmaktadirlar.

Gecedegiden'in seslere karsi gelistirdigi asiri duyarlilik hali, calismanin bu
bolimiinde, Didier Anzieunun ses zari konfiglirasyonu baglaminda ele
alinmalidir. Anzieu (208), ses zart ile bir ses aynasinin/isitsel-sessel bir derinin
varligini ve bunun ruhsal aygitin anlamlandirma ve simgelestirme kapasitesini
kazanmasindaki islevini agiklamaya galisir.

Bir birlik ve kimlik taslagiyla donanmig birey 6ncesi ruhsal oyuk olarak
kendilik, dokunsal duyumlara yaslanan iki boyutlu arayliz olarak ben
sinirlarinin - olugmasina kosut bigimde ses evreninin ige yansitilmasi
yoluyla olusur. Ses yayma sirasinda, kendilige, dolan ve bogalan bir
hacim izlenimi saglayan soluma duyumlariyla birlesen isitsel duyumlar,
kendiligi, Gglinci boyut olan uzay boyutunu (yon, mesafe) ve zaman
boyutunu  dikkate alarak yapilanmaya hazirlarlar  (Anzieu 207).

Gecedegiden, etrafindaki seslerden ve bu seslerin kaynaklarindan rahatsizdir:

Seslerin, araglarin boguk girtlaklarindan salinan piston vuruslarinin
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ve vyakitin biteviye patlayip durmasinin boguk homurtusu, sokaklari
dolduran calik, c¢elimsiz ¢ocuklarin ¢ig cighklar, uzakta bir bina
duvarini  zorlayan matkabin, itici saticilarin  ve kiigik hayvanlarin,
rlizgarin sarsaladigi dallarin ve cali ¢irpinin can gekisircesine ¢irpinarak
birbirine carpmasinin ve hepsinin birbiri Gstiine katlanarak biytiyen

bu ses bulamacinin arasindan sizarak ilerlemesi (...) (Kiran 5).

istemedigi halde algiladigi sesleri ve bunlarin kaynaklarini tarif ederken
kullandig1 kelime ve débekleri bu rahatsizhigl gdstermektedir. Bunun yaninda o,
kelimelere yabancidir ve climle olusturmaya da yatkin degildir. Konugma yetisini
hentiz gelistirememis bebek ve cocuklarin erken dénemlerinde c¢ikarmaya,
anlam yiiklemeye calistiklar sesleri, anlamli kelimeler olarak kullanir: “Ben,
reseve undirep, derdim bakisirdi insanlar. Ben, yeneturade derdim dsimis
gibi birbirlerine sokulurlardi. Rezide yuda ucubenbe. Sekete. Boyle siirerdi.
Bunlari demek yeterdi bana bir kastim yoktu sadece buydu. Sesler, bir bakima
kendiliginden trerlerdi (...)" (Kiran 53). Bebek, tig-alti ay arasinda cikardigi
seslerle oynar. Cesitlenen ses birimleri gami iginde, anadili olacak lisani
olusturan ses birimlerini ayirt etmeye baglar. Bu donemde bebek, sesleri istemli
olarak ¢itkarmaya, sabitlemeye calisir (Anzieu 213-214). Gecedegiden, iste bu
asamada kalmis gortinmektedir. Dildeki bu eksiklik, onun fikir ve diiginme
edimi hakkindaki &n yargilariyla da uyum icindedir: "Onceleri bulutlar igindeydi
kelimeler, sisten kurtuluyor netlesiyorlardi, netlestikge kabalagiyor, buyurgan
oluyor, herkesin ortasinda cinsel organlarina elliyor, kasim kasim kasiliyorlardi.
Bu korkung karmasga, bu deli bozuk hava atmosfer giderek beni bogdu. Belli
ki bir akil, fikir denen illetten kurtulmalidir”(Kiran 98-99). Sonugcta dil iglevinin
gelismesinin ve insan-ana dili yasasinin gocuk tarafindan sahiplenilmesinin
baslangici, sesli iletisimle jeste dayali iletisim arasindaki farkliliklarin tolere
edilmesini ve daha karmasik ve daha soyut diizeyde bir simgelestirme yapisinin
kurulugunu gerektirir. Ses-tutumlari, zihinsel gelismenin ilkel bir etkenini
olusturur (Anzieu 215). Gecedegiden, on dort yasinda kendisini ¢ylece olmus
vaziyette buldugunu ifade eder (Kiran 35). Onun bebeklik dbneminde anne ya da
anne yerine gecen biri tarafindan ¢ikardigi seslere tepki alamadigi, siz banyosuna
(Anzieu 216) sokulmadigi anlasiimaktadir. Ctinkli bebek, ticlincti aydan sonra,
bagkasindan duydugu sesleri taklit eder (Anzieu 214). Ses zarinin da etkisinin
bulundugu Gecedegiden'’in benlik olusumunda annelik yapan gevreden destek
alamadigi sonucuna ulagilmaktadir. Bu durum benligi, dolayisiyla kendibedenive
etrafindaki bedenlere karsi tutumundaki yikici tavri aciklamada yardimcei olabilir.

3.2.2. Kapitalist yaklasim

ftalyan graviircii ve ressam Andrea Mantegna'nin (1431-1506) resimleri, “bedenin
kesfine” isaret eder. Onun calismalarinda gtizellik birdenbire varlik kazanir;
aracilardan kurtulur. Fiziksel hacimlerle, renklerle, sekillerin ve kivrimlarin
derinligiyle oynamay1 gerektiren tensel varligi canlandirmanin bu yeni yontemi,
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ilk olarak 1420 civarinda Masaccio tarafindan tasarlanir. Gizellik, artik
modernizme dahil olur (Vigarello 18-19). Modernizm ise bedenin giizelligini
kurgulamada kapitalist sistemin ihtiyaclarina gére hareket eder. Kapitalizmin
bir blytik din, paranin bu dinin Tanrisi ve aligverigin basl baglina bir ibadet
héline ge(tirildigi (post)modernist dénemde énemli olan Uriindir. Denebilir
ki modernizmin belli kaliplara sikigtirdigi insan, kapitalizm tarafindan bir tirtin
héline getirilir,

Beden calismalarinin agirlikli olarak feminist sistem tarafindan ytr{itilmesinin
kendisi dahi “insan bedeni"nin nerede oldugu sorusunu akla getirir. Viicutlarda
ve anatomik yapilarda esitsizlik, elle tutulur haldedir. Kadin bedeninin tarihi,
ayni zamanda sirf estetik kriterlere bakinca bile anlagilabilen bir baskinin
tarihidir (Corbin, Courtine ve Vigarello 16).

Kinyas ve Kayra'da esya, kadin bedeni ile karsilagtirilarak cinsel objeye
dondstirilir: “Clinkd bir sise ister kadin, ister kova seklinde olsun, muhakkak
bir delige sahip olmasi gerekiyordu... Ve biliyordum ki, gercekte ise yarayan tek
kismi da oydu...” (Glinday 12). Bunun yani sira bir tiglinct diinya tilkesinin kadin
cinsel organina benzetilmesi (Glinday 49) ile egemen giiclerin aktif/hakim/sahip
olan seklinde erkege doéntstirilmesi, kadini pasif/hitkmedilen/sahip olunan
konumuna indirger.

Modernizm ve postmodernizm, tiiketim kdltiirtint kadin bedeni ve glizelligi
zerinden olusturur. Kadin bedenini “kirli sular salgilayan”, “digartya sizinti
yapan”, “bulasici” bir beden olarak kuran modernizmden sonra postmodern
kapitalist anlayis, kadin bedeninde kokmayan, terlemeyen, sizinti yapmayan
ozellikler iretmeye caligir. Kadin bedenini bir meta olarak goren postmodernizm,
onun kusurlarint gérmeye yonelir (Cabuklu 50-52). Béylece kendisi igin bir pazar
alani agar. Georges Vigarello'ya (20) gore kolelesme ve dzgtirlesme, birbirine
karisan modern bedeni tamamen 6zglin bir ¢ehreye kavusturan iki dinamiktir.
Transgresif edebiyat, bedenin modernizm ve kapitalizm gibi buna bagh
ideolojilerle tekrar kolelestirilmesini gdzler dntine serer.

Aldirilan Cocuklar Orgiitii'ne gdre kadin, bedenini modern hayatin gerektirdigi
kadar, yalnizca goriintii itibaryla diizenler. Bu anlamda insan dahil her
sey pekéla pazarlama unsuru olarak kullanabilir. Nasil ki reklami yapilan
her trtin, kamera kargisinda tlketici igin hazirlaniyorsa insan da insan igin
hazirlanir. Romanda Zisan, bu durumu yansitmaktadir. O, gerek giyimi gerekse
hareketleriyle dergide calisan herkesin hayranlikla baktigi gtizel bir kadindir.
Fakat kacirilip Taki ve Leonardo’nun yanina getirildiginde bu glizelligin yalnizca
bagkalarinin gérdiigti kisimlarla sinirlandirilarak sunulan bir aldatmaca/kurgu
oldugu ortaya cikar:
Agda belli bir yere kadar, Zisan'in bacagi kil yumagi... (...) Bu muydu Zisan,

kitleleri manyaga cgevirdigin gogusler, Allah askina soyle, bu zavallilar
miydi? Bence bir yolunu bulup giyinmelisin, ¢iplaklik cinsi cazibeni timden
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bitiriyor, bilmelisin. Sen kiyafetle, makyajla, destekli i¢ camagirla var
olan bir cinsi latifmigsin, bana sorarsan dusa girerken bile (izerindekileri
ctkarmamalisin, aman ha bir géren olur, albeninden olursun (Uldes 128-129).

Modernizm ve onu takip eden ideolojik sistemler, kadini, yalnizca bir bedenden
ibaret gérmektedir. Aldirilan Cocuklar Orgiiti'nde kadinin gérsel bir malzeme
olarak sunulusu carpici bir sahneyle verilir. Modanin gerektirdiklerine gore
giyinen Zigan, Sinan ve Mevlit tarafindan onlar i¢in dans ettirildikten sonra
“siyah carsafa sarinir.”

Zisan't bir ¢irpida yakalayan Sinan, tzerindeki garsafi siyirip onu kucagina
aldi ve bize dogru tasidi. Zisan girilgiplakti. Zisan'in gézlerinde korku namina
bir sey kalmamisti, sanki daha ¢ok hayatinin sona erdigine dair giigli
bir inang vardi. Sanki artik insan degildi, bir maketti yalnizca ya da vitrin
mankeni... Sogumustu, tim viicudu kaskati kesilmisti, (...). Onun bacaklarini
iyice ayirip, miizayedede agik artirmaya sunulan esyalari teshir eder gibi,

Zisan'in cinsel organini bize gdsterdi tim ¢iplakligiyla Sinan (Uldes 192).

Alintilanan  bolimdeki ifadelerle  metin, kadinin  cinsel  organina,
cinselligine dolayisiyla bedenine indirgendigini, kadina bu yoniyle alinip
satilabilecek bir egya gozlyle bakildigini gozler 6nline sermektedir.

3.3. Kontrol Altindaki Beden

Foucault'ya gore iktidarin hedefindeki sey olarak beden, onun derinlemesine
isledigi, sekillendirdigi, diinya goriistinii yansitacak héle getirdigi bir nesnedir.
Buna gore normallestirilmis beden “diizeltilmis” bir bedendir. Dolayisiyla
bireyleri hep daha “uysal ve yararli” hale getirmek igin yiizyillardir geligtirilen
disiplinlerin veya modern c¢agin baslarinda, bedenin giddetle kontrol altinda
tutuldugu yontemlerin yerine zamanla “hesapl bakiglarin kesintisiz” ve daha
gizli etkisini getiren baski anlayisinin insa ediliginin tarihi yazilabilir (Corbin,
Courtine ve Vigarello 14-15).

Oldiirme diirtiisiinii bastirmak igin hasta olan Gecedegiden, mikroplarin
bedeni lizerindeki hakimiyetini monarsi yonetim bigimiyle kurmaca diizlemde
anlatir. Kendini korumak glidiistiyle mikroplarla savasan bedenine iktidari
devretmeme istegi konusunda hak verirken bedeninin 6zerkligine saygi duyar:

Urettigi ya da zaten bir yerlerde bulundurdugu kiigiikk muhafizlari onlarin
Ustline saliyor. Yirltllen savas amansiz. Atesim iste boyle yukseliyor.
Viicudumu kinamiyor, kendi basina davranabilmesi kargisinda ona bir tiir saygi
duymaya caligiyorum. Inisiyatifi elden birakmamaya galigmasi, kendi iginde
kurdugu iktidari bagkalarina devretmek istememesi tamamen anlasilabilir
geliyor (Kiran 31).

Mikroplarin bedeni {zerindeki tahakkimi ise bedenin mikrokozmosdaki
makrokozmos ~ oldugunu  gbstermesi  kadar  fantastik  diizlemde
kurguladigi evrenin ilkelligini yansitmasi bakimindan da dikkat c¢ekicidir:



Demet YILMAZ

Belki de mikrop halki, kani tamamen ele gegirip, artik yeni bir tekine bile
yer kalmadigini gbrecek ve boliinmeyi durduracak. Boéylece bu utkun halk,
muhtemelen bir i¢ orglitlenmenin tamamen gerekli oldugu[nu] gorecek,
bu olgunluga ulasacak. Bir kral, bir efendi segilecek ya da o kendini
dayatacak. Askeri, ekonomik ve siyasi siniflari olusacak ve sonsuz galigma
ve gbzetleme stireci icinde, huzur iginde yasamay1 6grenecekler (Kiran 31).

Olugturulan bu evrende hiyerarsik yapiya goére bedenin organlarinin
siniflandirilmasi Orta Cag'daki bedeni 6nemine gbére parcalara ayirma
geleneginin strdtrildigini gosterir:
Efendi kralin emir ve gdzetiminde, toplumlarin genel iyiligini esas alarak,
arada bir sistemli sisteme itiraz edebilecek asi mikroplari mizrakli muhafizlar
esliginde, benim bedenimde ayak olarak gbrev yapan ve bu adla bilinen
[o]olime gotiirip hapsedecek, belki de igkenceyle oldirecekler. {...)
Efendi kralinsa yagsamak igin beyin bdlgesine yerlesecegini saniyorum.
Bu bolge hem konum hem de pratikte gérd{igii islev agisindan en tepede
yer aliyor. Bilge krallara layik bir yumusaklikta bulunuyor. Kaslardaki
sertlik ve kasilmalarin yaratabilecegi olasi rahatsizliklardan tamamen
uzak, oldukga saglam bir kabuk icinde, uyusuk ve mutlak bir iliklik
ortaminda, sonsuza dek mutlu. G&zetmen ve ydnetici efendinin emrindeki
orduyu ve huzursuzluk ¢ikarmaya meyilli bazi mikroplari iste buradan
yonetecek, ona simdiden saygi duymaya baglasam iyi olur (Kiran 31-32).

Romandan yapilan alintilar, her tiirden yonetim sisteminin beden tzerindeki
baskilayici etkisini anlati icinde kurgulanan distopik evrende gértinir kilmaktadir.

3.4. Arzulanan Beden

ihlalin oldugu yerde sinir da olmaldir. Sonugta ihlal, sinira gdre ve sinira
ragmen varlik kazanir. Tanri ve din kavramlarini sinir olarak belirledigi “Thlale
Onsodz” yazisinda Michel Foucault’nun (68-69) tiiketim toplumunu, cinselligi
ve Ozellikle aykirt cinselligi birlikte ele almasi bunlarin birbiriyle baglantili
oldugunu gosterir. Transgresyon ve transgresif kurgu tanimlamalari din
ve cinsellik tizerinden yapilagelir. Ortaya yeni ¢ikma alani bulan, ihlaller
lzerinden ilerleyen ve kafa karigtiran bir tiirin baslangigta bu yonleriyle
incelenmesi kaginilmazdir. Fakat (postimodern toplumda bu yazin tiirg,
yalnizca seksin ug boyutlarini anlatmaz, “cinsellik el kitabi’na indirgenemez.

3.4.1. Aykirt Cinselliklerde Bedenin Konumu

Marjinal sdylem altinda barinan tiirler her zaman icin ihlalle, sinirt agmakla
birlikte anilir. Bu sebeple yeralti edebiyati, transgresif kurgu, erotik
edebiyat, queer edebiyat gibi tlrlerin kokenini kapali bir devre iginde
belirlemek dogru olmayabilir. Bu calismada, erotik edebiyatin kurucusu
olarak goriilse de, transgresif kurgu baglaminda Marques de Sade burada
anilmadan gecilmemelidir. Cinsellik basli basgina bedeni ilgilendiren bir
konu oldugu icin konu lizerinde olabildigince durulmaya caligilacaktir.
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3.4.1.1. BDSM

BDSM bondage (baglama), discipline-dominance (disiplin-hakimiyet), submission/
sadizm (teslim olma, boyun egme) ve mazosizm kelimelerinin bas harfleriyle
olusturulmus rizaya bagli fiziksel baski ve kuvvetli duygusal uyarimin
bulundugu cinsel tercih ve iligki tiirtidiir (Yilmaz 403). Ozne igin mazosist
sehvet, bedeninin ylizeyinde darbelerin bir iz biraktigini kendi zihninde
temsil etme olanagi saglar (Anzieu 80). BDSM vyalnizca sadizm ve mazosizm
tizerine kurulu bir iliski bicimi degildir. Partnerler, uzun siireyle ve &zel
alanla sinirlandirilmayacak sekilde bu iligki tiriintin kendilerine uygun
olan bigimini agik ya da kapali bir sekilde yasamaya karar verebilir.

Kinyas ve Kayra'da sado-mazo barin midavimlerinden olan ve “bedenine
bagkalarinin sahip olmasindan biiyiik bir haz duylan], [klendisi disinda
herkesin viicudu tizerinde s6z sahibi olmasini” (Giinday 432-433) isteyen bir
adamin bu iligki tlrtind tercih etmesinin sebebi “istirapli beden” olgusuyla
aciklanabilir. Bu durumda beden, tim uzayi doldurur; onun sahibi yoktur.
Beden kullanim digidir. Oteki, bu durumda sadist, hazzin degil iktidarin ve
suistimalin saglayicisidir. Bedene uygulanan siddetin izleri, mazosiste zevk
vermekle kalmaz, ayni zamanda kendi kendini sahiplenme duygusunu da verir.
Bedenin hé&kimiyetine ancak onu goriinliste savunma araglarindan yoksun
bir kurban konumunun ardina saklayarak sahip olabilir (Anzieu 260-261).

3.4.1.2. Sadizm ve Mazosizm

Gecedegiden, kendisini yorucu ig ytikiinden kurtarmak icin Mahdut'a hatirlama
dolayisiyla diisinme ve aci gekme Ozelliklerini verir. Aci gekme, zevk almayi
da beraberinde getirir. Gecedegiden'e gore, bir canlinin aci cekebilme
kapasitesi, zevk alma kapasitesinden fazladir. Aci, dogada daha esash ve
kokli bir bigimde bulunur. Zevk ise gegicidir. Onun da agikga belirttigi
lizere, birey, aci ¢cekme ve zevk alma uyarim durumlarinin zihinlerindeki
yerlerini degistirerek kendisini acidan zevk alir hale getirebilir: “Insan kendi
dogasini bile saptiran tuhaf bir varlik” (Kiran 49). Gecedegiden, kdle-varligina
siddet uyguladiginda cinsel agligini hisseder. Mahlk ise buna karsilik verir:
[BJen kuyrugumu salliyordum, biraz itisirdim kabarirdi hemen. Kanatana kadar
vuruyordu yliztime, artik yere diigtiyordum tekmeliyordu, ben de bog durur
muyum bacaklarina sariliyor, agzimi yavasga kabaran yerine bastiriyordum,
sertge ylzUmu slrtyordum kanlar igindeki pelte bicimli, ondaki o
patlamaya meyilli dirimi susuzluktan kurumusgasina igercesine (Kiran 74).

Onun fiziksel siddetle gelen dokunuslarini arzular:

O gli¢ yigili omuzlar beni silkelesin istiyordum, o kas gomiili telli gévde,
o higim iginde bakiglar bana baksin, o i¢inden geceni ele vermeyen firca
sacl kafa benimle ugragsin, o simsiki agiz bana kiiftir etsin, “ruhunu
s.kerim” derdi, ben hemen bosalirdim yine canim isterdi (Kiran 74).
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Mahdut'un bu isteginde efendisinden baska sekilde ilgi gdrememesi etkilidir:
“Dayak yemek korkung ama dayak yememenin yaninda hig¢ kaliyor. Hig
dokunulmamis oluyorum. Kiftir yememissem, benimle hi¢c konusulmamis
oluyor” (Kiran 90).

3.4.1.3. Queer yonelim ve kimlikler

Cinsel yonelim tiirlerinden olan escinsellik yirminci yizyildan itibaren aykiri
cinsellikler arasindan g¢ikarilir (Sohn 155-156). Queer semsiye terimi altinda
toplanan lezbiyen, gey, bisekstiel, transgender, intersex gibi cinsel yénelim ve
cinsiyet kimlikleri modern diinyada yaygin olarak normalin sinirlarina katilir.
Bedeni odak noktasina alan queer yonelim ve kimlikler transgresif yazinda
yaygin olarak kullaniimaktadir.

Kinyas ve Kayra'da Melina, Cafe Ajax’i igleten bir travestidir. Kafeyi cinsiyet
degistirme ameliyati olmak igin gerekli paray1 biriktirmek amaciyla agar; fakat
ameliyattan vazgeger ve kadin kiyafetleri giyip peruk takmaya baglar: “Higbir
travesti bir ev kadini olmak icin giymez etegi. Amag en giizel kadin olmaktir...”
(Glinday 57).

3.4.1.4. Tecaviiz

Kisinin rizast disinda, gti¢ kullanilarak cinsel iligki eylemi olarak tanimlanabilecek
tecaviiz, Eski Rejim déneminde kadinin erkekten asagi goériilmesinin yaninda
ozellikle yoksullarin, gtigli olanin ihtiyaclarini karsilamak igin diinyaya
geldigi kanisinin hakim oldugu bir kiltirin Grintdir (Matthews-Griecon
271). Tecaviiz, bagli basina bir sinirt agsma durumunu akla getirmelidir.

Kinyas ve Kayra'da tecaviiz, Eski Rejim dénemindeki kadin bedenine bakigin
devami niteligindeki bir eylem goériinimiindedir. Nitekim Kayra, yataktaki
kadinin déviilmek igin oldugunu distintir (Gtinday 204). Ona gére pavyonda
calisan kadin, igsletme sahibi ve miigterinin tzerinde hakimiyet kurabilecegi
bir maldir (Glinday 242-243). Amerikali bir i adamindan fidye istemek igin on
altr yagindaki kizini kagirmaya giden Kayra, ona tecaviiz eder (Glinday 158).

Aldirilan Cocuklar Orgiitiinde tecaviiz carpict bir sahne ile metne dahil edilir.
Mevliit, Sinan'in emriyle Zisant masaya yatirir ve Sinan'in ona verdigi telefonu
onun cinsel organina sokar. Sinan, bu telefonu arar ve telefon titremeye
baglar. Mevliit, Takinin kiyafetlerini ¢ikarip kadinin {izerine iter. Sinan, silah
zoruyla énce Taki'nin Zisan'in icine girmesini ister. Taki bunu reddedince silahi
Zisan'in kafasina dayar ve onun ellerini kullanmasini ister. Mevliit kiyafetlerini
giymeye calisan Takinin kiyafetlerini ¢ikarir, tikirtgtintg kullanarak Zisan'i
cinsel birlesmeye hazirlanmasi igin zorlar. Ikisi arasinda cinsel birlegme
gerceklestiginde ise Sinan, onlarin gdriintiilerini videoyla kayit alir (Uldes 195~
199). Kadin bedeninin edilgen konumuna itiraz Taki'nin yukaridaki olaylarin
ertesi gtininde eski héline dénmesi tizerine su ifadelerle agikca gosterilir:
“Hayir, sana gore tecaviize maruz kalan Zisan'd: tabi. illa ki kicina bir sey mi
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sokmalar gerekirdi? Neylersin, iktidar erkek akli...” (Uldes 205). Bunun yant sira
Mevliit, uyumakta olan Zisan'in viicuduna dokunur, onu 6per. Zisan uyaninca
da onu eterli mendil yardimiyla bayiltip tacizlerine devam eder (Uldes 127).

Gecedegiden'in baskisisi, kdle-varligi aramak icin gittigi yetimhanenin hademesi
tarafindan tecaviize ugrar. "Ne glizel la bu, salataluk gibt, kiitirdenek isiracan
he mi, g.tiin de glizelimis la, das gibi, e agsamaca arabay! yitmekten de mi?
Allaan adint virdiim, bi domalala suraya, iki dakkada, hi?” (Kiran 79). Onu iknaya
yonelik bu soézler ve devamindaki eylemler karsisinda Gecedegiden, tepkisiz
kalir, edilgenlesir.

3.4.1.5. Teshircilik

Aldirilan Cocuklar Orgiitii'niin baskisisi Leonardo, redaktorlitk yapmadan énce
bir akademide ciplak modellik yaparken kendisiyle ayni isi yapan arkadasi
Salim, ders esnasinda bir kadin &grencinin muhtelif hareketleriyle orgazm
olur (Uldes 38). Bunun yani sira Leonardo, bedenini kullanarak ciplak
modellik yapmanin teshircilik oldugunu diistinmektedir (Uldes 105). Ayrica
Sinan ve Mevliit'in Zisan'a karsi gergeklestirdikleri eylemler de burada
degerlendirilmelidir. Sinan, tarayici ile Zisan'in cinsel organinin gdériintistini
alir ve odada bulunan herkese bunu gosterir. Uzerindeki garsafi ¢ikaran Sinan,
onu kucagina alarak odada gezdirir ve bacaklarini ayirip kadinin cinsel organini
teshir eder. Leonardo bu durumdan rahatsiz olmaz aksine bundan hognut
sayilabilir. Taki ise gérdiiklerinden tiksinti duyar (Uldes 191-193). Yukarida da
deginildigi izere, burada kadin bedeni seyirlik malzeme héline getirilmektedir.

3.4.1.6. Koprofili

Aldirilan ~ Cocuklar  Orgiiti'nde Mevliit, koprofili cinsel sapkinligi olarak
adlandirilabilecek davraniglar sergiler. Mevliit, Taki ve Leonardo’yu tuvalet
ihtiyaglarini gidermeleri icin ellerini ¢ozer ve elindeki silah ile onlara refakat
eder. Onlar ihtiyaglarini giderirken gdzlerini onlarin cinsel organlarindan
ayirmayan (Uldes 75) Mevliit, Zisani da digkilarken izlemek ister (Uldes 193).

3.5. Kurgu Beden/Kurgulanan Beden

1680’le yaklasik 1730 yillari arasinda Avrupa bilinci krizinin yaninda ikinci bir
kriz, bir beden bilinci krizi yasanir: Birey, artik kendini, btiyiik ortak bedenin
etkisinden kurtarmaktadir. Bu, bir bakima modern insanin dogusunun
habercisidir (Gelis 126). Modern insanin dogusu bakim fikrini beraberinde
getirir. Bedenin goriinlistinti vurgulayabilmek, hatta gelistirebilmek de kendine
Ozen gbsterme bigimleri arasindadir. Bedeni nispeten gekillendirmenin
mimkin oldugunun kesfedilmesinden ve estetik cerrahinin atilimindan
sonra bedenin gorlintlistini kiginin gergegine daha uygun hale getirmek
amaciyla hatlar1 diizeltme fikri asilir, yeni bir yiiz yaratmak hatta cinsiyet
degistirmek agamasina varilir (Moulin 57). Bedenlerin, 6ykiler ve resimler
ve bu sanat dallarinin ardindan ¢6ziiliip, parcalanip, tahrip edildikten sonra
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yeniden bir araya getirilmesi zerine kurulu sinema anlayisi ise Antonie de
Baecque'e (521) gore genglerin kafasina Holywood tarafindan yerlestirilen
bir Truva atidir. Clinkii kesip yapistirdigl sey makasi ve igneleriyle dengesiz,
kaypak bir malzemeye doéntstirdigli toplumsal dokudan bagkasi degildir.
Baecque'in  bu ifadesi, “kolaj-montaj beden” olarak adlandirilabilir.

Kurgu beden kavramina genis olarak Gecedegiden'de rastlanir. Givenilmez
anlatict konumundaki Gecedegiden, kendi hizmetine adanmig bir mahltk
yaratmaya karar verir (Kiran 35). Ctink{ bir hizmetliyi istihdam edecek maddi
olanaklardan yoksundur: “Peki bir hizmetliyi parayla istihdam edemiyorsam
ve ona gereksinim de duyuyorsam, onu neyle istihdam edecektim? Elbette
zorla. Peki nasil? Elbette onu yaratarak” (Kiran 37). Dogrusal akil yurtitmeler
sonucunda yaratacagi kole-varliga verecegi 6zellikleri belirler. Bunu yaparken
onun ekonomik agidan igletilebilir olmasini g6z 6niinde tutar. Fakat bu kole-
varliktan bahsettigi ilk andan itibaren onun sinirlandirilmis/sinirli oldugu
Gecedegiden tarafindan verilen Mahdut® ismi etrafinda anlam kazanir. Bu isim,
onun ucubeligine de gdbnderme yapmaktadir. Clinki o/Mahdut/Mahut/mahlék/
kole-varlik goriintisliyle ucube muamelesi gbrme ve gorsel malzeme olarak
sunulma tehlikesi bulundugu icin evden disari ¢ctkamaz. Bu sebeple ekonomik
agidan igletilebilir olma 6zelligi onun tireten degil, titketmeyen olmasi seklinde
kurgulanir. Gecimini kagit ve hurda toplayarak saglamaya calisan, ¢oplerden
buldugu artiklarla beslenen Gecedegiden igcin mahltkun titketmemesi agizsizlik
anlamina gelmektedir.

Bir kere onu agizsiz yapiyordum. Bir tir ongorislilik oluyordu bu,
yemeyecekti. Yani agiz yoluyla cgesitli yiyecekleri, ki bu yiyeceklerin
elde edilmesi her zaman para ve zamana mani oluyordu, yani benim
parami ve zamanimi yiyecekti eger yeseydi ve boyle sodyleyince biraz
sagma geliyor insana, gbvdesine gdnderemeyecek, boylelikle kisith
kaynaklarimin  tizerinde olumsuz baski yaratmayacakti (Kiran 37).

Mahdut'un agizsizligi ses c¢ikaramayacak olmasi ile de Gecedegiden’in
yararinadir. O, kdle-varligini yaratirken prototip olarak insani alir, kendisinde
neyi eksik ya da hatali gérdiiyse bunu kendi yaratimi/irtinti izerinde degistirir
ve diizeltir. Hizmet etme iglevini sorunsuz yerine getirmesi igin diistinme ve
akil yiiritmeler sonucunda Mahdut, dort gozIi, doért kollu, ti¢ bacakl kisa,
bodur bir beden tizerinde konumlanmis agizsiz, burunsuz, sagsiz, oldukga
sekilli, hafifce dikine oval olarak yerlestirilmis bir kafadan olusturulur. Sadece
kendi hizmetine adanmis bir kole yaratmak amaciyla kurgulanmig bu bedenin
cinsiyeti ise kadin olacaktir. Dogurmayacag igin varligina gerek gérmedigi
meme viicuda eklenmez. Cinsiyete karar verdigi an Gecedegiden, menfaatlerine
uygun olarak, Mahdut'a digsiz bir agiz bahgetmeyi ihmal etmez. Digsiz agiz,
tliketmemeye devam ederken erotik olarak da tatmin edicidir (Kiran 35-47).

5 Daha sonra kole-varlik i¢in adi gecen, bilinen anlaminda Mahut ismi kullanilir. Béylece Gecedegiden, onun
bilinmek, taninmak istedigine dolayisiyla kendiliginin farkina vardigina isaret eder (Kiran 92).
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Yapitin kurmaca diinyasinda kurgulanan bir bedene sahip kéle-varlik/Mahdut,
aslinda Gecedegiden'in on sekiz yagin altindaki kiz kardesidir. Diislinmeye,
kelimeleri kullanarak fikir tretmeye ve ifade etmeye baslamasindan yani
konugacak yasa erigtikten sonra sozii birkag kez devralan kiz kardesin ve
her ne kadar glivenilmez olsa da, Gecedegiden'in anlatimlarindan bu sonug
gikarilmaktadir. Kiz kardes, gozliik ve neden oldugu belirtiimemekle birlikte
baston kullanmaktadir. Kollari bedeninin yanina sabitlendikten sonra iki cita,
dirsek hizasinda viicuduna eklenir. Yaratim esnasinda gereksiz oldugu iddia
edilen saclari Gecedegiden tarafindan kazinir ve disleri sokilir. Gecedegiden
izlenmekten hoslanmadigi icin onun gozlerini genellikle baglar. Baglamadigi
zamanlardaise gdzlerine parmaklarini sokar. Disariya ¢ikarsa ona uygun olmayan
sirk, cadir gibi yerlere kapatilacagi sanrisindan ise kigtik kizin yetimhaneye
verilmesi anlagiimalidir. Bu belirlemeler erigkin viicuduna sahip olmayan kiz
gocugunun memeye ihtiyag duymayacagi dislincesine de agiklik kazandirir.

3.6. Dil ve Beden

insanlar arasinda anlagmay1 saglayan dil, canl bir varliktir (Ergin 3). Dilin hayati,
hayatin da dili kurdugu g6z 6niine alinirsa onun canhligr anlam kazanacaktir.
Transgresif yazina ait metinlerde bedeni algilayis bicimleri dilde de kendini
gbsterir.

Kinyas ve Kayra'da her iki bagkisi de iglerinde bulunduklart durumlari ya da
sinir asan disiinceleri beden imgeleriyle kuvvetlendirerek ifade ederler.
“En derinde benim cesedim olacak ancak bedenimi toprak bile kusacak...”
(Giinday 24); " '‘Ben aglamam’ dedim kendime. ‘Kurutamam gdzyaglarimi
¢linkii. Baslarsam duramam diye aglamam. Biitiin damarlarim, kemiklerim gikar
gozpinarlarimdan. Geriye tek bir derim kalir...” (Glinday 367); * Ve ¢lrimis
yerlerimi, sagdan soldan topladigim etlerle yamiyordum” (Glnday 556).

Aldirilan Cocuklar Orgiiti'nde Leonardo'nun ciplak modellik yaptigi dénem
yasadiklarina dair hisleri, transgresif zihniyeti ortaya ¢ikaran modernizm ve
onu takip eden ideolojilerin bedene bakigini vermektedir:

(...) belki model adini verdikleri canli cansizlarin degerini anlamalari igin
dagitmaliydim ortaligi, sonra da onlara toplatmaliydim. O zaman, iste o
zaman, kendi pargalanmis organlarini yerden kaldirmakla istigal ettikleri
zaman, daha iyi 68reneceklerdi figlir cizmeyi ve bir organin, bir organizmanin
kimildamadan, saatlerce cansiz, ne sekilde kalabildigini... (Uldes 35).

Gecedegiden'in cinayet islerken karsisinda gordtgti bir insan degil, canliligin
yavas yavasg gekildigi, gortintrligiini kaybettigi bedendir. Bedene bakisi
onu tariflerinde netlik kazanir. Insan, “etcil gdriinen i¢ organli’dir (Kiran
23). Kendi bedenine bakigi da bu algiyr yansitmasi bakimindan 6nemlidir:
Yayli calgilar yedilisi gibi gicirdayan makinemsi bedenimi gtriltiyle
strtikliyordum. Birisi coktan kurumug iki bacaktan yiikselen uyumsuz
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sesler, iki koldan kollarin sallanmasindan dogan ritim, yirlytistime
hogluk  kattiklart ~ besbelli,  siklikla  kirptigim  gdzkapaklarimin
gicirdamalart  ve yerinde duramayan bir batan vyayilan &éne ve
arkaya saga sola O6ne arkaya tempo! tempo! yirlyorum (Kiran 26).

Bu ifadelerden onun bedenini bir ¢esit makineye benzettigi anlasilabilir. Bu
diislince akig! transgresif kurgunun ¢aga/makineye bakiginda anlamini kazanir.

SONUC

Anlam olarak simiri asma, ihlal etme eylemini icinde barindiran transgresif
kurgu, bedensel farkindaligini, doyum noktasini, duygu esigini kaybetmis insana
ulastigi konumu gosterir. Elestirel bir boyutla kaygan bir zemin ve tekinsiz bir
atmosferde deliligin esigindeki bireyin kimi zaman insanlik kimi zaman norm disi
miicadelesini yansitan transgresyonel yazini da ortaya ¢ikaran (post)modern
diinya, bedeni, tamiri miimkiin bir makine, teghir edilen bir vitrin mankeni,
pazarlanabilen bir reklam trlint olarak kurgular. Transgresif kurguda bedeni
inceleyen bu calisma, modern Tiirk edebiyatinda ¢ogunlukla yeralti edebiyati
ile iliskili olarak ele alinan transgresif yazini, yeralti edebiyatindan ayirarak
marjinal sdylem catisi altinda konumlama c¢abasi olarak okunmaya agiktir.

Transgresif kurgunun &zelliklerini verme amaci gtitmeden, galismanin kapsami
dogrultusunda secilen metinlere beden odakli yaklasan bu yazida, yikici
edebiyatin bireyi geri plana attigi, énem agisindan ikincil konuma indirgedigi
sonucuna ulasilmaktadir. Insani temsil eden beden, transgresif diinya
algilayigsinda etten ibaret hale ge(tiri)lerek asil goriintrligint kaybeder ve/
veya deger yitimine ugrar. Tiketime odakli yagsama tarzlarinin benimsendigi/
benimsetildigi (post)modern diinyada seri olarak tretilen metalardan biri
de bedendir. Grotesk ve kaygan zeminlerde kurgulanan transgresif yazin
diinyasinin giivenilmez kisileri, ylizeyde anlamsiz gériinen eylemleriyle bedeni
zevk unsuru, kendilerine sunulana karsi gelistirdikleri savunma ve/veya saldiri
mekanizmalarinda bir gesit baskaldir 6gesi olarak kullanirlar. Ctinkd bu yazin
tlrtinin isaret ettigi hayat algilayisinda ben duygusunun 6nceligi, dtekinin
varligini silmektedir.

Baudelaire'in ifadesiyle bagislanamaz giinah, “koétiilik icindeki biling” olabilir.
AncakBataille gibi Baudelaire de glinah duygusunudinibirgeleneginkaliciglicine
borgludur (Brooks 4). Transgresif anlamdaki ihlal, agma, yikma duygusunu da
gelenegin gektigi sinirlar ortaya gikarir. Ayibi, cekinmeyi, utanmayi ahlék anlayist
saglar. Bu metinlerin sinir asict baglamda héla “transgresif” olarak nitelenme ve
kiilt ya da klasik haline ge(tiri)l(e)memesinin sebebi bu sinirin silik de olsa varligini
korumasidir. Marjinal séyleme dahil edilen yeralti edebiyati, queer yazin, erotik
edebiyat gibi transgresif kurguyu da ele almak i¢in sosyolojiden ve onun bir alt
dali olan edebiyat sosyolojisinden yararlanmalidir. Sonugta transgresif kurgu
hayat tarzlarini yansitir. Bu konu sonraki yazilarimizda ele alinmaya calisilacaktir.
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Ahmet Hamdi Tanpinar, birgok tirle oldugu gibi hikayeleriyle de Tirk edebiyatina
zengin bir miras birakmig mistesna bir sahsiyettir. Tanzimatla baglayan medeniyet
degisiminin birey ve toplum Uzerinde yarattigi kirilmalart gesitli kavramlara
vurgu yaparak eserlerinde yansitan Tanpinar'in, roman ve Oyki kahramanlarinda
modernizmin birey Uzerindeki doéntigimi sancili olur. Bireyin igini durmadan
kemiren “eksiklik”, yeni hayat karsisinda Dogu ve Bati'nin kodlarini alimlama sikintis,
gelenek ve modernizmin gegmis ve gelecek algisinda yarattigi miiphemlik gibi daha
birgok neden Tanpinar'in kahramanlarinin yasadigl sancilarin yansimalari olur.

Bu ¢aligmada amaglanan, Tanpinar'in “Geg¢mis Zaman Elbiseleri” dykiistinde modern
bir nesrin izinde olan Tanpinar'in Gslubunun temelini olugturan siirselligin estetik
diizeylerini belirlemek, esya ve insan arasindaki aktarimlarin hangiimge ve semboller
ekseninde kompoze edildigini ortaya koymaktir. Tanpinar’in her bir eserinin sembol
yoniindenzenginoldugudtstintldigiinde; buzenginliginkaynaklarinindildiizleminde
belirlenmesi, dykilerinde kurulan simgesel boyutun da derinligini verecek, psikolojik
¢oztimlemelerle, psikanaliz, riiya ve simgelerin ige ige kullanimi yaratici imgelemin
birey tizerinde olusturdugu varolugsal sorunlara temas etmemize imkan verecektir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, dil, imge, Ge¢gmis Zaman Elbiseleri.

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar is an exceptional figure who has left a deep legacy to Turkish
literature with his stories as well as in many other genres. The transformation of
modernism on the individual is painful in the novel and short story heroes of
Tanpinar, who reflects the ruptures created by the civilizational change that started
with Tanzimat on the individual and society by emphasizing various concepts.
The “lack” that constantly gnaws at the individual, the difficulty of absorbing the
codes of the East and the West in the face of the new life, the ambiguity created
by tradition and modernism in the perception of the past and the future, and
many other reasons are reflections of the pains experienced by Tanpinar’s heroes.

Our aim in this study is to determine the aesthetic levels of poetics that form the
basis of Tanpinar’s style, which follows a modern prose in Tanpinar’s story "Gegmis
Zaman Elbiseleri”, and to reveal which images and symbols compose the transfers
between things and people. Considering that each of Tanpinar’s works is a sea of
symbols; determining the sources of this sea on the language plane will give the
richness of the symbolic dimension established in his stories, and the intertwined
use of psychological analysis, psychoanalysis, dreams and symbols will allow us to
touch the existential problems created by the creative imagination on the individual.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, language, image, Ge¢mis Zaman Elbiseleri.
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Extended Summary

Born in 1901 in Istanbul, Ahmet Hamdi Tanpinar is considered to be one
of the figures in Turkish Literature, who has signed important works on the
intellectual depth of modernism. In many of his works in different genres
that he brought to our world of culture and literature, it is possible to see the
building treasures of his aesthetic world in each part of a carefully created
pattern. Because Tanpinar looks at the history and identity of Turkish society
from a broad civilizational perspective and hears the pains of a mentality
that tries to understand the traces of the past and the change shaped by
modernization in all his works. One of these pains, which we see in almost
all of Ahmet Hamdi Tanpinar’s works as an intellectual, is the adventure of
man, especially since the Tanzimat, in establishing an organic bond both in
his own world as a subject and in the socio-cultural structure as an individual.

One of the important motifs that we frequently encounter in the patterns of
Tanpinar’s artistic life, who talks about his “silence” in his novels and short
stories, is the notion of dream that arises from his identity as a man of dreams.
Tanpinar, who makes dream and reality an important backdrop to the main
fabric of his literary works, reveals his view of humanity and society by blending
them with concepts such as history, religion, civilization, culture, tradition and
nation, on which the thematic power of his works rests, while taking his readers
through the dreamy climates of a vast world without borders. Reflecting the
concepts of history and time to the reader through the mirror of civilizational
change, Tanpinar shows the effects of social change and development on
human beings.

Tanpinar's “Ge¢mis Zaman Elbiseleri”, in which he intertwines dream and
reality and presents two different worlds through the themes of escape
and restlessness, is the journey of a quest. As in Tanpinar's other works,
his stories have a weave in which we can find the richness of artistic and
cultural sources and witness the aesthetic appearances of language.

“Gecmis Zaman Elbiseleri” is included in Tanpinar's first published work,
Abdullah Efendi'nin Riyalart (1943). The work was first published in Necip
Fazil's magazine Aga¢ (Tree) in 1936, but since the publication of the
story was incomplete, the story was re-published in the magazine Olus
in July 1939 and was made into a TV movie by Metin Erksan in 1975.

“Gecmis Zaman Elbiseleri”, Tanpinar opens the way for his protagonists to
realize their desires and ambitions in the rigid and cold world of reality through
the dream bridges he creates through concepts such as dream, alcohol, travel,
gambling, violin, and woman. The power that inspires this power, which opens
the doors of the dream world to its heroes with a break from the world of reality,
is hidden in the motivations of Tanpinar's heroes’ quest. Man becomes the
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subject of a quest that loses itself in the continuity of the quest in the mortal
realm. It is as if he is trapped in a blind well in the unsatisfied lack of his ego,
which cannot satisfy the eye and the gaze with the instinct to own the objects
he desires. Tanpinar's heroes, who overcome the restlessness caused by the
alienation they experience in their own geography in the change of culture and
civilization by transcending the limits of the senses drawn by reality, appear
in this text with the prioritization of the motifs of “time” and “dress”, and we
witness the various states of the desires that fill the subconscious mind of our
unnamed hero searching for his lost piece on his journey to the dream world.

This attitude, which reveals man’s helplessness in the face of existence and
existence, these people who experience leaps in time and space in the face
of the undesirable boundaries of reality, symbolize Tanpinar’s heroes who
travel to another world in search of escape from reality, which we often
encounter in his stories and novels. As a matter of fact, the title of the story,
"Gegmis Zaman Elbiseleri”, is an expression of a conscious choice that
emphasizes Tanpinar’s longing for the past and symbolizes his desire to
take refuge in fairytale women living in the world of the past and tradition.

Another important aspect of this work, in which one embarks on a journey
of the themes of search and loss, is the understanding of language that
fills Tanpinar's mental and emotional world. Symbols and allegories
that fill an immaterial universe are the formalized forms of the world
of the senses, which Tanpinar values as much as painting and music.

In Tanpinar’s stories, one of the most important aspects that determines the
power of language is the presentation of its intellectual and emotional side
through the senses. In the universe of language created by Tanpinar, who
melts the world of matter and imagination in the same pot, through dream
and cosmos, what he sees and hears forms an organic structure in a re-
tuned composition. In the work in which Tanpinar, who, in Kaplan's words,
has a “visual” eye and gaze, makes extensive use of the power of images,
the coloring of sound, footsteps, touch and taste senses are paradigms that
provide the modernization in the fiction of the work for Tanpinar beyond a
simple perception. Again, it is known that most of the images in Tanpinar’s
works are light-based, and that light and illumination pioneer change in time
and space. Again, the fact that the words used around light are given with
water and sound through color games is related to the use of the possibilities
of impressionism in the relationship between light and object. Thus, Tanpinar
tries to identify the object by adding a real side to the images of the objects
from the fairy tale time with the dream world he established in the text.
GIRIS

Tanpinar'in Abdullah Efendi'nin Riiyalari (1943) ve Yaz Yagmuru (1955) olmak tizere iki
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oyk kitabr mevcuttur. Bu iki eserde yer alan hikayelere, sonrasinda Tanpinar’in
kitaplarindayervermedigi“Emirgan'daAksamSaati”, "Fal”, "Son Meclis” ve "Birinci
fkramiye” de eklenmis ve biitiin &ykiileri adinda 2011 yilinda yayimlanmistir.

Tanpinar'in hikéye anlayisinin estetize edilmis unsurlarini énemli 6lgtide
tastyan ve Abdullah Efendi'nin Riiyalart kitabinda yer alan “Gegmis Zaman
Hikayeleri” baslikli 6ykiisi ilk olarak 1936 yilinda Necip Fazil'in Aga¢ dergisinde
yayimlanmaya baglanmisg, fakat &ykiintin yayimlanmasinin yarim kalmasi
sebebiyle dykiiniin, Temmuz 1939'da Olus dergisinde tamami yayimlanmistir.

Edebi metinler, dilin sanatsal iglevi sonucunda ulagilan esnek ve cagrigimsal
yapi, metnin formu, yazarin duyusal ve dislinsel birikim kaynaklari gibi
cesitli unsurlarin bir araya gelisiyle olusan terkip neticesinde okur tarafindan
yeniden kesfedilmeyi bekleyen anlamlara sahiptir. Metinlerin sahip oldugu
dil ve anlam tasarimi, okur ile metnin iletisimine ¢ok yonli bir boyut katar.
Okur metindeki gondergesel cergevenin sinirlari igerisinde gezinmek yerine
okumanin siradan, diiz bir eylem olma halinin OGtesine gecerek metin
izerinden yaptig1 alimlamalarla onu yeniden bigimlendirme yoluna girer
(Alabulut 5-9). Dolayisiyla ele alinan metinde Tanpinar'in ge¢mis zamanin
izinden giderken o6ne ¢ikardigi birgok imge ele alinmig, bu imgelerin,
Tanpinar'in  sanat anlayisindaki konumlari izah edilmeye caligilmistir.

Metnin anlam dokusunda olaylarin tek bir dizlemde ilerlemedigi gorilir.
Metin, olaylarin akiginda farkli katmanlardan gegerek kabuk degistiren bagka
bir varolugsal gabanin izlerini tasiyan atmosfere dogru yol alir. Tanpinarin
hikayelerinde genel anlamda karsilagilan i¢ ige gegmis katmanlardan olugan
bu oértintl, metnin i¢ yapisinda baska bir diizleme gecis olarak algilanir.
Ancak metni olugturan izleklerin gerek dil (zerinde estetize edilmis
formlari, gerekse kurgunun neden-sonug igerisinde ilerlemesi Tanpinarin
metinlerindeki polarizasyonun énemli bir denge islevi gérdigiint distindrdr.

incelenilen metnin adi belirtiimemis, tereddiit icinde bir tekinsizlik yasayan
kahramaninin 6gleden sonra gtintinti doldurmak icin Hoffmann'in Sévalye Gluck
adli eserini okumasi Tanpinar'in metninde kuracagi diigsel alan igin bilingli bir
girisimdir.

Gergekligin alt tst edilmesiyle zaman ve mekan (izerinde kurulacak dis,
kahramanin biling odalarinda yasayacagi degisimle birlikte metnin de degisime
ugramasini saglar. Dolayisiyla metin icindeki gercek diizlemden diigsel diizene
gecis, onun kurgu diinyasinda yarattigi karakterler araciligiyla “dis”, “zaman” ve
“yolculuk” Gizerinden verilir. Bulunduklari dinya igerisinde sikigmis, kuruntulu
ve mitereddit bir ruhun vehmi altinda ezilen bu kahramanlar, gercekligin
diinyasindan kurtulmak icin kendi muhayyilelerinde yarattiklari diiglerle
zamanin digina tasarlar. Yaganan bir rliya hali ya da ¢ikilan bir gece yolculugu
kahramanlarin reel mekandan ve zamandan bagka bir evrene dogru sigramalari
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icin ®nemli bir degisim metaforu olur. Nitekim toplumsal yapi igerisinde
varolugunu sorgulamaya meyleden her bireyin yagsamin anlamini ve degerini
arayigl kargisinda yasadigi huzursuzluk ve cevresiyle bitiinlesme siireci,
Tanpinar'in metinlerinde gecmis ve gelecek arasindaki uyumu kuramayan,
yasadigl anin bitiinselligini kavrayamayan ve nihayetinde gelecek karsisinda
sikint1 ve endige hisseden kuruntulu kisileri ortaya ¢ikarir. Onun kahramanlari,
bu ikilemlerden ve gercekligin ¢izmis oldugu sinirli diinyadan kendilerini ya
"dig” yoluyla ya da gegmis 6zleminin bir “kadin” imgesi (anne) etrafindan
kurulmasiyla kurtarir.

Gecmis Zaman Elbiselerinde Simgesel Motifler

ibrahim Sahin (304); Tanpinar'daki bilme arzusunun, mizacindan kaynakli bir
mesele oldugunu vurgulamistir. Tanpinar metinlerinde goriilen birtakim ortak
motifler, ondaki epistemofik yonin eserlerine aksetmis bigimiyle ilgilidir.
Tanpinar metinlerinde bilme arzusunun dilsel boyutta zirveye ulastigini
gordigiimiiz motifler; ask, kadin, musiki, gece, rliya ve tarih etrafinda
sekillenir. Incelenilen metinde Sahin’in dile getirdigi motifler diginda gece,
yolculuk, alkol, rakam ve sayilar, keman, eski zaman mizesi, 1gk, ses, su
gibi unsurlar arastirmamiz agisindan ele alinacak énemli simgeler olacaktir.

Metinde yer alan ¢znenin “tabiatimi ve biraz da talihimi bildigim icin, bu uzak
birlesme saatine kadar kendimi, bilhassa her zaman bagima gelen miinasebetsiz
tesadiiflerden korumak istiyordum. Clinké benim hayatimda, biitiin iradesizlerde
oldugu gibi, tesadiiflerin korkung bir rolti vardir,” (Tanpinar, Hikayeler 52) sdzleri,
dznenin, oto-kontroli elden birakmak istemeyen, tekinsizlige karsi bir kalkan
geligtiren ve arzuladigi butlinlegmeyi (Keti ile yagamay1 arzuladigi cinsel haz)
eyleme gecirmeyi engelleyecek muhtemel olasiliklara karsi kendisini bir kafese
kapatan tutum igerisinde oldugunu duglndirir. Bitiin geceyi “bu pinarin
basinda, ondan igtikge artan bir susuzluk icinde” gecirmeyi planlayan bu
kahraman, iradesi diginda gelisen bir durumla karsi kargiya kalarak bir gece
yolculuguna ¢ikar. "Gece yolculugu” Tanpinar'in {izerindeki Nerval etkisini
gozler Online seren, diis evrenine gecisin 6nemli bir birlegenidir. Nitekim
Nerval'in Aurelia’sinda ve bu eserden etkilenerek yazdigi diistiniilen "Abdullah
Efendi'nin Rityalari"nda da kahramanlarin ¢iktig1 gece yolculugu, diigtin etkisine
girilecek bir gecis hélidir. Iradesine ve talihine glivenmeyerek serzenisler
icerisinde bulunan kahramanin bag evine dogru ciktigi yolculuk, burada
oturdugu kumar masasi ve biitiin bir bahar, bir ilah kani kadar sicak ve bayiltici
kokusuyla tasvir edilen giil rakisi, metnin kurgusal diizlemini degistiren Gnemli
metaforlardir. Ibrahim Sahin, Haz ve Giinah, Bir Tanpinar Yorumu kitabinda yaptigi
degerlendirmede “bu siireci Tanpinar kahramanlarini daima personanin digina
cikarip “abstird’e yoneltmesiyle iliskilendirir; “"gece” ile “alkol’ti Tanpinarin
Oykiilerindeki daha derin ve ilging olan katmana gegisi saglayan unsurlar olarak
tespit eder. Ilki; bir atmosfer olarak “i¢ olmasi, bireyin kendine bakmasina
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yol agmasi bakimlarindan”; étekiyse gecenin tamamlayicisi olmasi dolayisiyla
segilir. Clinkti bireyin biling seviyesinin sanstriinden kurtarilabilmesi igin
iradesizlesmesi sarttir. Sayet hikdyede tematik olarak oliim yoksa bilinci devre
digi birakacak etken, alkol olur (Sahin, Haz ve Giinah 304). Dolayisiyla gergekligin
biling ve irade duvarini kirarak kahramani dissel yolculuga hazirlayan alkol,
kahramanin arzu alanini olugtururken bir taraftan da haz ve sehvet merkezinde
dilin iradesizlesmesini saglar. “Ben bu kadar nefis bir icki hatirlamiyorum.
Bitlin bir bahar, bir ilah kani kadar sicak ve bayiltici koku ve lezzetiyle
girtlagimizi yaka yaka icimize bosaniyordu. Evet bu, raki degildi, bu Hafiz'dan
bir gazel yahut Anekreon'dan bir manzume gibiydi” (Tanpinar, Hikdyeler 55).

Miizigin adeta ilahi bir gida olarak telakki edildigi bu satirlarda alkoliin gece
icindeki kopusu saglayan maddesel zevk, cinsel haz ve arzuda yarattigi tesir
belirtilmigti. Tanpinarin giil rakisina yonelik yaptigi benzetmelerin Hafiz'in
bir gazeli ya da Anekreon’dan bir manzume olarak dile getirilmesi oldukga
manidardir. Zira Hafiz, Klasik Tiirk Edebiyati sairlerini etkileyen &nemli iran
sairlerinden biridir. Gazellerinde yer alan “saki, kadeh ve mey” mazmunlari,
sikintilarin uzaklagmasinda alkolii bir arag olarak géren agsiklarin sigindiklari
liman olmus, akil ve iradeleriyle zorluklara kargi miicadele edemeyen insanlarin
miptelaligina sebebiyet vermistir. Yine ask, sarap ve erotizm tizerine siirler yazan
Yunanh sair Aneeon, yazdigi siirlerde giindelik yasami ve hayal kirikliklarin
dile getirmis, kendini agka, siire ve saraba veren insanlar tizerinden zevki dile
getirmistir.

Metnin simgesel dizleminde olusturulan duyusal cesitlilik, Tanpinarin
metinlerinde goriilen zengin alegorinin digavurumudur. Sembolistlere ait
belirgin bir tavir olan séz konusu durum, ¢agrisimlarin dil tizerinde yarattigi
derin birlik icinde kendisini gdsterir. Tanpinar nesri igin de sembolik ve
metaforik diizeydeki bu zenginlikten “alkol” imgesi tizerinden bahsedilebilir.
Zira Tanpinar, Valery'nin saf siir lzerinde kurdugu duyusal zenginligi
alkoliin kiside yarattigi hazzi tanimlarken ses imgesi {izerinden vermistir.
Dolayisiyla gtil rakisiyla; bir bahar, bir ilah kan: kadar sicak (dokunma),
bayiltici koku (koklama), lezzetiyle (tatma) gazel ya da manzume olusuyla
(ses)e iliskin bu Ogeler dilsel formda birbiri iginde eriyen maddelerin
akigkan hale gelme yolculugunun sonunda doénistigi yeni iksir gibidir.

Metin icerisinde gecen kumar ve kumara eslik eden giil rakisi metnin ana
kahramaninin zaaflarini ve iradesizligini ortaya koyan biling haliyle yonelinen
araglardir. Her ne kadar kahraman, birkag kez kumar masasindan Keti'ye
olan arzusuna bir an 6nce ulasmak igin kalkmak istese de basarili olamaz.
Metin icinde yasanan olaylari kahramanin zaaflari ekseninde degerlendiren
Aydogan Kara (75), metnin iskelet yapisindaki ihlalleri iradi segim ve bilingsizlik
durumuyla iligkilendirerek bir sema halinde verir. Dolayisiyla metin igindeki
her kaos ana kahramanin metin igindeki her ihlaliyle biraz daha gii¢ kazanir.
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Metin icinde bir bagka sembolik degeri olan kavram rakam ve sayilar tizerinedir.
Tanpinar'in kesirler lzerinde yarattigi bu alegori, metinde ana kahramanin
kumar masasinda kafasina takilmis olan bir rakami kendine ugur yapmasiyla
niikseden bir obsesyon iginde (kahramanin seri bir gekilde gergeklestirdigi
kesintisiz eylemlerle) verilir. Tanpinarin Oykilerindeki benzerlikler Abdullah
Efendi'nin Riiyalart ile Gegmis Zaman Elbiselerinde de farkli sekillerde ortaya
cikar. Nerval'in Aurelia’sini Abdullah Efendi'nin bir kok metni kabul eden Murat
Gllsoy, Nerval ve Tanpinar arasindaki etkinin rakamlar tizerindeki sekline dikkat
cekerek Tanpinar'in bu iligkiyi gortintr kilmak igin sayilarla ilgili ayrintilara
yer vermek istemesinden bahseder; ancak Tanpinarin sayi obsesyonunu
Nerval'den ayirarak islam felsefesindeki vahdet anlayisina ulasir. Tanpinar icin
iki olma hali iremeyi ve ciftlesmeyi sembolize eder. Bu yoniyle ikili olma hali;
zaaf ve tekinsizliktir, bastan ¢ikarici ve kanmaya meyil veren delirtici bir haldir
(Glilsoy 72).
Kafama bilmem nasil takilmig olan ¢ok kesirli bir rakami, kendime
bir nevi ugur yagmistim. Artirmalari derhal ona veya iki misline
cikartiyor, kazandigim parayt bir makine stiratiyle derhal hesapliyor,
ona olan nispetini  buluyor, kesirlerini tamamlamak {izere bir
htizin ve dikkatle bir tarafa ayiriyordum (Tanpinar, Hikayeler 56).

Sayilarin kesirli olmasi sabitligi ortadan kaldiran bir durumdur. ibrahim Sahin
Tanpinar'in kendilik problemini bir tema olarak tespit ettigini fakat kendiligin
sabit bir form olmadigini belirtir (Sahin, Haz ve Giinah 294). Dolayisiyla ana
kahramanin metinde sayilari tamamlamasi birlik-teklik haline ulasma ya da
kendi varolusunun temel dinamikleri olan arzu, kadin, benlik, anlam arayisi
gibi kavramlar {zerinden metin icindeki sabitligi yakalama gayreti olabilir.
Ancak kahramanin bu eylemleri “biiytik bir hiiziin” iginde yapmasi dikkat
cekicidir. Simgesel alanin, bilingdiginin sdylemi ve o6tekinin bakisi tizerine
kuruldugu Lacan'da arzu “6teki’nin bakisinda olusarak simgesel alana yerlesir.
Ana kahramanin sayilan kesirli formundan kurtararak sabitligi yakalamas;,
gercekligin alanina bir gecis oldugu distintildigiinde kahraman bu gergeklikle
bitlinlesmek istemiyor gibi hissedilir. “Hiizlin” burada arzu nesnesinin yitirilme
ihtimalini rakamlarin sabitlige kavusmasiyla gozler 6niine seren bir durumdur.

"Gegmig Zaman Elbiseleri’nde yer alan kadin imgesi varolugsal bir arayisin
bolinmis arzularinda belirir. Kadin bir tarafta Keti ile cinsel hazza doniisen
obje haline gelirken diger tarafta gegmis zamanin masumiyeti altinda “anne”
hissiyle siginilacak bir liman olarak farkli arzu eksenlerinde degerlendirilebilir.
Dolayisiyla ilk olarak maddi ve manevi dlemin temsil ettigi diinya metinde kadin,
arzu, sehvet ve cinsellik Gizerinden kuruldugunda kahramanin ulagmayi disledigi
av, Keti ve onun bedenindeki fanteziler olarak belirir. Metnin giris kisminda
ana kahramanin Keti'yi bir arzu nesnesi olarak diislemesi, onunla yasayacagi
birlesmeyi gildirtici bir eylem héaliyle adlandirmasi, Keti'nin bu ¢ukurun iginde
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(maddi alem) zevk-arzu ve sehvetin doyumsuzluk halini simgelemesiyle
somutlastirilir. Diger tarafta musiki dalgasinin yeralti mahzenine (b6cek-insan-
diinyevi alan) sizan sesi ve 118in dzgtirlestirici etkisiyle gegcmis zaman egyalariyla
donatilmis yeni bir mekan ve bu mekénin igindeki mechul kadin dikkat ceker.
Kahraman igin bu kadin, riiyalarin 6zgirlestirici etkisiyle gecis yaptigi bagka
bir diinyanin kadinidir. O, cinsellik arzusunun gehvetine kapilan insanin eksik
biraktigr hakikat dleminin maneviyatini hatirlatan bir kadin olma 6zelligiyle ses
ve 1g1k perdesi altindan kahramanin diinyasinda beliren arzu alanini sembolize
eder.

Kadin imgesi, Tanpinar'in metinlerinde dil izerinde olusan estetizmin en giicli
taraflarindan birini olusturur. Metinde yer alan ti¢ kadin kahraman da Tanrilara
6zgl bir ylicelikle anlatilir. Metnin anlamsal olarak i¢ ice gegen iki katmaninda
kahramana iki kadin eglik eder. Bunlardan bir tanesi arzu alaninin merkezinde
yer alan Keti iken diger tarafta diigsel yolculukta ona eslik eden ge¢mis zaman
kiyafetleri giymig mechul kizdir. Tanpinar'in metinlerindekikadinlarin psikanalitik
bir okumasi yapildiginda Carl Gustav Jung'un anima gercegiyle yizlesilir. Nitekim
Jung erkeklerin iginde tasidigl kadin imgesini, kalitimla olan iligkisiyle ele alir:
Her erkek kendi i¢inde ebedi bir kadin imgesi tasir; su ya da bu kadinin imgesi
degil, kesinlikle feminen bir imge. Bu imge temelde bilingdisi diizeydedir,
erkeginyasayan organik sistemine kazinmig, baslangigtan berivar olan kdkenin
kalitsal bir etmenidir, kadinin atalardan kalma tim deneyimlerinin bir miihri
ya da arketipidir, sanki kadinlar tarafindan bu zamana kadar yapilmig tim
etkilerin bir birikimi gibidir- kisaca psisik uyumun kalitsal sistemidir (Jung 229).

Tanpinar'in annesini kiiclik yasta kaybedisi, eksik bir parcanin ikameden
yoksunlugu Keti’'nin Jung'un animasinda degerlendirilmesine imkéan saglar.
Anne arketipinin erkek tizerinde biraktigl gliclii etki metin {izerinde Keti'de
ifadesini bulur. Keti, Jung'un perspektifinden Tanpinarin kadin {zerinden
yarattigl estetik doku alaninda Anne'yi sembolize eder. "Kokeni bilingdisi olan
arketipler, bir insanin ge¢mis yasantilarinin Griinii olan bellek imgeleri gibi canli
goriintiiler degildir. Gergek diinyada karsiligi bulundugunda bu belirsiz imgeler
canl ya da cansiz varliklara dontigiirler (Gegtan 66). Gengtan'in bu goriist
bizi on {i¢ yasinda annesini kaybeden Tanpinar'in animayi ortaya koydugu bir
baska kadin olan ge¢mis zaman elbiseleriyle metinde beliren geng kiza gotiirir.

Eski zaman kadinlarinin giydigi ve kullandigi nesnelerle bezenmis halde
karsimiza ¢itkan bu kiz, Tanpinarin hikayesine ismini verdigi gegmig/eski
zamanlardan bir kiyafetin onda biraktigi yaranin tezahtrt gibidir. Sacindaki
orgtiler, ninelerin gelin olduklari zaman giyilen cinsten eski zaman elbisesi,
Trabzon telkarisi, bele takilan kemerler mazideki kadin'in imgesini olusturan
egyalardir. Geng kizin, babasi tarafindan bu kiyafetleri giymeye zorlanmasi
anlaticinin, gegmisin devamliligini anin icine tagima arzusu olarak okunabilir.
Tanpinar'in ¢ocuklugunun biyili tarafini, riiyanin blytstyle yeniden agiga
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cikarmak istegini anne arketipi seklinde bu geng kizda goririiz. Dig ile gergek
arasindaki gel-gitler birbirinden farkli baglamlarda ortaya konan iki kadin
izerinden verilse de Keti ve eski zaman giysileri giyen kizda bu ortlisme tam
olarak saglanamaz. Bu durumu Kadir Can Dilber (67), “Tanpinar'in éykiistinin
karanlik tarafi Keti ile kiz arasinda ugurum olmasina ragmen hipnotik haldeki
anlatictikisini ortiigtiirmeyi dener. Anima bir geri dondiirme girigsiminde bulunur
ancak basarisiz girisim sanat pelerini icerisine bir keman ile saklanir” seklindeki
analiziyle destekler.

Metne Hoffmann'in Sovalye Gluck adli eserini okuyarak giris yapan kahraman,

mekanin ve zamanin reel gercekligindeyken metnin ilerleyen bolimlerinde

bu gercekligi alt tst eder. "Ayaklarimin altinda bir sarni¢ kapagi vardi ve

ben bu kapagin hem istiinde hem de altinda oldugumu biliyordum. Evet

sarnigta mahpustum ve ayni zamanda, sarnicin tstlinde bekliyordum. Fakat

hakikaten sarnicin tstiindeki ben miydim? Ctink{i bu demir kapagi simsiki

orten kilit, karamaga papazina ¢ok benziyordu ve heyhat, bu karamaga

papazi da sabahleyin okudugum Hoffmann hikayesinin kahramaniydi.

Ve iste o zaman hissettim ki Keti bir kemandir (Tanpinar, Hikayeler 62).

Tanpinarin kadin metaforunu burada ses-musiki ile ortiistirmesi keman
imgesi lizerinden yapilmaktadir. Diigsel alana gecis yapan ana karakter, kendi
varolugunu bir kimlik arayigi tizerinden sorgular. Sabah okudugu Hoffmann
hikayesi diigsel evrende yeniden belirmis, gerceklik ve hayal, zamansal ve
mekansal olarak alt st edilmistir. Karakter, sarnicin uzamsal goriintiistinde
kendi yerini konumlandiramaz. Kapagin altinda ve Ustiinde ayni zamanda
olmak biitiinliglin pargalanmasiyla biling diizeyinde yasanan bozulmayi
gosterir. Tanpinar “alt ve tst” arasinda konuglanmanin bilingle olan iliskisini
Abdullah Efendi’'nin Riyalari'nda da igler. Yine kimligin pargalanmasi, zaman
tizerinden Ne icindeyim zamanin/ Ne de biisbiitiin diginda/Yekpére, genis
bir anin Pargalanmaz akisinda/ dizelerinde gorilir. Riya, zaman ve mekén
arasinda yasanan ikilemler, kahramanlarin kendi kimliklerinden kagis igin uygun
ortami saglayan unsurlardir. Nitekim varolugun ya da benligin derin kdklerinin
sorgulandigi sarnigtaki sualler kahramana Keti ve onun bir keman olusu gergegini
digtindiirtir. Keti'nin bir keman sesi olarak tezahtr eden varligi bizi Hoffman'in
Ritter Gluck Oykisline gotlrir. “Sovalye Gluck” Hoffman'in 1814 yilinda
yayimlanan Fantasiestiicke in Callots Manier (Callot Tarzi Fantazi Oykiileri) kitabindaki
fantastik dykiilerinden biridir. Metin, kahramanin kendi hayal diinyasina yaptigi
yolculuklarla baglayarak tabiatla ig ice oldugu bir mekanda orkestranin galdigi
vasat miizigin etkisiyle yeniden kendi gercekligine dénmesi ve ardindan gelisen
fantastik vakalarin cereyan etmesiyle ilerler. Metinde hayal ve gercek diizleminin
ic ice ge¢mesi, diis ve ses tizerinden kurulur. Anlatici kahramanin mizige
olan ilgisi tutku boyutundadir. Yanina yaklagan yabancinin onu kendinden
gecirecek diizeyde caldigi Uvertiiri bir blylniin igine girmisgesine yasar.
Metindeki bu esrarengiz yabancinin kaybolusu ve kahramanin aradan gecen
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zamanda kendi gercekligine geri déntisti kurgu icindeki akista belli araliklarla
devam eder. Tanpinar, Sdvalye Gluck’a ilk olarak metnin baginda gergeklik
dizleminde yer verir sonrasinda ise onu hakikat sarnicinda ontolojik bir tavir
icerisinde kemana btrtindiirdigii Keti tizerinden baska bir forma déntistirdr.

Tanpinar ve Hoffmann arasindaki ilk benzerlik miizik/ses etrafinda o6rilen
kurgu ve kurgunun icindeki karakterlerdir. Tanpinar, Yasadigim Gibi'de Gizerindeki
Hoffman etkisinden bahseder. Miizigin derin etkisine kendi yasamlarinda yer
veren bu iki yazar sesin donistirtici glicini karakterlerin hafiza ve anlam
arayiglart tizerinden verir. Yine Hoffmann'in dykiisiinde karakterin etkilendigi
esrarengiz adam eski zaman kiyafetleri icerisinde belirir. Yabancinin giydigi
giysilerin gok eski zamanlarda giyilen tiirden olmasi anlatict icin ne kadar
saskinlik yaratmis ise; okur igin de kafalarda soru isareti birakir. “Yabanci gerek
kiyafeti gerekse yaptigi tuhaf hareketlerle sanki baska bir diinyaya ait oldugu
izlenimi verir” (Kirgiz 116). Dolayisiyla Keti ve ses'in (keman) imgesel olarak
biitiinlesmesi anne arketipi ekseninde Tanpinar'in Keti'nin varligiyla bellegin
sakli cekmecelerindeki anne figiirline ulagma arzusu olarak distinebilir.

Doganin gorliniir tarafinda bulunan zithklart gériinmeyenin G6tesine gecerek
anlama ve anlamlandirma Tanpinar'in yarattigi dilin karsitliklardan dogan
uyumunun felsefi ve sanatsal temelinde gizlidir. Diyalektik bir perspektiften
beden-uzuv, ruh-beden, hayal-gerceklik, akil-arzu gibi zitliklar etrafinda metnin
bir farklilasmaya gitmesi zihinden baslayarak zamana, mekéna ve Kkisilere
geger. Once Keti'nin beden parcalarinin yer degistirir sonrasinda sarnigtaki
varolusunu mekansal diizlemde kahramana sorgulatir. ilk ¢ag filozoflarindan
Heraklitos, zithklarin birliginden en giizel uyum dogacagini belirtir. Yine
ibn-i Arabi de alemin gercek mahiyetinin kéinatin zitliklarindan miitesekkil
oldugunu ve bu ztliklari anlamanin bizi vahdet-i viicuda gétlrecegini ifade
eder. Tanpinar'in Dogu- Bati medeniyetleri arasinda aradigi denge kiltirel
degismenin onda yarattig1 huzursuzlukla onu dile yonelterek estetik bir dil
arayigina girmesinde bir itki olusturmustur. Kokli bir medeniyetin iginde
yasanan degisim ve dontigiimler, metinlerinde mazi ve an'in gatigmasindan
kurtulmak arzusuyla yeni bir diinya yaratmak isteyen kahramanlarda anlam
bulmustur. Kahramanlarin iginde nefes aldiklari bu diinya, kimi zaman
Tanpinar'in Uslubunda belirgin olan bu zitliklar Gizerinden verilir. Bu noktada
kapagin tstlinde- altinda olma agik ve kapali olmakla iligkilendirilerek; 6zgtirlik
ve mahk{miyet fikrini glindeme getirir. Hayal ile hakikat arasinda bu iliskiyi
kuran Tanpinar, bu kavramlari i¢ ice kullanarak dili bilingaltinin séylemi
yapar. Kilidi karamaca papazina benzeterek bu papazin sabah okudugu
Hoffmann hikayesindeki kemanla iligkilendirmesi bilincin gergeklik tarafini
olustururken Keti'yi kemana benzetmesi, bizi sesin arketipsel koklerine gotiirdir.

Tanpinar'in eserlerinde gérdiiglimiiz diger bir 6zellik onun masal, mit ve zaman
kavramlari arasinda kurdugu birliktir. Gegmis Zaman'in eskiligini sergileyen
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egyalarin modern zamanin igine taginarak gecmisin etkisini devam ettirme
istegi, gecmisin mitlerinin egya (izerinden verilmesini saglar. Ge¢mis zaman
elbiseleriyle sanki biyili bir zamandan ¢ikip gelmis olan geng kiz Dogu'nun
kilttirel motifleriyle doldurulmug bir evde yasar. Geng kizin giydigi elbiseler,
gaz lambasi, petrol lambasi, glimis esyalar, eski sirmali kumaslarla ortiili
sedir, rahle, sark vilayetlerinde mekanin kimligini olusturan 6nemli parcalardir.
Metindeki diis dizleminin icinde yasanilan zamana ait izleri siliklestiren
bu egyalar, masallarin igindeki ttopik ya da belirsiz zamanla uyumludur.

Esya ve zaman Ulzerinden kurulan diig, yitirilmig bir zamanin yolculuguna
cikan kahramanin saf arzunun alaninda kurmak istedigi “kendiligi yakalama”
micadelesidir. Ev ve evin odalarini dolduran egyalar, bu anlamda kahramanin
gecmis zamanda ¢iktig1 yolculugu goriintr kilan unsurlardir. Bachelard’'a gore
“Kugkusuz ev sayesinde anilarimizin biyiik bir bolimii yerlesecek bir yer
bulur; hele de ev biraz karmasiksa, mahzeni ve tavanarasi, kbse bucagi ve
koridorlart varsa, anilarimiz da niteligi gittikge belirginlesen siginaklar edinir.
Omriimiiz boyunca kurdugumuz diislerde déniip déniip geliriz buralara”
(Bachelard 38). Gegmis yagantilari, esya (elbise ve odayi dolduran gecmis
zaman nesneleri) tzerinden kurdugu dis evreniyle yasadigl an’a tasiyan
Tanpinar, ge¢mis zamanin metni kaplayan uzamini dil tizerinden kurdugu su
metaforuyla da iligkilendirerek zamanin akisininin parcalanamazhigini suyun
halkalarda olusturdugu genislemeler {izerinden verir. Sezilen evin, genis
bir su tabakasina atilmig bir tasin actigi halkalar gibi gittikce genisleyen,
biiylyen harelerle uzanmasi, reel zamanin iginde sikismig, gelecekten umutlu
olmayan insanin gecmis zamana kargl teslimiyetci arzusudur. Bilincaltina
yerlesmisg olan bu mazi arzusu, Tanpinar'in metinlerinde su’yun yansiyan ve
genigleyen halkalarinda esya ve riiya tizerinden maziye striiklenmek isteyen
kahraman {izerinden kurulur. Nihayetinde Tanpinar, bilincin tasidigi bellek
izlerini bilingaltinin sdylemi olan dil tizerinden kurar. Tanpinar, ltigatinde
siklikla bagvurdugu imgelerini kimi zaman aydinlk, parilt;, giines, 1k
tizerinden vererek uykunun bulanik hayaller dolu tilkesini glinese teslim eder.

Tanpinar'in kahramanin odasint kusattigi esyalar musiki dalgasinin gergi
cekilmesiyle oda iginde belirir. Bu egyalarin ge¢mis zamanin yiizleri olmasi
zaman kavraminin, kahraman {izerindeki kontrol ve denetim mekanizmasi olarak
bir bagka goézlin varligina isaret edebilir. Huzursuz uykusunun igine kapattigi
karanlik yeralti zindanindan sizmaya baglayan musiki, ses ve igikla birlikte
etrafini saran karigik sekillerin her zamanki alisik héllerini almasiyla bir forma
dontsir. Odanin igindeki gecmis zaman esyalarindan biri de kahramanin bas
ucuna rastlayan késede duran gergevesiz bir geng kadin fotografidir. Tanpinar'in
metinlerin bircogunda riiya ile gercekligin arasinda bir yerde duran kadinlar
gercege daha yakin olan halleriyle cogu zaman bilingaltindaki bir duygunun
ortaya cikmasiyla kendilerine Gstlenen rollere biirtiniir. Kimi zaman kurmaca
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metinlerdeki “riiya kadinlar’la kimi zamansa mektuplar ve giinlikler'indeki
“gercek kadinlar’la buluguruz. Tanpinar'in glnliiklerinde kadinlara iligkin
diiglincelerini ne kadar seffaf anlattigi tartisilabilir fakat onun kurmaca
metinlerinde kargimiza ¢ikan kadinlarin ortak &zellikleri oldugu bir gergektir.

Bir masal hali hissini yaratan geng kiz, kahramanin goziinde uzak zamanlardan
kalmis gibi bir yanilsama olusturur. “Sizi kapidan girerken goriince,
birdenbire kendimi bir masali yasiyorum sandim. Kahramanlarin, iyilik ve
giizellik perilerinin insanlar arasinda dolasip gezdikleri ve onlarin talihlerine
istirak ettikleri uzak zamanlardan kalmig gibisiniz.” (Tanpinar, Hikayeler 65).
Kahraman, geng kizin suretinin {zerinde yarattigi etkiyi masal diinyasinin
kahramanlari olan uzak zamanlarin iyilik ve glizellik perilerine benzeterek
aciklar. Geng kiz, tanrilari animsatan bir glizellik motifidir. Yine geng kiz
ve kahraman arasinda isimler lizerinden bir diyalog yasanir. Kahraman bir
hakki olsa bu iyilik ve glizellik perisine “Leyla, Sirin, Zithre” gibi isimler
vermek istedigini sOyler. Tanpinarin ana karakterinin “kadin"a vermek
istedigi bu isimler klasik Tirk edebiyatinin sark etkisiyle sekillenen yéniini
ortaya koysa da bundan fazlasina sahiptir. islam mistisizmi askin cismani
tarafini asgkinsallikla ikame ederek vahdet’e ya da kemale ulasmayi arzular.
Mesnevilerde goriilen agklar, yasanan dontstimle madde aleminden siyrilmayi
kendine temelliik eden agiklarin seferlerinde islenir. Dolayisiyla kadin bedeni
lizerinde tecesslis etmis cismani bir arzunun kabugunun kirilarak yerini
manevi/ilahi bir hakikat arayisina birakan asklarin felsefesi anlamaya calisilir.

Ana kahramanin eski zaman elbiseleri giymis geng kiza vermek istedigi
isimlerin bu anlayigla segilmesi sasirtict degildir. Nitekim bu isimler gerek
mitolojide gerekse mesnevilerde giizelligin timsali olurken kavusamamayi,
ulagilamayan sevgiliyi ifade eder. Klasik siirin temel isimlerinden biri olan Leyla,
Kays'in ¢ollere distp ilahi aska kavugsmasinda énemli bir role sahiptir. Leyla;
gece, karanlik gibi ¢agrigimlara uygun olarak diis alemine yakisan bir isimdir.
Mesnevilerde olaganistli giizelligi, zekas: ve iffetiyle 6ne ¢ikan isimlerden
biri de Sirin'dir. Zihre ise “hakkindaki rivayetlerde gegen bazi anekdotlar
yaninda musiki ile ilgisi ve gdk cismi olarak parlakligi dolayisiyla s6z konusu
edilmektedir. Ayrica Ziihre sihirle ilgisi, parlakligi ve giizel kadin olarak
tasavvuru dolayisiyla ¢cogu zaman sevgili veya yiiz icin de benzetilen olarak
kullanilmaktadir” (Tung 227). Klasik Tirk siirinin idealize edilmis sevgilisinin
giizellik unsurlari gegmis zaman elbiseleri giyen kizda birlegserek okura gercek
olamayacak kadar masalsi ve ilahi bir glizellige sahip oldugunu distindrdr.

Tanpinar'in metinlerinde temel meselelerden biri de kendi olamama halidir.
fradesini &zgiir kilamayan insan eylemlerine bir sinirlilik getirerek denetim
mekanizmasinin baskist altinda ezilir ve kendisi olmaktan uzaklagir. Metnin
giris kisminda “ihtiyat tedbiri” “iradesizler” ve “"miinasebetsiz tesadiiflerden
korunma” ifadeleri ile kahramanin Keti ile yasamay! arzuladigi erotizm igin
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kendini digsal uyaranlara kapatmasi kendi olamama halinin dilsel diizendeki
izleridir. Metnin baglarinda kendi olma héli dis dinyadan soyutlanarak
yasanir. Fakat arkadasindan gelen telefonla c¢ikilan yolculuk, bag evinde
icilen gtil rakist ve oynanan kumar kahramanin bu kendilik héalinden
uzaklasarak sinirlarin ihlali icinde yeni bir “kendi” yaratimina baslamasini
saglar. Uciincii Goz: Tanpmarda Mesruiyet Sorunu adli makalesinde ibrahim
Sahin, iradesizligi ile savasan ve maglup olmaktan kaygi duyan, arzularinin
pesinden gitmesi durumunda hicap duygusunun agirligi altinda ezilmekten
korkan Tanpinar karakterlerinin icindeki ¢ikmazi su sekilde dile getirir:
Tanpinar'n kahramanlari daima fglincti gozlerin bakiglari altinda yasar,
hisseder ve davranirlar. Cevreyi, diger adiyla her tiirli formu otoriteye
dontstiiren ve 6nemseyen Tanpinar kahramanlarinin aslinda “onaylanarak”
var oluglarint gergeklestirmek istedikleri agiktir. Onaylanmadiklari stirece
kendilerini mahpus ve esaret altinda hisseden bu kahramanlarin Tanpinar’in
kullandigr “stik(t suikasti” ifadesiyle biyografisine taginan bir yani da
vardir. Clinkl bu ifade, géren ama susan bir baskici aktértin varligini bizzat

Tanpinar'in kabul ettigini ve bu aktoriin bakigint Snemsedigini gbstermektedir
(Sahin, Haz ve Giinah 60-64).

Bireyin kendi icine bakmasi icin Tanpinar'in kahramanlarinin Sahin'in Gglincti
g6z, Gilsoy'un ise Abdullah Efendi'nin Riyalarinda kiraci gorintimindeki
stiperego (Rentzsch, Sahin, Haz ve Giinah 67) olarak degerlendirdigi sinirdan
uzaklagsmasi gerekmektedir. Bu sinirnn diger tarafina Ibrahim Sahin’in
makalelerinden ve kitabindan yer verilen bilgiler dogrultusunda alkol ve gece
ile gecildigi belirtilmisti. Gergeklik ve biling diizleminden ¢ikilip tiglincli gdziin
bakisindan uzaklasilan bir diger alan da riiya alemidir. Riiya motifinin Tanpinar’in
metinlerinde simgesel degeri yiiksek bir kavram oldugu muhakkaktir. Riya
kimi zaman ¢ikilacak bilingdisi bir yolculugun emaresiyken kimi zaman hazzin
yasanacagl mekan olur. Eski zaman kiyafetleri icinde kahramanin karsisinda
beliren bu kadinla riiyalar gerceklikle yer degistirmistir. Metin icindeki diizeni
bozan otokontrol mekanizmasinin karst koyamadigi arzu ve sehvet, kahramani
denetleyen “lcitinci gbz"tin bakisindan uzaklagildiginda yasanir. Riyalarin
erotizmin arzulu yanini kiran glicli, gegmis zamandan gelen kizda gorilir.

Parasizlik ve kadinsizligin hayatini zora sokan eksikler oldugunu belirten
Tanpinar, kadinlart ¢ok iyi tanimadigini belirtir. Ancak eserlerinde tabiatinin
benzerligiyle ortak bir ruhta tecesstis eden kadinlari gdriirtiz. Bunlar “kiilttird,
gecmisi ve derinligi seven” kadinlardir. Nurdan Giirbilek, bu kadinlar igin
mazinin degerleriyle stislenmis, kiiltiir ve sanatin yogurumundan gecmis,
duygularin genig diinyasina dalmig, riiyanin saltanatina ermis, derinlikli kigiler
oldugunu soyler. Metinde, geng kizin giydigi elbiseyle ge¢misi getirmesi
bu distinceyi dogrular: “Sevilen kadin, ge¢misi acacak anahtardir; ge¢mis,
sevilen kadinin cehresinde kendini gosterir” (Giirbilek 21). Tanpinarin bu
metinde ge¢misin motiflerini 6rdigi kadinlar, esya ile ayni ylceligi tasiyarak
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derinlik kazanir. Yiicelik duygusunun icinde tasidigi erisilmezlik; zaman olarak
gecmisi sembolize eden kadin ve egyada tezahiir eder. Tanpinarin odayi
donattigi eski zaman egyalari devrin ruhunu yansitmasiyla metin {zerinde
bir kimlik ingasini da mimkin kilar. Cergevesiz kadin fotografi bu yoniyle
gecmisten gelen bir suret ya da kahramanin anlam diinyasini pargalanmisliktan
kurtararak yeniden kurmak istemesinin sonucunda odada beliren bir bakistir.

Jung’'un animasinin Tanpinar'in metinlerinde goriilen arketiplerinden biri
“anne’dir. Reel zaman ve mekénin Gtesinde riiya motifiyle cizilen alemde
anne saf arzuyu barindiran bir siginak ya da utanma duygusunu tetikleyen
tclincl gozdir. Dolayisiyla Keti ve gecmis zaman elbiseleri giyen geng kiz
arasinda arzunun niteligi hususunda bir fark vardir. Dil lizerinde Keti'ye ev
sahipligini yapan kelimeler, biling diizlemi tizerinde kurulan dilde tas bebek
ve tanriga imgelemi (zerinden verilir. Riya ve bilincin pargalanmasiyla
dil Uzerindeki sdylem de degisir. Keti Tanricadan munis ifritlere dogru
bir diiglise ugrar. Gegmis zaman elbiseleri giyen kadin ise iyilik ve
glizellik perileri zamanindan kalma, “melek” ve “cocuk” hélleriyle riiyanin
icinden ¢ikan masumiyet ve “eski zaman mizesi'nin bir nesnesi gibidir.

Keti'den hareketle ¢izilen kadin imgesi burada “higbir suurun diizen vermedigi
nizamsiz muhayyile’nin icinde belirir. Oykii kahramaninin duygusal ikilemi ve
kadin ekseninde (Keti-ge¢mis zaman elbiseleri giyen kiz) yagsanan gel-gitler
dile de yansir. Kahramanin kendisinden uzaklasip arzu alanina gectiginde
yasadigl duyguyu, asagilayici ve tiksindirici sifatlar etrafinda tanimlamasiyla
karsilasilir.  Bu duyguyu bir reddedis, kendiligi igsellestirememe gibi
durumlarla tanimlayabiliriz. Kendisinden yola gikarak gevresine ve cevresini
saran nesnelere yonelik yabancilagma, bitiiniin pargalart arasindaki birligin
bozulmasi, Ketinin bedensel bitinliglinin bozulmasi etrafinda verilir.

Kahramanin kisa uykusuna giren Keti ve etrafini saran bu gapragik alem alt
Uist olmusg ve sabitligini yitirmistir. Sabitligin yitirilmesi bir nizamsizlig1 ortaya
gtkarmig, terkiplerin siradan bittnltgiini bozmustur. Dizenlilik halinin ve
sabitligin yitirilmesinin kahramanda yarattigi korku, kontrolden ¢ikisla birlikte
bilingte yagsanan parcalanma Keti'nin bedenine de yansiyarak Tanpinar'in arzu
nesnesi olan Keti'yi giizellik tanricasinin kutsal tarafindan cikartip neredeyse
seytanin girecegi igreng formlara dontstirmistir. Simgesel diizeyde yogun
bir metaforik anlatimla olugturulan bu sahnede dikkatimizi geken ilk durum
kahramanlarin uzuvlarinin yer degistirmesidir. Bedensel bitiinlik héalinin
bozularak kendi icindeki organikligi yitirmesi Keti'nin baskalarinda cogalarak
kendi bittinselligini yitirmesine neden olur. Keti, fantezi nesnesi olan arzudur.
Dolayisiyla arzunun siddeti ve coklugu dil tizerinde Keti'nin basmin “altin
yagmuru gibi dokilmesi” tizerinden verilir. Tanpinar'in “miinasebetsiz oldugu
kadar talihsiz olan gecenin riyalar” seklinde anlattigi bu bélim, riiya’nin
bir bagka kullanimi olan arzu alanindan g¢ikilma, Gglincti gdziin devreye
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girmesini distindirir. Keti'nin erotik cezbesinden cikip riiya ve uyanis haliyle
stiregelen olaylar ge¢mis zamanin iginde belirmeye baglar. Kahraman bu
alana gecis yapmadan 6nce bilinci parcalayarak Keti'yi ve onun sembolize
ettigi arzuyu parcalamis olur. Bu durum Tanpinar'in isimsiz kahramaninin,
gecmis zamanin icindeki kizla bulusmasinda utang duygusundan siyrilmak
istemesini  distindlrlr.  Keti'nin  pargalanmasiyla yaganacak katharsis
manevi diinyanin saf alanina gecerken &nemli bir motivasyon olusturur.
Higbir zaman miizesinde benim o geceki kisa uykumun igine giren acayip
ve munis ifritleri bulmak imkéani yoktur. Esas temi bagdaki oyunla Keti
olan bu uzun ve caprasik dlemde her sey altiist, her sey en beklenmeyen
sekilde idi. Tabii bagta Keti geliyordu. Fakat zavalli Keti, bu nizamsiz
muhayyilede ne acayip terkiplere giriyordu. Bir Keti ki basi biraz evvelki
ev sahibimizin omuzlart ve sigkin karni Ustlinde duruyor ve asil garibi,
deminki siska delikanlinin kirpik biyiklarint  tagiyordu. Sonra bu basg
birdenbire kayboluyor ve biz, ev sahibimizle beraber, el ele Keti'nin basini
artyor ve bir tiirli bulamiyorduk. Birdenbire 6niimiizden kornasini ottlire
Ottlire gegen bir otomobil, Keti'nin bagint ses hélinde éniimize atiyordu.
Evet, aydinlik tebesstimii ve saglarinin pariltist ile bu baglar birbiri ardina
karanlik geceye firliyorlar ve bir altin yagmuru gibi doékdliiyorlardi. Fakat
kiz kardesi benim onlari toplamama mani oluyor, muttasil yolumu keserek
elime kiigtik bir balik kavanozunu sikigtiriyordu (Tanpinar, Hikayeler 61-62).

Tanpinar'in zaman, mekan ve riyay1 birlikte kullanmasi, eserde “eski zaman
miizesi” vurgusuyla anlam bulur. Yine Freudyen bir yaklagimla giindelik hayatimiz
icerisinde bizi tesir altinda birakan birtakim hadiselerin zamanli zamansiz
riiyada belirmesi psikanalitik agidan giindelik hayat ve riya iliskisini anlatir.
Kahramanin giin iginde bag evinde yasadigi olaylarin riiyaya konu olmasi riiya
oncesi yasananlarin gerceklikten riiya zamanina gecilmesiyle verilmistir. Keti
varolugsal olarak gercek fakat bu sahnede girdigi kiliklarla (Keti kahramanin
giin icinde goérdiigi ev sahibinin kiligina da girer) hayali taraftadir. Her seyin ig
ice gectigi bu kaotik anda kahraman riiya icinde mekén degistirir. Kahraman
bahge icindeki sarnigta mahpus kalmistir. Sarni¢ kapaginin hem altinda hem
de tstiinde oldugunu bilen, sonra bu konumdan septik sorularla kurtulmaya
calisan kahramanin diigsel diizlemde gergeklestirdigi sorgu seansina tanik
olunur. Keti'yle yagayacagi fantezinin arzu sahibi olmay1 amaglayan kahraman
reel alanda bu erotizmi yasamak icin kendini eve kapatmig, dogacak bitiin
ihtimalleri ve tesadifleri ortadan kaldirmak istemistir. Tabiatini ve talihini
bildigini dtstinen kahraman hakli cikarak Keti ile bulusmasina imkéan
vermeyen olaylar zincirinde kendini bulmus, yagsamak istedigi fantezinin 6znesi
olamamigtir. Dolayisiyla yasadigi endise ve korku gerceklesmis, yasadigi
tutsakligi bilingaltinda olusan mahpusun igindeki sarnigla sembolize etmistir.
Sarni¢ kapaginin hem altinda hem de tstiinde oldugunu bilen kahramanin bu
durumu, Tanpinar'in mekan tizerine yarattigi bir zitliktir. Béliinmtiig benlik sadece
Tanpinar'insifat ve zarflarinda gériilmez, kahramanlarin kimliginde de bir degisim
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yaratir: Karamaga papazi, (Hoffmann hikayesinin kahramani), Keti (keman).

Metnin kahramanlardan geng kizin Gvey babasi Tanpinarin metinlerinde
ruhsal hastalik tastyan (pedofili) kisilerden birinin érnegini olusturur. ihtiyar
adam kizina eski zaman elbiseleri giydirerek gegmisin devamliligini esya/nesne
lizerinden saglamak ister.

Geng kizla kahramanin arasinda yasanacaklari engelleyen bir siiperego ya
da fclingli gdz olmaya agik olan yash adam, gencligini hatirlama arzusuyla
geng kizdan diktirdigi kiyafetleri giymesini ister. Geng kiz ve kendisi igin
yalnizligin hitkmii altinda bir diinya cizer. Nitekim eve aldig1 ihtiyar yardimci
kadin dilsizdir. Cocuk da tabiat olarak yavas yavas yasli adama benzemeye
baglamistir. Yasli ve hastalikli ruha sahip bu adam, geng kizi gegcmis zamanin
nesnesi héline getirerek onda 6zlem duydugu birini gérmek ister. Gegmis
zamanin gorinlir yaninin “elbise”den hareketle goériilen bu metinde zaman,
ritya ve mekanla birlegerek birbirinden farkli bigimlere girer. Yine Tanpinar’in
metinlerinde riiya ve masal'in i¢ ice kullanilan yapisi yasgh adam'in fantastik
diinyaya ait kottictl bir kahraman olmasini animsatir. Kizini eve hapsederek
onu istedigi sekle girmeye mahk(im etmesi {ivey babanin masal diinyasinda
gordigtimiiz cin, peri, dev gibi yaratiklarla olan iligkini ortaya koyar.

Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler'inde “biitiin hayatimiz biiytik firar kapilariyla
doludur.” der. (Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler 35-36) Onda firar kapilarindan
gecme istegini uyandiran hakikatin goriintirde olan suretleriyle yiizlesecek giice
sahip olmayisidir. Geng kizin tivey babasiyla olan konusmalari sonucunda “hig
uyanmamak (izere uyuyup kalsaydim da simdi gérdiigtim seyleri gérmesiydim”
der. Aradigi saf sevgiyi yitiris, uyku-riiya alemine riicu etmek istemesiyle
sonlanir.

ihtiyar adamin kahramanla konusmasinda dikkat ceken bir baska husus adamin
sahip oldugu kandirici sestir. “En kandirici sesiyle” bir ¢ocuk kandirir gibi
yumusak bir sesle konugan yasl adamin sesindeki tarifi kabil olmayan niifuz
kabiliyeti kahraman tizerinde hipnotik bir etkiye sahiptir: "O soyledikce ben
yavag yavas sinirlerimin gevsedigini, tath bir rehavetin etrafimi ilik bir su gibi
aldigini ve yavag yavas biitiin iradem ve suurumla etrafimda kabaran bu suya
gbmiiltip kayboldugumu duyuyordum.” (Tanpinar, Hikayeler 73). Su ile sesin ig
ice kullanimini gérdtigtimiiz bu climlede Tanpinar suurun gergekliginden suyun
icine gdmtlerek kurtulmak ister. Sesin suura niifuz eden etkisi kahramanin
bagka bir aleme yolculuguyla (icinde hicbir hareket ve seklin kimildamadig,
koyu karanhgini hicbir riiyanin yumusatamadigr alem) kaybolur. Onun
metinlerinde su'yun ihtiva ettigi bir diger anlam ise Bachelard’in Su ve Diisler
kitabinin etkisiyle sekillenir. Suyun hayalleri toplayici etkisi Bachelard'dan
gelmektedir. Dolayisiyla suyun igine gémiiliip hayallere dalmak Bachelard'in
Tanpinar {izerindeki etkisidir.
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Su hayalleri toplayarak, madde ve cisimleri eriterek, esyayi kendi nesnelliginden
cikarma, onu mas ve temsil etme vazifesinde muhayyileye yardim eder. Ayni
zamanda bir cins sentaks, hayallerin devamli birlesmesini temin eder, esyaya
bagli htilyali yerinden sokiip koparan yumusak bir hareket getirir (Tanpinar,
Yahya Kemal 191).

Tanpinar'in sahsi simge héline getirdigi sozliiklerden “aydinlik, 1sik, giines,
yildizlar ve su” metinde siklikla kullanilir. Tanpinar'da dilin estetik formu iginde
beliren dikkat gekici sembollerden olan 1sik ve 1si8a dair sifatlarin kullanimi
kadin, riiya, uyku ve gece etrafinda verilir. Biling diizeyinin bozulmasi gece ve
alkol tizerinden gelisir. Riya haliyle bilincteki pargalanma egyaya yansir. Bu
yansimaya esyayl bozan gecenin tasidigi anlam eglik eder:

Aydinlik tebessimii ve saglarinin pariltisi ile bu baslar birbiri ardina karanlik
geceye firliyorlar ve bir altin yagmuru gibi dokiltyorlardi (Tanpinar, Hikayeler 68).

Aydinlik, metinde gecenin karsitinda kullanilan “1sik”in farkli varyasyonlari
olarak ele alinir. Algida sapmanin yasandigi gece, gorlintliyli ve ruh halindeki
bozulmalari baglatan zaman dilimidir. Riiya ve gece kahramani bilincdisina iten
imaijlardir.

“Ses” ve “su” Tanpinar'in ritya dilini olusturan 6énemli metaforlardir. Metinde
esduyum iginde yapilan bu aktarimlar sembolistlerin bagvurdugu, dile derinlik
katan kullanimlardir. “Kan sarist ile karigik sise dibi yesili bir renk”, “ytizlin zeytin
yesili bir renk almasi,” “sesin beyazligl” yazarin, renkler yoluyla kelimelere yeni
hayaller ve anlamlar giydirdigini gdsterir. Tanpinar, yogun bir sifat kullanimiyla
imge diizeyinde zenginlik yakalar. Valery'nin ayni seyden bahsediyorsaniz bile
bagkakelimelerkullanarakbahsedin,anlayisiniTanpinar'indilinimkanlariniorijinal

terkipler izerinden kurulan estet {izerinden okura duyumsatmasiyla gorliir.

Deniz ve Bogaz'la kurdugu iliski kadin ile kurulan analojilerle eserlerinde yer
almis; suyun sonsuzluk, arinma, kadin viicudu ve dalga arasindaki analoji
icinde kullanilmasina imkan saglar. Metinde “su”yun simge olarak daha ¢ok
“kadin, riiya ve ses” etrafinda kullanildigini goriiliir. Metinde dikkat geken
diger bir durum da igik etrafinda kullanilan kelimelerin renk oyunlariyla su ve
sesle birlikte verilmesidir. Isik ve nesne iligkisinde empresyonizmin imkanlarini
kullanan Tanpinar, metin iginde kurdugu riiya alemiyle esyalarin masal
zamanindan ¢ikan goriintiilerine reel bir taraf katarak nesneyi kimliklestirme
yoluna gider.

“Ylzinl anlatmaya galismayacagim, bazi rityalarin anlatilmasi imkansizdir; bu
yiiz hakikatin bir bahar bahgesinde gbriilmiig, bir ritya kadar giizeldi. Yalniz
gozlerindeki garip saadet hissinden bahsetmeliyim: Zaten bu his, tiikenmez
dalgalarla btittin hiiviyetinden akiyor gibiydi.” (Tanpinar, Hikayeler 64) Riiya ve
kadin ile birlestirilen su, simgelerin dil zerinde birlestirici gtictiyle kullanilir.
Antalyalt Gence Mektup'ta suyun hayatindaki derin izlerinden bahseder. Tabiatla
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olan iliskisini “hiilya adami” kimligiyle aciklar, dalgalarin ve yosunlarin su
lUzerindeki izlenimlerini kii¢lik yasta gelisen temasa derinligiyle eserlerine tagir.
Tanpinar'in muhayyilesinden ¢ikan imgelerin ¢ok katmanli anlamlari vardir. Su,
derin ve dinlendirici olmasinin yaninda arinma ve saflik 6zelligiyle kahramani
rehavete kavusturmusg, irade ve suurunu suyun derinliklerine g&mmoistdir.
Suyun kadinla birlestirilmesi kadinin konugmasiyla yok olan suur hélini de
ortadan kaldirir.

“Dildeki sembol ve metafor kabiliyeti sairlerin yasadiklari tarihi devirden
kaynaklanan farkliliklarianlamsiz kilar. Ligatin formu ne kadar degisirse degissin
Jungcu bir tespitle insanhigin ortak bilingdist hep aynidir ve ayni simgelerle
isler” (Sahin, Haz ve Giinah 180). Gegcmis Zaman Elbiseleri'nde dikkatimizi
ceken bir diger simge ses'tir. Riiya ve gercekligin diinyasina iligkin kullanilan
bu simgelerde “riiya”, “uyku”, “ses”, “musiki’, “aydinlik’la birlikte kullanir.
Tanpinar gérme ve isitme duyusunun imkanlarini simgesel alana aktararak
vermek istedigi mesajin ¢ok boyutlulugunu okurun kavramasina ister. Nitekim
Tanpinar'in kisisel diinyasinda bu simgelerin her birinin ayri bir hiiviyeti vardir
ve tagidiklart zengin anlamla dilde baska imajlarla yeni formlara doéntstrler.

Tanpinar, rliya ve masalsiligin hafifligini kullandigi imgelere de yansitir.
Bursa seyahatinin t¢lincti glintinde yanindan gecen arabanin i¢inde gérdiigii
geng kizin yziind “ay 1gigindan orilmis “olarak tasvir eder. Ay ve ay
1s18inin yapitlardaki kullanima iligskin Calvino, “ay, hep bir hafiflik, bir askida
kalmiglik, sessiz ve sakin bir blyl duygusu uyandirir, der” (Calvino 40).

Tanpinar, ge¢cmis zaman elbiseleri giyen geng kizin yiizline ait unsurlarin
glizelligini, “riiya” ve "musiki” unsurlariyla resmeder:

Bu orta boylu, kumral, &deta cocuk denecek kadar geng yasta bir kadin; daha
iyisi bir kizdi. Bastan asagi, Gstlinde kiiclik sirmadan koncalar ve yildizlar
serpilmis mavi kumastan, ninelerimizin gelin olduklari zaman giydikleri
cinsten, bir eski zaman elbisesi giymisti. Uzun kumral saglari iki sik érgii ile
arkasina atilmisti, ¢iplak bileklerinde bir zaman Trabzon taraflarinda yapilan
ince, telkari altin bilezikler vardi ve belini yine ayni isten genis bir kemer
stkiyordu. Ayaklarina giilkurusu renginde kigiik pabuglar giymisti ve bu
kiiglik renk degisikligi, btitlin hiiviyetinden akan mavi senfoninin icinde kiigtik
ve mesut bir nota degisikligi gibi gbze carpiyordu (Tanpinar, Hikayeler 64).
Yiztini  anlatmaga  calismayacagim, bazi  rlyalarin  anlatiimasi

imkansizdir; bu ylz hakikaten bir bahar bahgesinde
gériilmtis  bir  riya  kadar glizeldi  (Tanpinar,  Hikayeler — 64).

Burada, ana karakterin geng kizin tvey babasindan duyduklart kargisindaki
hayretini tekrar “riya” ile anlatmasi dilde kurulan rliya haline iliskin bir
durumdur: “Hayretten cildiracak gibiydim. Biitiin bu insanlar bana uyanik
héllerinde riiya gortiyorlar gibi geliyordu. Yarabbim, ne garip bir dlemdeydim.
iki elimle basimi tutarak odada gezinmege basladi.” (Tanpinar, Hikayeler 71).
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Kahramanin o seneyi Istanbul'da gecirerek hayatini yeni bastan tanzim etmeye
mecbur olmasi zamanla "o acayip geceyi ve onun sairane rilyasini” unutturur.
Siklikla riyayla yan yana kullanilan musiki gercek hayatta da kahramanin
ruhuna eslik eder:

Mayisa dogru bir hafta igin Bursa'ya giden kahraman, seyahatinin tiglincii
giinlinde acayip bir duygunun icinde dalga dalga biiytiyerek onu istila
ettigini hisseder. Bu ruh héletine “son derece giizel bir musiki, daha
dogrusu icimden kopup gelen bir musiki vehmi refakat ediyordu” der.

Musiki ile rdyanin ic ice kullanimlarini gérdiigimiiz bu kesitlerde Tanpinar
riiya ve musikiyi dil estetiginin kaynaklari olarak goérerek, imgeleri edebi
sanatlar izerinden vermistir. Dilde kurulan dis isciligi ayni kavramin birbirini
biitiinleyen imajlarinin yan yana kullanilmasiyla dilde bir mistisizm yaratilmistir.

Sustugu geyleri hikaye ve romanlarinda dile getirdigini sdyleyen Tanpinar,
metinlerinden ¢ikan sesleri riiya estetigiyle kimi zaman Freudyen bir tavirla kimi
zaman da Jung'un arketipsel derinligi icinde iglemistir. Metinlerinde gériilmeyen
sekdiler dil, yerini sembolik dile birakmistir. Kullandig1 imgelerin edebi sanatlar
icerisindeki ¢ok anlamliligl Gslubunun sezdirme ve hissettirme Uzerinden
sekillendigini gosterir. Riya ve miizigin metnin kurgusunda olusturdugu
dinamizmle Tanpinar, duyulari birbiri icinde kullanarak atrofik dil olugturmustur.

Sonuc

Tanpinar'in sanatinin estetik tarafini olusturan basglica unsur tsluptur. Dilde
arzuladigr miikemmeliyetin glicli bir tarafint olusturan zengin imgeler, kendine
has duyum seklinin neticesi oldugu gibi dilde yarattig bu estetik tavir, i¢ ve
dis aleme bakiginin kiiglik yaglardan itibaren derinlestiginin de gdstergesidir.

Dis diinyay! temasa hali, gordiklerini igsellestirip onun bir “hiilya adami”
olmasini saglamistir. Dili kendine siginilacak bir magara ya da bir siginak olarak
gbren Tanpinar'in Gslubu mecaz, imge ve sembollerle olusturulmus terkipler
yonlinden oldukga zengindir. Eserlerinde dig diinyanin seyri yalniz gergeklikle
sinirli kalmamis eserlerine de bu alemi tasiyarak ritya alemini dil {izerine inga
etmistir. Kendine has tslubuyla olusturdugu dil estetigini, Tanpinar yogun
olarak kullandigi alegorik anlatimla olusturmustur. Dil evrenini riiya ile kurarak
diigsel bir gerceklik diizeni olugturan Tanpinar, Valery'nin riiya anlayigiyla ig
ve dig diinyaya yonelimini bir riyayr uyanik halde goriip, onu dil izerine insa
etmek istemesiyle harekete gecirir. Insani ve hayati derin bir perspektiften
yakalayan yazar, edebiyatin resim ve musiki ile olan iligkisini dilin imkanlarini
zorlayarak olugturdugu muazzam terkipte kurar. Edebi eserlerine niifuz eden
mitkemmeli aramak anlayigt dili {izerinde karakterize olan bazi kavramlarla
ilerler. Onun dilinin kendine has duyus, gorlis ve sezisten olugan orijinal
terkipler icinde sekillenmesi bazi imgelerin metinlerde 6n plana cikmasini
saglar. "Musiki” (ses),” rliya” (manevi alem),” zaman” (ge¢mis),"su” (hakikat),
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“kadin”, egya, “isik”, “say1”, “alkol”, “yolculuk” bircok metninde yer aldigi
gibi “Gegmis Zaman Elbiseleri’nde dil estetigini kuran onemli imgelerdir.

Tanpinar'in kullandigiimajlar derin anlamlara sahiptir. Buimajlariayni metinlerde
farkli ve zengin kullanimlar tizerinden vererek alegorinin sinirlarini genisletir. Tek
bir ctimlede birbirini tamamlayan renk ve imajlarin, ses ve dokunma duyusuyla
birleserek yekpare bir anlam tagimasi onun imge kullanimindaki dehasini
gosterir. Sekanslar bakimindan oldukga glicli olan dilini metin {izerinde
de gordlir. Bir kelime ya da imgenin sik tekrariyla olusan bu ritmik motif dil
lizerindeki ahengi yalnizca ses diizeyinde gerceklestirmez, metnin anlamini
saran derinligin 6n plana ¢ikmasini da saglar. Uyku”, “gece”, “riiya” simgelerinin
olusturdugu sekans metnin icindeki riiya atmosferini olugturur. Ritmik olarak
belli araliklarla riiya halini yansitan kelime ve imajlar, isitme, gdrme ve dokunma
duyulariyla yapilan aktarimlarla olugturulur. Dolayisiyla Tanpinar’in akigkan ve
katmanli zamaninin dile yansidigini da goriirtiz. Dil, kahramanin gevresini saran
gercekligi riiya iginde eritir; riiya igindeki nesnelerin bosluk iginde siliklegserek
keskinligini kaybetmesi rliyanin gercekligi eritici glicinden gelir. Bu riya dili
kahramana ve onu saran gergeklige hafiflik kazandirarak onun rahatlamasini
saglar. Metinde ele alinan imaj ve metaforlarla kurulan riiya aleminde
faydalanilan psikanaliz ve psikoloji gibi disiplinler arasi yaklagimlar Tanpinar’in
otobiyografisiyle de birtakim iligkilendirmelerin yapilmasina olanak saglamistir.
Tespit edilen imaj ve sembollerin Tanpinar'in bilingdiginda varligini uzun stire
koruyan secili 6geler oldugu sonucuna ulasilmistir. Tanpinar’in, hayatin kati ve
donuk gercekgiliginden sairane bir riya kurarak uzaklagmak istedigi séz konusu
metinde, gergekligi bulandirarak riiyalarin ve masallarin zamaninda yasamak
istedigi tespit edilmistir. Tanpinar, ge¢cmisin gilizellestirici etkisinin biiylsiine
kapilsa da metnin sonunda kaderin eziciliginden kacamayarak diledigi hafifligi
yagayamamistir.
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Oz

Edebiyat ile tarih yan yana geldiklerinde genellikle keskin bir ayrimi da beraberinde
getirirler. Yaygin algiya gére edebiyat kurmacaya, tarih ise gerceklige dayanir;
dolayisiyla bu denklemde sanatgi/yazar 6znellikle, tarihgi de nesnellikle eglenir.
Ancak 1980’lerden itibaren Stephen Greenblatt énderligindeki bazi elestirmenler,
edebiyat ile tarih arasindaki mesafenin sanildigi kadar uzak olmadigini, hatta bu
iki tiir arasinda muhtelif akrabaliklar bulundugunu savunurlar. Séz konusu savlar
neticesinde Yeni Tarihselcilik (New Historicism) adi verilen bir kuram dogar. Bu
kuramin savunucularina gore, tarih ile iktidar ytizyillardir yakin temas halindedir
ve bu temas nedeniyle tarihgilerin bittintyle nesnel olmalarina imkan yoktur.
Bu durumda tarihin bilimsellik iddiasi da dogal olarak gtipheli héle gelir. Artik
revagta olan onun metinselligi ve kurgusalligidir. Biitlin bu tartigmalar zamanla
edebi metinlere de sirayet eder. Nazan Bekiroglu'nun isimle Ates Arastnda romani,
bu anlamda cagdaslari arasinda ©ne ¢ikar. Roman, olay orgiistini dogrudan
resmi tarihteki bilgilerin rehberliginde kurmaya yanasmaz; bunun yerine -Yeni
Tarihselcilik kuramiyla benzer gekilde- verili bilgilere stipheyle yaklagmaktan
yanadir. Tarihin iktidarla kurdugu vyakin dostlugu, tarihginin kaginilmaz
oznelligini, tarihe ickin vaziyetteki kurgusalligi hatirlatarak okuru kurgusal bir
pencereden tarih Gzerinde yeniden distinmeye davet eder. Buradan hareketle bu
calismada disiplinler arasi bir tavir benimsenmis ve edebiyat ile tarih arasindaki
turli minasebetlere séz konusu roman tzerinden 1gik tutmak amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tarihselcilik, kurmaca, tarih, roman, Isimle Ates Arastnda.

Abstract

When literature and history come side by side, they often bring about a sharp
distinction. According to the common perception, literature is based on fiction and
history is based on reality; therefore, in this equation, the artist/author is paired
with subjectivity and the historian is paired with objectivity. However, since the
1980s, some critics, led by Stephen Greenblatt, have argued that the distance
between literature and history is not as far as thought, and that there are even
various intimacies between these two genres. As a result of these arguments, a
theory called New Historicism is born. According to this theory, history and power have
been in close contact for centuries, and because of this contact, it is impossible for
historians to be completely objective. In this case, the scientificness claim of history
naturally becomes suspicious. What is in vogue now is its textuality and fictionality.
All these discussions spread to literary texts over time. Nazan Bekiroglu's novel isimle
Ates Arasinda stands out among its contemporaries in this sense. The novel does not
attempt to establish its plot directly under the guidance of information from official
history; instead -similar to the theory of New Historicism- it suggests approaching
given information with skepticism. It invites the reader to rethink history through a
fictional window, reminding the close friendship of history with power, the inevitable
subjectivity of the historian, and the fictionality inherent in history. Based on this, an
interdisciplinary attitude has been adopted in this study and it is aimed to shed light
on the various relations between literature and history through the mentioned novel.

Keywords: New Historicism, fiction, history, novel, isimle Ates Arasinda.
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Extended Summary

This study, which basically aims to examine the various relations between
literature and history, inevitably progressed through binary oppositions such
as fiction-reality, subjectivity-objectivity, artist-historian. Until the 1980s, it
was believed that there were great differences between literature and history,
especially in terms of the values they represented. In this case, fictionality
and textuality matched with the artist/author, and scientificity and objectivity
matched with the historian. However, after 1980, things changed with the
questioning of the concept of “reality” and the birth of the New Historicism
theory pioneered by Stephen Greenblatt. Proponents of this theory argue
that official histories should be viewed with suspicion; because they claimed
that it is impossible for historians, who have been in close contact with
governments for centuries, to be completely objective, and in this case, much
of the information presented as “fact” may be “fiction”; in other words many
historical knowledge may actually have been constructed by interpreting
the past from a certain point. Another important issue at this context is the
historian’s intention, that is, his inevitable subjectivity. As it is known, intention
is based on “establishing in advance”, "designing in the mind”, that is, there
is a “planned purpose”. At this regard the fact that history can take shape
according to the historian’s intention again brings up its relationship with
fictionality, too. The fictionality here also includes the concepts of flexibility
and functionality. Accordingly, there are different histories that were built,
used for various purposes and abolished when necessary. Therefore, one
can only talk about ‘contradictory plurality’ in history, not ‘singular reality’.

It is seen that these discussions have spread to literary texts over time.
Nazan Bekiroglu’s novel Isimle Ates Arasinda is one of the first texts that come
to mind in this sense. There are two main routes in the plot of the novel,
which is generally built on the tension between existence and non-existence.
The first of these focuses on the history of the Janissary, the second on a
love story. It is seen that the integrity of the plot is achieved by bringing
together these routes, which at first glance seem to be independent from
each other, at the end of the novel. However, two more basic features of the
novel need to be mentioned: the diversity of narrators and the fact that it
offers various clues about the internal dynamics of the text. The plurality
of narrators both diversifies the stories to be followed and makes the plot
complex. On the other hand, it is seen that the process of writing the text
and the various narrative strategies used in this process are revealed in the
novel. It can be said that these two prominent features of the novel actually
serve a common purpose: to make the reader active. The primary goals of the
novel are as follows: To “wake up” the reader, who has been accustomed to
being a passive listener for many years, and make him an important partner
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of fiction, and to invite her/him to think critically about what is written.

The main point to which the attention of the “awake reader” is intended to
be directed is the official historical narratives. In the fiction of the novel, the
reader does not encounter a didactic presentation of the given information
in official history; on the contrary, (s)he is called to look at this information
with skepticism and multiple perspectives. In this sense, the Janissaries, who
are the central figures of the novel, come to the fore. The novelist seems to
be dissatisfied with the fact that the Janissaries are portrayed as the main
architects of corruption in the Ottoman Empire in official histories and that
almost all the blame is placed on them. For this reason, throughout the novel,
the mentioned historical narratives were approached critically and, so to speak,
an alternative history of the Janissaries was written. In this context, especially
at the end of the novel -in line with the sensitivities of the New Historicism
theory- the scientific and objectivity claims of history are discussed and as a
result of the analysis, history’s close contact with power, its fictional structure,
and the inevitable subjectivity of the historian are made visible. In this way,
both the reader is invited to rethink history from a fictional perspective and
the novel gains an interdisciplinary quality. With all these features, it is possible
to say that the novel isimle Ates Arasinda has a privileged position both
within Nazan Bekiroglu’s own oeuvre and among Turkish historical novels.

Korkuyorum insanliktan. Kosa kosa korkuyorum.
Kacarak korkuyorum. Korkuyorum yazilmamis tarihten.
Ferit Edgii

Yeni Tarihselcilik

1980’lere kadar edebiyat ile tarih arasinda sert ayrimlar hitkiim stirmekteydi.
Tarihgiye sorgulanmaz bir otorite bahseden klasik tarihselciligin temel
ozelliklerinden biri; sanat ile tarihi birbirinden farkli, hatta bazi noktalarda
birbirine karsit alanlar olarak gérmesiydi. Edebiyatin “kurmaca”yla, tarihin
“gergeklik’le eslendigi bu diizende tirler arasindaki hakimiyet stiphesiz
tarihteydi. Sahsi tahayytillere dayanan edebi metinler, ciddi ulusal meseleleri
konu edinen tarih? metinler karsisinda deyim yerindeyse “hafif” bulunuyordu.
Dolayisiyla edebiyatin tarihle iligkisi esitliksiz bir zeminde stirmekteydi. Ancak
son vyillardaki calismalar, ozellikle postmodernizmin “gerceklik” kavramini
sorgulamayaagmasl, bukavramingesitlenebilirvedegisebilirdogasinigdstermesi
tarih alanindaki geleneksel calismalar tzerinde yeniden distintilmesine yol
agmistir. Sorgulamalarin zamanla biytiyerek elestirel bir tavra déniismesiyle
beraber de tarihin “bilimsellik” iddiasi hasar gérmistir. Boylelikle tarihle
Ozdeglegen “gecmis” kavrami soz konusu hassasiyetle yeniden ele alinmig ve
gecmisin tek, tarihin ise ¢oklu olabilecegi iddiasi dillendirilmeye baslanmistir.

Resmi tarihi sorgulayarak arastirmacilari tarih bilinci tizerinde yeniden
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diigsinmeye davet eden calismalarin basginda Yeni Tarihselcilik (New Historicism)
kurami gelmektedir. ilk olarak 1980’lerin basinda Renaissance Self-Fashioning: From
More to Shakespeare kitabinda Stephen Greenblatt tarafindan elestiri diinyasina
tanitilan bu kuram, “metni baglamindan kopararak inceleyen ya da metnin ig
yapisini anlamayi ‘edebiyat bilimi'nin yegéne gorevi sayan yaklagimlarin aksine
metnin anlamini metnin baglamina, Uretildigi topluma ve kiltlire bakarak
anlamaya caligfir].” (Uslu 25). Daha spesifik sekilde séylenecek olursa bu kuram,
“Yapisalcilik” (Structuralism) ve “Yeni Elegtiri” (New Criticism) gibi edebi metni
icine dogdugu mekan ve zamandan soyutlayarak salt kendi basina incelemeyi
Oneren kuramlar karsisinda konumlanir. Bir edebl metni yazildigi dénemin
aynasi gibi gérmeye meyilli &dnceki tarihsel teorilerden farkl olarak bu kuram;
metnin, yazildigi tarihsel kosullardan ne olclide etkilendigi izerinde durur.
Yazarlarin cevrelerinden tamamen bagimsiz kalabilmeleri, yetistikleri ortamdan
bitintyle kendilerini soyutlayabilmeleri mimkiin degildir. Kaleme aldiklari
eserlere ister istemez muhtelif etkiler sirayet edecektir. Clinkii nihayetinde
insan, gontillt ya da mecburi etkilegimlerinin bir Grtintdir. Su bir gergek ki
“en igine kapanik yazar bile, en ice déniik metinlerini belirli bir tarihsel,
toplumsal, ekonomik, siyasal vb. baglam igerisinde Uretir” (Koroglu 87).

Elbette ortada bir de anlamin kontrol edilemezligi, sinirsizigi meselesi
vardir. Kelimeler, climleler ve nihayetinde onlarin olusturdugu edebi metinler
devingen anlamlara sahiptir. Bu metinler “sadece yazarin niyeti agisindan
olugmazlar. Farkli dénemlerde farkli okurlar, yazarlarin 6ngérmedigi anlamlari
fark edebilirler.” (Kéroglu 87). Dolayisiyla edebiyat ile tarihin yakin temasi
kacinilmaz bir olguya doniislir. Bu noktadan hareketle Yeni Tarihselciler de,
girift bir etkilesim agiyla meydana geldigini bildikleri edebl metinlerin “sirca
kosk’e cekilmesine, orada gdzlerden uzak incelenmesine izin vermezler.
Myers’in (100) belirttigi tizere, “"edebl eser sadece, yazarin bazi bigimsel
sorunlart ¢dzmek ve bir seyler séylemis olmak icin yazdiklarinin bir kaydi
degildir; edebi eser, birden fazla sayidaki bilinglerin bicim verdigi sosyal ve
kiltiirel bir yapidir.” Bu nedenle bir edebl metni en iyi sekilde ¢éziimlemenin
yolu, o metnin tiretildigi sosyo-kiiltiirel ortami en iyi sekilde bilmekten geger.

Peki Yeni Tarihselcilik kuraminin tarihe bakigi, ona yaklagimi igin neler
sdylenebilir?  Oncelikle bu kuram metnin tarihselligini degil, tarihin
metinselligini merkeze alir. Yani temel motivasyon, “bir metnin tarihselligini
tespit edip onun benimsenmesini saglamak degil, bu metin {izerinde tarihsel
anlamda pek ¢ok okuma edimi gerceklestirilebilecegini gdstermektir.” (Arseven
459). Bu yiizden tarihin "nesnellik” ve “bilimsellik” gibi aligilagelmis iddialarina
karsi gikarak “metinsellik” ve “kurgusallik” gibi iki yeni iddia ortaya atar. Bu
yoniyle devrimci bir karaktere sahip oldugu sdylenebilecek bu kuram, “nesnel
bir tarih yazimi yapilamayacagi, tarihginin ya da tarihsel belgeyi yazan
kisinin kendi cagindan, kendi bilgi ve donanimi tizerinden ge¢mise baktigi
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ve aslinda bir yorum yaptig1 iddiasindadir.” (Arseven 465). Dolayisiyla tarih
burada “yorumlanmig bir ge¢mis’e déniiserek uzun yillardir tagidigi "gercegin
aynast” vasfini yitirir. Ctink{ igin igine artik “6znellik siphesi” girmisg, tarih saf
nesnelligini kaybetmigtir. Serpil Oppermann’in (8) vurguladigi tizere, “tarihin
bilimsellik iddiasi, tarihginin olaylari bir se¢gme stireci sonucu belli bir diizen
icinde anlatiya gevirmesiyle zaten yikilmaktadir. Yalnizca se¢cme ve ayiklama
isleminin kendisi tarihin ne denli nesnellikten uzak oldugunu géstermektedir.”
Bu yiizden gegmige yapilan her tiirli miidahale “tarihsel gerceklik” iddiasini
zedeleyecek ve “tarihin kurgusalligl” savina hizmet edecektir. Tarihin
edebiyata yaklastigi bu noktada tarihginin de eli kolu baglanir. Zira “ge¢mis
olaylara erismemizin ve geg¢misle ilgili bilgi edinebilmemizin tek yolu yazili
metinlerden geger. Bu yiizden tarihsel gergekligi metin disinda aramak
olanaksizdir. Clinkd tarih yazili metinler icinde bicimlenir.” (Oppermann 4).

Ote yandan Yeni Tarihselciler “delil” kavramina da siipheyle bakmak gerektigini
savunurlar. Onlara gore tarih, suistimal edilmis delillerle doludur. Bu ytizden
tarihsel gergeklere ulagmak, bilingli ya da bilingsizce tiretilmis muhtelif engellerin
devre disi birakilmasiyla mimkiin olabilecek zahmetli bir sregtir. Alun
Munslow (108) da Tarihin Yapisokiimii adli kitabinda delillerin gegmis gerceklikler
olmadigini, onlara ulagmak igin birgok ara asamay1 ge¢mek gerektigini belirtir:
“yokluk, bosluklar ve sessizlikler, arsivin tasarlanmis dogasi, gbsterenle
gonderme yapilanin birbirine gegmesi, tarihginin 6nyargisi ve her seyden énce
tarihginin dayattigi ve tasarladigi anlatisal argimanin yapisi.” Bu kisa liste dahi
tarihsel gerceklerin 6ntindeki engellerin ne denli zorlayici oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu baglamda Erol Kéroglu da (84) Munslow’la ayni diistincededir:
"Biz tarihsel caligmalar ve edebi tirlinler tizerinden 'yitik zaman'in temsillerini ve
yorumlarini ediniriz sadece. Bunlar zorunlu olarak secici, parcali ve eksiktirler.”
Yeni Tarihselciler ise tartismaya “insan” faktoriine yogunlasarak katilirlar. insan
zihninin kurmacaya meyilli oldugunu distinen ve dolayisiyla onun glivenirliligi
konusunda endise duyan bu elestirmenler, haliyle insan araciligiyla aktarilan
tarihsel bilgilere de stipheyle yaklasir ve onlarin nesnelligini sorgularlar. Bu
ylizden 1srarla tarihginin 6znelligine ve dogal olarak tarihin kurgusalligina
dikkati cekerler: “Tarihgiler objektif olduklarini distinebilirler ancak neyin
dogru, neyin yanlis; neyin uygar, neyin ilkel; neyin dnemli, neyin dnemsiz oldugu
konusundaki gorisleri olaylari yorumlama bigimlerini biiytik 6l¢tide etkilemigtir.”
(Tyson 283). Buna gore tirlii ideolojilerle sekillenmig zihin yapilarina, diigtinme
bicimlerine sahip olan insanlarin verecegi bilgilerin nesnelligi kuskuludur.

Edebiyat ve Tarih

Ozellikle Yeni Tarihselci elestirmenler edebiyatile tarih arasinda tiirlti akrabaliklar
tespit etmis ve bu nedenle tirler arasi bir elestiri metodunu benimsemislerdir.
A. Omer Tiirkes (81), “Romana Yazilan Tarih” adli yazisinda s6z konusu akrabaligi
soyle dzetler: "Roman ve tarih arasindaki iliskinin temelinde her iki entelektiel
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etkinligin de ayni anlatim araclari -dil ve yazi- araciligiyla ‘zaman’ ve ‘mekan’
lizerine inga edilmigligi, o zamani bir bilgi, inang ve degerler sistemine gore
yeniden kurgulama girisimi; tarihin bir ‘an’in1 anlamlandirma istegi var. Gegmis
bilgisinin derlenip siniflandiriimast ve birtakim genellemelerle kurulmus bir
anlatiya dontismesi hélinde tarihsel bir anlati ortaya cikiyor.” Buna gore her
iki tiirde de 6ne cikarilan nokta, bir insa stireci sonunda meydana gelmeleri,
Ozlerinde bir kurgusallik tasimalaridir. Biitiin bu benzerliklere karsin elbette ki
edebiyat ile tarih, yazar ile tarih¢i arasinda birtakim farkliliklar da séz konusudur.
Tarihi malzemeyi kullanan, tespit edilebilmis bir tarihi gerceklikten hareket eden
yazarlar, “verili bilgilere” harfiyen uymak, bunlarla kendilerini sinirlandirmak
zorunda degillerdir. O halde yazarin muhtelif bagimlilik ve sinirliliklari tarihgiye
oranla daha azdir; bir bagka deyigle yazar, tarihcide olmayan bir izne, “edebi
ruhsat’a (Kéroglu 85) sahiptir. Yazar gecmisteki bosluklari, bilinmezlikleri
hayal gticiniin imkanlari dogrultusunda yeniden kurma &zgurliigtint elinde
tutar. Tarihginin uymasi beklenen nesnel dlcltlere onun uyma zorunlulugu
yoktur. Yazar ve tarihgi arasindaki bu farkliliga isaret eden isimlerden biri
de Alun Munslow'dur. Kurgu yazarlariyla kiyaslandiginda tarihgilerin daha
sinirli bir yaratma glicine sahip oldugunu dislinen Munslow (115), -her ne
kadar edebi tahayytil glicintin bir triinii olsa da- tarihsel anlatimin 6zgtirliik
alaninin deliller, belgeler tarafindan ¢nemli 6lgtide sinirlandirildigint belirtir.

Tarih ile edebiyat arasindaki bir diger fark ise insan psikolojisini, muhtelif
insanlk hallerini yansitma diizeyinde ortaya cikar. Ornegin tarih kitaplarinda
bir tarihsel figirtin kronolojik yasam oykisiini, bazi edim ve s&ylemlerini
takip etmek belki miimkiindiir ama bu figlirin muhtemel i¢sel diinyasi, tirli
ruhsal gerilimleri ancak romanlar (izerinden okunabilir. Bir diger deyisle
tarihe ruh katan, hayat veren edebiyattir. Edebiyat dénce tarih kitaplarinda
akip giden zamani yavaslatir. Hemen ardindan ise séz konusu zaman igindeki
trli yasam kesitlerine odaklanarak onlara canlilik katar ve bdoylelikle
onlari artik salt tarihi/kitabl bilgi olmaktan cikarir. Dolayisiyla edebiyat ile
tarih arasindaki iligkinin, belki daha dogru bir ifadeyle etkilesimin “basit
ve tek yonlt degil, karmagik ve ¢ok yonli” (Kéroglu 84) oldugu sdylenebilir.

Edebiyatta, 6zellikle romanda tarihe yonelmenin stiphesiz ki muhtelif sebepleri
vardir. Bazi romancilar, tarihi ideolojik tezlerini mimkiin kilabilecekleri bir
alan olarak tasavvur ederken bazilariysa onu “velut bir imge deposu” olarak
gérmekten yanadir. Bununla birlikte edebiyat tarihgilerinin arastirmalarina
bakildiginda romanda tarihe bakigin, onu algilayisin zaman iginde farklilik arz
ettigi gbrilmektedir. S. Dilek Yalcin-Celik'e (76) gore, “1980’lere kadar tarihi
Tirk romanlari, anlatim bigimleri agisindan ne kadar yenilik yapmig olsalar
da, tarihe yaklasimlarinda, geneli g6z ontine alindiginda gercekci anlatim
tutumundan uzaklagmamiglardir. Romanlarda anlatilan tarihi gergekler, genel
dogrularin ve resmi tarih anlayisinin belli ideolojiler agisindan bir yorumu ya



Ahmet Duran ARSLAN

da geleneksel anlayigin bir devami olmustur.” Bu acgidan distinildiglinde,
1980’lere kadar yazilan romanlarda cesitli anlatisal stratejiler kullanilmakla
birlikte tarihe bakis daha geleneksel cizgide seyreder. Bu baglamda Mehmet
Can Dogan (147) ise s6z konusu kirilmay1 1990'lara ¢ekerek “Tahirilik olgusu’na
vurgu yapar: “Oyle ki tarihi roman sorunu, Kemal Tahir ile dzdeslesmis gibidir.
Tarik Bugra ve Attila ilhan da tarihi roman alaninda Kemal Tahir'in alternatifi,
tamamlayicisi, antitezi olarak varlik kazanmiglardir. Aslinda burada, Kemal
Tahir'in antitezi olmak, tarihi romanin kazandigi yoni gostermekle birlikte
tarihl romanin ne denli ideolojik bir karakter aldigina da isaret etmektedir.”

Bahsi gecen yonelim 1990’lardan sonra bir kirilmaya ugramis ve ozellikle
Roland Barthes, Jacques Lacan, Jean-Frangois Lyotard, Michel Foucault,
Jacques Derrida, Jean Baudrillard, Gilles Deleuze, Félix Guattari gibi
postyapisalct  elestirmenlerin = goriiglerinin  {ilkeye yavas yavas sirayet
etmesiyle tarihe bakis daha elestirel bir kimlik kazanmistir. Bunun sonucunda
bitinlik, kesinlik, nesnellik, gergeklik gibi “hakim” kavramlar otoritelerini
kaybetmis ve hepsi “sorgulanabilir” konuma gelmistir. Ardindan Stephen
Greenblatt  onderligindeki Yeni Tarihselci elegtirmenlerin  “gergeklik’le
es deger goriilen tarihe elestirel yaklagimlari, onun kurgusalligini ortaya
koymalari da s6z konusu degisimde etkili olmustur. Boylelikle okura resmi
tarih anlatilarinin disinda yeni bir gérme, okuma bigimi kazandirilarak 6ézgiin
bir yorumlama imkéan: sunulur. Tarihi romanin amaci artik tarihi yansitmak
degil, "tarih” oldugu iddia edilen ge¢cmis zamana elestirel bir 1gik tutmaktir.
iste bu noktada, Tiirk edebiyatinda sdz konusu hassasiyetlerle kaleme alinmig
eserlerin basinda Nazan Bekiroglu'nun Isimle Ates Arasinda (2002) romani gelir.

isimle Ates Arasinda

Literatiir tarandiginda Nazan Bekiroglu'nun Isimle Ates Arasinda romanini
odaga alan bircok calismanin yapildigi gordiliir. Bu galismalar anlatibilim,
metinlerarasilik, séz varligi, degerler egitimi gibi muhtelif alanlara kadar
yayilmistir. Bununla birlikte romanin tarihle kurdugu yakin temasa,bu ikili
arasindaki velut paslasmalara dikkat geken kimi eserler de mevcuttur. Ornegin
A. Clineyt Iss1 (2016), roman {izerine yazdig1 ve daha ziyade anlatibilimsel bir
¢6zlimleme sundugu yazisinin bir boéliimiinde yenigerilere, insan-tarih iligkisine
de deginir. Yine Dilek Yalcin-Celik de (2021), roman hakkinda kaleme aldigi
bir yazida eserin agirlik merkezi konumundaki kurmaca-tarih iligkisine hatiri
sayilir bazi gdndermeler yapar. Bahsi gecen arastirmalardaki deginme ve
gondermelerden farkli olarak bu galismada ise romanin belkemigini olusturan
edebiyat-tarih iligkisi dogrudan merkeze alinacak ve sdz konusu girift iliskinin
muhtelif yonleri kurmacanin sagladigi imkéanlar dahilinde aydinlatiimaya
calisilacaktir. Bu baglamda romanin izin verdigi dlglide tarihin kurmaca yapisi,
iktidarla olan yakin iligkisi ve alternatif tarih kavrami hakkinda etrafli bir
tartisma yUrttilecektir.
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Bastan sona siirsel bir atmosferde seyreden Isimle Ates Arasinda roman,
temel olarak bir kargitlk (zerinden saglanan catigmaya dayanir: varlik-
yokluk catismasi. Séz konusu ikili karsitlik romanin hemen bagindaki felsefi
giriste goriiniir kilinir: “fsmi olan padigah varlikt, onun yenigerisi ise varlik
ugrundaki yokluk. Padisah efendilikti, yeniceri kulluk.” (Bekiroglu 10). Kesik,
eksiltili ctimlelerle siirsel bir etkileyiciligin saglandigi bu pasajda, varlik ile
yokluk arasindaki karsitlik “padisah” ile “yeniceri” gévdelerinde somutlanir.
Osmanl tarihi arka planda distntldigiinde, baslarda “varlik” igin birlik
olmalari kaginilmaz olan bu ikili icin igler ilerleyen yillarda iyi gitmez ve
zamanla birinin varligl ancak digerinin yokluguyla mitmkin hale gelir. Bir
bagka deyigle ismini yasatmak isteyen atesi gbze alacaktir. Romanda ismin
yasamla, varlikla ve elbette hékimiyetle iligkisi su clmlelerle vurgulanir:
“Adi hutbeden cikarilan her padisahin son bulmus bir hikdye olmasi, isim
ve hayat arasindaki 6limctil muasakadandi.” (Bekiroglu 9). Bu yiizden tarih
sahnesindeki bircok sahsiyet gibi padisahlar da héakimiyetlerini stirdiirmek,
akip giden zamana kendi izlerini birakmak ve bdylelikle ebediyete intikal
etmek istemislerdir. Elbette ebediyeti arzulayanlar sadece padisahlar olmamis,
yenigeriler de s6z konusu varlik miicadelesini sonuna kadar stirdtirmtglerdir.

isim ile ates metaforlarinin ardindan romanin olay érgiisiine gelinecek olursa,
iki temel glizergdhtan bahsetmek yerinde olacaktir. Bunlardan ilki yeniceriligin
tarihine odaklanirken, ikincisi bir ask hikéyesi tizerinde yogunlagir. Bir yanda
Yenigeri Ocagi'nin kurulusundan yikilisina kadar gecen siireg vardir, &biir yanda
Mansur adli bir yenigerinin esamesini satin alarak onun hayatini yagsamaya
baglayan Numan'in serglizesti. Birbirine paralel ilerleyen bu iki glizergdh roman
icinde dontigtimlii olarak anlatilmistir. Yenigeriligin tarihi seyri, deyim yerindeyse
dogumu, gelisimive dlim{ yenigerikatibinin' agzindan adim adim anlatilir. Ancak
bu adimlar stireksiz degildir, Numan'in agk hikayesi roman boyunca bu adimlar
arasina girer cikar. Roman her iki giizergahin Yenigeri Ocagi'nin lagvedildigi
“bliytik yangin'da birlegtirilmesiyle sonlanir. S6z konusu glizergahlarin hangi
zaman dilimlerini icerdigi meselesine gelince, Numan'in ask hikéyesini takip
eden ilk olay zinciri 1823-1826 yillarini kapsar.? Yenigeri Ocagi'nin kurulugundan
yikilisina kadar gecen siireyi kapsayan ikinci olay zinciri de 1362-1826 yillar
arasinda gecer. Romanin anlatma zamant ise ~tistkurmacanin (metafiction) yogun
bir sekilde hissedildigi “Soziin Bagl” bélimiinden takip edilebilecedi tizere-
2000 yilinin subat ayina tekabtl eder. Bu béliimde, romandaki olay zincirleri
baglamadan hemen evvel metnin yazilig seriivenine, inga slirecine dair muhtelif
bilgiler paylagilir. Romanin isimlendirilme asamalari, yazarin biitiin bu stirecteki
fiziksel ve ruhsal hélleri betimlenir. Bunlarin yani sira romanin anlatma zamani

1 Tim olay 6rgiisti boyunca sakli tutulan yenigeri katibinin varligi ve anlatisal islevi, ancak "Séziin Sonu” bélimiinde
ifsa edilir. Son sayfada gortindr kilinan katip hem yenigerilerin kolektif 6znesi hem de onlarin hikéyesinin temel anlaticisi
konumundadir.

2 ilk olay zinciri 1823'te baslamakla birlikte, bu tarihten yaklasik tig yiiz yil dncesi siirsel bir 6zetle okura takdim edilir.
Kanuni’den Geng Osman’a, III. Selim’den II. Mahmud'a varana dek estetik bir zaman akigi resmedilir. S6z konusu akis,
sonlara dogru yavaslatilarak "odak zaman” olan 1823’e ulasilir.
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da estetik sekilde okura ifsa edilir. Yine bu baglamda yenicerilerin kolektif
anlaticisi konumundaki yenigeri katibinin agzindan duyulan su ctimleler de
dikkat cekicidir: “Yandik. O kadar yandik ki tam ylz yetmis bes yil sonra,
kirazlarin mevsiminde degil ama puslu bir mart 6gleden sonrasinda. |.. ] Yaziciya
yazi olalim diye. Yazici kendi yanginlarinin icinden siyrilamayip da bu yangin
risalesini yazsin diye. Yedikule zindanlarinda bir kez de o yansin diye.” (Bekiroglu
282). Burada romanda “biiylik yangin” olarak nitelenen Yeniceri Ocagi'nin
yakilisina/yikilisina, yani 1826 yilina gdbnderme yapilir. Bahsi gegen tarihe 175
yil eklendiginde 2001 yilinin mart ayina ulasilir. Ayni zamanda yine bu satirlarda
gerceklik ile kurmaca arasindaki ¢izginin kasith olarak belirsizlestirildigi gorultr.
Postmodern anlatilarda sikca kargilagilan bu durum diizey ihlali (metalepsis)®
olarak adlandirilir. Romanin onuncu i¢ hikayesi konumundaki “Stileyman” adli
anlatida da séz konusu ihlalle karsilasilir: “iki bin iki yilinin, yazici tarafindan
kendisine dair hi¢ yazi yazilmamig subat ayina &yle erdim.” (Bekiroglu 299).
Buradaki bilgiler de hesaba katilirsa, romandaki anlatma zamaninin, 2000 yilinin
subat ayindan 2002 yilinin mart ayina kadar stirdigtinti séylemek mtimkiinddir.

Ote yandan romanin bicimsel &zelliklerinden, béliimlendirmelerinden de
bahsetmek gerekirse, “Séziin Bast” ve "Soziin Sonu” kisimlarinin yani sira
metnin temel olarak iki ana béliimden olustugu sdylenebilir: “isim” ve “Ates’.
Bu boliimlerde bazilart ilk etapta ilgisiz gibi dursa da romanin biitiinltigt iginde
anlam kazanan toplam on bir i¢ hikdye bulunur. Sunu da belirtmek gerekir
ki sekizinci hikdyeden sonra, bu hikayeyle baglantili bir de “Efsane” anlatilir.
“Hikaye Icinde Hikaye™ alt baghgini tasiyan ve turna efsanesini merkeze
alan bu metin, romanin cergeve hikaye tekniginden’® (frame story technique) ne
denli yararlandigini gdsteren miihim noktalardan biridir. Romanin anlatim
tekniklerine daha yakindan bakildiginda, ilk olarak metindeki anlatici cesitliligi
gbze carpar. Numan, Yenigeri Ocaginin kolektif anlaticisi konumundaki
yeniceri katibi, kafes usuliiyle yetisen ve bir glin padisah olmasi muhtemel
tim gehzadelerin kolektif anlaticisi, bir devsirme olan Nezuka, Ill. Mustafa,
I1I. Selim, II. Mahmud, yeniceri katibini sinayacak IV. Murad'in aracisi, tersane
koriikglisii Stileyman bahsi gegen anlaticilar arasindadir. Ozellikle padisahlarin
dogrudan anlatici konumunda olmalari ise dikkat cekici bir husustur. Buradaki
hassasiyet, Yeni Tarihselci elestirmenlerin su distlincesiyle biiylik oranda
benzerlik gdsterir: “Edebi metinler bir toplumdaki gtig iligkilerini yansitmali,
okuyuculart o dénemde yasanan olaylara inandirmalidir. Bu sebeple olaylari
tclincl kisi degil karakterler anlatmali, karakterler konusturulmalidir.” (Kara-
Erdemir 306). Romanin geneline bakilacak olursa bu goériige yakin bir anlatisal

3 Genette (232), Anlatinin Soylemi adli kitabinda metalepsis kavramini “bir anlati diizeyinden digerine gegis” olarak
tanimlar.

4 Zira cergeve hikaye tekniginin (frame story technique) muhtelif tanimlarindan biri de “hikaye icinde hikéye” (story
within a story)'dir.

5 Hakan Sazyek'in (93) belirttigi tizere gergeve hikaye, “bir ana hikaye iginde baska bir hikdyenin ya da hikayelerin
konumlanmasi seklinde olusan anlatim formudur.” Sazyek (99) ayni zamanda tstkurmacanin, “gergeve hikayenin
modern bir uygulamasi” olarak distintilebilecegini ifade eder.
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strateji benimsendigi gorilir. Ses tglnct kisinin hakimiyetinden alinmis,
cogu kez dogrudan karakterlere birakilmistir. Cok farkli 6zelliklere sahip birgok
anlaticinin olmast, ayni zamanda romandaki bakis agilarini da cesitlendirmekte
ve boylelikle olay 6rglistinlin zenginlesmesine katki saglamaktadir. Ayrica
anlaticilart  cesitlendirme girisimiyle, uzun vyillardir edilgen bir dinleyici
olmaya aligtirilmig okuru harekete gegirmek, diisinmeye sevk etmek, yer
yer de kiskirtmak amaclanir. Boylelikle okur anlam tretim sirecinin aktif bir
parcasi, kurmacanin ise mithim bir ortagi haline gelecektir. Bu baglamda
Dilek Yalcin-Celik’in (239) de benzer diiglindigi gorilir: “Yazma serlivenini
samimi bir bicimde dile getiren yazar, okuru adim adim yazma serlivenine
dahil etmekte, acik bir metin yaratmakta ve okuru etkin kilmaktadir.”

Romanda bir yandan olaylar akarken bir yandan da zaman zaman metnin inga
siirecine iliskin gesitli bilgiler paylasilir. Ornegin metindeki i¢ hikayelerden ilki,
bir devsirme olan Nezuka'nin sertiveni su girisle baslar: “Yeniceri olmadan ismiyle
yenigerilige dahil olan ¢ileli dgikin ve yenigerilerin uzun hikayeleri katman katman
ilerlerken; onlarin da tizerinde ayni metni biitiinlesin niyetiyle vakte dahil olacak
kiictik hikayelerin ilki bu. Baslayacak ve bir daha gorinmemek tizere bitmis
gibi gbriinecek. Ama kiiglik hikéyeler bliytik metnin derinlerinde ana irmaga
baglaniyorken hayat en ¢ok da kiigiik hikéayelerden yapilma bir sey gibi duruyor
orada.” (Bekiroglu 47). ik climlede hem romanin olay drgiisiinii olusturan iki ana
glizergdhin varligiifsa edilir hem de roman boyunca siiren i¢ hikayelerin anlatisal
islevi aciklanir. Hemen ardindan ise bu kiiglik hikéyelerin -yaygin goriisiin
aksine- sadece “tamamlayici bilesen” olmadigi, “asil mesaj”in gogu kez buralarda
sakli tutulabilecegi vurgulanir. Romandaki bu ve buna benzer daha bircok
bilgiyle aslinda okur, roman teknigi tizerine diiglinmeye de davet edilmektedir.

Roman, ismi ancak metnin son sayfasinda égrenilen Numan'in -romanin merkezi
figlirlerinden biri olan- “esame meselesi” hakkindaki carpici ic monologu ile
baslar. Esamenin merkezde olmasi stiphesiz ki kimlik meselesini® de beraberinde
getirecektir. Buna gore aslinda her sey, bir yenigeri olan Mansur'un suglu
bulunup Yedikule zindanlarinda idam edilmesiyle baglar. Onun dlimiiniin hemen
ardindan esame tliccarlari harekete gecip esameyi satiliga ¢ikarirlar. Anlagildigi
lzere, Olen yenigerilerin vefati ana kiitige bilingli olarak bildirilmemekte ve
onlarin sahip oldugu haklar para karsiligi bagkalarina satilmaktadir. Mansur'un
satiliga ¢ikarilan esamesini alan kisi ise Numan olur. Numan, bahsi gegen
haklarin 6tesinde artik bir bakima Mansur'un tim hayatina sahiptir. Onun artik
Fatih'te kiiglk bir tiitst-buhur diikkani vardir ve elbette bir de yeni evinde onu
bekleyen Nihdde adli bir kadin... Bu noktadan itibaren Numan, kendi kimligini
silerek hi¢ bilmedigi baska bir kimlikle var olmaya galisacak ve dolayisiyla
ttrld kimlik catismalarint benliginde uzun siire agirlayacaktir. Mansur'un esi

6 Roman devsirmeler tizerinden bir kimlik okumasi yapmaya da son derece elveriglidir. "Bittin bir hayati bir ismi
unutur gibi unutmak ve yeni bir isimle yeni bir hayata baglamak anlamina gellen|” (Bekiroglu 43) devsirme sistemini
s6z konusu baglamda degerlendirmek ilging olabilir. Ozellikle romandaki i¢ hikéyelerden ilki, bir devsirme olan
Nezuka'nin sergiizesti bu anlamda velut bilgiler sunar.
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Nihade'yi gortir gdrmez asik olan Numan, bu agk ugruna on yillik egini ve kizi
Nur'u terk ederek Nihade'yle nikahlanir. Herkes artik onu Mansur olarak bilse de
o en azindan Nihade'nin gézlinde kendi kimligiyle, kendi ismiyle var olmak ister.

Romanin ylizey yapisinda Numan'in bahsi gecen sergtizesti islenmekle beraber,
derin yapiya inildiginde esame ticaretinin Osmanli ordusuna verdigi tahribatin
tartismaya agildigi goriiliir. Romanda Yenigeri Ocagi'nin dinamiti konumundaki
esame ticaretine bu denli yer verilmesi, meselenin olay 6rgisi icinde trlii
ayrintilariyla islenmesi ilgi cekici olup Yeni Tarihselcilerin kimi ilkeleriyle de
ortigsmektedir. Nitekim Yeni Tarihselciler de "daha siradan ve giinlitk hayattan
konular se¢mis, ezilenler, irksal meseleler, kole ticareti gibi geleneksel tarihin
g6z ardi ettigi olaylarla ilgilenmiglerdir.” (Kara-Erdemir 302). Romanin &zellikle
Numan'in serglizestine, Nihade'yle olan iliskisine odaklanan glizergahi bu
baglamda velut bilgiler icermektedir. Esame ticareti bu bilgiler arasinda 6ne
cikan bagliklardan yalnizca biridir. Dikkatli bir okumayla resmi tarihlerde
pek fazla yer verilmeyen daha nice ayrintiya romanda ulagmak mimkiinddir.

Romandan Yansiyanlar:
Tarihin Kurmaca Yapisi ve Tarihginin Kacinilmaz Oznelligi

Bu calismanin merkezindeki isimle Ateg Arasinda romani, edebiyat ile tarihin
yakin temas icinde oldugu bir metindir. Daha 6nce ifade edildigi Uzere,
Yeni Tarihselci elegtirmenler de bu iki tlrd birlikte diistinmekten yana bir
tavir takinmiglardir. Dolayisiyla romanin bu agidan degerlendirilmesi elzem
vaziyettedir. S6z konusu hassasiyetlerle roman incelendiginde, her seyden énce
Nazan Bekiroglu'nun tarihe yaklasimin dénemine kiyasla ne denli cesur oldugu
ve yeni tarihsel kuramlarla ne denli yakin irtibat icinde bulundugu anlasilir. Dilek
Yalgin-Celik'in (226) belirttigi tizere, "Nazan Bekiroglu'nun tarihi romanlagtirma
biciminde ve tarihsel gercekliklerin anlatiminda belgesel, didaktik bir tavri ve
anlatr tutumu bulunmamaktadir.” Bu noktada Alaattin Karaca (171) da benzer
diistincededir: “Isimle Ates Arasinda, tarihi sadece bir belgeler yigini olarak
gbrmeyen, belgeleri ¢oklu bakig agisiyla, gesitli olasiliklart goz éntinde tutarak
tahlil etmeye calisan tarih bilinci icin de 6nemli bir kaynaktir” Bu roman
edebiyat-tarih iligkisinin yani sira kurmaca-gergeklik, &znellik-nesnellik gibi
birgok ikili karsitlik icin de velut bir tartisma zemini yaratir. Tarihin kurmaca
yapisi ve tarihginin kaginilmaz 6znelligi meselesi bu zeminin éncelikli konulari
arasindadir. Yenigeriler ise bahsi gecen tartigsmalarin ana aktorleri olarak dikkat
cekerler. Romanda onlarin resmi tarihteki hikayelerine alternatif niteliginde
bir bagka hikaye dillendirilir. Osmanlr'daki kot gidisatin faturasinin sadece
yenigerilere ¢ikarilmasina, onlarin tabiri caizse diigman bellenmesine romancinin
g6nli razi olmamis gibidir. Bu nedenle metin boyunca resmfi tarih anlatilarina
elestirel yaklagilmis ve adeta yenigeriligin alternatif tarihi kaleme alinmistir.

Bununla birlikte okura diiginme ve karsilagtirma imkani tanimak adina romanda
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ilkin yenicerilerin resmi tarihteki hikéyesine, tabiri caizse onlarin geleneksel
serglizestine kisaca yer verilmigtir. Bu kisa Ozette, s6z konusu serglizestin
genel olarak muhtesemlik-tikenmislik karsitligina hapsedildigi ve bu iki ug
arasindaki zamanin yeterince adil degerlendirilmedigi belirtilir. Zirveden
yok olusa striiklenmenin, nizamin bozulmasinin daha genis bir perspektifle
ele alinmasi gerektigi ortiik sekilde bildirilir. Ayrica yine burada tarihginin
her ne kadar titiz olursa olsun “saibeli” sifatindan higbir zaman tam olarak
kurtulamayacagi, tarihin de her zaman yoruma agik ve metinsel bir yaninin
olacagi ima edilir. Romanin ilerleyen sayfalarinda da bu konuya iligkin iddiali
climleler yer almaktadir: “Tarih araya asirlari soktukga ve tarihgi kimivarsayimlari
tizerinde bunalmaya mahk(m oldukga, bazen ge¢misin tahayytli bile zor.”
(Bekiroglu 198), "Bolstin simdi tarihgi nasil isterse dyle bir émriin devirlerini.
Oyle kursun teorisini.” (Bekiroglu 210). Burada tarihteki bosluklarin, muhtelif
muiphemiyetlerin tarihcilerin bazi varsayim ve teorileriyle doldurulup “bilinir”
kilindigi, onlara “gerceklik gdmlegi” giydirildigi vurgulanir. Boylelikle okur, bir
bakima tarihin bilimsellik ve nesnellik iddialari {izerine yeniden diislinmeye
davet edilir. ileriki bolimlerde ise tarihgilerin kendilerini &znel yargilarindan
tamamen arindiramadiklarinin alti gizilir: “Osmanli tarihinin yazicilari, biytk
yangina az kala sagda solda tam yetmis ¢ yangin ¢ikardigimizi kaydettiler
Ofkeyle. Kimi nefretimizi gostermek igin koca bir kenti atese verdik kimi
sondlirmemiz gereken atesi sondiirmedik. Bir yanginla aldik bazen intikamimizi.
Bazen de ategin bizden alinacak intikami oldu. Séndiirmedigimiz ates yakardi
bizim de odamizi, kislamizi.” (Bekiroglu 278). Isin icine yorum kariginca tarih
cogullagir, tekil gecmisteki olaylar farkli suretler kazanmaya baglar.” Cinkl
daha 6nce vurgulandigi {izere, “tarih ve gecmis ayni sey degildir. Gegmis
yerinde durur, sabittir, tektir. Tarih, ayni ge¢mise bakarak yazilsa da coktur,
degiskendir. Bu yiizden tarih yazi olsa da, neticede sadece, ayni gecmis tizerinde
yapilan bir okuma denemesidir.” (Bekiroglu 314). Dolayisiyla yukaridaki érnekte
de “yangin” sdylemi lizerinden ayni konudaki tarihsel hikayelerin ne denli
cesitli olabilecegine dikkat gekilmek istenmistir. Yine bu baglamda romandaki
su pasaj da tarihin nasil isle(til)digini, muhtelif nedenlerle nasil maniptle
edildigini, nasil kurulup yikildigini gézler éniine seren carpict bir 6rnektir:
Ve her zaman iyi niyetli degildir. Kimi diinyanin o noktasindan bakarak, kimi
bu noktasindan bakarak ¢izerken haritayi, bir diinyay1 ¢ok kilarak yazilir tarih.
Kimi sahsi, kimi fevri, kimi siyasi, kimi ofkeli. Kimi hog gériinmek hevesiyle,
kimi yeni bir tarih yazmak, iktidar kimdeyse ona megru ve muaf yeni bir zemin
olusturmak niyetiyle. Gegerligini vyitirir, iptal edilir, inkar edilir, kullanilr,
karalanir tarih. Béyle zamanlarda yalan yanlis ayna, egri btigrt yol olur tarih.
O zaman tarih kendi gergeginden saptiriimis, bozulmus demektir. Lakin tarih
yine de en fazla bu egri bigrii yollarda vazgegilmezdir. Clinkii tarihi olmayan
diigtincenin ayakta durmasi zor ve gelecege talip olan kendisine ge¢gmisten

7 Bu baglamda Keith Jenkins (25) de Tarihi Yeniden Diisiinmek adl kitabinda “tarihin ge¢misten daha az bir sey oldugu,
tarihgilerin ancak ge¢misin pargalarini kapsayabilecekleri” diistincesine dikkat cekmektedir.
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bir yol bulmak zorunda. Tarihten destek beklenir, bu destegi vermezse
tarih reddedilir. Olmayan tarih yeniden yazilir, yaratilir. (Bekiroglu 313-314).

Bu sefer de tarihginin niyeti masaya yatirilir. Bilindigi tizere niyet “6nceden
kurma’ya, “zihinde tasarlama’ya dayanir, yani “planl bir amag¢” séz konusudur.
Niyetler gesitli olmakla birlikte burada birinin israrla 6ne cikarildigi gorilir:
iktidarin ideolojik aygiti olarak calisip gii¢ sahiplerinin gdzdesi olmak ve
boylelikle ttrlt ayricaliklar elde etmek... Bununla birlikte tarihin tarihginin
niyetine gore sekil alabiliyor olusu onun kurgusalligi meselesini yine glindeme
getirir. Buradaki kurgusallik, icinde ayni zamanda esneklik ve islevsellik
kavramlarini da barindirir. Buna gére gesitli amaclarla insa edilip, kullanilip, yeri
geldiginde de lagvedilen farkli tarihler s6z konusudur. Dolayisiyla tarihte “tekil
gerceklik"ten degil ancak “celiskili cogulluk"tan bahsedilebilir. Ote yandan tarih,
biitiin bu givenilmezligine ragmen yine de vazgegilmez olmayi stirdirir; ¢linki
iktidarla cok eskilere dayanan yakin bir iligkisi vardir. Bu baglamda &zellikle
tarihsel stireklilik kavrami, 6nemli bir iktidar saglayicisi olarak 6ne cikar. Bir
olay, olgu ya da distincenin ne kadar eskiye dayanirsa o kadar “giiclii” ya da
“kutsal” sayilmasi goz 6niinde bulunduruldugunda, tarih ile iktidar arasindaki
girift iliski daha anlagilir hale gelir. Bu nedenle gelecege talip olan iktidar avcilari
ise ilkin gegmisi, onun gl¢ ve kutsalligini elde etmeye calisarak baslarlar.

Tarih ve iktidar

Romanda en ¢ok yer verilen konulardan biri de tarih ile iktidar arasindaki
girift iligkidir. Tarih ile zafer, tarih ile galip arasindaki yakinlik bu sefer
kurmaca bir diinyada mercek altina alinir ve iktidarin tarih yazimindaki rolt
izerine velut bir tartigma yiratdlir. Tartismanin merkezinde ise 1826 yilinda
Yeniceri Ocaginin lagvedilmesiyle sonuglanan ve “Vaka-i Hayriye” (Hayirli
Olay) olarak adlandirilan mesele bulunur. Elestiri oklari ilkin padisahin
resmi ya da gayriresmi memurlari olarak galigan tarihgilerine yoneltilir. Esad
Efendi® bunlardan ilkidir: “Sahaflar seyhinin oglu Esad Efendi'nin, padisah
dyle buyurdugu igin kaleme aldigi resmi tarihinde, Yenigeri Ocagi'nin atese
atilmasini kendisinden sonra uzun zaman gelip gececek bitin tarihgilerle
birlikte Vaka-i Hayriye, yani Hayirli Vaka olarak adlandiracagi tarihten ise g yil
kadar 6nce.” (Bekiroglu 13). Boylelikle daha romanin hemen basinda tarih ile
iktidar arasindaki yakin temasa g6z kirpilmig olur. Bununla birlikte s6z konusu
temasa agirlik verilen asil yerin, romanin sonlari oldugu goérilir. Bu kisimlardaki
en dikkat gekici noktalardan biri, tarih ile iktidar arasindaki iliskinin Esad
Efendi ile 1I. Mahmud gévdelerinde somutlanarak anlatiimasidir: “Unutulsunlar,
buyurmus ytice hiinkar bizim igin. Her yangindan sonra bir kitabe diktirmekle
taninan sevketli hiinkéar, sonra da, zaferimi anlatan manzum Nusretnameler
kaleme alinsin, bir tarih yazsin Esad Efendi diye buyurmus. Oyle bir tarih ki

8 ‘Sahaflar Seyhi’ olarak nam salmig Ahmed Efendi'nin oglu olan Esad Efendi, bir Osmanli vakantivisi olup ayni
zamanda "1 Kasim 1831'de negrine baslanan ve ilk Tiirkge gazete olan Takvim-i Vekdyi nazirligina ve basyazarligina
getiril[mistir].” (Yilmazer 341).
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kiyamete kadar gelecek ve gegecek bitiin nesiller okuyunca onda devletli
padigahin hakliligint bulsunmus. Adi adaleti, o sonsuz kalabalikta basibos
kalmasinmis.” (Bekiroglu 311). Buradaki asil vurgu, gerceklerden ziyade padisah
buyruklariyla sekillenmis ya da daha estetik bir ifadeyle otorite karsisinda diz
cokmeye mahkm birakilmig metinlerin tarihsel degerine yoneliktir. Bu satirlar
araciligiyla bir yandan tarihin kurgusalligina, metinselligine ve dolayisiyla her
zaman suistimale acik bir yaninin olduguna isaret edilirken; diger yandan
tarih kitaplarinda okunan ve sorgulanmadan “dogru/gercek” kabul edilen
kimi bilgilerin gtivenirliklerine de stipheyle yaklasiimasi gerektigi ima edilir.

Esad Efendinin digindaki diger devlet tarihcileri de elestiri oklarindan payini
alir: “Ve her biri devletin resmi ya da gayriresmi tarihgisi tarafindan yazilmig
onca risale. Bakigin, durus noktasina bagli agisi. Cogu birbirinin siiregi, hepi
birisinden menkul. Ve ki sevketlii padisah nezdinde itibar kazanmak ve ona
itibar kazandirmak icin, mihraksiz bir duygusallik ve hadsiz taraftarlikla kaleme
alinmislardi” (Bekiroglu 312). iktidarin gdlgesinde yazilan tarih metinlerine
muhtelif gdndermelerle yikli bu climlelerde bakigin, durus noktasina gore
sekillenmesinin alti gizilir. Dolayisiyla bu denklemde tarihgilerin nerede
durduklari bir hayli belirleyici olur. Ancak hemen sonraki satirlarda ise saray
tarihgilerinin tarafsiz olmalarinin imkénsiz oldugu vurgulanir. Buna gore
iktidarin itibarin1 strdirmekle gorevli bu “memurlar”, tarih yazimlarinda
haliyle yanl bir tutum benimserler. Clinkli “tarih kendisini yazdiranin elinde
yazilir” (Bekiroglu 312-313). Boylelikle hakim esen riizgarin himayesinde
yasayan, iktidarin Urpertici nefesini her an ensesinde hisseden tarihginin
Ozerk, onun kaleme aldigi tarihin de bagimsiz olamayacaginin alti ¢izilmis olur.
Hemen birkag sayfa sonrasinda ise elestirinin dozunun artarak devam ettigi
gorilir. “Tarih diye bir sey yok aslinda. Tarih, yenenlerin tarihi. Kalem kimin
elindeyse tarihi o yaziyor hem de yeniden yaziyor. Tarihi Istanbul yazarsa
Edirne'nin payitahtligi unutuluyor elbet ve Bursa'ya na-muradlik kaliyor.
Sadece olani ve biteni anlatmayan tarih, yenenlerin, diine baktiginda gérmek
istedigi ve yarinlara gbstermek istedigi tarih.” (Bekiroglu 315). Bununla birlikte
s6z konusu “tarihten en ¢ok da ‘gercek tarihgi’ miistekidir. Clinkii bozulan
tarihin bozdugu sey ‘gercek’tir. Mihir kimdeyse Slleyman o oldugundan
bu boyledir” (Bekiroglu 314). Gérlinen o ki bu tarz tarih metinlerinde ilk
hedef, "gercege ulagsmak’tan ziyade iktidarin bekasini saglamaktir. Romanda
gercekligin tahribiyle sonuglanan bu tutuma, bir bagka deyisle resmi tarih-
hakim ideoloji arasindaki is birligine tabiri caizse son darbe sdyle vurulur:
S6z gelimi, bir giin yazici olacagini asla bilmeyen kiigiik kizlar igin, 68renilmig
Osmanli tarihi, astigi astik kestigi kestik zalim padisahin zevk ve sefa
alemlerinin tarihidir. Cumhuriyet de, tlkesini satarak diigmanin gemisiyle
gizlice kacan algak padisahtan kurtulmanin tarihgesidir. Kiigiik kiz yillarca
boyle bilir, ¢linkii neticede o da, ayni ortaokul tarih kitaplarini okuyarak
yetisen yasitlarindan birisidir. Sonra siniftaki tahta sirasina bir isim birakirken
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gizlice, tarih bu defa onun igin sadece Orta Asya'daki Ttirklerin sanl tarihidir.
Cok gecmez, yeni bir biiyl gelir, bu kez Osmanli, degil halkini, daglarindaki
kurtlart ve kuglari bile doyurmayi basarmig bir miikemmeliyetler tarihidir ve
Anadolu onun zamaninda gl gtlistant bol bir masal tlkesidir. Kim bilir
zavalli kiiglik kizin iginden béyle kusursuzluk ya da serapa kusurun hikayesi
olarak okunan aldatic kag tarih gecmis, kag tarih gelmistir? (Bekiroglu 315).

Goruldugt tzere 6ziinde tekil olan gergeklik, hakim ideolojilerin tiirli
miidahaleleriyle cogullasir ve neticede birbirleriyle gelisip gatisan, giivenirligini
yitirmis muhtelif gerceklikler peyda olur. “Ortaokul tarih kitaplari” ifadesinde
somutlanan resmi tarihin konjonktiirel dalgalanmalarla beraber gekil
degistirmesine ise ayri bir vurgu vardir. Kendini “sanli zaferlerin mirasgist”
addeden hakim ideoloji, “6teki/rakip” olarak gordtigii muhalif ideolojileri
de genellikle “kusur gukurlar” geklinde resmeder. Ayni zamanda iktidarin
kaygan zeminini gdsteren bu satirlar aracihgiyla ve 6zellikle “biiyli”, “masal”
gibi bilingli kelime tercihleriyle tarihin kurgusalligi/metinselligi meselesi
bir kez daha vurgulanmis olur. Bu baglamda Greenblatt da “gegmisi
okuyusumuzun, i¢inde bulundugumuz ve diistincemizi de yénlendiren iktidar
iliskileri tarafindan gsekillendigini” (akt. Gecikli 181) savunur. Dolayisiyla
gecmis hakkinda yansiz bilgilere, daha kapsayici bir tabirle “hakikat’e
ulagsmanin imkénsiza yakin bir arzu oldugunu séylemek mimkindir.

Yenicerilerin Alternatif Tarihi

Isimle Ates Arasinda romaninin merkezi figiirii siiphesiz ki Yenigeri Ocagrdir.
Romanda ¢zellikle saray tarihgileri tarafindan bozulmanin, yikilmanin basg ve tek
miisebbibi gibi gbsterilen yenicerilerin itirazlarina, itiraflarina yer verilir. Metnin
derin yapisina inildiginde aslinda onlara bir tlr “savunma hakki” tanindigi
gorilir. Clnkd metinde de ima edildigi {izere, tarih suskunluga mahkim
edilmiglerle, tzeri 6rtild trlt gergekliklerle doludur: “Tarih bir taraftan agarken
bir taraftan orttl. Bir taraftan anlatirken bir taraftan sustu.” (Bekiroglu 314).
Dolayisiyla tarihte galibin yaninda maglubun da hikéyesine kulak verilmesi
gerektigi belirtilir. Ancak bu sayede tarihin tizerindeki iktidar gélgesinin bir
nebze de olsa kaldirilabilecegi ve boylelikle daha tarafsiz tarihsel gerceklere
ulasilabilecegi ima edilir. Bu baglamda Yeni Tarihselcilik kurami da dikkatini
tekil bir kiilttrtin, bir bagka deyisle baskin glictin trettigi tist anlatilardan ziyade
Otekilestirilenlere yogunlagtirir. S6z konusu kuram, “bu giice karsi ¢ikarak,
tarihte kendisine sz hakki verilmeyenler ve kimliksizlestirilenler tizerinde durur.”
(Kara-Erdemir 301). Bir bagka deyisle resmi tarihin sundugu bilgileri bir fotograf
gibi gbriip fotografin negatiflerine bakmayi 6nerir. Bu diistinceyle paralel olarak,
devletin kurulus ve yiikselis devirlerinde goklere ¢ikarilan, iktidarin vazgecilmez
askerleri konumundaki yenigerilerin zaman iginde nasil bir “yikici/yakici1” figlire
donts(tiral)dikleri, genel nizamsizligin “glinah kegileri” olarak isaretlendikleri
roman boyunca adim adim sergilenir. Bu anlamda yenigerilerin kolektif
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anlaticisi konumundaki yenigeri katibinin art arda siraladigi su sorular kayda
deger bir mahiyettedir: “Nasil oldu da muhtegem bir ordunun itibarl kullariyken
biz, ismimiz sadece bozguncu bir kalabalik olarak anilir oldu? |...] Nasil olup da
simdi devletin tarihgisi bizi ser hanesine kaydediyordu? Neden &yle baslayip da
boyle bitiyordu? Tarihgi ayni kaliyordu da aslinda, degisen biz mi oluyorduk?”
(Bekiroglu 93-95). Pasajda yenigeri algisindaki bu radikal degisimin, bu taban
tabana karsithgin® kokenleri tizerine bir sorgulamaya gidildigi gorilir. Soz
konusu sorgulamanin ayni zamanda iginde bir savunma barindirdigi da asikardir.

Vurgulandigi tizere, imparatorlugu karanliga stiriikleyen degisim birden olmadigi
gibi, bu degisimin tek sorumlusu da Yeniceri Ocagi degildir. Bozulmanin asirlar
icinde her yere; blirokrasiye, kurumlara, topluma vs. sirayet ettiginin ve zaman
icinde biisbitiin siddetlendiginin alti ¢izilir. Bu dogrultuda yenigerilerin -hakim
esen rlizgara gore sdylemlerini inga eden saray tarihgilerinin belirttiklerinin
aksine- bahsi gecen “karanlik degisim”in sebebi degil ancak sonucu olabilecegi
savunulur. Hemen ardindan ise yenigerilerin hak arayiginin temsilcisi olarak
secilen yeniceri katibinin agzindan temel soru dillendirilir: “Ne kaldi ki
bozulmayan, dengesi alt st olmayan?” (Bekiroglu 96). Bu retorik soruyla
Osmanli ordusunun Cebeci Ocagi, Topgular, Akincilar gibi diger bilesenlerinin
de bozulma/yozlagma stirecinden etkilendikleri, dolayisiyla ordunun iflasinin
yalnizca yenicerilere fatura edilemeyecegi, yine ayni sekilde sadece yenicerilerle
anilan esame ticaretinin diger askeri birliklerde de yaygin oldugu ima edilir.
Imparatorlugumeydana getiren biitiin birimlerbozulurken sézkonusu ¢iiriimenin
bag mimari olarak yenigerileri gdstermenin haksizligina dikkat ¢ekilir: “"Ortada bir
idare yanliglig1 varken sucu sadece idare edilenin tizerine atmamak gerektigini
6grenmesi igin bu hikayeye disaridan bakabilmesi gerekiyordu hiinkarin. Lakin
hikaye, 6lecek kadar icindeydi hiinkarin.” (Bekiroglu 152). Buna gore, nizamsizlik
idare basta olmak tizere imparatorlugun neredeyse her hiicresine niifuz etmis
durumdadir. Hal b&yleyken tim sucun yenigerilere yiiklenerek diger suclularin
lzerinin ortilmesi adaletsiz bir tarih okumasina neden olur. Bu baglamda
Cemal Kafadar'in (29) yeniceriler hakkinda verdigi bilgiler kayda degerdir: "Nizam
bozulana kadar yenigeriler muntazamdi. Toplumsal kdklerinden koparildiklari,
evlenmelerine izin verilmedigi icin aile ve akrabadan yana dertleri yoktu. Uretim
ve ticaret dlinyasindan uzakta, yalnizca hanedanin sadik koleleri sifatiyla yerine
getirdikleri askeri-idari gdrevleriyle mesguldiiler” Imparatorluk genelinde
nizamsizligin hdkim olmasiyla birlikte, yenigerilerin muntazamligi da ¢oziilmeye
baglar: “Ne zaman ki ticaret ve tiretim faaliyetlerine girismeye basladilar, askeri
disiplinleri ve becerileri geriledi. Boylece, savasa gitmektense ticaretleriyle
mesgul olmay1 ye8leyen, baskaldirmaya meyilli askerlerin elinde magdur olan

9 S6z konusu karsitlik ve yenigerilerin hazin sonu romanda su ctimlelerle ifade edilir: "O kadar tezat igeriyorduk
ki dort buguk asir vurucu kolu oldugumuz devletin eliyle idam edildik. Kurulugunda ruhuna ruh, kudretine kudret
verdigimiz devlet, zevalinde itti bizi. Baslangici o kadar parlak ve muzaffer olan bu hikayenin sonu bu ytizden bu
kadar hazindi.” (Bekiroglu 266). Romanda yenigeri algisinin zaman igindeki degisimini, bir baska deyigle “serefli
asker”den “zorba"ya déntigimiint gdsteren daha birgok satirla kargilagmak mimkandur.
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imparatorluk da geriledi. Déniim noktasi on altinct yiizyil sonlarina dogru
bir yerdedir, o noktada ¢ok sayida bagka Osmanli kurumu da baslangigtaki
nizamini yitirdi.” Kafadar'in vurguladigi izere, “nizam yitimi’nin yasandigi
tek yer Yenigeri Ocagi degildir; o yillarda devletin diger pek ¢ok kurumunda
da bu durum gozlemlenmektedir. Dolayisiyla nizamsizligin nedenlerini
daha genis bir zeminde ve daha elestirel bir perspektifle aramak gerekir.

Bununla beraber romanda vyenigerilerin yalnizca savunmasina degil, 6z
elestirilerine de yer verilir. Resmi tarihlerin bagimsiz ve elestirel olmamakla
suglandigi boylesine bir metinde zaten aksi kabul edilemezdir. Bu yiizden
romanda yeniceri katibinin agzindan yenicerilere yonelik bircok elestiri dile
getirilir. Onlarin zaman igindeki olumsuz degisimleri, bozulma sirecindeki
rolleri elestirel sekilde masaya yatirilir. Bu baglamda devlet erkanindaki ruh ve
sadakatin kaybolmasiyla beraber yenigerilerin de tabiri caizse yoldan cikarak
kurulug amaclarini yitirdikleri vurgulanir. Ozellikle iktidarin disina itildiklerini
hissetmeleriyle beraber kaybettikleri hékimiyet alanini siddet araciligiyla
yeniden kazanma girisimleri, bu girisimler esnasinda sebep olduklari telafi
edilemez zararlar, toplumsal gayeden uzaklagip bireysel ¢ikar pesine diigmeleri
adim adim resmedilir. imparatorlugun geneline yayilan bozulma ve hatta ¢iiriime
stirecinde onlarin oynadiklari roller de yansiz sekilde dillendirilir. Romandaki
bu tavri bagka drneklerde de gdrmek miimkiindiir. Ornegin Yeniceri Ocagi'nin
lagvedilmesiyle sonuclanan olaylarin bagladigi tarih, 15 Haziran 1826 giinii
hem yenicerilerin hem padisah IIl. Mahmud'un goziinden anlatilir. Yine turna
efsanesinin dogusunu anlatan bolimde de olaylar hem avin hem de avcinin
bakis agisiyla sunulur. Boylelikle tekil bir tist anlati yerine olaylar her iki tarafin
goziinden anlatilarak okura kendi yorumunu yapabilme 6zglrliigli taninmig
olur. Bu baglamda Hiilya Argunsah (67) da sanatcinin tarihciden farkina
isaret ettigi yazisinda su tespitleri yapar: “[Sanatg tarihin degistirilemeyecek
gercgeklerine uyar ama bagka olasi hadiselere de dikkati cekerek eserini asil
bunlar tizerine kurar. |...] Kabul edilenlerle ¢eligmek pahasina yeni bir tarih
yapilandirir.” Bltiin bunlari yaparken elbette bir amaci, dikkat cekmek istedigi
bir mesaji vardir. Romanin sonlarindaki su pasaj bu anlamda kayda degerdir:
Hepsiyalan!|[...| Ben uydurdum biittin bu hikayeleri. Ama size sunu séyliiyorum
ki: Dahaylksekteduranbirgergegiisaretetmekiginbuncahikayeuydurdum.|.. ]
Yalan degildi kemalin arkasindan zevalin geldigi. Olgunlasan her seyin sonunda
bozuldugu. Bir sey bozulurken onunla birlikte baska seylerin de bozuldugu.
Yalan degildi devletlerin insanlar gibi, agklarin da devletler gibi dmiirleri oldugu,
mabhiyeti safiyet olan aski en ¢ok karanliklarin bogdugu. (Bekiroglu 333-334).

Ustkurmacanin olgun bir &rneginin sergilendigi bu pasajda anlaticinin,
anlattigi hikdyelerin kurgusalligini itiraf ettigi goriiliir. insa edilen biitiin bu
hikayelerle okura daha “tst bir gercek”in gosterilmek istendigi belirtilir. Buna
gore tarihte avcinin hikayesi kadar avin da, devsirmelerin serliveni kadar
kiiclik yasta kendisinden alinan cocugunun acisini yasamaya mahkim edilen
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annenin sertiveni de degerlidir ve dinlenmeyi hak eder. Romanin merkezi
figiiri konumundaki yenicerilere gelindigindeyse, ibn Haldun’a g&nderme
yapilarak devletlerin de ayni insanlar gibi bir &mdirleri oldugu, kemalin ardindan
hep zevalin geldigi, bu zevalin muhtelif sebeplerinin bulundugu, dolayisiyla
bitlin bu stirecin faturasinin sadece yenicerilere kesilemeyecegi bir kez daha
vurgulanir. Burada temel amag, kurmaca tzerinden resmi tarihlere alternatif
bir tarih yazimimin imkan dahilinde oldugunu gdstermektir. Yine bu baglamda
romanin kapanig climleleri mahiyetindeki su s6zler de dikkat ¢ekicidir: “Hayata
taniklik eden kalbim tarihe tanik olmasa da. ‘Tarihin kusurlari olmasaydr
anlatmayacaktim.” (Bekiroglu 336). “Tarihin kusurlari” ifadesi, stiphesiz ki
tarihin kurgusalligina/metinselligine ve tarihginin kaginilmaz 6znelligine atiftir.
Bu kusurlart en aza indirmek igin yenigerilerin alternatif tarihinin anlaticiligiyla
gorevlendirilen yenigeri katibi, kendisine bu gbrevi veren roman yazarindan
soyle bahseder: "Bizim tarihimiz yok ki koyalim vakanin adini. Meger ki
meraki aykiri, bakist aykiri, yazisi aykirt bir kadinin sefkat eli. Sefkatle de tarih
olmuyor ki!” (Bekiroglu 316). Bu ctimleler, bir anlamda romancinin gabasini
ya da bir bagka deyisle romanin temel gayesini de &zetler niteliktedir: Resmi
tarihe, verili bilgilere slipheyle yaklagan bir yazarin kurmacanin sagladigi
imkénlar dahilinde ge¢misi yeniden diiglinme, yeniden yorumlama cagrisi...
Bitirirken

En temelde edebiyat ile tarih arasindaki muhtelif iligkileri mercek altina almay1
amaglayan bu calisma, kaginilmaz olarak kurmaca-gerceklik, 6znellik-nesnellik,
sanatgi-tarihgi gibi ikili karsitliklar Gzerinden ilerlemistir. 1980’lere kadar
ozellikle temsil ettikleri degerler bakimindan edebiyat ile tarih arasinda biiytik
farklar olduguna inanilmaktaydi. Edebiyat kurmacanin, tarih ise gergekligin
kalesi olarak distintiliyordu. Bu durumda kurgusallik ve metinsellik sanatginin/
yazarin, bilimsellik ve nesnellik ise tarihcinin payina distiyordu. Ancak
1980'den sonra, “gercek(lik)” kavraminin sorgulanmaya baslamasi ve Stephen
Greenblatt'in 6nciiliik ettigi Yeni Tarihselcilik kuraminin dogusuyla isler degisti.
Bu kuramin savunuculari, resmi tarihlere stipheyle bakilmasi gerektigini;
clinkii yizyillardir iktidarlarla igli digli olan tarihgilerin bitlntyle nesnel
olmalarinin imkénsiz oldugunu, bu durumda “gercek” olarak servis edilen
birgok bilginin “kurgu” olabilecegini, yani bircok tarihi bilginin aslinda ge¢misin
belli bir noktadan yorumlanmasiyla insa edilmis olabilecegini iddia ettiler.

Soz konusu tartigsmalarin zaman iginde edebi metinlere de sirayet ettigi gordilir.
Nazan Bekiroglunun Isimle Ates Arasinda romani bu anlamda akla ilk gelen
metinlerdendir. Genelolarakvarlikileyoklukarasindakigerilimiizerineinsaedilmis
romanin olay 6rglsiinde iki ana glizergah bulunur. Bunlardan ilki yenigeriligin
tarihine, ikincisi ise bir ask hikayesine odaklanir. ilk bakista birbirinden bagimsiz
gibi duran bu glizergadhlarin romanin sonunda bir araya getirilmesiyle olay
orgiistiniin bitiinselligin de saglandigi goriilir. Bununla birlikte romanin iki temel
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ozelliginden daha bahsetmek gerekir: Anlaticilarin gesitliligi ve metnin kendi ig
dinamiklerine dair muhtelif ipuglart sunmasi. Anlaticilarin ¢cogullugu hem takip
edilecek hikéayeleri cesitlendirir hem de olay 6rgiistini girift kilar. Diger yandan
romanda metnin yazilma stirecinin ve bu siirecte kullanilan muhtelif anlatisal
stratejilerin ifsa edildigi goriliir. Romanin &ne cikan bu iki 6zelliginin de aslinda
ortak bir amaca hizmet ettigi soylenebilir: okuru etkin kilmak. Uzun yillardir
edilgen bir dinleyici olmaya alistirilmis okurun tabiri caizse “uyandirilarak”
kurmacanin  muhim bir ortagi kilinmasi, yazilanlar tzerine kigkirtilarak
elestirel diisinmeye davet edilmesi romanin oncelikli hedefleri arasindadir.

“Uyanik okur’un dikkatinin gekilmek istendigi asil nokta ise resmi tarih
anlatilaridir. Romanin kurgusunda okur, resmi tarihteki verili bilgilerin didaktik
bir sunumuyla karsilagsmaz; aksine bu bilgilere stipheyle ve coklu bakis agisiyla
bakmaya gagrilir. Bu anlamda romanin merkezi figliri konumundaki yeniceriler
one cikarlar. Resmi tarihlerde yenigerilerin Osmanlidaki bozulmanin bas
mimari olarak gosterilmesine, neredeyse bitiin sugun onlara ylklenmesine
adeta romancinin gonli razi olmamigtir. Bu nedenle roman boyunca séz
konusu tarihf anlatilara elestirel yaklasilmig ve deyim yerindeyse yenigerilerin
alternatif tarihi kaleme alinmistir. Bu cergevede 6zellikle romanin sonlarinda
tarihin bilimsellik ve nesnellik iddialart masaya vyatirilmis ve inceleme
neticesinde tarihin iktidarla yakin temasi, kurmaca yapisi ve tarihginin
kaginilmaz 6znelligi gorlintr kilinmigtir. Boylelikle hem okur kurgusal bir
pencereden tarihi yeniden diistinmeye davet edilmis hem de roman disiplinler
arasi bir nitelik kazanmustir. Biittin bu &zellikleriyle Isimle Ates Arasinda
romaninin gerek Nazan Bekiroglunun kendi kiilliyati gerekse de Ttirk tarihi
romanlart iginde ayricalikli bir konuma sahip oldugunu séylemek miimkiinddir.
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Metinlerarast  ¢dztimlemelerin - bir alt ydntemi olan gostergelerarasilik iki
sanatsal bigim (6rnegin edebiyat resim, edebiyat sinema, edebiyat mizik
vb.) arasindaki aligverigleri sorgulamaya dayanir. Bu kavramin tanimlamasini
ilk kez Georges Molinié Sémiostylistique. L'Effet de l'art baslikli kitabinda yapar.
Kugkusuz hem metinlerarasi hem de gostergelerarasi adlandirmasinin kdkeni
Mihail Bahtin'in ve ondan esinlenen Julia Kristeva’nin ¢aligmalaridir. Bu yazida
gOstergelerarasi bir ¢dziimlemenin yénelimi Gzerinde kisaca duracagiz, ardindan
bir gostergelerarasilik yéntemi olarak ekfrasis kavramini énce tanimlayacagiz,
daha sonra kimi yazarlarin yolculuk anlatilarinda resmin izleri tizerinde duracagiz.

Anahtar Kelimeler: Gostergelerarasilik, Georges Molinié, ekfrasis, yolculuk
anlatisi, resimsel imgeler.

Abstract

Intersemiotics, a sub-method of intertextual analysis, is based on questioning
the exchanges between two artistic forms (for example, literature painting,
literature cinema, literature music, etc.). The first definition of this concept
was by Georges Molinié in his Sémiostylistique. L'Effet de l'art. Undoubtedly, the
origin of the naming of both intertextual and intersemiotic is the works of
Mikhail Bakhtin and Julia Kristeva, who was inspired by him. In this article, we
will briefly focus on the orientation of an intersemiotic analysis, then we will
first define the concept of ekphrasis as a method of intersemiotics, and then we
will focus on the traces of the picture in some travel narratives of some writers.

Keywords: Intersemiotics, Georges Molinié, ekphrasis, journey narrative, pictorial
images.
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Extended Summary

Intersemiotics, a sub-method of intertextual analysis, is based on questioning
the exchanges between two artistic forms (for example, literature painting,
literature cinema, literature music, etc.). The first definition of this concept was
by Georges Molinié in his Sémiostylistique. LEffet de I'art. Undoubtedly, the origin
of the naming of both intertextual and intersemiotic is the works of Mikhail
Bakhtin and Julia Kristeva, who was inspired by him. In this article, we will
briefly focus on the orientation of an intersemiotic analysis, then we will first
define the concept of ekphrasis as a method of intersemiotics, and then we
will focus on the traces of the picture in some travel narratives of some writers.

As it is known, when structuralism and semiotics, which were a very popular
approach in the 1960s and 1980s, inspired by the Russian Formalists’ internal
functioning of literary texts as well as Ferdinand de Saussure’s linguistic studies,
described as “structural”, began to lose their influence after 1980, polyphonic
reading styles became more prevalent. has begun to come to the fore. When the
reductionist approach of structuralism and semiotics and the effort to reduce
meaning solely to the inner workings of the text were insufficient, researchers
who are considered the founders of structuralism and semiotics, on the one
hand, tended to adopt an intertextual perspective in their analysis of texts,
and on the other hand, they adopted the understanding that the production of
meaning also depends on an act of reading, with an approach that focuses on
the receiver. As Jean-Frangois Lyotard points out in his book titled Postmodern
Condition, a “dialogical” structure has been created due to factors such as
the global world order, the rapid spread of information with the widespread
use of the Internet, the mixing of disciplines, and the ease of travel between
countries; the understanding of enclosing the meaning within the text was
naturally found inadequate, and instead of trying to determine the structural
constants of a text, an attempt was made to position the text in its relations
with other texts and to comprehend it semantically. “Intersemiotics”, as the
literary and artistic equivalent of interdisciplinarity, which is a result of the new
world order, has become an analysis model. In addition to “intertextuality”,
which is used to indicate the relationships between at least two texts and is also
an analysis model, “intersemiotics”, which comes to the fore when questioning
the relationships between two separate sign systems, for example, a text and
a movie, is increasingly becoming a sub-analysis model of intertextuality is
used as a preferred approach. In addition to being a transition from one sign
system to another, intersemiotics is an analysis model that goes one step
beyond structuralism and, accordingly, semiotics, and focuses on the plurality
of meaning instead of its singularity. Georges Molinié was the first researcher
to propose the concepts of “trans-semiotics” as well as “intersemiotics” and
to make a series of definitions. The term intersemiotics is used regarding the
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exchanges between stylistically different artistic forms, including literary texts.
Traces of different artistic forms in a work indicate its intersemiotic nature.
Different non-verbal artistic forms can take part in literary texts through
language. Exchanges between two separate sign systems are carried out
through a process of quoting, rewriting and transforming. Elements suitable
for intersemiotic exchanges, which are sub-forms of intertextual exchanges,
are equipped with different functions as a narrative technique. One of the
most effective and well-known ways to establish a connection between verbal
and non-verbal arts is “ekphrasis”, an old rhetorical practice. According to an
established definition, this concept is understood as a form of “hypotyposis”
(fr. hypotypose), for example, a form of description that is based on making a
picture visible through description, strengthens the perception of objectivity
in the receiver, and in a way aims to concretize the picture in question in the
imagination of the receiver. Considered from this perspective, an intersemiotics
analysis is based on the examination of a non-literary element described
in a literary text. Considering that the relationship between two works is a
“conscious” relationship, as in an intertextual analysis, an intersemiotics
analysis adheres to the logic of a comparison between at least two artistic
forms on both the form and content level. The same term is used regarding the
connections established between a literary work with an “thymic” (fr. thymique)
feature and another form with an “noetic” (fr. noétique) feature (for example,
biology), and the formal and semantic transformations between them are
examined. In our opinion, the most effective method that gives concreteness
to the semiotic transfer is ekphrasis. Ekphrasis is examined within the field of
descriptiveness as a form of writing that brings text and visual together and
transforms the visual through writing. As one of the tools of descriptiveness,
ekphrasis functions as a bridge between text and visual and requires an
intersemiotics analysis. Since the bond between two separate mediations (for
example: text + visual) is considered, ekphrasis includes both a rewriting and
a comparison idea. In short, ekphrastic narrative is a type of text structured
around the description of a work of art, which cannot be considered separately
from ekphrasis, to which ekphrasis owes its meaning, subject, theme, structure,
and sometimes even its title and characters. In order for a narrative (for example,
a novel) to be considered an ekphrastic genre, it is sufficient for it to contain
a few of these features. The description of art becomes the constitutive,
sometimes even structuring, principle of fiction. The term “ekphrastic novel”
or narrative is used not only when there is one or more references to art in
a literary text, but also when such references play an important role in the
structure of the text. In such narratives, it is necessary to look at the special
relationships between description and narrative. Considering the definitions
in question, we will focus on a few references to painting in some narratives
written at the end of the trips to the Orient and Italy in the 19th century.
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Bilindigi gibi, 1960-1980'li yillarda oldukca popiiler bir yaklagim bigimi olan,
Rus Bigimcilerinin yazinsal metinlerin igsel isleyisi yaninda Ferdinand de
Saussure’tin “yapisal” olarak nitelendirilen dilbilim calismalarindan esinlenen
yapisalcilik ve gostergebilim 1980'den sonra etkisini yitirmeye baslayinca
coksesli okuma bicimleri daha fazla &n plana ¢itkmaya baglamistir. Yapisalciligin
ve gostergebilimin indirgemeci yaklagimi, anlami salt metnin i¢sel isgleyigine
indirgeme cabasi yetersiz kalinca yapisalciligin ve gostergebilimin kuruculari
sayilan arastirmacilar metinler ¢éziimlemelerinde bir yandan metinlerarasi
bir perspektif benimsemeye yonelmigler, 6te yandan aliciyr odaga alan bir
yaklagimla anlam dretiminin ayni zamanda bir okuma edimine bagli oldugu
anlayisini benimsemislerdir. Jean-Frangois Lyotard'in Postmodern Durum baglikli
kitabinda dikkat ¢ektigi gibi' kiiresel diinya diizeni, internetin yayginlagsmasi ile
bilginin alabildigine hizli yayiligi, disiplinlerin birbirine karismast, tilkeler arasi
yolculuklarin kolaylagmasi vb. etkenler nedeniyle “sdylesimci” bir yapi yaratilmig,
anlami metnin igerisine kapatma anlayisi dogal olarak yetersiz bulunmus,
bir metnin yapisal degismezlerini belirleme ¢abasinin yerini metni bagka
metinlerle iligkileri icerisinde konumlandirmaya ve anlamsal olarak kavramaya
girisilmigtir. Yeni diinya diizeninin bir sonucu olan disiplinlerarasiligin yazinsal
ve sanatsal alandaki karsiligi olarak “gostergelerarasilik” (fr. intersémiotique;
ing. intersemiotics) bir ¢dzlimleme modeline dontismistlr. En az iki metin
arasindaki iliskileri belirtmek icin kullanilan, ayni zamanda bir ¢oéziimleme
modeli olan “metinlerarasilik” yaninda iki ayri gosterge dizgesi, &rnegin
bir metin ile bir sinema filmi arasindaki iligskiler sorgulanirken giindeme
gelen “gostergelerarasilik”, metinlerarasiligin  bir alt ¢oziimleme modeli
olarak gitgide daha fazla tercih edilen bir yaklasim olarak kullanilmaktadir.?

Bir gosterge dizgesinden bir baska gosterge dizgesine gecis olmak yaninda
g6stergelerarasilik, énce yapisalciligin ve ona bagl olarak gostergebilimin bir
adim otesinde, anlamin tekilligi yerine cogulluguna ydnelen bir ¢éziimleme
modelidir. Georges Molinié, “géstergelerarasilik” yaninda “gdstergesel-askinlik”
(fr. trans-sémiotique) kavramlarini 6neren ve bir dizi tanimlama yapan ilk
aragtirmact olmustur.’

Yazinsal metinler de igerisinde olmak (zere bicemsel olarak farkh
sanatsal bicimler arasindaki aligverisler konusunda gdstergelerarasi terimi
kullanilmaktadir. Bir yapitin igerisinde farkli sanatsal bigimlerin izleri onun
gostergelerarasi dogasini belirtmektedir. S6zsel olmayan farkli sanatsal bicimler
dilin araciligiyla yazinsal metinlerde yer alabilirler. iki ayri gdsterge dizgesi
arasindaki aligverigler bir alintilama, yenidenyazma, doénistiirme islemiyle
gerceklestirilir. Metinlerarasi aliverislerin alt-bigimi olan gostergelerarasi
alisverislere uygun unsurlar bir anlati teknigi olarak degisik islevlerle donatilirlar.

1 Postmodern Durum, gev. ismet Berkan, Bilgesu Yayincilik, 2014.

2 Artik Amerika ve Avrupa'da bile ¢ok fazla taraftari kalmayan gostergebilimi glintimtizde yeni bir ¢éziimleme
modeli olarak tanitanlari sagkinlkla karsiliyoruz.

3 .Georges, Molinié, Sémiostylistique. Leffet de I'art, Paris, Puf, 1989, s. 17-23.
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Sozsel olanla sdzsel-olmayan sanatlar arasinda bag kurmanin en etkili ve
bilinen yollarindan biri eski bir retorik pratik olan “ekphrasis"tir. Yerlesik bir
tanima gbre bu kavram bir “somutlastirim” (fr. hypotypose) bicimi olarak,
ornegin bir resmi betimleme yoluyla gorilir kilmaya dayanan, alicida nesnellik
algisini giiclendiren, bir bakima sb6z konusu resmi alicinin imgeleminde
somutlastirmaya yonelik bir betimleme bigimi olarak anlagilir. Bu agidan ele
alindiginda gostergelerarasi bir ¢dzlimleme yazinsal bir metinde betimlemesi
yapilan yazin digi bir unsurun incelemesine dayanir. Ekphrasis {izerinde
duracagiz.* Oncelikle farkli sanatsal bicimler arasinda értiismelerin, ic ice
gecmelerin eski bir gelenege dayandigini animsatalim. Sunu da ekleyelim:
Gostergelerarasi ozellikli yapitlar insan diistincesinin sinestetik 6zelliginin bir
yansimasi olarak goriiliir. Biligsel bilimler ve nérobiyoloji alaninda sinestetik
duruma yonelik arastirmalar ile duyusal algilamanin sinaptik baglantilarini
caligtiran beyin bolgelerinin sanildigi kadar izole olmadigi, duyusal algilarin
birbirlerinden yalitilmig bir bicimde uyarilmadigi ortaya konulmustur. Buna
gore gostergelerarasi galismalar beynimizin isleyis bigimini de yansitmaktadir.?

Bir metnin gorsele, sessele dayali farkli sanatsal bigimler ile iligkileri
cercevesinde dislnildigiinde bir resimle bir giir arasindaki aligveriglerin
gecmiginin oldukca eskilere dayandigi bilinmektedir. Resimle siir, edebiyatla
resim, mizik vd. bicimler arasindaki aligverigler temsilin temel yapilarini
belirleyen bir strece iligki uygulamalardir. Farkli sanatsal bigimler arasinda
bag kurarken yazarlar, sanatgilar kendi kdlttirlerinden oldugu kadar bagka
kilttirlerden beslenir, diinyayi temsil bigcimlerinde farkli gdstergesel diizgtleri
bulusturarak coksesli bir yapi ortaya koyarlar. Céziimlemede amaclanan bu
coksesli yapinin kodlarini belirlemektir. Cézlimleme, degisik gostergelerarasi
olgulari sorgulamaya ve isleyisi kavramaya yonelik olarak gergeklestirilir. Kimi
yapitlarda bir kod 6tekine gére baskin konumda olabilir. Bu sorunsal ézellikle
uyarlamalar gibi bir bicimden digerine gegis yapan yapitlarda ya da gdstergesel
kodlar arasinda gidip gelen ve bunlari birbirine karigtiran yapitlarda (opera, film,
cizgi roman, metne bir goériinttiniin ya da goriintiinlin icine metin eklenmesi,
vb.) ortaya ¢ikmaktadir. Cokbigimli, yani farkli sanatsal bigimleri i¢ ice sokan
yapit tipleri gdstergelerarasi sorgulamalar icin oldukca fazla malzeme sunar.
Ozellikle metin ve gorsel, metin ve miizik, bir metnin sinema uyarlamalari
gibi aligverigler tizerinde siklikla durulmaktadir. Disiplinlerarasi calismalar
gOstergelerarast ¢dzlimlemelerin 6ziint olugturmaktadir. Farkli disiplinlerin
verilerinin bir metinde kullanimi ona temsil diizeyinde karma bir goériiniim

4 Yenidenyazma perspektifinde ekphrasis konusunda ayrica bkz: 1. Mathilde Savard-Corbeil, Lekphrasis comme
réécriture, reCHERches Culture et histoire dans I'espace roman no 20, 2018. 2. Olga Romanova, Comparatisme et
intermédialité. Comparatism and Intermediality: Réflexions sur la relativité culturelle de la pratique intermédiale.
Reflections on ... Literatur- und Kulturwissenschaft) (Franzosisch) Taschenbuch — 1. Juni 2015

von Claude Paul (Herausgeber), Eva Werth (Herausgeber). 3. Alexandra Vranceanu, Quelques aventures de I’
«ekphrasis» dans la fiction contemporaine, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011. Kavramlarin retorikteki
karsiliklari igin bkz: Henri Morier, Dictionnaire de poétique et de rhétorique, Puf, 1989.

5 Bkz. A.gy.

—
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kazandirir. Temel bir kavram, bir yaraticilik ilkesi olarak “iliski” kavrami tizerinde
odaklanilir. Cokbigimli bir nesne olarak sanatsal bir bigim kendi sinirlarinin
disina tasarak cogul bir okumaya kapi aralar. Kodlar birbirine karistirilarak,
cokbigimli bir gostergesel alan yaratilarak anlam etkileri cogaltilir. Farkli kodlar
yalnizca yan yana getirilmez, aralarinda bir dizi iligki kurulur. Yazinsal metinlerin
kendi icindeki diger kodlari gagiran soylemsel stratejileri ¢oziimlendiginde
gosterileni gosterenden ayirmak giiclesir. Yazinin ¢ogul ozelligi gdsteren ve
g6sterilenin yan yanali@iyla kavranir. Yazinin gorselde, gorselin ise yazidaki
izi gOsterge ve dayanaklari arasinda baglart sorgulamayi gerekli kilar.

Bilindigi gibi klasik &greti Horatius'un Ut Pictura Poesis (Siir resim gibidir)®
anlayigini izleyerek resim ve siir arasinda baglar kuran bir tartigmanin
ontnl  agmigtir.  Tartismanin — ayrintisina  girmeden sunu  s&ylemekle
yetinelim: Siir ve resmin baglantist diinyayl temsil etmemiz agisindan
oldukca onemsenen bir konu olmustur. Gergekten de bu iki sanatsal
bicim arasindaki iligkiye kosut olarak estetik karmaliligi (fr. hybridité) kimi
yazarlar temel bir estetik edim durumuna getirmiglerdir. Boyle bir karma
yapi sorgulanirken dis gdstergelerarasilik ve i¢ gdstergelerarasilik olarak bir ayrim
yapilir. Dis gdstergelerarasilikta bir yazar, bagka yazarlarin yapitlarini kendi
yapitlarina katarken i¢ gdstergelerarast uygulamada ayni yapitta farkli sanatsal
bicimler yapinin bir pargasi durumuna getirilerek karma bir yapit yaratilir”

Cokbicimli gostergesel yapilara dayanan yapitlarin sayisinin alabildigine
fazladir. Ornegin, roman oldugu kadar resim, miizik pargalari, sinema ya da
cizgi film uyarlamalari (bir koddan digerine aktarimi) bilinen uygulamalardan
birkagidir. Uyarlamalardan bagka bir yapitin bagka bir yapitin ayirici bir
ozelligini  taklit etmesine dayanan uygulamalara rastlanir. Marguerite
Duras, Moderato Cantabile’de muzigin kodlarini (6rnegin senfoniyi, sonatin
yapisini) roman yapisina uyarlar. Bir bagka yapitin bicemsel, anlatisal,
izleksel uyarlamalari, bunlarin taklidine dayali pratikler gdstergelerarasi bir
¢dziimlemenin nesneleri olurlar. Oyleyse metinlerarasiligin tiim y&ntemleri
su ya da bu bicimde gostergelerarasi ¢oziimlemelerde degerlendirmeye alinir.

Georges Molinié, yazinsal metinlerdeki betimsellik sorunlarini bir
gOstergebilimei  tutumuyla  kuramsal bir diizlemde tanimlayan Philippe
Hamon'un galigsmalarindan, ozellikle Introduction a l'analyse du descriptifinden
(Betimselligin  ¢oztimlenmesine girig) yararlanir. Sdzsel olanla  sdzsel-
olmayan arasinda bir iligki bulundugu varsayimindan hareket eden Molinié
Sémiostylistique. Leffet de l'art'da gdstergelerarasilik terimini farkli sanatsal
bigimler arasindaki iligkileri nitelendirmek igin &nerir. Farkli sanatsal bigimler
arasindaki gostergelerarasi iligkiler sézsel olan ve sézsel-olmayan, ayrica genel

6 Anne Larue, De I'Ut pictura poesis a la fusion romantique des arts, oélle Caullier. La Synthése des

arts, Lille, Presses du Septentrion, Chapitre 3, 1998.

7 Gostergelerarasilik konusunda ayrintili bilgi igin bkz: Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik,
Kanguru Yayinlari, 2011. Ayrica bkz: Ana Fernandes, Le Chef d'ceuvre inconnu. Ekphrasis et palimpseste,
COMPENDIUM 1 (June/Junho, 2022): 44-59.
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olarak farkli sanatsal bicimler arasindaki aligverisleri icermektedir: “Molinié,
sozsel sanat ile sozsel-olmayan sanatlar (miizik, resim, heykel, fotograf vb.) arasinda ayrim
yapar; yaptigi tammlamaya gore, yalnizca sozsel sanat bir sey soyler, bir anlami (sens)
vardur; dteki sanatlarin anlami yoktur, bir degeri vardir, bir sey soylemezler, yalnizca
diinyayt agiklarlar. Miizik sanatt gibi resim sanatt da duygusal olant (fr. thymique) agiklar,
diisiinsel olant (fr. noétique) degil. Miizik, resim, heykel gibi sanatlar duygusal olanin;
sozsel sanat ise diistinsel olanin alamindadir. “Miizik bir sey soylemez”, der Molinié, bu
goriis bir miizik metninden ya da bir resim metninden soz edilemeyecedi goriisiiyle birlesir.”

Metinlerarast bir ¢6ziimlemede oldugu gibi, iki yapit arasindaki iligkinin
“bilingli” bir iliski oldugu gbz oénilinde bulundurularak, gostergelerarasi
bir ¢éziimlemede de en az iki sanatsal bigim arasinda (Metin ve Resim;
Metin ve Miizik; Metin ve Sinema; Resim ve Mizik vd) hem bigim hem
de igerik diizleminde vyapilacak bir kargilastirma mantigina bagh kalinir.
“Duygusal” bir 6zelligi olan yazinsal bir yapit ile “diisiinsel” bir 6zelligi olan
bagka bir bi¢cim arasinda kurulan baglar (6rnegin biyoloji) konusunda ayni
terim kullanilir, aralarindaki bicimsel ve anlamsal doéntstimler irdelenir.

Sunu da animsatalim: Farkli sanatsal bicimler arasindaki iliskiler sorgulanirken
kimileri (6zellikle Alman ekolint izleyenler) bir iletigim terimi olan
“medyalararasilik”1 (fr. intermédialité) kullanir. Metinlerarasilik teriminden
tlretilen medyalararasilik, estetiklerarasilik (fr. interesthétique) gibi terimler su
ya da bu bicimde dili bir gbstergeler dizgesi olarak tanimlayan Saussure’iin
calismalarindan esinlenirler. Dil gibi her sanatsal bigim bir gdstergeler dizgesi
sayildigindan daha kapsayici olan gdstergelerarasilik digerlerine gbére daha
fazla benimsenen bir terim durumuna gelmistir. Molinié, bir gdstegebi¢cembilim
(fr. sémiostylistique) perspektifinde farkli sanatsal bigimler (s6zsel ve sézsel-
olmayan) arasindaki aligveriglerin dogasini belirlerken gostergelerarasi terimini
kullanmay1 yegler. Gostergesel-agkinlik ise ayni nesnenin farkli sanatsal
bigimlerdeki bulunusuna karsilik gelir. Molinié bu konu {izerinde yapilacak bir
¢ozlimlemede duygulanimsal gostergesel-askinlik ile bicemsel gostergesel-agkinlik
arasinda bir ayrim yapar. Duygulanimsal olan ayni coskunun farkli sanatsal
bicimlerdeki kullanimina iliskindir. “Oyleyse bir duygulanimi ele alacagiz (baslangic
olarak, bir ya da daha fazla duygu kiimesini ya da hatta duygulanim kombinasyonunu
almadan once) ve bu ayni duygulanimin sozel olanlar da dahil olmak iizere cesitli
gastergebilimsel geregler araciligiyla nasil ele alindigint gormeye ¢alisacagiz.”® Bigemsel
gostergesel-askinlik ise bir yazarin ya da sanatginin yapitinin farkli sanatsal
bigimlerdeki goériintimlerini incelemeye yoneliktir. Boylelikle yapiti farklh
sanatsal bicimlerdeki kullanimlari acisindan irdelemek s6z konusudur. Bicemsel
sorgulama bir sanatsal okula, doneme, yazinsal akima gore gerceklestirilir.

Molinié'nin 6nerdigi tanimlamaya gore gostergelerarasilik “farkli dilsel diizgiiler
arasindan benzer bicembilimsel ve estetik kullanimlart inceleyen” islemleri belirtir. Ya da

8 Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik, s. 18.
9 Sémiostylistique. Leffet de I'art'da, s. 44.
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gostergelerarasilik “gostergebilimsel bir bakisla bir sanatin izlerinin bir baska sanatin
somut varliginda gdstergebilimsel olarak ele alinmast” islemini belirtir. Bir sanat bicimince
bir baska sanat biciminden alinan bir unsur, yeni bir sanat bigimi icerisinde yeni bir anlam
ya da degerle donatilir”'° “Gostergelerarasilik, bir sanat biciminin (sozsel bir sanat, ornegin
bir roman) baska bir sanat bicimindeki (sozsel-olmayan bir sanat, ornegin miizik, resim)
varligt yaninda tiirleri, farkli bicemlerarast aligverisleri gostermek icin de kullanilir; ozgiil
olarak ayrisiklik yaratan bir bicemin, tiiriin (resimsel ya da miiziksel bicem) baska bir bicem
ya da tirde nasil isledigi sorusuna yanit aranirken gostergelerarasilik siirecine girilir."

Bu tlrden tanimlamalarla ayni sanatsal bigim igerisindeki tiirsel bir karmalilik
diisincesine vurgu yapilmaktadir. Bu tiir sanat pratiklerinin icsel gdstergesel
belirlenimlerinin kargilastirmali bir ¢6zimlenmesi yapilir; boylelikle farkli tirlerin
veya bicemlerin yapitlardaki varligi belirlenir. Farkl tiirler ve bicemler yapitlara
bir ayrigiklik gdriintimii katarlar. Ornegin, tiyatrosal olanin icerisinde romansalin
(va da tersi) izleri belirlenirken tiire ve bigeme iliskin ayirici 6zelliklerin yapittaki
etkileri agiklanir. Bir yapit icerisinde farkli tiirler, farkli bicemler, farkh diller ig
ice gecerek cogul bir yazi bicimi yaratabilir. Her birini ayrigtirarak aralarindaki
etkilesimleri kavramak gerekir. GOstergelerarasi bir ¢dzlimleme bir sanatin bagka
bir sanatsal bigim icerisinde gostergesel kullanimini algilamaya olanak saglar.

Gostergesel aktarima somutluk kazandiran en etkili yontem kanimizca
ekfrasis'tir.  Ekfrasis, yaziyi ve gorseli bulusturan, gorseli yazi yoluyla
dontstiiren bir yazi bicimi olarak betimselligin alani icerisinde incelenir.

Betimselligin araclarindan biri olarak ekfrasis yazi ile gorsel arasinda bir koprii
islevi goriir ve gdstergelerarasi bir ¢dziimlemeyi gerektirir. ki ayri dolayim
(6rnegin: yazi + gorsel) arasindaki bag dikkate alindigindan ekfrasis hem
bir yenidenyazma hem de bir karsilastirma diigtincesi igermektedir. Simdi
gOstergelerarasi bir perspektifte kalarak &nce ekfrasis’in tanimi {izerinde biraz
duralim.

Modern tanimiyla ekfrasis, “yazinsal bir metinde gercek veya kurgusal bir sanat
yapitunin betimlenmesi”'dir. Bu terim Latince'de descriptio (betimleme) bigiminde (ve
anlaminda) kullanilir. Ekfrasis terimi ayrintili bir betimleme (Pierre Chantraine)
veya bir sdylemden digerine aktarilabilen bir parca olarak tanimlanir. Eski
retorikte marjinal bir konuma sahip olan betimleme Philippe Hamon’a
bakilirsa gore bir dizge, anlatinin yapisinin bir pargasidir, diger geleneksel
yazi yontemlerinden ayri degildir. Yazinin 6zel bir bicimi oldugundan kendi
icinde c¢oziimlenebilmektedir. iglevsel olarak ele alindiginda, iglevlerinden
biri farkli sanatsal bigimler arasinda bag kurmaya olanak saglamasidir.

XX. ytizyilda Leo Spitzer, ekphrasis tizerine yazdigi bir makale ile edebiyat ve
gorsel sanatlar arasindaki iligkilere dikkat ceker. Eski sofist retorikgiler igin
ayrintili betimleme olarak ekfrasis bir savast, bir bahgeyi ya da bir sanat yapitini

10 Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik, s. 18.
11 A.gy.,s.18.
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konu edinebilir. Sofistler ekfrasis'i salt gérsel sanatlarin alanina indirgemezler.
Leo Spitzer ise Théophile Gautiernin “sanatin aktarimi” kavramindan giderek
ekfrasis'i bir sanatsal yapitin yazinsal bir metinde betimlenmesi olarak
t a n 1 m | a r

Bir kisiyi, bir uzami veya bir sahneyi bir sanat eseriyle karsilastirmayi icermesi
anlaminda ekfrasis bir metafor veya karsilastirma olarak da degerlendirilir.
Ekfrasis ile bagka bir diinyaya, bir sanatsal bicime, bir resme ya da bir heykele
kapt aralanir, onun araciligiyla alici baska bir sanatsal bigimin kodu igerisine
gonderilir. Bir ekfrasis'te karsilastirma terimi sézli olmayan bir dilde kendini
gosterdigindenbiryazarcabetimlenenbirtablookuyucutarafindanbilinmeyebilir.
Bu nedenle yazar kendi yapitina alinti yapilan gorselin ayrintili sézel bir tanimini
ekleyebilir. Modern ekfrasis’i Antik donemde kullanilan ekfrasis’'ten ayiran sey
budur: Eski retorikte bir sanat yapitinin ayrintili betimlemesinde anlatimin glicii
betimlemenin yerini alabilirken Balzac gibi modern yazarlar bir resmin basligini
yalin bir bicimde anmakla yetinirler. Eski dénem retorikgiler bir tabloya veya
heykele sozleriyle yasam vermek amaciyla tim anlatim giicint kullanirlar,
modern yazarlar ise sanatsal temsilleri in absentia gorseller olarak kullanirlar.

Yazarlar tablolar1 bastan sona yaziyla betimlemek yerine yalin bir gdndermeyle
de vyetinebilirler. Gostergelerarast bir aktarma iglemiyle alintilanan yapit
sdylemin icerisine yedirilerek okurca taninmayi beklerler. Yazarlar zorunlu
olarak bir tablonun adini vermeden kimi zaman bir sanat okulunu, resimsel bir
bicemi ya da bir sanatginin adini anabilirler. Bu durumda bir ressamin adi ya
da bigemi gorsel tiirde bir iglevle anlama dahil edilir. Génderme yapilan su ya
da bu resmi tanimasi ve anlamini kavramasi gereken okurdur. Okurun edinci
ekfrasis’i anlamlandirmada temel bir kosuldur (metinlerarasi aligveriglerde
oldugu gibi her gostergelerarasi ¢oziimlemede alicinin etken katilimi gerekir).

Gergekgi  yazarlar  metnin  mimetik etkisini gliclendirmek amaciyla
ekfrasis’e bagvururlar. Bunu yaparken siklikla sanat yapitinin bagligina,
olmayan resmin yerine gecen kisa bir sozlii betimleme eklerler, ctinkii gok
sayida okur miizeye gitmeden, bir réprodiksiyon alblimiine bagvurmak
zorunda kalmadan gorsel betimlemeyi okumakla yetinecektir. Ekfrasis’e
basvurularak anlatinin akisi bu nedenle kesintiye ugratilir. Bu bakimdan
ekfrasis, anlami kavramayi kolaylagtirmak yerine biraz bulaniklastirr.

Bir insan tipolojisi olusturma arayisinda olan modern romancilar kimi
zaman Kigilerin portrelerini yaziyla ¢izmek amaciyla sanat yapitlarina
gbnderme yaparlar, bu durumda resimsel alinti, okurun romandaki
olayt en ince ayrintisina kadar gdrmesini saglama ve Kkisilerin neye
benzediklerini gbsterme istegine yoneliktir. Bu nedenle Balzac bilinen
yapitlari, resimlerde vyaratilan basmakaliplagmis tipleri siklikla alintilar.
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Ekfrasis, betimsel tiire (6rnegin gezi anlatilar) iligkin bir topos'dur.
Bu tirden yapitlarda yazar bir goériinimi betimlemek yerine bir resmi
alintilar. Boylelikle gergekligin betimlenmesi bir araci unsura basvurularak
yapilir. Bagka bir sanatsal bigimin kodu ile vyaratilan gergeklik yaziyla
yaratilan gergeklikle i¢ ice gecer. Bir temsilin temsili yaratilir. Bir yazma
edimi olan betimlemek, gormek ve resmetmek edimleriyle karistirilir.

Ekfrasis, resimden bagimsiz bir topos'tur. Bu nedenle bir metinden &tekine
kolaylikla aktarilabilmektedir. Roland Barthes ve Philippe Hamon’a gére “ek”
ayrilabilir, ¢cekip alinabilir anlamina gelirken, “frasis” “sozciiklerle ifade edilen
eylem”, “konusma bicimi”, “sdylem” anlamina gelir. Ekfrasis araya eklenen
dizimsel bir birimdir, eski dénem retorikgiler i¢in parcaya dayanan bir sdylem
tipi olarak konumlandirilir. Labarthe-Postel'e bakilirsa, bir “declamatio”, yani
bir temaya dayali dogaglama, ikna edici amaci olmayan soylemdir. Bir parga
olarak farkl yazinsal tiirlerde yinelenebilir, yenidenyazilabilir. Klasik retorikte
ekfrasis'in bir topos, bir yer oldugunu sdylemek, onun bir séylemde kanit
rollinti oynayabilecek mantiksal-sdylemsel bir stereotip olarak tanimlanmasi
gerektigini sdylemektir. Geleneksel anlamda bir ikna sanati olarak diigtintilen
retorikte ekfrasis, “topik” (konu) adi verilen daha biiyiik bir bitiinin iginde
kendine yer bulur. Topik, sdylemin en fazla kodlanmig kismidir. Klasik
retorikte ekfrasis, retorigin bir kisiyi dvmesine veya karalamasina olanak
taniyan ve kanit rolii oynadigi Gvglisel bir sdylemin pargasi yapilmigtir.
Aristoteles, trajedinin igleyisini veya mimesis kavramini daha iyi aciklamak
icin Poetika’sinda resme gondermeleri iste bu kanitlama isleviyle kullanir.
Ekfrasis, baslangigtan itibaren bir sdylemde kolaylikla fark edilebilecek bir
yapiya sahiptir, bu yap: daha sonra sanat yapitlarini betimlemek yerine ayni
toposlari kullanmay: tercih eden yazarlarca diizgiilestirilir. Ornegin, Curtius
tarafindan locus amoenus adi altinda ¢ozlimlenen manzaralarin betimlenmesi
Bati edebiyatinda diizglilenmig birer topos durumuna gelmistir; burada énemli
olan yazarin 6zglinligt degil, kiltiirel birikimi, yazinsal gelenege génderme
bicimidir. Bu ortak yerler ag1 Rénesans ve Maniyerizm edebiyatina gecerek
Avrupa edebiyatina gligli bir ayirict 6zellik kazandirir. Klasik dénemin ardindan
XVIIIL. yiizyilda kisi betimlemelerinde Rénesans dénemi Italyan sanatcilarin
yapitlart gonderge olarak kullanilir. Bir kadinin glizelligini betimlerken Phidias
ya da Praxitele gibi heykeltraglarin heykelleri alintilanir. Basmakalip bir
imgenin giicl, sanat bilgisinden ¢ok, bir toposun dizgiilenmesine baghdir.

Her ekfrasis bir goriintiiniin, gorselin okunmasina dayanmaktadir; Ister eski
olsun ister yeni, bir yazar goriintliyli ya da gorseli betimlerken kendi yorumuyla
onu yeniden bigimlendirir. Oldugu gibi betimlemez, onu yenidenyazar. Bu
konuda sayisiz érnek siralamak olasidir.

Cagdag kuramcilarin goziinde ekfrasis yalin bir bicem figliri degil, yazinsal
bir trdir. Klasik retorikte bir topos, metinden daha kiigtik bir birim olarak
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tanimlanan ekfrasis Amerika'da Leo Spitzer'in etkisiyle bir tiir olarak algilanir.
Spitzer'in izinden giden James Heffernan, sanatsal yapitlara gdnderme yapan
yazinsal metinlerin artstiremsel bir perspektiften ¢dziimlemesini yaparken
ekphrasis’i yazinsal bir tiir olarak nitelendirir. Sanat yapitlarina gonderme yapan
metinler arasindaki ortak noktalari belirlemeye ugrasan Heffernan sanatsal
yapitlardan esinlenen ¢agdas yazarlarin sayisinin oldukga fazla olduguna dikkat
ceker.

Siir, ekfrasis uygulamalarina daha elverisli goriinse de gercekligi sanatsal
gondermeler araciligiyla  betimleyen, betimlemeyi anlatiya donstiiren
romanlarin sayisi oldukca fazladir. Ekfrasis ozellikli cagdas romanlar birer
best-seller durumuna bile gelir. Ornegin, Tracy Chevaliernin La Jeune fille a la
perle’i (Inci Kiipeli Kiz) ya da La Dame a la Licorne’u (Leydi ve Efsane At), Pascal
Quignard’in Terrasse a Rome'u (Roma'daki Teras) boyledir.

Kisacasi ekfrastik roman tlrl bir sanat yapitinin betimi cevresinde
yapilandirilmig, ekfrasis'ten ayr1 dustinlemeyen, ekfrasis’in anlamini,
konusunu, temasini, yapisini, hatta bazen bagligini ve kisilerini borglu oldugu
bir metin tiirtdir. Bir romanin ekfrastik tiir sayilabilmesi igin bu &zelliklerden
birkaginin bulunmasi yeterlidir. Sanatin betimlenmesi kurgunun olusturucusu,
hatta bazen yapilandirici ilkesi durumuna gelir. Yazinsal bir metinde yalnizca
sanata bir veya daha fazla génderme olmasi durumunda degil, bu tiirden
gbndermelerin metnin yapisinda 6énemli bir rol oynamasi durumunda “ekfrastik
roman” nitelemesi kullanilir. Bu tiirden anlatilarda betimleme ile anlati
arasindaki 6zel iligkilere bakmak gerekir.

Bir 6rnek:

So6z konusu tanimlamalari gbz 6niinde bulundurarak, XIX. yiizyilda Dogu'ya
yapilan gezilerin sonunda yazilmis olan kimi anlatilarda resme yapilan birkag
génderme {izerinde duralim.

Yolculuk anlatilarinda resme (veya heykele) yapilan géndermelerden, onlardaki
Ozellikle resmin izlerinin hangi konumda oldugunu, bir bagka anlatimla resmin
betimleme igerisindeki yerinin, resmin yaziyla olan iliskisinin ne oldugunu
anlyoruz.

Yolculuk anlatilart karma tiirlerdir. Bu tiir anlatilarda diger anlati tiirlerinde
kullanilan yazi bicimlerine siklikla basvurulur: Anlati ve betimleme yaninda
klasik sdzbilimin neredeyse biitlin figtirlerine rastlanir. Bir yolculuk anlatisini
oncelikle belirleyen yazi bicimi betimlemedir. Gercekten de betimsel séylem
yolculuk anlatilarinda nicel olarak egemen konumdadir, bu tir anlatilarin
ozglllikleri betimleme ile somutluk kazanir, nesnel gercekligin aktarimi
betimleme araciligiyla gergeklestiginden bir yolculuk anlatisina var olma nedeni
kazandiran seyin betimleme oldugu sdylenebilir. Her yolculuk anlatisinin temel
kaygisi, betimlemeye bagvurarak 'gorsel’ olanla ‘sdzsel’ olani birlegtirmektir.
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Bir yolculugu anlatmak gorilen her seyi dilsel gostergeler araciligiyla
saptamaktir. Her yolculuk anlatist bir taniklik degeri tasir, goriilen seylerin
varligini, sdylenen seylerin dogrulugunu onaylar. En basarili betimleme,
goriilen gercege olabildigince bagli kalmaktir, Gyleyse gercek aktarilirken
betimlemelerde her tiirden 6znel el atmalarin bir yana birakilmasi gerekir.

Bununla birlikte ilke olarak gercegi oldugu gibi aktarma amacinda olan,
gercegin kurgusal olmayan bir yansisi olarak tanimlanabilecek betimlemenin,
gergegi yaziyla aktarmakta yetersiz kaldigi anlar karsimiza gikmaktadir. XIX.
ylizyilda sayilari oldukga fazla olan yolculuk anlatilarinda yazarlarin siklikla,
betimlemenin gercegi aktarmakta yetersiz kaldigini ileri stirerek, bu yetersizlik
karsisinda bagka yollar énerdikleri, bu yollar arasinda da resmin s6z dagarina
yogun olarak bagvurduklari gériilmektedir. Ornegin, Théophile Gautier resim
ve yazi arasindaki iligkilere deginirken Prosper Marilhat konusunda yazdigi bir
yazida resim ve yazi arasindaki iligkiye deginir: “Bir yolculugu (cok sayida betimlemeye
gereksinim duyulan bir tiirdiir bu) iyi yazmak icin, bir ressamin niteliklerine sahip bir yazar
ya da yazinsal bir duyarliliga sahip bir ressam olmak gerekir” Gautier hem bir yazar
hem de bir ressamdir. italya’sinda da gergegi aktarmak igin en elverigli yol olarak
resme bagvurulmasi gerektigini dile getirir: “Ducal Sarayi'nin su pembe tonlarini nasil
actklarim? Canaletto'nun tek bir firca darbesiyle belirtebilecegi su havay (...), gondollarin
su gidis gelislerini (...), su kizil ve ak yelkenleri (.. ), su gemileri, tayfalar: (...), karmakarisik
gezginleri, Dalmagyalilart, Yunanlilari, Levantenleri ve Gtekileri kim betimleyebilir? Biitiin
bunlart eszamanli olarak, ardisik bir yontemle, dogadaki gibi nasil gosterebiliriz? Ressamdan
ya da miizisyenden daha az sanslt olan sairin elinde bir tek kalem var; ressamun elinde fircasi
ve tuvali, miizisyenin elinde ise koskoca bir orkestra.” Ya da Istanbul'da sunlari okuruz:
“Biitiin bu ayrinti, niians gesitliligini aktarabilmek igin bir yazarin kaleminden ok bir
litografin kalemi ya da bir isik ustasinin fircast gerekirdi, bir betimlemenin giicliikle tistlendigi
bu ayrintilar ne kadar ugrasilsa da hicbir zaman okurun géziine agiklikla sunulamiyor.”?

Betimleme dogadaki gibi gergekligi gbsterebilmek igin ancak ardigik bir
yontemle yetinmek zorunda olduguna gére eszamanl bir gdsterme yolu olarak
resimle nasil boy Olglisecektir? Gautier'nin temel kaygisi bir gergeklik, gercege
benzerlik etkisi yaratmaktan 6teye gecerek gercegin tipatip benzerini cikarmak,
gerceklikle gosterimi arasinda okuru da yaniltabilecek diizeyde bir 6zdeslik
kurmaktir.

Ancak gergeklik kargisinda yazisinin yetersizligi énce bicimsel olarak kendini
belli eder. Gergekten de Gautier, Italia'da gergeklik icerisinde uzamsal olarak yan
yana getirilen unsurlari metninde bir yan yanalik ilkesine gore aktarir, unsurlar
arasinda topografik bir dagilim, mantiksal bir bag kurmaya ¢ok fazla ugragmaz.
Ardisik unsurlart gogu zaman siralama ydntemiyle yan yana getirmeyle yetinen
betimlemenin gergeklik kargisinda yetersiz kaldigini ise en bastan bildirir.

Yalnizca Gautier degil, drnegin yine bir italya yolculuguna cikan Alexandre

12 Théophile, Gautier, Voyage en Italie — Italia, E. Fasquelle, 1905, s. 86.
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Dumas, Le Corricolo'da gergegi yazi yoluyla aktarmanin gli¢ oldugunu, gercegin
betimleme araciligiyla metne gegirilemeyecegini, betimlemenin olsa olsa
gercege iliskin unsurlari her tiir somut yasamdan yoksun birer dékiime
dontstiirecegine inanir. Dumas ya da Stendhal gibi yazarlarin metinlerinde
yazl, gercegi aktarmakta yetersiz kalacaktir gériisti baskin cikar, hatta yazarlar
betimlemenin gercekligi aktarmakta zayif, yetersiz kalacaginti ileri stirerler. Cogu
yazar gercegi aktarmada en elverigli yolun resim olduguna inanir. Resim, gercegi
tamligiicerisinde sunma cabasinda, betimlemeninyerinialacaktir, ya da gerceklik
ile yazi arasinda bir aracilik gbrevi gbrecektir, gdrmelidir. Gergekten yola ¢ikan
basarili bir betimleme i¢in resmin araciligina stirekli olarak gereksinim duyulur.
Gergekten bir kesiti metne gecirirken yazarlar onu bir tabloya indirgerler, onu
resmedilmig ya da resmedilmeye deger bir uzam olarak gortirler. Boylelikle stirekli
olarak yazi ve resim arasinda kosutluk kurulur. Betimlemek yazi arasina tablolar
serpigtirmek iglemine dontigiir. Resme yapilan géndermeler resmin s¢z dagarina
ait unsurlarin bolca bulundugu anlarda belirginlesir. Betimsel islem sirasinda
gercegiressamlarin kodlarina gére degerlendirmek ve yorumlamak yoluna gidilir.

Yolculuk anlatilarinda en fazla gbze carpan sozciik ‘tablo'dur. Bu sézciik
cogu zaman 'gdriiniim’ sdzciigiiyle i¢ ice ya da yan yana anilir: “Kiigiik Oliiler
Alaninda, en olaganiistii goriiniimiin tadint ¢ikarwyor insan.” “Biitiin Dogu tarzinda
Théodore Frere'e tavsiye edebilecegim giizel bir tablo olusturuyordu, bu tabloya birkag
kiigiik degisiklikle biitiin sokak baslarinda cercevelenmis bir bicimde rastlanir”"* Gorinim
dogrudan dogruya bakigin karsisina gikar, sanatsal bir araciliga ugrayan tablo
ise betimlemeyi bildirir: “Birkag kiirek vurusundan sonra insant goziiniin izleyebilecegi
en gorkemli goriiniimlerden birisinin karsisina, denizden goriilen la Piezza'ya ulastird:.”
Ya da “elimizden geldikce tablonun ana cizgilerini belirttik.”'* Betimsel bakig tablo
ile gerceklik arasindaki benzerligi vurgulamak amaciyla, gercekligi uzamda
sinirlayarak onu bir ‘cerceve’ icerisine alir. Ozellikle bir pencere éniinden izlenen
goriiniimler ya da cergevenin 6niinde dururken gortilen kisiler birer tablo olarak
gorsellestirilmislerdir. Gautier, Italya yolculugu sirasinda Venedik'te bir sokagin
betimlemesini boyle yapar: “Kanal bir ucundan Venedik'le ilgili resimlerin artik herkese
tamidik kildige goriiniimlerinden birisine daliyor” Gordigl sokagin betimlemesini
su sozlerle tanimlar: “Doga gibi biiyiik bu sulu boya resim penceremizin disinda
sudan yana asilt duruyordu.””® Ya da Bogaz'in ve Asya yakasinin betimlemeleri
sirasinda girdigi bir kahvede sunlari soyler: “Kiiciik bir kahveye girdim, sonuna
kadar agik dipteki pencereleri hayranlik verici bir manzarayt ¢erceveliyordu.”'® Gautier,
yaptigl betimlemelerde resmin s6z dagarina iligkin sozciikleri (perspektif,
gbriiniim, manzara, tablo, sulu boya, agik-koyu ton vb. siklikla kullanir.

Betimlemeye karst ¢ikan Dumas gibi kimi yazarlarin kisitli da olsa yaptiklari

betimlemelerde goriinlimleri, bir pencerenin cergevesi icerisine oturtulan
13 Théophile, Gautier, Constantinople, 10/18, Christian Bourgeois, éditeur, Paris, 1991, s. 247.

14 A.gy., s. 84, 86.

15 Italia, s. 166.

16 Constantinople, s. 209.
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manzaralari birer tabloya indirgedikleri gortliir: “Pencereden goriilen tiim
bu giizel seyler bina degil, bir tablo galerisidirler”"” Tablo s&zcligl, resmin
s6z dagarina iliskin diger sozciikler, kavramlar son derece yogun olarak
kullanilir. Chateaubriand, yaptigi betimlemelerde felsefi soylemlere dalip,
ahlak dersi verme cabasinda oldugu anlarda bile resmin sdz dagarina
bagvurur: “Bu tabloyu seyre daldigim sirada kafama bin tiirlii diisiince isiistiyordu.”®

Yolculuk anlatilarinda yer alan betimlemelerde resmin s6z dagari iki bicimde
kullanilir. Gautier gibi yazarlar daha ¢ok resme ait kavramlari teknik bir
anlamda kullanir ve resmin yontemlerini dontstiirerek yapitina sokar: “Bir
diikkdnin esiginde ayakta duran geng bir kizin portresini yapmadan Sesto-Calende'den
ayrilmayalim. Karanlik icerisi onun yiiziine devingen ve sicak bir fon katiyordu, Giorgione'un
yaptigt bir bas resmi meydana cikiyordu buradan.” Gautiernin betimlemelerinde
yogun olarak kullandigi ‘repoussoir’ (lekesellik) kavrami gorilen gergekligi
bir ressam goziiyle yorumlamaya giristigi anlarda karsimiza c¢ikar: “Sicak,
devingen, canli, firca darbeleriyle dolu bu ilk plan eksiksiz bir lekesellik yaratiyor."

Resmin s6z dagarina yolculuk anlatilarinda siklikla karsimiza ¢ikan ¢ok sayida
ressam adini da eklemek gerekir. Resimlerine génderme yapilan ressamlarin
sayilari oldukga fazladir: Decamps, Jules David, Jean Victor Adam, Salvator
Rosa, Théodore Frére, Murillo, Rembrandt, Diaz, Titien vd. Ressam adlari
betimlemelere karsilagtirma yontemiyle sokulur. Gautier, kapi esiginde bir
acgik-koyu karsithgr buldugu geng kizi betimlerken Giorgione'un cizdigi basi
animsar. Bu tlrden bir yaklagtirma yaparak yazarlar betimlemelerine bir resim
ustasinin resimsel nitelemelerini katarlar. Gautier, Giorgione'un tablosundaki
orgliylt onun 1sik 6zelligini yineler ya da Véronese'in tuvallerindeki renkleri
bulur izledigi gértintim kargisinda: “Daglar akla hayale gelmeyecek ince ayrimlara,
glimiis ve inci renkler, pembe, leylak yiizeyler, Paul Véronese'in ¢izdigi tavan resimlerindeki
kiil rengi mavilere biirtiniiyorlardi.”*® Kimi zaman bir betimleme bir tabloya, bir
ressama yapilan gondermeyle sonlanir, gergegin bu yolla estetiklestirilmesi
yaziya bir sayginlik katma yolu olur. Betimsel yazi aracihiiyla aktarmanin
gliglestigi anlarda gergegi ayrintilari ile tamligi igerisinde verebilmenin en iyi
yolu bunu bir yazardan iyi yapabilecek ressamlara bagvurmaktir: “Bu kiiciiciik
yerdeki aliskanliklarin cehresini yansitabilmek icin Raffet'nin kalemi ya da Decamps'in
fircast gerekir”* Ya da bir yazarin biceminin aktarmak istedigi ya da yaratmak
istedigi etkiye daha elverigli olduguna inandigi igin betimlemede bir ressama
gbnderme yapilir. Bir renk ustasi, “bir stk biiyiiciisi” olan Hollandali ressam
Rembrandt 1sik etkilerini en etkili yaratabilecek birisidir. Isik bir yerin, bir
kisinin betimlenmesi sirasinda tabloda géze carpan en temel unsur durumuna
getirilir: “Bu yansimalarmn altindan gecen bir adam Rembrandt'in bir portresindeki

17 Alexandre Dumas, Le Corricolo, Paris, Dolin, 1843, s. 4.

18 Chateaubriand, Voyages en Italie, Paris, Ladvocat, 1827, s. 1485.
19 Gautier, a.gy., s. 46.

20A.gy., s. 16.

21 Gautier, Constantinople, s. 137.
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gibi burnunun iizerine bir stk dokunusu carpiyor”** Ya da ¢ogu zaman yazarlar
gerceklikte stirekli olarak birer tablo konusu bulurlar, gercekten goriilen kimi
kesitlerin resmedilmeye deger olduguna inanirlar: “Sneyders bu motiften biiyiik
bir pay ¢ikarabilirdi kendisine.” Ya da kisilerin, yerlerin poz verdikleri distnulur:
“Kadinlar sanki Decamps'in ya da Diaz'mn bir tablosu icin poz veriyorlardi”? Ote
yandan bir ressamin adi anilarak okurun 6énceden bildigi resimlere génderme
yapilir, bdylelikle bir anlamda betimlemeye fazla egilimli olmayan ressamlar
betimlemenin oranini alabildigine indirgerler. Dumas bu yola siklikla bagvurur:
“Veziiv'iin eteginde Léopold Robert'in giizel tablolarinin gerisinden paridayan su hos
villalardan birisi yiikseliyordu.”** Dumas, villanin kisa bir betimlemesini yapmakla
yetinir. Tablolar1 ortak bir kiiltlire ait olan bir ressamla karsilastirma yaparak
villanin ¢ekici gortinimiinden s6z eder. Stendhal ise uzun bir betimlemeye
girismek yerine kimi zaman animsadigl bir ressama ve resme génderme
yapmakla yetinir: “Léonard'm tablolarinda ve Raphael'in baslangig donemlerinde ¢izdigi
tablolardaki tarza uygun olarak, perspektifin cogu zaman giizel gokyiiziiniin maviliginde
cizilen koyu renkteki agaclarla bittigi goriiliir”* Yarattigl katalog etkisinden dolayi
uzun betimlemeleri sikici bulan Stendhal sanatla gerceklik arasinda bir stireklilik
iligkisi bulur. Gergek Toscana, Léonard ve Raphael'in tablolari kadar giizeldir;
Promenades dans Rome'da Stendhal’in betimledigi tepeler “sanki Poussin'in dehasiyla
cizilmise benzerler” Boylelikle Stendhal, dolayl yoldan bir betimlemeden yana
cikar. Dolayli betimleme bigimin, mimarinin ayrintilarini yakalamaya olanak
saglar, Stendhal le Colisée’yi bu goriingtide betimler: “Roma'da olmayan okurun
le Colisée’'nin bir litografyasina (M. Lesueur’iin ¢izdigine) ya da en azindan ansiklopedide
yer alan resmine bakmast gerekir”*® Resmedilen bir yapita yapilan géndermeyle
betimleme daha somut kilinmaya calisilir. Metnin de kimi zaman saglam bir
dayanaga, gergegi daha somut aktarma yolu olan resme gereksinimi vardir.
Chateaubriand Voyage en Italie’de sunlari yazar: “Kuskusuz Claude Lorrain’in ¢izdigi
goriiniimlerde ideal ve dogadan daha giizel su 1s1g1 hayranlikla izlemissinizdir. iste Roma'nin
isigt bu!”*” Roma’nin 1sik dolu ufkunu aktarirken betimlemesini bu sozlerle
bitirir Chateaubriand. Roma'yt gérmeyen okur Chateaubriand’in metninin
gercege uygunlugunu Lorrain’in tablolarina bagvurarak yargilayabilecektir;
Lorrain’in tablolart okuru yazara yaklastirir, betimlemenin gerceklik degerini
ise alabildigine gliclendirir. Gercekten de gergeklik kendini asip, yazi
gercekligi aktarmada yetersiz kaldigi durumda, betimsel metni onaylayan,
ozglinbenzerligini (otantikligini) hakli ¢ikaran tablonun araciligina basvurulur.

Yazarlar kimi zaman gergek diinyay1 ressamlarin gercekdisi, dliimcil yaratiklarina
yer vererek agar, fantastik bir hava yaratir, boylelikle betimlemelere 6znel bir

boyut katarlar. Gautier, Venedik'de, sokaklarda eskiden ressamlara ‘poz veren’
22 A8y, s. 83.

23 Agy.,s. 47.

24 Dumas, a.g.y., s. .

25 Stendhal, Rome, Naples et Florence, Paris Delaunay, 1826, s. 490.

26 Stendhal, Promenades dans Rome, Paris, Delaunay, 1829, s. 612.

27 Chateaubriand, Voyages en Italie, Paris, Ladvocat, 1827.
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gtizelliklere benzer giizellikler bulduguicin biiytilenir; Jean Bellin'in, Giorgione’un,
Titien'in, Véronese'in kargisinda bulunmaktan son derece mutluluk duyar.
Goncourt Kardegler yasli saticilarin sanki tahtaya yontulmus, sari renkte heykelsi
ylizlere sahip olduklarindan; Stendhal ise Correggio'nun ¢izdigi bakire kizlarin
sokaga indiklerinden s6z ederler: “Correggio ile ilgili buldugumuz tek sey, sokaklar
geng koylii kadinlar kiliginda gecen son derece masum giizel gozleriyle bakireleridir.”*

Anlatisal sdylemde karsimiza gikan resmin séz dagari igerisinde miizelere,
galerilere yapilan gezileri, yapilan tablo betimlemelerini de eklemek gerekir.
Gautier Istanbul'da esitli yerleri gezerken, ya da Marseille’de bir Tiirk kahvesinde
gordiigli tablolari art arda siralayarak betimler. Chateaubriand'in Mémoires
d'Qutre-Tombe'unda yazarin Poussin tarzinda yaptirdigi bina bir leitmotiv gibi
Madame Récamier’'ye yazdigr mektuplarda yinelenir. Corrinne’de ‘heykeller ve
tablolar’ baslikli bsliim italyan resmi ve heykeline bir g&z atmak igin bir yol olur,
ayni zamanda bu boélim éykiinin igerisine katilir. Kadin kahraman sevgilisinin
acilarini azaltmak ve onu Roma'da tutabilmek ugrasindadir. Corinne’in sevdigi
bir resim galerisine gezmeye gotiriir onu. Bu galeri diigsel bir miizenin tim
avantajlarini sunar; yazar burada resimle ilgili savlarini sergiler, bolim bu
asamada egitsel bir havaya sokulur; daha cok da yapitin romanesk yonii aciga
vurulur, erkek kahramanin ruh durumu daha iyi anlagilir. Dumas, yapitinin
iki bolimini ressam Salvator Rosa'nin dykiisiine ve tablolarindan Gg¢iiniin
betimlemesine ayirir. Bu tlirden O&rnekler resmin yolculuk anlatilarindaki
payini gosterir. Yaziyla resmin yapitlarda i¢ iceligi boylelikle ortaya cikar.

Yolculuk anlatilarinda gdze carpan bir diger dzellik gidilen tlkenin insanlari
betimlenirken ikinci elden, kaliplagmis imgelerin siklikla kullanilmasidir.
Imgelerin kaynagi okunan kitaplar disinda cogu zaman gidilen tilke konusunda
yapilan resimlerdir. Gidilen tlke konusunda kodlanmig gosterimler araciligiyla
ortak imgeler bir metinden &tekine yinelenmektedir. Ozellikle Dogu’ya yapilan
yolculuklarda Dogu konusunda bilinen imgelerin kaynaginin Dogu ressamlarinin
resimleri oldugunu animsatalim. Gautier, Dogu'ya yolculuk yapmis olan cok
saylda ressamin tablolarina génderme yapar istanbul'da. Dogu resminin en iyi
bilinen ismi Alexandre Gabriel Decamps'in resimlerine siirekli génderme yapar:
Un Marchand Turc fumant dans sa boutique; La Ronde Turque, Les Zeibecks basta gelen
resimlerdir. Delacroix'nin tablolari, Les Massacres de Scio, Les Femmes d'Alger ya
da la Mort de Sardanapale’t savasgilarin ylzlerini, siddeti ya da iyiligi anlatan
resimlerdir; Barok bir Ressam olan Salvator Rosa romantik dénemde yaptigi
asker, savas ya da askerlerin yasami tablolariyla bir haydut imgesi aktarir;
Germain Fabius Brest ise Istanbul'un gdriintimleri, manzara resimleri konusunda
inlenmigtir; onun Un Café turc'ti, Les Bords de Bosphore'u, Une Rue a Constantinople'u
Gautier'nin bir baska géndergesidir. Ayrica baska Dogu ressamlarini da bu
listeye ekleyebiliriz: Théodore Gudin'in Un Embarcadeére d'Orient ve Constantinople

et le Bosphore'u; Frédéric Henri Schopin’in 1852 yilinda sergiledigi le Paradis de
28 Stendhal, Rome, Naples et Florence en 1817, Paris, Delaunay, 1817, s. 88.
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Mahomet'si ya da la Tuerie des Janissaires'i Dogu ile ilgili imgelerin bolca bulundugu
resimlerdir. Bu resimler araciligiyla Dogu konusunda ya bir ‘siddet’ ya da oranin
bir ltiks yeri oldugu gosterilir. Bu ressamlarin tablolariyla betimlemesine gorsel
bir boyut katilir, betimlemeler gercege daha yakin duruma getirilir. Resimlerden
yansiyan imgeleri: sehvet, zevk, harem, saray, kole, despotizm, kadercilik,
tembellik, siddet, korku vb. olumlu ve olumsuz imgeler betimlemelerine
yansir. Yazar tablolardan yansiyan imgelere bagh kalir. Resimlerden edindigi
imgelerin gergekligini yolculugu sirasinda sinar. Tirkiye'de “Decamps'in Asya
tablolarinin cehreleri herkesin bildigi su Zeybekleri”, ya da “Arap stilinde, Ingiliz
graviirlerinin herkese bildik kildigt su Arap stilindeki giizel cesmeyi” gbriir ve betimler.

Resimlere yapilan yogun géndermeler tablonun yoéresel renge uygunlugunu,
gorlilen gercekle yazi yoluyla aktarilan gercek arasindaki 6zdesligi
saglamlagtirirlar. Gautier, Beyoglu'nda “Jules David'in graviirlerindeki gibi oturmus
olan delikanlilari” betimler. Yazar daha Once izledigi resimlerdeki kisilerin
arayisina gider, kitabinin baginda “yalnizca gordiiklerimi betimleyecegim” tarzindaki
sdylemine bagh kalmaz. Betimlemesine énceden izledigi tablolardan edindigi
basmakalip imgeleri karigtirir. Yazarlarin temel kaygisi gercegi olabildigince
tamlig1 igerisinde sunmak oldugundan, goriilen {ilke konusunda ortaya ¢ikan
yerlesmis imgeleri de aykirt olarak bu bigimde stirdirmek isterler.

Bu tutumlarina bagl olarak ¢ogu zaman resme ait teknik terimlerin kullanimi,
ya da karsilagtirma yontemiyle resme vyapilan géndermeler sirasinda
yazarlar yazinin mi resme ya da tersine resmin mi yaziya Ustin oldugu
sorgularlar. Yaziyla resmin bir tiir yarig icerisine sokuldugu gortliir boylelikle.

Gergekten de yolculuk anlatilarinda ¢ok sik olarak yazi ve resim arasinda bir
cekismeye, yazinin mi resimden, resmin mi yazidan Gstiin oldugu sorununa
rastlariz. Gergekle kurulan iliski bigimine goére birinin digerine baskin
cikarilmaya galigildigi goriiliir. Gautier gibi gercege olabildigince yakin olmak
ugrasinda olan bir yazarin yazi yoluyla gercegi aktarmakta yetersiz kaldigini
animsatmistik. Cabasi daha ¢ok kurgusal bir yapit ortaya koymak olan yazarlar
yazinin Gstlnliglini one ¢ikarirlar. Betimsel karsiti bir yazar olan Dumas dilsel
ve sozbilimsel unsurlara bagvurmak, bir betimlemeye girismek zorunda kaldigi
anlarda bir ressam olamamaktan yakinir ve elinde bir resim firgasi yerine bir
kalem olmasindan dolay1 okur karsisinda &ziirle karisik bir tutum igerisine girer:
“Bir kalem yerine bir resim fircasina sahip olmak isterdim. (...) Resim olmadigindan, okurun
bir betimlemeyle yetinmesi gerekir” Ya da bir bagka yerde sunlart okuruz: “Bir graviir
olmadigindan, betimlemeyle anlatmaya ¢alisalim.”* Dumas betimsel yazinin gercegi
aktarmakta yetersiz kaldigini diisiindiiglinden gercegi aktarmak igin bir bagka
yolu, anlatiy1 6ne ¢ikarir. Anlatisal yazi egemen konuma gelir, o denli egemen ve
Gstiin konuma gelir ki garpict ve gbz kamasgtirici bir tablo bir metne indirgenir,
bir kargilagtirma araciligiyla tablo metne déniisiir. Salvator Rosanin bir tablosu

29 Dumas, a.g.y., s.-192, 168.
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ile ilgili olarak sunlari soyler: “Sanki resme doniistiiriilen Dante'nin yapitindan bir sayfa
bu."* Yazi ve resim arasindaki metaforik gatigma italya'da da kargimiza gikar;
Gautier'nin gercegi aktarma konusunda ileri stirdigti betimsel yazinin yetersizligi
dikkat cekmek amaciyla bagvurdugu bir uygulamadir aslinda. Yazar, yazinin
resim karsisindaki yetersizligini dile getirmekten ¢ok betimlemenin resimsel bir
islem oldugunu vurgulamak ister. Kimi zaman “yalnizca kalemin aktarabilecegini
soyledigi mimariyle ilgili ayrintilart” atladig1 olur; ancak yazinin resim karsisinda
salt tstinltiglne, yetersiz kaldigr diigtincesini de dayatmaz: “Firganin belki de
kalemden aktarmakta daha yetersiz kalacagi sey géliin rengidir”' Gautier sdzbilimsel
unsurlar arasindan secgimini yaparak yaziyi resimle yaristirir. Kullandigi imgeler,
yer verdigi karsilastirmalar, su ya da bu yer konusunda aklina gelen cesitli
ressamlar tek bir tuvalde tek bir ressamin yeterince yansitamayacagi ayrintilari
tamamlamaya yararlar. Madame de Staél ise resmin kori kdriine yaziya bagh
oldugundan, Corinne'in tablo galerisini nasil diizenlendiginden séz eder: *Onun
galerisi tarih tablolarindan, siiri ve dini konu edinen tablolardan ve manzara tablolarindan
olusuyordu.”* Bu galeride ayrica dort biiylk yazardan doért de “dramatik tablo"ya
yer verilmistir. Bu tablolardan birisi Cehennemde Dido'yu géren Enée'yi
gostermektedir. “Golgelerin buharlt rengi ve onlart gevreleyen solgun doga Enée'nin
yasaminin havastyla kontrast olusturuyor. Ancak bu tiirden etkiler sanatginin bir oyunu,
sairin betimlemesi zorunlu olarak resmedilebilecek seyden (iistiindiir”** Madame de
Staél i¢in yalnizca sdzciikler insanin tim tutkularint agiklayabilir. Duygularin
lirizmini, insan ytireginin karmagikligini resmetmek yazarin, sairin; catigmalar,
celismeler, olaylar dram sanatinin isidir. Madame de Staél resmi ardigik olani
betimleyemeyecek donuk ve son derece sinirli bir sanat olarak gortr. Yaratiyi
dne alir, dneeligi ona verir: “Imgelem her zaman diisiinceden énce gelmelidir” Oysa
Corinne'de yer alan tablolarin cogu 6nceden var olan tarihsel, dinsel ya da siirsel
konulart aktarir. Clinkii Madame de Staél'e gdre resim yaratici degildir, oysa
yazar, Corinne'de yaptigi gibi, kurgular yaratan kisidir, kurgu resme tstiind(ir.
Yolculuk anlatilarinda boylelikle karsilastirma araciligiyla farkl ttirlerin, farkl
bigemlerin, farkli 6zellikte sdylem bigimlerinin yogun olarak i¢ ige kullanildig
goriilir. Sanatla glinlik yagsamin stirekli olarak karsi karsiya getirilmesi
betimlemenin temel bir 6zelligi olarak gbze carpar. Giinlik yasama ait bir
karsilastirilanla (gergege ait bir unsur) sanatsal bir karsilastiran (bilgi nesnesidir
bu) glinliik yagsami sanatsal bir gergeklige déntistliren, yazi diizleminde var olan
yeni bir gerceklik yaratmaya varan yolcu-yazarin gercege yonelttigi bakigtaki
dontstirictlik ozelligini ele verir. Gergegin sanatsalin araciligina bagvurularak
dontstirilip degerlendirilmesi biittintyle 6znelligin bir sonucudur, bu durumda
yazar somut bir gercekligi degil, bir gorliyt aktarir, bakisin bir yonelimi s6z
konusudur artik. Gergegin aktarimi biiyk olctide sdzbilimin iki temel yontemi

30A.gy., s. 249.

31 Gautier, Italia, s. 16, 163.

32 Madame de Staél, Corinne ou I'ltalie, Paris, H. Nicole, 1807, s. 217.
33 A.gy.,s.219.
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olan karsilastirma ve metafor kullanimiyla sunulur. Sanat, gercege bir deger
katmak; gercegi bir sanat yapitina dontistiirmek, sanatsal bir nesne gibi onu
algilamak, onu estetize etmek gercege bir deger katilmasi igin bir yoldur.

Sanat ve gercegin birbirine yaklastiriimasinin temel sonuglarindan birisi dyleyse
gercegin degerini hissettirmek, giinliik yasama ait nesneye estetik bir deger
yiiklemektir, bu yolla betimsel yazi olabildigince siirsel bir yone ¢ekilir. Dumas,
turistlerin ugrak yeri olan iki yeri, miize ve yikinti arasindaki iligkiyi ‘miicevher’
metaforuyla dile getirir. “Miicevherlerin tadint uzun uzun ¢kardiktan sonra sira kutuya
geldi.” “Kutuyu gordiikten sonra sira miicevherlerde.”** Miicevher ile Dumas miizelerde
sergilenen degerli esyalara gdnderme yapar, miicevher ‘kutusu’ ile de bu
degerli egyalarin geldikleri antik kentleri anlar. Miicevherciligin séz dagarindan
alintilanan sozclikler miizelerin ve yikintilarin (Pompei, Herculanum) degerini
yananlamlar. Dumas metaforik bir dile bagvurarak gezi anlatisini egitsel biriglevle
de donatir. Ortiik sdylemlere bagvurarak okura en yararl gezme bigiminin ne
oldugunu, geziye eski kentleri, arkeolojik alanlari, yikintilari gezerek baglamak,
ardindan miicevherlerin yer aldig1 miizeleri gezmek gerektigini 6gtitler. Gautier,
micevherciligin s6z dagarina yine gergegi metaforik bir kullanimla betimlemek
amaciyla basvurur. “Milano'daki bir kubbeyi lapis-lazuli bir fon iizerine kondurulmus
kocaman bir giimiis kumasa”® benzetir, ardindan yaptigi karsilagtirmay: su
bicimde strdtrtr: “degerli taslar gibi alev sacan, kolye ve bileziklerdeki gibi art arda
dizilmis taneleri antik donemdeki geng bir kadinin boynunu ve kollarni hayranlik verici bir
bicimde siisleyecekti.”*® Karsilastirmasi bir meyve saticisinin tezgadhindaki tizim
tanelerine benzer. Goncourt Kardesler i¢in gergek bir miicevher olan Pamphili
Villasi “Benvenuto Cellini'nin koyu giimiis rengindeki ¢ekmecesinin goriiniimiindedir.”*
Miicevher motifi ile micevherciligin séz dagarindan yararlanarak bir bitint
(miicevher) olusturan pargalar metaforik olarak giizellestirilir, yazi yoluyla dig
diinya, gerceklik dontistiirtilerek bir sanat yapiti durumuna getirilir. Micevher,
sanat yapiti imgesiyle yazarlar yazma etkinligini kendilerince yeni bir yola
cekmis olurlar. Bu tiirden karsilagtirmalar ve/ya metaforik kullanimlar araciligiyla
dis diinya sanatsal diizlemde yeniden yaratilir. Yazi ve sanat birlegtirilerek dis
diinya yeni bir gértinlime sokulur, yeni bir gergeklik yaratilir boylelikle. Sanat
araciligiyla gerceklik ‘©liimsiiz’ kilinir. Théophile Gautier'nin Italya'da yaptig
gibi, Venedik'teki su tastyicilarini “antik heykellere” benzetmesi ile etten kemikten
kisileri yazi yoluyla sanatin alanina sokmasi, onlari kipirtisizlagtirmak, zamani
durdurarak 6liimstizlestirmek anlamina gelir. Gautier'de gtlizel olan her geyi
sanatin (gogunlukla resim ve heykel) araciligina bagvurarak élimstizlestirmek
cabast bir saplanti durumuna gelmistir gergekten de, gercegi sanatin araciligina
bagvurarak olimstizlestirmek yazi estetiginin temel bir 6zelligidir: “Donuk goz
kapaklart gormeden bakiyorlardi, bir heykelin mermer goz kapaklart gibi.” Bir baska

34 Dumas, a.gy., s. 160, 213.

35 Gautier, Italia, s. 52.

36 A.gy., s. 261.

37 E.et]. De Goncourt, I'ltalie d’hier, G. Charpentier et E. Fasquelle, 1894, s. 202.
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yerde ise sunu okuruz: “Derilerini bronzlastiran hava ve giines giizel bronz mermer
heykellerin rengini onlara veriyordu, bedenlerinin bigimi bronz heykeller gibiydi."*®
Yazar siirekli olarak etten kemikten insanlari heykellere ya da mermere
benzetir, bu tutumuna hep bagli kalir, onlari boylelikle yazi yoluyla sanatin
alanma sokar, onlara imgesel bir 6liimstzlik kazandirir. Fiziksel bozulmanin
yarattigl i¢ sikintisini yenmenin biricik yolu sanatin araciligiyla zamanin
akip gegisine karsi bir yol olur. Resimden baska heykel, mermer, kisacasi
sanat glizelligi olimsuzlestirmek, zamanin i¢ sikintisi yaratan akip gegisini
durdurmak icin temel bir yol olur. Resme, heykele yapilan karsilastirmalar
gergekligin aktarimi sirasinda imge diinyasina agilan bir yol olur ayni zamanda.

Sonug olarak, bitiin bunlar bize neyi gosterir dyleyse? Betimlemenin ari
bir mimesis arayiginda oldugu savinin bir kuruntudan o6teye gec¢medigini.
Karsilagtirmalar ve metaforik kullanimlar araciligiyla betimsel yazinin
gercgeklikten siklikla koptugunu, betimlemelerde aranan gergekligin kimi
zaman bir yanilsama olarak kaldigini. Gergegin ar1 bir yakalanmasi arayiginda
olan betimlemelerde imgesel kullanimlar araciligiyla asil gerceklikten
sapildigini, 6znelin alanina girildigini. Yazi ile resim, genel olarak da sanat
arasindaki iliskinin, gbstergelerarasi bir cercevede kalarak, her yolculuk
anlatisinda gergegi tamlig1 igerisinde aktarabilmek icin zorunluluk oldugunu...

38 Gautier, Italia, s. 135.
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Oz

Ahmet Hamdi Tanpinar, sanat hayati boyunca saf siir anlayisina bagli kalan
bir gairdir. Bununla birlikte 1941'de Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat'in
ortaklasa yayimladiklari Garip kitabindaki siirlerin ilgiyi Gzerine toplamasinin
yarattigi etkiyle Garip siirine benzer metinler yazar. Fakat bu metinleri, dlimiinden
bir yil kadar énce 1961'de yayimladigi siir kitabina almaz. Oliimiinden uzun
yillar sonra bu metinler Orhan Veli argivinde bulunarak kitap-lik dergisinde
yayimlanir. Mina Urgan tarafindan Orhan Veli'ye génderildigi belirtilen bu kisa
bigim metinlerde sairin Garip siirinin benzerini yazmaya ¢aligtigi gorlir. Ayrica
Tanpinar'in glnltklerinde Garip benzeri iki siirine daha rastlanir. Sairin Garip
yolunda ilk denemelerinden on sekiz yil sonra 1959'da Garip benzetmelerine
yeniden doénts yaptigl anlagilmaktadir. Bu makalede énce Tanpinar'in Garip siiri
kargisindaki tavri, Garip siiri hakkindaki gériis ve degerlendirmeleri ele alinacaktir.
Daha sonra Garip siirine yaptigi benzetmeler degerlendirilmeye c¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Garip siiri, elestiri, benzeriniyazmak.

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar is a poet who adhered to the pure understanding of poetry
throughout his artistic life. However, the poems in the book Garip, published jointly
by Orhan Veli, Melih Cevdet and Oktay Rifat in 1941, attracted attention. With the
influence of this, Tanpinar writes texts similar to the Garip poem. However, he did
not include these texts in his poetry book, which he published in 1961, about a year
before his death. Many years after his death, these texts were found in the Orhan
Veli archives and published in kitap-lik magazine. In these short-form texts, which are
stated to have been sent to Orhan Veli by Mina Urgan, it is seen that the poet tried to
write something similar to the Garip poem. Two more poems similar to Garip can be
foundin Tanpinar’s diaries. It is understood that the poet returned to Garip metaphors
in 1959, eighteen years after his first attempts on the Garip path. In this article,
Tanpinar’s attitude towards the Garip poem, his views and evaluations about the Garip
poem will be discussed first. Later, his analogies to the Garip poem will be evaluated.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Garip poem, criticism, writing similar
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Extended Summary

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962), one of the 20th century poets and writers,
has an important place in Turkish literature. He is interested in the literary
approaches that emerged before him as well as the literary tendencies that
emerged after him. Tanpinar, who creates a poem around the pure understanding
of poetry, is sensitive to the modern and modernist understandings developing
in the world. Garip poetry also attracted the attention of the generations
that came after him. He appears to have a dual attitude towards the Garip
movement, consisting of Melih Cevdet, Oktay Rifat and Orhan Veli. For some
reasons, he does not like the works of Garip members who popularized free
poetry in Turkish literature. But on the other hand, he chooses to imitate Garip’s
poem and write something similar. In this article, we will focus on Garip-like
texts published in kitap-lik magazine and diaries fifty-two years after Tanpinar’s
death, we will try to trace similar ones among his works within the framework
of intertextuality, and we will try to develop opinions on the background
and psychodynamics of why he chose to write a similar poem to Garip.

Tanpinar has an important place with his literary history, criticism, stories and
novels as well as poetry. He prioritizes poetry among his writing activities and
gives it special importance. He is a remarkable poet with a poetic view and
critical writings on the art of poetry. Tanpinar, who sometimes talks about
not being understood properly and being late, seems to not compromise
on his pure understanding of poetry. However, when the poetry book Garip,
consisting of poems by Orhan Veli, Melih Cevdet and Oktay Rifat, was
published in 1941 and attracted attention, he wrote similar texts by imitating
Garip poetry. These texts, which were not included in the poetry book and
did not appear in any publication during his lifetime, consist of his effort to
write something similar to the Garip poem, especially the Orhan Veli poem.
Considering that the members of Garip are trying to destroy, including
Tanpinar, artistic poetry, pure poetry and to make a radical change in the
understanding of poetry that they has come down to them, it becomes
interesting that Tanpinar wrote a similar poem to Garip. Because, like some
poets of the period, Tanpinar also criticizes Garip poetry from time to time.

While Orhan Veli, Melih Cevdet and Oktay Rifat wanted to destroy the tradition
in Turkish poetry, they declared war on the understanding of poetry that came
to them, especially the understanding of pure poetry, one of the prominent
trends of the period, that is, the canon represented by Ahmet Hagim and
Yahya Kemal. Within the pure understanding of poetry that Orhan Veli and his
friends fought against, it is necessary to include the works of his youth and the
understanding of poetry and works of poets such as Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet
Muhip Diranas, Necip Fazil Kisaktirek, Cahit Sitki Taranci, Ahmet Hamdi Tanpinar.
The first works of the Garip movement, which wanted to make radical innovations
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in Turkish literature, appeared in magazines as far back as 1937-1938. Garip's
poem attracting attention goes back further, to the publication of Orhan Veli's
poem “Kitabe-i Seng-i Mezar” in the Insan magazine dated October 5, 1938,
and the discussions surrounding it. The discussions and polemics that arose
upon the publication of this poem paved the way for the writing of Orhan Veli's
poetic article, which would later be included in the book jointly published by
the three poets with the title "Garip”. The poetic article titled “Garip” placed
at the beginning of the book and the poems collected in the book are in the
nature of a rebellion against the Turkish poetry that existed until that day.
Garip members object to artistic pronunciation, meter, rhyme, harmony, figures
of speech, and the inclusion of another art such as painting and music in
poetry. They declare war on all poetry traditions, especially pure poetry, until
it comes to them, and they want to destroy it. The publication of Garip’s poem
in book form caused criticism to focus on it. There are criticisms about Garip's
poem. One of the writers and poets who criticized Garip poetry is Tanpinar.

The fact that Tanpinar writes texts similar to Garip does not mean that he likes
Garip poetry. It seems like he wants to show that such texts can be written
easily. The fact that he did not include the texts he wrote in the poetry book he
published about a year before his death shows that he did not take the texts
written seriously out of boredom. The fact that he wrote a similar poem to
Garip in the years close to his death also means that he could not break away
from Garip poetry. These texts, which he turned into a kind of entertainment
and game, also show that he was experiencing a psychological dilemma. The
fact that Garip poem became famous despite all its simplicity expresses the
pain of Tanpinar’s own art not becoming widespread and not being famous.
Giris

Tirk edebiyatinda Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962), edebiyat tarihciligi,
elestirileri, hikdye ve romanlari yaninda siir sanatiyla énemli bir yere sahiptir.
O, kalem faaliyetleri icerisinde siiri 6ne alir, ona 6zel bir 6nem verir. Siir sanati
lizerine elestirel yazilar ile poetik gorlsi de olan dikkate deger bir sairdir.
Zaman zaman geregince anlagilmadigindan, gec kaldigindan s6z eden Tanpinar,
bagli oldugu saf siir anlayisindan taviz vermez goriiniir. Fakat 1941'de Orhan
Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat'in siirlerinden olusan Garip adli siir kitabi
yayimlanip dikkatleri tizerine toplayinca Garip siirine benzer metinler yazar. Siir
kitabina girmeyen, sagliginda herhangi bir yayin organinda da gériinmeyen bu
metinler, onun Garip siirinin, dzellikle de Orhan Veli siirinin benzeriniyazmak/
benzeriniyapmak ugrasindan olusur. Garip mensuplarinin, gelenege bagl siir
anlayiglari yaninda Tanpinar'in da iginde yer aldig1 sairane siiri, saf siiri ytkmak,
kendilerine kadar gelen siir anlayisinda kokli bir degisiklik yapmak igin ugras
verdigi diistintiliirse, Tanpinar’'in Garip siirinin benzerini yazmast ilgi gekici hale
gelir. Ctinkli dénemin kimi sairleri gibi zaman zaman Garip siirini Tanpinar
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da elestirir. Bu makalede Tanpinar'in olimiinden elli iki yil sonra kitap-lik
dergisinde yayimlanan Garip benzeri metinler tizerinde durulacak, sairin kalem
Grtnleri arasinda metinlerarasilik cercevesinde benzerlerinin izinin stiriilmesi
cabasinda olunacak, onun nigin Garip siirinin benzeriniyazmak yoluna gittiginin
arka plani ve psikodinamigi Uzerinde gortsler gelistiriimeye calisilacaktir.

Orhan Veli Kanik (1914-1950), Oktay Rifat Horozcu (1914-1988) ve Melih Cevdet
Anday (1915-2002), Tirk siirinde gelenegi yikmak isterken kendilerine kadar
gelen siir anlayiglarina, 6zellikle de dénemin éne cikan yonelimlerinden saf
giir anlayigina yani daha ¢ok Ahmet Hasim ile Yahya Kemal'in temsil ettigi
kanona savas acarlar. Orhan Veli'nin ve arkadaslarinin savas actigi saf siir
anlayigi icerisinde genclik yillarinin kalem drinleriyle Ahmet Kutsi Tecer,
Ahmet Muhip Diranas, Necip Fazil Kisakirek, Cahit Sitki Taranci, Ahmet Hamdi
Tanpinar gibi sairlerin giir anlayiglarini ve kalem trtinlerini de saymak gerekir.

Tirk edebiyatinda kokli yenilik yapmak isteyen Garip mensuplarinin ilk kalem
Griinlerinin dergilerde gériinmesi 1937-1938'e kadar iner (Sazyek 35-36). Garip
siirinin dikkatleri tizerinde toplamasi ise Orhan Velinin 5 Ekim 1938 tarihli
insan dergisinde “Kitabe-i Seng-i Mezar” siirinin yayimlanmasi ve etrafindaki
tartigmalara dayanir. Bu siirin yayimlanmasi tizerine ortaya ¢ikan tartigmalar ve
polemikler daha sonra (i sairin ortaklasa ¢ikaracaklari kitaba “"Garip” baghgiyla
girecek olan Orhan Veli'nin poetik yazisinin yazilmasina zemin hazirlar. “Garip”
bagligini tagiyan bir yaziyla Melih Cevdet, Oktay Rifat ve Orhan Veli'den secilmis
siirlerin yer aldigi 1941'de yayimlanan Garip kitabi, yeni siir anlayigina bagl kalem
Grtinlerinin toplu olarak okuyucunun karsisina ¢tkmasini saglar. Kitabin bagina
konan “Garip” baslikli poetik yazi ve kitapta toplanan siirler, o gline kadar gelen
Tirk siirine bagkaldiri mahiyetindedir. Garip mensuplari, basta sanatkarane
soyleyis olmak {izere dl¢iiye, kafiyeye, ahenge, s6z sanatlarina, siirde resim ve
miizik gibi bir bagka sanatin yer almasina karsi ¢ikarlar. Alelade, konusma diliyle
siir dilinin arasindaki farki ortadan kaldiran, siradan bir siir dili kurmak isterler.
Ahmet Héasim siiri (saf siir) basta olmak tizere kendilerine gelinceye kadar
biitlin siir gelenegine savas agar, onu yikmak distincesiyle hareket ederler.

Bu ve benzer arglimanlarla ortaya gikan Garip siiri, kisa siirede ilgiyi izerine
toplar. Hakkinda olumlu ve olumsuz gorisler ileri strilir. Kimi sairler Garip
etkisinde siirler yazarlar. Garip kusagindan Orhan Murat Ariburnu, Fethi Giray,
Metin Eloglu, Talip Apaydin, Nahit Ulvi Akglin, Halim Sefik Glizelson, Ristt
Onur, Muzaffer Tayyip Uslu gibi adlar bunlar arasinda sayilabilir (Sazyek 318).

Buna karsilik Garip siirine taraftar olmayan, ona karsi cephe alan sair ve
yazarlar da bulunmaktadir. Bagta saf siir anlayigina bagli sairler olmak {izere
dénemin edebiyat diinyasi yer yer Garip siiri tizerinde degerlendirmelere,
elegtirilere ve polemiklere yonelir. Garip siirine cephe alan, onu cesitli
yonleriyle elestiren yazar ve sairlerden biri de Ahmet Hamdi Tanpinar'dir.
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1. Tanpinar’'in Diinyasinda Orhan Veli ve Garip Siiri

Garip siirinin ortaya ciktigr yillardan yaklasik yirmi yil 6nce saf siir anlayist
gevresinde giirler ortaya koymaya baslayan Ahmet Hamdi Tanpinar'in Garip
hareketi karsisindaki tavrini onun makale, deneme, réportaj ve glinliiklerinden
hareketle belirlemek mimkindir. Tanpinar'in, saf siir anlayigini stirdtren
dénemin diger sairleri gibi, Garip siirine elestirel bir bakis getirdigi sdylenebilir.
Bunda bagl oldugu estetik anlayisin rolti btytktir. Bununla birlikte
Garip kitabinin yayimlandigi yil olan 1941 itibariyla Tanpinarin artik kirk

yasinda, estetigini kurmus bir sair olmasinin da etkili oldugu distinilebilir.

Tanpinar'in  Garip siiri hakkindaki degerlendirmelerine cesitli yazilarinda
tesadiif edilir. Fakat onun basl basina Garip siiri icin yazdigl bir yaziya
rastlanmamaktadir. Cesitli makalelerinde, denemelerinde, mektuplarinda,
roportajlarinda ve glinliiklerinde Garip siiri tizerinde kimi degini, degerlendirme
ve elegtirileri yer almaktadir. Bu tiir degini, degerlendirme ve elestirilerinde
Garip siirinin poetik ve estetik diinyasiyla birlikte uyandirdigi ilgi tizerinde
durma ihtiyaci duyar. Yer yer Garip siiriyle karsilagtirdigi kendi siirinin geregince
ilgi uyandirmamis olmasinin Gzlntlislint yasar. Bu noktada bir kriz yasadigi
anlagilan sair, kendi siirinin yeterince ilgi gérmedigi dislncesini tasir. Garip
siirinin bitiin basitligine ragmen edebiyat diinyasinda okunuyor ve tartisiliyor
olmasinin arka plani lzerinde durmayi yegler. Fakat kendi siirinin Garip
siiri gibi bir yanki uyandirmamis olmasinin sebepleri lizerinde geregince
durma ihtiyaci duymaz. Karsilagtirmalari yakinmaktan pek Oteye gegmez.

O, Ekim 1958 tarihli Yelken dergisinde “Edebiyatimizda Duraklama mi
Var?” adiyla gikan bir roportajinda Orhan Veli siiri igin sunlart soyler:
Orhan Veliden beri bir gesit vyarenlik, siirin btytk Uslup isi
oldugunu bize unutturdu. Hildsa biraz da iyi niyetlerimize bu
sanatt feda ettik. Asil hazin olani;, ¢ok dikkate deger istidatlarin
bile parcali kalmasidir. Sanki sekiz asirlik mani yetismezmis gibi
Japon'larin ¢ misralik giirine bile heves ettik (Yasadigim Gibi: 320).

Bu elestirel bakista onun Garip siirini begenmedigi acik¢a kendini belli eder.
Daha ileri giderek “bu sanati feda ettik” demesine bakilirsa Ttirk siirinin dikkate
deger bir diiglis yasadigi, deger yitimine ugradig1 diistincesinde oldugu ortaya
cikar. Onun Garip siirini begenmemesindeki temel sebeplerden biri, Garip/
Orhan Veli siirinin “bir gesit yarenlik” 6zelligi tasimasi, siirin “btytik tslup isi
oldugunu unutturmasi’dir. Tanpinar, Edebiyat Dersleri'nde Garip siirinden séz
ederken “yarenlik” kelimesinin yerine bu defa “yarenlik” kelimesiyle yakin
anlamli “saka” kelimesini kullanir. “Bugtin iki tiirlii edebiyat var” dedikten sonra
“[i]sin saka tarafinda olanlar: Orhan Veli” (2002: 214) seklinde tespitte bulunur.!

Garip siirini begenmemesinin bir baska sebebi ise onun bakigiyla yetenekli

1 Tanpinar'in bu tespitini, aradan gegen uzun yillar sonra Melih Cevdet'in Celal Uster’e verdigi bir séyleside Garip
doéneminde yazdiklar siir igin "biz saka ediyorduk” (2002: 5) demesi dogrular.
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sairlerin parcali kalmasidir. “Sanki sekiz asirlik mani yetismezmis gibi
Japon'larin i¢ misralik giirine bile heves ettik” derken de kapali olarak Garip
mensuplarinin Japon siirindeki haikudan yararlanmasina génderme yapar.
Edebiyat Dersleri'nde Tanpinar'in pargali kalmaktan ne kastettigi agiklik
kazanmaz. Devam eden kisimda Japonlarin on yedi heceden olusan g
dizelik haikusuna géonderme yapmasina bakilirsa kisa bicim metinleri, parga
yazlyl kastettigi cikarilabilir. Anlik kavrayis, bir durumu isaret etme {zerine
oturan bu yalin, 6zl ve kisa bigim metinlere Garip siirinden énce de rastlanir.
Ayrica daha 6nce Ahmet Hasim'in de yararlandigi haiku ile halk siirinin
manisi arasinda dikkate deger fark vardir. Onun muhafazakar bir tutumla
getirdigi elestirinin, Garip hareketiyle Tirk siirinin fazla savruldugu diistincesi
lizerinde toplandigi gorisliinde oldugu sonucunu ¢ikarmak mimkinddr.

Tanpinar'in Garip mensuplari arasinda ortaokuldan égrencisi olan Orhan Veli'ye
(Yasadigim Gibi, 416; 1992: 447-448; 1992: 115-116) ayricalikli bir yer verdigi
gorilir. 1959'da yayimlanan “Tirk Edebiyatinda Cereyanlar” makalesinin
“Orhan Veli ve Yeni Populisme” alt bagligl altinda Garip’in ortaya cikisina
kisaca degindikten sonra agirlikli olarak Orhan Veli siirini degerlendirir. Bu
makalede onun Yahya Kemal'den sonra en genis yeri Orhan Veli'ye ayirmis
olmasi dikkat ceker (1992: 115-116). Bu tutumunun Garip mensuplarinin
Tirk giirine getirdigi kokli yeniligi degerlendirmek istemesi yaninda Garip/
Orhan Veli siirine kargi olan ilgisini gosterdigi anlamini ¢ikarmak gti¢ degildir.

Siirde poptlizmin asil temsilcisi olarak gordigi Orhan Velinin Siileyman
Efendi tipini, “her tirll idealizmin ve deger hiyerarsinin disinda ilk dogmus
insan yahut bilinmeyen ameliyelerden gegmis ve transcendantalle her
tlrlt alakasini kesmis bir mahlik gibi sadece var olmakla yetinir” (1992, 115)
seklinde degerlendirir. "1940'tan sonra yetigenlerin nesrinde ve siirinde
en cok rastlanan seylerden biri de bu alibi (asil benligin yoklugu) olacaktir”
(1992, 216) diyen Tanpinar, Orhan Veli'de bu insan tipinin gesitlendigine dikkat
ceker. Santimantalizmini sehirli tiirkiilerinde trajedisiyle yakaladigi fikrini
tasir. Turkilerde strdiglint diistindigi bu tipin “fazla sakada kalmasi’ni ve
“safderunlugu hemen hemen tek vasita gibi kullanmasi’ni elestirir. Onun
siirinin serbest yazmay1 yaymasina, basit insani giire tagimasina temas ettikten
sonra Orhan Veli siirindeki alay ve hicve vurgu yapar. “Istanbul Tiirkiisii’nde
ferdi hayatini bu metne sdylettigini ifade eder. “Istanbul'u Dinliyorum”u siir
sanati bakimdan begendigi anlasilir (1992, 116). Ona gdre Garip mensuplarinin
yaptig1 “edebiyatimizi sadirane modalardan kurtarmak ve bir de dilimizi ilk aruz
denemelerinden itibaren Tirk siirinin hdkim vasfi gdriinen miizikaliteyi sarsmak
olmustur” (1992, 115). Yazisinda kiiglik bir yer ayirdigi Melih Cevdet’le Oktay
Rifat'in siirinin Orhan Veli siiriyle olan benzerligine vurgu yapar. Orhan Veli'deki
alay ve hiciv "bu iki sairde daha keskin ve realizm daha kuvvetlidir” (1992:
116) yargisinda bulunur. Fakat bu iki sair tizerinde bakisini fazla genigletmez.
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1.1. Orhan Veli'nin Tanpinar Siirine Bakisi

Orhan Velinin Tanpinar siirine yonelik agik bir elestirisine rastlanmamaktadir.
Fakat dogrudan olmasa bile poetik gorisleri ve siiriyle Orhan Veli’'nin ve diger
Garip mensuplarinin kendilerine gelinceye kadarki Ttirk siirine, bu arada 6zellikle
saf siir anlayigina, karsi oldugu ¢ikariminda bulunmak gili¢ degildir. Daha 6nce
de ifade edildigi gibi saf siir anlayisi cercevesinde degerlendirilebilecek olan
Tanpinar’in siiri, Ahmet Hasim ve Yahya Kemal'in siiriyle birlikte Garip tarafindan
olumsuzlanan siir anlayisi dairesinde yer alir. Nitekim Garip "Onséz"{inde Orhan
Veli, sanatlarin tedahiliine taraftar olmadigini séylerken Ahmet Hasim'in
adini anma ihtiyact duyar (1941: 9). Sairane soyleyisi elestirir ve yikilmasinin
gerekliligi tizerinde durur (1941: 15). Onun siirde karsi ciktigr dlctiden, kafiyeye,
ahenkten s6z sanatlarina, misraci siirden siirde butiinctllige kadar giirde
goriilebilecek 6gelerin blyitik cogunlugu saf/6z siirde bulunmaktadir. Bitiin
bunlar, Orhan Veli'nin yikmak istedigi siir anlayiginin ve yoneliminin merkezinde
Tanpinar'in da icinde oldugu saf/6z siirin 6nemli bir yer tuttugunu gosterir.

Bununla birlikte Orhan Velinin 1947'de yayimlanan Yenisi adli kitabinda
yer alan “Denizi Ozleyenler Icin” siirinde Tanpinarin “Bursa’da Zaman”
siirinden gelen bir etkiden s6z etmek, her iki siir arasinda metinlerarasilik
kurmak mimkindir. Tanpinarin “Bursa’da Zaman” siirinde vyer alan,
Ovanin yesili g6giin mavisi
Ve mimarilerin en ilahisi (Tanpinar, 1976: 51)
ile Orhan Velinin "Denizi Ozleyenler icin” siirinin
Sularin yesili, gdklerin mavisi,
Lapinalarin en harelisi... (Yenisi: 18)
dizeleri arasinda metinlerarasiliktan s6z edilebilir. Yer yer Garip estetiginden
uzaklasmaya bagladigi doénemin Grini olan bu giirle Orhan Veli'nin
Tanpinar'in giiriyle eglenmek icin yazdigi ileri strilir. Cemal Streya,
"Orhan Velinin Yanhs” bashkli yazisinda onun ‘Denizi Ozleyenler
Icin” siirinde Tanpinart alaya aldigini sdyler. S6z konusu siirde gegen
Lapinalarin en héarelesi... (Yenisi: 18)
dizesinin Tanpinar’'in “Bursa’da Zaman” giirinden hatalr aktarilan,
Minarelerin en ilahisi?

dizesiyle eglenmek igin yazildigint (1976; 137) iddia eder. Fakat Orhan
Veli'nin bu dizesi her ne kadar Tanpinarin s6z konusu dizesinin muzikal
dalgalanigini anistirsa da iginde eglenmeyi, alayt barindirdigi yargisina varmak
giictiir. Orhan Velinin "Denizi Ozleyenler Igin” siiri, onun eglenme (yergi, alay,
hiciv) diginda yazdigi metinlerden biri olarak degerlendirilmeye misaittir.

2 Cemal Streya'nin bir kelimesini eksik, bir kelimesini de hatali aktardigi bu dizenin dogru sekli soyledir: “Ve
mimarilerin en ilahisi” (Tanpinar, 1976: 51).
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1.2. Tanpinar'da ilgi Gormemislik Duygusu ve Garip/Orhan
Veli Siiri
Tanpinar'in Garip/Orhan Veli siirinin benzerini yazmasinin, zaman zaman elestiri
getirmesinin yaninda icinde Orhan Veli'nin de bulundugu kimi sairleri ve onlarin
sdhretlerini kendisiicin probleme déniistiirdiigii de goriiliir. Oliimiinden yaklasik
sekiz ay 6nce, "1 Haziran [1961]" tarihli glinligtinde kendi siirini degerlendirirken
Faruk Nafiz ile Cahit Sitkinin yaninda Orhan Velinin adini anarak sunlari yazar:
Daima derinlestim. Sifirdan baglamis gibiydim. Bu sifir Yahya Kemal ve
Hasgim hari¢ Tark giirinin deger seviyesiydi. Eger burada geniglemeye
razi olsaydim benim de hi¢ olmazsa Faruk [Nafiz Camlibel] kadar

bir sohretim olurdu. Biraz kaysaydim Orhan [Veli Kanik] ve Cahit'ten
[Sitki Taranci] fazla sevilen sanatgi olurdum (Tanpinar, 2018: 290).

Bu climleler Tanpinar'in Garip/Orhan Veli siiri dahil olmak tzere déneminin
siiri ve sairleri kargisinda kendi yerini belirleme cabasini gosterir. O, ortaya
koymus oldugu siirin niteliginden degil, ilgisizlikten, sdhret olamamaktan,
sevilmemekten hosnutsuz goriinmektedir. Bu da Tanpinarin Orhan Veli
(Garip) siiri kargisinda bir komplekse stirtiklenmesine yol agar. Onun Orhan
Veli (Garip) sirinin benzerini yazma c¢abasint bir yaniyla i¢ diinyasinda
durmadan derinlesen bu kompleksle agiklamak mimkiin goriinmektedir.

Tanpinar, yakinarak kendi siiriyle Garip siiri arasinda karsilagtirmaya gittigi
yazilarinda asil sebepler tizerinde durmaktan uzak goriinir. Onun anlamak
istemedigi kimi durumlardan séz etmek gerekir. Bunlar, saf siir anlayiginin
II. Megrutiyet yillarindan itibaren yaklasik otuz yildir Tirk edebiyatinda
baslica yonelimlerden biri olmasi, kanitksanmasi, bu sebeple yeni ¢ikan bir
hareketin (Garip) ilgi odagina doéntismesidir. Ayrica Garip hareketi, gerek
poetik goristliyle, gerekse adina uygun sekilde doénemi igin aligilmadik,
ilging bir siir getirmesiyle ilgiyi {izerinde toplar. Bu ilgi, begeninin yaninda
kargt ¢ikisi da biinyesinde barindirir. Bir bagka sebep, saf siir anlayisi
cercevesinde Tanpinar'in siirinin seckinci bir siir olmasi, birikim sahibi
okuyuculara seslenmesidir. Bunun tersine Garip siiri, popiilist tavirla
alelade insani siirine tagidig gibi orta diizeyde 68renim gérmiis genis insan
kitlesinin okuyabilecegi bir metin insa etmenin pesindedir. Muhtemelen
bu ayrintilarin ayirdinda olan Tanpinar, biitiin bunlart gérmezden gelir.

1.3. Tanpinar’in Siirinde Orhan Veli/Garip Etkisi

Garipsiirineuzun zaman elestirel dikkatleyaklagsan, ondabuldugueksik ve hatalari
gbsteren Tanpinar'in siirinde Garip'ten gelen etkiden séz etmek miimkiindiir. ilk
bakista bir paradoks gibi goériinen bu durum, bir tarafiyla da diinya siirindeki
degisimle ilgilidir. Modernist akimlarla 19. yizyilin sonlarindan itibaren diinya
siiri dnemli bir degisim igerisine girer. Bu degisim, 20. yiizyilin baslarinda hiz
kazanir. Serbest siir yayginlasir. Garip siiri, s6z konusu modernist akimlarin bir
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sonucudur. Saf giir anlayisinda ve hece 6l¢iistinde yaklasik otuz yil direnen
Tanpinar, Garip hareketiyle serbest siirin yayginlk kazanmasi tizerine serbest
siire gegme ihtiyaci duyar. Nitekim Mehmet Kaplan, dolayli yoldan da olsa onun
1949'danitibaren serbest siire yonelmesini Orhan Veli/Garip etkisiyle iligkilendirir:
1940-1950 yillart arasinda hece vezni ile pek ¢ok siir yazilmistir. Bagaril
eserlerini 1940-1950 arasinda veren Orhan Veli nesli hece siirini maglup etmis
ve Tirk edebiyatina serbest siiri hakim kilmigtir. Tanpinar gibi, hece siirinin
en glizel ve miikemmel eserlerini veren usta bir gairin serbest tarzda siirler
yazmasi bu maglubiyeti gosteren en kuvvetli delillerden birisidir (Kaplan 162).

Garip hareketi lizerinde genig bir aragtirma yapan Hakan Sazyek ise
Tanpinar'in 1949-1953 yillar1 arasinda serbest tarzda yazilmis sekiz siirinin
bulundugunu belirtir. Sazyek'in de ifade ettigi gibi bu siirlerde Tanpinar,
heceden ayrilmasina ragmen kafiyeyi stirdiirir. Sazyek, onun “Son Yagma”
ile "Bagimizin Ustiinde Bir Bulutun” adli siirleri “dize sayisi bakimindan kirkli
yillarda yayginlasan ‘kisa siir’ anlayiginin etkisinde kabul edilebilir” dedikten
sonra “[a]yrica Tanpinar gibi sézciitk se¢gme iglemine biiylik 6zen gbsteren,
dolayisiyla konusma dilinin 6gelerine pek fazla yer vermeyen bir sairin, ikinci
siirde glinltk dilin sinirlart iginde kalan bir s¢zclk 6begini kullanmig olmasi
da bu baglamda dikkati ¢eken bir husustur” (1999: 287) climlesini ekler.
Tanpinarin "Bagimizin Ustiinde Bir Bulutun” siirini aktararak Garip etkisini
belirginlestirmek icin koyu yazarak dérdiincti dizeye vurgu yapar (1999: 287):

Basimizin Gstiinde bir bulutun
Glinese asilmis golgesi,

Uzakta toz halinde dagilan
Yogurtcu sesi,

GUln bitmeden basladi icimizde
Yarinsiz insanlarin gecesi (1976: 83)

Tanpinar siiri Gzerinde Orhan Veli/Garip siirinin kuvvetli etkisinden s6z
edilemez. Mehmet Kaplan da Hakan Sazyek de bu konuda temkinli davranir.
Bununla birlikte Tanpinar siirinde Orhan Veli/Garip siirinden, 1940 kusagindan
gelen sinirli bir etkiden s6z etmek mimkindir. Bu etkinin izi, onun serbest
siire ydnelmesinden bir iki siirinde halkin hayatina dogru siirini agmasina kadar
strtilebilir. Onun s6z konusu siirlerinde, Orhan Veli’'nin karsi oldugu sairane
soyleyisin yerini de basitlik, siradanlik alir. Fakat sair, bu basitlikte ve siradanlikta
israr etmez. Sairane sdyleyisi daha sonraki siirlerinde stirdiirtr. Bu da onun kisa
zaman diliminde/dilimlerinde Garip siiriyle olan iliskisini, etki alanini gdsterir.
Fakat bu gecici etki bir stire sonra kaybolur. Sair, uzun yillardir pesinde oldugu
estetigin gelismis drneklerini serbest siir anlayisi gergevesinde vermeyi stirdiiriir.
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2. Metinlerarasilik, Benzeriniyazmak ve Tanpinar’in
Garip/Orhan Veli Benzetmeleri

Tanpinar'in, Garip kitabinin yayimlanmasi tizerine Garip siirine benzeterek yazdigi
metinler, metinlerarasilik ve onun alt dali olan benzeriniyazmak gergevesinde
degerlendirilebilir. Metinlerarasilik, bir metnin kendinden énce yazilan metinlerle
olan iligkiler agini gosterir. Bu anlayisa gére bir metin hep kendinden 6nce
yazilmig metinlerden beslenir. Clinkli bir metin 6nceki metinlerden bagimsiz
degildir. Bu konuda Kubilay Aktulum, Metinlerarast iliskiler adli galigmasinda,

(...) ister ca8das ister eski, ister klasik metinler s6z konusu olsun,
metinlerarasiigin her yazi kilgisina 6zgii degismez bir 6zellik oldugunu,
higbir metnin daha o6nce yazilmig bagka metinlerden bagimsiz olarak
yazilamayacagini, agik ya da kapali bir bicimde her metnin daha &énce
yazilmis metinlerden izler tasidigini, dnceki metinleri animsattigint (1999, 19)

ifade eder.

Metinlerarasi iligkiler — gercevesinde bir yontem olarak kullanilan
benzeriniyazmak ise bir metni model olarak alip onun bir benzeriniyazmak,
ona 6ykiinmek anlamina gelir. Edebiyatta benzeriniyazmak soyle tarif edilebilir:

Bir yazarin bigeminin, bir yapitinin igeriginin bir baskasinca yeni bir
metin igerisinde taklit edilmesi iglemi olan Gykiinmede taklit iglemi
6zglin metne bagh kalinarak yapilabilecegi gibi, ortiik bir taklit iglemi
bigiminde de gergeklestirilebilmektedir. Bir yazarin dil ve anlatim
Ozellikleri, sozleri taklit edilerek gerceklesen oykiinme yalnizca
bicemsel bir taklitle sinirlandirilmamalidir, bir metnin 6zgln igerigi,
izlegi de taklit edilebilir. Yazar bu yolla ayni bicemde bagka bir metni,
ayni diizgtiyle kopyalayarak yeni bir yapit Gretir (Aktulum, 2011: 343).

Benzeriniyazmada yazar, dykiinme ve yansilama gibi yazma tekniklerine

basvurur.  Oykiinmede bir metnin bicemi taklit edilir (Aktulum, 2011:

342). Yansilamada ise igerik taklidi yapilir (Aktulum, 2011: 342).
Biryazarinbigeminin, biryapitinigeriginin birbagkasincayenibirmetinigerisinde
taklit edilmesi islemi olan dykiinmede taklit islemi 6zglin metne bagli kalinarak
yapilabilecegi gibi, 6rtiik bir taklit islemi bigiminde de gergeklestirilebilmektedir.
Bir yazarn dil ve anlatim ozellikleri, sozleri taklit edilerek gergeklesen
Oykiinme yalnizca bigcemsel bir taklitle sinirlandirilmamalidir, bir metnin
Ozgiin igerigi, izlegi de taklit edilebilir. Yazar bu yolla ayni bicemde baska bir
metni, ayni diizgliyle kopyalayarak yeni bir yapit tiretir (Aktulum, 2011: 343)

Aktulum’un ifadesiyle yazarlar degisik gerekgelerle dykiinmeye bagvururlar:
“Bir baska yazara sayglyr bildirmek yaninda onu elestirmek, yermek,
alaya almak, yeni (sahte) bir yapit ortaya koymak ya da Proust’'un
yaptigl gibi, kendi bigemini yaratmak amaciyla &tekinin yapitindan
yola g¢ikmak, onu taklit etmek yoluna gidilir" (Aktulum, 2011: 343).

Tanpinar'in Garip siirinin benzeriniyazmasi, ona &ykiinmesi veya bir baska
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soyleyigsle Garip benzetmelerinden sekizi, kitap-lik dergisinin Mart-Nisan
2014 tarihli 172. sayisinda dosya halinde yayimlanir. Bu metinlere kitap-
lik'tan aktarilarak Haluk Oral'in 2015'te Yap: Kredi Yayinlan arasinda baskisi
yapilan Bir Roman Kahraman: Orhan Veli kitabinda da yer verilir (2016: 25-26).
Oral, kitap-lik'tan aktardigl Tanpinar'in benzetmelerinin altina “Tanpinar’in
Universite hocaligi sirasinda Orhan Veli siirine nazire olarak karaladigi bu
siirlerin hikayesi Kitap-lik dergisinde yayimlanmisti” notunu diser (2016: 25).

"MY” imzasiyla kitap-lik dergisinde yer alan sunus yazisina gdre Tanpinar, biiytik
ihtimalle Garip kitabinin yayimlandigr yil olan 1941'de Garip benzetmelerini
yazar. O yillarda fakiltede asistan olan Mina Urgan (1915-2000) tarafindan
Orhan Veli'ye gonderilen metinler, Orhan Veli argivindeki yerini alir. Dergide,
s6z konusu metinlerin Orhan Veli arsivinden onun kardesi Fiiruzan araciligiyla
alindigi belirtilmektedir (kitap-ltk, 2014: 7). Metinlerin eski harfli elyazisi
orijinaline de yer verilen dosyada ayrica, bir siire Tanpinarin asistanhgini
yapan Turan Alptekin’in, Garip tarzi metinlerin yer aldig kagitlardaki el yazisinin
Tanpinar’a ait oldugunu belirten mektubu da aktariimaktadir. Tanpinar'in
Garip benzetmeleri Garip kitabinin yayimlandig yilla sinirli kalmaz. Onun Garip
benzetmelerine uzun yillar sonra yeniden déndiigii goriilmektedir. Hastanede
yattigisirada 1959’da tuttugu glinliiklerinde Garip benzeriiki metne daharastlanir.

Tanpinar'in  kitap-lik  dergisinde  ¢itkan ~ dykiinmelerini  Orhan  Veli'ye
génderen Mina Urganin ona hitaben yazdigi not/mektup su sekildedir:
Gegenlerde Ahmet Hamdi'ye ilham geldi bu siirleri ve diger bir¢ok siirler yazdi.
Artik size tas gikarmaya karar vermis. Iki giindiir durmadan béyle siir yaziyor.
Sana bir kag numune gdnderiyorum. (S6z aramizda ciddi olarak yazdiklarindan
iyidir.) Sakin alay olsun diye bastirmayin. Ahmet Hamdi ayrica size selamlar
gonderiyor. Gegen giin bir imtihanda beraber miimeyyizdik. Boyuna siir yazdi.

Bir tanesinde Almanlarin ta oralardan kalkip buraya geleceklerini soyliiyor:

‘Haydi, ytireklerinde merhamet yok, ayaklarinda nasir da miyok?’ diyor (2014: 7).

Mina Urgan’in Tanpinarin Garip tarzi “[i]ki glndir durmadan boyle siir”
yazdigini sdylemesine bakilirsa Orhan Veli argivinden ¢ikan bu kigik
metinlerden baska metinlerin de olmasi gerektigi dislincesi dogar. Biytik
ihtimalle calakalem yazilan bu metinler, yayimlanmadigi ve korunmadigi
icin ortadan kalkmig olmalidir. Bununla birlikte Tanpinarin yayimlanmig
eserlerinin, mektuplarinin, ders notlarinin ve arsivinin de bu dikkatle
gbzden gecirilmesine ihtiyag vardir. Nitekim yapilan taramada Tanpinar'in
gtinltiklerinde Orhan Veli/Garip siirine benzeyen iki metne daha rastlanmaktadir.

Tanpinar'in  Garip benzetmelerine uzun aradan sonra ginliiklerinde de
rastlanmasi ilgi cekicidir. Nisan 1959'da hastanede tuttugu ginliiklerinde
“Bayramin ikinci glinii. Adalet’lerde ugurtma icin” dedikten sonra su metne yer
Verir:

Bu ugurtma kirmizi ve mavi
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Akan yildiz cinsinde

Sanma fezaya gider,

Bu balkonda toplanmig

Birkag kisinin hasretidir

Gegmis zamana gider (Tanpinar, 2018: 157).
Hemen altinda ise "Orhan Veli Tarzinda 'Olii”” dedikten sonra,

Higbir bahar ona bu kadar ¢icek getirilmedi!

Ling san fori'ye bu kadar ¢cok

Higbir bahar cicek getirilmedi.

Yazik ki Ling san fori daha ince kokularin

Diinyasindaydi artik (Tanpinar, 2018: 157)

dizelerinin yer aldigi metni kaydeder. Arkasindan da “[bJu tarzda bir
sey ile ntkteden kurtulunabilir” notuna yer verir. Anlagilan o, &mrinin
sonuna kadar Garip siiri lzerinde duglinmis, bu siiri kendi siir anlayisi
dogrultusunda tamir etmek istemis goriinmektedir. Saf siir anlayigina
bagli olan Tanpinar'in Garip siirindeki niikteye karsi oldugu, nikteyi siirden
cikararak Garip siirini tamir etmek istedigi soylenebilir. O, bu konuda yalniz
degildir. 1952'de verdigi bir réportajda Yahya Kemal de Orhan Veli'nin “Vatan
icin” siirini begenmekle birlikte, s&z konusu metindeki niikteye dikkat
cektikten sonra “[g]iir ayri nikte ayridir” (Cinarli, 1952: 3) yargisinda bulunur.

Gunliklerinde yer alan bu iki metin, benzeriniyazmanin dairesinden ¢ikmadan
yeni bir boyut daha kazanir. Mina Urgan'in gonderdigi sekiz metinden farkl
olarak sair, Garip siirinde ayiklamaya gider. Kendisinin de ifade ettigi gibi niikteyi
siirden ¢ikarir. Clink{i onun bakistyla niikteyle/sakayla siir uyusmaz. Tanpinar'in,
Garip diirinin sairanelige, ahenge, olcliye, seckincilige, sdz sanatlarina karsi
olan tavrina degil de israrla niikteye/sakaya karsi gtkmasi dikkatten kagmaz.
Burada vurgulanmasi gereken bir yan daha vardir. O da Tanpinarin Orhan
Veli/Garip siiri Uzerinde hayatinin sonuna kadar disiinmis olmasidir. Bu
da Tanpinar'in bitln itiraz ve elestirilerine ragmen Orhan Veli/Garip siirini
onemsedigi, hi¢ degilse bu siirin kendi diinyasinda yer tuttugu anlamina gelir.

2.1. Siiri S6z Sanatlarindan Arindirma

Garip sairlerinin baslica yoneliglerinden biri siiri s6z sanatlarindan arindirma
cabasidir. Garip 6n soziinde “Tegbih, esyayi, oldugundan bagka tirli
gérmek zorudur” (1941: 6) diyen Orhan Veli, tesbihin/benzetmenin ve diger
sOz sanatlarinin  gereksizligi (izerinde durur. Sairin soylemek istedigini
s6z sanatlarina bagvurmadan soylemesi gerektigi gortisini tagir (1941:
6-7). Nitekim Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat, poetikalarina
uygun sekilde séz sanatlarina basvurmadan siir yazma u8rasi verirler.
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Bunda 6nemli bir basariya da ulasirlar. Oktay Rifat'la Orhan Veli'nin ortak
yazdiklart ¢ocuk bilincini yansitan “Kus ve Bulut” buna iyi bir 6rnektir:

Kugcu amcal

Bizim kusumuz da var,
Agacimiz da.

Sen bize bulut ver sade
Yiiz paralik (1941: 19)

Tanpinar'in “Cigaranin Dumani” baslikli Garip dykiinmesinde de s6z sanatlari
bakimindan benzer bir yapiyla karsilagilir:

Mina cigara igiyor

Kaplan esniyor

Ben distiniyorum.

Cayimiz gelince hepimiz birden sevinecegiz.

Kim demis ki hayat kotudur (2014: 9).
Anlasilacagi tizere bu dykiinmede Garip siirinde oldugu gibi yasanan hayat,
mecazlardan, benzetmelerden, metaforlardan kisacasi s6z sanatlarindan
arindirilmig bir dille sunulur.
2.2. Sasirtict Son
Garip siiri, sasirtmayi, siiri sasirtict sonla bitirmeyi bir teknik olarak
gelistirir. Orhan Veli'nin "Ne Kadar Gtizel” siiri buna &rnek olarak verilebilir:

Cayin rengi ne kadar glizel;

Sabah, sabah;

Acik havada.

Hava ne kadar glizel!

Oglan ¢ocuk ne kadar glizel!

Cay ne kadar gtizel! (1941: 58)
Benzer gekilde Melih Cevdet'in “Islik Calmak” siiri de buna ¢rnek gosterilebilir:

Baliklar igin deniz lazim,

Sevismek igin igsiz olmak

Ve geceleri yatakta

Duymamak igin tabanlarin sizini

Zengin olmak lazim

Halbuki islik galmak igin

Birsey lazim degil (1941: 21)
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Tanpinar'in  kitap-lik'ta yayimlanan benzetmelerinde de Garip/Orhan Veli
siiriyle benzer sekilde sasirtma ve sasirtici sonla bitirmeyle kargilagilir:

Kahvede oturan kiz,

Distnr mistin Nurullah Atag’
Saksilarda kugskonmaz

Ve igimizde Giztintl

Bir tavla oynasak (2014: 9)

Bu kiiclik metinde Tanpinar, Orhan Veli/Garip siirini adeta birkag dizede toplamak
istemis gibidir. O, Garip benzeri bu kiigik dykiinmeyi, beklenmedik sasirtici
sonla bitirmekle kalmaz, Orhan Veli/Garip siirinin neredeyse bitln 6zelliklerini
sergileme ugrasina girigir. Bir bagka agidan bakildiginda mantik bagini
koparir, 6ykiindtigi Garip siirinin yansilamasini yapar. Bunda da basarili olur.

2.3. Eda

Garip kitabinin basina "Onsdz” olarak koydugu poetik yazisinda Orhan
Veli, siirin bitiin 6zelliginin edasinda oldugunu séyler. Onu da anlamla
iliskilendirir. Edanin insanin bes duyusuna de&il ruhuna seslendigini ifade
eder: "Siir biitlin hususiyeti edasinda olan bir sz san‘atidir. Yani tamamiyle
manadan ibarettir. Mana insanin havassi hamsesine degil ruhiyatina hitap
eder” (1941, 10). Garip kitabinin 1945'teki ikinci baskisinda “ruhiyatina hitap
eder”in yerini “kafasina hitabeder” (1945: 15) alir. Orhan Veli'nin kaleminde
pek de agiklik kazanmayan eda, sozliiklerde “davranig, tavir” (Akalin, 2005:
599); “tarz, Uslup, davranis ve anlatig bigimi” (Ayverdi) seklinde karsilik bulur.
Bu da Orhan Veli'nin siirde soyleyis tarzini ¢ne ¢ikardig;; ona gore siirin
glicinii soyleyis tarzindan, biceminden, sdyleminden aldigi anlamina gelir.

Tanpinar'in Garip benzetmeleri, Orhan Veli'nin eda kelimesiyle ifade ettigi
soyleyis tarzinin ozelliklerini tagir. O, Garip siirinin benzerini yazabilmek igin
Garip siirinin edasini bir bagka ifadeyle séyleyis tarzini (bicemini, sdylemini)
odiingler. Onun Garip siirine yaptigi benzetmelerdeki basart yahut basarisizligin
belirisi daha cok edasina yani soyleyis tarzina baglidir. Orhan Veli'nin
“Sevdaya mi Tutuldum” siirinde sdyleyisteki kivraklik buna érnek gosterilebilir:

Benim de mi diigiincelerim olacakti,
Ben de mi boyle uykusuz kalacaktim,
Sessiz, sedasiz mi olacaktim bdyle?
Cok sevdigim salatayi bile

Aramaz mi olacaktim?

Ben boyle mi olacaktim? (1941: 47)

Tanpinar da Garip siirinin dil ve Uslup ozelliklerini odingleyerek Garip
mensuplarinin anlami  éne c¢ikaran kisa metinlerine benzer metinler
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yazar. Onun “Kahveleri Severim” Oykiinmesi bunlar arasinda sayilabilir:
Sulh zamaninda erkekler
Kahvelerde otururlar,
iskambil oynarlar, cay icerler, lokum yerler
Ve bazen de biiylik meseleler tizerinde
Ciddiyetle miinakasa ederler
Kahveleri severim (2014: 9).

Bu kisa oykiinmede Garip siirinin sdz sanatlarindan arinmig, basit, kivrak,
beklenmedik ve hizla biten sdyleyis tarzini, 6zellikle son dizedeki ortak edayi
yakalamak mimktndir.

Bir baska 6rnek olarak Tanpinar'in t¢ dizelik “Yagmurlu Havalar” ¢ykiinmesi
gOsterilebilir:

Yagmurlu havalari insan sever
Bilhassa giines aginca
Eski ayakkabilari boyatmak igin (2014: 9)

Onun daha sonraki vyillarda “Tirk Edebiyatinda Cereyanlar” basglikli
makalesinde (stl kapali bir sekilde Japon giirinin haikusuna génderme
yaparak elestirdigi Garip siirindeki kisa bigimin benzerini yazdigi bu
metinde Orhan Veli/Garip siirinin edasini taklit ettigi agikga gorldr.

Tanpinarin  “Sulh Olursa” eskizi, daha cok eda kelimesi cercevesinde
Orhan Veli'nin “Harbe Giden” siirini anigtirir, onunla agik metinlerarasiliklar
kurulabilecek 6zellik tasir. Orhan Veli, s6z konusu siirde sdyle bir soyleyige
yonelir:

Harbe giden sari sagli ¢ocuk!

Gene boyle giizel don;

Dudaklarinda deniz kokusu,

Kirpiklerinde tuz,

Harbe giden sari sagli gocuk! (1941: 58)
Tanpinar'in metni ise su sekildedir:

Sulh olursa askere gidenler

Stiphesiz geri dénecekler

Ve hepsi birden

Karilarini biraz ihtiyarlamis

Gocuklarini btytimiis bulacaklar

Harbe kizacaklar (2014: 9).

—
(o]
w

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 31+ 2024 « ISSN: 2548-0472



1

o)
>

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 31+ 2024 « ISSN: 2548-0472

Ahmet Hamdi Tanpinar'in Garip Siiri Hakkinda Goriisleri ve Garip Siirinin Benzerini Yazmasi Uzerinde Tespitler

Onun Garip siirinin edasini yakalama cabasi, “Kitabe-i Seng-i Mezar I’e
oykiindigii basliksiz metinde daha belirgindir:

Hicbir seyden ¢ekmedi diinyada
Nasirdan ¢ektigi kadar.

Hatta cirkin yaratildigindan bile
O kadar miteessir degildi.
Ayakkabisi vurmadigi zamanlarda
Anmazdi ama Allah’'in adini,
Glnahkar da sayilmazdi.

Yazik oldu Siileyman efendiye (1941: 53).

O, Stileyman Efendi ile birlikte Orhan Veli'nin, Melih Cevdet'in ve Oktay
Rifat'n da adini anarak agik bir metinlerarasilik kurar. Stileyman Efendi
tipini, II. Dinya Savas! icinde yazdigi anlasilan metinde, kiiciik devletlere
dogru genigletir. “Kitabe-i Seng-i Mezar I"in benzerini II. Diinya Savasinda
isgal edilen, yikilan devletler, {ilkeler tizerinden yazmis oldugu izlenimi verir:

Merhum Stileyman Efendi'ye benzeyen devletler

Bu fani alemden cekilip gittiler

Tek hatiralari

Boyalari eski haritalarda

Ve borglari Amerika bankalarinda

Mersiye sdyledi onlara kusdilinden

Melih Cevdet, Oktay Rifat, Orhan Veli (2014: 9)
Tanpinar, bu Garip eskizlerinde de goriildigi tizere, Garip/Orhan Veli siirinin
daha ¢ok edasini/sdyleyis tarzini/séylemini édiingler.
2.4. Mizah/Niikte/Alaysi/Espritiiel/ironik Dil ve Séylem

Garip siirinde genig yer tutan dgelerden biri, Tanpinar'in “yarenlik” ve “saka”
kelimeleriyle karsiladigi esprittiel, alaysi, ironik séyleyistir. Mizah/niikte/
alaysi, espritiiel, ironik soyleyis, Garip siirinin karakteristik 6zelliklerinden
biridir. Tanpinar, yaptigl Garip benzetmelerinde bu espritiiel, alaysi,
ironik dili kullanma ustaliginin pegindedir. Bu soyleyigin/séylemin ikili
bir isleyise sahip oldugu soylenebilir. Birincisi Orhan Veli/Garip siirinde
goriilen tarzda hayata bir mizah/nlkte/ironi/alayst bakisla yaklasiimasidir:

Dostum Nurullah Ata
Ne damattir ne kaynata (2014: 9)

Yukaridaki iki dizeden olugan 6ykiinme buna 6rnek verilebilir. Onun su soyleyisi
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de bunu acikga gosterir:
Tarcinh baklavaya benziyor
Yahya Kemal'in gazelleri
Tadindan bayilmig esniyor
Ali Nihad Tarlan Kayseri'de (2014: 9)

fkincisi ise Tanpinarin benzetmelerinin, Mina Urgan’in ifade ettigi {izere,
imtihan “miimeyyiz"ligi sirasinda yazilmasi, isi pek de ciddiye almadiginin hatta
bu yolla Orhan Veli/Garip siirini alaya aldiginin, bu tiir metinlerin yazilmasinin
hig¢ gii¢ olmadigini gdstermeye calistiginin sezgisini verir. Yazdiklarini korumak,
dergilere gdbndermek, siir kitabina almak yerine atmasi da bu goriisti destekler.
2.5. Uzak Gondermeler/Beklenmedik Tarzda Bitiris

Orhan Veli/Garip siirinde uzak géndermelere, beklenmedik bir sonla siirin
bitirildigine/sonlandirildigina tanik olunur. Boylece sair, metne akicilik, garpicilik
kazandirir. Ornek olarak Melih Cevdet’in “Islik Calmak” baslikli sdyleyisleri
go6sterilebilir:

Balik i¢in deniz lazim
Sevismek igin igsiz olmak,
Ve geceleri yatakta
Duymamak igin tabanlarin sizisini
Zengin olmak lazim.
Opysa 1slik calmak igin
Bir sey lazim degil (1941: 21)
Tanpinar, Melih Cevdet'in bu sdyleyisine uygun diisecek sekilde uzak gonderme
ve beklenmedik tarzda bitirmeye yodnelerek Garip siirinin benzerini yazar:
Yagmurlu havalari insan sever
Bilhassa giines aginca
Eski ayakkabilari boyatmak igin (2014: 9)
veya
Kahvede oturan kiz,
Diigtintr mistin Nurullah Atag'
Saksilarda kugkonmaz
Ve icimizde tzlntl
Bir tavla oynasak (2014: 9)

Anlagilacagl lzere uzak gondermelerle, beklenmedik sonla metin
anlamdan kaydirilir. Kendi igerisinde tutarlilig1 azaltilir. Bu da Garip siirinde
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oldugu gibi, baglantisizligi, buna bagl olarak sasirmayi getirir. Nitekim,
Tarcinh baklavaya benziyor
Yahya Kemal'in gazelleri
Tadindan bayilmig esniyor
Ali Nihad Tarlan Kayseri'de (2014: 9)

soyleyisindeki son dize hic de beklenmeyen bir bitirisi ifade eder. Konugan &zne,
sondizede anlamrilk ti¢ dizeden kopararak metni beklenmedik tarzda tamamlar.

2.6. Akla Dayanan, Duyguyu Oteleyen, Sekiiler Bir Siir

Orhan Veli/Garip, akla dayanan, duyguyu oteleyen, sekiiler bir giir kurar.
“Tirk Edebiyatinda Cereyanlar” baglikli yazisinda Tanpinar bu durumu
"Stleyman Efendi, her tirli idealizmin ve deger hiyerarsinin diginda ilk
dogmus insan yahut bilinmeyen ameliyelerden gecmis ve transcendantal’le
her tirlt aldkasini kesmig bir mahltk gibi sadece var olmakla yetinir”
(1992, 115) ctumlesiyle “Kitabe-i Seng-i Mezar’daki Slleyman Efendi tipi
zerinden belirtir (1941: 115). Onun Stileyman Efendi tipi tizerinden yaptigi
bu belirlemeyi, sekiler diinya algisi cergevesinde bitiin Garip siirine
dogru yaymak mimkindir. Orhan Veli/Garip'te oldugu gibi, Tanpinar’in
benzetmeleri de akla dayanan, duyguyu oteleyen, sekiiler metinlerdir. Bunu
Garip'te toplanan Orhan Velinin, Melih Cevdet’in, Oktay Rifat'in metinlerinde
gbrmek mimkinddr. Oktay Rifat’'in “Stikir” siiri 6rnek olarak gosterilebilir:

Potinlerime ve paltoma
Tegekkiir etmeliyim.
Tesekkir etmeliyim yagan kara,
Bugtine, bu sevince..
Kara bastigim igin siikir;
Stikr, gokytiziine ve topraga;
[smini bilmedigim yildizlara,
Suya ve atege hamdolsun! (1941, 29)
Bu metinde vyapilan stkir, askin bir varliga degil egyaya ve

tabiat varliklarina yoénelik olmasi bakimindan sekiler bir karakter
goOstertr. Buna karsilik Tanpinar'in “Yagmurlu Havalar"da,

Yagmurlu havalari insan sever
Bilhassa glines aginca
Eski ayakkabilari boyatmak igin (2014: 9)

veya Orhan Veli'nin “Kitabe-i Seng-i Mezar” siirine agik ¢ykiinmede bulundugu
gorilir:
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Merhum Stileyman Efendi'ye benzeyen devletler
Bu fani dlemden ¢ekilip gittiler

Tek hétiralari

Boyalari eski haritalarda

Ve borglari Amerika bankalarinda

Mersiye sdyledi onlara kusdilinden

Melih Cevdet, Oktay Rifat, Orhan Veli (2014: 9)

Bu soyleyiste hatta diger benzetmelerinde de, Garip siirinde oldugu
gibi, akla dayanma, duyguyu Oteleme ve sekiler diinya algisi yer alir.

2.7. Can Sikintisindan Yazilmis Metinler, Eskizler ve Oyun

Mina Urgan’in anlatimiyla Tanpinar, bu éykiinmeleri, imtihan gérevi sirasinda
biraz da can sikintisindan yapmis gériinmektedir. Bu metinler, Haluk Oral'in
ifadesiyle “karalama” (2016: 25) olarak gorilebilecegi gibi, resim diliyle
birer eskiz olarak da degerlendirilebilir. Eskiz taslak, tamamlanmamis eser,
6n caligma anlamina gelir. Mina Urgan'in verdigi bilgiye gbre Tanpinarin
bu tiir metinleri imtihan gorevi sirasinda kisa zamanlarda kagitlara yazip
atmasi ve 1959'da hastanede tuttugu gulnliiklerinde asil siirlerindeki
Ozeni gostermeksizin ki dykiinmeye daha yer vermesi bunu gdsterir.

Bu metinlere birer eskiz gdziiyle bakilabilir. Mina Urgan'in ifade ettigi {izere
Tanpinar, bu dykiinmeleri imtihan sirasinda kisa zaman dilimlerinde yazip
atar. Adeta Orhan Veli/Garip siirinin bir provasini yapar. Bunlarin Mina Urgan
tarafindan Orhan Veli'ye gonderildigini bilmesi, onu kigkirtiyor, belki de bir
oyuna cevirdigi benzeriniyazmak, onun igin eglenceye doénistiyor olmalidir.
Yazdigi metinleri Orhan Veli'ye gobnderen Mina Urgan’a "selam soyle” demesine
bakilirsa bu oyuna Orhan Veli'yi de ortak ettigi sdylenebilir. Diizyazilarinda
oyun fikrine yatkin oldugu anlasilan Tanpinari Garip siirinde yer alan oyun
fikri harekete gecirmis olmalidir. Nitekim arkadagi Nurullah Atag icin sdyledigi,

Dostum Nurullah Ata

Ne damattir ne kaynata (2014: 9)
dizeleri Nurullah Atag tizerinden espriye, niikteye dayanan bir oyun kurdugunu
gosterir. Oysa Tanpinar'in asil sanatini temsil eden siirinde oyunla karsilagiimaz.
Sonuc

Siir sanatini saf siir anlayisi cevresinde kuran Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan
Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat'in ortaya koydugu Garip siirini dénemin kimi
yazar, sair ve elestiricileri gibi zaman zaman elestirme yoluna gider. Garip
mensuplarinin Tlrk edebiyatinda serbest siiri yayginlastirdiklart gériistini
tasir. Kimi noktalardan bu siiri begenmez. Garip siirini poplist bir siir olarak
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degerlendirir. Orhan Veli/Garip'in siirde “saka” ve “yarenlik” yaptigini, "niikte"ye
bagvurdugunuifadeeder.Sakaveyarenligingiirlebagdasamayacagigériistindedir.
Bununla birlikte Garip/Orhan Veli siirinde dikkate deger yanlar da bulur.

Orhan Veli/Garip siirini elestiren Tanpinar, Garip siirinin ilgiyi tzerine
toplamasinin da etkisiyle Orhan Veli/Garip siirinin benzeriniyazmak yoluna
gider. Yazdig1r metinlerden bir kismi Mina Urgan tarafindan Orhan Veli'ye
goénderilir. Imtihan gdérevi sirasinda yazilan bu metinlerde Garip siirinin
benzeriniyazmakta basari gosterdigi sdylenebilir. Tanpinarin bu metinleri
yazmasinda cesitli etkenlerin rol oynadigi sonucuna varmak mimkindir.

Denebilir ki Tanpinar, Orhan Veli/Garip benzeri siir yazmada kendini sinarken
bir yandan da Garip siirini alaya alir. Ayni zamanda bu, kendi diinyasinda bir
meydan okuma, Orhan Veli/Garip siirinin kolayca yazilabilecegini kendine
ve yakin gevresine ve hatta Garip mensuplarina gdsterme girisimidir. Diger
yandan oOnemli tarafiyla karst oldugu Orhan Veli/Garip siirinin 6mriiniin
sonuna kadar i¢ diinyasinda yer tutmasi, bir kompleksi gdsterir. O, saka
yapan, alaya alan, hicveden bu popiilist siirin sairine sagladigi sohreti kendi
siirinin ilgi toplamamasi cercevesinde bir probleme doniistiirir. Elde bulunan
metinlerden sekizini Garip kitabinin yayimlandigi stirecte, ikisini 1959'da
yazdigi anlasilan bu éykiinmeleri, dergilerde yayimlamamasi 1961'de sagliginda
baskist yapilan siir kitabina almamasi da Orhan Veli/Garip benzetmelerini
ciddiye almadigi, hic degilse estetiginin diginda tuttugu anlamina gelir.

Sonug olarak Tanpinar, kendi estetiginin disinda olan, 1940-1950 yillari
arasinda 6ne ¢ikan Orhan Veli/Garip siirini denemis, ayni zamanda Orhan
Veli/Garip siirinde kendini denemis, bu siirin yazilabilecegini kendine, yakin
gevresine ve Orhan Veli'ye gbstermek istemis, bunda da belirli bir basari
yakalamis, bu eglenceli isi, bir oyuna ¢evirmis gériinmektedir. Buraya kadar
verilen bilgilerden ve degerlendirmelerden hareketle onun Orhan Veli/
Garip siirinin benzeriniyazmaktaki temel hedefinin bu tarz siirin kolayca
yazilabilecegini gdstermek oldugu ¢ikariminda bulunmak gli¢ olmayacaktir.
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Cumbhuriyet'in ilaniyla birlikte dergi sayisinda buytk bir artig olmug ve bu dergilerin
cogu yeni rejimin ideolojisini halka anlatmak amacini tagimustir. Ozellikle harf
inkilabinin ardindan dergiler yeni yazi dilinin halka aktarilmasinda biiyiik gérevler
Ustlenirler. Bu dogrultuda bu dénemde ortaya gikan dergilerden biri de Muhit tir.
1928 yilindan 1933 yilina kadar 55 say1 ¢ikan Muhit dergisi, birinci sayisinin tamami
ve ikinci sayisinin ilk yarisi harig yeni alfabe ile basilmigtir. Bunun yaninda Muhit'in
yalnizca bir edebi dergi olmadigini sdylemek gerekir. Dergi, spor, memleket
meseleleri, kadin ve ¢ocuk sayfalari, Gnli isimlerin biyografileri gibi gok farkli
konulari biinyesinde barindirir.

Bu calismada Muhit'te dnemli bir yer tutan kadin hikayecilere ve onlarin hikayelerine
odaklanilacaktir. Dergide bagka tiirlerde de yazilari olan bu kadin hikayecilerin
hikayelerini estetik kaygidan gok halka mesaj verme niyetiyle yazmis olduklar
sdylenebilir. Budogrultuda, ele alinacak olan hikayelerin iletmek istedikleri mesajlara
bu ¢aligmada yakindan bakilmaya galisilacaktir. Ayrica yine bu aragtirmayla birlikte
bazilarinin adlari yeni duyulacak olan kadin yazarlarimiz hakkinda tanitici bilgiler
vermek amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet dénemi, Muhit dergisi, kadin yazarlar.

Abstract

With the proclamation of the Republic, there was a great increase in the number
of journals and most of these journals aimed to explain the ideology of the new
regime to the public. Especially after the alphabet reform, journals play a major
role in the transfer of the new written language to the public. Accordingly, one of
the journals that emerged in this period was Muhit. From 1928 to 1933, 55 issues
of Muhit journal were printed with the new alphabet, ezcept fort he entire first
issue and half of the second issue. It should alsa be noted that Muhit was not
only a literary journal. The journal covers a wide range of topics such as sports,
national affairs, women’s and children’s pages and biographies of celebrities.

This study will focus on women storytellers and their stories, which have an
important place in Mufhit. It can be said that these women storytellers who also
wrote in other genres in the journal,wrote their stories wtih the intention of giving
a message to the public rather than aesthetic concerns. In this direction, this
study will try to take a closer look at the messages that the stories to be discussed
want to convey. In addition, this research aims to provide introductory information
about our women writers, some of whose names will be heard for the first time.

Keywords: Republic period, Muhit journal, women writers.
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Extended Summary

In shaping the 20th century Turkish social and political environment, journalism
and journals have an important place. The journals, which gradually began to be
seen as a way of communicating with/explaning to the public since the Tanzimat
period, also became a gateway of opportunity for young writers to enter the
literary world. By the beginning of the 20th century, journals were seen as a way
of expressing intellectual and political thoughts as well as literary activities.
Accordingly, journal publishing activities, which increased in this period, served
as a medium through which both oppositional thought and messages of support
were conveyed. In the journals of this period, there are especially advice to
people who misunderstand westernization, products that emphasize national
feelings, opinions and popular writings that serve as a guide to the new regime.

In the process that began with the proclamation of the Republic, journals
generally appear as the spokesperson of the new regime. Especially in terms
of providing information about the revolutions and conveying the revolutions
to the public, these journals and newspapaers were of great importance. In
addition, during this period, the journals frequently covered the issues of the
correct understanding of modernization and cultural heritage. In addition, it
should be emphasized that women writers were also frequently featured in
early Republican periodicals, where artists who wrote works with a purely
aesthetic concern also frequently appeared. Accepted as an indicator of
modernization, women begin to be seen in modern literature especially
from the end of the Tanzimat period. At this point, it can be said that male
writers also focused on women in this period with their works because as
mentioned women were seen as an indicator of modernization in this period.
Woman writers who started to be seen more frequently in the literary world
with the Megsrutiyet period, found the opportunity to express themselves
more in the atmosphere of freedom brought by the period. In the Republican
era, it is clear women writers and intellectuals played as active a role as men.

In fact, the Republican regime attaches special importance to women.
According to the regime, women will form the basis of the new state that
will rise. Because the rulers and intellectuals of the period believed that the
desired social structure would be born from a healthy family and a healthy
family would be born from an educated and cultured mother. Fort his reason,
in addition to womens active public activities, motherhood was aslso highly
valued in this period. Because a good mother is also seen as the harbinger of a
good generation. Women writers of the period also paid attention to this issue.
Accordingly, women who took matters into their own hands in this period,
appeared in many public spheres expect for political activities. As mentioned,
one area in which women were at the forefront with this sense of duty and
responsibility was literature in general and journal publishing in particular.



Ertugrul Gazi DERHEM

One of the early Republican period journals that featured many women writers
was Muhit, which began to be published in 1928. Published for 55 issues until
1933, Muhit features articles by women writers on almost every subject. Some
of these articles include homeland issues, women’s and children’s pages,
biographies of famous people, translated works, stories, poems and plays.
This situation, which can be seen as an outward reflection of the modern
world, is important in showing that women are as well equipped as men. In
fact, it is remarkable that women have a say in almost everything and that
their voices are heard at this point. Thanks to journal and newspaper writing
woman had the opportunity to express their voices more loudly and thus
gained many of the rights they would later acquire in the public sphere.

In this study, we will focus on names such as Mebrure Hursit, Nezihe Mubhittin,
Glzide Sabri, Halide Nusret, Semiha Vamik, Sefika Muhsin, Emine Saffet,
Seniha Sami, one of the women writers of Muhit and try to analyze their
works in the story genre. In addition the analyzed stories will be evaluated
in the context of the conditions of the period in which they were written.
The characteristics of the modern woman, love relationships, economic
crises, loyalty to culture are the most common themes in the stories of these
writers. These themes will be evaluated within the conditions of the early
Republican period and an effort will be made to reveal them in the context
of the policies of the Repuclican regime. In this way, inferences will be drawn
about the type of woman that the Republican ideology sought to create.

Giris: Muhit Dergisi Hakkinda

1 Kasim 1928'te Ahmet Cevat Emre tarafindan yayimlanmaya baglayan Muhit
dergisi, yaklasik bes yil yayimlanmaya devam etmis ve 1933 yili mayisinda
yayin hayatindan ¢ekilmistir. Derginin imtiyaz sahibi ve yazi igleri midira
Ahmet Cevat Emre'dir. Tiirk dili alaninda yaptigi calismalar ve ortaya koydugu
eserler ile Ttirkoloji'ye 6nemli hizmetleri olan Ahmet Cevat Emrenin (Uzun 37)
hemen hemen derginin biitiin sayilarinda bir yazisina rastlamak mimkindr.
Bu yazilardan ilki derginin manifestosu olarak goriilebilecek olan “Muhit Nigin
intisar Ediyor” baslikli yazidir. Bu yazida ilkin Muhit'in matbuat alemindeki bir
boslugu doldurmak, biiyiik bir eksikligi kapatmak igin ortaya ¢iktig vurgulanir.
Ardindan  mevcut mecmualarin  birgogunun  okuyucuyu eglendirmek,
sathi dokunuglarla meraklarini gidermek gibi basit konularla yayimladigi
vurgulanirken Muhit'in daha genig bir konu yelpazesiyle yola ciktigi soylenir.
Bu noktada okuyucularin Mufit'ten beklemesi umulan nitelikler séyle siralanir:

1. Daima her seyi oldugu gibi, hakikati asla degistirmeyerek yazdigindan ve
higbir menfaat mukabilinde kendilerini aldatmadigindan

2. Ahlaki efsad edecek, yanlis ve muzir fikirler, hisler, telakkiler; hasta ve
hummali heyecanlar verecek hicbir yaziyi stitunlarina gegirmediginden
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3. Daima en dogru, en faideli, en saglam ve en glizel seyleri, dislinceleri,
duygulari, telakkileri vermeye calisacagindan emin olmalidirlar (Ahmet
Cevat 1-2).

Selamet matbaasinda basilan ve elli kurustan satigsa sunulan Muhit'in ilk
sayisi tamamiyla eski harflerle basilirken; ikinci sayisinin yarisindan itibaren
dergi yeni alfabe ile basilir. Bu noktada derginin Atatiirk ilke ve inkilaplari
dogrultusunda hareket ettigini soylemek gerekir. Oyle ki derginin biitiin
sayilarinda ilk bélimii olusturan ve "Memlekete Dair veya Ictimai Musahabe”
adli bolimlerde bir yandan Atatirk sevgisi ve hiirmeti agikga ortaya koyulurken;
diger yandan inkilaplarin sézciiligi tistlenir. Bu noktada Atatlirk'ten bahseden
yazilarin bircogu Ahmet Cevat Bey tarafindan kaleme alinir. Ornegin yazar,
birinci sayida “Blyilik Gazi”, ikinci sayida “Gazinin Son Nutku”, dérdincii
sayida “"Gazinin Cocuklugu” gibi yazilar ortaya koyar. Yine dergide Atatiirk’le
alakali Ibrahim Necmi'nin “Biiyiik Gazi ve Millet”; Yakup Kadri'nin “Harbin
En Tehlikeli Anlarinda Gazi” gibi yazilari vardir. Derginin bu boliminde
ismi gecen yazarlardan baska memleket meseleleri {izerine goriigler kaleme
alan diger yazarlar sunlardir: Sevket Stireyya, Mahmut Yesari, Efzayis Suat,
Nahit Sirr1, Yusuf Akgura, Rusen Egref, Abdiilhak Sinasi, Halit Ziya... Bitiin
bu yazarlar ve yazilari ile Cumhuriyet ideolojisine destek olmasi sayesinde
Muhit, tek partili bir dénemde, basinin tizerinde belirli baskilarin bulundugu
siralarda, hem iktidarin géziine girmeyi hem de Tiirk devriminin hizmetinde
bir yayin organi oldugu yontinde bir goriintli ¢izmeyi basarmistir (Ertan 25).

17. sayisindan itibaren Yeni Muhit adiyla ¢ikmaya baslayan dergide Memlekete
Dair bolimiiniin yani sira, Glizel Sanatlar, Edebi Tenkit, Tarih, Meghur
Adamlar, Giiniin Adamlari, Iktisadi Musahabe, Hikdye ve Roman, Siirler,
ictimal Hayat Meseleleri, Halk Bilgisi, Cografya, Fenne Dair, Kadinlar ve
Kadinliga Dair, Cocuklar, Sinema, Spor, Yeni Kitaplar, Makaleler, Tiyatro, Ev
i§leri, Mtteferrik, Lisan Meseleleri, Terbiye gibi bdliimler de vardir. Ayrica
ilaveler ve elbise kaliplari gibi béliimler de derginin bazi sayilarinda mevcuttur.

Goruldugu tizere Muhit dergisi birgok alanda sz soyleyen cok yonlii bir dergidir.
ideolojik durusunun yani sira bu sekilde farkli alanlara da yénelmesi haliyle
dergiye olan ragbetin artmasini da beraberinde getirir. Yine derginin bahsi
gecen alanlarda birgok {inlii yazara siitunlarinda yer vermesi ve bu yazarlarin
yaninda yeni yazarlara da sans vermesi derginin yelpazesini genisletmesine
imkan saglar. Bu noktada suna da dikkat ¢ekmek gerekir ki, 6rnegin bir
sayida hikaye yazan bir yazar diger sayida gocuk bakimi ile ilgili bir konuda
yazarken gorilebilir. Bu durum da derginin yazarlara sagladigi bir imkan olarak
distnilmelidir.

Muhit dergisinde vyazi kaleme alan muharrirlerden bazilart sunlardir:
Erciiment Ekrem, Resat Nuri, Kamran Serif, Celal Sahir, Necip Fazil,
Kenan Hulusi, Yasar Nabi, Bedri Rahmi, Cahit Sitki, Faruk Nafiz, Nusret
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Kemal, Vasfi Mahir, Cevdet Kudret, Mehmet Sakir, Fazli Necip, Fevziye
Aptullah, Mustafa Necip, Ziya ilhan, ihsan Siikrii, Ethem Izzet, Kemalettin
Stikri, Enis Behic, Refik Ahmet, Muammer Sahap, Ibrahim Hoyi,
Mustafa Sekip, Esma Zafir, Neyire Sevket, Stikufe Nihal, Vala Nurettin...

Yukaridaki isimlerin yani sira derginin 45. sayisinda “Okuyucularimizla Bagbasa”
bagligi altinda dergiye yeni isimlerin katilacagi bilgisi okuyucuyla paylasiimistir:
(...) Muhit, simdi de, 6ntmiizdeki ay igin karilerine biyik bir mujde
verebiliyor. Gelecek niishadan itibaren: Halit Ziya Bey (Usakizade), Cenap
Sahabettin Bey, Mehmet Emin Bey (Sabik Maarif Miistesari), ismail Hakki
Bey (Terbiye Muderrisi) dahi Muhit'e kiymetli yazilarini vadetmislerdir. (81)

Bu calisma kapsaminda Mubhit'te hikayeler kaleme alan kadin yazarlara ve
hikayelerine odaklanilacaktir. Bu yazarlarimiz, Nezihe Mubhittin, Mebrure
Hursit, Seniha Sami, Emine Saffet, Giizide Sabri, Halide Nusret, Semiha Vamik
ve Sefika Muhsindir. Adi gecen kadin yazarlarin bazilarinin dergide ¢eviri
hikéye, biyografi, memleket meseleleri veya ¢ocuk bakimi gibi farkli bahislerde
de yazdiklari goriilmektedir. Bu yazilardan da galismada bahsedilecek olup
genel olarak bu yazarlarin hikayeleri tizerine inceleme yapilmaya caligilacaktir.

Mebrure Hursit (Mebrure Sami Alevok/Mebrure Koray)

Muhit dergisinin en velut kadin yazarlarindan biri olan Mebrure Hursit,
1907 yilinda Istanbul'da dogar. Babast Omer Liitfi Alevok, annesi ise Hanife
Nahide Hanim'dir (Guler 17-18). Mebrure Hanim, &zel sebeplerden farkl
soyadlari kullandigi igin Mebrure Hursit, Mebrure Sami, Mebrure Sami Alevok
veya Mebrure Sami Koray olarak da bilinir. Anne-babasinin bosanmasi
tizerine calkantili bir cocukluk dénemi geciren yazar, ilk evliligini Stileyman
Hursit'le yapar. Yazarin bu evliligi oldukca sikintili gecer. Oyle ki Siileyman
Bey, Mebrure Hanim'in kendisini aldatmasina dahi ses cikarmayacak kadar
tuhaf bir adamdir. Yazar, Stileyman Bey'in agzindan bu durumu anilarinda
séyle dile getirir: “Birine asik oldun saniyorum Meb. Oyle bir hal seziyorum
sende. Seviniyorum. Oh, ne ala! diyorum. Ama sakin beni birakma.” (362)

Boyle bir diiglince yapisina sahip bir adam olan Siileyman Bey ile evliligi
yedi yil stiren Mebrure Hanim, daha sonra oglu inlii yazar Yaman Koray'i
diinyaya getirecegi Sami Koray ile evlenir. Bu dénem Mebrure Hanim'in
iyiden iyiye yazilariyla 6n planda oldugu ve Muhit'te de yazdigi bir ddnemdir.
Ancak Sami Bey esini ¢ok kiskanan bir adamdir ve bu nedenle onun Muhit'le
iliskisini kesmesini ister: “N’olur, artik Muhit mecmuasiyla iligkini kes...
Roportajlar igin Gyle Darlilaceze'lere, Siit Damla’larina, bilmem nerelere
gitmene tahammilim yok. Seni gbziimden bile kiskaniyorum.” (Giiler 40)

Her seye ragmen vyazin hayatini birakmayan Mebrure Hanim'in
bu evlilizi de on vyedi yil siirdiikten sonra nihayete erer. ilerleyen
yillarda ogluyla birlikte Erdek’e tasinan yazar, 1992 yilinda vefat eder.
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Mebrure Hursit (Sami) ve onun gibi diger kadin yazarlarin Tirk edebiyati
agisindan ne kadar degerli olduklarini Attila ilhan {stiine basa basa vurgular:
(...) hangi gen¢ edebiyatci, erken cumhuriyet déneminin gdzde kadin
yazarlarini ardi ardina sayabilir? Nezihe Muhittin’i, Gilizide Sabri'yi,
Mebrure Sami'yi, Mikerrem Kamil'i, Cahit Ucuk'u ve digerlerini? Simdi
bakin ne diyorum, eder bugiin Attila ilhan bir halt olabilmisse, elbette,
onlari da okudugu igin olabilmistir. Bu s6ztim herkesin kulagina kiipe! (5)

Oyle ki Mebrure Hursit'in yalnizca Muhit'teki hikdye ve diger yazilarina
bakildiginda Attila ilhan’in hakliligi teslim edilebilir. Bahsedildigi tizere Mebrure
Hanim, Muhit'in en (retken yazarlarindandir. Dergide yapilan tarama sonucu
yazarin, “Bir Kandil Gecesi” ve "Oglunun BlyUkligi” baslikli iki ceviri hikayesine
ve “"Buytk Adamlar”, “Edebiyat, Sanat, Lisan” bolimleri altinda Mozart,
Vagner, Weber, Rossini, Chopin, Bakh gibi onlarca yabanci sanatkar hakkinda
yazdigl yaziya rastlanmistir. Ayrica “Memlekete Dair” boliminde “Eftal
Hastanesinde ve Dartilacezede Gordiiklerim”, “Siit Damlasinda Gordiiklerim”,
“Verem Dispanserinde Gordiiklerim” gibi yazilart da vardir. Yine bu galigma
kapsaminda ele alinacak olan dokuz 6zgiin hikéye de yazarin Mufit'te bulunan
eserlerindendir.

Mebrure Hanim'in Muhit'te yer alan ilk hikayesi 13. sayida baglayan ve
dort sayl boyunca devam eden “Giinese Asik Yarasa’dir. Bir otomobilin
dilencilik yapan bir adama carpmasi ve adamin oliimiyle baslayan hikaye,
trajik bir ask hikayesidir. Ask ugruna yapilan fedakarliklar ve askin 6dettigi
bedeli konu alan Mebrure Hursit'in bu hikdyesi onun Muhit'te yer alan en
uzun hikéyesidir. Bu hikdyede yazarin gegcmis ve simdi arasinda yaptigi
gecisler dikkate degerdir. Ayrica yazarin hikdyede mekan tasvirleri ve
betimlemelere de sikgca bagvurdugu gorilir. Muhsin'in kirmizi kapl defterine
hitaben agki anlattigi bolim yine hikdyede gbze carpan kisimlardandir:

Kiglk kirmizi kapl deftercigim, e8er rafinda vaktini sade uyumakla
gecirmedin ve diinyaya senden evel inip sair, muharrir ellerinde dolagmig
yagl, tecrlibeli kardeslerinin gordiikleri, isittikleri vak’alar;, masallari
dinledinse, elbette bilirsin ki ask yildirim gibidir, evelinden ne diisecegi
yer, ne de diistigii yeri ve ne kadar yakacagi kestirilir! Ve bu surette de
nice saglarina uzun yillarin kari serpilmig, goénillerine eski ateglerin kil
yi8ilmis, gozlerine yaklasan ‘hicligin’ korkulu donuklugu ¢ékmis bigareler
olur ki, hayatlarinda ¢ok ge¢ dogan bir yildizin o bitin ‘ge¢misler’i
unutturup séndiiren nuru ile mesut ve hayran kalirlar. (M. H. 1073-1074)

16. sayida yer alan “Kaderin Yalan1” baslikli hikdye Mebrure Hursit'in Muhit'teki
ikinci hikayesidir. Birinci Diinya Savasi'nin ardindan yaganan acilardan birini
gbzler 6nline seren hikaye, yazarin aslinda hikdyede olacaklari 6zetledigi
epigramla baglar: “Yiziini gérmeden biraktigi evlada Allah yillardan sonra
babayi kavusturmustu... Kavusturmustu amma yavrusunu doya doya
seyredecek gozleri ¢ikardiktan sonra...” (M. H. 1230) Memleket ve aile igin
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yapilan fedakarliklar etrafinda sekillenen bu hikayenin ardindan yazarin bir
diger hikayesi olan Sevginin Yakutu derginin 26. sayisinda yayimlanir. Yazar bu
hikayede evliliklerde maddiyat yerine agkin tercih edilmesigercegitizerinde durur.

"Bir ilk Bahar Fantezisi” olarak derginin 31. sayisinda yayimlanan
“Lale  Perisi'nde  yazar, imkansiz  bir agkin  pesinden = kogan
ve sonunda canini veren bir lale perisinin  hikdyesini  anlatir.

“Bir Mektup” adli hikéye ise Muhit'in 34. sayisinda yayimlanir. Mebrure Hanim
bu kisa hikayede, seven fakat sevilmeyen bir adamin mektubunu okuyucuya
sunar. Yazar, bu hikéyede gercek sevginin karsilik bulamamasindan yakinir.
Mebrure Hursit'in Muhit'teki bir diger hikéyesi 36. sayida yer alan “Murat
Koprist'dir. Yine mektup seklinde yazilan hikayede, Yalova taraflarina
geziye giden bir kadinin burada sahit oldugu bir agk hikayesi konu edilir.
Muhit'in 37. sayisinda yayimlanan “Saadet” aldi hikdyede ise Mebrure
Hanim, “Sevginin Yakutu’nda oldugu gibi itibarin, paranin pesinden degil
de askinin pesinden kosan ve saadete eren bir kadinin hikéyesini anlatir.

Mebrure Hursit'in digerlerine benzer bir hikayesi de 41. sayida ¢ikan “Stiphe”
adli hikayedir. Muhit'teki diger hikayelerinde Mebrure Hursit ismini veya Meb.
kisaltmasini kullanan yazarin Mebrure Sami adini kullandigi iki hikayeden biri
olan bu hikaye, zengin bir kiz olan Mnire ile siradan bir adam olan Hami'nin
aski etrafinda geligir. Yazarin Muhit dergisindeki tespit edilebilen son hikayesi
ise 42. sayida yayimlanan "Diigiimlenen Hulya"dir. Hikayede birbirini cok seven
bir kari-kocanin evlatlarindan birini kiigtik yagta kaybetmeleri tizerine ¢ektikleri
acl ve o aclya ragmen bir hayale sarilarak hayata tutunma gayretleri konu edilir.

Mebrure Hursit'in sz konusu hikéayelerinde mutlulugu maddi seylerden
bekleyenlerin htisranla karsilagtiklari; sevgi tizerine bina edilmis yuvalarin
ise saadetle dolup tastigi temalari agir basar. Ayrica agk ugruna, evlat
ugruna yapilan fedakéarliklar da Hursit'in hikayelerinde 6n plana cikar.
Yazarin bu temleri sikca kullanmasinin altinda kendi 6zel hayatinin da
etkisi oldugu disiiniilebilir. Oyle ki o gercek yasaminda, hayallerinin
pesinden kosmak ve sevgiyle yogrulmus bir yuvada bulunmak ister.
Sanatgilarin eserlerinde kendilerinden bir parca bulundurdugu g6z 6niine
alinirsa Mebrure Hanim'in da bu dogrultuda eserler verdigi soylenebilir.

Nezihe Muhittin

1889 yilinda savci Muhiddin Bey ve Zehra Hanim'in kizi olarak diinyaya
gelen Nezihe Mubhittin, anne-babasinin kilttrlid kisi olmalari ve sosyal
ortamda siklikla bulunmalari neticesinde parlak bir ¢ocukluk gecirmistir.
Kictkliglinde okulu terk edip evde iyi bir egitim alan yazar, Mesrutiyet'in
ardindan ittihat ve Terakki cemiyeti tarafindan acilan Kiz Sanayi
Mektebinde kurucu muidurliik, dartlmuallimin ve dartlmuallimat gibi
okullarda &gretmenlik yapmistir. 1913'te kurulan Tirk Hanimlari Esirgeme
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Derneginin sekreterligini yapan yazar, ayni dénemde Donanma Cemiyetinin
Kadinlar Subesinin de kuruculari arasinda yer alir (Metintag 78-79)

Nezihe Muhittin, hayatini kadinlar igin, onlarin haklarini alabilmeleri
icin harcama gayretinde bir vyazardir. Doénemin en Onde gelen
kadin  haklart  savunucularindandir. ~ Bu  ugurda  miicadelesinde
geri durmayan yazarin aklindaki kadin ideali goyle O6zetlenebilir:
Kadinlarin insan addedilme, sivil yagsama katilabilme, toplumun tGyeleri olarak
kamu alaninda yer alma, toplumsal konumlarinin yiikselmesi taleplerini
icermektedir. Calisan, {ireten, rasyonel, egitim gdrmis, meslek sahibi, siyasal
ve toplumsal hayata tam katilan kadin Muhittin'in kadin idealiydi. (Aksoy 95)

Bu ideali dogrultusunda Nezihe Mubhittin, Cumhuriyet déneminin ilk siyasal
partisini kurabilmeye cok yaklasmistir. Oyle ki onun on {i¢ arkadasiyla
birlikte kurdugu Kadinlar Halk Firkasinin kurulug dilekgesi tam sekiz
ay sonra reddedilir. Eger ki bu kurulus kabul edilmis olsaydi Kadinlar
Halk Firkast Cumhuriyet'in ilk siyasi partisi olacakti. Partinin kurulusg
beyannamesinde, partinin kitlesel ve programli bir hareketle kadinlarin
ekonomik, sosyal ve siyasal gelisimini sagladiktan sonra se¢gme ve segilme
hakkini elde etmeleri icin miicadele edecegi ifade edilmekteydi (Metintag 81).

Partinin kurulusunun reddedilmesinin ardindan parti Tirk Kadin Birligi ismi
altinda derneklesir. Nezihe Hanim bu dernegin kurulusundan *(...) Cumhuriyet
inkilabinin sahikalara ylkselen, sahikalardan giineslere ziyadar akisler yapan
emsalsiz zaferini sessiz fakat en kaynak bir heyecanla alkislarken ‘Kadin birligi’
tesekkil etmisti.” (3) seklinde bahseder. Caligmalarina dernek catisi altinda
devam eden yazar, 1925-1927 yillar1 arasinda Tiirk Kadin Yolu dergisini ¢ikarir.
Yirmiye yakin romani olan Muhittin'in 1927 yilinda dernekten ayrilmasiyla
birlikte daha cok yazmaya yéneldigi sdylenebilir. ilk kocasi Muhlis Bey’den dolay1
bazi eserlerinde Nezihe Muhlis adini da kullanan yazarin romanlarinin yani sira
hikayeleri, tiyatro oyunlari, gevirileri ve inceleme yazilari da vardir. Bogazii,
Donanma, Edebiyat-t Umumiye Mecmuasi, Kadin Yolu ve Resimli Sark dergilerinde
hikayeler ve denemeler kaleme alan Nezihe Hanim, 1958 yilinda vefat eder.

Muhit dergisinin 6zellikle ilk sayilarinda goriilen Nezihe Muhittin'in tespitlerimize
gore bu dergide yayimlanmis dort hikayesi vardir. Ayrica yine dergide yazarin
“Ana Agk1” ve “Taliin Bir Cilvesi” baglikli iki piyesine de rastlanmigtir.

Nezihe Hanim'in dergideki ilk hikayesi 6. sayida yayimlanan “Kopri Alti
Gocuklar’dir.  Dilencilik yaparak hayatta kalmaya c¢alisan ¢ocuklarin
anlatildigi  hikédye doénem icerisinde ele az alinan bir konuyu islemesi
bakimindan 6nemlidir. Nezihe Mubhittin'in bir diger hikayesi Mu#it'in 9.
sayisinda yer alan “Ipek Coraplar’dir. Necla adl bir kizin arkadast Siiheyla'ya
yazdigl bir mektuptan olusan bu kisa hikdyede vurgu yine maddiyat
tizerinedir. Fakirlik sebebiyle istedigi coraplari alamayan bir kiz cocugunun
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aradan vyillar gecmesine ragmen bu coraplarin eksikligini duyumsamasi
ve bu coraplart almak igin canindan vazgecmesi hikdyede konu edilir.

Yazarin “Bir Geng Kiz” adli hikéyesi ise Muhit'in 11. sayisinda yayimlanmaya
baglar ve 13. sayida son bulur. Hikdye anne-babasini kaybeden ve
amcas! tarafindan egitim icin Amerika’'ya gonderilen Nermin'in egitimini
tamamladiktan sonra {ilkesine doénistiyle baslar. Nermin hikadyede cagdas
bir Turk kizinin nasil olmasi gerektiginin canli bir érnegi olarak sunulur.

Nezihe Muhittin’in Muhit'teki son hikayesi ise derginin 12. sayisinda yayimlanan
“Mechul Kadin"dir. Hikaye anlaticisinin gdzlemlerine dayanan hikayede yazar, bir
kadini mutlu edebilecek olan seyin annelik oldugunu vurgular: *(...) diigtindiim
ki kadinin hayatta aradigi en biiylik ve en aziz gaye, cocuktur...” (N. M. 923)

Nezihe Muhittin'in adi gecen bu dért hikayesine bakildiginda onun &zellikle
kadinlarin egitimi, toplumda hak ettikleri yeri alabilmeleri, hayalleri pesinde
kosmalari ve anneligin kadinlarin hayatindaki ¢nemi gibi konulari igledigi
goriiliir. Vermek istedigi mesaji net bir sekilde veren yazar, yer yer kullandigi
betimlemelerle hikayelerine renk katar. Ancak tekrar vurgulamak gerekirse bu
hikéyelerden ve yazarin hayatindan yola gikarak onun sanat yapmaktan gok
bir ideale hizmet ettigi ve bu dogrultuda eserler kaleme aldigini sGylemek
mimkunddir.

Seniha Sami (Morali)

1886 yilinda Istanbulda dogan Seniha Saminin babasi bir zamanlar
Maarif Nazirligi da yapmis olan Abdullatif Suphi Pasa'dir. ingilizce,
Fransizca, Farsga gibi dilleri bilen yazar, kendisi gibi entelektiiel birisi
olan ve erken yasta hayatini kaybeden Mehmet Rauf Bey ile evlenmistir.
Belli bir dénem esinden dolayr Seniha Rauf olarak bilinen Seniha Hanim,
soyadi kanununun c¢ikmasiyla birlikte Morali soyadini almistir (Yurdal 72).

Seniha Sami, edebiyat, tarih gibi alanlara olan ilgisi ve bazi yabanci
dillere hakimiyeti nedeniyle Osmanli sarayinda prenseslere miirebbiyelik
yapar. 1924 yilinda Tirkiye'yve davet edilen yapilandirmacilik kuraminin
kurucusu John Dewey'in Atatiirk ve Inénii ile konugmalarinda terciimanlik
godrevini Ustlenir. Halil Edhem Bey'in telkinleriyle Istanbul Arkeoloiji
Miizesinde bir dénem uzman olarak caligtiktan sonra mizede arkeolog
olarak gorevlendirilir. Burada birgok gorevi basariyla yerine getiren
Seniha Sami, Tirkiye'nin ilk kadin mizecisi olarak tanmir (Yurdal 72-73).

Ayni zamanda Nezihe Mubhittin'in 6nctlik ettigi Turk Kadinlar Birliginin de
kuruculari arasinda olan yazar, 6zellikle William Shakespeare'den yaptigi
cevirilerle adint duyurmustur. 1982 yilinda hayatini kaybeden Seniha Sami'nin
Muhit'teki yazilarina bakildiginda onun birgok tirde yazilar kaleme aldigini
soylemek mimkindir. Sami dergide, yabanci yazarlarin biyografisinden,
“Allah’'in Kilic1”, “Su Kiz” gibi geviri hikéyelere; "Cocuk Sahifeleri”, “Kadin
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Sahifeleri” gibi bolimlerdeki egitici yazilardan bu calismanin konusu olan
hikayelere kadar bir¢ok alanda yazar. Ayrica dergide “Balo Gecesi” gibi piyesleri
de bulunan Seniha Hanim, bahsedildigi tizere ¢ok yonli bir yazar olarak
okuyucunun karsisina ¢ikar.

Seniha Sami'nin Muhit'te yer alan ilk hikdyesi derginin 12. sayisinda
yayimlanan “Uc¢ Kat Miistacel’dir. Hikaye, bir ticarethanede sekreter
olarak caligan Meldhat'in birbirinden acil oldugu tembihlenen yazilari
yazmakta oldugu siire igerisinde gerceklesir. Ana fikri agk birlikteliginin
maddiyata tercih edilmesi olan hikdyede Seniha Sami'nin Meléhat'in
hislerini aktarirken kullandigi dil ve betimlemeler oldukca dikkat ¢ekicidir:
Yiiksek otlar arasinda glinesin feyyaz hararetini masseden vel{it
topragin lzerine uzandigi zaman glineste parildayan libeltil kanatlarini
seyreder, etrafinda otlar arasinda sicak topraktan feyzalan mini mini
bir canlidlem ile hembezm olurdu. Yahut dagin yamacinda yiikselen
cesim agaclarin golgesine sigindigl zaman, kanath sazendelerle dolu
yesil kubbelerden stiziilen nur altinda o uhrevi huzur ve stiklineti higbir
mabette bulamiyacagini biitiin mevcudiyetiyle hissederdi... (S. S. 920)

Yazara ait bir diger hikdye derginin 14. sayisinda yer alan “Ruhumu Tatmin
Etmiyor” baglikli kisa hikéayedir. Kendisini anlamadigini diigtindiigii kocasindan
ayrilmayi isteyen Suzanin ruh halini anlatan hikdyede yazar, yuvalarin basit
sebeplerle yikilmamasi gerektigini soylerken su tezi ileri sirer: *(...) diinyada
kusursuz insan yoktur. izdivag, tesriki hayat demektir. Her hangi istirAkta iki
taraf birbirinin menfaatini gbzetmelidir...” (S. S. 1087)

Muhit'in 17. sayisinda yer alan “Evel Zaman Icinde” baslikli hikdyede Sami,
Kafkaslardan kacirilip Istanbul'a getirilen bir kadinin &ykiisiinii okuyucuya
sunar. Simdinin ninesi olan yagli kadin, ders calisan torunu Necla'ya cok kiictik
yasta izbandut gibi adamlar tarafindan nasil kacirildigini ve Istanbul’a getirilerek
kendinden biiytik bir pasaya nasil nikdhlandigini anlatir. Bu minimal hikaye,
isledigi konu itibariyle yazarin diger hikayelerinden ayrilmasi bakimindan dikkat
cekicidir.

Seniha Sami’nin Muhit'teki bir diger hikayesi 25. sayida yayimlanan “iki Ahbap
Rakibe"dir. Hikadyede teyze kizlari olan Vedia ile onu kiskanan Nazan'in
izdivaclari 6ncesi yasadiklari anlatilir. Ask evliliginin ve kiskangligin yol actigi
yikimlarin anlatildigi hikaye, donem igerisinde sik karsilagilan bir konuya sahiptir.

Seniha Sami daha énce bahsedildigi gibi cok yonli bir yazardir. Bu dogrultuda
onun hikéyelerinde farkli temalara rastlamak da mimkindir. Muhit'in
32. sayisinda yer alan “Eski Siirler” adli hikdye de yazarin bu dogrultuda
kaleme aldig1 bir hikayedir. Yine bir ask iligkisi etrafinda sekillenen hikaye
Ankara Edebiyat Lisesinden mezun olan iki arkadas olan Demir ve Yildiz'in
konusmalari etrafinda gerceklesir ve hikayede eski siirin kesfedilmemis
diinyasina ulagsmaya calisan Demir'in diistinceleri okuyucuya sunulur.
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Emine Saffet

1888 dogumlu olan Emine Saffet Hanim da Tirk Kadin Birligi tyesi
yazarlarimizdandir. Balkan Savasinda saglik personeli olarak galigtigi 6&renilen
yazar (Davaz 29), kadinlarin egitimi ve hak ettikleri degeri gorebilmeleri icin
yogun mesai harcar. Kadin haklari icin birgok yurtici ve yurtdisi kongrelere,
toplantilara katilan yazarin Muhit dergisinde hikayelerinin yani sira &zellikle
“Kadin Sahifeleri” bolimiinde cok sayida yazisi vardir. “Dekoltenizi
Yiiziinize Uydurunuz’, “Oriimcek Ag1", “Perhiz Hakkinda”, “Sthhat ve
Glzellik” gibi basliklar altinda kaleme aldig1 bu yazilarda Emine Saffet'in,
adeta arzu ettigi kadin portresini olusturmayir amagladigi sdylenebilir.

33. sayida yayimlanan “Soysop llleti” baslkli hikdye yazarin Mufhit'te
rastlanilan ilk hikayesidir. Hikaye, temel izlek olarak asrilesmenin yanlis
anlagilmasi ve bu noktada kilttirel unsurlarin  yok sayilmasinin yol
acacagl kotli durumlar Uzerine kuruludur. Ayrica aile dyelerinin birbirleri
icin yaptiklari fedakarliklar da hikdyede on plana g¢ikarilan bir izlektir.

Emine Saffet’in bir diger hikéyesi derginin 34. sayisinda yer alan “Mispet Bir
Sey’dir. Hikayede Allah'in hikmeti {izerine miispet bir sey arayan dostuna
somut bir delil sunma gayreti icerisindeki hikaye kahramani, kendi onurundan
vazgegip fedakarlik yaparak somut bir delili dostuna sunmayi basarir.

Yazarin Muhit'te yer alan son hikayesi derginin 51. sayisinda yayimlanan
“Nikahta Keramet”tir. Bu kisa hikdyede Nahide Hanim, kocasi Sabri Bey'in
kendisine yeteri kadar ihtimam vermediginden yakinir. Kendisi arzularinin
pesinden kogmak istemektedir. Bu dogrultuda gitmeyi distindigt bir
toplant1 icin kendisine gayet pahali olan bir elbise almaya c¢ikar. Ancak
aligverise gittiginde gordiigti bir erkek ceketi, onun ufkunun agilmasini
saglar ve pismanlik duymasina neden olur. Clinkii kocasi Sabri Bey yillardir
yamali giysilerle idare eden, ailesi icin kendisini feda eden bir adamdir.

Diger Kadin Hikayeciler

Muhit dergisinde hikaye kaleme alan yazarlardan birisi de Giizide Sabri (Aygln)
dir. On alt1 yaginda yazi hayatina basglayan ve uzun yillar roman, hikdye, mensur
siir gibi tirlerde eserler veren yazar (Karaca 276), ozellikle popiiler roman
ttrinde verdigi eserlerle adint duyurmustur. Muhit dergisinde Giizide Sabri'nin
yalnizca bir hikayesine rastlanir ki bu da derginin 3. sayisinda yayimlanan
“Maziden Bir Ses” baglikli hikdyedir. Ahmet Feridun isimli bir beyin, Neyran
Hikmet Hanim'a yazmis oldugu bir mektup formatinda kurgulanan hikayede,
Ahmet Feridun Bey yillarca kalbinde sakladigi agki Neyran Hanim'a itiraf eder.

Giris boltimiinde bahsedildigi gibi derginin 45. sayisinda derginin yazar
kadrosuna katilacagi miijdelenen Halide Nusret (Zorlutuna)in de derginin
46. sayisinda “Adnan Bahsi Kazandi!" baslikli bir hikédyesi bulunmaktadir.
Glzellik ve maddiyat ugruna yasanan birlikteliklerin her tiirlti kétii sonuglara
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neden olabilecegi, bundan dolay1 gergek askin pesinden kosulmasi gerekliligi
hikayenin temel izlegidir.

Muhit dergisinde Ozellikle tercime hikayelerle 6n plana ¢ikan bir diger
kadin yazar Semiha Vamik (Dural)dir. Doktor Vamik Bey'in kizi olan
Semiha Hanim, Amerikan Kiz Koleji'nin 1915'te mezun verdigi iki Turk
kizindan biridir. Istanbul'da yasayan vyazar, cesitli okullarda Ingilizce
dersleri de verir (Acun 434). Semiha Vamik'in Muhit'te rastlanan tek
hikayesi ise 5. sayida yayimlanan ve bir ask hikayesi olan “Tilsimli Su"dur.

Ele alinan calisma kapsaminda deginilecek olan son kadin yazar, Sefika
Muhsin'dir. Diger kadin yazarlar gibi dergide birgok tiirde yazilar kaleme alan
yazarin dergideki ilk hikayesi 8. sayida yer alan “Nankorliik "ttir. Aldatma ve vefa
olgulari etrafinda kurgulanan hikéaye, vefali bir dostun fedakarligi etrafindailerler.
Sefika Muhsin’in Muhit'te yer alan bir diger hikayesi ise 9. sayida yayimlanan
“Cekirdekten Yetisme Gazeteci’dir. Hikdyede lglinct sinif 6grencilerinin gazete
cikarmak ve gazetede bagsmuharrir olabilmek icin yarigmalari konu edilir.

Erken Cumhuriyet Déneminde Kadin

Tanzimat dénemiyle birlikte resm? bir zemine oturan modernlesme/batililagma
dustincesi siyasi ve sosyal agidan bircok degisikligi de beraberinde getirir.
Bu degisikliklerden stiphesiz en ¢ok etkilenen kesimlerden birisi de kadinlar
olmustur. Oyle ki bu dénemde olumlu anlamda kadinin sosyal konumu bircok
acidan sorgulanmaya baslar. Bu dogrultuda yeniliklere/degisimlere giden
Osmanli yonetimi 6zellikle kadinlarin egitimi noktasinda énemli adimlar atar.
Bu dénemden itibaren kadinin egitimi, modernlesmenin simgesi haline gelmis
ve kadinlara yonelik egitim kurumlarinin agilmast hiz kazanmistir (Karaca 137).

Mesrutiyet dénemine gelindiginde ise kadinlarin énceki déneme nazaran
kendi haklarini ve taleplerini daha serbest bir bicimde ifade ettikleri
goriilir. Bu donemde dergi ve gazetelerde daha sik goriilmeye baglanan
kadin yazarlar, hem kadinin hem de zor giinlerinde devletin yaninda aktif
bir rol Gstlenirler. Gerek milli miicadeleye verdikleri destekler gerekse
kendi hak ve hirriyetleri adina verdikleri micadelelerle kadinlar bu
dénemde kamusal alanda varliklarini daha ¢ok hissettirmeye baslarlar.

Tanzimat dénemiyle baglayan modernleserek degisme hareketi Cumhuriyet’le
birlikte zirve noktasina ulasir. Bu dénem kadinlar icin de beraberinde yeni
firsatlar getirir ve yeni kapilar acar. Bu kapilardan yalnizca siyasal haklar
digerlerine gore biraz daha gec acilmis olsa da diger yonlerden kadinlar, bu
donemde bircok yeni haklara sahip olmuslardir. Bu durumda Cumhuriyet'in
kadina olan yaklasimi ve bu dogrultuda yaptigi Medeni Kanun gibi inkilaplarin
etkisi blyuktlir. Mustafa Kemal Atatiirk de kadinlarla erkeklerin esit olup
birlikte yol yiirliyeceklerini su sozlerle dile getirir: *(...) kadinlarimiz da bilingli
olacaklar ve erkeklerin sectikleri bltiin 6grenim derecesinden gececeklerdir.
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Sonra kadinlar sosyal hayatta erkeklerle beraber ytirtiyerek birbirinin destek ve
yardimcisi olacaklardir.” (Savci 157)

Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte yillardir stiren savaglarin ve acilarin ardindan
yeni bir umut kapisi aralanmistir. Ancak her yeni olana alisma ve yeni olani
benimseme doénemleri herkes igin zordur. Bu nedenle de yeni devletin
yoneticileri bu dénemde halk icin yaptigi inkilaplart halki da yanina alarak
yapmak durumundadir. Bu dogrultuda yeni sistemi/ideolojiyi anlatmada
kadinlara da btiyiik bir gérev diiser. Deginildigi gibi Cumhuriyet’in ilk yillarinda
bu gorevi siyasi alanda gerceklestiremeyen kadinlar, yazarak yeni ideolojiyi
halka anlatma yoluna gitmislerdir. Oyle ki bu calisma kapsaminda ele alinan
kadin yazarlarin bir kismi da siyasi miicadeleye katilmak istemis; ancak siyasal
ortamin hentiz bdyle bir seye uygun olmamasindan dolay: bu noktada geri
planda kalmiglardir. Fakat goriilecegi tizere bu yazarlarin hepsi, Cumhuriyet'in
benimsedigi kadin tipini eserlerinde ortaya koymaya calismiglar ve kadin
hak ve oOzglrliklerini sanat/edebiyat yoluyla anlatmaya calismiglardir. Bu
nedenle Dilek Cetindag'in ifadesiyle bu dénemde edebiyat, aslinda kadinin
kendi kozasindan ¢ikabilme o6zgiirligtinin adi olarak goriilmektedir (254).

Bu noktada Cumbhuriyet ideolojisinin nasil bir kadin tipi yaratmaya galigtigina
bakmak gerekir. Bu ideoloji her seyden evvel kadinlardan Cumhuriyet’in
yilmaz bir savunucusu olmalarini bekler. Cumhuriyet'in sagladigi imkanlari
kullanan ve Cumhuriyet’i temsil edebilen kadinlar bu ideolojinin &nem
verdigi bir unsurdur. Bu dénemde kadinlardan biiylik olglide eskiyi terk
etmeleri beklenir. Bu durum héliyle kadinlarin egitimli olmalar1 gerekliligini
de beraberinde getirir. Genel olarak denilebilir ki Cumhuriyet ideolojisi,
egitimli, toplumsal meselelerde aktif rol {stlenen, modernlesmeyi/
batililagmayr dogru anlayan ve gelenegi de tam olarak terk etmeyen kadin
tipini, farkli bir ifadeyle “dengeli” bir kadin profilini olusturmak ister.
Kadin Egitimi

Calisma kapsaminda ele alinan kadin yazarlarin yazdiklari hikayelerde kullanilan
temalardan biri kadinlarin egitimi ve calisma hayatidir. Bilindigi gibi kizlarin
egitimi i¢in Tanzimat'tan Cumhuriyet’e bazi okullar agilmigtir. Ancak kadinlarin
egitimi noktasinda asil adimlar Cumhuriyet'in ilanindan sonra atilir. Oyle ki bu
dénemde kiz ve erkek cocuklara esit haklarla agilan ilkdgretimi 1927 yilinda orta
ogretim izlemis ve Harp Okullari diginda tiim ortaokul ve liselerde karma egitim
baglamistir (Dogramaci 117). Bu yapilanlar kadina yalnizca kendi ¢ocuklarini
degil; bittin bir milleti egitme roli bicildiginin gostergesidir. Bu nedenle de
erken Cumhuriyet déneminde kadinlarin egitimi konusu yazarlar tarafindan
sikca islenen bir konu olmustur. Bu galismada incelenen hikéayeler arasinda bu
konuda en ¢ok dikkat ¢eken hikaye Nezihe Muhittin'in kaleme aldigi “Bir Geng
Kiz"dir. Cagdaglagmay iyi anlayan geng bir kizdan/Nermin'den bahseden hikaye
"Asri terbiyeyi layikiyle anliyan bir geng kizin kendi muhitini nasi| degistirdigi,
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aile hayatina nasil saadet getirdigini gdsteren bir hikaye” (N. M 827) epigramiyla
okuyucuya sunulur. Hikdyenin baskahramani Nermin, uzun yillar Amerika'da
egitim goérdiikten sonra Istanbul’a déner ve amcasinin evine yerlesir. Burada
Ozellikle yengesi ve kuzeni tarafindan agikga kiskanilan Nermin, ig bulur bulmaz
evden ayrilacaktir. Ancak yengesi ve kuzeni ona stirekli olarak zengin bir muhite
giremezse is bulamayacagini, hatta ig bulmaktansa zengin bir koca bulmanin
daha iyi bir fikir olacagini séylerler. Fakat Nermin, onlar gibi diistinmemektedir.
O, tahsilli bir Tiirk kizinin elbet degerinin bilinecegini diistiniir:
Elbette bu inkilap memleketinin minevver kadin ve aile muhitleri
vardi. Kendi gibi genclikte iradesinin metanetine istinat etmesini
Ogrenmis sa'yin mebzll semerelerini iktitaf eden bir muhitte yetigmis,
seciye ve irfan sahibi bir geng kiz elbette 6niinde misbet bir sdha
bulacak ve sa'yine istinat ettirecek yolu kesfedecekti. (N. M. 831)

Bu distinceler Nezihe Mubhittin'in gaye ve idealini de apagik g&stermesi
bakimindan degerlidir. Kendisini Tiirk kadininin istikbaline adayan Muhittin’e
gore yiksek bir diplomayi héiz olan bir kadin kendine is bulmakta muskdlata
ugrarsa nevmit olmak lazim gelir (830). Bu diislinceyle yoluna devam eden
Nermin, cok gecmeden yazdiklariyla aydin kesimin dikkatini ¢eker ve yavas
yavasg hak ettigi degeri goriir. Bunun yaninda amcasinin hastaligi sirasinda
gosterdigi drnek evlatlikla ve her tiirlii tavirlarina kargi kuzenine olan yaklagimiyla
cevrenin takdirini kazanir. Bu hikaye aslinda Cumhuriyet kadininin nasil olmasi
gerektigini agikga ortaya koyar. Degerlerine ve aile iligkilerine bagli, egitimli,
bu egitimle dogru kararlar alabilen ve ask evliligini paraya pula tercih eden
bir kadin olarak Nermin, yukarida bahsedilen dengeli ve 6rnek bir Cumhuriyet
kadini olarak karsimiza ¢ikar.

Calisma kapsaminda ele alinan hikéyelerde tipki Nermin gibi okuyup ailesine
ve milletine hizmet etmek isteyen kadinlara sikca rastlanir. Ornegin Mebrure
Sami'nin "Diglimlenen Hilya’sinda Nur, babasinin hayalini gerceklestirerek
doktor olmak isterken; Seniha Sami'nin “Eski Siirler” adli hikayesindeki Yildiz,
Sark Dartilfinuna girmeyi arzular. Yine hikayelerde galisma hayati igerisine
atilmig ve ¢esitli alanlarda hizmette bulunan kadinlardan sik¢a bahsedildigi de
gorilir.

Ask ve Evlilik

Muhit dergisinde yazan kadin hikayecilerin hikéayelerinde en sik karsilasilan
konu ise ask ve evliliktir. Oyle ki eski kadin tipini benimsemeyen Cumhuriyet
rejimi, kizlarin kiiglik yasta ve istemedigi kisilerle evlendirilmeleri, gbriict
usult evlilik, gok eslilik gibi meselelere karsi ¢ikar. Bunlarin yaninda her agidan
kadinin veya erkegin mantikli diisiinmesi ve gbsteris, san-sohret gibi olgulara
tenezziil etmeden, kendilerini saadete kavusturacak bir yuva pesinde olmalari
Cumhuriyet dénemi anlayisinin temel prensipleri arasindadir. Bu dogrultuda
incelenen hikayelerde de bu goris ve diistinceler sikca aktarilmaya calisiimistir.
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Hikéayelerde ask ve evlilik meseleleriyle ilgili yazarlarin {izerinde durduklari ilk
bahis, zenginlik ve itibar gibi seyler icin evlilik yapilmamasi gerekliligidir. Bu
noktada ele alinacak ilk hikaye Mebrure Hursit'e ait “Sevginin Yakutu” adli
hikéayedir. Neriman adli kahramanin arkadagi Nazan’a yazdigi mektup formatinda
verilen hikdyede Neriman arkadasina, okulyillarinda kurduklarthayalleri hatirlatir.
Onun aktardigina gore okul yillarinda geng kiz arkadaslarin en buytik hayalleri
maddi/fiziki eksikliklerini hissettikleri seyleri giderecek bir adamla evlenmektir.

Bu dogrultuda mektubun muhatabi Nazan stk sik hasta olan birisi oldugu igin
bir doktorla evlenmek ister. Bu istegi gerceklesen Nazan, evlendikten sonra pek
hasta olmaz ve kocasiyla birlikte zor sartlarda Anadolu'da bulunur. Nihal ise
hayvanlart ¢ok seven bir geng kizdir. Bu ylizden de zengin bir adamla evlenip
bir ciftlik sahibi olmay1 arzular. Fakat nihayetinde bir baytarla evlenir ve degil bir
ciftlik dolusu hayvani, evinde ikiden fazla kedi bile besleyecek para bollugunu
bulamaz (M. H. 14).

Bir diger arkadaslari Aliye, filmleri cok sever ve bu arzusu dogrultusunda bir
sinemaciyla evlenir. Fakat felcli annesine ve {¢ ¢ocuguna bakmaktan film
izlemeye vakti kalmaz. Mektubun sahibi Neriman ise ¢zellikle yurtdigini gezme
hayalleri kuran bir geng kizdir. Bunun igin zengin bir kocayla evlenmeyi arzular.
Kader onun da karsisina hayallerini gerceklestirebilecegi bir adam cikarir. Fakat
Neriman son anda kalbinin sesini dinler ve hayalleri yerine aile saadetini 6n
plana koyar. Bu dogrultuda kendisini seven ve kendisinin de sevebilecegi bir
miithendisle evlenir. Kendi deyimiyle o, zengin kocanin takacagi yakut kiipeler
yerine sevdigi adamin takacagi kirazdan kiipeleri tercih eder ve saadeti yakalar
(M. H. 77). Goruldagu gibi kalbinin sesini degil de maddi kaygilarla hareket
eden geng kizlar hiisrana ugramigken; kalbinin sesini dinleyen Neriman ise
saadete ulagsmistir.

Kalbindeki sesi zengin bir hayata tercih eden bir diger kahraman da
Seniha Sami'nin “U¢ Kat Miistacel” adh hikdyesinde karsimiza cikar.
Hikayede bir sirkette sekreter olarak calisan Meldhat'in karsisina onunla
evlenmek isteyen iki erkek cikar. Bunlardan birisi yagli fakat zengin bir
adam olan Zeki Nizhet Bey; digeri ise Meldhat'la ayni yerde calisan
ve dlrist bir adam olan Ramiz Bey'dir. Maddi olarak sikintilar ceken
Meléhat, bu ikili arasindan Ramiz'i segerek bir bakima maddi hayallerinden
vazgecer ve kalbindeki sesin dogrultusunda hareket ederek huzur bulur.

Yine Seniha Sami'ye ait “Iki Ahbap Rakibe’de de génliiniin sesine kulak vermeyen
Nazan'in bedbahtligi ile bu sese kulak veren Vedia'nin saadeti karsilagtirmali
olarak okuyucuya sunulur. Bu iki teyze kizindan Nazan, gorlict usuli evlilige
karst ¢ikan, evlilikte kalp sesiyle hareket edilmesini cevresine salik veren bir kiz
olarak gortlir: “Babaannem gibi rast gele izdivaclar tertibine daima aleyhdarim,
fakat bir insanin mizacina muvafik bir hayat arkadagini kendi ihtiyariyle ve
muhakemesile intihap etmesine hi¢bir zaman iytiraz etmek dogru degildir.” (S. S.
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79) Ancak, Nazan'inbusézleri tamamen gostermelik sézlerdenibaret kalir. Clinki
o, teyze kizi Vedia'y1 oldukga ¢ok kiskanir ve digtlincelerinin tam aksine hareket
ederek zengin ve yagli bir tiiccarla nisanlanir, nihayetinde hiisrana diiser. Vedia
ise, asik oldugu Bedi Bey ile nisanlanarak saadet yolunda bir adim atmig olur.

Mebrure Hursit'in “Saadet”, "Stiphe” ve “Murat Kopriisi” adli hikayelerindeki
kadin kahramanlar ise agklari ugruna icinde bulunduklari zengin hayati ellerinin
tersiyle bir kdseye iterler. “Saadet’te Fransiz bir generalin kizi olan Stizan do
Sirmon, “Siiphe’de Miinire, "Murat Kopristi'nde adi verilmeyen geng kadin
zengin hayatlarini birakip sevdikleri adam igin fedakarlik yapan kadinlardir.
Ozellikle “Murat Kopriisii’ndeki geng kiz, sevdigi adamin gdzlerinin acilmasi
icin hem haysiyetinden hem de canindan vazgecer. Ele alinan hikayelerden
yola c¢ikarak agki ugruna fedakarlik yapan tarafin genellikle kadin olmasi
diistindiiriictidiir. Oyle ki bu hikayelerde erkekler daha cok talep eden
konumunda bulunurlarken; kadinlar, zor secimler yapmaya mecbur kalirlar.
Fakat deginildigi gibi Cumhuriyet dénemi yazininda kadinlarin maddi seyleri
birakip sevdalarinin pesinden gitmeleri ve kendilerini bir meta olarak gérmeyen
erkeklere deger vermeleri 6gtitlenir. Benzer bir fedakéarlik hikayesi de yine ayni
yazara ait “Lale Perisi’nde gortliir. Laleden ¢ikan perilerin prensesi lalesine
yarali olarak diigen kelebege &sik olur. Fakat perilerin kelebeklere yaklagmalari
yasaktir. Eger yaklasirlarsa canlarindan olurlar. Ancak hikaye kahramani peri,
aski ugruna can vermeye kararlidir.

Elbette kadinlar kadar olmasa da agklari ugruna fedakéarlik yapan erkeklere
de hikayelerde rastlanir. Bu erkeklerin ilk Mebrure Hursit'in "Giinese Asik
Yarasa” hikdyesinde karsimiza cikar. Hikaye kahramani Muhsin, tek bacagina
ve dilencilik yapmasina ragmen, sevdigi kadin ugruna otomobilin &niine
gecerek canindan vazgecer. Yine Mebrure Hanim'a ait “Diglimlenen Hilya"da
adi verilmeyen koca, karisiyla birlikte yillarca hasretini cektikleri ciftlige
ait bir maketi yapabilmek igin is yerinde &gle aralari yemek bile yemezken;
Emine Saffet’e ait “"Nikdhta Keramet"te ise Sabri Bey, ailesine daha iyi
bakabilmek icin yillarca yamal elbiselerle dolagan bir karakter olarak gorilir.

Annelik

Calisma kapsaminda ele alinan hikayelerde kadinlara ytiklenen bir diger gorev
anneliktir. Oyle ki dnceki dénemlerde oldugu gibi Cumhuriyet déneminde
de saglikli bir toplumun saglikli, egitimli ve cefakar annelerin omuzlarinda
yiikselecegi fikri hakimdir. Mustafa Kemal de bu konuda “Kadinin en biylk
gbrevi analiktir. 1lk terbiye verilen yerin ana kucagl oldugu diisiiniiliirse, bu
g6revin asil dnemilayikiile anlasilir.” (Savel 157) der. Atatiirk'tin bu séztinden yola
cikarak su yorum yapilabili: Cumhuriyet ideolojisi egitimli, galisan, erkeklerle
ayni statliye sahip bir kadin modeli yaratmak ister ancak biittin bunlar olurken
kadinin aile kadini, anne gibi sifatlarindan da soyutlanmamasi gerekir. Buradaki
amag, kadinin/annenin ¢ocuk yetistirmedeki roliinden kaynaklanmaktadir. Zira
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Cumbhuriyet'in yeni gagdas bir zihniyet diinyasiyla yetismis nesillere ihtiyaci
vardir (Bakacak 635).

Bu dogrultuda Nezihe Muhittin'in “Mechul Kadin” adli hikayesi dikkat
cekicidir. Zira Muhittin, hikdyenin hemen bagindaki epigramda “Kadin
icin hakiki saadet ancak analiktadir” (N. M. 922) diyerek verecegi mesaji
dogrudan okuyucuya sunar. Mebrure Hursit’e ait “Kaderin Yalani” baglikli
hikdyede ise Handan, savasa gidip geri dénemeyen kocasinin yoklugunda
aclik ceken kizi Nihal igin namusundan vazgegen bir anne olarak goriilir.

Hikéyelerde fedakér annelerin yaninda gocuklarini dogruya ydnlendirmeyen
anneler de dikkat geker. Ornegin “Bir Geng Kiz” adli hikdyede Handan'in
annesi Ulviye Hanim, kizina her tiirli maddi zorluga ragmen zengin
balolarinda boy gostermesini ve illa zengin bir kocayla evlenmesini 6git
verir. Bu 6giitleri ve yaptiklarini kizina karsi yaptigi bir fedakarlik olarak géren

Ulviye Hanim, kizinin duygu ve diistincelerini higbir surette hesaba katmaz:

Mademki hayatin her seyini gérmek ve anlamak isteyorsun Handan, o halde
beni dinle: Yaptigim bu fedakarliklar yine senin igindir. Senin istifaden igindir.
Artik yirmi bes yasina girdin. Halimiz malum kizim. Evlenmege, bir zengin
izdivag yapmaga mecbursun. Bu aksam bazi dostlarimiz bize zengin bir tliccar
prezante edecekler. Gayet kiymetli otolari, kibarapartmanlarivarmis. Bu partiyi
gaip etmege gelmez. iste sana haber veriyorum. Ona gore davran. (N. M. 1011)

Hikayelerin genelinde bu sekilde kotiliik yapanlarin veya kotii niyetli insanlarin
basariya ulasamadiklari; hikdyenin sonunda iyiligin ve iyi insanlarin kazandiklari
gorilir. Bu dogrultuda annesinin soziine itibar etmeyen Handan, bir esya
gibi satilamayacagini ve sevecegi bir erkegi bekleyecegini annesine soyler.

Aile Hayati/Gelenekler

Hesaba katilmalidir ki Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte halk aligik olmadigi bir
doéneme baslamigtir. Elbette yoneticiler ve aydinlar da bu durumun farkindadirlar.
Bir yandan eski aliskanliklar diger yandan batililagmanin halk tarafindan yanlig
anlasilmasi gibi durumlar bu dénemde agilmasi gereken meseleler olarak
goriiliir. Bu nedenle milletin her ferdine ayri ayri gorevler diiger ki aydinlarin
bu noktada en cok dikkat gektikleri seylerden biri saglam bir aile hayatidir.
Bu noktada erken Cumhuriyet dénemi yonetimi hem erkek hem de kadinin
geleneklerden tam manastyla kopmasini istemez. Oyle ki bu dénemde konumuz
kapsaminda kadinlar, aile ici iliskilere ©nem verecek bicimde rol oynamalari ve
geleneksel sorumluluklari yerine getirmeleri noktasinda tegvik edilmislerdir.

Bu konu bahsi gecen kadin hikayecilerin hikayelerinde de ciddi bir yer kaplar.
Ozellikle Emine Saffet Hanim'in “Soysop Illeti” adli hikayesi aileye verilmesi
gereken degeri gbstermesi bakimindan oldukca ilgi cekicidir. Hikayenin
baskahramani Selma, babasini kaybetmis, abisini ise askere géndermis geng
bir kizdir. Evde ninesi, annesi ve ablasiyla yasar. Evdekiler deyim yerindeyse
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kendilerini Selma’ya adamis durumdadirlar. Canhiras bir sekilde onun hevesleri
ugruna yanhs bir ige kalkigmasini &nlemeye caligirlar. Ancak Selma, kendisi igin
verilen nasihatlere kulak tikamakta israr eder ve “Ben sevgi filan istemeyorum.
Soysop, soysop! Biktim artik. Ne halim varsa goreyim, size ne! Birakin beni!”
(E. S. 39) seklinde karsilik verir. Bu dogrultuda hareket eden Selma, ailesinin
izni olmaksizin bir baloya gider. Onun balodan déntistinti heyecan igerisinde
bekleyen aile, eve geldigi vakit Selmanin (stiinde pahali bir elbise gorir.
Daha sonra bu elbisenin ¢alinti oldugu agiga ¢ikar ki bu durum aile igin epey
yiliz kizartici bir durumdur. Kizlarinin cehaleti ytiziinden hapse girebilecegini
diistinen anne, abla ve nine birbirlerinden habersiz olarak ditkkan sahibinin
evine giderek sugu tstlenmeye calisirlar. Ailenin kizlari igin yaptiklari fedakarligi
gbren dikkan sahibi Yekta Bey ise onlara, rahat olmalari gerektigini, Selma’yi
polise vermeyecegini; fakat onun da iyi bir derse ihtiyaci oldugunu soyler.
Bunun icin ailenin evine gider ve Selma’ya yaptigi yanligi ve ailesinin onun igin
kendilerini nasil feda etmeye calistiklarini anlatir. Bu sozler lizerine gbzyaslari
icinde kalan Selma, yaptigi hatalari tekrarlamamak tizere Yekta Bey'e ve ailesine
s6z verir.

Diger Temalar

Bahsi gecen hikayelerin yani sira Muhit'te yazan kadin hikayeciler, bazi sosyal
problemlere de hikayelerinde yer vermislerdir. Bu problemlerin basinda fakirlik
konusu gelir. Ele alinan hikéyeler arasinda Nezihe Muhittin'e ait olan “K&prii
Alti Cocuklart” ve “Ipek Coraplar” bu konu {izerine yazilmis hikayelerdir. "Képrii
Alti Cocuklari’nda dilencilik yapmak zorunda kalan ¢ocuklarin ruh héllerini
ortaya koyan vyazar, “Ipek Coraplar’da ipek coraba ©zenerek biiyiiyen bir
kizin bu coraplara ulagabilmek adina yemesinden-igmesinden kisarak para
biriktirmesinden ve bu amag ugruna zayif diigerek can vermesinden bahseder.

Yine hikayelerde karsimiza ¢ikan bir diger konu dostluktur. Emine Saffet’e ait
“Mispet Bir Sey’de dostluk, arkadagi ugruna gururundan vazge¢cme anlamina
gelirken; Halide Nusret'in "Adnan Bahsi Kazandi!” hikayesinde ise, yanlis yola
girmekte olan arkadag! i¢inde bulundugu durumdan gekip gtkarma anlamina
gelir.

Sonug

Tanzimat dénemiyle birlikte batililagsma amaciyla Osmanli Devleti'nde bircok
adimlaratilir. Budurum haliyle toplumunyasayistarzinin da derinden degismesini
beraberinde getirir. Stiphesiz bu degisimlerden etkilenen kesimlerden biri
de kadinlar olmustur. Ozellikle 20. yiizyilin bagindan itibaren bircok alanda
goriinmeye baslayan kadinlar, bu dénemde hem beka miicadelesi veren devlet
icin miicadele etmigler hem de yeni kurulacak olan Ttrkiye Cumhuriyeti'nin
yapl tast olmuslardir. Kadinlarin verdigi bu miicadele ve destekler gerek
cephede gerekse yazarak verilir. Ozellikle mesrutiyetin ilanindan sonra sayisi
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gittikge artan kadin yazarlar, bir yandan batililasmanin halk tarafindan dogru
anlagilmasi; diger taraftan da milll duygulari harekete gegirmek icin eserler
kaleme alirlar. Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonraki siiregte ise kadin yazarlar
yazin aleminde daha cok gériilmeye baslarlar. Kadinlarin bu dénemde ¢zellikle
yeni rejimin sézctltgiini Gstlenmek gibi bir vazifeyi Gistlendikleri agikca goriliir.

Ulkenin glindeminde daha fazla sz sahibi olabilmek ve {ilkenin icinde
bulundugu duruma daha fazla yardim edebilmek adina Cumhuriyet doneminde
etkinliklerini arttiran kadinlar, giris boéliimiinde bahsedildigi tizere her ne kadar
kurulugu reddedilse de parti (Kadinlar Halk Firkasi) dahi kurarlar. Bu emelleri
sekteye ugradiginda yine amaclarindan vazgecmeden bir cikar yol aramaya
devam ederler. Nitekim bu galismaya konu olan kadin yazarlar gibi bir kismi
dernekler araciligiyla bir kismi da cesitli alanlarda yazarak fikirlerini beyan
ederler.

Bu caligmada oldukga fazla kadin yazara ev sahipligi yapmis olan Muhit
dergisinde yazan kadin hikayecilere odaklaniimistir. Bu kadin hikéyecilerin
birgogunun dergide farkli alanlarda da kalem oynattiklarini sdylemek gerekir. Bu
durum kadinlarin da en az erkekler kadar gesitli alanlarda s6z sahibi olduklarini
gbstermesi bakimindan 6nemlidir. Bu yazarlarin hikayelerine bakildiginda
ise genel olarak asri bir kadinda olmasi gereken bakis agisi ve yasam tarzinin
vurgulandigini sdylemek gerekir. Maddiyatin, fiziksel glizelligin pesine ¢ok fazla
diisilmemesi, amaglar dogrultusunda ilerlenmesi, ask iliskilerinde her seyden
once saf bir agkin benimsenmesi gibi temalar bu hikdyelerde én plandadir.
Ayrica annelik duygusu, milll meseleler, kiskanglik ve kin gibi kdt duygularin yol
agtig1 yikimlar gibi konular da kadin yazarlarin tizerinde durdugu meselelerdir.

Bu hikayeler her ne kadar teknik bakimdan énemli kusurlar barindirsa da bu
hikayelerin estetik kaygidan ziyade yarar amaci gliden bir mesaj iletme araci
olduklarini vurgulamak gerekir. Netice olarak yazarlarin vermek istedikleri
mesaji agikga ilettikleri ve yeni dénemin ideolojisini aktarmada basarili olduklari
gorildr.
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Yeni Turk Edebiyati sahasinda gesitli arastirmalar
ve caligmalari bulunan Serife Cagin, alaninda etkin
rol oynayan bir akademisyen. Cagin'in daha onceki
dénemlerde kaleme almis oldugu “Plastik (Cizgisel) Uslup
ve Pitoresk (Golgesel) Uslup Baglaminda Halit Ziya ve
Tanpinar'da Kadin Tasvirleri”, “Yahya Kemal'in Eserlerinde
Milli Kimlik Olusumunda Mimarinin Rolii”, "Ahmet Mithat
Efendi ve Giizel Sanatlar”, “Halit Ziyanin Beslendigi
Glzel Sanatlar” adli makaleler, farkli zamanlarda farkli
dergilerde yayinlanmis ve olusturduklar: buttnlikle
Edebiyat ve Diger Giizel Sanatlar adli eserin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamigtir. Cagin'in kitabinda ele aldigi temel
konu; gtlizel sanatlarin, edebiyatimizin énemli yazarlarinin
eserlerindeki yansimalaridir.

Bu eserin odaginda edebiyat; glizel sanatlar basligi altinda
siralanan mtizik, resim, dans, mimari gibi unsurlarla
cizgisellik, pitoresk ve perspektif gibi kavramlar ve
bunlarin edebi eserlere yansimasi vardir. On séz, sonug,
kaynakga ve dizin ile beraber toplam 206 sayfadan olusan
eser; Dergah Yayinevi tarafindan yayimlanmistir.

Galismada, edebiyatimiza yon veren isimlerden Ahmet
Mithat Efendi'nin edebi eserlerinde musiki, heykel, resim
ve danstan etkilenmesi; Halit Ziya'nin, izmir déneminde
yazdigl eserlerindeki opera ve balolar, ayrica Ask-i
Memnu'da yer alan plastik ve miizikal tslup yansimalari
irdelenmistir. Ayrica Yahya Kemal'in eserlerinin ve
kisiliginin olusumunda mimarinin etkisi, Tanpinar'in da
Yahya Kemal gibi mimarinin etkisini, edebl eserlerine
tasimas! galismada ele alinmistir. Eserin kilit noktasini,
yazarlarin ve sairlerin giizel sanatlara bakisi ve eserlerinde
bu unsurlari kullanmalart olugturmustur.

Eserin 6n soziinde yazar, Batililagmanin getirmis oldugu
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yeni diislince diinyasi ile edebiyat sahasinda
da bir hareketlenme oldugunu dile getirir.
Bu bolimde edebiyat ve glizel sanatlarin
aslinda birbirinden kopuk alanlar olmadigini,
kuvvetli iligkilere sahip ve ortak paydada yer
alan olgular oldugunu ileri stiren yazara gore
edebiyat ve glizel sanatlar yeni diislincelerin
edebiyata yansimasiyla, eserlerde birbirlerini
tamamlayan bir buttnlik olusturmustur.

Glzel sanatlar icerisinde yer alan dgeler iki
B — kategoride degerlendirilir. Bu kategoriler
I"-‘a._qﬂ.““."" plastik (cizgisel) sanat adi altinda; resim,
heykel, mimari, seramik; pitoresk (gdlgesel)
Uslubun icerisinde musiki, desen, tasvirler
ve perspektiftir. S6z konusu sanatlar yazarlarimizin ve gairlerimizin dikkatini
ceker, bdylece sanatcilarin bu alana yonelik ilgileri artar ve eserlerinde de
bu olgulara yer vermeye baglarlar. Pitoresk tslup giiniimiizde canli, gekici,
hos ve renkli anlamina gelmektedir fakat aslinda terim belirli bir imgeyi
cagristiracak kadar kesin bir tanima sahip degildir. ilk kez 17. yiizyilda ortaya
cikan terim, sanat eserlerinde canli ve carpici betimlemeleri ifade etmek igin
kullantlir (1997: 1485). Cizgisel Uslup ise, glizel sanatlarda Gzellikle resim ve
cizimde ¢izginin ve bazi durumlarda iki boyutlu bigimlerin ytizey Gstiindeki
hareketine bagl kurgulardir (1997: 411). Baslangicta pitoresk ve cizgisel
Gslubun ilk érnekleri mimaride goriliir ve gotik tsluba kapi aralar. Tanzimat
Edebiyati'nin ilk evresinde glizel sanatlara yonelik bir egilim ortaya ¢ikar ve
Tanzimat'in ikinci kugagi ve Servet-i Fiinun déneminde bu egilim ivme kazanir.

Cagin (2022) “Stiphesiz pek cok yazar ve sair diger sanatlarla az veya ¢ok temasta
bulunmus, hatta bu sanatlarla ilgilerini merak olmanin &tesine gegirerek ugras
haline getirmistir” (9) der ve sanatgilarin eserlerine ve yasamlarina ayna tutan
edebiyapitlardan 6rnekler verir. Samipasazade Sezai'nin resim bilgisi kuvvetlidir
ve Sergiizest'in ana karakteri Celal ressamdir. Celal'in davraniglari ve diistinceleri
bir ressam duyarliligi ile betimlenir. Yazar, Cenap Sahabettin’in siirlerinde
ahenkten beslenmesine deginir, Safveti Ziya'nin Salon Kdselerinde adli eserinde
yer alan balolarin ve danslarin alafranga klttirtintin, kiltiriimiize yansimasini
ve edebl eserlerde biitiinlesmesini anlatir. Ahmet Mithat Efendi’'nin eserlerinde
yer alan Ogreticilik 6gesi bu dalda da kendini gosterir. Ahmet Mithat'in,
eserlerinde duraklayip glizel sanatlar {izerine bilgi vermesi gbzden kagmaz.

Servet-i Flinun déneminde hem toplumsal yasamdaki degisimler hem de
Batililasma olgusu, eserlere yaklagimi farkli boyuta tasir. Déneminde iz
birakan yazar ve sairlerimizin, edebi sahada ortaya koyduklari eserlerde
temel atmosfer farklilagir; plastik ve pitoresk Uslup Ogeleri, eserler ile
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biittinlestirilir. Ornegin, Hasim'in kisiligi ve eserlerinin cizgisi, edebi
sahaya yaklagimindan hareketle anlamlandirilir. Hasim; kirmizi ve sari
renkler, karanlhk {zerinden eserlerini pitoresk bir Uslup ile aktarir. Yahya
Kemal ve Tanpinar, mimari eserlere anlam yiikleyerek toplumsal duyarlilik
lizerinden  Turk-Misliman  kimligini edebi eserlerde dile getirirler.

Cagin, eserine edebiyatimizda pek ¢ok konunun énciisti olan Ahmet Mithat
Efendi'nin, giizel sanatlar ile nasil tanistigindan, glizel sanatlarin Ahmet
Mithat Efendi {izerindeki etkisinden, bu etkiyi eserlerine nasil yansittigindan
bahsederek baglar. Ahmet Mithat Efendi'yi glizel sanatlara yonlendiren
iki onemli sahsiyetten sz eder. ilki dénemin Bagdat valisi Mithat Pasa,
ikincisi ise Osman Hamdi Bey'dir. Ozellikle eserde Osman Hamdi Bey'in
giizel sanatlar alaninda iz birakmasina ve kendinden sonraki kusaga &ncii
olmasina dikkat cekilir. Ayrica Hamdi Bey'in tablolarinda yer alan kadin
tasvirleri sahadaki caligmalara 6ncli olur. Dost meclislerinde konusulan
piyano, musiki, resim konulari, Ahmet Mithat Efendi'nin fikir dleminde yeni
diinyalara kapi aralar. Buradan hareketle cikardigi Terciiman-1 Hakikat'te
musiki hususundaki goriislerine yer verir. Notalarin millilesmesi gerektigini
ileri stirer. Ayrica Dogu ve Bati musikisi arasinda kiyaslamalar yapar, bu iki
musikinin tstiin ve zayif yonlerine deginir. Bu noktada eserde Ahmet Mithat
Efendi'nin Cingeneler adli romanina deginilir. Eserde yer alan bagkarakter
Ziba araciligiyla zaten miizige ilgi duyan c¢ingenelerin siki bir egitimden
gecirildiginde musiki alaninda basrol oynayacaklari hissettirilir. Ayrica miizigin
insan ruhunu ve bedenini etkilemesinin yani sira hayvanlar tizerindeki etkisine
de deginilir. Yazar, bu dislincelerine 6rnek olarak; keman sesine bilbtllerin
pencerelere gelmesini, kobra yilanlarinin ¢igirtmalar ile dans etmesini verir.

Ahmet Mithat Efendi, Avrupa’'ya yapmis oldugu geziler ve kendisinin yapmig
oldugu arastirmalardan elde ettigi bilgilerle Tiirk Edebiyati'na eserler kazandirir.
Paris'te Bir Tiirk adli eserinde, resim sanatina deginir. Bati ve Dogu arasina sikisan
resim sanatini, bagkarakter Nasuh {izerinden —ki burada Nasuh karakterinin
fikirleri, aslinda Ahmet Mithat Efendi'nin fikirleridir- elestirir, taklitten uzak
Platoncu anlayigla gercegi yansitmak gerekliligine deginilir. Veniis'iin Dogusu
adl tablo, Ahmet Mithat Efendi igin, eserlerinde kadinlari tasvir ederken
yonlendirici bir ge olmustur. Cagin (2022), “Sanat tarihine baktigimizda Veniis/
Afrodit estetik bir obje olarak genellikle ¢iplak sekilde betimlenmistir” (30) der
ve bu hususta Ahmet Mithat Efendi'nin, eserlerindeki yabanci kadinlari, Ventis'e
benzettigini soyler.

Bu noktada Ahmet Mithat Efendi'nin edebiyatimiza kazandirdig1 yeni bakisin,
edebiyatimizi yonlendiren bir yelken vazifesi gordiigtini ileri stiren Cagin’a
gbre Ahmet Mithat'in edebiyata katkilarinin ¢esitliligi, onun Uzerine fazlaca
egilmemizi ve yazdiklarini irdelememizi gerekli kilar. Ahmet Mithat, gilizel
sanatlar dalinda yer alan olgularin goguna eserlerinde yer vererek, bu mesele
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izerinde de sdz sahibi bir yazar olarak déneminde basroli Gstlentir.

Eserlerini glizel sanatlarin birikiminden besleyen bir baska isim de Halit
Ziya Usakligil'dir. Halit Ziya'nin edebi kisiliginin olusumunda, Recaizade
Mahmut Ekrem ve Samipasazade Sezainin etkisinden s6z edilebilir.
Recaizade'nin, Talim-i Edebiyat adli eserinde; musiki, balo, dans, resim vb.
glizel sanatlar (izerine kaleme aldigr bolimler mevcuttur ve Halit Ziya da
edebiyata ilgi duymaya basladigi dénemlerde Recaizade Mahmut Ekrem’in
siki bir takipgisidir. Halit Ziya'nin edebiyata ilk adimlarini attig1 izmir dénemi
romanlarinda giizel sanatlarin tesiri goriiliir. Sefile ve Nedime adli eserlerini,
[zmir'deki kiiltiirtin ve toplumunun etkisiyle samimi bir havada kaleme alir.
Usakligil, bu eserleri kaleme alirken, sosyokiiltiirel ortamin uyumundan
hareket ederek insanlari ayristirmaz, biitiinciil bir yaklasim gelistirir. izmir gibi
kozmopolit bir cografyay1 yazmasinin da etkisiyle glizel sanatlar alaninda yer
alan; balo, resim, dans ve musikiye ait unsurlar eserlerinde bolca kullanir.

Halit Ziya deyince aklimiza gelen iki &nemli roman vardir. Bunlar: Ask-1 Memnu'yla
MaiveSiyah'tir. Buikieserde deplastikve miizikal islup gbze carpar. Ask-tMemnu'da
yer alan Nihal karakterinin piyona calisi, Adnan Bey'in tahta oymaciligina olan
meraki dolayisiyla dlen esi, kizi ve Bihter'in portrelerini yapma gabasi ve hepsinin
bir sekilde yarim, bitirilmemis kalmasi aslinda plastik Gsluba bir érnektir. Mai
ve Siyah'in baskarakteri Ahmet Cemil'in siir tizerine diisiinceleri, Halit Ziya'nin
siir Gizerine diisiinceleriyle i ice geger. Eserde gecen “bahr, feryat, perviz” gibi
kelimeler ile Halit Ziya musiki sanatini taklit etmeye caligir. Yine bu eserdeki
Lamia’nin piyona caliglari, Ask-t Memnu'daki Nihal'in piyona caliglarini cagristirir.

Halit Ziya'nin, roman ve hikéyelerinde gecen karakter, olay, mekéan tasvirlerinin
esere yanstyislari, kendinden 6nceki dénemlere gore farklilik arz eder. Halit Ziya,
Ozellikle eserlerindeki kadin tasvirlerinde nattiralizmin ve realizmin etkisindedir
ve bu durum dikkat gekici bir noktaya evrilir. Genellikle eserlerindeki kadinlarin
tasvirlerini aynaya yansiyan gortntileri ile yaparken Ask-1 Memnu'da kandil
15181 kullanilmigtir. Bihter kandil 15181 kargisinda; Behliil'’e olan ilgisini, Adnan
Bey ile yasadigi evliligi, ruhunu sorgular. Burada diistincelerin belirsizligiyle
kandil 15181 yardimiyla ortaya gikan goriintiiniin belirsizligi, plastik tslubun
edebi eserde kullanimina bir 6rnek olusturur. Halit Ziya, eserlerinde kadini bir
biittin olarak tasvir eder. Gergekgi bir Gislup ile kadinlari tasvir eden Halit Ziya,
kiyafet tasvirlerini ve kumaslarin kadin kahramanlarin viicutlariyla bttinlesen
kivrimlarini da belirgin sekilde ve hareket hissi verecek bigimde pitoresk tislubu
kullanarak yansitir.

Halit Ziya Usaklgilin edebiyatimiza kazandirdigi eserlerin  mahiyetini
inceledigimizde, yazarin Edebiyat-1 Cedide dénemine yon veren ve ddnem
sanatgilarinda iz birakan bir sahsiyet oldugu agiga ¢ikar. Eserlerine
yansittigl glizel sanatlari mahir bir sekilde ele almayr basarmigtir.
Eserlerini bugiin de okudugumuzda bu eserlerde yer alan teknikler ve
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tasvirler, kendilerini etkileyici bir bicimde ortaya koymaya devam eder.

Glzel sanatlarin degigik tirlerine eserlerinde yer veren bir baska yazar da
Ahmet Hamdi Tanpinardir. Tanpinarin eserleri giizel sanatlar agisindan
incelendiginde, yazarin eserlerinde daha ¢ok kadin tasvirlerine degindigi ve
bunu yaparken kadinlarin gehrelerine odaklandigi ortaya ¢ikar. Cagin (2022)
“... hayal gliciinii soyutlamadan alan, her an degismeye meyyal, gbériinenin
arkasina gegmek isteyen, cagrisimlara agik giizellik..."lere yer verdigine
(101) deginerek Tanpinar'in edebi eserlerindeki tasvir distincesini Ozetler.
Tanpinar'in tasvirleri insan merkezli olmakla kalmaz, mekan: da insanla
biitiinlestirip tasvirlerini taclandirir. Ornegin; Huzur romaninda, Miimtaz bir
gece Bogaz kenarinda Nuran't dislinlir ve Bogaz ile Nuran't bir biitiin olarak
ele alir. Burada Tanpinarin sikga bagvurdugu bir yol olan kadin ¢ehresinin
tasviri gordlir. Miimtaz, Nuran’in yizini Bogaz'in suyunun derinliklerine
benzetir. Ayrica yine burada Mimtaz, Nurani kendi diinyasinda tasvir
ederken, 15k ve renk unsurlarinin ¢agrisimi ile zihnindekileri betimler.

Tanpinar'in eserlerinde kullanmig oldugu glizel sanat unsurlari, Halit
Ziyanin eserlerinde oldugu gibi kimi zaman, plastik kimi zaman ise
pitoresk bir tslupla ortaya c¢ikar. Cagin'in da eserinin Uglincti bolimiinde
stkga degindigi gibi ikisinin de tasvir noktasinda yaklasimlari ayridir. Halit
Ziya tasvirlerde kadin bitlnligiine odaklanirken Tanpinar kadinlarin
cehrelerine ve kadin tasvirlerini mekéan ile 06zdeslestirmeye odaklanir.
Ayrica Tanpinar'in Ahmet Hasim gibi renk ve 1gik imgelerini yine kadinlari
tasvir ederken kullanmasi Tanpinarla Hasim'in ortak bir paydasidir.

Ahmet Hasim’in sembolist bir sair olmasi, siirlerinde lirizm, musiki ve ahenk
unsurlarinin bulunmasi, bu duygularin siirlerinde derin bir sekilde hissedilmesi,
sairin glizel sanatlara kuvvetli bicimde ilgili duydugunu gosterir. Cagin,
Ahmet Hagim'in giizel sanatlar ile iligkisini agikladigi bélimde, Hagim'in siir
estetiginde pitoresk teknigini nasil kullandigina ve siirlerindeki diizensizlik,
asimetrik, tamamlanmamiglk olgularina deginir. Bu olgularin kaynaginin da
fazlaca etkilendigi Japon sanat tarihgisi Okakura Kakuza oldugunu belirtir.
Japon tarihginin, cay odalarinin mimarisi hakkindaki betimlemeleri, manzara ve
estetigi bir biitlin olarak anlamlandirmasi, Hagim'in ilgisini ¢eker ve saire ilham
verir. Ayrica Hasim, Japon sanat tarihgisi diginda Avrupa’'da bir ekol olusturan
Ruskin Gotik'ten de etkilenerek siirlerinde degiskenlik ve cesitlilik unsurlarina da
yer verir. Hasim, siirle ilgili dtistincelerini agikladigi Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar
baslikli yazisinda bu iki isme de yer vererek kendi gorislerini ortaya koyar.

Hasim'in siirlerinde mekanlari aksam saatleri ve mehtaph geceler esliginde
yansitmasi, siirlerindeki imgelerin golgesel bir Gslup ile ifade edilmesine
kapi aralar. Siirlerdeki mekanlarin zaman ile paralelligine renk imgesini de
katarak glizel sanatlar ile bitlnlik saglar. Hasim, giizel sanatlar ile edebi
eserler arasinda kurdugu iligkiyi siirlerindeki betimlemelere yansitir ve giizel
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Edebiyat ve Diger Giizel Sanatlar: Ahmet Mithat’tan Tanpinar’a

sanatlarla hiiztin, melankoli gibi duygulari etkin bir Gslupla birlestirir. Ayrica
Cagin, Hasim'e ayirdigi bolimde sairin saat olgusuna bakisina ve siirlerinde
saate nasil yer verdigine de deginir. Siirlerinde 1sik imgesinin Hasim igin
onemli oldugu goriilir. Aksam ve fecir vakitlerinin siirlerinde iglenmesi, saat
ve zaman kavrami noktasinda Hasim'in siirlerini etkiler. Hasim'in; mimarf,
dans, imgeler evreni ile siirlerini viicuda getirmesi dolayisiyla giizel sanatlar
tizerinde degerli caligmalarinin bulunmasi, gelecek nesle iz birakacak eserler/
distinceler birakmasi, kendisinden sonraki kusaga Orneklik teskil eder.

Yahya Kemal Beyatli, disiince diinyasiyla glizel sanatlar arasinda bir
képri kurmayi basaran isimlerden biridir. Giizel sanatlar, Yahya Kemal'in,
kimligini bulmasinda, 6ze dontigiinde bir yol haritasi gorevi Ustlenir.
Genel olarak Istanbul mimarisinden etkilenen Yahya Kemal, Tiirk tarihini
ve Tiirk cografyasini Istanbul ile &zdeglestirerek mimariden yararlanir.
Yahya Kemal, benlik ve sosyokiltiirel diizen hakkindaki distincelerinin
evrilmesiyle, mimarideki millf bilincin yozlagmasi, mimarinin estetik ve kiltirel
acidan degerinin korunmasi ile ilgili distincelerini siirlerinde dile getirir.

Edebiyat da tipki toplum gibi gelisen bir olgudur. Her yeni dénemde edebiyatin
iceriginde yeni bir 1s1k, yeni bir kan gortlebilir. Serife Cagin'in tanitmig oldugu
eserlerde, Batililagsma hareketleri ile ilk énce topluma sonra edebiyatimiza
yansiyan glizel sanatlarin edebi eserlerde nasil yer aldigi irdelenmistir. Yedi
bolimden olusan eser, edebi sahada yer alan kit isimlerin ve eserlerinin
glizel sanatlarla iligkilerini incelemektedir. Glizel sanatlarin eserlere yansiyisi
edebiyatimiza renk katmigtir. Ahmet Mithat Efendi'nin eserlerinde giizel
sanatlar teorik ve pratik bir mecrada daha basit bir gizgi {izerinde ilerlerken
Usakligil'in, Tanpinar'in, Yahya Kemal'in, Hasim’'in eserlerinde yetkin bir
Gslupla kullanildigr gérdlir. Halit Ziya'nin romanlarinda yer alan musiki ve
plastik Gslup, Tanpinar ve Yahya Kemal'in glizel sanatlara mimari merkezli
yaklagimi, Hasim'in siirlerindeki imgelerin, renklerin ve musikinin ahengi edebi
eserleri zenginlestirir, onlara yeni bir boyut katar. Glizel sanatlar, edebiyata
yeni bir soluk getirmis, yazarlarimiz ve sairlerimiz eserlerindeki olaylari,
duygulari ve karakterleri anlatirken glizel sanatlardan yararlanmiglardir.



Kudret SAVAS - Emine Nur BIRCAN

KAYNAKCA
Cagin, Serife. Edebiyat ve Giizel Sanatlar: Ahmet Mithat'tan Tanpinar'a. 2022,
Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, I. Cilt, 1997.

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi III. Cilt, 1997.
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Oz

Belirli arastirma gergevesinde, sahsiyetlerin distince, fikir ve egilimlerini
tespit amaciyla hazirlanmig sorularin, belirli bir dizen iginde yoneltilmesiyle
bilgi toplamayr amaglayan aragtirma yontemidir, anket. Fransizca “enquéte”
sodzctgiinden dilimize girmis olan soézclik; Auguste Scheler’in dikkat gektigi tizere
Latince “inquistia” sdzctigiinden tiiretilen enquéte, yakin anlam olarak distintlen
“inquisition” (sorgulama) sézciigtinden gok daha fazla bir kullanim alanina sahiptir
ve enquéte de bu sorgulama fiilinin anlam alanindan dogmustur. Yeniden yazimin
unsurlarindan olan anketler; déneminin geligim stireglerini, sikintilarini, sorunlarini,
edebi eserlerin digarida kalan bazi yonlerini, sanatkarlarin da edebi eserlerde
gérinmeyen ylzlerini ortaya gikarmaktadir. Hayatin igerisindeki hemen her konuda
yapilabilen anketler, Tiirk edebiyati sahasinda 1897 yilindan itibaren gériilmeye
baslanmugtir. Baglangigta mesafeli durulan sonrasinda ise gazete, dergi gibi
siireli yayinlarin vazgegilmez ve ilgi gekici bir tirii haline gelen anketler; dénemin
sahsiyetlerine yoneltilen sorular karsisinda onlarin duygularini, distncelerini,
kabullenis ve reddedislerini hatta bilinmeyen pek ¢ok yonlerini yansitmaktadir.

Caligmada edebiyat arastirmalarinda kaynak tegkil edecek, yeni Tirk devletinin
kurulug yillarini igine almayi hedefleyen ve Cumhuriyetimizin ytziinct yilindan
hareketle iginde yiz anket bulunan, Dog. Dr. Selguk Atay' tarafindan tematik bir
tasnifle bes cilt hélinde kitaplastirilmis olan Anketler/Sorusturmalar Isiginda
Tirk Edebiyatinin ig 100G (Tahlil-Metin-Agiklama) bashkli eser tanitilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Anketler, Tirk edebiyati, eser.

Abstract

Survey is a research method that aims to collect information by asking questions
in a certain order in order to determine the thoughts, ideas and tendencies
of individuals within the framework of a certain research. The word entered our
language from the French word “enquéte”; As Auguste Scheler pointed out,
enquéte, derived from the Latin word “inquistia”, has a much wider usage area than
the word “inquisition”, which is considered to be a close meaning, and enquéte
was born from the semantic field of this verb to question. Surveys, which are
among the elements of rewriting; It reveals the development processes, troubles
and problems of the period, some aspects of literary works that are left out, and
the faces of artists that are not visible in literary works. Surveys, which can be
conducted on almost every subject in life, began to appear in the field of Turkish
literature since 1897. Surveys, which were initially kept at a distance, later became
an indispensable and interesting type of periodicals such as newspapers and
magazines; It reflects their feelings, thoughts, acceptance and rejection, and even
many unknown aspects of the figures of the period in the face of questions asked.

In the study, Assoc. Dr. The work titled “Inner 100 of Turkish Literature in the
Light of Surveys/Investigations” (Analysis-Text-Explanation), which was published
in five volumes with a thematic classification by Selguk Atay, will be introduced.

Keywords: Surveys, Turkish literature, work.

1 Dog. Dr., Karabiik Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati B&lamii.
selcukatay@karabuk.edu.tr ORCID: 0000-0001-5328-2257
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Eser; 1. Cilt ‘Insan” editérliigiini  Prof.
Dr. ibrahim Tiizer'in, 1. Cilt “Dénem”
editorligiini Prof. Dr. Beyhan Kanter'in, III.
Cilt “Eser” editorliglini Prof. Dr. Ramazan
Korkmaz'in, IV. Cilt “Diiglince” editorlagini
Prof. Dr. ibrahim Sahin’in, V. Cilt "Dil
ve Poetika” editorliglini Prof. Dr. Fatih
Kanter'in Ustlendigi ve Thlamur Akademi
Yayinlari’'ndan cumhuriyetimizin 100. yilinda,
yeni Tirk edebiyati sahasinin uzmanlik alani
icerisinde hazirlanmis kapsamli bir kaynaktir.

Miellifinin -~ “..ytiz  yillik  ‘Cumhuriyet’
fidanini kanlariyla sulayanlarin aziz hatirasina bir sey yaptim diyememenin
mahcubiyetiyle hazirlanmig bir kitap...” olarak nitelendirdigi calisma

bu anlamda mitevazi kabul edilemeyecek bir hacme sahiptir.

Nigin Anketler/ Sorusturmalar Isiginda Tiirk Edebiyatinun i¢ 100'i bagligl tercih
edilmistir?

Iceriginin Milll Miicadele yillarindan baslayarak 1980’li yillarin basina kadar
olan anketlerin olusturdugu calisma belirli bir tarih alanini kapsamaktadir. ilk
olarak 1897 tarihinde goriilmiis olmasina ragmen kitaplastigi, bir makaleye
konu oldugu igin galismaya dahil edilmeyen anketlerden sonra 1918 yilindan
itibaren alinan anketler 1980°li yillarin ortalarina kadar getirilmistir. Elbette
bir edebi tiir olarak anket o tarihten sonra ortadan kalkmaz veya degersiz
goriilmez. Nitekim bu tarihlerden sonra teknolojik imkanlarin artmasi
neticesinde anketlere ve o anketler hakkindaki incelemelere ulagimin
kolaylagmasi sebebiyle belirli tarih sonrasindaki anketler calismaya dahil
edilmemigtir. Tiirk edebiyatinin cumhuriyet yillarindaki gelisim streglerinin,
sikintilarinin, sorunlarinin, edebi eserlerin digarida kalan bazi yonlerinin,
sanatkarlarin da edebi eserlerde goriinmeyen yizlerinin bu anketler vasitasiyla
ortaya cikarilmasi dolayisiyla calismanin adi Anketler/ Sorusturmalar Isiginda
Tiirk Edebiyatnn i¢ 100'ii olarak diistintilmiig ayrica baglikta kullanilan rakamla,
cumhuriyetimizin yUzinci yilina ve kitapta bulunan 100" ankete (son cildin
icindeki ‘karikatlir anketi’ ile anket sayisi 101 olmaktadir fakat bu anket
tir ve tematik olarak diger anketlerden farkli oldugu icin 10041 seklinde
distinilmustir) isaret edilmektedir. '1920'li yillardan itibaren yayimlanmig
Aksam, Anadolu, Bugiin, Cumhuriyet, Haber, Ikdam, Kurun, Milliyet, Son
Posta, Ulus, Tan gibi onlarca gazetenin gtin glin yayimini; diger tarafta Akbaba,
Biyiik Dogu, Dost, Edebiyat Diinyasi, Kaynak, Muhit, Papir(is, Pazar Postasi,
Servet-i FinGn, Tdrk Dili, Varlik, Yeditepe, Yeni Adam, Yeni Edebiyat, Yicel

gibi yiizlerce derginin milyonlarca sayfa tutan tim sayilarini gbzden gegirerek

1 Bu 100 anket igerisinde 1928 Harf Devrimi 6ncesi oldugu igin Osmanlica yazilmig bes anket ilk kez Selguk Atay
tarafindan terctime edilerek kitaba dahil edilmistir.
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hazirlanmis olan’ eser, Istanbul ve Ankara kiitiiphaneleri arasinda yogun
ve uzun ugraglar neticesinde viicuda getirilmistir. Selguk Atay'in ifadesiyle
seneler stiren bu calismay1 sabirla tamamlayabilmesinin tek motivasyonunun
“iste bu aziz hatiraya bir sey yapiyor olmanin sevinci ve nisyan mezarliginda
kalan onlarca sanatkara ulasmanin mutlulugu” oldugu ifade edilmistir.

Calismaya dadhil edilen ve edilmeyen anketler nasil tespit edilmistir?

"Anketlerde bir neslin, bir sahsin hayatini; sanat telakkilerini, edebf sahsiyetini,
kendinden evvel ve sonraki edebi nesiller hakkindaki fikirlerini, eserlerinin
hususiyetlerini gdrmek mimkinddir.”

Sehap Nafiz

Anketler/Sorusturmalar ekseninde bakildiginda 6ncelikle simdiye kadar
bagli basina bir edebi tiir mahiyetinde bulunan anketler (izerine miistakil
bir calisgmanin edebiyatimizda bulunmamasi dikkat ¢ekicidir. Anket adinin
anildig1 bazi caligmalarin bir siire sonra meselenin réportaj bagligr altinda
devam ettirildigi gorilmekteyken mezk(r calismada anketin ne oldugu
ortaya konulmus, anket ve rodportaj arasindaki karisiklik giderilmistir.
Anketin ne olduguna dair tespitlerin yapildigi; bagligi “anket” olmasina
ragmen anket tlrtnin ozelliklerini gdstermeyen, ¢ogu zaman roportaj ve
milakat niteliginde degerlendirilmesi gereken yazilar bu calismanin diginda
tutulmustur. Ayni konu hakkinda her isme ayni soru sorulmus olsa bile
anketlerin gazetede yayimlanan sekli ile ylz ylze gerceklestirildigindeki
hususiyetlerinin farklihk gosterdigi hatta sanatkarin cevaplarinin kimi zaman
farkli konulari da igermis olmasina ragmen diger sanatkéarlara da ayni sorularin
sorulup sorulmadiginin tespitiyle uygun olanlar calismaya dahil edilmistir.

Zaman icerisinde kitaplagmis olan, “kiigiik bir gayretle ulagilabilmenin mimkin”
oldugu anketler bu caligmaya dahil edilmeyerek okuyucunun ulagmasi daha zor
olan, unutulmaya yiiz tutmus anketler calismanin igerisine alinmigtir. Kitabin
Takdim? bolimiinde daha ayrintili bahsedilmis olan bazi sebepler dolayisiyla
esere déhil edilmeyen caligmalarin kaynakcalari da birinci cildin baginda
zikredilmigtir.

Calismanin merkez noktasi arsivlerdeki streli yaymlardir.  Bu yayinlar
incelendiginde kimisi zamanimiza goére komik addedilebilecek, kimi de aradan
uzun yillar gegmesine ragmen hala aydinlatilmayi bekleyen ytizlerce anketin
varligl s6z konusu olsa da Atay’in segimi dogrudan edebiyatin ilgi alanina giren
ve sanatkarlarin, elegtirmenlerin cevaplandirdiklar anketlerden yana olmustur.
incelemeler sonucundaki ayiklama ve secim islemleriyle; edebi eserin, devrin
edebi zihniyetinin veya sanatkarin biyografisine ya da sanatkarligina ve sanat
anlayisina herhangi bir sekilde katki saglama kriterleri ile- ‘kriterlerin elbette
yer yer stibjektif 6zellikler gdstermesi miimkindiir- 150 kadar elemeye tabi

2 Kitap tanitiminda “Takdim” bolimiindeki yazarin ifadelerinden yararlanilmigtir.
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tutulmug anket, bu kriterler sebebiyle ytize indirilmistir. ‘Calismaya déahil
edilmeme kriterinin yalnizca bu (g 6l¢ttle sinirlandiriimasi bilimsel bir tasnife
uygun olmadigi igin ayni konu etrafinda veya ayni sanatkérlar etrafinda
toplandigi tespit edilen kimi anketler de en kapsamlisi alinmak suretiyle tasnife
tabi tutuldu’ ifadeleriyle calismanin nasil ortaya ciktigi belirtilmistir.

1920'li yillardan itibaren yaklasik yetmis yillik bir slireyi kapsayan galigmanin
lzerinde durulmasi gereken’ baglica ¢zelliklerini su sekilde ifade edebilir:

“...ilk hususun dil olmasi gerektigi” distincesiyle ¢aligmanin merkezine “dil”
alinmigtir ki Osmanli Tiirkgesi ve 6zellikle 1940’1 yillarin sonuna kadar olan
metinlerin ginimuz dil kullanimina gére agir bir dilinin oldugu gériilmektedir.
Osmanli Tiirkgesi ile kaleme alinan anketlerin aktarimi yapilirken okuma
rahathg dislnilerek tam transkripsiyonu verilmemis, Tirk Dil Kurumunun
Osmanli Tiirkgesine ait sdzclklerden énerdigi yazim sekli varsa o kullanilmis,
eger yoksa geleneksellesmis yazim sekillerinin kullanimi esas alinmistir.

Anketlerin orijinal dili muhafaza edilerek okuma konforuna zarar vermeden
anlagilmasina kolaylik saglamak adina anlaminin bilinmedigi distintlen
sozcliklerin glinimliz karsiliklart koseli parantez icinde [ ] verilmistir. Ayni
sozclgin farkli farkli yaziminin tercih edildigi yerlerde bu kullanim eger
sanatkarlarin ‘Gsluplarinin bir pargast’ ise aynen muhafaza edilmig; yoksa ki
glinimz Tirkgesi imlasi esas alinmistir.

Anketlerin yapildiklari devirlerdeki okuyucularin, sanatkarlarin “hissettigi ruhu
yakalayabilmek adina’ korunarak esere dahil edilen ‘sanatkarlarin kendi el
yazilari, resimleri ve imzalart’ hatta cizdikleri karikattirler gbze carpmaktadir.

Birkag islevi biinyesinde toplamig olan dipnotlarin &nemini vurgulamak yerinde
olacaktir. Atay'in ifadesiyle ‘Oncelikle anketin yapildigi dénemde anlasiimasi
gli¢ olmayan ama bugtiniin okuyucusu tarafindan bilinemeyecegi diigtintilen
yerlere dipnotlar verilerek buradaki anlam kapaliliginin éntine gegilmek
istenmigtir. Bu dipnotlardaki agiklamalarin metnin anlagiimasina katki saglamasi
temel oOlgittir, aksi hélde dipnot verme geregi duyulmamistir. Dipnotlardaki
ikinci husus anketler etrafinda sdylenen diger sozlere, tartigsmalara vb. dairdir.
Anketlerin devam ettigi veya etkisinin slirdiigli dénemde kendisi dogrudan
ankete katilmayan yazarlarin gazetelerdeki koselerden fikirlerini beyan ettikleri
veya gerekli gordiikleri yerlerde cevap verdikleri siklikla gdriilen bir durumdur.
Kimi zaman karsilikla atigsmalara kadar giden bu gibi anketle ilgili ancak anket
cevaplart disindaki hususlar da tespit edilerek dipnotlarda isaret edilmistir.
Dipnotlardaki bir diger hususiyet ankete cevap veren yazarlarin bu cevaplarina
dairdir. Verilen cevaplarda hatirlamalarin veya tahminlerin oldugu kisimlarda
yapilan yanliglar bu dipnotlarla’ diizenlenmis ayrica ‘lizerinde durulan konuyla
ilgili calismalar varsa o calismalara da dipnotlarda temas edildigidir. Bir
bilginin diizenlenmesi veya genigletilmesi icin yapilan caligmalarin yer aldigi
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bu dipnotlar, daha ¢ok o konuyla ilgili
aragtirma yapacak arastirmacilarin
veya konuya ilgi duyan okuyucularin
ilk olarak bagvuracaklari kaynaklari
isaret etmek gayesi’ neticesinde
okuyucunun istifadesine sunulmustur.

"~ - -

ANKETLER 7 SORUSTURMALAR ISGINDA
TURK EDEBIYATININ IC 1000
rar
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1.Cilt: Sanatkérlarin  Birey Olarak
Goriindrligi: “Insan”

‘[nsan” alt baslikli birinci cildin
editorliigii Prof. Dr. ibrahim Tiizer tarafindan yapilmistir. Kitap: “Takdim,
icindekiler, Sanatin ve Sanatkarin Yasayan Bir Varlik Olarak Gériinir Kilindigi
Tiir: Tahkikat/Anket/Sorusturma Uzerine Kisa Bir Degerlendirme, Yazar-Anket
Tablosu, Anket Metinleri ve Dizin” seklinde 625 sayfadan olugmaktadir. Cilt;
“Sanatkar ve Halleri”, "Sanatkér ve Aski” bagliklar etrafinda 21 anketin yer
aldigi iki ana bdlimden olugsmaktadir.

"Sanatin ve Sanatkérin Yasayan Bir Varlik Olarak Gortntr Kilindigr Tar:
Tahkikat/Anket/Sorusturma Uzerine Kisa Bir Degerlendirme” yazisiyla siireli
yayinlar ve edebf eserin ontik yapisi; samimi, yalin ve dogal bir edebi tiir olarak
anketin gelisim agamalari; Batili bir dikkat olarak Tiirk matbuatinda anketin
degerlendirilmesi yapilmistir. Ttir hakkinda ilk kez yazilan bu metin basli bagina
bir kaynak niteligindedir.

ilk cildin bélimleri sanatkarlarin giindelik hayatlari, ask ve kadin konusundaki
fikirleri gibi daha cok bir “insan” olarak sanatkari goéren anketler etrafinda
toplanmistir. Glindelik yasamlarinda sanatkéarlarin éimitlerinden, muharrirlerin
ne kazandigina, geng olmak isteyip istememelerinden en ¢ok nelere gtiltip nelere
sinirlendiklerine hatta ne yiyip ictiklerinden ediplerin sanatkarlarin himayesi
hakkinda dtstindiiklerine, sosyal glivencelerinin nasil olmasi gerektiginden
yasamlari ve eserlerini nasil yarattiklarina yer verilirken; sanatkéarlarin ask ile
dustinceleri; ¢iplak ve miistehcenligin ne oldugundan sanatkarlarin kadina nasil
baktigina, aska dair diistincelerden kari-koca iliskisine, evlat sevgisine oradan da
kocalari evden sogutan seylerin neler olduguna dair birinci cildin tamamindaki
anketler diistintildtigiinde ‘sanatkéarin zihin yapisi ortaya konulmaktadir.

2. Cilt: Degisim ve Gelisimin Yasandigi An: “Dénem”
"Dénem” alt basligini tagimakta olan ikinci cildin edit6rligiint Prof. Dr. Beyhan
Kanter {istlenmistir. Takdim, Icindekiler, Yazar ve Anket tablosu ile Dizin

tasnifinden olugan 608 sayfalik eser iginde tek bir bolim halinde 18 anket
bulunmaktadir.

Edebiyat/sanat hayatinin ve edebi meselelerin anketin yapildigi dénemde nasil
ele alindigina, o dénemdeki bu konularda yasanan gelismelere yer verilmistir.
Edebiyatimizin icinde bulundugu durumun ve ediplerimizin birbirleri hakkindaki
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. fikirlerinin ifade edildigi, ne okunacagi, en
- ™ "~ ¢ok okunan kitabin hangisi oldugu, nigin
FRE— kitap okunmadigi; en kuvvetli sair, romanci
TORK EDEBIVATININ IC 1000
o ve hikayecimizin kim oldugu, Bati'nin sahip
oldugu gibi bir edebiyat akademisinin
gerekli olup olmadigi, &nceki nesillerle
glindemde var olan neslin arasindaki
sanata bakigi hatta yeni bir edebi ziimrenin
varliginin sorgulandig1 anketler yaninda; o
glinlin edebiyatinin varligina ve ne halde
olduguna ve Tiirk edebiyatinin en biiyiik eksikligine en biiylik sorununa dair
genis sorgulamalarin yapildigi goriilmektedir. ‘O dénemde yayimlanan edebi
eserlerle birlikte diistintildiiglinde arastirmacilara hayli kaynak saglayacak bu
bilgilerin yani sira glintimiiz okuyucusunun, devrin estetik anlayiglarini oldukga
icerden miisahede edecekleri’ mahiyette bir bolimdir.

3. Cilt: Sanatkarin Ehemmiyeti ve Saheseri: "Eser”

iki ana boliimden olusan “Eser” alt bashgini tasiyan figiincii cilt, Prof. Dr.
Ramazan Korkmaz editérliigiinde hazirlanmustir. ikinci ciltteki tasnif yapisiyla
ayni bigimde hazirlanan 525 sayfalik galisma; “Sanatkér ve Kiymeti” basligiyla
10 anketin, "Sanatkar ve Eseri” bashgiyla 17 anketin yer aldigi iki bdlimden
olugmaktadir.

ilk bolimii “Sanatkar ve Kiymeti” baghg!
Y =) - altinda Tirk edebiyati igerisinde 6nem
arz eden Namik Kemal'in nasil tanindig,
sair Mehmet Akif icin memleketin fikir
ve edebiyat adamlarinin neler dedikleri,
Tevfik Fikret'in heykelinin mi dikilmesi
yoksa eserinin mi yakilmasi gerektigi, yine
Tevfik Fikret, Yahya Kemal, Orhan Veli
Kanik, Nazim Hikmet, Abdiilhak Hamit ve
Kemal Tahir i¢in denilenler tizerine yapilan
on anketi icermektedir. Bu anketler; muhtevalari bakimindan sanatkarlarin
ve aydinlarin, sanatkér ve kiymetini ortaya koyan ‘hayli ufuk acici’ tespitlerini
barindirmaktadir.

ANKETLER / SORUSTURMALAR ISIGINOA
TURK EDEBIVATININ ¢ 100'0
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“Sanatkar ve Eseri” baghkl ikinci bolim ise belirtildigi Gzere 17 anketin
bulundugu hacimli bir galigmadir. Anketin yapildigi dénemde yayimlanan,
yayima hazirlanan eserlerle sanatkarlarin gelecek yillar hakkindaki planlarini
icermektedir. O dénemde edebiyat diinyasina henliz yeni yeni adim atan
Attila ilhan, Behget Kemal gibi isimlerin oldukca samimi olarak verdikleri
biyografik bilgiler edebiyat tarihlerine ¢nemli kaynaklar sunmaktadir. Bu
boélimiin mahiyetlerini anlamak adina iceriginde; Intihal Dedikodusu Etrafinda,
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Tiyatromuz Hakkinda Bir Anket, Tiyatro Anketi, Gengler Diyorlar ki, Sair ve
Romancilarimiz Bu Sene Bize Ne Okutacaklar?, En Cok Sevdiginiz ve Tekrar
Tekrar Okudugunuz Bes Kitap?, Hangi Eserlerimizi Garp Dillerine Cevirmeliyiz?,
Yeni Adam'in Tiyatro Anketi, Cocuklara Ne Gibi Masallar ve Hikayeler Okutmali?,
ilk Adim: Geng Nesil Yazarlari Arasinda Actigimiz Resimli Anket, Varlik'in Tiyatro
Anketi, Yeditepe'nin Tiyatro Anketi, On Saire Dort Soru, Tiirk Tiyatro Miizesi
Anketi, Sinemada Yazin Uyarlamalari, ilk Adim: Tiyatro Sanatkarlari Arasinda
Resimli Anket (igeriginde ‘Miinir Ozkul ve Haldun Taner gibi isimlerin tiyatro
hakkindaki tespitleri okuyucuya sunulmustur), Devlet Ana (yalnizca bir eser
lizerine yapilan anket de bu cildin icerisinde Tiirk edebiyat tarihinde alaninda
tek olan dikkat cekici bir galigma olmustur ki ‘Devlet Anay1 tekrar diisiinmeye
sevk edecegi muhakkaktir’) baghkl ¢ok farkli muhtevalarda kaleme alinmig
anketler yer almaktadir.

4. Cilt: Sanatkarlarin Fikri Derinlikleri: “Diisiince”

Bu ciltteki anketlerin tematik egiliminin fikrl olmasi dolayisiyla eser “Diislince”
alt baghgini tasimaktadir. Editérliigiini Prof. Dr. Ibrahim Sahin (stlendigi
tek bolimden ve 529 sayfadan olugan caligma diger Ug ciltte oldugu gibi
tasarlanmis, sanatkarlara yoneltilen 15 ankete yer verilmistir.

Eserin ilk anketi Mustafa Kemal Atattirk'tn
- b en bliylk eserinin ne oldugunun soruldugu
£ genis capli bir ankettir. Aksam gazetesinde
yapilan bu ankete pek cok orijinal cevap
yazan ¢ok gesitli katilimcr kitlesi mevcuttur.
Ayrica Istiklal Harbi siralarinda  Tiirk
edebiyatinin durumu, edebiyatimizin Nobel
miikafatina layik olup olmadigi, edebiyata
dair kapsamli bir anket ve edebiyatin
bir mesuliyeti, genglerin nasil romanlar okumasi gerektigi ve okuduklarinin
sorgulandigl, edebiyat ve baris iligkisi, Trkgtliik anketi; fikir, sanat ve edebiyat
anketi ile sanatin din ve politika iligkisi, ulusal sanat sorusturmasi, edebiyatta
kusak ve yurt disinda edebiyatimizin nasil temsil edilmesi gerektigi, edebiyata
olan ilginin nasil artirilabilecegi ile birlikte demokrasi ve yaratma 6zglrltg
sorusturmasi gibi pek cok konu tizerinde yapilan bu anketler gdsteriyor
ki ‘diiginen aydinlarin ve sanatkéarlarin fikirleri bugtin dahi gecerliligini ve
kiymetini koruyan fikirler olarak karsimizda durmaktadir.

5. Cilt: "Dil ve Poetika"nin Estetik Yolculugu

Prof. Dr. Fatih Kanter editorligtindeki Dil ve Poetika alt baglikli eser, tek bolim
halinde 19 anketle beraber bir de karikatiir® olarak diizenlenen ve aslinda kitabin

ANKETLER / SORUSTURMALAR ISIGINDA
TURK EDEBIYATININIC 1000
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3 "BAS'LAR VE ANKET” baslikli “Karikattir Albtim”, Ttrk edebiyati sanatkarlarindan Zahir Gtvemli tarafindan
“Peyami Safa’ya gore... , Necip Fazil'a gére... , Nurullah Atag’a ve Orhan Veli'ye gore...” yazilariyla anketlerde ismi
gegen sahsiyetlerin eglenceli karikatdrlerinin yapilmasiyla dikkat ¢ekmektedir.
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101'inci anketi mahiyetinde olan bir anket’in de bulundugu bir calismadir. Her
bir ciltte oldugu gibi Takdim, icindekiler, Yazar ve Anket tablosu ile Dizin sonuna
killiyatin tamamini kapsayan genis bir genel kaynakga eklenmistir.

"Dil ve Poetika” basglkli son «cilt; dil
- bl 9 o
' mevzusunun sorgulandigi, harf degisiminin
Taemvmnicso | gerekli olup olmadigi yani Latin harflerinin
ousrac kabul edilip edilmemesinin sorgulandigi,
gecis  sonrast  ecnebi  isimlerinin
yaziliginin nasil olmasi gerektigi, dilimizin
korunmasi konusundaki uzman goérislerin
barindirildigi, dil ve edebi anketleri igeren;
sanat, sanat icin midir yoksa cemiyet icin
mi, hakiki sanatkarin nasil olmasi gerektigi ile ilgili anketlerin mahiyeti gok
genistir. Besinci cilt, sanatkarlarin ve aydinlarin dilimizin zamanimiza gelinceye
kadarki stire¢ zarfinda gosterdikleri gabalarini bir araya toplamasi agisindan
baglica bir kaynaktir.

0,001 3ININLLYAIEIG Y01 <
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Bashga dahil edilen “poetika” iceriginde ‘ikinci Yeni, divan edebiyati, siirin
mabhiyeti, hece ve aruz vezni gibi dogrudan siir sanatiyla ilgili olan anketlerin
yaninda halk edebiyati, hikaye, sanatta ekol ve klasikler gibi edebiyatin diger
sahalari ve meseleleri de yine bu konunun iginde degerlendirilmistir.

Sonuc

Selcuk Atay tarafindan genis bir arsiv taramasi ile tespit edilen, tematik bir diizen
icerisinde tasnif edilse de genis bir zaman araligini yapsayan, sanatkarlarin
edebiyata, sanatgliya, esere vb. dair pek ¢ok orijinal goriisti icerisinde barindiran
onlarca edebi anketin giin yiiziine ¢ikartilmasiyla olusturulmus bir kiilliyattir.
Edebi tir olarak anket tizerine mustakil bir calismanin hentiz edebiyatimizda
olmamast ve bu gekilde biitiinltikld, hacimli bir galismanin bulunmuyor olusuyla
ilki teskil etmektedir.

Edebiyat ve sanat arastirmacisinin bilgiye ulagsmasini hizlandiracak olan eser;
her bir cildin basina eklenmis olan yazar, anket tablosu ve dizinlerle birlikte
pek cok islevi distintilerek yerlestirilmis dipnotlarla zenginlestirilerek tematik
tasnifle de bes cilt halinde yeni arastirmalara zemin hazirlayacak bir kiymet
arz etmektedir. K&h glldiren k&h diigtindiiren ifadeleriyle sanatkarlarin ilging
cevaplariyla eserlerinde gbremeyecegimiz yonlerini gdzler 6niine sermektedir.

Mahiyeti ve muhteviyatinin ifade edilmeye calisildigi bu calisma " Insan’,
“Doénem”, “Eser”, “Duslince”, "Dil ve Poetika” bagliklarindan da anlasilacagi
lizere dénemin sanatkarlarinin bakis agisint biitinliikli olarak ele alan bir
degerdir. Bu kaynagin yazar i¢in anlami ise su ctimlelerle dile getirilmistir:

Ister telif ister terciime, isterse yayima hazirlama olsun her kitap pesinde bir
ezeliyet ve ebediyet fikrini tagir. Cumhuriyet'in kurulusuna sahitlik edememis



Tuba KAPUCU

bir ferdin hiiznli, Cumhuriyet’in 200’tinci yilina da sahitlik edemeyecek bir
ferdin gercekligi icerisinde olan biri olarak uzun yillar boyunca hazirlamaya
calistigim bu eseri Cumhuriyetimizin 100. yilina yetistirebilmis olmanin
mutlulugu ve gururu igerisindeyim. Ezeliyet ve ebediyeti bu gekilde
saglayabilmek hazzi higbir geyle ifade edilemez. (Atay 8)

sozleriyle gecmisten gelecege emanet edilmistir.
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