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TARIHI CEVREDE YENi TASARIM: ‘TARIHSELCILIK’ VE
MODERNIN KARSITLIGI

Murat Giil*
Gonderilme Tarihi: 03.04.2024 - Kabul Tarihi: 10.06.2024

Ozet

Tarihi cevreler, ge¢misin izlerini giiniimiize tastyan ve kiiltiirel miras: barindiran 6nemli alanlardir. Cagdas toplumsal
ve ekonomik ihtiyaglar, tarihi ¢evrelerin ve yapilarin sadece korunmasini degil, ayn1 zamanda giincel islevlere uygun
héle getirilmesini de zorunlu kilar. Bu siiregte tarihi yapilara cesitli miidahalelerde bulunulmas: ve yeni tasarlanan bir
ek ya da tamamen yeni bir yapu ilave edilmesi bir zorunluluk olarak belirir. Bu yonde bir ¢aligma, ¢ogu zaman iizerinde
mutabik kalinmasi miimkiin olmayan, ¢esitli bakis agilarinin catisti1 ve cetrefilli bir siire¢ sonucu gerceklesir. Konuya
profesyonel diizeyde ilgi duyan uzmanlarin dahi tarihi bir alanda ya da binada yapilan degisiklikler konusunda birbiriyle
gelisen degerlendirmeleri ortadayken, toplumun genelinin ortaya koydugu yarginin da gok cesitlilik gostermesi makul
kargilanacak bir sonuctur. Neticede mimari ve tasarimin dogasinda olan elestirinin tarihi alanlarda gerceklestirilen ¢agdas

tasarimlar ya da eski yapilara ilave edilen modern ekler s6z konusu oldugunda giindeme gelmesi de olagan bir durumdur.

Bu agidan bakildiginda, bu yazida, {ilkemizde de zaman zaman ortaya ¢ikan ve gerek konvansiyonel medyada gerekse
¢agimizin temel iletisim araci olan sosyal medya mecralarinda hararetle tartisilan konu ile ilgili olarak uluslararasi metinler

ve bazi giincel uygulamalar {izerinden bir degerlendirme yapilmas: ama¢lanmigtur.

Anahtar kelimeler: Tarihsel Cevre, Cagdas Tasarim, Eski Yapilara Ek, Tarihselcilik, Uluslararas1 Koruma Metinleri,

Kiiltiirel Miras, Koruma, Yeniden Islevlendirme

NEW DESIGN IN THE HISTORIC ENVIRONMENT: ‘HISTORICISM’ VERSUS MODERNITY
Abstract

Historic environments are crucial sites that bear the imprints of the past into the present, representing our cultural
heritage. Today’s social and economic demands necessitate not only the preservation of historic environments and
buildings but also their revitalization and adaptation to contemporary functions. In this process, various interventions to
historical buildings and the addition of a newly designed annex or a completely new building appear as a necessity. This
undertaking often results in a complex process where various perspectives clash and fail to reach a consensus. When even
experts, who are professionally invested in the subject, hold conflicting evaluations about changes made to a historical
site or building, it is reasonable to conclude that the general public’s judgment is equally diverse. Criticism, inherent
in architecture and design, naturally takes centre stage when dealing with contemporary designs in historical areas or

modern additions to old buildings.

From this point of view, this article aims to assess international texts and some current practices regarding the issue,
which has emerged from time to time in our country too and has been hotly debated both in conventional media and

social media channels, which are the main communication tools of our age.

Keywords: Historic Environment, Contemporary Design, Addition to Old Buildings, Historicism, International Texts

on Conservation, Cultural Heritage, Conservation, Adaptive Re-use

* Prof. Dr,, Istanbul Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, mgul@itu.edu.tr, ORCID No: 0000-0001-8948-7991



Tarihi Cevre, Cagdas Yapilagsma ve

Tarihselcilik

Tarihi ¢evre igerisinde yeni yapilagsmalara gidil-
mesi ve eski binalara giincel ekler ilave edilmesi, en
yalin ifadesi ile geleneksel mimari ile modern ge-
reksinimleri birlestirmeyi amaglayan karmagik bir
siireg olarak tarif edilebilir. Tarih boyunca insa edi-
len neredeyse tiim yapilar, yasam siireleri boyunca
az ya da ¢ok degisiklige ugramislardir. Bu degisiklik
de kacinilmaz olup bazen zamanin akisi icerisinde
gelisen ihtiyaglarin karsilanmasi, bazen de islevini
yitiren ya da degistiren yapilarin iistlendikleri yeni
duruma adapte olmalari ile iliskilidir. Fetihler son-
ras1 kullanici kitlesi degisen mabetler, gelisen tek-
noloji ile islevini yitiren sanayi tesisleri ve degisen
tasimacilik standartlar1 sonucu terk edilen liman
bolgeleri, bu konuyla ilgili en sik karsilagilan 6r-
neklerdir. Bizans katedrali Ayasofyanin Istanbul’un
fethi sonras1 Ayasofya-i Kebir Cami-i $erifine ¢ev-
rilmesi sonucu yap1 iginde gerceklestirilen degisik-
likler, zaman igerisinde sayis1 dérde ¢ikan minare-
leriyle tarihi yapinin yeni bir kimlik kazanmas: ve
nihayetinde yap1 ¢evresinde Osmanli donemine ait
tirbelerin ve cesitli binalarin insa edilmesi, bahsi
gecen degisikliklere ¢arpici bir 6rnek teskil etmek-
tedir. Yine Iber Yarimadasrnda yiizyillarca siiren
Emevi hékimiyetinin sona ermesi ile Kordoba
Ulu Camii'nin igerisinde eski yapinin mimarisiyle
uyum gostermeyen bir katedralin 15. yiizyilda insa-
s1da dini yapilarin tarihsel siiregte maruz kaldiklar:
degisimin sarsic1 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

En genel tanimiyla mimarlikta tarihselcilik, eski
donemlere ait yap1 bicimlerini yeniden kullanan,
eski zanaatkarlarin usullerini esas alan bir yaklagim
olarak tarif edilebilir. Avrupa mimarliginda bilingli
bir sekilde eskiye oykiinerek yeni yapilarin yapil-
mast ya da diger bir adlandirmayla tarihselci tutum,
Ronesans ile baglayan bir siiregtir. Bu yaklagim, Go-
tik mimarligin kendine 6zgi striiktiirel ¢6ziim ve
mimari formunu terk ederek Antik Yunan ve Roma
mimarligini rehber alan Rénesans déneminin ag-
t1g1 yolda yaklagik bes asir boyunca devam edecek
olan uzun bir seriiven olarak gerceklesir. Barok ve
Rokoko, Fransiz Ampir, Neoklasizm ya da Eklek-
tisizm alt bagliklarinda ortaya ¢ikan bu yaklagim,

form ve bazi detaylarda farklilik gosterse de temel-
de antikiteye ait bicimler ile iligkisini bazen agik,
bazen de dolayl: yolla hi¢ kesmeyecektir.

Neticede formu, bezemesi ya da bazi detaylar1
farklilik gosterse de tarihsel perspektifte mimarlik
tas, tugla ya da ahsap gibi cok kisitli sayida malzeme
ile iretilmis; ¢ok bityiik oranda da yigma striiktiirde
insa edilegelmistir. 19. yiizyillda Sanayi Devriminin
ivmelenmesiyle basta Bat1 Avrupada olmak {izere
diinyanin hemen tiim biiyiik sehirlerinde koklii bir
degisim yasanmistir. Demir, ¢elik ve beton gibi yap1
malzemelerinin insaatlarda baslica yap1 malzemesi
olarak kullanilmaya baslamasi ve mithendislik ala-
ninda yasanan gelismeler, mimarlar1 degisen ko-
sullara uyum saglama noktasinda alternatifler ara-
maya sevk etse de bu siirecte mimarlar ekseriyetle
eski aligkanliklarini terk edememislerdir. Siklikla
yeni teknoloji ile insa edilen binalarin cephelerine,
deyim yerindeyse, tarihi bir elbise giydirilmesi ya
da eski ¢aglara ait mimarliginin canlandirmaci bir
tslupla kullanilmas: gibi yaklasimlar sergilemisler-
dir. Bu bakis agisiyla 19. yiizyil kentsel peyzajinin
onemli dgelerinin aslinda mimarlardan ziyade yeni
teknolojiyi ve metotlar1 gelistiren miithendislerin el-
lerinde sekillendigini séylemek pek de abartili bir
ifade olmayacaktir.!

Mimarlarin degisen sartlara karsi basta Sanayi
Devriminin besigi Ingilterede ve diger iilkelerde
sergiledikleri tutumu belki de en agik bir sekilde
resmeden yaklagim, 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren ragbet goren canlandirmacilik olarak tarif
edilebilir. Ingilterede ortaya ¢ikan Gotik Canlan-
dirmaciligi, romantik bir yaklagimla Orta Cagin
mimari Gslubunu ve toplumsal yapisini drnek ala-
rak sanayilesmenin getirdigi sorunlarla bas etmeyi
hedeflemistir. Canlandirmacilik zamanla Ingiltere

1 19. yiizyll Ingilteresinde Sanayi Devrimi’nin en ¢arpici 6rnek-
leri arasinda yer alan demiryolu ulagiminin simgesel yapilarin-
dan biri olan Londradaki St. Pancras Tren Garrnimn dénemin
ileri mithendislik sembollerinden biri olan platform c¢atisi ile
garin bir parcasi olan otel blogunun Gotik Canlandirmaci dili
arasindaki tezathik, mimarlik ve mithendisligin gelisen tekno-
lojilerle nasil bir iliski kurdugunu ¢arpici bir bigimde gosteren
bir 6rnek olarak one ¢ikar. Yine 19. yiizyilda miithendislerin
gelistirdigi demir ve gelik ¢erceve sistemleri ile insa edilmis
kopriiler, yap teknolojisinin en ileri 6rnekleri arasinda yer alir.



disina da yayilmuis, ilhamini gesitli kaynaklardan
alarak cesitlenen ve diinyanin bir¢ok bolgesinde
hékim olan bir mimari yaklagim olarak ragbet gor-
miistiir. Osmanli Imparatorlugunun son devirle-
rinde gelisen Tiirk¢iiliik akiminin besledigi politik
atmosferde, mimarlik tarihimizde Milli Mimarlik
olarak adlandirilan Osmanli Canlandirmacilig: da
20. yiizyilin ilk ¢eyreginde, basta Mimar Kemaled-
din ve Vedat beyler olmak {izere, birok mimar ta-
rafindan uygulamaya konulmustur.?

Tarihselciligin ¢esitli tonlarinin uygulanmasi 20.
yiizyil baglarinda modern mimarlik akiminin eskiye
mesafe koyan arayislari ile hakimiyetini yavas yavas
kaybedecek, 1930 ve 1940’larda otoriter rejimlerin
uyguladig: ‘sadelesmis klasisizm’ ya da 1970’lerden
sonra ragbet goéren postmodern mimarligin tarih-
selci yaklagimlari istisna tutulursa diinya mimarli-
ginda ¢ok da fazla uygulama sansi bulamayacaktir.?
20. ylizyilda sehirlerde ve mimaride yasanan degi-
sim daha da hizlanarak devam etmis, yilizyilin 6nde
gelen mimari yaklagimi olan modernizm, gelenek-
sel mimari ile arasina kesin ¢izgiler ¢ekerek, tekno-
lojinin kendilerine sagladigi imkénlar1 da kullana-
rak eskiden tamamen kopuk, yeni bir mimari dil
kullanmaya baglamistir. Mimarlar tarih boyunca
cebellestikleri i¢ mekénlarda tasiyicilarin boliicii
etkisinden biiyiik oranda kurtulmus, cephelerde de
yine tasiyici sisteme bagli kalmadan serbestge tasa-
rim yapabilme imkanina kavusmuslardir. 20. yiizy1-
lin ilk on yillarinda modern mimarligin 6nciileri bu
firsatlar1 sonuna kadar, bazen de aslinda ihtiyag du-
yulanin da 6tesine gegerek sevkle kullanmislardir.
Bu baglamda yiizyillar, hatta bazen binyillara uza-
nan ge¢mis igerisinde zamanla olugsmus olan kadim

2 Mimarlikta tarihselcilik ve canlandirmaciligin kisa bir 6ze-
ti igin bkz. Kathleen James-Chakraborty, Architecture since
1400, University of Minnesota Press, 2014, 237-254.

3 Modern mimarlikla ilgili 6nemli yazarlardan Alan Colquhoun,
“Tarihselciligin Ug Tiirii” baglikli makalesinde ii¢ baskin tavir-
dan bahseder. Bu tavirlardan ilki ‘tiim sosyo-kiiltiirel olgularin
tarihsel olarak belirlendigi teorisi, ikincisi ‘ge¢misin kurum ve
geleneklerine yonelik bir ilgi’ ve tiglinciisii de ‘tarihsel formun
kullanilmasr’ olarak tanimlanir. Detayli okuma igin bkz. Alan
Colquhoun, “Three Kinds of Historicism’, Theorizing a New
Agenda for Architecture, an Anthology of Architectural Theory
1965-1995, Ed. Kate Nesbitt, New York: Princeton Architec-
tural Press, 1996, 200-209.

cevrelerde yeni yapilan yapilar degisen sartlarin
cesaretlendirdigi mimarlarca ciiretkdrca konum-
landirilmislardir.* Ronesans doneminde yapilan bir
yapiya eklenen Barok bir ilave ya da Neoklasik 6zel-
likler gosteren bir yapili ¢evrede Eklektik bir yeni
yapr -uislup farkliliklar: bir tarafa birakilirsa- mal-
zeme, striiktiir ve genel hatlari ile bir birliktelik ya
da siireklilik olarak degerlendirilebilir. Ote yandan
modern mimarhigin keskin kiibik formlari, diiz ¢a-
til1 ve ¢ogunlukla beyaz renkli, bezemeden tama-
men arindirilmig hali, bu tiir yapili ¢evreler igeri-
sinde ister istemez bir aykirilik olarak belirmistir.
Giiniimiizde yap1 teknolojisinin sundugu imkanlar,
sosyal ve kiiltiirel yasam sartlarinin olusturdugu
kiiltiirel normlar, mimarlik mesleginde tasarimcila-
ra eski zamanlarla kiyaslanmayacak olgiide 6zgiir-
lik ve esneklik saglamaktadir. Dolayisiyla ne kadar
nitelikli bir tasarim olsa da eskiyi taklit etmekten
kaginan her mimari tirtintin az ya da gok ¢evresiyle
kurdugu iligki izerinden elestirilecegi asikardur.

Diinyanin birgok tilkesinde oldugu gibi, tilkemiz
sehirlerinde de orijinal islevini yitirdikten sonra bu
tiirden bir doniigiime taniklik eden bir¢ok tarihi yapi
ya da alan mevcuttur. Istanbulda Silahtaraga Sant-
ralinin miize ve sanat galerisine donistiiriilmesi,
Tophane-Karakdy rihtiminin Galataport ad ile ti-
caret, turizm ve rekreasyon merkezine doniismesi,
Hasanpasa Gazhanesinin miize ve kiiltiir merkezi
islevini almasi, Ankarada Cer Atdlyelerinin bir kiil-
tiir ve sanat merkezi vasfini kazanmasi, Izmirde eski
Tekel Fabrikasrnin miizeye doniismesi, Bodrum Ka-
lesi icerisinde yer alan A¢ik Hava Sahnesinin tesisi
bu tiir doniisiimler i¢in ilk anda akla gelen 6rnekler
olarak siralanabilir. Yukarida sayilan tiim 6rneklerde
oldugu gibi, kiiltiirel miras niteligindeki bir¢ok eski
yapinin giiniimiiz sartlarinda yeniden kullanilmasi-
na imkan tanimak amaciyla degisiklikler yapilmas,
cagdas ekler ve yapilar insa edilmistir.

4 Colquhoun, “kendi tarihinin stirekli farkinda olan, ancak
tarihin bastan ¢ikariciigima da siirekli elestirel yaklasan bir
mimarhgin hedeflenmesi gerektigini” ifade eder. Ote yandan
modern toplumdaki kirilmanin hicbir geleneksel degere yer
birakmayacak kadar keskin bir kirilma olmadigini da belirtir.
Alan Colquhoun, Modernity and the Classical Tradition: Arc-
hitectural Essays, MIT Press, 1989.
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Murat Gul

Bilbao Etkisi

Giintimiiziin kiiresellesen diinyasinda meshur
Yildiz Mimarlarca’ tasarlanan, yiiksek biitgelere
ihtiya¢ duyan ve igerisinde bulundugu ¢evreye al-
diris etmeden garpict mimari bigimleri ile ilgi ge-
ken yapilar, eski kadim binalarin da 6tesine gegerek
insa edildikleri sehirlerin sembolii olarak anilmaya
baslamislardir. Tipk: sanayilesen Avrupa sehirleri-
nin siluetlerinde ytikselen fabrika bacalarinin tarihi
katedrallerin yerini almaya baslamasi gibi, bazen
kentlerin tarihi merkezlerinde bazen de ¢eperde

yer alan ve yakin zamanlarda inga edilen simgesel
degeri yiiksek yapilar da i¢inde yer aldiklar: kiltii-
rel peyzajin hakim &geleri olmaya baslamislardir.
Bu tiirden simgesel mimari eserlerin ingas1 yoluyla
o6nemli bir kentsel dontisiim, canlanma ve ekono-
mik bitylime hedeflenmektedir. Bu yaklagim, Frank
Gehry’nin Ispanyanin Bilbao sehrinde inga ettigi
Guggenheim Miizesine atifla ‘Bilbao Etkisi’ ya da
‘Guggenheim Etkisi’ olarak anilmaktadir. Bask Bol-
gesinin en biiyiik yerlesim merkezi olan ve aslinda

1 Zaha Hadid tarafindan tasarlanan Haydar Aliyev Kiiltir Merkezi, Baku, Azerbaycan (Fotograf: Murat Guil)

MiLL] SARAYLAR | sayi:26



Tarihi Cevrede Yeni Tasarim: ‘Tarihselcilik’ ve Modernin Karsithgi

2 Vlado Miluni¢ ve Frank Gehry tarafindan tasarlanan
Dans Eden Bina, Prag (Fotograf: Figen Gil)

Ispanyadaki diger sehirlerle kargilagtirildiginda si-
radan bir sanayi sehri olmanin 6tesine gegmeyen
Bilbaoda inga edilen bu yapi, kente milyonlarca
turistin gelmesine ve dolayisiyla sehir ekonomi-
sinin ve uluslararasi taninirliginin artmasina ¢ok
biiytik katkilarda bulunmustur. Bu miizenin basa-
r1s1 diinyanin birgok sehri i¢in bir rol model hélini
almig, inlii mimarlarca tasarlanan yiiksek biitgeli
yapilar cesitli sehirlerde insa edilmistir. Herzog &
de Meuron tarafindan tasarlanan Hamburgdaki
Elbphilharmonie, Bakiide Zaha Hadid imzali Hay-
dar Aliyev Kiiltiir Merkezi, Pragda Vlado Miluni¢
ve Frank Gehry'nin ortaklasa tasarladiklar1 Dans
Eden Bina, Daniel Libeskindin Dresdendeki As-
keri Tarih Miizesi, Norman Fostern Berlinde yer
alan Alman Parlementosu ¢atisindaki cam kubbesi,
Renzo Pianonun Londradaki Shard gékdeleni ve
Dundeede Kengo Kuma imzali Victoria & Albert
Miizesi bu tiir 6rnekler arasinda siralanabilir.

Say: 26 | MiLLT SARAYLAR
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Uluslararasi Tiiziikler ve Tavsiye Kararlari

Tarihsel mirasin korunmasi konusunda artan
farkindalikla birlikte tarihi ¢evrelerde yapilan yeni
yapilar ve eski yapilara ilave edilen eklerle ilgili ba-
kis agilar1 da uluslararas: dlgekte tartisilmaya bas-
lanmigtir. Bu baglamda, 20. yiizyilin baslarindan
itibaren tarihi ¢evre ve yeni mimari iligkisi husu-
sunda birtakim kurallar ve tavsiyeler iceren bir¢ok
uluslararas: tiizitkk, dokiiman ya da rehber cesitli
kurumlarca yayimlanmigtir. 1933 yilinda ‘islevsel
kenti’ tartismak tizere donemin 6ncii mimarlarinin
katildig1 Dordiincii Uluslararast Modern Mimarlik
Kongresinin (CIAM) ve daha sonrasinda Le Cor-
busier’in ¢aligmalar1 sonucunda 1943 yilinda nihai
hélini alan Atina Tiiziigli'nde bir yandan eski do-
nemlerin ve kiiltiirlerin kent planlarini ve mimari-
sini korumanin 6nemi vurgulanirken, diger yandan
da gelisen ve saglikli bir toplumun ihtiyac1 dikkate
alinarak yapili evrede degisikliklere izin vermenin
Oonemine isaret edilmistir. Burada o6zellikle dikkat
¢eken bir husus, Atina Tiiziigli'nilin tarihi alanlarda
tasarlanacak yeni yapilarda gegmis mimari tislupla-
rin taklit edilmesinin zararli sonuglar dogurabilece-
gini ifade etmesidir.®

Biiyiik bir yikima sebep olan Ikinci Diinya Sa-
vag1 sonrasinda gergeklestirilen yogun imar faa-
liyetleri, koruma konusunda ¢aligan uzmanlarin
birtakim 6nlemler alma ¢abalarini hizlandirmigtir.
Bu siiregte konu ile ilgili en 6nemli gelisme, 1964
tarihli Anitlarin ve Sitlerin Korunmasi ve Restoras-
yonu Uluslararas: Sarti, diger adiyla Venedik Tiizii-
gi'niin yayinlanmasi ve Uluslararas: Anitlar ve Sit-
ler Konseyinin (ICOMOS) kurulmasidir. Anitlarin
kiitlesini ve rengini degistiren yeni ingaatlara ve or-
tam1 bozan eklemelere kars: getirilen yasaklar, ani-
tin eksik parcalarini tamamlarken sanatsal ve tarihi
kanitlarin tahrif edilmemesinin 6nemi, ayrica bu
tiimlemelerin orijinalinden ayirt edilebilir olmasi
gerektigi, Venedik Tiiziigli'nde alt1 gizilen konular
arasindadir.®

5 Le Corbusier, The Athens Charter, Cev. Anthony Eardley,
New York: Grossman, 1973.

6  https://www.icomos.org/en/participer/179-articles-en-fran-
cais/ressources/charters-and-standards/157-thevenice-char-
ter (4.12.2023)

20. yuzyildan itibaren kentlerin degisiminin
hizlanmasi, tarihi dokuya bazen hoyrat¢a denile-
cek bir tavirla yapilan miidahaleler, koruma konu-
sundaki cevreleri daha itidalli ve tutucu bir tavir
almaya sevk etmistir. Bu saik ile daha sonraki d6-
nemlerde yayimlanan bazi uluslararasi metinler de
¢agdas mimari eklentilerin nasil ele alinmasi ge-
rektigi konusunda sinirlayici tavsiyeler icermekte-
dir. 1972'de toplanan Ugiincii ICOMOS Genel Ku-
rulu'nda gerceklesen Eski Yap1 Gruplarina Cagdas
Mimarinin Eklenmesi Sempozyumunda alinan
kararlar ozellikle dikkat cekicidir.” Ayrica 1975
yilinda hem Amsterdam Bildirgesi® hem de Avru-
pa Mimari Miras Sartr’ konuyla ilgili tavsiyelerde
bulunmustur. Amsterdam Bildirgesinde “Bugii-
niin yeni binalari yarimin mirasi olacagindan, ¢ag-
das mimarinin yiiksek kalitede olmasini saglamak
icin her tiirlii ¢aba gosterilmelidir” denmektedir.
Ote yandan Avrupa Miras Sarti mevcut baglama,
oranlara, bi¢imlere, boyutlara ve dlgege tam ola-
rak sayg gosterilmesi ve geleneksel malzemelerin
kullanilmas1 kosuluyla, eski binalarin bulundugu
alanlara modern mimarinin getirilmesinin dislan-
madigini vurgulamaktadir.

1976 yilinda ilan edilen Nairobi Deklarasyo-
nunda da modern kentlesmenin, anitlarin ve tarihi
alanlarin goriiniimiine olumsuz etkide bulunma-
mast gerektigi ve tarihi alanlarin ¢agdas yasamla
uyumlu bir sekilde biitiinlesmesinin 6nemi ifade
edilmistir.'® 1996 tarihli San Antonio Bildirgesi
ise tarihi sehirleri ve peyzaj alanlarini stireklilik
arz eden ve halen devam etmekte olan ekleme ve

7 https://www.icomos.org/en/resources/charters-and-
texts/180-articles-en-francais/chartes-et-normes/383-resolu-
tions-of-the-symposium-on-the-introduction-of-contempo-
rary-architecture-into-ancient-groups-of-buildings-at-the-
3rd-icomos-general-assembly (5.12.2023)

8 http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR _en045843-
1001536681780.pdf (4.12.2023)

9  https://www.icomos.org/en/resources/charters-and-texts/179-
articles-en-francais/ressources/charters-and-standards/170-eu-
ropean-charter-of-the-architectural-heritage (12.12.2023)

10 https://www.unesco.org/en/legal-affairs/recommendation-con-
cerning-safeguarding-and-contemporary-role-historic-areas
(12.12.2023)



uyarlama siireci ile olusan dinamik alanlar olarak
tanimlamistir. Bu degisim siirecinin normal oldu-
gunu, miras alanlarinin geleneksel toplumsal kul-
lanim bigimlerinin siirdiiriilmesiyle iliskili bazi
fiziksel degisikliklere ugramasinin alanin 6nemini
azaltmay1p bilakis artirtabilecegini ifade etmistir."
2000’1i yillara gelindiginde, hizli kentlesme ve kii-
resellesmenin ivme kazanmasiyla birlikte tarihi
kentsel peyzajin daha genis bir bakis agisiyla ele
alinmasina imkan taniyan bir dizi yeni arag gelis-
tirilmistir. Bunlar arasinda Viyana Memorandumu
(2005)'?, UNESCO Tarihi Kentsel Peyzaj Tavsiye
Karar1 (2011)" ve Tarihi Kent ve Kentsel Alanlarin
Korunmasi ve Yonetimi icin Valetta ilkeleri (2011)"
yer almaktadir. Bu metinlerde ‘kiiltiirel-tarihi bag-
lama duyarl yiiksek kaliteli tasarim ve uygulama’
ile ‘perspektiflerin, goriis agilarinin, odak noktala-
rinin ve gorsel koridorlarin’ korunmasinin énemi
ozellikle vurgulanmaktadir.

Yukarida kisaca ozetlenen uluslararasi metin-
lerde, tarihi alanlarda yeni yapilarin insa edilme-
si ya da eski binalara ek yapilmas: konusunda,
okundugu zaman hemen herkesge kabul edile-
bilir bulunan birtakim ilkeler manzumesi tekrar
tekrar yer bulmustur. Ancak bu noktada tizerin-
de diistiniilmesi gerekli en 6énemli husus, bu tiir
metinlerde sik¢a kullanilan ‘tarihi yapiya saygr
ya da ‘uyum’ ifadelerinin nasil yorumlanmas: ge-
rektigidir. Bu konu koruma uzmanlari, ¢agdas ta-
sarimlara imza atan mimarlar ve sehir plancilari
tarafindan ¢ogu kez farkli agilardan ele alinarak
birbiriyle celisen sonuglar ortaya ¢ikarmaktadir.
Tarihi yapinin malzemesi ve bi¢imlerini referans

11 https://www.icomos.org/en/resources/charters-and-
texts/179-articles-en-francais/ressources/charters-and-stan-
dards/188-the-declaration-of-san-antonio (12.12.2023)

12 https://whc.unesco.org/en/documents/5965 (6.12.2023)

13 https://whc.unesco.org/uploads/activities/documents/activi-
ty-638-98.pdf (14.12.2023)

14 https://civvih.icomos.org/wp-content/uploads/2022/03/Val-
letta-Principles-GA-_EN_FR_28_11_2011.pdf (14.12.2023)

alarak gergeklestirilen tasarlama faaliyeti, bu ko-
nudaki iki temel yaklagimdan birini olusturmak-
tadir. Taklide ka¢gmadan, eski mimariden esinle-
nerek olusturulan yeni yap1 ya da eklere iliskin 20.
yizyll Tirk mimarliginin en 6nemli temsilcile-
rinden Sedad Hakk: Eldem’in bir¢ok yapisi 6rnek
gosterilebilir. Eldem’in Zeyrek'teki Sosyal Sigorta-
lar Kurumu binasinin arka planinda yer alan gele-
neksel doku ile kurdugu uyumlu kompozisyonu'
ya da Bogazicinde geleneksel yali mimarisinden
esinlenen ¢agdas ¢oziimlemeleri, sozii edilen tasa-
rim yaklagiminin 6nemli 6rneklerindendir. Ayri-
ca, ¢agdas tasarim yaklagimini esas alarak formu,
rengi ve malzemesi ile tarihi ¢evreye ‘saygili bir
z1thik’ olusturma gabasi da ikinci genel tavir olarak
tarif edilebilir. Baz1 6rnekleri bu yazinin ileriki ki-
simlarinda verilen bu tutum, giiniimiiz mimarlari
tarafindan sikga tercih edilen bir yaklasim olarak
belirmektedir. Ote yandan ‘uyum ya da ‘saygr’ ke-
limeleri ile ifade edilenin, tarihi mekan ya da ya-
pilarin taklit edilerek yeni yap1 ya da eklerin yapil-
mas1 olmadig asikardir. Bu tiirden bir imitasyona
gidilmesi, tarihsel siire¢ icerisinde déneminin tek-
nolojisi, sanat1 ve kiiltiirel degerlerini yansitan ve
bugiin kiiltiire] miras olarak korudugumuz bir
yapinin yanina giniimiiziin teknik olanaklari,
bilgi birikimi ve yasam kosullarini yansitmayan,
yalnizca eski goriinimlii bir yapi yerlestirmekten
Oteye gitmeyen bir yaklasim olacaktir. Diger bir
deyisle, boyle bir davranisin giiniimiiz Tiirkiye’si
sehirlerinde sik¢a gordiiglimiiz, tizerindeki naif
boyamalarla eski bir ev algisin1 bir tiyatro dekoru
kalitesinde sunan elektik trafolarindan 6teye gege-
meyecegi unutulmamalidir.

15 Murat Giil, Architecture and the Turkish City: An Urban History
of Istanbul since the Ottomans, 1.B. Tauris, 2017, 127-128.
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Secili Ornekler

Giintimiizde diinyanin bir¢ok sehrinde ¢agdas
formu, renk skalasi ve malzemesi ile igerisinde ya
da yakininda bulundugu eski yapilara ve alanlara
bir yoniiyle tezat teskil eden, 6biir yoniiyle de soz
konusu yapilarin tarihsel siirecte gecirdigi sertive-
ne degerli bir katman ilave eden bir¢ok yapidan soz

etmek miimkiindiir. Bu 6rneklerin en 6nemlilerin-
den biri, sliphesiz Paris’te bulunan Louvre Sara-
yrnin avlusunda inga edilen cam piramitlerdir. Cin
asilli Amerikali mimar Ieoh Ming Pei tarafindan
tasarlanan ve Fransiz Devriminin 200. yildonii-
miinde, 1989 yilinda tamamlanan, biri biiytik t¢ii

3 Louvre Mizesi Piramidi, Paris (Fotograf: Murat Gil)

MiLL] SARAYLAR | sayi:26



Tarihi Cevrede Yeni Tasarim: ‘Tarihselcilik’ ve Modernin Karsithgi

kiigitk dort cam piramit, Louvre Sarayr Miizesinin ~ oldugu gibi, Peinin cam piramitleri de baslarda
artan ziyaretci sayisin1 daha konforlu bir sekilde yadirganmis, ancak sonradan toplumsal kabul go-
karsilamak i¢in olusturulan ve yer altinda konum-  rerek benimsenmis ve sehrin sembollerinden biri

lanan ana giris mekdninin {izerini Ortmektedir. haline gelmistir.
Tipki 1899da yapildig1 zaman bir¢ok Parislinin
ne zaman yikilacak diye bekledigi Eyfel Kulesinde

Sayi:26 | MiLLT SARAYLAR 13
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Tarihi gevre igerisinde yapilan ¢agdas tasarim
uygulamalarinin daha yeni Ornekleri arasinda,
Bel¢ikanin Brugge kentinde yer alan ve 15. yiizyil-
dan kalma yapilar grubundan olusan Gruuthuse
Miizesinin avlusu ile sokak arasinda insa edilen,
bilet satis ve ziyaret¢i girisini saglayan cagdas ek

Musea Brugge

Gruuthusemuseum

gosterilebilir. Agilan bir yarisma sonrasi noAarchi-
tecten tarafindan tasarlanan ve insas1 2019 yilinda
tamamlanan bu ek, gerek formu gerekse malzeme
ve rengi ile parcasi oldugu tarihi ¢evreyle saygili bir
iligki kuran, dikkat ¢ekici bir rnektir.

On eve-Vrouwekerk

é— = Tickats

4 Gruuthuse Muzesi'nin giris yapisi, Brugge (Fotograf: Murat Giil)

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:26



Tarihi Cevrede Yeni Tasarim: ‘Tarihselcilik’ ve Modernin Karsithgi

Isve¢’in Lund sehrinde, 2011 yilinda inga edi-
len Domkyrkoforum-Katedral Forum binasi da
son yillarda tarihi ¢evre icerisinde yapilan ¢agdas
tasarim uygulamalar1 arasinda goze ¢arpan ornek-
lerden biridir. Carmen Izquierdo tarafindan tasar-
lanan proje, sehrin Orta Caga tarihlenen kated-
rali ve gevresindeki eski yapilar arasinda bir giris,
merkez ve oditoryum islevi gérmektedir. Mimar,
projeyi hazirlarken olusturdugu vizyonu “Lundun

merkezindeki kentsel cevreyi karakterize eden bir¢ok
tarihi katmana yeni bir katman ekleyen ¢agdas bir
bina yaratmak” seklinde 6zetlemektedir. Bina gerek
tarihsel referanslardan yoksun dinamik formu ge-
rekse de zamanla oksitlenerek kahverengiye donii-
sen metal kaplama malzemesiyle i¢inde bulundugu
gevreye Ozgiin katki sunan bir tasarim olarak 6ne

¢ikmaktadir.

5 Domkyrkoforum, Lund (Fotograf: Murat Gl)

Say: 26 | MiLLT SARAYLAR



Isve¢’in Malmé kentindeki Birlesmis Milletlere
bagli Diinya Denizcilik Universitesi ise 2011 yilinda
diizenlenen ii¢ asamali uluslararasi bir yarismanin
ardindan Terroir Architects ve Kim Utzon Arki-
tekter is birligi ile tasarlanmig bir yapidir. Tasarim-
cilari, 1910 yilinda insa edilmis tugladan yapilma
Liman Idaresi binasina eklemlenen bu yeni yapiy1

“Malmdniin eski merkezinden binann bulundugu
liman bolgesine uzanan cadde iizerinde bir gegis
noktasini isaret eden mekdansal bir mentese” olarak
tasvir etmektedir. Sozii edilen bina, ciiretkar geo-
metrisi, kullanilan malzeme ve rengi ile tarihi yapi-
lara kontrast olusturan ek uygulamalar arasinda ilgi
¢ekici bir 6rnek durumundadir.

6 Diinya Denizcilik Universitesi, Malmé (Fotograf: Murat Giil)



Tarihi Cevrede Yeni Tasarim: ‘Tarihselcilik’ ve Modernin Karsithgi

Zaha Hadid’in Bel¢ikanin Antwerp sehrinde ta-
sarladig1 Liman Binasi tizerindeki ek yapi ise hem
formu hem de tarihi bina ile kurdugu iliski baki-

mindan bu alandaki en sarsici 6rnekler arasinda
yer almaktadir. Celik ve camdan olusan devasa bir
kiitlenin eski binanin iizerine konumlandirilmasi

her ne kadar ilging bir tasarim 6rnegi olarak kabul
edilse de yukarida bahsi gecen uluslararasi metin-
lerde konu edilen ‘uyum’ ve ‘saygr’ kavramlarinin
sinirlarini epey zorladigy, hatta hig dikkate almadig:
dusiintilebilir.

7 Zaha Hadid tarafindan tasarlanan Port House (Liman Binasi), Antwerp (Fotograf: Murat Guil)

4] 1 I*?;l E..Ji |

TRRCTEN

8 Santral Istanbul, Silahtaraga (Fotograf: Murat Guil)

Sayi:26 | MIiLLT SARAYLAR
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Topkap: Saray1 Birinci Avluda, Bab-1 Hiima-
yanun arkasinda insa edilen giivenlik kontrol
yapist da iilkemizde son zamanlarda tarihi ¢evre
icerisindeki yeni yap1 uygulamalarina 6l¢ek ola-
rak miitevazi ancak ¢arpici bir drnektir. Payitahtin
merkezi oldugu donemlerde ¢ok az sayida kisinin
kontrollii olarak girebildigi mekanlar1 bugiin giin-
de 20.000’i agkin ziyaret¢i kullanmaktadir. Giinii-
miiz kosullarinin gerektirdigi sekilde saraya gelen
ziyaretgilerin giivenlik aramalarindan gegirilerek
iceri alinmalar icin ¢agdas giivenlik standartlarina

cevap verebilecek vasifta bir yapinin zaruri hale gel-
mesi sonucu projelendirilen yapy; dinamik formu,
hafif celik striiktiirli, malzemesi ve rengi ile tarihi
cevrede ¢agdas bir tasarim olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Milli Saraylar Baskanlig1 biinyesindeki mimari ekip
tarafindan tasarlanan yapi, Birinci Avlu ile Bab-1
Hiimayn arasindaki iligkiyi zedelemeden ana go-
riis koridoru aksinin yan tarafina konumlandiril-
mis olup tarihi yapinin gorsel algisi tizerinde her-
hangi bir olumsuz etki yaratmadan islevini yerine
getirmektedir.

9-10 Giivenlik Kontrol Yapisi, Topkapi Sarayi Birinci Avlu (Fotograf: Murat Guil)

MILLT SARAYLAR | Sayi: 26



Sonug

Bu yazinin baginda da belirtildigi gibi, kiiltiirel
mirasin onemli bilesenleri durumundaki yapilara,
kentsel alanlara ve kiiltiirel peyzaja giiniimiiz ko-
sullarinin gerektirdigi miidahalelerin yapilmas bir
zarurettir. Geleneksel bir dokuda yeni bir yap1 ta-
sarlarken ya da eski bir yapiya ek yaparken ne tiir
bir mimari dilin tercih edilmesi gerektigi konu-
sunda genel gecer bir formiil maalesef yoktur. Bu
durum da meseleyi hemen her ornekte tartisilir
kilmaktadir. Mimari tasarim, dogas1 geregi, tartis-
madan beslenerek olgunlasir. Ancak suras: kesin ki
tarihi ¢evrelerde saygili bir tutum takinmak adina
eski yapilarin taklit edilerek yeni binalar ya da ek-
ler inga edilmesi, kiiltiirel mirasin gec¢irmis oldugu
tarihsel stirecin Ozensiz bir yaklagimla kesintiye
ugramasi sonucunu dogurmaktadir. Hatta eskiyi
taklit ederek insa edilen bir yapinin konunun uz-
mani olmayan genis halk kitleleri tarafindan zaman
icerisinde tarihi yap1 muamelesi gormesi gibi garip-
likler yasanmasi da sik¢a kargilasilan bir durumdur.
Belki de son soz olarak, hangi tavir segilirse segilsin,
sonugta ortaya konan tasarim kaliteli oldugu tak-
dirde geleneksel mekanlarin ve mimarinin tarihsel
stireg icerisinde gecirdigi seriivene olumlu katkida
bulunmus olunacag: ifade edilebilir.
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TOPKAPI SARAYI IKINCi AVLU REVAKLARI
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Ozet

Bircok kiiltiirde yer aldig: gibi, Osmanli mimarisinde de siklikla tercih edilen bir yap1 elemani olan revak; bir kenari
duvara bitisik, iizeri ¢at1 ile kapali ve 6nii agik bir mekén olarak tanimlanmaktadir. Revak, islevsel a¢idan giinesten veya

yagmurdan korunmak amaciyla genellikle yapilarin girisinde veya avlu etrafinda kullanilan bir mimari 6gedir.

Calisgmamizin konusu olan revaklar, asirlar boyunca Osmanli hanedanlhifina ev sahipligi yapan Topkap: Sarayrnin
yonetim merkezi olarak hizmet vermis, igerisinde Divan-1 Hiimaytin ve Adalet Kulesi gibi yapilar1 barindiran Ikinci

Avlu'ya ait revaklardir.

Ikinci Avlu revaklari, avlunun dért bir yanini saran tek katli bir mimari eleman olarak karsimiza gikmaktadir. Ancak
konumlandig: yere gore hem mimari hem de islevsel agidan farklihk gostermektedir. Bu nedenle s6z konusu revaklar,
calisma kapsaminda, konumlaria goére tek tek ele alinmis olup islevleri, mimari ve siisleme ozellikleri tizerinden
incelenmistir. Revak alaninin tagiyict unsurlari, ortit sistemi, avlu doseme baglantis: gibi teknik o6zellikleri, kemer aralar:
ve sagak altlarinda yer alan bezemeleri, manzara resimleri ve kitdbeleri dénemlerine, motiflerine ve malzeme &zelliklerine

gore incelenmeye caligilmistir.

Anahtar kelimeler: Topkapi Sarayi, Revak, Avlu, Meydan, Stitun, Kemer, Osmanli Mimarisi, Mimari

THE PORTICOES OF THE SECOND COURTYARD IN TOPKAPI PALACE
Abstract

As a frequently preferred building element in Ottoman architecture as well as in many cultures, the portico is defined
as a space adjacent to the wall, covered with a roof and open in front. A portico is an architectural element that is usually

used at the entrance of buildings or around the courtyard to protect from the sun or rain.

The porticoes that are the subject of our study are the porticoes belonging to the Second Courtyard, which served as
the administrative center of Topkap1 Palace, which hosted the Ottoman dynasty for centuries, and houses buildings such

as the Divan-1 Himaytin (Imperial Council) and the Tower of Justice.

The porticoes of the Second Courtyard appear as a single-story architectural element that surrounds all four sides of
the courtyard. However, it differs both architecturally and functionally according to its location. For this reason, within
the scope of the study, these porticoes are analyzed individually according to their location and in terms of their functions,
architectural, and ornamental features. The technical features such as the load-bearing elements of the portico area, the
covering system, the courtyard floor connection, the decorations, landscape paintings, and inscriptions between the arches

and under the eaves are analyzed according to their periods, motifs, and material properties.

Keywords: Topkapi Palace, Portico, Courtyard, Square, Column, Arch, Ottoman Architecture, Architecture
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1. REVAKTANIMI

Osmanli mimarisi kapsamindaki bir¢ok yap:
tiiriinde karsimiza ¢ikan “revak” dgesi, kelime an-
lam1 olarak kaynaklarda cesitli sekillerde tanim-
lanmaktadir. Genel minada duvara bitisik, tsti
ortild, onii agik bir mekan olarak ifade edilmekle
birlikte, sira siitunlar ve sira ayaklar {izerinde ta-
sinan, yar1 kapali, uzunlamasina bir mekan ya da
sttunlu yol seklinde de tanimlanmistir.! Mimar-
lik terminolojisinde revak kelimesi; galeri, arkat,
portik, stoa, sayvan karsilig1 olarak kullanilmakta-
dir. Yunancadan gelen stoa, diger bir deyisle ¢atili
stitun dizisi ile Latinceden Fransizcaya portique
seklinde ge¢mis portik, Bat1 mimarisinde giriste
yer alan, tizeri ¢atili ve siitunlu alan seklinde ifade
edilmektedir. Yine ayni kavram kapsamindaki co-
lanade (galeri) veya arcade kelimeleri ise tizeri 6r-
tiildi sira siitun olarak tarif edilmektedir. Ancak bu
tanimlar, bahsimiz olan revakla ayn1 anlama gel-
memektedir. Revak sadece kemer diizeni mana-
sinda kullanilmaz. Bazen sundurma, sayvan ve
sakf kelimeleri de revak yerine kullanilsalar da bu
tanimlamalar alani 6rten sagak veya ¢cat1 ménasina
gelmektedir.? Kemerleri ve iizerinin ¢atili olmasi
agisindan diger tanimlarla benzerlik gosterse de
revak; tasiyict elemanlari, ortiisii ve bunlarin bir-
birine baglandig1 duvarla birlikte bir mimari alani
tanimlamaktadir. Ancak planlama agisindan diger
tanimlarla revak kelimesi eslestirilmek istenirse,
binalar1 birbirine baglayan revakli yol, avlulu re-
vak, kapi/giris revaki (revaku’l-medhal) seklinde
tanimlar kullanilabilir.?

1 Selguk Miilayim, “Revak’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 35,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2008, 22-24.

2 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii, Istanbul: YEM
Yayinlari, 1975, 38, 168, 356, 368, 386.

3 N. Ozlem Cuhadar, Bursa Erken Devir Camilerinde Revak Uy-
gulamasi, Doktora Tezi, Istanbul: Marmara Universitesi, 2010,
5.

Mimarlik tarihinin erken c¢aglarindan beri kul-
lanim alani bulan revak, tizeri ¢atili kemer dizisi
ozelligi sebebiyle daha ¢ok sicak iklime sahip bol-
gelerde tercih edilmistir. Mezopotamya ile Hitit
mimarisinde, Grek tapinaklarinda, Eski Yunan ve
Roma agoralarinda stii ortilit kemer dizileri ile
karsilagilmaktadir. IslAam mimarisinde de sik¢a kul-
lanilan revak, farkli sekil ve boyutlarda, bazen dis
duvarlarda, bazen avlu ¢evresinde; bazen tek, bazen
de cift katli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.*

Tirk mimarisinde revak, Osmanli 6ncesinde,
Anadoluda, Selguklu ve Beylikler ¢aginda birgok
yapida uygulama alani bulmustur. Osmanli mimari-
sinde birgok yapr tiiriinde revak, mimari program-
da listedeki yerini almis, yapilara bicimsel nitelikte
ve estetik degerde ozellik kazandirmistir. Revaklarin
kullanim amacy, tasarlandiklar1 yere veya yapi tiiriine
gore farklilik gostermektedir. Ozellikle erken donem
Osmanli camilerinde giristeki son cemaat yeri olarak
karsimiza ¢ikan revaklar tiirbelerde ve hamamlarda
giris revaki, klasik donem camilerinde revakl avlu;
medreselerde, han ya da kervansaraylarda ise revakli
i¢ avlu gibi uygulama alanlar1 bulmustur.

2. TOPKAPI SARAYI iKiNCi AVLU (DiVAN
MEYDANI)

Osmanli sultanlarina dért yiiz yil boyunca ev sa-
hipligi yapan Topkapi Saray, ana hatlariyla bakildi-
ginda, yaklagik 700 dontimliik egimli bir arazi tize-
rine inga edilmistir. Alay Meydani (I. Avlu), Divan
Meydani (II. Avlu), Endertin Meydani (III. Avlu) ve
Harem (IV. Avlu) olmak tizere dort avludan olusan
biiyiik bir komplekstir.> Saray’in planlama agisin-
dan avlular sistemini benimseyen bir diizende inga
edildigi goriilmektedir.®

4 Milayim, “Revak’, 22-24.

Zeynep Tarim Ertug, “Topkap1 Sarayr”, TDV Islam Ansiklope-
disi, Cilt 41, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012,
256-261.

6 Nadide Seckin, “Osmanli Mimarisinde 15. Yiizyila Iligkin ki
Saray Yerlesimi; Edirne (Yeni) Saray1 ve Topkap: Sarayr”, Do-
kuzuncu Milletleraras: Tiirk Sanatlar1 Kongresi (23-27 Eyliil
1991), Ankara: T.C. Kiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1995, 184.



Bir¢ok farkli isleve sahip bu yapilar toplulugu ve
avlular arasi baglanti, ti¢ adet ana kap1 ve bes adet
hizmet kapisi ile saglanmaktadir. Saray’in giris ka-
pist olan Béb-1 Hiiméytin, halkin Saray’a girebilece-
gi tek kap1 olmakla beraber, Saray’la kentin ulu ca-
misinin baglantisin1 da kurmaktadir. Saray’in genel
servisleri icin planlanan ilk avlu olan Alay Meyda-
nindan idari merkezi igeren yapilarin bulundugu
Ikinci Avlu’ya, yani Divan Meydanr'na gegis ikinci
kap1 olan Babiis-Selam ile; Ugiincii Avlu'ya, yani
Endertin’a gecis ise ti¢iincii kap1 olan Bébii’s-Sadde
ile saglanmaktadir. Ikinci Avlu’ya girisi saglayan
Babii’s-Selam, Orta Kap1 olarak da adlandirilmak-
tadir. Kapi, sultan ve devlet idaresinin bulundugu
alana girisi simgelediginden dolay1 bir bakima Sa-
ray’1n asil kapis1 konumundadir.

Diizgiin olmayan dikdoértgen bir formda insa
edilen Tkinci Avly, 110 x 170 m boyutlarinda, yak-
lagik 21 doniimliik genis bir alan1 kaplamaktadir.”

Ikinci Avly, igerisinde yer alan Divanhane yap1-
sindan dolay1 Divan Meydani veya Hiikiimet Mey-
dani, Adalet Kulesinden 6tiirii ise Adalet Meydani
olarak da adlandirilmaktadir.®

Ikinci Avlu'ya genis sagakli Babii’s-Selam kapi-
sindan girilmektedir. Avluda Marmara Denizine
dogru, revakli duvarin ardindan yiikselen mutfak
bolimlerinin kubbe ile bacalari, Hali¢ yoniinde ise
kosede yer alan odak noktas: niteligindeki Adalet
Kulesi ile 6ntindeki genis sagakli Divanhéane bina-
s1, tam karsida da yiiksek Endertin Avlusu duva-
r1 ile Babii's-Saade kapisi karsimiza ¢ikmaktadir.
Avlu girisinin sol tarafinda 780 yasinda oldugu
tahmin edilen bir ¢inar agac ile hemen bitisiginde
bir meydan ¢esmesi yer almaktadir. Ayn1 bolgede,
Orta Kaprnin sol tarafinda ise Sultan III. Ahmed
doneminden kalma ikinci bir ¢esme daha vardir.
Orta Kaprnin sag tarafinda, mutfak birimlerine
dogru uzanan revak 6niinde ise Sultan III. Selim’in
yaptirdig1 Namazgah bulunmaktadir. Avlunun orta

7 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Istanbul: YEM Yayinlari,
2007, 185-187.

8 Elif Sagdig, Topkapr Sarayr’mn Ikinci Avlusunun Déniisiimii
ve Kayip Mekdnlari, Yiksek Lisans Tezi, Istanbul: Fatih Sul-
tan Mehmet Vakif Universitesi, Mithendislik ve Fen Bilimleri
Enstitiisii, 2018, 35.

yerinde goriilen ve Sultan II. Abdiilhamid déne-
minde 1878 Rus Savasrndan getirilen Sohum Ka-
lesi Kitabesi, Sultan’in tugrasi ile sergilenmektedir.’
Avluda, Divanhane’ye giden yol iizerinde donemin
protokol kurallar1 uyarinca hiza ya da selam tag1
olarak adlandirilan taglara da rastlanilmaktadir.'

Ikinci Avluda, Hali¢ yoniinde Divanhane, Ada-
let Kulesi, D1s Hazine, Has Ahir, Besir Aga Camii
ile Zilufli Baltacilar Kogusu; Marmara yoniinde
ise Matbah-1 Amire béliimlerinden olusan yapilar
bulunmaktadir.

Yapilan kazi ¢aligmalar1 sonucunda, avluda hem
Bizans hem de Osmanli dénemlerinden glintimii-
ze ulasamamis yapilar tespit edilmistir. Uc¢ nefli
bir bazilika, 5. ylizyila tarihlenen tek nefli bir yaps,
eski Divanhane, Yazicilar Dairesi ve Has Ahir avlu-
sundaki Ikinci Avlu duvarlarina bitisik set iizerin-
deki yapilar ile Telhis Koskii bahsi gegen mimari
eserlerdir."

Sultan haricinde herkesin attan inerek girebildi-
gi [kinci Avlu, téren alani iglevine de sahiptir. Divan
Meydani el¢i kabulii, ulafe dagitimi, baklava alay:
gibi merasimlerin diizenlendigi bir yerdir."> Ayni
zamanda Babii’s-Saade 6niine taht kurularak yapi-
lan ciiltis ve bayramlagma torenleri ile yenigeri ve
kapikulu askerlerinin {i¢ aylik maaglarini aldiklar
Galebe Divani da Ikinci Avluda gerceklestirilen en
onemli torenlerdir. Sonug olarak, revaklarla gevrili
Ikinci Avlu, devlet tegrifati ve hizmet birimleri ile
Saray’in temelini teskil etmektedir.

9 Deniz Esemenli, “Mekanlar-Zamanlar”, Topkap: Saray1, istan-
bul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, 2000, 65.

10 Resad Ekrem Kogu, Topkap: Sarays, Istanbul: Dogan Kitap Ya-
yinlari, 2004, 34.

11 Sagdig, Topkap: Sarayi’mn Ikinci Avlusunun Déniisiimii ve Ka-
yip Mekdnlari, 171-172.

12 1ilber Ortayli, Mekanlar ve Olaylariyla Topkap: Saray, Istan-
bul: Kaynak Yayinlari, 2010, 46-47.

13 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayi: Mimari,
Téren ve Iktidar, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2007, 92.
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3. IKINCi AVLU REVAKLARI

Yirmi bir déniimliik bir araziyi kaplayan Ikinci
Avlu, dort yandan revaklarla kusatilmig bir gorii-
niime sahiptir. Avlunun Osmanlrnin idari merkezi-
ni olugturan yapilarla konumlanmas: ve biyiikligi
diisiiniildiigiinde, revaklarin nispeten daha sade ta-
sarlandig1 soylenebilir. Bu mimari 6zelligi sebebiyle
avluyu bir gezi yerine veya revaklarla ¢evrili adeta
biiyiik bir bahgeye benzetenler de olmustur."* Ice-
risinde yapilan térenler baglaminda bu avlu i¢in en
yakin tanimlama “meydan” olabilir. Ancak meydani
kisaca “etrafi binalarla ¢evrili, halkin toplanma alan1”
olarak tariflersek' bu alan her ne kadar téren meyda-
ni1 karakterini tagisa da halka agik bir mekan degildir.

Ikinci Avlu'nun ingasina Fatih Sultan Mehmed
doneminde baglanmistir. Ancak avlunun kesintisiz
mermer siitunlu ve revakli gorsel biitiinligiiniin
saglanmasi, Kantninin Divanhane-Adalet Kule-
si ile D1s Hazineyi yeniden yaptirmasindan sonra
gerceklesmistir. Bu tarihten 6nce sadece iki ana ka-
piyla eski Vezir Divanhédnesinin oniinde revaklar
bulundugu anlasilmaktadir.®

Saray’in diger avlu ve yapilarinda da revak uygu-
lamasi tercih edilmistir. Topkap: Sarayr'ndan once,
Sultan II. Murad déneminde ingasina baglanan an-
cak esas karakterini Sultan II. Mehmed déneminde
kazanan Edirne Sarayrnin vaziyet planinda da Alay
Meydani etrafinda revaklar yer almaktadir."”

Ikinci Avlu’yu dért bir yandan saran revaklar
incelendiginde, farkli islevsel ve mimari 6zelliklere
sahip olduklar1 goriilmektedir. Bu nedenle Ikinci
Avlu ¢evresinde bulunan revaklar; Béabii’s-Selam
Revaki, Bébii's-Sadde Revaki, Divan-1 Hiimaytn
Revaki ve Avlu Revaklar1 olarak ayr1 ayr1 incelen-
meye ¢alisiimigtir. (Resim 1)

14 Sedat Hakki Eldem, Feridun Akozan, Topkap: Saray:: Bir Mi-
mari Aragtirma, istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Ya-
yinlari, 1982, 16.

15 Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii, 304.

16 Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari, Toren
ve Iktidar, 91.

17 Mustafa Ozer, “Edirne Sarayrnin (Saray-1 Cedid-i Amire)
Mevcut Durumu, Sorunlar1 ve Makus Talihi Hakkinda Bazi
Tespitler”, Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi, 24
(2023), 10.

MILLT SARAYLAR | Sayi: 26

Has Ahir Aviusy

- R-1 - [URSY RO [P R | T

I, AVLU ENDERUN AVLUSU

Bab's-Selam Revaki

| PN et ol ¥
6 SitunluR.|,___4 7 SttunluR. |

Divan-1 Hiimayun Revaki

]

41 Siitunlu Revak

Ty

Matbah-1 Amire

11, AVLU DIVAN MEYDANI

18 Siitunlu Revak

L—'~A—~.l_|._f. y P
e

Babdi's-Selam Revaki
— e

;. | = ——r—— t
R 53 glosumulu Revaﬁ':- J

12 Sittunlu Revak »!

L .
x : JLH T T T T

1 0
I AVLU ALAY MEYDANI

1 II. Avlu revaklarinin sematik gosterimi



Topkapi Saray! ikinci Avlu Revaklari

2 Babu's-Selam revaki

3.1. Babii’s-Selam Revaki

Babii’s-Selam'in Ikinci Avlu cephesinde yer alan
revak boliimil, arkasi tugla duvara bitisik, 6n ve yan
cepheleri agik olarak tasarlanmigtir. Revak, yak-
lasik 36,5 x 9,5 m biiyiikliigiinde, dikdoértgen bir
alan1 kaplamaktadir; ayrica tizerindeki genis saga-
g1 ile yar1 agik nitelikteki avluya giris/cikis meka-
n1 niteligi tasimaktadir. Alan 6nde sekiz, yanlar-
da iki tane olmak tizere degisik tiirden toplam on
adet mermer siitun ile tasinmaktadir. Ust 6rtiisii,
ahsap malzemeli ve genis sacaklidir. Ondeki sekiz
stitundan besinci ve altinci siitunlarin ekseninde,
arka duvarda bir giris kapis1 yer almaktadir. Bu
nedenle revak boélimii, kapinin bulundugu gegis
alani ile sagda ve solda kalan alanlarla birlikte iig
boliimliidiir. Kapidan avluya (besinci ve altincr sii-
tun arasi) geciste doseme avlu ile ayni kotta, diger
iki boliimiin dosemesi podyum seklinde ve avlu
kotundan 30 cm yiiksektedir. Mukarnas baslikli ve
3,20 m yiiksekligindeki siitunlar; yaklasik 70 x 70
cm oOlgiisiinde, mermerden yapilma ve yerden 80

cm yiiksekligindeki kaideler tizerine oturmaktadir.
Stitun aralar1 ise yaklasik 4,80 m genisligindedir.
On ve yan cephe siitunlarinin birbirleri ve duvar-
la baglantilar1 Barok slupta yapilmis kemerler ile
saglanmaktadir. Her kemerin altinda gergi ¢ubugu
bulunmaktadir. Cati tavan dosemesi de yer dose-
mesi ile ayn1 sekilde, ti¢ boliimlii ve genis sagakli
olarak planlanmigtir. (Resim 2)

Avluya giriste, revak duvarinda yer alan basik
kemerli kapinin iistiinde bir kitabe, her iki yanin-
da da onarim kitabeleri ve madalyonlar bulun-
maktadir. Kap1 tizerindeki kitdbede celi siiliis hatla
yazlmis, “Biitiin kapilar: kendilerine agilmis olan
Adn cennetleri vardir” meélindeki ayet, kabartma
yontemi ile mermere hakkedilmistir. Kapinin her
iki yaninda ise Sultan III. Mustafa’ya ait tugral
onarim kitabeleri ile daire seklinde ve yaklagik iki
metre gapinda yazili madalyonlar vardir. Onarim
kitabeleri, istifli bir bicimde celi siiliis hatla yazilmis
madalyonlarin bir kismini 6rtecek sekilde tizerine

Say: 26 | MiLLT SARAYLAR
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3 Babdi's-Selam Il. Avlu giris kapisi

konumlandirilmistir. Kitabelerdeki yazilar dikkate
alindiginda, revakla ilgili ifadeler bulundugu sap-
tanmigtir. Sag taraftaki kitabede “Seyredince sakf-1
eyvanmin o Cem-cah-1 be-nam” ile “Emredub hedmin
bind-y1 kohne tarh-1 sakfin Tarz-1 iislib-1 kadimin
eyledi tecdid-i tamam” ifadeleri ge¢mektedir. Sol
taraftaki kitabede ise “Ziynet-i naksine nisbet car-
h-1 atlas bi niikis Sakafine tak-1 felek olmaz ziya-
nminda kohne bam”™® yazilidir. Kitabelerde gegen

18 H. Canan Cimilli, Topkap: Saray: Amtsal Kapilarimn Islev ve
Sembolizm Agisindan Incelenmesi, Doktora Tezi, Istanbul: Is-
tanbul Universitesi, 2007, 129-130.

MiLL] SARAYLAR | sayi:26

eyvan, sakf ve bam kelimeleri, revak mekanu ile il-
gili kullanilmigtir. Revak alani, eyvan olusturabile-
cek nitelikte bir derinlige sahiptir. Sakf, “dam, ¢ati,
tavan’; bam ise “cati, dam, kubbe™® anlamina geldi-
gine gore revak alaninin ¢atisindan, siislemelerin-
den ve tecdid edildiginden, yani yenilendiginden
bahsedildigi anlasiimaktadir. Boylelikle kitabeler,
mekéna kattiklar estetik degerle birlikte epigrafik
belge niteligi de tasimaktadirlar. (Resim 3)

19 Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii, 60.
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4 Babu’'s-Selam revak tavan detayi

Fatih Sultan Mehmed doéneminde yapilan
Babii's-Selam’in  kulelerinin seklinin Kantini za-
maninda degistirildigi, Ikinci Avlu’ya bakan ge-
nis sacakli revak alaninin ise Sultan III. Mustafa
doneminde bugiinkii goriiniimiini aldigr gorisi
benimsenmektedir.?

Ahsap tavan, kapi hizasinda kubbeli, sag ve sol
tarafta diiz ¢atili olarak ti¢ bolimlidiir. Kubbeli
ahsap tavanin igine, her boliimiinde altin yaldizhi

20 Cimilli, Topkap: Saray: Amtsal Kapilarimn Islev ve Sembolizm
Agisindan Incelenmesi, 124-125.

beyzi (oval) gergeveli bir adet ¢icek demeti olan
sekiz bolimlii bir desen ortasinda, ahsap bezemeli
cigekli bir gobek yerlestirilmistir.”! Restorasyon si-
rasinda sekiz beyzi formda ¢igek demetinin birine
dokunulmamis, yedisi ise yenilenmistir. (Resim
4) Kap1 aksindaki kemerin tavan yiizeyinde yer
alan meyve sepeti ise ayrica goriilmeye degerdir.
Sacgaklarin alt1 ile tavanin sag ve sol tarafi ahgap
silmelerle boliimlendirilmistir. Giris bolimiiniin
sacak hizasinda kare i¢inde bir carkifelek motifi

21 Kogu, Topkap: Sarayi, 32.
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5 Babi’'s-Selam revak sacak detayi

ile ortasindan asagiya sarkan bir bitkisel bezeme
yer almaktadir. (Resim 5) Giris hizasinda bulu-
nan iki siitun arasindaki kemer aralarinda, beyzi
bir formun i¢inde manzara resmi goriiliirken, di-
ger avlu tarafina bakan kemer aralarindaki beyzi
boliim bos birakilmistir. Kapi hizasi disindaki ta-
van siislemeleri, ortalar1 yaldizla noktalanan ah-
sap citalarla baklava deseninde veya kafes orgiisii
seklinde dosenmigstir. Sagak altlar1 ise ince uzun

ahsap citalarla ve bir genis, bir dar dikdortgen
seritler halinde diizenlenmistir. Genis seritlerin
ortasi ayrica bezenirken, dar seritlerin ortasi bos
birakilmigtir. Siislemelerde Tiirk Barok ve Rokoko
tslubu goriilmektedir.

Tugla revak duvari kap: kemer hizasina kadar si-
vasiz birakilmistir. Duvar {izerinde alt kat pencere-
leri dikdortgen, iist kat pencereleri ise kemerli ola-
cak sekilde diizenlenmistir. Duvarda, kap:1 kemer
hizasi iistiinde, mutfaklara dogru dort, diger tarafta
ise iki adet olmak tizere, sagak altinda toplam alt1
adet manzara resmi vardir. Koseleri ve ortasi “S”
ve “C” kivrimly, siislemeli bir dikdértgen panonun
ortasinda yer alan oval ¢ergevenin i¢i manzara re-
simleri ile stislenmigtir. 19. yiizyila tarihlenen pa-
nolarda deniz, aga¢ gibi doga elemanlar1 ve konut,
kayik gibi gesitli unsurlar resmedilmektedir.”* Ayni
manzara resimleri, kemer aralarindaki siislemeli
madalyonlarin i¢cinde de goriilmektedir. (Resim 6)

Kapinin giris aks: iizerinde yer alan bu zengin
tavan ve sagak siislemeleri, duvarda yer alan kitabe-
ler ve manzara resimleri, estetik yonden avlu girisi-
ne biiyiik bir zenginlik katmaktadir.

6 Sacak altt manzara panolarindan biri

MiLL] SARAYLAR | Sayi: 26

22 Tarkan Okguoglu, 18. ve 19. Yiizyillarda Osmanl Duvar Re-
simlerinde Betimleme Anlayis1, Doktora Tezi, fstanbul: Istan-
bul Universitesi, 2000, 90.
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3.2. Babii’s-Saade Revaki

Ikinci Avludan Endertin Avlusu’na gegisi sagla-
yan Babii’s-Saide, onde ince uzun kaideler tizerine
oturan siitunlar1 ve genis sagakli revaki ile etkileyi-
ci bir gériiniime sahip, anitsal nitelikte bir kapidir.
Ondeki genis sagagin her iki yandaki duvar hiza-
sinda birer sivri kemer boyunca devam etmesi, go-
riiniimii daha da giiglendirmektedir.

Babii’s-Saade ontinde padisahlarin ciilGs toreni
ve bayramlagma merasimleri diizenlettikleri ve bii-
yik ziyafetler verdikleri bilinmektedir. Sultan VI.
Mehmed (Vahdeddin) bu kapinin 6niinde tahta ¢1-
kan son padisah olmustur. Revak doésemesinin iize-
rinde, etrafi kirmiz1 gerit cekilerek koruma altina
alinmig Sancak-1 §erif’in yer almasi alana ayr1 bir
deger katmaktadir.”? (Resim 7)

Kapinin ilk héli Fatih Sultan Mehmed donemine
ait olsa da bugiinkii gériiniimiine Sultan I. Abdiil-
hamid ve Sultan II. Mahmud donemlerinde yapilan
onarimlarla kavusmustur. Yapinin ilk héline iliskin
net bilgiler bulunmamaktadir. Kapinin iki tarafinda
onceleri mermer ¢esmeler oldugu yazilsa da bunlar
gliiniimiize ulagmamigtir.**

Disar1 dogru iki siitunla ¢ikma yapan, genis sa-
cakli revak mekéni, ince ve zarif gortiniimlii kaide-
ler iizerine yerlestirilen yesil ve beyaz renkte toplam
alt1 adet siitunla tasinmaktadir.

Kapinin iizerinde, adeta yapinin 6nemini vur-
gular nitelikte, alt1 adet alemli kiigiik kulelerle ytik-
selen kursundan bir kubbe vardir. Kubbenin tizeri-
ne yildizli bir alem konulmustur.® Ahsap siislemeli

7 Babi's-Saade revaki

23 Semavi Eyice, “Babiissadde”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 4,
stanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1991, 408-409.

24 Cimilli, Topkap: Saray: Anitsal Kapilarimin Islev ve Sembolizm
Agisindan Incelenmesi, 146.

25 Eyice, “Bébiissadde’, 408-409.
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tavan bu kubbeyi gizlemektedir. Tavanin tam orta-
sindan asagiya dogru bir aski topu sarkmaktadir.
Tavan kosegenlerinde, ¢italarinda ve siitun bilezik-
lerinde altin yaldiz tercih edilmistir. Avluda sadece
bu revakta kemer yerine kirig kullanilmistir. Revak
dosemesi beyaz mermerdendir ve 11,20 x 13,50 m
bityiikliigiindedir. Déseme tizerinde yer alan siitun
kaideleri 60 x 60 cm ebadindadir ve yerden yiiksek-
ligi 1,40 midir.

Kapinin Ikinci Avlu'ya bakan cephesinde gorii-
len, yesil zemin tizerine altin varakla yazilmis kitabe-
leri, yapiya ayrica estetik bir deger katmaktadir. Uste-
lik giris kapisinin en iistiindeki celi siiliis hath kitabe
bizzat Sultan II. Mahmud tarafindan yazilmstir.
Altindaki celi ta'llik kitabe ise Sultan I. Abdiilhamid
zamaninda yapilan onarimlara aittir. Kapi kemerinin
tizerindeki Sultan II. Mahmud’un tugrasi, Hattat Ra-
kim Efendi tarafindan yazilmistir. Kapinin saginda
ve solunda ise Sultan I. Abdiilhamid’i 6ven, tugra
seklinde iki levha mevcuttur.” (Resim 8)

8 Kapi Gizerindeki kitabeler

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:26

26 Abdiilhamit Tiifek¢ioglu, Serkan Kilig, “Topkapi Saray1 Ende-
run Avlusu’, Topkap: Saray, Istanbul: Milli Saraylar Yayinlari,
2023, 111-112.



Topkapi Saray! ikinci Avlu Revaklari

Onde iki siitunla digar1 dogru ¢ikma yapan re-
vak alaninin sag ve sol tarafindaki sagak altlarinda
ve sivri kemerlerin 6n ve yan st yiizlerinde toplam
dort adet manzara resmi bulunmaktadir. 19. yiizyila

tarihlenen resimlerde dag, deniz, agaclar gibi doga
motiflerinin yani sira Tiirk evi, koprii, Iyon siitun-
lu y1ikint1 gibi mimari unsurlar da yer almaktadir.””
(Resim 9-10)

9 Babu’'s-Saade revak sacak alti manzara resmi

10 Babu’'s-Saade revak sacak alti manzara resmi

27 Okguoglu, 18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde
Betimleme Anlayisi, 88.
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3.3. Divan-1 Hiimaytin Revaki

Osmanli Devletinin en saygin kurumu olan
Divan-1 Hiimaytn, Sadrazam Dairesi, Divan-1
Hiimaytn Kalemi ve Kubbealt: olmak {izere iig
mekandan miitesekkil fkinci Avlu'ya girildiginde,
sol kars1 kosede, Adalet Kulesinin hemen dniinde
yer almaktadir. Dikdértgen planl Divanhane yapi-
siin kisa kenarlarindan biri Dig Hazine binasina,
arka cephesi ise Harem Avlusu ile Adalet Kulesine
bitisiktir. Divanhéne binasinin avluya bakan giris
cephesi oniinde yedi, yan cephede ise dort adet
olmak tizere toplam on bir adet mermer siitunla
tasinan ve elibogriindelerin tizerinde yiikselen “L”

seklinde, genis sagakli bir revak bolimi bulun-
maktadir. (Resim 11) Duvardan 6 m, avlu yoniinde
35 m genisliginde, yan cephede ise 20 m boyunca
uzayan revak, Divanhédne oniinde giris revaki ni-
teliginde bir mekén olusturmaktadir. Avlu cephe-
sinde her iki siitun, yerden 25 cm yiiksekliginde ve
70 cm boyunda kaideler iizerine yerlestirilmistir.
2,70 m yiiksekligindeki stitunlar, 4,30 m araliklarla
konumlanmaktadir. Revak dosemesi mermerden
yapilmustir, ayrica Divanhénenin iki giris kapis
onitinde kenarlar1 kivrimli birer mermer basamak
yer almaktadir.

11 Divan-1 Himay(n revaki

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:26



Topkapi Saray! ikinci Avlu Revaklari

Kubbealt1 revaklarinin 20. yiizyihn baginda ya-
pilan restorasyon kayitlarinda, revak kemerlerinin
lizerini onarmak amaciyla, kemer kilitlerinin 40 cm
kadar bir duvar ilavesi ile yiikseltildigi ve mimarinin
6zglinligiinin bozuldugu belirtilmektedir.?® Ayri-
ca ge¢ doneme ait revak parmakliklar: da kaldiril-
mustir.”’ Divanhéne giris revakinin siislemelerinde
Barok ve Rokoko iislubu hakimdir. Revak sagag:
tavaninin elibogriindelere kadar i¢ yiizeyi ahsap ¢1-
talarla dilimlenmis, aralarina riimi bezemeler yer-
lestirilmistir. Tavanin arkada kalan boliimii ise yine
ahsap citalarla karo seklinde tasarlanmistir. Siitun ile
mukarnash bagliklarin bitimi ve yastik tas1 altin yal-
dizla bezenmistir. Kemer ve kemer aralarina bitkisel
motifli, Barok ve Rokoko tislubunda kalemisi siisle-
meler yapilmistir. Revak alaninin Kubbealt1 ve Ka-
lem Dairesi giris cephesi ile sivri kemerlerinde ayn1
tslupta kalemigleri goriilmektedir. Sivri kemerlerin
altinda tizeri sagakli ve taglandirilmigs mermer hatilli

4
+
+
+
+
+
+
+
+

giris kapilar1 yer almaktadir. Kapinin her iki yanin-
da, siislii mermer levhalar {izerine oturtulmus, altin
yaldizli demir parmakliklar bulunmaktadir. Mermer
kapinin iizerinde ii¢ boliimlii, Barok ve Rokoko kiv-
rimly, bitkisel ve dalga motifleri igeren yaldizl1 bir
stisleme vardir. Kap: duvarina revak siitunlarinin
karsisina gelecek sekilde kalemisi, bitkisel ve ¢igek
motifleriyle desteklenen siitun ve siitun bagliklari
resmedilmistir. Sadrazam Dairesinin giris cephesi
ve kapisi tizerinde de ayni tislupta kalemisleri devam
etmektedir. Revak boliimiindeki yaldizli siislemeler
ve kalemisleri disinda, mekana estetik deger katan
kitabeler de vardir. Giris cephesi kapisinin saginda ve
solunda goriilen Sultan II. Selim ile Sultan II. Mah-
mud’a ait iki adet onarim kitabesi ve Sultan III. Mus-
tafa’ya ait tugralar, mekéninin estetik degerini arttirir
niteliktedir. Her iki levha da yesil zemin iizerine altin
varakla, celi ta'lik hatti ile kabartma tekniginde hak-
kedilmistir.*® (Resim 12)

12 Divan-1 Himay(n giris kapilari

28 Sagdig, Topkapt Sarayr'nin Ikinci Avlusunun Déniisiimii ve Ka-
yip Mekdnlari, 94.

29 Umran Karahasan, Topkap: Saray: Miizesi Cumhuriyet Done-
mi Restorasyonlari, Doktora Tezi, Istanbul: Yildiz Teknik Uni-
versitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, 2005, 106.

30 Cimilli, Topkap: Saray: Anitsal Kapilarimin Islev ve Sembolizm
Agisindan Incelenmesi, 207, 212.
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3.4. Avlu Revaklar1

Herhangi bir yapiya ait olmayan ve avlu etrafin-
da uzunlamasina, sira kemerler seklinde yer alan re-
vaklar, “Avlu Revaklar1” olarak degerlendirilmistir.

Birinci Avlu'ya paralel giden revaklar, kesintisiz
bir bicimde, Babii's-Selam revak alaninin saginda
ve solunda devam etmektedir. Revak, avlu giris ka-
pisindan mutfaklara dogru on siitunla, Has Ahir av-
lusu yoniinde ise on iki adet siitunla taginmaktadir.
Her iki yonde de revak alani mermer siitunlu, siitun
aralar1 tugladan sivri kemerli, gergi ¢ubuklu, tizeri
iki sira kirpi sagakli bir bicimde devam etmektedir.
Mutfak tarafinda yer alan revak, duvardan avluya
dogru yaklasik 4,80 m genisligindedir. 60 x 60 cm
oOlgiisiinde, kenarlar1 pahlanmis kare kaide iizerin-
de yer alan siitunlar, revak boyunca 3,60 m aralik-
larla konulmustur ve 2,40 m yiiksekligindedir. Re-
vak podyumu, avlu kotundan 80 cm yiiksekte yer
almaktadir. Duvarinda Birinci Avlu tarafina gegis
saglayan basik kemerli kiigiik bir kap: bulunmak-
tadir. Revak dosemesi kapinin bulundugu alanda
kesintiye ugramakta ve buraya yiiksekee iki basa-
makla inilmektedir. Tavan, ahsap ¢italar ile karolar
seklinde boliimlendirilmistir. Kapidan mutfak yo-
niine dogru goriilen tgiincii siitun, “Kitabeli sii-
tun” olarak adlandirilmaktadir. Siitunun tzerinde
iki adet kitabe vardir. 1847 tarihli kitdbede, Bizans
Imparatoru’na ait iki lahit kapaginin ¢ikarilamadi-
g1 ve burada goémiilii oldugu yazilidir. 1916 tarihli
kitabede ise sanduka kapaklarinin ¢ikarilarak Mii-
ze-i Himaytna tagindig belirtilmektedir. (Resim
13) Kapinin diger tarafinda uzanan, aralar1 yaklasik
3,15 m olan, 2,40 m yiiksekligindeki on iki siitunlu
revak béliimii, duvardan 4,10 cm agikliktadir. Tkin-
ci Avludan Has Ahir avlusuna dogru, arazi asag:
yonde bir egime sahiptir. Bu egimden dolay1 revak
doésemesi, Tkinci Avlu giris kapist hizasinda ayni
kotta baslamakta; Has Ahir avlusu tarafinda, avlu
kotundan 1,75 m yiiksekte bitmektedir.

13 Kitabeli situn



14 Marmara Denizi yoniindeki avlu revaklari

Avlunun Marmara Denizine bakan cephesinde-
ki revak alani, mutfak duvarina bitisik, uzun ve ke-
sintisiz bir sekilde boydan boya devam etmektedir.
Kirk bir adet mermer siitunla taginan revak, tug-
ladan sivri kemerli, gergi ¢ubuklu ve iki sira kirpi
sacakli bir goriiniimdedir. Ikinci Avludan Matbah-1
Amire béliimiine, revak duvarinda yer alan ii¢ adet
kapi ile gecilmektedir. Bu {i¢ kapy; Babii’s-Selamdan
Babii’s-Saade yoniine dogru sirasiyla, sekiz ile do-
kuzuncu, yirmi dort ile yirmi besinci ve otuz bes ile
otuz altinci siitunlar arasinda yer almaktadir. Revak
alaninda tiim siitun bagliklar1 baklavali, sade bir bi-
¢imde olup sadece kap1 hizasinda olanlar, belki giri-
si vurgulamak adina mukarnash bagliklidir. Mutfak
duvarlarina paralel revak alan1 yaklasik 4,20 cm ge-
nigligine, stitun aralari ise 3,30 m dl¢iistine sahiptir.
(Resim 14)

Endertin Avlusu'nun duvar: 6niinde, ortadaki
Babii’s-Saade giris revakinin saginda ve solunda
mutfak yoniinde yedi stitun, Divanhane yoniinde
alt1 stitunla taginan avlu revaklar1 yer almaktadir.
Bu alandaki siitun bagliklari, diger avlu revak sii-
tun bagliklarindan farkli olarak mukarnasl bi¢gim-
de olup, siitun bilezikleri de yaldizla boyanmuistur.
Sivri kemerler tugladan degil, tastan yapilmadir.

Ahsap tavanlar ise karolar yerine koseleri yaldizli
gitali ve ince uzun dikdortgen seklindedir; igleri
sari, dis taraflari ise gri renkte boyanmuistir. Sagak
altlar1 da yaldizli citalarla hareketlendirilmistir.
Babii’s-Saade ile sekiz kubbeli Dis Hazine binasi
yoniinde revak kesintiye ugramistir. Kaynaklarda
belirtildigi {izere, Babii’s-Saade ile D1s Hazine bi-
nas1 arasinda Eski Divanhane binasi yer almakta-
dir. Bu nedenle revak alani burada kesintiye ug-
ramig olabilir.’! Dis Hazine'nin duvari 6niinde de
revak bulunmamaktadir.

Avlunun Hali¢ yoniinde ise Has Ahir avlusuna
paralel, on sekiz adet siitunla taginan avlu revak-
lar1 vardir. Revak alaninin Divanhane bitimindeki
ilk kemer hizasinda Harem boliimiine giris kapisi
bulunmaktadir. Revak boliimiiniin Harem girisi
hizasindaki birimin ¢atis1 digerlerinden daha yiik-
sektedir. Hali¢ yoniinde uzayan on sekiz siitunlu
revak alaninin siitun bagliklar1 karsi cephede yer
alan avlu revaklar1 gibi baklavali ve sade bir sekil-
de devam ederken, siitunlar1 birbirine baglayan
kemerler tugla yerine siyah-beyaz renkle boyanmig

31 Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapt Saray:: Mimari, Toren
ve Iktidar, 112.
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15 Hali¢ yonlinde uzanan avlu revaklari

tas malzemedendir. (Resim 15) Diger avlu revak
duvarlar1 sivasiz birakilmis oldugu halde bu alan-
da duvarlar beyaza boyanmis ve duvar iizerine
her siitunun hizasinda siitun, siitun baslig1 ve si-
yah-beyaz kemer resmi yapilmistir. Beyaz renkli
mermer situnlarin stitun basliklar: altinda ve kai-
deleri iistiinde goriilen siyah renkteki birer bilezik-
le beyaz renk monotonlugu kirilmaktadir. Tavanlar,
Babiis-Saade yaninda uzayan revak tavanlar ile
ayni sekilde, yaldizli ¢italarla sar1 ve gri tonlarinda
renklendirilmistir.

Ikinci Avlu cesitli donemlerde onarimlar gor-
mistiir. Revaklarin mimari 6zelliklerini etkileyen
onemli onarim ¢aligmalar1 daha ¢ok Cumbhuriyet
donemi 6ncesine dayanmaktadir. Cumhuriyet do-
neminde saglamlagtirma, biitiinleme, yenileme ve
temizleme gibi teknikler kullanilarak restorasyon
caligmalar1 yapilmistir. Bu ¢aligmalar kapsaminda
revak cat1 Ortiisii timiiyle kursunla kaplanmigtir.
Onarimlar esnasinda yikilan yerlerde betonarme-
den yararlanilmistir. Stitunlar ve siitun bagliklari-
nin 6zgiinliigi korunabilmistir.*

32 Karahasan, Topkap: Sarayr Miizesi Cumhuriyet Donemi Resto-
rasyonlari, 73, 76.
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4. SONUC

Ikinci Avlu, biinyesinde yer alan yapilarla be-
raber, dort yiiz yil boyunca Osmanli Imparatorlu-
gunun idari merkezi olarak 6nemini korumustur.
Avlunun dort bir tarafinda yer alan revaklar, hem
mimari agidan hem de meydanin téren alani olma-
sindan dolay1 biiyiik bir 6neme sahiptir. Yapimina
Fatih Sultan Mehmed doneminde baglanan avlu-
nun kesintisiz, mermer siitunlu revaklarla saglanan
gorsel bitlinligiine Kantini doneminde ulastig:
tahmin edilmektedir. Ancak avlunun mimarisi, 19.
yiizyila kadar bircok degisiklige ugramistir. Degi-
sen Ogelerin baginda revaklar (6zellikle sagaklar1 ve
bezemeleri) gelmektedir. Tkinci Avludaki restoras-
yon ¢alismalar1 Cumhuriyet doneminde de devam
etmistir.

Ikinci Avlu, yaklagik 21 déniimlitk diizgiin ol-
mayan bir dikdortgen alana sahip olup, dort tarafi
tek katli toplam yiiz yirmi bir adet siitunla taginan
revaklarla cevrelenmistir. Revaklar konumlarina
gore gerek islevsel gerek mimari agidan farkliliklar
gostermektedir. Bu nedenle Ikinci Avlu revakla-
r1; Babii's-Selam Revaki, Babiis-Saade Revaki, Di-
van-1 Hiiméytin Revaki ve Avlu Revaklar1 olarak
incelenmistir.



Avlu revaklar1 yaslandiklar1 duvardan 4,00 m
ile 4,50 m genislikte, avluya paralel, uzunlamasina
devam etmektedir. Buna karsilik, kaps giris/¢ikis re-
vaklari ile Divanhane giris revaki, baglantili oldugu
duvardan 6 m ile 11,20 m genislikte olup, yapilarin
ontinde biiyiik¢e bir mekéan olusturmaktadir.

Babii’s-Selam,
Hiimaytn revaklari, ait olduklar1 yapinin 6nemi-
ni yansitir nitelikte bir goriiniime sahiptir. Bu iig
revak, genis sacakl catilari, sagak altinda ve cep-
helerdeki altin yaldizli bezemeleri ile dikkat ¢ek-
mektedir. Babii's-Saade revaki, torenlerde sultanin
tahtinin konuldugu bir mekan olarak farkl bir is-
leve de sahiptir. Taht konulan alanin hemen 6ntin-
de Sancak-1 Serif’in yer almasi, mekanin sembolik
degerini daha da artirmaktadir. Tiim bu degerler
revak cephe diizenlemesine ve siislemelerine yansi-
mustir. Divan-1 Himéytn giris revaki elibogriindeli
genis sacag1 ve Ozellikle giris kapilarinin yanlarin-
da yer alan seffaf altin yaldizli sebekleri ile dikkat
gekici bir goriiniime sahiptir. Babii’s-Selam revaki
ise diger iki revak ile karsilastirildiginda daha sade
bir goriiniimdedir. Ancak genis sagakli tavanin kapi
hizasindaki ahsap siislemeli kubbesi goriilmeye
degerdir.

Avlu revaklari ise uzunlamasina bir dizi kemer
goriinimiindedir, hem mimari hem de siisleme
ozelligi ile oldukga sade planlanmistir. Ancak avlu
revaklar1 da kendi i¢cinde degerlendirildiginde fark-
liliklar gostermektedir. Birinci Avlu ve mutfak bo-
liimlerine paralel yonde konumlanan revaklar, tug-
ladan sivri kemerli ve kirpi sagakli bir goriiniime,
Has Ahir avlusu paralelinde yer alan avlu revaklar:
ise siyah-beyaz renkteki kemerlerle farkli bir gorii-
niime sahiptir.

Sonug olarak, Ikinci Avlu revaklari, bulunduk-
lar1 konuma gore farkli islev ve mimari 6zellikler
barindirmaktadir. Bu nedenle tasiyict unsurlari,
stisleme Ozellikleri, sacak alt1 manzara resimleri ve
hem estetik hem de epigrafik degerdeki kitabeleriy-
le ayr1 ayr1 degerlendirilmelidir.

Babii’s-Sadde  ve  Divan-1
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TOPKAPI SARAYI KUTUPHANESI’NE KAYITLI H.2154
NO’LU BEHRAM MiRZA ALBUMU’NUN TEKSTIL TASARIM
OZELLIKLERI ACISINDAN iNCELENMESI

Tuba Subasi Adibelli*
Gonderilme Tarihi: 16.04.2024 - Kabul Tarihi: 10.06.2024

Ozet

[ran tarihine sanat perspektifinden baktigimizda, Safevi déneminin koklii ve gelismis bir tarih barindirdig
goriilmektedir. Safevi Devletinin kurulusundaki dini ve siyasi parametreler, ikonografik bir ara¢ olan tasvir sanat ile
ifade edilmistir. Bu sanat alani, tarihi belge niteligi tasimasinin yani sira kiiltiirel etkilesimlere ve tiim sanat kollarinin
birbirleriyle paylasim saglamalarina aracilik etmistir. Aragtirmamiza esas teskil eden tekstil sanati da minyatiirleri
zenginlestirerek donemin sosyokiiltiirel yapisini bizlere yansitmaktadir. Hediyelesme/hil’at ve ticaret metasi olarak en sik
kullanilan arag olan tekstil, kozmopolit topluluklar: bir araya getiren bilesenler de icermektedir. Bu minvalde, Topkap:
Saray1 Kiitiiphanesine H.2154 envanter numarasiyla kayitli bulunan Behrdm Mirza Albiimii incelenmigtir. Albiim, Safevi
donemi 6ncesi tasvir éislubundan izler tasirken, sonraki donemlerdeki tasvir sanatini da biiyiik 6lgiide etkilemistir. Behram
Mirza’nin agabeyi $ah Tahmasb'in 6zel istegi ile hazirlanan Behram Mirza Alblimii, zengin dekorasyon repertuvarinin
yaninda siyasi ve kiiltiirel emareler tasiyan tekstil icerigi acisindan da degerlidir.

Bumakalede, Safevi donemine ait Behrdm Mirza Albiimi'niin muhtemelen Tebriz okulu minyatiirleri oldugu diisiiniilen
on {i¢ sayfasi tekstil tasarim kaideleri acisindan degerlendirilmis; bu tekstil unsurlarinin retorik ifade bicimi tasidiklars,
yogun bigimde estetik argiimanlar barindirdiklary, siyasi ve mezhepsel amaclara hizmet ettikleri tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Safevi Donemi, Behrdm Mirza, Tebriz Okulu, Kiiltiirel Miras, Tekstil Tasarim, Kizilbag Taci, Do-
kuma, Hi'lat

AN ANALYSIS OF THE BEHRAM MIRZA ALBUM NO. H.2154 REGISTERED IN THE TOPKAPI PALACE LIBRARY IN

TERMS OF TEXTILE DESIGN FEATURES

Abstract

When we look at the history of Iran from the perspective of art, it is seen that the Safavid period contains a deep-rooted
and developed history. The religious and political parameters in the establishment of the Safavid State were expressed
through the art of depiction, an iconographic tool. In addition to being a historical document, this field of art mediated
cultural interactions and the sharing of all branches of art with each other. The textile art, which forms the basis of our
research, enriches the miniatures and reflects the sociocultural structure of the period. Textile, which is the most frequently
used tool as a gift/hil’at and trade commodity, also contains components that bring cosmopolitan communities together. In
this context, the Behram Mirza Album, registered in the Topkap1 Palace Library with the inventory number H.2154, was
analyzed. While the album bears traces of the pre-Safavid depiction style, it also greatly influenced the art of depiction in
later periods. Prepared by the order of Behram Mirza’s elder brother Shah Tahmasb, the Behram Mirza Album is valuable
for its rich decorative repertoire as well as its textile content, which bears political and cultural indications.

In this article, thirteen pages of the Safavid period Behrdm Mirza Album, which are probably miniatures of the Tabriz
school, are evaluated in terms of textile design principles and it is determined that these textile elements carry rhetorical
expression, contain intensely aesthetic arguments, and serve political and sectarian purposes.

Keywords: Safavid Period, Bahram Mirza, Tabriz Style, Cultural Heritage, Textile Design, Qizilbash Crown, Weaving,
Hi'lat
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Giris

[ran tarihinde Safevi déneminin 6nemli bir yeri
vardir. Iran’in Safevi Hanedanlig; ile birlikte monar-
sik yonetimi kurmasi, tiim fikir ve imgelerin sekil-
lenmesini saglamistir.! Safevi Devletinin kurulma-
sinda Kizilbag adi ile anilan Anadolu Tiirklerinin
bityiik katkilar1 olmustur. Devletin kurulusundan
sonra da bilhassa insan giicli bakimindan Anado-
ludan beslenmesi, Ilhanli hitkiimdar: Olcaytu'nun
On ki Imam Siiligini kabul etmesi, Tiirkmenler ve
Mogollar arasindaki yakinlagmalar, Karakoyunlu-
larin §ii olmamalarina ragmen Hz. Ali'ye besledik-
leri sevgi, 6nemli olgulardir.” Sozii edilen olgular,
tasvir sanatinin olugsmasi ve olgunlagmasinda aktif
rol oynamustir.

1502de Sah Ismail'in (1501-1524) Tebriz’i alip
baskent yapmasi, ertesi yil Siraz’1 ele gegirmesi ve
1510da Herat1 almasi, Safevilere onemli bir sa-
nat merkezi kazandirmistir. Celayirli, Timurlu ve
Tirkmen donemlerinin izlerini tasiyan murakka’
albiimlerin yer aldig1* Topkap: Saray1 Kiitiiphane-
sinde Tebriz saray tislubunu temsil eden kiymetli
eserler mevcuttur. Sadi’nin iinlii eserleri Giilistan ve
Bostan (H.673), Hafizin Divan’1 (H.986), Sah Tah-
masb Albiimii (H.2161) ve Behram Mirza Albiimii
(H.2145) bu tsluba 6rnek teskil etmektedir.”

Tebriz iislubunun Iran cografyasina yayilma-
sinda saray nakkashanelerinde c¢alisan ustalarin
farkli merkezlerde galisma firsati bulmalar bityiik
rol oynamistir. Ornegin, baskentin Tahmasb tara-
findan 1548 yilinda Tebrizden Kazvine taginmasi,
Ibrahim Mirza tarafindan Kazvinden Meshede

1 Gene R. Garthwaite, fran Tarihi: Pers Imparatorlugundan
Giiniimiize, Istanbul: 1nk11ap Yayinevi, 2011, 146-147.

2 Faruk Stimer, Safevi Devietinin Kurulusu ve Gelismesinde
Anadolu Tiirklerinin Rolii, Ankara: Turk Tarih Kurumu Ya-
yinlari, 2021, 1.

3 M. Ugur Derman, “Murakka”, TDV Islam Ansiklopedisi, An-
kara: TDV Yayinlari, 2020, 204-205.

4 Banu Mahir, “Islamda ‘Resim’ Sézciigiiniin Belirledigi Tasvir
Gelenegi”, Sanat Tarihinde Dogudan Batiya: Unsal Yiicel Ani-
sina Sempozyum Bildirileri, Istanbul: Sandoz Kiiltiir Yayinlari,
1989, 59-64.

5 Léle Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazly Ustalar Osmanli Okurlar:
XVL Yiizyil Siraz Elyazmalari, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Yayinlari, 2006, 69.

taginmasi,® Sah Abbas déneminde de 1590da Is-
fahana taginmasi ve bu kentlerde nitelikli eserler
¢ikarilmas: Tebriz iislubunun hizla yayilmasini
saglamigtir.”

[slami sanatlar arasinda iistiinliik saglamig olan
Tebriz sanat okulunun® Osmanlr'ya yansimasi, Sul-
tan L. Selim’in 1514’te sanatcilar1 Tebrizden Istan-
bul nakkashanelerine getirtmesiyle baglamistir;’
boylece 16. yiizyill Osmanli nakkashanesinde Safevi
nakkaslarca yapildig1 bilinen 6nemli eserler ortaya
¢ikmugtur.

1. Behram Mirza Albiimii

Behram Mirza, Safevi Devletinin kurucusu
Sah Ismail'in oglu ve 1576da zehirlenerek 6len
Sah Tahmasb'in kardesidir. Agabeyinin siyasi agi-
dan en biiytik destekgisi olan'® Behram Mirza, ilk
onemli gérevini H. 937 / M. 1530da heniiz on iig
yasindayken Herat valisi olarak yapmistir. Ancak
genis ¢apli ayaklanmalar karsisinda Kazvine kag-
mis ve zorlu hayati otuz {i¢ yasinda son bulmustur.
Ardinda 6nemli bir murakka albiim birakmigtir."!
TSK H.2154 envanter numarali albiimiin ebatlar1
32,3 x 20,1 cm, miiellifi Sah Tahmasb, istinsah ta-
rihi H. 951 / M. 1544-1545, istinsah yeri ise Teb-
rizdir."* Nesta'lik hatla yazilmis 148 minyatiirli
sayfa iceren albiim, 16. yiizylldan kalma orijinal
eserlerden biri olup aralarinda Ahmed Mus&nin

6 Filiz Cagman, Zeren Tanindi, Topkap: Saray: Miizesi Islam
Minyatiirleri, Istanbul: Terciiman Yayinlari, 1979, 42.

7  Faruk Siimer, “Abbas I, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul:
TDV Yayinlari, 1988.

8 Serpil Bagcy, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi,
Osmanli Resim Sanati, Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig,
2006, 54.

9 Zeren Tanindy, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara: Tiirkiye I§ Ban-
kasi Yayinlari, 1996, 18.

10 Roger Savory, Iran Under the Safavids, Tahran: Cambridge
University Press, 1980, 64.

11 Colin P. Mitchell, “Bahram Mirza” Encyclopaedia of Is-
lam Three Online, Brill, 2012. https://doi.org/https://doi.
org/10.1163/1573-3912_ei3_COM_23989.

12 Cagman, Tanindi, Topkap: Sarayr Miizesi Islam Minyatiirleri,
43; Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanl Okurlar:
XVI. Yiizyil Siraz Elyazmalari, 75.



Topkapi Saray Kiitiiphanesine Kayitl H.2154 No'lu Behram Mirza Albimiiniin Tekstil Tasarim Ozellikleri Acisindan incelenmesi

1 TSKH.2154/1b

da bulundugu Ilhanli ve Celayirli nakkaglarin
isimlerini icermektedir.”® Miragndme sahneleri ve
Orta Asya islup ozellikleri barindirdigindan do-
lay1 ayrica kiymetli olan eserin Dost Muhammed
tarafindan yazilmis 6nséziinden, $ah Tahmasb'in
kardesi Behram Mirza adina bir albiim hazirlatil-
mas1 emrini verdigi'* ve Behram Mirza’y1 Timurlu
devlet adam1 Baysungur ile karsilastirdig1'® anla-
silmaktadir.'® H.951'de yer alan Behram Mirza Al-
biimii'niin mukaddimesinde Dost Muhammed’in
su aciklamalar1 yazilidir: “Sanatini babasindan
ogrenen Usta Ahmed Miisa ile vesayetin goriintiisii

13 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlila-
ra Kadar), Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 1976, 73.

14 David J. Roxburgh, The Persian Album 1400-1600: From Dis-
persal to Collection, London: Yale University Press, 2005, 182.

15 Mitchell, “Bahram Mirza”.

16 Stuart Cary Welch, Persian Painting: Five Royal Safavid Ma-
nuscripts of the Sixteenth Century, New York: George Braziller,
1976, 18.

2 TSK H.2154/1b'de sayfa kenar slislemelerine 6rnekler

vahiy haline geldi, giiniimiizde uygulanan resim
tarzi onun icadidir.”"’

Abdi Beg Sirazinin “Mirak kalemi yere atarsa
Cinli ressamlardan kim onu alir?” sdylemine ise
yine ayn1 6nsozde su karsilik verilmistir: “Resmini
goren Cinli ressanun fircasi kirildi ve ressam bir daha
baska bir sey yapmadi.”*®

Babiir resmine dnctilitk eden bu albiimiin 6nso-
zii, Iran ve Hindistanda daha sonra hazirlanan al-
biimler tizerinde de biiyiik tesir birakmaigtir."”

TSK H.2154/1bde bulunan, Sah Tahmasb tara-
findan bizzat imzalanan ve kardesi Behram Mir-
za’ya hediye edilen® minyatiirde saray erkaninin
eglencesi goriilmektedir. Tasvirde figiirlerin isimle-
ri sayfanin Gistiinde yer almaktadir.?' Sayfa kenarla-
rindaki stislemeler, teshir” sanati agisindan 6nemli
orneklerdir. Sayfanin alt kisminda “Behrdm Mir-
zamin kardesi igin yapildr” yazilidir.

17 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, Iranian Masterpieces of Persi-
an Painting, Tahran: Tahran Museum of Contemporary Art,
2005, 10.

18 Friederike Weis, “How the Persian Qalam Caused the Chinese
Brush to Break: The Bahram Mirza Album Revisited”, Mugar-
nas, 37 (2020), 63-109.

19 Roxburgh, The Persian Album 1400-1600: From Dispersal to
Collection, 250.

20 Welch, Persian Painting: Five Royal Safavid Manuscripts of the
Sixteenth Century, 61.

21 Roxburgh, The Persian Album 1400-1600: From Dispersal to
Collection, 245.

22 Mohammad Ali Rajabi Davani, “Tash’ir”, The Khamsa of Ni-

zami Shah Tahmabi, Tahran: Iran Islim Cumbhuriyeti Sanat
Akademisi, 2018, 5.
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Bu minyatiir, kiyafet modellemesi agisindan kiy-
metlidir. Albiim genelinde figiirler zarif bir propor-
siyonda ¢izilmesine ragmen bu minyatiirde daha
farkli resmedilmislerdir.

TSK H.2154/7ada sayfa kenarlarindaki siisle-
meler, zerefsanli siyah ve krem rengi zemin tizerine
uygulanmustir. Dort farkli Safevi sehzadesi minya-
tirtiiniin goraldigi bu sayfada tasarim agisindan
kompozisyon biitiinliigii saglanmustir.

3 TSKH.2154/7a

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:26



Topkapi Sarayi Kiitliphanesi'ne Kayitl H.2154 No'lu Behram Mirza Albiminiin Tekstil Tasarim Ozellikleri Acisindan incelenmesi

TSK H.2154/53ada ise iki savas sahnesi ve bir nehir kenarindaki tasviridir. Ana zeminde krem
atl siivari resmedilerek ortak bir kompozisyon ve-  rengi lizerine zerefsan uygulanmigtir.
rilmistir. Kompozisyonu bozan tek unsur, bir ¢iftin

4 TSKH.2154/53a

5 TSKH.2154/53a'daki eyer detayi 6rnekleri
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TSK H.2154/87b numarali sayfanin {ist kismin-
da “Diinyada senin esiginden baska siginacak yerim
yoktur. Basimin bu kapidan baska basvuracagi yer
yoktur” yazilidir. Hafizin bu gazeli Victoria and Al-
bert Miizesi'nde muhafaza edilen Sah Tahmasb do-
nemine ait bir halinin tizerinde de goriilmektedir.”

6 TSKH.2154/87b'deki hali detay!

23 Tuba Subagt Adibelli, Safevi Donemi Tebriz Ekolii Minyattir-
lerinde Tekstil, Basilmams Doktora Tezi. Konya: Necmettin
Erbakan Universitesi, 2024, 102.

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:26

TSK H.2154/74ada elinde degerli bir kase tutan
erkek figiirii ile elinde bir dal ¢igek tutan kadin fi-
glrii goriilmektedir. Resim ve metin iligkisi agisin-
dan 6nemli olan bu minyatiiriin tst kisminda su
gazel yazilidir:

“Ey eglence meclisinde pes pese kadeh geken, go-
niil kani igmemissin, ne zamana kadar asikliktan soz
edeceksin?

Nimet ehline yaptigin o naza yazik, gamsiz goniil-
lere attigin o oka yazik

O giizel gozii naz uykusundan uyandr, ¢iinkii
omiir tipki giil donemi gibi goziinii agip kapayincaya
kadar geciyor

Sagini agiyorsun, goniiller yagmaliyorsun

Yiiziinii gosteriyorsun, alemi yakiyorsun

Bu ¢aresiz sahi bu kapidan mahrum ediyorsun,
mahrem dostlarin gogsiine red elini uzatiyorsun.”

7 TSKH.2154/74a



Topkapi Sarayi Kiitiiphanesine Kayitl H.2154 No'lu Behram Mirza Albimirniin Tekstil Tasarim Ozellikleri Acisindan incelenmesi

Tekstil a¢isindan 6nemli olan TSK H.2154/85a  goriilen motifler uyum icindedir. Sayfada ayrica
numarali minyatiirlit sayfanin renklendirilmemis hayvansal figiirler (kugu) ve hatayi grubu bitkisel
figiirdi, kiyafetlerin tipolojisinianlamamizagisindan ~ bezemeler yer almaktadir.
kiymetlidir. Sayfa genelinde, tekstil unsurlarinda

8 TSKH.2154/85a

Sayi:26 | MILLT SARAYLAR
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TSK H.2154/116ada toplam alt1 figiirden olugan
minyatiirlii alan, kaftanlarin incelenmesine olanak
saglamaktadir.

9 TSKH.2154/116a

46  MILL] SARAYLAR | sayi:26



Topkapi Saray Kiitiiphanesine Kayitl H.2154 No'lu Behram Mirza Albimiiniin Tekstil Tasarim Ozellikleri Acisindan incelenmesi

TSK H.2154/121b numarali sayfanin kenarla- dstiindeki siyah zeminde yer alan tezhipli alanda
rinda da albiimiin genelinde oldugu gibi zerefsan  “Ustat Dust’un giizel islerindendir” yazilidir. Kadin
uygulanmistir. Kahverengi fon iizerine bir kadin figiiriiniin baghg: dikkat ¢ekicidir.
ve bir erkek figlirii tasvir edilmistir. Figiirlerin

10 TSKH.2154/121b
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TSK H.2154/134b numarali sayfanin sag iist
kosesinde yer alan Safevi saray mensubunun etra-
finda yazilar gériilmektedir. Bu alanda sanatg1 Mu-
hammed’in ismi, sayfanin sol iist ve alt kenarinda
Behram Mirzanin 1527-1528 yillarinda ekledigi
“saltanat evi” ifadesi, sagda ve solda ise Behram
Mirzanin isimleri yazilidir.**

11 TSKH.2154/134b

12 TSKH.2154/134b'den detaylar

24 Roxburgh, The Persian Album 1400-1600: From Dispersal to
Collection, 254.

48 MIiLLT SARAYLAR | Sayi: 26



Topkapi Sarayi Kiitiiphanesine Kayitl H.2154 No'lu Behram Mirza Albimirniin Tekstil Tasarim Ozellikleri Acisindan incelenmesi

TSK H.2154/138bdeki minyatiirde, sagda yer
alan figiirin (Behrdm Mirza) misafirini agirlayisi
resmedilmistir.®

13 TSKH.2154/135a'daki hali detay! 14 TSKH.2154/138b

25 Roxburgh, The Persian Album 1400-1600: From Dispersal to
Collection, 246.
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TSK H.2154/140b numaral sayfada mavi zemin figiirlerinin disinda bir zanaatkar tiplemesi olarak
tizerinde goriilen ip egiren erkek figiirii, albiimiin ge-  Onem arz etmektedir. Albiimde karsimiza ¢ikan tek
nelinde yer alan saray mensuplari, sehzadeler ve avcr  deve figiiriiniin Gistiindeki kumas da dikkat gekicidir.

15 TSKH.2154/140b

50 MIiLLT SARAYLAR | Sayi:26



Topkapi Sarayi Kiitiiphanesine Kayitl H.2154 No'lu Behram Mirza Albimirniin Tekstil Tasarim Ozellikleri Acisindan incelenmesi

Dort tabloyu birlestiren TSK H.2154/144b nu-
marali sayfanin sag alt kosesinde Firdevsinin Seh-
name’sinden bir sahne goriilmektedir.’® Zengin ta-
sarimli bu sayfa, i¢ ve dig mekan tasvirleriyle albiim
dahilinde rastlamadigimiz bir 6rnek olup yirmi se-
kiz figiirti, duvar stislemeleri, hayvan ve bitki tasvir-
leri ile dikkat ¢ekmektedir. Safevi doneminin top-
lumsal yapis1 ve mekénsal tasarimina 11k tutmasi
agisindan oldukga kiymetlidir.

16 TSKH.2154/144b

17 TSK H.2154/144b'den detaylar

26 Roxburgh, The Persian Album 1400-1600: From Dispersal to
Collection, 265.
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Behram Mirza Albiimii'niin Tekstil
Ozellikleri

Bu makalede Behrdm Mirza Albiimiiniin sayfa-
lar1 arasindaki iligkiye bi¢im ve igerik baglaminda
odaklanilarak tekstil-tasarim ilkeleri saptanmaya
calisilmis ve tekstil unsurlarindan baglik/tag, kaftan,
hal1 ve eyer/mahfe ortiisii incelenmistir. Albiimde
yer alan ve 16. yiizy1l Safevi doneminin resim {is-
lubunu yansitan imgelerin ¢ogunu geng sehzadeler,
zarif kadinlar ve dervis tasvirleri olusturmustur.

2a. Tag

Safevi tacinin bilinen ilk tasarimi, $eyh Haydar’a
aittir. Seyh Haydar, 1488de Sirvana diizenlenen
seferden evvel rityasinda Imam Ali'yi gormiis ve
akabinde her biri bir Sii imamini temsil eden on iki
uclu kizil bashig: tasarlamigtir. Safevi miiverrihleri-
nin aktardiklarina gore, Dogu Anadolu ve Kuzey
Suriyedeki Safevi davasina goniil vermis Erdebil
seyhleri i¢in séylenen “Kizilbas” lafzi, Safevilerin
Tiirkmen olmayan destekgilerine de verilerek genis-
letilmis*” ve bu tinvan ddeta seref nisanesi olmustur.

18 TSKH.2154/1b, 1483, 74a, 121b ve 134b'deki tac detaylar

27 Savory, Iran Under the Safavids, 20; Garthwaite, Iran Tarihi:
Pers fmparatorlugu’ndan Giiniimiize, 148.

MiLL] SARAYLAR | sayi:26

28

Safevi taci, “Tac-1 Haydari” ve “Kizilbas Taci
isimleriyle anilmaktadir. 16. yiizyilin sonuna dek
kullanilan® bu tag, beyaz bir destarin on iki dilimle
kivrilip baglanmasiyla olusturulmustur. Tiiyler, in-
ciler, zincirler gibi aksesuarlar ile siislenen bu bagli-
g1n ortasindan genellikle kirmizi ve siyah renkli bir
cop ¢ikmaktadir.

19 TSKH.2154/74a, 85a ve 121b'deki taglar

Kadin figiirlerinin gene altindan baglanan bas-
ortillerinde beyaz renkli, “chagad” denilen bir
kumas kullanildigi goriilmektedir*® Bu kadin
bagliklar1 bazi1 Orneklerde diademli 6n ¢eper-
den (TSK H.2154/74a-85b) olusmaktadir, ayri-
ca inciler ve tiiyler gibi siisleme malzemeleri ile
tamamlanmislardir.

2b. Kaftan

Arapga “salari” veya “sallariyya” denilen kisa
kollu iist kaftan, tipik Tiirk kiyafeti olarak bilinmek-
tedir’! Bazi gorsellerde gordiigimiiz, kiyafetlerin
kolunun uzun tutularak elin kaftan kolunun i¢inde
kalmasi, Mogollara 6zgii bir modadir.*? Kaftanin
omuz kisminin biraz altindan yirtmag agilarak giy-
siye kisa kollu bir gériiniim verilmesi ve uzun kolun

28 Nurhan Atasoy, Dervis Ceyizi: Tiirkiyede Tarikat Giyim-Ku-
sam Tarihi, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinla-
r1, 2005, 158.

29 Masoud Seyed, Bankdar Seyed, “Safevi Dénemi Siyasi Gelig-
melerinde Tac Qazlbash’in Konumu ve Performansinin Ince-
lenmesi’, Shia Studies Quarterly Journal, 56 (2015), 195-218.

30 Jennifer Harris, 5000 Years of Textiles, London: British Mu-
seum Press, 1993.

31 Nurhan Atasoy, “Selguklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme”,
Sanat Tarihi Yillig1, 4 (1971), 139.

32 Ernst Kithnel, Dogu Isldm Memleketlerinde Minyatiir, Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1952, 38.
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sarkitilmasi, kaftana ihtijam katmaktadir. Bu tip
saray kiyafetleri, padisahlarin ve soylularin hil’atla-
rinda goriilen bir modadir.*

Behram Mirza Albiimi'ntin erkek figiirlerinde
genellikle iki farkli kaftan modeli karsimiza ¢ik-
maktadir. ki, uzun kolun omuz kismindan kesik
acilarak i¢ kolun ¢ikartilip uzun kumas pargasinin
sarkitildigr hilatlardir, bunlar saltanat tyelerine
ozel hazirlanmistir.* Diger kaftan modeli ise, TSK
H.2154/138b o6rneginde gorildigi gibi, kruva-
ze yakal1 ve tek parcadir. TSK H.2154/1bde kolun
icinde kaldig1 kaftan 6rnegi goriilmektedir. Kaftan-
lar genellikle kemer veya kusak ile tamamlanmis-
tir. Kadin figiirlerinde gosterissiz, kisa kollu, 6nden
diigme veya kemer gibi aksesuarlarin kullanilma-
digy, tek parca kaftanlara rastlanmaktadir. Turuncu
rengi kaftanlar da yogun kullanilmistir.

18 TSKH.2154/1b, 138b, 140b, 140b, 148a, 138b, 140b ve
1b'deki kaftanlar

33 Nurhan Atasoy, Kaftan: Osmanl Saray Giyimi, {stanbul: Masa
Yaymevi, 2022, 168-169.

34 Adibelli, Safevi Donemi Tebriz Ekolii Minyatiirlerinde Tekstil,
629.

21 TSK H.2154/74a, 121b, 85a ve 53a'daki kaftanlar

Kaftanlarda siklikla hatayi grubu bitkisel motif-
ler goriilse de basta kugu olmak tizere hayvan figiir-
lerine de zaman zaman rastlanmaktadir.

22 TSKH.2154/853, 7a, 74a, 1b ve 53a'daki kaftan detaylari

23 TSKH.2154/853, 8543, 85a ve 144b'deki kaftan detaylari
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Tuba Subasi Adibelli

2c. Halh

Safevi dokumalarinin genel prensibini merkezi
madalyonlar, ekli kartuslar ve koselerde ¢eyrek
madalyonlar olusturmaktadir. Bu tipolojinin Usak
halilarinin prototipi** oldugu bilinmektedir. Iran
halilarinda diigiim 6zelligi bakimindan “Sine-Iran”
diigimii goriilmektedir ve bu teknik Gordes digii-
miiniin aksine evrensel bir bigimde kullanilmigtir.*

Hali siislemesinde Iran halilarinin ana formu-
nu olusturan madalyon semasi, halilarin merkez-
lerinde kullanilmistir. TSK H.2154/87b numarali
sayfadaki halinin bordiiriinde bitkisel motifler, ana
zemininde ise bulut motifleri yogunluktadir. TSK
H.2154/135a numarali sayfada goriilen halinin
zemininde bitkisel kompozisyon hakimdir. Genel
olarak, hatayi grubu bitkisel motifler, riimi ve bulut
motifleri kullanilmigtur.

Py

|
|
{
{
|

.
Eh

26 TSKH.2154/144b'deki hali detayi

35 Oktay Aslanapa, Tiirk Halt Sanatinin Bin Yili, Istanbul: Inkilap
Yayinlari, 2005, 160.

36 David Talbot Rice, Islamic Art, London: Thames and Hudson,
1975, 252.
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2d. Eyer/Mahfe Ortiisii

Eyer ortiisti; “gasiye’,’” “saprak™® “cultari”, “cul-
tar’, “caprak™ gibi isimlerle de anilmistir. Atlarda
eyerin altina konan ortiiye “eyer ortiisii” denilmek-
tedir. Ayni 6rtiiniin deve horgiiciine takilan mahfe-

lin altina konulanina ise “mahfe ortiisii” denmistir.

28-29 TSK H.2154/53a'daki eyer Ortlisu detay!

37 Ahmet Cayci, Selguklularda Egemenlik Sembolleri, Istanbul:
iz Yayncilik, 2008, 15.

38 http://wwwlugatim.com/s/%C3%A7aprak Erisim Tarihi: 20.07.2023.

39 Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozlii-
gii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2010, 72.

TSK H.2154/134bdeki eyer ortiistiniin siyah ze-
min lzerine ¢icekli bordiirii vardir, ana zeminin-
de sar1 renk hakimdir. Siislemede, Simurg kusu ve
hatayi grubu bitkisel motifler kullanilmstir. Yiikiin
tistiine atilan mavi kumagsa tavsan ve dal figiirleri
islenmigtir.

Mabhfe ortiileri, eyer ortiilerine kiyasla daha az
stisleme alanina sahiptir. TSK H.2154/140bdeki
mahfe Ortiisiiniin bordiir ve ana zemini kii¢iik ¢i-
cekler ile siislenmistir.

30 TSKH.2154/134b'deki eyer ortiisti detayi
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Sonug

Bu makalede, Safevi doneminin kiiltiir ve sa-
nat hayatini, siyasi ve dini dinamiklerini kreatif bir
sistem i¢inde Behrdam Mirza Albiimiinde yer alan
minyatiirlerdeki hali, kaftan, tag/baslik ve eyer/
mahfe Ortiisii gibi tekstil 6rnekleri tizerinden takip
ederek sonuca varilmaya caligilmistir.

Etkilenmis oldugu resim {isluplarindan ziyade
kendine has bir iislubun tiim emarelerini tasiyan
bu murakka albiimde tiim kodekslerin birbirleriyle
kompozisyon baglamindaki uyumlar:1 dikkat ¢eki-
cidir. Albiimiin sayfa kenarlarinda (1b hari¢) zeref-
sanli siisleme kullanilmigtir.

Safevi doneminin dini alt yapisinda baglik
onemli bir ifade bi¢cimidir. Bu bagliklar, Sii inancim
ve on iki imami temsil eden on iki kath kizil sarik-
lardir. S6zii edilen serpuslar, 16. yiizyilin sonunda
minyatiirlerde ve reel dokumalarda daha az kul-
lanilmigtir. Albiimdeki minyatiirlerde goriilen ve
Tebriz donemi saray iislubunu yansitan dokumala-
rin diger donemlerden ayirt edilebilmeleri i¢in bu
basliklar 6nemli bir isarettir. Hitkiimdarlik alameti
olan bagliklar/taglar, albiimdeki figiirlerin konum,
mevki ve yas durumlarina gore degisiklik goster-
mekte olup her bir minyatiirde ayrintili ve 6zenli
resmedilmislerdir.

Tekstil unsurlari, kiltiirel agidan en ¢ok bilgi
topladigimiz alanlardir. Sadece giyim unsuru ol-
makla kalmayip ayni1 zamanda mevki, konum, ma-
neviyat, zenginlik, siyasi durus veya ikonografinin
bir parcasi olmuslardir.

Inceledigimiz kodekslerin kompozisyonlarinda
mekansal siireklilik ve biittinliik ilkelerinin goze-
tildigi tespit edilmistir. Murakka albiimiin minya-
tiirlerinin birbirleriyle kompozisyon baglamindaki
uyumlari, zengin ve retorik ifade tarzlari, metofor-
lar1 ve sanatsal anlatimlari, metin ile dekorasyon
birlikteligini inceledigimiz eserlerin temel ozellik-
lerini olusturmaktadir. Farsca metinlerin geviri-
leri, siirler ve figiirlerin estetik formlar: ile tekstil
unsurlarinin  biitiinliik icinde oldugunu ortaya
koymaktadir.

Tekstil siislemelerinde hatayl grubu bitkisel
motifler yogun olarak kullanilmig, bulut ve rami
motifleri ile hayvan motiflerine de yer verilmistir.
Tekstillerde turuncu, lacivert, kirmizi ve beyaz gibi
canli renkler tercih edilmistir. Zarif ve romantik fi-
giirler, o6zellikle pastoral alanlarda resmedilmistir.
Bu form, inceledigimiz yazmalardaki minyatiirli
alanlarin ¢ogunda kullanilmistir. Bahsi gegen for-
mun minyatiirden tekstile sirayet eden en 6nemli
husus oldugu séylenebilir.
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HASIYE BEZEMELERi ACISINDAN iNCELENMESi
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Ozet

Gelibolulu Mustafa Ali'nin (1541-1600) kaleme aldig1, hatta yazimi ve tezyinati sirasinda da bizzat baginda bulundugu'
Nusretname adl1 eser, bir tarih kitab1 olmasinin yani sira tezyini agidan da 6nemli bir kaynaktir. Yazmanin biitiin sayfa
kenarlarinda halkéri teknigi ile islenmis h4siye veya derkenar bezemeleri bulunmaktadir. Agirlikli olarak zer-sikaf teknigi

ile bezenmis olan yazma, 16. ylizyil halkéri tezyinati hakkinda degerli bilgiler arz etmektedir.

Nusretndmede bulunan bezemelerin tasnifi ile bezemelerde kullanilan iisluplarin ele alindig1 bu galisma, klasik donem
Osmanl tezhip sanatinin zirvesi sayilan Istanbul iislubunun 16. yiizyildaki muazzam gelisimini ortaya koymaktadir.
Topkap: Saray1 Miizesinde muhafaza edilen H.1365 envanter numarali bu yazma eserdeki bazi halkari tasarimlar, usta
nakkas Kara Meminin bezemesini yaptigi, Kantni Sultan Silleyman’n siirlerini ihtiva eden Muhibbi Divim ile benzer

ozellikler tagimaktadir.

Anahtar kelimeler: Istanbul Uslubu, Gelibolulu Mustafa Ali, Nusretname, Muhibbi Divani, Bezeme, Halkéri Tezyinat,
Hésiye Tezhibi, Zer-sikaf

THE ANALYSIS OF ORNAMENTATION OF THE MANUSCRIPT NO. 1365 INTHE INVENTORY OF TSMK, TREASURY
Abstract

Nusretname, written by Gelibolulu Mustafa Ali (1541-1600), and even personally supervised during its writing and
illumination, is an important source in terms of illumination as well as being a history book. On all page edges of the
manuscript, there are hdsiye ornamentation in the technique of halkdri. The manuscript, which is predominantly decorated

with the zer-sikdf technique, provides valuable information about 16th-century halkdri decoration.

This study, which deals with the classification of the ornaments in Nusretndme and the styles used in the ornaments,
reveals the tremendous development of the Istanbul style in the 16th century, which is considered the summit of classical
Ottoman illumination art. Some of the halkdri decorations in this manuscript preserved in the Topkap: Palace Museum
with inventory number H.1365, have similar characteristics with the Diwan of Muhibbi, which contains the poems of

Sultan Silleyman the Magnificent and decorated by the master illuminator Kara Memi.

Keywords: Istanbul Style, Gelibolulu Mustafa Ali, Nusretnime, Diwan of Muhibbi, Decoration, Halkari Illumination,
Hésiye Illumination, Zer-sikaf

1 Serpil Bagci, “Kitap Sanatlar1 ve Mustafa Ali”, Gelibolulu Mustafa Ali Calistay: Bildirileri, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2014, 27.
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1. GiRiS

Erken dénem Osmanl kitap sanatlarinda sultani
nitelikli eserlerin tiretimi, Sultan II. Murad’in (1421-
1444, 1446-1451) hikimranlik yillarina tekabiil
etmektedir.! Fatih Sultan Mehmed (1444-1446,
1451-1481) ve Sultan II. Bayezid (1481-1512) do-
nemlerinde tezhip sanati ivme kazanmus ve 16. yiizy1l
klasik Osmanli iislubunun (Istanbul Uslubu) temel-
leri atilmigtir.> Kantini Sultan Siileyman (1520-1566)
ve Sultan III. Murad (1574-1595) doénemleri, sozi
edilen tslubun zirvesini gostermesi agisindan mii-
kemmel 6rnekler barindirmaktadir. Makalemizde bu
iki doneme ait yazma eserlerin {izerinde yer alan ve
“derkenar”, “dis pervaz” veya “hasiye™
dirilan kisimlarin tezyini 6zellikleri incelenecektir.

olarak adlan-

Yazma eserlerin altin cetvellerle sinirlar1 belirle-
nen metin alanlarinin dis kenarlarina uygulanan be-
zemelere baktigimizda, bazilarinda sayfa kenarlari-
nin bos birakildigini, bazilarinda da zerefsan, halkard,
cift tahrir (havali) ve ince tezhip tekniklerinin® farkll
bezeme iisluplari ile tezyin edildigi goriilmektedir.

Derman, yayinlarinda halkarinin Arapga [1s]
“haly”, yani “ziynet, siisleme” kelimesi ile Fars¢a [ )]
“kar”, yani “is, ¢calisma, yapan, eden” nispet ekinin
birlesiminden olustugunu belirtmistir.®

Kanar’in sozliigiinde ise halkari; Farsca [hal-kar-i]
<5135 yaz1 ve minyatiire gereve olmak iizere gigek
motifli tezhip yapma sanati olarak ge¢mektedir.®

1 Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanlr'ya Tezhip Sanatr’,
Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, Ankara: T.C. Kaltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2009, 260.

2 Fatma Cigek Derman, “Osmanlida Klasik Dénem”, Hat ve
Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, Ankara: T.C. Kiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2009, 343.

3 Tevfik Riistii Topuzoglu, “Hasiye”, TDV Islam Ansiklopedisi,
Cilt 16, istanbul: TDV Yayinlari, 1997, 419; Giilnur Duran,
“Mushaflarin Bezenmesinde Ender Bir Uygulamaya Dair’,
Zeren Tamndi Armagani, stanbul: Lale Yayincilik, 2021, 251;
Giilnur Duran, “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar’”, TDV
Islam Ansiklopedisi, Cilt 41, fstanbul: TDV Yayinlari, 2012, 64.

4 Fatma Cigek Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler,
Tabirler ve Malzeme”, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan,
Ankara: T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi, 2009, 525-534.

5 TFatma Cicek Derman, “Halkari, TDV Islam Ansiklopedisi,
Cilt 15, [stanbul: TDV Yayinlari, 1997, 366.

6 Mehmet Kanar, Osmanli Tiirkgesi Sézligii, Istanbul: Say
Yayinlari, 2011, 423.

Teknik olarak halkari, jelatin ile sulandirilmais
altinin motif uglarina dogru siiriiklenmesi ile olus-
turulan golgelemeler vasitasiyla daha koyu kivama
sahip altinin (zer-miirekkep) niiansl bicimde tah-
rirlenmesi ile gergeklestirildigi gibi, golgelendirme-
nin fir¢a ile tarama yapilmasiyla da elde edilebilir.
Halkari, bunlarin haricinde, altin ve renklerin bir-
likte kullanilmas: ile “boyali halkari” veya “renk-
li halkari (zer-sikaf)”, golgelendirilmesi gercek-
lestirilmis motiflerin uclarina 14l miirekkebinin
konulmasi ile “foyali halkari’, motif zeminlerinin
renklendirildikten sonra altin ile golgelendirilip
tahrirlenmesi ile “motif zemini boyali halkari” ve
acik renk zemin tzerindeki halkari uygulamala-
rinin renkli mirekkepler vasitasiyla niiansh veya

niianssiz bigimde tahrirlenmesi ile “tahrirli halkéri
olarak anilan tiirlere ayrilmaktadir.®

2.TSMK, HAZINE 1365 ENVANTER NO'LU
YAZMA ESERIN GENEL OZELLIKLERI

H. 15 Recep 992 / M. 23 Temmuz 1584 tarih-
li eser, Mustafa bin Abdiilcelil tarafindan harekeli
nesih hatla 19 satir tertibine goére yazilmistir. Bir
gazaname’ olan yazma, 23 x 38,5 cm oOlciilerinde
olup 263 varaktir. Yazma eser iizerinde kursun ka-
lemle yapilan numaralandirma, vikédye sayfalar1 ha-
ri¢ 265 varak seklindedir.”” Yaptigimiz incelemeler
neticesinde 126 ve 127 numarali varaklarin olmasi
gereken yerde bulunmadiklari tespit edilmistir. Bazi
yayinlarda varak sayis1 257 olarak belirtilmistir."

7 Derman, “Halkari’, 366; Fatma Cicek Derman, “Halkéri
Tezyinat’, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, Ankara:
T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi, 2009, 512; Kanar, Osmanl
Tiirkgesi Sozliigii, 1205; Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih
Deyimleri ve Terimleri Sozligii, Cilt 3, Milli Egitim Bakanlig1
Yayinlari, 1972, 355.

Derman, “Halkéri Tezyinat’, 512.

Pinar Kogyigit, Resimli Bir Osmanli Gazandmesi: Gelibolulu
Mustafa Ali (1541-1600) ve Nusretname’si (Istanbul Topkap:
Sarayr Miizesi H. 1365), Yiksek Lisans Tezi, Canakkale:

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, 2012.

10 Makalede kullanilan gorsellerde yazma iizerinde belirtilen
numaralandirmalar esas alinmigtir.

11 Fehmi Edhem Karatay, TSMK Tiirk¢e Yazmalar Katalogu, Cilt



TSMK, Hazine 1365 Envanter No'lu Yazmanin Hasiye Bezemeleri Acisindan incelenmesi

56 adet muhtevi tasviri olan yazmanin tamirat
gordiigii ve tamirattan kaynakli olarak bazi sayfa-
larinin halkari bezemeleri ile metin yazilarinin ta-
mamlanmayarak bos birakildiklar: miisahede edil-
mistir. 1b, altin cetvelleri invan sayfas1 biciminde
¢ekilmis olup tezyinati ve imlas1 yapilmadan bos bi-
rakilmistir. Ayrica ikinci bir invan sayfasina sahip
olan yazma, fethedilen yerlerin belirtildigi fihrist ile
biitiin sayfay1 kaplayan halkéari bezemeli sayfalarla
son bulmaktadir.

Yazma, islemeli bir kaba sahiptir. Dis kaby,
kahverengi deri lizerine yakut rengi atlas kumasla
kaplanmustir. Pesent, sap igi ve sarma teknikleri-
nin kullanildig1 kumas, zer ve sim tellerle birlik-
te mavi, yesil ve kahverengi ipek ipliklerle islen-
mistir.'”? Semse, salbek ve kosebentlerle kitabeli
dis pervazli yapi igerisinde bulut, sarilma rtimi ve
hatéyi Gislubu tasarimlarla olusturulmustur. Kabin
sertab kismi pelengi ve sahi benekler ile miklebi
cevreleyen dis sinirlar ise yalnizca sahi beneklerle
bezenmistir.

Kap i¢i, kahverengi deri ciltlidir. Semse, salbek,
kosebent ve enli kitabeli zencerekle tarhlara veya
paftalara ayrilmistir. Semse ve kosebent zeminleri,
mavi renk deri ciltlidir. Hatayi ve bulut tsluplari ile
tasarlanmis alanlar, katr’ teknigi ile islenmistir. Enli
kitabeli zencerek, sarilma rtimi, bulut ve hatéayi is-
luplari ile tasarimlanmus ve alttan ayirma teknigi ile
bezenmistir. Tarhlar arasinda yer alan beyzi bicim
icleri, ge¢meli zencerekli olup iistten ayirmalidir.
Kabin sertab ve miklep boliimleri de i¢ kaptaki be-
zemelerle uyumludur.

1, Istanbul: Topkap: Saray1 Miizesi Yaynlari, 1961, 230-231;
Filiz Cagman, Zeren Tanindi, Topkap: Saray: Miizesi Islam
Minyatiirleri, istanbul: Terciiman Sanat ve Kiltiir Yayinlari,
1979, 61.

12 Zeren Tanindi, “Osmanli Kitaplarinin Gorkemli Giysileri,”
Portakal Dergisi, 35 (Giiz 2004), 84.

2 TSMK, H.1365, ic Kap, Sertab ve Miklebi
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Yazma eserin 1b sayfasi, sonradan tamirat ge-
¢irdigini gosteren belirtiler tasimaktadir. Sayfanin
altin cetvelleri {invan sayfas1 biciminde g¢ekilmis
olup, bezemesi ve metin yazilar1 imla edilmeden
birakilmigtir.

Ikinci fasil bagi veya iinvan sayfasi ise 187b say-
fasinda yer almaktadir ve dénemini yansitan giizel
orneklerden biridir.

3 TSMK, H.1365, 1b ve 2a

4 TSMK, H.1365, 187b ve 188a
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5 TSMK, H.1365, 187b (Detay)

Unvan sayfasinda sarilma réimi ve hatayi iislup-
lar1 birlikte kullanilarak tasarlanmis bir desen bu-
lunmaktadir. Baglik bezemesi alaninda 1/4 simet-
ri eksenli ulama (nadmiitenahi) bir kompozisyon
vardir. Baghk yazi zemini altin rengi ile stvanmig
olup, imla edilmeden birakilmistir. Altin cetvel ve
ipliklerle sinirlar1 belirlenmis olan baslik ile kubbeli
tarhli alan arasinda bir boliim daha olusturulmus-
tur. Bu tip alanlara bazi yayinlarda “takoz”"* denil-
mektedir. Sarilma rtimi ve hatayi sluplar ile ta-
sarlanmis desenin en kiigiik birimi 1/2 simetrilidir

13 Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve
Malzeme”, 532.

ve enlemesine tekrar ettirilmistir. Ta¢ veya kubbeyi
olusturan desen de yine ayni tsluplarla olusturul-
mustur ve 1/2 simetrilidir.

Sayfanin altin cetvellerle sinirlandirilmis ala-
ninin disinda hésiye tezhibi bulunmaktadir. 8,15
cm enindeki hésiye alani; hurde rtimi, siikafe'* ve
hatayi tsluplar ile olusturulmus tasarimla miizey-
yendir. Namiitenahi anlayisa uygun tasarlanan ha-
siye bezemesi, sayfanin tiraslanmasindan veya eba-
dindan kaynakl: eksiklikleri ile g6ze ¢arpmaktadir.

14 Aziz Doganay, “Tezyinat’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 41,
istanbul: TDV Yaynlari, 2012, 79-83.

Sayi:26 | MILLT SARAYLAR

63



Necati Sancaktutan

Yazmanin 264a sayfasinda ketebe ve tarih kaydi-
nin yer aldig1 hatime sayfas1 bulunmaktadir.

264bde ise fethedilen yerlerin anlatildig1 boliim-
leri gosteren fihrist sayfasi yer almaktadir. Semse
bi¢imli fihrist, yazma igindeki sayfa biitiinliigiini
bozmayacak sekilde ortalanarak yerlestirilmistir.
Semse, altin rengi zeminli kiigiik dairelerle tarhla-
ra boliinmistiir. Zer, siyah ve tstiibe¢ miirekkep-
le boliimler imla edilmistir. Daire arasi bosluklar,
1/2 hatayi tislubu desenle bezenmistir. Cetvellerle
sinirlar1 belirlenmis alan ile semse arasi, hatayi iis-
lubuyla tasarimlanmis ve altin rengi ile ¢ift tahrir
tekniginde calisilmistir. Derkenarlar: halkari tekni-
gi ile miizeyyendir. 265 No'lu varagin a ve b yiizleri,
sayfay1 kaplayan 1/4 hatayi tslubu ile tasarimlan-
mis ve yazmada hakim olan bicimde bezenmistir.

7 TSMK, H.1365, 264b ve 265a (Fihrist ve Hatime Sayfasi)
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8¢ TSMK, H.1365, HB, T.3 8d TSMK, H.1365, HB, T.4

8a-b-c-d TSMK, H.1365, Halkari Bezemeleri
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9¢ TSMK, H.1365, HB, T.7 9d TSMK, H.1365, HB, T.8

9a-b-c-d TSMK, H.1365, Halkari Bezemeleri
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10b TSMK, H.1365, HB, T.10

10c TSMK, H.1365, HB, T.11 10d TSMK, H.1365, HB, T.12

10a-b-c-d TSMK, H.1365, Halkari Bezemeleri
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11c TSMK, H.1365, HB, T.15 11d TSMK, H.1365, HB, T.16

11a-b-c-d TSMK, H.1365, Halkari Bezemeleri
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12c TSMK, H.1365, HB, T.19 12d TSMK, H.1365, HB, T.20

12a-b-c-d TSMK, H.1365, Halkari Bezemeleri
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13c TSMK, H.1365, HB, T.23 13d TSMK, H.1365, HB, T.24

13a-b-c-d TSMK, H.1365, Halkari Bezemeleri
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H.1365, HB, T.26

7

14b TSMK

T.25

HB,

’

14a TSMK, H.1365

T.28

,H.1365, HB,

14d TSMK

HB, T.27
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14c TSMK
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%

15c¢ TSMK, H.1365, HB, T.31 15d TSMK, H.1365, HB, T.32

15a-b-c-d TSMK, H.1365, Halkari Bezemeleri
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16b TSMK, H.1365, HB, T.34

16¢ TSMK, H.1365, HB, TE.1

16a-b-c TSMK, H.1365, Halkari Bezemeleri
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3. DERKENAR (HASIYE) BEZEMELERI

Yazma igerisinde tespit edebildigimiz ve halkari
teknigi ile bezenmis 35 adet tasarim bulunmakta-
dir. Tasarimlardan bir adedi bir defa, digerleri ise
farkli sayilarda yazma igerisinde tekrar ettirilmistir.
Yazma igerisinde tamiratlardan kaynakli eksik say-
falarin olmasi ve yerlerinin bos birakilmasi, tekrar
edilmemis olarak tespit ettigimiz hasiye bezemesi-
nin de tekrar1 oldugu ihtimalini diisiindiirmekte-
dir. Biitlin bezeme iisluplarinin birlikte veya yalniz
baslarina kullanildig tasarimlar, halkari teknigi ile
tezyin edilmislerdir. Yazmanin biitiiniinde zer-sikaf
(renkli halkari) teknigi hakimdir.

Yukarida gorsellerini paylastigimiz tasarim bi-
¢imlerinden on sekizi hatayi, on ikisi hatayi-rimi,
ikisi hatayi-bulut, ikisi hatayi-siikife, ikisi ise hatayi
ve ipliklerle tarhlara ayrilmis Gsluplarla olusturul-
mustur. Bir tanesi de rmi iislubu ile gerceklesti-
rilmistir. Tasarimlarda hakim olan {islup hatayidir,

rimi isluplu tasarimlardan ikisinde de rimi kana-
vigelerinin dendanlar1 hatayi yapraklar1 seklinde
¢izilmistir.

Tekrar eden desenlerdeki farkliliklar, motif ze-
minlerinde kullanilan renklerle veya motif bigimle-
rinin degistirilmesi ile elde edilmistir. Makalede bu
farkliliklara da deginilecektir.

Altin cetvellerle sinirlanmis yazi alaninin di-
sindaki bosluklarin iist ve alt mesafeleri birbirine
yakin olsa da uzun kenar mesafesi daha enlidir.
Tamiratlar sirasinda yapraklarin tiraslanmasindan
kaynakli kayiplarin olmasina ragmen desen hak-
kinda kanaat sahibi olmamiza yeterli veri bulun-
maktadir. Tasarimi gergeklestiren nakkaslarin mo-
tif ilavesi ve eksikligi ile motiflerin hacimlerinde
veya helezon sisteminde degisikliklere giderek kisa
ve uzun kenar farkliliklarini bu sekilde telafi ettik-
leri goriilmektedir.

18 TSMK, H1365, T.1, 7b, Uzun Kenar Detayi
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T.1; 8 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 hatéayi tislubu
ile tasarimlidir. Uzun ve kisa kenar eksenine yer-
lestirilen hatayi motiflerinden ¢ikish iftli helezon
sistemine sahiptir. Kivrik dallardan biri kosge aksina

miistakil olarak yerlestirilmis hatayi motifine sap-
lanarak bitirilmistir. Ikinci helezon ise kose akst ile
birlestirilmeden nihayetlendirilmistir.

19 TSMK, H.1365,T.2, 2b

T.2; 8 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 rimi ve hatayi
iislubu desenle tasarimlidir. Desenin kisa kenar ek-
seni eksik birakildigindan, baslangi¢ noktas: belir-
sizdir. Hatéyi iislubu ile olusturulan sebeke sistemi,
katlama eksenlerinin alt ve istlerinden bidayetli
olup, biri kose aksindaki motifle birlestirilerek di-
geri ise birlestirilmeden sonlandirilmistir. Desenin

20 TSMK, H.1365,T.2,41a

21 TSMK, H.1365,T.2, 159b

islemesindeki hatayi tslubu motifler, zer-sikaf
halkari tarzindadir. Rimi tslubu ile olusturulan
tasarimin kanavigelerinden biri, yaprak dilimleri-
ni animsatan tarzda dendanhdir. ikincisi ise hur-
de rtimi bi¢imlidir. Hurde rtimili tarzda olanlarin
bezemeleri altin rengiyle, zeminleri ise sulu altinla
veya kirmizi renkle sivanarak farklilagtirilmistir.
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22 TSMK, H.1365, T.3, 30b, Detay

23 TSMK, H.1365, T.3, 70b, Detay
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T.3; 13 defa tekrar ettirilmistir. En kiigiik bi-
rimi 1/2 simetrili tekrar eden, hatayi Gslubu ve
yaprakli riimi tepeliklerin birlikte kullanildig: bir
tasarima sahiptir. Rimi isluplu tasarimlarin ka-
navigelerinde yaprak bicimlerinin kullanilmasi
bu motifin nebati karakterli olduguna dair tez-
leri destekler mahiyettedir."> Yukarida tavsifi ge-
¢en teknik ve renklerle islemesi yapilmistir. Yap-
rakli rimi bi¢imli tepeliklerin hurde kisimlar: da

yaprak bi¢iminde ve kirmizi renkle taranmis olup,
altin renginin koyu kivami ile tahrirlenmistir.
Tekrar eden sayfalardan birisindeki genis govde-
li hatayi motifinin (mese yapraklarindan stilize
edilmis hatayi motifi) icerisinde lale bi¢iminde
uzanan yaprak ile dendanli kisimlardan ice dogru
kivrilan yapraklar yerine mavi ve kirmizi renklerle
¢ift tahrir teknigi ile islenmis hatayi tislubu desen
bulunmaktadir.

24 TSMK, H.1365, T.4, 24b, Kisa Kenar Detay!

T.4; 3 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 simetrili desen,
hatayi tislubu ile tasarlanmigtir. Kisa kenar tig iplik
bicimlidir. Uzun kenar katlama ekseni tizerindeki

25 TSMK, H.1365, T.4, 24b, Uzun Kenar Detayi

hatayi motifinden iki tarafa ¢ikigl helezon sistemi

ile kose ekseni tizerindeki motifle baglantis: gercek-

lestirilip nihayetlendirilmistir.

26 TSMK, H.1365, T.5, 224b, Kisa Kenar Detayi

T.5; 19 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 hatayi ve
stikafe islubu (lale-simbiil) ile tasarlanmistir. 1/4
simetriyi animsatan tasarim motif eklemeleri ve
helezon sistemindeki genisletme ve daraltmalarla

15 Aziz Doganay, Osmanh Tezyinati, Klasik Devir Istanbul
Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, istanbul: Klasik Yayinlari,
20009, 83.

MiLL] SARAYLAR | Sayi: 26

27 TSMK, H.1365, T.5, 224b, Uzun Kenar Detayi

bu izlenim saglanmistir. Yazmada hakim olan is-
leme teknikleri ile bezenmistir, tekrar1 olan sayfa-
larda motif renklerinin degistirilmesi ile bezemesi
farklilastirilmistir.
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T.6; 4 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 hatayi ve
rimi Gsluplar: ile tasarlanmistir. Hatayi iislubu
ile olusturulan helezon sistemi, kose ve uzun-ki-
sa eksenlerden baslangi¢ yapan, bagimsiz, iki dall
bir sisteme sahiptir. Rlmi motifinin dis kanavigesi
dendanli veya yaprak bi¢imli dilimlidir. Rimi mo-
tifinin hurdeleri de yaprak dilimli olup, zeminleri
kirmiz1 veya altin renginin sulu kivamu ile sivan-
mistir. Dendanli rmilerin hurde kisimlar: hari-
cindeki zemini kirmizi renkle sivanmis ve zemin

30 TSMK, H.1365,T.7, 23b, Detay

T.7; 13 defa tekrar ettirilmigtir. 1/4 rimi ve
hatayi tsluplari ile tasarimlidir. 1/2 simetrili bey-
zi formdaki rtimi isluplu kapali bicimler, katlan-
ma eksenlerine miistakil sekilde yerlestirilmistir.
Ramili kapali bigimlerden bidayetle kivrik dalli
hatayi tislubu ile tasarimlidir. Agirhikli olarak hurde
ramili bicimler bezemede tercih edilmistir. Hurde
rimi zeminleri acgik tonlu renklerle veya altinla s1-
vandig1 zaman daha koyu kivamda renklerle, koyu
renk zeminli olanlari ise altin rengi ile riimi motif-
lerinin bezemesi gerceklestirilmistir.

31 TSMK, H.1365,T.7, 69b, Detay

rengi iistleri bezemesiz veya altin rengi ile ¢ift tah-
rir teknigi ile tezyin edilmistir. Tekrar eden tasa-
rimlardan birinde hurde kistmlar1 kirmizi renkle,
ana govde ise altin rengiyle golgelendirilmis ve
altinin koyu kivamu ile tahrirlenmistir. Kose kis-
minda yer alan rimi Gsluplu kapali bigimin is-
tiinde yer alan tepelik kisminin goncagiil motifi ile
sonlandirildig1 miisahede edilmistir. Hatayi tslu-
bu motiflerinin islenme bigimleri, yazmada hakim
olan sekildedir.

32 TSMK, H.1365,T.7, 108b, Detay

T.8; 4 defa tekrar ettirilmistir. 1/2 tekrar eden,
sade ve yaprakly, tepelikli, rimi Gsluplu bir tasari-
ma sahiptir. Genelde motiflerin hepsi iki renk altin-
la gélgelenmis veya sulu altin rengi ile sivanmustr.
Sade rtimi igleri rimi bi¢iminde hurdelenmis olup,
actk pembe renk ve koyusu ile derecelenmistir.
Yaprakli rami tepeliklerin taramalar1 agik mavi ve
pembe renklerle gerceklestirilmistir.

Sayi:26 | MIiLLT SARAYLAR
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T.9; 28 kere tekrar ettirilmistir. Hatayi tislubu ile
tasarlanmugtur. Iki iplikli sistematik drgiiye sahiptir.
Uzun kenar, kdse eksenlerinden bidayetli dallarin
diger kose eksenlerine birlestirilmeden bitirilmesi
ile tasarlanmustir. Kisa kenar, katlama eksenine yer-
lestirilen hatayi motifi ile sinirlandirilmistir. Kose

motifinden bidayetli dal, katlama eksenindeki mo-
tifle birlestirilmis; ikincisi ise kisa kenar eksenin-
den hareketle kdse motifi ile birlestirilmeden, uzun
kenarda oldugu gibi birakilarak uzun ve kisa kenar
biitiinligii saglanmistir.

33 TSMK, H.1365, T.9, 136b, Uzun Kenar Detayi

34 TSMK, H1365, T.9, 199b, Uzun Kenar Detayi

35 TSMK, H1365, T.9, 199b, Kisa Kenar Detayi
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Baz1 sayfalarda kosede yer alan hatayl motifleri
farkli yorumlanmistir. Yazma icerisinde genelde gor-
diigiimiiz isleme tekniklerinin yani sira renklendir-
melerle oynanarak farkliliklara gidildigi gortilmek-
tedir. Kirmizi, agik mavi, lacivert, yesil renkler ile
zemini turuncu olan motiflere kirmizi renkle tarama
yapimuistir. Altin rengi agirlikli olanlarda renkli tara-
malarin hafif tutuldugu sayfalar da bulunmaktadir.

T.10; 16 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 simetrili
hatéyi tslubu ile tasarlanmigstir. Kisa ve uzun ke-
nar eksenleri ile ikisi arasina yerlestirilen hacimce
daha heybetli hatayi motifleri ve etrafina serpisti-
rilen hatayi tislubu motiflerle hafif bir desen tasar-
lanmigtir. Yazmada hakim olan isleme teknikleri ile
bezenmistir.

T.11; 37 defa tekrar ettirilmigtir. 1/4 simetrili
hatayi iislubu ile tasarlanmistir. Uzun ve kisa kenar
ekseninde yer alan hatayi motifinden bidayetli ¢ift
dalli helezon sistemi kdse ekseninde nihayetlendi-
rilmistir. Desen, diger tasarimlara nispeten girift
olmayan bir yapiya sahiptir. Yazmada hakim olan
bezeme bigimleri ile tezyin edilmistir.
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36 TSMK, H.1365,T.14, 323, 1/2 Detayi

T.14; 3 defa tekrar ettirilmistir. Desen, 1/2 simet-
rili eksende tekrar eden bir yapiya sahiptir. Stikife
ve hurde rtmi sluplar: ile tasarlanmistir. Stika-
fe motiflerinde lale ve siimbiiller kullanilmistir.

T.12; 30 defa tekrar ettirilmistir. Desen kisa
ve uzun kenardan bidayetle kose eksenlerinde
nihayetlendirilmis olup, 1/2 enlemesine simet-
rik tekrarlanarak tasarimlanmigtir. Baklava dilim
izlenimli desen, ulama bi¢imde kurgulanmigtir.
Yapraklarin karsilikli, tiggenimsi bir tarzda yer-
lestirilmesi ile baklava bigimleri olusturulmustur.
Yatay simetri merkezlerine ve bosluk alanlarina
kivrik dalli hatayi motifleri konularak tasarim
tamamlanmuigtir.

T.13; 6 defa tekrar ettirilmistir. Kisa ve uzun si-
metri eksenleri iizerine yerlestirilen hatayilerden
cikish serbest dallar iizerine yerlestirilen hatéyi is-
lubu motifler, kdse baglantis1 yapilmaksizin bitiril-
mislerdir. Kdse, ortabag motifinden ¢ikish hatayi ile
goncagiil motifinden miitesekkil olup, bagimsiz bir
bicimde yerlestirilmistir. Yazmada hakim olan be-
zeme bi¢imleri burada da uygulanmus, farkliliklar
tarama renklerinin degistirilmesi ve kullanim yo-
gunluguna gore gerceklestirilmistir.

mmva
Bl

37 TSMK, H.1365,T.14, 31b, 1/2 Detayi

Farkliliklar, kisa kenar ile simetri eksenlerinde or-
tabaglar yerine hatayi iislubu motifler kullanilarak
gerceklestirilmisgtir.

Say: 26 | MiLLT SARAYLAR
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T.15; 7 defa tekrar ettirilmistir. 1/2 simetrili, tek-
rar eden bir tasarima sahiptir. Bulut, hatayi ve siiki-
fe tisluplari ile kurgulanmustir. Simetri eksenlerinde
ortabag, kose ekseninde de tepelik motifleri tasa-
rim iginde yer almaktadir. Stikafe iisluplu motifler,
hatayi tsluplarin dallarinda birlikte kullanilmustir.
Bulut dendanli bir yapiya sahiptir ve dendanla-
r1 yaprak seklindedir. Kose baglantisindaki bulut,
yaprakli tepelik bigimine donistiiriilmiis olup, alt
kisminda goncagiil motifi ile birlestirilmistir.

Genelde altin rengi ile golgelendirilen bulut ve
ortabaglar, kirmizi renkle taramasi gergeklestirile-
rek farklilastiriimstir.

T.16; 11 defa tekrar ettirilmistir. 1/2 simetrili
hatayi tislubu ile olusturulmus, tekrar eden bir ta-
sarima sahiptir. Muska bi¢imli tarhlar, enlice yap-
raklarla olusturulmustur. Tarhlarin i¢leri ikinci bir

=

39 TSMK, H.1365,T.17, 33b, 1/2 Detay!

T.17; 6 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 hatayi tisluplu
tasarima sahiptir. Késedeki irice hatdyl motifinden
cikish enli yapraklar, simetri eksenlerine kadar de-
vam ettirilmis ve kivrik dallar {izerine yerlestirilen

MiLL] SARAYLAR | sayi:26
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38 TSMK, H.1365, T.15, 204b, 1/2 Detayi

helezon sistemi ile kurgulanmistir. Yazmada hakim
olan bezeme bigimleri bu desende de uygulanmis-
tir. Yaprak i¢i damar renkleri degistirilerek farklilik
olusturulmaya ¢alisilmistir.

arsrsai $i6

40 TSMK, H.1365,T.17, 99b, 1/2 Detayi

kiigiik motiflerle tasarim tamamlanmistir. Motif
ve yapraklarin renklendirilmesinde farkli renkler
kullanilmistir.
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T.18; 7 defa tekrar ettirilmistir. Ug iplik helezon
sistemi kullanilarak hatayi iislubu ile olusturulmus
bir tasarima sahiptir. Yazmada hakim olan bezeme
bi¢imleri burada da degistirilerek uygulanmustir.

T.19; 22 defa tekrar ettirilmistir. Kisa ve uzun
kenar orta eksenlerinde olusturulan rtimi tislubun-
daki kapali bi¢im igleri, kivrik dalli hatayi iislubu
motiflerle tasarimlidir. Rimi iislubundaki tasarim-
larin ters simetrili anlayigla sesberg motiflerinden
baslangiclar1 saglanmistir. Hatéyi tslubu desen,
kapali riimi bigimleri icerisinde simetrili ve hatayi
motifinden bidayetlidir.
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42 TSMK, H.1365, T.20, 40a, Detay

T.20; 8 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 simetri an-
layisina gore rtimi ve hatayi tsluplar ile olustu-
rulmus bir tasarima sahiptir. 1/2 simetrili ve rami
tsluplu kapali bicimler icerisinde hatayi tslubu
tekrar edecek sekilde kurgulanmistir. Hurde riimi
ve dis hatlari ile i¢ hurdeleri dendan yerine yaprak
dilimli olarak eser icerisinde farkli bigimlerde kul-
lanilmigtir. Hurde raimi haricindeki yaprakl rtimi-
lerle yapilan tasarimlarda govdeler altin rengi ile
golgelendirilmistir. Hurdeleri ise farkli tonda altin
rengiyle veya yesil, mavi ve kirmizi renklerle taran-
mustir. Hurde rtimili tasarimin kapali bicimleri ara-
sinda dolagan hatayi tislubu desende de degisiklige
gidilmistir.

43 TSMK, H.1365, T.20, 78b, Detay

44 TSMK, H.1365, T.20, 79a, Detay

T.21; 56 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 simetrili,
hatéyi tslubu ile tasarlanmis bir deseni haizdir. Si-
metri eksenleri ve koseye yerlestirilen irice hatayi
motiflerinden ¢ikish kivrik dallar iizerine yerlesti-
rilmis ve hacimce daha kiiciik motiflerden olustu-
rulmus helezon sistemi (iki iplik), kendi i¢lerinde
karsilikli gelecek sekilde birbirinden bagimsiz bi-
¢imde tasarlanmistir. Yazmadaki renklendirilme
bigimleri burada da farkl olarak uygulanmustir.

T.22; 49 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 simetri-
li, hatayi iislubu ile tasarlanmig bir desene sahip-
tir. Kisa ve uzun kenar ortalarinda yer alan ses-
berg motifinden bidéyetle ters simetrili anlayisla
kurgulanmustir.
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45d TSMK, H.1365, 152b, Detay 45e TSMK, H.1365, 171a, Detay 45f TSMK, H.1365, 226b, Detay

45a-b-c-d-e-f TSMK, H.1365, Halkari Bezemeleri, T.23 Ornek Sayfalarindan Detaylar
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T.23; 37 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 simetrili bir
tasarima sahiptir. Hatayi ve siiktfe iislubu ile bir-
likte tasarlanmigtir. Armudi veya damla bigiminin
(selvi agacina benzerligi bulunmaktadir) igerisine
yerlestirilen farkli iislup ve islemeden miitesekkil
bir desenle miizeyyendir. Armudi bi¢imin dis hat-
lar1 yaprak motifleri ile ¢ercevelenmis olup, ileri

46a TSMK, H.1365, 64b, Detay

46d TSMK, H.1365, 107a, Detay

46e TSMK, H.1365, 161b, Detay

ya tamamen yaprak motifleri veya hatéyi ve stika-
fe sluplari ile tasarlanip tezyin edilmistir. Yuka-
rida verilen gorsellerle yazma igerisindeki bezeme
zenginligini gostermek ve miizehhiplerin bezeme
bigimlerine getirmis olduklar1 farkliliklara dikkat
¢ekmek hedeflenmistir.

46c TSMK, H.1365, 100b, Detay

46f TSMK, H.1365, 207a, Detay

46a-b-c-d-e-f TSMK, H.1365, Halkari Bezemeleri, T.24 Ornek Sayfalarindan Detaylar
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T.24; 14 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 simetri-
li tasarlanmugtir. Tekrar eden en kiigiik birimi 1/2
simetrili hatayi, hurde ve yaprak dilimli rami is-
luplari ile kurgulanmistir. Bu kisimda da hurde ve
yaprak dilimli hurde zemin ve gévdelerinin renk-
lendirilmesinde farkliliklara gidilmistir. Hatayi dis-
lubu motiflerin renklendirilmesinde ise yazmada

RAEEAC e

47 TSMK, H.1365,T.14, 31b, Detay

T.25; Karsilikli iki sayfa icerisinde tekrar etti-
rilmigtir. 1/4 hatayi ve dolant1 bulut isluplar ile
tasarlanmistir. Kisa ve uzun simetri eksenlerine
ortalanarak 1/2 simetrili bir tarzda kurgulanmus-
tir. Dolant1 bulutlarla olusturulan kapali bi¢imlerin
yan ve orta eksenlerinden hareketle, yerlestirilen
helezon sistemi {izerinde hatayi sluplu tasarim
bulunmaktadir. Dolant1 bulutlu kapali bigimler,
kose kisimlarinda serbest birakilarak sonlandiril-
mis, hatayi iislubu helezon késede hacimce daha
biiytik olan hatayi motifi ve goncagiille sonlandi-
rilmistir. Dolanti bulutlarin zeminleri agik pembe
renkle sivanmis olup, koyu rengi ile tahrirlenmis-
tir. Bogum ve tag kisimlarindaki helezonlar, altin
rengi ile sivalidir ve koyu pembe renkle kontiirlii-
diir. Hatéyi iislubu motifler, halkéri teknigi ile is-
lenmistir. Altin rengi ile golgeleri atilmis; lacivert,
kirmizi ve yesil renklerle taramalar: gerceklestiril-
mis olan motifler, kivamca daha yogun altin rengi
ile tahrirlenmistir.

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:26

hékim olan bezeme bigimleri uygulanmistir. Yu-
karidaki gorsellerin haricinde farkli renklendir-
me bi¢imleri de mevcuttur. Rimi sebekesi, T.14’le
benzerlik gostermektedir. Farklilik, T.14’te siiktfe
tslubu, T.24te ise hatéyi tislubu ile yapilmasindan
kaynaklanmaktadir.

Y lomessieanionrs

48 TSMK, H.1365, T.24, 68b, Detay

T.26; 14 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 simetrili
tasarlanmustir. 1/2 simetrili, hatayi ve rtmi islup-
lu, yaprakli tepelik ile ortabag birlikte kullanilarak
kurgulanmis ve tekrar ettirilmistir. Yazmada hakim
olan tezyini unsurlar burada da tatbik edilmistir.

T.27; 4 defa tekrar ettirilmistir. 1/4 simetrili tasar-
lanmistir. Hatayi tislubu ve ipliklerle sinirlandirilan
tarhli alanlarla kurgulanmistir. Kisa, uzun ve kose
eksenlerine yerlestirilen tarhli alanlarin i¢lerinde kii-
giik hacimli, 1/2 simetrili, hatayi iisluplu desenler yer
almaktadir. Hatayi tsluplu desen, tarhlarin altindan
gececek sekilde, ters simetrili anlayisla yerlestirilmis-
tir. Saplarin bitimlerine yerlestirilen katmerli ve ha-
cimli yapraklar ile tamamlanmuistir. Diger iki sayfada
tarhli alan zeminleri kirmiz1 renkle sivanmis olup,
altin renk ve ¢ift tahrir teknigi ile hatayi ve lale motif-
leri galisilmustir. Hacimli yaprak motifi ise (sencide
riimiye benzer) sar1 zemin iizerine dig hatlar1 den-
danli yapilarak altin rengi ile 1/2 tarzinda ve kiigiik
yapraklarla tezyin edilmistir. Sayfa bezemelerinin ta-
mami tamirattan kaynakli eksiklikleri haizdir.
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49 TSMK, H.1365, 124b
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T.28; iki defa tekrar ettirilmistir. 1/4 simetrik
tasarimlidir. Altin ipliklerle sinirlandirilan tarhli
alanlarin igleri, kose harig, ters simetriktir ve hatayi
Gslubu desenlidir. Pafta aralari, tarhli kisimlarin
altindan hareketle ters simetriktir ve hatayi tslup-
ludur. Yazmada hakim olan sulandirma ve renklen-
dirme bi¢imlerini haizdir.

T.29; 1ki defa tekrar ettirilmistir. Yaz1 metninin
yerinde sayfay1 kaplayan tasvirler bulunmaktadir.
Tasvirli alan, kitabeli zencerekle cercevelenmistir.
Altin rengi ile sivanmug kitabe alanlarinda siiliis
hatli ibareler, tstiibe¢ miirekkeple imla edilmis-
tir. Yaz1 etrafi ve bogluklar1 hatayi tislubu desenle
cift tahrir teknigi ile islenmistir. Kitabe sinirlar1 ve
tekrarlari lacivert iplikle belirlenmis olup, kesisme
eksenlerinde olusturulan tarhli kisimlarda yarim
sesbergler ve tepelik motifleri ile miizeyyendir. Ha-
siye bezemesi, 1/2 hatayi tislubu ile tasarlanmis ve
tekrar ettirilmistir. Zer-sikaf halkéri teknigi ile be-
zemesi gerceklestirilmistir.

T.30; iki defa tekrar ettirilmistir. 187b ve 188'de
yer alan ikinci invan sayfasindaki bezemelerin an-
latimi1 yukarida gegtigi i¢in burada tekrar etmeye
gerek gortilmemistir.

T.31; 10 defa tekrar ettirilmistir. Cift helezonlu
bir yapiya sahiptir. 1/4 tasarim hissini vermesine
ragmen kisa kenar baslangici belirtilmeden kivrik
dallarla kose eksenine kadar devam ettirilip biti-
rilmistir. Uzun kenar simetri aksinda katlama yeri
ve motifi belirgin olup, koseye kadar devam ettiril-
mistir. Helezonun biri ile kose motifi baglantis: sag-
lanmigtir, diger helezon kdse ekseninde baglantisi
olmadan bitirilmistir. Yazmada hakim olan tarzda
tezyin edilmigtir.

T.32; 9 defa tekrar ettirilmistir. Sayfanin gene-
linde 1/2 simetrili bir tasarim hakimdir. Yazi alani-
ni1 ¢evreleyen lacivert renkli cetvelden bidayetle 1/2
simetrik hatayi iislubu ¢igek demetleri biciminde
tasarlanmistir.

T.33; 4 defa tekrar ettirilmistir. Hatayi ve hurde
rimi Gsluplari ile yapilmis ulama bir kompozisyo-
na sahiptir. Tekrar1 olusturan tasarimlarin helezon
sisteminde, her iki iislup birlikte kullanilmigtir.
Yazma eserde hakim olan bezeme unsurlar1 burada
da tatbik edilmistir. Diger sayfalardaki hurde rtimi-
lerin renklendirilmesinde farkliliga gidildigi miisa-
hede edilmistir. Altin rengi yerine pembe ve laci-
vert renklerle hurde riimi zeminleri sulu kivamda
stvanmig, renklerin koyu kivamlari ile de hurdeleri
renklendirilmistir.

T.34; ki defa tekrar ettirilmistir. 1/2 simetri
eksenli desene sahiptir. Hatayi ve hurde rtimi is-
luplari ile tasarlanmistir. Tasarim kendi igerisinde
de ters simetrili bicimde, altta ve iistte tekrar ede-
cek sekilde devam ettirilmistir. Kirmiz1 ve lacivert
renkli hurde rtmilerin haricinde hatayi slubu
motifler altin rengi ile sulandirilip koyu kivamu ile
tahrirlenmistir. Hatayi motiflerinin bazi kisimlar1
yesil renkle sivanmis olup, tizerlerine lacivert renk-
le nokta ve cizgiler konulmustur.

TE.1; Yazma igerisinde tek sayfa olarak tespit
ettigimiz bu yapragin haricinde de tekrar eden bo-
limleri olma ihtimali ytiksektir. Restorasyondan
dolay1 eksik sayfalarin bolca olmas1 buna delalet
etmektedir. Iki iplik helezon sistemi anlayisina gore
tasarlanan desen, hatayi @islubu ile kurgulanmistir.
T.9’la benzerlik gostermektedir. Yazmada hakim
olan zer-sikaf halkari teknigi ile bezelidir.



4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Osmanli saray teskilati igerisinde yer alan nakis-
héanelerdeki tretimler, padisahlarin himayesinde
hazinedar agaya'® bagli olarak yonetilmistir. Sultan-
larin hamiliginin nakkashéaneler haricindeki gos-
tergelerinden biri de kendilerine eser takdim eden
sanatkarlara iltifatlar edip indmat vermeleridir."”

Sultan ITI. Murad devri, Osmanlida kitap iireti-
minin zirve oldugu dénemlerden kabul edilmekte-
dir."® Gelibolulu Mustafa Ali'nin (1541-1600) Sul-
tan’a takdim ettigi Nusretndme niishasinin istinsahi
ve tezyinati, Sultan III. Murad’in saray nakishane-
sine verdigi talimatla bizzat yazarin denetiminde
gerceklesmistir.”® Bunun haricinde Ali'nin yazimini
gerceklestirerek Sultan ve viizerasina takdim eyle-
digi telifler de bulunmaktadir. Yazarliginin yani sira
devlet kademelerinde ilerlemek istemesi ve himaye
gormek istemesi, bundaki 6nemli amillerdendir.

Klasik donem Osmanli tezhip sanatinin zirvesi
sayilan Istanbul tislubunun® 16. yiizyil igerisinde-
ki gelisimini gostermesi agisindan inceledigimiz ve
tetkikini yaptigimiz bu yazma, veri agisindan de-
gerli bir kaynaktir. Istanbul tislubunun baglangici
ile alakali farkli gortisler bulunmaktadir. Kiipeli,
donemi 15. yiizyilin sonlarina tarihlendirip deger-
lendirmelerini bu minvalde yapmaktadir.*!

Kipelinin calismalar1 daha ¢ok Sultan II. Ba-
yezid zamanina iliskin oldugu icin bu dénemi 6ne
¢ikarmaya calismustir. Istanbul {islubunun gelisme-
sinde Yavuz Sultan Selim’in Tebrizden getirdigi us-
talarin katkis1 inkar edilemez.

16 Hiilya Kalyoncu, ““Ehl-i Hiref-i Hassa® Teskilatinin Osmanli
Kiiltiir ve Sanat Yasamindaki Yeri ve Onemi”, JASSS, 33
(2015), 284.

17 Halil Inalcik, ““Osmanli Medeniyeti’ ve Saray Patronajr’,
Osmanli Uygarhg: 1, Ed. Halil Inalcik, Giinsel Renda, Ankara:
T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2009, 18.

18 Hilal Kazan, XVI. Asirda Sarayin Sanati Himayesi, Istanbul:
ISAR Vakfi Yayinlari, 2010, 108.

19 Bagcy, “Kitap Sanatlar: ve Mustafa Al 27.

20 Doganay, Osmanh Tezyinati, Klasik Devir Istanbul Hanedan
Tiirbeleri 1522-1604, 84-85.

21 Giilnihal Kiipeli, “Sehirle Ozdeslesen Estetik Tavir: XV. Yiizyil
Osmanli Tezhip Sanatinda ‘Istanbul Uslibu™, Insa, 1 / 1
(2023), 73.

Sultan III. Murad donemindeki yazma eserlerin
hésiye bezemeleri, 6nceki donemlere kiyasla daha
mebzul kullanilmigtir. Tasarimlarda agirlikli olarak
hatayi dslubu tercih edilmistir. Donemin sernak-
kas1 Liitfii Abdullah, 1581 tarihli hatt-1 hiitmaytn-
la bu goreve tensip edilmistir. Sanatkérin 1596 ta-
rihli indmat defterlerinde Karahisari Mushafi i¢in
miikafat aldig1 yazilidir.>?

Kantni Sultan Silleyman donemine dek saray
nakkashéanesinde yer alan iki ocak olan Acemi ve
Rami Nakkaglar boéliikleri, Osmanli bezeme sa-
natlarinin iki tslubunu temsil etmislerdir. Hatayi
tislubunun Iran cografyasindan gelen sanatkarlar
vasitasiyla Osmanlr'ya tasindigina dair kanaatler
bulunmaktadir. Her iki boliik de donemlerinde
miistakil olarak calismiglardir. Acemi Nakkaglar
Boligirniin lagvedilip Cemaat-1 Nakkasan-1 Has-
sanin teskil edilmesiyle birlikte 16. ytizy1l ortala-
rindan itibaren $ahkulu ve 6grencisi oldugu iddia
edilen Kara Memi'nin gelistirmis oldugu Istanbul
slubu yaygin hale gelmistir. Bu tislubun bariz 6r-
nekleri, ozellikle kisi bezemelerde miisdhede edil-
mektedir.”? Yazma eserlerdeki izdtisiimii ise incele-
digimiz Nusretndme ve Muhibbi Divdni Gizerinden
gosterilmeye ¢alisilmistir.

16. ylizyilin son geyregine tarihlenen ve H.1365
ile BYEK 4969da yer alan halkari bezemelerin
birbirlerine benzerlikleri g6z oniine alindikla-
rinda ayni elden ¢iktiklar: anlasilmaktadir; sozi
edilen bezemeler, siisleme birligini gostermeleri
acisindan iki giizel 6rnektir. 16. yiizyilin ortalari
(1566) ile son ¢eyreginde (1585) tezyinati gercek-
lestirilen Muhibbi Divdni ile Nusretndme’nin bazi
halkari bezemeleri de benzer 6zellikler tasimakta
olup, nispeten tasarim birligini gostermeleri agi-
sindan onemlidir. Muhibbi Divani’'ndaki halkari

bezemelerinde siikafe iislubu® ile diger tsluplar,

22 Kazan, XVI. Asirda Saraymn Sanat: Himayesi, 183.

23 Doganay, Osmanli Tezyinati, Klasik Devir Istanbul Hanedan
Tiirbeleri 1522-1604, 114-115; Aziz Doganay, “Hatéyi Uslubu
Motifler”, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, Ankara:
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2009, 441-442.

24 Doganay, Osmanh Tezyinati, Klasik Devir Istanbul Hanedan
Tiirbeleri 1522-1604, 85.
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birlikte veya miistakil olarak kullanilmislardir.
Muhibbi Divani, 86 farkli desenle zengin bir beze-
me programina sahiptir. Nusretname'de ise agirlik-
l1 olarak hatéyi tislubu ile yapilmis 36 adet tasarim
vardir. Yazma eserin kenar bogluklarinin daha enli
olmasindan dolay1 tasarimlarindaki motiflerin
daha detayli oldugu goriilmektedir. Hatdyi mo-
tiflerinin hacimli ve detayli olanlarinin kasi-sirca
(¢ini) bezemelerde kullanilanlara benzerlikleri de
miilahaza edilmektedir. Toplam 7 adet tasarimin
her iki eserde de kullanildig: tespit edilmistir. Kar-
silastirma yapilabilmesi ve fikir vermesi i¢in iki
kiymetli 6rnek ele alinmistir.

Kitap stisleme sanatlarinda halkari bezemeleri-
nin ne zaman basladig1 ve nasil bir gelisim gosterdi-
gi, tizerinde durulmasi gereken konulardandir. Bu
makalede, 16. yiizyilda tretilmis Nusretndme adl
yazma eserin derkenarlarinda yer alan tasarim bi-
¢imleri ve teknikleri incelenmistir.

Bu eserin analizi, donemin estetik anlayisini ve
stisleme sanatlarinin inceliklerini anlamada 6nemli
bir adim olmustur. Yazmanin zarif halkéri bezeme-
leri, Osmanli sanatinin zenginligini ve estetik de-
gerlerini gozler 6niine sermekte ve sanat tarihgileri
i¢in yeni bir perspektif sunmaktadir.
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Ozet

Yasayanlarin bu diinyadan gog etmis sevdiklerine ve saygi duyduklar: kisilere yaklasgimlarinin izleri, onlar i¢in
yaptirdiklar1 mezar yapilarinda ve bu yapilar1 diizenleme bigimlerinde goriilebilmektedir. Diinyanin farkli dénemlerinde,
farkli cografyalardaki insanlar 6liimle aralarindan ayrilmis tiyeleri i¢in onlari anmak maksadiyla muhtelif yapilar aracilig
ile somut diizenlemeler gergeklestirmislerdir. Mimarinin en eski 6rneklerinden bazilarinin bu amagla ortaya konuldugu

gorillmektedir.

Bu galismada, Osmanli ddneminde muhtelif tiirbelerde kullanilmis ve giiniimiizde Milli Saraylar Isleme Koleksiyonu’na
kayith yirmi bes parca piside ele alinmistir. S6zii edilen ptsidelerin her biri ayrintili olarak incelenmis ve edinilen bilgiler
dogrultusunda ptsidelerin donemleri, tezyinatlari, yazi stilleri, kumas tiirleri ve isleme tekniklerine dair detayli bilgi

verilmesi amag¢lanmistir.

Anahtar kelimeler: Sanduka Psidesi, Merkad, Tekstil, Osmanli, Milli Saraylar Koleksiyonu, Isleme, Kabe, Tiirbe

TOMB COVERS IN THE NATIONAL PALACES COLLECTION
Abstract

Traces of the approach of the living to their loved ones who have passed away and the people they respect can be seen in
the grave structures they have built for them and the way they organize these structures. In different periods of the world,
people in different geographies have made concrete arrangements through various structures in order to commemorate

their departed members. It is seen that some of the oldest examples of architecture were created for this purpose.

In this study, twenty-five pieces of tomb cover used in various tombs during the Ottoman period and now registered
in the National Palaces Embroidery Collection are discussed. Each of these covers has been analyzed in detail and the aim
is to provide detailed information on the periods, ornamentation, writing styles, fabric types, and embroidery techniques

of the covers.

Keywords: Tomb Cover, Grave, Textile, Ottoman, National Palaces Collection, Embroidery, Kaaba, Tomb
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Giris

Farsgada “ortii, perde” anlamina gelen, Osman-
i doneminde sandukalar1 kaplamak iizere cesitli
kumas tiirlerinden yapilan ortiiler “ptiside” olarak
isimlendirilmektedir.! Bu terim, sanduka ortiisti
manasinin yaninda, Kabe ve Ravza-i Mutahha-
ranin Ortiileri ile konutlarda kullanilan perdeler ve
diger ortiiler i¢in de kullanilmistir. Nitekim kahve
sunumlari sirasinda kullanilan islemeli ortiiler de
“kahve ptsidesi” olarak bilinmektedir.?

Osmanli Devleti kurulmadan 6nce mezar ve
mezar1 temsil eden mekanlar olan kiimbet ve tiir-
belerde yer alan sandukalarin, Islam tarihinde Irak
bolgesinde yayildig1 ve Davad b. Ali el-Abbasinin
Hz. Alinin kabri olarak belirlenen bir yere bir san-
duka koydurdugu rivayet edilmektedir.’ Selguklular
doneminde yaygin hale gelen sandukalarin giinii-
miize ulasan en eski 6rnekleri de bu doneme aittir.*
Selguklu tiirbelerindeki sandukalar genellikle 6r-
tiistiz bir sekilde mermerden ve ahsaptan yapilmis
olup ¢ini mozaik kapli olarak diizenlenmistir.’

1 Semseddin Sdmi, Kamiis-1 Tiirki, Cev. Nihal Metin, Istanbul:
Yeditepe Yayinevi, 2017, 362.

2 Kahve pusideleri; atlas, ipek, kadife ve lahuraki denilen ku-
maglardan yapilmis olup genellikle daire seklinde sim ya da
sirma sagaklarla gercevelenmis; pul, altin, giimils, inci gibi
degerli ve yar1 degerli taglar ve ipliklerle islenmistir. Saray ve
konaklardaki kahve sunumlarinda tepsinin oniinden asag:
dogru sarkitilarak ya da tepsiyi tutan gorevli tarafindan ikiye
katlanip omuz {izerine atilarak kullanilmistir. Bkz. Ersu Pe-
kin (ed.), “Kahve Pusidesi”, Bir Tasim Keyif, Tiirk Kahvesinin
500 Yillik Opykiisii, Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Topkapi Saray1 Miizesi Tiirk Kahvesi ve Kiiltiirii Aragtirmala-
r1 Dernegi, 2015, 411. Gelenege gore kizlarin geyizlerine sitil
pusidesi koyulur ve erkek ailesi de o ptisideye uygun sitil taki-
mi alirdi. Bkz. Ayca Ozer Demirli, Nurten Oztiirk, “19. Yiizyil
Osmanli Sarayrnda Kahve fkram Toreni”, Tiim Zamanlarin
Hatirina Sarayda Bir Fincan Kahve, Istanbul: TBMM Milli Sa-
raylar Daire Bagkanligi, 2011, 39.

3 Islam devletlerinde ilk tiirbe, Halife Muntasir adina yaptiril-
dig1 diisiiniilen Kubbetii's-Siileybiyedir. Bkz. Hakki Onkal,
Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, Ankara: Atatiirk Kiltiir, Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu Yayinlari, 1996, 2.

4 Nebi Bozkurt, “Sanduka”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 36,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009, 103.

5 Nevra Bayindir, “Osmanli Kiiltiiriinde Sanduka Ortiisti Gele-
negi ve II. Mahmut Sanduka Ortiisitt”, Hars Akademi Uluslara-
ras1 Kiiltiir Sanat Mimarlik Dergisi Aydin Ugurlu ve Geleneksel
Sanatlar Ozel Sayist, 5 / 3 (2002), 403.

Osmanli doneminde sanduka sekilleri gesitlen-
mistir. Sandukalar mumyalig1 olmayan tiirbelerde
mezarin tam Ustiine denk gelecek sekilde; mumya-
1181 olanlarda ise mescit katina, mumyaliktaki me-
zarin iizerine denk gelecek sekilde konumlandiril-
mustir. Tas, tugla ve ahsap gibi farkli malzemelerden
yapilan sandukalarin genellikle bas kisimlar1 ayak
kisimlarina gore daha yiiksekge tasarlanmistir.’

Sultan I. Mehmed’in Bursadaki tiirbesinde yer
alan sandukasi erken donem ornekler arasindadir,
renkli sir tekniginde ¢inilerle kapli olan sanduka-
nin iizerinde herhangi bir 6rtii bulunmamaktadir.”
Sadrazam Bosnali Damat [brahim Paga’nin Sehzade
Camiinin haziresinde bulunan ve 1603 yilinda ya-
pilan tiirbesinde medfun olan kizi ve oglunun mer-
mer sandukalari, ipek kumas deseni ile boyanmais
farkli bir sanduka yapisinin 6rnekleridir.® Istan-
bulda bulunan sultan tiirbelerindeki sandukalarin
tistleri paside ile ortiiliidiir. Zaman zaman kabir sa-
hibinin kiyafetleri veya Kabe ortiisii pargalariyla da
sandukalarin tizeri ortiilmistir.’

Tastan Kumasa: Sanduka Ortiilerinin
Ortaya Cikisi ve Osmanli Donemindeki
Uygulamasi

Puasideler dogrudan mezarin {izerine ortildigi
gibi, mezarin istiine konulmak {izere ahsap, ¢ini,
mermer ve tas gibi farkli malzemelerden yapilan
sandukalarin tizerine de ortiilmektedir.' Genellikle
dikdortgen bir govdeye oturmus tiggen biciminde-
ki bir kapaktan miitesekkil olan sandukalarin ortii-
leri bir ya da birden fazla parcadan olusmaktadir.
Tek parga pusideler dikdortgen bigimindedir, bir-
den fazla pargadan oluganlar ise kapak ve govdeyi

6 Ertan Das, Erken Dénem Osmanh Tiirbeleri, Istanbul: Gok-
kubbe, 2007, 319.

Bozkurt, “Sanduka”, 103.

Selin Ipek, “Osmanlrda Sandukalara Ortii Ortme Gelenegi ve
Eyiip Sultan Haziresindeki Tas Lahit’, Tarihi, Kiiltiirii ve Sa-
natwyla Eyiip Sultan Sempozyumu IX Tebligler, Istanbul: Eyiip
Belediyesi Kiltiir Yayinlari, 2005, 324.

9 Bozkurt, “Sanduka’, 104.

10 Bayindir, “Osmanli Kiiltiiriinde Sanduka Ortiisii Gelenegi ve
II. Mahmut Sanduka Ortiisii”, 402.



kaplayan bir ortii ile bas ve ayak ucunu kapatan
ptside levhalarindan meydana gelmektedir. Pusi-
delerin govdeleri ¢ogunlukla dikdortgen, levhala-
r1 ise dikdortgen, tiggen ya da tiggen bir alinlikla
sonlandirilmis kare veya dikdortgendir. Dogrudan
sanduka tizerine oturtulmus ptsideler de vardir.
Bunlar dikdortgen govdeli ve tizerinde prizma bi-
¢imli kapak bulunan sandukalarin sekline gore iig
boyutlu olarak tasarlanmistir.!!

Phsideler, Orta Asyadaki balballar ve Selguklu,
Beylikler ve Osmanli dénemlerindeki mezar taglar:
gibi 6len kisi hakkinda bilgi vermektedir. Medfun
olan kisinin hayatiyla ilgili bilgilerin yan1 sira do-
nemin inanglarini ve sanat anlayisini da yansitan
pusideler 6nemli birer belge niteligi tasimaktadir."
Sandukanin iizerine mezarda medfun olan kisinin
kiyafetlerinin ya da degerli kumaslarin' ortiilmesi,
Orta Asyadan Osmanlr'ya kadar gelen bir gelene-
gin devamidir."* Milli Saraylar Avadancilar Kolek-
siyonu’na 24/201 envanter numarastyla kayitli olan
Kabe kap1 perdesi, sanduka kilifi olarak kullanilan
orneklerdendir. Uzerine Sultan III. Mustafa’nin ad
ve H. 1186 / M. 1772 tarihinin islendigi o6rti 400 x
135 cm oOlgiilerindedir. Siyah atlas ipek kumas tize-
rine sar1 ve beyaz telle kirmizi ve yesil renkli atlas
aplike edilmistir. Perdenin alt yaris1 kesilmis ve san-
duka formuna uygun bir sekilde tekrar dikilmistir.'s

Caligmamiz kapsaminda incelenen ptsidelerin
bigim 6zelliklerine bakildiginda, genellikle {iggen
kapak ile ortiilmiis dikdortgen sandukalar icin ta-
sarlandiklar1 goriilmektedir. Pasidelerin genellik-
le bas levhasi, ayak levhasi ve govdeyi orten kisim

11 H. Orciin Barista, “Osmanl Hanedan Tiirbelerinden Baz1 Is-
lemeli Cocuk Sanduka Kiliflarinin Tiirk Sanatina Katkilarr’,
Uluslararas: Asya ve Kuzey Afrika Calismalar: Kongresi, An-
kara: Atatiirk Kiltir, Dil ve Tarih Yitksek Kurumu Yayinlari,
2012, 583.

12 Ipek, “Osmanlida Sandukalara Ortii Ortme Gelenegi ve Eyiip
Sultan Haziresi'ndeki Tag Lahit”, 323.

13 Sozi edilen degerli kumaglar Kébe kugagi, Kébe kap1 perdesi,
Ravza-1 Mutahhara ortistdiir.

14 Ipek, “Osmanlrda Sandukalara Ortii Ortme Gelenegi ve Eyiip
Sultan Haziresi'ndeki Tag Lahit”, 323.

15 Hiilya Tezcan, Kutsal Mekanlarda Kutsanmus Ortiiler: Top-
kap: Sarayrndan Orneklerle Kabe Ortiileri, Istanbul: Masa
Yayinlari, 2017.

-bazen bu boliim de kendi i¢inde iki parga halinde
olabiliyor-'¢ olmak iizere toplam ii¢ par¢adan olus-
tugu goriiliirken, 31/1730 numarali pisidede oldu-
gu gibi sandukanin tiim boéliimlerini tek bir parca
ile orten ornekler de mevcuttur. Kapak ve govde
kismini drten pisideler dikdortgen bigimdedir. Bas
ve ayak levhasini orten ptsideler ise dikdortgen
veya tiggen bicimde olup dikdortgen olanlari tiggen
bir alinlikla sonlanmis bir sekilde diizenlenmistir.
Dikdortgen olan bas levhasinin tezyinat sinirlari
kendi i¢inde tiggen bir form olusturmustur."”

Kadife ve atlas kumaslarin kullanildig: ptiside-
lerde giimiis ve altin telle dival isi'® teknigi uygu-
lanmigtir. Kumaslarda visne (¢iiriigii) rengi, siyah,
kahverengi ve yesil renkler tercih edilmistir. Tek
renkten olusan ptsidelerin yani sira ii¢ rengin bir
arada kullanildig1 6rnekler de gériilmektedir. Astar
olarak, tek veya cift kat olmak iizere pamuklu bez
ve atlas kumasg kullanilmistir.

Ptsidelerin iizerindeki ta‘lik, siiliis ve celi siiltis
hatli yazilar; dikdortgen, tiggen ve kemer formlari-
nin yani sira beyzi ve daire seklinde olusturulmus
kartuslar ve cerceveler i¢indedir.

16 Milli Saraylar Isleme Koleksiyonu'nda bulunan 31/1793-1794
envanter numarali psidede bu sekildedir.

17 Milli Saraylar Isleme Koleksiyonu’nda bulunan 31/1688 en-
vanter numarali plisidenin bag levhasi buna 6rnektir.

18 Dival igi / Maras igi, halk arasinda “mihlama” olarak da ad-
landirilmaktadir. Tiirk islemelerinde her daim uygulansa da
19. yiizy1l sonrasinda daha ¢ok yayginlagmis bir igne tiiriidiir.
“Sarma ve atma ignelerinin bilesimi olarak uygulanan dival
isinde biri kumagsin arka yiiziinden yiiriitiilen, yiizden goriil-
meyen; biri kumagin on yiiziinden yiiriitiilen, arka yiiziinden
goriilmeyen iki tiir iplik kullanlir” Bkz. H. Orciin Barista, Tiirk
Islemelerinden Teknikler, Ankara: Gazi Universitesi Yayinlari,
1997, 54. Bu igne, desene gore hazirlanmis karton kaliplar
iizerine altin-glimiis sirma veya cesitli ipliklerle islenir. Ug
boyutlu bir goriiniim alan desenler, kullanilan malzemeden
otiirti oldukea agir olurlar ve yikanmalar: miimkiin degildir.
ilknur Demirbag, “Geleneksel Tiirk Kadin Giyiminde Dival
Isi ve Ornekleri”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 9 / 18
(2016), 293. Dival isi tekniginde kullanilan, altin ve giimiis-
ten yapilan metal ipliklerle ilgili Istanbul Mahkemesinin 121
No'lu Ser’iyye Sicilinde: “Asitane-i Aliyede vaki simkeshanede
miitemekkin simkes esnafinin kethudas: bi’l ciimle muslim ve
zimmi ve Yahudi ustalarin adlart sayilmakta ve fermanlara uy-
mayan ustalarin meslekten ihrag edilmesinden soz edilmekte-
dir” Bkz. H. Orciin Barista, Tiirk El Sanatlari, Ankara: Atatiirk
Kiltiir Merkezi Yayinlari, Genigletilmis III. Baski, Cilt 1-2,
2015, 572.



Ptsidelerin yiizeyi; stilize gigek ve yaprak ¢esit-
leri, kivrim dallar, laleler, ¢icek demetleri, riimiler,
palmetler, semseler, kurdeleler, fiyonklar, piiskiiller,
isinsal motifler, girlandlar, “S”-“C” kivrimlar gibi
cesitli motiflerle bezenmistir. Siisleme motifleri
arasinda geometrik orneklere rastlanmamaktadir.
Sadece tezyinatin alanini belirlemek i¢in bitkisel
motiflerden ¢esitli formlarda geometrik gerceveler
olusturulmustur. Tezyinatin sinirlari da sandukala-
rin formuna gore belirlenmistir. Pasideler tizerin-
deki siisleme motiflerinde, dénemin zevkini yan-
sitan barok ve rokoko tsluplarinin hakim oldugu
gorillmektedir.

Hz. Peygamber’in (s.a.v.), Hz. Fatimanin, hali-
feler ile sahabelerin, evliyalarin, peygamberlerin,
Osmanli hanedan mensuplari ile bazi zatlarin ve
eslerinin sandukalari iizerine ortiiler konulmustur.
Hanedan tiirbelerindeki bazi ortiiler, daha once
Kabe ve Ravza-i Mutahharada kullanilmislardir.”
Bu ortiiler, zaman zaman yenilendiklerinden ve eski
ortiilerden bazilar1 Hazine-i Hiimaytinda muhafaza
edildiklerinden dolayi, bahsi gecen sanduka ortiile-
ri ve ptisideler giiniimiize ulasmis bulunmaktadir.

Sanduka ortiilerinin imaliyle ilgili baz: bilgilere
ulagabilmekteyiz. Ismi belirtilmeyen bir valide sul-
tanin tiirbesi icin 18 Ekim 1805 - 25 Ocak 1806 ta-
rihleri arasinda gerceklestirilen ¢caligmalarin masraf
kayitlarinda sanduka igin yesil sof ve bogasi satin
alindigy, ayrica kolan ve iplik ile terzi, saraglar ve
perdecilerin yevmiyelerinin yani sira bu iste ¢alisan
amele ve memurlarin kayik ticretinin 326 kurus 17
para tutmus oldugu belirtilmektedir.

19 Tezcan, Kutsal Mekanlarda Kutsanmus Ortiiler, 53, 156, 158,
161, 162, 182, 212, 214, 244, 286, 360.

20 BOA.HH.d.12811, H. 05.11.1220 / 3 Nisan 1865.

Milli Saraylar isleme Koleksiyonu’'ndaki
Sanduka Pasideleri

Bu ¢alismada ele alinan 25 parga eserden 10’unda
tarih veya isim, bazilarinda her ikisi birden bulun-
maktadir. Dolayisiyla bu bilgiler, sozii edilen eser-
lerin aidiyetleri veya donemleri hakkinda bazi ¢1-
karimlar yapilmasina imkan vermektedir. 31/1696,
31/1713 ve 31/714 envanter numarali pasideler, H.
1213 / M. 1799 yilina tarihlenmektedirler. Bunlar-
dan ilki Kantni Sultan Siileymanin (1520-1566),
ikincisi Sultan II. Stileyman’in (1687-1691), ti¢iin-
ciisii de Sultan II. Ahmed’in (1691-1695) sandu-
kalarinin pusideleridir. 31/1730 envanter numarali
pusidenin iizerinde herhangi bir tarih bulunmasa
da Sultan III. Selim’in (1789-1807) tugrasi vardir.
Bu yiizden bu eserin onun doneminde hazirlanmais
oldugunu kabul edebiliriz.

31/1685, 31/1687 ve 31/1689 envanter numarali
ortiileri ise hatlarini hazirlayanlarin bilgileri tize-
rinden tarihlendirmek miimkiindiir, ancak nereye
ait olduklarina dair bir veriye rasttanmamaktadir.
31/1707 envanter numarali eserin arkasindaki ta-
rihten 18 Haziran 1846da yenilenen bir sandu-
kadan alinmis eski bir sanduka pusidesi oldugu
tahmin edilmektedir. 31/1791 envanter numarali
eserin ise Tir-i Miijjgan Kadinefendinin sandukasi
i¢in 31 Ekim 1852 tarihinde hazirlandig, Gizerin-
deki bilgilerden net olarak anlagilmaktadir. 31/1705
ile 31/1706 envanter numaral: ortiiler, bir takimin
iki pargasidir. Birisinin {izerinde 1820 yilinda Mus-
tafa Rakim tarafindan yazildigini belirten bir ifade
bulunmaktadir. Digerindeki hadis-i serifin igerigi-
ne bakildiginda, Hz. Halid bin Zeyd'in Eyiip Sul-
tandaki sandukasi i¢in hazirlanmis bir ptiside oldu-
gu distiniilmektedir.



Koleksiyondaki ptisidelerden biri de Sersikke-
gen Abdiilfettah Efendinin hatt1 ile hazirlanmis
yazilarin islendigi $ehzade Siilleyman Paga’nin san-
dukasinin oOrtasidir (Env. No. 31/1685). Bu or-
tiiniin iizerinde imal edildigi tarihe dair bir ibare
bulunmasa da 1865 yilinin Subat-Mart aylarinda
yenilendigi bilinmektedir.** Sehzade Siileyman
Pasa’nin Bolayirdaki tiirbesinin mefrusati, buhur-
dan ve giilabdan gibi esyasi ile sandukanin tizerine
konulacak bir sal 1888 yilinda Hazine-i Hassadan
gonderilmistir.? 1904 yilinda, Hazine-i Hassa Eb-
niye-i Seniyye Anbar1 Miidiirii Miralay Osman Bey
ile Mithendis Safvet tamir i¢in Bolayira giderek
kesif yapmislardir. Sonrasinda sandukanin etrafina
piringten bir sebeke yaptirilmis, tiirbe ve cami ile
cevresindeki yapilar da tamir ettirilmistir.”

Bu ¢alismada ele alinan diger pusidelerde Keli-
me-i Tevhid ve diger yazilar bulunsa da hangi tiir-
bedeki sanduka i¢in ve hangi tarihte imal ettirildik-
lerine dair bir malumata ulagilamamaktadir.

Siyah kadife tizerine glimiis telle dival isi tekni-
ginde islenmis, 31/1685 envanter numarali, 2,80 x
2,30 cm olgiilerindeki ptisidenin gévde kismi yo-
gun bir sekilde bitkisel motiflerle bezenmistir ve
simetrik bir diizene sahiptir. Ortiiniin sag cephesi-
nin merkezinde siiliis hatla “La ilahe illallah el-me-
likii’l-hakku’l-miibin” yazihidir. Yazinin ¢evresinde
stilize gicekler, yapraklar ve kivrim dallardan olu-
san bir tezyinat bulunmaktadir. Bu cergevenin alt
kisminda, iki yanda daha biiyiik boyutlarda kivrim
dallar, stilize ¢igek ve yaprak motifleri; daha altta
ise yine stilize yaprak ve ¢igek motifleri ile bunlarin
aralarinda ikiser tane piiskiil motifi bulunan gir-
landlar vardir. (Resim 1)

Ortiiniin sol cephesinde de ayni tezyinat dii-
zeni goriilmektedir. Ancak, diger cepheden farkli
olarak merkezinde “Muhammediin resillullah sa-
dikw’l-vadii’l-emin” ibaresi vardir. Ortiiniin bu iki
cephesinin ortas1 ve yanlar: stilize yaprak, cicek,
kurdele ve fiyonklardan olusan buketler ile bordiir-
lenmis, bu bordiiriin ¢evresine de metal tel kordon
islenmistir. Arkasi pamuklu beyaz astardan olan
plsidenin etrafina giimiis telle har¢ ¢ekilmistir.
(Resim 1)

1 Sanduka pUsidesi,
Topkapi Sarayi Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1685

21 BOA.I1.DH.535/37108, 7 Zilkade 1281 / 3 Nisan 1865.
22 BOA. ML.EEM.102/64, 2 Agustos 1304 / 14 Agustos 1888.
23 BOA. ML.EEM.557/67, 13 Temmuz 1322 / 26 Temmuz 1904.

2 Sanduka pusidesinin bas levhasi,
Topkapi Sarayi Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1685



31/1685 envanter numarali ptsidenin bas lev-
hasi olan ortii, 1,05 x 0,75 cm olgiilerindedir. Dik-
dortgen bir kumas iizerine stilize yaprak, ¢igek ve
kurdele motiflerinden olusan kemer formunda bir
cerceve olusturulmus ve i¢ kismin en istiine siliis
hatla “Hiive’l-Hallaku’l-Bdki”, onun altina da “Seh-
zdde Siileymdn Pagsa ibniis-Sultan el-Gdzi Orhan
Han tabe-serdhil hazretleri” yazilmistir. En alta da
dort girinti hilinde mezarda medfun olan kisinin
bilgileri kaydedilmistir: “Tarih-i nasblari sene 728
Miiddet-i sadaretleri sene 23 Tarih-i vefatlar: sene
761 Nemekahii Abdiilfettah Ser-sikkegen.”**

Ortiiniin alt kisminda, merkezindeki orta bag
andirir vaziyette bulunan ve iki yone simetrik ge-
lisen hangeri yapraklar, kivrim dallar, stilize yap-
raklar ve ¢icekler vardir. En alt kisminda ise bas
ve sonda ikiser, aralarinda birer tane piiskiil motifi

olmak tizere iiglii girland olusturulmustur. Arkasi
pamuklu beyaz astardan olan ptisidenin ¢evresine
giimiis telle harg gekilmistir. (Resim 2)

Ptisidenin, iizerinde yazi bulunmayan ayak lev-
hast 1,35 x 0,90 cm Oolgiilerindedir. Stilize ¢igek,
yaprak ve kurdele motiflerinden olusan, hafif sivri
bir sekilde kemer formunda diizenlenmis bir bor-
diirdi vardir. Bu bordiiriin i¢inde yine stilize edilmis
¢igek, yaprak, hangeri yaprak ve kivrim dallardan
olusan bir vazodan kiiciik bahar ¢icekleri, kivrim
dallar, stilize ¢igek ve yaprak motiflerinden miite-
sekkil bir ¢icek demetinin ¢iktig1 goriilmektedir. Bu
diizenlemenin hemen altinda ise baginda, sonunda
ve aralarinda birer tane piiskiil motifi bulunan tglii
girland bulunmaktadir. Arkas1 pamuklu beyaz as-
tardan olan puasidenin ¢evresine glimiis telle harg
¢ekilmistir. (Resim 3)

3 Sanduka pUsidesinin ayak levhasi,
Topkapi Sarayi Miizesi Isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1685

24 Kaynaklarda vefat tarihi olarak 758 (1357), 759 (1358) ve 760
(1359) gegse de plsidenin tizerinde 761 (1359/1360) tarihi is-
lidir. Bkz. Feridun Emecen, “Rumeli Fatihi Stileyman Pasa’ya
Dair Baz1 Meseleler ve Notlar”, Avrasya Incelemeleri Dergisi, 6
/1 (Aralik 2017), 7.
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Visne (¢iirigli) rengi atlas kumas tizerine sirma
telle dival isi tekniginde islenmis, 31/1687 envanter
numarali piiside, 1,80 x 1,40 cm 6lgiilerindedir ve ka-
reye yakin dikdortgendir. Tezyinatin sinirlar sandu-
ka formuna uygun olarak belirlenmistir. Piisidenin
alinlik kisminin merkezinde, atlas kumastan yesil ze-
minli dairenin icinde “Alldhurabbi ve la-sivihii” iba-
resi, hemen saginda ve solunda bulunan atlas kumas-
tan siyah zeminli kiigiik iiggen alanlarin merkezinde
bulunan dairenin iginde ise “Hiivell-hayyw’l-baki”
ibaresi yazilidir. Alt kisimda, ¢ sira hélinde, atlas
kumastan siyah zemin tizerine celi siiliis hatla “Kale
Restilullahi Sallallahu aleyhi ve sellem La-yekiin bi-ke
sitin ya Eba Eyyib Sadaka Resulullah” yazilmstir.

En alt siradaki yazinin saginda ve solunda yer alan
oval formlu bir kartus icinde “Radiya’llahu anhu ve
ani’s-sahabeti sdiri ve'l-muhdcirine ve'l-ensdri ecmain”
ibaresi goriilmektedir. Bu satirlarin etrafini kivrim
dallar ve stilize yapraklardan olusan, kartuslar i¢inde
cigek demetleri bulunan ve birbirini tekrarlayan ge-
nis bir bordiir ¢cercevelemektedir. Astari yesil ipek at-
lastandir. Ptsidenin tizerindeki hadis-i serif, bu ese-
rin Eytip Sultan Tiirbesindeki Hz. Halid bin Zeyd'in
sanduka Ortiisii oldugunu diisiindiirmektedir. Nite-
kim bu tiirbede Kazasker Mustafa Izzet Efendinin

hattiyla “Ld-yekiin bi-ke sitiin ya Ebd Eyyiib” hadis-i
serifinin yazili oldugu bir levha da bulunmaktadir.”
(Resim 4)

4 Sanduka pasidesi, Topkapi Saray1 Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1687

25 Murat Ozer, Ayasofya’nin Nisdnesi Kazasker Mustafa Izzet, Is-
tanbul: Kuveyt Tiirk Katilim Bankas: Yayinlari, 2020.
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Visne (¢lrigii)
31/1688 envanter numarali, 1,40 x 0,70 cm Olgiile-

rengi kumastan yapilma,

rindeki ptside dikdoértgendir. Siyah zeminli alin-
lik kisminin merkezinde, alt ve {ist kistmlardaki
istiridye formlu birer motif ile kivrim dallar, sti-
lize cigekler ve yapraklardan olusturulmus kartu-
sun icinde stliis hatla “Harrarahu’l-fakir Mustafa
Rakim gufira-lehii 235” [Mustafa Rakim yazdi, ona
magfiret olunsun, M. 1820] ibaresi yazilidir. Bu

kartusun gevresi visne rengi atlas kumastan zemi-
nin {izerine stilize yaprak, ci¢ek ve kivrim dallar-
dan olusan, birbirini tekrarlayan ti¢gen bir bordiir
ile cercevelendirilmistir. Alt kisimda ise siyah ze-
min iizerine genis dikdortgen bir bordiir igindeki
kivrim dallardan olusturulmus, 151n motifi bir te-
pelige sahip bes adet kartus ters diiz olacak sekilde
simetrik olarak diizenlenmistir. Astar1 yesil ipek
atlastandir. (Resim 5-6)

6 31/1687 envanter numarali pUsidenin yesil ipek atlastan astan

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:26
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Bordo atlas kumastan yapilma, sirma telle dival
isi tekniginde islenmis, 31/1689 envanter numarali
puside parcasi 2,85 x 2,15 cm 6l¢iilerinde ve dikdort-
gendir. Pasidenin bag kismina daha yakin bir sekilde
yerlestirilmis, enine gelisen yesil atlas zemin {izerine
celi siiliis hatla “Eshedii en 1d ildhe illallah ve eshedii-
enne Muhammeden abdiihil ve restiliih”, onun altina
da hattin Sultan II. Mahmud’a (1808-1839) ait oldu-
gunu gosteren “ketebehil el-Gazi Mahmiid bin Abdiil-
hamid Han” ibaresi yazilmistir.

Ptsidenin govde kisminin sag ve sol boliimle-
ri ayn1 diizendedir. Atlas siyah zemin tizerindeki
¢ sira bordiiriin i¢ine “Kdlen-nebiyyii Sallallahu
aleyhi vesellem eyyiimd arzin md-bihd teraciiliin
min-ashabi kdidiihiim ve nirihim yevme’l-kiydme-
ti” “Kalen-nebiyyii sallallahu aleyhi ve sellem ashabi
ken-niiciimi bi-eyyiihiim iktedeydiim ihtedeydiim
/ Kale rasillahi sallallahu aleyhi ve sellem eld u’li-
muke ya Ebd Eyyuib kelimeten merkezii’l-cenneti

ekseramin kavli 1a havle ve 1a kuvvete illa billah”
hadis-i serifi, plisidenin diger yiiziine ise ayn1 dii-
zende “Kalen-nebiyyii sallallahu aleyhi ve sellem
ayetii’l-imani hubbii’l-ensdari ve dyetiin-nifdki bug-
zw’l-ensari / Kale'n-nebiyyii sallallahu aleyhi ve sel-
lem men ehabbe’l-ensarii ehabbelldh ve men bag-
ze'l-ensdri ebgazallahi / Kalen-nebiyyii sallallahu
aleyhi ve sellem innehil la-yemiitu raciiliin min-es-
habi beledii’l-biildani illa kane lehii niiran ve base-
hullahi yevme'l-kiyameti seyyidii ehli zalike’l-beled”
hadis-i serifi islenmistir. Her bordiiriin kdsesinde
bitkisel motiflerden olusan kosebentler bulunmak-
tadir. Yazilarin etrafi, bordo atlas zemin {izerine sti-

lize yaprak, ¢i¢ek ve kivrim dallardan olusan ince
bordiirlerle ¢ercevelenmistir.

Uzerindeki hadis-i serifte Hz. Halid bin Zeyd’in
ismi ile Sultan II. Mahmud’un hatt1 olmasi, bu pasi-
delerin Eyiip Sultan Tiirbesine ait olduklarini dii-
stindiirmektedir.* (Resim 7-8-9)

7-8-9 Sanduka
pUsidesi, Topkapi

Koleksiyonu,
Env. No. 31/1689

26 H. Orciin Barista, “Geg Osmanli Déneminde Eyiip Sultandaki
Tiirbelere Saraydan Armagan Edilen Islemeler”, Eyiip Sultan
Sempozyumu XI Tebligler, Istanbul: Eyiip Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari, 2011, 99.

Say: 26 | MiLLT SARAYLAR

Saray Miizesi isleme

99



100

Kibra Bas - Ali Gozeller

Kéntini Sultan Siileymanin sandukasi i¢in 1799
yilinda hazirlatildig: anlagilan, siyah kadife kumas
tizerine dival isi tekniginde islenmis, 31/1696 en-
vanter numarali ptiside parcas: 100 x 151 cm 6lgii-
lerindedir. Uggen bir gerceve icinde yatay olarak iig
boliime ayrilmistir. Koselerinde “S” kivrimlarr ile sti-
lize gigek, giil ve dallardan olusan bir kompozisyon
olusturulmugtur. Merkezinde bulunan kare ¢erge-
venin i¢inde ta'lik hatla “Didim piiside sandukasina
cevherin tarih Siileyman Hana ola kisve-i nev-hulle-i

cennet sene 1213” yazilidir. Bu alinligin altinda yer
alan ve yatay olarak iki esit parcaya boliinmiis ger-
cevelerin koselerinde de alinlik kismindaki bitkisel
bezemenin aynisi, ayrica sag tarafa egilimli bir se-
kilde islenmis lale motifleri goriilmektedir. Bu lale
motiflerinin arasinda, tist sirada “Merhiim ve mag-
firun-leh hazret-i sahib-i Kaniin’, alt sirada ise “Gazi
Sultan Siileyman Han hazretleri rithigiin fatiha” yazi-
lidir. Beyaz pamuktan olan astarinin arkasinda isle-
me kagidi da mevcuttur. (Resim 10-11)

10 -11 Sanduka pUsidesi, Topkapi Sarayi Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1696
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Siyah kadife kumas {izerine sirma telle dival isi
tekniginde islenmis, 31/1697 envanter numarall,
2,75 x 1,65 cm oOl¢iilerindeki ptiside pargasi, san-
dukanin govde kismini értmektedir. Dikdortgen
formdaki ptisidenin tst kisminda bitkisel motif-
lerden meydana gelen su yolu ile dikdértgen bir
gerceve olusturulmustur. Bu c¢ercevenin icinde

stilize yaprak ve ciceklerden bir semse ile sem-
senin saginda ve solunda kivrim dallar ve yap-
raklarla sonlanan birer tepelik vardir. Semsenin
ortasinda celi siiliis hatla “La ilahe illallah el-me-
likivl-hakkuw’l-miibin” yazilidir. Ortiiniin astari,
ince ve kalin olmak tizere, iki kat kumastan yapil-

mustir. (Resim 12)

12 Sanduka pQsidesi, Topkapi Saray Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1697

31/1697 envanter numarali eser ile ayni be-
zeme ve forma sahip olan 31/1698 envanter nu-
marali plside, 2,75 x 1,70 cm Oolgiilerindedir.

Merkezinde “Muhammediin  Resulullah sddi-

kw’l-vadu’l-emin” yazilidir. Eserin tizerinde nefti

kadife parcalar vardir. (Resim 13)

13 Sanduka pasidesi, Topkapi Saray1 Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1698



Nefti kadife kumas iizerine sirma ile dival isi
tekniginde islenmis, 31/1700 envanter numarall,
1,50 x 1,40 cm ol¢iilerindeki ptisidenin kenarina
ince siyah kadife kumas eklenmistir. Plsidenin
alinlik kisminin merkezindeki stilize ¢igek, yap-
rak, kurdele ve bitkisel motiflerin ¢erceveledigi
bir kartusun icinde “Allahu Rabbi ve ld sivahi)”
ibaresi yazilidir. Yine ayni dallarin devaminda,
merkezdeki kartusun saginda ve solundaki birer
daire i¢inde celi siiliis hatla “Hiive’l-hayyii’l-baki”
ibaresi yer almaktadir. Alt kisimda ise sag ve sol
taraflarindan bitkisel motiflerle ¢ercevelenmis,

¢ sira halinde “Kale Resulullah Sallallahu aleyhi

ve sellem / La-yekiin bi-ke sil’iinyd Ebd Eyyiib sa-
daka rasulullah” ibaresi goriilmektedir. En altta
bulunan yazi satirinin saginda ve solunda bitki-
sel motiflerle ¢ercevelenmis, beyzi formdaki bir
kartus icinde “Radiya’llihu anhu ve ani’s-sahdbe-
ti sdiri ve’l-muhdcirine ve’l-ensdri ecmain” ibaresi
yazilidir. Kompozisyon olarak 31/1687 numarali
plsidenin bas levhasi ile benzerlik tagimaktadir.
Plsidenin etrafi, stilize yaprak motifleri ile sii-
rekliligi bozmadan tasarlanmis bir bordiir ile ¢er-
cevelenmistir. Uzerindeki hadis-i seriften, Eyiip
Sultan Tiirbesinden ¢ikmis bir ptside oldugu an-
lasilmaktadir. (Resim 14)

14 Sanduka pasidesi, Topkapi Sarayi Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1700



Siyah kadife kumas tizerine sirma ile dival isi
tekniginde islenmis, 31/1704 envanter numarall,
2,85 x 1,30 cm olgiilerindeki puside, stilize yaprak
motifleriyle ¢evrelenmis ve iicii sag, tigii sol tarafta
olmak iizere alt1 boliime ayrilmigtir. Uzerinde celi
stliis hatla “Kalen-nebiyyi Sallallahu aleyhi ve sel-
lem ayetii’l-imani hubbii’l-ensari ve dyetiin-nifaki
bugzw’l-ensari / Kalen-nebiyyi sallallahu aleyhi
ve sellem men-ehabbu’l-ensiri ehabbehtillah ve
men-bugzu’l-ensari ebgazullah / Kalen-nebiyyii
sallallahu aleyhi ve sellem innehii la-yemitu ra-
ciiliin min-eshabi beledii’l-biilddni illa kane lehii

—
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ntiran ve basehullahi yevme’l-kiyameti seyyidii
ehli zalike’l-beled” yazilidir. Bu alt1 bolimiin tam
merkezinde, asagidan yukar1 dogru uzanan ve
yine stilize yapraklarla ¢evrelenmis yesil zeminin
tizerinde Kelime-i Sehédet’in bir kism1 olan “es-
hedii en-ld-ilahe illallah ve eshediienne” yazilidir.
Plsidenin en alt kisminda stilize yaprak ile ¢igek-
lerden olusan ve aralarinda piiskiil motifleri bulu-
nan girlandlar goriilmektedir. Kumasin alt kismi
bu girland motiflerine goére sekillenmis ve sirma
sagaklar ile sonlandirilmistir. Astar1 pamuklu ku-
mastan yapilmigtir. (Resim 15)

15 Sanduka pGsidesi, Topkapi Sarayi Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1704



31/1705 envanter numarali puaside, 31/1704
envanter numarali ptside ile ayn1 sekilde tezyin
edilmistir. Uzerinde celi siiliis hatla “Kalen-nebiy-
yii Sallallahu aleyhi ve sellem eyyiimd arzin ma-
bihat teraciiliin min-ashabi kaidiihiim ve niirihim
yevme'l-kiyameti / Kalen-nebiyyiis allallahu aleyhi
ve sellem ashdbi ke'n-niiciimi bi-eyyiihiim iktedey-
diim ihtedeydiim / Kale Rastilullahi sallallahu aley-
hi ve sellem eld wlimuke yd Ebd Eyytibkelimeten

merkezii’l-cenneti eksera min-kavli 1d havle ve 1d
kuvvete illa billah”, ortasinda ise 31/1704 envanter
numaral piisidenin bas tarafindaki Kelime-i Seha-
det’in devami olan “Muhammeden abduhu ve habi-
buhiivv e rastiluht” yazilidir.

31/1704 ve 31/1705 envanter numarali ptiside-
lerin tizerlerindeki ibarelerden, bu eserlerin Eyiip
Sultan Tirbesinden ¢ikmis sanduka pusideleri ol-
duklar1 anlagilmaktadir. (Resim 16)

16 Sanduka pQsidesi, Topkapi Sarayi Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1705



31/1706 envanter numarali piside, 31/1697  edilmistir. Merkezinde celi siiliis hatla “Ldaildheillal-
envanter numarali plside ile aymi sekilde tezyin lah el-melikii’l-hakku’l-miibin” yazilidir. (Resim 17)

17 Sanduka pGsidesi, Topkapi Sarayi Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1706

31/1707 envanter numarali plside, 31/1697 Astarinda “Numara 1180 fi 23 C sene 262” ibare-
envanter numarali plside ile ayn1 sekilde tezyin si goriilmektedir. Bu bilgiye istinaden, 18 Haziran
edilmistir. Merkezinde celi siiliis hatla “Muhamme- 1846 tarihinde yenilenen bir sandukadan alinmis
dun resulullah sadikw’l-vadw’l-emin” yazilidir. Alt  eski bir sanduka piisidesi oldugu diisiiniilmektedir.
kismina kahverengi kadife bir kumas eklenmistir. ~ (Resim 18)

18 Sanduka psidesi, Topkapi Saray Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1707
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31/1711 envanter numarali piiside, 31/1697 en- 31/1712 envanter numarali ptiside, 31/1697 en-
vanter numarali eser ile ayni sekilde tezyin edil- vanter numarali eser ile ayni sekilde tezyin edilmis-
mistir. Merkezinde celi siiliis hatla “La ilahe illallah  tir. Merkezinde celi siiliis hatla “Muhammedun re-
el-melikii’l-hakku’l-miibin” yazilidir. (Resim 19) sulullah sadikuw’l-vadu’l-emin” yazilidir. (Resim 20)

\%
:
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%

20 Sanduka pasidesi, Topkapi Saray1 Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1712
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Siyah kadife kumas iizerine dival isi tekniginde
islenmis, 31/1713 envanter numarali ptiside, 31/1696
numarali eser ile ayn1 sekilde tezyin edilmistir. Uggen
alinhigin merkezinde ta'lik hatla “Amele hazihi’l-kis-
veti li’t-tekrim Sene 1213” yazilidir. Alinhigin altindaki

satirda “Merhiim magfiret-nisan Sultan”, diger sa-
tirda ise “Siileyman Han-1 Sani ibn Sultan Ibrahim
Han Hazretleri ruhiciin fatiha” yazis1 gorillmektedir.
Kantni Sultan Siileyman (1520-1566) igin 1799 yi1-
linda hazirlanmis sanduka ptisidesidir. (Resim 21)

21 Sanduka pasidesi, Topkapi Saray1 Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1713
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31/1714 envanter numarali plsidenin bas levha-
s1, 31/1696 envanter numarali eser ile ayni sekilde
tezyin edilmistir. Uggen alinligin merkezinde talik
hatla “Amele hazihi’l-kisvetili’'t-tekrim Sene 1213”
yazilidir. Alinligin altindaki satirda “merhum mag-
firet-nisan Sultan”, diger satirda ise “Ahmed Han-1
Sani ibni Sultan Ibrahim Han Hazretleri rithiciin
fatiha” yazis1 gorilmektedir. Sultan II. Ahmed
(1691-1696) i¢in 1799 yilinda hazirlanmis sanduka
plsidesidir. (Resim 22-23)

Miitevellisinin Padisahia yazdig1 13 Aralik 1754
tarihli bir arizadan, Sultan II. Mustafanin sanduka
ortiisiiniin daha evvel bir tarihteki yenilenmesine
dair siireci 6grenmekteyiz. Sultan I. Mahmud’a Sul-
tan II. Mustafa'nin sariginin olmadigy, 6rtiistiniin de
eskidigi haber verilmis; bunun tizerine Padisah’in
hitkmiiyle Sultan II. Mustafanin kabir ortiisii yeni-
lenmis, miicevvezesi tamir edilmis, tiilbendi yika-
tilmais, sorguglar1 da onartilip yerine konulmustur.

Miitevelli kendisini Ortiiniin ne yeni ne de eski
oldugunu séyleyerek savunmus; Sultan II. Ahmed,
Sultan IV. Mehmed ve Turhan Hatice Sultan’in san-
dukalarinin ortiilerinin birkag sene evvel yenilen-
mis oldugunu, tiirbenin gece giindiiz stipiiriildiik¢e
herhalde tozdan renklerinin bozularak yeni gibi go-
riinmedigini yazmustir.

Tiirbenin nazir1 Dariissadde agasidir. Bahsi ge-
gen Ortiiller eskidikge yenileri ile degistirilmekte,
tillbentler ile miicevvezeler ve sorguglar tamir edil-
mekte, masraflar1 da vakif tarafindan karsilanmak-
tadir. Ismi belgede yer almayan bu miitevelli “Tekd-
siil nige olabilir. Aga miitevellilerin zabitidir. Tekdasiil
eyleseler arzint bakar belkim sik¢a sik¢a yoklatir. Bir
kusur bulursa soyle dursun Sultan Mustafa velini-
metimizin efendisi ve sevketli efendimizin peder-i
macidleri ola da hizmetlerinde kullar: nice tekdsiil
edebilirim. Bunu kulunuza layik goriir miisiiniiz? Ve
kulunuzun insafi yok mudur? Alelhusus cami-i serif
ve tiirbe-i latif efendimizin daima nazarlarinda ola
ve sevketli efendimiz etraflarini ekser vakitlerde tebdil
gezdikleri malum-1 kullari ola da tekasiil nice olunur?
Bu kullar: havf etmez miyiiz? Bu dahi velinimetleri-
mizin hizmetleri degil midir? Efendimizin hizmetle-
rinde tekadsiil degil, olduklar: tiirbenin derununda bir
tane ¢op bulunduguna riza vermeyiz...” diyerek bu
hususta dikkatli oldugunu Padisah’a arz etmistir.

Belgenin devaminda, Saraydan gonderilen

beyt-i serif ortiistiniin taklidi niteligindeki isleme
parcanin heniiz yapilmadigi, ¢linkii numunedeki
sof ortiinlin her {i¢ sanduka i¢in hazirliginin isle-
mecide iki aydir devam ettigi, hazirlandiginda o 6r-
tillerin de teberriiken ortiilecegi ifade edilmistir.””

22-23 Sanduka pUsidesi, Topkapi Saray Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1714

27 BOA. TSMA.E.576/4, 27 Safer 1168 / 13 Aralik 1754.
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Hz. Yakub'un zevcesi ve Hz. Yusuf ile Hz. Biin-
yamin'in annesi olan Rahile Hanim’in 31/1730 en-
vanter numarali sanduka ptisidesi, Sultan III. Selim
(1789-1807) tarafindan yaptirilmistir ve 5 Aralik
1793 tarihlidir. Visne (¢iirigii) renginde atlas ku-
mas tizerine altin ve glimiis telle dival isi tekniginde
islenmistir. Plgidenin tst kismindaki stilize rtimi
ve karanfil motiflerinden olusan iki sira bordi-
riin arasinda talik hatla Ahzap Saresinin 28. ve
29. éyetleri yazilidir. Bu yazinin altinda, alt ve {ist
taraftan kargilikli halde, arada ti¢ adet siituncenin
birlestirdigi ticgen formlar olusturulmustur. Bu
formlarin yiizeyi, hepsi ayn1 diizende olmak iize-
re, merkezdeki kozalak motifinden ¢evreye dogru

yayilan rtimi, stilize ¢igek ve yapraklarla bezenmis-
tir. Stituncelerin arasindaki bosluklarda yukaridan
bordiire bir zincir ile asilmis sekilde diizenlenmis
ve stilize rlimi, ¢igek, yaprak ve geometrik motif-
lerle tasarlanmis birer adet kandil bulunmaktadir.
Paside pargasini alt kisitmdan en iistteki ile ayni se-
kilde bir sira bordiir dolanmaktadir. Astar1 pamuk-
lu beyaz kumagtandir. (Resim 24)

Uzerinde “Zevce-i Ya'kib kim Rahil ismet-dest-
gah dogdu andan hemcii Biinyamin ve Yiisuf mih-
r-i mah himmet-i merddnesin ister dii alemde dnin
Seh-i Selim milket-i Islamiyye oldur padisah gurre-i
Ca sene 1208 5 Aralik 1793, Merkad-i Rahil radi-
yallahu-anha mader-i Yisuf Aleyhisseldm” yazilidir.

24 Sanduka pasidesi, Topkapi Sarayi Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1730
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Bordo kadife kumays tizerine dival isi tekniginde
yapilmis, 31/1773 envanter numarali, dikdortgen
puside stilize gigek, yaprak ve kivrim dallar ile {i¢
yonden bordiirlenmistir ve 1,72 x 0,70 cm Olgiile-
rindedir. Bu bordiiriin i¢ kismi, yukaridan asagi-
ya sarkar bir sekilde cifter piiskiil ile dort bolime

ayrilmis, boliimlerin i¢inde de stilize yaprak, ¢icek
ve kivrim dallar ile beyzi ¢ergeveler olusturulmus-
tur. Bu ¢ercevelerin i¢inde celi siiliis hatla “La ilahe
illallah  el-melikii’l-hakku’l-miibin  Muhammedun
resulullah sadikw’l-vadu’l-emin” yazilidir. Astari be-
yaz bezden yapilmistir. (Resim 25-26)

25-26 Sanduka pasidesi, Topkapi Saray Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1773
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31/1774 envanter numarali ptside, 31/1773 en-
vanter numarali paside ile ayni sekilde tasarlanmis-

tir. (Resim 27-28)
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27-28 Sanduka pasidesi, Topkapi Sarayi Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1774
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Sultan II. Abdiilhamid’in (1876-1909) annesi
Tir-i Mijjgan Kadinefendinin 31/1791 envanter nu-
marali sanduka ptsidesi, 31 Ekim 1852 tarihlidir.
Bordo kadife kumas lizerine giimiis telle dival isi tek-
niginde yapilmistir. 1,21 x 0,95 cm élgiilerinde olan
dikdortgen puside stilize ¢icek, yaprak ve kivrim dal-
lar ile bordiirlenmistir. Ptsidenin iiggen alinliginin
ici, merkezinde dairevi bir form olusturacak sekilde
stilize cicek, akant yapraklari, kivrim dallar ve pal-
met gibi motiflerle bezenmistir. Merkezinde “Kiillii
men aleyhd fan” yazihdir. (Resim 29) Alinligin alt

kisminda ise celi siiliis hatla iki sira halinde “Cen-
net-mekan firdevs-asiyan merhume ve magfurun-le-
ha Ikinci Tir-i Miijgan Kadinefendi Hazretlerinin
irtihal-i rahmet-istimdlleri” yazilidir. Alt kisimda-
ki stilize ¢icek ve akant yapraklarindan olusan “C”
kivrimlarinin i¢i kafesleme teknigini andirmaktadir,
cevresi ise stilize ¢igek, yaprak ve kivrim dallar ile
yogun bir sekilde bezenmistir. Bu tezyinat sagda ve
solda simetrik bir sekilde islenmistir. Merkezinde “Fi
17 Muharrem sene 1269” yazilidir. Astar1 beyaz pa-
muklu bezden yapilmistir. (Resim 29-30)

29-30 Sanduka pasidesi, Topkapi Saray Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1791
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31/1791 envanter numarali eserdeki gibi tezyin
edilmis olan 31/1792 envanter numarali pasidenin
tizerinde yazi goriilmemektedir. Yazi yerine siis-
leme &gelerinin boyutlar1 daha biiyiik bir sekilde

islenmis, ayrica ¢icek demetleriyle de motifler zen-
ginlestirilmistir. Oldukga girift bir kompozisyona
sahiptir. Astar1 beyaz pamuklu bezden yapilmistir.
(Resim 31)

31 Sanduka pasidesi, Topkapi Saray1 Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1792



Bordo kadife kumas tizerine glimiis telle dival
isi tekniginde yapilmis, 31/1793 envanter numarali
dikdortgen ptside pargasinin iist kisminda rimi,
palmet ve kivrim dallardan, dilimli tiggen sekilde
diizenlenmis alt1 adet kartus vardir. Bu kartuglarin
ortasindan agag1 dogru birer sagak sarkmaktadir.
Ortiiniin gevresini ii¢ yénden kivrim dallar, gicek-
ler ve palmeti andiran stilize ¢icek motiflerinden
olusan bir bordiir sarmaktadir. Bordiir ve kartuslar
arasinda kalan dikdértgen alanin igerisinde, mer-
kezdeki ¢igek demetinden gevreye dogru yayilan

kivrim dallar, yapraklar ve cesitli ¢icek motiflerin-
den olusan yogun bir bezeme goriilmektedir. Bes
boliime ayrilan bu orta kismin koseleri de kafesle-
me teknigini andiran “C” kivrimlari, kivrim dallar,
yapraklar ve cicek demeti ile bezenmistir. Piiside
parcasinin bu yogun siislemesi yiizeyde oldukga
girift bir goriintii olusturmustur. Astar1 beyaz pa-
muklu bezden yapilmistir. (Resim 32)

31/1794 envanter numarali ptside, 31/1793 en-
vanter numarali piiside pargast ile ayni diizende ya-
pilmistir. (Resim 33)

33 Sanduka pasidesi, Topkapi Saray1 Miizesi isleme Koleksiyonu, Env. No. 31/1794



Sonug

Bu ¢alismada, Milli Saraylar Koleksiyonundaki
merkad ptsideleri sanatsal, kiiltiirel ve tarihi yon-
leriyle ele alinmistir. Yirmi bes parcadan olusan bu
eserlerin bir tanesinin Hz. Yusuf’un annesi Rahile
Hanim i¢in, bir kisminin -izerlerindeki ibareler-
den anlasildig tizere- hanedan iiyeleri ile Eyiip Sul-
tan Turbesi i¢in imal ettirildigi anlagilmaktadir. Di-
gerlerinin iizerinde siislemeler ve ibareler olmakla
birlikte, kimin i¢in imal edilmis olduklarina dair
bir bilgiye ulasilamamustir.

Kaynakca

I. Arsiv Belgeleri

T.C. Cumhurbagkanlig1 Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Ar-
sivi (BOA)

1. Hazine-i Hassa Nezareti

- Hazine-i Hassa Defterleri (HH.d.)

2. Iradeler

- Irade-i Dahiliye (I.DH.)

3. Maliye Nezareti

- Maliye Nezareti Emlak-i Emiriyye Mudiiriyeti (ML.EEM.)

4. Topkap: Saray1 Arsivi

- Topkapi Saray1 Arsivi Evrak (TSMA.E.)

II. Kaynak Eserler ve Incelemeler

Barigta, H. Orciin. “Osmanli Hanedan Tiirbelerinden Bazi [sleme-
li Cocuk Sanduka Kiliflarinin Tiirk Sanatina Katkilarr”, Ulus-
lararast Asya ve Kuzey Afrika Calismalar: Kongresi. Ankara:
Atatiirk Kultir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yayinlari, 2012,
583-588.

Barista, H. Orciin. Tiirk [slemelerinden Teknikler. Ankara: Gazi
Universitesi Yayinlari, 1997.

Barista, H. Orciin. Tiirk El Sanatlari. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Mer-
kezi Yayinlari, Genisletilmis III. Baski, Cilt 1-2, 2015.

Barigta, H. Orciin. Osmanli Imparatorluk Donemi Tiirk Isleme-
lerinden Ornekler. Ankara: Yiiksek Teknik Ogretmen Okulu
Matbaasi, 1981.

Bayindir, Nevra. “Osmanli Kiiltiiriinde Sanduka Ortiisii Gelenegi
ve II. Mahmut Sanduka Ortiisit, Hars Akademi Uluslararas:
Kiiltiir Sanat Mimarlik Dergisi Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sa-
natlar Ozel Sayisi. 5 / 3 (2002), 400-429.

Berk, Siileyman. Hattat Mustafa Rakimda Celi Siiliis ve Tugra
Estetigi. Doktora Tezi, Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 1999.

Bozkurt, Nebi. “Sanduka’, TDV Islam Ansiklopedisi. Cilt 36, Istan-
bul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009.

Cipan, Mustafa. Hz. Mevldna'nin Tiirbesi ve Piisideleri (Sanduka
Ortiileri). Konya: Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S.,
2020.

Das, Ertan. Erken Dénem Osmanl Tiirbeleri. Istanbul: Gékkubbe,
2007.

Demirbag, llknur. “Geleneksel Tiirk Kadin Giyiminde Dival Isi ve
Ornekleri”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi. 9 / 18 (2016),
291-296.

Derman, M. Ugur. Omriimiin Bereketi: 4. Istanbul: Kubbealt1 Nes-
riyati, 2021.

Derman, M. Ugur. Omriimiin Bereketi: 3. Istanbul: Kubbealt: Neg-
riyati, 2019.

Emecen, Feridun M. “Rumeli Fatihi Siileyman Pasa’ya Dair Bazi
Meseleler ve Notlar”, Avrasya Incelemeleri Dergisi. 6 / 1 (Arahk
2017), 1-8.

Ipek, Selin. “Osmanlrda Sandukalara Ortii Ortme Gelenegi ve
Eyiip Sultan Haziresindeki Tas Lahit”, Tarihi, Kiiltiirii ve Sa-
natwyla Eyiip Sultan Sempozyumu IX Tebligler. Istanbul: Eyiip
Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2005, 322-337.

Keskiner, Cahide. Tiirk Stisleme Sanatlarimda Stilize Cigekler: Ha-
tai. Ankara: T. C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 2000.

Ketencioglu, Emine. “Eytip Sultanda Adile Sultan Tiirbesindeki
Puside Ornekleri”, Tarihi, Kiiltiirii ve Sanatiyla Eyiip Sultan
Sempozyumu, III Tebligler. Istanbul: Eyiip Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari, 2000, 250-261.

Onkal, Hakk1. Anadolu Selcuklu Tiirbeleri. Ankara: Atatiirk Kiil-
tir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yayinlari, 1996.

Onkal, Hakki. Osmanli Hanedan Tiirbeleri. Ankara: T. C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1992.

Onkal, Hakku. Selcuklu-Osmanlt Sultanlar: ve Tiirbeleri. Ankara:
Vakiflar Genel Midiirligii Yayinlari, 1999.

Ozer Demirli, Ayca, Nurten Oztiirk. “19. Yiizyil Osmanli Sarayr'n-
da Kahve Tkram Toreni”, Tiim Zamanlarin Hatirina Sarayda
Bir Fincan Kahve. Istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire Bas-
kanligs, 2011.

Ozer, Murat. Ayasofyanin Nisanesi Kazasker Mustafa Izzet. Istan-
bul: Kuveyt Tiirk Katilim Bankas1 Yayinlari, 2020.

Pekin, Ersu (ed.), “Kahve Pusidesi”, Bir Tasim Keyif, Tiirk Kahvesi-
nin 500 Yillik Oykiisii. Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakan-
lig1 Topkap Saray1 Miizesi Tiirk Kahvesi ve Kiltiirti Arastir-
malar1 Dernegi, 2015.

Sami, Semseddin. Kamiis-1 Tiirki. Cev. Nihal Metin. Istanbul: Ye-
ditepe Yayinevi, 2017, 362.

Unver, Sitheyl A. “Hattat Mustafa Rakim Efendi 1757-1826", Tarih
Diinyasi. 7 (1950), 271-275.

Unver, Sitheyl A. Hattar Mustafa Rakim Efendi. Istanbul: Kemal
Matbaasi, 1953.

Bu makalenin konusunu bize 6neren, Topkap: Saray1 Miize-
si'nde uzun yillar miize uzmani olarak gérev yapmis Dr. Han-
de Giinyol'a, eserlerin incelenmesi hususunda yardimeci olan
Isleme Koleksiyonu Sorumlusu Burcu Giiler'e ve makaledeki
gorseller i¢in de Milli Saraylar Bagkanliginin fotografcisi Ek-
rem Ogalan'a tesekkiir ederiz.






*

Millt Saraylar, Yil: 2024, S: 26, 5. 117-147

TOPKAPI SARAYI'NDA SULTANLARIN MAVI-BEYAZ
RENKLI YUAN VE MiING PORSELENLERI
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Ozet

Osmanli Devletinin yénetim merkezi ve hanedanin ikametgahi olan Topkap: Sarayrnda sayisal olarak en ¢ok ve
cesitlilik acisindan en zengin Cin porselenleri bulunmaktadir. Son sayimlarda, Cin’in disinda en fazla Cin porseleninin
yer aldig1 Topkap: Sarayr Cin Porselenleri Koleksiyonunda yaklagik on iki bin parca eserin oldugu tespit edilmistir.
Cinde tiretilip ihrag edilen ve 13. yiizy1l ila 20. yiizyilin baslarina tarihlenen bu porselen grubunun yarisina yakini, mavi-
beyaz Cin porselenlerinden miitesekkildir. Yuan ve Ming hanedanliklar1 déneminde {iretilmis, nadir bulunan bu mavi-
beyaz Cin porselenleri, koleksiyonun en gozde eserleridir. Yuan Hanedanligi dénemine ait mavi-beyaz porselenlerden
diinyada sadece iki yiiz adet vardir. Bunlarin kirk adedi Topkap:r Sarayr Cin Porselenleri Koleksiyonu'nda olup 14.
yiizyila tarihlendirilmektedir. Erken Ming Hanedanlig1 doneminde yapilmis elli dért adet mavi-beyaz Cin porseleni ise
koleksiyonun nadir rastlanan ikinci grubunu olusturmakta ve 14. yiizyil ile 15. yiizyil baglarina tarihlendirilmektedir.

Giicii, iktidar1 ve zenginligi temsil eden Cin porselenlerini Osmanli sarayinda sadece padisahlar, valide sultanlar,
hanedan tiyeleri, sadrazamlar ve tist diizey devlet adamlar1 kullanmustir. Sarayda diizenlenen resmi torenlerde padisahlara
sunulan hediyeler arasinda kiymetli esya addedilen Cin porselenleri de yer almistir. Hanim sultanlarin ¢eyizlerine mutlaka
Cin porselenlerinden egyalar konulmustur. Padisahlarin yemekleri Cin porseleninden yapilmis tabaklarda servis edilmis,
serbet ve kahveleri i¢in de Cin porseleni kupalar ve fincanlar tercih edilmistir.

Anahtar kelimeler: Topkapi Sarayi, Osmanli, Sultan, Yuan Hanedanligi, Ming Hanedanlig1, Mavi-Beyaz, Jingdezhen,

Cin Porseleni

SULTANS’ BLUE-AND-WHITE YUAN AND MING PORCELAINS IN THE TOPKAPI PALACE

Abstract

Topkap1 Palace, the administrative center of the Ottoman Empire and the residence of the Ottoman dynasty, has the
largest number and richest variety of Chinese porcelain. At last count, the Topkapi Palace Chinese Porcelain Collection, which
contains the largest number of Chinese porcelain outside of China, was found to contain approximately twelve thousand
pieces. Nearly half of this porcelain group, which was produced and exported in China and dates from the 13th century to
the early 20th century, consists of blue-and-white Chinese porcelain. Produced during the Yuan and Ming dynasties, these
rare blue-and-white Chinese porcelains are the most distinctive pieces in the collection. There are only two hundred pieces
of blue-and-white porcelain from the Yuan Dynasty in the world. Forty of these are in the Topkap: Palace Chinese Porcelain
Collection and are dated to the 14th century. Fifty-four blue-and-white Chinese porcelains made during the early Ming
Dynasty constitute the second rare group of the collection and are dated to the 14th and early 15th centuries.

Chinese porcelain, representing power, strength, and wealth, was used in the Ottoman palace only by the sultans,
sultans’ mothers, members of the dynasty, grand viziers, and high-ranking statesmen. Among the gifts presented to
the sultans at official ceremonies held in the palace, Chinese porcelain, which was considered a precious item, was also
included. Chinese porcelain items were included in the dowries of sultans’ daughters. The sultans’ meals were served on
plates made of Chinese porcelain, and Chinese porcelain mugs and cups were preferred for their sherbet and coffee.

Keywords: Topkap: Palace, Ottoman, Sultan, Yuan Dynasty, Ming Dynasty, Blue-and-White, Jingdezhen, Chinese

Porcelain

Arkeolog, Uzak Dogu (Cin ve Japon) ve Avrupa Porselenleri Koleksiyonu ile Sofra Takimlari Koleksiyonu Sorumlusu,
Milli Saraylar, omurtufan@hotmail.com, ORCID No: 0000-0001-7669-6057
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Insanoglunun gelistirdigi en énemli kiiltiir var-
liklar: arasinda, kil ve cesitli malzemelerin karisi-
miyla yaptig1 seramik esyalar gelmektedir. Zamanla
glindelik hayat1 kolaylastiran arag-geregler olarak
yasamin bir parcasi haline gelen, 6zel giinlerde ve
dini torenlerde de kullanilan seramikler; islevleri-
ne gore farkli form ve desenlerde iiretilmeye bas-
lanmigtir. Seramik kaplar, prestij objeleri olarak
gorillmiis ve bu kaplara sahip olmak sosyal statii
gostergesi sayillmistir. Seramik sanat, icat edildigi
ilk giinden itibaren siirekli geligmistir. Baslangicta
kil ve saman gibi katki malzemeleriyle hazirlanan
ve ateste pisirilip sert malzemelere doniistiiriilen

seramiklerle ilerleyen donemlerde fayans ve ¢ini
tiretilmis, nihayetinde porselen kesfedilerek sera-
mik sanatinda zirveye ulagilmigtir.

Porselen, ilk defa Cinde, Tang Hanedanlig: (618-
907) doneminde gelistirilmistir. Seramikten farkl
olarak kaolin ve feldspat hammaddeleri kullanila-
rak tretilen, sert, dayanikly, 151k gecirme ozelligine
sahip, elle vuruldugunda tinlama sesi veren por-
selen, seramik sanatinda bir devrim olarak kabul
edilmektedir. Bir saray sanat1 olarak ortaya ¢ikan
porselenin iiretimi imparatorlar, krallar, kraliceler,
sahlar, carlar ve sultanlar tarafindan her daim tes-
vik edilmis ve desteklenmistir.

1 Buyiik boy mavi-beyaz tabak, Yuan Hanedanligi, 14. ylzyil ortasi, Cap: 41,5 cm, TSM, Env. No. 15-7035

MILLT SARAYLAR | Sayi: 26



Topkapi Sarayi'nda Sultanlarin Mavi-Beyaz Renkli Yuan ve Ming Porselenleri

Cinde porselen egyalar basta yalnizca beyaz
renkte iiretilebilmis, ancak bu sade halleriyle dahi
diizgiin ve parlak goriintiileri, dayanikli olmalar1 ve
15181 gegirme Ozelliklerinden dolay1 diinya piyasa-
sinda biiytik ilgi gormiislerdir. Cinli yoneticiler ve
seramik ustalar1 porselenin iiretim teknigini yiiz-
yillarca bir devlet sirr1 gibi saklayarak bagka iilke-
lerde tiretilmesine mani olmaya ¢aligmislardir. Bu
stirecte farkli teknikler gelistirilerek porselenlerin

kalitesinde artis saglanmus, farkli formlar ve desen-
lerle iiriin yelpazesi ¢esitlendirilmistir.

2 Biyik boy mavi-beyaz tabak, Yuan Hanedanhg,
14.ylizyil ortasi, Cap: 45,5 cm, TSM, Env. No. 15/1480

Uretim tekelini ellerinde tutan Cinli yoneticiler,
tirettikleri porselenleri ticari degeri yiiksek tiriin-
lere doniistiirerek iilkenin gelir kaynaklar1 arasin-
da birinci siraya yerlestirmislerdir. Cin’in porselen
ihrag ettigi belli bagh bolgeler Uzak Dogu, Yakin
Dogu, Orta Dogu ve Giineydogu Asya iilkeleri ol-
mustur. Cinde porselen sanatinin gelisiminde ve
triinlerin ¢esitliliginin artmasinda ticari iliskiler
kurdugu tilkelerin kiiltiirleri ve bu tilkelerdeki sera-
mik ustalarinin da katkilar: olmustur.

3 Blyulk boy mavi-beyaz tabak, Yuan Hanedanhgi,
14.ylizyll ortasi, Cap: 48 cm, TSM, Env. No. 15/1417

4 Buylk boy mavi-beyaz tabak, Yuan Hanedanhgi,
14.ylizyll ortasi, Cap: 46,5 cm, TSM, Env. No. 15/1465

5 Biyulk boy mavi-beyaz tabak, Yuan Hanedanhgi,
14.ylizyil ortasi, Cap: 42 cm, TSM, Env. No. 15/1481

Say: 26 | MiLLT SARAYLAR
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6 Biiylk boy
mavi-beyaz
tabak, Yuan

Hanedanlgi,
14. ylizyll ortasi,
Cap: 46,5 cm,
TSM, Env. No.
15/1420

7 Blyuk boy
mavi-beyaz
tabak, Yuan

Hanedanhg,

14. yuzyll ortasi,
Cap: 46 cm,
TSM, Env. No.
15/1419
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Topkapi Sarayr'nda Sultanlarin Mavi-Beyaz Renkli Yuan ve Ming Porselenleri

8 Biiylk boy
mavi-beyaz
tabak, Yuan
Hanedanligi,

14. yuzyil ortasi,
Cap: 45 cm, TSM,
Env. No. 15/1482

9 Biylk boy
mavi-beyaz
tabak, Yuan
Hanedanligi,

14. yuzyll ortasi,
Cap: 48 cm, TSM,
Env. No. 15/1416

Say:26 | MiLLT SARAYLAR 121
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[ranli seramik ustalar1 12. yiizyilda seramik es-
yalar1 mavi renge boyama teknigini gelistirmisler-
dir. Fakat imal edilen iiriinler Cin porselenlerine
gore daha yumusak, kirilgan ve gecirgen ozelliklere
sahip oldugundan Cin porselenlerinin kalitesini
yakalayamamuigtir. Cinli ustalar ise sert hamurlu
ve yiiksek kaliteli porselen iiretmelerine ragmen
mavi boyanin malzemesini de bu malzemenin na-
sil kullanilacagini da bilmediklerinden {iriinlerine
renk katamamislardir. Ilerleyen dénemlerde iki
tilke arasinda gelisen ticari ve kiiltiirel iliskiler so-
nucunda Cinli porselen ustalar1 Iranli ustalardan

kobalt mavisini boyar madde olarak siralt1 tekni-
giyle porselen iizerinde uygulamay: 6grenmisler ve
bu tarihten itibaren mavi-beyaz porselen liretmeye
baslayarak Cin porselen sanatinda bir devrim daha
yaratmislardir. Cine 6zgii ¢ok sayida porselen tiirii
olmasina ragmen bugiin dahi Cin porselenleri de-
nilince ilk akla gelen, Orta Dogu’ya, bilhassa Iran’a
Ozgii stisleme sanat ile Cin'in yiiksek porselen tek-
nolojisini sentezleyen mavi-beyaz porselenlerdir.
Cinde mavi-beyaz porselen tiretimi, 14. ylizyilin
baslarinda, Yuan Hanedanligi zamaninda (1279-
1368) baslamis; en giizel ve en kaliteli porselenler

10 Bir cift buylk boy mavi-beyaz strahi, Yuan Hanedanhg,
14.ylzyl ortasi, Cap: 42 cm, TSM, Env. No. 15/1437, 1370

MiLL] SARAYLAR | sayi:26



Topkapi Sarayr'nda Sultanlarin Mavi-Beyaz Renkli Yuan ve Ming Porselenleri

Yuan ve Erken Ming hanedanliklar1 donemlerinde
yapilmistir. Kobalt mavisi ile renklendirilmis ilk Cin
porselenleri, Giiney Cindeki Jiangxi eyaletinde yer
alan Jingdezhen porselen firinlarinda iiretilmistir.
Aslinda Tang Hanedanligi doneminde (618-907),
Kuzey Cin bolgesinde bulunan Gongxiandaki por-
selen firinlarinda kisa bir siireligine beyaz porselen
izerine mavi renk desenler denenmistir, ancak is-
tenen sonug elde edilemediginden kisa siire sonra
vazgecilmistir. Topkap1 Saray1 Koleksiyonu'nda yer
alan mavi-beyaz Cin porselenlerinin tamami Jing-
dezhen porselen firinlarinda iiretilmistir.

11 Mavi-beyaz kavanoz, Yuan Hanedanlig,
14. yuzyil ortasl, Yuk: 40 cm, TSM, Env. No. 15/1413

12 Buylik boy mavi-beyaz meiping (stirahi), Yuan Hanedanhgi, 13 Mavi-beyaz kavanoz, Yuan Hanedanlig,
14. ylizyil ortasl, Yik: 40,5 cm, TSM, Env. No. 15/1398 14. ylizyil ortasi, Yik: 44,5 cm, TSM, Env. No. 15/1366

Sayi: 26 | MiLLT SARAYLAR 123
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Cinde 14. yiizy1l ve 15. ylizyil basglarinda tireti-
len mavi-beyaz porselenlerde boyar madde olarak
[randan ithal edilmis kobalt cevheri kullanildig, ya-
pilan kimyasal analizlerle tespit edilmistir. Cinliler
15. yiizyildan itibaren kendi topraklarindan ¢ikar-
diklar1 kobalt cevherini kullanmaya baglamiglardir.

Yuan Hanedanligt déneminde, 1320’lerden
1360’lara kadar tiretilen ve gintimiizde nadir eser-
ler olarak kabul edilip koruma altina alinan ma-
vi-beyaz seramiklerin en seckin 6rnekleri Topkap1
Saray1 Koleksiyonunda bulunmaktadir. Bu tarih-
lerde tretilen, Topkap: Sarayr Koleksiyonundaki
eserlerle ayni kalite ve iislupta olan porselenler Cin
saray1 tarafindan tercih edilmedigi i¢in koleksiyon-
larina girememistir. Cinde dahi bulunmayan bu
mavi-beyaz porselen eserler, Topkap1 Sarayr Cin
Porselenleri Koleksiyonunun degerini bir kat daha
arttirmaktadir. Yuan Hanedanlig1 doneminde imal
edilmis en {inli mavi-beyaz porselen eser, 1351
tarihli bir ¢ift yazitli vazodur ve Jingdezhen yakin-
larindaki bir tapinak icin yapilmistir. Jingdezhen
sehrindeki bir porselen firininda yapildig: diisiinii-
len ve bugiin Londradaki Percival David Koleksiyo-
nunda bulunan bu vazolar kalite, tislup ve bezeme
olarak Topkap1 Saray1 Koleksiyonundaki mavi-be-
yaz tabaklarla ayn1 6zelliklere sahiptir.

Cin porselenlerinin gelisip ¢esitlenmesinde ve
diinya pazarinda tanitilmasinda Iranli seramik us-
talar1 ve tiiccarlarinin biiyiik katkis1 vardir. Iranh
seramik ustalari, Yuan Hanedanligi déneminde
kobalt cevherini kullanarak siralt1 teknigi ile ma-
vi-beyaz porselenin nasil yapilacagini Cinlilere
ogretirken, Iranli tiiccarlar da bu madeni Cine ih-
ra¢ etmiglerdir. Ayrica Cin porselen atolyelerinde
yapilan birbirinden degerli porselenlerin Ipek Yolu
aracilig1 ile Hindistan, Orta Dogu ve Yakin Dogu
tilkelerine ihra¢ edilmesinde de biiyiik rol oyna-
miglardir. O dénemde Ipek yolu ticaretinde hakim
dilin Farsca olmasindan dolay1 Cin porselenlerini
diinya pazarina Iranh tiiccarlar tanitmistir. Da-
hasi Iran gibi Miisliman iilkelerde yaygin olarak
kullanilan madeni kaplarin Cinli porselen ustalar:
tarafindan yapilip satilmasina vesile olmus ve Cin
porselen sanatinda formlarin ¢esitlenip zenginles-
mesini saglamiglardir.
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14 Mavi-beyaz kavanoz, Yuan Hanedanlig,
14. ylizyil ortasi, Yik: 27,5 cm, TSM, Env. No. 15/1411

Yapilan son sayimlara gore, Topkap1 Saray1 Ko-
leksiyonu'nda yaklagik on iki bin par¢a Cin porse-
leni bulunmaktadir. Bunun yarisina yakinini ma-
vi-beyaz Cin porselenleri olusturmaktadir. Yuan
(1279-1368), Ming (1368-1644) ve Qing (1644-
1911) hanedanliklar1 donemlerine ait bu porse-
lenler, koleksiyon envanterinde 5.373 adet olarak
kayithdur.

Cir’in disinda en fazla Cin porselenine sahip
koleksiyon olarak literatiire gecen Milli Saraylara
bagli Topkap: Saray1 Cin Porselenleri Koleksiyonu,
13-20. yiizyillara tarihlenen ve Cinde ihra¢ mali
olarak, kismen de i¢ piyasa i¢in iiretilen porselen
eserlere ev sahipligi yapmaktadir. Bahsi gecen yiiz-
yillar arasinda Cinde iretilmis porselenlerin kro-
nolojisini en iyi veren koleksiyon oldugu hususun-
da uzmanlarin hemfikir oldugu Topkap: Saray1 Cin
Porselenleri Koleksiyonu; Cinde kiiltiirel, siyasi,
ekonomik ve toplumsal alanlarda yiizyillar iginde
goriilen degisimlere de ayna tutmaktadur.
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15 Mavi-beyaz sise matara, Yuan Hanedanligi,

14. ylzyll ortasi, boyun kismindaki yaldizli giimUsle kaplama
Osmanli isi, Ylk: 39,5 cm, Geniglik: 27 cm,
TSM, Env. No. 15/1391

Topkap: Sarayrndaki Cin Porselenleri Kolek-
siyonunun tarihsel degeri ilk defa 1935-1936da
Londradaki Kraliyet Akademisi tarafindan diizen-
lenen Cin Sanati Sergisinde anlagilmistir. Cin da-
hil birgok iilkenin katildig1 sergiye Topkap1 Saray1
Koleksiyonu'ndan da eserler gétiiriilmiis, bilhassa
Yuan Hanedanligi donemine ait mavi-beyaz por-
selenler bilyiik heyecan uyandirmistir. Uzmanlar
bu porselenleri iscilik ve kalite bakimindan ender
rastlanan eserler olarak tanimlamistir. John Po-
pe’un 1956 yilinda Topkap: Saray: Cin Porselenleri
Koleksiyonu hakkindaki arastirmalarini yayinla-
mastyla koleksiyon diinya ¢apinda iine kavusmus,
bu tarihten itibaren uluslararas: sergilerde ve ya-
yinlarda daha sik yer almis, diinyanin hem sayisal
hem de c¢esitlilik agisindan en zengin koleksiyonu
olarak taninir héle gelmistir. Diinyada sadece iki

16 Mavi-beyaz kavanoz, Yuan Hanedanlhgi,
14. ylzyl ortasl, Yik: 39,5 cm, TSM, Env. No. 15/3027

yiz adet bulunan Yuan Hanedanligi donemine ait
mavi-beyaz porselenlerin kirk adedi Topkap1 Saray1
Cin Porselenleri Koleksiyonu'nda olup 14. yiizyila
tarihlendirilmektedir. Koleksiyonda sayisal olarak
en biiytik grup, Qing hanedanligi déneminden kal-
ma, 17. yiizy1l ortasi - 18. ylizyil ortasina tarihlenen
eserlerdir. Qing hanedanliginin erken dénemine ait
eser sayist 2.680 adettir. Koleksiyondaki mavi-be-
yaz Cin porselenlerinden Ming Hanedanliginin
orta doneminde iiretilen ve 15. yiizyil ortas: - 16.
ylzyll ortasina tarihlenen eser sayis1 288, Ming Ha-
nedanliginin ge¢ doneminde iiretilen ve 16. ylizyil
ortasi - 17. yiizy1l ortasina tarihlenen eser sayis1 da
2.308dir. Erken Ming Hanedanligi dénemine ait,
14. yiizyil - 15. yiizyil baslarina tarihlenen 54 ma-
vi-beyaz porselen ise koleksiyonun nadir eserler
grubunu olusturmaktadir.
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17 Buyik boy mavi-beyaz tabak, Ming Hanedanhg,
1400, Cap: 46,5 cm, TSM, Env. No. 15/1389

18 Buiyiik boy mavi-beyaz tabak, Ming Hanedanligi,
15. yuzyil basi, Cap: 37,5 cm, TSM, Env. No. 15/1432

19 Buylk boy mavi-beyaz kase, Ming Hanedanligi, 15. ylzyil basi, Cap: 27 cm, Yiik: 12 cm, TSM, Env. No. 15/1472

Erken dénemde yapilan mavi-beyaz porselen-
lerde mavinin tonu koyudur, iizeri siyah beneklidir,
ylzeyi de hafif piirtizlidiir. Bu porselenlerin tizerine
su dalgas1 ve sakayik bordiirleri basta olmak tizere
bitkisel siislemeler, ejderler, Anka kusu, mitolojik
yaratiklar, balik, 6rdek vb. hayvanlar resmedilmistir.

Osmanlrda Cin porselenleri i¢in farkli terimler
kullanilmistir. Cok cesidi bulunan Cin porselenle-
rinin yesil renkte ve daha agir olanlarina “seladon”
ad1 verilirken; farkli renklerde ve daha ince olup
15181 daha ok geciren kaplara “porselen” denilmis-
tir. Osmanlrya ait resmi belgelerde seladon kaplar

A__AD A__AD

icin “mertebani”, nadiren “nerdiibani’, bazen de
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“babaguri”; mavi-beyaz porselenler i¢in ise “fagfur”
veya “fagfliri” terimleri goriilmektedir. Mertebani,
Burmada seladon kaplarin gemiye yiiklendigi li-
manin adidir. Fagfari, Farscada Cin imparatoru
demektir ve Tiirkgeye Iranda soylendigi sekliyle
gegmistir. Farkli belgelerde gecen “hatéyi” kelime-
si ise “Cinden, Cin ile ilgili” anlamina gelmektedir.
Cok renkli olan Cin porselenleri, renklerine gore de
isimlendirilmis ve zeytuni, alaca, cevvi, beyaz, sar1

gibi isimlerle anilmistir.!

1 Emin Cenkmen, Osmanli Saray: ve Kiyafetleri, Istanbul: Tiir-
kiye Yaymevi, 1948, 28.



Topkapt Sarayr Cin Porselenleri Koleksiyonu,
farkli yollarla saraya intikal eden porselenlerden mii-
tesekkildir. Osmanli arsiv belgelerinden anlasildigi-
na gore bagis, ganimet, muhallefat ve satin alma yol-
lariyla saraya giren Cin porselenleri, say1 ve gesitlilik
bakimindan oldukga zengin bir koleksiyon olustur-
maktadir. Giicii, iktidar: ve zenginligi temsil ettikle-
rinden dolay: Cin porselenlerini Osmanli sarayinda
sadece padisahlar, valide sultanlar, hanedan tiyeleri,
sadrazamlar ve st diizey devlet adamlar1 kullanmus-
tir. Bu porselenlerin kullanilmadiklar: zamanlarda
sarayin hazine deposunda saklaniyor olmasi, altin
ve kiymetli taglarla es degerde tutulduklarini goster-
mektedir. Bu nedenle Cin porselenlerinin Osmanl
sarayindaki diger ad1 “beyaz altin'dir.

Tirklerin Cin porselenlerini kullanimina dair
bir¢ok arsiv belgesi ve tarihi evrak vardir. Saray
koleksiyonunda Song Hanedanlig1 (1127-1279) do-
nemine tarihlenen porselenlerin olmasi, Tiirklerin

Cin porselenlerini 13. yiizyilldan beri kullandikla-
rin1 ortaya koymaktadir. Arap gezgin Ibn Battita
(1304-1377), seyahatnamesinde, 1333’te Birgide
katilmis oldugu bir ziyafette porselen kaplarin kul-
lanildigindan bahsetmistir. 15. yiizyill Osmanl ta-
rihgisi Asikpasazade, Sultan Mehmed'in veziri Ivaz
Pasanin Acemden ustalar getirdigini ve Osmanl
saraymna Cin porselenlerini tanitan ilk kisinin de
Ivaz Paga oldugunu yazmustir. Topkapt Saray1 Ar-
sivinde bulunan 1514 tarihli bir belgede, Yavuz
Sultan Selim'in Caldiran Zaferinden sonra Teb-
rizdeki Hest Behist Sarayr'ndan ganimet olarak
aldig1 porselenlerden bahsedilmektedir. Sultan II.
Selim’in Samdan ve 1517'de Kahireden aldig1 gani-
met egyalar arasinda Cin porselenlerinin de bulun-
dugu bilinmektedir. 16. yiizyildan itibaren ise Cin
porselenleri onceleri Ipek Yolu araciligiyla, daha
sonra da deniz yolu vasitasiyla Osmanli sarayina
getirilmistir.

20 Blyik boy mavi-beyaz siirahi (serbetlik), Ming Hanedanhgi,
15. ylizyil basi, Yiik: 53 cm, TSM, Env. No. 15/1378

21 Blyuk boy mavi-beyaz suirahi, Ming Hanedanhgi,
15. ylizyil basgl, Yiik: 50 cm, TSM, Env. No. 15/1380



16. yiizyilin basindan itibaren Cindeki porse-
len atdlyelerinde ozellikle Miisliiman miisterilere
yonelik formlarda porselen esyalar yapilmaya bas-
lanmigtir. Orta Dogu’ya 6zgii metal kaplar por-
selene uyarlanirken, iizerleri de Arap harfleri ile
stislenmigstir. Ancak Arapga bilmeyen Cinli ustalar
tarafindan yazildiklar: i¢in bu porselen kaplardaki
yazilar pek okunakli degildir. Bu tiir porselen esya-
larin bir kismi Yakin ve Orta Dogudaki Miisliiman
tilkelere ihra¢ edilmis, 6nemli bir kismi da Cinde
kalmistir. Bugiin Arapga yazili porselen kaplarin
biiytik ¢ogunlugu Tayvandaki Ulusal Saray Miize-
sinin koleksiyonundadir. Topkap: Sarayrnda bu
doneme tarihlenen dort adet mavi-beyaz Cin por-
seleni vardir. Bunlarin ikisinde Cin imparatorunun
kullanimi i¢in diretildiklerini ortaya koyan Zhengde
imparatorunun armasi vardir. Aslinda ihrag iirtini
olmayan bu eserler, Topkapi Saray1 Koleksiyonunu
daha 6zel ve degerli kilmaktadir.

22 Mavi-beyaz ibrik,
Ming Hanedanhg,
15. ylizyil basl,
Yik: 27 cm,
TSM, Env. No. 15/1410

Topkap1 Saray1 Koleksiyonu'ndaki mavi-beyaz
Cin porselenleri, agirlikli olarak Osmanli saray ya-
saminda kullanilan sofra arag gereglerinden olus-
maktadir. Osmanli yeme-igme kiiltiiriine uygun
kaplar, sahanlar, kaseler, stirahiler, siseler, kahve ib-
rikleri, kahve fincanlari, buhurdanlar, giilabdanlar,
serbet giigtimleri, serbet kupalari, kavanozlar, kiip-
ler, legenler ve ibrikler ile biiytik, kii¢iik ve orta boy
tabaklarin agirlikta oldugu koleksiyonda sayilar az
da olsa geleneksel Cin kiiltiiriinii yansitan objeler
de bulunmaktadir. Bu objelerden bazilar1 Ehl-i Hi-
ref orgiitiine bagl hakkak, zergeran ve zernisaniler
tarafindan altin, glimiis gibi degerli madenler ile
ziimriit, yakut, elmas, necef, mercan ve inci gibi de-
gerli taslar kullanilarak Tiirk kiiltiiriine uygun esya-
lara dontstirilmustir.




23 Mavi-beyaz tabak ve ayakli kupa (buhurdan), Ming Hanedanligi, 16. ylizyil sonu, altin ve degerli taslarla tabak ve ayakli
kupanin buhurdan haline getirilmesi Osmanli isi (17. ylizyil), Yuk: 16,5 cm, Cap: 13,5 cm, TSM, Env. No. 15/2773

24 Mavi-beyaz sirahi,
Ming Hanedanhg:,

15. ylzyl ortasi veya sonu,
boynundaki tombak aparat
Osmanli isi (17. yazyil),
Yuik: 16,5 cm,

TSM, Env. No. 15/1938.
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Osmanli sarayinda iktidarin ve zenginligin gos-
tergesi olarak kabul edilen Cin porselenleri, seh-
zadelerin stinnet diigiinlerinde, padisah kizlarinin
diigiinlerinde ve padisahlarin ciilts torenleri gibi
ozel giinlerde st diizey devlet adamlari, iilkenin
ileri gelen egrafi ve esnafi tarafindan hediye olarak
sunulmustur. Osmanli hanedanina takdim edile-
bilecek denli degerli kabul edilen bu Cin porseleni
esyalarin cinsi, adetleri, kimin tarafindan ve kime
verildigi kayit altina alinmustir.

25 Mavi-beyaz siirahi (ibrik), Ming Hanedanlgi,
15. ylizyil sonu, gimus yaldizli aksam Osmanli isi
(16. ylizyil basi), Yiik: 32 cm, TSM, Env. No. 15/1952
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26 Mavi-beyaz matara, Ming Hanedanhgi,
16. ylizyihn ikinci yarisi, gimis aksam ve aparatlar Osmanli isi,
Yuik: 21,5 cm, TSM, Env. No. 15/1853

Sultan IV. Mehmed, 1675 yilinda, Edirnede, seh-
zadeleri Mustafa ve Mehmed’in siinnet diigiinleri
ile kiz1 Hatice Sultanin Musahib Mustafa Pasa’yla
evlenmesi vesilesiyle senlikler diizenlettirmistir.
Hatice Sultanin c¢eyizinde (cihazinda) bulunan
Cin porseleni egyalar, adetleriyle birlikte “Biiyiik
fagfuri tabak: 1, fagfiri legen ve ibrik: 1, fagfiri ta-
bak: 4, fagfuri kdse: 1, fagfuri matara: 1, mertebdni
biiyiik tabak: 5, mertebdni kapakli kdse: 10” olarak
siralanmigtir.?

2 Mehmet Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri 4-5:
Lebib Stirndmesi, Hifiz Mehmed Efendi (Hazin) Stirndmesi,
Abdi Sirndmesi, Telhisi’'l-Beyan'in Siirndme Kismz, Istanbul:
Sarayburnu Kitapligs, 2011, 651.
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27 Murassa mavi-beyaz kalem kutusu, Ming Hanedanligi, 15. ylzyil sonu - 16. yiizyil basi, altin ve kiymetli taslarla stisleme
Osmanliisi, Uzunluk: 27,5 cm, Genislik: 7,7 cm, Yik: 7,5 cm, TSM, Env. No. 2/894

Sultan IV. Mehmed’in kizi1 Hatice Sultan’a ver-
digi ceyizdeki porselen esyalar ise su sekilde lis-
telenmistir: “Fagfur buhurdan: 5, fagfur legen ve
ibrik: 4, fagfur sade tabak: 44, fagfur sade yekmiirdi
(irili-ufakly): 67, fagfur sade fincan: 34, fagfur tas-
lica buhurdan: 1, fagfur tashca fincan: 18, fagfur
tashca giilabdan: 4, fagfur taslica tabak: 20, fagfur
tuzluk: 47

Boylece arsiv belgelerinden, Osmanli padisah-
larinin kizlarina diigiin hediyesi olarak Cin porse-
lenlerinden yapilmis egyalar hediye ettikleri anlagil-
maktadir. Sultan IV. Mehmed’in kiz1 Hatice Sultan’a
bagisladig1 Cin porselenlerinin 6zelliklerine baki-
linca, saray koleksiyonundan kiigtik bir takimi ki-
zina yeni konaginda kullanmasi i¢in hediye ettigi
gortilmektedir.

3 Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri 4-5, 653.

28 Mavi-beyaz siirahi (kendi), Ming Hanedanlig,
16. ylizyil sonu, giimus kapak ve aparatlar Osmanli isi,
Yik: 23 cm, TSM, Env. No. 15/7810
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29 Surndme-i Vehbi, TSM, Env. No. A.3593, y. 50a

Hatice Sultan’a viizera-y1 izam, ulema-y1 kirdm,
imer4, agavat, Edirne ve Istanbul esnafi da diigiin
hediyelerini sunmus; verilen hediyeler cinsleri ve
adetleriyle kayit altina alinmistir. Bu hediyelerin
arasinda Cin porseleninden yapilmis cesitli sofra
arag geregleri de vardir. Hatice Sultanin Edirnede
diizenlenen diigiiniinde st diizey devlet adamlar:
ile esnafin verdikleri hediyelerin listesinde yer alan
Cin porselenleri su sekildedir:

“Hediyye-i Bezestanciydn-1 Edirne: Mertebani ¢a-
nak, kapagiyla, kita: 8, fagfiri legen maa ibrik: 1, .7

“Hediyye-i Bezestdnciydn-1 Istanbul maa Cuka-

ctyan Yamakan: Fagfiri matara: 17°

4 Arslan, Osmanl: Saray Diigiinleri ve Senlikleri 4-5, 608.
5  Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri 4-5, 608.

MiLL] SARAYLAR | sayi:26

“Siir-1 Hitdn-1 Sehzddegdnda Viizera-yi Izam ve
Ulemd-y1 Kiram ve Umerd ve Agavit ve S&'ir Es-
ndf, Padisdh-1 Rily-1 Zemin Hazretlerinin Rikdb-1
Hiimaytnlarina Thda Eyledikleri Emtia-i Miitenev-
vialardir ki Bu Sahifeye Tahrir Olundu. El-Vaki’ Fi
Sehr-i Rebi’ul-Evvel, sene 1086.

Fagfiiri ve Mertebani Ev’iyeler:

Fagfiri tabak: 4, Biiyiik Fagfiiri tabak: 1, Fagfiiri
legen mau ibrik: 1, Fagfiri kase: 1, Fagfuri matara:
1, Mertebdni tabak-1 kebir: 5, Mertebani kase kapa-
gwla: 107

6 Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri 4-5, 633.
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Sultan III. Ahmed’in sehzadeleri i¢in 1720 y1-
linda diizenlettirdigi siinnet diigiiniinde getirilen
degerli hediyeler arasinda da Cin porselenleri bu-
lunmaktadir. Hafiz Mehmed Efendi, sirnamesinde,
Sultan III. Ahmed’in sehzadeleri Siileyman, Meh-
med, Mustafa’ ve Bayezid'in bu muhtesem siinnet
diigiiniinii anlatmigtir. Bu diigiin sirasinda merhum
Sultan II. Mustafanin kizi Ayse Sultan ile Agriboz
Mubhafizi [brahim Pasa ve diger kizt Emetullah Sul-
tan ile Silahdar Osman Pasa da evlendirilmistir.
Padisah’in kizlarinin diigiinii igin st diizey devlet
adamlari ve Istanbul esnafinin hediye ettikleri Cin
porselenlerinin listesi su sekildedir:

7  Sonradan Sultan III. Mustafa olarak 1757-1774 yillar1 arasin-
da padigahlik yapmistir.

“Hediyye-i Bdzergandn-1 Rikdb-1 Hiimdyin: ...
sofralik 10 fagfiiri kebir tabak; sofralik 1 orta fagfiiri
kase, ...”%, “Hediyye-i Sandalciydn-i Istanbul: Bir fa-
gfurt giilab-dan ve buhiir-dan, ...”°, “Hediyye-i Be-
zestan-1 Atik: ...ses hane fagfiri kase-i hos-ab maa
tabak 2 ¢ift, ...”"°, “Hediyye-i Pagaciydn: Bir sim
buhtir-dan maa fagfiir tabak ...”"!

8  Arslan, Osmanl Saray Diigiinleri ve Senlikleri 4-5, 395.
9  Arslan, Osmanl Saray Diigiinleri ve Senlikleri 4-5, 404.
10 Arslan, Osmanl: Saray Diigiinleri ve Senlikleri 4-5, 383.
11 Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri 4-5, 384.
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32 Mavi-beyaz kase, Ming Hanedanligi, 15. ylzyil basi, Cap: 22 cm, Yiik: 9 cm, TSM, Env. No. 15/1455

Vehbi, stirnamesinde 1720 senliklerini anlatir-
ken, diizenlenen etkinliklerin yan1 sira getirilen
hediyelere de deginmistir. Sultan III Ahmed’in
sehzadelerinin siinnet diigiiniinde st diizey devlet
adamlar1 ve Istanbul esnafinin hediye ettikleri Cin
porselenlerinin listesi ise su gekildedir:

“... ‘indyet-i padisahiden sir-i siifrelik olmak iize-
re on ‘aded vasatiyyii'l-kita fagfiri tabak dahi dest-i
¢ini-kesan-1 matbah-1 hakdniye vusul ile pezirefte-i
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hiisn ii revak-1 kabul kilinup ...”"2, “Sandalcilar: ...

ve bir fagfiri giilab-dan u buhiir-dan ... arz itdikle-
rinden sonra...”"

12 Mehmet Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri 3: Veh-
bi Stirndmesi, Istanbul: Sarayburnu Kitaplig, 2009, 189.

13 Arslan, Osmanl: Saray Diigiinleri ve Senlikleri 3, 336.



Osmanli sarayinda Cin porseleninden yapilan
esyalar bazen geyiz veya hediye olarak verilmis, ba-
zen de saraya gelir saglamak amaciyla satilmistir.
Ancak Osmanlrdaki muhallefat sistemine gore, de-
gerli olarak addedilen tiim egyalar gibi, Cin porse-
lenleri de hediye edilen kisilerin vefat etmesi duru-
munda tekrar saray hazinesine alinmistir. Boylece
saray koleksiyonundaki Cin porselenlerinin sayi-
sinda eksilme olmamus, aksine hediye veya satin
alma yoluyla eklenen yeni porselenlerle koleksiyon
zenginlesmeye devam etmistir.

Mubhallefat defterlerine goére saray koleksiyo-
nuna geri dondiiriilen Cin porselenlerinin sayisi
16. yiizyilda 395 porselen ve 5 seladon, 17. yiizyil-
da 3.177 porselen ve 468 seladon, 18. yiizyilda da
15.677 porselen ve 889 seladondur. Béylece bu iig
yizyildaki muhallefat defterleri kayitlarina gore
toplam 20.611 adet Cin porseleni saray hazinesine
geri kazandirilmistir. Giiniimiizde Topkap1 Saray:
Koleksiyonu'ndaki Cin porselenlerinin sayisinin
yaklagik 12.000 adet oldugu hesaba katilinca, ara-
daki 8.611 adet farkin 1839 tarihli Giilhane Hatt-1
Hiimaytnu ile muhallefat sisteminin kaldirilma-
sindan kaynakli oldugu diisintilmektedir. 19. yiiz-
yilda saraya sadece 5 porselen geri alinmistir, diger
porselenlerin hediye edilen hanedan iiyelerinde
veya iist diizey devlet adamlarinda kaldig1 tahmin
edilmektedir.

Saray koleksiyonuna mubhallefat yoluyla giren
Cin porselenlerinin kimlerden geldigi arsiv belgele-
rinden tespit edilmektedir. Valide sultanlar, hanim
sultanlar, sadrazamlar, pasalar, harem agalari, kap-
tan pasalar, eyalet valileri, Endertinda gorevli aga-
lar, padisaha yakin ¢alisan agalar, kap1 agalar1 ve iti-
barli devlet adamlarinin 6liimii veya gérevlerinden
azledilmeleri durumunda, sahip olduklar1 Cin por-
selenleri muhallefat defterine kaydedilerek saraya
geri alinmigtir. Ayrica mezat defterlerinde muhal-
lefat esyalarindan bazilarinin saraya gelir saglamak
amaciyla satildig1 da belirtilmektedir. Saray gele-
nekleri geregi, iist diizey devlet adamlarina gérev-
de kaldiklar: siire boyunca kullanmalari i¢in saray
koleksiyonundaki Cin porseleni tabak ve sofra ge-
reclerinden verilmistir. Ornegin, Osman Paga 1772
yilinda yurt disinda gorevlendirildiginde kendisine

Endertn Hazinesinden 2 fagfur hosaf kasesi ile 11
mertebani tabak verildigi arsiv belgelerinde kaytli-
dir. Nisanc1 Emin Pasa’ya 1768 yilinda sadrazamlik
ihsan olundugunda, saraydan sadrazam konagina
gonderilen hediyeler arasinda “altin tablaya konul-
mus on adet fagfur tabak ile sekerleme” bulundugu
gorilmektedir.

Osmanli sarayinda ¢inilerden mesul olan resmi
gorevliye “ser¢ini” adi verilmistir. Serginiler, hem
padisah mutfagindan hem de padisah ve el¢i kabul-
lerinde kullanilan porselen yemek takimlarindan
sorumlu tutulmuslardir. Kantni Sultan Siilleyman
doneminde sarayin mutfaklar boliimiinde bir ¢i-
nihane yaptirildigr ve mutfaklarda kullanilan ci-
nilerin burada saklandig1 bilinmektedir. Topkapi
Saray1 envanterindeki porselen sayisi, gliniimiizde
mevcut olan Cin Porselenleri Koleksiyonu'ndaki
eserlerden yaklasik bir kat daha fazladir. Bunun
sebebi, Sultan II. Selim (1566-1574) doneminde,
1574 yilinda saray mutfaklarinda ¢ikan yanginda
¢inihanedeki bir¢ok porselenin zarar gormesi ve
gliniimiize ulagsamamasidir. Selaniki, 1574 yilinin
Haziran ayinda ¢ikan yanginda mutfaklarin nasil
yandigini s6yle anlatmuistir:

“Matbéh-1 Amirede kebab cevriliirken kaza-i
rabbani, tabede yag tutusup, yukari kuruma dtes-i
alev yapisur, hicbir vechile soyiindiirmege mecdl ii
imkan olmayup alev karsuda hizmetkdrlar odalari-
na ulasur, kilara ve helvahaneye varur. Azim 1hrak
oldi. Nagehani olmak ile kiilli saskinlik oldi. Ciimle
viizerd-i ‘izam geliip ve yeniceri agasi yetisiip ¢dre
idemediler. Ancak bu denlii fa’ide eylediler ki icerii
Saray-1 Amireye el-iyazii bi’llah sirayet ide-yazdh,
heman bir dwar hd’il oldi... Ve Kilar-i Amirede ve
helvahdnede seldtin-i mdziyeden intikal eyleyen en-
va'-i tuhaf-1 mergiibe fagfiri ve zarf ve daldt ve es-
bab ki nazir i ‘adili bulunmak muhdl ii miimteni’
olanlar bi’kiilliye hebden mensiiren oldi. Ve giindiiz
vaki’ olmak ile dahi hicbir nesne kurtulmaga mecal
olmayup, Allah tedld hazretleriniin satvet-i kahiresi
ve saht1 zuhiir eyledi.”™

14 Gilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapt Saray: Mimari,
Téren ve Iktidar, Cev. Rusen Sezer, 3. Baski, Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 2021, 102.
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33 Surndme-i Vehbi, TSM, Env. No. A.3593, y. 85b

Selaniki saray mutfaklarinda yasanan biiyiik
yanginin mutfak esyalarina verdigi zararlari tek tek
anlatmis, ayrica “..hicbir nesne kurtulmaga mecdl
olmayup ...maziyeden intikal eyleyen envd’-i tuhaf-1
mergiibe fagfilri ve zarf... bi’kiilliye hebden mensii-
ren oldi” sozleriyle yanginda higbir seyi kurtarma-
ya mecallerinin olmadigindan ve ge¢misten intikal
eden Cin porselenleri ile fincanlarin kiilliyen heba
oldugundan bahsetmistir.

Cin porselenlerinin Istanbuldaki Osmanli sa-
rayina olduk¢a uzak bir iilkeden, kirilmadan ge-
tirtilmesi ¢ok megakkatli olmasinin yani sira Top-
kap1 Saray1 Koleksiyonu'ndaki Cin porselenlerinin
degerini katbekat arttiran bir faktér olmustur. 13.
yiizyildan itibaren sultan sofrasinda kullanilan Cin
porselenlerinin desenleri ve formlari yiizyillar i¢in-
de 6nemli degisikliklere ugramistir. Nitekim erken
Osmanli doneminde yesil renkte seladon porselen-
ler revagtayken, ilerleyen yillarda mavi-beyaz por-
selenler degerli kabul edilmistir.

MiLL] SARAYLAR | sayi:26

Topkap1 Saray1 Koleksiyonu'ndaki mavi-beyaz
porselenler, Cin’in en 6nemli porselen sehri olan
Jingdezhen ile onun giineyinde yer alan Luomagqji-
ao ve Hutia bolgelerindeki firinlarda imal edilmis-
tir. Jingdezhendeki en eski porselen iiretim mer-
kezi olan Hutian, Song Hanedanlig1 (1127-1279)
doneminde yiiksek kalitede iirettigi porselenlerle
meshur olmus ve “Seramik Bagkentinin Incisi”
olarak adlandirilmistir. Bu boélgede yapilan kazi
caligmalarinda, mavi zemin iizerine beyazla Islam
motiflerinin islendigi porselen parcalarina rast-
lanmistir. Bugiin Topkap: Sarayr Koleksiyonu'n-
da bulunan, Yuan Hanedanligi doneminden kal-
ma, 14. ylizy1l ortalarina tarihlenen, mavi zemin
lizerine beyaz boya ile yapilmis desenlerle siisli,
15/7035 envanter numarali, 41,5 cm ¢apindaki ta-
bak, tiiriiniin tek 6rnegi olmasi dolayisiyla olduk-
¢a degerlidir. Uzerinde ii¢ adet Anka kusu, gilin
ad1 verilen mitolojik yaratik, siiliin ve ¢icek dallar1
goriilmektedir.
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Hutiandaki kazilarda ¢ikan buluntularin ¢ogu,
bityiik boy tabak ve kase pargalaridir. Bu da Orta
Dogu iilkeleri i¢in mavi-beyaz porselenlerin bu fi-
rinlarda iretildigini ortaya koymaktadir. S6zii edi-
len tilkelere yonelik 6zel desenlerle bezeli bu biiyiik
boy kaplarin iiretimi, 1320-1352 yillar1 arasinda
yogun olarak yapilmistir. Cinde ihracata ve i¢ pi-
yasaya yonelik iiretilen porselenlerin desenlerinde,
formlarinda ve islevlerinde ciddi farkliliklar vardir.
Miisliiman pazari i¢in iiretilen porselen kaplar, bu
bolgelerin yeme-i¢me kiiltiiriine uygun olarak imal
edilmistir. I¢ pazar ve Dogu Asya iilkeleri icin {ire-
tilen driinlerin malzemesi ve desen is¢iligi, Orta
Dogu ve Bat1 Asya iilkeleri igin tiretilenlere kiyasla
daha kalitesizdir.

36 Mavi-beyaz tabak, Ming Hanedanhgi, 15. ytizyil sonu -
16. ylizyil basl, Yiik: 51 cm, TSM, Env. No. 15/1395

Say: 26 | MiLLT SARAYLAR
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Islam iilkelerinde yemekler, sofranin ortasina
konulan biiyiik boy tabaklardan yenildigi icin bu
bolgelere ihrag edilen mavi-beyaz porselen kaplar
oldukga biiyiik boyutlarda imal edilmistir. Nitekim
Topkap: Sarayr Koleksiyonu'nda bulunan mavi-be-
yaz tabaklar, késeler, kupalar ve fincanlar da olduk-
¢a biiyliktiir. Bu boyutta tabaklar1 Asya iilkelerinde
gormek miimkiin degildir. Bunlar, Miisliman {ilke-
lerin sofra kiiltiiriine uygun formda, 6zel olarak imal
edilmislerdir. Osmanli Devleti gibi Islam iilkelerin-
de yemekler bir sininin etrafinda, gruplar halinde
oturan Kkisilerce sininin ortasina konulan biiyiik boy
tabaktan yenildigi i¢cin Osmanli sarayinda verilen
ziyafetlerde de biiyiik boy tabak ve kaseler kullanil-
mistir. Koleksiyondaki bazi mavi-beyaz tabaklarin

oOlciileri su sekildedir: 15/1407 envanter numaraly,
Ming Hanedanligi donemine ait ve 15. yiizyil basi-
na tarihlenen biiytik boy mavi-beyaz tabak, 64 cm
capindadir. 15/1372 envanter numarali, Ming Hane-
danlig1 donemine ait ve 15. ylizyil basina tarihlenen
bityiik boy mavi-beyaz tabak, 63,5 cm ¢apindadir.
15/1421 envanter numarali, Ming Hanedanlig1 do-
nemine ait ve 15. yiizy1l bagina tarihlenen biiyiik boy
mavi-beyaz kase ise 38,5 cm ¢apindadir, derinligi de
15,5 cmdir. Osmanli sarayinda bu tiir kaseler ho-
saflik veya corbalik olarak kullanilmistir. Avrupa ve
Asya itilkelerinde bu biiyiiklitkte tabaklar ve kaseler
kullanilmadig1 i¢in Osmanlidaki yeme igme kiiltii-
riinii bilmeyen bazi arastirmacilar yanilgiya diiserek

bunlar1 dekoratif esya olarak tanimlamiglardir.

37 Mavi-beyaz tabak, Ming Hanedanhgy, 17. ylzyilin ikinci ceyregi, Yik: 49 cm, TSM, Env. No. 15/3472

38 Mavi-beyaz kase, Ming Hanedanlgi, Zhengde dénemi ve markali, 1506-1521, Cap: 24 cm, Yik: 13,5 cm, TSM, Env. No. 15/2663

MiLL] SARAYLAR | sayi:26
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40 Mavi-beyaz tabak, Kangshi Hanedanlidi, 1662-1722,
Cap: 46 cm, TSM, Env. No. 15/4592

Sozii edilen tabaklarin siislemelerinde Islam ve
Cin motifleri harmanlanarak yeni bir sentez olus-
turulmustur. Genellikle gigekler, bahge manzaralari,
geometrik desenler ve Arap harfleriyle yazilar goriil-
mektedir. [slim sanati ve Orta Dogu kiiltiiriiniin Cin
porselen sanatinin gelismesinde ve yeni tasarimlarla
zenginlesmesindeki etkisi biiyiiktiir. Hatta Yuan Ha-
nedanlig1 déoneminde, Giiney Cin sehirlerinde biiytik
Misliiman topluluklarinin yasadigi, Jingdezhen fi-
rinlariim da bir siireligine Miisliiman yéneticilerin
idaresinde oldugu bilinmektedir.!* Bat1 Asya ve Islam

15 Regina Krahl, “Topkapi Saray1 Cin Porselenleri Koleksiyonu”,
Istanbuldaki Cin Hazinesi, Ed. Ayse Ugok, Istanbul: T.C. Dis-
isleri Bakanlig1, 2001, 68.

41 Mavi-beyaz kase, Qing Hanedanligi, 17. ylizyil ortasi,
Cap: 14, Yuk: 6,5-7 cm, TSM, Env. No. 15/2148

tilkelerine ihrag edilen Cin porselenleri, Cin'in yiiksek
porselen teknolojisi ile Orta Dogu tilkelerinin zevkle-
rine uygun form ve desenlerde imal edilmis; biiytik
boy mavi-beyaz porselen tabaklar geleneksel Cin de-
senleri ile siislense bile tabaklarin yiizeyi Orta Dogu
sanatina 6zgl bi¢imde, hi¢ bos alan birakilmadan
geometrik ve bitkisel desenlerle kaplanmistir. Cin'in
geleneksel siisleme sanatinda, porselen kaplarin mer-
kezinde Cin bahge diizenlemesi, “kisin {i¢ dostu” ola-
rak adlandirilan bambu, erik ve ¢gam agaci {iglemesi,
ejderhalar, Ziimriidiianka kusu ve diger kuslar, mi-
tolojik yaratiklar, sakayik, kasimpati, rdekler, kele-
bekler, tavsanlar, baliklar, geleneksel kiyafetler i¢inde
Cinli erkek ve kadin figiirleri gibi Cin kiiltiirtinde an-
lam ve 6nemi olan motifler kullanilmaktadir.

Say: 26 | MiLLT SARAYLAR
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Topkap: Sarayr Koleksiyonu'nda mavi-beyaz Endertinda yetismis ve Osmanli sultanlarinin
porselenden yapilma; biiyiik, orta ve kiigitk boylar- ~ Cin porselenlerinden yapilma kaplardan yiyip ig-
da tabaklar, kaseler, serbet kupalari, kahve fincan-  tiklerine taniklik etmis eski saraylilar, anilarinda
lar, serbet siirahileri ve kiipleri, siseler, buhardan saray sofrasindan da bahsetmislerdir. Albertus
ve giilabdanlar, tatli hokkalari, hatta kagiklar vardir.  Bobovius (Santtri Ali Utki Bey), 19 yil Topkapi

42 Mavi-beyaz matara, 43 Mavi-beyaz sirahi (ibrik), 44 BuyUk boy mavi-beyaz sirahi (serbetlik),
Ming Hanedanligi, 15. ylzyil basi, Ming Hanedanligi, 15. ylzyil basi, Ming Hanedanligi, 15. ylzyil sonu - 16. ylzyil
Yuik: 30 cm, TSM, Env. No. 15/1401 Yuk: 35,5 cm, TSM, Env. No. 15/1426 basi, Yuk: 45,5 cm, TSM, Env. No. 15/1402

45 Mavi-beyaz sise, Ming Hanedanlidi, 16. ylzyil ortasi, Cin tarzi, Yik: 21,5 cm, TSM, Env. No. 15/1873

MiLL] SARAYLAR | Sayi: 26



Topkapi Sarayi'nda Sultanlarin Mavi-Beyaz Renkli Yuan ve Ming Porselenleri

46 Mavi-beyaz ibrik, Ming Hanedanligi, JiaJing dénemi ve
markall, 1522-1566, Yik: 33 cm, TSM, Env. No. 15/1462

Sarayrnda yasadiktan sonra 1657 yilinda saray-
dan ayrilmistir. Topkap: Sarayrndaki yasami konu
alan kitabinin “Hiinkar Sofras1” baglikli boliimiin-
de, padisahin tek basina yemek yedigini belirte-
rek “sofrasindaki kap kacagin hepsi porselendir
veya degerli bir topraktan yapilmis martabanidir™

16 Albertus Bobovius (Santari Ali Ufki Bey), Albertus Bobovius ya

47 Mavi-beyaz surahi, Ming Hanedanhgi, 16. yiizyil sonu,
Yiik: 41 cm, TSM, Env. No. 15/2240

bilgisini vermistir. Isve¢ El¢isi D’Ohsson, Kanfini
Sultan Siileymandan sonra biitiin padisahlarin
sadece porselen kullandiklarini, resmi yemekler-
de de Cin’'in yesil porselenlerinin kullanildigini
yazmistir.

da Santiri Ali Ufki Bey'in Amilary: Topkap: Sarayirnda Yasam,
Cev. Ali Berktay, 2. Baski, Istanbul: Kitap Yaymevi, 2002, 90.

Sayi:26 | MILLT SARAYLAR
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Divanda yabanci elgilere verilen ziyafetlerde ye-
mekler prestij gostergesi kabul edilen Cin porselen-
lerinde servis edilmistir. Acem El¢isi Hac1 Han ve
heyetine 1741 yii baginda Sadédbadda verilen ziya-
fette giimiis ve altin sahanlar ile fagfur ve mertebani
tabaklarda gesit ¢esit yemekler ikram edilmistir. Os-
manli sarayinda sehzadelerin siinnetleri ve hanim
sultanlarin diigiinleri vesilesiyle diizenlenen senlik-
lerde halka ve resmi davetlilere her giin ziyafetler
verilmistir. Sehzadelerin siinnet diigiinlerinde veri-
len ziyafetlerde tist diizey devlet adamlarina ve ya-
banci elgilere mavi-beyaz Cin porselenleri kaplarda
yemeklerin ikram edilisini tasvir eden minyatiirler
vardir. Bu minyatiirlerde, bir sofranin etrafinda otu-
ran en az 7-8 kisinin sininin ortasindaki bityiikk boy
mavi-beyaz tabaktan yemek yedikleri goriilmektedir.

48 Mavi-beyaz siirahi, Ming Hanedanhgi,
(Annam Vazosu, Vietnam, Thai-hoa dénemi),
1450, Yuk: 55 cm, TSM, Env. No. 15/1850

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:26




49 Mavi-beyaz
caydanlik, Ming
Hanedanligi,

16. yuzyil ortasi,
Yik: 17,5 cm, TSM,
Env. No. 15/2301

50 Mavi-beyaz
matara, Ming
Hanedanligi,

15. yuzyil basl,
Yiik: 32,5 cm, TSM,
Env. No. 15/1409
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51 Mavi-beyaz fincan, Ming Hanedanligi, JiaJing dénemi ve markali, 1522-1566, Yiik: 21,5 cm, TSM, Env. No. 15/2614

144 MILLT SARAYLAR | Sayi:26
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Sultan II. Mehmed’'in sehzadeleri Bayezid ve
Mustafa igin 1457 yilinda Edirnede diizenlettigi
stinnet diigliniinde fagfari tskiirelerle serbet su-
nulmasi, Fatih donemindeki saray senliklerinde
Cin porselenlerinin kullanildigini géstermektedir.

Sultan III. Muradin sehzadesi Mehmed i¢in
1582 yilinda diizenlettigi, 52 giin 52 gece siiren siin-
net diiglinii, Osmanl sarayinin en gosterisli ve en
uzun siiren siinnet senliklerinden biri olarak tari-
he ge¢mistir. Selaniki Mustafa Efendi, hatiratinda,
senlik boyunca verilecek ziyafetlerde kullanilmak
{izere Hazineden, Matbah-1 Amire kilerinden ve
¢ini ambarindan beyaz, yesil, zeytuni, alaca ve agik
mavi renkli Cin porselenlerinden 397 adet alindi-
gini, bunlar yetmeyince ¢arsidan 541 Iznik tabag,

sahani ve kasesinin yani sira 100 adet de tiskiire sa-
tin alindigini yazmustir.

Sultan III. Ahmed’in 1720 yilinda sehzadeleri
i¢in diizenlettigi stinnet senliklerinde, mollalar ve
kadilara verilen ziyafette sofra sinisindeki yemekle-
rin porselen kaplarda servis edildigi gortilmektedir.

1716 yilinda Istanbul’a gelen Ingiliz el¢isinin esi
Lady Montagu, Sultan Mustafanin gozdesi Hafize
Sultan’in onuruna verilen ziyafeti soyle anlatmuistir:

.. Serbet, Cin porseleni kaplar icinde getirildi.
Ancak kapaklariyla fincan tabaklari som altindand.
Yemekten sonra istemeyerek kullandigim pegetelere
benzeyen el silme bezleriyle altin bir legen icerisinde
su getirildi ve altin tabakli porselen fincanlarla kahve
servisi yapildi.”

52 Surndme-i Vehbi, TSM, Env. No. A.3593, y. 50a

Sayi:26 | MIiLLT SARAYLAR
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Goriildiigii iizere, Cin porselenleri 13. ylizylldan  muhafaza edilmistir. Bu sayede yedi yiizy1l boyunca
itibaren Tiirklerin yasantisinda her daim en pres-  sayilari gitgide artan porselenler, Topkap: Sarayr'n-
tijli esyalar olarak bas taci edilmis ve 20. ylizyila da diinyanin en biiyiik ve en zengin koleksiyonunu
dek Osmanl sarayinda kiymetli birer hazine gibi olusturmustur.

: ‘:I
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53 Surndme-i Vehbi, TSM, Env. No. A.3593, y. 86a
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Ozet

Kazanlar kimi zaman giiciin, kimi zaman da zenginligin bir gdstergesi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Yenigeri
Ocagiile iligkilendirilen kazanlara atfedilen rivayetler, kazanlara gostergebilimsel olarak ayr1 manalar katmstir. Yeme igme
kiiltiiriiniin sadece beslenmeden ibaret olmadiginin, ayn1 zamanda kiiltiirel bir olgu olarak da bazi olaylari etkilediginin

bir 6rnegi olarak kazanlar, giiniimiizde h4la eskimeyen yapim teknikleri ve kullanim alanlariyla 6nemlerini korumaktadir.

Milli Saraylar Mutfak Araglar1 Koleksiyonu'nda yemeklerin hazirhi§inda ve pisirilme asamalarinda kullanilmis ¢ok
cesitli mutfak arac¢ gerecleri bulunmaktadir. Bu arag gereclerin ebat olarak en biiyiiklerinden olan kazanlar, bir mutfak

malzemesi olmanin 6tesinde, tagidiklar: manevi anlamlarla da diger arag gerecler arasinda 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu makalede Tiirklerin en eski yurtlar1 olan Orta Asyaya yerlestikleri donemden giiniimiize dek kullandiklari bilinen
kazanlarin islevleri, kullanim alanlarina gore farkliik gosteren formlari, bir kiiltiirel motif olarak giindelik hayattaki
yerleri ve kazan kelimesinin etimolojisi incelenmis; son olarak da Milli Saraylar Koleksiyonu'nda yer alan kazan 6rnekleri

tizerinden genel bir degerlendirme yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Milli Saraylar Koleksiyonu, Topkap1 Saray1, Mutfak Araglari, Yenigeri Ocagi, Haci Bektas-1 Veli,

Kazan, Toren Kazanlari, Kirdan, Bakircilik

FROM KAZGANS TO CAULDRONS WITH THEIR EXAMPLES IN THE NATIONAL PALACES COLLECTION
Abstract

Cauldrons sometimes appear as an indicator of power and sometimes as an indicator of wealth. Especially the rumors
attributed to the cauldrons associated with the Janissary Corps have added different meanings to the cauldrons in terms
of semiotically. As an example of the fact that the culture of eating and drinking does not only consist of nutrition, but
also affects certain events as a cultural phenomenon, cauldrons still maintain their importance today with their ageless

construction techniques and usage areas.

The National Palaces Kitchen Utensils Collection includes a wide variety of kitchen utensils used in the preparation
and cooking stages of meals. Cauldrons, which are among the largest of these utensils in terms of size, stand out among

others with the spiritual meanings they carry, beyond being a kitchen utensil.

In this article, the functions of cauldrons, which are known to have been used by Turks from the time they settled in
Central Asia, their oldest homeland, to the present day, their forms differing according to their areas of use, their place in
daily life as a cultural motif and the etymology of the word cauldron are examined; finally, a general evaluation is made

based on the cauldron examples in the National Palaces Collection.

Keywords: National Palaces Collection, Topkap1 Palace, Kitchenware, Janissary Corps, Hac1 Bektas-1 Veli, Cauldron,

Ceremonial Cauldrons, Bath Cauldron, Copperworking
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Kazanlar, Tirkler tarafindan en eski yurtlar
olan Orta Asyaya yerlestikleri donemden beri kul-
lanilmis olup, giiniimiizde de Anadoluda en ok
kullanilan kaplar arasinda yer almaktadir. Kazan
Tatarcasinin da dahil oldugu ¢ogu Tiirk lehgesinde
“biiyiik derin kap, genis bakir kap” anlaminda kul-
lanilan kazan kelimesinin kokeni hakkinda farkli
kaynaklarda farkli goriigler mevcuttur.! Bununla
birlikte Fars, Arap, Rus, Fin, Ermeni, Romen, Bul-
gar, Sirp, Arnavut, Makedon ve Yunan dillerinde
de kazan kelimesi “¢ok miktarda yemek pisirmeye
veya bir sey kaynatmaya yarar biiytik, derin ve kulp-
lu kap” anlamini tasimaktadir.” Tiirk¢e kaynaklarda
da kazan, yine ayni sekilde, “cok miktarda yemek
pisirmeye veya bir sey kaynatmaya yarayan biiyiik,
derin kap®” olarak tanimlanmaktadir. Semseddin
Sami (6. 1904) tarafindan yazilmis ilk Tirkee soz-
lik olan Kamiis-1 Tiirkide kazan cesitleri su sekilde
anlatilmistir:*

“Kazgan (zebanzedi: kazan)

1. Kiilliyetli yemek vesaire kaynatmaga mahsus bii-
yiik tencere. Corba, pilav, asiire kazgan. Camagsir
kazgani: Camasir suyunun kaynadigi kazgan.

2. Su hifzina veya kaynamasina mahsus madenden
biiyiik kap. Vapur kazgani: Vapur makinasina is-
tim getirecek suyun kaynamasima mahsus biiyiik
mahfaza. Hamam kazgani.

3. Eski bir nevi battal top. Yenigeri Ocaginda yemek
kazgam birtakim merasim ile ve dua ile kurulup
kaldirildigindan, mesela kazgamn yerinden kal-
dirilmasi tuyan, yani isyan mandsini ifade ederdi,
vesair boyle tabirat var idi.

4. Kazgan gibi kazamn dibine yapisip kazilmagla
¢tkarilan, kizarmis ve makbul bir nevi is kokusu
almig olan muhallebi vesaire.”

1 Kazan kelimesinin etimolojisine dair en genis kapsamli ¢alis-
ma igin bkz. Serkan Acar, “Kazan Adinin Kokeni”, Karadeniz
Aragtirmalari, 26 (2010), 27-33.

2 Giinay Karaaga¢, “Kazan’, Tiirkce Verintiler Sozliigii, Ankara:
Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2008, 472.

3 1. Giindag Kayaoglu, “Bakir Bir Dergah Kazant”, Sanat Tarihi
Yilligs, 9-10 (Ocak 1981), 191.

4 Semseddin Sami, Kamiis-1 Tiirki, Dersaadet: Ikdam, 1317,
1069.

Tiirk Dil Kurumu'nun yayinladig1 Derleme Soz-
liigii'nde yer alan kap kacak isimlerinin arastirildig:
bir ¢aligmada’® ise Tiirkiye Tiirkgesi agizlarinin ko-
nusuldugu yerlerde kazanlarin islev, boyut ve sekil-
lerine gore farkli isimler aldiklar tespit edilmistir:
Kulplu, kenarls, genis agizli kazanlar: Kipeli, Hil-

le, Kertel
Kiigiik kazanlar: Balma, Barus, Cingilli, Dignenigi,

Encik, Gopeli, Gulplu, Gurnik, Kazik, Kerani,

Savrak
Biiyiik kazanlar: Asurma, Barhana, Esma, Kestir-

me, Girge, Katneri, Kiyli, Layis, Gatneri, Nikra
Islevine gore kazanlar: iginde helva yogrulan, giil

yag1 yapilan, pekmez ve bulgur kaynatilan ka-
zanlar: Arani, Basma, {lmik, Mesere
Boyut ve islevine gore kazanlar: Halgin, Lekin,

Arvana
Boyut ve malzemesine gore kazanlar: Kiciik ve

orta biiyiikliikteki bakir kazanlar: Halgin, Tiyen
Boyut ve bicimine gore kazanlar: Biiyiik, kulplu,

yarim kiire bicimindeki kazanlar: Ashana, Tist
Islev ve yapim malzemesine gore kazanlar: Top-
raktan yapilmis yogurt kazani: Kes Kazani
Bicim, boyut ve islevine gore kazanlar: Kulplu,
kiigiik ve/veya biiytik gamagir ve bulgur kazan-
lart: Kiippeli, Mayagazani
Genel olarak kazan agiklamasi yapilan maddele-
re gore kazanlar: Agkana, Gazan, Gazzik, Getig,

Kefleme, Kizan, Kulakli

Yukarida bahsedilen kazanlar, yaygin olarak ev-
lerde hazirlanan toplu yemeklerin hazirlama, pisir-
me, tagima ve dagitma islerinde kullanilmistir. Bu
kazanlardan ¢ok daha biiyiik boyutlu olanlar1 “ordu
ve s6len kazanlari, orta kazanlari, bag kazanlar ve
hayat kazanlar1™® olarak adlandirilmaktadir. Dergah
kazani, ocak kazani veya ordu kazani da denilen bu
bityiik boy kazanlar, maddi anlamlarinin yan1 sira
manevi anlamlar da tagimistir. Nitekim Yenice-
ri Ocagrna dair her tiirlii mesele kazan gevresinde
konusulmus, Yenigerilerin bagkaldirilar1 da yine

5 A.Mevhibe Cosar, Bahadir Giines, “Derleme Sozliigiinde Kap
Kacak-Esya Adlarr’, Mutfak Geregleri Kitabi, Ed. Emine Giir-
soy Naskali, Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2017, 100-101.

6 Kayaoglu, “Bakir Bir Dergéh Kazanr’, 192.
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kazanla ifade edilmistir. Giiniimiizde de kullani-
lan ve “isyan etmek, ayaklanmak” anlamina gelen
“kazan kaldirmak” deyimi, Yenicerilerin isyana ni-
yetlendiklerinin gostergesi olarak ocak kazanlarini
meydana ¢ikarmalarindan gelmektedir. Baz1 aras-
tirmacilar, Yenigeri Ocagrnda bulunan ve yerinden
kimildatildiginda diinyanin dengesinin bozulacagi-
na inanilan” “Yeniceri Kazan1” ile Hac1 Bektés-1 Veli
arasinda ¢esitli rivayetlere dayanarak bag kurmak-
tadir. Sevki Koca bu bagi su sekilde agiklamaktadir:®

“1339 yilinda, Bursa Aticilar Meydani'nda Or-
han Gazinin de aralarinda oldugu biiyiik kalaba-
higin icinde Haci Bektds-1 Veli yeni kurulan orduyu
takdis etmistir. Biiyiik bir ates yaktirarak kazanda as
pisirmis, kazam da askerlere armagan etmis, eliyle
bat1 yoniine isaret ederek Rumeli fetihlerini kastet-
mis ve Tiirkmen lehgesi ile soyle demistir: ‘Ondeng,
songung, giirgele’ (Sonunuz, oniintizden hayirl ol-
sun). Daha sonra on iki bin askeri ve yenicerilerin on
iki ortasi da boylece kurulmugstur. Hirkasinin yenini
kesip askere aralarinda hiiccet olsun diye paylastir-
musti. Boylece ‘yenigeri’ sifati ‘yeni asker’ anlamina
degil, Hac1 Bektds-1 Veli'nin kol yeninden ¢ikan asker
anlamina gelmektedir.”

1 Nevsehir Haci Bektas-1 Veli Dergahi'nda
sergilenen “kara kazan"

7 Hayati Bice, Pir-i Tiirkistanin Izinde Hoca Ahmet Yesevi, Ed.
Erhan Giingor, Istanbul: insan Yayinlari, 2011, 300.

8 Sevki Koca, Bektasi Kiiltiir Argiimanlarina Gore Yeniceri Oca-
&1 ve Devsirmeler: Ondeng Songung Giirgele, Istanbul: Can Ya-
yinlari, 2000, 23-26.

Yenigeri Ocagrnin orta ve boliik kazanlari digin-
da Hac1 Bektas-1 Veli'nin i¢inde ¢orba pisirip ocaga
yadigér olarak biraktigina inanilan bir kazan vardur.
“Kara Kazan” da denilen bu kazan, “Kazan-1 Serif”
olarak anilmaktadir. Hac1 Bektas-1 Veli ve Yenice-
riler arasinda bag kuran arastirmacilarin bir diger
dayanak noktas: ise Hac1 Bektas-1 Veli Dergahr'n-
da sergilenen (Resim 1) ve lizerinde Yenigeriler
tarafindan armagan edildigi yazan kazandir.’ Ef-
sanenin Otesine gegmeyen bu anlati, Palmer’a gore
Bektasi derviglerinin XV. ve XVI. yiizyillarda kendi
tarikatlar1 ile Yenigeriler arasinda 6zel bir baglanti
olduguna yonelik bir inanci yesertme ¢abalarindan
kaynaklanmaktadir.”” Kopriili de bu bilgiyi des-
teklemis; Haci Bektas-1 Veltnin Osmanli hitkiim-
darlariyla bagi olduguna veya Yenigeri Ocagrnin
kurulusunda yer almasina iliskin tarihi kaynaklara
dayanan bir bilgi olmadigin: dile getirmistir."" Za-
ten 1270’lerde (bazi kaynaklarda 1271 senesine isa-
ret edilse de net tarih belirlenememistir) 6len Haci
Bektas-1 Veli'nin, tarihi kesin olarak bilinmese de
Edirnenin fethinden (1363) sonra tegkil edildigi
diistiniilen Yenigeri Ocagrnin kurulusuna yetisme-
si ve bu birligi kutsayarak “Yeniceri” adin1 vermesi
tarihsel acidan miimkiin goriinmemektedir. Betiil
Ozeye gore bu goriislerin artik tarihi ve bilimsel
degeri kalmamaistir;'? ancak geleneksel bir inang ve
hatira olarak devam etmektedir.

9 Suraiya Faroghi, Osmanl Kiiltiirii ve Giindelik Yasam: Orta
Cagdan 20. Yiizyila, Cev. Elif Kilig, Istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 2011, 293.

10 J. A. B. Palmer, “Yenigerilerin Kokeni”, Sogiit'ten Istanbula:
Osmanli Devletinin Kurulusu Uzerine Tartismalar, Cev. Meh-
met Oz, Ankara: Imge Kitabevi, 485-483 ,2000.

11 M. Fuad Képriilii, Osmanli imparatorlugunun Kurulusu, Is-
tanbul: Otiiken Nesriyat, 1981, 170-171.

12 Betiil Ozey, Bektdsilik-Yenigeri Ocagr liskisi, Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bi-

limler Enstitiisii Temel Islam Bilimleri Anabilim Dali Islam
Mezhepleri Tarihi Bilim Dali, 2013, 58.
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Kazanlar, farkli islevleri bulunsa da tipolojik
olarak benzer yapilara sahiplerdir. Pisirme amach
kullanilan kazanlar, genel olarak siislemesizdir. Ba-
zen lzerlerine tamir gordiiler ise tamir edenin adj,

vakfedilmis bir esya ise vakfedenin adi kazima tek-
nigi ile yazilmigtir. Vakfedenin makami biraz daha
yliksek ise kazanin govdesine genellikle dokme pi-
ringten bir plaka ile aidiyetin yazildig1 goriilmektedir.

2 F.Taeschner, Alt-Stambuler Hof-und volksleben, Ein Tirkisches Miniaturenalbum aus dem
17. Jahrhundert, |. Tafelband, 12, Darlissafaka Cemiyeti Miizesi Kitap Koleksiyonu, D. No: 010530
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Kazanlarin govde kisimlari silindirik ve derin,
dipleri disbiikey ve agizlar1 biiytiktir.” Genellik-
le iki kulpludur ve bu kulplar hareketlidir. Ancak
kulpsuz, tek kulplu veya dért kulplu érneklerine de
rastlamak miimkiindiir. Bu kulplarin tagima veya
asma amagcli kullanildiklar1 bilinmektedir. (Resim
2) I. Giindag Kayaogluna gore, “kara kazan” olarak
dabilinen dergah kazanlarindaki dort kulp, “Evtad-1
Erbaa” denilen ve alemin dort bucagini méanen
idare eden dort imami (Hz. Mevlana Celaleddin

Riimi, Hac1 Bektas-1 Veli, Hac1 Bayram-1 Veli, Seyh
Saban-1 Veli) isaret etmektedir."* Ancak bu bilginin
kaynagina ulasilamamistir. Kazanlarin ¢evresinde
yer alan kulplar, kazana karsilikli ve simetrik ola-
rak per¢inlenmistir. Bunun amaci, kazanin yerini
degistirmek gerektiginde karsilikli kulplara uzun
sirtklar gegirilerek dort veya goklukla daha fazla
kisinin dengeli bir bicimde tagimasina olanak sag-
lamaktir. (Resim 3)

3 TSM, A3690, 90.

13 Stmer Atasoy, Geleneksel Bakir Kaplar: Semahat ve Nusret Ar-
sel Koleksiyonu, Istanbul: Sadberk Hanim Miizesi, 2013, 26.

14 Kayaoglu, “Bakir Bir Dergah Kazanr’, 192.

Say: 26 | MiLLT SARAYLAR
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Kullanim amac1 yemek pisirme veya hazirlig
olmayan ancak literatiirde “kazan” olarak adlandi-
rilan kaplar da vardir. Prestij amagli kullanilan bu
tiir kazanlar, genellikle kulpsuzdur ve zengin be-
zemelidir. Dip kisimlar1 ve govdeleri diiz olan bu
eserler, ag1z kismina dogru daralan bir forma sahip-
tir ve kenarsizdir. Gliniimiizde miizelerde siklikla
rastlanan bu tiir kazanlarin Selcuklu donemine ta-
rihlendikleri bilinmektedir."”” Kazanlarin dekoras-
yonunda, dairesel formlu madalyonlar igerisinde

bitkisel bezemeler, zencerek bordiirlii ge¢meler,
rimi, palmet ve yildiz motifleri kullanilmistir. Ba-
zilarinin govde kisimlarinda yer alan madalyonlar
arasinda nesih ve siiliis hat ile yazilmis bezemeler
vardir. (Resim 4-5) Bu kazan tipinin ge¢ doneme
tarihlenen o6rneklerinde ise laleler, demet seklinde
cigekler, narlar, serviler ve salbekli semseler goriil-
mektedir.'® Milli Saraylar Koleksiyonu'nda ¢ok say1-
da prestij kazan1 muhafaza edilmektedir.

4 Kazan, TSM, Env. No. 25-3308

5 Kazan, TSM, Env. No. 25-3312

15 1. Giindag Kayaoglu, Oktay Belli, “Trabzon Bakirciligr’, Bir
Tutkudur Trabzon, Ed. 1. G. Kayaoglu, O. Civaoglu, C. Akalin,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1997, 463.

MILLT SARAYLAR | Sayi: 26

16 Emine Karpuz, “Anadoludaki Geleneksel Siislemeli Bakir
Mutfak Kaplarinin Tasarimr’, 9. Milletleraras: Tiirk Halk Kiil-
tiirti Kongresi Bildirileri-Maddi Kiiltiir, Ankara: T.C. Kiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2018, 266.



Giiniimiizde genellikle yemek pisirmek ve su
kaynatmak i¢in kullanilan kazanlar, Tiirk kiilttirtin-
de manevi bir 6neme de sahiptir. Ozellikle kutsal
mekanlara, 6nemli kisilerin mezarlarina veya tiir-
belerine kazan koyma gelenegi, bu kisilerin toplu-
mun maddi ve manevi birligini temsil ettikleri dii-
siincesinden kaynaklanmaktadir. Ornegin, Konya
Mevlana Miizesinde “Nisan Tasi” olarak bilinen,
eskiden Horasan erlerinin mezarlarinin yaninda
bulunan bir kazan vardir. Nisan ayinda Kubbe-i
Hadrédan siizillen yagmur sularinin bu kazanda
toplandigina ve bu sularin sifali olduguna inanil-
maktadir.'”” Bu noktada diinyaca tinlii “Tay Kazan™
daanmakyerinde olacaktir. Emir Timur’un Yeseviy-
ye tarikatinin kurucusu Ahmed Yesevi'ye hiirmet-
lerini sunmak amaciyla Tiirkistan sehrinde bulu-
nan Ahmed Yesevi Tiirbesi i¢in yaptirdigi bu kazan,
rivayete gore yedi ayr1 metalin karisimindan dokii-
lerek imal edilmistir. 1399 yilinda, Karnak kentin-
de, Usta Abdiilaziz b. Usta Serafiiddin Tebrizi tara-
findan yapilan kazan yaklagik 2 ton agirliginda, 2,4
metre genisliginde, 1,6 metre yiiksekligindedir ve 3
bin litre su alma kapasitesine sahiptir.'®

Milli Saraylar Koleksiyonu'nda yer alan ve Top-
kapi Saray1 envanterine “kazan” olarak kayith eser-
lerde de yukarida bahsi gecen kazan tiplerine ve
bezemelerine rastlanmaktadir.

Bu kazanlarin detayli anlatimina ge¢meden
once, Matbah-1 Amirede, yani Saray Mutfagrnda
yemek hazirlig1 ve pisirilmesi amaciyla kullanilan
kazanlarin bakir malzemesi hakkinda genel bir bil-
gi vermek uygun olacaktir.

17 Metin Akar, Taykazan: Taykazan ve Etrafinda Olusan Halk
Kiiltiirii, Taykazanin Rusya Macerast, Belgeler, Ankara: Ahmet
Yesevi Universitesi, 2017, 17.

18 Akar, Taykazan: Taykazan ve Etrafinda Olusan Halk Kiiltiirii,
Taykazann Rusya Macerasi, Belgeler, 34.

Osmanli Imparatorlugu’nun kalbi olarak inga
edilen Topkap1 Sarayi; siyasi, askeri ve diplomatik
konumunun yani sira sosyal baglamda da biiytik
bir sorumlulugu tistlenmistir. Adeta kiigiik bir se-
hir gériiniimiinde olan Saray, barindirdig: farkl: bi-
rimlerin uyum igerisinde hizmet verdigi, Osmanl
saray kiiltiirii ve geleneklerini yiizyillar boyunca
koruyan bir yapiya ev sahipligi yapmistir. Bu tes-
kilatlanmanin mekansal ve islevsellik anlaminda
belki de en biiyiik 6rnegi Matbah-1 Amiredir. Padi-
sah ve ailesine, Saray ¢alisanlarina, yabanci elgilere
ve Ozel giinlerde Yenigerilere yemekler bu mekén-
da hazirlanmigtir. Yemeklerin hazirlik agamasinda
cesitli malzemelerden ve gesitli boylarda kap kacak
kullanilmistir. Zaman igerisinde ihtiyaglar degis-
se de Topkap1 Sarayr Mutfagrnda kullanilan arag
gereglerin vazgecilmeyen yapim malzemesi bakir
olmustur.

Yavuz Sultan Selim, Caldiran Savasrnin (1514)
ardindan iglerinde maharetli olarak bilinen 1.000
kigilik bir zanaatkar grubunu Tebrizden Istanbul’a
getirtmistir. Kuzeybat1 Iran sanatinin belirgin 6zel-
liklerini (Sasani ikonografisi, geometrik ve kaligra-
fik desenler, gercek dis1 canlilar, vb.) bu donemde
gelen ustalarin yaptig1 mutfak esyalarinda gérmek
miimkiindiir. Zamanla 6zellikle Siilleymaniye ¢ev-
resi ve Mercan Yokusunda bakirci ditkkénlar:
acilmigtir. (Resim 6) Tamamen Saray’in ihtiyacini
karsilamaya yonelik iriinler imal eden bu diik-
kanlarda “Siileymaniye Bakir1” veya “Siileymaniye
Ekolii” olarak bilinen bir #slup ortaya ¢ikmuigtir.
Siileymaniye disinda Beyazit, Kumkapi, Yedikule
ve Unkapani semtlerinde “Kazganc1” denilen islik-
ler de Saray’a bakir temin etmistir."® ilerleyen do-
nemlerde Balkanlar ve Kafkaslardan getirilen bakir
iscilerinin de katkilar1 ile hem Saray’a 6zel hem de
giindelik kullanim i¢in farkli formlarin gelistirildigi
bilinmektedir.

19 1. Giindag Kayaoglu, Oktay Belli, Anadoluda Tiirk Bakircilik
Sanatimn Gelisimi / Bakir Yataklari, Uretimi ve Atélyeleri,
Istanbul: Sandoz Yayinlari, 1993, 62.
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6 Nakkas Osman, Surndme-i Hiimdydn, 1582,
esnaf alayinin gecisinde bakir ustalari, TSMK.H.1344-135a
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Milli Saraylar Koleksiyonu Envanterine
“Kazan” Adiyla Kayith Eserlerden
Ornekler

Topkap: Saray1 envanterine “kazan” olarak kay-
dedilmis 30 adet eser bulunmaktadir. Bu eserlerin
bir boliimii bakir, bir boliimii de piringtir. Eserler
tipolojilerine gore degerlendirildiginde; yemek ve

su kaynatmaya yaradig1 diistiniilen biiyiik boy ka-
zanlar, kirdan tipi kazanlar ve daha ziyade toren tipi
denilen, kii¢iik boy, tasa benzeyen kazanlar olarak
kategorize edilebilir.

7 Topkapi Sarayi, Helvahane Bolimi

Koleksiyonun en 6nemli eserleri arasinda sa-
yabilecegimiz, pisirme veya tasima amach kulla-
nildigini diistindigimiiz bakir kazanlar oldukga

biiyiitk boyutludur. Bugiin Topkap:r Sarayr Mat-
bah-1 Amire yap1 kompleksindeki Helvahane

Boliimii'nde sergilenen (Resim 7), her biri ayn

Sayi:26 | MiLL] SARAYLAR
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tipte ancak farkli ebatlarda olan 5 adet kazan
bunlara 6rnektir.?’ I¢lerinde en biyiigii, 1 met-
re gapinda ve 300 kg agirligindadir.*’ Kazanla-
rin kalinliklar: ise 5-6 mmdir. (Resim 8) Boylesi
bir ebadin giiniimiizde bile elle islenip ¢ekiclen-
mesinin zor oldugu bilinmektedir. Kazanlarin
kulplar1 hareketli olup 3-4 cm kalinligindadir ve
yarim ay seklindedir. Gévdeleri iki parga olarak

doviilmiis ve biiyiik bakir civilerle per¢inlenmis-
tir. Kazanlarin dip kisimlarinda 100’{in iizerinde
per¢in kullanilmistir. Agiz kisimlarina gegirilen
yaklasik 2 cm kalinliginda ve tek parga halindeki
demir ¢ember ise kazana ayr1 bir saglamlik kat-
mak i¢in eklenmistir. Bu tiirdeki ilging 6rnekler-
den biri de agiz kisminin** dort yaninda ikiser-
den toplam 8 adet ¢engelin bulundugu kazandir.

8 Kazan, bakir, TSM, Env. No. 25-3296

9 Kazan, bakir, TSM, Env. No. 25-1222

20 Topkapi Sarayr Mutfak Araglari Koleksiyonu, Env. No.
25/2277, 2279, 3295, 3296, 3297.

21 Topkap: Sarayr Mutfak Araglar1 Koleksiyonu, Env. No.
25/3295.
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22 Topkapr Saray1 Mutfak Araglari Koleksiyonu, Env. No.
25/1222.



Milli Saraylar Koleksiyonu'ndaki Orneklerle Kazgandan Kazana

(Resim 9) Cengellerin kullanim amaci net olarak
bilinmemekle beraber, kulp sokmak i¢in olduk-
¢a ince olduklar1 disiiniiliirse zincirle asmak
icin kullanilmis olabilecekleri en dogru tahmin
olabilir. Gliniimiizde kullanilan lehim ve kaynak
gibi islemlerin uygulanmadig: bu kazanlarin s1z-
dirma yapmayacak kadar saglam olmalarinda
ustalarin deneyimi ve teknigin gelismisligi rol
oynamaktadir.

Kaynatma islemi i¢in kullanildiklarini diisiin-
diigtimiiz kazanlar ise daha ufak boyutta ve daha
hafiftir. Bu eser grubundaki kazanlarin agiz ¢aplari
50-65 cm arasinda degismektedir, iizerlerindeki is-
¢ilik de daha azdir. Kalinliklar1 3 mm’yi gegmeyen
bu orneklerde yarim ay seklinde kulp mevcuttur.
(Resim 10) Genis agizli, kivrimli govdeye sahip bu
kazanlarin dip kisimlarinin ocaga rahat oturmasi
i¢in genis birakildig1 diisiiniilmektedir.”

10 Kazan, bakir, TSM, Env. No. 25-1219

23 Topkapr Saray1 Mutfak Araglari Koleksiyonu, Env. No.
25/1219, 1220.
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Kazan olarak kayitl eserlerde goriilen bir diger
grup da hamama giderken islemeli ortiilerle sara-
rak bas Gistiinde tasinan, ufak boylu, dibi genis, ag1z
kismi dar olan kirdanlardir. Topkap: Sarayrndaki
hangi amagla kullanildiklar1 net sekilde bilinmeyen
kirdan 6rnekleri tam olarak bu formdadir. “Kildan”,
“kirden”, “kildenlik” veya “kirdenlik” isimleriyle
karsimiza ¢ikan bu kazanlarin kullanim amaci di-
ger kazan tiplerinden farklidir. Yikama isleminin
ardindan, formlar1 itibariyla oturak olarak da kul-
lanilmiglardir. Ayrica, darbukaya benzeyen sekliyle

giizel ses verdiginden dolayr hamamlarda eglence
i¢in de kullanildig1 bilinmektedir.”> Koleksiyondaki
bakir eserlerin iizerinde hangi sene ve kim tarafin-
dan vakfedildiklerine, kime ait olduklarina ve hangi
usta tarafindan yapildiklarina dair ipuglar1 yakala-
yabilecegimiz Osmanlica damga ve yazilara rastla-
mak miimkiindiir. Ornegin, koleksiyonda yer alan
¢ “Babiissade agalarinin ocagi-
na vakaftir, harice gétiirmek memnudur, 309” yazi-
lidir. (Resim 11-12) Agza dogru daralarak yiikselen
bu eser, 30 cm yiiksekliginde ve 35 cm ¢apindadir.

kirdanlardan birinde?

11-12 Kirdan ve yazi detayi, bakir, TSM, Env. No. 25-1416

24 Eski zamanlarda kil bir temizlik malzemesi olarak kullanil-
digindan dolay1 bu eser cinsi i¢in en uygun isim “kildan’dir.
Baz1 yorelerde ise hanimlarin kirlilerini koymalar1 sebebiyle
“kirdan” veya “kirden” ismini almigtir. Yaygin bir diger kulla-
nim da “kirdenlik’tir. Ancak bu yanlig bir kullanimdir ve ga-
lat-1 meshur olmugtur. Zira “-lik” eki Tiirk¢eye 6zgii bir yapim
ekidir, “-dan” ise Farsca bir ek olup ardindan gelen kelimeye
“tagtyan, muhafaza eden” anlamlarini katmaktadir. Dolayi-
siyla “kir” veya “kil” muhafaza eden anlamina gelen “kirdan”
veya “kildan’, bu kelime i¢in en dogru kullanimdur.

25 Esat Uluumay, “Hamam Kiiltir Uzerine”, Eski Hamam, Eski
Tas, Haz. Mine Haydaroglu, Nihat Tekdemir, istanbul: Yap:
Kredi Yayinlari, 2009, 15.

26 Topkapi Sarayi Saglik Araglar1 Koleksiyonu, Env. No. 25/1416.



Sonug

Bu yazida, Osmanli Imparatorlugu'nda giiciin
sembolii olarak karsimiza ¢ikan kazanlarin kelime
anlamlari, tipolojik detaylar1 ve kullanim alanla-
rindan bahsedilerek Milli Saraylar Koleksiyonu'nda
bulunan drneklerine yer verilmistir. Giindelik ya-
samda siklikla kullanilan bazi esyalarin sadece meta
degerinin olmadigini, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel
bazi anlamlarinin da oldugunu ortaya koyan ka-
zanlar, giinimiizde hal4 en ¢ok kullanilan mutfak
esyalar1 arasindadir. Kékeni Orta Asya’ya dayanan
ve gelisen teknolojiye ragmen ayni tekniklerle iire-
tilen kazanlar, bir kiiltiir unsuru olarak tarihi pek
¢ok olguyu etkilemistir. Burada kisaca deginilse de
baska arastirmalarla ayrintili bicimde incelenmesi
gereken diger hususlar da kazan kelimesinin kdkeni
ve kazanlarin Orta Asya’ya hangi yolla geldigidir.
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PAYITAHT ISTANBUL'DA FOTOGRAFCILIGIN DOGUSU VE
PORTRE FOTOGRAFCILIGI
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Ozet

Insanoglunun yiizyillar boyunca gozle goriineni kalict hale getirme gabasinin sonucu olarak 19. asirda ortaya ¢ikan
ve hayatin vazgecilmez bir unsuru héline gelen fotografcilik, donemin sosyokiiltiirel hayatina taniklik etmemizi saglayan
onemli bir kaynak olmustur. 19. yiizyilin en merak uyandiran sanatlarindan olan fotografcilik, Osmanli Devletinde de ilgi
ile karsilanmigtir. Fotografin bulunusu Osmanlrda ilk kez 28 Ekim 1839 tarihli Takvim-i Vekayi gazetesinde duyurulmus,
takip eden giinlerde 6zellikle Pera sokaklar: birbiri ardina agilan fotografhanelere ev sahipligi yapmistir. Bu donemde
Abdullah Freéres, Basile Kargopoulo, Bogos Tarkulyan, Nicolas Andriomenos, Pascal Sébah gibi Osmanl fotografcilar:

yetismis ve “Zat-1 Hazret-i Sehriyarinin Fotografcis1” olarak gorev almiglardir.

Osmanli padisahlar1 bu yeni sanat ile yakindan ilgilenmis; 6zellikle fotografa biiyiik ilgi duyan Sultan II. Abdiilhamid,
tilke i¢inde ve disinda yaptirdig1 cekimler ile “Yildiz Albiimleri” adiyla ¢ok degerli bir koleksiyon olusturmus ve bu
fotograflarla diinyadaki sosyokiiltiirel gelismelerden haberdar olmustur. Toplam 1.677 albiimden miitesekkil olan Yildiz
Albiimlerinde yer alan 49 bin 943 fotograf ile bir donemin kayd: tutulmus, béylece Osmanli halki profili hakkinda birinci

kaynaktan yorum yapabilmemize olanak saglayan biyografik kayitlar olugsmustur.

Anahtar kelimeler: Fotografcilik, Pera, Sultan II. Abdiilhamid, Yildiz Albtimleri, Osmanl Devleti, Abdullah Fréres,

Milli Saraylar, Resim Miizesi

THE BIRTH OF PHOTOGRAPHY AND PORTRAIT PHOTOGRAPHY IN THE CAPITAL CITY iSTANBUL
Abstract

Photography, which emerged in the 19th century as a result of mankind’s effort to make the visible permanent
for centuries and became an indispensable element of life, has been an important source that allows us to witness the
sociocultural life of the period. One of the 19th century’s most intriguing arts, photography was also met with interest
in the Ottoman Empire. The invention of photography was announced for the first time in the Ottoman Empire in the
newspaper Takvim-i Vekdyi dated October 28, 1839, and in the days that followed, the streets of Pera, in particular,
became home to photography houses that opened one after another. During this period, Ottoman photographers such as
Abdullah Freres, Basile Kargopoulo, Bogos Tarkulyan, Nicolas Andriomenos, and Pascal Sébah were trained and served as

“Photographers of His Highness the Sultan’”.

The Ottoman sultans took a keen interest in this new art; Sultan Abdiilhamid II, who was particularly interested in
photography, created a very valuable collection called “Yildiz Albums” with the photographs taken both inside and outside
the country, and kept himself informed about sociocultural developments in the world with these photographs. The 49,943
photographs in the Yildiz Albums, consisting of a total of 1,677 albums, recorded a period, thus creating biographical

records that allow us to comment on the profile of Ottoman people from the first source.

Keywords: Photography, Pera, Sultan Abdiilhamid II, Yildiz Albums, Ottoman Empire, Abdullah Freres, National

Palaces, Museum of Painting

Sanat Tarihgisi, Tablo ve Fotograf Koleksiyonu Sorumlusu, Milli Saraylar, busra.cansiz@millisaraylar.gov.tr,
ORCID No: 0009-0006-5394-885X
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Fotografin icadi

Fotograf kelimesi, Eski Yunanca photos (151k)
ve graphein (¢izmek) sozciiklerinin birlesiminden
tiiremistir. 19. yiizyildan itibaren hayatimizin vaz-
gecilmez bir parcasi héline gelen fotografin icadina
iliskin gelismeler binlerce y1l 6ncesine uzanmakta-
dir. M.O. 4. yiizyilda Aristoteles, bir yiizey iizerine
goriintli digiirmeyi bagsarmistir. Ancak bu kalici bir
goriintii olmamuistir. Bu deneyi ilerletmek ve goriin-
tityl kalic1 kilabilmek, sonraki yiizyillarin en bityiik
ugrasi olagelmistir.

Fotografin bulunugunu gerceklestiren 6nem-
li araglardan biri camera obscura (karanlik oda)
teknigidir.! Ibni’l-Heysem'in 10-11. yiizyillarda
karanlik oda tekniginden faydalanarak yiiriittigii
galigmalar 19. yiizyila gelindiginde nihayet olgun-
lagmis ve Joseph Nicéphore Niépce 1810’larda 1518a
duyarl: bir levha tizerinde kalic1 gériintiiler elde et-
meyi basarmigtir.

Yeni bir donemin kapilarini aralayan Niépce,
1826 yilinda Fransanin Chalon-sur-Sadéne kentin-
deki evinin penceresinden 8 saatlik pozlama sonu-
cunda, diinyada bilinen ilk fotografi ¢ekerek tarihe
gecmistir. Pencereden Le Grasa Bakis adiyla bilinen
bu fotografi 8 Aralik 1827'de Royal Societye bildir-
mesi ile “Heliography” adi verilen bu yeni bulus
diinya tarihinde yeni bir dénemi baglatmistir. Ge-
rek bu fotograf gerekse daha 6nceki fotograflar gii-
nes 15181 ile elde edildiginden “Heliography” olarak
adlandirilmistir.?

Insanoglunun yiizyillar boyunca gozle goriineni
kalic1 hale getirme ¢abasi nihayet meyvelerini vere-
rek yeni bir sanatin dogmasina yol a¢gmustir. Lou-
is-Jacques-Mandé Daguerre, Niépce ile yurittigi
¢alismalarini ilerleterek 1839 senesinde buluglarini
Fransiz Ilimler Akademisi Biilteninde yayinlatmus-
tir. Paris ve Londradan diinyaya yayilan fotografci-
lik, kisa zamanda basta Amerika olmak iizere diger
tilkeleri de etkisi altina almigtir.

1 Fotograf makinesi (Azmzade Sadik el-Miieyyed, Fenn-i Fotograf, istanbul Universitesi Yazma Eserler Katalogu)

1 Kemal Gok, “Fotografin Bulunusu ve Sonrasinda Olugan Teknik
Gelismeler”, Yildiz Journal of Art and Design, 3 / 1 (2016), 45.
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2 Giler Ertan, “Diinden Bugiine Fotograf”, Sanat Dergisi, 7
(2005), 57.



Payitaht istanbul’da Fotografcihk

Osmanli Devletinde fotografin bulunusu 19 Sa-
ban 1255 / 28 Ekim 1839 tarihli Takvim-i Vekayi
gazetesinin 186. sayisinda duyurulmustur. “Hava-
disat-1 Hariciye” boliimiinde yer alan haberde sozii
edilen icadin 6nemine deginilmis, fotografin muci-
di olarak Daguerre tanitilmis ve fotografin teknik
ozellikleri hakkinda bilgiler verilmistir. Nitekim
bulusun adi da 1850’li yillara kadar Daguerree itha-
fen “Daguerreotype” olarak anilmistir.

1842 yilinda Istanbula gelen Daguerre’in 6g-
rencilerinden Kompa, Beyoglunda Daguerre-
otype teknigini uygulamaya ve Ogretmeye bas-
lamistir’ Osmanli halkinin fotografcilik ile asil
tanigmasi ise Italyan asilli Carlo Nayanin 1845
senesinde Istanbul’a gelerek Perada stiidyo agmasi
ile baglamigtir.

Avrupada yasanan yenilik hareketlerinin tiimi
Osmanlida ilgiyle takip edilmistir. Sultan III. Selim
ve Sultan II. Mahmuddan itibaren devletin Batr'ya
doniik bir politika izlemesi, sosyal hayatta kokli
degisiklikleri beraberinde getirmistir. Geleneksel
minyatiir sanat1 yerini Batili tarzda tuval tizerine
yagliboya resimlere birakirken, padisahlar da port-
relerini yaptirarak yeni bir gelenegi baglatmiglardur.
Sultan II. Mahmud’un Batili kiyafetler ile poz vere-
rek portresini ¢izdirip devlet dairelerine astirmasi
ve tasvir-i hiimaytn nisanlarini yaptirarak yabanci
elciliklere armagan etmesi bu degisimin sonugla-
ridir. Boylesi bir ortamda fotografin bulunusu da
biiytik bir ilgi uyandirmistir. Nitekim Sultan Ab-
diilmecid fotografi ¢ekilen ilk Osmanli padisahi
olmustur.

3 Simber Atay, “Osmanli Imparatorlugu’nda Fotografin Bas-
langicr’, Tiirkler Ansiklopedisi, Cilt 15, Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari, 2002, 519.

Padisahlarin fotografa olan ilgisi Miisliiman
halkin bu yeni icada kabuliinii hizlandirsa da dini
gelenekler nedeniyle ilk fotografcilar Miisliimanlar
ve Museviler arasindan ¢ikmamustir. Fotograf sana-
t1 daha ziyade Hristiyan dinine sahip topluluklar,
Ermeniler ve Rumlar tarafindan icra edilmis* ve
payitahtin Batili yerlesim yerlerinden olan Perada
gelismistir. Bu donemde Abdullah Freéres, Basile
Kargopoulo, Bogos Tarkulyan, Nicolas Andrio-
menos ve Pascal Sébah gibi Osmanl:i fotograf¢ilar
“Zat-1 Hazret-i Sehriyarinin Fotografcisi” olarak
gorev yapmislardir.

Osmanli Devleti’'nde ilk Fotografcilar ve
Fotograf Stiidyolari

Osmanli Devletinin payitaht: olan Istanbulda
fotografcilik hizhi bir gelisim gostermistir. 1853-
1856 Kirim Savagrnda haber fotografciliginin gelis-
mesi ve Batili seyyahlarin yolunu Istanbula gevir-
mesi, bahsi gegen gelisim siirecini hizlandirmada
biiyiik rol oynamigtir. Osmanli her ne kadar Avrupa
nezdinde giiciinii kaybetmis goziikse de Dogunun
gizemli gehri Istanbul merak uyandirmaya devam
etmistir. 1856 senesinde Istanbula gelen Alman
kimyager Rabach’n stiidyosunda yetisen Abdullah
Kardesler, Rabachin Almanya’ya donmesi iizerine
stiidyoyu devralarak kendi donemlerini baslatmais-
lardir. Daha sonra Beyazit'taki bu diikkan: satarak
yeniliklerin ve fotograf¢iligin merkezi konumuna
gelen Pera’ya tasinmislardir.

4 Engin Cizgen, Tiirkiyede Fotograf, Istanbul: Iletisim Yayinlar,
1992, 20.



Abdullah Freres

Abdullah Fréres olarak bilinen Ermeni asil-
11 Vigen, Hovsep ve Kevork kardesler, uluslararasi
tine kavusmus fotografcilardir. Sonradan Abdullah
Stikrii ismini alan Vigen, minyatiir ve resim sana-
t1 ile ugragsmustir. Ayrica fotografcilig daha detayl
ogrenmek icin kardesi Kevork ile beraber bu sana-
tin dogdugu Parise gitmistir.

Cektikleri fotograflar ve olusturduklar: albiimler
ile dikkatleri tizerlerine ¢eken Abdullah Kardesler,
1863 senesinde Sultan Abdiilaziz’in de fotografini
¢ekmis ve bu sayede “Saray Fotografcis1” tinvanini
almislardir. Hatta Sultan Abdiilaziz “Yiiziim ve asil
goriintiim, Abdullah Kardesler’in ¢ektigi fotograflar-
daki gibidir. Emrediyorum, bundan béyle yalnizca
onlarin ¢ektigi fotograflarim resmi fotograf olarak
tanmnsin ve boyle kabul edilerek her tarafa dagitil-
sin” buyrugunu vermistir.> Abdullah Kardesler'in
stiidyolarina 6zel hazirlanan arka kartlarinda Os-
manlica ve Fransizca yazilar bir arada yer almistir.
Fotograflarinda “Abdullah Fréres Photographes de
S.M.L. le Sultan Constantinople” ifadesi goriilen
sanatgilar, Padisah’in fotograflarin1 altin yaldizla
stislemislerdir.

Peradaki atélyelerinde zengin bir fotograf kolek-
siyonu olusturan Abdullah Kardesler’in basarilar:
doénemin hatir1 sayilir bir¢ok gazetesinde duyurul-
mustur. Hem meshur olmalar1 hem de stiidyolarin-
da Padisah’in tugrasi ile Osmanli nisanlarini bu-
lundurmalar1 nedeniyle halkin da yogun ilgisine
mazhar olan Abdullah Kardesler’in ¢ektikleri fo-
tograflar, bugiin dahi dayanikliliklar1 ve solmayan
kaliteleriyle hayranlik uyandirmaktadir.

Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu'na ait
121/775 envanter numarali seride yer alan fotog-
raflarda “cabinet portrait” tarzi dikkat ¢ekmektedir.
Sozii edilen fotograflar yaklagik 11 x 16 cm biiyiik-
ligiindeki kartonlara monte edilmis, 10 x 14 cm
ebatlarindaki fotograf baskisindan olugmaktadir.
Kartonun arka ytiziinde fotograf stiidyosuna iliskin
bilgilerin yer aldig1 bu bask tiirii, “Carte-de-visite”
olarak adlandirilan fotograflarin yerini almistir.

5 Engin Ozendes, Abdullah Fréres: Osmanli Sarayimin Fotograf-
¢ilari, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1998, 39.

&

T T T 1 T R T T e e

- “CaBINET oA PORTRAIT

TABDULLAH FRERES "=

2 Abdullah Fréres'in stlidyosuna ait fotograf karti,
Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu, Env. No. 121/775.9

Baslangicta sade bir fon 6niinde gekilen portre
fotograflari zamanla aksesuar ve dekor kullanimry-
la zenginlik kazanmistir. En sik kullanilan poz bir
sandalyeye oturma veya yaslanma olurken, en sik
kullanilan aksesuarlar ise kitap, nargile ve silahlar
olmustur. Meslegi ortaya koyan kiyafetlerle verilen
bu pozlarda genellikle ciddi ifadeler goriilmektedir.
Giiniimiizle mukayese ettigimizde, o donemde fo-
tograf ¢ekimiyle heniiz tanigan insanlarin her bir
poza biiyiik 6nem verdikleri ve bu yeni bulusa ciddi
bir yaklasim gosterdikleri anlagilmaktadir.



Payitaht istanbul'da Fotografciligin Dogusu ve Portre Fotografciligi

3 Abdullah Fréres'in stiidyosuna ait fotograf karti arkasi,
Millt Saraylar Fotograf Koleksiyonu, Env. No. 121/775.26

Fransiz Imparatorigesi Eugénie, Alman Impa-
ratoru II. Wilhelm, Avusturya Krali Franz Joseph,
[ran Sahi Nasireddin, Misir Hidivi Ismail Pasa,
[talya Krali II. Vittorio Emanuele, Ingiltere Kra-
1 Edward, Sirbistan Krali Milan ve Bulgar Prensi

Ferninand gibi devlet bagkanlarinin da fotograf-
larini ¢eken Abdullah Kardesler, Sultan II. Abdiil-
hamid déneminde “Saray Fotografcisi” tinvanini
kaybetmis ve borglarini 6deyebilmek i¢in 1899da
stiidyolarini Sébah & Joailliere satmiglardir.
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Phébus Efendi

Abdullah Freres gozden diistince saraydaki yer-
lerine asil ad1 Bogos Tarkulyan olan Ermeni asilli
Phébus Efendi ge¢mistir. Abdullah Kardesler’in
asistanligini yapmis olan Phébus, 1890 senesinde
Perada bir atolye agmistir. Boyama ile renklendirdi-
gi fotograflariyla dikkat ¢eken Phébus Efendi, saray
fotografciligi gorevini 23 yil boyunca ifa etmistir.

Phébus Efendinin Halife Abdiilmecid Efendi’yi
resim yaparken c¢ektigi pozlar, ressam-fotografc
iliskisi agisindan da biiyiik 6nem arz etmektedir.
Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu'na 100/843 en-
vanter numarastyla kayitli olan bu fotografta Halife
Abdiilmecid Efendi tamamlamis oldugu bir eserin
oniinde, elinde paletle sohbet ederken goriilmekte-
dir. “Photographie Phébus” imzali bu fotograf, Milli
Saraylar Resim Miizesinde sergilenmektedir.

Sultan II. Abdiilhamid tarafindan besinci rit-
beden Mecidiye nisani ile odiillendirilen sanat-
¢1, 1930’lu yillarin ortalarina kadar ¢alismalarin
sirdirmigtiir. Ozellikle portre fotografciliginda
kendini gelistiren Phébus Efendi; Mustafa Kemal

4 Phébus Efendi, Halife Abdiilmecid At6lyesinde Resim
Yaparken, Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu, Env. No. 100/843
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Atatiirk, Alman Imparatoru II. Wilhelm ve Bulgar
Krali Ferdinand gibi liderlerin de fotografini ¢ek-
mistir. Fotograflarini boyama teknigi ile renklendi-
ren sanat¢inin 1926 yilinda gektigi Atatiirk portresi,
1927 yilinda basilan kagit paralarin 6n yiiziinde ye-
rini almistir.® Birinci Emisyon Grubu banknotlar 5
Aralik 1927 tarihinde dolagima ¢ikarilmistir. Harf
Devriminden 6nce bastirildiklari i¢in iizerlerinde-
ki yazilar Osmanh Tiirkgesidir.

5 Birinci Emisyon Grubu'ndan 1.000'lik banknot, 1927,
Turkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanal Miize
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6 Zuhal Ozel, “Osmanli Imparatorlugu'ndan Cumhuriyete Gay-
rimiislim Fotografcilar”, Kontrast Fotograf Dergisi, 43 (2014).
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Basile Kargopoulo

Donemin onemli fotografcilarindan biri de
Rum asilli Basile Kargopoulodur. Istanbul manza-
ralar1 ve portreleri ile taninan Kargopoulo, Sultan
V. Murad ve Sultan II. Abdiilhamid dénemlerinde
“Saray Fotografcis1” olarak gorev yapmustir. 1850
yilinda Perada Rus Eliliginin yaninda agtig1 fo-
tograf stiidyosu ile Osmanli tebaasindan ilk stiidyo
sahibi kisi olarak tarihe ge¢mistir. Stiidyosunu son
olarak Tiinel Meydan1 No. 4¢ tastyan Kargopoulo,
1895’ten 1912’lere kadar” bu mekanda sanatina de-
vam etmistir. Halkin farkli kesimlerinden insanlar1
yerel kiyafetleri ile gektigi fotograflar1 ¢ogaltarak
satisa sunmus ve biiyiik ilgi gormiistiir.

Constantinople-Pera adresli, “Basile Kargopou-
lo Photographe” isimli stiidyosunda 6zel hazirlan-
mis kartonlarin {izerine bastig1 fotograflarda cesitli
Osmanli nisanlar1 ve tugralar1 goriilmektedir. Ni-
sanlarda Osmanli Tiirkeesi kullanilirken, ana agik-
lamalar1 Fransizca yazilmigstir. Siyah karton tizerine
basilmis, 22 x 14 cm boyutlarindaki fotograflarin
on yuziinde “B. Kargopoulo” seklinde imzas1 bu-
lunmaktadir. Portre albiimlerini inceledigimiz za-
man, ¢ogunlukla manzara veya mimari dekorlu bir
arka fonun 6niinde bir sehpa veya sandalyeye yasla-
narak poz vermis figiirler goriilmektedir.

Basile Kargopoulo 1886 yilinda o6liince “Saray
Fotografcis1” gorevine oglu Konstantin Kargopoulo
ve Josef Manas atanmustir.

6 Basile Kargopoulo'nun stlidyosuna ait fotograf karti nii ve arkasi, Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu, Env. No. 121/775.2

7 Engin Ozendes, Osmanh Imparatorlugunda Fotografcilik
1839-1919, Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 1995, 105.
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Pascal Sébah

Stiidyosu Grand-Rue de Pera No. 439da bulu-
nan Pascal Sebah da saray fotografcilig: iinvanina
layik goriilmis isimler arasindadir. Osmanli Devle-
ti'nin 1863’te Sultanahmet’te agtig1 ilk ulusal sergiye
katilan sanatci, asil iiniine 1873 yilinda kavusmus-
tur. Osman Hamdi Bey’in eserlerinde fotograftan
yararlanma istegi donemin iki 6nemli sanatgisini
bir araya getirmis, bu fotograf¢i-ressam is birliginin
basaris1 1873 Viyana Sergisinde kendisini goster-
mistir. Osmanli halkini yasadiklar1 yorelerin yerel
kiyafetleri ile gosteren fotograflardan olusan Les
costumes populaires de la Turquie en 1873 adl al-
biim, Avrupada biiyiik ilgi gérmustiir.

27,5 x 37 cm boyutlarinda ve 370 sayfa olarak
hazirlanan albtim, Sébah’in atélyelerinde phototype
metodu ile basilmis olup 20 x 36 cm boyutunda 42
adet fotograftan miitesekkildir.® Cogunlukla iigli

figtirler halinde kadrajlanan insanlarin hangi yore-
den olduklar1 hem kiyafetleri ve aksesuarlarindan
hem de duruslarindan net bir sekilde anlagilmak-
tadir. Eserin zengin igerigi ve fotograflarin kalite-
si, sanat¢inin Sultan Abdiilaziz tarafindan tglinci
dereceden Mecidiye nisani ile odiillendirilmesini
saglamigtir.

7 Bosna Vilayeti Halki (Osman Hamdi Bey, Victor Marie de
Launay, Les costumes populaires de la Turquie en 1873, istanbul:
The Levant Times and Shipping Gazette Press, 1873)
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8 Engin Ozendes, Sébah & Joaillierden Foto Sabaha Fotografta

Oryantalizm, Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 1999, 187.
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Sébah & Joaillier

Pascal Sébah 1886 yilinda 6liince oglu Jean Pas-
cal Sébah stiidyoyu yasatabilmek i¢in Polycarpe
Joaillier ile ortaklik yoluna gitmistir. Ismi Sébah &
Joaillier olarak degistirilen fotograthane bilhassa
[stanbul panoramasini yansitan fotograflari ile de-
ger gormiistiir. Bu kadrajlar arasinda Yildiz Sarayn,
Kiigitksu Kasr1 ve Dolmabahge Saray1 gibi 6nemli
yapilar yer almaktadir.

Sébah & Joailliere ait, igerisinde sehzade ve ha-
nim sultanlarin fotograflarinin bulundugu albiim-
ler, sanat¢ilarin hanedan nezdindeki itibarlarini

ortaya koymaktadir. Ayrica Sultan II. Abdiilha-
mid’in torunu Adile Sultan ile Sultan Abdiilaziz’in
torunu $evket Efendinin diigiin fotograflarini da
¢ekmislerdir.

Adile Sultan’in 1917'de Avrupa tarzindaki gelinli-
giyle verdigi meshur pozu, degisen kiiltiiriin goster-
gesi acisindan da 6nemli bir belgedir. Bu fotografla
Osmanli sarayinda hanedanin rengi olan kirmizi-
nin yerine beyaz gelinligin tercih edildigi ve dantel
duvagin kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir.

8 Sébah & Joaillier, Adile Sultan, Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu, Env. No. 121/588
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Nicolas Andriomenos

Donemin bir diger tinlii fotografcisi da Nicolas
Andriomenos’tur. Kendisini kiigiik yastan itibaren
yetistiren Cosmi Abdullah’'tan miras aldig1 Beya-
zit'taki atolyeyi 30 yil galistirdiktan sonra diger
fotografcilar gibi Pera’ya tasinmustir. Stiidyosunda
saray i¢in albiimler hazirlamis ve sehzadelere fotog-
rafcilik egitimi vermigtir. Ogrencileri arasinda son
Osmanli padisah1 Sultan Vahdeddin de yer almis-
tir. Istanbul yagantisini bityiik bir titizlikle yansittig:
fotograflarini ve stiidyosunu devrettigi oglu Tanas
Andriomenos, baba meslegini Beyoglu'nda bulu-

nan “Foto Saray” adli stiidyoda stirdlirmiistiir.

Gililmez Freres

1870 senesinde, Perada stiidyolarini agan Giil-
mez Biraderler, Sultan’in himayesi altinda ¢aliyma-
larini siirdiirmiislerdir. Artin, Kirkor, Yervant isim-
li bu Ermeni kardesler, Giilmez Freres adiyla portre
cekimleri yapmuslar ve Istanbul'un kirsal kesimle-
rini gorintiilemislerdir. 1800’lerin sonunda kapa-
nan stiidyonun biitiin fotograflarini satin alan Asil
Samanci, Apollon Fotografhanesi adiyla doneme

damgasini vurmustur.

9 Nicolas Andriomenos’un stiidyosuna ait fotograf karti 6nu ve arkasi,
Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu, Env. No. 121/775.1
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Asil Samanci

Abdullah Kardesler'in yaninda fotografc¢iligi 6g-
renen Asil Samancrnin Istanbul’'un eski yapilarinin
¢ekimini yaptig1 fotograf serisi olduk¢a 6nem arz
etmektedir. Portre alaninda da Samancrnin kad-
rajina Sultan II. Abdiilhamid, Ziibeyde Hanim,
Sultan V. Mehmed Resad ve Alman Imparatoru II.
Wilhelm gibi 6nemli sahsiyetler girmistir. Ayrica
donemin siyasi olaylarini yansitan fotograflariyla
foto muhabirliginin ilk 6rneklerini vermistir.
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Sultan Il. Abdiilhamid Doneminde
Fotografgilik

Fotografa biiyiik ilgi duyan Sultan II. Abdiilha-
mid, Yildiz Sarayr'ni sadece idari bir mekan olarak
kullanmay1p kiiltiir ve sanatin da merkezi haline
getirmistir. Sarayda kurdugu fotograf atlyesinde
sehzade ve hanim sultanlarin fotograflarini gektire-
rek hanedan tiyeleri portrelerinin olusmasini sagla-
mustir. Cekilen portre fotograflarini imzali ve ithafl
olarak hediye etme gelenegi, saray icinde ve disinda
uzun yillar boyunca devam etmistir.

10 Uzerinde “Sevketlii pederime takdim. Oglu Omer Faruk, 10 Eyliil 1918”yazildir,
Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi Koleksiyonu, Env. No. 100/4862
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Cesitli koskler ve saraylarin i¢ ve dig mekanlarin-
da pozlar veren hanedan tiyelerinin fotograflari, sa-
ray yasantist hakkinda ipucu veren essiz belgelerdir.
Sehzadelerin ve hanim sultanlarin giyinis tarzlar,
aksesuarlar1 ve ilgi alanlarina dair bilgi edinmemi-
zi saglayan bu portrelerin nadide 6rnekleri Milli

Saraylar Fotograf Koleksiyonu'nda yer almaktadir.
Koleksiyona 121/435 envanter numarastyla kayitl
olan fotografta, Sultan V. Murad’in ikinci kiz1 Fehi-
me Sultan piyano baginda ve donemin Batili moda
anlayigini yansitan bir kiyafetle gortilmektedir.

11 Fehime Sultan, Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu, Env. No. 121/435

Fotograflardan kisilik tahlili yapilabilecegine
inanan Sultan II. Abdiilhamid, devlet adamlarinin
ve askeri okul 6grencilerinin fotograflarini ¢ektire-
rek incelemeler yapmis, secimlerinde bu fotograflar
biiyiik rol oynamustir. Biitiin hanedan iiyelerinin
ve devlet adamlariin fotograflarini ¢ektirtmesi-
ne ragmen, sehzadelik dénemi disinda kendisinin
fotografinin ¢ekilmesine izin vermeyen Sultan, go-
riintiistiniin halk arasinda yayilmasini istememistir.

MILLT SARAYLAR | Sayi:26

Osmanli topraklarindaki mimari eserlerin, ha-
pishanelerin ve ¢esitli kentlerin fotograflarini ¢ek-
tiren Sultan adeta dénemin kaydini tutmus, tistelik
kendi iilkesinin yani sira yabanci iilkelerdeki faali-
yetleri takip etmek amaciyla diinyanin dort bir ya-
nindaki sehirlerde de ¢ekimler yaptirmistir. Bu sa-
yede olusturulan fotograf arsivi, diinyanin 19. ve 20.
ylzyillara tarihlenen sosyokiiltiirel yiiziiniin gorsel
temsili niteligindedir.
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12 Abdullah Fréres, Cahor Hakimi Ebubekir, Sultan Il. Abdilhamid Kittiphanesi Koleksiyonu, Env. No. YSKH. YA. 779-86/7

Sultan II. Abdiilhamid, Osmanli Devletinin pro-
pagandasini yapmak amaciyla 1893 yilinda 51 fo-
tograf alblimiinii Amerikadaki National Library’ye,
47 fotograf albiimiinii de Ingilteredeki British Mu-
seuma gondermistir.’

9 Engin Ozendes, Osmanli Imparatorlugunda Fotografcilik
1839-1923, Istanbul: YEM Yayinlari, 2013, 33.

Sultan II. Abdiilhamid’in kiitiiphanesinde top-
lam 49.943 kareden olusan 1.677 adet albiim bu-
lunmaktadir. “Yildiz Albiimleri” adiyla bilinen,
903 fotograf albiimii ve 774 baski albiimden olusan
bu degerli koleksiyon, Milli Saraylar biinyesindeki
Sultan II. Abdiilhamid Kiitiiphane Koleksiyonun-
dadir. Dénemin sosyal, kiiltiirel ve siyasi tahlilini
gozler oniine seren bu fotograflar, yukarida bahsi
gegen fotografcilarin ve fotograf stiidyolarinin im-
zasini tagimaktadir.
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Portre fotografciliginin yayginlasmasi sayesinde
Osmanli iktisadi ve sosyal hayatinda faaliyet goste-
ren meslek gruplarinin tipolojisi de saptanabilmis-
tir. Hamallar, berberler, simitgiler, serbetgiler, ka-
saplar, askerler, diilgerciler, bozacilar ve pehlivanlar
gibi farkl is kollarina mensup kisilerin gtinliik hal-
lerinde gekilen pozlar biitiin diinyaya yayilmuistir.

Ozellikle Sultan II. Abdiilhamid Kiitiiphanesi Ko-
leksiyonu'nda yer alan Sorcier-Biiyiicii isimli fotog-
raf, son dénemde degisik bir meslek grubunun or-
taya ¢iktigini gostermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir.
Osmanli halki profili hakkinda bize dogrudan bil-
gi veren bu fotograflar, donem ¢alismalarinin ana
kaynag1 konumundadr.

13 Basile Kargopoulo, Diilgerci, Sultan II. Abdiilhamid Kiitliphanesi Koleksiyonu, Env. No. YSKH. YA. 779-35/73
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14 Basile Kargopoulo, Sorcier-Biiyiicii, Sultan Il. Abdiilhamid Kitliphanesi Koleksiyonu, Env. No. YSKH. YA. 779-29/10
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Sonug

Hizli degisimlerin ve gelismelerin yasandig: bir
yizyillin yeni sanati olan fotograf¢ilik, Osmanli
Devletinde de 6nemli bir yer edinmistir. Degisen
doneme ayak uydurmaya calisgan Osmanli Devleti,
fotografciliktan hem siyasi ve sosyal anlamda istifa-
de etmis hem de bahsi gegen fotograflarin ve kart-
postallarin diinyaya yayilmasi ile biyiik ilgi gor-
miistiir. Ortaya ¢ikan fotograf arsivleri, 19. ve 20.
yiizy1l diinya tarihine 151k tutmustur.

[lk  dénemlerde
de olan fotograf sektorii zamanla yayginlasmus,

gayrimiislimlerin  elin-

Mislimanlarin da rekabet ortamina girmesiyle
renklenmis ve gelismistir. Fotografa hususi bir ilgisi
olan Sultan II. Abdiilhamid’in doneminde zengin
bir arsiv olusturulmus, hanedan tyeleri ve devlet
adamlarindan siradan halka degin genis bir kitle-
nin fotograflar1 ¢ekilmis, boylece Osmanli portre-
leri diinyanin gesitli yerlerinde sergilenme imkéni
bulmugtur. Birbirinden degerli bu kareler, ge¢misi
aydinlatan birer belge niteligindedir. Gliniimiizde
bu zengin koleksiyona ait fotograflar ve albiimler,
Milli Saraylar Koleksiyonu'nda yer almaktadir.

15 Basile Kargopoulo, Dolmabahge Sarayi, Sultan Il. Abdiilhamid Kiitliphanesi Koleksiyonu, Env. No. YSKH. YA. 90407/5
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Abdiilhamid ve Osmanli Modernlesmesi. Haz. A. Melek Oz-
yetgin, Vahdettin Engin, Davut Hut, Ayse Ersay Yiiksel, Elif
Tugge Kurt, Gokhan Agikel. Istanbul: Yildiz Teknik Univer-
sitesi, 2022.



MILLI SARAYLAR DERGISi YAYIN iLKELERI

Milli Saraylar Dergisi, yilda en az iki kez yayinlanan
uluslararas: hakemli bir dergidir.

Saray, kosk ve kasir gibi tarihi mekénlar ile bunlarla
ilgili sanat, tarih, mimarlik konularinda yapilan ¢a-
ligmalara yer verir.

Tarihi mirasin korunmasi ve tanitimi kapsaminda
tilkemizde ve diinyada yapilan arastirmalar1 ve uy-
gulamalar1 akademi ve kiiltiir diinyasina kazandir-
may1 amaglar.

Dergide 6zgiin aragtirma-inceleme makaleleri, ge-
viri, kitap tanitimi ve Yayin Kurulu'nun uygun gor-
diigii yazilar yayinlanir.

Makalelerin bilimsel arastirma olgiitlerine uymast,
alana bir yenilik getirmesi ve bagka bir yerde yayin-
lanmamis olmasi gerekir.

Yazim dili Tiirk¢edir. Bilim Kurulu karariyla Ingi-
lizce makale de yayinlanabilir. Terciime makaleler-
de yazarindan izin alinmis olmas: gerekir.

Makalelerin editoryal siiregleri Dergipark {tize-
rinden yiiritiliir ve en az iki hakemin onayiyla
yayinlanir.

Yayin Kurulunca, yazinin biitiinliigiinii bozmaya-
cak diizeltmeler yapilabilir.

Yayinlanan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden kay-
nak gosterilerek alint1 yapilabilir.

Yazilarla ilgili her tiirli sorumluluk yazarlarina
aittir.

Yazilarin basim ve yayin haklar1 Milli Saraylara
aittir.

Yazim Kurallari:

- Yazilar, A4 boyutunda, Ms Word uyumlu prog-
ramda, Times New Roman yaz1 karakterinde
olmalidir. Yazim kurallarinda TDK Yazim Kila-
vuzu esas alinir.

- Baslik, 14 punto, biiyiik harfle yazilmis ve orta-
dan hizali olmalidir. Metinde ana ve ara baslik-
lar kullanilabilir. Ana basliklar 12 punto, bilyiik
harfle ve koyu yazilmis olarak sola dayaly; ara
basliklar 12 punto, kii¢tik harfle ve koyu yazil-
mis olarak sola dayali olmalidir. Bagliklar ve pa-
ragraflarin arasinda 6 nk aralik birakilmalidir.

~ Oz ve anahtar kelimeler, Gonderilen yazinin
basinda Tiirkge ve Ingilizce en az 150, en fazla
200 kelimelik ozet ile ozetlerin sonunda 8-10
adet anahtar kelime bulunmalidir.

- Yazar ad1ve soyadi, ana baghgi altina 12 nk ara-
lik birakildiktan sonra 12 punto biiyiik harfle ve
ortaya hizali olarak yazilmalidir. Sayfanin altina
unvani, kurumu, e-posta ve ORCID numarasi,
(*) isareti ile 8 punto olarak verilmelidir. (OR-
CID numarasi almak i¢in http://orcid.org adre-
sinden ticretsiz kayit olusturabilirsiniz.)

— Metin, 12 punto iki yana dayali olmalidir. Ust-
ten: 5,8 cm, alttan: 5,8 cm, sagdan: 4,5 cm, sol-
dan 4,5 cm bogluk birakilmalidir. Satir arasi 3 nk
olmalidir. Paragraf aralar1 6 nk, paragraf girintisi
0,8 cm olmalidir.

- Sayfa sayis1 ve numaralari, makalenin ilk say-
fasinda goriinmeyecek sekilde, iistbilgi icinde,
sag ve sol list kenara 10 punto olarak yerlestiril-
melidir. Makale metninin toplam sayfa sayis1 A4
sayfa formatinda 20 sayfay1 gegmemelidir.

- Alintilar, tirnak icinde italik olarak verilmelidir.

- Dipnotlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hi-
zalamas iki yana dayal1 ve paragraf girintisi 0.5
cm olmalidir. Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir.
Metin igindeki atiflar, sayfa altina, dipnot sek-
linde lden baglayarak numaralandirilmalidir.
Bunun disinda metin iginde atif yapilmamalidir.

- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanl Tiirkgesin-
den), DIA ve MEB Islim Ansiklopedisinde
uygulanan transkripsiyon yontemi esas alinir.
Bu iki kaynak arasinda herhangi bir uyumsuzluk
olursa DIA esas alinir.

- Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge nu-
marasl, sayfasi ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser ady, kiitiiphane, kolek-
siyon, katalog numarasi, yaprag: seklinde kay-
nak gosterilmelidir.

KAYNAK VE REFERANS GOSTERME
YONTEMI

Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
kaynak gosterme yontemi olarak Chicago Manual
of Style kullanir. Dergiye gonderilen yazilar, s6z ko-
nusu yonteme uygun olarak hazirlanmalidir.

Dergiye katkida bulunacak yazarlarin, agagidaki
orneklere dayanarak dipnotlar1 diizenlemeleri ve
kaynakea olusturmalar1 gerekmektedir.

Ayrintili  bilgiye  http://www.chicagomanua-
lofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.
html adresinden ulagilabilir. Asagida verilen 6rnek-
ler, Chicago Manual of Style yonteminin dergimize
uyarlanmig hélidir.



ORNEKLER:
ID: ilk dipnot SD: Sonraki dipnotlar K: Kaynakea

- Sonraki/kisa dipnotlarda “a.g.e. (ad1 gegen eser)”
kisaltmast ile “ayni1 yer” ifadesi kullanilmamali-
dir. Yerine eser ismi uzunsa kisa olarak verilme-
lidir. Ornekler asagida yer almaktadir.

- Dipnot numaralari, metin iginde, varsa noktala-
ma isaretlerinden hemen sonra verilmelidir.

Kitap (tek yazarh):

Ad Soyad, Eser ad1 (italik), Eserin basildig1 yer/se-
hir: Yayimlayan kurulus, Yayim yili, sayfa /sayfalar.

ID: Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiila-
ziz Devrinde Sarayda Miisiki, Istanbul: Milli
Saraylar Yayinlari, 2016, 191.

SD: Yazar Soyads, Eser adi (italik), sayfa/sayfalar.

Toker, Elhdn-1 Aziz, 191. (Eser ismi uzunsa kisal-
tilmalidir.)

K: Yazar Soyadi, Adi. Eser adi (italik). Eserin
basildig1 yer/sehir: Yayimlayan kurulus, Ya-
yim yil1.

Toker, Hikmet. Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz
Devrinde Sarayda Misiki. Istanbul: Milli Sa-
raylar Yayinlari, 2016.

Kitap (iki yazarh):

Iki yazarh eserlerde, dipnotlarda her iki yazar da
belirtilmelidir. Kaynak¢ada ise birinci yazarin so-
yad1 ve adindan sonra ikinci yazar virgiille ayrila-
rak ad-soyad siralamastyla yazilmalidir.

ID: Birinci Yazar Adi Soyadi ve Tkinci Yazar Adi
Soyads, Eser adi (italik), Yer: Yayinevi, Tarih,
sayfa/sayfalar.

Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalist-
lerin Istanbulu, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir Yayinlari, 2002, 54.

SD: Germaner, Inankur, Oryantalistlerin, 55.

K: Germaner, Semra, Zeynep Inankur. Oryan-
talistlerin Istanbulu. Istanbul: Tiirkiye Is Ban-
kas1 Yayinlari, 2002.

Kitap (¢ok yazarl):

Cok yazarli eserlere verilen kisa dipnotlarda yal-
nizca birinci yazar belirtilir, sonra virgiil konarak
digerleri anlaminda “vd” kisaltmas: kullanilir.
Kaynakgada ise yazarlar iki yazarli kitap 6rnegin-
de oldugu gibi agik olarak yazilmalidir.

ID: Temucin F. Ertan, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921, Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019, 65.

SD: Ertan, vd., Milli Miicadele Yillarinda, 65.

K: Ertan, Temugin E, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker. Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyat: (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921. Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019.

Kitap (¢eviri):

ID: Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalars; Os-
manlilar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii, Cev. Zeynep Rona, Istanbul: I Ban-
kas1 Kiilttir Yayinlari, 2017, 78.

SD: Roberts, Istanbul Karsilasmalari, 78.

K: Roberts, Mary. Istanbul Karsilasmalari; Os-
manhlar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii. Cev. Zeynep Rona. Istanbul: I Ban-
kasi Kiiltiir Yayinlari, 2017.

Kitap (yazarla birlikte yayima hazirlayani veya
derleyeni varsa):

ID: Celal Bayar, Bagvekilim Adnan Menderes,
Der. Ismet Bozdag, Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986, 113.

SD: Bayar, Basvekilim Adnan Menderes, 113.

K: Bayar, Celal. Basvekilim Adnan Menderes.
Der. Ismet Bozdag. Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986.

Kitap (yazar1 yok / belli degil, yayima hazirla-
yan1 veya editorii varsa):

Yayima hazirlayan veya editor sayusi {i¢ ve tizerin-
deyse, ilk dipnotta yalnizca birinci isim belirtilip
ardina ve digerleri anlaminda “vd” kisaltmasi
kullanilir. Kaynak¢ada ise yayima hazirlayan veya
editorlerin isimleri agik olarak yazilmalidir.

ID: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, Yay. Haz. 1. Pala,
vd., Ankara: Deniz Kuvvetleri Komutanligi,
1995, 20.

SD: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, 21.

K: Gazavat-1 Hayreddin Pasa. Yay. Haz. 1. Pala,
S. Oksiiz, M. Aktas. Ankara: Deniz Kuvvetle-
ri Komutanligi, 1995.



Kitap Boliimii (editorlii):

ID: Filiz Yenigehirlioglu, “Klasik Dénem Os-
manli Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi, Ed. Hasan
Celal Giizel, vd., Ankara: Yeni Tiirkiye Yayin-
lar1, 2002, 651.

SD: Yenisehirlioglu, “Klasik Donem”, 651.

K: Yenisehirlioglu, Filiz. “Klasik Dénem Os-
manli Sanatr”, Genel Tiirk Tarihi. Ed. Hasan
Celal Guizel, Ali Birinci. Ankara: Yeni Turki-
ye Yayinlari, 2002: 651-677.

Dergi Makalesi (basili):

ID: Necdet Sakaoglu, “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
12 (2014), 115.

SD: Sakaoglu, “Yeni Saraylarda ”, 115.

K: Sakaoglu, Necdet. “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi.
12 (2014): 111-129.

Dergi Makalesi (elektronik):

Makalenin DOI numarasi varsa eklenmeli ve eri-
sim tarihi belirtilmelidir.

ID: Kadri Unat, “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Déntimi Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies, 16/2 (2021), 773-787,
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164, Eri-
sim 16.06.2021.

Unat, “Cumhuriyet’'in On Besinci Yil Donii-
mu’, 773.

K: Unat, Kadri. “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Donumu Kutlamalar1: Baskent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies. 16/2 (2021): 773-787.
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164. Eri-
sim 16.06.2021.

SD:

Gazete Makalesi:

ID: Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast”, Osmanli, 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

SD: Kamil, “Celebi Sultan Mehmed”.

K: Kamil, Abdullah. “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli. 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

Ansiklopedi Maddesi:

ID: Afife Batur, “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakfi1 Yayinlari, 1994, 206.

SD: Batur, “Beylerbeyi Sarayr’, 1422.

K: Batur, Afife. “Beylerbeyi Sarayr’, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi. Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakfi Yayinlari, 1994: 206-210.

Tez:

ID: Seza Sinanlar, Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916, Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008, 248.

SD: Sinanlar, Perada Resim, 248.

K: Sinanlar, Seza. Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916. Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008.

Arsiv Belgesi:

Yararlanilan arsiv belgesi, ilk dipnotta a¢ik ola-
rak verilmeli, kaynakcada ise yalnizca arsivlerin
isimleri “Arsivler” baghigi altinda belirtilmelidir.

ID: T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA), 30-10-0-
0.6-32-38, (28.11.1923).

SD: BCA, 30-10-0-0.6-32-38, (28.11.1923).

K: T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA).

Web Sayfasi:

https://mestoprozhivaniya.ru/o-kazani/
(15.8.2018).



PUBLICATION GUIDELINES FOR JOURNAL OF
NATIONAL PALACES

The Journal of National Palaces is an international
refereed journal which is published at least twice a
year.

It includes studies of historical places such as palac-
es, kiosks, pavilions as well as artistic, historical and
architectural researches on them.

It aims to introduce researches and executions
made in Turkey and abroad about protection and
presentation of historical heritage to academic and
cultural circles.

Original research-review articles, translations,
book intoductions and essays approved by Editorial
Board are published in the journal.

The articles should comply with scientific re-
search criteria, bring innovation to the field and be
unpublished.

The language of the journal is Turkish. English ar-
ticles can be published by the approval of the Scien-
tific Board. Permission of the author is required for
translated articles.

The editorial process of the papers is carried on
through Dergipark and it requires the approval of
at least two referees.

Editorial Board can make redactions without dis-
rupting the integrity of the text.

Published texts, photographs, tables and figures can
be quoted by showing references.

Authors assume overall responsibility for their
articles.

Publication rights of the journals are belong to Na-
tional Palaces.

Writing Rules:

— The article should be written in A4 format,
a program compatible with MS Word and in
Times New Roman font.

— The heading should be 14 font sized, in capital
letters and center-aligned. Main and sub-head-
ings can be used in the text. Main headings
should be 12 font sized, bold, in capital letters
and left-aligned; sub-headings should be 12
font sized, in small letters, bold and left-aligned.
There should be 6 nk space between headings
and paragraphs.

— There should be at least 150 and at most 200
words long abstract in Turkish and English at

the beginning of the article followed by 8-10
keywords.

— The name and surname of the author should
be written below the main heading with 12 nk
space. It should be 12 font sized, in capital letters
and center-aligned. The title, institution, e-mail
and ORCID number of the author should be
written at the bottom of the page in 8 font size
with the sign (¥).

— The text should be 12 font sized and justified.
There should be a space of 5,8 cm from the top,
5,8 cm from the bottom, 4,5 cm from right and
4,5 cm from left. Line spaces should be 3 nk.
Paragraph spaces should be 6 nk and paragraph
indent should be 0,8 cm.

— The page numbers should be written in a way
that not seen at the first page of the article, in-
side the header, in 10 font size on the left and
right upper edge. The page number of the article
text shouldn’t exceed 20 pages in A4 format.

- The quotations should be written in italics with-
in the quotation marks.

- The notes should be written in 10 font size with
single space and justified. The paragraph indent
should be 0,5 cm. There should be no note sep-
arator line. The references in the text should be
written at the end of the page as notes with num-
bers beginning from 1. There should be no in-
text citations.

- For the transliteration of texts in Ottoman Turk-
ish, the transcription method of DIA and MEB
Islim Ansiklopedisi should be used. If there is
any disagreement between the two sources, DIA
will be the primary source.

— The archive document should be written as the
name of the archive, reference code, document
number, page and date.

— The manuscript should be written as the author,
name of the source, library, collection, catalogue
number, folio number.

THE METHOD FOR NOTES AND
BIBLIOGRAPHY

The Journal of National Palaces uses Chicago
Manual of Style as the reference method, so the pa-
pers should be submitted in accordance with this
method. For details and examples, see http://www.
chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/cita-
tion-guide-1.html.



