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“ASKIN HALLERI: ALAEDDIN OZDENOREN SiiRINDE ASK”

Mehmet OZGER!

d 10.54566/turas. 1493727

oz
Edebiyat ve Mavera dergilerinin kuruculari arasinda bulunan Alaeddin Ozdendren, Yedi
Giizel Adam olarak bilinen edebiyatcilar arasinda yer almaktadir. Aldeddin Ozdenéren,
ikizi Rasim Ozdendren ile birlikte ortaokul yillarindan itibaren edebiyat okumalari yapan,
lisede siir yazmaya baglanus bir sairdir. Ikinci Yeni Siir Anlayisi ayrica Necip Fazil, Sezai
Karakog ve Nuri Pakdil gibi sairlerin Ozdendren’in siirini sekillendirmesinde &nemli
etkenler oldugunu sdyleyebiliriz. Daha sonra Edebiyat dergisinin kurulmasiyla birlikte
hem derginin kurucular arasinda yer alan hem de derginin siir kanadini olusturan
Ozdendren, bu grubun giiglii sairlerinden birine dontisiir. Ritimli, yalin ve ayn1 zamanda

derinlikli siirler yazan Ozdenéren, zamanla kendine has iislubu olan glgclii bir siir

! Dog. Dr., Malatya Turgut Ozal Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1
Boliimii, mehmet.ozger@ozal.edu.tr, 0000-0001-5341-2859
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olusturmay1 basarmustir.

Alaeddin Ozdenéren siirinde cok iistiinde durulmamus bir konu olan agk, gercekte sairin
biitiin siirlerine eglik eden temel bir izlek olarak one ¢ikmaktadir. Sairin siirlerinde ask,
Dogu'nun ask geleneginin bir uzantisi olarak bir ayag: gergekte bir ayag1 metafizik alana
uzanan genis spektrumlu bir kavramdir. Bir hiiziin sairi olan Ozdendren, coskusunu da
hiizniinti de ¢ogu zaman ask formuyla dile getirmis, siirini 6nemli 6l¢iide ask izlegi

etrafinda yogunlastirmis bir sairdir.

Anahtar Kelimeler: Alaeddin Ozdenéren, Siir, Ask.

“STATES OF LOVE: LOVE IN ALAEDDIN OZDENOREN’S POETRY”
ABSTRACT

Alaeddin Ozdenéren, one of the founders of Edebiyat and Mavera magazines, is among
the literary figures known as Yedi Giizel Adam. Aldeddin Ozdenéren, together with his
twin brother Rasim Ozdenoren, is a poet who has read lots of literary books since his
secondary school years and started writing poetry in high school. We can say that poets
such as Necip Fazil, Sezai Karako¢ and Nuri Pakdil are important factors in the shaping of
Ozdenoren's poetry as well as Tkinci Yeni poetry concept. Later, with the establishment of
Edebiyat magazine, Ozdenoren, who has been among the founders of the magazine and
formed its poetry wing, becomes one of the powerful poets of this group. Ozdenéren,
who writes rhythmic, simple and at the same time profound poems, manages to create a

strong poetry with his own unique style over time.

Love, which is a subject that is not emphasized much in Alaeddin Ozdendren's poetry,
stands out as a basic theme that accompanies all of the poet's poems. In his poems, love is
a broad spectrum concept with one foot in reality and one foot in metaphysics as an
extension of the love tradition of the East. Ozdendren, a poet of sadness, has often
expressed his enthusiasm and sadness in the form of love, and concentrated his poetry

significantly around the theme of love.

Keywords: Alaeddin Ozdenoren, Poem, Love.

1. GIRIS
1.1. Aldeddin Ozdenoren’in Hayati ve Siiri

1940 yilinda Marag'ta diinyaya gelen Aldeddin Ozdendren, Rasim Ozdendren’in de ikiz
kardesidir. Dogum esnasinda ebe hatasindan dolay1 kalga cikigi olan sair, bu sebeple
ancak iki yaginda yiiriiyebilir. Mahalle mektebinden sonra Sakarya Ilkokulu’'na devam
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eden sair, babasinin tayini dolayisiyla Malatya’da ilkokulu bitirir. Ortaokulu babasmin
siirglin edilmesinden dolay1 once Tunceli'de sonra da babasi emekli olup Maras’a
doniince burada tamamlar. Bir yil sinufta kaldig1 igin kardesi Rasim Ozdendren’den geride
kalan Alaeddin, lise birinci sinifta olan Erdem Beyazit, Cahit Zarifoglu, Sait Zarifoglu, Ali
Kutlay ve Hasan Seyithanoglu ile yakin arkadasliklar kurar. Bu yillarda Nuri Pakdil’in
cikardigr Hamle dergisini takip eder. Ortaokuldan sonra Maras Lisesi'nde okuyan sair,
liseyi 1962 yilinda Eyiip Lisesi'nde bitirir (Boz, 2021: 53). Ayni yil Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii'nii kazanir. 1963 yilinda stajyer 6gretmenlik, 1964-1966
yillar1 arasinda Istanbul Eyiip Devrim Ilkokulu'nda &gretmenlik yapar. 1966 yilinda
Bergson’da Ozgiirliik Problemi adli bitirme teziyle iiniversiteden mezun olur. Maras,
Ankara, Istanbul, Corum ve Mersin gibi degisik illerde felsefe 6gretmenligi yapar. Kisa bir
donem Kiiltiir Bakanligi'nda Bakanlik Miisaviri olarak gorev yapar. 1984 yilinda oglu
Kerem’in vefatindan sonra esinden ayrilir. Ikinci bir evlilik yapar. Omriiniin son
demlerinde Balikesir'e yerlesen sair, girtlak kanserinden vefat eder. Naas: Balikesir

Bascesme Mezarligi'na defnedilir.

Ilkokul yillarinda kardesi Rasim Ozdenéren ile okumaya baglayan Alaeddin Ozdenéren,
ortaokul yillarinda felsefe kitaplar1 da dahil birgok kitap okumustur. Nuri Pakdil’in Hamle
dergisi ve Yedi Giizel Adam olarak bilinen ekip, onun edebiyat diinyasini siirekli canlh
tutar. Lise yillarinda artik gazete ve dergilerde yazi ve siirleri ¢ikmaya baslar. Ozellikle
Ikinci Yeni siiri onda giiclii bir etki birakir. Hatta Cemal Siireyanin Uvercinka kitab
{izerine Maras'mn Sesi gazetesinde “Uvercinka ve Degisik Giizel” adli bir elestiri de yazar.
Cemal Siireya ona “Sen benim ilk elestirmenimsin” diyerek ondan siirler de ister sonraki
yillarda (Boz, 2021: 50). 1957 yilinda on yedi yasinda iken “Habersiz” adli ilk siirini yazar
(Ozdenoren, 1999: 25). “Oliim ve Adam Kadin” siiri hakkinda Sezai Karakog, “Alaeddin
kendine has bir siir dili kurma cabasinda, bu siir de onun isareti” (Ozdendren, 2017a: 148)

ifadesini kullanir.

Rasim Ozdenéren, Erdem Bayazit ve Ali Kutlay ile Genglik gazetesinin edebiyat sayfasin
hazirlar. Nuri Pakdil’in ¢ikardigr Hamle dergisini Maras Lisesi’'ndeki edebiyat meraklisi
bu ekip yeniden gikarir, ardindan Mehmet Akif Inan, Marag Lisesi'ne gelir. Bu gelismeler
sairin daha ¢ok siirle mesgul olmasinin oniinii agar. Akif Inan’la bir 6miir siirecek
dostluklar1 baglar. Kardesi ve arkadaglari ondan 6nce tiniversiteye gider o da 1959 yilinda
Istanbul’a gider. Nuri Pakdil, onlarin Sezai Karakog ile tamismasimm ¢ok ister. Sezai
Karakog¢ onlarda farkli bir ufuk acar. Ozdendren kardeslerin ve Cahit Zarifoglu'nun
Islami duyarhliklarinin olusmasinda ve edebiyat diinyasini daha iyi taumlarinda Sezai
Karako¢'un etkisi yadsinamaz. Karakog, onlar1 Necip Fazil'la tanistirir. Ozdenéren, 1969
yiinda Nuri Pakdil yonetiminde ¢ikan Edebiyat dergisinin; 1976 yilinda da Mavera
dergisinin kurucularn arasinda yer alir. 1975 yilinda Edebiyat Dergisi Yayinlari’'ndan ilk siiri

kitab1 Giines Donanmas: (1975) yayimlanir. Bu siirler Duran Boz'un aktardigi yoruma gore
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“Diistincenin agirhigr karsisinda duyarlhiga sigmman, bu duyarlilik iginde bir rahathk
tasiyan ve lirizm pesinde olan siirler”dir (Boz, 2021: 56). Ozdenéren ayrica; Yeni Devir,
Milli Gazete ve Zaman gazetelerinde kose yazilar1 yazar. Bu yazilardan hareketle
Batililasma Uzerine, Insan ve Islam, Devlet ve Insan (1986) ve Yakingag Bati Diinyast ve
Tiirkiye'deki Yansimalar1 (1986) adli deneme kitaplar1 kaleme alir. 1996 yilinda Yalnizlik
Gide Gide adli ikinci siir kitabini1 yayimlayan sair, bu kitabiyla Tiirkiye Yazarlar Birligi
1996 yili siir 6diiliine layik goriiliir.

Alaeddin Ozdendren, icinde bulundugu yazar kadrosunun ve felsefe egitiminin de
etkisiyle siir tizerine de epeyce kafa yormustur. Sair, kendi poetik tutumunu anilarinda su
sekilde ifade etmistir;

“Siir bizim sandigimiz gibi sairin i¢inde olan bir sey mi? Bu da dogru degil. Sair

sadece onun bir yakalayicisi. Yani siir vardir once, sairse onu arayip bulan,

yakalayan kisidir. Bunun i¢in de sair olarak yaratilmis olmak gerekir. Ve eger sair

yaratiligina ihanet etmemisse, siiri bulur, sonra onu akliyla egitir.” (Ozdenoren,
1999: 93).

Ikiz kardesi Rasim Ozdendren’in ifadesiyle o, Munzur nehrinin ortasinda bogulmak

tizereyken bir kayaya tutunur ve o orta kaya onun hayatinin da asil esprisini olusturur;

“Digtan bakisla, herkesle birlikte giiliip oynayan, sen sakrak goriinen bu ruh,
aslinda hep yalmizdir, bir basmadir. Bitkin ve yorgun bicimde, bir kurtulus
umuduyla, dahasi can havliyle kendini attig1, minicik bir kayaya tutunmak ister.
Tutunabildigi denli oradadir. Ama orasi gozlerden uzak bir yerdir. Orasi tecrit
edilmis bir adadir. Orada, o, yalnizdir. Yalnizca istiraplar1 vardir. Ve yalnizca
1stiraplariyla bas basadir.” (2003, 77-78).

Rasim Ozdenéren’in bu ifadeleri Aldeddin Ozdenéren siirinin temel izleklerinden biri
olan hiiznii, acty, felsefi yalmzlig1 en agik sekliyle belirtmektedir. Dogumuyla baglayan
kalca cikigi, oglunun vefati vb. bagka talihsizlikler sairin siirindeki hiizniin arka planin
olusturan usnurlardir. Bu ¢alisma da genel hatlariyla sairin siirlerinde sik¢a vurgulanan

agk izlegine odaklanmaktadir.
1.2. Ask

Kelime anlami olarak sarmasik anlamina gelen ask, asik olan kisiyi kendi simnirlari igine
hapsederek 6z varligindan koparip ona kendi rengini hatta asik olunan kisi veya varligin
rengini veren bir duygudur. ingilizcede “fall in love” olarak ifade edilen agk, bir diigsme
bicimi olarak kabul edilir. Kisinin kendi iradesinin disinda olan bir durumu ima eder. Bu

da yaklagik olarak sarmasik metaforu ile benzer bir anlama gelmektedir.

Kiiltiirlimiizde agk, edebi metinlerin ya da tasavvufi metinlerin sembolik, alegorik,

imgesel diinyasinda -Divan siirinde anlamm mazmunlarin (zzimn eden, gizleyen)
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golgesine gizlenmesi gibi, gizlenerek bir “Ortii”yle varlik sahasina ¢ikar. Hakiki-mecazi,
maddi-manevi, beseri-ilahi ask ayrimlar1 da ¢ogu zaman belirgin sinurlar1 degil, “fark”
gostermek adina yapilmistir. Yoksa ask, en begseri hislerden baslayarak varligin ilk
yaratilis anina denk uzayabilen ve bu siiregte ig¢ine sosyolojik, psikolojik, antropolojik
hatta siyasal meseleleri alabilen bir kavramdir. Bunun i¢in Divan siiri, ask siiri; Islam

estetigi de ask estetigi olarak adlandirilabilmistir.

Tiirk edebiyatinda dogrudan ask konusunu ele alan nadir kitaplardan biri olan Askin
Diyalektigi'nde Rasim Ozdenoren, aski irdelerken genel olarak anlati kisilerinin agk
karsisindaki tepkileri tizerinden yola ¢ikarak askin metafizik boyutlarina deginir. Buna
karsin Askin Metafizigi'nde Arthur Schopenhauer; aski daha maddi planda, kadin-erkek
iligkileri tizerinden degerlendirir. Dogu ve Bati medeniyetlerinin agka bakis agilari zaman
zaman farklilik gosterse de temelde aralarinda ¢ok biiytiik farkliliklar yoktur. Goethe, Geng
Werther’in Acilar’'nda ask acisindan intihara siiriiklenen bir roman kisisinin yasadig:
buhran siirecini ele alirken siirlerinde ise Hafiz'in etkisiyle daha yogun bir metafizik
boyuta ulagir. Dante’'nin [lahi Komedya’simdaki Beatrice ya da Andre Gide’in Dar
Kapr'sindaki Alissa, Dogu agklarina benzer oOzellikler tasirlar. Buna karsin Giivercin
Gerdanhigrnda Tbni Hazm'm, Ask Sanat’nda Ovidius'un aski olabildigince maddi bir
sekilde anlattigi da bir gercektir. Bu Orneklere bakildiginda Dogu ve Bati
medeniyetlerinin aska bakisinda keskin ayrimlarin oldugunu sdylemek zordur. Bati'min
modernite siirecinde sadece aska degil biitiin varlik alanlarina maddeci bir bakis agisiyla
baktig1 bir gercektir. Modernizmin arka planini olusturan pozitivizm, rasyonalizm ve
materyalizm insami ¢ikmaza siiriikledi. Metafizik alanin inkari insanin ruh boyutunun
hasar almasina sebep oldu. Modern insan, degisik yol ve yontemlerle tekrar metafizik bir
alana donmek istedi. Eric Fromm ve Alan de Button gibi yazarlarin eserleri
materyalistlesen toplumun sevgi ihtiyacini gidermek icin yazildig1 sdylenebilir. “Zen-
budizm”, “new age” ve “astroloji” gibi akim ve egilimlerin yayginlasmasi modern
insanin metafizik alam tabiri caizse “negatif metafizik” ya da “negatif mistisizm” ile
doldurmaya galismasinin bir gostergesidir. Clinkii modernizmin baslangig donemlerinde
Tanri’'nin yerine insan (Hiimanizm); imanin yerine de akil (Rasyonalizm) ikame edildigi
i¢in, Tanr1 ve imanin biraktig1 boslugu modern insanin “astroloji” ve “zen-budizm” gibi
akimlarla doldurmaya calismasina negatif metafizik ismi verilebilir. Bununla birlikte s6z
konusu bosluk diistincesi, kendini tamamla egilimindedir. Bati, modernizmle kaybettigi
aska ve inanca tekrar kavusma arzusu icerisindedir. Islam medeniyeti iiriinlerinde ise agk,

degisik sekillerde daima var olmustur.
2. ALAEDDIN OZDENOREN SiiRINDE ASK

Bizim kiiltiirimiizde agk; tiirkiilerle, masallarla, destanlarla, halk hikayeleri ile hatta

Yusuf ile Ziileyha anlatilarina da yansiyan Kur’an kissasi ile bir bellek metaforuna
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dontismiistiir. Bu sebepten ask, sadece bireyin yasadigr duygusal bir deneyim olmanin
Otesinde sanata, edebiyata, 6zelde siire yansimis, yer yer kliseleserek kiiltiirel bir miras
olarak yeni nesillere aktarilmistir. Alaeddin Ozdendren de Anadolu cografyasinin degisik

medeniyet, millet ve kiiltiirlerinin karisimi olan ask hikayelerinden nasibini almstir.

Alaeddin Ozdoénéren’in aska bakisinda icinde bulundugu arkadas cevresi ve rol model
olarak gordiigii kisilerin etkisi hesaba katilmalidir. Sezai Karako¢ ve Monna Rosa’dan,
Nuri Pakdil'in Erdem Bayazit'in ve Cahit Zarifoglu'nun siirlerine kadar; sairin yaninda
bulundugu, etkilendigi kisilerin hemen hepsinde ask, “etimon spirituel” (deep structure)
konumundadir. “Dirilis diistincesi” ve “yerli diisiince” olarak kendini tamimlayan ve
genel cerceve olarak Islam diisiincesini eksen alan bu cevrede ask; varlik algis1 daha
diinyevi olanlara gore, gelenegin ask diislincesi ile de birlesince genisleyen bir anlam
haritasmna doniismektedir. Bir ya da birka¢ anlam degil, belki katmanh bir anlam
yumagina doniisiir. Nitekim Alaeddin Ozdendren siirindeki ask temasi da katmanl bir
temadir. Ask, maddeden mana alemine kadar genislerken kadin, hayat, umut, ¢ocuk, siir,
doga, dava ve inan¢ kavramlarini da kapsar. Bununla birlikte Alaeddin Ozdendren
siirinde ask, sairin kendine 6zgii bir duyus bicgimiyle islenmistir. Sairin “Ayak Sesleri”

adli siirine bakarak ondaki agsk imgesi hakkinda ¢ikarimda bulunulabilir;
“Birazdan soguk ¢ikar
Bir {irperti gecer igcimizden
Deniz ta ayaklarimizin dibine gelir
Ustiimiize renk renk kuslar serpilir
Gozlerinin igi giiler gece aydinlanir
Ve biitiin esya kagisir uzaklara.” (Ozdenéren, 2017b: 9).

Bu siirden de yola cikarak sdyleyebiliriz ki Alaeddin Ozdendren siirinde doga, Necip
Fazil'in “Takvimdeki Deniz” siirinde oldugu gibi metafizik bir aleme acilmanin kapisi
olur. Dogaya 6zel bir ehemmiyet veren ve dogay1 siirin kaynag: olarak goren sair
(Ozdendren, 1999: 69), bdylece metafizik alemle baglanti kurarak oradan sevgili imgesine
uzanir. Onun siirinde doga, tanrisal niteliklerle yer aldig1 igin “doga-metafizik alem-
sevgili” birbirini tamamlayan kavramlar olarak art arda gelir. Ilk ii¢ dizede doganin,
sairin duygusunu harekete gecirmesiyle dordiincii dizede iistiine “serpilen renk renk
kuslar” imgesiyle metafizik esik asilarak oradan sevgili imgesine ulasilir. Hasim'in O
Belde siirindeki {itopik sevgililer gibi Ozdendren siirindeki sevgili de kismen
iitopiklesmekle beraber siirin devaminda daha gergekgi bir sevgiliye dontisiir. “Simdi sen
geliyorsun o sonsuz kayaliklardan/ Sirlar1 giimiisten olan o sonsuz kayaliklardan”
(Ozdenéren, 2017b: 10). Yahya Kemal’'in “Agik Deniz” siirindeki sonsuzluk duygusu gibi

sair, sevgili araciligiyla sonsuzluk duygusuna ulasir ancak imgelem siirekli degistigi icin
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tizik ve metafizik arasinda bir gegiskenlik s6z konusudur. “Basim acilarin dalgin goliinde/
Miimkiin mii gegmis gecelerin birinde/ Bulusmak yeniden/ Simdi gelinmez o yerlerdeki
sevgiliyle” (Ozdendren, 2017b: 11). Sevgili, kayip bir sevgilidir, artik ge¢miste kalmistir.
Hasim’in belli belirsiz kadinlar1 gibi sevgili belli belirsiz bir kadindir siirin bu boltimiinde.

Siirin son iki boliimiine gelindiginde belirginlesen bir sevgili profili ortaya ¢ikar;
“Yahut zaman tamamlaya dururken devrini
Giyinerek hatiralar elbisesini
Diigsmek izine senin
Gittigin o siirgiinler tilkesinin

Cekip ¢ikarmak icinden

Icimde bir déniis baglyor yeniden

Siirin o kutsal ¢agrisina ve aska

O afyon saris1 irmaga

Ve biitiin aldatilmig kadinlara

Ciinkil yalnmiz onlar 6per gozlerinden ¢ocuklarn

Yalniz onlar katlanir acinin ¢igliklarma” (Ozdendren, 2017b: 12).

Buradan sevgilinin gitmis oldugu, askin gec¢mis bir zamanda kaldig1 ve sairin bu
sevgilinin kaybindan dolayr aci ¢ektigi ¢ikarimina varilabilir. Sair i¢in sevgili artik bir
kayiptir. Bir zamanlar giizel duygularin yasandig1 ancak “simdi”de olmayan, kaybedilmis
bir agk’tir bu. Ozdendren’in bu siirinde oldugu gibi diger siirlerine yansiyan ask da genel

anlamda bu kayip duygusunu terenniim eder.

Freud’e gore bireyin kayba kars: iki tepkisi olur. Birincisi yas, ikincisi ise melankoli (kara
sevda) ya da Julia Kristeva'nin Nerval’den miilhem kitabina verdigi isimle Kara Giines'tir
(Kristeva, 2009: 21). Kaybedilen kisi ya da varlik, usuliine uygun sekilde defnedilir ve
gerekli ritiieller yapilirsa birey, bu kayb1 kabullenerek yasini tutar ve zamanla, zihinsel ve
duygusal olarak bu sorunu agar. Somut ve soyut anlamda defin tamamlanir ve birey
kayb1 kabullenir (Freud, 2011: 7-34). “Cumartesi Anneleri” olarak bilinen bir grup anne
cocuklar1 kayip oldugu i¢in her cumartesi gosteri yapmaktadir. Bu anneler, ¢ocuklarina
dair bir mezara bile sahip olmadiklar i¢in yaslarimi tamamlayamamakta ve siirekli yas
halinde yagsamaktadirlar. Fredu’e gore bu bitmeyen yas hali, bir bitis ritiieline sahip
olmadig i¢in melankoliyi dogurur. Elbette bu, somut bir 6rnektir. Ancak bu durumun
soyut ornekleri de vardir. Eksik kalmusg, kay1p bir agk varsayildiginda bu sevgilinin nerede

ve nasil olduguna dair asigin bilgisinin olmayis1 ya da en azindan mekansal, zamansal ya
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da toplumsal olarak ulasilamaz bir yerde olusu, asigin bu askin bitisini kabullenmesine
engel olur. Ciinkii usuliine uygun sekilde bir ritiiel yapilmamustir. Burada melankoli
devreye girmektedir. Melankoli, uzun siiren bir ac1 ¢ekme bicimidir. Kayip sevgili,
Ozdendren siirinde uzayan, siinen bir aci olarak yer alir: “Giiliim giiliim/ Bu kentin

koynuna girdigim giinden beri/ Cebimde 6liimiim” (Ozdendren, 2017b: 34).

Yine “Olebilirim” siirinde kayip duygusuna ve kaybin siirekliligine 6rnekler vardir;
“Son kez gordiigtimde seni yliriiyordun
Yiirtiyordun riizgarla beraber
Kalbin avuglarma diismiistii

Ve bir daha kendisinden haber alinamayan.

Olebilirim senin icin
Bu diinyada ve biir diinyada” (Ozdendren, 2017b: 79).

Melankoli, ¢ogu zaman umutsuzluk ve kisinin kendi kendine hincini1 da beraberinde
getirir. Kara glinesin siyah 1sinlarina yakalanan kurban, kolay kolay onun pengesinden
¢itkamaz ve mazosist bir tavirla asagilik kompleksine kapilir ve kendine zarar verir. Lars
von Trier, Melancholia adli filminde melankolik kisinin kendine zarar verisini “Ophelia”
miti {izerinden alegorik olarak ele alir. Ozdendren’in siirlerinde bu melankolik tavir, yer
yer belirginlesmekle birlikte sairin onu astigi, hatta oradan bir umut devsirdigi de
goriiliir. Ciinkii burada ¢ok dnemli bir mesele devreye girer: “Ikame kurban” (Girard,
2003: 5). Ikame kurban, Hazreti Ibrahim’in oglu Ismail’in yerine kogu kurban etmesi
olarak somutlastirilabilir. Tkame kurban kavrami, “ikame varlik” olarak da diisiinelebilir.
Sair, kayip sevgilinin yerine siiri ikame eder. Bu durumda melankolik tavir, zamanla
yerini siire ve umuda birakir. Nitekim sairin “Igcimde bir doniis baglyor yeniden/ Siirin o
kutsal gagrisina ve aska” (Ozdendren, 2017b: 12) dizeleri, bu kaybin yerine siirin ikame
edildigini gostermektedir;

“Biitiin agitlar1 yakiyorum.

Yeni agitlar doguyor kiillerinden.

Admn kalbimde kaniyor” (Ozdenden, 2017b: 60).
Kaybin sanatsal bir {iriine yansimasi ya da doniismesi, kaybin tamamen bitti§i anlamina
gelmez. Kayip duygusu bir bakima kabuk degistirir ancak bunun da sorunlu bir tarafi
vardir. Eger kayip, esere doniismez ve bellegin kendi isleyisine birakilirsa zamanla anilara
dontisecek, arkasindan da solacak ve sairde belli belirsiz bir imge olarak var olacaktir.

Ancak siire doniisen agk; cogu zaman siir elbisesine biirtinerek hayatiyetini stirdiirecektir.

Metin Erksan'in Sevmek Zaman: filminde asigin sevgilinin resmine asik olmasi askin
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sanata doniiserek varligim siirdiirmesine giizel bir ornektir. Resim degismedigi icin o
glizellik de siirekli ve kalic1 bir giizellik olacaktir. Oysa resimde olan degil; kanli canli,
gercek olan insan yaslanacag igin giizelligini yitirecektir. “Kalanlar” siirindeki bu dizelere

bakildiginda, sairde sevgili imajinin siire doniismek suretiyle sabit kaldig1 goriiliir;
“Yolumuzu gozleyen
Topraga girdigimiz vakit
Ugultulu derinlikler kalir
Duy unutus riizgarmin
Actig1 son kap1 benim
Cekilince kalbimin sular1
Geriye senden bagka ne kalir” (Ozdenden, 2017b: 90).

Alaeddin Ozdenéren siirinde agk aymi zamanda 6te duygusuyla da ilintilidir. Ote
duygusu, kayip duygusu ile de baglantilidir. Ciinkii gelenege doniisen ask temasina gore,
Tiirk kiiltiirti ve edebiyatinda Leyla ile Mecnun ya da Kerem ile Asli gibi halk hikayeleri de
goz onilinde bulunduruldugunda diinyevi bir vuslattan ziyade, 6te alemdeki vuslat
kiymetli goriiliir. Rasim Ozdenoren de Askin Diyalektigi kitabinda Kerem ile Asli hikayesi
hakkinda sOyle bir ¢ikarimda bulunur: “Sahip olamamak, uzakta kalmak, kalbin ve
yiiregin atesiyle yanmaktir aski diri ve ebedi kilan” (Ozdenéren, 2008: 157). Boylece ask,
madde evreninden mana evrenine kayarak tanrisal bir kata yiikselir. Sairin “Kalanlar”
siirinde yukaridaki dizelerinde ask ve 6te kavramlarinin yakinligi belirgindir. “Iskilipli
Atif Hocam” siirinde ask ve Ote diisiincesi yine yan yana durur: “Ask ve oOte
¢6ziimlenmez/ gozlerinde./ Issiz cikmazlardayim/ Opebilsem ellerini/ mahgerde.”
(Ozdenden, 2017b: 130).

Sairin Iskilipli Atif Hoca’ya yazdig1 bu siirde agk’1 telaffuz etmesi, aska sadece kadin
baglaminda bakmadiginin gostergesidir. Bu siirden hareketle sairin gelenektekine benzer
sekilde agki, siirlerinde ilahi boyutuyla da igledigi sdylenebilir. Ote yandan Klasik siirde
askin “Leyla”, “Ziileyha”, “Azra”, “Ash” ve “Sirin” gibi kadin tiplerinde temsil ediliyor
olmasinin Allah’in giizelliginin kadinda daha bariz sekilde tecelli etmesi ile ilgisi vardir.
Bu baglamda kadin giizelligi ya da kadina duyulan ask da tanrisal agkin bir ¢esidi yahut
ilahi agka gecis icin bir esik olarak kabul edilmistir.

SONUC

Alaeddin Ozdendren, Edebiyat ve Mavera dergilerinin dnde gelen sairlerinden biri olarak
kendine has tislubu, derin ve yalin sdyleyisi ile Tiirk siirinin kayda deger sairlerindendir.
Hiiziin sairi olarak anilmasma ragmen sairin siirlerinin geneline sinen bir agk izlegi

vardir.
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Alaeddin Ozdenéren siirinde agk temast icin gelenegin ve dzelde sairin icinde yetistigi
kiiltiir gevresinin etkisinin oldugu soylenebilir. Bununla birlikte agkin, Freud'un “Yas ve
Melankoli” yazisinda vurguladigr “kayip duygusu” seklinde sairin kendine has bir
sekilde siirlerine yansidig1 goriilmektedir. Kayip duygusu, siirlerde bazen melankoliye
bazen de ote fikrine/ilahi agka yaslanir. Sonug olarak Ozdendren siirinde agk, bazen
gelenekten siiziiliip gelen soyutlasmus bir figilir olarak bazen kayip duygusunun yerine

ikam edilmis siir formuyla sairin siirlerinde karsilik bulmaktadar.
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Sema OZHER!
Ebru ILGEN?
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oz
Kimi zaman bireysel kimi zaman da kitlesel olarak gerceklestirilebilen gog; ekonomi,
egitim, toplumsal veya sosyal sebepler ile istege baglh olarak gergeklestirilecegi gibi dogal
afetler, kan davalar1 veya savas gibi miicbir sebeplerle de ortaya cikabilir. Savas sebebiyle
ata topragindan koparilan insanlar mekanin insan ruhuna kattig1 zenginlikten mahrum

olarak yasamlarim siirdiiriirler. Ozellikle bu durumla kiigiik yasta karsilasan ¢ocuklarda

yersizlik/yurtsuzluk kavrami ortaya cikar.

Ayla Kutlu, Cumhuriyet Donemi Tiirk romanciiginda kadimin toplumsal yapidaki
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roliinii, smifsal yapilanmanin, siyasi degisimlerin ve sosyo-kiiltiirel yenilesmelerin
kadinlar tizerindeki etkilerini irdelemesi bakimindan dikkate deger bir yazardir. Bir
Gogmen Kustu O adli romaninda Kafkaslardan Anadolu’ya uzanan hayatlarin dykiistinii
anlatan Kutlu, oOzellikle savas sebebiyle go¢ etmek zorunda birakilan insanlarin

trajedilerini vurgular.

Bu calismada, savas sebebiyle yurdundan koparilan insanlarin go¢ yolunda yasadig:
tiziksel ve psikolojik siddetten yola cikilarak evrensel anlamda gociin insan iizerinde
olusturdugu baski ¢oziimlenecek ve Ozelikle yersiz/yurtsuz birakilan insanin varolus

yolculugunda nasil bir degisim yasadig1 incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Gog, Insan, Vatan, Toprak, Savas.

“MIGRATION AND HUMAN: AN AN ANALYSIS ON AYLA KUTLU’S NOVEL BiR
GOCMEN KUSTU O ”
ABSTRACT

Migration is a movement that has existed throughout history. Migration, which can
sometimes be carried out individually and sometimes in mass; It can be done voluntarily
due to economic, educational, social or social reasons, or it can occur due to natural
disasters, blood feuds or war. War, which is a destructive force, causes people to migrate
from their places of residence. People who were torn from their ancestral land due to war
grow up deprived of the richness created by the place in the human spirit. Especially in
children who encounter this situation at a young age, the concept of homelessness

emerges.

Ayla Kutlu is a remarkable writer with her examination of the role of women in the social
structure of Turkish novels in the Republican Period, the effects of class structure, political
changes and socio-cultural innovations on women. Kutlu, who wrote the story of the lives
stretching from the Caucasus to Anatolia in his novel titled Bir Go¢men Kustu O,

especially emphasizes the tragedies of people who were forced to migrate due to war.

In this study, based on the physical and psychological violence experienced by people
who were displaced from their homeland due to war, the pressure of migration on people
in the universal sense was analyzed and the traumatic effects of the oppressed people in

their journey of existence were examined.

Keywords: Migration, People, Homeland, Land, War.

GIRIS

Cok eski caglardan bu yana yasandig1 bilinen go¢/gocler en genel sekliyle, “...bireylerin

ya da toplumsal kiimelerin cografi anlamda gegici ya da kalic1 olarak yer degistirmeleri”
(Ozcan, 2016: 185) biciminde tarumlanabilir. Genis bir fiziki hareket olan gog; sosyal,
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siyasal, ekonomik, savas ve doga olaylar1 gibi birgok etken sonucu gergeklesebilir.
Ozellikle savagin neden oldugu zorunlu gog, insanin varolusundan bu yana énem arz
eden bir olay olarak ele alinabilir. Belirli bir bolgede hakimiyet kurmak isteyen bir devlet,
halki: ya oldiiriir ya da asimile eder. Bu durumla kars1 karsiya kaldiginda halk, siginma ve
korunma ihtiyaci ile baska cografyalara go¢ etmek zorunda kalir. Ge¢miste yasanan
Balkan Savasy, I. ve II. Diinya Savaslar1 daha yakin bir ge¢gmiste Afganistan ve Irak’taki
isgaller, Ortadogu’daki otoriter rejimler ve halkin isyan: gibi durumlarda insanlar 6liim,
zuliim ve acidan kagmak durumunda kalmislardir. Bu baska bir deyisle kutsal olandan
yani “ev” den ayr1 diismektir. Alexander Betts'in ifadesiyle “kendi toplumlari igerisinde
yasama konusunda ciddi engellerle karsilag(an)” insanlar, “yasama haklarin1 disarida
ararlar” (2017: 14). Cemberin disina itilen bu kisiler “igeri” den “disartya” dogru bir yol
izlemek durumunda kalirlar. Bunun sonucunda bireylerde yabancilasma duygusu ortaya
¢ikar. Bu yabancilasma ilk olarak bireylerin kendi benliginde baslar ve gog ettikleri
topraklara dogru yayilir.

“Hangi felsefi sisteme basvurursak basvuralim 6zgiirlitk duygusu her an insan yiireginde
hazir bulunur” (Jung, 2001: 79). Bireyler karsi giicler tarafindan bu duygunun tahrip
edilmesiyle hem kendine hem de gog ettigi topluma yabancilasir. John Lewis’ e gore

yabancilasma;

“Cok anlamli insani bir yasantiya gonderme yapmaktadir. Bu yasanti, bir hiiziin,
bir zihin perisanligi, bir saskinlik ve bir yogun yalnizlik duygusu... Derin bir
tedirginlik, yaklasan bir felaketin sezgisi, bir tinsel bitkinlik duygusu, yasama,

giivene ve inanca bir yeniden dénme 6zlemidir.” (Teber, 2001: 137).

“Yabancilasma”  bireylerin kendi 0ziinden wuzaklasmasi olarak tanimlanmirken
“dtekilestirilme” bireylerin toplumdan uzaklagtirilmast olarak ifade edilebilir. Insarn
bireylesme seriiveninde olumsuz bir etki olusturan yabancilasma olgusu, insani nesne
konumuna indirger. Nesne konumunda olan insan, bu siiregte kendi yetenekleri,
gereksinimleri hatta yasam sekli iizerinde dahi s6z hakkini kaybeder. Ortega Y. Gasset
insanin savasla beraber kendi kendisi olmaktan ¢iktigini ve oOtekilestirilerek durup
diisiinceye dalma, kendi icine sigimip kendi kendisiyle uzlasma, neye inandigin,
gercekten deger verdigi ve gercekten nefret ettigi seylerin neler oldugunu belirleme
olanagmi yitirdigini soyler. (1995: 32). Gasset'ten yola ¢ikarak insani ontolojik bir
ciirimeye sevk ettigi ileri stiriilebilecek savas, insani kendi “ben”ine yabancilastirir.
Kadinlarin tecaviize ugramasi, erkeklerin 6ldiiriilmesi, yagh ve cocuklarin eziyet gormesi,
kendilerini biz olarak kabul eden ortak kokenli bir toplulugun onlar olarak gordiigi
bagska bir toplulugu Otekilestirmesidir. ~Toplumun disina itilenler olarak
adlandirabilecegimiz oOtekiler “tam anlamiyla insan konumunda dahi degillerdir.”
(Semelin, 2011: 73).
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Savasla beraber gergeklesen milli kimligi ve dini yok etme politikalar: insan1 bulundugu

toplumun digina iter. Bu sekilde otekilestirilen insan “kdkten bir yalnizlik” hissine kapilir.

Ayla Kutlu romanlarinda kadimnin toplumsal yapidaki roliinii irdeleyerek siyasi degisim
ve sosyo-kiiltiirel yenilesmelerin kadin tizerindeki etkilerini okura aktarir. Topluma yon
veren Onemli tarihsel olaylar1 arka plana alarak romanlarinin temel kurgusunu olusturan
yazar, kadin kahramanlarinin sahip olduklari imkanlar1 yasadiklar1 bolgeler {izerinden
kiyaslayarak farkli sosyo-kiiltiirel Ozelliklere sahip kadinlari yan yana getirir.
Olusturdugu ¢ok kiiltiirlii yap1 ile kahramanlarinin yasam seriivenlerini sentezleyen
yazar, kahramanlarinin kisisel ve psikolojik gelisimlerini yasanan toplumsal degisimler
1s1ginda aktarir. Kendisi de gog¢men bir aileden gelen yazar “gd¢ ve go¢menlik”
kavramlarini Bir Go¢gmen Kustu O ve Emir Bey’in Kizlar1 romanlarinda derinlemesine

irdeler.

Tiirk Edebiyati'nda yazarlar eserlerinde siklikla uzun bir zaman araligin1 ve birbirinden
farkli donemleri ele almistir. Ornek olarak Ahmet Hamdi Tanpinar'in Saatleri Ayarlama
Enstitiisii, Mithat Cemal Kuntay'm Ug Istanbul’u ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun
Ankara adli eserleri sayilabilir. Ayla Kutlu Cumhuriyet donemi yazari olarak bu gelenegi
devam ettirmistir. Kutlu, Bir Go¢gmen Kustu O romaninda ilk olarak 1877-1878 Osmanli-
Rus Savasinu ele alir. Yenilgiye ugrayan Osmanli Devleti Kafkaslardan ¢ekilmeye baslar.
Ermeni ceteler ile anlasan Carlik Rusya’si, Kafkasya'da siddetli bir soykirnm uygular.
Halkin bir kismini 6ldiirerek mallarin1 yagmalayan ceteler, kadinlara tecaviiz eder ve
hayatta kalanlar ise go¢ etmek mecburiyetinde kalir. Romanda bu béliim Cevahir ve
kiiciik Emir iizerinden okura sunulur. Ikinci dénem, Milli Miicadele yillaridir. Bu yillarda
Emir Bey’in vatanin kurtulusu adina verdigi miicadele ile karsilasiriz. Tiim zorlu sartlara
ragmen Ankara’ya giderek Mustafa Kemal ve yoldaslarina katilan Emir Bey, ilk silahl
direnis giicii olan Kuvaymmilliye'nin ruhunu bu kisimda yansitir. Ugiincii dénem ise
Cumhuriyet'in kurulusunun ilk yillaridir. Burada Emir Bey kurulan I. Tiirkiye Biiyiik

Millet Meclisi'nin mebusu olarak karsimiza ¢ikar.

Romanda islenen ilk donemde, giiclinii yitiren Osmanli Kafkaslardan c¢ekilmek
durumunda kalir. Devletin geri ¢ekilmesiyle gilicliiniin zayifi ezdigi bir kaos ortami
meydana gelir. Ozellikle fiziksel giigsiizliikleri sebebiyle kadinlar, yaghlar ve ¢ocuklar bu
ortamdan en ¢ok etkilenen kesimi olusturur. Osmanli'ya siginmak amaciyla yurdunu terk
eden halkin bir kismi, yollarda insanlik onuruna yakismayacak muamelelere maruz kalir.
Diisman kuvvetlerinin vatan topragindan kopardiklar: insanlar itibarsizlastirma ¢abalari
devam eder. Insanlarin var oldugu cografyalarda, halkin siki sikiya bagh oldugu “toprak”
ayni zamanda insanlarin itibar1 agisindan da Onemli bir imgedir. “Yerlesik
medeniyetlerde toprak insanin ayagmi, agacin kokii gibi tutar.” (Kaplan, 1985: 30). Ata
topragina boylesine bagli nesillerin baglarin1 tek hamlede koparmak o neslin gelecek ile
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olan bag: tizerinde olumsuz etkilere sebep olur. Kiginin varlik alanina yapilan saldir1 hem

onun ozgiirliigiine hem de varolusuna kars: agilmis en biiyiik savastir.

Bu calismada, savasin insani Gtekilestirilmeye maruz birakmasi, kisinin en dogal hakki
olan yasama hakkinin elinden alinmasi, varligin diinya tizerindeki kaniti olan kutsal
bedene el uzatilmasi ve insanlarin itibarsizlastirilmas: gibi konular farkli agilardan
incelendi. Genel bir ¢ikarimla Ayla Kutlu'nun Bir Go¢gmen Kustu O adli romaninda
olusturdugu giiclii, tarihi fon ile Kafkaslardan Anadolu’ya, Anadolu’dan batiya uzanan
hayatlarin 6ykiisiinii anlattigl soylenebilir. Toplumu derinden etkileyen olaylar1 kendine
has yaklasimu ile anlatan Kutlu, evrensel anlamda insanin varolus yolculuguna dikkatleri
geker. Kutly, ilgili romandaki go¢ unsurunu; Adil Emir Batubeg ile ¢ocugun goziinden;

Cevahir ile kadinin géziinden olmak {izere farkli bakis agilariyla masaya yatirir.
Savasin Vabhsi Yiizii: Cocukluktan Yetiskinlige Adil Emir Batubeg

Bir Go¢men Kustu O romaninda bagkisi Adil Emir Batubeg, roman kisilerini ve olaylarini
birbirine baglayan merkez konumundadir. Emir Bey, yasami boyunca hayatini
sekillendirecek farkli go¢ seriivenleri yasar. Romanda “Hayatimda ii¢ biiyiik go¢ yasadim.
Yalniz mekanda degil zamanda da farkli yiirtimek zorunda birakan goclerdi” diyerek
goclin tizerinde biraktig1 derin etkiyi dile getirir (Kutlu, 2019: 378). Kafkaslarda yok
edilmeye calisilan bir ulusun ferdi olan kii¢iik Emir, Urfa’ya geldiginde koklii bir ailenin

mahdumu olarak baska bir uzamda ve mekanda yasama devam eder.

Emir Bey, Kafkaslarda yitirdigi ailesine karsilik iyi bir aile ve giiglii bir servet sahibi olur.
Mahmut Aga ve esi Giillis Hatun tarafindan sevgi ile biiyiitiiliir. Egitimi ile 6zel olarak
ilgilenilir ve ailenin yasal mirasgisi olur. Egitimini tamamladiktan sonra, Kuvayimilliye’yi
desteklemek adina Ankara’ya gog eder. Ulkenin kurtulusu igin miicadele eder. Daha
sonra Urfa’ya donen Emir Bey tiim servetini vatanin kurtulusu ugruna harcadig: icin
biiyiik ve masrafli bir yer olan Mahmut Aga Konagi'nda daha fazla yasamin siirdiiremez
ve ailesi ile beraber esi Nevnihal Hanim'in Istanbul’daki evine goc eder. Bu gog hareketi

kirsaldan kente dogru taginan olaylara dikkat ceker;

“Sarka ait bir uzami temsil eden Mahmut Aga Konag), savaslarin neden oldugu
maddi sikintilar yiiziinden -tipki canli bir organizma gibi- kiigiiliir” (Ozher Kog,
2017: 274).

Mahremiyeti simgeleyen ve ictenlik mekan: olarak adlandirabilecegimiz Nevnihal
Hanim’in babadan kalma eski evi ise “bireysellige gecisi” temsil eder. “Bir tohum olarak
ucup, bozkurda tutundum. Biyiidiigtim topraklari savurdum. Bu sugumu kabul
ediyorum mazeretim devleti korumaya verdigim 6nemdir.” (Kutlu, 2019: 378) diyen Adil
Emir Batubeg, kendisine yurt olan Urfa’da ona verilen serveti yine iilkenin kurtulusu

yolunda harcar ve onurlu bir insan olarak oliir.
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Savas sebebi ile gerceklesen goglerde yasanan trajediler 6zellikle ¢ocuklar iizerinde ileriye
doniik yasamsal kurallari belirlemede birtakim etkilere sebep olur. Nitekim Kafkasya
go¢meni olan Emir, bir yaniyla her zaman oraya ait hissederken diger yani ile ona yurt
olan Urfa'min ataerkil yapisindan kopamaz. Daha bes yasindayken yasadig1 “cennetten”
cikarilip savasin kanli ve kirli yiiziiyle tanusan Emir, hayati boyunca bunun sancisim
ceker. Evlerinin balkonuna asili babasmin cesediyle yiiz yiize gelen Emir, annesinin
defalarca tecaviize ugrayisina da sahit olur. Alfred Adler; “Cocuklar bir kisinin 6ldiagiinii
yasarlarsa, ruhlari bu durumdan belirgin sekilde olumsuz etkilenir... Tiim yasamlarini
oliim problemine adarlar. Oliimiin tiim cesitlerine kars1 savagsirlar” (2018: 83) der.
Hayatini bir iilkenin ve insanlarinin kurtulusuna adayan Emir Bey’in durumu Adler’in
tespiti ile Ortiistir. Emir Bey, yasami boyunca Oliimiin/acinin/yoklugun karsisinda
yasami/var olmay1 savunur. Kiillerinden dogacak olan bir milletin bagimsizlik savasinda

aktif olarak rol alir.

Emir’in ¢ocukken yasadig1 seylerin ruhunda yarattigi korku ve dehset sadece “an” ile
sinirlandirilamaz. Yasanan olaylarin merkezinde yer alan mekan “an”in ev sahibidir.
Ayni zamanda mekan insanin kendisidir. “An”da yasanilanlar mekan ile bir biitiinliik arz
eder. Gaston Bachelard “Yalmizca anilarimiz degil, unuttuklarimiz da igimizde
‘barindirilmistir’. Ruhumuz bir oturma yeridir.” diyerek ¢ocukluk anilarimizin ilerleyen
yaglarda olusan davranislarin temelinde yer aldigina ve yasanan trajedilerin insan ruhu
tizerindeki etkilerine isaret eder (1996: 28). Nitekim yazarin romanda “Tiim bu acilar1 ¢ok
kiictikken yasamamali. Ciinkii o zaman yalniz korkuyu duyuyorsun. Sonralar1 anladik¢a
yeniden aciyorsun” sozleri Bachelard'in soyledikleriyle ortiistir (Kutlu, 2019: 372). Bellek
yasananlari, 6zellikle korku ve caresizlik icinde yasananlar1 kaydeder. “Bellegin mekan:
bireyin beynidir” (Assman, 2018: 26). Kutsal, mahrem olam1 saklayan mekanlar gibi
bellekte yasanmus olaylarin en mahrem yerlerini sarar ve sadece kendine ait birakir.
Annesi tecaviize ugradiktan sonra babasindan kalan “agir islak yamgi”y1 siiriiyerek
annesinin iistiine orten Emir, tinsel degerlerin yitimiyle ¢iplak ve savunmasiz birakilan
bir bedeni soguk ve zalim diinyadan soyutlar. Burada kullanilan “yam¢1” mahremiyetin
simgesi olarak distiniilebilir. Kutsal olani gizleyen yamgi, kisinin kendini giivende
hissetme adina olusturdugu bir “igtenlik mekan1” olarak algilandiginda Emir ve annesini
koruyan 6nemli bir simge haline gelir. Mahremiyet alanlarinin korunmasina hizmet eden
yamgl, her ikisi icin de bir rahatlama ve giiven duygusu olusturur. Varligin ilk mekan
olarak kabul edebilecegimiz beden, diinyada bulunmanin ilk sartidir. Cevahir’in tecaviize
ugramasi bedenin kutsiyetinin ihlalidir. Babadan kalma yamag ile ¢ocuk Emir, annesinin

en savunmasiz aninda kutsal olan1 Orterek korur.

Sigmund Freud'un en eski ¢ocukluk amnilar1 olarak adlandirdifi oOrtii anilan
“...umulmadik yerlerde ortaya ¢ikma egilimine sahiptir” der (2011: 51). Emir Bey
Ankara’ya dogru yeni bir goce hazirlandig1 sirada karisindan yamgisini ister. “Yamgimi
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¢ikar hemen... O benim cefakdrim onsuz yollara diisiilmez” (Kutlu, 2002: 76). Fakat
agirhigindan dolayr Nevnihal yamgiy:r tasimakta zorlaninca siiriiyerek Emir Bey’e dogru
ilerler. Nevnihal’in yamgiyla cebellesmesi Emir Bey’i bes yasinda kizil sagh ¢ocuk Emir’in
yasadiklarina gotiirtir. Millet Mebusu Adil Emir Batubeg, bir anda yillar 6ncesinde
parmak bogumlarinin kesildigi, annesinin igfal edildigi kanli go¢ yolunun hazin acisi ile
sarsilarak aglar. Bir ocugun carni yaninca aglamasi dogal bir tepkidir. Fakat go¢ yolunda
annesinin yaninda olan Emir, kesilen parmak bogumlarinin acisina ragmen gozyasi
dokmez. Ciinkii annesi Cevahir’e gore o bir Abrek’tir ve soyunun intikamini almalidir.
“Yiiregi kine yaylak, bilegi giice kaynak olmalidir” (Kutlu, 2002: 9). Emir Bey’in “kotii
korkung ve zuliim gibi” diye adlandirdig1 ortii amilarinin zihninde tekrar giin yiiziine
¢itkmasi bellegin hatirlama kisminin diirtiilenmesiyle gerceklesir. Emir Bey’in “Bir seyleri
unutmak istedim ve unuttum. Bir seyler o unutulustan gii¢ aldilar sanki” sozleri
kendisinden dahi gizledigi anilarin giiglenerek kiigiik diirtiileyecilerle bile ortaya
¢ikabilecegine isaret eder (Kutlu, 2002: 77). Nevnihal'in “tastyamayacagim kadar agir bir
sey” olarak adlandirdig1 yamgi burada metaforik bir anlam kazanir. Aslinda tasinmasi zor
olan yam¢idan ziyade Emir Bey ve Cevahir’in acilaridir. Cevahir'in mahremiyetini orten,
onu soguktan koruyan ve igtenlik mekanina doniisen yamg yillar sonra baska bir gog

yolunda aymu islevle tekrar karsimiza gikar.

“Ben olmasam annem oracikta o giin Oliirdii. Onu ben ve bu yamg: kurtardik. Topraga
sakladilar oliisiinii. Hayvanlara yem diye birakmadilar” (Kutlu, 2002: 78). Ictenlik
mekanina doniisen yamg¢i bu sefer de toprak metaforuyla birlikte anilir. Toprak bu
romanda, kolektif bilinci besleyen metaforik bir imgeye doniismiistiir. Geg¢miste
insanlarin degerli egyalarin1 topraga saklamalari, besinlerini topraktan almalari,
yasamlarimn siirdiirdiikleri mekanlar1 topragin iizerine insa etmeleri ve o6liimle beraber
tekrar topraga kavusmalari topragin kutsalligma isarettir. Insanlarin &lilnce mezara
gomiilme ritiielinin, Emir Bey tarafindan “mezara saklanma” olarak ifade edilmesi
dikkate deger bir unsurdur. Bachelard’in tabiriyle magara-kabuk, “...kendisini basit
imgelerle savunmay1 ve korumay: bilen bir biiylik yalmz icin ‘kale-kenttir’. Bariyere,
demir kapiya gerek yok: Igeri girmeye herkes korkacaktir” (1996: 150). Magara-kabuk
olarak kabul edilen yeri biz burada mezar ile 6zdeslestirebiliriz. Annesinin 6ldiigiini
kabul etmeyen Emir Bey’in, mezar1 bir si§inma mekan1 olarak gormesi, annesinin artik
giivende oldugunu diisiinmesindendir. Yalmz ve savunmasiz kalan Cevahir'in toprak

tarafindan korunmaya alinmasi topraga sahsiyet kazandirir.

Emir Bey’in babas1 Batu Beg’'in cesedinin diisman tarafindan ¢liriimeye birakilmasi ise
savasin bagka bir ytzidiir. i§ga1 edilen topraklarinin tizerinde oldiiriilen Batubeg'e
topragin altinda bile yer vermemeleri; ¢lirtimiis bir zihniyetin govde gosterisidir. “Batu
usliyor bir. Kendi topragimin {istiinde yatiyor ve ciirtiyorken” (Kutlu, 2002: 43).
Hayvanlarin lesine bile ¢ukur kazilan diinyada Batubeg’in Oliisiine yapilan saygisizlik
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aslinda haysiyetine yoneliktir. Heidegger'in deyimiyle “Yalnizca insan oliir. Hayvan yok
olur” (Malpas, 2006: 263). Insanin kendi geleneklerine uygun olarak gémiilmesi en dogal
hakkidir. Batubeg’in ciiriiyerek yok olmaya birakilmasi ve hayvan seviyesine

indirgenmesi savasin tiim insanliga yonelttigi bir tehdit olarak yorumlanabilir.
Kafkaslardan Giineydogu’ya: Dagli Kadin Cevahir

Sozliikteki karsiligr ile “degerli tas, 0z, maya” anlamlarinda kullarilan Cevahir
sozcligtinde isim sembolizasyonundan s6z edilebilir (TDK). Romanda 6ziine ve topragina
bagh bir kadin olarak ifade edilen Cevahir ismi ile miisemma bir kahramandir. Mutlu bir
yuvast vardir ve kocas1 Abrek Batu'ya askla baghdir. Toplumsal rollerin kadina bigtigi
gorevlerin yamn sira erkegine diisen gorevleri de yerine getiren Cevabhir, {i¢ ablali bir evde
bliyliyen “yedigi onilinde yemedigi ardinda isteyen” Batu’ya kars: gelen, gerekirse onunla
doviisebilen yigit bir dagl kadindir. Romanda sabah kalkacak corbay: atese vuracak,
ahirdaki hayvanlar1 ¢obana katacak, evi ahir1 temizleyecek... Ayda bir yerler samanh
toprakla sivanacak, yilda iki mevsim, evin igini ak toprakla badanalayacak, harman
kaldirirken kocasina yardim edecek bir kadin olarak resmedilir. (Kutlu, 2000: 28).
Cevahir, roman kurgusunun ilk boliimiinde mutlu bir kadin ve iyi bir anne olarak

okuyucuya sunulur.

1877-1878 Osmanli-Rus savasinin patlak vermesiyle Kafkas topraklarinda biiyiik bir
zuliim yagsanir. Bu durum romanda mikro diizeyde Cevahir ve ailesi etrafinda anlatilir.
Cevahir ve diger Miisliimanlar bir diigiin merasiminde kap1 komsular1 Gotran ve Rus-
Ermeni getelerin baskinina ugrarlar. Bu ani baskin sonucunda Cevahir, kocast Batu da
dahil olmak iizere bircok kisinin Oliimiine sahitlik eder. Yasanan bu agir travmanin
ardindan sag kalan yashlar ve cocuklar ile yola diisen Cevahir, Osmanli'ya siginmaya
hazirlamir. Fakat ciktiklart uzun ve mesakkatli go¢ yolunda tekrar saldiriya ugrarlar.
Amcasi ve yengesini dldiiren ceteciler, Cevahir'e de tecaviiz eder. Once topragina savas

acanlar simdi ayni seyi bedenine yapmislardir;

“Yeryliziindeki yasami var eden, nesillerin devamini saglayan, bereketi
simgeleyen disil unsurlar; yatay ve dikey boyutlarin sembolizmi agisindan ‘yatay
yon’e denk diiger. Bireyselligin tiim yayillimini1 simgeleyen yatay eksen, sembolik

olarak suyun yiizeyi gibi kabul edilen bir yansima planudir.” (Guenon, 2001: 42).

Bu yansima plani iceresine dahil edilebilecek olan toprak disil bir semboldiir. Anne

bedeni de tipk: bir vatan toprag gibi kutsaldir ve cignenemez;

“Kadinlar, diger nedenlerin yaninda Ozellikle diismanin gelecek nesillerini
doguran ve ait oldugu diisman kiiltiirii tasiyan bireyler olmalarindan dolay1 da
siddete maruz kalmaktadirlar. Diisman ulusuna ait kadina tecaviiz edilmesi

Iz

fethedilen bir parca toprag: temsil etmekte ve bu amagla beden “vatan” olarak

algilanmaktadir. Vatan kadm bedeninde adeta bir arzu nesnesine
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dontistiirtilmiistiir. Kara pargasma/kadin bedenine duyulan arzu erillik arzusu
olarak insa edilir; onu arzulamak, sahip olmak, gormek, sevmek, korumak ve
diismana kars1 korumak ve onun i¢in 6lmek. Boylece kadin bedeni ulusal, bolgesel
ve uluslararasi ¢atismalarin merkezinde yer almaktadir.” (Aktaran Ozdemir, 2015:
315).

Ama bu merkeziyetcilik kadinin 6nemli olduguna isaret etmez daha ziyade yeni bir
diizende erkeklerin kadinlar1 “toplumsal iliskilerin gosterenleri” yapmalarindan oteye
tasimaz. Afsenah Najmabadi milliyet¢i sOylemin “gogunlukla vatanin bir kadin bedeni
olarak temsil edilmesini, erkek kardeslerden kurulu bir ulusta, erkeklerin birligine
dayanan bir ulus kimligi insa etmek tiizere, kullandigini ifade eder. Bu durumda kadin
bedeni erkek iktidar1 tarafindan “vatan askindan” hareketle “erotiklestirilmis bir
milleyetcilige” doniistir (2016: 129). Burada millet “Biiyiik Olgiide bir erkek kardes
birligidir. Ulusun erkek olusu ile vatanin kadin olusu siki sikiya bagli kavramlardir”
(Najmabadi, 2016: 131). Bir Go¢men Kustu O romaninda vatan topraginin isgali simgesel

diizeyde kadin bedeninin ¢ignenmesi iizerinden anlatilir.

“Antik ¢aglardan bugiine savasta kagmilmaz bir olgu olarak goriilen tecaviiz, kadin ve
erkegin cinsel birlikteliginin bir yansimasi olarak goriilemez” (llgen, 2023: 41). Erkegin
gliciinii ispat etme adimna isgal alanin1 genisletme arzusu ve Oteki olarak gordiigii bir
toplumun degerlerini yerle bir etme coskusu olarak diisiiniilebilir. “Siddet uygulamak
glic duygusunu artirir. Daha ¢ok siddet daha ¢ok gii¢ demektir” (Chul Han, 2021: 25).
Cevahir'e tecaviiz edenlerin gliclinii isgal ettikleri bir toplumun fertleri iizerinde
gostermesi bir gli¢ gosterisi olarak diisiiniilebilir. Bu kisilerin tecaviiz esnasinda soyledigi
sozler kadim insan olarak dahi gormediklerini gosterir; “Keyfi geldi avradin, ondan
bagiriyor. Emredin, yine yatayim altimiza diyor orospu. He... 1ligimizi kemigimizi
somurdu kancik. Bunlar keyiflendikce aglayan soyundan...” (Kutlu, 2019: 25). Eril siddet
burada kendini, edilgen bir konumda gordiigii kadina kars1 hiitkmeden olarak ilan eder.
Intikam ve hing duygusuyla baslattgi etnik temizligi kadin bedeni iizerinden cinsel

siddet ile stirdiiriir;

“Siddet kesinlikle en kétiisiinden bir temas, bir dokunmadir; insanin 6teki insanlar
karsisindaki ilksel yararlanabilirligin en korkung sekilde ortaya g¢ikmasi,
denetleyemedigimiz bir sekilde bir baskasina teslim edilmemiz, bir baskasmin

kasitli eylemiyle yasamin kendisinin yok edilecek olmasidir.” (Butler, 2018: 43).
Bu durumun kurbani olan Cevahir, sinirlar isgal edilmis bir vatanin simgesidir;

“Insanlar1 yerinden yurdundan eden, kadmin erkegini alan, dogurdugunu galan,
yaptigmi yikan bir kiyicl giictiir savag Cevahir'in Oykiisiinde. Erkek diisman,
‘kadin olmanin zulme agilan kapilarmi kirip” erkekligini ve tohumlarini saldir:
silah1 olarak kullanmaktadir kadimmin ruhunu ve bedenini ezerken. Cevahir,

yillardir asik oldugu erkekle askla, siirle ilk kez birlesirken, Batu'yu ‘iistiine
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konmus kocaman bir kelebek. Agirliksiz, zararsiz, 1s1kli, siislii, gilizel bir giin
kelebegi’ olarak algilamis, cinselligi, mutluluk ve coskuyla yasamistir. Ama
tecaviizli de yasayacaktir. Kadmin cinselligi, bir yandan yasama sevinci, yagami ve
nesli siirdirme duygusuna agilirken, diger yandan zulme ve Oliime
baglanmaktadir, erkeklik bir silaha doniistiigiinde.” (Direng, 2000: 1108)

Eril yapinin kadin bedeni {izerinde cinsel siddet ile baskilama ve gii¢ gosterisi yapmasi,
kiiltiirel kimligin tasiyicist kadinlarin ge¢mis ve gelecek arasinda kurduklart bagin
kopmasina neden olur. Bu kopus psikolojik ve ruhsal yonden ¢oken kadinin kendini
‘kirli” bir nesne olarak gormesi ile devam edebilir. Romanda bu durum Cevahir’in
agzindan su sozlerle aktarilir. “Batu Beg'in hatunu Cevahir bundan sonra c¢amur
olmustur. Pislik bulagmustir her yanina” (Kutlu, 2002: 43). Cevahir, verdigi ve verecegi
savaglarda igindeki en temel duygu olan intikamdan gii¢ alarak yasar. Her seyini
kaybetmis bir insandan ziyade her seyini kaybetmis bir anne olmas1 ve evladini yasatma
ugruna kendi ruhundan bile vazgec¢mesi anneligin aziz ve kutsal yoniinii temsil eder.
Cosku ile yasadig: bir cinselligin ardindan bedeninin igfal edilmesi Cevahir’in bedeninde
onulmaz yaralar agar. Savagsla beraber savunmasiz kalan kadin bedeni {izerinde gercek bir
silaha donen erkeklik, Cevahir'in i¢ine ektigi tohum ile onu zehirlemeye devam eder.
Icinde tagidig1 kocaman bir “marazla” (tecaviiz sonucu hamile birakilmak bu sekilde ifade
edilmistir) vatanindan kopmak ve sevdigi adami kaybetmek, Cevahirin derin acilar
¢cekmesine neden olur. Ruhunda her daim hissedecegi bu aciyla yola ¢ikan Cevahir,

Batum pazarinda karsilastigs Mahmut Aga’nin yardimiyla Urfa’ya gelir.

Cevahir bir tecaviiz ¢cocugunu karninda tasidigini herkesten gizler. Karnini siki siki sarar.
Romanda bu durum “Karnindaki baglar1 ¢oziip bakiyor. Karmi biiyiiyor. Bunca bez
sarmanin yarari olmadi. Bir an soluk aliyor, bir an. Cok soluk alirsa karnindaki giiclenir,
olmez, diye korkusundan iskencesini uzatiyor. Yeniden baghyor karnini. Uglar1 hingla
birbirine diigiimliiyor. Diisman bu. Diismam biiyiitiiyor govdesi. Son umutla altiu
yokluyor. Hayir kanama filan yok.” sozleriyle dehset uyandiracak sekilde ifade edilir.
(Kutlu, 2019: 38). Cevahir karnindaki bebegi yasadiklarimin acisini ylireginde ve
bedeninde her saniye taze tutan bir diisman olarak goriir. Fakat ne yaparsa yapsin iginde

biiyiiyen cana engel olamaz.

Zaman ilerledik¢e Cevahir'in karm biiyiir. Tarlada calistg sirada gelen sancilar ile
kimseye belli etmeden daha once belirledigi yere dogurmak icin ya da kendi istegi ile
olmek icin gitmeye calisir. Sancilar ile savasirken yasadig: tecaviiz olaymi giiglii ve sarsici

1

agrilartyla tekrar hatirlar. Tiim bunlardan bir kurtulus yolu hayal eder. “...kollarimi
bacaklarimi toplasam, kapansam, kapanirken oglumu da alsam icime, giderek daha
kapanip sonra onu yine karnima saklayip kiigiilsem, bir toz bir ¢akil olana kadar” (Kutlu,
2002: 43). Burada vurgulanan cenin pozisyonu anne karnindaki bebegin durusudur.

Cevahir’in arzusu anne karnina donmektir. Ciinkii “anne karni sonsuz huzurun yasandigi
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yerdir” (Aktaran Kog, 2006: 87). Kutsal olanin ¢ignenisine ve bir milletin tiim degerlerinin
yok edilisine sahitlik eden Cevahir, diinyanin karanlik, kirli sularindan arinarak anne
karnindaki huzur ortamina donmeyi arzular. Cektigi sancilarin etkisi ile giicliniin
sonlarina gelen Cevahir yalniz ve kimsesiz bir sekilde topragin iistiinde agagtan giig

alarak doga ananin kucaginda bebegini dogurur;

“Disaridan duyulmayan, bilincin algiladig: bir sesle. Ilik 1lik bacak arasindan akan
sular bir nehre doniisiiyor. Vatanin sular1 gibi, kolayca. Rahat, 6zgiir bir su bu.
Bazen dalgali bazen diimdiiz akiyor. Iniyor karni Son kez oldugunu bilerek
ikiniyor yine ve ellerini agactan ¢oziip ¢ocugu usulca Oniine gekiyor” (Kutlu, 2002:
46).

Olmeyi ve 6ldiirmeyi arzulayarak bebegini kucagina alan Cevahir ilk andan itibaren derin
bir pismanlik hisseder. Annelik i¢giidiisiiyle ¢ocuguna baglanan Cevahir'de merhamet
duygusunun 6n plana ¢ikmasi ne yasanirsa yasansin ¢ocuk masumiyetinin imlenmesi
adina biiyiik 6nem tasir. Fakat dogdugu topraklardan koparilan, hayatinin her alaninda

istilaya ugrayan Cevahir, kani ve cani ile verdigi savasin sonuna gelir ve oliir.
SONUC

Edebi metinleri kavramlar ve simgelerden hareketle yorumlamak, metinlerden yapigimiz
¢ikarimlarin evrensellik boyutuna ulagsmasimi miimkiin kilar. Bir Go¢men Kustu O
romaninda yikici bir gii¢ olan savas, siyasi ve kiiltiirel 6tekilestirmenin neden oldugu bir
kaygi ortaminda insanin kendini tamima siirecini ve var olma miicadelesini irdeler.
Savasin insanlar tizerinde olusturdugu psikolojik baskinin gelecege yansimalari ise yine

insanlar tizerinden aktarilir.

Higligin simirlarinda onurlu bir bigcimde var olma olanaklarina erismis olan Emir Bey,
simgesel diizeyde bir halkin semboliidiir. Oliim ve savas ile kiigiikliikten itibaren tanigan
Emir Bey, yasami boyunca bu olgularin 6niine gecebilme adina savasir. Kendi vatanindan
koparilmanin bilinciyle geldigi yeri en basta kendi tohumlarin1 koruma admna savunur.
Savasin kadin yiizii olan Cevahir'in acilar1 ve Oliimii ise savas kadinlarinin yikic
oykiisiidiir. Evinden “ictenlik mekani”’ndan koparilan kadinin korunmasiz kalmass,
bedeninin diisman ulusu tarafindan istila edilmesi bunun insan ruhu iizerinde yarattig
clirtime ve yok olus, Cevahir iizerinden anlatilir. Evrensel anlamda vatani temsil eden
Cevahir’in bedeni, isgalin acimasiz yiiziiniin kadinlar iizerinde olusturdugu eril siddetin

tahakkiim nesnesine doniisiir.

Bu calismada savasin vahsi ytiizii 6zellikle kadin ve c¢ocuklar iizerindeki etkisi ortaya
konmaya galisilmistir. Korunmasi gereken vatan, toprak, millet, kadin ve ¢ocuk gibi ylice
degerlerin istila edilmesinin sonucunda toplumsal yapimn bozulmasi ve bireylerin
tizerinde yarattig1 travmatik ruh hali agiklanmistir. Toplumu ayakta tutacak olan kolektif

bilingdisini olusturan degerlerin ¢ignenmesi kutsala el uzatmak anlamina gelir. Kutsala
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uzatilan el bireylerin psikolojisinde derin etkilere sebep olur. Bu yilizden her zaman
tepkiye mahk(im olmalidir. Ayla Kutlu, Kiigiik Emir'in, Adil Emir Batubeg olma
yolundaki yolculugunda tiim bu degerleri koruma adimna verdigi savasi Emir Bey ve

annesi Cevahir tizerinden anlatir.
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oz
Rusyanin 1920 yilinda Azerbaycan’i isgal etmesi, basta Azerbaycan olmak iizere tiim
Tiirk diinyasindaki milliyet¢i miinevverleri derinden sarsmus ve i¢ diinyalarinda
potansiyel halde bulunan Tiirkgiiliik kavramimin dinamik hale gelmesine sebebiyet
vermistir. Azerbaycanli {inlii sair Ahmet Cevad’in basmi ¢ektigi bu miinevverlerin
kaleme aldi8: siirlerde Tiirkgiilitk kavrami 6n plana ¢ikarilmis, beseri agidan ehemmiyet
arz eden hemen her hadiseye iliskin duygu ve diislinceler hep bu bakis agisina gore
sekillenip viicut bulmustur. Bahsi gegen Tiirkcii miinevverlerden biri de calismamiza
konu olan Azerbaycanli sair Elmas Yildinnm’dir. Tahsil hayatim Azerbaycan’da

tamamlayan, fikirlerinden dolay1 da evvela Dagistan'a, daha sonralari ise Tiirkmenistan'a

1 Ogr., Ali Kuscu Bilim ve Sanat Merkezi/Elazig, e-posta: omerzulfugurakar85@gmail.com, 0000-0002-
6964-4299
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siirgiin edilen, Rus rejiminin baskisina dayanamayip dnce Iran’a, bir miiddet sonra da
Tiirkiye'ye go¢ eden Elmas Yildirim, siirlerinde, basta Rusya’nin Azerbeycan Tiirklerine
yapmis oldugu zuliimler olmak iizere gurbet duygusu, sila hasreti, vatanseverlik ve
milliyetperverlik gibi beseri hisleri son derece veciz bir sekilde dile getirmistir. Yildirim'in
siirlerinde bahsettigi kavramlardan biri de masikidir. O, bu sanat dalina da Tiirkgiiliik
zaviyesinden bakmis ve Oku Bana Oziimden baslikl siirini tamamen bu konuya tahsis
etmistir. Calismamiz, bilhassa bu siiri yorumlamak suretiyle onun misiki anlayisin

ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Elmas Yildirim, Azerbaycan, Tiirkgiilitk, Miizik, Tiirkii.

“READ TO ME FROM MYSELF” BY AZERBAIJANI POET ELMAS YILDIRIM
NAMED POETRY AND HIS UNDERSTANDING OF MUSIC
ABSTRACT

Russia's invasion of Azerbaijan in 1920 deeply shook the nationalist intellectuals in the
entire Turkish world, especially in Azerbaijan, and caused the concept of Turkism, which
was potentially in their inner world, to become dynamic. n the poems written by these
intellectuals, led by the famous Azerbaijani poet Ahmet Cevad, the concept of Turkism
was brought to the fore, and the feelings and thoughts regarding almost every event of
human importance were always shaped and embodied according to this perspective. One
of the Turkist intellectuals mentioned is the Azerbaijani poet Elmas Yildirim, who is the
subject of our study. Elmas Yildirim, who completed her education in Azerbaijan, was
exiled first to Dagestan and then to Turkmenistan because of her thoughts. When he could
not withstand the pressure of the Russian regime, he emigrated first to Iran and after a
while to Turkey. In his poems, he very concisely expressed human emotions such as
Russia's oppression of Azerbaijanis, homesickness, homesickness, patriotism and
nationalism. One of the concepts that Yildirim mentions in his poems is music. He looked
at this branch of art from the perspective of Turkism and devoted his poem titled "Oku
bana 6ziimden" entirely to this subject. Our study aims to reveal his understanding of
music, especially by interpreting this poem.

Keywords: Elmas Yildirim, Azerbaijan, Turkism, Music, Turkish Folk Song.

GIRIS

1920 yilinda rejimin degismesine bagli olarak Rusya'da insanlarin diinya gortisleri ile
sanatsal anlayislar1 yeniden sekillendirmistir. 1920'den sonra, sadece Azerbaycan'in

toplumsal yap1 ve yonetim bi¢imi degismekle kalmamis, ayn1 zamanda yoneticileri de
degismistir. Sonrasinda Azerbaycan Tiirkleri idari pozisyonlarda geri plana itilirken,
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Ruslar ve oOzellikle Azerbaycanli Ermeniler, Azerbaycanin yonetimine basladilar.
Azerbaycan edebiyat tarihi arastirmacilarindan olan Yavuz Akpinar, yOnetimin
Ermenilere ge¢cmesinden sonra konuyla ilgili olarak “bircok Azerbaycan Tiirk'ii ilim
adaminin, gazetecilerin, yazarlarin, Ogretmenlerin Kkatledildigini ve 1930’lardaki
kolektiflestirme devrinde de binlerce insanin yok edildigini” belirtir (Akpinar, 1994: 74).
Boyle bir donemde, yani diktatorliik rejiminin hakim oldugu zamanda, sanatgilarin
onemli eserler {iretmesi kesinlikle zor olmustur; ¢linkii diisiince 6zgiirliigiiniin olmadig:
bir ortamda sanatcilar Ozgilirce ifade edememislerdir. Bu nedenle, Azerbaycan'in
bagimsizligini isteyen bazi entelektiieller, ifade Ozgiirliigiintin imkansiz oldugu Sovyet
Rusyanin kizil istilasindan kagarak miicadelelerini farkli iilkelerde siirdiirmiislerdir.
Gurbette olusan Azerbaycan go¢men edebiyati ilk denemelerini Azerbaycan disinda
yapilmistir. Azerbaycanli aydinlarin bir¢ogu 6zellikle Tiirkiye'ye gelerek miicadelelerini
basin ve bazi faaliyetler yoluyla buradan siirdiirmiislerdir. Bir¢ok kitap, dergi ¢ikmas,
cesitli aragtirmalar yapilmus, tanitma yazilar1 yazilmistir. Ornegin Mehmet Emin
Resulzade, Ahmet Cafeoglu, Mirza Bala, Abdiilvahap Yurtsever, Siileyman Tekiner,
Glltekin gibi 6nemli aydinlar, bir taraftan Azerbaycan muhaceret edebiyatinin 6nemli
orneklerini  olustururken diger taraftan muhaceret edebiyatim1 arastirmaya
calismislardir(Akpinar, 1994: 73).

1917’de yasanan Bolsevik devrimi basta herkese {imit asilamissa da ¢ok ge¢cmeden aci
ylziinii gostermis, kimini tiirli iskencelerle o6liime kimini de tehdit gordigi igin
memleketinden uzaga siirgiin etmistir. 1917 Ekim Ihtilalinin ardindan Azerbaycan
edebiyati, 1920’den sonra biiyiik degisiklige ugramis, bu tarihten onceki zamanlarda
olgun eserler yazmus sanatcilar, hayatlarini farkli yollarla stirdiirmiiglerdi. Bir kismu
susmay1, bir kism1 her seyden uzaklasmayi, bir kism1 da yaratilan giidiimlii edebiyatin
sanatgilar1 olarak devrin gelismelerine ayak uydurmay: se¢gmislerdir. Stalin'in 1937'deki
aydimnlar1 yok etme kampanyasiyla birlikte, yeni rejimin baskic1 dogas1 ve farkh goriislere
tahammiilstizliigii 6zellikle belirgin hale gelmistir. Tiim bunlarin karsisinda susmayip
kendi bildigi yoldan devam etmeyi, yani davasinin ugrunda eserler vermeye calisan bir

grup da vardir. Elmas Yildirim da bu grubun 6nemli isimlerinden biridir(Akin,2019: 17).

Elmas Yildirim”in ilk siirleri okuyucular tarafindan biiyiik bir ragbetle karsilanmis; ancak
Sovyet idaresinde huzursuzluk yaratmistir. Bunun nedeni siirlerindeki Tiirkgtiliik fikrinin
yanu sira mensup oldugu sinif, musavatgilarla olan ideal birligi ile Tiirkliige ve Tiirkiye'ye
olan ilgisidir. Arastrmamizin konusunu olusturan Elmas Yildirim, siirleriyle vatan
hasretini yagamis, mensubu oldugu Azerbaycan Tiirkliigliniin sikintilarina terctiman

olmustur.
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1. Elmas Yildirim'in Hayat
1.1. Elmas Yildirim’in Dogumu, Ailesi ve Egitimi

25 Mart 1907 tarihinde Bakii'niin Cemberekent bolgesi Gala koylinde dogan Elmas
Yildirim, vatanin bagimsizligi ugrunda yasayip 6lmenin ne demek oldugunu gerek
yasantisiyla gerekse siirleriyle hakkiyla anlatan Azerbaycan Muhaceret Edebiyatinin
onemli isimlerinden biridir. Yakin cevresinden edinilen bilgiye gore dogdugunda
kendisine Abdiilhasan ismi verilmis, ancak daha sonralar1 dedesinin de ismi olan Elmas
ismiyle anilir ve taninir olmustur(Nebiyev, 1999: 45). Abseron'un Gala kdyiinde gegimini
ticaretle saglayan miitevazi bir ailenin mensubu olan Elmas Yildirim'in babasinin adi
Abdiilmehemmed, annesinin ad1 da Nisa Hanim'dir (Nebiyev, 1999: 46).

Ailesinin 1913 senesinde Siivelen'e go¢ etmesi {izerine ilk egitim-0gretimini burada
almaya baslayan Elmas Yildirim'in gittigi okul, Bakii madenlerinde 1914-1915 yillan
arasinda calismaya gelen Iran kokenli Azeri (Giiney Azerbaycanl) iscilerin cocuklart icin
acilan Ittihat Mektebi'dir. Bu okulda dersler her ne kadar Azerbaycan Tiirkgesi ile verilmis
olsa da Elmas Yildirim kendi ¢abasiyla Farscay: da 6grenmistir ki, bu 6zelligi onu, daha
sonra iiniversite egitimi i¢in katilmis oldugu sarkiyat boliimii se¢me sinavlarinda avantajh
hale getirmistir. Yildirim, Ittihad okulunu 1925 yilinda bitirerek egitimini devam ettirmek
icin Bakii'niin gozde okullarindan olan ve donemin ihtiya¢ duyulan Ogretmenlerini
yetistiren Abdullah Saik Numune Mektebi'ni kazanmistir. Bu okulda Seyyid Hiiseyin (0.
?) ve Abdullah Saik (6. 1959) gibi devrin miihim miinevverlerinden dersler alan
Yildirrm'mn edebi diinyasi da zenginlesmeye baslamistir. Yine bu donemde Hiiseyin
Cavid (6. 1941), Ahmet Cevad (6. 1937) ve Cafer Cabbarli (6. 1934) gibi 6nemli ediplerle
de tanigsmus olan Elmas Yildirim, eserlerini okuyup inceledikce onlardan etkilenmeye
baglamistir ki, bu kisiler arasinda onu en c¢ok etkileyenin Ahmet Cevad oldugunu
soyleyebiliriz (Akin,2019: 19).

Elmas Yildirim, 1927'de Bakii Devlet Universitesi'nin Sarkiyat Fakiiltesime kabul
edilmesine ragmen, bu boliimde egitimine izin verilmez. Bunun sebebi, Yildirim'm
babasinin bir tiiccar olmasidir; ¢linkii Sovyet yonetimi zenginleri ve tiiccarlar sosyalizm
karsit1 olarak gormektedir. Bu sadece goriilen neden asil neden ise “siirlerindeki milli
duygular ve bir kisim siirlerinin Tiirkiye’de yayimlanmas1” (Okumus, 2015: 474) olarak
soylenebilir. 1928-1929 yillar1 arasinda Kitap Dostlar1 Cemiyeti'nde aktif olarak yer alarak
toplantilara katilan ve istisarelerde bulunan Elmas Yildirim, 1929'da Azerbaycan Proleter
Yazarlar Birligi tarafindan iiyelikten alimasmin ardindan tehlikeli goriilmiistiir ve

Komtinist Partisi tarafindan Dagistan'a siirgiin edilmistir(Akin, 2019: 21).
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1.2. Elmas Yildirim'in Siirgiin Yillari, Evliligi ve Vefat1

Azerbaycan’in Namik Kemal’i Elmas Yildirim, ¢ok gileler ¢ekmis ¢ok sevdigi yurdundan
kagmak zorunda kalmis vyiiregi Azerbaycan ve Tirkliikk sevgisiyle dop dolu,
"Esir Azerbaycanl bir sairdir” Esir Azerbaycan’'in bagimsizlig: i¢in siir yazan haykiran
Sovyetlere baskaldiran yigittir, kahramandir. Yildirim bir yazardir, bir arastirmaci-
derlemecidir, bir dava adami ve bir rejim
magdurudur(https://yesiligdir.com/yazar/yazi/7036) . Elmas Yildirim, Dagistan'da
siirglindeyken cesitli faaliyetlerde bulunmus ve edebi ¢evrelerde taninmaya baslamistir.
Surgiinde bulundugu Dagistan'da, aynmi dili ve dini paylastigi kardesleriyle temas
kurmus, gengleri edebi faaliyetlere yonlendirmeye ¢alismistir. Siyasi yonetim, siirgtindeki
sairin Dagistan'da yeni kurulan Proleter Cemiyet'e iiye olmasini talep etmistir. Sairin
edebi ¢izgisi bu tarz yolla bu yone dogru ¢ekilmeye calisilir. Kisa bir siire i¢inde 6zellikle
gengler ve aydinlar arasinda etkisi artan Elmas Yildinnm “kizil isgale karsi milli birligin
uyanmasinda bir tehdit” olarak goriilmeye baslanir. 1930 yilinda Azerbaycan'in baskenti
Bakii'de yayimlanan Daglar Seslenir kitabi, rejime karsiti fikirler igerisinde barindirdig:
icin satis1 yasaklanmistir. Sair, Derbent'ten Bakii'ye getirildikten sonra bu kez yonetim

tarafindan Tiirkmenistan'in baskenti Askabat sehrine siirgiin edilmistir

"Asgkabat'ta, Azerbaycan'dan ve Iran'dan siiriilen ailelerin gocuklarmimn egitim
gordiigli bir okulda Ogretmenlik yapmistir. Sair, bu siirecte Tiirkmenistan'm
vatansever aydinlariyla ve gengleriyle iyi iliskiler kurmus, Tiirkmenlerin

sorunlariyla yakindan ilgilenmistir." (Yildirim, 1990: 30).

Etkileyici siirleri ile cevresinde “istiklalci bir topluluk” olusturmaya calisir. Elmas
Yildirim'in, Tiirkmenistan'daki siirglin yillarinda Azerbeycan'in $amahi sehrinden
Tiirkmenistan’a ailesiyle ile birlikte siiriilen Giiney Azerbaycan taraflarindan Tebrizli
Ziver Hanim’la evlenmistir (1932’'in hemen baslarinda) ve bu izdivactan Azer adinda bir
erkek ¢ocugu olmustur(Akin, 2019: 23).

Sairin Dagistan ve Tiirkmenistan'a siirgiin edilmesi, Yildirim'in milli suuru {izerinde daha

fazla etki birakmustir.

“Beni yurdumun her tarafinda dolastiriyorlar. Milletimin boynunda asilmis her
zincir halkasi, benim kinimi daha da kuvvetlendiriyor” diyerek kizil iggalcilere

nefretini itiraf etmistir (Nebiyev, 1999: 62).

Elmas Yildinnm'in faaliyetleri, siyasi idarenin dikkatini cekmis ve Sovyet heyeti, ne
yaptigini kontrol etmek amaciyla Tiirkmenistan'a 6zel bir ajan olan Ekber Ruhi'yi
gondermistir. Ekber Ruhi'nin gorevi, Yildirim'in etkisini azaltmak ve onun hakkinda bilgi
toplamaktir. Yildirnm, Ekber Ruhinin kendisine yonelik agir hakaretlerle dolu
makalelerini nazara almadan siirlerine devam etmistir. Ekber Ruhi Zahmet gazetesinin 12

Agustos 1932 tarihinde yayimlanan makalesinde Elmas Yildirim’la ilgili “Musavatg1 ve
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Tiirkiyeli Kemalistlerden, biz onun bu durumunu 6-7 yildan beri bilmekteyiz” diyerek
dikkat ¢eken ciimleler sdyler. Askabat'ta yasamak i¢gin kendisine artik imkan kalmadigim
fark eden Elmas Yildirim, Feyzi Akiiziim'iin ifadesine gore iki segenek arasindan birini
se¢gmek zorundaydi: Ya Ekber Ruhi'nin (komiinist rejimin) safina katilacakti ya da milli
heyecanini kaybetmeden miicadeleye devam edecektir (Akiiziim, 1990: 24). Sair, ikinci
yolu tercih etmistir ve 19 Haziran 1933'te esiyle ve ii¢ aylik oglu Azer'i yanina alarak, evin
lambalarini bile séndiirmeden Iran'a gitmek i¢in deva kervaniyla yola ¢ikmustir. Giinlerce
siiren yolculugun sonrasinda tehlikeyi sezen Elmas Yildirim, ailesiyle birlikte kervandan
ayrilarak yolculuguna devam etmistir. Iran smirma vardiginda, smur kurallarina
uymamak ve Stalin'in casusu oldugu diisiincesiyle polisler tarafindan 25 giin hapis
cezasia carptirilmistir. Burada gesitli iskencelere maruz kalmis ve oOliimciil bobrek
hastaligina yakalanmistir. Daha sonra sugsuzlugu anlasilan Yildirim, serbest kalmuis;
ancak bu kez fakirlik ve sikintilarla dolu yasam siirmeye baslamistir. Belki de en ¢ok bu
donemde vatanindan ayri kalmay: hisseden sair, ¢aresizligini Azerin Duasi adli siirinde

su sOzlerle ifade etmektedir;

"Hasret kalip dogma yurdun nazli miisfik kucagmma / Gozler yasli boyun biikiin
vatansiz m1 Slecegim? / Goz dikerek yad illerin sifa vermez ocagina / Boyle garip

bir pargacik kefensiz mi 6lecegim?" (Akin,2019: 21).

Elmas Yildirim’in Iran yasamu fakirlik icinde ge¢mistir. Tedavisi bulunamayan hastaliga
[ran’da yakalanmistir. Artik ikinci vatarum dedigi Tiirkiye'ye kacmak tek istegi olmustur.
“Sah yonetiminin Tiirkliik kadar Tiirkge diismanlig1 yapmas1” Elmas Yildirim’mn fran’dan
Tiirkiye'ye dogru gitmek istemesinin nedenlerinden biri olarak agiklanmaktadir
(Nebiyev, 1999: 68).

[ran'da yedi ay kaldiktan sonra 1934'te Tiirkiye'ye kagmay1 basaran Elmas Yildirim, ilk
olarak Van'a gitmistir. Daha sonra Ahed Alizade Ural'in aracihigiyla Elazig'a ulagmustir.
1934-1935 yillar1 arasinda Elazig'in Palu ilgesine bagh Karacabag mektebinde 6gretmenlik
yapar. Ardindan 1936 ile 1939 yillar1 arasinda Palu ve Keban tahrirat katipligi, Elazig
Iskan Miidiirliigii gorevlerini yapar.

1936 yilinda Tiirkiye'de, Yurdavar ve Eldegez isimlerinde ikiz ¢ocuklar1 olur. Vatanma
hasreti, ¢ocuklarmma verdigi isimlerde bile belirginlesir. Onlara, ne kadar ¢ok ilde
dolagirlarsa dolagsinlar, mutlaka vatanlarma geri donmeleri gerektigini ima eden bu
anlamli isimleri verir. Ancak ¢ocuklarin ikisi de ¢ok ge¢meden ayni giin vefat eder. Sairin
sonraki birkac yili oldukca zor gecer. Bu donemde yasadig1 ardi ardina gelen acilar,
siirlerine yansir. Soyle ki, Yildirnm'in oglundan ayr1 kalmaya dayanamayan annesi Nisa
Hanim 1939 yilinda vefat etmis, babast Haci Abdulmehmed 1940 yilinda “Tiirkiye’'de
oglunla alakan var!” suglamasiyla hapse atilmis, kisa bir siire sonra serbest birakilmis ve
1945 yilinda vefat etmistir. Sairin, Odhan (Agin, 09.03.1944), Aras (Keban, 22. 03. 1937) ve
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Mehmet Bakihan (Keban, 28.07.1950) isimlerinde Tiirkiye’de diinyaya gelen tii¢ erkek
evladi oldugu, Tiirkmenistan'da dogan Azer'in Istanbul’da maden miihendisligi yaptigy,
Odhan’in yine Istanbul’da sofér oldugu, Bakihan'mn ise Almanya’da ticaretle ugrastig:
Frankfurt sehrinde oldugu soylenir(Nebiyev, 1999: 74-75).

1939 yilindan 1951 yilina kadar Musan, Hankendi, Aricak, Balibey ve Agin
miidiirliikklerinde gdrev yapar. Daha sonra Tunceli ilinin Iresi bucagi miidiirliigiinde
goreve baslar. Iran'da gordiigii iskencelerin sonunda uzun siire sikintilar ¢ekmistir. 14
Ocak 1952'de bobrek hastaligi sebebiyle Malatya’da vefat etmistir. Sairin mezarinin
Malatya merkezde bulunan Sancaktar mezarhiginda bulundugu bazi kaynaklarda yazsa
da yeri ve son durumu hakkinda agik bir bilgi bulunmamaktir. Elmas Yildirim, bu

tarihten bir ay 6nce son gorev yeri olan Malatya'nin Kale bucag1 miidiirliigiine atanmistir
(Akiiztim, 1990: 25).

Elmas Yildirim hayatinin son on yedi senesini Tiirkiye topraklarinda gecirmistir.

~

“Stirgtiniin bittigi gurbetin basladi1” bu topraklar onun ikinci vatan: olmustur.
2. Elmas Yildirim'in Edebi Yonii

Ittihad Mektebi'nin son dénemlerinde ilk siir denemelerine baslayan Elmas Yildirim'm bu
siirleri, sairlige ilk adimuni atan biri icin oldukca basarihdir. Tlk siirleri Maarif ve
Medeniyet, Sark Kadin1 ve Maarif Iscisi gibi matbuat organlarinda ¢ikan Yildirim’in alti
siiri de 1926 senesinde Geng Kizil Kalemler Mecmuasi'nda yayimlanmustir. 1961 yilinda
Istanbul’da yayimlanan Fahri Ersavasg'in Hamasi Tiirk Siiri Antolojisinin ilk cildinde
Yahya Kemal, Mehmet Akif Ersoy, Orhan Saik Gokyay, Mehmet Emin Yurdakul gibi
uinlii sairlerin yan1 sira Elmas Yildirim'in A Daglar, Ne Olardi, Men mi, Lanet Sairligime,
Men Kimem, Donek Kardes siirleri yayimlanmustir. Sair siirgiindeyken Dagistan Fiigerasi
(Dagitan), Zahmet (Tiirkmenistan) gazetelerinde de bazi siirleri ve makaleleri yayimlanir.
Tiirkiye’de Orkun, Cimar Alt, Ozleyi§, Bozkurt, Komiinizmle Miicadele gibi donemin
Tiirkgli sairlerinin yayimladigi dergilerde siirleri yayimlarur. 1980°li yillarin son
dénemlerinde baz siirleri Edebiyat Gazetesi, Azerbaycan Gengleri, Odlar Yurdu, Ilm
gazetelerinde, Genglik ve Ulduz dergilerinde yayimlanmistir (Nebiyev, 1999: 31). Yildirim
1936’ya kadar yazdig siirlerini Bogulmayan Bir Ses adli kitapta yayimlar (Okumus, 2015:
475).

Bekir Nebiyev, Elmas Yildirirm aragtirmacilarindan birisidir. Elmas Yildirim ile ilgili
kaleme aldig1 Didergin Sair adli eserinde Yildirimt “cigirdas” sair olarak nitelendirir. Bu
donemde, milliyet¢i sairler, Sovyet rejimine ilke olarak muhalif olmayan edebi alanda
isbirligini hedefleyen kalem sahipleri olarak tanimlanir. Ciinkii bagka bir ¢alisma ortam
bulamadiklar1 igin bu cemiyet araciligiyla fikirlerini ifade etmeye ve siirlerini halka

duyurmaya c¢abalamuglardir. “Cigirdas” olarak nitelendirilen sanatgilar arasinda,
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Abdullah Saik, Hiiseyin Cavid, Celil Mehmedguluzade gibi isimler de vardi. Ayrica Bekir
Nebiyev, Azerbaycan Proleter Yazarlar Birligi toplantilarindan birinde Yildirim'in, o
donem igin biiyiik cesaret gerektiren yeni alfabeyle ilgili diisiincelerini sdyledigini de

vurgulayarak konusmasini verir;

“Kardesler, Arap alfabesinden Latin grafikasma ge¢mek oldukca gereklidir.
Tirkiye Tiirkleri de bu yoldadirlar. Fakat ben eminim ki bu yakin gelecekte
ugrayacagimiz en dehsetli bir olaya hazirliktir. Bununla gorevli arkadaslar
Moskova’dan verilen fetva ile Kiril alfabesine gegmeye hazirlaniyorlar." (Nebiyev,
1999: 56).

Toplantilardaki bu tavirlariyla siyasi otoritenin kara listesine giren Yildirim,1926 yilinda
Istanbul'da yayimlanan Hayat mecmuasina gonderdigi A Daglar, Sevdigim gibi siirleriyle
Sovyet idaresine 6fke salmistir. Azerbaycan Proleter Yazarlar Birliginin {iyelerinden biri
olan Mustafa Guliyev, Elmas Yildirim ile ilgili “Edebiyat Cemiyetinin yazarlari igerisinde
Tiirkiye sevdalis1 ve musavatgilara asik olarak Elmas Yildirim ismi bulunmaktadir. Bu
isim Hiiseyin Cavid ve Ahmet Cevadlarin yolunu takip etmektedir. Milli edebiyati
gelistirmek amaciyla hiiziinlii mersiyeler yazan bu tiir geng¢ sairlerin edebiyatimizi
arindirmaliyiz. Cevad, edebiyat alaninda bazi gengleri zehirlemeyi basardi. Elmas
Yildirim, Cevad'in magduru oldu.” (Akin, 2019: 20) bu sozlerinden sonra Azerbaycan

Sovyet yonetiminin dikkati bu yone ¢ekilmistir.
2.1. Elmas Yildirim’in Siirlerinde Tiirkgiililk Mefhumu

Farkli zaman dilimlerinde, politik, toplumsal ve ideolojik olaylar nedeniyle Asya ve
Avrupamin cgesitli sOmiirgeci glicleri, biiyiik devletleraraciligiyla yasayan Tiirk
topluluklarma son iki yiizyilda sert bir politika uygulamis, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
onlar parcalayarak birbirlerinden ayirmaya ve uzaklastirmaya ¢alismuistir. Bu durumlar,
Tiirk halklarinin 6zgiirlesmesi, bagimsizlik kazanmasi ve kiiltiirel birligin saglanmasi gibi
fikirleri ortaya g¢ikarmistir. Turancilik, Pantiirkizm Tiirkliik, Tirkgilitk gibi diisiince
akimlar1 da bu siiregte ortaya ¢ikmustir. Yildirim da siirlerini bu fikirler gercevesinde
terenntim etmis, Sovyet Rusyanin somiiriisiinii kabul etmeyip isyan ettigini bircok kez
dile getirmis, Mukaddes Ihtilal baglikli siirinde de milli bir hareket ile milli bir uyanig
arzuladigini ifade etmistir (Yildirim, 1990: 90).

Elmas Yildirim ilk siirlerinde, Azerbaycan halkinin yasadig: sikintilar ile Azerbaycan’in
dogal giizellikleri dile getirmistir. Ancak daha sonralar1 (Ahmet Cevad ve Hiiseyin
Cavid'in etkisiyle olsa gerek) milli heyecani arttiran ibarelere yer vermistir. Sair bu
ylizden siirgiine gonderilmistir ve siirgiindeyken de Tiirk olmaktan gurur duydugunu
vurgulayan “Mertim, Tirkoglu Tiirk'im ben, s6ziim bir” ibaresini igeren Ben siirini

.....

coskun olmasim tembihlerken bu dik baghligi soranlara “Soyle Tiirk’tiir soyum, Aras”
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seklinde agiklama yapmaktadir(Yildirim, 1990: 30-33).

Sair, vatan sevgisinin her seyin tizerinde oldugunu anlatmaya ¢alistig1 Bogulmayan Bir Ses
isimli siirini Dagistan’daki siirgiin yillarinda annesine yazmis ancak cesitli sebeplerden
dolay1 bu siiri bitirememis, geri kalan kismini Tiirk’iim baghkl siiriyle tamamlamistir.
Yine stirgiindeyken yazdig1 Amuderya’ya Cagiris isimli siirinde sair, diisman tarafindan
gelecek bir tehdide kars: hicbir zaman korkmadigini ve bundan sonra da korkmayacagin
anlatmaya c¢alismaktadir ki, bu o0zelligin de kendisinin “Tiirk kani” tasimasindan
kaynaklandigini vurgulamaktadir. “Gene koy, hiikmeylesin Tiirk agz1 / Oguz'un yazdig:
ferman kagiz1” diyerek eski giinlerdeki Tiirk hakimiyetine telmih yapmakta, “Bes neden

korku duyup iirkem ben? / Atamin oglu yigit Tiirk’im ben” ctimleleriyle de Tiirkliigiin

Elmas Yildirim'in Tiirkiye’de kaleme aldig1 ve Gara Destan ismini verdigi siiri, sadece
Azerbaycan Tiirklerine degil Sovyet esareti ve somiiriisii altinda ezilen tiim Tiirklere
yakilan bir agidi andirmaktadir (Nebiyev, 1999: 140). Elmas Yildirim, Sovyetlerin
parcalayip yonetme politikasiyla Tiirk halklarimi birbirinden uzaklastirmaya c¢alistigini
iiziilerek ifade etmekte, bir yandan Tiirkliigiin eski ve onurlu tarihini ele alirken diger
yandan da onlarin karsilastifi ac1 ve zor gilinlerin yiirek burkan manzarasini
canlandirmaya c¢abalamaktadir. (Sultanli, 2007: 52). Siirin “Agla sair agla yurdun
dagilmis” misramnda derdini, halki ile biitiinlesen bir yiirek yanginina dontistiirmekte,
siirin her besliginde tekrarlanan “Goca Tiirk'iin diistiigli dert yaman hey!” dizesinde ise

Tiirk kardeslerinin diismiis oldugu biiyiik sikintilara vurgu yapmaktadir (Akin, 2019: 25).

Elmas Yildirim'in Tiirkiye'de yazdig1 Dinek Kardes baslikh siir, 1944 yilinda Tiirkiye'ye
iltica eden ve daha sonra Sovyet ordusuna teslim edilen, 146 Azerbaycan Tiirkiiniin
kutsal anisina adanmuistir. Boraltan Kopriisii Olay: denen bu vakia Tiirk tarihinde ac1 ve
hiiziin veren bir hadise olarak hatirlanmaktadir. Elmas Yildirim, siirde bir taraftan
Stalin’in zalimligine isyan ederken diger taraftan Tiirkiye'nin kardeslerini teslim etme
tavrini elestirmis, bir Tiirk olarak utang verici bu olay1 asla kabullenememis ve acisini;
"Ruslarin, acti§1 yaradan derin ,/ Anayurtta 6z kardesten, gordiigiim!" seklinde ifade
etmistir (Akin, 2019: 26).

Elmas Yildirim'in Tiirkiye'de yazdig Yigitlere Seslenis siiri, Tiirkcii Dostlarima notuyla ithaf
edilmistir. Bu siirde sair, Sovyet Rusyanin baskis1 ve zulmiine kars1 yigit dedigi Tiirkcii
kardeslerine seslenmekte, onlardan mazide oldugu gibi bugiin de kahramanlik destanlar
yazmalarini beklemektedir. Bu kutsal yolda eger biri fedakarlik yapacaksa, o kisinin
kendisi olacagmi vurgulayarak Tiirkgtilere milli bir hareket onermektedir. (Akimn, 2019:
26).

Son olarak Elmas Yildirim’mn Tiirkiye’de iken yazmis oldugu Ben Kimim bashkl siiri de
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Tirk’tiin kadim ve kokli tarihini hatirlatmakta, Mete, Oguz, Cengiz, Timur, Cagatay,
Kiirsad, Samil gibi Tiirk soyuna mensup kahramanlarin isimlerini zikrederek Tiirk
gengligine, kolelige ve somiirii diizenine karsi miicadele ruhunu asilamayi ve onlara milli
istiklal suuru katmay1 arzulamaktadir (Akin, 2019: 27).

2.2. Elmas Yildirim’in Eserleri

1926 yilinda Siileyman Riistem (6. 1989) ile yayimladig1 Diin ve Bugiin isimli birkag
sayfalik siiri saymazsak Elmas Yildirnm'in kaleme aldig ilk siir kitabi, 1930 senesinde
Azernegr tarafindan yayimlanan Daglar Seslenirken adli eserdir ki, bu eserin ismi, kitapta
yer alan ve 1920’li yillarda Azerbaycan’1 isgal eden Kizil Rus isgalcilerini dogrudan
hedefe koyan Daglar Seslenirken baslikli siirden gelmektedir. Sovyet idaresi tarafindan her
ne kadar kitabin satisi yasaklanmis olsa da birka¢ tanesi donemin arastirmacilar
tarafindan saklanarak giintimiize kadar gelmistir. Eserin tamamina bakildiginda,
isgalcilere kars: bir tavir net bir sekilde hissedilir. Eserde defalarca Rus ¢arlarinin isimleri
gecer ve onlarin isledigi zultimler detayli bir sekilde anlatilmaya ¢alisilir. Ayrica, daglar
metaforu, isgalcilere kars1 gosterilen dik durusu sembolize eden giiglii bir simge olarak

kullanilir.

Elmas Yildirirm'in diger miihim bir eseri de "Bogulmayan Bir Ses" adli siir kitabidir ki, bu
eser, Azerbaycan Basin Yurdu tarafindan 1936‘da Tiirkiye'de, Istanbul Tecelli
Matbaasi'nda basilmistir. Isminden de anlasilacag: iizere kitap, “haykiracak, susmayacak,
durdurulamayacak bir ses” olarak miicadele ruhunu vurgulamaktadir. Kitabin
onsoziinde belirtiliyor ki, sair Azerbaycan'daki somiirgeci rejime karsi gercegi haykirdig:
bir mesaj ile bu kitab1 sunuyor. Kitapta yirmi dort siir bulunmaktadir. Bekir Nebiyev, bu
kitabin admnin Elmas Yildirim'mn Dagistan'da siirgiinde bulundugu bir donemde annesi
i¢in yazip gonderdigi siirden geldigini ve kitaba da bu ismin verildigini agiklar. (Nebiyev,
1999: 35).

Elmas Yildirim'in Azerbaycan Halk Manileri tizerine yazdig: kitap, Bayatilar admni tasir.
Ikinci baskisi, ilaveler ve diizeltmelerle zenginlestirilmis sekilde, Turan Basimevi
tarafindan 1947 yilinda basilmistir. Bu kitabin girisinde Elmas Yildirnm'in Bayatilarin
Seslendigi Ulke baghgiyla kisa bir tamtim ve Azerbaycan Edebiyatina Genel Bir Bakis
bashgiyla Semseddin Kutlu'nun bir yazisi mevcuttur. Ayrica kitabin sonunda bir de
sozliikk vardir. Maniler daha ¢ok gurbette gekilen vatan hasreti iizerine yazilmis ve
toplanmigtir. Ayrica Yildirim'in; Kaf Dagina Tiirkiiler, Elmas Yildirim'in Secilmis Siirleri, Ik
Siirler, Diin Bugiin, Daglar Seslenirken, Azerbaycan Mdnileri, Azerbaycan Halk Edebiyatindan
Alinmig Bayatilar, Bogulmayan Bir Ses adli eserleri de vardir.
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3. Elmas Yildirim’in Misiki Anlayis1

Beseri agidan ehemmiyet arz eden pek ¢ok konuya siirlerinde temas eden Elmas Yildirim,
insan triinti olmas: hasebiyle giizel sanatlardan biri olan musikiye de deginmistir.
Kaleme aldig: siirlerinde masikiye sik sik temas eden Yildirim, "Oku Bana Oziimden!"
siirini tamamen bu konuya, yani msikiye tahsis etmistir. Elmas Yildirirm'in, radyodan
dinlemekte oldugu Klasik Tiirk msikisi / Tiirk sanat msikisi eserleri icra eden
hanendeye (sarkiciya) hitaben kaleme aldig1 bu siiri, ashnda onun msiki sanatina

bakisini (mfisiki anlayisini) da son derece veciz, kisa ve 6z bir sekilde ifade etmektedir.
Asagiya alman bu siirinde ve diger bir¢ok siirinde de oldugu gibi sairin siirlerinden
belirgin bir sekilde Tiirk milliyetgiligi kokusu alinmaktadir.
1. Bendin Aciklamasi

"Calma giizel, calma yeter, yurttan uzak havadan!

Ben anlamam Kiirdili'den,? Semdi’den,3 Nevd'dan.*

Oku bana sen bir Tiirkii,5 bizim Cukurova’dan!

Vur Dadal’iné muzrabiyle sari, titrek tellere!

Seslen bizim bu daglara, seslen bizim illere!”

Goriildiigii tizere Elmas Yildirim siirine "Calma giizel, ¢calma yeter, yurttan uzak havadan
/ Ben anlamam Kiirdili'den, Semai'den, Neva'dan" misralariyla baslamakta ve nezaketle
hanendeden (sarkicidan) Klasik Tiirk msikisi / Tiirk sanat msikisi eserlerini (sarkilari)

icra etmemesini talep etmektedir. Zira Yildirim'a gore Tiirk halk masikisine ait eserlerin

2 Kiirdili: Kiirdilihicazkdar makaminin kisaltilmis halidir. Kiirdi makami dizisinin rast perdesi {izerine
gocliriilmesiyle elde edilen kiirdilihicazkar makaminin durag rast, giicliisii gerdaniye, yedeni de acem
asiran perdesidir. Inici bir seyre sahip olan bu makamin donanimina si, mi ve la igin kiiciik miicennep
bemolii yazilir ve seyre ekseriya tiz durak (gerdaniye) civarindan baslanmaktadir (Ozkan, 2000: 220-221;
Oztuna, 1990: 1/468-469).

3 Semai: Ayni zamanda Tiirk masikisinin ti¢ zamanli usuliiniin ad: da olan semai, klasik Tiirk msikisinde
beste formundan sonra gelen kapsamli formlardan biridir. "Agir Semai" ve "Yiiriik Semai" olmak {izere ikiye
ayrilmaktadir. Adindan da anlasildigy gibi yapist agir ama etkili olan agir semailer, kiiciikk usullerle
ol¢tilmiis olup fasillarda beste formundan hemen sonra gelirler. Fasil icrasinda sarkilardan sonra tekrar
semai formuna ait eserlere doniiliir ancak bu durumda zikrolunan eserler "Yiiriikk Semai" adim alir. "Y{iriik
Semai" adi verilen usulle dlgiilen yiiriikk semailer, adindan da anlagilacag: iizere daha hareketli ve canlidir
(Ozkan, 2000: 87; Oztuna, 1990: 2/287-288).

4 Neva: Inici-gikic1 bir makamdir Yerinde ussak dortliisiine giiglii sesi olan neva perdesinde rast beglisinin
eklenmesiyle meydana gelir. Ayni zamanda seyre giiclii perdesi olan neva civarindan baglanir segah, evig,
cargah, ve rast perdelerinde asma kararlar yapilabilir (C)zkan, 2000: 168-169; Oztuna, 1990: 2/107-108).

5 Tirkii: Tirkii sozii genellikle; “Tiirki” ifadesinden hareketle Tiirk’e Ozgii-has, Tiirk’e ait seklinde
acgiklanmaktadir (Eroglu, 2017: 83).

¢ Dadal: Bu isim meshur halk sairi Dadaloglunun isminin kisaltilmis halidir. Osmanli Devletinin Anadolu
Tiirkmenlerini iskan etme politikasina karsi tepki gostermis bir halk ozanidir. Kayseri'nin Tomarza ilgesinde
18.yiizy1lin son ¢eyreginde dogdugu bilinip 19. ylizyilin ortalarinda vefat ettigi kaydedilmistir. Cukurova ve
Binboga daglar1 arasinda yar1 gogebe bir hayat stirmiistiir (Alptekin, 2018: 218-219).
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(tiirkiilerin) disinda kalan bu tiir eserler, Tiirk'iin 6z mal1 olmayip disaridan (6zellikle de
Arap ve Fars kiiltiirtinden) kiiltiirimiize ithal edilen "yurttan uzak havalar" smifina
girmekte, dolayisiyla da icra edilmemeleri gerekmektedir. Onun bu anlayisin1 kisaca;

"Tirk, tiirkii soyler, tiirkii dinler!" 6zdeyisiyle 6zetlemek miimkiindiir.

Sair, ikinci dizede kurdili hicazkar makamini, seméai tiriinii ve neva makamin
anlamadigini, daha dogrusu anlamak istemedigini belirtmektedir. Zira ona gore bahsi
gegen tiir ve makamlar Tiirk'e ve kendisine yabancidir, bu yiizden de sdylenmemesi

gerekmektedir.

Siirin {i¢lincli dizesinde sair, sarkicidan, "bizim" diyerek sahiplendigi Cukurova
yoresinden sen bir tiirkii sOylemesini talep etmektedir. Cukurova tiirkiilerini sadece
ovaya Ozgii ezgiler olarak degil, bolgenin genel cografi ve kiiltiirel yapisi iginde
degerlendirmek daha dogru olacaktir. Bu anlamda, Cukurova'min daglariyla, ovalariyla
bir biitiin olarak ele alarak tiirkiileri analiz etmek gereklidir. Cukurova tiirkiilerini iki ana
grupta toplamak miimkiindiir: 1- Bozlaklar (Uzun havalar) ve 2- Topuk havalar1 (Kirik
havalar). Bu smiflandirma, bolgenin cografi yapisi ve kiiltiirel dokusunu yansitarak,
tiirkiilerin cesitliligi ve zenginligi hakkinda daha kapsamli bir anlayis sunar (Atilgan,
2007: 457). Ayrica sair burada, Tiirk'iin ancak ve ancak kendi mali olan seylerle mutlu
olacagini, yabancilara ait olan {irlinlerin Tiirk'e kasvetten baska bir sey getirmeyeceginin
vurgulamaktadir. Yeri gelmisken sairin burada yalnizca hanendeye seslenmedigini,
ayrica ona saziyla eslik eden sazendeye de seslendigini de belirtmekte fayda vardir. Zira
birinci dizede "Calma giizel, calma yeter!" demekte, dordiincii dizede ise "Vur Dadal'in
mizrabiyle sar titrek tellere!" denmektedir. Buradan yola ¢ikarak sairin, sazendelerin de
meshur Tiirk halk sairi Dadaloglu gibi Tiirk saz1 (baglama) ile Tiirk'e has ezgiler icra
etmelerini arzuladigini, zira bu ezgilerden yalniz Tiirk insaninin degil Tiirk'iin daginin da

illerinin de zevkiyab olacagina inandig1 rahatlikla soylenebilir.
2. Bendin Ag¢iklamasi
"Biktim artik 6zgelerin Gazel 'inden,” Caz'indan,?

Gel bir coskun Tiirkii soyle Koroglunun® sazindan!

7 Gazel: Klasik Tiirk musikisinde, bir ses sanatcisin belli bir giifte {izerine yaptig1 dogaglama besteye gazel
denir. Gazeller, serbest tartimli olmakla birlikte giiclii bir makamsal yapiya sahip eserlerdir. Gazel
icracilarina ise gazelhan denir. Ancak giiniimiizde, gazel formunun popiilerligi azalmistir. (Ozkan, 2000: 87;
Oztuna, 1990: 1/299).

8 Caz: {lk kez ABD'nin giiney eyaletlerinde ortaya ¢ikan caz, bir Afro-Amerikan miizik tiirii olup 1900'lerin
basinda gelismeye baslamis, zamanla diger iilkelere yayilmistir ki, bu miizik tiirii 601 ve 70'li yillarda
Tiirkiye'de oldukga popiiler olmustur.

? Koroglu: Koroglu hakkinda bilgiler oldukga sinirlidir ve yasamuyla ilgili net verilere sahip degiliz. Siirleri
biiyiik 6lgiide XVI. yiizyilda yasadig1 diisiiniilen bir bagska Kéroglu ile karistirilmustir. Ona dair tek belge,
Davut Pasa'y1 idamdan kurtarmak igin yenigeriler arasinda yer almasiyla ilgilidir. Ozellikle ¢ogiir calma
yetenegi ve sade bir dilde siir sdylemesiyle taninmistir. (Alptekin, 2018: 204).
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Ben gecemem yid ugruna, 6z yurdumun nazindan.
Soyle benim neyim varmis Hicaz'da, 0 Isfahan’da!?11
Tiirk iim, artik dilegim bu, Tiirk yasamak cihanda!”

Sair, bu bendin ilk dizesinde ne Arap ve Fars kiiltiiriiniin miizikal bir tiriinii olan gazele
ne de muasir medeniyete ulasmak adina Bati kiiltiirliniin miizikal bir {iriinii olan caza
itibar edilmemesi gerektigini, bunlarin timmetgilik veya ¢agdashk adina iletisim araglar
(0zellikle de radyolar) vasitasiyla Tiirk insanina dayatilmasindan biktigini, zira yabanci
kiiltiirlere has olan eserlerin Tiirk'iin duygu ve diisiincelerine terciiman olamadigini ve

asla da olamayacagini vurgulamaktadir.

Ikinci dizede ise Tiirk'iin ancak kendi biinyesinden dogan, duygu ve diisiincelerine
tercliman olan nagmeleri igeren tiirkiilerden haz alip cosacaginin alt1 ¢izilerek hanende ile
sazendeye Koroglu'nun sesinden ve sazindan ¢ikan tiirkiiler sdylemesi "gel" emir kipiyle
istenmektedir. Sayet bunun aksi yapilacak olursa, yani yukaridaki paragrafta vurgulanan
yabanci akimlarin pesinden gidilirse, Tiirk'ti Tiirk yapan degerlere (velev ki sikinti da

vermis olsa) sirt cevrilmis, baska bir deyisle Tiirk irkina ihanet edilmis olacaktir.

Uctlincii dizede de "Soyle benim neyim varmis Hicaz'da, Isfahan'da! ?" dizesinde "tevriye"
sanatin1 kullanmaktadir. Soyle ki, goriiniirde Hicaz ve Isfahan makamlar1 vardir ve bir
Tirk'in bu makamlarla herhangi bir ilgisinin olmamas1 gerektigi vurgulanmaktadir.
Ancak bu ibareden kastedilen uzak olan manadir. Yani bir Tiirk'e, sahip oldugu kiiltiirel
ozelliklerin yeterli oldugu, zira bu 6zelliklerin onun sahsiyetini olusturdugu, her ne kadar
Islam dairesi igerisinde olsalar da Arap (Hicaz) ve Fars (Isfahan) kiiltiiriiniin etkisi altina
girilmemesi gerektigi, sayet boyle olursa Tiirk'lin, sahsiyetini kaybedip bagka milletlerin
usagl veya kolesi olacagi vurgulanmaktadir. Yani sair bu bendin son musrasinda
(goriiniirde sahsina hakikatte ise soydaglarina) "Tiirk" gibi asil ve necip bir milletin
mensubu oldugunu vurgulamakta ve bundan bdyle de ister Arap veya Acem gibi Islam
dinine mensup milletler olsun isterse de bagka dinlere mensup milletler olsun higbir
milletin etkisi alinda kalmadan veya boyundurugu altina girmeden tiim kiltiirel
ozellikleriyle (ki, bu 6zellikler arasinda miisiki sanat1 da 6n siralarda yer almaktadir) Tiirk

gibi yasamak istedigini tiim diinyaya haykirmaktadir.

10 Hicaz: Inici-gikic1 bir makamdur. Yerinde hicaz dértliisiine giiglii sesi olan neva perdesinde rast beglisinin
eklenmesiyle meydana gelmistir.. Durag1 (diigah) veya giiclii (neva) perdesi civarlarinda seyre baglanir.
Yedeni rast, karar perdesi de diigahtir (Ozkan, 2000: 1342-151; Oztuna, 1990: 2/344).

11 Isfahan: Inici-gikici bir makam olan isfahanin duragi diigah, giigliisii neva, yedeni de rast perdesidir.
Makamin seyrine c¢ogunlukla neva perdesi civarindan baglanir, yukarida fazla genisleme sesleri
kullarulmaz. Neva perdesinden asagiya inilerek, ussak dortliisiiniin sesleri kullarulir ve diigah perdesinde
karar verilir (Ozkan, 2000: 130; Oztuna, 1990: 2/344).
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3. Bendin Ac¢iklamasi
"llham alip dsiklarin yurttan kopan sesinden.
Sesin gelsin Sarkigla’dan, Kemalye'den, Pasin’den!
Kat o titrek nefesine Harput'un Maya’sindan!12
Olsun cosan Tiirkiiler'de Karacaoglan'3 hemrihin!
Icten dogan kosmalari' cana gelsin Emrah’in!"15

Elmas Yildirim bu bendin tiim dizelerinde, hitap ettigi muhatabimnin sahsinda tiim halka
seslenerek ilhamlarini, Arap, Fars veya Bati'dan degil de asiklarin baglamayla icra etmis
olduklari Tiirk insanina ve yurduna has nagmelerden aldiklarim belirtmistir. Agsik
Veysel'in (6. 1973) de memleketi olan Sivas'in Sarkisla ilgesi ayrica Erzincan'in
Egin/Kemaliye, Erzurum'un Pasinler ilgeleri ve bugiinkii Elazig'in ¢ekirdegini olusturan
tarihi Harput sehrinde Tiirk insani tarafindan yakilan tiirkiileri (kirtk ve uzun
havalari/mayalari) icra etmelerini tavsiye etmektedir. Bu tiirkiiler, Tiirk insanimin duygu
ve diisiincelerini en yiiksek diizeyde ifade ettigi i¢in costurucu bir 6zellige sahiptir. Hem
cogskunluk veren bu eserler, hem de ig¢sel huzur saglayan Ercisli Emrah'in kosmalari,
insanlarin ruhunu derinden etkiler. Bu tiir eserler seslendirildiginde, insanlar kendilerine
Karacaoglan gibi biiyiik bir ozanin eslik ettigini hissederler. Ercisli Emrah ve Karacaoglan,
Tiirk halk miiziginin 6nemli figiirlerindendir. Her ikisi de Tiirk halk miiziginin zengin

mirasini olusturan 6nemli ozanlardir.

12

Maya: Tiirk halk miiziginin usulsiiz bir s6zlii uzun hava tiirtidiir ve genellikle bir oktavin iizerinde sesleri

igerir. Bu tiiriin temel 6zelligi, Hiiseyni makaminda bestelenmis olmasidir. Genellikle, seslendirme sirasinda

" of,yavri yavri, ah" gibi ek sozler kullanilir. Sozlerden &nce, genellikle usullii ve ¢algisal bir boliim
seslendirilir ve bu boliimlerde curcuna usulii tercih edilir. Maya, kimi zaman kiime ve motif olusturmay1
igerir ve resitatif tarzda seslendirilir. Hiiziinlii bir konuyu isler ve genellikle bir 6nceki uzun havamn
ardindan, 6l¢iisiiz ancak ritmik bir sekilde sdylenir. Bu tiir, 6zellikle Giiney ve Dogu Anadolu bdlgelerinde
daha yaygin olarak sdylenir. (Oztuna, 1990: 2/291).

13 Karacaoglan: Siirlerine 17. yiizyildan beri mecmualarda rastlanan iinlii bir saz sairidir ve Asik Edebiyatinin
onde gelen isimlerindendir. Hayatiyla ilgili kesin bilgilere sahip olunmamakla birlikte, 17. ytiizyilda
Cukurova-Toroslar bolgesinde dogdugu ve bu bolgedeki Tiirkmen asiretleri arasinda yasadigi
anlagilmaktadir. (Alptekin, 2018: 200-203).

14 Kosma: Kitalar1 dorder misrali ve en az ti¢ kitadan olusan halk edebiyat1 bi¢cimi. Halk edebiyatimin yine halk
ozanlari tarafindan en ¢ok kullanilan sekillerinden biridir. Ezgileri bakimindan yorelere gore gesitlilik
gosterir ve dzel isimlerle anilir (Oztuna, 1990: 1/460).

15 Emrah: Babasinin asik, kendisinin de badeli asik olmasi, siirlerinin tamamini Tiirk¢e ve hece vezni ile
sOylemis olmasi1 vs. ozellikleri géz oniinde bulunduruldugunda, bunlara ilaveten de Elmas Yildirim'in
Tirkeii kimligi dikkate alindiginda burada kastedilen kisinin Erzurumlu Emrah degil de Ercisli Emrah
oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu hususun altini ¢izdikten sonra Ercigli Emrah hakkinda ayrica su
bilgileri de verebiliriz ki, onun dogum tarihi ve &liim tarihi ile ilgili elimizde bilgi olmadig1 gibi hayat1
hakkinda da ¢ok fazla bir bilgi mevcut degildir. Dolayisiyla da birgok siiri Erzurumlu Emrah'a atif
edilmistir. Hayat1 hakkindaki bilgiler, "Ercisli Emrah ile Selvihan Hikayesi" ile birkag kiigiik belgeye
dayanmaktadir. “Ercis kurbiinde yetismis derd-i yar ile bagr1 yanuk Karakoyunlu asiklarindandir.” Bu kisa
bilgiler Emrah ilgili en giivenilir kaynaktir (Alptekin, 2018: 196-197).
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Ercisli Emrah, Tiirk halk miiziginde 6nemli bir yere sahip olan bir halk ozanidir. Ercisli
Emrah'in tiirkiileri, genellikle Anadolunun dogusundaki Kiirt¢e ve Tiirk¢e konusulan
bolgelerde popiilerdir. Onun tiirkiileri, genellikle doga, ask, ayrilik gibi temalar: isler ve
derin duygular1 yansitir. Ercisli Emrah'in eserleri, 6zellikle Dogu Anadolu Bolgesi'nde

halk arasinda ¢ok sevilir ve seslendirilir.

Karacaoglan ise Tiirk halk siirinin en 6énemli isimlerindendir. 17. yiizyilda yasamis olan
unlii bir Tirk halk sairidir. Agk, sevda, doga ve o6zgiirliik gibi temalar isleyen siirleri,
Tiirk halk edebiyatinin en seckin Orneklerinden biridir. Karacaoglan'in tiirkiileri, hala
Tiirk halk miiziginin en sevilen eserleri arasindadir ve pek ¢ok farkli yorumcu tarafindan

seslendirilir.

Ercisli Emrah ve Karacaoglan'in eserleri, Tiirk halk miiziginin zenginliklerini ve
derinliklerini yansitan dnemli birer pargadir. Bu iki ozanin tiirkiilerinin, Tiirk kiiltiirtiniin

ve miiziginin 6zgiin ve degerli birer parcasi oldugu kabul edilir.
4. Bendin Acgiklamasi

"Bin bir Kerem'6 seslenirken topraginda, tasinda,

Cdliin yar: yer bulur mu yiice daglar basinda?

Oku bana ne soylenmis Camlibel 'in7 dosiinde!

"Yigit olan bu daglara ¢ikip yaslanmalidir!

[

Oz yurdunu seven dsik yurda seslenmelidir

Yildirim, bu bendin dizelerinde de A§1k Kerem gibi binlerce Tiirk halk ozaninin
gonliinden ve dilinden dokiilen tiirkiiler varken Araplara has olarak telakki ettigi klasik
Tiirk musikisi/Tiirk sanat misikisi eserlerinin (sarkilarin) 6zbe6z Tiirk yurdu olan bu
memlekette reva¢ bulamayacagini, zira diger milletler gibi Tiirk Milletinin de ancak
kendi insaninin iiretmis oldugu tiirkiilerden haz alacagini dile getirmistir. Ayn1 zamanda
halk kahramam da olan meghur saz sairlerinin buram-buram yigitlik, vatan ve
milliyetperverlik kokan sozlerinden ve bunlara giydirilen nagmelerden zevk alip aska,

vecde ve sevke gelecegini de ifade etmektedir.

16 Kerem: 16. yiizyilda yagadi. Isfahan Sahi'nin ogludur. Asil adi Ahmet Mirza. Unlii halk dykiisii “Kerem ile
Asli”mn kahramani oldugu soylenir. O, halk ozanlarinin ve saz ozanlarinin geleneksel yapisina uygun,
oldukga hassas ve sade bir dille agk deyisleri sdyleyen bir ozandi. Ozellikle Anadolu halkinin &zlemlerini,
duyarliligin, isteklerini igeren bu siirlerin bazi béliimlerinin, dogrudan Asik Kerem'in dilinden sazindan
¢itkmamis olmasi olasidir (Alptekin, 2018: 64).

17 Camlibel: Destans1 anlatima gore Koroglu'nun yasadig yer olarak bilinir. Bolu Beyine karsi bayrak agan
Koroglu Camlibel'e civarina yerlesir, etrafina cesur adamlar toplar ve babasinin dctinii alir.
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5. Bendin Ac¢iklamasi
"Neme lazim yabancinin Serenad ', Beste’si! 219
Birak, birak cosuversin Tiirk sazinin ustast!
Bak ne diyor icimdeki yurt askinin hastasi!?
'Bulamazsam varligumi, 6z yurdumda, 6ziimde,
Bu ¢irpimis, bu Qidis, bir pula degmez, goziimde!””

Elmas Yildirim bu siirin son bendinde, ne Hiristiyan- Bat1 kiiltiir ve medeniyetine ait olan
Serenad'm, ne de Arap ve Farslarin bagimi cektigi Islam kiiltiir ve medeniyetine has olan
beste ile kendisinin (dolayisiyla da Tiirk Milletinin) herhangi bir isinin veya ilgisinin
olamayacagini belirtmistir. Bu tiir eserlerin Tiirk Milletine dayatilmasimin dogru
olmadigini, dayatilsa bile bundan herhangi bir sonug alinamayacagini, insan fitratina ters
olan bu tiir uygulamalarin tarih boyunca kabul gormedigini ve goremeyecegini,
dolayisiyla da sazendesiyle, hanendesiyle ve dinleyici kitlesiyle Tiirk insaninin rahat
birakilmas: gerektigini dile getirmistir. Tiirk saziin (baglamanin) ustalarinin yabancilara
ait olan eserlerle degil, ancak ve ancak kendi insamimin yakmis oldugu eserlerle
(tiirkiilerle) cosacagini, her ne kadar bazi ¢evrelerce dayatilmis da olsa kendisi gibi vatan
ve millet sevdalisi insanlarin nazarinda, Tirk insamimin duygu ve diisiincelerini

yansitmayan muisiki eserlerinin bir pul kadar degerinin olmadigin1 vurgulamaktadir.
SONUC

Sovyet idaresince Azerbaycan Tiirkiiniin basina getirilen musibetlerin, yasatilan
katliamlarin, kederlerin ve siirgiinlerin adeta bir salnamesi hiikmiinde olan Azerbaycan
muhaceret (silirgiin) edebiyatina mensup sairlerden biri de Elmas Yildirim'dir. Kizil istila
yonetiminin olusturdugu giidiimlii edebiyata hizmet etmeyen Elmas Yildirim, once
Dagistan’a ardindan da Tiirkmenistan’a siirgline gonderilmis, ancak burada da rejim
kendisini rahat birakmadig1 igin fran’a kagmak zorunda kalmigtir. Iran'da da aradig
huzuru bulamayan Elmas Yildirim, buradan soydaslarmin oldugu iilkeye, Tiirkiye'ye
gelmistir. Her ne kadar burada da gurbetlik yasamis olsa da "ikinci vatanim" dedigi
Tiirkiye’deki son on yedi yili, onun hayatinin en verimli yillarim1 gegirdigi bir zaman
dilimi olmustur. Tiirk halkinin istirabiyla muzdarip olan sair, kurtulusu ancak "milli

istiklal" olarak nitelendirdigi Tiirk'iin kendi 6z benligine donmesinde gormiis, burada

18 Serenad: Gece miisikisi de demek olan serenad, Bati misikisine mahsus bir tiir olup sazli ve sozlii
miisikiden olusan kiigiik, basit, samimi, davetkar ve recakar vazih parcalara verilen addir. Genellikle agkin
ifadesinde kullanilan bu parcalar, cogunlukla geceleyin sevgilinin balkonu altinda icra edilir (Oztuna, 1990:
2/291).

19 Beste: Kar'dan sonra en genis kapsamli miisiki eserlerine sahip olan beste tiirii, bir misralik dort haneden
olusur ve her misranin sonunda "terenniim" ad: verilen nagmeler bulunur (Ozkan, 2000: 86-87; Oztuna,
1990: 1/155).
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yazdig: siirlerde genglige, Tiirk’e, Tiirkgiiliige ve Tiirk tarihine dair, milli his ve heyecanin

dorukta oldugu 6nemli mesajlar vermistir.

Diger sairler gibi Elmas Yildinnm da siirlerinde basta vatan, gurbet ve milliyetgilik
(Turkgtiiliik) olmak {izere beserl agidan dnem arz eden hemen her konuya temas etmistir
ki, bu konulardan biri de Tiirk kiiltiirii ve sanatinin miihim subelerinden biri olan
mussikidir. Hemen her konuya Tiirkgtiliik zaviyesinden bakan Yildirim, evrensel bir sanat
olan veya olmas: gereken mfsiki sanatina da milliyet¢i (Tiirkgli) bir bakis agisiyla
bakmustir. Tiirk insanimin duygu ve diisilincelerini kemalde yansithgina inandig:
tiirkiilerin disinda asik edebiyatina 6nem vermistir. Ayrica ister Dogu'dan (0zellikle de
Islam medeniyetinin 6nemli temsilcileri olan Araplar ile Farslardan) alian ve klasik Tiirk
sanat (saray) musikisi / Tiirk msikisi adi verilen msiki tiiriine ait besteler (sarkilar)
olsun, ister Bati'dan (0zellikle de ¢agdas (!) medeniyetin Onciisii olarak kabul edilen
Hiristiyan, Ingiliz, Fransiz ve Italyanlardan) ithal edilen serenad, caz veya pop miizigine
ait eserler olsun higbir miisiki eserine deger vermemis, deger vermedigi gibi gercek Tiirk

milliyetcilerinden de bu eserlere deger vermemelerini istemistir.
KAYNAKCA

Akin, Umit (2019), "Azerbaycanli Sair Elmas Yildirimin Siirlerinde Tiirkgiiliik Mefhumu”,
Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalar1 Dergisi (ASEAD), 6(5), s. 17-29.

Akpinar, Yavuz (1994), Azeri Edebiyat1 Arastirmalari, Dergah Yayinlari, Istanbul, s.262.

Akiiztim, Feyzi (1990), Elmas Yildirim'in Hal Terciimesi: Yigitlere Seslenis, Azerbaycan
Kiltiir Yayinlari, Ankara.

Alptekin, Ali Berat (2018), "XVII. ve XVIII. Yiizyilarda Agik Siiri”, Tiirk Halk Siiri, (ed. Ali
Duymaz-Cigdem Kara), Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskigehir.

Atilgan, Halil (2007), “Cukurova Tiirkiilerinin Miizik Yapis:”, Cukurova Universitesi

Tiirkoloji Arastirmalar1 Dergisi, s. 457.
Eroglu, Tiirker (2017), "Tiirkii Nedir?”, Kesit Akademi Dergisi, S. 7, s. 78-91.
https://yesiligdir.com/yazar/yazi/7036.

Nebiyev, Bekir (1999), Didergin Sair (Almas Yildirim'in Yaraticilik Yolu), (¢ev. Aljira
Topalova), Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yaymnlari, Ankara.

Okumus, Salih (2015), “Gurbeti Vatan Eden Sair: Elmas Yildirim”, Yeni Tiirkiye, S. 76. s.
474-490.

Ozkan, Ismail Hakk: (2000), Tiirk Misikisi Nazariyat1 ve Ustlleri, Kudiim Velveleleri,
Otiiken Nesriyat, Istanbul.

Oztuna, Yilmaz (1990), Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 2 Cilt, Kiiltiir Bakanhg:
Cilt/Volume 5. Savi/Issue 1. 2024
C ) International Journal Of
JMtUdlES Turkish Academic Studies

40



http://turkoloji.cu.edu.tr/CUKUROVA/sempozyum/semp_2/atilgan.pdf

Omer Zulfu GURAKAR

Yayinlari, Ankara.

Sultanli, Vakif (2007), Azerbaycan Muhaceret Edebiyati, (cev. Enver Uzun), Avrupa
Yakas1 Yayinlari, Istanbul.

Yildirim, Elmas (1990), Yigitlere Seslenis, (haz. Ahmet Karaca), Azerbaycan Kiiltiir
Dernegi Yayinlari, Ankara.

EK

OKU BANA OZUMDEN

(Radyodaki Giizel Sesli Hanendeye)

"Calma giizel, ¢calma yeter, yurttan uzak havadan!
Ben anlamam Kiirdili'den, Semai'den, Neva'dan.
Oku bana sen bir tiirkii, bizim Cukurova’dan!
Vur Dadal'in muzrabiyle sary, titrek tellere!

Seslen bizim bu daglara, seslen bizim illere!

Biktim artik 6zgelerin gazelinden, cazindan,

Gel bir coskun tiirkii soyle Kéroglu'nun sazindan!
Ben gecemem yad ugruna, 6z yurdumun nazindan.
Soyle benim neyim varmis Hicaz'da, Isfahan'da!

Tiirk'tim, artik dilegim bu, Tiirk yasamak cihanda!

flham alip agiklarmn yurttan kopan sesinden.

Sesin gelsin Sarkisla’dan, Kemalye’den, Pasin’den!
Kat o titrek nefesine Harput'un mayasindan!
Olsun cosan tiirkiilerde Karacaoglan hemrahin!

Igten dogan kogmalari cana gelsin Emrah’in!

Bin bir Kerem seslenirken topraginda, tasinda,
Coliin yar1 yer bulur mu ytiice daglar bagsinda?

Oku bana ne sdylenmis Camlibel'in dostinde!
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“Yigit olan bu daglara ¢ikip yaslanmalidir!

Oz yurdunu seven agik yurda seslenmelidir!"

Neme lazim yabancinin serenadi, bestesi!

Birak, birak cosuversin Tiirk sazinin ustasi!

Bak ne diyor icimdeki yurt agkinin hastasz!

"Bulamazsam varligimi, 6z yurdumda, 6ziimde,

Bu ¢irpinis, bu gidis, bir pula degmez, gdziimde!"

(Elmas Yildirim, Agin, Turan Gazetesi, 22.12.1945 Cumartesi)
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“ ‘BILIM VE SANAT MERKEZI’'NDE PSIKOLOJIK DANISMAN":
OGRENCI ALGILARINA YONELIK METAFORIK BiR CALISMA™

Meltem TURKER?
Ferhat BAHCECI3

d 10.54566/turas.1454391

oz
Rehberlik ve psikolojik danisma hizmetlerinin temelini olusturan ilkelerden biri de
bireysel ve kiiltiirel farkliliklara duyarli olmaktir. Ilgili bilim alamnin ilkeleri goz dniinde
bulunduruldugunda 6zel yetenekli bireylerde psikolojik danisma hizmetlerinin kalite ve
veriminin artirilabilmesi i¢in bu bireylerin goziinde ‘psikolojik danisman’ kavraminin ne
ifade ettiginin bilinmesinin alanda hizmet sunanlar ve 6zel yetenekli bireyler acisindan
gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Bu arastirma, Ogrencilerin Bilim ve Sanat

Merkezleri'ndeki psikolojik danmigmana dair algillarimi tespit etmek amac ile

1 Bu galisma, Ali Kusgu Bilim ve Sanat Merkezi'nden gerekli kurul izni alinarak hazirlanmustir.

2 Sorumlu Yazar / Dr, Psikolojik Damsman, Ali Kuscu Bilim ve Sanat Merkezi, Elazig,
pskdanmeltemturker@gmail.com, 0000-0002-2123-0695

3 Dog. Dr., Firat Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Egitim Bilimleri Béliimdi, ferhatbahceci@hotmail.com,
0000-0001-6363-4121
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yuritilmistiir. Arastirmanin yontemi olarak nitel arastirma yontemi ve desen olarak ise
fenomenoloji (olgubilim) deseni tercih edilmistir. Arastirmanin verileri 2023-2024 egitim
ogretim yilinda Elazig ili merkezinde bulunan Ali Kusgu Bilim ve Sanat Merkezi'nde
egitim goren uygun Orneklem yoluyla belirlenen 100 O&grenciden toplanmustir.
Arastirmanin veri toplama aract gozlem ve ‘Bilsem’de psikolojik danisman ..........
gibidir. Ciinkdi.......” metaforik veri toplama formundan yararlanilmis, elde edilen
metaforlar ortak Ozelliklerine ve benzetme yonlerine bakilarak igerik analiziyle analiz
edilmistir. Veri toplama araci olarak 3 farkli arag kullanilarak veri gesitlemesi yoluyla
arastirma verileri daha giivenilir hale getirilmistir. Veri analizi neticesinde ‘Bilsem’de
psikolojik danigsman” kavrami igin 11 tema elde edilmistir. Bu temalar ‘rahatlatici 6ge
olarak psikolojik danigsman, 6nleyici/koruyucu 6ge olarak psikolojik danigsman, birlestirici
oge olarak psikolojik danisman, iyilestirici 6ge olarak psikolojik danisman, yol gosterici
oge olarak psikolojik damigsman, bilgi kaynag1 dgesi olarak psikolojik danmigsman, yakinlik
Ogesi olarak psikolojik danisman, liderlik 6gesi olarak psikolojik danisman, degerler dgesi
olarak psikolojik danigsman, eglence 6gesi olarak psikolojik danisman ve ¢alisma temposu
olarak psikolojik danisman’ seklinde olusmustur. Metafor sonuglarindaki en yogun tema
olan ‘bilgi kaynagi olarak psikolojik danmigsman’ temasiyla ilgili olarak gozlem ve dokiiman
inceleme verilerine bakildiginda da psikolojik danisma ve rehberlik servisine en g¢ok
basvurulan sebepler arasindadir. Bu calismanin Bilsem'de gorev yapan psikolojik

danigsmanlara mesleki konsiiltasyon agisindan faydali olacag: diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ozel Yetenekli, BILSEM, Psikolojik Danisma, Metafor, Rehberlik.

“PSYCHOLOGICAL COUNSELOR AT THE SCIENCE AND ART CENTER”: A
METAPHORICAL STUDY TOWARDS STUDENT PERCEPTIONS”

ABSTRACT

One of the principles underlying guidance and psychological counseling services is to be
sensitive to individual and cultural differences. Considering the principles of the relevant
field of science, it is thought that it is necessary for those who provide services in the field
and gifted individuals to know what the concept of ‘psychological counselor’ means in
the eyes of these individuals in order to increase the quality and efficiency of
psychological counseling services in gifted individuals. This research was conducted to
determine students' perceptions of the psychological counselor in their minds. The
method of the research was qualitative research method and phenomenology pattern was
preferred as the pattern. The data of the research were collected from 100 students who
continued their education at Ali Kus¢u Science and Art Center in the center of Elazig
province in the 2023-2024 academic year and determined through appropriate sampling.
Observation as a data collection tool in the research and psychological counselor in
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7

‘Bilsem” are like.......... Because........ metaphorical data collection form was used, the
metaphors obtained were analyzed by content analysis by looking at their common
characteristics and analogy aspects. Research data were made more reliable through data
diversification by using 3 different tools as data collection tools. As a result of the data
analysis, 11 themes were obtained for the concept of “psychological counselor in Bilsem'.
These themes consisted of “psychological counselor as a relaxing element, psychological
counselor as a preventive/protective element, psychological counselor as a unifying
element, psychological counselor as a healing element, psychological counselor as a
guiding element, psychological counselor as an information source element, psychological
counselor as an element of intimacy, psychological counselor as an element of leadership,
psychological counselor as an element of values, psychological counselor as an element of
entertainment and psychological counselor as a working tempo’. Considering the
"‘psychological counselor as a source of information” observation and oral history data,
which is the most intense theme in the metaphor results, it is among the most frequently
used reasons for psychological counseling and guidance service. As a result of the
research, it is thought that this study will be beneficial in terms of professional
consultation for psychological counselors working at Bilsem.

Keywords: Gifted, BILSEM, Psychological Counseling, Metaphor, Guidance.

GIRiS

Eflatun, 6zel yetenekli bireylerin en iyi egitimi almasi gerektigine inanir ve onlari
gelecegin liderleri olarak goriir. Tozlu (2004)'ya gore, Ozel yeteneklilerin egitimi bir
iilkenin varolusunu etkileyen bir konudur ve onlarin islevsel hale getirilmesi hayati 6nem
tasir. Davashigil ve Zeana'ya gore (2004), 6zel yetenekli bireylerin potansiyellerini en
verimli sekilde kullanabilmeleri icin farklilastirilmis egitim gereklidir. Tiirkiye'de, 6zel
yetenekli ogrenciler icin cesitli egitim programlart mevcuttur. Ulkemizde iistiin
zekal1/6zel yetenekli cocuklarin devlet eliyle gordiigii 6zel yetenekliler egitim merkezleri
Bilim ve Sanat Merkezi olarak adlandirilmaktadir. Ozel yetenekli dgrenciler igin en
onemli egitim kurumlarindan biri de Bilim ve Sanat Merkezleri (Bilsem) olarak kabul
edilir (MEB,2016). Bu merkezlerde, bilimsel diisiince ile estetik degerler harmanlamr ve
ogrencilerin arastirmaci, sorgulayic, tiretken ve kendini gerceklestirmis bireyler olarak
yetismeleri saglamir. Bilsem, 6grencilerin yaraticiliklarini erken yasta kesfetmelerini ve
kapasitelerini en {iist diizeyde kullanmalarimi hedefler (Eng, 2005). Bunun igin de
tilkemizde ilkokul 1., 2. ve 3. sinufa giden 6grencilerden 6zel yetenekli 6grenci olabilecegi
diisiiniilen &grenciler sinif O6gretmenleri tarafindan I Milli Egitim Miidiirliikleri'ne
belirlenen tarihlerde kontenjan gercevesinde onerilir. Daha sonra Onerilen 6grenciler
iilkedeki akademisyenler tarafindan kiiltiire duyarl olarak gelistirilmis olan zeka testine
tabi tutularak, 1q diizeyi 130 ve tizeri ¢cikanlar bilsem de egitim gormeye hak kazanr.
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Ogrencilerin okullardaki egitim ortamindan maksimum diizeyde faydalanmalar
hedeflenir. Zira 6grenciler giinlerinin biiyiik bir boliimiinii okulda gecirirler ve bu siirecte
gesitli zorluklarla karsilasabilirler. Bu tiir sorunlar1 asmak ve dgrencilere uygun bir ortam
saglamak igin 6grenci kisilik hizmetleri giderek daha onemli hale gelmistir. Geleneksel
egitim sistemlerinde, Ogretim ve yoOnetim hizmetleri bulunurken, ¢agdas egitimde
ogrencileri daha iyi anlamak i¢in 6grenci kisilik hizmetleri de sunulmaktadir (Kepgeoglu,
1994).

Cagdas egitimin ayrilmaz bir pargasi olan 6grenci kisilik hizmetleri, 6grencinin siruf ici
Ogretim c¢alismalarinin  disinda, kisisel ve sosyal gelisimini destekleyen Onemli
hizmetlerdir. Bu hizmetler, 6grencinin saghkl bir sekilde gelismesine katkida bulunur ve
onun okuldaki egitim deneyimini zenginlestirir. Kaya'ya gore, 6grenci kisilik hizmetleri
icinde egitsel ve sosyal faaliyetler, 6zel egitim, saghiga dair hizmetler, sosyal yardim,

psikolojik danisma ve rehberlik gibi unsurlar bulunmaktadir (Can, 2002).

Bilim ve sanat merkezlerindeki psikolojik danisma ve rehberlik hizmetleri de tipki diger
egitim kurumlarinda oldugu gibi Ogrencilerin egitsel, kisisel-sosyal ve mesleki
ihtiyaglarini kargilamaya yonelik hizmet vermektedir. Bunun yam sira Ustiin yetenekli
cocuklarin, bireysel farkli 6zelliklerinden otiirii toplum igerisinde bazi zorluklar yasamasi
ve aile icerisinde de bazi farkli problemlerle karsilasmasi beklenmektedir. Bu sebeple,
BILSEM’de gorev yapan psikolojik danismanlardan, hem iistiin yetenekli bireylerin
Ozellikleri konusunda bilgi sahibi olmalar1 hem de psikolojik damisma ve rehberlik
alaninda yetkinlik/yeterliginin iist seviyede olmasi beklenmektedir. Ayrica psikolojik
danismanlardan o6zel yetenekli 6grencilerin BILSEM’e kabulii asamasinda tanilama
gerceklestirmeleri ve onlara uygun programlara yonlendirmeleri, yine sosyal 6zelliklerini
gelistirmelerine yardimci olmalari ve bireysel/ veli psikolojik damisma ve rehberlik

ihtiyaclarini karsilamalar: beklenmektedir.

Insanlar, giinliik etkilesimler sirasinda metaforlar1 kullanarak birbirlerini daha iyi
anlayabilir ve daha yakin iligkiler gelistirebilirler. Bazi insanlar, i¢ fikirleri ve algilar ifade
etmek icin dil ve kelimeler yerine metaforlar1 tercih ederler. Bu nedenle, insanlar
metaforlar aracilifiyla dikkate deger deneyimlerini kolayca iliskilendirir ve duygularin
etkili bir sekilde deneyimleriyle baglarlar (Sowder vd., 2013; Bernard, 2016). Lakoff ve
Johnson'a (2005) gore, "bir metafor, bir seyi baska bir sey araciligiyla tamimlamak ve
deneyimlemektir." Ayrica, Konakli ve Gogilis'e (2013), Kumral'a (2009) ve Leavy vd.'ye
(2007) gore, metaforlar duygulari, algilar ve diistinceleri belirlemede 6nemli bir aractir.
Benzer sekilde, Neukrug ve Milliken'e (2011) gore, metaforlar insanlara deneyimler,
algilar, duygular, diisiincelerle ilgili parcalar1 bir araya getirme olanag1 saglayarak bir

ogrenme kaynagi sunar.

Dahasi, Ametrano'ya (2014) gore, danisma pratiginde metafor kullanimi, danismanlara bir
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danisanin i¢ diisiincelerini ve duygularini algilamalaria ve danisanlarin kendilerini daha
iyi anlamalarini kolaylastirmalarina yardimar olur. Metaforlarin, belirli bir kavram veya
konu hakkindaki kisinin tutumlarini, inanglarmni ve fikirlerini belirlemeye yardimci
olabilecegi ve bireylerin algilarinin uygulamalarimi etkileyebilecegi 6ne siiriilmektedir
(Balci, 2018). Sowder vd.'ye (2013) ve Wan vd.'ye (2011) gore, metaforlar bireylerin

gortuisleri hakkinda inanglar ve gortisler tiretmek icin kullanigh bir aractir.

Kelimeler ve dil yetersiz kaldiginda, insanlarin i¢ diinyalarini1 ve duygularini anlamada
metaforlar onemli bir rol oynar. Metaforlar, gizli kalmis duygulan ve diisiinceleri dig
diinyaya aktarir. Soyut diisiinme ve somut olmayan kavramlar1 anlama yetenegimizin
temelinde metaforlar yatar. Geleneksel bakis agisi, metaforu sadece dolayli anlatim araci
olarak goriirken, ¢agdas yaklasimlar onu kavramsal sistemin vazgegilmez ve onemli bir

unsuru olarak degerlendirir.

Yapilandirmaci yaklasim, metaforlarin 6znel gercekligi yansittig1 igin terapotik diyalogda
onemli bir rol oynadigina vurgu yapar. Bireye 0zgii bilgiler, yasantilar araciligiyla
metaforlar vasitasiyla soyut kavramsal cerceveye entegre edilir. Bilingaltinda otomatik
olarak olusan kavramsal metafor sistemini insanlar, farkinda olmadan dahi kullanir.
Metaforlarin terapotik degeri, Freud ve Jung gibi psikolojik danismada uzun siiredir

kullanilan bir arag olarak kabul edilmistir (Karairmak ve Giiloglu, 2012).

Psikolojik danismada, danisanin kendini ifade etmesini kolaylastiran metaforlar terapotik
uyumu artirir ve igbirligini giiclendirir. Psikolojik danigsmanlarin 6nemli gorevlerinden
biri de metaforlarin gesitlendirilmesi ve var olan metaforun farkli yonlerini ortaya
koymak veya yeni metaforlar onermektir. Ancak Onerilen metaforun danisanin saygi
smirlar1 icinde olmasi ve damisanin problem algisma duyarlh olunmasi 6nemlidir.
Danigsma stirecinde kullanilan metaforun, damisan tarafindan kabul edilmesi ve

zenginlestirilmesi onemlidir (Karairmak ve Giiloglu, 2012).

Literatiir incelendikten sonra, katimcilarin algilarmi, duygularini, diisiincelerini ve
inanglarmi1 metafor analizi yoluyla inceleyen bir¢cok arastirma oldugu gorilmiistiir
(Sowder vd. 2013). Ancak, metaforlar1 kullanarak psikolojik danismanlarin ve &zel
yetenekli bilsem 6grencilerinin kurum psikolojik danigsmanlarina dair algilarimni inceleyen

arastirmalarin sayisi sturlidir (Balci, 2018).

Metaforlar, 6grencilerin kavramlar1 dolayli ve sembolik olarak ifade etmelerine olanak
saglayarak rehberlik ve psikolojik danisma hizmetlerinde 6nemli bir arag¢ olarak kabul
edilir (Ametrano, 2014). Ancak, literatiirde 6zel yetenekli bireylerin psikolojik danisma
kavramuyla ilgili metafor caligsmalarina pek rastlanmamistir. Bu baglamda, 6grencilerin
psikolojik damisma kavramina yonelik diisiincelerini ve algilarin1 metaforlar araciligiyla

incelemek, bu arastirmanin ana hedefini olusturur. Bu amaca dair, asagidaki arastirma

Cilt/'Volume 5, Sayv/Issue 1, 2024

URAS 2020

<'J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies

47



Meltem TURKER - Ferhat BAHCECI

sorular1 problem durumu olarak ele alinmistir:

1. Ozel yetenekli Bilsem ogrencileri, ‘Bilsem’de psikolojik danisma’ kavramma dair

algilarmi dile getirmek icin ne tiir metaforlar tiretmistir?

2. Ozel yetenekli Bilsem 6grencilerinde ‘Bilsem’de psikolojik danisma’ ya dair en fazla

dile getirilen metaforlar hangileridir?

3. Ozel yetenekli Bilsem dgrencilerinin, ‘Bilsem’de psikolojik danisma’ kavramina dair

kullandiklar1 metaforlar, ne tiir temalar altinda kategorize edilebilir?
YONTEM

Bilsem Ogrencilerinin Bilsem’deki psikolojik danismana yonelik algilarmin metaforlarla
tespit edilmeye calisildigi bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden biri olan
fenomenoloji (olgubilim) deseni tercih edilmistir. Fenomenoloji, bireylerin bir olguya
iliskin yasam tarzlarini, algilarimi ve bu olguya verdikleri anlamlari ortaya ¢ikarmaya
odaklanan bir bilim dalidir (Kocabiyik, 2016). Bu baglamda, olgubilim ¢alismalariyla
bireylerin kisisel deneyim ve tecriibelerini genel bir cerceveye yerlestirmeyi

amaclanmaktadir (Creswell, 1998).
Orneklem

Bu arastirmanin 6rneklemini 2023-2024 egitim- 6gretim yili gliz Yar1 Yili'nda Ali Kuscu
Bilim ve Sanat Merkezi'nde egitim goren 100 bilsem Ogrencisi olusturmaktadir. Bu
arastirmada tesadiifi olmayan 6rnekleme yontemlerinden uygun 6rnekleme tiirii tercih
edilmistir. Bu Ornekleme yontemi, arastirmacinin kendisine yakin ve kolaylikla
erisebilecegi kesimleri 6rnekleme dahil ettigi i¢in tercih edilmektedir (Bastiirk ve Tastepe,
2013).

Veri Toplama Araci

Aragtirmada, Ozel yetenekli Ogrencilerin Psikolojik Damisman hakkindaki algilarim
metaforlar araciligiyla belirlemek igin bir ciimle tamamlama formu gelistirilmistir. Bu
form, belirli dersler sirasinda Ogretmenler aracihigiyla Ogrencilere dagitilmis ve
ogrencilerden "Bilsem'deki psikolojik danigsman benim igin ........ ¢linki ........ " seklindeki
climleyi tamamlamalari istenmistir. Ogrencilere ciimleleri tamamlamalar1 igin 15 dakika
stire verilmigtir. Ciimle tamamlama formundaki verilerin gegerlik ve giivenirligini
artirmak icin bilsem’deki psikolojik danisma ve rehberlik servisine gelen 6grencilerin
gelis sebepleri de dokiiman inceleme metoduyla ele alinmis ayrica dgrenciler ctimle
tamamlama formlarin1 Ogretmenleri egliginde doldururken birim ici goézlemden
yararlanilmistir. Gozlem, literatiirde tartisilmayan veya temel kaynaklarda bulunmayan
detayl bilgilere ulasmay1 saglar (Creswell, 2019). Bu yontem, gercek hayatta meydana
gelen, deneyimin bir pargasi olan ve kasith iliskilerde gizlenmis olabilen fenomenler
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hakkinda bilgi edinme yoludur (Ersoy, 2019).

Gozlem siirecinin planlanmasi, arastirmanin gegerliligi ve giivenilirligi acisindan
onemlidir ve bu stireg ¢esitli adimlara dayandirilmalidir. Creswell (2020, s. 278-81) gozlem

siirecinde arastirmacinin takip etmesi gereken adimlari su sekilde siralar:

¢ Gozlem yapmanin amacinin belirlenmesi

¢ Ana konunun anlasilmasina en iyi yardimci olacak arastirma ortaminin segilmesi
* Gozlem tekniklerinin gelistirilmesi

* Arastirma ortamiyla ilgili genel bilgi edinilmesi

* Ne zaman, kimin veya neyin hangi siireyle gozlemleneceginin belirlenmesi
¢ Gozlemci roliiniin belirlenmesi

* Genis bir yelpazede gozlemler yapilmasi

¢ Gozlem notlari i¢in araglarin gelistirilmesi

¢ Aciklayicl ve yansitici alan notlarinin kaydedilmesi

¢ GOzlem sonrasinda arastirma ortaminin dikkatlice terkedilmesi

¢ Verilerin analiz edilmesi

¢ Sonuglarin degerlendirilmesi ve raporlanmasi

Ik olarak gozlem amaci belirlenmis ve Ogrencilerin ciimle tamamlama formlarina
kendileri icin psikolojik danismanin ne ifade ettigini yazdiklar1 esnadaki davranis ve
soylemleri incelenmistir. Gozlemler 6grencilere ciimle tamamlama formlarinin verildigi
ve doldurmalarinin beklendigi 15’er dakikada bilsemin her biriminde gerceklestirilmistir.
Gozlemin dogal ve yapilandirilmamis ortamda gerceklestirilmesinin arastirma icin daha

anlamli olacag1 distintilmiistiir.

Gozlem siirecinin ikinci asamasinda, alan notlarmin tutulmas: igin, gozlemci tarafindan
mekanda miimkiin oldugunca ayrintili notlar alinmistir. Eger detayli notlar almak
miimkiin degilse, hatirlatic1 nitelikte kisa notlar tutulmustur. Alan notlari, gozlemcinin
odaklanmasini saglamak i¢in arastirmamin alt problemlerine ve hedef sorularina da yer
verilmistir. Gozlem siirecinde karsilagilan sinirlamalar ve kaygilar, yansitict notlar

kisminda ayrica ele alinmigtir.
Verilerin Analizi

Aragtirma verilerinin analizinde Maxqda programindan yararlamlarak igerik analizi
gerceklestirilmistir. Igerik analizinde hedef, benzer anlamlar tasiyan verileri toplayarak
diizenli bir sekilde yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek, 2008). Bu hedef dogrultusunda,
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metaforlar asagidaki adimlar izleyerek analiz edilmistir (Cakir ve Filiz, 2020):

Kodlama ve ayiklama: Burada katilimcilarin formlara yazmus olduklari metaforlar ve
nedenleri uygulanma sirasina gore siralanmistir. Inceleme neticesinde oOgrenciler
tarafindan belirtilen 100 metaforun hepsi gecerli metaforlar oldugu i¢in arastirma siirecine
dahil edilmistir. Katilimcilarin isimleri ¢alisma igerisinde kullanilmamistir. Bunun yerine

ogrenciler i¢in K1...K100 rumuzu kullanilmustir.
BULGULAR
Metafora iliskin Bulgular

Bu kisimda 6grencilerin ‘Bilsem’deki Psikolojik Danisman benim igin....... gibidir. Clinkii

...... " seklindeki climleyi tamamladiklar1 metaforlara dair bulgulara yer verilmistir.

Arastirma kapsaminda kabul edilen 100 metaforu olusturan Ogrencilerin temalar

belirlenmeden 6nce olusturduklart metaforlarin tamami Tablo 1’de listelenmistir.

Tablo 1. Psikolojik Danismana Iliskin Gelistirilen Metaforlar

Sira Metafor Ad1 Frekans Yiizde Sira Metafor Ad1 Frekans Yiizde
1 Pusula 1 %1 42 Kus 1 %1
2 Isik 1 %1 43 Diinya 1 %1
3 Doktor 2 %2 44 Agac 2 %2
4 Sef 1 %1 45 Giines 1 %1
5 Lazer 1 %1 46 Meyve Tabag: 1 %1
6 Gokkusag: 1 %1 47 Orman 1 %1
7 Atom 1 %1 48 Celik Yelek 1 %1
8 Klavye 1 %1 49 Zincir 1 %1
9 Bilgisayar 2 %2 50 Kan Bag: 1 %1
10 Kahve 1 %1 51 Avukat 1 %1
11 Mide 1 %1 52 Saat 1 %1
12 Hokka Kalem 1 %1 53 Google 1 %1
13 Boya Kalemi 3 %3 54 Hakim 1 %1
14 Sir Tutan 1 %1 55 Giinliik 1 %1
15 Bilgi 3 %3 56 Kardes 1 %1
16 fgi 1 %1 57 Cop Kutusu 1 %1
17 flag 1 %1 58 Silgi 1 %1
18 Merhametli 1 %1 59 Pamuk 1 %1
19  Sorunlarla Ilgilenen 1 %1 60 Bal 1 %1

20 Kilavuz 3 %3 61 Yardmci 1 %1
21 Kaptan 1 %1 62 Yagmur 1 %1
22 Tiging 1 %1 63 Firtina 1 %1
23 Sefkat 1 %1 64 Hakem 1 %1
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24 Iyi Kalpli 2 %2 65 Jelibon 1 %1
25 Tyilik 2 %2 66 Pegete 1 %1
26 Saygili 1 %1 67 Akalli Tahta 1 %l
27 Sevgi 1 %1 68 Saatteki Saniye 1 %1
28 Kedi 1 %1 69 Sozliik 2 %02
29 Atatiirk 1 %1 70 Kalem 1 %l
30 Petek 1 %1 71 Deniz 1 %1
31 Cicek 2 %2 72 Yardimsever 1 %1
32 Ebeveyn 1 %1 73 Etkinlik 1 %l
33  Bir Okulun Midiirii 1 %1 74 Melek 1 %1
34 Sir Dostu 1 %1 75 Sorun Agaci 1 %1
35 Anne 2 %1 76 Adalet 1 %1
36 Dost 1 %1 77 Esitlik 1 %1
37 Kitap 4 Y%o4 78 Alfabe 1 %1
38 Dostoyevski 1 %1 79 Eglence 1 %1
39 Arkadas 3 %3 80 Oyun 1 %1
40 Doga 1 %1 81  Tazmanya Canavari 1 %1
41 Buzdolabi 1 %1

Tablo 1’de arastirmaya dahil olan 6grencilerin olusturdugu Psikolojik Danisman’a yonelik
81'i farkli toplam 100 gecerli metafor bulunmaktadir. Ogrencilerin belirledikleri
metaforlarda ‘Kitap” metaforu yiizde 4’liik oran ile ilk sirada yer almaktadir. Onu ytiizde 3

ile “Arkadas’ ve ‘Bilgi” metaforlari takip etmektedir.

Igerdikleri anlamlar bakimindan incelendiginde 6grencilerin olusturduklart metaforlar 11
farkli tema altinda toplanmistir. Bunlar; ‘“yakinlik 6gesi olarak psikolojik danisman, bilgi
kaynag1 olarak psikolojik danisman, yol gosterici olarak psikolojik danisman, iyilegtirici
oge olarak psikolojik damisman, birlestirici Oge olarak psikolojik danmigman,
onleyici/koruyucu oge olarak psikolojik danisman, rahatlatict 6ge olarak psikolojik
danisman, degerler ogesi olarak psikolojik damsman, eglence ogesi olarak psikolojik
danisman, liderlik 6gesi olarak psikolojik darmisman ve calisma temposu Ogesi olarak
psikolojik danigsman’ temalaridir. Bu temalar ayrintili bir sekilde ele alinarak incelenmis

ve tiim tema ve metaforlarin olumlu oldugu tespit edilmistir.

Yakinlik Ggesi olarak psikolojik danigman: Bu temada 6grenciler olusturduklar1 metaforlarla
Psikolojik Danisman’t daha ¢ok yakinhik 6gesi olarak gordiiklerini dile getirmektedirler.

Belirlenmis olan temada yer alan metaforlara Tablo 2’de yer verilmektedir.
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Tablo 2. Yakinlhk 6gesi olarak psikolojik danisman temas1 metaforlari

Metafor Frekans Yiizde
Ebeveyn 1 %l
Sir Dostu 1 %1
Anne 2 %2
Dost 1 %1
Arkadas 3 %3
Kardes 1 %1
Toplam 9 %9

Tablo 2'de goriildiigii gibi Psikolojik Danisman’t yakinlik 6gesi olarak goren dgrencilerin
cogunlugu (%3) ‘Arkadas’ metaforunu tercih etmislerdir. Bu durum ‘psikolojik
danisman’in  Ogrenciler ic¢in yakinlik Ogesi anlamina geldigini gostermektedir.
Ogrencilerin yiizde 2’si ise Psikolojik Danisman icin ‘Anne’ metaforunu kullanmislardir.

Bu temadaki metaforlara 6rnek teskil eden ii¢ dogrudan alint1 asagidaki gibidir:
K37: “Bilsem’de psikolojik danisman anne gibidir ¢linkii hep yanimizda oluyor.’
K38: ‘Bilsem’de psikolojik danisman dost gibidir ¢iinkii ondan ¢ekinmem.”’

K62: Bilsem’de psikolojik danisman kardes gibidir ¢tinkii arkamizda duruyor.

Bilgi kayna$: olarak psikolojik danigman: Bu temada Ogrenciler olusturduklar: metaforlarla
Psikolojik Danisman’t daha ¢ok bilgi kaynagi olarak gordiiklerini ifade etmektedirler.

Belirlenmis olan temada yer alan metaforlara Tablo 3’te yer verilmektedir.

Tablo 3. Bilgi kaynag1 olarak psikolojik danisman

Metafor Frekans Yiizde
Klavye 1 %1
Bilgisayar 2 %2
Bilgi 3 %3
Kitap 4 %4
Dostoyevski 1 %1
Google 1 %1
Akilli Tahta 1 %1
Sozlik 2 %2
Alfabe 1 %1
Yagmur 1 %1
Toplam 17 %17

Tablo 3'te goriildiigii gibi Psikolojik Danisman’1 bilgi kaynag: olarak goren ogrencilerin
cogunlugu (%4) ‘Kitap” metaforunu tercih etmislerdir. Bu durum “psikolojik danisman’in
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ogrenciler igin bilgi kaynag1 anlamina da geldigini gostermektedir. Ogrenciler’in yiizde
3’1 ise Psikolojik Damigsman igin ‘Bilgi’ metaforunu kullanmiglardir. Bu temadaki

metaforlara 6rnek tegkil eden ii¢ dogrudan alint1 asagidaki gibidir:

K95: “Bilsem’de psikolojik danisman alfabe gibidir ¢linkii her seyi ondan 6greniriz.’

K80: “Bilsem’de psikolojik danigsman sozliik gibidir ¢tinkii sorunlarimi ondan 6grenirim.’
Ké61: ‘Bilsem’de psikolojik danisman kitap gibidir ¢linkii bir siirti bilgi biliyor.”

Yol gosterici olarak psikolojik danigman: Bu temada Ogrenciler olusturduklar1 metaforlarla
Psikolojik Danisman’it daha ¢ok yol gosterici olarak gordiiklerini ifade etmektedirler.

Belirlenmis olan temada yer alan metaforlara Tablo 4’te yer verilmektedir.

Tablo 4: Yol gosterici olarak psikolojik danisman

Metafor Frekans Yiizde
Pusula 1 %1
Isik 1 %1
Kilavuz 3 %3
Giines 1 %1
Toplam 6 %6

Tablo 4'te goriildiigii gibi Psikolojik Danisman’i yol gosterici olarak goren dgrencilerin
cogunlugu (%3) ‘Kilavuz’ metaforunu tercih etmislerdir. Bu durum ‘psikolojik
danisman’in Ogrenciler icin yol gosterici anlamina da geldigini gostermektedir. Bu
temadaki metaforlara 6rnek tegkil eden {i¢ dogrudan alint1 asagidaki gibidir:

K47: ‘Bilsem’de psikolojik danisman giines gibidir ¢linkii gitmem gereken dogru yolu
aydinlatiyor.’

K20: “Bilsem’de psikolojik danisman kilavuz gibidir ¢iinkii bize yol gosterir.’

K1: “Bilsem’de psikolojik danisman pusula gibidir ¢iinkii bize pek ¢ok seyde yol gosterir.’
Lyilestirici 6ge olarak psikolojik danisman: Bu temada 6grenciler olusturduklart metaforlarla

Psikolojik Damisman’t daha ¢ok iyilestirici 6ge olarak gordiiklerini ifade etmektedirler.

Belirlenmis olan temada yer alan metaforlara Tablo 5'te yer verilmektedir.
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Tablo 5. Iyilestirici 6ge olarak psikolojik danisman

Metafor Frekans Yiizde
Doktor 2 %2
Lazer 1 %1
Tlac 1 %1
Sorunlarla [lgilenen 1 %1
Cicek 2 %2
Silgi 1 %1
Bal 1 %1
Pecete 1 %1
Kalem 1 %1
Sorun Agaci 1 %1
Toplam 12 %12

Tablo 5'te goriildiigii gibi Psikolojik Damigsman’t iyilestirici olarak goren Ogrencilerin
cogunlugu (%2) ‘Doktor” ve ‘Cigek” metaforlarini tercih etmislerdir. Bu durum “psikolojik
danisman’in 6grenciler i¢in iyilestirici anlamina da geldigini gostermektedir. Bu temadaki

metaforlara 6rnek teskil eden {i¢ dogrudan alint1 asagidaki gibidir:

K68: “Bilsem’de psikolojik danigsman bal gibidir ¢iinkii hastalandigimda bal yerim, ruhum

hastalaninca da psikolojik danismana giderim.’
K88: ‘Bilsem’de psikolojik danisman sorun agaci gibidir ¢iinkii sorunlarimizi ¢bzer.’

Ké64: ‘Bilsem’de psikolojik danmigman silgi gibidir ¢iinkii sorunlarimizi kimse gérmeden

siler.

Birlestirici 6ge olarak psikolojik danisman: Bu temada 6grenciler olusturduklar metaforlarla
Psikolojik Damisman’t daha ¢ok birlestirici 6ge olarak gordiiklerini ifade etmektedirler.

Belirlenmis olan temada yer alan metaforlara Tablo 6’da yer verilmektedir.

Tablo 6. Birlestirici 6ge olarak psikolojik danisman

Metafor Frekans Yiizde
Gokkusagi 1 %1
Atom 1 %1
Doga 1 %1
Diinya 1 %1
Agag 2 %2
Meyve Tabag1 1 %1
Orman 1 %1
Zincir 1 %1
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Kan Bag1 1 %1
Deniz 1 %l
Toplam 11 %11

Tablo 6'da goriildiigii gibi Psikolojik Damisman’t birlestirici olarak goren 6grencilerin
cogunlugu (%2) ‘Aga¢” metaforunu tercih etmislerdir. Bu durum “psikolojik danigsman’in
ogrenciler igin birlestirici anlamina da geldigini gostermektedir. Bu temadaki metaforlara

ornek tegkil eden ti¢ dogrudan alinti asagidaki gibidir:

K46: ‘Bilsem’de psikolojik danisman aga¢ gibidir ¢iinkii biitiin ¢ocuklara dallarinda yer

var.
K54: “Bilsem’de psikolojik danisman zincir gibidir ¢tinkii bizi birbirimize baglar.”
K7: “Bilsem’de psikolojik danisman atom gibidir ¢linkii farkli ytiikleri bir arada tutar.’

Onleyici/Koruyucu dge olarak psikolojik damisman: Bu temada ogrenciler olusturduklart
metaforlarla Psikolojik Danisman’it daha ¢ok Onleyici/koruyucu 6ge olarak gordiiklerini
ifade etmektedirler. Belirlenmis olan temada yer alan metaforlara Tablo 7’de yer

verilmektedir.

Tablo 7: Onleyici/Koruyucu 6ge olarak psikolojik danisman

Metafor Frekans Yiizde
Hokka Kalem 1 %1
Sir Tutan 1 %1
Buzdolab1 1 %1
Celik Yelek 1 %1
Avukat 1 %1
Melek 1 %1
Toplam 6 %6

Tablo 7'de gorildigii gibi Psikolojik Danisman’i 6nleyici/koruyucu 6ge olarak goren
ogrencilerin yogunlastigi bir metafor bulunmamakta ve o6grenciler 6 farkli metaforla
algiladiklar1 psikolojik damismani aciklamaktadirlar. Bu durum “psikolojik danisman’in
ogrenciler icin birlestirici anlamina da geldigini gostermektedir. Bu temadaki metaforlara
ornek tegkil eden ti¢ dogrudan alint1 asagidaki gibidir:

K53: “Bilsem’de psikolojik danigsman gelik yelek gibidir ¢linkii bizi hayatin kursunlarindan

koruyor.’
K43: “Bilsem’de psikolojik danisman buzdolab: gibidir ¢linkii bozulmamizi 6nler.”

K86: ‘Bilsem’de psikolojik danisman melek gibidir ¢iinkii bizi koétiiltiklerden korur.”
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Rahatlatic1 6ge olarak psikolojik danigman: Bu temada ogrenciler olusturduklar: metaforlarla
Psikolojik Danisman’t daha ¢ok rahatlatici 6ge olarak gordiiklerini ifade etmektedirler.

Belirlenmis olan temada yer alan metaforlara Tablo 8'de yer verilmektedir.

Tablo 8. Rahatlatic1 6ge olarak psikolojik danisman

Metafor Frekans Yizde
Kahve 1 %1
Mide 1 %1
Petek 1 %1
Gunlik 1 %1
Cop Kutusu 1 %1
Pamuk 1 %1
Toplam 6 %6

Tablo 8de goriildiigii gibi Psikolojik Danisman’1 rahatlatic1 6ge olarak goren 6grencilerin
yogunlastigi bir metafor bulunmamakta ve ogrenciler 6 farkli metaforla algiladiklar:
psikolojik danismani agiklamaktadirlar. Bu durum ‘“psikolojik danisman’in 6grenciler igin
rahatlatici anlamina da geldigini gostermektedir. Bu temadaki metaforlara ornek teskil

eden {i¢ dogrudan alint1 agsagidaki gibidir:

K63: ‘Bilsem’de psikolojik danisman ¢op kutusu gibidir ¢linkii kusura bakmayin ama
yaniniza gelip i¢cimizdeki ¢opleri bosaltip rahatliyoruz.’

Ké61: ‘Bilsem’de psikolojik danisman giinliik gibidir ¢iinkii her giin yasadiklarimi ona
yazar rahatlarim.”

K32: ‘Bilsem’de psikolojik damigsman petek gibidir ¢linkii onun yaninda yiiregimiz 1simnir,
gevseriz.”

Degerler ogesi olarak psikolojik danisman: Bu temada ogrenciler olusturduklar1 metaforlarla
Psikolojik Damisman’t daha ¢ok degerler ogesi olarak gordiiklerini ifade etmektedirler.

Belirlenmis olan temada yer alan metaforlara Tablo 9'da yer verilmektedir.

Tablo 9. Degerler 6gesi olarak psikolojik danigman

Metafor Frekans Yiizde
fgi 1 %1
Merhametli 1 %1
Sefkat 1 %1
fyi Kalpli 1 %1
Tyilik 2 %2

Cilt/'Volume 5, Sayv/Issue 1, 2024

URAS 2020

<'J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies

56



Meltem TURKER - Ferhat BAHCECI

Saygili 1 %1
Sevgi 1 %l
Iyi Biri 1 %1
Yardimci 1 %1
Yardimsever 1 %1
Adalet 1 %1
Esitlik 1 %1
Yardimlagma 1 %1
Toplam 14 %14

Tablo 9’da goriildiigii gibi Psikolojik Danisman’t degerler dgesi olarak goren dgrencilerin
yogunlastig1 bir metafor bulunmamakta ve Ogrenciler 14 farkli metaforla algiladiklar:
psikolojik danismani agiklamaktadirlar. Bu durum ‘“psikolojik danisman’in 6grenciler igin
degerleri barindiran kisi” anlamina da geldigini gostermektedir. Bu temadaki metaforlara

ornek teskil eden ti¢ dogrudan alint1 asagidaki gibidir:
K23: “Bilsem’de psikolojik danisman sefkat gibidir ¢ilinkii bize hep sefkatli davraniyor.”
K65: ‘Bilsem’de psikolojik danisman iyi biri gibidir ¢tinkii siirekli iyilik yapiyor.”

K26: ‘Bilsem’de psikolojik damisman saygili gibidir ¢iinkii farkli davranislarimiza saygt
duyuyor.’

Eglence dgesi olarak psikolojik danisman: Bu temada 6grenciler olusturduklart metaforlarla
Psikolojik Danmigsman’t daha ¢ok eglence Ogesi olarak gordiiklerini ifade etmektedirler.

Belirlenmis olan temada yer alan metaforlara Tablo 10’da yer verilmektedir.

Tablo 10. Eglence 6gesi olarak psikolojik danigsman

Metafor Frekans Yiizde
Boya Kalemi 3 %3
Tlging 1 %1
Kedi 1 %1
Kus 1 %1
Jelibon 1 %1
Etkinlik 1 %1
Eglence 1 %1
Oyun 1 %1
Toplam 10 %10

Tablo 10'da goriildiigii gibi Psikolojik Danisman’t eglence dgesi olarak goren o6grencilerin
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cogunlugu (%3) ‘Boya kalemi’ metaforunu tercih etmislerdir. Bu durum ‘psikolojik
danisman’in ogrenciler icin eglence Ogesi anlamina da geldigini gostermektedir. Bu

temadaki metaforlara 6rnek teskil eden ii¢ dogrudan alint1 asagidaki gibidir:

K98: ‘Bilsem’de psikolojik danisman boya kalemi gibidir ¢linkii onunla oyunlar

oynuyoruz.”
K75: “Bilsem’de psikolojik danisman jelibon gibidir ¢iinkii eglenceli.’
K99: “Bilsem’de psikolojik danisman oyun gibidir ¢iinkii onunlayken ¢ok egleniyorum.

Liderlik dgesi olarak psikolojik danisman: Bu temada 6grenciler olusturduklar: metaforlarla
Psikolojik Danisman’t daha ¢ok liderlik ogesi olarak gordiiklerini ifade etmektedirler.

Belirlenmis olan temada yer alan metaforlara Tablo 11'de yer verilmektedir.

Tablo 11. Liderlik 6gesi olarak psikolojik danisman

Metafor Frekans Yiizde
Sef 1 %1
Kaptan 1 %1
Atatiirk 1 %1
Bir Okulun Midiirii 1 %1
Hakim 1 %1
Hakem 1 %1
Toplam 6 %6

Tablo 11’de goriildiigii gibi Psikolojik Danisman’1 liderlik 6gesi olarak goren 6grencilerin
yogunlasti§1 bir metafor bulunmamakta ve Ogrenciler 6 farkli metaforla algiladiklar:
psikolojik damismani agiklamaktadirlar. Bu durum “psikolojik danisman’in 6grenciler icin
lider anlamina da geldigini gostermektedir. Bu temadaki metaforlara 6rnek tegkil eden {ig

dogrudan alint1 asagidaki gibidir:

K4: ‘Bilsem’de psikolojik damisman sef gibidir ¢ilinkii herkesin uyumla c¢alismasim

saghyor.’
K54: ‘Bilsem’de psikolojik danisman kaptan gibidir ¢iinkii gemiyi o yiiriitiiyor.’
K21: ‘Bilsem’de psikolojik danisman Atatiirk gibidir ¢linkii diizeni sagliyor.’

Calisma temposu dgesi olarak psikolojik danisman: Bu temada Ogrenciler olusturduklarn
metaforlarla Psikolojik Danisman’t daha ¢ok galisma temposu Ogesi olarak gordiiklerini
ifade etmektedirler. Belirlenmis olan temada yer alan metaforlara Tablo 12'de yer

verilmektedir.
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Tablo 12. Calisma temposu 6gesi olarak psikolojik danisman

Metafor Frekans Yiizde
Saat 1 %1
Firtina 1 %1
Saatteki Saniye 1 %1
Tazmanya Canavari 1 %l
Toplam 4 %4

Tablo 12'de goriildiigli gibi Psikolojik Danisman’i ¢alisma temposu Ogesi olarak goren
ogrencilerin yogunlastigi bir metafor bulunmamakta ve ogrenciler 4 farkli metaforla
algiladiklar1 psikolojik danismani agiklamaktadirlar. Bu durum ‘“psikolojik danisman’in
ogrenciler i¢in ¢alisma temposu anlamina da geldigini gostermektedir. Bu temadaki

metaforlara 6rnek teskil eden {i¢ dogrudan alint1 asagidaki gibidir:
K73: “Bilsem’de psikolojik danigsman firtina gibidir ¢iinkii hi¢ durmuyor.’

K79: ‘Bilsem’de psikolojik danisman saatteki saniye gibidir ¢linkii siirekli c¢alistyor,

surekli, stirekli.”

K100: ‘Bilsem’de psikolojik damisman tazmanya canavari gibidir ¢linkii etrafimizda

dontiyor hep, her yerde.’
Gozleme iliskin Bulgular

Yapilan gozlem sonucunda ise psikolojik danismanin 6grenciler tarafindan birim i¢i dogal
ortamlarinda ‘yakinlik 6gesi olarak psikolojik danisman’, ‘yol gosterici 6ge olarak
psikolojik damigsman’ ve ‘bilgi kaynagi olarak psikolojik danisman’ temalarinin

cogunlukta oldugu gozlenmistir.

Aylik yapilan birim ici gozlem periyotlarinda 6grencilerin etkinlik icerisinde birbirine ‘bu
nasil yapiliyor ya? Hocam bi bakar misiniz?” diyerek farkli giin ve zamanlarda psikolojik
danismana basvurmalarn ‘bilgi kaynagi olarak psikolojik danisman’ temas: icin dogrudan

gozlem notu olurken;

Yine aylik periyotlarda Ogrencilerin ‘ne yapacagimi bilemedim’ diyerek psikolojik
danismana basvurmalar1 'yol gosterici 6ge olarak psikolojik danisman’ temasi igin
dogrudan gozlem notudur. Ayrica grencilerin kurum psikolojik danismanina zaman
zaman ‘ablamiz gibi’, ‘annemiz gibi’, ‘bizden biri" gibi terimleri kullanmalar1 “yakinlk

ogesi olarak psikolojik danisman’ temasi i¢in dogrudan gozlem notudur.
SONUC VE TARTISMA

Sonuglara bakildiginda arastirmaya dahil olan Ogrencilerin olusturdugu Bilsem’de
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Psikolojik Danisman’a yonelik 81’i farkli toplam 100 gecerli metafor bulunmaktadir.
Ogrencilerin belirledikleri metaforlarda ‘Kitap” metaforu yiizde 4'liikk oran ile ilk sirada
yer almaktadir. Onu yiizde 3 ile “Arkadas’ ve ‘Bilgi” metaforlar: takip etmektedir.

Icerdikleri anlamlar bakimindan incelendiginde 6grencilerin olusturduklar: metaforlar 11
farkli tema altinda toplanmistir. Bunlar; “yakinlik 6gesi olarak psikolojik danisman, bilgi
kaynag1 olarak psikolojik damigsman, yol gosterici olarak psikolojik danisman, iyilestirici
oge olarak psikolojik danigman, birlestirici o6ge olarak psikolojik danigsman,
onleyici/koruyucu 0ge olarak psikolojik danisman, rahatlatict 6ge olarak psikolojik
danisman, degerler dgesi olarak psikolojik damisman, eglence Ggesi olarak psikolojik
danisman, liderlik 6gesi olarak psikolojik damisman ve galisma temposu Ogesi olarak
psikolojik danisman’ temalaridir. Bu temalar ayrintili bir sekilde ele alinarak incelenmis

ve tiim tema ve metaforlarin olumlu oldugu tespit edilmistir.

Bireysel ve Kkiiltiirel farkliliklara duyarhilik etigine sahip olan psikolojik danismanlik
meslegine dair 0zel yetenekli bireylerle yiiriitiilen bu arastirmada ‘Bilsem’de psikolojik
danisman’ kavrami i¢in metafor sonuglarindaki en yogun tema olan ‘bilgi kaynag: olarak
psikolojik danmisman’ gozlem verilerine bakildiginda da psikolojik danisma ve rehberlik
servisine en ¢ok basvurulan sebepler arasindadir. Bu konuya dair literatiirde yapilmis

olan ¢alismalar incelendiginde;

Balc (2023), tarafindan yiiriitiilen arastirmada psikolojik danisman adaylarinin psikolojik
danismanlik meslegindeki etik degerlere iliskin metaforik algilar1 incelenmistir. Nitel
arastirma yoOntemiyle yiiriitiilen bu arastirmada 75 kisilik 6rneklemle ¢alismistir. Ciimle
tamamlama seklinde tek soruluk veri toplama aract igeren bu arastirmada verilen
cevaplar neticesinde olusan metaforlar dort tema altinda birlestirilmistir. Temalarin
icerigine bakildiginda; erdemlilik, tarafsizlik, dogru yolu gosterme ve bilgi saglama
temalarmin olustugu goriilmistiir. Yapilan olan bu arastirmada da Balc tarafindan
yapilmis olan arastirmaya paralel olarak 6zel yetenekli cocuklar tarafindan psikolojik
danisman adaylariyla benzer sonuclar elde edildigi goriilmiistiir. ‘Erdemlilik’ temas:
‘degerler 6gesi olarak psikolojik danisman’, “dogru yolu gosterme’ temasi bu arastirmada
‘yol gosterici 6ge olarak psikolojik danisman’, ‘tarafsizlik’ temasi ‘liderlik 6gesi olarak
psikolojik damisman’ ve ‘bilgi saglama’ temas: ‘bilgi kaynag ogesi olarak psikolojik

danigman olarak elde edilmistir.

Kilig Ozmen ve Kabapmar (2019), tarafindan yiiriitilen aragtirmada psikolojik
danismanhk etik dersi alan Ogrencilerin mesleklerine bakislarina dair bir calisma
yuritiilmiistiir. Karma aragtirma yontemiyle yiirtitiilen bu arastirmada arastirmanin nitel
boyutunu psikolojik damisman adaylarindan elde edilen metaforlar olusturmaktadir.
Nitel kismimin 14 oOrneklemle yiratildigi bu aragshrmada psikolojik danmigmanlik
meslegine dair elde edilen benzer sonuglar ise; psikolojik danismanligin yol gosterici
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oldugu, psikolojik danismanhin bilgi verici oldugu temalaridir. Bu ¢alismanin yapilan
calismayla ortak sonuglari oldugu goriilmektedir. Bilsem’deki 6grenciler ile Kilig Ozmen
ve Kabapmar (2019)1in orneklemindeki psikolojik danisman adaylarn psikolojik

danigsmana dair bilgi vericilik ve yol gosterici olma metaforunda hemfikir olmaktadirlar.

Yalgin vd. (2018) tarafindan yiiriitiilen arastirmada okul yoneticilerinin psikolojik
danigsmana iliskin metaforik algilar incelenmistir. Nitel arastirma yontemiyle yiiriitiilen
bu arastirmanin 6rneklemi 29 okul yoneticisinden olusmaktadir. 20 olumlu 9 ise olumsuz
metaforum elde edildigi bu arastirmada benzer tema olarak yol gosterici 6gesi olarak
psikolojik danisman ve rahatlatici/iyilestirici 6ge olarak psikolojik danisman sonuglari
elde edildigi goriilmektedir. Bu ¢alismanin yapilan g¢alismayla ortak sonuglari oldugu
goriilmektedir. Bilsem’deki Ogrenciler ile Yalgn vd. (2018)'nin 6rneklemindeki okul
yoneticileri psikolojik danigsmana dair yol gosterici olma ve rahatlatici/iyilestirici 6ge

metaforunda hemfikir olmaktadirlar.

Ozdemir (2017), tarafindan yiiriitiilen arastirmada psikolojik danigsmanlarin psikolojik
danisma kavramina iliskin metaforik algilar1 incelenmistir. Karma arastirma yontemiyle
ylriitiilen bu arastirmada arastirmanin nitel boyutunu metafor ¢alismasi olusturmaktadir.
Orneklemini 48 psikolojik danismanin olusturdugu bu arastirmada benzer tema olarak
one c¢ikanlar yol goOsterici Oge, iyilestirici/rahatlatict O0ge, degerler Ogesi olarak
goriilmektedir. Bu ¢alismanin yapilan ¢alismayla ortak sonuglari oldugu goriilmektedir.
Bilsem’deki 6grenciler ile Ozdemir (2017)in 6rneklemindeki psikolojik damsmanlar
psikolojik danigsmana dair yol gosterici olma ve rahatlatici/iyilestirici 6ge metaforunda

hemfikir olmaktadirlar.
ONERILER

Metaforla ilgili psikolojik danigsman kavramina dair akademik calismalarin yetersizligi,
metaforun psikolojik danigma stirecindeki roliiniin tam olarak anlasimasimni
engellemektedir. Bu ihtiyac1 karsilamak igin, metafor kavramini agiklayan oncii nitel

calismalar psikolojik danisma alaninda 6nemli bir boslugu doldurabilir.

Metaforun kavramsal agiklamasi ve psikolojik damisma siirecinde kullanimi konusunda
ornekler sunan nitel calismalara ve kiiltiirtimiizde daha iyi anlasilmasmi saglamak
amaciyla farkli disiplinlerden yardim alinmasi gerekmektedir. Nitel ve nicel arastirma
yontemlerinin birlikte kullanilmasi, gelecekte yapilacak metafor ¢alismalarina rehberlik
edebilir.

Bu arastirmada, psikolojik danisma kavraminin 6zel yetenekli 6grenciler tarafindan nasil
algilandigina odaklamilmistir. Ancak, ileriki arastirmalarda yoneticiler, ogretmenler,

ogrenciler ve veliler gibi daha genis katihma gruplarla calisilabilir.

Bu aragtirmanin nitel bir calisma olmasi nedeniyle, elde edilen bulgular dogas1 geregi
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genellestirilemez. Bu nedenle, nicel yontemlerin kullanildigr farkli arastirmalarin

yapilmasiyla, bu tiir sonuglarin genellenmesi miimkiin olabilir.
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oz
Kiitiiphaneler, koklii kiiltiir tarihimizin en degerli hazinelerinden olan el yazmasi eserleri,

gelecek nesillere saglikli bir sekilde ulasilmasmi saglayan bir koprii vazifesini

tstlenmistir.

Giintimiizde kiitiiphaneleri dolduran el yazmalari, yalniz igerigi ile degil kendisini
viicuda getiren her bir unsuruyla ayr bir 6nem ve estetik tasiyarak, geldikleri donemin
ozellikleri hakkinda oldukga 6nemli kiiltiir ve bilgi birikimi tagirlar. Dolayisiyla bu eserler

bilim, sanat ve kiiltiir aragtirmalarina dair ilk basvurulmas: gereken en emniyetli
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kaynaklardir. Fakat hala arastirlmamis, giin yiiziine ¢ikarilmamus, insanlifin yararina
sunulmamis binlerce el yazmasi eserin oldugu gilinlimiizde, Erzurum Yazma Eser

Kiitiiphanesi de diger yazma eser kiitiiphaneleri gibi bu konuda elzem bir konumdadir.

Aragtirmaya konu olan eser, el yazmasi Kur'an-1 Kerim oldugu icin Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 alaninda literatiir taramas: yapilarak, akademik ve bilimsel metinler {izerinde
incelemelerde bulunulmus, gorsel ve yazili kaynaklardan istifade edilmistir. Ayrica el
yazmasi konusu ele alinarak, Kur’an-1 Kerim tezyinatiyla ilgili bilgi, Erzurum Yazma Eser

Kiitiiphanesi'nde bulunan iki el yazmasi eser 6rnegi tizerinden verilmistir.

Calismanin konusunu, XIX. ylizyll donemine ait iki adet tezhipli el yazmasi Kur’an-1
Kerim; 6rneklemini ise, Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi olusturmaktadir. Erzurum
Yazma Eser Kiitiiphanesi'nde yapilan arsiv taramas: sonucunda bugiine kadar ele
alinmamus, iki adet el yazmasi eser bulunmustur. Incelenmeye deger goriilen bu eserler,
Erzurumlu Muhammed Asim Efendi’ye ait 677 ve 678 envanter numarali el yazmasi

Kur’an-1 Kerim’lerdir.

Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi'nden kiitiiphane bilgileri ve eserlerin dijital verileri
talep edinildikten sonra, secilen Kur’an-1 Kerimlerdeki cilt, hat ve tezhipli sayfalar desen
tasarimi, kompozisyonu ve motifleri, donem 0Ozelliklerine gore ele alinarak detayh bir
inceleme yapilmistir. Tezyinat bakimindan etiit edilen Kur'an-1 Kerim'lerdeki cilt ve
tezhip desenlerinin klasik donemin zarifliginden uzak, batililasma doneminin tesirinde

oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: El Yazmasi, Kur’an-1 Kerim, Cilt, Hat, Tezhip.

“THE DECORATION OF TWO MANUSCRIPTS OF THE QUR'AN BELONGING TO
ERZURUMLU MUHAMMED ASIM EFENDI”

ABSTRACT

Libraries have served as a bridge that enables manuscripts, one of the most valuable
treasures of our deep-rooted cultural history, to be reached to future generations in a

healthy way.

The manuscripts that fill libraries today have a special importance and aesthetics not only
with their content but with each element that makes them up, and they carry a very
important cultural and knowledge accumulation about the characteristics of the period
they come from. Therefore, these works are the safest sources that should be consulted for
science, art and culture research. However, today, where there are still thousands of
manuscripts that have not been researched, unearthed, or presented for the benefit of

humanity, Erzurum Manuscript Library, like other manuscript libraries, is in an essential
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position in this regard.

Since the work subject to the research is the manuscript of the Holy Quran, a literature
review was conducted in the field of Traditional Turkish Arts, studies were made on
academic and scientific texts, and visual and written sources were used. In addition, by
discussing the issue of manuscripts, information about the decoration of the Holy Quran

is given through two examples of manuscripts found in the Erzurum Manuscript Library.

The subject of the study is the XIX. two illuminated manuscripts of the Holy Quran from
the 19th century; The sample is, It constitutes the Erzurum Manuscript Library. As a result
of the archive search carried out in Erzurum Manuscript Library, two manuscript works
that have not been examined until now were found. These works, which are deemed
worth examining, are the manuscripts of the Holy Quran with inventory numbers 677 and

678, belonging to Erzurumlu Muhammed Asim Efendi.

After obtaining library information and digital data of the works from Erzurum
Manuscript Library, a detailed examination was made by considering the binding,
calligraphy and illuminated pages, pattern design, composition and motifs of the selected
Qurans according to period characteristics. It has been observed that the binding and
illumination patterns in the Holy Qurans studied in terms of decoration are far from the

elegance of the classical period and are under the influence of the westernization period.

Keywords: Manuscript, Quran, Binding, Calligraphy, Illumination.

GIRiS

ifade edilis sekli olarak bireylerin i¢ diinyasindaki izlenimlerinin, diisiincelerinin ve
geleneklerinin, sanat aracilifiyla ortaya ¢ikmasini saglayan milletler, sadece kendi gelecek
nesilleri i¢in degil; insanligin faydasina, gelisimine, kiiltiir ve sanat agisindan ilerleme
gostermesi i¢in ¢abalamuglardir. Sanat, insanlik tarihinin her doéneminde ve her
toplumunda farkli goriiniimlerde ortaya c¢ikmustir. Hissedilen duygu ve diisiincelerin
madde de bigimlenerek viicut bulmasi, varlik kazanmasi veya mananin maddeye
yansimas! olan sanat da asil anlatilmak istenen; sanat¢inin gézlemleriyle, kendi i¢ ve dis

diinyasidir. Aslinda bir nevi sanat¢inin diinya gortisiidiir.

Sanat yapitlar1 milletlerin kiiltiir, medeniyet, gelenek ve goreneklerini en iyi bigimde
yansitan gostergelerdir. Baglangicindan beri tiim sanat alanlarinda oldugu gibi Tiirk
siisleme sanat1 da daima en iyiye ve en giizele ulasma ¢abasi icerisinde olmus ve neticede
kusursuz olgunluga ulagmistir. Ulkemizde kiitiiphane ve miizelerde farkli dénemlere ait
binlerce yazma eser bulunmaktadir. Bugiine kadar tezyini acidan ele alinmamus, sanatsal

onemi agisindan hayli kiymetli ama arastirilmamais, bilim ve sanata kazandirilmamis ¢ok
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fazla 6rnegi barindiran ve donemsel hususiyetleri iceren bu nadide yapitlarin incelenerek
glin yliziine ¢ikarilmasi, geleneksel sanatlarin gelisebilmesi ve yiikselebilmesi bakimindan
oldukca kiymetlidir. Her toplumun 6z degerlerini iceren kiiltiirel kaynaklarim
arastirmasi, ulasmasi, onlar1 korumak igin mazisini bilmesi ve ona gore gelecegini insa
etmesi i¢in dnemli bir bilgi ve birikim kaynag1 elzemdir. Kiiltiirel bir varlik olan gelenek,
tarih ve zaman asimina ugramadan yazili veya sozlii olarak giintimiize gelebilen manevi
birlestirici 6zelliklere sahip degerler biitiintidiir. Bu yiizden kiiltiirel yonden gelismis
toplumlarda gelenekleri gozetmek c¢agin etkin, ivedi ve kimi zaman da zararh olan
tahriplerine kars: toplumsal degerleri korumak i¢gin hayati bir unsurdur. Bu diisiinceyle
koklii bir kiiltiir birikimine sahip olan ve geleneksel sanatlar arasinda yer alan kitap
sanatlari, bezeme esasli gelismis ve cilt, hat, tezhip, minyatiir ve ebru sanatmna dair
ornekleri iceren el yazmalarn arastirma konusu olmustur. Dolayisiyla Anadolu
kiiltiirtintin hazinesi olan Geleneksel Tiirk Sanatlarin1 unutulmaktan kurtarmak, gelecek
kusaklara gelenekli yapilarinin korunmas: gerekliligi konusunda duyarlilik olusturmak
ve fonksiyonel bi¢imde gelistirilerek stirekliligine katkida bulunmak ancak bu ve bunun

gibi ¢calismalarla miimkiindiir.

Insanlik tarihinin elzem degerlerinden biri olan el yazmalarinin, hicbiri matbu eserler gibi
birbirinin esi veya benzeri olamazlar. El yazmasi eserler, matbaanin getirmis oldugu
otoriteye karsi kaybolmamuis, varligin siirdiirerek degerini hi¢bir zaman kaybetmemistir.
Bugiinkii sayilar1 ¢ok fazla olmasa da el yazmasi eserlere itibar edenler, biiyiik bir emek

ve sabirla eser verenler bulunmaktadir.

Giintimiizde biinyesinde bulunan kiymetli yazma ve basma eserleriyle, Erzurum Yazma
Eser Kiitliphanesi, kiiltiirimiize ve egitime {ilke ¢apinda kiiltiir hizmeti vermektedir.
Kiitliphane, igerisinde degerli kiiltiirel hazineleri ve zengin kaynaklari barindirmasiyla da
ilgilisine ulagilabilirlik konusunda biiyiik kolaylik saglar. Fakat bu yazma eserlerin
yipranmadan ve bozulmadan, yiizyillar boyunca saglikli bir sekilde kalabilmeleri icin
biiyiik bir incelik ve titizlikle korunmalar1 gerekmektedir. Dolayisiyla herkesin bu
hazineleri gorme ve inceleme olanag1 ¢ok zor olacagi igin el yazmasi eserler, dijital ortama
aktarilarak arastirmacilarin istifadesine sunulmustur. Boylelikle hat, tezhip, cilt, minyatiir
ve ebru gibi oldukca eski ve kiymetli olan kitap sanatlarimizin essiz numunelerini,
muhafaza edilmis bir sekilde kolaylikla gorme olanagi dogmustur. Bu vesileyle kiiltiir
hazinesinin ve degerlerinin nesillere iyi bir gekilde ulagtirllmas1 bakimindan Erzurum

Yazma Eser Kiittiphanesi, oldukg¢a 6nemli bir sorumluluga sahiptir.

Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanhg:
kurulusunda bulunan Ankara Yazma Eserler Bolge Miidiirliigliniin yetkisi altinda
08.04.2011 tarihinde kurulmustur. Baskanlik mevzuatlar1 dogrultusunda islemleri
yuriitiillen ve Erzurum ilindeki XVIIL yiizyila ait en giizel mimari yapilardan birisi
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Seyhler Hamamudir. Seyhler Kiilliyesinde caminin kuzeybatisinda, medresenin ise
kuzeyinde yer alan hamamin (kiittiphane), miilkiyeti Vakiflar Genel Miidiirliigiine aittir.
Hamamin 2013 senesinde Erzurum Valiligi 1l Ozel Idaresi araciligiyla restorasyonuna
baslanan islemleri tamamlanmak {tizeredir. Ayrica sorumlu miiesseselerle kurulan
temaslardan sonra binanin Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi Miidiirliigline

devredilmesi ve gerekli diizenlemelerinin yapilabilmesi i¢in harekete gegilmistir.

Dinine 6énem veren miisliimanlar, Islamiyeti her alanda oldugu gibi sanat yoniinden de
glizellestirmeye c¢alismis ve bunu da kiymetli eserler {iretecek olan iistatlarin
yetistirilmesini saglayarak yapmuigslardir. Bu kisilerin ortaya koyduklari hizmetler
arasindaki en degerli olan1 Kur’an-1 Kerim siislemeciligidir. Bu nedenle oldukga kiymetli
olan bu essiz eserlerin ¢ok iyi derecede korunmasi gerektigi icin, kiitiiphanelerde

muhafazasi saglanmistir.

Tiirk Medeniyeti, Islam &ncesi ve sonrasindaki tarih boyunca sanatin bircok dalinda yer
edinmis ve bu var olus sonucunda nasil davranacagini bilen, diisiinceli ve duyarli bir¢ok
alanda mahir istatlar yetistirmistir. Bu sanatgilardan biri de hayati hakkinda ¢ok az
bilgiye ulasilan Erzurumlu Muhammed Asim Efendi'dir. Erzurum Yazma Eser
Kiitiiphanesi'nde yapilan arastirmada, Muhammed Asim Efendi’ye ait, iki el yazmasi
Kur’an-1 Kerim bulunmustur. Eserlerin her ikisi de 1297 (1880) istinsah tarihli olup, biri

677 envanter numarasiyla, digeri ise 678 envanter numarasiyla kayithdir.

Calismanin konusu el yazmas:t Kur’an-1 Kerim oldugundan, Geleneksel Tiirk Sanatlar
alaninda literatiir taramas: yapilmis, oncelikle el yazmasi nedir? tamimi ve konular ele

almarak, Kur’an-1 Kerim tezyinat ile ilgili agiklamalarda bulunulmustur.

Erzurumlu Muhammed Asim Efendi'nin bu Kur’an-1 Kerimlerinin dijital gorselleri
{izerinden segilen, Tslam kiiltiiriiniin zarafetini ve giizelligini en iyi bicimde sunan cilt, hat
ve tezhipli sayfalari; kitap sanatlar1 agisindan ele alinarak; desen tasarimi, kompozisyonu

ve motifleri, donem 6zelliklerine gore analiz edilmistir.

Boylelikle hem meraklisinin bu el yazmalarina ulagilabilirligini kolaylastirarak artirmak,
hem de egsiz olan bu degerlerin 6neminin ve kiymetinin giin yiiziine c¢ikarilmasi

saglanmustir.
1. EL YAZMASI

El yazmasi, ““Bask: tekniginin gelismedigi zamanlarda elle yazilmis (kitap), yazma” (Ayverdi,
2010: 1346) olarak tamimlamr. Matbaanin icadindan evvel eserler el ile yazlarak
niishalandirlmis ve bu c¢ogaltma isi matbaanin kesfine kadar belli bir miiddet
stirdiiriilmiistiir (Tiirk Ansiklopedisi, 1984: 421). Insanligin elzem degerlerinden hasil, el
yazmasl eserler papiriis, deri, pamuk levha ve en sonunda kagit gibi bir ¢cok materyal
{izerinde bulunarak, kiiltiir ve estetigin yaninda belgesel nitelik de tasirlar (Ozkegeci ve
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Ozkececi, 2007: 25).

Mezopotamya’daki ilk yazma eserler kilden yapilmis levhalara, eski Misir'in el yazmalar:
da papiriis tomarlarina kaydedilmistir (Tiirk Ansiklopedisi, 1984: 421). Daha sonra
parsomen (Anabiritannica, 1990: 337) ve deri malzemeye uygulanarak, tomar seklinde
kodekse yani el yazmasi kitap bigimine gevrilmistir. Matbaanin varligi Uygurlardan beri
bilinmesine ragmen insanligin tercihi, matbu eserlerden yana olmamis ve bu muhtesem el
yazmast eserlerin giiniimiize kadar az sayida da olsa ulasilmasma vesile olmustur
(Ozkececi ve Ozkececi, 2007: 25).

Yazma eserlerde eseri telif eden yani yazana miiellif, ayni eseri bir baskasinin -ki buna da
miistensih ad1 verilir- yazmasi ya da kopya etmesine istinsah denir (Bayraktar, 1970: 321-
322). Yazma eserlerde iki ayri tarih vardir. Biri miellif'in attigr telif tarihi, digeri ise
miistensih’in istinsah ettigi tarihtir. Ayni1 miistensih tarafindan ve ayni yazmalar istinsah
edilmis olsa bile bir eserin iki niishasi mutlaka birbirinden farklidir. Dolayisiyla el
yazmasi eserlerin her niishasi miistakil bir hiiviyet tasir. Sultanlara ve devlet erkanina
sunulmasi i¢in her evresinde biiyiik bir 6zen ve mabhirlik isteyen el yazmasi eserler,
Osmanli Devleti'nde nakkashine (Mahir, 2005: 17, Tanindi, 2006: 331), Timurlularda ise
kiitiibhane (Ozergin, 1976: 482) olarak tanimlanan bu atolyelerde iiretilirdi. Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda, nakkaslarin belli bir {icret karsiiginda calistignt ve ehl-i hiref
tegkilatinin ¢ogunlugunu meydana getirdikleri bilinmektedir (Cagman, 1998: 12-14).
Nakkas; ressamlari, miizehhipleri, musavvirleri (minyatiir yapan), sebihniivisleri
(minyatiir ressami), meclisniivisleri (meclis ressami), siyah kalemler (siyah kalem
ressami), tarrahlari (desinator), renkzenleri (deseni renklendiren), duvar nakkaslarin
(duvar ressami), cetvelkesleri (cetvel kalemiyle cizgiler ceken zanaatkar) igine alan ¢ok
daha kapsamli bir terimdir. Nakkashanelerde ressamlar, miicellitler ve kalem isi
yapanlarin yam sira bir¢ok miizehhip calisirdi. Miizehhipler el yazmasi kitaplarin
tezhiplerini yaparlardi. Atolyeye gelen ham kagit ilk olarak cay, sogan kabugu veya ceviz
kabugu gibi pek cok dogal malzeme kullanilarak boyanirdi. Boyamasi tamamlanan
kagidin un, nisasta muhallebisi veyahut kestirilmis yumurta akiyla ahari1 yapilip,
kuruduktan sonra yiizeyin piirlizsiizlestirilmesi i¢in miihre ile miihrelenip, terbiye
edilerek tizerinde ¢alisiilmaya uygun bigcime getirilirdi. Yazma eser 6ncelikle hattatin eline
gecer (Karadas, 2008: 271-272) ve eserin metni, hazirlanmis olan aharl kagitlara, yazinin
satir diizenini belirlemesi igin mistar ad1 verilen kaliplarla belirlenirdi. Yazim asamasinda
eseri olusturan sayfalarin altina altlik konularak, is miirekkebi ile yazilir ve tezyin
edilecek alanlar isaretlenirdi (Birol, 2009: 47). Tarrahlar tarafindan hazirlanan desenler,
sernakkasmn onay1 alindiktan sonra igneleme yontemiyle kalib1 ¢ikarilir, kagidin rengine
gore sogiit komiirti tozu ya da tebesir tozuyla silkelenerek uygulamasi yapilacak olan
zemin yiizeyine aktarilirdi. Daha sonra temizlenmis yiizeyin altin uygulamas: yapilacak

olan kisimlarina altin siiriiliip, parlatilacak yerlerin altin miihresi olan zermiihre ile
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miihrelenerek parlamasi saglanirdi. Desenin tahrirleri (sinir ¢izgisi) tahrirkesler, cetvelleri
cetvelkesler tarafindan gekilir, miizehhipler tarafindan motiflerin renkleri ve zemini
boyanip, tezhiplenecek alanlar siislenirdi. Tezyin isi biten eserin cildi, miicellid tarafindan
yapilirdi. Eger esere minyatiir uygulanacaksa, bu isi de nakkaslar veya musavvirler
ylklenirdi. Biitiin bu faaliyetler, saray nakkashanelerinde ya da sanat erbab:

miizehhiplerin atdlyelerinde uygulanmistir (Ozen, 2003: 2).

Glintimiizde yurtici ve yurt disindaki kiitiiphanelerde bulunan islami yazmalar, bugiin
oldugu gibi, doneminin yasam evrelerini, begenilerini, edebi ve bilimsel faaliyetlerini
imleyen eserlerden meydana gelmektedir (Kut, 52). Bu eserler igerisinde Onciiliigi,
Kur’an-1 Kerimlerden sonra divanlar, delailii’l hayrat denilen dua kitaplari, en’amlar,
risaleler, evrad-1 serifler gibi dini eserlerin yanisira ilmi ve edebi meseleleri kapsayan
eserler de yer alir (Karadas, 2008: 272).

2. KUR’AN-I KERiM BEZEMECILIGI

Ik 6rneklerine VIII-IX yiizyilda rastladigimiz Kur’an-1 Kerim siislemeciligi 6zellikle XIII-
XIV. ylizyilllardan baslayarak onemli bir ilerleme gostermistir (Taskale, 2000: 538).
Osmanli Devleti'nin niifuzlu oldugu XVI. yiizyilda ise en parlak dénemini yasamis ve

fevkalade eserler ortaya ¢ikmistir (Karadas, 2008: 272).

Yazma eserlerde ilk sirayr en ayricalikhi ve degerli yeri, kelime olarak “ciltlenmis,
derlenmis sayfalar” anlamina gelen “Mushaf’lar alir. Ancak bu kelime zaman icerisinde
degisime ugrayarak kitaplastirilmis ve “Kur’dn’in yazili tam metni” manasina sahip
olmustur. Islam dininde Kur'an-1 Kerim siiphesiz “Allah’in kelami”dir. Bu diisiince
cercevesinde, hattatlar1 bu soziin yaziya aktarilmasimin en iyi ve miikemmel yolunu
aramaya ve bulunmusu ise hep bir adim 6teye tasgimaya sevketmistir. Bu nedenle sozlerin
en kiymetlisinin en giizel sekilde yazilmasina araci olacak hattat'in kamisinin ucu, emek
piramidinin en iistiinde yer alir. Daha sonra bu degerli sayfalar1 tezhiple siisleyecek ve
kabin1 ciltleyecek pek c¢ok degisik ve uzman sanatgr gruplarn biiyiikk 6zen ve
mahirlikleriyle calisacaktir (Acar, 1998: 74-75).

2.1. Hat

Mushaflar ortalama 600 ile 610 sayfa arasinda olmakla birlikte, 15 satirli ve yirmi sayfa (on
yapraktan) olup, her birine “ciiz” (boliim) denilen 30 ciiz’den ibarettir. Eserin yazim isi
bittikten sonra, yazida kullanilan kamistan daha ince uglu olamiyla 6nce okumaya
yardimc1 olan “hareke”ler, daha sonra ise baska bir kamusla [4’l miirekkebi denilen kirmizi
renkle “secivend” yani duraklama isaretleri konulurdu. Tamamlanan metinde herhangi
bir yanlis var m1 yok mu ona bakilarak kontrol edilir ve eger bir hata goriiliirse, o yaprak
cikartilird1 ki bu sayfalara “muhreg (¢ikarilmig) sahife” denirdi (Acar, 1998: 78).

Mushaf-1 seriflerin sagdaki sayfalarinin sol alt kogsesinde, genellikle egik olarak yazilan ve
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bir sonraki sayfanin ilk sozciigii yer alir. Bu kelimeler hem sayfa numaras: konulmadan
yazilan Kur’anlarin sayfa diizenini kontrol etme, hem de okurken bir sonraki sayfaya
duraklamadan ge¢me kolayligi sunmaktadir. Bu gostergeler rakib (izci, gozcii), coban
(Acar, 1998: 79) miis’ir, miisir, miisire (isaret eden), garib, pdyende (baki, daimi), miisihide
(gozleyen), ta’kibe (izleyici), ayak ve reddide (Yilmaz,2004: 253) gibi isimlerle tanimlanir.
Satir sayilar ekseriyetle 11, 13 ve 15 gibi tek sayilardan olugsmaktadir. Hat sanatinin arag
ve gere¢ gereksinmeleri maden, cam, tahta, fildisi, deri, boya, laka (vernik) gibi gesitli
alanlardaki {istatlarin, stiin gayretleriyle saglanabilmektedir (Acar, 1998: 74-75).
Ayetlerin sayfa yiizeyine egri olmadan paralel ve diizenli bir sekilde yazilmasin
saglamak icin kendisiyle diiz ¢izgi cizmeye yarayan ipliklere “mustar” adi verilir
(Yilmaz,2004: 222).

Bugiin hattatlarin hayatlar1 hakkinda yeterli bilgilere erisilemese de icazetname gelenegi

sayesinde sanatgilarin, en azindan imzali eserlerine ulagilmistir (Acar, 1998: 74-75).
2.2. Gilt

Tiirkler cilt yapiminda ekseriyetle mesin (koyun), sahtiyan (kegi) ve rak (ceylan) olarak
adlandirilan deri gesitlerini tercih etmislerdir. Gilintimiize kadar kullanlan cilt yapim
teknikleri baski, kakma ve boyama ile {iretilen ciltlerde; 6zellikle kirmizi, visne, yesil,
mavi, mor, siyah ve kahverengi gibi renkler siklikla kullanilmistir (Ozkegeci ve Ozkececi,

2007: 194). Yazma ciltler, “cilbend” denilen koruyucu kaplarda muhafaza edjilir.
Bir el yazmasinn cildi dort kissmdan ibarettir:

1. Kitabin hem altindan hem de iistiinden kaplayan alt ve {ist kapaklar,

2. Alt ve iist kapaklar birbirine baglayan dip ya da sirt,

3. Eserin alt kapagina bagl olan ve ucu ekseriyetle ti¢ kdse olup, iist kapakla kitabin i¢

kapag arasimna girerek ve kitabin 6n kismini kapatarak korunmasini saglayan mikleb,
4. Miklebin alt kapaga baglandig1 ve ona hareketli bir 6zellik imkan1 sunan sertab kismu.

Cilt yapiminda 6nceden birbirine kaynastirilarak mukavva seklindeki kagitlara, i¢ kism
tras edilerek inceltilmis derilerin yapistirilmasiyla kapaklar meydana getirilirdi.
Tamamlanan sayfalar formalar halinde dikildikten sonra bu ciltlerle biraraya getirilerek,
dikilen formalar siraze ile birbirine baglanird1. Sirdze, eserin sayfalarini diizgiin bir sekilde

olmasini saglayan ve el ile Oriilen bag ya da orgtidiir.

Ciltler yapildig1 malzemeye ve bezemelerine gore tanimlarur (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007:
194). Kapak, sertab ve mikleb {iistiindeki tezyinatta cogunlukla deri iizerine kabartma
teknigi kullanilarak, muhtelif yerlerine altin uygulanr. Siislemede kullanilacak motiflerin
madeni, tahta ya da deri gibi kaliplar kullanilarak basma yontemiyle uygulananlara
“gomme cilt” denir. Basma teknigi kullanilmadan sadece el ile islenerek uygulananlarina
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da “yazma cilt” denilir. Yeksah adi verilen demir malzeme ile Onceden tezyinati
tamamlanan cilt derisinin, ¢ukurlastirilmasiyla (Acar, 1998: 80-81) yapilan ciltler de
“yeksah cilt” adim alir. Kullarilan malzemeye gore isimlendirilen diger cilt tiirleri ise;
kadifeden yapilmis olanlarina “zerduva’”, altin sirmali olanlara “zerduz”, gilimiisle
uygulanmiglara ise “simduz” cilt isimleri verilir. Kabin kenarlari deri ile merkezi de
kumas veya ebru ile kaplanirsa “carkose’” cilt, sayet tezyini dort kose, kare veya beyzi
kafes orgiisii bicimindeyse ““zilbahar” cilt ad1 verilir. Fakat sadece merkezde kullanilan
ebru, rugan, ipek veya atlas kumas gibi malzemelerle uygulanmis olanlarda ise
kullanildiklari malzemenin ismini almislardir (ebru cilt, rugani cilt ve kumas cilt) (Binark,
1975: 9). Ziimriit, elmas, mine, mercan ve inci gibi degerli taslarla islenenlere de “murassa”
yani (miicevherli) cilt denilmistir. Baz1 ciltlerin i¢ ytiizlerinde deri iizerine uygulanmig

kat'1 siislemeler veya ebrular vardir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 195).

Cilt tezyinatinin bir¢ok tiirti vardir. Bunlardan klasik iislipta yapilmis olan en siislii
ciltler ““semse”lerdir. Semse formu, ¢ogunlukla cildin merkezine uygulanan yuvarlak veya
oval bicimindeki siislemelerdir. Sayet iki ucu uzatilarak stislenir ise; bunlara da ““salbekli
semse” denir (Acar, 1998: 81). Semseler yapilis tarzina gore; alttan ayirma, iistten ayirma,
soguk semse, miilemmd, miilevven, miirgdar ve miisebbek (kat’t) semse cilt seklinde isimler

alirlar.

Ciltlerin tezyinatinda hatayi, rimi, bulut, stilize ya da yar stilize edilmis yaprak ve ¢igek
motiflerinden tasarlanan (Acar, 1998: 81) ciltte, her kapak bir levha teskil edecek sekilde
tezyin edilir. Kapagin etrafina cerceve mahiyetinde altinli cetveller, bordiirler cekilir.
Bordiir, yuvarlak veya beyzi formlarinda paftalara ayrilmis ise “kartus-pafta” (Ozkegeci
ve Ozkegeci, 2007: 195), kabin dort kosesindeki bezemelere de “kosebent” denir.

Klasik ciltlerde kapaklar yiizbeyiizdiir yani kitabin boyunu ge¢mez ve sirt (dip) kismu diiz
olup bezemesizdir. Ciltlerdeki tezyinli kisimlar kapak, mikleb ve sertab iizerine
uygulanmis olup; sertab adi verilen deri kismi bazi ciltlerde altinla bezenip, ortadaki
bosluga kitap ad1 yazilmigtir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 195-196).

2.3. Tezhip

Yazmalarda eserin metin baglangici olan ilk sayfasmna serlevha denir. Serlevhanin,
tepelikli baslik veya mushaflarda goriildiigli lizere ¢erceve formunda tasarlanmig
ornekleri bulunur. Bu sayfalardaki siisleme, Besmelenin hemen {istiinde olabilecegi gibi,
ozellikle Kur’an-1 Kerimlerde, yazi kismini icine alacak sekilde tam sayfa ya da karsilikli
iki tam sayfa olarak uygulanmis olabilir. Mushaflardaki serlevhalarda karsilikli simetrik
tasarlanmis kompozisyonlarin igerisinde sagda yer alan ilk sayfada Fatiha Sresi,
soldakinde ise Bakara Siiresinin ilk ayetleri yer alir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 155). Bu

sayfalara uygulanan siislemeye de “serlevha tezhibi” ad1 verilir. Kur’an-1 Kerim haricindeki
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yazma kitaplarda serlevha tezhibi yerine sadece sagdaki ilk sayfamin {ist kismina
uygulanan gosterisli tezhipli sayfaya “unvan sayfas: (baslik, levha)” denilir (Yilmaz, 2004:
353).

Serlevhalar genellikle dikdortgen, diiz veya iiggene benzer bigimdeki baslik formlariyla
tasarlanirlar. Bu formlar daha da 6zellestirilerek kubbeli, dilimli, tepelikli mihrdbiye, tag (iklil),
alinlik, tistte bir selvi motifinin yer aldig1 selvili kompozisyonlar olarak veya natiiralist

usltipta, farkli bicimlerde diizenlenmislerdir (Ozkececi ve Ozkececi, 2007: 156).

Mushaflarda ayet sonlarinda, diger yazmalarda climle bitimlerinde birakilan bosluklara
uygulanan kiiglik yuvarlak stislemelere “durak” adi verilmektedir (Derman, 2014: 112).
Sekillerine gore farkli isimler alan duraklarin diizgiin geometrik sekillerine “miicevher”
(Acar, 1998: 79) alt1 koseli olanlarina “seshane nokta” (Binark, 1975: 26), bes yapraklilarina
“pen¢” ya da “pencgberk”, ii¢ yaprakli olanlarina da “serberk” denilmektedir (Ersoy, 1988:

13). Eserdeki duraklarin zemini altin olup, kenarlarina siyah kontiir ¢ekilmistir.

Mushaflarda ve yazmalardaki sayfalarin yazi alanini altinla yapilan gergeveyle simirlayan
uygulamaya “cetvel” (Ozcan, 1990: 251) adi verilmektedir. Eni bir milimetreden fazla
olmayan, her iki yamina tahrir gekilen, cetvele bitisik ve iplik goriiniimiinde ¢ok ince
renkli ¢izilmis serite “iplik”, cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan paralel
cizilen, tahrirden biraz daha kalinca ve renkli tek bir ¢izgiye de “kuzu” denir (Birol, 2009:
183).

Cetvellerin gesitli araliklarda paralel ¢izimleriyle olusan alanlarin tiimiine “bordiir” ad1
verilir (Kurfeyz, 2003: 7). Tiirkgesi “kenarsuyu” olan kenar siislemesi, Fars¢a’dan pervaz,
Fransizca’dan ise bordiir olarak dilimize yerlesmistir. Kenarsuyu, bir eserin en diginda yer
alan ve ¢ogunlukla zencerek bezemeli cercevedir. Farsca’da birbirine ge¢mis kiiciik halka
anlamma gelen zencirek; dilimize ilk olarak zencirek olarak giris yapmus fakat daha sonra

yerini zencerek’e birakarak giintimiize kadar gelmistir (Birol, 2009: 184-192).

Mushaflarda stire baglar1 (ser-stire), diger yazmalarda fasil ve siz baslari, divanlarda ise
her tir siirin baghg yatay, dikdortgen veya koltuk tezhibi biciminde bezenmistir.
Icerisine sfirenin veya mushaf disindaki eserlerin boliimlerinin ismi yazilan bagliklara
“serberk” denilir. Stire basi tezhipleri, miizehhiplerin ustaliklarin1 gosterme imkani sunan
yerlerdir. Hep aymi tasarimla bezenilen 6rnekler oldugu gibi, biitiin baghklar1 farkl

tertiplenmis eserleri de gormek miimkiindtir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 158).

Giiller, Kur’an-1 Kerimlerde 6nemli olan kisimlari vurgulamak igin yapilmiglardir.
Stirelerin baglarina ve mushafa 6zel mana igeren imlere dikkat ¢ekmek igin sayfa
kenarlarma uygulanan, giile benzeyen dairevi bigimli bezemelerdir (Ozkegeci ve
Ozkececi, 2007: 159). Bu sebeple bu bezemelere “giil” denilmektedir. Bulunduklar1 yere
gore isimlendirilen (Kurfeyz, 2003: 7) bu tezyini sekiller sadece Kur'an-1 Kerimlerde
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bulunmaktadir. Siras1 geldik¢e metnin yanindaki bos kisimlara, her yirmi sayfada bir ciiz
isareti “ciiz giilii” (Derman, 2012: 112-113), ciiziin dortte biri olarak her bes sayfada bir
hizip isareti “hizip giilii” uygulamasi yapilir (Acar, 1998: 79). Ayrica on ayette gelen
“asere’”’, her bes ayette bir “hamse” giilleri vardir (Ozkececi ve Ozkececi, 2007: 160). Secde
edilecek ayetlerin hizasina “secde giilii” (Binark, 1975: 26) ve her siirenin basina da “siire
giilii” konulur (Ersoy, 1988: 13).

Rozet, giilge, 151nl1 gilines seklinde olanlar1 “semse” olarak da tanimlanan giiller, pekgok
tiirden formlara sahiptir. Bir sayfada ¢ok sayida giil varsa, bunlar tig denilen dikey
eksenler tiizerine yerlestirilir. Giillerin {ist ve altina dogru uzanan giil tglar, giil
boyutunun iki-ti¢ kati uzunlugunda cizilir. Fars¢a “ti=kilic”” manasia gelen tig, tezhip
bezemesinin bitiminden sonra disa dogru uzanan alanlar i¢in kullanilir (Akbas vd. 1991:
IX; Arseven, 1983: 1986; Antika Ansiklopedisi, 1998: 429). Donemlere gore oldukga fazla
tiirti olan tiglar, zahriye, serlevha, stire baglari, hatime ve giillerin tezyininde tamamlayici
motiflerdendir. Her tiirlii motifin kullamildig1 tiglarda, pekgok renk goriilse de ekseriyetle
bezemenin sonundaki kuzuyla ayni rengi tasityan, lacivert renk ile uygulamrlar (Kurfeyz,
2003: 7). Bezemesi biten giiliin merkezine hattat, beyaz iistiibe¢ miirekkebiyle yerine gore
cliz, hizip, asr, secde ve stire gibi isim ve numaralarini yazar (C)Zkegeci ve Ozkegeci, 2007:
160).

Yazmalardaki en son sayfaya "hatime" veyahut hattatin kendi ismini koymas: anlamina
"ketebe sayfasi" da denilir. Bu son sayfa da miiellifin yani yazarin eserini bitirirken yazdig1
dualar, hattatin ismi, kopyanin yazildig1 tarih ve biliniyorsa miizehhibinin isminin
bulundugu bilgilere yer verilir. Bu sayfaya uygulanan tezyinata hdtime veya ketebe
tezhipleri ad1 verilir. Tepesi asagida tiggene benzer ketebe yazisi, temmet, temme, {ic mim
ya da tek mim ile biter. Hatime metninin her iki yanindaki iiggen seklindeki bosluklara da

tezhip uygulamasi yapilmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:158-159).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda Hattat Muhammed Asim Efendi'nin eserleri XIX.

ylizyil Kur’an-1 Kerim bezemeciligi acisindan asagidaki basliklarla incelenmektedir.

3. ERZURUMLU MUHAMMED ASIM EFENDI’NIN HAYATI VE ONA AIT iKi EL
YAZMASI KUR’AN-I KERiIM’IN INCELENMESI

Asim Efendi, Erzurumlu Tahtaca Zade Haa Mustafa Fehim Efendi’'nin talebesi ve
kaynidir (Inal, 1970: 219). Yasamu ile ilgili herhangi bir bilgiye erisilemeyen Hattat
Muhammed Asim Efendi, 1320 (1904) senesinde vefat etmistir (Okcu, 2011: 38). 1297
(1880) istinsah tarihli 677 envanter numarali ve 1297 (1880) tarihli 678 envanter numarali
iki Kur’an-1 Kerim, Erzurum Yazma Eserler Kiitiiphanesi'ne kayitlidir. Kur’an-1 Kerimler,
nefis bir nesih hatt1 ile yazilmiglardir. Bagka yazi tiirleriyle de ilgilendigi bilinmeyen
Hattat Asim Efendi'nin, nesih yazisi oldukga islek ve olgunluga erismistir (Okcu, 2011:
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38).

3.1. 677 Envanter Numarali Kur'an-1 Kerim’in incelenmesi

XVL. yuizyill’a kadar Kur'an-1 Kerimlerde kiifi, muhakkak, reyhini, siiliis, nesih gibi yazi
tiirleri tek veya muhakkak-reyhini, muhakkak-nesih, muhakkak-siiliis-nesih gibi ikili ya da tiglii

grup halinde de yazildiklar1 goriilmiistiir. Genellikle mushaflar i¢in en ¢ok begenilerek
kullanilan yaz1 gesidi siiphesiz “nesih” olmustur (Acar, 1998: 75).

677 envanter numarali, 1297 istinsah tarihli ve 187 varaktan ibaret olan eser, islek bir nesih

hatti ile 11 satir olmak {izere, krem renkli kagida is miirekkebiyle yazilmistir.

|
| 8
||
"
I
1§

Resim 1: 677 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim'in Cildi. (Erzurum Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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677 Envanter Numarali Kur'an-1 Kerim'in cildi, visne rengi olup deri cilttir. Kap

tizerindeki sekiller yeksah demiri ile islenip, alt ve {ist kapagin tezyini aymdir.

Eserin cildi miklepsiz olup, sirt kismu kahverengi deri kullanilarak restore edilmistir.
Cildin ozellikle sirt kismui basta olmak tizere, hemen hemen dort kenarinda da yipranma

s0z konusudur.

Resim 2: 677 Envanter Numarali Kur'dn-1 Kerim'in Serlevhasi. (Erzurum Yazma Eserler

Kiitiiphanesi)

677 Envanter Numarali Mushaf'in ilk iki sayfasina %2 oraninda karsilikli simetrik serlevha
tezhibi (Resim 2) yapilmistir. Gobek de bos zemin iizerine, dairesel form igerisinde nesih
hatti ile 7 satir lizerine Fatiha Stiresi tertip edilmistir.

Kur'an-1 Kerim’in serlevhasinin gobegindeki dairesel formun etrafina, iki altin cetvel
arasinda, agik yesil zemin {izerine lacivert renkte zencerek uygulanmistir. Digtan altin
cetvellerle kareye tamamlanmis ve kdselerde kalan kisimlarda mavi zemin iizerine altinla
islenmis dairesel hareketlere sahip bir bezeme bulunmaktadir. Altin cetvelin akabinde,
gobek kisminin alt ve tiistlinde simetrik olarak, diiz levhalar bulunmaktadir. Etrafini
ceviren bordiir beyaz zemin {iizerine kirmiz1 ¢izgilerle dilimlenerek tezyin edilmistir.

Bordiiriin i¢i yine altin cetvelle ¢evrelenmis, altin zemin tizerine sag ve sol kenarlarina 4
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oraninda simetrik olarak; beyaz zemin tizerine kirmizi tonlamali ve siyah tahrirle
yapilmis motif, yesil kontiirlii zeminli dal ve yapraklardan olusan desen uygulanmustir.

Stirebas: yazilacak kistm bos birakilmustir.

Serlevhada dis tezyinata gegis; iki altin cetvel arasina, yesil zemin {izerine lacivert renkte

koseli tek serit zencerek ile saglanmstir.

Dis tezyinat; altin, siyah ve kirmizi dendanlarla paftalara ayrilmistir. Kisa kenarlarin
ortasinda bulunan kubbe seklindeki pafta sirasiyla; altin, siyah, altin ve kirmizi
dendanlarla olusturulmustur. Bu kisimda mavi zemin iizerine altin renkli ortabag, peng,
gonca ve yapraklardan olusan desen yer almistir. Ortabagin i¢i kirmizi zeminli olup,
motifleri ise; beyaz zemin {izerine kirmizi tonlamalidir. Dallar altin olup motiflerden
¢ikan yapraklarin bazilar1 altin, bazilar1 ise; yesil zemin tizerine kirmizi tonlamalidir.
Altin zeminli yapraklara ve motiflere siyah, yesil zeminli yapraklara ise, zemin renginden

daha koyu bir yesil renk ile kontiir ¢ekilmistir.

Koselere kalan altin zeminli paftalara ise; siyah, altin ve kirmuzi renkle dendan
uygulanmistir. Desen peng, gonca ve yapraklardan olusmaktadir. Motifler beyaz zeminli,
kirmizi ve mavi tonlamali olup siyah tahrirlidir. Dallar ve yapraklarda ise yesil zemin ve

yesil tahrir uygulanmistir.

Serlevhanin disa bakan uzun kenarinin tezyininde ise; kisa kenarda uygulanan kubbenin
biraz daha biytgi kullanilmistir. Paftanin i¢indeki bezemede, digerindeki gibi aym
renkler ve motifler uygulanmus, farkli olarak ortadaki kubbe ile koselerdeki paftanin
arasina kiiciik birer pafta daha ilave edilmistir. Kirmizi dendan ile ¢evrelenen bu paftalar,
altin zemin iizerine tek bir peng¢ ve yaprak motifiyle bezenmistir. Pen¢ de yine beyaz
zemin tiizerine kirmizi tonlama uygulamrken, yapraklar yesil zeminle boyanmistir. Peng
motifinde kirmizi tahrir tercih edilirken, yapraklarda yine yesil tahrir uygulanmstur.
Biitiin paftalarin etrafi en distan beyaz ve mavi ipliklerle ¢evrilmis, mavi noktalarla da

sonlandirilmistir.

Serlevhanin ikinci sayfasindaki tezhip de ayni olup; gobek de Bakara Siiresinin ilk beg
ayeti, 7 satir {izerine tertip edilmistir. Baghklarina stirebasi (baslik) tezhibi (Resim 3) ve

sayfa kenarlarina ise asere giilii ve hizip giilii yapilmistir. (Resim 4)

Mushafin stire baglarina ve giillerine, serlevha tezhibinden daha itindsiz tezhipler
yapilmigtir. Eserin surebasi tezhibinde altinla yazilmis hattin zemininde yine altinla
tasarlanmis rumi kompozisyon yer almaktadir. Bu alanda zemin, kagidin renginde
birakilmis, bosluklara mavi ti¢ nokta konulmustur. Yaz1 iki kenardan altin dendanlarla
cerceve igine alinmistir. Dendanlarin tepe noktasinda altinla boyanmais tepelige benzer bir
form bulunmaktadir. Dendanlarin disinda mavi zemin tizerine altinla islenmis, motifleri

¢ok belirgin olmayan bir bezeme bulunmaktadir.
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Yazimnin etrafin1 geviren altin cetvelin disina bezemede kullanilan mavi ile kuzu

cekilmistir.
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Resim 3: 677 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in StGirebagi Tezhibi. (Erzurum Yazma Eserler

Kiitiiphanesi)
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Resim 4: 677 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimden Stirebasi ve Giil Ornekleri. (Erzurum Yazma

Eserler Kiitiiphanesi)

Eserde iki formda giil tezyinati bulunmaktadir. Sag sayfadaki giil, alttan ikinci satir
hizasinda ve damla formundadir. Etraf1 siyah tahrirli altin dendanlarla ¢evrelenmistir.
Dendan kavislerinin tepe noktasinda siyah noktalar bulunmaktadir. Dendanlarin alt
kismindaki mavi renkli i daha kisa olup, yine mavi renkli olan iistiindeki 1§ daha
uzundur. Ustteki uzun tigda; {ist iiste yerlestirilmis, altin tepelik ve uc goncasindan sonra
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devam eden tigin {izerine, yaprak ve ¢izgi yerlestirilmistir. Mavi zemin {izerindeki

bezeme tahrip oldugundan segilememektedir.

Sol sayfadaki diger giil de iistten besinci satir hizasinda olup, daire formundadir. Mavi
zemin lizerine altinla islenmis, bitkisel goriintimlii bir bezeme bulunmaktadir. Etrafi altin
cetvelle gevrilmistir. Bunun disina da siyah renkle havali bir tahrir gekilmistir. Daire
sekize boliinerek, her biri atlamali olarak {i¢ ve tek noktalardan olusan kisa tiglarla

sonlandirilmistir. (Resim 4)

Gil desenlerinin bazilari sayfa kenarlarinda tek yerlestirilmis olmasma karsin bazi

sayfalarda tigerli, dorderli ve hatta beserli yerlestirilmis olanlar1 da vardir.

Sag sayfada ii¢ giil bulunmaktadir. Sirasiyla; damla, daire ve damla formlarindan olusan
giillerin, en alttaki damla seklindeki giil, tamamen tahrip olmustur. Digerlerinde ise; mavi

zemin tizerine altinla bitkisel tezyine benzeyen dairesel hareketler goriilmektedir.

Sol sayfada ise sirasiyla; daire, damla, daire ve damla formlarinda dort giil
bulunmaktadir. En alttaki giil, sag sayfamin en altinda bulunan damla seklindeki giil gibi
tamamen tahrip olmasa da ¢ogu kismi dokiilmiistiir. Diger {i¢ giil ise, Oncekilere benzer

sekilde tezyin edilmistir.

Birden ¢ok giiliin yer aldig sayfalarda giiller, birbirlerine mavi diiz ¢izgi tizerinde yer

alan gonca, yaprak ve ¢ikma motifleriyle baglanmistir. (Resim 5.)
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Resim 5: 677 Envanter Numarali Kur'an-1 Kerimden Giil Ornekleri. (Erzurum Yazma Eserler

Kiitiiphanesi)
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3.2. 678 Envanter Numarali Kur'an-1 Kerim'in Incelenmesi

678 envanter numarali ikinci Mushaf da yine islek ve olgun bir nesihle 11 satir {izerine
diizenlenmis olup 202 varaktir. Metin kismi krem renkli kagida is miirekkebiyle, stire
basliklari ise altinla yazilmistir. Mushaf, 1297/1880 tarihli olup tamami mevcut olmadig:
gibi, eksik sayfalari olan baska bir Kur’an-1 Kerim’e yama yapilmistir (Okcu, 2011: 38).

Resim 6: 678 Envanter Numarali Kur’'an-1 Kerim’in Cildi. (Erzurum Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

Eserin cildi 677 envanter numarali Mushafla ayn tezyinat’a sahip olup, mikleplidir.

(Resim 6.) Eserin miklebi cilt kapagiyla ayni mantikla tezyin edilmistir.

Serlevha sayfasi olmayan Mushaf’in, stirebaslar1 (Resim 7) ve giilleri (Resim 8) onceki
Kur'an-1 Kerim’le benzer tezyin edilmistir. Diger eserin stirebaslarindan farkli olarak
buradaki stirebaginin igine riimi kompozisyonu uygulanmayip, sadece altinla yazili hat,
yine kagidin renginde birakilmistir. Yazi iki yandan altin dendanlarla gevrelenmistir.
Dendanlarin disinda kalan sag ve sol kenarlara % oraninda simetrik olarak lacivert zemin

tizerine altinla islenmis, bitkisel bir tezyin uygulanmistir. (Resim 7)

Yazinin etrafin1 cevreleyen altin cetvelin yanina, beyaz renkte iplik ve bezemede

kullanilan lacivert ile de kuzu ¢ekilmistir.
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Resim 7: 678 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Stirebasi Tezhibi. (Erzurum Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)
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Resim 8: 678 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimden Giil Ornekleri. (Erzurum Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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|

Resim 9: 678 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Ketebe Sayfasi. (Erzurum Yazma Eserler

Kiitiiphanesi)

Muhammed Asim Efendi, Kur'ant Kerim'in ketebesini (Resim 9), hatt-1 icaze ile yazmis
ve Mustafa Fehim Efendi'nin talebesi (Okcu, 2011: 38) oldugunu belirtmistir.

Nas Stiresi ile son verilen sayfa kalin bir bordiirle ikiye boliinmiistiir. Altin zemin tizerine
iki yanda Y2 simetrik, beyaz zemin {izerine kirmizi tonlamals, siyah tahrirli peng ve yesil
zemin {lizerine kirmizi tonlamali, koyu yesil tahrirli yapraklardan olusan desen

uygulanmistir.

Ketebenin her iki yaninda muska formunda, her ne kadar simetrik olarak tasarlanmigssa
da simetrik olmayan altin zemin iizerine tasarlanmus, yesil dal ve yapraklardan olusan giil
motifleri yer almaktadir. Muskalarin dis kenarlari ikiserli altin cetvel ¢ekilmek suretiyle

desen sonlandirilmstir.
Sayfanin cetveli ise; sirebasinin oldugu sayfadaki cetvelle ayni sekilde ¢ekilmistir.

SONUC

Erzurum Yazma Eserler Kiitiiphanesinde bulunan, Erzurumlu Muhammed Asim
Efendi’ye ait iki adet Kur'an-1 Kerim tezhip, hat ve cilt bakimindan incelenmek {izere
secilmisgtir.
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Bu iki Kur’an-1 Kerimden 677 envanter numarali eser, 1297 tarihlidir. Eserin cildi
miklepsiz olup, sirt kismina restorasyon yapildig1 goriilmektedir. Mushaftaki tezhipler
klasik donemin inceliginden uzak, batililasma doneminin etkisinde olup, daha iri ve kaba

olarak galigilmistir.

Serlevhanin zemininde agirlikli olarak lacivert ve altin, stirebas1 ve giiller de ise mavi ve

altin zemin kullanilmistir.
Olgun bir nesih hatti ile yazilan eserin maalesef miizehhibi bilinmemektedir.

1297/1880 tarihli, 678 envanter numarali mushafin ise tamami mevcut olmayip, baska bir
Kur’an-1 Kerim’e yama yapilmustir. Eserin cildi, 677 numarali mushafla ayni tezyinata

sahip olup, mikleplidir.

Serlevhasi olmayan eserin slirebaslari, giilleri ve ketebe sayfasi incelenmis, bunun
sonucunda da 677 numarali Kur'an-1 Kerim ile benzer tezyin edildigi goriilerek,

miizehhiplerinin ayni kisi oldugu kanaatine varilmistir.

On dokuzuncu yiizyil etkisinin goriildiigii ketebe sayfasinda ise; karsilikli simetrik altin

zeminli muska alanlarin i¢ine ¢igek motifleriyle desen uygulanmustir.

Erzurumlu Muhammed Asim Efendi’'nin bu iki Kur’an-1 Kerim'i iizerinde yapilan tezyini
inceleme sonucunda eserlerin, cilt ve tezhiplerinin hattina kiyasla kaba ve kotii bir iscilige
sahip oldugu goriilmektedir. Ancak baska yazi cesitleriyle istigal edip etmedigini
bilmedigimiz Muhammed Asim Efendi'nin, olgun bir nesih hattina vakif oldugu bu

eserlerde goriilmektedir.
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0z
Aldous Huxley’in Ada romani, iitopya edebiyatinin temsil kabiliyeti yiiksek eserleri
arasimndan sayilmaktadir. Huxley’in ada mekanina isnat ettigi ideal yasam diizeninden
hareketle kolektif yasam bigimlerini okuyucu nezdinden sezdirmesi romanin ana izlegini
teskil etmektedir. Toplumun bir arada yasamasinda ideal olami bulma arayist her
donemde {itopik eserlerin konusu oldugu gibi Ada romaninda da benzer minvalde bir
iitopya tasarisina dikkat gekilmektedir. Ozellikle toplumsal bilincin kolektif algisini temsil
eden yasam bicimlerinin ve ritiiellerin Pala’ya isnat edilmesinde ic¢inde yasanilan
diinyaya kars1 bir bas kaldirisin ortak bir 6zgitirliik hareketi olarak goriilebilmektedir. Bu
hususta, Aldous Huxley tarafindan kaleme alinan Ada isimli romandaki kolektif algilarin
ve mekan temsillerinin izlenimleri sezilmis olup romamn iitopya baglamindaki

pasajlarindan hareketle toplumsal diizenin birey-toplum eksenindeki gelisim cizgisi tespit

1 Doktora Ogrencisi, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisti, Tirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali, e-posta: akin.aysenur5757@gmail.com 0000-0002-5772-3045
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edilmistir. Yasanilan toplum diizenine karsi duran halk tarafindan Pala isimli adanin
ideale ulasma arzusundaki merkez mekan olarak secilmesi roman kisilerinin yeni diizeni
insa etme galismasi olarak goriilmiistiir. Kisisel bellek ile kamusal bellegin olusumunda
ortak yasam alani yaratma ve ritiiellerin gerceklestirilmesi gibi sosyal oriintiilerin romana
veriler sunmas1 ¢alismayr kolektif biling ve mekan temsili 151§inda degerlendirmeyi

gerekli kilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aldous Huxley, Ada, Pala, Roman, Kolektif Biling, Mekan Tem:sili.

“A REVIEW OF ALDOUS HUXLEY'S NOVEL “THE ISLAND” IN THE
CONTEXT OF COLLECTIVE CONSCIOUSNESS AND REPRESENTATION
OF PLACE”

ABSTRACT

Aldous Huxley's novel The Island is considered one of the most representative works of
utopian literature. The main theme of the novel is that Huxley makes the reader perceive
collective lifestyles based on the ideal living order he attributes to the island place. Just as
the quest to find the ideal in the coexistence of society has been the subject of utopian
works in every period, attention is drawn to a similar utopian project in the novel Ada.
Especially when the lifestyles and rituals that represent the collective perception of social
consciousness are attributed to Pala, it can be seen as a common freedom movement of
rebellion against the world we live in. In this respect, the impressions of collective
perceptions and space representations in the novel The Island, written by Aldous Huxley,
were perceived and the line of development of the social order on the individual-society
axis was determined, based on the utopian passages of the novel. The choice of the island
named Pala by the people who oppose the existing social order as the central place in
their desire to reach the ideal was seen as the work of the novel characters to build the
new order. The fact that social patterns such as creating a common living space and
performing rituals in the formation of personal memory and public memory provide data
to the novel made it necessary to evaluate the study in the light of collective memory and

space representation.

Keywords: Aldous Huxley, The Island, Pala, Novel, Collective Consciousness, Space

Representation.
GIRIS
Utopyalar, insamin var olusundan bu yana fikirlerin ortaya cikarak yayilmasi ve hayalde

tasar1 seklinde olan mekanlar olarak ifade edilmistir. Mevcut sistemin ve diizenin bozuk

ve aksak yoOnlerini elestiren ideal olan hayatin arzu edildigi “hayali projelere” iitopya ad1
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verilir. Utopya edebiyatinin ilk érneklerinden olan Platon’un (M.O. 427-347) Devlet (M.O.
375) adl eseri kendinden sonraki romanlara bir ilham kaynagi olmustur. Bu hususta
titopya edebiyatinin gelismesine onctiliik etmistir. Bu tiir metinlere “iitopya” adini veren
Aydinlanma diisiiniirlerinden olan Thomas More ise, (1478-1535). Yunanca “ou” yok ve
“eu” iyi kelimelerinden tesekkiil eden “u” ile yer anlamina gelen “topos”u birlestirerek

“var olmayan iyi yer” anlamini ifade eden iitopya kelimesini eserine isim olarak se¢mistir.

[lk iitopya olan Platon’un Devlet’i, {itopik eser olma bakimindan bir niive teskil ettigi igin
edebi forma tam anlamu ile yaklasmaz. Bu yapits, felsefi bir eser olarak smiflandirmak
daha dogru olur; ancak bu eserin bir ilk olma 6zelligi onu doneminde ses getiren bir yapit
ilan eder. Devlet, ideal bir devlet diizeninin nasil olmas: gerektigini anlatir. Platon’un
izini stirdiigli bu titopik yolun miidavimleri olarak gelecekte pek ¢ok diisiiniirde iz
birakan bir eser olacaktir. Thomas More da, roman tarzinda yazdig1 Utopya (1516) adl
eserinde olmasi gereken toplum diizenini anlatir. Devlet ve Utopya’dan sonra Rénesans
doneminin bir diger eseri olan Tomasso Campanella’nin (1568-1639) Giines Ulkesi
yayimlanir ve doneminde ses getirir. Campanella eserini kaleme alirken Platon ve
More'un eserlerindeki {itopik muhtevadan yararlandigimi ifade etmektedir.
Campanella’nin iitopyasini Francis Bacon'in (1561-1626) Yeni Atlantis’i takip eder. Bacon
iitopyaya farkli bir bakis agis1 ile yaklasir. Bilimsel bir {itopyanin da var olabileceginin

altmui ¢gizer.

Hiimanizm donemi adi verilen dénemde Idealizm, Pozitivizm gibi fikir hareketleri
insamin sorgulama mekanizmasini gelistirmistir. Oyle ki beser ilimlerin yiikselise gectigi

donemde titopya ile din arasindaki sorgulama baginin ¢izgileri de derinlesmistir.

Utopya, “Hristiyan Ronesansinin Programi” ilan edildikten sonra bu alandaki galismalar
hiz kazanmis, sonraki donemlerde ise kabul edilen pek ¢ok dini de karsisina almustir.
Ronesansla, insanlarin artik sadece ahiretteki mutlulukla yetinmeyip diinyada da mutlu
olmay ister hale gelmeleri, hiimanistleri diinyay: kendilerince cennete cevirme cabasina
gotlirmiistiir. Bu da beraberinde Hiimanist donem titopyalarim getirmistir (Yumusak,
2012: 65). Hiimanizm fikir akimi Avrupa’da, insanlarin Hristiyanli§a olan bakislarindaki
giivenin sarsilmasi ile hiz kazanmigtir. Orta Cag Avrupasi’'nda dogmalarin yerlesmesi ile
sosyal hayatta baski ve zuliimlerin artmasi fikirlerin Hiimanizm diisiincesine sevk
edilmesini saglamustir. Boylece iitopyalar dinsel baskilardan azat olmus tahayyiiller

ikame etmigtir. Cioran’a gore titopya, Tanr1'ya bir meydan okumadar:

“Prometheus Zeus'tan iyisini yapmak istemistir; irticalen yaraticihiga soyunan
bizler de Tanr1’dan iyisini yapmak, kendisininkinden iistiin bir cennetin getirecegi
asagillamayr O'na yasatmak, tamiri imkansizi kaldirmak; Proudhon'un
sozciikleriyle soyleyecek olursak, diinyayr ‘mukadderatsiz kilmak’ isteriz.”
(Cioran, 1999: 105).
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1. Kolektif Bilin¢ ve Mekan Temsili

Toplumsal ve bireysel bellek izleri baglaminda gelisen ¢alismalar sayesinde toplum
biliminde kiiltiirti korumak ve sonraki kusaklara aktarmak en onemli gelismelerden birisi
olmustur (Erman ve Ozaloglu, 2017:18). Kolektif bellek ise insanlik tarihinin stiregeldigi
birikimi anlama, uygulama depolama ve geri doniit ile biling diizeyine ¢ikarabildigi bir
alandir. Biitlin bu zihinsel siireglerin biling diizeyinde korundugu alamin kendisi de
kolektif bilinci kapsamaktadir (Budak, 2000: 121).

Bellek kavrami bir¢ok alana hizmet eden gorev iistlenir. Kolektif bilinci olusturan bir
depolama alani olarak goriilebilir. Bu kavram Antik Cag doneminden giintimiize kadar
farkli disiplinlere hizmet etse de 20.yiizyil itibariyle sosyal bilimlerin her alana niifuz

etmesi sonucu edebiyatin igerisine de dahil olmustur.

Toplumsal bilincin mekana ihtiya¢ duymasi, mekandan ayr diistiniilemez olusu ile edebi
buluslara da ev sahipligi yapar. Mekan ile toplum arasindaki iliskiyi toplumun yer aldig:
mekan belirler. Mekan temsili kisinin bilingli algilamay1 ve hatirlamay1 sagladig1 yeni

alanlar agmaktadir.

Bu sayede denilenilir ki; mekan, bellegi ve bilinci etkileyen en Onemli
unsurlardandir. Bergson’a gore ise bellegin olusumunda tecriibelerin bir parcasi olmas ve
siirecte belli bir zamanin ve mekanin olmasi bilince ait izlerin tasvirinde 6nemli bir yer
tutar. (Gunn, 1997: 37'ten akt: Erman ve Ozaloglu, 2017: 14). Bellek, islev olarak anilarin
saklanma yeri oldugu icin toplumun bilincinde ortak bir anlam arayisi yaratir. Bellegi

bireyselden toplumsala dogru deneyimleyebiliriz (Parmaksiz, 2012: 21).

Kolektif biling, bir toplumun kisilerinin tecriibeleri, amilari, kiiltiiriine dahil ettigi tiirlii
malzemelerden miitesekkildir. Yani kisisel anilarimin biitiinii, torenlerde, topluma
kazandirilmis sembollerde; sozli kiiltiirde, arkaik kalintilarda, tislupta, dilde, sanatta,
popiiler kiiltiirde ve insan eliyle yapilmis evrende meydana gelmistir (Olick, 2014: 181).
Kolektif bilincin 06zelliklerinden birisi de icinde bulundugu toplumun bir bellegini

kurmaya yatkmligidir.

Hatirlama ile ilgili her sey mekanda ve zamanda somut bir argiimana ihtiya¢ duyar
(Assmann, 2001: 428). Insan bellegi, toplum bilini ile i¢ igedir. Bellek yine toplumun ortak
bir bilincinden dogup gelismistir. Toplum ile insanlari, onlarmn tagidig: biitiin malzemeyi
nerede konumlandirdiklarina karar verir. Kolektif bellek icinde bulundugumuz diinyada
toplumlar ve toplum bilimi igin énemli bir yere sahiptir. Bellek ¢alismalarindaki artisin
kavramsallasmadaki en etkili terimlerin biling ve bellek ile ilgili olmas1 bu kavramlarmn
1990’larin basinda kullanilmaya baslanmasina ve gittikge yayginlik kazanmasina hizmet
etmistir (Rosenfeld, 2009: 124’ten akt: Cavdar, 2018: 21).
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2. Aldous Huxley’in “Ada” Romani

Huxley’in Ada’s1 litopik roman tiiriiniin en yetkin orneklerinden bir tanesidir. Roman,
Huxley’in iitopya - distopya kavramlarinin yansimalarini roman: vasitas: ile okuyucuya
sunmas1 toplum elestirisine yonelik soOylemlerinin edebiyat estetigi ile bulusmasi
seklindedir. Roman’in ilk yayimi 1962 yilinda yapilir. Roman, yazarin son kitabidir. Yer
yer distopik fikirlerinden dem vuran yazar bu romaninda iitopyayr yasanilan toplum
karsisinda serzenislerin pasif bir isyana doniisiimiinii gozler oniine serer. Dogu ve Bati
felsefesini bir romanda harmanlayan Huxley, romanin elestirel gozlemci bir bakis agist ile
tayin eder. Pala'min yazarin muhakemesinde bir sorgulama alani agmasi diinyaya

gelmekteki asil amacin da ne oldugu sorusuna okuyuculari sevk eder.

Roman igerik itibariyle on bes boliimden olusmustur. Bu boliimlerin her biri birbirinden
ayr1 olay zinciri ile degil kronolojik bir zaman ekseninde siiregelir. Romanin muhtelif
baskilarinda da goriildiigii tizere yazarin omrii boyunca arayis igerisinde oldugu ig
huzuru Zen Budizim’inde nasil buldugunu anlatmas: dikkat ¢cekmektedir. Roman, iitopik
bir tarzda anlatilmak amaciyla yaymlanmis bir roman olarak goriilse de iitopik mekanin
yasanilan toplumdan ayr duran bir adaya isnat edilmesi roman hakkinda diisiinceler
sunmaya imkan tanmir. Roman, Will Farnaby'nin isi dolayisiyla dolastig1 yerlerde
patronunun islerini de yapmaya gayret gosteren bir yonetici olmasi ile petrol satimindan

bankaciliga kadar pek ¢ok meslekte faaliyet gostermesinin tanitimi ile baslar.

Romanda Rendang’a {iilkenin askerilesmis havasina sinen 6liim kokusunu arastirmaya
gelen Will Farnaby adli gazetecinin teknesinin Pala adli yasak adaya kaza sonucu varmasi
ile Farnaby'nin buradaki toplumsal diizeni, yasayis tarzini gormesi ve neticesinde
kisiliginin degisimi anlatilmaktadir. Romandaki olaylar 1961 yilinda ekvatora bes derece
yakinliktaki Rendang’a bagl Pala adasinda ge¢mektedir.

Sakalli’nin roman hakkindaki tespitleri su sekildedir:

“Island (Ada, 1962) Huxley'nin biitiin romanlar1 icinde en az roman o&zelligi
gosterenidir... Island"in ilging bir yonii, ¢ok eski bir gelenegi olan ada mitosunu,
bir toplumsal mutluluk {ilkiisii ile birlestiren tek 6nemli ¢agdas iitopya olusudur...
Island ise biitiin bireylerinin, istedikleri her seyi gerceklestirmelerine, olanca
giiclerini eyleme dokmelerine yardim etmeyi temel ilke olarak benimsemis 6zgiir

bir toplumu goz 6ntine serer.” (2014: 79).

Ada romanmimn Huxley’in diger romanlarindan ayiran 6zelligi iitopyaya bakiginin bir
iilkiiye hizmet etmesidir. Bu diisiince mitoslarin ¢agdas bir toplumu Oncelemeye
yoneliktir. Huxley’in mutluluk {ilkesine isnat ettigi Ada’y1 6zgiirliik diistincesine matuf
kilmasinda diger romanlar ile benzerlik gostermesi s6z konusu iken bunu bir tlkii
edinmesiyle diger romanlarindan ayrnlir. Toplumu diizenleyen eylemler biitiinii

cagdaslasma hususunda emsal teskil eder. Geleneksel olanla ¢agdas olani birlestirme
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arzusunda olan yazar, bu vesile ile romaninda temel argiiman olarak Ada’y1 isaret

etmektedir.
2.1. Aldous Huxley’in “Ada” Romaninda Kolektif Bilin¢ ve Mekan Temsili

Aldous Huxley’in romami Kolektivizm baglamindan diistiniildiigii zaman sosyalist
diisiincelerin yansimalarin1 beraberinde getirmistir. Toplumun statii tuglalarim dizen
ekonomik sartlarin ve imkanlarin sinif farklar1 yaratmasi romanda elestirilen bir tutum
olarak goriilmiistiir. Yazar, Pala isimli adada insanlarin gegimlerini saglarken kendi
kendilerinin hiikiimran1 olmalarini esitlik¢i bir ekonomi sistemine baglar. Romanda

kolektif bilincin izleri romana dair pek ¢ok meseleye de 151k tutmaktadir.

Huxley’in mekan olarak aday1 se¢gmesinde insanlarin i¢inde yasadiklar: toplumdan kagma
istekleri etkendir. Romanda her bireyin 6zgiirliik¢ii fikirler ile var oldugunu savunan
yazar, Egzistansiyalizm’in insana deger veren umdelerini okuyuculara telkin eder. Ada’da
gecirilen zaman zarfinda birlikte yasama bilinci kazanan Pala toplumu sahit oldugu pek
cok Avrupa devletini elestirir. Ozellikle kendi tasarilarindaki yonetim bigimlerinin pek

¢ok iilkede olmayisi yazar nezdinde roman kisilerinin de elestiri hedefindedir.

Pala’da herkes tarafindan idealize edilen yonetim bi¢iminin mutlak monarsi ile mesruti
kralliktan aykirilik gostermesi pek ¢ok Avrupa iilkesine karsisindaki direnistir. Adada
yOnetim despot bir yonetime bagkaldiris olarak nitelendirildigi {izere yonetimin tek bir
kisinin hiikmiinden alindig1 goriilmektedir. Bu nedenle de Pala mekan temsili
baglaminda demokratiklesme fikirlerinin cereyan ettigi Onemli bir merkez haline
gelmistir. Romanda kolektif bilincin bellek mekanizmasindaki reaksiyonlarindan biri de
dil ve iletisimdir. Pala’da dil ve iletisim ihtiyaclarin giderilmesinde 6nemli bir vasita

oldugu gibi dil imkanlarina da 6nem verildigi goriilmektedir.

Pala’da farkli dilleri yadsimayiat tutum Ingilizcenin de konusulmasim —gerekli
kilmaktadir. Ingilizcenin &grenilmesinde dis diinyaya agilarak ¢agdaglasma yolunda
onemli mesafeler alinmasi amaci vardir. Halkin Ingilizceye ortak bir dil suuru ile
yaklagmas1 soylu-halk c¢atismasmin yasanmamasii saglamada onemli bir etkendir.
Toplumun serbest bir dil 6grenimi kazanmasinda egitimin kigilerin 6zgurligiine ket
vurmayan anlayisi vardir. Egitimde entelektiiel duyarlihigin c¢ocukluktan itibaren
kazandirilmaya calisilmasi Pala toplumunun egitim hususundaki ortak revizyonist

tavrindan ileri gelmektedir.

Romandaki ana mekan temsilinin Ada merkezinde acik ve kapali mekanlar1 biinyesinde
tasimas1 Kolektivizm fikir hareketi ile diistintilmiistiir. Dinsel yasamin ve ritiiellerin
smirlandirilmis mekanlarda yasatilmamas: romanda kurumsallasmanin da bir elestirisini
gozler oniine sermistir. Siyasal yasam, iletisim sistemleri, gecim kaynaklari, dini ritiieller,

aile miiessesi ve daha pek ¢ok olgunun romani zengin kilan izlekler agmasi romanin
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mekan temsillerinin toplum biinyesinde 6nceledigi huzur arayislarimin somut verilerini

sunmustur.

Ada’daki din ve inanis Dogu mistisizmine yakin bir anlayisi beraberinde getirmistir.
Mutlak bir din algisinin yikilmasinda 6gretilerin ve kuramlarin Pala halki tarafindan
kabul edilmeme durumu vardir. Septik bir din algisinin topluma sirayet etmesinde din ve
iman ayrimma varilmasi gerektigini savunan yazar etkilidir. Toplumsal bilinci
gliclendirmede Pala, erdemli insan olma asamasinda dini Ogretilerin disinda kalan bir
muhittir. Oyle ki Pala toplumuna isnat edilen dini yasam boyutu g6z éniine alindiginda
bu toplumda yasayanlarin dinleri dogrulamayan dogmalar ile korii koriine inanmak

yerine dogrudan yasam deneyimlerine agirlik verilmesi s6z konusudur ( Sakalli, 2014: 81).

Bu hususta dini, dayatmalarin tasarrufu disinda tutmayi savunan Pala anlayisinda
mutlaki bir din yonetimine ve bu anlayisla ikame edilen din egitimine karsi durus
sezilmistir. Kiliselerin ruhban smifini toplumun igine sizdirmaya c¢alisan anlayislarina
karst duran ada halkinin dinin mutlak hegemonyasina tutunmamas: romanin mekan

temsili baglaminda toplumu ortak bir huzur arayisina sevk etmistir.
2.2. Pala’da Dil ve iletisim

Romanda dil, kisiler arasinda iletisimi saglamada ¢ok 6nemli bir aractir. Pala'nin kendine
has dilinin olmas1 bagka dillerin konusulmasini sinirlandiran bir anlayisla degil; tilkelerde
konusulan mevcut dillerin de serbest sekilde iletisim kurmaya yarayan vasitalar oldugu
seklinde romanda ifade edilir. Pala adasinda insanlarin ortak bir dil evreni kurmasi, kendi
iletisim sistemlerini inga etmesi, diinyada konusulan dil ailelerini yadsimayict bir suurun
belirtileridir. Oyle ki romanda Ingilizcenin de adada konusuldugu goriilmektedir. Ada’da
dil ve iletisim unsurlar kolektif bir vasitanin ortak paydasinda bulusan bilincin
urtintddr.
“Tom Krishna’ya gidip birilerini cagirmasini soyledim,” diye agikladz kiz.

Will muzunu bitirdi, bir ikincisini, sonra da tglinciisinii istedi. Ag¢hgmi

bastirdiktan sonra sira merakini1 doyurmaya gelmisti.
“Nasil boyle giizel Ingilizce konusuyorsun?”
“Ciinkii burada herkes Ingilizce konusuyor.”

“Herkes mi?”

“Evet, yani Pala dilinde konusmadiklar1 zaman.” (Huxley, 2021: 18).

Ada’da dilin topluluklar arasinda bir iletisim araci olmaktan 6te bir isleve sahip olmasi s6z

konusudur. Pala’da Raca isimli roman kisisinin topluma 6n ayak olmasi dili etkili ve giizel

kullanmasindan ileri gelir. Romanda Ingilizcenin kolektif bir iletisim aract olmasinda

disariya agilmak isteyen toplumlarin ortak amact olan gelismis tilke ve kalkinmak isteyen

Cilt/Volume 5, Sayi/Issue 1, 2024

URAS 2020

<'J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies

92



Aysenur AKIN

medeniyet inanc1 5nemli bir faktdrdiir. Mekan temsilinde Ingiltere Londra’nin Pala adast igin
ornek tegkil etmesi toplumun benzer diisiinme minvalinde hayatlarin siirdiirmeleri seklinde
ifade edilebilir. Dilin arkaik donemlerden itibaren varligini siirdiiren tarihgesi goz Oniine
alindiginda romanda uygulama alan1 bulan muhtelif diller, soylularin ve halkin ortak bir

biling {irtinii olarak romana yansimas: seklindedir.

“Raca’yla tam bir goriis birligi icindeydi. Ancak yabanci yikic1 giigleri dislamakla
birlikte ada haklinin dis diinyaya agilmasi gerekliydi — dogrudan olmasa bile
diisiiniis bakimindan. Oysa dilleri ve kullandiklar: Brahman abecesinin ilkel bigimi
penceresiz bir hiicreye hapsetmisti onlari. Ingilizce grenip Latince okumadikca
onlar icin bir kurtulus, dis diinyaya acilis s6z konusu olamazdi. Raca’nin yabanci

dil becerisi zaten saraylilara 6rnek olmustu.” ( Huxley, 2012: 162).

Romanda dil ve iletisim toplumun kurumsal alanlara tasidiklar1 dilsel becerilerin ve
yetilerin uygarlik seviyelerini yiikseltme amaci ile olusturulmustur. Basit bir ilginin
zaman gegtikce politika ve siyaset ile baglar kurmaya baslamas: Pala’nin bagka {ilkelerle
olan mukayesesini de gerekli kilmistir. Oyle ki romanda agilan okullarda farkli dillerden
ogretmenler cagirilmasi uluslararast bir kiiltiirlenme bilincinin adimlaridir. Ideal egitim
sistemini yerlestirme gayesinde olan Pala entelektiielleri 6zellikle ¢ocuk egitiminde 6rnek
olmak ve baska tilkeler tarafindan ornek alimmasimi saglayan bir diizeni yerlestirmek

istemisleridir.

Dilin tekdiize bir toplum yaratmasini reddeden Palali entelektiieller i¢in dil, tek bir agzin
sOyleminden farkli olarak ¢ok dilliligi telkin eden mekanizmalardir. Basilan kitaplarin
klasik nitelikli iceriklere sahip olmasi Pala’daki soylu yetiskinler ve ¢ocuklarin kiiltiir
seviyesini birbirinden az veya ¢ok olmayan sekilde hepsinin yiiksek derecede entelektiiel

birikime sahip olmalari ile iligkilidir.

“Soylu hanimlar ve beyler 6zel soylesilerine boliik porciik Londra agzi sozciikler
katigtiriyorlard;;  dahasi, bazilar1  Seylan’dan Ingilizce 6gretmenleri bile
cagirtmislardi. Gegici bir Ozenti olarak baglayan bu ilgi resmi politikaya
doniistiiriildii. Ingilizce egitim veren okullar agild: ve Kalkiita’dan en iistiin baski
teknikleriyle Bengalli basimcilar getirildi. Sinbad ve Marufun seriivenlerini
okumak isteyenlerle Ote Kiyr'nin Bilgelkleri'yle ilgilenenlerin bundan bé&yle
Ingilizce 6grenmek icin gegerli bir nedenleri vardi. Bizleri sonunda cift dilli bir
topluma doniistiiren egitim siireci boylece bagladi. Yemek pisirirken, fikra
anlatirken, ask sozciikleri fisildayip sevisirken Pala dilini kullaniriz. (Laf aramizda
Giineydogu Asya’nin en zengin, erotik ve duygusal soz dagarcigr bizdedir.)”
(Huxley, 2012: 163).

Ada’da dil ve iletisim, kolektif bir etkilesim alam kurmayi saglayan iliskiler oriintiistidiir.
Bu hususta Pala adasi ozgiirliik davasmin kitlelere ulagtirilmasinda merkez mubhittir.

Diistince pergelinin bir ucu romanda diger ucu etkilesim sagladigr pek ¢ok tilkeye
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cevrilmistir. Pala’min 6zgiir bir ulus anlayisini giitmesi ve toplumdaki bagimsizlik
tikirlerinin giinden giine cereyan etmesinde Pala dilinin basili hale gelmesi énemli bir
hareketliliktir.

Romanda sz sOyleme birinin veya birilerinin tekelinde degildir. Diislince ozgiirliigii
mekanin 6tesinde bir varolus miicadelesidir. Pala halkinin disariya agilmak konusunda
gosterdigi ¢aba Will'in dilinden okuyucunun dikkatine sunulmustur. Yazarin Will ile
kendi sdylemlerini romani vasitas ile dillendirmesi topluluk 6niinde duran bir hatibin
sOylevini ¢agristirir.
“Pala’da kag¢ gazete ¢ikiyor? diye sordu Will ve yalnizca tek bir gazete oldugunu
duyunca ¢ok sagirdi. Peki, kimin tekelinde? Yonetimin? Tktidar partisinin? Yerli Joe

Aldehyde’mn? Kimsenin tekelinde degil, diye agikladi Doktor Robert.” ( Huxley,
2012: 184).

Pala’da basim ve yayimin iktidar elinde olmayis1 despotik bir anlayistan uzak olmanin
geregidir. Higbir siyasi sOylemin ve baskinin tekelinde olmayan basim ve yayim
faaliyetleri yazarin ideallerinde tuttugu bir diger husustur. Diistince 6zgiirliigliniin
siirekli zikredildigi romanda yazar, birbirinden farkli olan her diisiinceye saygi
duyulmasi gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Yazar, toplumda hatiplerin insanlar1 kisitlayici
faaliyetlerde bulunmamas: gerektigini de romanimin satir aralarinda okuyuculara

sezdirmektedir.
2.3. Pala’da Dini Yasam ve inanislar

Adad’da din, dogmalar ve mutlak metinler vasitasi ile goriilmemektedir. Dini yasam septik
tikirlerin bilingli telkinleri ile gergeklesir. Halk Ada’da siibjektif tanr1 algisi ile olusmustur.
Toplumda dini hayatin gereklerini dayatmalarla anlatma ve uygulatma durumu yoktur.
Insanlar ortak bir dinin boyundurugu altina girmek istemedikleri igin romanda tanrinin

tecellilerini hissetme arzusu kalbi telakkilerden miilhemdir.

“Cocuk, beklenmedik bir ilgiyle, “Tanri m1? Hangi tanr1” diye sordu.” O kadar ¢ok

tanr1 var ki.”
“Hangi lanet olas1 tanr1y1 seviyorsan,” dedi iyice sabirsizlanan Will.

“Aslinda  hicbirinden  pek hoslanmiyorum. Sevecen Tanri disnda.”
(Huxley,2012:18).

Din, romanda iman ve inang ayrimimi idrak eden, etmesi gereken topluma telkin edilen
ogretilerden soyutlanmugtir. Orgiitsel bir din yapilanmasini ironik bir bakis agisi ile
okuyucuya nakleden yazar i¢in dine hizmet eden topluluklar kolektif bilincin oniine set
ceken argiimanlar biitiiniidiir. Iman ve inang ayrimina varmasi gereken toplumun
davranis bicimlerine sirayet eden erdemli olma gayesi inancin degil imanin geregidir. Bu

hususta kiliseler ve ruhban smifinin 6gretilerine hizmet eden vasitalar birlik iginde
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ozgiirce yasamanin kolektif bilincini sinirli kilan mekan temsilleri sayilabilir.

“Olan su: Tarihin anlamsiz karmasasi — gorevle catisan sadizm ya da (¢ok daha
kotiisti) gorev olarak sadizm; dinsel inang karsisinda orgiitlii paranoya; kendi
kiliselerine bagh haghlarm ve engizisyoncularin kurbanlarmna o6zveriyle bakan
iyiliksever rahibeler. Oysa inan hi¢bir zaman bu denli 6nemsenemez. Ciinkii iman
herkesin 6z varlik bilincine varabilecegine ve saplantili, bagimli ikinci beninden
kurtularak Erdemli kisi olabilecegine duyulan, yasam deneyleriyle desteklenip
dogrulanan giivendir. Tanrim bize iman bagisla ve bizi inangtan sakin!”
2012: 50).

( Huxley,

Romanda din algisinin Budizm ve Hinduizm’e yakin oldugu goriilmektedir. Kolektif
yasam bilincinin insanin 6zgiirliik alanina hitkmetmeyen hayatlar vaat etmesi Pala halkin
da bu minvalde kuramsal Ogretiler ve ilkelerden uzak tutmustur. Dinin kuramlarin
tasarrufuna birakilabilecegi anlayisini reddeden Pala’da mutlaki bir din yOonetimine ve
siddetle kurulan din egitimine karsi durus bu adayr mekanin temsili 6zelinde huzur
arayisini aramaya sevk etmekle birlikte tasarlanan {itopyalar olarak da on plana

cikarmaktadir.

“Bir toplumun tanribilim kuramlari o toplumdaki ¢ocuklarin popolarmnin
durumunu yansitir. Musevileri ele alalim; cocuk dévmenin ategli yanlilaridir onlar.
Inanin Altin Cagi'nda Hiristiyanlar da dyleydiler. Yehova, insanlarm dogustan
giinahkar olduklar1 inanci, Katolik ve Protestan Ogretilerinin kendisine kars:
sonsuz suglar islenen Baba Tanri imgesi hep bundan kaynaklanmistir. Oysa
Budistler ve Hindular hi¢bir zaman siddete bagvurmamuislardir.” ( Huxley, 2012:
145).

Romanda kurumsallagsmis bir din yapilanmasi olmamas: insanlarin dini bir ara¢ olarak
gormemesini saglarken aydinlanma cagimin bir geregi olarak da ruhban smifinin
hiikiimranhigina kars1 durus sergileyen halka toplumun entelektiiel kesimi tarafindan da
nester vurulmustur. Dini duvarlar arasma itici tavrin mutlak hegemonyasina bas
egmeyen halkin kolektif durusu papalik, aforoz, ruhbanlik gibi otoritelesmis ereklere bir
bagkaldir1 olarak goriilebilir. Septizm ile beraber peyderpey iz siiren yeni anlayislar

1s181nda Pala, diger bir ifade ile 6zgiirliik anitin1 temsil eden 6zelligi haizdir.

“Kurumsallagmis bir kilisemiz yoktur; dinimiz, dogrulanamayan dogmalar ile bu
dogmalara korii koriine inanmanin esinledigi duygular yerine dogrudan yasam
deneyimine agirlik verir. Boylece bir yanda Papalik belasindan, obiir yanda
koktenci din akimlarmdan korunuruz. Agkin yasam deneyiminin yani sira sistemli

bi¢imde kuskuculugu gelistiririz.” ( Huxley, 2012: 183).

Romanda kurumsallasmaya karsi duran yazar, din ile kurumsallasmay: birbirinden
ayirir. Dini siniflarin boyundurugu altina girmek istemeyen yazar, roman kisilerini de bu

diistinceye matuf kilar. Papalik, aforoz, ruhban simifi gibi dine ait olan kavramlardan
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korunmay1 amag edinen yazar sistemli bir kuskuculuk adi altinda diisiince diinyasini
sekillendirir. Oyle ki duygu ve diisiince diinyasinda esinlendigi ruhsal degisikliklerden
¢ok yasamin igerisindeki realiteden beslenir.

2.4. Pala’da Yonetim

Pala’da yonetim anlayisina elestiri soz konusudur. Mutlak monarsi ile mesruti krallik
arasindaki derin ¢izgi yoneten ve yonetilen sinifi da ayirmistir. Romanda megruti kralligin
hiikiim stirmesi idealize edilmis bir yonetim degil ironik bir bakis agisinin gostergesi
olarak kral idaresinin hiikmiiniin ve mutlakiyetin kabullenilmemesidir. Devleti tek bir
kisinin hakimiyetine indirgeme diisiincesi Pala’nin {itopya tasarisina uygun olmadig igin

yonetim hiyerarsisine baglh bir sistem yoktur.
“Nasil davranacaksin? Kesin kafalarmi? Devlet benim?” diye dalga gegerek sordu.
Soylu agirbaslilik sertleserek paylamaya doniistii. “Aptallik etme!”

Icin icin ¢ok eglenen Will 6ziir diledi. “Yalnizca ne olgiide mutlak bir yonetim

diistindiigiinii 6grenmek istemistim.” ( Huxley, 2012: 54).

Pala’da yonetim siniflar arasi ayricaliklarla yiiriitiilmez. KEEK ad1 verilen toplu hareket
iiyeligi adi verilen kuliip dayanismasi hakimdir. Karsilikli Evlat Edinme Kuliibii ad:
verilen bu kuliiplerin romanda saygin bir yer edinmesinde kolektif 6zgiirlesme ve refah
diizeyinin artirilmak istenmesi vardir. Kisiler aras1 sayginlik diisiincesinin fertleri ayirt
etmeksizin herkese esit derecede gosterilmesi Pala halkini ortak bir amag i¢in birlestirir.
Oyle ki Kkisisel ihtiyaclarin karsilanmasinda aile temsili {istlenen bu kuliiplerin
toplumbilimci rolii ile insanlar arasindaki iligkileri diizenleyici faaliyetleri ekonomi

cikmazlarindaki komiinlerinden farklilik arz eden bir anlayisin yapilanmalaridr.

“KEEK ile komiin arasinda daglar kadar fark var. KEEK, devlet eliyle degil, kendi
tiyelerince yonetilir. Ustelik biz askeri diizenden yana degiliz. Amacimiz iyi parti

tiyeleri degil, iyi insan yetistirmek.” ( Huxley, 2012: 114).

Yonetim tilkiisii diger iilkelerden farklilik arz eden Ada’da reformist bir bakis agisinin
yonetim kuvvetlerini alt eden istikrar1 Pala halkinin ortak amacidir. Pala adasi bu hususta
ozgurliige adanma timsalidir. Palamin tarihgesine atifta bulunan yazar, gegmis
donemlerden itibaren aydinlanmaci fikirlerin savunuculugunu yapmaktan c¢ekinmez.
Idealize ettigi yoneticileri toplum igin ortak bir gayeye hizmetle taltif eder. Dolayisiyla
Pala adasi ilk Ozgiirliik¢li fikirlerin kaynagim aldigi menbain adidir. Oysa insanlik,
akilailik ve ozgiirliik, senin adasin Reformcu Murugan doneminden bu yana Pala’min

ugrunda ¢abaladig1 baslica tilkiilerdir. ( Huxley, 2012: 184).

Pala adasinda yOnetimin oOzgtirliik anlayisin1 destekleyici diizenden olusmasi yazar
tarafindan da gelistirilen nikbin bir goriistiir. Kisisel mutluluklarin toplum refahiru

kurmasindaki temel argiimamn Ozgiirliik¢li fikirlerden neset eden yonetim anlayisi
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olmasi romanda izi stirtilen bir konudur.
“Cok mu iyi? diye atild1 Rani. Nasil olur?

Cok iyi yonetiyorlar, diye agiklads, ¢linkii segtikleri yol bu giizel adada yasayan
tiim erkek, kadm ve cocuklara olabildigince kusursuz bir 6zgiirliitk ve mutluluk

ortami saglamaya yeterli.” ( Huxley, 2012: 72).

Romanda kurumlasmis toplumsal diizeneklerin yazar tarafindan elestirilmesinde kolektif
bir bilincin yansimasi vardir. Oyle ki toplumu diktalar vasitasi ile dar kaliplara sokmaya
calisan Ogretiler gibi kurumlar da birlikte huzur i¢inde yasama idealine handikap tegkil
eder. Bu sebeple mekan temsili agisindan kurumlar kolektif bilince darbe vuran
faaliyetlerin somut birlikleridir. “Ancak kurumlasmis din ve siyasal dikta agisindan ne
yazik ki insanlar kopeklere oranla daha giivenilmez deney hayvanlaridir” ( Huxley, 2012:
147).

2.5. Pala’da Ekonomik Faaliyetler

Romanda Pala adasinin ekonomik gecim kaynaklarinin basinda petrol gelir. Toplumu
kalkindirmanin baslica gayesinden olan 6zglirce yasamaya imkan veren yiiklii primler
adanin tiitopik bir refah seviyesinin de var olabilecegi ihtimalini gostermektedir. Dar
bogazlarin ve kapitalist toplumlarin ¢carkinda ezilmeye yiiz tutmus toplumlarin zenginlik
icinde ekonomik sikinti ¢ekmeden yasama arzusu romanda kolektif mutlulugun da
habercisi olarak goriilmektedir. Tinsel Seferberlik adi verilen orgiitlenmenin Pala lehine
bir hizmet yapilanmas: olmasi ortak bir mekana duyulan baghlik ile ayni huzur

arayisindan kaynaklanmaktadir.

“Sonra laf dondii dolasti, petrole geldi. Pala petrol dolu. Giineydogu Asya
Petrolleri yillardir bu isin pesinde. Ama sonu¢ alamiyoruz. Kimseye ruhsat
vermiyorlar. Bu onlarin degismez politikasi. Oysa Rani farkli diistiniiyor. Bunca

petrolden insanlik adina yaralanabilecegine inaniyor.” ( Huxley, 2012: 32).

Mekan temsili bakimindan Pala, cagdaslagsmanin merkezidir. Ada’da yasayanlarin petrol
gelirleri ile cagdaslasma yolunda pek ¢ok hizmeti yerine getirmek istemeleri s6z
konusudur. Diinyadan kendisini soyutlamadaki asil amacin cahillikle es deger olmasinda

Pala’y1 ideallere matuf bir iitopyaya cevirme arzusu mevcuttur.

“Birinci gorevimiz bu {tilkeyi cagdaslastirmak. Rendang’in petrol gelirleriyle neler
bagardig1 ortada. Pala’'nn da petrol gelirleri var, degil mi? diye sordu Will.
Yasadiklari, aptal ve kendini begenmis kisilerden bilgi sizdirmanmn en gegerli
yolunun diinyadan habersiz goriinmek oldugunu 6gretmisti ona.” ( Huxley, 2012:
55).

Romanda ekonomik yasam diisturu birden fazla ekonomik faaliyetin insanlik adina

yasam sartlarin1 faydali hale getirmek olarak ifade edilebilir. Sanayilesme ile birlikte
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Palamin dogal kaynaklar bakimindan zengin olmasi ekonomiyi canlandiric1 vazifeler
tistlenmesi toplumsal dongiiniin arz-talep iligkisi igerisinde olmasina da hizmet edici
roller iistlenmektedir. Ideolojik aykiriliklar ile ekonomik bagimsizlik arasindaki

korelasyonun ikircikli yapisi yazar tarafindan roman kisilerinin diliyle ifade edilir.

“Hayr, hayir! Ulkem adina sanayilesme. Pala’y1 giiglendirmek igin sanayilesme.
Saygmligimiz: artirmak icin. Rendang’a bir bakin. Bes yila kalmaz, gereksindikleri
tim tiifek, top ve cephaneyi iiretirler. Tank {iretmeleri daha uzun bir siire alir.” (
Huxley, 2012: 57).

Pala'nin dogal kaynaklar bakimimndan zengin olmasi ile birlikte madencilik alaninda da
adindan soz ettirdigi goriilmektedir. Toplum yasayisin siirdiiriirken madenleri isleyerek
veya ihra¢ ederek ortak kullanim alanlar1 insa eder. Ada toplumunun arz-talep
sirkiilasyonunu devam ettiren ekonomik giiciin saglanmaya ¢alisilmas: da her {iilkenin

ortak gayesinden bir tanesidir.

“Pala ufak ¢apta bir altin {ireticisidir. Kagit para basimimizi karsilayacak kadar
altin ¢ikaririz. Bu altin ayrica disalimimizi da destekler. Elektrik geregleri, jenerator

gibi pahali kalemleri pesin parayla alabiliyoruz.” ( Huxley, 2012: 181).

Ithalat ve ihracat dengesinin saglanmasinda Pala’nin mubhtelif {ilkeler karsisinda
gliciinden s0z ettirmesinde demokrasi ve siyaset mekanizmalarimin de etkileri
yadsinmamaktadir. Yazarin bu dengeyi simgelestirerek semboller yolu ile izah etmesi

okuyucularin dikkatlerine sunulmas: bakimindan énem arz etmektedir.

“Asya tilkeleri icinde en iyi beslenen biziz. Yine de iiretimimizin bir boliimiinii
ihracata ayirabiliyoruz. Lenin, elektrik arti sosyalizm komiinizme esittir, derdi.
Bizim denklemimiz oldukga farkli. Elektrik eksi agir sanayi art:1 dogum kontrolii
esittir demokrasi ve refah.” ( Huxley, 2012: 180).

Yazarin ekonomik siirecleri semboller yolu ile anlatmasi romanina sembolik anlamlar
yliklemektedir. Sosyalist edebiyat baglaminda diistiniilmesi gereken romanda igerik
olarak bir elestiri s6z konusudur. Siyaset ile ekonomi arasindaki cizginin romanda
derinlesmis olmasi yazarin dikkatindedir. Yasadig1 toplumun i¢inde bulundugu durumu
romani ile benzer bir anlayisla okuyucuya sezdirmesi ekonomik buhranin yerlestirdigi
fikir hareketleri ile iliskilidir.

2.6. Pala’da Kiiltiir Sanat Faaliyetleri

Pala’da kiiltiir ve sanat faaliyetleri egitimin bir parcasidir. Egitim c¢ocuklarin sadece
bedensel degil, tinsel olgunluga ulasmalarinda Onemli bir gorev iistlenir. Sanat
subelerinin farkli duyulara hitap etmesinde zengin malzeme teskil etmesi yeni eserlerin
meydana gelmesinde esin kaynag olmustur. Yaraticlikk, Ada’da sanat ig¢in oldukga

onemli bir umde olarak goriilmekte mekan temsili bakimindan sanat miras¢ilig1 menbai
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olarak telakki edilmektedir.

“Pala’da resim ve yontu gelismisti mimari gorkemli, yazin gelenegi, ne ulusal
ozanlar, ne oyun yazarlar1 ne de Oykii ustalar1 vardi. Yalnizca Budist ve Hindu
sOylencelerini anlatan halk ozanlary; vaaz meraklisi, dogatistii ayrintilar tizerinde
didisen bir siirii tinsel kesis. Kendimize saglam bir temel, tinsel bir denek tasi,
zengin bir bicem ve teknik dagarcig: tiikkenmez bir esin kaynagi bulduk. S6ziin
kisas;, o giline dek yaratici olamadigimiz bir alanda yaraticilik olanagina
kavustuk.” ( Huxley, 2012: 163).

Ada’da sanat disiplinlerinden miizige olduk¢a 6nem verilmistir. Miizik ile din arasindaki
tamamlayici unsurlar baglaminda miizigin medite isi olmast Uzak Dogu felsefesinden
ileri gelmektedir. Miizik toplumu duyular aracilig: ile uyarirken hedonizmin ugraklarina
da tinsel ¢agrilarda bulunur. Will ile Doktor Robert arasinda gegen diyalogdan anlasildig:

tizere Pala, hedonizmin ruha niifuzunda agik bir gegittir.
“Miizik sever misin?” diye sordu Doktor Robert.
“Oldukga.”
“Soyle bakalim, Mozart'in Sol Mindr Besli’si hangi gercegi iletir? Allah m1?
Yoksa Kutsal Ucleme’nin ikinci kisisi mi? Ya da Atman Brahman mi?
Will giildii: “Umarimm higbirini.”

“Ama bu Mozart'm yapitindan duydugumuz hazzi azaltmaz, degil mi?” Iste,
bagimsizlasma ilaciyla ya da duayla, ruh yliceltici ¢alismalarla elde edilen
deneyimler i¢in de ayni sey s6z konusu. ( Huxley, 2012: 173).

Resim sanat1 da Pala adas1 i¢in 6nemli bir sanat subesidir. Resimde herkesin benimsedigi
bir Realizm algis1 vardir. Resimde O6znel disavurumculugun sanat malzemesini
gerceklikten uzaklastirmasi elestirilen bir durumdur. Resimle varolusgu felsefenin
kisilerin 6z varligini bulma konusunda yansitic1 6zelligi ile din olgusu arasindaki iligki

toplumun resme bakisindaki Rélativizm’in de bir gercegidir.

“Bildigim kadariyla ne ben ne de bagkalari, sizin soyutlamalarmizda bu resmin
ortaya koydugu gercekleri bulamayiz. Demek ki Bati’da pek moda olan soyut,
oznel disavurumculuk 6ziinde dine aykiridir ve sunu da eklemeliyim ki bu akimin

en iyi 6rnekleri bile ¢ok sikici, son derece degersizdir.” ( Huxley, 2012: 228).

Romanda 6zellikle resim sanatinin etkinligi s6z konusudur. Resim sanatindaki serbest ve
izlenimci anlayis toplumun disa vurdugu sosyal durumu ile ilgilidir. Toplumun iginde
yasamis oldugu bunalimlar, dini yozlasmalar, savruluglar ve isyanlar sanat subelerini
etkiledigi gibi resim sanati 6zelinde de sanatta goreceli bir alan agmistir. Yazarin romanda

onceledigi Rolativizm akimi da bu durumlarin etkilerinden izler sunmaktadar.
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2.7. Pala’da Akimlar ve Fikir Hareketleri

Romanda yenilesme hareketleri toplumu olusturan ailelerin kolektif c¢abalari ile
olusmustur. Toplumu yeniden yapilandiran fikirlerin gegmisten gelen kiiltiir birikimi ile

glincellenmesi Pala’nin modernlesme felsefesine hizmet etmektedir.

“Benim amacim yiiz yil 6nce Doktor Robert'm Pala’ya yerlesen biiyiikdedesiyle,
benim biiyiik-biiyiik-biiyiikdedemin birlikte baslattiklar1 yenilesme hareketini
daha ileri gotiirmek.” ( Huxley, 2012: 58).

Ada’da bir diinya hareketi baslatma gayesi Tinsel Seferberlik olarak romanda
zikredilmistir. Pala'min kalkinmasinda 6nemli bir fikir hareketi olan Tinsel Seferberlik,
diinya giiciine ulasmada 6nemli bir fikir projesi olarak goriilmektedir. Toplum fertlerinin
bir araya gelerek ortak bir amaca hizmet etme diistincesinden hareketle romanda kolektif
bilincin bedenle beraber ruhsal cosumculuga ve askinliga ulagsmasi da bu minvalde

distintilmektedir.

“Diinya ¢apmda Tinsel Seferberlik. Sana gililecekler, aptal, kagik, bagnaz
diyecekler. Ama it {iriir, kervan yiiriir. Tinsel Seferberlik, giiliinesi baslangi¢lardan
Biiyiik bir Giice ulagsacak. Erdem adina bir Giig, zamanla Diinyay1 kurtaracak bir
Gii¢.” ( Huxley, 2012: 66).

Romanda diisiince akimlari dogmalardan kurtarilmig, tanr1 imgesini degistiren bir
formda romanda tebariiz etmistir. Pala’min gilic kazanmasinda fikir hareketlerinin
onemine deginen yazar, Hristiyan dininin kdklesmesine hizmet eden fikirlerin eritilerek
¢Oziilmesini elestiren bir tutum sergiler. Romanda bu durum su sozciiklerle ifade
edilmektedir:

“Tanr1 imgesi yerini Yeni Diisiince’ye, Birlige birakti — ki bunlar Tanr1'y1 Tiimiiyle
(evrenle) Ozdes olarak tanimlayan Dogu etkisinde mezheplerdir. Wiliam James
zamaninda temelleri atilan bu akim o giin bu giindiir giderek giiclenmekte.” (
Huxley, 2012: 146).

Romanda Egzistansiyalizm’in yansimalarma yer verilmistir. Varoluscu felsefenin insanin
oziinli bulmaya hizmet etmesi inanci romanin satir aralarinda sezdirilmistir. Kolektif
bilincin baglica umdesi olan 6zgiirliik fikrinin romanin pasajlarinda goriilmesi nikbin bir
goriislin {iriiniidiir. Insanin 6ziinii bulmast ile mutluluga ulasmasi romanda sezdirilen
fikir hareketleri ve felsefi akimlar roman kisilerinin bilincini gozler Oniine seren

numunelerdir.
2.8. Pala’da Toplum Degerleri ve Davranis Bicimleri

Romanda toplumsal degerler son derece onemlidir. Ozellikle savas karsisinda barist
savunan Pala toplumunda adanin huzur ve giivenlik arayisimi arama cabalar1 yeni bir

diizeni de kurmay: zorunlu hale getirmistir. Pala’'nin barisi ikame etmede 6zellikle de
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toplumun entelektiiel kisilerine atfedilen gorevin yerine getirilmesi sz konusudur.
“Demek Pala ordusunu giiclendireceksiniz?” dedi Will yiiksek sesle.
“Giiglendirmek ne demek, olusturacagim. Pala’nin ordusu yok.”
Yok iste. Hepsi baris yanlisi. ( Huxley, 2012: 58).

Romanda idealize edilmis davrams bigimleri yer almaktadir. Bu davrams bigimleri
toplumsal iligkileri olusturan ve idealize edilmis davramnislar biitiintidiir. Romanda yer
alan bu iligkiler baglaminda toplumsal ders niteliginde telkin edilen fikirler de yer
almaktadir. “Goriisme nedeni mi? Will giiliimsedi. Hastalar1 yoklamak ¢ok iyiliksever bir

davranistir- herkesge onaylarur.” ( Huxley, 2012: 51).

Erdemli kisi olma romanda bir¢ok kez zikredilen bir toplumsal deger olarak ifade
edilmektedir. Erdemli kisinin nasil olmasi gerektigi romanda okuyucunun hiikmiine
birakilarak Bati felsefesinin erdemli olma konusunda destekleyici 6gretileri okuyucuya
sezdirilmektedir. “Oysa Erdemli Kisi 0z benligini yasam deneyinin tiim diizeyleriyle olan

bagintisi icinde degerlendiren kisidir.” ( Huxley, 2012: 49).

Pala’y1 erdem adas1 olarak goren yazar, buray: diger adalardan ayiran 6zelligini ifade
etmektedir. Bu mekan: erdemlilik kavrami ile temsil eden yazar, roman boyunca bu
davranis bicimine ulagsma tilkiistinii savunur. “Pala disinda tek tiik erdem adalarn
bulunabilir.” ( Huxley, 2012: 289).

2.9. Pala’da Ritiieller

Pala adasinda toplumun giinliik yasam durumlarini gosteren hareket ve davranis
bicimleri ritiieller olarak adlandirilmaktadir. Pala toplumunun Ozellikle de hazza
ulagsmadaki isteginden hareketle cinselligin roman boyunca ifade edildigi goriilmektedir.
Uzak Dogu felsefesindeki yoga ve meditasyon ritiiellerinin bir gesidi haline gelen sevisme
yogasi Pala halkinin narkotige diigkiinliigiinden ileri gelmektedir. Uyusturucu bagimlilig:
ile hedonizme ulasan toplumun mutluluga ulasma konusundaki ortak fikir yazar

tarafindan sezdirilmektedir.
“Burada anlami farkls, diye diretti Murugan.

“Sevigsme yogasi yiiziinden mi?” diye sordu Will, gen¢ hemsirenin hazla
kendinden ge¢mis yiiziinii animsayarak. Oglan basini egdi.” Bunun kendilerine
benzersiz bir mutluluk sagladigmna dylesine inanmuislar ki gozleri baska hicbir sey

gormiiyor.” ( Huxley, 2012: 169).

Romanda zen, yoga, meditasyon islemleri Budizm inancinin bu adada hiikiim
stirmesinden ileri gelmektedir. Toplumun kolektif bilinci geregi huzur arayisinda Budizm
inancinin rolii oldukga biiyiik yer tutmaktadir. Gegmisten getirdikleri inaruglar geregi
dogmalarin dine bakisi sinirlandirdigl inanc ile herkesin 6zgiirce ibadet anlayisini ikame
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etmesi s6z konusudur. Zen, meditasyon ve yoga islemleri simgesel olarak Pala halkinin
da diinyaya bakismnin ortak beden sdylemleri ve bilinci keskinlestiren faaliyetler olarak
sezdirilmektedir.

“Oyle ki gerekli islemleri yerine getiren herhangi biri ‘Tat tvam asi’ ilkesinin
dogrulugunu, gegerliligini olcebilir. Bu islemler yoga, Zen, meditasyon veya belirli
kosullarda, maithuna adlarin alirlar.” ( Huxley, 2012: 94).

2.10. Pala’da idealler

Romanda savasa kars: bir direnme s6z konusudur. Romanda savas kosullarini hazirlayan
techizat ve donanma yoktur. Ulkelerin savasmak icin biiyiik kitleler olusturmasi, askeri
birlikleri harekete gecirmesi Pala’min kabul etmedigi durumlardir. Romandaki ideallerden
biri de savasmayan, huzur iginde kolektif bir yasam arzusudur. Elleri bayrakli,
silahlanmaya nazir, bagsbuglarin hiikiim stirdiigli pek ¢ok tiilkenin karsisinda bu idealleri

kabul etmeyen Pala halki savas hiyerarsisini de elestirdigi konular icerisine dahil eder.

“Ya Pala?” diye irdeledi Will. Bundan on yil sonra sizin de bir Yiice Basbugunuz

olacak m1?”

“Olmamasi igin elimizden geleni yapiyoruz,” dedi Doktor Robert. Oteden beri

Yiice Bagbuglarin isini zorlastiracak 6nlemler aliriz.” ( Huxley, 2012: 182).

Pala icin mutluluk ideali son derece énem arz eder. Ulkelerin kalkinma amaa ile
olusturmus olduklart mekanizmalara dem vuran yazar i¢in mutluluga ulasma duygusu
ekonomik ve siyasal mekanizmalardan daha ¢ok ideal haline gelmistir. Insanlarmn ortak
calisma alanlarinda mutlulugun ikame edilmesinde her seyden 6nce 6nem verilmektedir.
“Sizin toplumlarmizda oncelik en kisa siirede en yiiksek verime ulagsmaktir. Bizdeyse

insanlar ve onlarin mutlulugu 6nde gelir.”( Huxley, 2012: 185).

Ada’daki ideallerin basinda egitim gelmektedir. Egitimin kiigiik yaslardan itibaren
cocuklara 6zgiir bigimde verilmesi gerektigi s6z konusudur. Kisilerin birbirinden farklilik
arz etmesini gozeten Pala egitimi, cocuklarin birbirinden aynk degil birbiri ile
biitiinlesmis; ne kadar birbirinden farkl yaratilislara sahip olsalar da bu bir ayricalik veya
ustiinlitk timsali olarak goriilmemis aksine 6zvarligi destekleyen bir sistemsel diizen

olarak goriilmiistiir.

“Bizim asil gorevimiz temel egitim ve yapi, boy, huy, yetenek ve kusur farkliliklar
gosteren bireylerle ugrasir. Bireyin algilarétesi, deneyiistii boyutta boliinmezligi
yiiksek 0gretimin kapsamina girer. Bu tiir yiiksek dgretim ergenlik ¢aginda baglar
ve orta egitimle bir arada verilir.” ( Huxley, 2012: 250).

Ada’nin yasam felsefesinden hareketle denebilir ki; tanr1 kavrami ile degerler arasindaki
iliskinin din ile simrlandirilmamas: gerektigi inanci hakimdir. Tapinma ihtiyac ile

ozvarligimin ickinligine ulasma arasindaki tefekkiir damarinin kesilmemesi yazarin
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roman kisilerinin dilinden sezdirilmesi baglaminda diisiiniilebilir.

“Neden olmasm? Degerlerinden vazge¢meleri gerekmez ki. Hristiyan olmayanlar
insanhi@1  distinmeyi, Hristiyanlarsa Tanri’'ya tapmmayr dilediklerince
siirdiirebilirler. Yapacaklar1 tek degisiklik ickin bir Tanri kavramiyla kendini
asabilme gizilgiiciine sahip bir insan kavrami gelistirmek.” ( Huxley, 2012: 273).

SONUC

Huxley’in Ada’s1 titopik roman tiirtiniin en giizel 6rneklerinden bir tanesidir. Roman,
Huxley’in {itopya-distopya kavramlarinin yansimalarini romani vasitas: ile okuyucuya
sunmasi ile toplum elestirisine yonelik soylemleri edebiyat hayatina yansimalar ile
karsilik bulmustur. Roman, Will Farnaby’nin isi dolayisiyla dolastig1 yerlerde pek g¢ok

meslekte faaliyet gostermesinin tanitimu ile baglar.

Romanda Rendang’a {iilkenin askerilesmis havasina sinen 6liim kokusunu arastirmaya
gelen Will Farnaby adli gazetecinin teknesinin Pala adli yasak adaya kaza sonucu varmasi
ile Farnaby'nin buradaki toplumsal diizeni, yasayis tarzin1 gormesi ve neticesinde
kisiliginin degisimi anlatilmaktadir. Romanin ana eksenini sekillendiren kolektif bilincin
yansimalari okuyucunun takdirine sunulmustur. Romanin ana izlegini olusturan kolektif

biling, toplumsal bellegin ideal toplum diizenini bulmadaki duyarliligin bir tirtintidiir.

Utopya edebiyatinin ana meselelerinden birisi olan varolus miicadelesinde yasanilan
toplumun elestirisi yapilmis olup daha yasanilasi bir diinyanin varlig1 Pala adasina isnat
edilmistir. Diinya edebiyatinda kaleme alinmis olan titopik romanlardan miilhem bir
anlayisla Ada’y: kaleme alan Aldous Huxley, romaninda ortak mekan olan Pala’y:
merkeze alarak kolektif bilinci yansitan yasam bicimlerinin Pala adasindaki temsillerini

gozler oniine serer.

Kolektif bilincin okuyucuya yansitildi1 pasajlarda Pala'min mekan olarak her boliime
karsilik gelen temsilleri kolektif biling baglaminda romana veriler sunar. Kolektif yasami
temsil eden yasam sartlarmmin igerisine dahil edilebilen; ekonomik faaliyetler, dini
inaniglar, Dogu mistisizminin ritiiellerini ortak bir anlayisla gerceklestirme hassasiyeti,
yonetim bi¢imlerine bakis acillarmin varhigr kolektif biling algisinin niivelerini
olusturdugu gibi;  dil ve iletisimin kisiler arasmda hem giinliik ihtiyaglarin
kargilanmasinda temel vasita olmas1 hem de yetiskin ve ¢ocuk egitiminde gozetilen 6nem
ve degeri haiz olmas1 roman bu anlayislarla bakmay1 gerekli kilmaktadir. Romanin on
bes boliimiinde de satir aralarinda sezdirilen kolektif bilincin ve bu bilinci yansitan mekan
temsillerinin izleri; din, dil ve iletisim, ekonomik faaliyetler, idealler ve fikir
hareketlerinden miilhem bir anlayisla okuyucuya sezdirilirken 6zgiirliik ve aydmlanma
hareketlerinin romandaki énemine dikkat cekilmektedir. Oyle ki varolus miicadelesinde

toplum damarina vurulan nesterin toplumu uyandiran aydinlar tarafindan gérev haline
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gelmesi romanlar vasitasi ile miimkiin olmaktadir.

Romanin idealize edildigi tek mekan olan Pala'min pek ¢ok gelismis Avrupa
medeniyetlerinin diginda tutulmasi romandaki {ist kurmacanin edebi tasavvurunu
yansittigr gibi pek ¢ok {iilkenin de iginde bulundugu yasam sartlarina bir bas kaldirisy;
pasif isyan1 temsil eden mekan olarak degerlendirilebilir. Romanda pek ¢ok meseleyi
mercegine alan yazar edebiyat elestirisi, sosyolojisi, psikolojisi, dinler tarihi ve sanat tarihi
gibi disiplinler aras1 bilim subelerinden istifade etmektedir. Toplumsal yasami olusturan

diizenler biutiniinin

Pala’da idealize edilen ve elestirilen diistinceler sunmasi roman tezli bir romandan izler
tasidig1 diistincesine yakin kilmaktadir. Bu sdyede denilebilir ki; Pala adasinin merkez
mekan olmasindan hareketle her boliimde kolektif bilincin yansimalart mekandaki
temsillerden izler tasir. Pala toplumunu olusturan diizenin romana sagladig: izleklerden
hareketle 6zgiirliik bilincinin din, dil, ekonomi, fikir akimlar1 ve sanat faaliyetleri gibi

alanlara huzur ve mutluluk nesteri vurmasi romani iitopya edebiyatina matuf kilar.
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oz
Tiirk polisiye edebiyatinmn yaklasgik 140 yillik bir ge¢misi vardir. Bu siire¢ igerisinde
edebiyatimizin 6nemli edebi sahsiyetlerinin yani sira gazete ve dergilerin bir kdsesinde
kalmis ve unutulmus pek ¢ok yazarin tefrika halinde yazilmus polisiye tiirde eseri oldugu
bulunmaktadir. Tiim bu eserler incelendiginde polisiye edebiyatmn kurgu bakimindan
zengin igeriklere sahip oldugu anlasilir. Karmasik ve i¢ ige gegmis olay oOrgiileri icinde;
bilgi, varlik, zaman, mekan konusunda pek ¢ok felsefi subenin fikirsel alt yapisindan
tesekkiil ettikleri psikolojik, sosyal, siyasal, iktisadi mevzulara temas eden eserlerin
yazildig1 anlasilir. Polisiye edebiyatin; kent, yalmizlik, agk, yabancilasma, adalet, 6zgiirliik,

siddet, kurgu, adalet, cinsellik gibi temel izleklerinin varlify goze carpar. Yazarlarin;
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sorusturmaci, suglu ve kurbanin yer aldig1 edebi ve ebedi iiggeninde kurguladig: olaylar,
oyun-kurgu-muamma iligskisinin en giizel orneklerini gosterir. Polisiye tiirtin ozellikle
bellek ve iist kurmaca gibi zamansal ve kurgusal yone siirekli atifta bulunmasi, bu tiirtin
ozellikle insan zihninin kurguyla kurdugu analojilerle metnin entrik kurgu egrilerine
neden sonug¢ bagiyla yon verdigi anlasilir. Geleneksel polis tiplerinin, modern dénem
dedektiflerinin arketipleri olmasi aym1 zamanda degisen doniisen insan tipinin de
tarihgesini aktarir. Calismada bir¢ok polisiye eser 6rnek alinarak tiirtin kullandig1 anlatim

yontem ve teknikleri ¢ercevesinde degerlendirilir.
Anahtar Kelimeler: Roman, Polisiye, Kurgu, Bellek, Ust Kurmaca, Kent, Sug, Suclu.

“AN EVALUATION ON POLICE NOVEL FICTION IN TURKISH LITERATURE”

ABSTRACT
Turkish detective fiction literature has a history of approximately 140 years. During this
period, in addition to the important literary figures of our literature, there are many
works in the detective genre written in serialized form by many forgotten writers who
have remained in a corner of newspapers and magazines. When all these works are
analyzed, it is understood that detective fiction has rich content in terms of fiction. It is
understood that in complex and intertwined plots, works that touch upon psychological,
social, political and economic issues, which are formed from the intellectual substructure
of many philosophical branches on knowledge, existence, time and space, are written. The
existence of basic themes such as the city, loneliness, love, alienation, justice, freedom,
violence, fiction, fairness, and sexuality in detective fiction literature stands out. The
events fictionalized by the authors in the literary and eternal triangle involving the
investigator, the criminal and the victim show the best examples of the play-fiction-
mystery relationship. The fact that the detective fiction genre constantly refers to temporal
and fictional aspects such as memory and metafiction shows that this genre directs the
intriguing fictional curves of the text with cause and effect, especially through the
analogies that the human mind establishes with fiction. The fact that traditional police
types are the archetypes of modern era detectives also conveys the history of the changing
and transforming human type. In the study, many detective works are taken as examples
and evaluated within the framework of the narrative methods and techniques used by the
genre.

Keywords: Novel, Crime Fiction, Fiction, Memory, Metafiction, City, Crime, Criminal.

GIRiS

Giivenlik birimi olan polis; devlet otorite ve gilivenligini koruyan, huzur, ahlak ve diizeni
tesis eden, yetkisini "iktidar," "disiplin" ve "yonetim zihniyeti" ile ayn1 anlama gelecek

denli soyut bir bigimde kullan(arak)” (Neocleous, 2013: 23) yansitan bir kavram olarak
belirtilir. Tiirk edebiyatinda bir¢ok roman ve 6ykii kurgusunda polisin az ya da ¢ok
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kurguya etki ettigi goriiliir. Polisin oldugu her eser, polisiye olarak degerlendirilmezse de
hemen her dénemde politik olaylarin ve durumlarin etkisiyle Tiirk edebiyatinin bir polis
edebiyatina sahip oldugu anlasilir. Bunun yam sira, Tiirk edebiyatinda, polisiye bir
edebiyatin olmadiglr ya da nitelik ve nicelik bakimindan yetersiz oldugu karusi da
hakimdir. Oysa Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan giiniimiize kadar yiizlerce polisiye
roman-0ykii yazildigi, yazarlarin ve okurlarin tiire talebinin yiiksek oldugu anlagilir.
Polisiye roman tiirli; kurgu unsurunun 6n planda oldugu sorusturmaci, suglu, kurban
gibi unsurlarin etrafinda bir muamma olusturularak birtakim kavram, deger ve yargilar:
sorgulayan bir tiirdiir. Genel anlamda Tiirk polisiye edebiyatinin 6zgiinliik acisindan ne
derece 6zglin bir kurguya sahip oldugu da tartismaya acik bir konu olmakla beraber, eser
incelemelerinde polisiye edebiyatimizin genel anlamda 6zgiin olmadig, ithal kurgular
tiretildigi ve popiiler yabanci yazarlarin eserlerinden kurgu odiinglemeleri yapildig:
gorilir.

Diinya edebiyatinda Sherlock Holmes, Arsené Lupin, Nat Pinkerton, Hercule Poirot, Miss
Marple, Sart Oda isimli romanin kahramani Joseph Rouletabille gibi kahramanlarin yer
aldig1 oykii romanlarin Tiirkceye cevirileri yapilir ve bu kahramanlarin yer aldigr oykii-
romanlarin kurguda izledigi sematik tablo uzun yillar Tiirk edebiyatini da etkisi altina
alir. Tiir hakkinda diger bir tartisma konusu ise, polisiye edebiyatm popiiler edebiyat
tirtinii sayilmasi konusunda ¢ikan tartigmalardir. Polisiye edebiyata getirilen bu tip
elestiriler sadece Tiirk edebiyatinda degil diinya edebiyatinda da pek ¢ok arastirmacinin
tizerinde tartistif1 konular arasinda yer alir. Burada da genel kami bu tiiriin popiiler
edebiyat {iiriinii oldugu noktasinda birlegir. Incelenen eserlerden edebi dil kiymeti
agisindan nitelikli eserler olsa da genellikle edebi dil yetkinliginin zayif oldugu ve bu
tliriin aslinda kurgu bakimindan daha zengin oldugudur. “Kurgu bir romanin iskeletini
olusturan yap1 ve tekniklere isaret eder. Kurgu parcalarin toplamindan ortaya ¢ikan bir
tist yapidir.” (Giizel, 2022: 120). Bu bakimdan polisiye romanlar kurguyu olusturma adina
yazarlarin pek ¢ok kurgu teknigini kullandigi ©zel bir belleksel tiirdiir. Polisiye
romanlarda; “Kurmaca anlatilan 6ykii, birbirini izleyen, birbirine eklenen gercek, gercege
benzer, ya da diissel olaylarin tiimii” (Eziler Kiran — Kiran, 2003: 42) olarak tanimlanir. Bu
anlamda polisiye edebiyatta Ozellikle kurmaca-gercek karsitligr siirekli irdelenen bir
catisma durumunu olusturur. “Catisma, yabancilasmamn temel eylemsel goriintiisii
oldugu i¢in hem bireysel hem de toplumsal olan1 a¢imlar. (Sahin, 2017: 212). Bu ¢atisma
durumu, bireyi parantezine alan bir toplumun yabancilasma, yalnizlik, hing gibi duygu
durumlarini da koriikleyerek suca iten sebepleri olusturur. Sug katil ile toplumun tilkiisel
degerlerini iizerinde bulunduran dedektif i¢in bir dolayimlayic: haline gelir.

Tiirk edebiyatinda polisiye roman; sir, gizem ve esrar Ogeleri etrafinda bicimlenen bir
kurguyla dogar. Eserlerde 6zellikle gotik donem satolarini ve bu satolarda meydana gelen
esrarengiz durumlar1 andiran bir korku, endise duygusunun da hakim oldugu gozlenir.
Spiritiializm, manyetizma gibi olagan disi durumlar, kolektif ve bireysel bir biling ve
bilingdis1 6geler, ozellikle geleneksel polisiye edebiyatin basat konular1 arasinda yer alir.
Polisiye edebiyat aklin, bilimin, aydinlanma caginin bir {irtinii oldugu icin kurguda
stirekli bu tip olagan dist durumlar1 diglayarak olaylar1 belli bir mantik zeminine
oturtulmaya ¢alisilir. Kapali bir oda, konak, kosk ya da yali mekanlarinda ve 6zellikle
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kalabalik bir ¢evrenin hazir bulunusu sirasinda gerceklesen cinayetler ve bu cinayetlerin
kapali bir mekanda islenmesi durumunun imkansizli1 tizerinden muamma durumunu
yapilandiran kurgular, polisiye romanin esas kurgu 6gesini yani muamma unsurunu
percinlestirme adina yapilir. Islenen bu sug ve ardindan vyiiriitiilen sorusturma
matematik, mantik gibi bilimlere ait bir problem ve denklemin bu bilimlerin yontemlerine
yapilan analojisi yolu ve yontemiyle olusturulur. Klasik tarz polisiye dykii ve romanlar
genellikle cagin felsefi gortislerini, toplumun kiiltiirel kodlarini ve cinayetin olusturdugu
istitham durumunu ¢6zmeye yoneliktir. Bu durum yavas yavas yerini toplumsali
parantezine alan bir kurgu diinyasiyla degisir. Roman bu nedenle; toplumsal, iktisadi ve
siyasi durumlara da temas eder hale gelir. Polisiye tiir; gazete ve gazetecilik edebiyatidir.
Tiirtin baslangicindan giintimiize kadar hemen her romanin bir sekilde gazete ile ilgili bir
terime, kavrama temas etigi goriiliir. Polisiyenin ¢ikis kaynagi da gazetelerde yer alan
tefrika dizilerdir. Bu tefrikalar, polisiye roman gelenegini olusturan en Onemli
kaynaklardan biridir. Yazarinin adinin belli olmadig1 ve fleri gazetesinde 1920 yilinda
tefrika edilen Nazli Hanimn Katili Kimdir? romanu, Thsan isimli yazarm 1922 yilinda fleri
gazetesinde tefrika edilen Fani Dedenin Esrari, 1921 yilinda Thsan isimli yazarin fleri’de
tefrika edilen Arnavut Koyii Cinayeti, Selim Niizhet Gergek'in 1922 yilinda [leri
gazetesinde tefrika edilen Mechul Kuvovetlere Kurban, 1923 yilinda leri gazetesinde Ihsan
isimli yazarin yazdig1 Zehra’nmin Sonu romani, Pertev Sevket'in Kirmizi Kogkiin Esrar: isimli
romani, Mehmet Rauf'un 1928 yilinda yazdig1 Define ve Kan Damlast isimli romani, Ethem
[zzet Benice'nin 1926’da Resimli Gazete *de tefrika edilen Gériinmeyen Cani adli roman eski
zamanl gazetelerde tefrika edilen ve heniiz bir kism1 da incelenmeyen eserlerdir. Ayrica
pek cok gazete ve dergide polisiye edebiyat iizerine tenkitlerin yer aldig1 goriiliir.
Gazetelerde yer alan hirsizlik ve cinayet vakalarina paralel olarak gazetelerde oykii ve
roman konusu haline gelmesi durumu, polisiye romanin kurgu zenginligini ve temelini
olusturur. Bunun yani sira polisiye tiiriin baglamasinda genellikle 6ykii formatinda olan
kisa eserler de goriiliir. “Polisiye romanin proleterleri olan ve Amerikalilarin deyisiyle
dime novels, bizim gevirimizle on paralik dykiiler(de)” (Uyepazarci, 2008: 147) yer alan bu
tip kurgular polisiye edebiyatin arketiplerini olusturur. Genellikle varis/muris meseleleri,
yasak agklar, degisen miilkiyet anlayisi, kiiltiirel farkliliklar, liberallesen bir ekonominin
getirdigi rekabet durumlari, yasa dist suglar polisiye romanlarin belli basli konular
arasma girer. Bu nedenle denilebilir ki tarihsel olarak eski tarihli bir polisiye eserle
giiniimiizde yazilan polisiye eserler arasinda sug tipleri agisindan paralellikler goriilebilir.
Uyusturucu ticareti, tarihi eser kagakeiligl, adam kagirma, cetelesen gruplarin isledigi
eylemler polisiye romanlarin baslangictan beri degindigi sug tiirleri arasinda yerini alir.

1. Polisiye Romanin Kurmaca Kisileri

Polis; bir antropolog, arkeolog, dilbilimci, tarihgi, bilim insani, tefsirci gibi mesleklerin
hasletlerini tizerinde barindirir. Olaya, nesneye temas etmek, bu olay ve nesnelerin arka
planina niifuz ederek gercegi aramak ve hakikati ortaya c¢ikarmak sorusturmacimin asli
gorevleri arasinda yer alir. Suglunun ise bu noktada; ¢ikarci, hilebaz, gercegi deforme
eden bir hakikat diisman olarak yer almasi durumu, kurguda iki gii¢ etrafinda karsilikls
bir diielloya doniisiir.

Hafiye, zabita, dedektif, miifettis gibi isimlerle de anilan polis sozciigii, romanlarda
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tarihsel donemlere gore degiskenlik gosterir. Geleneksel tarz polisiye eserlerde genellikle
zabita ve hafiye olarak adlandirilir. Daha sonra 6zellikle 1990 sonrast dedektif kavramimn
da polisiye eserlerde yogunlukla kullanildig1 goriiliir. Polisin diisiinme, davranis ve
hareket bicimlerinin siire¢ igerisinde degismesi, Tanzimat déneminden giintimiize kadar
belli bir polis tipolojisi olusmasini saglar. Geleneksel polisiye edebiyatin polis kisileri
genellikle yar1 tanrisal bir hiiviyette 6n plana ¢itkmaktadir. Bu ilahi olana doniik 6zellikler
polisin; mekan, zaman, esya iizerinde daha etkin olmasini ve arka planim yiiksek sezgi ve
ice doguslarla tetkik etmesini saglar. Tiirk edebiyatinda kurt, hizir motifinin de bir
devami sayilabilecek bu profiller, toplumda meydana gelen bir kargasa durumuna hizh
bir sekilde miidahale eder, ruhsal ve zihinsel manada tiim mesaisini ve konsantresini
olay1 ¢ozmek igin harcar. “Diislindii”, “zihnini tarad1”, olaylar1 buldugu anda “zihninde
simsek cakt1” gibi ifadelerle belirtilen bu diisiinsel siire¢ romanin kurgusunun ana
omurgasini olusturur. Meydana gelen su¢ olaymi ¢6ziim esnasinda bir¢ok kisi ya da
kurumla iletisime gecer, onlarin tarmuk ve bilgi ifadelerini alir. Bu iletisim durumu
romanda, “entrik kurgu ve dramatik aksiyonu yonlendiren ve olusturan giiglerin en
onemlisidir.” (Sahin, 2018: 27) ¢iinkii polisin diger unsurlarla siirekli iletisim halinde
olmast gerekir. Olaylar1 arastirirken en ufak bir boslugu, ihmali gormezden gelmez ve
ptirdikkat calisir. Bu tip dedektiflerin zaaflarinin olmamasi, siifli lezzetlere kars1 mesafeli
duruslar, siirekli vakur ve dik duruglar1 da onlari ulvi bir mertebeye yerlestirir.
Dedektifin bu sarsilmaz pozisyonu giiniimiize kadar devam eder; Erva Vasif Erak’in Bir
Cinayet Daha isimli romaninda gegen; “Bu cinayetlerin aydinlatilmasi sirf bir muhakeme
ve kurulan ustaca bir tasaridan baska bir sey degildi, iste geng dedektiflerin bu tasarilars,
Tirk akil ve muhakemesini bir kere daha ispat ediyor.” (Erak, 1945: 38) seklinde
belirtilerek dedektifin hiinerleri olan muhakeme etme, olaylar1 tasarimlama yetisinden
bahseder. Bu 6vgii hemen her romanda dedektif kisisine yapilan 6vgii ifadeleridir.
Hemen her dénemde, politik polisiye eserler haric, polis halk tarafindan muteber gortiliir,
saygl duyulur ve itimat edilir. Glintimiiz polisiyelerinde, Behzat C. gibi anti kahraman
bi¢iminde olan polisler bile bu tip bir sayginlik durumuyla karsilasirlar. Bunun yani sira,
polisiye eserlerde arastirmaci ve sorusturmact mevkiinde yalnmzca polisler, dedektifler yer
almaz. Avukat, gazeteci basta olmak iizere toplumdan herhangi bir kisinin de bu
pozisyonda yer alabilecegi anlasilir. Bu kisilerin, olay1 ¢6zmedeki baglantisi, polisiye
olaylara karsi ilgili oluslari, politik bir mevzu tizerinde ideolojik olarak ezilen, hor goriilen
ve Otekilestirilen kimlikleri savunma isteklerinden, bir gazete haberinde yer alan ancak
¢ozlilememis bir sugun eksantrik durusunun arzuyu harekete gecirmesinden yahut
yazarin birtakim o6zel gergekleri okura gostermesine aract olmasi anlaminda tercihte
bulunmas: seklinde gerceklesir. Son donem eserlerinde kadin kahramanlarin kadin
duyarhhigim da yansittigi romanlar dikkat geker. Yaprak Oz’iin Yildiz Alatan, Piraye
Sengel'in Azade, Esmahan Aykol'un Kati Hirsel isimli kadin dedektifleri buna 6rnek
gosterilebilir. Bu kimliklerin her birinin kendine ve meslegine 6zgii diinyay: algilayislari,
diistinme ve davranig bigimleri, olaylara verdikleri tepkilerin farkli olmasi yazarin
niyetine ve vermek istedigi mesaja uygun olarak metinde tercih sebebi haline gelir.
Geleneksel polisiyelerde hangi kimlikte olursa olsun, polis unsurunu harekete geciren ve
maceraya ¢agiran durum daha mistik bir durumda aktarilir. Sorusturmac kisinin 6niine
icinde yazili not bulunan bir sise yahut bir mendil, bir kagit veya mektup parcasi gibi
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harekete gegirici nesneler maceraya c¢agrida onemli bir hususiyet gosterir. Polisiye
romanda her seyin yazili bir sekilde olmasi yahut 6nemli bilgileri ve durumlar1 yaziya
gecirme zorunlulugu degisen dontisen edebiyat ve diinya algisiyla da ilintilidir. Sifahi bir
kiiltiiriin yazili ve tutarh olmayan aktariminin son bulmasi, her seyin kontrol altma
almarak daha resmi ve formel manada yaziya gecirilerek muhafaza altma alma istegi,
duygudan ziyade daha akli olana hitap etme 6zelligi, adli ve hukuki manada daha hesap
verilebilirligi saglama adina yapilan prosediirler, yazili olan bilginin deger ve kiymetini
arttirir. Bu bakimdan polisiye tiir; daha somut, reel, objektif, genel geger, materyalist bir
diinya goriistiniin; soyut, bagnaz, dogma, mistik unsurlara kars: galebe caldig1 bir cagin
edebiyat tiirii haline gelir.

Tiirk polisiye edebiyatinda bagkisinin karsisinda bulunan ve karsit giiclerde yer alan
diisman unsuru da genellikle seytan, hayalet, golge, haydut gibi vasiflandirmalarla anilir.
Bu anilma seklinin toplumun bilince var olan suglu ve diisman figiirtine karst duydugu
genel bir kaninin da ifadesidir.

2. Mekansal Kurgu

Polisiye romanlarda yazarlarin mekana yaklasimlari ve mekani kurgulama bigimleri de
diger roman tiirlerine gore biraz farklidir. Bu tiirde yazilan romanlarda mekan, bir
odaklanma yeri, odaklanma nesnesi bigiminde belirir. Geleneksel anlatilarda polisiye
eserler, mekani olayin merkezi haline getirirler. Bu romanlarda olaylar genellikle kosk,
konak, yali mekanlarinda gecer. Bu tip mekanlarin; “zamanin izlerini icinde tasiyan,
gecmisgin bilgisini, tecriibesini, yasam kodlarini, siyasi, kiiltiirel, sosyolojik verilerini
kaydeden bir bellek” (Sahin, 2023: 110) olmasinin yani sira yazarlarca; otoriter, iist ziimre
ve imparatorlugun kullandigi saraym egretilemesi biciminde diistiniildiigii anlagilir.
Dedektif olaydan sonra hemen bu tip mekanlara intikal ederek olay1 kontrol altina alir ve
mekanin bilesenleri olan kapi, pencere, duvar, merdiven ve ¢ogunlukla evlerin iginde var
olan gizli gecitler iizerinden inceleme yapar. Bu inceleme genellikle polisiye eserlerde
mekani “tetkik etti, muayene etti” seklinde ifade edilir. Hasta veya 6lmiis bir bedenle de
analoji kurulan mekan unsuru ceset ile de birlikte bir tenasiip olusturur. Oyleyse beden-
mekan kendi anlamlarindan siyrilarak bir baska ulvi bir mananin sembolik degerlerini
meydana getirir. Geleneksel anlatilarda polisiye unsurlar bu bakimdan mistik bir
hususiyet gostererek dedektifin hakikati aradigi, kutsal bilgiyi bulmaya calistig1 unsur,
beden ve beden iizerine insa edilen mekan iizerinden olur. Bu mekan ayni zamanda
bilimsel bir ¢alisma yapan bilim adami pozisyonunda yer alan sorusturmacinin
laboratuvari, 6nemli teknik bir mevzuda c¢alisan miihendisin Ozelliklerini tasiyan
sorusturmacinin ¢izmis oldugu bir kroki alani olarak da degerlendirilebilir. Hatta kimi
polisiye eserlerde bu tip mekan krokilerine rastlanir. Oliim odasi, Slmiis olanin
esyalariin sakli bulundugu odalar sorusturmacinin dikkatle ¢alistigi mekanlardir. Bu bir
noktada sirrin sakli bulundugu ilk bilgi alam olarak da ifade edilebilir. Sorusturmaci
mahfazalarin, cekmecelerin icinde ise yarar bir ipucu ya da delil arar. Cesedi inceleyen
adli bilimciler otopsi yoluyla ceset {izerinden 6ldiiriiliis seklini, saatini belirler. Bunlar
bilimsel verilerin 6n kabul kismini olusturur. Sorusturmaci siirekli bu bilimsel verileri,
kisilerden alman oznel tanik anlatilarimin aktardigy verileri depolar. Bu noktada
sorusturmaci bir hafiza alani olarak da amilabilir. Mekan daha sonra merkez geper
mantigindan siyrilip hayali, diissel 6zelliklerini de terk edip daha diinyevilesen, siradan,
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insan unsurunun etkiledigi bir hususiyet gosterir. Mekan kapali alanlardan siyrilip
sokaga, caddeye, mahalleye acilir. Bu a¢ilim sorusturma mekanlarindaki cesitliligi
arttirarak farkli kimliklerin sorgulamasina da imkan verir. Polisiye roman, bir kent
edebiyatidir denilebilir. Eski yeni tarihli polisiye romanlarin bir¢ogunda stirekli bir kent
elestirisi, izlenimi s6z konusu olur. Polisiye romanlar, baslangictan giintimiize bazi
istisnalar hari¢ genellikle Istanbul ve semtlerinde gecer. Osmanli Tiirk polisiyelerinde
Istanbul’'un payitaht olmasiin da etkili olmasimin yaninda, kozmopolit bir zelliginin
olmasi, tilkenin minyatiirii seklinde genel insan 6zellik ortalamalarinin burada yer aliyor
olmasi, etnik ve dini inan¢ baglaminda cesitli kimliklere sahip olmasi ve yazarlarin
genellikle Istanbul kdkenli oluglari bu durumu etkiler mahiyettedir. Mekanlarin genel
mahiyeti karanlik, los, izbe, labirent gibi sifatlarla vasiflandirilir. Bunlar ayni zamanda
algisal oldugu icin once yazarin, sonra kurguladigi karakterlerin algiladigi olumsuz
durumlarin birer zihin yansimast olur.

3. Zamansal Kurgu

Polisiye romana zaman unsuru agisindan bakildiginda, bu tiiriin zaman iizerine insa
edildigi anlagilir. Basit manada, islenen sug¢ ani, sugun 6grenilme zamani ve sorusturma
zaman olarak ayrilan bu tiir kurgularda, zihin mekanizmasinin tiim isleyisinin kurguya
aksettirilmesi belleksel olana da isaret eder. Bu nedenle denilebilir ki polisiye romanda
zaman, zihin-mekan-bellek {izerinden belirgin bir sekilde kurgulanir. Sorusturmaci
kisisinin sorusturma sirasinda stirekli bellegine basvurmasi, hafizasini canlandirmaya
ugrasmast belli bir zaman Oriintiisiinde islenen su¢ ve ardinda birakilan ipuglar1 ve
delilleri se¢gmeye, siraya koymaya ve bunlar {izerinden akil yiiriitmesine imkan tanir.
Hemen her polisiye romanda, bellegi harekete geciren nesneler sz konusu olur. Gazete,
kitap, defter, ¢ekmece, vasiyetname gibi nesneler hem belleksel olarak hem de sugu
kuran/¢ozen nesneler olarak var olurlar. Suat Duman’in Miiruruzaman Cinayetleri isimli
romaminda, “Ofkeli bir kalemin ayak diredigi; kudurmus bir bellegin zehirli dislerini
gecirdigi, samimi kendini bilmez bir hikaye gibi.” (Duman, 2011: 36) seklinde yer alan ve
hikayeyi bellekle iliskilendiren ifadede zamanin kiyici/tahrip edici yoniine vurgu yapilir.
Fazli Necib’in Cani mi Masum mu? romaninda polisiye romanlarda genelinde tercih edilen
zaman semast kullanilir. Romanin simdisinde yasanan kahramanin ge¢misi kurcalama
arzusu veya mistik bir sekilde kahramani kendi iradesi disinda ge¢mise yonlendiren
motivasyon kaynaklar1 zamani simdi ve gec¢mis diizleminde ikiye bdler. Polisiye
romanlarda ¢okga islenen sucu islemeyen iizerinde bulunan zanlar1 dagitmak i¢in yapilan
sorusturma ge¢mise dogru yapilan bir sorusturma olarak dikkat g¢eker. Cani mi Masum
mu? romaninda Doktor Refik Bey’'in babasinin tizerinde bulunan katil damgasini ortadan
kaldirmak icin giristigi olaylar1 gegmise dogru akan bir zamanla aktarir.

[1k baskisi 1975 yilinda yapilan Bahaeddin Ozkisi tarafindan yazilan Sokakta isimli polisiye
eser de bu tip bir kurguyla yazihr. Bagkisi bir polistir. Sokaktan eski arkadasi olan birinin
islemedigi ama eserin girisinde siipheli olarak yer alan arkadaginin masum oldugunu
kanitlamak i¢in sorusturma yapar. Bu sorusturma da basit bir cinayet sorusturmas: degil
yitirilen degerleri okuyucuya gostermek ve bunun {izerinden de geleneksel ile
modernizm arasindaki catismay1 gozler 6niine sermedir.

4. Polisiye Romanlarda Oyun/Olay Orgiisii

Polisiye romanlar; olay merkezli anlatilar olmasina ragmen fiziksel hareketten g¢ok
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diistinsel 6gelerin fazla olusu olay orgiisiinde dikkati geker. Polisiye romanlarin olay
orglisiinde en ¢ok helezonik ve ¢ok zincirli olay orgiisii kullanimi s6z konusudur. Bu
olaylarin temelinde ise oyun fikri yatar. “Belleklerimiz bize oyun evreninde lazim olan
kurallar1 hatirlatiyor. Benligimiz kendine 6zgii kagittan delillerini bellekte bulup oyuna
de devam ediyor.” (Aykut: 2007: 159) seklindeki bu oyunsallik durumu sorusturmaci ile
suclu arasinda gegen gatismanin, ¢ekismenin, miicadelenin metaforu haline gelir. Bu
nedenle bir¢ogu polisiye romanda satrang, su doku gibi oyunlara atiflar s6z konusudur.
Oyunlarin hem zekd hem de muammayi ¢ozmek igin gelistirilen strateji kurma
becerilerini 6lgmesi polisiye tiiriin kurgu mantigina da uyar. Bu oyun kimi romanlarda
bastan belliyken kimi oyunlarda ise sonradan baglayan bir eylem olur. Oyunun basta belli
oldugu romanlarda yazar bir oyunun kartlarim dagitir gibi her bir oyuncusunu belli
pozisyonlara ayurir.

Zuhal Kuyas'n Sonuncu Oda isimli eserinde de oyunla ilgili ifadeler oldukga fazladir.
Romanin bagkisisi Ferruhun, Selcuk ve komsulari Demir’in ayni masada oynadiklar:
oyun ile romanin kurgusuyla yapilan analoji, hem bu masaya hem de masa {izerinde
oynanan oyuna simgesel 6zellik katar. “Oyun gayet iyi gidiyordu. Fakat aksayan bir sey
vardi. Bunu Demir Bey’le es olunca daha iyi anladi. Selguk son derece sakin ve uysal bir
oyun tarzi tutturmustu.” (Kuyas, 2013: 43) ve oyun sirasinda teyzesi hakkinda da;
“Teyzesi aslinda insanlarla oynamay1 seviyordu. Evet etraftaki insanlarin, hisleriyle
arzulariyla sevgileriyle tehlikeli bir oyun oynuyordu bu ihtiyar.” (Kuyas, 2013: 46) demesi
ile Ferruh Demir hakkinda; “Bir seyler tasarladigi, bundan sonrasi igin bir oyun
hazirladigr muhakkakt1.” (Kuyas, 2013: 160)., “Ferruh kulaklarma inanamiyordu. Teyzesi
bu tehlikeli oyunu neden oynamusti? (Kuyas, 2013: 167) seklinde kullanilan ifadeler
polisiye eserlerin temel kurgu mantigini da gostermis olur.

Berkan M. Simsgek isimli yazarmn yazdig1 Leopold un Sabunu isimli romaninda, kahramani
Miimtaz’in dilinden; “Roman var ya, resmen rezillik. Roman yazmaya ¢alisan bir adamin
romanini yazmaya c¢alisan bir adamin hikayesini anlatiyor. Matrugka: Roman Yazmaya
Calisan Bir Adamm Romanini Yazmaya Calisan Bir Adamin Hikayesi.” (Simsek, 2017: 49)
diyerek alaya alir. Bu alaya alis edebi metinlerin etkilenme endisesi durumuna ve 6zgtin bir
metin olmayisina getirilen tenkittir. Olaylarin kurgu olarak dallanip budaklanmas: ve
catallasmasina da temas etmesi polisiye kurgusunun temel anlayisini belirtir.

Nurdan Besergil'in Bana Bakti§in Gibi Bakma (2010) romaninda sudoku uzmaninin sehirde
islenen cinayetleri ¢ozmek icin sorusturmaya dahil olmasindan bahseder. “Ne aradigimizi
ben bulacaktim; bu bulmacalarda adam oldiiren bir kombinasyon vardi ve tek atimlik
tabanca gibi bir kere oldiiriiyor, sonra kuzu gibi, ¢ozenlere hicbir zarar1 dokunmayan
siradan bir su doku sorusuna doniistiyordu. Komiser’e pek ¢ok parametre var, demistim,
dogru bilinen rakamlarin yerlestirilme siralarindan bulmacay1 ¢ozenin kim olduguna,
bulmacanin ne zaman ¢oziildiigline ya da ¢ozerken bir sonraki hamle olarak hangisinin
diistiniildiigiine kadar goz oniine almak zorunda oldugumuz pek ¢ok parametre var.”
(Besergil, 2010: 14) diyerek olay orgiisiiniin bilmece-bulmacalara dayandinldiginin ve bu
bilmecelerin kurguya biraktig1 ipuglarinin, delillerin kahraman i¢in birtakim iliskiler agim
ortaya ¢itkardig: anlasilir. Romanlarin sonunda genelde suglu tespit edilip adalete teslim
edilir. Geleneksel romanlarda oldukc¢a fazla goriilen ortadan kaybolmalar, sakli durup
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sirra karismalar ile gevrilen entrikalar olaylarin genel ¢izgisini olusturur.

5. Polisiye Romanlarda Dil ve Usliip

Polisiye eserlerde kullanilan dil ve iislip genellikle dedektifin kullandi1 soz varligy,
sOylem bicimi, yazarin kullandigr anlatim teknikleri ve anlatic1 ve bakis agisiyla dogrudan
ilintilidir. Kullanilan sdylem bigimi, hitap tarzi gibi tisluba dair durumlar geleneksel
polisiye eserlerde dedektif tizerinden, diger roman kisileriyle kurulan iletisim anlaminda
daha mesafeli, saygili, profesyonel ve hukuka uygun bir sekilde ifade edilirken, bu durum
daha sonra oOzellikle politik bigimde yazilan polisiyelerde ve hard-boiled tarzi aksiyonu
yiiksek polisiye eserlerde; kiifiir, argo gibi kullanimlarin yogun oldugu goriliir. Bir¢cogu
polisiye roman; gazeteci kimligiyle yazan yazarlarin eserleridir. Gazetenin daha nesnel
olana doniik dil ve iislibu ile yazar muhayyilesinin gerektirdigi bicimde dilin daha
diissel-imgesel yoniiyle birlikte aktarildig: anlagilir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri
Nihal Karamagrali ve Vant'nun 1952 yilinda tefrika ettigi; Ummadik Tas Bas Yarar isimli
romanidir. Polisiye edebiyat kurgusunun tiim yonlerinin basariyla yansitildigi romanda
Celal ve Giiler karakterlerinin biri romanci kimligiyle yazar figiirasyonunu olusturdugu
ve muhayyel yonden eserde birtakim diigsel ve imgesel goriintiileri aktardigi; Celal
karakterinin ise gazeteci kimligiyle daha somut olaylar tizerinden ilerledigi gortiliir. Daha
saygin bir dil kullanilan bu tip eserlerle, daha bayag: ve alt siniftan insanlarin konustugu
dille konusulan eserlere kadar hemen hepsi okuru daha etkilemek, tuzaga diisiirerek
hedef sasirtmak gibi gayelerle Batr'min retorik dili ile Dogu'nun belagat anlayismin
gerektirdigi bicimde dil ve iislip olusturur. Metin bastan sona bir dil ve varlik alanim
kapsar yani asil amacin bir kurmaca metin olusturmak oldugu polisiye eserlerin
genelinde edebi bir metnin varhgi ile yoklugunu eser boyunca yapilandirilan dil
sayesinde gergeklesir. Dedektif ile suglu arasinda ve dedektif ile tiim zanhlar arasinda
ortiik bir ¢atisma dili kullanilir. Siirekli birbirini manipiile eden bu iki kutupta yer alan
kahramanlarm amac soziin giiciinii kullanarak hakikati ortaya ¢ikaracak sakli bilgiyi s6z
oyunlar1 ve sanatlar1 yaparak elde etmektir. Siipheli listesinden ayiklana kisilerden sonra
kalan son kisinin asil suclu oldugunu tam ispat ettikten sonra, dedektif ile suglu arasinda
bir sahne olusur ve bu sahne bir itiraf ve yiizlesmenin metaforu olan oda mekaninda
gerceklesir. Suglu kisi dedektife artik ortiik bir bigimde degil agikga suglu oldugunu itiraf
eder. Hukuku ve adaleti temsil eden kahramanin sozii, yalanci ve hilekar olanin soziine
galip gelir ve suclu teslim olur.

Polisiye romanlarin dil hususiyetlerinden biri de mizah, parodi ve ironi ile ilgili
durumlari olusturur. Genel kanimin polisiye edebiyatin ciddi ve trajik bir tiir oldugu
noktasinda olsa da aslinda bircogu polisiye eserde mizah unsuru agir basar. Bu mizah
unsuru genellikle eserin iginde her seyi bilen Tanrisal bakisa sahip yazarin bir karakter
olarak yer almasi ve sug¢ sorusturmasina katilmasidir. Bu yazar-karakterin suglunun
yaptig1 her hamlenin ve soyledigi soziin yalan oldugunun farkindadir, diger siiphelilerin
ise kendilerini aklama ¢abalarinin komige doniik goriintiilerini de yansitir. Miistehzi ve
hinzir bir bakis ve giiliis ardinda sakli bir gercegin roman boyunca farkinda olan yazar-
karakter hem romanin diger kisileri hem de okurun kendisiyle alay eder. Bunun yani sira
1914 yilinda tefrika edilen Kiiciik Polis Hafiyesi isimli romanda Remzi Bey’in Sherlock
Holmes okumay1 ¢ok seven 13 yagindaki oglu Feridun ile Alper Camigiiz'iin Alper Kamu
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isimli kahramanlarinin olaya ¢ocuk goziiyle bakmalars; olay, olgu, nesneleri kendi ¢ocuk
diinyasina gore degerlendirip suglular1 yakaladiklari1 paradoksal bir durum da dil ve
tisltp agisindan 6nemlidir. Ciddi durumlari ironik bir bigimde ters diiz edip, otoriter ve
devasa olani bayag: ve giicsiiz olanla degis tokus ederek okuru sasirtir, diistindiiriir ve
polisiyenin klise olan tiim omurga yapisin alasag eder.

Polisiye romanda, katil ve dedektif stirekli birbirinin dilini ddiingler veya taklit eder. Bu
taklit durumu, karsilikli bir empati gelistirme adinadir. Polis halk hikayelerinden gelen
kilik degistirme motifinden de kaynakli bir sekilde siirekli kilik degistirip suglu veya
olaydan ilgisiz birinin kimligine girer, onun gibi hareket eder, konusur. Bu akill1 ve
oturakli olan figiirtin, daha diyonizyak ve ayartic giicii ile hilekar olanin dilini kullanarak
ve taklit ederek kandirmadir.

Polisiye eserlerde bu nedenle karakterin i¢ diinyast olduk¢a karmasik ve yazar tarafindan
gosterilmek ve anlatilmak istenen igsel bir dilin de varligina isaret eder. Bu dil, ig
monolog, i¢ ¢oziimleme, zaman zaman da biling akisi gibi teknikler kullanilarak okura
dolayli/dogrudan yansitilir. Burada 6nemli olan durum ise bu zihni siirecin okur
tarafindan bilinmesinin yaninda polisiyenin aciga ¢ikartmak kadar, siirekli orten ve
gizleyen bir dili de tercih etmesidir. Her sey olaylarin sonunda kendini belli eder. Bu belli
olan hakikat geleneksel anlatilarda kutlu ve mutlu bir bilgi iken modern romanlarda
gercegin rahatsiz ediciligi 6n plandadir.

6. Sucu Kuran/Cozen Nesneler

Polisiye edebiyat zaman ve mekan oldugu kadar ayn1 zamanda nesne temelli bir edebiyat
turtidir. Yazar; sugun olusmasinda ve ¢oziilmesinde etkili olan nesneler agini kurar.
Ozellikle gostergebilimin imkanlari gercevesinde de degerlendirilebilecek bir gdsteren
gosterilen iligkisinde dedektif kod ¢oziici olarak goriinen ve gosterenin ardinda
goriinmeyen ve gosterilenleri tespit etmeye calisir. Ayni zamanda gosteren ve gosterilen
arasindaki sik1 bag1 tekrar kurmay1 arzular. Adaletin tesis edilmesi, suclu olmayanin zanl
koltugundan ¢ekilip alinmasi ugruna canhiras bir sekilde ipuglari, deliller, iz ve isaretleri
toplamaya c¢alisan dedektif i¢in bir¢cok kez kurban ve caninin olay yerinde biraktig: kil,
kagit parcalari, diigme gibi kisisel tarzi ve tavr: yansitan ipuglari ile ¢oziimiin ilk adimim
olusturur. Bunun yani sira geleneksel tarzda yazilan polisiyelerde teker, ayak izi, kan
lekeleri, parmak izleri, suglu tarafindan bilingli birakilan ikonik pargalar gibi unsurlar
ipucu ozelligi gosterir. Cesitli kurum ve kuruluslardan edinilen resmi evrak bilgileri,
tanuk ifadeleri, eseri belleksel alana tasiyan zamaru geriye geviren defter, mektup, not
kagitlar1 gibi i¢selligin samimi sekilde yansitildig1 kisisel metinler ipucu ve delil 6zelligi
gosterir. Ozellikle geleneksel tarzda yazilan polisiye eserlerde gegmisten getirilen ve
gecmisin kini, garezi ve hincini bir sembolii olan kolektif bir bilin¢ disginin romanin
simdisine diisiirdiigii elma gibi diisen, elmas veya degerli farkh bir maddenin muammay1
kurdugu da goriiliir. Bunlarin yani sira polisiye romanlarda kurguyu anistiran kurguya
atifta bulunan, metaforlastiran birtakim nesneler ag1 s6z konusu olur. Masa, perde,
fotograf, oda gibi nesnelesen mekanlar gibi bircok nesne kurgunun metin ici gostergeleri
olur.

7. Anlatim Bicimlerine Gore Polisiye Roman

Polisiye romanlar birtakim anlatim bicimlerinden istifade edilerek kurgulanabilir. Bu
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anlatim bicimleri polisiye kurgunun yaninda farkli kurgu olanaklarma da yer verir.
Klasik/geleneksel, tarihi/politik, komik/ironik, fantastik, felsefi/psikolojik, post modern
bigimlerde kurgulanabilir. Ozellikle klasik kurgulu yapilarm post modern bigimde
yazilan polisiye eserlere kaynaklik ettigi ve bircok yerde post modern edebiyatin anlatim
teknigi olan tistkurmaca teknigini kullandig1 anlasilir. Baglangigtan giintimiize kadar, tist
kurmaca teknigi yazarlarin ister bilingli ister bilingsiz sekilde olsun bir sekilde kurguda
kullandig1 gortiliir. Polisiye eserlerde kendi tiirtine bu kadar ¢ok atifta bulunan bagka bir
roman tiirii yok denilebilir.

Baslangictan beri politik bir hususiyet gosteren polisiye tiir; degisen ve gelisen giig
iligkilerini devlet/vatandasg/illegal yapilar tizerinden aktarir. Polisiye eserlerin baslangigta
devletci, milliyetci bir ideolojide yazilmasi, sinif kavramlari {izerinden aristokrat olanlari
miilkiyet ve otorite agisindan elestiriye tabi tuttugu ve bu iist smifin dibini oymaya
calistigr goriliir. Daha sonra 6zellikle casus romanlar: denilen ve politik polisiye roman
kategorisinde degerlendirilen roman tiiriiniin, milliyetci bir sekilde hareket edip diisman
devlet unsurlarini bertaraf etmesi ve ulusal bagimsizliga, giivenlige verilen 6nemi dile
getirmesi s6z konusudur. Bu sonrasinda 60 ve 80 darbelerinin ardinda biraktig: psikolojik
travmanin, usulsiiz gozalt1 ve tutuklamalarin alt: gizilerek kurgulandig1 ve polisin belki
de ilk kez olumsuz ve kargit giic olarak degerlendirildigi roman Orneklerini olusturur.
Bunun yani sira 1990'Li yillarda faili mechul cinayetler olarak diisiiniilen cinayet
orneklerine de yer verildigi goriiliir. Glintimiizde ise Ozellikle iktidara mubhalif olarak
etnik ve ideolojik kimlikler {izerinden bir sdylem gelistirilir. Ornegine az rastlansa da Gezi
olaylar1 ve 15 Temmuz olaylarna da temas eden polisiye eserlerin varligindan soz
edilebilir. Bu tip politik eserlerin kurgulama yontemleri diger bigimlere gore biraz
farklilik gosterir. Bu tip romanlarda kahraman daha sert ve olanaklar1 kisitlh bir
sosyal/siyasal ortamda miicadele eder. Karakterlerin giivenilirlik onaylari romanin son
anina kadar devam eder. Kahraman-hain ikileminin ve pozisyonunun ¢ok c¢abuk
degisebildigi bu tip eserlerde her sey sifreler agina dontisiir. Denilebilir ki bu tip polisiye
eserlerde kendi i¢inde kendine has bir dil ve sifreleme sistemi gelistirilir.

Komik/ironik bicimde yazilan polisiye eserler de genellikle tiiriin kliselesen unsurlar
tizerinden parodi yapilarak yeni ve farkhi dil ve tslp imkanlarma yer verir. Bu bir
anlamda geleneksel polisiye tiire getirilen bir elestiri 6rnegi olsa da esas amag yine
polisiye kurguyla sosyal/siyasi/iktisadi elestiriler yapmaktir. Buna, Alper Camgliz 'iin
Alper Kamu, Murat Mentes'in Afili Hafiye, Algan Sezgintiiredi'nin Vedat ve Tefo serisi
ornek gosterilebilir. Bu tip romanlarin en belirgin 6zelligi ise bakis acisi, dil ve tslip
ozelliklerinde olusan farkliliklardan ileri gelir.

SONUC

Polisiye edebiyatin kahraman, mekan, zaman ve nesne arketiplerini olusturan geleneksel
polisiye edebiyatin Tanr1 temelli bir 6zellik arz ettigi, olay, durum ve olgulara getirilen
hakim bakis agisinin genellikle mistik-mitik bir anlayisin tiriinii oldugu goriiliir. Bu
durum yazarlarca tercih edilen degil, yine ayn1 kurgu icinde gercegi, somut olani, akla ve
mantiga yatkin olani telkin ederek okurun mistik ve mitik 6gelerle karsilastirmasina
imkan verecek tarzda kurgulamas: durumunu olusturur. Polisiye yazarlarm hemen hepsi
baslangictan giintimiize kadar dogmatik unsurlar1 diglayan, diisiinme ve sorgulamaya
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kiymet veren bir kimlikle yer alirlar. Polisiye roman tiiriintin diger bir ozelligi de
baslangictan itibaren karakterleri, zamani, mekani1 ve nesneleri ¢ok boyutlu yapilariyla
aktarmalaridir. Bu edebiyat elestirmenlerince goz ardi edilen bir durumdur. Polisiye
edebiyatin edebi bir dili 6n plana ¢ikarmayip kurguya oOnciilitkk vermesi, diger edebi
tlirlere gore kurgu bakimindan daha boyutlu bir yapida olmasi énemli bir farkliliktir.
Bunun yani sira ¢izilen karakterlerin baslangictan beri igsel yoniiniin okura modern
edebiyat teknikleriyle aktarilmasi da tiirii baslangictan beri modern bir tiir haline getirir.
Denilebilir ki eski zamanli polisiye eser Orneklerinde bile modern donem eserlerinde
kullanilan tiim teknik ve yontemlerin var oldugu, sosyal, siyasal, politik acidan cagin
gereklerine uygun elestiriler getirdigi gortiliir. Calismamizin ana fikirlerinden olan Tiirk
polisiye edebiyatinm Ahmet Umit ve birkag taninmis yazardan ibaret olmadigy,
baslangigtan beri politik bir edebiyat oldugu, ruhsal ve psikolojik 6gelerin irdelenmesinin
baslangictan beri yapildigi, belleksel unsurlarin tiiriin ana omurgasini olusturdugu gibi
onemli iddialar1 olusturur.
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Siir tizerine diisiincelerin, goriislerin ifade edildigi yazilarin tiimii anlamina gelen
Yunanca asilli poetika terimi ilk defa Antik Cag filozoflarindan Aristo tarafindan
kullanilmistir. Tiirk edebiyatinda Cumhuriyet Donemi'nde poetik metinlerin agirlik
kazandigi, poetika teriminin kullanilmaya baslandigi goriilse de cumhuriyet Oncesi
donemde diizenli ve derli toplu olmasa bile siir hakkindaki fikirlerin kaleme alindig:
soylenebilir. Tanzimat Donemi'nin baglangicindan itibaren resmi olarak Bati etkisine
giren Tiirk edebiyatinda Servet-i Fiinin Donemi sairleri siir hakkindaki fikirlerini gesitli
yazilarinda ifade etmislerdir. Bati edebiyatimin daha fazla tesiri altinda kalan sairler
Bati’dan gelen yeni goriislere onem vermigler, edebi acidan yetkinlik kazanmak
istemiglerdir.

Bu ¢alismada Servet-i Flinin Donemi sairleri Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret'in siire

1 Doktora Ogrencisi, Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii, e-posta: yazaryusuferen@gmail.com, 0009-0003-4034-2523
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dair gortisleri edebiyat ve sanat baglaminda ele alinmis, sairler adina poetik bir inceleme
yapilmaya calisilmistir. Kendilerinden sonra gelen birgok sairi tesiri altina almis olan
Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret'in siirle ilgili fikirleri Tiirk edebiyatinda ¢ok 6nemli
bir yere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Poetika, $iir, Sair, Servet-i Flintin Donemi, Tiirk Edebiyati, Cenab $Sahabeddin,
Tevfik Fikret.

“A STUDY ON THE POETICS OF CENAB SAHABEDDIN AND TEVFiK FIKRET”
ABSTRACT

The term poetics, of Greek origin, which means all of the writings in which thoughts and
opinions on poetry are expressed, was first used by Aristotle, one of the ancient
philosophers. Although it is seen that poetic texts gained weight and the term poetics
began to be used in Turkish literature in the Republican Period, it is seen that ideas about
poetry were written even if it was not regular and tidy in the pre-republican period. From
the beginning of the Tanzimat Period, the poets of the Servet-i Flintin Period expressed
their ideas about poetry in various writings in Turkish literature, which was officially
under the influence of the West. The poets, who were more influenced by the Western
literature, gave importance to the new ideas coming from the West and wanted to gain

competence in terms of literature.

In this study, the views of the poets of the Servet-i Fiinlin Period, Cenab Sahabeddin and
Tevfik Fikret, on poetry were discussed in the context of literature and art, and a poetic
analysis was tried to be made on behalf of the poets. The ideas of Cenab Sahabeddin and
Tevfik Fikret, who influenced many poets who came after them, have a very important

place in Turkish literature.

Keywords: Poetics, Poetry, Poet, Servet-i Fiinlin Period, Turkish Literature, Cenab $Sahabeddin,
Tevfik Fikret.

GIRIS

Sanat tizerine diisiincelerin ifade edildigi metinlere verilen bir ad olan poetika Aristo’dan
beri Bat1 diinyasinda kullanilmakla birlikte Tiirk edebiyatinda da zaman zaman sairler siir
tizerine fikirlerini ifade etmislerdir. Poetika terimi Onceleri genis bir anlamda kullanilsa

da Bati edebiyatmma bakildiginda zaman igerisinde poetika ile ilgili birbirine yakin
tanimlarin yapildig: goriilmektedir.

Aristo Poetika adl1 eserinde temel olarak tragedyay: ve siir sanatini ele almis, genel olarak

siir sanatinin Ozelliklerini, tiirlerini, tiirlerin teker teker ne olduklarini, siirin basarili
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olmasi ig¢in konunun ne sekilde islenmesi gerektigini, siir boliimlerinin sayisin1 ve
ozelliklerini agiklamistir (Sari, 2003: 3). Yunancada yaratmak anlamina geldigi ve Poetika
adli eserin biitiiniinde yalnizca siir sanatindan degil taklide dayanan biitiin sanatsal
metinlerden bahsedildigi icin poetika terimi baslangic itibariyle genel bir anlam
tasimaktadir (Karaca, 2010: 15). Giintimiizde vyapisalc ¢Oziimleme, anlatibilim,
gostergebilim gibi ¢ok Onemli alanlarin kullandiklari, uyguladiklart bir¢ok yontemin

temellerinin bu esere dayandig1 soylenebilir.

Todorov poetikanin eserlerin ortaya ¢iktig1 siirecteki durumlarin genel yasalarina ulasma
amaci tasidigini ifade etmektedir. Bu yasalar edebiyatin bizzat iginde aranmalidir. Poetika
edebi eserlerin goriinmeyen yanlarini inceleyen ige yonelik bir ele alis bi¢imidir. Gergek
anlamda ortaya koymaktan ziyade nelerin ortaya konulabilecegi ile ilgilenir. Edebiyatin
Ozgunliiglinti, biricikligini temel alir. Todorov amacin edebiyat soyleminin yapist ve
isleyisine dair bir teori sunmak oldugunu vurgular. Valery ise terimin dilin meydana
getirdigi yapitlarin ortaya konulmasiyla ilgili her seye verilen bir isim oldugunu belirtir
(Todorov, 2018: 37-38). Dolayisiyla terimin baslangigtaki kullanim seklinin zamanla daha

da genisledigi ve ifade ettigi mananin derinlestigi soylenebilir.

Tiirk edebiyatina bakildiginda ilk defa Necip Fazil Kisakiirek tarafindan Biiyiik Dogu
dergisinde kullanilan poetika teriminin gesitli ilim insanlari tarafindan yorumlandig:
goriilmektedir. Bu konuda uzun yillar kiirsiilerde ders ve seminerler veren Orhan Okay,
bir sanat dali olan siir iizerine ortaya konulan teorilerin tamamina poetika adin verir.
Terimin bir bilim alani oldugunu ve siirle ilgili her seyle ilgilendigini vurgular. Ona gore
siire dair meseleler sekil ve muhteva olarak iki ana baslikta incelenebilir. Sekil ile
kastedilen vezin, kafiye, ahenk, ritm, siir dili gibi ogelerdir. Muhteva ise tema, konu,
kullanilan edebi sanatlardir. Ayrica siirin bireysel veya toplumsal konular: islemesi de
onemlidir (Okay, 2019: 17-18). Bu terimle ilgilenen bir baska isim olan Ismail Cetisli'ye
gore ise bir sairin siir sanatiyla ilgili goriislerinin toplandig, fikirlerinin bir araya
getirildigi eseri o sairin poetikasini olusturmaktadir (Cetisli, 2015: 79). Bu tanimlamanin
gliniimiizde de siir sanatiyla ilgili kullanilmas1 daha uygun goriilmektedir. Poetikay1
sairlerin sgiirle ilgili kuramsal yazilar1 ve soylesileri olarak ele alan ve konunun
ayrintilarina da deginen Alaattin Karaca siire iliskin poetikanin gergevesini su sekilde
cizmistir:

a) Tanimlar: Siir nedir, sair kimdir sorularina yanit olabilecek olumlu ya da olumsuz
biitiin tanimlar. Bu tanimlarin ortak, ayr yonleri. Siiri diger edebi tiirlerden ayiran
nitelikler. Siir ve diizyazi, siirin ve sairin iglevi, amaci, nitelikleri.

b) Dis yapi: Sairin bi¢im karsisindaki olumlu ya da olumsuz, gelenekgi ya da modern

tavri. Bigimin tanimi, bigimi olusturan geleneksel ya da yeni 6geler. Cesitli nazim
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bicimleri. Olgii, uyak, uyak dizilisi. Bigim Ogelerinin siirdeki onemi ve islevleri,
bigim igerik uyumu, siirin uzunlugu, kisalig: gibi konular.

o I¢ yapr: Siirde igerik, onemi veya Onemsizligi. Siirde anlam, anlamin agikligy,
kapalilig1, ¢okanlamlilik. Siirde duygu ve hayalin yeri. Siirin konusu. Sairin
topluma, politikaya ya da bireye yoOnelik temalar: islemesi. Siirin kaynagi ve
bigimlenmesinde rol oynayan oOgeler: biling, bilingalti, akil/mantik vs. Siirde
gercek, gergekiistii, somut, soyut vb. konular.

d) Dil: Siir dili. Dil anlayisindaki ve kullammmindaki farkliliklar. Siirin kendine 6zgii
dili var midir ya da siir halkin kullandig1 konusma diliyle mi yazilmalidir? Dilin
yetersizligi. Siir ve ¢eviri. Siirde Oykiileme vb. konular.

e) Siir ve diger sanatlar: Siir ve miizik, resim, sinema. Siirde miizikaliteyi saglayan
ogeler; ahenk, ritim, eda, 6l¢ii, uyak, durak, aliterasyon, asonans vb. konular.

f) Siir, sair ve okuyucu: Sairin okuyucu karsisindaki tavri. Azinlik ya da ¢ogunluk
i¢in siir yazma. Okuyucuya deger verme veya vermeme. Okuyucunun siir ve sair
karsisindaki tavri, siirden anlayan ya da anlamayan okuyucu, okuyucunun siirden

anlamasi i¢in tasimasi gereken nitelikler vb. konular (Karaca, 2010: 39-40).

Tiirk edebiyatinda poetik metinler olusturmaya on dokuzuncu yiizyildan itibaren énem
verilmeye baslanmistir. Ziya Pasa, Harabat Mukaddimesi'nde sairin 6zelliklerini anlatir.
Ayni zamanda kendi poetik goriisiinii de ifade eder. Onun Divan siirini dvmesini
elestiren Namik Kemal ise Tahrib-i Harédbit, Takip, Irfan Pasa’ya Mektup, Mukaddime-i Celal
gibi eserlerinde ve “Lisan-1 Osmani'nin Edebiyati Hakkinda Baz1 Miilahazati Samildir”
makalesinde Divan siirini gerceklikten uzak buldugunu sdyleyerek elestirir, bu vesileyle

siirle ve sairle ilgili diisiincelerini de dile getirmis olur.

Tanzimat Donemi'nin ikinci kusak sanatc¢ilarindan olan Recaizade Mahmud Ekrem’in
kendisinden sonra gelen bir¢cok ismi etkilemesi yoniiyle poetik goriisleri son derece
ehemmiyetlidir. Talim-i Edebiyit'ta, IIl. Zemzeme'nin on soziinde, Takdir-i Elhin’da,
Pejmiirde ve Takrizat'ta Recaizade Mahmud Ekrem’in edebiyat ve bilhassa siir hakkindaki
diisiincelerini paylastig1 goriliir. Ona gore asil siir kendine 6zgii hayaller ve tasvirlerle
yaratilabilir. Her soylenen ya da yazilanin siiri olamayacagini belirtir ve siiri diger
tiirlerden ayiran en 6nemli 6zelliginin vezin ve kafiye oldugunu vurgular (Parlatir, 2005:
65). Recaizade Mahmud Ekrem’in sanat ve edebiyat hakkindaki goriislerini yazilarinda
ayrintili bir sekilde dile getirmesi Tanzimat Donemi i¢in oldukca énemlidir. Kendisinden

sonra gelen kusak tizerinde onun biiytik tesiri olacaktir.

Tanzimat poetikasiin belirlenmesinde, yenilik sayilabilecek uygulamalariyla, 6nemli
isimlerden biri de Abdiilhak Hamit Tarhan’dir. Bu devre 6zgii yenilikci, toplumsal
mantiktan hareket eden Tarhan’in siir goriislerini baz1 manzumelerinde, mektuplarinda,

terceme-i hal yazilarinda, Ozellikle Makber igin yazdigi mukaddimede bulmak
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miimkiindiir (Giir ve Kogakoglu, 100: 2009). Abdiilhak Hamit Tarhan en giizel siirin

.....

Servet-i Flin(in sairlerinin poetik metinler ortaya koyma anlaminda 6énemli bir yere sahip
olduklar goriiliir. Tamamen siirle ilgili goriislerini belirttikleri bir eser kaleme almasalar
da Servet-i Fiiniin dergisinde gesitli baghklar altinda ifade ettikleri yazilarinda siirin ve

sairin Ozelliklerine deginmislerdir.

1895’te abes-muktebes tartismasi kafiyenin goz icin degil kulak igin oldugunu savunan
Recaizade Mahmud Ekrem’in kendi diisiincesine yakin gengleri Servet-i Fiiniin dergisi
etrafinda toplamasi sonucunu dogurmustur. Derginin basyazarligina Recaizade Mahmud
Ekrem tarafindan Tevfik Fikret getirilmistir. Bu genglerin Recaizade Mahmud Ekrem
etrafinda toplanmalari, 1895-1901 yillar1 arasinda edebiyat: bir sanat olarak goren ve sanat
eserleri ortaya koyma ¢abasinda bulunan bir toplulugun ortaya ¢ikmasimi saglamistir
(Engintin, 2016: 533-534). Tanzimat Donemi ile baslayan Batililasma hareketinin bu
donemde de yogun bir sekilde devam ettigi goriiliir. Sanatcilar siir anlayislarini dile

getirirlerken donemin sartlarini1 da géz 6niinde bulundurmuslardir.

Servet-i Fiinin Edebiyati'min kendine mahsus birtakim ayirt edici 6zellikleri olarak halka
degil yiiksek ziimreye hitap etmesi; milli, sosyal, siyasal, estetik, dil ve tislup, zevk
bakimindan bilhassa yiiksek ziimrenin ihtiyaglarindan - Avrupalilasmis ailelerin
hayatlarindan, duygu, diisiince ve zevklerinden - s6z etmesi dolayisiyla Salon Edebiyati
meydana getirdigi sdylenebilir. Toplulugu olusturan temel sebep Avrupa tipi bir sanat ve
estetik olusturma diisiincesidir. Topluluk iiyeleri kendi tilkelerinin sanat ve edebiyatina
kayitsiz kalmis, Fransiz sanat ve edebiyatini anlamaya gayret gostermislerdir (Akay, 2020:
240-242). Servet-i Fiinin Edebiyati’'nda hayal ve hakikat temi biitiin sair ve yazarlar
tarafindan kullanilmistir. Sair yahut yazar gercegi ac1 ve realist bir bigimde betimleyebilir
ya da gercekle ilgili parlak, tath hayaller kurabilir. Isterse bu gergek ve hayali karsilagtirir.
Fakat sair veya yazar eserini nasil meydana getirirse getirsin hepsinde gercek galip
gelmektedir (Kaplan, 2019a: 43). Tanzimat'tan farkli olarak bu donem sanat¢ilarinin
eserlerinde seckin bir dil olusturarak yiiksek ziimreye hitap etmeyi amacladiklar1 goriiliir.
Ayrica siirlerde diigiincenin yerine duygu ve hayaller 6n plana ¢ikartihir. Agk ve tabiat

temleri sik¢a kullanilir.

Servet-i Fiinin edebi hareketi siir tiiriine biiylik 6nem verir. Toplulugun sairleri siirin
konusundan nazim sekline, vezne, kafiyeye kadar siirin unsurlar {izerinde titizlikle
cahisirlar. Oncelikle Tanzimat'in ikinci kusag1 ile denenmeye baslanan yeni nazim
sekillerini daha da yenilestirme, degistirme yoluna giderler. Tevfik Fikret serbest
miistezadin igleyicisi olur, serbest nazmin dogmasinda oncii rol oynar. Cenab Sahabeddin
soneyi igler. Uzunlu kisali dizelerle kurulu bendler ve uzun manzume yapis: ile bu

donem siiri nazim sekli olarak zengin bir goriiniime kavusur. Aruz 6lgiisii donem siirinin
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vazgecilmez bir unsurudur. Konunun yapisina gore aruzun degisik kaliplar ilk defa bu
donemde kullanilir. Donem sairleri siiri yenilestirirken bu edebi tiiriin biitiin unsurlarin
birlikte diisiiniirler, siiri mitkemmele ulastirmay1 amaglarlar (Parlatir, 2006: 17). Bu donem
sairlerinin Fransiz siirinin etkisi altinda olduklar1 goriiliir. Dilin stislii ve sanath olmasi
dikkat c¢eker. Servet-i Fiinin Donemi sairlerinden 6zellikle Cenab Sahabeddin ve Tevfik
Fikret yazmis olduklan siirler, siir ve edebiyat hakkindaki goriisleri ile hem ¢ok ses

getirirler hem de diger sairleri etkileri altina alirlar.
Cenab Sahabeddin’in Poetikas1

Tevfik Fikret ile birlikte Servet-i Fiinlin doneminin iki 6nemli isminden biri olan Cenab
Sahabeddin’in donem igerisinde sira dis1 hayal ve benzetmeler yapmis olmasi Tiirk tenkit
tarihinde biiyiik bir kalem tartismasi olarak da adlandirilan ve kendisine Dekadan
denilmesine neden olan tartismay: baslatmistir. Edebiyat ve siir konular tizerinde en ¢ok
duran, goriislerini dile getiren sanatcilardan biri olan, zaman zaman edebi tartismalarda
bulunan Cenab Sahabeddin’in, yazilariyla donem sanatcilarn iginde ayri bir yerinin

oldugu soylenebilir.

Siiri; ruhlarda kalan (es’ar-1 vicdaniyye), tabii gtizellikler karsisinda yazilan (es’ar-1 tabiat),
bir sanat eseri karsisinda kaleme alinan (es’ar-1 san‘at), nihayet lisan ve kalemle ifade
edilen siir (es’ar-1 edebiyye) (Giir ve Kocakoglu, 2009: 102) bi¢ciminde dorde ayiran Cenab
Sahabeddin, “Siirim igin”, “Kendim fgin”, ”fhdﬁiye”, “Miindcat 117, “Terdne-i Sabah”, “Siir-i
Ninijviste” manzumelerinde ve Servet-i Fiiniin dergisinde yayinlanan makalelerinde siir

konusundaki diistincelerini okurlari ile paylasir.

Diger Servet-i Fiinn sairlerini 6zellikle de Tevfik Fikret'i kelimelerle resim yapma
anlaminda etkileyen, resim altina siir yazma, siirde tasvircilik gibi kullanimlarin
nazariyesini yapan, onun esaslarmni Batili 6rneklerden alan, resmi siirin gayesi yapan
Cenab $Sahabeddin’dir. Onun en ¢ok basarili oldugu siirler tabiat tasvirleridir. Fakat
bunlar gayribegeri bir nitelik tasirlar (Kaplan, 2019b: 386-387). Edebiyattan cemiyete ve
insana bir cesit fayda beklenebilecegi goriisiinde olan Cenab $Sahabeddin’in edebiyattan
bekledigi dogrudan dogruya degil dolayli bir faydadir. Ona gore edebi eserler fen ve
felsefeden remizler ¢ikarmalidir. Miiessir ile giizel birbirinden ayr seylerdir. Her giizel
tesirli olabilir, fakat her tesirli giizel olmayabilir. Yalniz tesirli bir heyecan, hakikati
ahenkli ve siddetli bir hayal alemine cevirebilir. Boylece sanat heyecan1 dogar. Edebi
giizelliklerden biri de budur. Ona gore edebi giizellikler bir sanatkarin heyecanim anlatan
lafizlarla bu lafizlara dercettigi rakik titreyisler, yani duygulardir. Sanat; giizellikleri,
hakikati, layik oldugu gibi ve layik oldugu yerde gosterir. Hakikatin verecegi adi tesirlere
bir sanat tesiri ilave eder (Ercilasun, 2018: 113). Cenab Sahabeddin siirin dogrudan bilgi
vermesine, toplumu dogrudan etkileyecegi diisiincesine karsi ¢ikar. Bu, sanatin
yapabilecegi bir sey degildir. Sanat dolayisiyla edebiyat etkisini direkt degil dolayl1 olarak
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gosterir. Edebi kabul edilebilecek eserlerin dogrudan bilgi veren ilim alanlarinin meydana
getirdikleri yazilardan simgeler bulmasi ve bunu kendilerine 6zgii bir bigcimde yeniden
islemeleri gerekir. Bagka tiirlii bu ilim alanlarindan faydalanmak ya da onlara benzemeye
calismak dogru degildir. Edebiyattan maksadin yine edebiyat oldugu unutulmamalidir.
Tesir etmenin ve glizel olmanin farklh kavramlar oldugunu da vurgulayan Cenab
Sahabeddin, insanin kendisine 6zgii bir hayal diinyas: olusturmasimin siddetli bir duygu
yogunlugu yasamasina ve heyecan duymasina bagh oldugunu ifade eder.

“Kari'imizi milll bir alem-i safvetin aheng-i hayalisi iginde, hakayik-1 adiyeden

miicerred olarak bedayi'i san’atla ser-be-ser yasatmak; onlar1 hayat-1 sairanenin

ni’am-1 muhitesi arasinda bir zevk-asina-y1 nefais gibi bulundurmak; Biz edebiyat-1

Osmaniyyeden bunu istiyoruz.” (Cenab Sahabeddin, “Menafi-i Edebiyye”, SF, nr.

329, 19 Haziran 1313, Akt. Akay, 2020: 410)

Sairin Osmanli edebiyatindan beklentisi insanlar1 hayattaki kotii olaylardan
uzaklastirarak sanatin estetik hazzini yasatmasidir. Cenab Sahabeddin burada sairane
adim1 verdigi bir hayattan bahsetmektedir. Bu hayat, insami yasadigindan farkhh bir

diinyaya gotiirerek zevk almasini saglayacak bir hayattir.

Cenab Sahabeddin siir kadar sair {izerinde de durur. Ciinkii siirin meydana gelebilmesi
sairin etrafinda gordiiklerine kendi ruhunun penceresinden bakabilmesine baghdir. Sair
yazmis oldugu siire mutlaka kendinden bir seyler katmalidir. Onun gorevi gordiiklerini
oldugu gibi degil kendi duygularindan hareketle anlatmaktir. Aksi takdirde bunun adi
siir olmaz, aktarma olur. Yazilan her siirin igerisine yazamin sahsiyeti az veya ¢ok
katildiginda ortaya edebi bir iirtin ¢ikacaktir. Siire konu olabilecek nesneler sinirsiz

bigimde tabiatta vardir. Onemli olan bu malzemeyi estetik bakis acisiyla igleyebilmektir.

“Sair gormeli, duymali, sevmeli ve anlatmali fakat aktarmamalidir. Kendi
mizacinin, sahsiyetinin ve ruhunun rengini, kokusunu, sesini ve nagmesini
sevdigi, anlattig1 seye de gecirebilmelidir. Tabiat sonsuz bir siir halinde bir sonsuz
sevgilidir. Ebedi yasayacak olan da ancak bu edebi siirin yaraticisidir.” (Cenab
Sahabeddin, “Tabiata Kars1 Sair”, SF, nr.340, 4 Eyliil 1313, Akt. Akay, 2020: 451)

Cenab Sahabeddin sairin kim oldugunu ve oOzelliklerinin neler oldugunu daha iyi
anlatabilmek amaciyla ilim insaru ile ikisini kiyaslama yoluna gider. Boylece sairin
yapmast gerekenleri daha kisa ve akla yatkin bigimde okurlarmna aktarir. {lim bilinmeyen
bir konuyu ele alirken tarafsiz davranir, edebiyat ise sairin sahsiyetini ele aldig1 konuya
ilave eder. Ilmi calismalara arastirmacinin hisleri katilmazken sairin her seye kendi his ve
hayal merceginden yaklagmasi beklenir. [lim adami1 bes duyu organina itimat etmedigi ve
hislerini yaptig1 ise karistirmamasi gerektigi icin diirbiin, teleskop, terazi, termometre
benzeri aletlerden faydalamir. Buna karsin sair kendi gozii nasil goriirse ve kendi kulag:

nasil isitirse, dimagindaki izlenimler nelerse onlarn hakikat tamr ve onlari tanitir.
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Izlenimlerini s6z sanatlarimi kullanarak anlatir, her zaman hayallerine bagvurur, misaller,
benzetmeler yapar. Dolayisiyla sairin lisan1 mecazdir (Cenab Sahabeddin, “Kim sairdir?”,
Peyam-1 Sabah, nr. 966-11396, 11 Agustos 1337/1921, Akt. Akay, 2020: 445-446). Bir sair,
ilim adami gibi her seyi oldugu sekliyle anlatmamalidir. [lim adami hislerini daima
kontrol altinda tutuyor iken sair kendi hislerini, duygularim hakikat olarak tanimalidir.
Dolayisiyla anlatimi da gercek degil mecazi olmalidir. Sair igin nesnel olmak s6z konusu
olamaz. O, karsilastigi her nesneye veya yasadigi her olaya kendi his ve hayal
diinyasindan bakar. [lmi calismalar yapan kisiler ile bir sairi ayiran temel 6zellik budur.
Sair bilinen veya bilinmeyen diinyay: kendi ruhunun merceginden gegirir. Amaci en
glizel sekle getirdikten sonra onu insanlara gostermektir. Boylece duygularini da

miikemmel bi¢imde kelimelere, misralara dokmiis olur.

Siirlerinde tabiattan ¢ok yararlanan Cenab $ahabeddin, tabiatin bir ruhunun olduguna
inanir. Saire diisen ise once kendi ruhunu sevmesi ardindan da kendi ruhundan ayirt
etmeden, tipki onu sevdigi gibi tabiatin ruhunu da sevmesidir (Cenab $Sahabeddin, SF, nr.
340, 16 Eylil 1897, Akt. Akay, 2020: 449). Bunu saglamasinin en kolay yolu ise tabiat
icerisinde yasamasi, onunla biitiinlesmesidir. Siirekli tabiatla i¢ ice yasayan bir insan
zaman igerisinde ona biiyiik bir sevgi besleyecek ve onun ruhunun oldugunu da anlamis

olacaktir.

Cenab Sahabeddin’in siirlerinde “kus, yaprak, gonca” simgeleri ile bireysel alginin
goruntii diizeylerini olusturmasi, “kis, hazan, bahar, gece, glindiiz, kar, gonca, giil, ay”
gibi kelimeleri geleneksel boyutlu simgelere doniistiirmesi, “ates” ve “su” kavramlarinm
evrensel simge olarak kullanmasi (Sahin, 2017: 194) onun tabiata ne kadar onem

verdiginin ve ondan miimkiin oldugunca yararlandiginin en somut gostergesidir.

Sairane hislerin insan dimaginda dolastif1 zamanlara vurgu yapan Cenab Sahabeddin bu
zaman dilimini digerlerinden ayirarak tahayyiil saatleri adini verir. Insanin hayal etme
ozelligi onun bir nevi sairane hislerle dolmasini saglayan 6zel bir varlik gibidir. “Siirin en
mithim hassas1 dimagimiza bir tahayytil meyli bahsetmesidir. Siir denilmeye layik her sey
dimagimizin isleyisini degistirir.” (Cenab Sahabeddin, “Siir nedir?”, SF, nr. 924, 11 Subat
1909, Akt. Akay, 2020: 470) Sozleriyle siirin en 6nemli 6zelliginin insan1 hayal kurmaya
sevk etmesi oldugunu soyler. Fakat insan1 hayale yonlendiren seylerin her zaman siir
olmadigini da bilmek gerekir. “Siirin verdigi tahayyiilde hususi bir his hususi bir heyecan
bulunur.” (Cenab Sahabeddin, “Siir nedir?”, SF, nr. 924, 11 Subat 1909, Akt. Akay, 2020:
470) diyen sair, bagska zamanlardaki his ve heyecan ile siirin verdigi hayal etme duygusu
arasindaki farki da soylemis olur. Bu 6zel duyguyu, heyecani her insanin anlamasi
beklenemez. Ancak duygularn hassas olanlar yazilan siirlerden keyif alacaklar, sairin
hislerini paylasacaklardir. Baglangictaki hissin giizellik niteligine sahip olmas1 (Akt. Akay,
2020: 470) ise Cenab Sahabeddin’e gore son derece 6nemlidir. Ciinkii girkin ve kaba bir his
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ile baglayan hayal etme durumundan giizel siir ¢ikmaz. Buna bagl olarak da kendine

Ozgii bir siir tanimlamasi yapar.

Cenab Sahabeddin’e gore siir “herkesin kendi idealine uygun bir giizelligi dimagda ihya
ederek ruhu, baslangic1 bir his olan leziz hayallere sevk eden seydir.” (Cenab Sahabeddin,
“Siir nedir?”, SF, nr. 924, 11 Subat 1909, Akt. Akay, 2020: 471) Siir denilen edebi tiiriin
ortaya ¢ikmasi sairin kendi i¢ diinyasi ile dis diinya arasinda kurdugu bag ile ilgilidir.
“Cenab’a gore sair, siir yazmak i¢in i¢ diinyas: ile dis diinya arasinda bir yakinlik ve
benzerlik kurar, bu benzerlik ve yakinlik yardimiyla kendi hislerini izah etmek igin bir
tarik arar ki buna da siir denir.” (Ercilasun, 2018: 138) Cenab Sahabeddin siirin meydana
gelmesinin en onemli sartin1 i¢ ve dis diinyalarin uyumlu sekilde bir araya gelmesine
baglar. Sair kendisinde meydana gelen duygulari disariya yansitmak igin bir yol bulma

arayisl igerisine girer. Bir siire sonra en giizel yolun siir yazmak olacagina karar verir.

Siirde i¢ diizeni saglayan varligin vezin oldugunu sdyleyen Cenab Sahabeddin, onun
sayesinde eserin nesirden ayrilacagimi vurgular. Fakat siiri asil diger tiirlerden ayiran
musikidir ya da ahenktir. Hisler ve dis goriiniim yani ahenk birbiri ile uyumlu bir biitiin
olusturursa siir ortaya ¢ikar. Siir giizellik i¢in meydana getirilir dolayisiyla onda

glizellikten baska bir sey aramak dogru degildir.

“Siir, ici (his, fikir) ve dist (lafiz) ile bir biitiindiir. Ic ve dis mitkemmel surette
birlesmisse siir ortaya ¢ikar. Siirde giizellikten bagka gaye, maksat aranmaz, hatta
meslek bile. Ciinkii herkesin meslegi eserlerinde giizellik saglamak icin sectigi
vasitalarmn toplamidir.” (Akt. Akay, 2020: 473)

Siirin en 6nemli 6zelliginin zihinde hayal etme meyli olusturmasi oldugunu soyleyen
Cenab $Sahabeddin, siir denilmeye layik her seyin zihnin isleyisini degistirmesi gerektigini
ifade eder. Siirin verdigi hayal etme duygusunda hususi bir his, heyecan bulunmalidir.
Siir manzaralarindan ruhumuzda kaynag: belli olmayan esefler, iimitler, izah1 imkansiz
sefkatler, gizli, hafif bir saadet zevki kalir. Siirden lezzet alanlar bilhassa hassas olanlardir.
Histen dogan hayalde canlandirmanin bir siirin kaynag: olabilmesi baglangictaki hissin
glizel nitelige sahip olmasma baglidir. Cirkin ve kaba bir his ile baglayan edep dis
hayalde canlandirmadan siir dogmaz; kaba ve pis bir his ile ¢irkin tahayyiil veren soz,
hakiki siir degildir. Cenab Sahabeddin’e gore siir, sairin kendi hislerini dile getirmek igin
buldugu bir yoldur. Sair duygularin1 anlatirken kendi i¢ diinyasi ile dig diinya arasinda
bir yakinlik ve benzerlik kurmaya calisir. Dis diinya olarak en bagta tabiat gelir.
Siirlerinde tabiatin estetik bicimde yer almasi son derece 6nemlidir. Tabiatin tipki canli bir
varlik gibi ruhunun olduguna inanan sair, siirlerinde bunu basarili bir sekilde yansitir.
Cenab Sahabeddin siir yazmak igin en uygun zaman diliminin “tahayyiil saatleri”
oldugunu ifade eder. Sair kendisi ile bas basa kalmali, hayale dalabilmeli, tabiatin ruhunu

duyabilmelidir. Bunun i¢in de kendisini tiim fikirlerden uzaklastirabilecegi bir zaman

Cilt/Volume 5, Savi/Issue 1. 2024

C . International Journal Of
:JMtUdlES Turkish Academic Studies

125




Yusuf EREN

dilimine ihtiyaci vardir. Sairin siir yazabilmesi i¢in dncelikle bir his sahibi olmas1 sonra da
hissinin giizel bir nitelige biirtinmesi sarttir. Siir insanin ruhunu latif tahayytillere sevk

etmeli ve onda giizellikten bagska maksat aranmamalidir.
Tevfik Fikret'in Poetikas1

Servet-i Fiinlin edebiyatinin onde gelen sairlerinden Tevfik Fikret'in Servet-i Fiiniin
dergisinde 1896-1900 yillar1 arasinda olgunluk donemi siirleri yer alir. Aymi yillarda
yazdig siirlerden olusan Riibab-1 Sikeste Servet-i Flintin siir estetigini aksettirir (Enginiin,
2016: 535). Tevfik Fikret yasadig:i ferdi trajedisini, siirlerinin konusu ve hammaddesi
yaparak sahsiyetinin damgasini vurmustur. Duygu ve diislincelerini orijinal, ¢arpict ve
glizel bir sekilde ifade etmesini bilmis, siir sanatimin biitiin vasitalarimi ustalikla
kullanmis, duygu ve diisiincelerini somut olarak goz oniinde canlandiran mecazlar,
tesbihler, istiareler ve timsaller icat etmesini bilmistir. Onun en biiyiik meziyetlerinden
biri siiri bir biitiin olarak diistinmesi ve teferruat ile ana fikir arasinda siki bir miinasebet
ag1 kurmasidir (Kaplan, 2019: 252). Yazmis oldugu siirlerin uzun yillar kendisinden soz
ettirmesi nedeni ile kalicilig1 yakalar ve donem sanatgilar1 arasinda kendine 6zgii bir yer
edinir. Edebi tiirler icerisinde en fazla siirle ilgilendigi i¢in onun poetik goriisleri ¢ok
onemlidir. Servet-i Fiinin doneminin lideri olarak da kabul edilen sanatg¢inin siir
hakkindaki gortisleri baz1 siirlerinden ve Servet-i Fiiniin dergilerinde yayimlanan
“Musahabe-i Edebiyye” adli yazilardan o6grenilmektedir. Tevfik Fikret derginin 256. sayis1
ile 512. sayis1 arasinda kaleme aldig1 otuz kadar “Musahabe-i Edebiyye” yazisiyla bir edebi
sohbet gelenegi baslatir. Bircok edebiyat¢i bu kosede yazilar yazar, kendisinin sanat ve
edebiyat goriiglerini, toplulugun ortak goriislerini dile getirir. Inceleme ve elestiri
alaninda Hiiseyin Cahit Yal¢ginin ve Ahmet Suayb’in yazilar (Yildirim, 2013: 112) 6rnek

olarak verilebilir.

Tevfik Fikret'in siirlerini idare eden yahut siirlerine hakim olan estetik diistincenin
temelinde yalmz siir prensipleri degil biitiin glizel sanatlara yonelik prensiplerinin
bulundugu sdylenebilir. Okul siralarindan baglayarak hayati boyunca kiyafetinden
yazisina, evinin planindan kitaplarimin bastmina kadar kili kirk yararcasina itina gosteren
Tevfik Fikret, bu mizacini siirlerinde de gostermistir (Okay, 2011:151). Tevfik Fikret'e
gore, “asar-1 edebiyye viicuda getirmek i¢in insanda kavi bir isti’dat-1 ma'rifet; sonra biraz
mechuliyet, biraz tevazu ve tereddiit, galiba biraz da acemilik lazimdir.” (Akt. Parlatir,
2000: 50) Insanin bir edebi eser ortaya koyabilmesi icin en basta lazim olan her meslekte
sart olarak kabul edilebilecek bir nitelik olan iyi diizeyde bir yetenektir. Ona gore siir,
mahiyeti bakimindan mechul ve miicerret bir seydir. Bu yilizden maddi kaidelere
baglanamaz. Sair sarf ve nahiv yerine his ve ruhuna tabi olmalidir (Ercilasun, 2018: 138).
Siir yazmak i¢in ugrasan bir kisinin kendisinde bulunan hislerin farkinda olmas: gerekir.

Sonra ise goriinenin dtesindeki varlifina, ruhuna tabi olmalidir. Duygularim ve kendisini
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yazdiklarindan soyutlayan birisinin ortaya koydugu iiriinlerin siir olarak kabul edilmesi
pek miimkiin goriinmemektedir. Kullandig1 lisanun dil bilgisi kurallarinin bilinmesi ise

bunlardan sonra gelmektedir.

Siiri ruhun lisani olarak tanimlayan Tevfik Fikret, Lisdn-1 Si’r baglikli Musahabe-i Edebiyye

yazisinda;

“Lisan-1 Si'r, lisn-1 tahassiis, lisdn-1 riihdur. Ifademizi ruhumuzun temeyiilat-1
bedayi-perestane ve teheyyiicat-1 hakayikcliyanesine tatbik eder, kalemimizi
kalbimize rabteylersek lisan-1 si'r ile ifade-i meram etmis oluruz; soyledigimiz

seyler siir olmasa bile sairane olur.” (Akt. Parlatir, 2012: 31)

der. Hakikatleri aramak igin cosarak ruhumuzdan siiziilenleri ifade etme istegi duyar,
kalemimiz ile kalbimiz arasinda bir bag kurabilir isek o zaman siir dili ile meramimizi
anlatmis oluruz. Soylediklerimiz tam manasiyla siir olmasa bile ifademiz sairanedir.
Onun bu diisiincesi Recaizade Mahmud Ekrem’den etkilenmis olacagini akla getirir.
Recaizade Mahmud Ekrem Ta'lim-i Edebiyyit eserinde glizellik ve giizel s6z sOyleme
tizerinde hayli durmustur. “(Hakikatin sa’sa’a-1 letafetinden ibaret) olan giizellik tabiatda,
efkarda, hissiyatda, ef’alde olsun hayret ve meftiiniyyetimizi celb eden ve kultibumuzu
sevk ve garam ile meshi(in eyleyen seydir.” (Akt. Parlatir, 2005: 55) Sanat giizelligin
bulundugu bu varliklardan ortaya c¢ikacaktir. Takdir-i Elhan’da yer alan “ifadesi
muntazam, manasi giizel... hiss i hayali muvafik-1 hakikat i tabiat olan her giizel s6ze
siir denir” tanimi Recaizade’nin sairanelige yaptig1 vurgudur (Tugcu, 2015: 369). “Fikret'e
gore siir edebi bir zevktir. Bu zevk beyinleri dinlendirir, ruha rahathik verir. Kalplerde,
siirin meydana getirdigi zevkin musikisi hissedilir.” (Akgaoglu, 1996: 76) Siir ruhun
lisamdir. Siir ister manzum sekilde ister mensur sekilde yazilsin onun kendine has
giizelligi ortaya koymayr amaglayan bir tavri vardir. Saire yazma istegini telkin eden
ruhtur, sairin yazdiklarim ancak ruhu ile okuyanlar, dinleyenler anlayabilir. Onu diger
tiirlerden ayiran nokta da burasidir. O, insanda en tabii olarak kabul edilen hislerin dogal

sekilde ifade edilmesini saglayan bir edebi tiirdiir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Takdir-i Elhan’da soyledigi “hepimiz tabiatin birer acemi
sakirdiyiz.” (Akt. Parlatir, 2000: 321) soziinden etkilenerek ilkin gercek siirin tabiat
oldugunu, sairin de tabiatin feyzinin bir 6grencisi ve taklitcisi oldugunu soyleyen Tevfik
Fikret zamanla bu diisiincelerinden siyrilarak sanatin tabiattan farkli bir seyi dile

getirdigini sOyler. Sanatkar artik tabiatin bir taklitgisi degildir.
Hiiner; tabiati zevk-i edeple mezcederek
O musiki-i semdviyi hdsil etmektir.
.................. sair

Kanat verir neye isterse, bir nihdyetsiz
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Kanat hazinesidir hiicre-i hayéli onun.

Misralariyla siir igin tabiati edebiyat zevkiyle birlestirerek o semavi armoniyi
yakalamaktir, seklinde tarif etmektedir. Tevfik Fikret'in bu misralarindan poetikasinda
hayalin 6nemli bir yerinin oldugu anlasilir. Muhayyel bir diinyada yasama arzusu olan
Fikret'in bu istegini gerceklestirdigi tek yer siiridir. Sairanelik ¢ercevesinde olusturmaya
calistig1 poetikasinda saire dair Ozellikleri, Ekrem’in ¢izdigi siir anlayisina yakindir.
(Unh'j, 2017: 143). Poetik izler tastyan manzumelerinde hayali, sairde bulunan bir 6zellik

olarak dile getirmesi 6nemlidir. Bir siirinde;
Ki si’r eder yine elbette serh-i si'r-i hayat

diyen Tevfik Fikret'e gore sanat, 6zellikle de siir hayatin yorumlanmasi demektir. Hayatin
kendisi degildir. Yani siir sadece tabiatin acemice bir taklidi olmamali, hayati
yorumlayarak hayata yeni bir anlam kazandirmalidir. Hayata yonelik yeni bir bakis agis1
sunmalidir. Burada Tevfik Fikret'in 6nce tabiat: taklit eden bir sanat anlayisindan yaratici
bir sanat telakkisine dogru yani mimesisten tecride dogru bir gidis sergilemesi dikkat
cekmektedir (Okay, 2011: 152-153). O, sadece var olami tekrar etmenin degil degistirip

dontiistiirmenin dogru olacagina inanur.

Tevfik Fikret siir dilinin ince olmasi gerektigini soyler. Siir dili derin, dogal, hassas ve
seffaf, insana tesir edebilecek nitelikte olmalidir. Siirin kendine has bir dili olmalidir (Akt.

Parlatir, 2012: 44). Tevfik Fikret’e gore siirin ille de vezinli olmasi gerekmez.

“Binaenaleyh lisan-1 si'r denildigi zaman mutlaka kelam-1 mevziin anlasiimak
iktiza etmez. Su kadar ki vezinli sozler ruhun her tiirlii harekat ve ihtizazatini
miimkiin mertebe izhara; tabiatin giizelliklerini, garipliklerini, perisanliklarmi
taklit ve is’ara miistait oldugundan her kavmin {ideba ve su’arasi en sedid, en ulvi,
en ruhperver hislerini nazmen ifade etmisler, yani en giizel siirlerini manzum
sOylemislerdir.” (Akt. Parlatir, 2012: 31)

Sairleri diger insanlardan farkli goren Tevfik Fikret, onlarin daha duyarh bir hisse ve fikre
sahip olduklarini olaylar1 da bu sekilde degerlendirdiklerini sdyler. Tabiata bakislari, onu
degerlendirisleri kendilerine 06zgiidiir. Onlarin hayal diinyalar1 ugsuz bucaksiz
denebilecek genisliktedir (Akcaoglu, 1996: 90). Sairlerin bagkalarindan farkhi sekilde

tabiata bakmalar1 ve bunu 6zgiin bicimde ifade etmeleri onlarin temel 6zelliklerindendir.

Riibab-1 Sikeste’de yer alan Miise I¢in baglikl siirinde sairi tarif eder:

“Siir... ne biiyiik riih, ne ali

Kalb-i miiteessir ki demddem
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Eyler darbaninda tecell?

Ahzin-1 tarab, nes’e-i matem.

Sdir... ne miibdrek, ne ildhi

Vicdan, ne derin fikr-i miinevver;

Bir nisiye kim nd-miitendhi,

Bir cehre ki piir hande vii mugber.” (Tevfik Fikret, 2005: 389)

Sair her vakit miiteessir kalbe sahip, biiyiik ve yiice ruhlu bir insandir. Gerek matemler,
neseler gerek hiiziinler, sevingler onun kalp atislarinda belirir, tecelli eder. Sair miibarek
ve ilahi vicdana sahip derin duygulari, diisiinceleri olan bir aydindir. O, sonsuz bir alna,

giliiciiklerle, sevingle ayn1 zamanda kirginlik, giicenmislikle dolu bir ¢ehreye sahiptir.
SONUC

Servet-i Fiinin doneminin 6nde gelen sairlerinden Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret'in
siire yonelik yaklasimlar1 ve diisiinceleri biiyiik oranda birbirine benzemektedir. Sanat
i¢cin sanat ilkesinden hareketle siirde miikemmelligi arzulayan, siir yazmanin ¢ok dnemli
bir is oldugunu savunan, kulak icin kafiyeyi, siirde biitiinliigii vurgulayan bir goriise
sahiptirler. Donemin diger sairlerinin Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret kadar siir

iizerine diistinmedikleri ve siiri onlar kadar onemsemedikleri goriilmektedir.

Cenab Sahabeddin’e gore siir, herkesin kendi idealine uygun bir giizelligi dimagda ihya
ederek ruhu, baslangici bir his olan leziz hayallere sevk eden seydir. Sairin kendi hislerini
acgiklamak i¢in buldugu yoldur. Cenab Sahabeddin’in siiri agiklarken en az onun kadar
sair {lizerinde de durdugu goriilmektedir. Sair siirini yazabilmek icin tabiattan
yararlanmalidir. O, tabiati diger insanlardan daha iyi anlayan ve anlatan kisidir. Cenab
Sahabeddin bunun igin en uygun zaman diliminin “tahayytil saatleri” oldugunu ifade
eder. Tabiat canli bir varliktir ve onun bir ruhu vardir. Sairden beklenen 6nce iyi bir
gozlem giliciine sahip olmasi ardindan kendi duygularim gérme duyusu ile birlestirerek

sozciiklere dokmesidir.

Siir yazabilmesi i¢in sairin oncelikle bir his sahibi olmasi sonra da hissinin giizel bir
nitelige biirlinmesi sarttir. Siir insamin ruhunu latif tahayyiillere sevk etmeli ve onda
glizellikten bagka maksat aranmamalidir. Kendi benligini siirin temel noktas: haline
getiren kisi sair olarak adlandirilabilir. Cenab S$ahabeddin goriinenden, bilinenden
hareketle goriinenin Otesine, bilinmeyene ulasmay1 amaglar. Poetikasini dile getirdigi
ciimlelerle yazdi: siirlerin ayn1 dogrultuda oldugu goriilmektedir.

Tevfik Fikret'e gore bir insamin edebi eser olusturabilmesi igin marifet yetenegi,
bilinmeyene dogru adim atma istegi, tevazu ve tereddiit gibi vasiflara sahip olmasi
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gerekir. Siir soyut ve mechul bir sey oldugu i¢in maddi kurallara baglanamaz. Ona gore
siir, tabiat1 edebi zevkle birlestirerek semavi bir armoni yakalamaktir. Siir sadece tabiatin
taklidi olmamali, hayati yorumlayarak ona yeni bir anlam, yeni bir ruh kazandirmalidur.
Sair ise tabiata, hayata diger insanlardan daha farkli ve yeni bir bakis agis1 ile bakmasin

bilmeli, zengin bir hayal diinyasina sahip olmalidar.

Servet-i Fintin doneminin iki Onemli sairi Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret’in
poetikalarinda ortak olarak gozlemlenen, sairin kendi his ve duygularimi yazdiklarina
katmasinin temel ¢ikis noktasi olacagy {izerinde durmalaridir. Ikisi de sairin 6ncelikle
kendini kesfetmesine, kendi ruhunu duymasina ardindan ise kelimeler ve muisralarla
bunu okurlarina duyurmasi gerektigine inanirlar. Son derece hassas olmak ve iyi diizeyde
bir yetenege sahip olmak ise sairligin sonraki sartlarindandir. Iki sair de tabiatin insanda
meydana getirdigi duygular tizerinde durur. Tevfik Fikret, sairin tabiatin taklitgisi
olmamasi, bunun Otesine ge¢mesi gerektigini vurgular. Sanat tabiatta var olandan farklh
bir {irlin ortaya koymaktir. Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret, sairin genis bir hayal
diinyasina sahip olmasinin 6nemine dikkat ¢ekerler. Her sairin bakis agisi kendine 6zgii
olmalidir. Bunu meydana getirebilecek olan da ugsuz bucaksiz bir hayal kurma

duygusunun var olmasidir.

KAYNAKCA
Akay, Hasan (2020), Servet-i Fiintin Siir Estetigi, Sule Yay., Istanbul.

Akcaoglu, Serap (1996), “Tanzimat ve Servet-i Fiin(in Sairlerinin Siir Anlayislar1”, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dals,

(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara.
Aristoteles (2021), Poetika, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., Istanbul.
Cetisli, Ismail (2015), Metin Tahlillerine Girig 1 - Siir, Akcag Yay., Ankara.
Ercilasun, Bilge (2018). Servet-i Fiintin’da Edebi Tenkit, Akcag Yay., Ankara.
Engintin, Inci (2016), Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Yeni Tiirk Edebiyati, Dergah Yay.,
Istanbul.

Giir, Alim & Kogakoglu, Bedia (2009), “Yeni Tiirk Edebiyatinda Kaynak Olarak Poetika”,
Turkish Studies, 4 (1), s. 79-187, Doi: 10.7827/TurkishStudies.541

Kaplan, Mehmet (2019a), Tevfik Fikret- Devir Sahsiyet Eser, Dergah Yay., Istanbul.
Kaplan, Mehmet (2019b), Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, Dergah Yay., Istanbul.

Karaca, Alaattin (2010), ikinci Yeni Poetikasi, Hece Yay., Istanbul.

Cilt/Volume 5, Savi/Issue 1. 2024

C . International Journal Of
:JMtUdlES Turkish Academic Studies

130




Yusuf EREN

Okay, M. Orhan (2011), Sanat ve Edebiyat Yazilari, Dergah Yay., Istanbul.

Okay, M. Orhan (2019), Poetika Dersleri, Dergah Yay., Istanbul.

Parlatir, Ismail (2005), Recai-zade Mahmut Ekrem, MEB Yay., Istanbul.

Parlatir, Ismail (2006). Servet-i Fiintin Edebiyati, (Edit. lsmail Parlatir), Akcag Yay.,
Ankara.

Parlatir, Ismail (2012), Tevfik Fikret, Ak¢ag Yay., Ankara.

Sar1, Ahmet (2003), “Tiirk ve Alman Poetikasinin Kitab1”, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Alman Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, (Yayimlanmamis

Doktora Tezi), Erzurum.

Sahin, Veysel (2017), “Cenab Sahabeddin’in Siirlerinde Simgesel Kurqu wve Goriintii
Diizeyleri”, Littera Turca Journal Of Turkish Language And Literature, 3(2), 282-
196.

Tevfik Fikret (2000), Dil ve Edebiyat Yazilar1 (Haz. [smail Parlatir), TDK Yay., Ankara.

Tevfik Fikret (2005), Riibab-1 Sikeste (Haz. Abdullah U¢man), Cagr1 Yay., Istanbul.

Todorov, Tzvetan (2018), Poetikaya Giris, Metis Yay., Istanbul.

Tugcu, Emine (2015), “Tevfik Fikret'in Siire Dair Elestirel Yaklasim:”, Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 11(11), s. 263-272.

Unlii, Bedirhan (2017), “Tevfik Fikret'in Siirlerinden Hareketle Poetikas1”, The Journal of
Academic Social Science Studies, 11(64), s. 127-145.

Yildirim, Eren (2013), “Servet-i Fiintin Dergisi (443-494. sayilar) (Inceleme ve Secilmis
Metinler)”, Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve

Edebiyati Anabilim Dali, (Yayimlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum.

Cilt/Volume 5, Savi/Issue 1. 2024

C ) International Journal Of
JMtUdleS Turkish Academic Studies

131




Hilal BASBOZKURT

International Journal Of
Turkish Academic Studies

Cjtj‘zAStudies

(Vol.5e Num.1e  June2024 )

Tar: Arastirma Makalesi Kabul Tarihi: 29 Nisan 2024

Gonderim Tarihi: 16 Mart 2024 Yayimlanma Tarihi: 25 Haziran 2024
Atif Kiinyesi: Basbozkurt, Hilal (2024), “Mehmet Cmarli'nin Siirlerinde Izlekler”
International Journal of Turkish Academic Studies (TURAS), C. 5, S. 1, s. 132- 147.

“MEHMET CINARLI'NIN SIIRLERINDE iZLEKLER”

Hilal BASBOZKURT"

d 10.54566/turas.1454120

oz
Mehmet Cmarli, 1925 yilinda Ermenek'te dogmus ve yasaminin sonuna kadar etkileyici
bir sanat ve edebiyat yolculugu siirdiirmiistiir. Cok kiiclik yasta ailesinin yanindan,
Ermenek’ten, egitimi icin ayrilmak zorunda kalmistir. Tiim bu seriivenine siirleri eslik
etmistir. 17 Agustos 1999'da aramizdan ayrilan Cinarli, 1950'den 1980'e kadar Hisar
Dergisi'nin yoneticiligini ve basyazarligini tistlenmistir. Sanata ve siire duydugu baglilik,
geng yaslarda ortaya ¢ikmuis, ilk siirini 1943'te heniiz 6grenci iken kaleme almistir. Bu

donemde hece 0lciisiiyle yazdig siirleri de bulunmaktadr.

Hisar Dergisi'nin liderligini tistlenen Cinarli, dénemin Hisar Toplulugu'nun olusumuna
da onctiliik etmistir. Hisarcilar, Garipgiler’e tepki olarak dogmus ve Bat1 6zentiligine kars1
durmuslardir. Mehmet Cimarli, bu direnisi en etkili sekilde temsil eden sairlerden biridir;
geleneksel degerlere bagl kalarak siirlerini olusturmustur. Cogu eserini aruz olgiistiyle

yazmis olan Cinarly, siirlerinin herkes tarafindan anlasilmasini hedefleyerek sade ve acgik

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisti, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Ana Bilim Dali, e-posta: hilalbasbozkurtt@gmail.com, 0009-0002-3839-5602
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bir dil kullanmistir.

Mehmet Cinarli'nin siirlerinde agk, gurbet, tabiat, hiiziin-karamsarlik, mutluluk-seving ve
¢ocuk-aile temalar1 one ¢ikmaktadir. Eserleri, agik, anlasilir ve yalin bir dilde kaleme
almmuistir. Bu ¢alismanin amaci ise, sairin sikga isledigi temalar1 siniflandirarak 6rneklerle
ortaya koymaktir. Cinarli'min daha 6nce ele alinmamus siirlerini inceleyerek bu temalar:

detaylandirmak, orneklerle desteklemek hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Cimarly, Hisar, Siir, Tema, Edebiyat.

“THEMES IN MEHMET CINARLI'S POEMS”

ABSTRACT

Mehmet Cinarli was born in Ermenek in 1925 and continued an impactful journey in art
and literature until the end of his life. At a very young age, he had to leave his family and
Ermenek for his education, and his poetry accompanied him throughout this adventure.
Cmarli passed away on August 17, 1999, having served as the editor-in-chief and chief
writer of Hisar Magazine from 1950 to 1980. His dedication to art and poetry emerged at a
young age, and he penned his first poem in 1943 while still a student, including poems

written in syllabic meter during this period.

Assuming the leadership of Hisar Magazine, Cinarli also played a pioneering role in the
formation of the Hisar Community of that era. Hisarcilar emerged as a reaction to the
Garipgiler and opposed Western imitation. Mehmet Cinarli is one of the most effective
representatives of this resistance, creating his poems by adhering to traditional values.
Writing most of his works in aruz meter, Cinarli aimed for everyone understanding by

employing a simple and clear language in his poetry.

In Cinarli's poetry, themes of love, exile, nature, melancholy-optimism, happiness-joy and
family-children stand out. His works are written in a clear and straightforward language.
The purpose of this study is to classify the themes frequently addressed by the poet,
elucidating them with examples. The goal is to examine Cimarli's previously unexplored

poems to detail these themes and support them with examples.

Keywords: Mehmet Cinarli, Hisar, poetry, theme, literature.

GIRIS
Mehmet Cinarli 1925 yilinda, o donem Konya'ya, giiniimiizde Karaman’a bagli olan
Ermenek’te dogmustur. flkokulu Ermenek’te, ortaokulu Konya’da, liseyi ise Antalya’da
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okumustur. 1948 yilinda Siyasal Bilgiler Fakiiltesini bitiren Cinarli'min siirle tamsiklig
1943 yilinda baglamistir. Pek ¢ok gazete ve dergilerde siirleri yayimlanan Mehmet Cinarls,
1950 yilindan 1980 yilinin sonuna kadar Ankara’da c¢ikarilan Hisar Dergisi'nin

kurucularindan ve yoneticilerinden biri olarak sanat hayatina devam etmistir.

Hisar Toplulugu, Garip akimina kars1 bir durus sergileyerek, Tiirk siirinin geleneksel
koklerine bagh kalinarak da yenilenebilecegini vurgulamistir. Bu topluluk, 6zellikle “Yeni
Edebiyat” doneminin hazirlik siirecinde onemli bir yer edinmistir. Toplulugun amaci,
geleneksel unsurlari1 modern bir bakis agisiyla birlestirmektir. Hisar Toplulugu igin
kuskusuz ki en 6nemli isimlerden biri Mehmet Cinarli’dir. Sadik Turalin da dedigi gibi
“Tevfik Fikret'in Servet-i Fiiniin Toplulugu icindeki yeri ve derginin topluluk haline
gelmesindeki rolii ne ise, Cinarlimin Hisar i¢indeki yeri ve rolii odur.” (Tural, 1985).
Mehmet Cinarlimin, Hisar Dergi denildiginde direkt akla gelisini Yahya Akengin, Tiirk
Edebiyati Aylik Fikir ve Sanat Dergisi'nde yazdig1 yazida su sekilde belirtir: “Hisar
dergisinin kurucularindan olup yonetimini de {istlenen Mehmet Cinarli’ya bazen Mehmet

Hisarli da denilmesi ne tanik olanlardan biri de bu satirlarin yazaridir.” (Akengin, 2024).

“Yeni Edebiyat” hazirlik doneminde aruz Olgiisiiyle yazilan siirlerin azligina ragmen,
Mehmet Cinarlimin bu gelenegi devam ettirmesi, edebiyatimizin evrimi agisindan
onemlidir. Cinarli, aruzu kullanarak geleneksel Olciileri modern anlatim teknikleriyle
birlestirmis ve bu sayede Tiirk siirine yeni bir soluk getirmis, geleneksel siirin 6rneklerini

glinumiize tagimistir.

“Mehmet Ciarli'nmin ilk siirlerinden itibaren hayatinin kronolojik gelisimine paralel
olarak omriiniin her evresini dile getiren misralar siirlerinde goriilmektedir.” (Ozer, 2002,
s. 154). Mehmet Ciarli'nin siirlerinde gurbet duygusu, agk, tabiat, hiiziin ve karamsarlik,
aile ve ¢ocuk, mutluluk ve seving gibi temalar 6ne ¢ikar. Onun siirlerinde, ferdi duygular
on planda olsa da sosyal temalar: isledigi de goriiliir. Sosyal konular isledigi siirlerinde

kimi zaman tenkitlerde de bulunur.

Cmarli'nin eserleri, genel olarak klasik bir yapiya sahiptir, bu da onun estetik anlayisinin
izlerini tasir. Yap1 bakimindan tamamen klasik 6zellik tagimasa da biiyiik 6l¢iide bu tarz

yansitir.

“Mehmet Cmarli, son devir Tiirk siirinde aruz veznini biiylik ustalikla kullanan
sairlerden biridir. Fakat onun ustalig1 sadece aruza hakim olmasinda degil, kullandig1
dilin yalinlig1 ile kendisine has bir soyleyise ulasmasindadir”(Kaplan, 2018: 534). Mehmet
Cmarli, divan edebiyatina baghligini vurgularken, halkin konustugu dilden farklh bir dil
kullanilmasina karsi ¢ikarak kendine 6zgii bir durus sergilemistir. Cinarli'nin siirlerinde
biiyiik tutkular veya saplanmis bir ideoloji bulunmaz; tam aksine, hayatin gesitli safhalari,

umutlar, sevingler, aynliklar, kirginliklar gibi evrensel insan duygularm isler. Insan,
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toplum ve tabiat gibi somut varliklar, Cinarli'nin siirlerinde 6ne ¢ikan temalar arasinda
yer alir. “Her tema, insan ve insanligin bir yoniinii, bir ozelligini dile getiren soyut bit
kavramdir. Ancak ele alindig1 ve islendigi metinde bu soyut kavram, kullamldig:
baglamda somutlasir” (Aktas, 2009: 31).

Cmarli'nin eserlerinde belirgin bir sekilde 6ne ¢ikan duygulardan biri de 6zlem hissidir.
Sairin eserleri, her yas doneminin siirini kaleme almaya ¢alisarak dmriiniin kronolojik

gelisim ¢izgisine uygun bir sekilde evrilmistir.
1. Mehmet Cinarli’nin Siirlerinde Gurbet

Mehmet Cinarli, gurbette biiylimiis bir sair olarak, gurbet duygusunu erken yasta
deneyimlemistir. Heniiz 12 yasindayken ortaokul egitimi i¢in Ermenek'ten ailesinin
yanindan ayrilmistir. Bu ayrilik, geng yasta gelen gurbet duygusunu zihnine kazimis ve
onun siirsel ifadesinde 6nemli bir tema haline gelmistir. 1940 yilinda lise egitimine devam
etmek amaciyla Antalya'ya giden Cinarli, ardindan 1943 yilinda iiniversite egitimi igin
Ankara'ya yonelmis ve yasaminin geri kalanini bagkentte gecirmistir.

Lise egitimi i¢cin Antalya’da bulundugu yillara ithafen Kislar Gecirirdik siirini kaleme
almistir. Cinarli, o yillarda hissettigi yalnizlig1 ve denizde buldugu teselliyi siirinde su

musralarla islemistir;
“Orda sayilmazdik pek kimsesiz:
Képiiklii dalgalar dostumuzdu,
Beyaz caglayanlar sevgilimiz!
Teselli bulmaga yeterdi bu...” (Cinarli, 1958).

1943 yilinda Antalya’dan ayrilan sair, lise yillarin gegirdigi sehre ve o sehrin denizine de

0zlem duymus ve bu 6zlemi Piknikte siirinin misralarina yansitmstir;
“Soyunup dokiiniip girmisler
Deniz diyerek bu kirli suya
Nerede o mavi hareler?

Nerede Amasra, Antalya?” (Cinarli, 1969).

[lk siir denemelerini, 1930 yilinda yatili olarak dgrenim gdrdiigii ortaokul déneminde
kaleme almis olan Cmarli, bu donemdeki siirlerinde belirgin bir sekilde gurbet
duygusunu islemistir. Zaman iginde, sairin eserlerinde beliren gurbet temalari, onun
duygularini yogun bir sekilde ifade ettigi ve derin anlatimim sekillendirdigi temel
unsurlar haline gelmistir. Gurbetin igerdigi yalmizlik ve 6zlem gibi unsurlar, Mehmet

Cmarli'nin edebi kimliginin vazgecilmez bir pargasini olusturmaktadir.

“Sorma, eski tadr yok dallarin, yapraklarin;
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Altinda ilkbaharim yabanc: bayraklarin.

Oniimden gelip gecen insan degil makine

Nerede sicaklig1 o bizim sokaklarin?” (Cinarli, 1969).

Mehmet Cimarli'min Sorma adli siirinin bu dort dizesi, sairin gurbet duygusunu yogun bir
sekilde dile getiren etkileyici bir 6rnektir. Sair, dogal giizelliklerin ve mevsimlerin eski
tadin1 bulamamanin yami sira, ilkbaharin altinda dalgalanan bayraklarin yabanciliginm

vurgular. Bu ifadeler, sairin i¢sel hiiziin ve 6zlemle yiiklii duygularini okuyucuya aktarir.
"Oniimden gelip gecen insan degil makine" dizesinde, insan iliskilerindeki samimiyetin
yitirildigi, duygusal baglarin yerini soguk ve mekanik bir atmosferin aldig1 bir tablo

cizilir. "Nerede sicakligr o bizim sokaklarin?" sorusu ise, sairin 6zledigi sicaklik, aidiyet ve

tanidik sokak manzaralarina olan 6zlemini dile getirir.

Mehmet Cinarli, Erdek’te dogmus ve 12 yasma kadar burada biiyilimiistiir. Buradan
ayrildiginda ise Erdek’e biiyiik bir 6zlem duymus ve bu gurbet duygusunu siirlerine
yansitmustir. Bu Ozlemi yansittig1 siirlerinden biri olan Degismedi siirinde sair, “yesiller

diyar1” olarak bahsettigi Erdek’ten habersiz oldugunu su misralarla okuyucuya yansitir;
“Cok var ki gormedim o yerin ilkbaharim,
Bilmem ne renk acilmada seftali, ayvalar;
Dilber mi nar cicekleri ayrildigim kadar;
Sisler mi kaplams o yesiller diyarimi?...” (Cinarli, 1958).

Yine Erdek’e duydugu 6zlemi dile getirdigi siirlerinden biri Uzakta Kaldy'dir. Bu siirinde,
Mehmet Cimnarli, dogaya, ozellikle de Erdek'e duydugu hasreti ve bu hasretin icinde
yasadig1 melankoliyi yalin ve etkileyici bir dille ifade eder;

“Uzakta kald1 Erdek’in giinesi;
Penceremden el eden zakkumlar;
Yakilip seyredilen kamp ategi;

Uzakta kald: denizler, kumlar.” (Cinarly, 1969).

Erdek’te dogup biiyiiyen Cinarli, sehir hayatindan hoglanmamakta ve soguk, duygusuz
bir atmosfere sahip oldugunu diistiinmektedir. Uzaktaki Sehir siirinde “Ieimde canlanip gelen
bahari/ Bu soguk caddelerde mahvetti.” (Cinarli, 1958) musralariyla bu “soguk caddeler”in icsel
mutlulugu yani icinde canlanan o “bahari” yok ettigini aktarir. Sair, aym zamanda
dogdugu yerdeki sicaklikla, sehir hayatinda karsilastig1 soguklugun zithgim siirde gozler

onune serer.
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Mehmet Cinarliin gurbet temali siirleri, sadece cografi bir uzaklhig1 degil, ayn1 zamanda
igsel bir yolculugu ve duygusal bir zenginligi de i¢inde barindirir. Bu temalar, sairin
yasadigl gevre ile i¢sel diinyas1 arasindaki ¢atismay1 ve dengeyi anlamamaiza olanak tarnur.
Cmarli'min gurbetle yogrulmus siirleri, okuyucuya hem memleketin sicakligini hem de

gurbetin soguklugunu hissettirir.
2. Mehmet Cinarli'nin Siirlerinde Ask

Cmarli'nin Tiirk edebiyatinin evrimindeki 6nemli rolii, Hisar Toplulugu'nun liderligiyle
Ozdeslesir. Hisarcilar, Divan edebiyatinin izlerini tamamen terk etmeden, yeni bir siir
anlayisinin insa edilebilecegini ve edebiyat gelenegine bagli kalmanmin Onemini
vurgulayan bir durus sergiler. Cinarly, bu toplulugun lideri olarak, geleneksel Divan
edebiyatini modern bir bakis agisiyla harmanlayarak, Tiirk siirinin kendine 6zgii bir

kimlik kazanmasina katkida bulunmustur.

Hisar Toplulugu'nun baskanhigmi {istlenen Cinarli, geleneksel ve modern unsurlari
birlestirerek Tiirk siirine taze bir soluk getirmistir. Hisarcilar, Divan edebiyatinin
derinliklerinden ilham alarak, ask temali siirlerinde geleneksel sevgilinin portresini,

modern duygusal derinliklerle 6zgiin bir bigimde birlestirmislerdir.
“O ince elleri bir ben severim,
Siz tutup oksamigsinz ne ¢ikar?
Sizin viicudunuzda iirperis yar,
Onu ruhum gibi ben hissederim.” (Cinarli, 1958).

Cmarli'min "O ince elleri bir ben severim..." msralarin isledigi Ben Sark: Soylerim Yine adl
siiri, agkin zarafetini ve derinligini islerken Divan edebiyatinin estetik zenginliklerini
giniimiiz duygulariyla bulusturan bir Ornektir. Sair, sevgilisinin ellerini anlatarak
geleneksel Divan edebiyatiin inceliklerini basariyla yansitir. Bu tasvir, sadece fiziksel bir

ozellik degil, aynm1 zamanda ruhsal bir baglam icinde ifade edilen bir aski temsil eder.

Cmarli'min agk temal siirleri, Divan edebiyatinin zarif ve klasik agk anlayisini giiniimiiz
duygulariyla basariyla harmanlayarak dikkat ceker. Sair, sevgilisinin tasvirini cizerken,
geleneksel Divan edebiyatinin inceliklerini ve mnazim bigimlerini kullanarak,
okuyucularina derin bir duygusal deneyim sunar. Bu, onun edebi tarzimin zengin, duygu
dolu ve ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Cinarlinin agki isleyisi, Divan
edebiyatinin estetik degerleriyle giintimiiziin duygu yogunlugunu ustaca birlestirerek
Tiirk siirine 6zgtin bir dokunus katmistir.

“Bu giizel yerde duydugum zevkin
Sensiz eksik kalwyor her cesidi.

Ne deniz, kum; ne de bir golge serin;
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Beni mes’ud edecek bir sensin.” (Cinarli, 1958)

misralarina yer verdigi Bu Giizel Yerde siirinde Cmarli, ¢evresindeki dogal giizellikleri,
denizi, kumu ve golgeyi, sevgilisi olmadan eksik hissettigini vurgular. Dogadan ve adeta
hayattan aldig1 zevk, sevgilisinin varligiyla tamamlanir. Sair, doga ile sevgilisi arasinda
bir karsilastirma yaparak, i¢csel mutlulugunun gercek kaynagim sevgilisinin varliginda

bulur.

Sair, sevgilisi yanindayken birlikte tiim zorluklara gogiis gerebileceklerini Yagmur siirinde
su misralarla ifade eder; “Gdgsiimde kenetlenince g0gsiin/ Sagnaklari hi¢ umursamazdik.”
(Cinarly, 1969). Cmarhimin siirlerinde ask, sadece mutluluk ve sevingle degil, aym
zamanda mutsuzluk ve ayrilikla da i¢ ice gec¢mis bir temadir. Sair, askin sadece
glizellikleri degil, ayn1 zamanda onun igsel ¢atismalarini, zorluklarini da yansitmaktan
¢ekinmez. Siirlerinde isledigi ask hikayeleri, zaman zaman hiiziinlii ayriliklara, yitirilen

sevgililere ve kirik kalplere dair gercekg¢i anlatimlar icerir;
“Ben her sefer daha ¢ok hiiziinde,
Sen her defa biraz daha hissiz...
Riizgdrin degistigi bir giinde
Bilirim bitecekti hikdyemiz.” (Cinarli, 1958).
Ayrlik temasimi isledigi ask siirlerinden biri olan Bilirim siirinde sair, bu agk

“hikaye”sinin sonunun kaginilmaz oldugunu 6n gormektedir. Hiizlin temasinin da hakim

oldugu siirde, adeta askin yipranarak yok olusu betimlenmektedir.
“Etmigiz biz de batan giinle vedd
Bilmeden aska ve hiilyaya meger” (Cinarli, 1958).

Aski ve hiilyay1 birlikte isleyen sair, giinesin batarak vedasi ile aska ve hiilyaya veda
edisini benzetir. “Yesil Balkon” siiri, kaybolup elinden giden bir agkin 6zlemini anlatan
lirik bir eserdir. Yesil Balkon, bu kaybolup elinden giden askin sembolii halindedir.

Cmarl'min agki, ayriigr ve gec¢misin verdigi hiiznii dokunakhi ve etkileyici bigcimde

.....

Cmarli'min aski zengin ve cesitli bir perspektifle ele alisini yansitarak, askin mutlulukla
smirli olmadigini, ayni zamanda ac ve kayipla da i¢ ige gecti§ini anlatir. Agkin
karmagikligini ve insan duygularindaki derinlikleri vurgulayan bu siirler, sairin

duygusalligini yansitan 6nemli 6rneklerdir.
3. Mehmet Cinarli’nin Siirlerinde Tabiat

Mehmet Cmarly, siirlerinde doganin giizellikleriyle yogrulmus, duygu ytiklii bir atmosfer

kurma konusundaki ustaligiyla bilinen énemli bir Tiirk sairidir. Siirlerinde tabiat temasi,
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bazen tek basina, bazen de ask veya 6zlem duygulan gibi diger duygularla ic ige gecerek
okuyuculara derin bir deneyim sunmaktadir. Doganin canliligi, Cinarlimin eserlerinde
sadece gorsel bir 6ge olmanin otesinde, duyulara hitap eden bir yasam kaynagina
dontisiir. Yazarin pastoral siire giizel ornekler verdigini soylemek miimkiindiir. “Pastoral
sOzciigii ‘cobanlara iliskin” demektir ve Tiirk¢ede bu anlamda raiyane, riistai terimleri de
kullanilmistir” (Dilgin, 2019: 396).

“Sar1 dallarda goriindiikce giines

Biter mi hig¢ sevismek arzusu?” (Cinarli, 1974). Sairin Sar: Dallarda Sonbahar Giinesi

adli siirinde, tabiat ve sevgi duygulariin i¢ ige islendigi gortiliir.

Hisar Toplulugunun amaglarindan birini benimseyen Cmarli, siirinde giizelligi hedef
alarak kendi edebi yolculugunu ¢izer. Sair, giizellik kavramini bir amacin 6tesinde, adeta
bir sanat eserine doniisme hedefi olarak kabul eder. Sanat giizelligine erismek icin sarf

ettigi caba, onun siirinin temel dinamiklerinden biridir.
“Zehr oldu baharin ve yazin sundugu sensiz
Gel biri giiziin son kadehinden icelim biz.
Kalmakta bu baglar yine kussuz ve cemensiz
Mevsim bitiyor, zevk alalim, mest olalim gel!” (Cmarli, 1958).

Giiz Bitimi Sarkist adli eserinde de gordiigiimiiz gibi Cinarli'min siir evreninde mevsimler,
ozellikle baharin baslangici ve sonbaharin hiiziinlii diisiisii, belirgin bir rol oynar. Sair,
mevsimleri insan hayatinin evreleriyle Ortiistiirerek bu temay1 ustaca isler. Sonbahar1 ve
kisi, ayriligin, giden veya biten bir askin acisiyla tasvir ederken, bahar1 ve yaz ise iginde

umutlarin tazelendigi bir donem olarak resmeder.
“Ve kis indirdi beyaz ortiisiinii:
Bitti son sahnesi bir hos masalin...” (Cinarli, 1958)

misralarina yer verdigi Kis Duygular1 adli siirinde sair, ki mevsiminin “hos bir masal”1
sonlandirdigini aktarir. Cinarli, kis mevsiminin dogay1 ortiisiiyle kaplamasini, bir masalin
son sahnesi olarak niteler. Bu benzetme, sairin mevsimleri sadece fiziksel degisimler
olarak degil, ayn1 zamanda yasamin donemleri ve insanin duygusal evreleriyle
birlestirdigini gosterir.

Cmarl’'mn mevsimleri, duygusal tonlar1 ve yasamin dongiisiiyle entegre etmesi,
eserlerine derinlik ve anlam katmaktadir. Bu mevsimsel imgeler, sairin doganin
degisimlerini insan hayatinin evreleriyle anlamli bir baglamda birlestirme yetenegini

yansitmaktadir.
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4. Mehmet Cinarli’nin Siirlerinde Hiiziin ve Karamsarlik

Mehmet Cinarli, Tiirk edebiyatinin zengin mozaiklerinden biri olarak karsimiza gikar.
Sairin eserlerinde siklikla rastlanan hiiziin ve karamsarlik temasi, onun duygusal
derinliklere olan 6zgiin yaklasimini yansitir. Cinarli'min siir evreninde gezen bu karanlik

renkler, okuyucular1 duygusal bir i¢ yolculuga ¢ikarir.
“ Artik unutmak istiyorum eski giinleri,
Gitsin biitiin bu hatiralar golge etmeden.
Bir tatli iz birakmad: ruhumda hic biri,
Bir sey gotiirdii -farkina vardim ki- her giden.” (Cinarli, 1958).

Neden adli siirinde sair, ge¢mise dair bir kopus arzusunu dile getirir. Cinarli, hatiralarin
golge etmeden gitmesini isterken, bu arzusuyla birlikte ruhunda biraktiklar tath izleri
arar. "Bir tath iz birakmadi ruhumda hig biri" ifadesi, gegmise dair yasanan deneyimlerin
olumlu izler birakmadigin1 vurgular. "Bir sey gotiirdii -farkina vardim ki- her giden"
ctimlesi, zamanla kaybolan her hatiranin ve ayriligin sairin i¢inde bir seyleri gotiirdtiigiinii
anlamasiyla birlikte yasanan kayiplarin derin etkisini vurgular. Cinarli, bu misralarinda

gecmisin yiikiinden kurtulma arzusu ve zamanin getirdigi acilarin izlerini sorgular.
“Sen siirmeden safasini hakkiyle bir giiniin
Bilsen ki en giizel ¢cag1 gegmekte omriiniin” (Cinarli, 1958).

Sair, hiiziinle isledigi dizelerinde yasamin aci gergekleriyle yiizlesir. Her bir misra,
zamanin acimasiz ilerleyisi, agkin hiisran1 veya ayriligin melankolisi gibi insanin temel
duygusal deneyimlerine dokunur. Bu temalar, Cinarli'min kaleminden ¢ikan eserlerin
ozgunliigiinii ve igsel zenginligini belirler.

“Giiliim, biz aksama kaldik, giines batip gidiyor!

Zaman dedikleri ¢ilgin, durup da beklemiyor!” (Cinarly, 1995) misralarina yer verdigi
Aksama Kaldik siirinde Cinarli, zamanin acimasizca akip gidisinin hiizniinii isler. Zamanin
durmaksizin ilerlemesi, sairin eserlerinde sikga isledigi hiisran ve melankoli temasimn bir
yansimasidir. Cinarli, bu metafor aracihigiyla zamanin hiizniinii ve insanin bu akig

icindeki caresizligini ¢arpici bir sekilde ifade eder.
“Cok sey icin artik vakit gecti:
Fidanlar biiyiimez, duvar bitmez!
Tanr1 ¢Olde vermis kismetini,
Vazgeg, kimse gormez ve isitmez.” (Cinarli, 1995).

Sairin, Bir Sel Alip Gotiirmiis siirinde karamsar bir ton kendini gosterir. Cinarly, "Fidanlar
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biiyiimez, duvar bitmez!" ifadesiyle gelecekle ilgili umutlarin azaldigmmi ve basariya
ulasmanin zorlugunu vurgular. "Tanr1 ¢dlde vermis kismetini, vazgeg, kimse gormez ve
isitmez" ciimlesi ise sairin umutsuz bir durumda oldugunu diisiindiigti anlarin izlerini
tasir. Bu dizeler, Cinarli'nin karamsarlik temal: siirlerindeki derin diisiince ve hissiyatini

okuyucuya aktarir.
“Durmadan ¢irpimiyorsan da, bu gayret bosuna!

Yazma bos, soyleme bos, kayg: ve hiddet bosuna!” (Cinarli, 1995). Karamsarlik, sairin
bakis acisinda bir dertlesme aracina donisir. Cinarli'nin dizelerindeki bu karamsar ton,

hayatin kaginilmaz zorluklarma karsi bir yansima gibidir.
“Baktikca dertli yiizlere kalmaz sevince yer;
Gordiikce aglayanlar giilmek kolay degil.” (Cinarly, 1995).

Kolay Degil siirinde sairin toplumsal konular hakkinda da hiiziinlendigi goriiliir. Mehmet
Cmarli'nin hiiziin ve karamsarlik temalarini ele almak, sadece sairin duygusal diinyasin
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve Kkiiltiirel gercevesini de anlamamiza olanak tanir.
Siirlerindeki derinlik, okuyucuyu diistindiiriirken aymt zamanda insanligin ortak

duygusal baglarini kesfetmeye yonlendirir.
5. Mehmet Cinarli'nin Siirlerinde Aile ve Cocuk

Mehmet Cinarlimin eserlerinde, ¢ocuk sevgisi adeta bir dokunusla islenir. Sairin
kaleminden ¢ikan muisralar, icerdigi samimi ¢ocuk sevgisiyle okuyucuya naif bir duygu
deneyimi sunar. Cinarli, masumiyeti, meraki ve sevgiyi ¢ocuklarin diinyasinda 6zenle
resmeder, eserleri araciligiyla bu 6zel duyguyu okuyucularina aktarir. Cocuklar siirinde

sairin i¢inde barindirdig1 cocuk sevgisi misralara su sekilde yansir;
“Beni hep esir ettiniz minicik ellerinizle;
Ne kacmak elimden geldi, ne de karsikoyabildim.
Verecek cevabim varken en biiyiik hikime bile
Sizin saf bakiglariniz 6niinde dilsiz kesildim.” (Cmarli, 1995).

Mehmet Cinarli'nin duygusal derinligiyle dokundugu ¢ocuk ve aile temal siirleri, sairin

yasamunin 6nemli anlarina 1s1k tutarak zengin bir duygu evreni sunar.

Ankara’ya tiniversite egitimi i¢in adim atan Cnarli, 6zel hayatina burada devam eder.
1955 yiinda Nuran Hanim ile kurdugu aile, sairin yasamindaki en degerli kose
taglarindan biri olur. Sair, evliliklerinin meyvesi olan ilk kizlar1 Oyanin dogumunun

verdigi mutlulugu Kiiciik Prenses siiriyle anlatir;
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“Senin o pek seker giiliimseyisin
Baska tat verdi bizim omriimiize.” (Cinarli, 2014).
Bu siir, baba sevgisinin en saf ve igten haliyle bulustugu bir eser olarak 6n plana ¢ikar.

Hayat dongiisiiniin bir pargasi olarak biiyiliyen kizi Oya evlilik karari alir. Bu karar,

Cmarli'nin kalemine "Beyaz Giivercine Dénmiis" siiriyle yansir;
“Beyaz gelinligi giymis prensesim simdi,
Beyaz giivercine donmiis, nasil ucup da gider.” (Cinarli, 2014).

Bu siirde, baba olarak duyulan buruk bir hiiziin ile birlikte gurur ve mutlulugun

karisimini hissedebiliriz.

Cmarlhi'nin kii¢iik kiz1 Bahar'in yasadigl bir ani, Kara Gozlii siiriyle oliimsiizlesir. Sair,
kizinin basini bir yere vurup aglamasi lizerine duydugu endise ve sevgiyi bu siirinde su

sekilde aktarmaktadir;
“Geliyor aglayarak bir yere vurmus kafacik:
Yine yardim dileyen eller uzanms ufacik.
Gel melek yavru, bu kollar sana 6mriince agik.
Kara gozlerden akan yaslari sevsin babacik.” (Cmarli, 1969).

1981 yilinda Amerika'da diinyaya gelen ilk torunu, sairin hayatindaki yeni bir donemin
kapisini aralar. Bu sevingli haberi telefonla 6grenen Cinarli, uzakta olmanin duygusuyla
kaleme aldig1 Uydular Verdi Dogum Miijdesini adli siirinde, teknolojiyle i¢ ice ge¢mis bir

torun sevgisini ifade eder. Torununa ithafen yazdig: siiri yalnizca bu siirle de kalmaz.
“Sen biiyiirsiin kiiciik Kaan ¢abucak,
Geciyorken bu kadar hizli zaman;

Simdi keyfince cocuklasmaya bak.” (Cmarli, 1995)

musralaria yer verdigi Kiiciik Kaan isimli siirinde Cinarli, torunu Kaan’a hayat tavsiyeleri
vermektedir. Sair, makine yiiksek miihendisi damadi Prof. Dr. Selguk Yahsi'ye ithafen
yazdig1 Makine ve Siir adl1 eserinde ise torunu Kaan'mn biiyiime siireciyle ilgili isteklerini

su sekilde belirtmektedir;
“Dilerim, hirsint alsin da senin,
Yiiriisiin, sen gibi, kendinden emin.
Fakat, ne olsa, su Mehmet dedenin
Pek de yan bakmasin siirlerine!” (Cmarli, 1995).

Bu dizelerde goriildiigii tizere Cinarli, torunu Kaan'm bir “makine” gibi bliytimesindense;
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duygu yiiklii bir ¢ocuk olarak yetismesini ve siirden uzak biiylimemesini diledigini
satirlara dokmektedir. Bu sebeplerden sairin bu siirleriyle didaktik siir 6rnekleri verdigi
de diistintilebilir. “Didaktik siir, belli bir diisiinceyi asilamak ya da belli bir konuda 6giit,
bilgi vermek, ahlaki bir ders ¢ikarmak amaciyla 0gretici nitelikte yazilan, duygu yoni
zayif siir tiirtidiir” (Dilgin, 2019: 397).

1984 yilinda 29 yillik evlilikleri sona erer ve kiiciik kizlar1 Bahar tip fakiiltesini tamamlar.
Hayatin bu evresinde, Ucurma Vaktidir siiriyle, kizimin kendi yuvasini kurma zamani

geldiginde hissettigi duygusal karmasay: dile getirir;
“Ugurma vaktidir artik ikinci yavru kusu
Bizim yikik yuvamizdan dualarimla bu an.
Hayirli, mutlu, sen olsun kanatlanip ugusu;
Isikli bir yuva kursun cicekli dallardan.” (Cinarly, 1995).

1987 yilinda gerceklestirdigi ikinci evliligi, Goniil Kayra Hanim ile olan birlikteliginin

sonucudur.
“Bir ay doguyor ufkuma, Yarabbi siikiir.
Aydmmhigi her saniye artar goriiniir.
Litfeyle de niirunda yikansin gonliim:
Hep bekleyerek, ozleyerek gecti 6miir.” (Cmarli, 1995)

Bir Ay Doguyor siiri, bu yeni baslangici anlatarak askin ve birlikteligin giizelliklerini

yansitir.
“Giiliim, sabahlarimdan giiliisiin eksilmesin.
Sevincini kaygilar, tiziintiiler silmesin.” (Cinarli, 1995)

Goniil Kayra Hanim'a ithafen yazdigy Giiliisiin Eksilmesin adl siiri, sairin sevgi dolu bir

evlilik hayaliyle oriiltidiir.

Bu Son Ayriliktir siirini Cinarli, annesinin vefat1 {izerine kaleme almistir. Cinarli, kiigiik
yastan itibaren Ogrenim hayatini ailesinden uzakta stirdiirdiigii icin annesiyle sik

gorusememistir.
“Diinyanin bu bitmez hay huyu iginde

Sana sevgimizi pek gosteremedik.” (Cimarli, 1995) misralarinda sair, annesiyle sik
goriisememekten duydugu pismanlig ve hiiznii okuyucuya hissettirmektedir.

Cmarh, Ugiincii Kusak adli siirinde alt kusagina olan temennilerini ve aralarindaki kusak
farkina deginmektedir. Yas almig olmanin mutluluk getirmedigini fakat torunlarina

duydugu smirsiz sevgiyi misralarina su sekilde yansitmaktadir;
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“Dede ve nine olmaktan pek sevingli sayilmazken
Bu sinmirsiz sevgi nedir icimizde size kars1?” (Cmarly, 1995).

Mehmet Cmarli'nin yasamindan ilham alan bu siirler, aile baglari, sevingler, ayriliklar ve
yeni baslangiclar araciligiyla insan duygularina dokunarak okuyucularini etkileyen bir

siir evreni sunar.
6. Mehmet Cinarli'nin Siirlerinde Mutluluk ve Seving

Mehmet Cinarli, Tiirk edebiyatinin seckin sairlerinden biri olarak, eserlerinde insan
duygularina derin bir ictenlikle seslenen bir sanatgidir. Sairin kaleminden dokiilen
dizeler, 6zellikle mutluluk ve seving temalarini isleyerek, okuyucular duygusal bir
yolculuga stiriikler. Cmarli'nin kaleminden yansiyan igsel zenginlikleri anlamak, onun
mutluluk ve sevingle ilgili anlamli diisiincelerini edebi bir perspektiften
degerlendirmemize olanak taniyacaktir. Sairin Mutluluk adli siiri bu duyguyu en iyi

yansitan siirlerindendir;
“Simdi dertler, sikintilar o kadar tesir etmiyor.
Su keder yiiklii diinyanin kahr: gekilir geliyor.
Bir mutluluk binasi ki yavas yavas yiikseliyor:
Goniil harcinda binanin, goniil temelinde simdi.” (Cmarli, 1995).

Hayatta yasama sevinci ve mutluluk, umut duygusuyla siki sikiya Oriiliidiir. Sairin

siirlerinde bu siki bag karsimiza ¢ikmaktadir:
“Gercek hayali asti, ufuklar uzak degil.

En olmaz isteklere uzanmak yasak degil.” (Cinarli, 1995) dizeleriyle Gergek Hayali Ast:
adli siirinde sairin umut dolu i¢ diinyasina sahit oluruz. Mehmet Kaplan, sairin bu siiri
icin su yorumda bulunur: “Ask duygusu insanlar1 bir masal kahramani yapar ve
diinyanin kati nizamini degistirir. Insan bu duygu ile uzak ufuklar1 yakin, miimkiin
olmayan seyleri miimkiin sanir” (Kaplan, 2018: 535). Umut, icsel bir gii¢ olarak ekilen
tohumlarin, sabirla beklenen bir hasatin ve hayal edilen basarilarin nihai meyvesini
gormeye doniigsen kudretli bir duygudur. Bu duygu, sairin “Avuntu” giirinde de karsimiza

cikar;
“Ektigim tohumlar: yesermis goriiyorum;
Diktigim fidanlarin agilan giilleri var.” (Cmarl, 1995).

Sair, mutluluk ve seving temasini islerken, insanin yasamindaki giizelliklere odaklanir.
Dizelerinde, sevgi, umut ve coskuya siklikla yer veren Cinarli, giinliik hayatin siradan
anlarim bile biiyiilii birer deneyim haline getirir. Boylece lirik siir tiiriine giizel 6rnekler
verdigi de soylenebilir. “Lirik siir, icten gelen heyecanlar1 coskulu bir dille anlatan
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duygusal siir tirtidiir” (Dilgin, 2019: 395). Onun eserlerinde yanki bulan bu olumlu
duygular, okuyucuyu igsel bir yolculuga ¢ikarir.

“Biitiin endiseler uzakta bugiin,

Oliim de olsa diisiinmem yarini;

Nasil isterse savrulsun, dokiilsiin

Birak giiliim, birak da saclarini.” (Cinarli, 1958)

“Nasil Isterse” siirinde yer verdigi bu dizeler, sairin yasadig1 anin tadini ¢ikarma ¢agrisim
aktarir, oliimle bile ilgilenmeden anin giizelligine odaklanmay1 vurgular. Sair, endiselerin
geride birakilmasi ve anin iginde kaybolmanin 6nemine dair bir ¢cagrida bulunur, yasamin

glizelliklerini kesfetmeye odaklanir.
“Kurtuldu nihayet kafesinden
Gonliim hice saymakta cihanu.
‘Ruhumda bahar agti” sesinden
Gelmekte olan meyve zamani.” (Cinarli, 1958).

Salincak adli siirinde ise sair, kafesin sinirlarindan kurtulmanin getirdigi 6zgiirliigti aktarir
ve bu durum onun siirinde igsel bir degisimi simgeler. "Ruhumda bahar acti" ifadesi, sairin
i¢ diinyasinda yeni bir baslangici ve gelecege umutlu bir bakisi anlatir. "Gelmekte olan

meyve zamani" ise bu i¢sel dontisiimiin olumlu sonuglarinin yaklastigini ifade eder.

Mehmet Cmarli'min mutluluk ve seving temalarimi isledigi siirleri, giizelliklere
odaklanarak yasamin anlamini vurgular. Sair, mutluluk, yasama sevinci ve umutla dolu
eserleriyle okuyucuyu etkiler. Anin tadini ¢itkarma cagrisi, endiseleri geride birakma ve
yasamin glizelliklerini kesfetme vurgusu, Cmarlimin eserlerinde belirgin bir sekilde

kendini gosterir.
SONUC

Mehmet Cinarli, Tiirk edebiyatinin Cumhuriyet sonrasindaki 6nemli kalemlerinden
biridir. Hisar Toplulugu'nun kurucusu olarak, sadece edebi cevresine degil, genel olarak
Tiirk edebiyatina derin izler birakmus bir sair ve yazardir. Edebiyat diinyasimna ilk adimirn
1943 yilinda kaleme aldig1 O Yer Ki adh siiriyle atmis ve bu eseri Cinaralti dergisinde
yayimlanmistir. Hisar Dergisi kurulmadan 6nce, Ilgaz, Cinaralti, Tirk Yurdu, Tirk Dili,
Tirk Edebiyati, Yedigiin, Kiiltiir ve Sanat, Yarimay gibi bircok dergide de eserleri

yayimlanmustir.

Cmarli, gelenekle modernite arasinda bir bag kurma konusunda oldukc¢a onemli bir
isimdir. Geleneksel Tiirk sgiirinin zengin gelenegine baghhigmi vurgulayarak, Tirk
edebiyatinin milli kimligini koruma ve gelistirme amacin: tagir. Bat1 etkisi alinda kalma
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noktasinda ise 6zgilin ve milli bir dilin kullanilmasi gerekliligini savunur. Bu baglamda

eserlerinde anlasilir, yalin bir dil kullanmay tercih eder.

Sair, kiiclik yasta ailesinden ayrilmasmin yasaminda biraktigi gurbet izini siirlerinde
derinlemesine isler. Bu temay1 isledigi siirlerinde yalmizlik hissi de goriliir. Ask,
Cmarli'nin siirlerinde bir diger 6ne ¢ikan temadir. Iki evlilik yapmis olan sair, askin hem
mutluluk verici hem de hiiziin dolu yanlarimi islemis, bu evrensel duyguyu 6zgiin bir

bakis agisiyla ele almistir.

Tabiat temas: da Cinarlinin siirlerinde 6ne ¢ikan bir diger unsurdur. Mevsimleri insan
yasaminin birer yansimasi olarak kullanarak, ilkbahari baslangi¢ ve umut, sonbahari ise
bitis ve hiiziinle iliskilendirir. Sair, doganin dongiisiinii kendi yasam dongiisiiyle

Ozdeslestirir.

Cocuk ve aile temasi, sairin O0zel yasaminin yani sira genel insani iliskilere olan
duyarliligini da yansitir. Kizlarina, torunlarina, annesine, esine hatta damadina yazdig:

siirlerinde icten bir dil kullanir.

Mehmet Cinarlimin siirlerinde isledigi mutluluk-seving ve hiiziin-karamsarlik temalari,
yasamin gercekci ve derin yonlerini etkileyici bir sekilde yansitmaktadir. Sair, mutluluk
ve seving temalarini isledigi eserlerinde, yasamin giizelliklerine odaklanir. Mutluluk,
yasama sevinci ve umut dolu siirleriyle okuyucuyu etkilemeyi basaran Cinarli, anin tadini
¢ikarma cagrisi yaparak endiseleri geride birakma ve yasamin giizelliklerini kesfetme

vurgusunu belirgin bir sekilde ortaya koyar.

Hiiziin ve karamsarlik temalarinin hakim oldugu siirlerinde, sadece sairin duygusal
diinyasin degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel baglam1 da gormek miimkiindyir.
Siirlerindeki derinlik, okuyucuyu diisiindiiriirken insanlhigin ortak duygusal baglarim
kesfetmeye yonlendirir. Hiiziin dolu dizeleriyle toplumsal meselelere ve insan iligkilerine

dokunan Cinarli, duygusal yogunluguyla okuyucunun i¢ diinyasina dokunur.

Gelenek ile moderniteyi basariyla birlestiren Mehmet Cinarli, Tiirk edebiyatinin 6ne ¢ikan
isimlerindendir. Eserlerindeki etkileyici dil ve anlatim tarziyla yasamin karmagikligini ve
duygusal zenginliklerini okuyucuya basarili bir sekilde aktarmistir. Cinarlimin kalemi,
hem edebiyat diinyasinin zenginligine hem de insan ruhunun derinliklerine dokunarak

Tiirk siirine 6nemli bir katki saglamistir.
KAYNAKCA

Akengin, Yahya (2024), “Cinarl: ve Hisarli” Tiirk Edebiyat1 Aylik Fikir ve Sanat Dergisi,
52 (605), 15-17.

Aktas, Serif (2009), “Siir Tahlili Teori - Uygulama”, Ak¢ag Yayinlari, Ankara.

Bulut, Ali (1991), “Mehmet Cinarlt Hayat: — Eserleri — Sanat:” Ondokuz May1s Universitesi

Cilt/Volume 5, Sayi/Issue 1, 2024

URAS 2020

<'J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies

146



Hilal BASBOZKURT

Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Doktora Tezi), Samsun.

Bulut, Ali (1991), “Tiirk Siirinde En Carpict Degismeyi Yapan Garip Akimna Ik Sistemli Tepki:
Hisarcilar”, Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 6(1), 5-23.

Cmarli, Mehmet (1958), Giines Rengi Kadehlerle, Mars Matbaacilik, Ankara.

Cmarli, Mehmet (1969), Gercek Hayali Ast1, Hisar Yay., Ankara.

Cmarli, Mehmet (1974), Bir Yeni Diinya Kurmusum, Hisar Yay., Ankara.

Cmarli, Mehmet (1995), Giizelliklere Doymam, Ecdad Yay., Ankara.

Cmarli, Mehmet (2014), Giiliim, Cinius Yay., [stanbul.

Dil¢in, Cem (2019), Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

Emiroglu, Oztiirk (2009), “Kaynagimi Gelenekten Alan Hisarcilar”, Journal of Turkish
Studies, 4(1-2), 1309-1331.

Kaciroglu, Murat (2001), “Mehmet Cinarli'mn Sanat ve Edebiyat Yazilar1”, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum.

Kaplan, Mehmet (2018), “Ger¢ek Hayali Asti. M. Kaplan S$iir Tahlilleri-2”, Cumhuriyet
Devri Tiirk Siiri, Dergah Yay., Istanbul.

Ozer, Hanife (2002), “Mehmet Cinarli Edebi Sahsiyeti ve Siirleri”, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul.

Peler, Miizeyyen (2016), “Tiirk Edebiyatimin Koklii Cinari: Mehmet Cinarli”, International
Journal of Humanities and Education, 2(2), 3-33.

Tural, Sadik (1985), “Siir Gelenegimiz Iginde Cinarli Gergegi. M. Cinarli”, Giizelliklere
Doymam, Ecdad Yay., Ankara.

Cilt/Volume 5, Sayi/Issue 1, 2024

URAS 2020

<'J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies

147



H. Samet KOPARAN

International Journal Of
Turkish Academic Studies

Cj_MLudics

[vm.s. Num.1 e June 2024 j

Tar: Arastirma Makalesi Kabul Tarihi: 6 Haziran 2024

Gonderim Tarihi: 9 Mayis 2024 Yayimlanma Tarihi: 25 Haziran 2024
Atif Kiinyesi: Koparan, H. Samet (2024), “Utopya ve Distopya Smirinda Anaforik Bir
Nokta: Armagan Ethemoglu’nun “Son Masal” Romani” International Journal of

Turkish Academic Studies (TURAS), C. 5, S. 1, 5.148-165.
. _____________________________________________________________________________________________________________________|

“UTOPYA VE DISTOPYA SINIRINDA ANAFORIK BiR NOKTA:
ARMAGAN ETHEMOGLU’NUN “SON MASAL” ROMANI”
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oz
Utopyalar ve karst iitopyalar, insan soyunun diinya seriiveninin ezeli refakatgileri olan iki
zit duygunun; miikemmeli diislemenin ve kotlimserligin entelektiiel eskale erismis
izdiistimleridir. Utopyaci zihniyet, 6znenin yerkiire {izerindeki olumsuz tecriibe yahut
miisahitliklerini kurguladig: hiilyalar iklimiyle dizginlerken onun anti karakteri distopya,
{imit varhga ickin her tiirlii tahayyiil ve tasavvura sinirlarini kapatir. Utopyalarmn ve karst
titopyalarin insanin varolusuna iligkin hasletleri felsefe, bilim, sosyoloji, teoloji, kiiltiir-
sanat ve daha bircok alanda iitopik ve distopik goriintimlerin yayginlhk kazanmasina
zemin hazirlar. Nitekim edebiyat sanat1 da bu baglamda 6n plana ¢ikan basat ilgi alanlari
arasinda yer alir. Utopyaci/Distopyact edebi perspektif, Bati’daki gelisiminin ardindan
Tiirk edebiyatina da intikal eder. Tiirk Edebiyatinda, 20. asirdan itibaren, bilhassa da
roman tiirii diizleminde birgok {itopik veya distopik eser kaleme alindig1 gozlenir. Soz
konusu eserlerin yakin tarihli 6rneklerinden birisi de Armagan Ethemoglu'nun Son Masal
adli romamnidir. Son Masal romaninin 6zgiil niteligi hem iitopik hem de distopik

1 Doktora Ogrencisi, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisti, Tirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Daly, e-posta: koparan.hayrisamet@hbv.edu.tr, 0000-0001-5641-4024
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gostergelerin birlikteligine dayanan bir kurgu zemininde boy vermis olmasidir.

Bu c¢alismada Armagan Ethemoglunun Son Masal adli romamimin ihtiva ettigi

titopik/distopik unsurlar dairesinde incelenmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Utopya, Distopya, Edebi Utopya/Distopya, Roman, Armagan Ethemoglu, Son
Masal.

“AN ANAPHORIC POINT ON THE BORDER OF UTOPIA AND DYSTOPIA:
ARMAGAN ETHEMOGLU 'S NOVEL "THE LAST TALE" ”

ABSTRACT

Utopias and Counter Utopias are the projections of two opposite emotions, dreaming of
perfection and pessimism, which are the eternal companions of the human race's world
adventure. While the utopian mentality restrains the negative experiences or observations
of the subject on the globe with the climate of dreams it constructs, its anti-character
dystopia closes its borders to all kinds of imagination and imagination inherent in
hopefulness. The characteristics of utopias and counter-utopias regarding human
existence pave the way for utopian and dystopian views to become widespread in
philosophy, science, sociology, theology, culture-art and many other fields. As a matter of
fact, the art of literature is among the main areas of interest that come to the fore in this
context. Following its development in the West, the Utopian/Dystopian literary
perspective is also transferred to Turkish literature. It is observed that many utopian or
dystopian works have been written in Turkish literature since the 20th century, especially
in the novel genre. One of the recent examples of these works is Armagan Ethemoglu's
novel The Last Tale. The specific characteristic of the novel The Last Tale is that it has
emerged on a fictional ground based on the combination of both utopian and dystopian

indicators.

This study aims to analyse Armagan Ethemoglu's novel The Last Tale in terms of the

utopian/dystopian elements it contains.

Keywords: Utopia, Dystopia, Literary Utopia/Dystopia, Novel, Armagan Ethemoglu, The Last
Tale.

GIRIS
Insan, varolus harci geregi, deneyimledigi makul olmayan yahut kétiiciil dinamikleri
asabilmek adina tefekkiir ve tahayyiil melekelerine miiracaat eder. Ozneyi vasiflandiran

ve yine O0znede kimlik bulan mevzubahis arketipsel temayiil; Ronesans zihniyetinin

prensiplerini inga merhalesine ulagtirip adimlarini biiyiitmesine miiteakip entelektiiel bir
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boyut kazanir. Bu kazanima ilk rengini veren sima ise Ingiliz biirokrat-filozof-yazar
Thomas More (1478-1535)'dur. More’un 1516 yilinda nesredilen Utopia adli eseri, daha
iyiye, giizele, ideale 151k tutan insani arayiglar1 edebi bir forma aktararak verili hale getirir.
Esinini Platon’un Devlet adli yapitindan alan More’un Utopia’s1 gerek zihni bir tasarim
gerekse yazinsal bir tiir olarak bugiin hala etki alammmi muhafaza eden {itopya

mefhumunun temelini atan eseridir.

More, hayalindeki ideal devlet ve toplum diizenini ihtiva eden eserini, konu biitiinltigtinii
saglayacak nitelikte bir basliklandirmaya tabi tutmak ister. Ciinkii mezkir eserle birlikte
varlik kazandirdig: olgu ilkseldir. Dolayisiyla eserin baslig1 ilksel bir sozciik olmalidir.
More, bu dogrultuda bir neolojizm kurma yoluna gider. Yunanca “degil, olmayan”
anlamina tekabiil eden ve “u” harfiyle ifadelendirilen “ouk” kelimesi ile “yer” manasina
karsilik gelen “topos” kelimesini birlestirir. Olusan yeni kelimeye “ia” son ekini
eklemleyerek Tiirk¢e karsiligiyla “olmayan yer” i Utopia’y1 tiiretir (Vieira, 2021: 5).
Utopia'nin etimolojik simirlar1 salt “olmayan yer” anlamiyla kisith degildir. More,
“topos” (Yun: yer) s0zcligiiniin 6niine “ou” (yer) sozcligiiyle birlikte iyi anlamina karsilik
gelen “eu” sozciigiine de ¢agristiran cinasli bir hece yapisi kullanir. Boylece hem “iyi yer”
hem de “yok yer” anlami ihtiva eden ikircikli bir kavram teskil eder. More” un bu
tutumu, meydana getirdigi mefhumun bir hiilyalar ve imgeler vadisinde sekillendigini

sezdirmek istemesinden miilhemdir, denilebilir (Bezel, 1984:8).

Etimolojik yapisin1 More'un Utopia’s1 ile kazanan iitopya, zamanin akisi igerisinde daha
genel yelpazeli bir terminoloji ve mahiyet elde eder. Utopyaci zihniyeti mihver alarak eser
veren her bir yazar, kavrama yeni anlam ve hususiyet pencereleri acar. Utopyalarin
miisterek kiinyesi ise “ideal bir toplum diizenini ya da yonetim bigimini ortaya koyan
tasarim; hayali bir toplumsal sistem sunan” (Cevizci, 2005: 1682) diisiinsel veya yazinsal

mahsuller olmalaridir.

Utopyalar, bireyde ve toplumda yagsanan kabuk degisimlerinin bir tezahiiriidiir. Oznenin
diinyay1 okuma ve kendiligini anlamlandirma noktasinda degisen ve doniisen alg1 ve
tutumlar, onun mevcut yasam diizenegi icerisindeki ~memnuniyetsizliklerini,
beklentilerini, hiilyalarini da bicimlendirir. Aym sekilde toplumsal yapida meydana gelen
sosyal, siyasal, kiiltiirel, felsefi, teolojik, teknolojik devinim siirecleri de {iitopyalarin
gelisiminde agirlikli yer tutar. Degisim/doniisiim seriiveninin olumsuz bir yonde
seyrettigi durumlarda ise titopyaci zihniyetin daha giiclii adimlarla ilerledigi dikkat ceker.
Bu bakimdan titopyact 6zne, halihazirdaki kogullar ne tiir bir iklimi haiz olursa olsun,

mevcut olanin sinirlarimi geride birakan hayali bir sistem insa eder.

Fredric Jameson” a gore iitopyaci sistem iki farkli ¢izginin bileskesidir. Bu ¢izgilerinden
biri iitopyaci zihniyetin gergege doniismesine hizmet eden iitopyact programdir. Diger
cizgi ise muglak ve gizil yapida bulunan, ancak bir sekilde agiga cikmay1 basarabilen
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{itopyact diirtiidiir. Utopyact program, “tamamen yeni bir toplum kurmaya
cabaladigindan devrimci siyasal pratigi ve onun yanindaki edebi tiirdeki yazili
uygulamalari icerir” (Jameson, 2021:20). Utopyaa diirtiiyse “daha muglak ve gesitlidir”
(Jameson, 2021: 20).

Utopya yoneliminin zamanin akisi igerisinde kazandig1 giig ve gesitlilik, {itopyalarin farkl
renklere biirlinmesine ortam hazirlar. Bu baglamda {itopyalar, zengin bir goriiniime
kavusur ve tiirlere ayrilir. Utopyalarin farkliliklar ekseninde yansittiklar tablo ise genel
cercevede sekil ve muhteva olmak {izere iki basat zemin lizerinde temellenir. Utopyalar
bicimsel anlamda yazim formlan diizleminde kategorize edilir. Bu noktada titopyalar1
sanatsal iitopyalar, felsefi/ideolojik iitopyalar ve mitolojik/teolojik {itopyalar olmak iizere
ii¢ ana bashk altinda degerlendirmek miimkiindiir. Sanatsal iitopyalarda yazar,
miimkiinsiizii denediginin bilincindedir ve idealize ettigi yasam bi¢imini gerceklestirme
amaci giitmez. Felsefi, ideolojik ve bilimsel {itopyalarda, ortaya konulan {itopik
tasavvurun gergege doniisebilecegi tezi savunulur. Mitolojik ve teolojik {itopyalarda,
glindeme getirilen titopik yapinin ge¢miste var oldugu dolayisiyla bugiine ve gelecege de
aktarilabilecegi inanci hakimdir. Muhteva agisindan ise {iitopyalar, ideal bir toplum
olusturma yolunda ana unsur olarak belirlenen konu ve temalar ¢ercevesinde sekillenir
(Omay, 2009: 11-12). Bilimsel iitopyalar, feminist {itopyalar, siyasi {itopyalar, kiiltiir- sanat
iitopyalari, arsist {itopyalar, anarsist titopyalar, ekolojik {itopyalar ve bu kabilden bir¢ok

iitopya, iitopyalarin muhteva kaynakl tiirevleridir.

Utopyalar, arzu edilen diigsel yasam pratiklerini yansitmakta olsalar da biitiiniiyle
gerceklikten yalitilmis bir kimligi haiz degildirler. Utopyact 6zne, bir yaniyla diigsel bir
tasarim ortaya koyarken bir diger tarafiyla reel diinyay: tartiya cikarir. Kendisini
cevreleyen atmosferin olumsuzluklarini hareket noktasi tayin ederekten olmas: gerekeni
isaret eder (Cevizci, 2005:1682- 1683). Utopyalarin bir diger dikkat ¢eken ciheti de igsel bir
toplumsallik arz etmeleridir. Ozne, i¢ aleminde duyumsadigi hayali ezgileri gercege
dontistiirmek isterken bireyselligin hudutlarmi agindirir. Mensup oldugu toplumu,
kaleme aldig1 eser yoluyla benzer diis ve idealarin etrafinda kenetlemeyi hedefler. En
nihayetinde de toplumun miispet yonde bir degisim/doniisiim tecriibe etmesini arzular.
Ne ki giindeme getirilen bu hedefe vasil olmak igin uzun bir zaman dilimine, genis bir

tarihi, ictimai serencama ihtiyag duyulur (Mete, 2020: 19).

Yerkiirede varlik kazanan hemen her olgu, karsiin1 da beraberinde getirir. Tabiatiyle
iitopya kiinyesi altinda tesekkiil eden giindemin obiir yakasinda kars: iitopya mefhumu
kaginilmaz sfirette yerini alir. Utopyaci zihniyetin benimsedigi esitlik¢ilik ve kuralcilik
erkleriyle muhkem kolektif mutluluk anlayisi, bireysel egilimlerin ve degerler dizgesinin
geri plana atilmasina yol acar. Karg: iitopyalar, {itopyalarin ters akintis1 minvalindedir.
Kaosun, mutsuzlugun, elemin gz yasmin higbir evrede noktalanmayacagi kanaatini

kendisine yol haritas1 secer. Bagka bir ifadeyle {itopya ufkunu takip eden birey, bir gesit
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“yerytizii cenneti” vaat eder. Kars: {itopya mesalesini tasiyan birey ise topluma cennet
vaadinde bulunanlarin, yani {itopyacilarin neden olduklar1 “yeryiizii cehennemi”ni
yansitir (Bezel, 2001: 8). Kars1 iitopyalar, iki cihan harbinin ve onu takip eden olumsuz
gelismelerin tesiriyle, 20. ylizyi1ldan itibaren kayda deger bir irtifa kazanir (Urgan, 1984:
94).

“Kargi-iitopyalarin  ortak 0Ozelligi, toplumlar1 gelecekte bekleyen tehlikeleri
gostermektir. Bu tehlike bazen, makinelesen bir toplumda insanmn duygu, diisiince
ve deger sistemleri ile yok olup gitmesi bazen de, insan oOzgiirliiklerinin,
demokratik haklarm kurulacak bir despotik devlet tarafindan yok edilmesidir.
Biitlin bu bilgiler 1s5181nda {itopyalarin, edebi gelenegimizde seyrini incelemek ¢ok
daha saglikli olacaktir.” (Canbaz Yumusak, 2012:54).

Utopyalar ve karg iitopyalar bircok alanda kendisini gostermesine karsin biiyiik oranda
edebiyat sanatinin araglariyla ifade formu kazamir. Edebi iitopyalar/karsi iitopyalar,
Oznenin diinya sahnesindeki makul olmayan kosullara karst kusandigi kadim
hosnutsuzlugu ve daha iyiyi, ideal olan1 arzulama arketipini sanatkar 6znenin duyarhilig
ve muhayyilesi ile perginleyerek {itopyact zihniyetin yansittminda gili¢lii bir kanal
olusturur. Edebiyat sanatinin hemen her alaninda izdiistimlerini hissettiren edebi iitopya
verimliliginin, 1s1klandirilmak istenilen titopik yahut distopik semailin daha genis 6lgekte
tesrih edilmesi bakimindan yogunluklu olarak roman nev’inin imkanlarina miiracaat
ettigi gozlenir. Batt medeniyetinde ilk biitiinliiklii goriiniimiinii Ingiliz yazar Tomas
More’un Utopia (1516) adli eseriyle kazanan titopik roman vadisi izleyen siiregte her biri
kendi iitopik rengini yakalayan ve bu baglamda birer imtisal teskil eden pek ¢ok roman

vasitastyla sinirlarini genisletir.

Utopik roman tarzinin, More’un Utopia’sini takip eden zaman dilimi igerisinde, bilhassa
16. ve 17.yiizyillarda dikkate deger bir ivme yakaladig1 gozlemlenir. Francois Rebalais’in
Gargantua (1532), Philip Sidney’in Arcadia (1590), Tomasso Campanella’nin Giines Ulkesi
(1623), Francis Bacon'un Yeni Atlantis (1627), adli eserleri ilgili yiizyillarda kendisini
gosteren titopik roman verimliliginin belli basl 6rnekleridir. Ad1 gegen yazar ve eserlerle
saglanan birikim 18. ve 19. yiizyillarda da zenginlestirilmeye devam edilir. Jonathan
Swift'in Giiliverin Gezileri (1726), Voltaire’in Micromegas (1752), Jules Verne’in Begiimiin
500 Milyonu (1879), Edward Bellamy'nin Ge¢mise Bakis (1888), William Morris"in Higbir
Yerden Haberler (1890) adli yapitlart mezkGir donemde nesredilen romanlardan
birkagidir.  20. yiizyila gelindiginde {itopyalarn konumlarini kargsi {itopyalarla
paylastiklart goriiliir. Jack London’un Demir Okge (1907), Yevgeni Zamyatin’in Biz
(1924), Aldox Huxley’in Cesur Yeni Diinya (1932), George Orwell'in Hayvan Ciftligi
(1945) ve 1984 (1949) isimli kitaplarn karsi iitopyalarin roman cephesinin 6ne ¢ikan
orneklerindendir (Omay, 2009: 7-11).

Utopyaci romanlarda yazar, “kendi toplumundan daha iyi ve onun karsisinda yer alan bir
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toplumun ayrintili ve sistematik tasvirini” (Parrinder, 2021: 220) yapar. Odaga alinan
toplum; esitlikgi, kolektif biling ve dayanisma duygusunun gelistigi, is boliimiiniin liyakat
temelinde gerceklestirildigi refah ve erincin halkin hemen her paydasina yayilim
gosterdigi, miilkiyetin ve maddiyatgiligin geri plana itildigi bir iilke, devlet panoramasi

sunar.

Utopik romanlarda ¢ok ceperli bir yasam tasaris1 viicuda getirilmekle birlikte, ekseriyetle
belirli konu veya tema On plana ¢ikarilir. Mevzubahis konu/tema, biiyiik oranda
igerisinde yasanilan toplumun temel sorun ve ag¢mazlari dogrultusunda sekillenir.
Sozgelimi kadina yonelik siddetin artis gosterdigi toplumlarin iitopik romanlarinda
kadina yonelik siddetin son buldugu bir gelecek tahayyiiliiniin odaga alinmasi kuvvetle
muhtemeldir. Utopyact romanlarm ilk isiklarini sergiledikleri dénemlerden bugiine
ortaya koyduklar: tematik gesitlilik ise genel hatlariyla su sekilde listelenebilir: yonetim,

egitim, aile, kadin-erkek iliskileri, saglik, din, dil, ekoloji, bilim, teknoloji vs.

Utopik romanlarda mekan, zaman ve sahis unsurlari ayirici hususiyetler barindirr.
Romanlarda tercih edilen mekanlar, iitopyaci 6zneyi ¢epegevre saran kagis istenci ve
mevcudu asma arzularini sembolize eder. Utopyaci yazar, kurdugu muhayyel alem
vasitasiyla “rahatsiz olunan ortamdan mutlulugun var oldugu ideal yasam alanina”
(Vural Arslan, 2017: 20) siginir. Bu minvalde adalar, yarimadalar, kesfedilmemis ya da
mevcut mekan algillarmi  yapibozuma wugratan mekanlart anlatimin  merkezine
konumlandirir (Balli ve Ugur, 2013:10). Utopik romanlarda zaman unsuru da mekana
uyum saglayacak bicimde tasarlamir. Mevcut devreyi geride birakisi imleyen “gelecek
zaman” bu noktada one cikar. Utopik romanlarda baskisiler ise ekseriyetle, anlatida
merkeze alinan cografyaya seyahat eden bir seyyah portresi gizer. Kimi romanlardaysa
bagkisi, anlatida ortaya konulan iitopik yapmin ilerleyisinde etkin rol oynayan bir

kahraman konumundadir.

Utopya olgusu, 19. Yiizyilda, Tiirk Edebiyatimin Bat1 eksenli gelisiminin bir neticesi olarak
Tiirk romanlarinda da etkisini hissettirmeye baslar. Sehbenderzade Filibeli Ahmed
Hilmi'nin A’'mak - 1 Hayal (1910), Halide Edip Adivarin Yeni Turan (1912), Peyami
Safa'min Yalniziz (1950), Sevket Siireyya Aydemir’in Toprak Uyarirsa (1963), Melih
Cevdet Anday’in Raziye (1975), Giilten Dayioglunun Isin Cagr Cocuklar1 (1984), Seving
Cokum’un Cok Yaprakl Iliskiler (2013) adl eserleri farkli devrelerde yayimmlanmus titopik
Tiirk romanlarindan birkagidir (Dag, 2017: 79-86).

Tiirk Edebiyatinin titopik/distopik karakteristigi haiz yakin donem romanlarindan biri de
Armagan Ethemoglu’ nun Son Masal adli eseridir. Son Masal, gerek formel gerekse igerik
acisindan melez bir yap1 arz eder. Ethemoglu, romanini kurgularken masalsi, fantastik ve
iitopik Ogeleri ayn1 zeminde isletir. Romanin igerigi ise titopik ve distopik unsurlarn,

hadiselerin karg1 karsiya geldigi bir carpisma alanina konumlandirlir. Boylelikle makul
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olmayanla ideal olanin okura ayni pencereden gosterimi saglanarak demokrasi, insan
haklari, otokrasi, modernite, ilkellik, kiiltiir-sanat vesaire gibi bir¢ok alt bilesene sahip

elestirel ve idealist bir mozaik meydana getirilir.

Caligmanin izleyen safhasinda Armagan Ethemoglu ve Son Masal roman1 hakkinda genel
cerceveli bilgi verilecek, akabinde romanin iitopik ve distopik gehreleri aydinlatiimaya

gayret gosterilecektir.
1. Armagan Ethemoglu ve Son Masal
1.1. Armagan Ethemoglu

Giresun'un Sebinkarahisar ilgesinde diinyaya gelen Armagan Ethemoglu (dog.? — 6l.
2018), Ortadgrenimini Kastamonu Lisesi'nde tamamlar. Istanbul Universitesinde hukuk
ve Berlin Universitesinde mimarlik &grenimi goren yazar, yiiksekdgrenim seriivenini
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyat1 boliimiinde nihayete
erdirir. Edebiyat diinyasina proto tarz siirleriyle adim atan Ethemoglu, izleyen siirecte
Oykil ve roman tiirlerine yonelir. Babamin Cep Saati adli 6ykiisiiyle 1992 yilinda Haldun
Taner Oykii Yarismasi'nda 6zel 6diile layik goriiliir. Yazarin ilk romani bu calismanin da
ana eksenini teskil eden Son Masal (2004) adl1 eseridir. Ethemoglu’nun yayimlanan ikinci

ve son romant ise Giines Hanim veya Kar (2009) baghgin tasir.
1.2. Son Masal

Son Masal romani, masal tiirtine mensup eserlerin kiilt mekanlar1 arasinda yer alan Kaf
Dagi eteklerine yerlesik Forganya Krallig1 ve halkini merkeze alir. Yazara gore asil adi
Sinemal1 daglar1 olan, yiliz tane Kaf Dag1 ile cevrelenmis Lilalay isimli dag, Forgan
ulusunun ana yurdudur. Diinyanin biitiin masallar1 Lilalay dagindan tiiremistir. Adim
Forgan dilinde “akan tatl 151k” anlamina gelen ilk kral Forga'nin adindan alan Forganya
Kraliginin bas kenti masalsi, fantastik ve belli Ol¢iide de {itopik bir sehir olan
Alalanda’dir. Alalanda, iilkenin tek biiyiik kentidir. Kent, her bucag1 sinemalarla gevrili,
kubbeli ve altindan mimari yapilariyla meshurdur. Bu agidan turistlerin ugrak yeri
konumundadir. Bagkentin 1siltili atmosferi havasmi teneffiis eden insanlara da sirayet
eder. Alalanda halki, bilhassa da gengler biitiin giin kentin sokaklarinda sarkilar séyleyip
dans ederler. Bu haletiruhiye bagkent sakinlerinin yanu sira biitiin bir Forganya halkinda
da kendisini gosterir. Forganlar mutlu, miireffeh ve varsil hasili iitopik bir hayat siirer.
Ancak zamanla yaygin dinleri olan Forgan Ategperestiginin ve ata geleneklerinin
teamiillerini yadsimaya baslarlar. Bu onlar icin biiyiik bir felakete yol agar. Giines ve
bereket onlar1 terk eder. Careyi 6z yurtlarini terk edip yeni bir cografyaya gog etmekte
bulan Forgan toplumu icin artik her seyin yeniden iyi bir duruma kavustugu zamana dek

uzun bir kotiiciil evre baglar.

Yazar, Forgan halkinin hikayesini titopik ve distopik vaka, durum ve gostergelerle
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cevreleyerek aktarir. Kagidin bir yiiziine {iitopyact zihniyete 0zgii hasletleri diger
yliziineyse kars1 titopyanin puslu karakteristigini nakseder. Bu yolla en iyinin degerini en
kotiintin degersizligi ile tartmay1 hedefler. Romanda titopik ve distopik atmosferin ana
belirleyicileri devirler ve sahsiyetlerdir. Ug farkli hiikiimdarin yonetiminde yasayan
Forganya Kralligi, krallarin ve sair devlet erkaninin seciyeleri ve eylemleri dogrultusunda
baz1 evrelerde gayet sakin, refah icerisinde, ideale yakin bir omiir siiriip titopik zihniyetin
sinirlarinda hareket ederken; bazi evrelerde ise tam aksi yonde bir toplum, devlet
panoramasi yansitir. Eserin genel cercevede ii¢ safhada gelisim gosterdigi soylenebilir. Tlk
safha, Kral Baba Forga'min hiikiimdarlig1 esnasindaki durum ve hadiseleri ihtiva eder. S6z
konusu donemde nispeten daha orta yolcu, iitopik ve distopik ufuklarin dengeli bigimde
seyrettigi bir iklim hakimdir. Kral Ogul Zorga devrini kapsayan ikinci donem ise kars:
iitopyanin ciddi manada egemenlik sagladig1 bir devre suretinde One ¢ikar. Kral Ogul
Morga doneminde kralin ve etrafindaki liyakatli devlet kademesinin halkg, tevazu sahibi,
esitlik¢i ve 6zgiirliik¢ii devlet adami portreleri Forgan tilkesini {itopik bir yasam vadisiyle

bulusturur.
2. Son Masal Romaninda Utopya ve Kars1 Utopya
2.1. I. Devre: Kral Forga Donemi

Kral Forga donemi Forganya’s1 bir yliziinde maddiyatcilig1 geri plana atan, halk arasinda
kardeslik ve dayanisma hukukunun saglandigi, farkli toplumlarin dostca bir arada
yasayabilecegi bir diinya idealinin One c¢ikarildig1 iitopik renkler tasirken bir diger
ytiziinde ekonomik sinif farkliliklari, iktisadi ve teolojik somiirii diizeni, hayati dogmatik
kaidelerle izah etmek gibi distopik gostergeler barindirir. Bu baglamda yonetim-sosyal

yap1, dini yap1 ve yeni diinya fikri gibi konu basliklar1 6n plana cikar.
2.1.1. Yonetim ve Sosyal Yap1

Forganya, Forga adi verilen krallar tarafindan yonetilen gelismis bir monarsi tilkesidir.
Kral kardes Forga halkgi, esitlikci ve adil bir yonetim anlayis1 benimsemeye gayret eder.
Halktan gelen sikayet ve taleplere ¢6zlimcii bir sekilde karsilik vermeye 6zen gosterir.
Ulke yonetiminde attigi adimlardan halka karst kendisini sorumlu hisseder. Ulkenin
mimarisi ve alt yapisin1 gelistiren, halkin refah seviyesini yiikseltmek adma dogal
kaynaklardan en verimli sekilde istifade etmeye 6nem veren bir devlet adamu profili cizer.
Kral Forga'min esitlikgi, istisareye agik halka yakin duran karakteristigi toplum tarafindan
takdirle karsilanir. Vatandaslar, ona kisa siire zarfinda biiyiik bir muhabbet ve tevecciih

gosterir. Nitekim Kardes unvanini almasi da buradan miilhemdir:

“Kardesligi sahiciydi... Her ay radyo ve televizyon kanallarinda Kardes Masas1
kuruyordu... Vatandaglardan gelen sorular1 yanithyor, yaptiklar1 ve yapacaklar
konusunda bir bir hesap veriyordu... Eskiden sadece zenginleri zengin eden altin,

giimiis ve elmas artik yoksullarin ceplerine de girmeye baslamisti. ‘Bu Forga ne
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kardes bir adam’ diyordu herkes. ‘Sahiden de kalbimize ve cebimize dogru akan
tath bir 151k bu kardes adam!” (Ethemoglu, 2004: 18).

Yonetici sinifinin halkla kurdugu yurttaslik bag1 yansimalarini tabanda da hissettirir.
Toplumun farkli kesimleri bir arada huzur ve kardeslik igerisinde iilkenin havasini

teneffiis eder:

“Ne mutlu patronlara ve fabrikatorlere! Sizin kaldirdigimiz buyrugun bir ucundan
da onlar tuttular, ne mutlu onlara... ne mutlu kardes krala... yasasin is¢i, kral ve
patron kardesligi!” (Ethemoglu, 2004: 32).

Bu devrede her ne kadar esitlik¢i ve kalkinmaci bir yonetim yaklasimi sergilense de bir
siire sonra sosyal yapida birtakim dengesizlikler ve kirilmalar yasanir. Toplumsal yap1
icerisinde ozellikle de iktisadi boyutta simif farkliliklar1 gozlenir. Zengin ziimre, yoksul
kesimin durumunu gormezden gelip satafat ve gosteris yarisina girisirler. Kendilerini

iistiin ve ayricalikli addederek israf diizeni tesis ederler.
2.1.2. Dini Yap1

Din mefthumu, romanin kurgusu ve {itopik- distopik ¢ehresinin sekillenmesi baglaminda
agirhikli yer tutar. Forgan toplumu, dini inang ve kaideleri zihni diinyalar1 ve yasam
pratiklerinin merkezine konumlandirir. Forganya’da yaygin olarak kabul goren dini
inangsa kendisine 0zgii 6zellikler barindiran Atesperestliktir. Forgan Atesperestligine
gore sonsuzlugun sahibi olan bir sonsuz sarkiya iman edilir. Sonsuz Sarki, tanr1 degildir.
Ancak ondan miilhem bir¢ok tanri mevcuttur. S6z konusu tanrilarin en ulusu Ates
Taniris1 Yupp’tur. Sonsuz sarkinin etrafindaki her bir tanr1 kutsal bir maddeye hitkmeder.
Bastanr1 Yupp’un nisanesi olan kutsal madde giinestir. Bu sebeple giines, Forganya halki
icin salt maddi bir varolus kaynagi olmayip tinsel anlamda da bir yasam enerjisidir.
Forgan Atesperestliginin iitopyaci anlayigla ortiisen iki baskin karakteristigi dikkat ceker.
Bunlardan ilki, semavi dinler basta olmak {izere pek c¢ok dini inang sisteminde Oncii
ritiieller arasinda yer alan Tanri'ya kurban adama uygulamasiyla ilintilidir. Forgan
toplumunun kurban uygulamasi diger dinlerdeki kurban ibadetinin bir parodisi
mahiyetindedir. Forganlar, Bas Tanr1 Yupp’a evleri, ziynet esyalari, binekleri ve bu
kabilden maddi varliklarini adarlar. Evlerini igerisinde maddi karsilig1 olan birikimlerle
birlikte atese vermek suretiyle kurban ibadetini ifa ederler. Roman bu cihetiyle
titopyalarda belirgin olan miilkiyetin, maddi olanin degersizlestirilmesine yonelik
egilimini gostergelemeyi amag edinir:
“Kurban vermek isteyenler —muhtarhiklarm Oniinde wuzun kuyruklar
olusturuyorlardi... Ancak bir gecede ii¢ bes ev yakilabildigi icin tarihler kura ile
belirleniyordu. Yakilacak ev igerisindeki hayvanlar, balonlar, kurdeleler ve
cigeklerle siisleniyordu. Yanginmn yayilmamasi igin de etraftaki evler 1slak halilarla

korunuyordu... ‘Jiww’ inanisa gore atesin Ates Tanrsi tarafindan yaratildiktan

sonra ¢ikardig ilk sesti. Ates ciibbeli bir rahip evin dis kapismin 6niinde 6zel bir
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girtlak teknigiyle Jiww sesi ¢ikartyordu... Kurban sahibi evini kendi elleriyle atese
veriyordu” (Ethemoglu, 2004: 25-26).

Forgan dini inang sisteminin bir diger {itopik eskali ekolojik dengenin gozetimidir. Forgan
Atesperestliginin buyruklari uyarinca tabiat unsurlarina yiiksek seviyede ehemmiyet
atfedilir. Dogal ¢evrenin, bitki Ortiisiiniin muhafaza edilmesi elzemdir. Romanda Forgan
cografyasi, kiyamet raddesine ulasan biiyiik bir ekolojik felaketle karsi karsiya gelir.
Forgan rahiplerinin 6nemli bir boliimii bahse konu felaketin Tanr1 Yupp'un ekolojik

hassasiyetinin toplum tarafindan yadsinmas: durumuyla gerekcelendirir:

“Ormanlarin degerini bilmediniz! Yuh olsun, oh olsun! Sadece insanlar icin degil,
Tanirlar i¢in de ¢ok onemlidir ormanlar... Ates Tanrisi igin daha da onemlidirler.
Ozellikle de Sinemali Gigen Ormnalari ¢cok miihimdir. Ciinkii Ateg Tanrisinin

bakim yuvalaridir o ormanlar.” (Ethemoglu, 2004: 21).

Dini yapi, romanin mezkiir evresinin distopik boyutuna da istikamet ¢izen bir
hiiviyettedir. Forgan halki, dini yasantinin ickin kaidelerini sunilestirir. Dini duyarlilik
tiiketim kiiltiiriiyle mezcedilerek deger kaybina ugratilir. Forganya’da dinin distopik utku
salt dini ritiiellerin gayri samimiligi diizleminde seyretmez. Din, Forgan topraklarinda
kapitalist sermaye diizenine hizmet eden bir ara¢ konumundadir. Yazar, kurguladig:
muhayyel toplumun s6z konusu olumsuzluklari vesilesiyle bir modernizm elestirisinde
bulunur. Modern diinya nizaminin konfora, smuf farkliliklarina, kapitalist anlayisa

dayanan kimligine kars: takindig1 muhalif tutumu Forgan toplumu tizerinden nakleder:

“Ki imdi ytlizbinlerce Forganyali, yliz milyonlarca ates altm1 pul yerine koyacak
servetlere sahip iken ve de her birinin bir siirii saray, kosk ve villas: var iken hani
nerede pekiyi Yupp sevgisi. Nerede Yupp'un sadik ates yolculari... Kurbanlarin
Ates Tanris1 katindaki gorevi unutulup gitmisti. Yanginlar sozciigiiniin gergek

anlamaiyla bir gii¢ ve gorkem yarismasma doniismiistii.” (Ethemoglu, 2004: 23-27).

Romanin bu safhasinda 6n plana c¢kan hususlardan biri teokrasi-sekiilerizm
mukayesesidir. Forganlar yasadiklar biiyiik felaket dolayisiyla bagka bir cografyay1 yurt
edinmek durumunda kalirlar. Felaket ve go¢, Forgan halki igin bir yer degisiminin tesine
gecerek dinlerini terk etmelerine sebebiyet verir. Zira Forganlar, yerine getirdikleri onca
ibadete, sarfedilen biitiin bir yakarisa ragmen Tanri Yupp tarafindan haksizliga
ugradiklarina kanaat getirirler. Bunun neticesinde de Ategperestlik dinini terk ederek
devlet yonetiminin teokratik anlayistan bagimsiz kilindigi, ‘cok tanridan yok tanriya’
gecisin gerceklestigi bir devre tecriibe edilir. Yazar, tanrisizlik doneminin Forgan toplumu

i¢in hig¢ de kotii sonuglar dogurmadigini belirtir:

“Aman tanrim, bu Ates Tanris1 ne kadar biiyiik bir yer isgal ediyormus, ne kadar
¢ok sikistirtyormus insani! Aman tanrim, meger ne tath bir hiirriyetmis bu

tanrisizlik... Yasasm yeni hayat!” (Ethemoglu, 2004:47).
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Boylece, sekiilerizmin, daha Otesi ateizmin romanin arka fonuna desteklenen bir diinya
goriisii olarak konumlandirilmas: saglanir. Akil, bilim, mantik eksenli bir hayat felsefesi

on plana gikarilir.
2.1.3. Yeni Diinya Fikri

Utopik romanlarin belirgin akislerinden birini yeni diinya ideali renklendirir. Bilhassa
Amerika kitasinin kesfiyle birlikte gii¢ kazanan yeni bir diinyevi yasam fikri, modern
gelismis toplumlarla kesfedilen bolgenin daha ilkel olan yerel halki arasinda dostane,
glgclii ve ilerlemeci bir etkilesim tesis edilebilecegi tilkiisiinden tiirer. Romanda Forgan
toplumu, yasadiklar tahripkar hadiselerin neticesinde kirk bir giin siiren seyahat sonucu
su kaynagi bakimindan zengin bir cografyaya vasil olur. Bu yeni bolgeyi gevreleyen
daglara Yeni Kaf Daglar tiilkeye ise Yeni Forganya adi verilir. Bolgenin yerel halk:
Forganlar1 muhabbetle karsilar. Forgan toplumu tist diizey modernize araglarla donatili
askeri ve teknolojik bir gelismislige sahiptir. Yerel halk ise yetersiz gelismislik diizeylerine
karsin 6nemli derecede insan kaynagini ve ¢alisma azmini elinde bulundurmaktadir. Bu
dogrultuda Forganlarin teknik bilgisiyle yerlilerin ¢aliskanlig1 kisa siire zarfinda sonug

vererek iki halkin paylastigi modern bir Yeni Forganya tilkesi kurulur.
2.2. Distopik Devre: Kral Zorga Donemi

Yeni Forganya'nin kurulusundan kisa bir siire sonra, Kardes Kral Forga, Hanim ad1
verilen denize bir gezi organize eder. Davete basta yerel halkin lideri Tavus Reis Okaha
olmak tiizere devlet erkdni ve dost meclisinden miitesekkil yirmi yedi kisi katihm saglar.
Ne var ki denizde isler yolunda gitmez. Kral ve davetlileri biiyiik bir alaboraya ugrayarak
hayatlarin1 kaybeder. Kral Forga'nin yitimi, Yeni Forganya icin kaotik giinlerin baslangi¢
esigine tekabiil eder. Forga'min 6liimiiniin ardindan tahta oglu Zorga gecer. Zorganin
seciyesindeki noksanliklar ve koétiiciil hususiyetler, iilkenin distopik bir sarmala
kapilmasina neden olur. Zorga'min otokrat, ben merkezci, kibirli ve sahsi cikarlarin
oncelleyen devlet adami profili, {ilkenin dini, iktisadi, sosyal ve biirokratik yapisinin bir
kars1 iitopya tablosuna devsirilmesine kapi aralar. Yeni kral, bu minvalde etrafina General
Koww gibi liyakatten uzak sahsiyetleri toplar. Mevzubahis sahsiyetler, her firsatta kendi
menfaat sahalarmi genigletebilmek adina yeni krala taltiflerini iletme miicadelesine
girigirler. Bu durum, tiilkede siiratle bir biirokrasi teamdiiliine doniigiir. En nihayetinde
Kral Zorga, atti§1 yanhs adimlarin farkina varamayan, yalitillmis ve yalmzlastirnlmsg bir

hiikiimdarlik siirecine intikal ederek iilkesine bedbin ve distopik bir rota cizer.

Forgan toplumunun kars: karsiya geldigi distopik atmosferin ana harcin1 maddi ve ruhi
liyakatsizlik olusturur. Ulke ydnetimi hem yonetsel melekelerden hem de etik
degerlerden mahrumdur. Bu durum evvel emirde Kral Zorga icin gegerlidir. Zorga'nin
baskici, giig- ihtisam tutkunu, hodbin kisiligiyle iilke yonetimi i¢in uygun bir portre

olmamas! durumu romanda defaatle giindeme getirilir. Zorga sahsi hasletlerinin yam
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sira tahta ¢itkma bicimine gore de liyakat sinirlarinin diginda yer alir. Forgan geleneginde
tahtta hak iddia eden kisinin diger varislerden yasga biiyiik olmas1 icap etmektedir.
Ancak Zorga, ikizi Morga’dan yirmi bir dakika daha kiigtiktiir.

Kral Zorga donemi liyakat eksikliginin bigimlendirdigi yonetimden dini yapiya, sosyal
hayattan ekonomiye ¢ok ¢eperli bir karsi iitopyalar dizgesinin hiikiimranlifina sahne
olur. Buradan hareketle mevzubahis donemi Narsist ve Baskic1 Yonetim Anlayisi, Sahsi ve
Maddi Menfaat Vasitasi Olarak Teokrasi ve Yozlagsma alt bilesenleri odaginda analiz

etmek baglam biitiinliigii bakimindan yerinde olacaktr.
2.2.1. Narsist ve Baskic1 Yonetim Anlayis:

Zorga donemi Forganya’s: en iist merciden en alt kademeye kadar devlet ricali ile halk
arasinda cereyan eden irtibatsizlikla karakterizedir. Narsist kisilik 6zellikleri sergileyen
Kral Zorga, kendini her sahsiyet, kurum, kanun ve degerden {istiin telakki eder. Onun bu
tutumu, kendine tanrisal bir kutsiyet atfetme derecesine ulasir. Buna mukabil, halkin
istifade edilebilecek bir meta suretinde kabul eder. Onlar1 hakir gorerek yonetenler,
aristokratlar, ruhbanlar ve ezilenlerden miirekkep bir sinif ayrimini miiesses kilar. Eserde
Kral Zorga'nin toplumun alt kesimleri hakkindaki diisiincelerine 151k tutan su pasajlar

kralin halki ile kendisi arasinda ¢izdigi narsistik tel orgiileri resmeder:

“Maymunlar, maymunlar! Tek bir insan var su diinyada gerisi maymun siiriisti,
maymun siiriisii, maymun siiriisii! Maymun olmayan tek insan olmak ¢ok hosuna
gidiyordu... Tiim sikintilarini unutuyordu. Yeni Forganya Krali falan degildi artik.
Maymunlar padisahiydi. Kahkahalar atiyordu i¢inden... Maymunlar, maymunlar!
MAYMUN!” (Ethemoglu, 2004:130).

Kral Zorga'nin sahsi menfaatler ve kibre dayal1 yonetici temsili, iilke yonetiminin hemen
her paydasina niifuz eder. Siradan halk ile iktisadi, biirokratik ve dini kimlikler odaginda
belirlenen seckinler kamaras: arasinda olusturulan devasa bosluk devlet politikalarinin
kaptan koskiine oturtulur. Seckin ziimre, pek ¢ok noktadan ciddi gii¢ elde ederken halk,
ayn nispette zayiflar. Forganya, baski, adaletsizlik ve giivensizlik ortamimin kiskacina
almir. Mevcut kosullar, icten ice yonetici kadrosuna da yansir. Bu minvalde tahti ve
mubhtelif imtiyazlari garanti altina almak adma az sayidaki mubhalif seckin ziimre
mensubu bireyler dahi birtakim hileli yollarla bagvurmak suretiyle 6zgiirliikten mahrum
birakilir.

2.2.2. Gii¢ ve Menfaat Vasitas1 Olarak Teokrasi

Kral Zorga'min yonetimdeki Forganya topraklarinda smif ayrimi ekonomik cikar ve
maddi-manevi esitsizlik diizenini mihver alan teokratik bir sistem ingsa edilir. Yazar,
gercek diinyadaki din merkezli noksanliklar1 ve dinin kotii emellere alet edilme
durumunu ifade ederken Forganlari yansitict merkez suretinde kullamir. Ata dinleri

Ategperestligi terk edip bir siire tanrisiz bir 6miir idame ettiren Forganlar bilhassa da
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kendilerine iilke yOnetiminde paye arayan ruhban, patron ve aristokrat cenahin bu
yondeki giiclii adimlarinin tesiriyle ¢ok gegmeden yeni bir dine intikal eder. flanihaye,
Yeni Forganya'nin resmi dini Superesttlik olur. Superestlik Yeni Forganya’da iktisadi ve
politik menfaatler diizleminde tahrif edilerek yeniden tasarlanan bir din olarak varlik
kazanir. Forgan Superestliginde kutsal su olarak kabul edilen gbzyasi, gozyasimin hangi
kaynaktan geldigine gore kategorize edilir. Bu baglamda kral basta olmak {izere
seckinlerin aglamasi igsel ve gizildir. Siradan halkin aglamasi ise duyular yoluyla
gozlenebilen dis aglamadir. I¢ aglama kutsi; dis aglama diinyevi ve sathidir. Tabiatiyle
Yeni Forganya'min dini inang sistemi daha en basindan kavi bir smif ayrimiyla

temellendirilir:

“Gozyasi kutsal su olduguna gore Su Tanrisi yiice Watson’un ve dolayisiyla onun
dilmaci olan Kralin mali!... Bireysel dis gdzyasi hicbir sekilde kutsal su sayilamaz!”
(s.174).

Zorga'nin tesis ettigi distopik dini yapimin diger cephesi, dinin ticari bir ara¢ olarak
kullanimidir. Kutsal su addedilen gozyasi, insanlarin duygularindan istifade edilerek
fabrikalarda tiretilen bir objeye dontistiiriiliir. Farkli sermaye cevreleri tarafindan iilkenin
her yerinde gozyas: fabrikalar1 kurulur. Fabrikalarin temel yiiriiteci, fakir ve egitimsiz
halkin samimi gozyaslaridir. Halkin igsellestirdigi insani ve dini hisleri yayginlastirilmaya
calisilan bedbin, melankolik haletiruhiye vesilesiyle kamg¢ilanir. Bu yolla insanlarin daha
fazla aglamasi saglanir. Bunun yani sira soz konusu fabrikalarda c¢alistirilan isci siufina

daha fazla gozyas: imali i¢in fiziki siddet uygulandig1 6rnekler de vakidir.
Romanda bu durum, ironik ve absiirt hadiselerin sahnelenmesine sebebiyet verir:

“Komandolar bandonun ¢aldig1 Gelincikler Cigek Acti sarkisi esliginde harekete
gectiler. Ik asamada omuzlara ikiger, gogiis bolgesine {iger ve baldirlara da dérder
kamg¢t vurusu yaptilar... Sonra tokatlama, burun sikistirma, ¢ene silkeleme gibi
naziklestirilmis yontemlerle harekete gectiler. Isciler, basta Kral Dost Zorga olmak
tizere davetlilerin siddetli alkislar1 arasinda hiingiirlesmeye basladilar... Toplayici
askerler 35 dakika iginde 12 bardak gozyas: topladilar!” (Ethemoglu, 2004: 180).

Yazar, din odakli mezkiir gostergeler iizerinden mevcut diinya nizaminin adaletsizligine,

insan1 mekaniklestiren zihniyetine gondermede bulunur.
2.2.3. Yozlasma

Romanda biirokrasi ve teokrasi zemininde boy veren ¢arpikliklar, ekonomi, sosyal hayat,
basin-yayn, kiiltiir-sanat vs. gibi genis bir yelpazeye yayilim gostererek cok kutuplu bir
yozlagmalar halkasinin iilke ¢apinda egemenlik elde etmesine yol acar. Ulkenin kahir
ekserini tesgkil eden alt smif gitgide yoksullastirilirken ayricalikli azinhik siiratle birer
derebey konumuna gelir. Halihazirda zaten yoksullukla pengelesen halk, devlet
hazinesinden ziyade seckin simifin kisisel servetlerine katki saglayan vergilerle kars:
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karsiya birakilir. Giiniin sonunda tilke topyeki(in bir ekonomik kriz siireci tecriibe eder.

Devlet hazinesi kendi menfaatleri pesine revan olan, a¢ gozlii sahislarca sifirlanir.

[zleyen safhada yozlasma hali, iyiden iyiye giriftlesir ve karsi iitopya en yogun evresini
yasar. Devlet kurumlar1 arasinda yikici miicadeleler, daha otesi ¢arpismalar yasanir. Sivil
toplum kuruluslar: ilke ve hedeflerinden saparak islevsizlesir. Yine sanat¢ilar ve basin
yayin mensuplar1 da mesleki kimliklerini, toplumsal ytiikiimliiliiklerini geri plana atarak
var edilmeye calisilan kaotik kanona hizmet etme yolunu tercih eder. Sokak eylemleri,
toplumun farkli kesimleri arasindaki ideolojik kamplasmalar i¢ ¢catisma raddesine ulasir.
Mafya diizeni yiikselise gecer. Ozetle toplum, biitiin paydaslariyla akli selimden

uzaklagir.

“Kral Dost Zorga'nmn hirs1 kapkara bir ormandi... Golgesi aynen bir heyulaya
benziyordu... Genreal Koww'un hirs1 kapkara bir ormandi. Golgesi aynen bir
heyulaya benziyordu... Mafyanin hirs1 kapkara bir ormandi. Golgesi aynen bir
heyulaya benziyordu... Bu ii¢ kapkara orman golgesi, bir araya gelince Yeni

Forganya Anlatilmaz bir karanliga gomiildii. Karanligin ortasinda gozyas: vardi!”
(Ethemoglu, 2004: 201)

Glindeme getirilen hadiseler son kertede askeri ihtilali beraberinde getirir. Devlet katinda
kayda deger bir yer edinen sahislar ve onlara bagh bir grup giivenlik personeli Kral
Zorga'y1 tahttan indirerek siiresiz hapse mahkim eder. Askeri ihtilal olgusunun olay
orgusiinde belirleyici yer tutmasi, romanin modernlesme hamlelerini heniiz nihayete

erdirememis iilkelere kars1 benimsedigi elestirel tavrin giiglii bir 6rnegi mahiyetindedir.
2.3. IIL Utopik Devre: Kral Morga ve Mutluluk Devrimi

Kral Zorga'nin tahttan indirilisi zaten kaotik bir siirecten gecen Yeni Forganya'nin biitiin
cepheleriyle bir anarsi girdabina siiriiklenmesine sebep olur. Ancak, s6z konusu anarsi
iklimi, Zorga'nin ikizi Morganin uzun siireli esaretin ardindan tahta cikip hakimiyeti ele
almasiyla birlikte sona erer. Kral Morga, hem otorite zafiyetine hem de {ilkenin genel
distopik ufkuna gem vurur. Yeni Forganya Medeniyeti, evvelce emsali goriilmedik

diizeyde iitopik bir ilerleme kaydeder.

Morga'nin sireti {itopyadan kars1 iitopyaya yolculukta tayin edici rol iistlenir. O, tevazu
sahibi, sanatkar, esitlikci, liyakatli, demokrat ve ¢ogulcu bir bilge portresi ¢izer. Bu
baglamda ilkin biirokrasideki liyakatsiz ve sahsi gii¢ devsirimi pesinde kosan kadroyu
tasfiye eder. lyi niyetli, fedakar, toplumun gikarlarini ncelleyen ehil kadroyu devlet
yonetiminde s6z sahibi konuma getirir. Mevzubahis gelismeler, Forganlar icin {itopik

giinlerin ilk niivelerini filizlendirir.

Morga, biirokrasiye ehil ve emin bir kimlik kazandirdiktan sonra zihnindeki idealleri
pratige dokebilmek admna bir dizi reformist atihmlar gerceklestirmek ister. Mutluluk
Devrimi adini verdigi siyaset, egitim, sivil toplum vs. gibi pek cok alt bileseni haiz kolektif
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refahi, erinci ve gelisimi mihver alan bir devlet politikasi izler. Buna mukabil, Mutluluk

Devrimi, iki basat aksa sahiptir: Demokrasi ve Sanat.
2.3.1. Yeni Demokrasi Ideali

Kral Morga devrindeki miispet gelismeler, genel dlgekte esitlik, 6zgtirliik, tevazu eksenli
bir demokrasi mefkuresi etrafinda temerkiiz eder. Morga, ideal bir iilke i¢in en makul
sistemin demokrasi oldugu kanaatindedir. Ne ki mevcut demokratik tiilkelerde de
demokratik sistemin yozlasmis kisilerce tahrif edildigi goriiliir. Dolayisiyla miimkiin
oldugunca noksanlarindan armnmis yeni bir demokrasi insa etmek gerekmektedir.
Morga'nin tasavvur ettigi neo-demokrasi anlayist sivil toplum orgiitlerinin 6ncii rol
iistlendigi, siyasi partilere ve politikacilara ltizum goriilmeyen, salt halk tarafindan segilen
bir bagbakan ve bakanlar kurulunun bulundugu bir karakteristige sahiptir. Hangi etnik,
ictimai ve iktisadi kiinyeye sahip olunursa olunsun herkes iilke yOnetimine talip
olabilmektedir.

Yeni Demokrasi sisteminde secimler, iki asamada gerceklestirilir. Ilk etapta sivil toplum
kuruluslar1 6n secim yoluyla bagbakan ve bakan adaylarmi belirler. On se¢im siirecinde
yeterliligi saglayan adaylar ikinci turda halk oylamasina sunulur. Halkin tercihi nihai
olarak Bagbakan ve Bakanlar kurulunu tayin eder. Kral ise savas ilan etmek ve segimleri

yenilemek disinda biitiin yetkilerini halka ve parlamentoya devreder.

Yeni Demokrasi ideasinin mekansal temsili Varolus Apartmanidir. Varolus Apartmaninin
kurucu harct maddi degeri bulunmayip insanin evrensel hasletlerini vitrine ¢ikaran
manevi paha bicilmezligidir. Apartman ii¢ kattan olusacak sekilde kurgulanr. flk katin
bireye, ikinci katin vatandasa, {i¢lincii katin ise evrensel insana tahsis edilmesi diislenir.
Bu bakimdan apartman arka planinda hiimanizm ve kolektivizm felsefelerini barindirir.
Ozelde Forgan toplumunun, genel 6lgekte de biitiin bir insanlign bu apartmanda biiyiik
bir aile bag1 meydana getirmesi arzu edilir. 56z konusu arzu, romanin diinyasinda iitopya

icindeki kiiciirek bir titopya mahiyetindedir.

Romanin genel seyri kapsaminda, Yeni Demokrasi {itopyasimin salt bir mefkure yahut
zihni bir tasarim formunda kaldig1 gozlemlenir. Yeni Demokrasi {ilkiisiine iliskin hemen
hicbir fikir pratige dokiilme firsati bulamaz. Yine de Kral Morgamin bu kabilden
ozgirliikcii, hakkaniyetli ve tevazusinas egilimleri, etrafindaki akil devlet gorevlilerine ve

halka umut ve kivang asilar.
2.3.2. Sanat Hiikiimranlig:

Kral Morga'min Mutluluk Devrimi kiinyesi altinda hayat bulan asli iitopik atilimlar:
kaynagini sanattan alir. Morga, {iilkesinin daha iyi bir konuma getirebilmek igin
gerceklestirmek istedigi reformlarin en miihim subelerinden birinin sanat oldugu
fikrindedir. Bu zihniyet dahilinde Morga yonetimindeki Yeni Forganya'da sanat
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biitiinleyici bir misyon {iistlenir. Kiiltiir sanat insanlar iilkede gerek yonetim gerekse
toplum nezdinde imtisal alinip yasam pratiklerinin odagina konumlandirilan birer deger
olarak telakki edilir. Distopik devrede bir meta suretinde algilanip kotii emellere vasita
kilinan dini ve evrensel duygular, sanat yoluyla yeni okumalara tabi tutularak safiyane ve
toplumsal fayda saglayan bir hiiviyete evrilir. Sozgelimi her bir gozyas: gesidi igin bir
sanat subesinin hususiyetlerinden faydalarnulir. Aglama eylemi siir, tiyatro, miizik gibi
sanatlarin tetikledigi dogal ve ickin duygular vesilesiyle saglamir. Boylelikle insanin
inanca ve duyarliliklara yonelik cihetleri yapaylik ve zorakilikten soyutlanarak kendi

ozgiil tiynetiyle merhabalasir.

Sanat, egitim sisteminin ingasinda da temel yapi tasi konumundadir. Ulkenin hemen her
bolgesinde sanatsal gozyast kurslari acilir. Bu kurslarda alaninda yetkin sanatgilar
vazifelendirilir. Sanatsal gozyast kurslar1 zamanla daha sistemli bir yapiya doniiserek
miispet ve beserl bilimlerde yiiksek standartlarda egitim- Ogretim veren GoOzyast
Universitelerinin kurulmasina ortam hazirlar. Ogrenciler Gozyas1 Universiteleri catist
altindaki yatili okullarda kisisel gelisimden disiplinel bilimlere kadar konuda ytiksek

diizeyde donanim kazanmis sekilde mezun olur:

“Yatih okullardi bunlar; 6grenciler topragin islenmesinden, temizlige kadar her bir
isi kendileri goriiyorlar... Sadece sanatsal derslere agirlik verilmiyordu... Kral
Morga'nin asil {izerine titredigi, uzun gidimli projeydi. Yurt icinden ve yurt
disindan alanlarmin en iyileri olmakla iinlenen sanatgi, bilimci ve diisiiniirleri
Okahopis’e cagirdi. Her istediklerini yerine getirdi; bir Gozyas1 Universitesi
kurdurdu... Universiteyi bitiren 6grenciler hem aglayici ve hem de aglatici sanatgi

olarak hayranlik verici basarilar gosteriyorlardi.” (Ethemoglu, 2004: 278-279).

Egitim- 6gretimin miispet yondeki degisimi ve doniisiimii, Kral Morga devrindeki Yeni
Forganyanin distopyadan iitopyaya dogru yaptig1 yolculukta temel hareket noktasi olur.
Her yoniiyle etik ve nitelikli bir tedrisattan gecen Yeni Forganyali bireyler, devletin
muhtelif kademelerinde gorev yaparak {ilkelerinin muasir medeniyetler mertebesine

ulasma cabalarina katkida bulunurlar.

SONUC

Insan, diinya sahnesine ¢iktig1 ilk donemlerden bu yana, benligini kusatan dis alemin
makul olmayan atmosferini geride birakip daha iyi, ideal bir yasam vadisine ulasma
egilimi gosterir. Mevcut sosyal, politik ve ferdi dinamikleri alternatif bir hayat tahayyiilii
vesilesiyle agmak ister. Utopya mefhumu, mevzubahis isteng ve arzularn entelektiiel bir
kimlige erigmis tezahiirii mahiyetindedir. Utopyanin mevcudiyet cizgisi, Ingiliz yazar
Thomas More’” (1478-1535) un ideal bir devlet ve toplum yapisin1 konu edinen edebi
kurgu formundaki Utopia (1516) adli kitab1 vesilesiyle belirgin hale gelir. More'un ad1
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gegen eseri, litopyalarin hem kiinyesi ve terminolojisini hem de 6zgiil hususiyetlerini
ortaya koyar. More’un agtig1 yol, farkl {itopik karakteristige sahip bir¢ok eser nezdinde
genigletilir. Boylelikle iitopya, muhtelif disiplinlerde ifade imkani kazanan bir olgu
konuma gelir. Utopya kiinyesi etrafinda gelisim gosteren eser veya fikirlerin ana
miisteregi ise kolektif refahin, esitligin, Ozgiirliiglin ve en nihayetinde mutlulugun
saglandig1 bir devlet ve toplum modelinin gerek diisiinsel gerekse diissel bir tasarim

stiretinde viicuda getirilmesidir.

Utopyact zihniyet, iki diinya harbinin &zneye verdigi umutsuzlugun giderek
yogunlasmasiyla birlikte gii¢ kayb:r yasar. Bunun neticesinde iitopyalarin ters akintisi
mahiyetindeki kars1 titopyalar yayginlik kazamr. Kars: iitopyalar, titopyalarin sundugu
mitkemmel yasam modelinin miimkiinsiizliigii ve kuralcaligini gerekge gostererek
anarsinin, kaosun, esitsizligin ve daha bir¢ok olumsuzlugun egemen kilindig bir diinya

kurgular.

Utopyalar ve karsi {itopyalar, insanin dogasina ickin olmalar1 hasebiyle bilim, felsefe,
sanat, siyaset, teoloji vs. gibi pek ¢ok alanda varligini hissettirir. Nitekim edebiyat sanati
da bilhassa roman nev’i baglaminda, iitopya ve karsi iitopya olgularimin prensip ve
pratiklerini yiiriitme olanag buldugu basat vasitalardandir. Bati Edebiyatinda 16.
ylizyildan bugiine {itopik ve distopik bir roman kiilliyat: olustugu gozlenir. Bu kiilliyat,
ozellikle 20. yiizylldan itibaren Tiirk Edebiyatinda da etkisini hissettirir ve
iitopik/distopik karakteristigi haiz Tiirk romanlar1 yaygmlik kazanmaya baglar. Tiirk
romaninin ttopik ¢izgisini yansitan eserlerden biri de Armagan Ethemoglu'nun Son

Masal adli romanidir.

Edebi arenada daha cok proto-siir ve hikaye formunda kaleme aldig: iiriinlerle giindeme
gelen Armagan Ethemoglu'nun Son Masal adli romani, modern Tiirk Edebiyatinin iitopya
ve karg1 litopya zihniyetleri dairesindeki serencamina yakin tarihli bir 6rnek sunar.
Forganya adinda hayali bir iilkeyi ve halkinin hikayesini ironik, absiirt, fantastik ve
metaforik bir tislupla anlatan roman, geri fonunda ¢ok ceperli bir devlet ve toplum
tenkidi barindirir. S6z konusu elestirel tavir, muhayyel bir devlet, toplum ve yasam
pratigi ile perdelenilerek giindeme getirilir. Kurmacanin diinyasinda bir yoniiyle titopik
bir diger yoniiyle de distopik bir dmiir siiren Forgan iilkesi-halky, ¢ift kutuplu bir diinya
haritas: ¢gizer. Forganlar, kimi donemlerde demokrasi, 6zgtirliikler, insan haklari, iktisadi
ve ictimai gelismislik, teknoloji, kiiltiir-sanat gibi modern uygarlik kimliginin basat
edimlerini ideale yakin bicimde muhkem kilar. Kimi donemlerde ise biitiintiyle aksi
yonde bir toplum-devlet panoramasi yansitir. Forgan iilkesi ve halki bu bakimdan,
muasirlasma hamlelerine karsi kayitsiz kalmis, ilkel toplumlarla yonetsel, sosyal,
entelektiiel ve teknolojik anlamda ciddi ilerleme kaydeden toplumlarin edebi bir
mukayesesi niteligindedir.
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Bu calismanin amaci, Milli Egitim Bakanhigimn yiiriitmiis oldugu dijital doniisiim
faaliyetlerinin okul Oncesi egitim kurumlarna etkisinin incelenmesidir. Calisma
kapsaminda, Milli Egitim Bakanlhig tarafindan olusturulan dijital doniisiim calismalarinin
okul oncesi egitim kurumlarina olan etkileri incelenmistir. Arastirma literatiir tarama
seklinde ytriitiilmiis olup bulgularda Tiirk Egitim Sistemi igerisinde hayata gecirilen
dijital doniisiim c¢alismalarimin 6grenciler, 6gretmenler ve yoneticiler {izerinde bircok
faydaya sahip oldugu goriilmiistiir. Egitimde uygulanan dijital doniisiim caligmalar:

ogrencilere erisilebilirlik, zenginlestirilmis Ogrenme deneyimi, bireysellestirilmis
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ogrenme, isbirlik¢i 6grenme ve giincel beceriler kazandirma vb. beceriler kazandirmistir.
MEB tarafindan olusturulan EBA &g8renciler icin hayat boyu 6grenme kapisi olmustur.
Ogretmenler icin gelistirilen OBA mesleki gelisimleri igin 6nemli bir ¢evrimigi egitim
platformu olmustur. Yoneticiler icin ise MEBBIS, DYS ve e-okul nemli bir etkiye sahiptir.
MEB tarafindan olusturulan dijital teknolojiler okul Oncesi kurumlarinda; kurum
yoneticileri 6grenci ve 6gretmen takibi, dokiimantasyon yonetimi, veri analizleri, iletisim

ve igbirligi gibi bircok avantaj saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Okul Oncesi Egitim Kurumlari, Dijital Dontisiim, Anaokulu.

“DIGITAL TRANSFORMATION IN PRE-SCHOOL EDUCATION INSTITUTIONS”
ABSTRACT

The aim of this study is to examine the effect of digital transformation activities carried
out by the Ministry of National Education on preschool education institutions. Within the
scope of the study, the effects of digital transformation studies created by the Ministry of
National Education on preschool education institutions were examined. The research was
conducted as a literature review, and it was observed that the digital transformation
studies carried out within the Turkish Education System had many benefits on students,
teachers and administrators. Digital transformation studies applied in education have
provided students with skills such as accessibility, enriched learning experience,
individualized learning, collaborative learning and up-to-date skills. The EIN created by
the Ministry of National Education has been a lifelong learning gateway for students.
Developed for teachers, TIN has been an important online training platform for their
professional development. For managers, MEBBIS, dys and e-school have a significant
impact. Digital technologies created by the Ministry of National Education have provided
many advantages such as student and teacher follow-up, documentation management,

data analysis, communication and cooperation in preschool institutions.

Keywords: Preschool Education Institutions, Digital Transformation, Kindergarten.

GIRIS

Yasadigimiz ¢ag, bilgi ¢ag1 olarak nitelendirilmektedir ve her cagda oldugu gibi bu ¢cagda
da kendine 6zgii teknolojik ve dijital degisimler vardir. Yasadigimiz donemin temel
dinamikleri bilgi, iletisim ve teknolojinin olusturdugu dijitallesmedir. Dogal olarak
kurumlar da dijital dontisiim ile bilgi caginin getirdigi degisimlerin etkisi altindadir. 21.
Yiizyilda, bir kurumun eski zamanlardaki kurumlara gore sahip olmasi gereken en ayirt
edici ozellikleri teknoloji okuryazari, nitelikli ve donanimli insan kaynagidir. Bu nedenle

kurumlarin bilisim ve iletisim teknolojilerindeki ilerlemelerle insan kaynagimin entegre
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olmasi 6nem arz etmistir. Glintimiiz kurumlarindan beklenen roller arasinda; dijital
dontisimiin farkinda, bilgi islem becerilerine sahip, iletisim becerisi yiiksek, 6grenme
kabiliyeti olan, her anlamda donaniml insan kaynag: tarafindan yonetilmek vardir (Kurt,
2015).

Diinyamizda yasanan teknolojik gelismeler, pek ¢ok alanda oldugu gibi egitim alaninda
da hizli degisimlere yol agmaktadir. Bu degisimle mevcut egitim sistemlerinin ve bu
sistemlerin uygulayicisi olan egitim kurumlarinin islevlerinin yeniden gozden gegirilmesi
gerekmektedir. Tiirkiye'de egitim alanindaki otoriteler (devlet, iiniversiteler, okullar, sivil
toplum kuruluslar1) diinyada yasanan dijital doniisiimlerin de bir sonucu olarak,
halihazirda uygulanan egitim sistemlerinin de dijital doniisiimiiniin ve degisiminin
kaginilmaz hatta gerekli oldugunu belirtmektedirler (Taskiran, 2017; Tiirkel ve Yesilkus,
2020).

2l.ytizyillda ¢ag1 yakalamak ancak dijital degisimlere ayak uydurmak ile saglanabilir.
Bireylerin nitelikli birer is giicli haline gelmesi teknolojik 6gretilerin yiiksek, fikirlerin agik
oldugu bir egitim sistemi ile miimkiindiir. Ulkemizde egitim sistemi Avrupa Birligi'ne
girme calismalar1 ve glintimiiz kosullarinda olusan teknolojik yeniliklere ayak uydurmak
icin bircok degisim gostermektedir. Ogretmenin merkezde oldugu egitim sisteminden
ogrencinin merkezde oldugu 6gretmenin ise rehberlik etme roliinii tistlendigi bir sisteme
dogru degisim gostermistir (Karadeniz ve Ata, 2013). Bu degisim teknolojik yeniliklerin
egitim sistemine entegre olmasi ile meydana gelmistir. Bu sistemlerde ogrenciler ve
ogretmenler kendilerini siirekli gelistirmek zorundadir. Gelismis iilkelerde egitim
sistemlerinin her noktasinda dijital dontistim goriilmektedir. Cevrimigi egitim ortamlar
ve araclari, elektronik ders araglari, dijital 6grenme materyalleri ve yonetimsel yazilimlara
kadar bir¢ok uygulama egitim sistemini yasanan dijital doniisiime adapte edebilmek igin

hazirlanmustir.

Milli Egitim Temel Kanunu'nda “Her derece ve tiirdeki ders programlar: ve egitim metotlariyla
ders arag ve gerecleri, bilimsel ve teknolojik esaslara ve yeniliklere, cevre ve iilke ihtiyaclarina gore
siirekli olarak gelistirilir.” ifadesi kullanilmistir. Bu gelisim ancak egitimde dijitallesme ile
yapilabilir. Bu amag¢ dogrultusunda egitimin temelini olugturan, ilk ve en Onemli
kademesi olan okul 6ncesi egitim alaninda yapilan dijital doniisiim ¢alismalarm ve

egitim sistemi tizerindeki etkisini incelemek onemlidir.

Giintimiiz toplumlarinda degisime ayak uydurabilen toplumlarin refah diizeyleri
artmaktadir. Ulkeler degisimi ancak stirdiiriilebilir ve sistematik bir egitim anlayis1 i¢inde
gerceklestirebilirler. Egitimin 6nemli bir donemi olan; ayni zamanda egitim sistemimizin
ilk basamagini, temelini olusturan "Okul Oncesi Egitim" hayati bir &neme sahiptir (MEB,
2004). Bu sebeple okul 6ncesi egitim kurumlarinda gorevli yonetici ve 6gretmenler igin
dijital doniistim Oonemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla okul oncesi egitim kurumlarinin
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uygulamakta oldugu 6gretim programlarinin ¢agin gereksinimlerine uygun ve dijital

dontisiimii destekleyecek sekilde giincellenmesi 6nem arz etmektedir.

Cocuklarm yasamlarinin en kritik donemlerini igine alan ve gelisim hizlarinin ¢ok yiiksek
oldugu okul 6ncesi donemde verilen egitim biiyiik 6nem tasir (MEB, 2011). Egitim,
bireyin istendik yonde davramslarini degistirme stirecidir (Ugar, 2009). Egitim sistemleri
icin Ogrencinin ikinci planda oldugu Ogretim metotlann ile Ogrencide davramsg
degisikliginin yasanmasi miimkiindiir. Ancak bireyin kendini ifade edebildigi, merkezde
ogrencinin aktif oldugu sistemlerde etkili bir egitim yasanabilir. Giiniimiizde nitelikli bir
egitim ortami, Ogrencilerin yas ve gelisim Ozelliklerine gore birlikte ¢alisarak ve bilgiyi
anlamlandirarak oOgrendikleri zaman etkili ve verimli olabilmektedir (Saracaloglu,
Akamca ve Yesildere, 2006). Egitim kurumlar1 yeniliklere ayak uydurmak igin mevcut
sistemlerini yenilemek ve gelistirmek zorundadir. Giiniimiizde bu yenilesme ve gelisim
kelimeleri genel olarak tiim egitim kurumlarinda; Ozelde ise okul Oncesi egitim

kurumlarinda ancak dijitallesme ile gerceklesmektedir.

Bircok {ilke dijital platformlar1 ve yeni teknolojileri egitim sistemlerine dahil ederek
giiniimiiz sartlarma uyum saglamaya calismaktadir. Ozelikle 2020 yilinda Covid-19
viriisii nedeniyle yasanan pandemi doneminde ¢evrimigi ders kavrami 6nem kazanmuistir.
Bircok {iilke salgin doneminde 6grencilerin saglikli bir egitim alabilmeleri i¢in acil uzaktan
egitim sistemleri kurmustur (Bozkurt, 2020). Tiirkiye, oncelikle TRT EBA televizyon
kanallar1 araciligiyla 6grencilere ulasmaya calisarak egitim 6gretime eristirme ¢abasinda
olmustur. Sonrasinda bazi siniflara uzaktan egitim portallar1 kullanilarak 6gretmenlerle
ogrencilerin bulusmas1 saglanmistir. Kisa bir siire hibrit 6grenme (harmanlanmis
ogrenme) uygulamasi ile hem uzaktan hem yiiz yiize egitim yapilmis sonrasinda da
tamamen uzaktan egitime gecilmistir. Bu donemde okul oncesi egitim kurumlarinda
pandemi siirecinde alinan tedbirler kapsaminda smiflar seyreltilerek yiiz yiize egitim
karar1 alinmistir (Yaman, 2021). Milli Egitim Bakanligi (MEB) pandemi siirecinde
ogrencilerin egitim alabilmeleri i¢in 2012 yilindan itibaren kullanilan EBA (Egitim ve
Bilisim Agy) icerik agina canli ders modiilii eklemistir. Okul 6ncesi ¢ocuklarmin gelisim
donemi Ozellikleri dikkate alinarak EBA {izerinden yapilan ders atamalar ilk baslarda
okullarin biinyesinde olan anasiniflarinda denenmis daha sonra anaokullar: gibi bagimsiz
kurumlarda tercih edilmemistir. Dijital doniisiim sadece ¢evrimigi derslerde degil
kullanilan egitim 6gretim uygulamalari ve materyalleri olarak da bu donemde 6nem
kazanmistir. Bu siire¢ sonras: tiim egitim kademelerinde oldugu gibi okul 6ncesi egitim
kurumlarinda da dijitallesmenin énemi artmustir ve yeni sistemler MEB tarafindan veli,
ogrenci, 0gretmen ve yoneticilere sunulmustur. Bu siirecte egitim sisteminin koklii dijital

doniisiim yaganmus ve uygulamalar devam etmistir.

Milli Egitim Bakanlig: tarafindan farkli amaclar icin olusturulan dijital doniisiim projeleri

Cilt/'Volume 5, Sayv/Issue 1, 2024

URAS 2020

<'J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies

169



Ekrem Cengiz AKDENIZ — Merve GUZEL AKDENIZ

okul yoneticileri, 6grenci ve 6gretmenler igin bircok olumlu etkiye sahiptir. Bu projeler
zamanla donemin ihtiyaclarma gore hayata gecirilmistir. Fatih projesi ile okullarda
teknolojik altyapilar olusturulmustur. EBA sistemi ile 6grenciler igin ¢evrimigi bir egitim
platformudur. OBA &gretmenler iggin olusturulan mesleki gelisimi destekleyen cevrimigi
bir egitim platformudur. MEBBIS 6gretmenler ve okul yoneticileri igin egitim siirecindeki
bilgilerini takip etmek saglayan dokiimantasyon sistemidir. DYS bir elektronik belge
yonetim sistemidir. E-Okul, ¢evrimici 6grenci bilgi sistemi ve platformudur. Olusturulan
bu sistemler okullarda egitim-6gretim faaliyetlerini kolaylastiran ve is yiikiinii azaltan

sistemlerdir.

Egitimde dijital doniistimiin gergeklestirilmesi i¢in 6grenmenin okulda ya da sinifta
gecirilen vakitle simirli olmayan hayat boyu devam eden bir siire¢ oldugu kabul
edilmelidir (Atas ve Giindiiz, 2019). Akgiin (2023) diinyada egitimde dijital dontistimii
basariyla gerceklestiren {ilkelerin PISA gibi egitim sonuglarini 6lgen degerlendirmelerde
de tist siralara tirmandigini belirtmistir. Bir¢ok ¢alismada dijital doniistim ¢alismalarinin
ogrencilerin karsilastiklar1 sorunlara yonelik ¢oziim gelistirdigi, derse ve etkinliklere aktif
katilm gosterdigi, ders motivasyonunu olumlu yonde arttirdigi, sosyal becerilerini
artirdigl, yaraticihigr artirdigr ve farkli bakis agist kazandirdigi sonuglarina (Atas ve
Giindiiz, 2019; Karabacak ve Sezgin, 2019; Alp ve Levent, 2020) ulasilmistir Ayrica
O0gretmen yetistirmede ve egitim 0gretim siirecinde; mesleki gelisim, 6grenci isleri, ders
yOnetimi, satin alma faaliyetleri, gider yonetimi gibi konularda olumlu etkileri oldugu
sonuglarina (Kiigiikali ve Coskun, 2021; Beytekin ve Cigdem, 2022) ulasilmistir. Bu
sonuglardan yola ¢ikarak egitimde dijitallesme ve okul Oncesi egitim kurumlarina olan

etkileri ile etki alanlarini incelemenin 6nemli ve gerekli oldugu diisiintilmektedir.

Okul o6ncesi dijital 6grenme, 6zellikle 5-6 yas ¢ocuklar igin, son yillarda giderek daha
fazla 6nem kazanmustir. Pandemi donemi, uzaktan egitim ve bilgi iletisim teknolojilerinin
kullanimini artirmigtir. Bu durum, okul 6ncesi egitiminde dijital 6grenme igeriklerinin
olusturulmasina ve cocuklarin dijital okuryazarlik durumlarinin incelenmesine neden
olmustur (Alpay & Okur, 2021). Okul oncesi donemde c¢ocuklarin dijital 6grenme
iceriklerine gosterdikleri ilgi-glidii diizeylerinin analizini ve okul 6ncesi uzaktan egitimde
bagarilarinin artirmaya yardima olabilecegini gdstermistir. Ornegin, Egitim Bilisim A1
(EBA) {izerinden gergeklestirilen okul oncesi egitim stirecinde kullamilan alti1 farkl dijital
ogrenme icerigi (dijital kitap, egitici ¢izgi film, konu anlatimli video, dokuman, etkilesimli

igerik, ses dosyasi) 5-6 yas grubu ¢ocuklarin ilgi-giidii diizeylerine etkisi incelenmistir.

Aksoy (2021) tarafindan gercgeklestirilen bir diger calismada, okul 6ncesi donemdeki
cocuklara egitim veren Ogretmenlerin egitimde teknoloji kullanimina iliskin gortisleri
aragtirilmigtir. Ogretmenlerin ¢ogu, egitimde teknoloji kullaniminin gerekli oldugunu
diisiinmektedir. En ¢ok kullanilan araglar, bilgisayar ve projeksiyon; teknolojik araclarla
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en ¢ok yapilan etkinlikler ise ¢izgi film izletmek, dijital hikaye okumak ve miizik
dinlemenin daha yogun oldugu gozlemlenmistir. Ogretmenlerin goriislerine gore,
teknolojik egitim arag gerecleri, dil ve bilissel gelisime katki saglar ve 6grenmeye ilgiyi
arttirmakta, ancak sosyal ve duygusal gelisimine =zarar verebilecegini diisiinen
ogretmenler de bulunmaktadir. Bu ¢alismalardan elde edilen sonuglar, okul dncesi dijital
ogrenmenin ¢ocuklarin gelisimine ve Ogrenmeye katkisin1 gosterir. Ogretmenlerin
teknoloji kullanimina iliskin gorisleri ve dijital 6grenme igeriklerinin olusturulmasina
yardima olabilecegi goriilmektedir. Bu durum, okul oncesi egitiminde dijital 6grenme
igeriklerinin olusturulmasmma ve ¢ocuklarin dijital okuryazarlhik durumlarmin

incelenmesine yardimci olabilecegini gostermektedir.
Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amact Milli Egitim Bakanligina bagh okul Oncesi egitim kurumlarinda
dijital doniistimiin etkilerini incelemektir. Bu genel amag¢ dogrultusunda asagidaki

sorulara yanit aranmistir:

v’ Dijital doniigiim nedir?
v’ Dijital doniisiim okul 6ncesi egitim kurumlarina nasil yansimaktadir?

v’ Dijital doniisiimiin okul 6ncesi egitim kurumlari agisindan 6nemi nedir?
Yontem

Nitel arastirma; gozlem, gorlisme ve literatiir tarama gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildigs, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekgi ve biitiinctil bir bigimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Sen, 2010).
Aragtirma, nitel bir arastirma olup sistematik literatiir taramasi yontemiyle
gergeklestirilmistir. Sistematik literatiir taramas1 yontemi, belirli bir konu ya da arastirma
sorusu ile ¢ok sayida arastirmanin taranarak bulgularin toplanmasini  ve
degerlendirilmesini kapsayan bu yolla da ilgili literatiirii elestirel olarak inceleyen ve
analiz eden popiiler bir arastirma yaklasimidir (Pati ve Lorusso, 2017; Tiirker ve Bahgeci,
2023). Sistematik incelemeler arastirmadan elde edilen bulgularin sistematik, seffaf ve
tekrarlanabilir sekilde ortaya konmasmi saglar. Sistematik inceleme, s6z konusu
arastirmay1 tanimlama ve elestirel agidan degerlendirmenin disinda s6z konusu
arastirmadan veri toplamay1 ve bu verileri analiz etmeyi saglayan bir arastirma yontemi
olarak agiklanabilir (Emiroglu, 2022: 418). Sistematik literatiir taramalar1 egitim alaninda
gerceklestirilen arastirmalarda siklikla tercih edilen bir yontemdir (Timur & Koz, 2022:
237). Sistematik literatiir taramalar1 3 ana asamada gergeklestirilmektedir. Bu asamalar
Sekil 1"de sunulmaktadir.

Cilt/'Volume 5, Sayv/Issue 1, 2024

URAS 2020

<'J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies

171



Ekrem Cengiz AKDENIZ — Merve GUZEL AKDENIZ

Sekil 1. Arastirmada gerceklestirilen sistematik literatiir taramasmin asamalari.

1. Asama
* Taramanin planlanmasi * Taramanin *Ortaya ¢ikan bulgularin
o Literatiir taramasinin gerqeklestirlmesi sentezlenmesi
gerekliliginin saptanmasi * Literatiirlin taranmasi *Raporlama
* Arastirma sorusunun * Aragtirma sorusu ile ilgili
tespit edilmesi calismalarmn dahil

edilmesi veya g¢ikarilmasi

Kaynak: Xiao ve Watson, 2019

Dijital Doniisiim Nedir?

Dijital doniistim, kurumlarn ve toplumlarin teknolojiyi kullanarak is stireglerini,
hizmetleri ve deneyimleri doniistiirmesini ifade eder. Bu doniisiim, geleneksel
yontemlerden dijital teknolojilere gecisi ve dijital araglarin, verilerin ve teknolojilerin
benimsenmesini igerir (Karaoglu vd., 2020). Genel anlamda dijital dontisiim, dijital
teknolojilerin kurumlarin tiim alanlarina entegre olmasidir. Bu uyum daha iyi tirtin ve
daha iyi calisma prensibi olusturmakta ve is siireglerini verimli hale getirmektedir.
Egitim, saglk, turizm, eglence gibi bir¢cok alanda dijital dontistimiin etkileri goriilebilir.
Ornegin, egitimde dijitallesme ile online egitim platformlar ve interaktif 6grenme araglari
kullanilarak 6grencilere daha etkili bir egitim imkani sunulabilir. Saglik alaminda ise
dijital teknolojiler sayesinde hastalarin saghik durumlari daha hizli ve dogru bir sekilde
takip edilebilir, tedavi siirecleri iyilestirilebilir. Ancak, dijital doniisiimiin yayginlasmasi
ve etkisinin artmas:i i¢in daha fazla tamitim ve bilinglendirme calismalar1 yapilmasi
gerekmektedir. Bu sayede toplumun dijital doniisiime uyumu artacak ve bu dontisiimden

maksimum fayda saglanabilecektir (Kokhan, 2021).

Farkli alanlarda meydana gelen dijital doniistimiin bircok avantaj sagladig:
goriilmektedir. Bu avantajlar asagidaki gibi siralanmistir (Yiicel, 2018; Capusneanu vd.,
2021; Gertzen vd., 2022):

1. Verimlilik artis:: Dijital doniisiim, manuel ve tekrarlayan is siireclerini
otomatiklestirerek zaman ve kaynak tasarrufu saglar. Is siireclerinin

dijitallestirilmesi, hatalar1 azaltir, islemleri hizlandirir ve verimliligi artirir.

2. Inovasyon ve rekabet avantaji: Dijital doniisiim, yeni teknolojilerin ve is
modellerinin benimsenmesini tesvik eder. Isletmeler, dijital araglar1 kullanarak
yeni iiriin ve hizmetler gelistirebilir, miisteri deneyimini iyilestirebilir ve rekabet
avantaji elde edebilir.
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3. Miisteri deneyiminin gelistirilmesi: Dijital doniisiim, miisterilere daha iyi hizmet
sunmay1 saglar. Dijital kanallar ve araglar araciigiyla miisteri etkilesimleri ve
kisisellestirilmis deneyimler saglanabilir. Miisteri geri bildirimleri ve verileri

kullanilarak hizmetlerin ve iirtinlerin iyilestirilmesi miimkiin olur.

4. Veri odakli kararlar: Dijital doniisiim siirecinde toplanan veriler, analitik ve yapay
zeka teknikleriyle degerlendirilebilir. Bu sayede isletmeler, daha iyi kararlar almak

i¢in gercek zamanl verilere dayal bilgiye sahip olabilir.

5. I§birligi ve iletisim kolaylig1: Dijital doniisiim, ¢alisanlar arasindaki iletisimi ve
isbirligini kolaylagtirir. Is arkadaslar ve ekipler, dijital platformlar {izerinden

projeleri yonetebilir, belgeleri paylasabilir ve etkilesimde bulunabilir.

6. Stirekli 6grenme ve yetenek gelistirme: Dijital doniisiim, ¢alisanlarin dijital
becerilerini gelistirmeleri ve yeni teknolojileri 6grenmeleri i¢in firsatlar sunar. Bu,
calisanlarin kendini stirekli olarak giincellemesini ve is ortamina adapte olmasini

saglar.

7. Strdiiriilebilirlik: Dijital dontisiim, kagit kullanimini1 azaltarak gevresel etkiyi
azaltabilir. Elektronik belge yonetimi, ¢evrimici toplantilar, uzaktan ¢alisma gibi

uygulamalarla enerji ve kaynak tasarrufu saglanabilir.

Dijital doniisiim, farkli alanlarda bircok etki yaratir. Endiistri 4.0 ile beraber giintimiizde
onem kazanan yapay zeka, gerceklik teknolojileri, 3D yazicilar, bulut teknolojisi ve
nesnelerin interneti gibi kavramlar is siireclerini kolaylastirir ve otomatiklestirir,
verimliliklerini artirir, maliyetleri diistiriir. Miisteri iliskileri yonetimi, pazarlama ve satis

gibi alanlarda daha iyi miisteri deneyimi saglar (Tiirkel ve Yesilkus, 2020).

Dijital dontistimiin bazi sinurliliklart da bulunmaktadir. Bu sinurliliklar, doniisiim siirecini
zorlayabilir ve bazi kesimleri disarida birakabilir. Bunlar arasinda yiiksek maliyetler, veri
giivenligi endiseleri ve dijital ucurum gibi faktorler yer almaktadir. Yiiksek maliyetler,
ozellikle kiiclik ve orta Olgekli isletmeler icin dijital doniisiimiin gerceklestirilmesini
zorlastirabilir. Veri giivenligi endiseleri, dijital doniistimiin bir pargasi olarak kullamlan
teknoloji ve sistemlerin giivenligi ile ilgili konular1 ele alir (Eski & Tarhan, 2022). Dijital
ucurum, dijital doniistimiin bir sonucu olarak, baz1 kesimleri dijital ortamdan disarida
birakabilir. Bu durum, ozellikle egitim, saglik ve sosyal hizmet gibi alanlarda, dijital
ucurumun azaltilmasi igin gerekli adimlarin atilmasini gerektirir (Ay & Kilig, 2023).

Dijital dontistimiin simurhliklarini ele almak, dontisiim stirecini daha etkili bir sekilde
gerceklestirmek igin Onemlidir. Bu, doniisiimiin gergeklestirilmesini zorlastiran
faktorlerin taninmasi ve bunlarin azaltilmasi veya ortadan kaldirilmas: gerekir. Dijital
dontistimiin sturhiliklarmni ele almak, dontistimiin olumlu sonuglarmi artirmaya yardimai

olabilecegi gibi, doniisiimiin olumsuz sonuglarmi azaltmaya da yardimci olabilir. Bu
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baglamda, yiiksek maliyetlerin azaltilmas: i¢in dijital dontisiim projelerinin biitgelerinin
dikkatlice yonetilmesi ve maliyet etkin ¢6ziimler aranmasi1 gerekmektedir. Veri giivenligi
endigelerinin azaltilmasi igin ise giiglii glivenlik 6nlemlerinin alinmasi ve uygun sifreleme
yontemlerinin kullanilmasi 6nemlidir. Dijital u¢urumun azaltilmas: ise egitim ve erisim
firsatlarinin  genisletilmesi, dijital okuryazarlik seviyesinin artirilmasi ve altyap1
yatirmlarimin yapilmasiyla miimkiin olabilir. Bu adimlar, dijital dontisiimiin daha

kapsayici ve etkili bir sekilde gergeklestirilmesine katk: saglayabilir.
Egitim Kurumlarinda Dijital Doniisiim

Dijital teknolojilerin hizla gelismesi ve uygulanmasi biitiin sektorleri yeniden
sekillendirmektedir. Kiigiik isletmelerden biiyiik sanayi kuruluslarina kadar her kurulus
kendi biinyesinde dijital doniistim g¢alismalar1 yapmaktadir. Dijital doniisiimiin en g¢ok
onem kazandig1 sektorlerden biri de egitim sektoriidiir (Saritas & Barutcu, 2020). Erken
caglardan (okul oOncesi donemden) yiiksekogretimin son asamalarina kadar dijital
teknolojiler egitimin bir parcasi haline gelmistir. Dijital teknolojiler, bagimsiz projelerden
diinyanin her yerindeki insanlar1 ve nesneleri birbirine baglayan ve kisisel ve kiiresel
zorluklarin iistesinden gelmeye yardimci olan arag¢ ve program aglarina dontismiistiir
(Yesilyurt & Giinal-Sahan, 2023). Dijital inovasyon, egitim tamamlama, zenginlestirme ve
doniistiirme giiciinii gostermistir (Unesco, 2023). Okullarda gerceklesen dijital doniistim
ogrencilere erisilebilirlik, zenginlestirilmis Ogrenme deneyimi, bireysellestirilmis
ogrenme, isbirlik¢i 6grenme ve giincel beceriler kazandirma gibi bir¢ok fayda saglar
(Bilyalova vd., 2020). Bu doniisiim Ogrencilerin daha etkili ve verimli bir sekilde
ogrenmelerine olanak tanir ve onlar gelecekteki basarilari i¢in daha iyi hazirlamaktadar.
Ulkeler kendi egitim sistemleri icerisinde belirli bir dijital déniisiim politikast izler. Egitim
alaninda dijital doniisiim, Ogrenme yontemlerini ve materyallerini dijitallestirir,
ogrencilerin erisimini genisletir ve egitim stireglerini kisisellestirir. Milli Egitim Bakanlig:
dijital dontistimii gerceklestirmek, egitim sistemini daha modern, etkili ve erisilebilir hale
getirmek icin bir dizi adim atmaktadir. MEB'in dijital dontistim c¢abalar1 asagidaki
alanlarda yogunlagmaktadir (Eski & Tarhan, 2023):

1. Egitim Teknolojileri Altyapisi: MEB, okullarda internet altyapisinin iyilestirilmesi
ve kablosuz ag erisiminin saglanmas:i gibi egitim teknolojileri altyapisiyla ilgili
yatinmlar yapmaktadir. Okullara etkilesimli tahta, tablet bilgisayar, internet
altyapisi gibi fiziksel olanaklar saglamistir. Bu sayede 6gretmenler ve 6grenciler,
egitim materyallerine ve dijital kaynaklara kolayca erisebilmektedirler.

2. Egitim YoOnetim Sistemleri: MEB, egitim sistemlerini dijitallestirerek, ogrenci
kaydi, smav yonetimi, not girisi, ders programu gibi siirecleri otomatiklestirmeyi
hedeflemektedir. Bu sistemler, okul yoneticilerine ve 6gretmenlere is siireglerini
daha etkin bir sekilde yonetme imkani sunar.
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3. E-Ogrenme ve Uzaktan Egitim: MEB, dijital dgrenme ve uzaktan egitim
platformlarini gelistirerek, 6grencilere daha esnek bir 6grenme deneyimi sunmay1
hedeflemektedir. Ogrenciler, cevrimici derslere katilabilir, dijital igerikleri

kullanabilir ve interaktif 6grenme materyallerine erisebilirler.

4. Ogretmen Egitimi: MEB, 6gretmenlere dijital teknolojileri etkili bir sekilde
kullanma konusunda egitimler saglamaktadir. Ogretmenler, dijital araclarn ve
kaynaklari etkin bir sekilde kullanarak derslerini zenginlestirebilir ve 6grencilerin

dijital becerilerini gelistirmelerine yardimc olabilirler.

5. Veri Analitigi ve Degerlendirme: MEB, 0grenci verilerini toplamak, analiz etmek
ve degerlendirmek igin veri analitigi araglar ve sistemlerini kullanmaktadir. Bu
sayede Ogrenci performansini izlemek, 6gretim programlarini degerlendirmek ve

egitim politikalarini sekillendirmek igin daha iyi verilere sahip olabilmektedir.

MEB'in dijital doniistimii, egitim siireclerini daha verimli hale getirerek 6grenci basarisin
artirmay1 hedefler. Ancak dijital doniistim stireci, 0gretmenlerin ve yOneticilerin dijital
becerilerini gelistirmelerini, teknoloji altyapisini iyilestirmelerini ve giivenlik 6nlemlerini
uygulamalarini gerektirir. Tiirkiye'de egitimde dijital dontisiim politikalarini gelistiren ve
calismalar1 hayata gegiren kurumu Yenilik ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirligii
(YEGITEK), FATIH projesi ile ivme kazanan siirecte 6grenciler ve gretmenler icin proje
portallar;, ders sistemleri; yoneticiler i¢in kurumsal haberlesme ve dokiimantasyon

sistemleri olusturarak hizmete sunmustur.
Dijital Doniisiimiin Okul Oncesi Egitim Kurumlarina Etkisi

Okul 6ncesi egitim alaninda okullarin dijital doniisiimiine 6n ayak olacak ve okullarin
egitim seviyelerindeki gelismeleri takip edecek kurum yoneticileridir. Okul
yoneticilerinin okulda dijital doniisiim ilgili egitim ekosistemini, sinuflar1 dijital araglarla
doldurmaktan 6te egitim ekosistemini dijital siireglerle kolaylastirmak ve giiclendirmeye
odaklanmasi gerekmektedir (Aytag, 2022). Okul yoneticileri lideri olduklar1 kurumlarin
dijital dontisiimlerini saglamak icin alt yap1 olusturmalidir. Dijital doniistim, teknolojinin
gelisimiyle birlikte is siireclerinde ve toplumun cesitli alanlarinda meydana gelen bir
degisimi ifade eder. Okul Oncesi egitim kurumlar1 dijital doniistimle birlikte onemli
degisiklikler yasamis ve pek cok fayda elde etmistir. Okul oncesi egitim kurumlarinda

dijital dontisiimiin etkilerinden bazilar1 asagida siralanmistir (Tojimamatovich, 2023).

Verimlilik ve otomasyon: Dijitallesme, okul oncesi egitim kurumlarmin verimliligini
artirir. Ogrenci kayitlar, dgrenci dzliik bilgileri, devamsizlik takibi, gelisim raporlari
yonetimi gibi stirecler dijital platformlar iizerinden daha hizli ve hatasiz bir sekilde
gerceklestirilebilir. Otomasyon sayesinde, zaman alic1 ve tekrar eden gorevler daha az
insan giiciiyle yapilabilir, boylece yoneticiler ve dgretmenler daha fazla zamana sahip
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olurlar.

Veri analitigi ve raporlama: Dijital dontisiim, okul 6ncesi egitim kurumlarinin biiyiik
miktarda veri toplamasini ve analiz etmesini saglar. Ogrenci basar verileri, devamsizlik
oranlari, gelisim raporlar1 gibi bilgilerin analizi sayesinde Ogrencilerin ilerlemesi takip
edilebilir ve miidahaleler planlanabilir. Ayrica, yOneticilerin okulun performansini
degerlendirmesi ve stratejik kararlar almasi i¢in daha kapsamli raporlar sunar (Demirkol
& Ozdemir, 2023).

Iletisim ve paylasim: Dijital doniisiim, okul 6ncesi egitim kurumlarinin iletisim stireglerini
iyilestirir. Ebeveynler, Ogretmenler ve yoneticiler arasindaki iletisim, e-posta, anlik
mesajlasma uygulamalar1 veya web tabanli platformlar araciligiyla kolaylasir. Ogrenci
basarisi, etkinlikler, duyurular gibi bilgiler dijital platformlarda paylasilabilir ve tiim
paydaslar tarafindan erisilebilir hale getirilebilir (Tunca & Caglar, 2022).

Egitim yoOntemleri ve kaynaklari: Dijital doniistim, Ogretim siireclerini ve Ogrenci
deneyimini dontistiiriir. Egitim materyalleri, ¢evrimi¢i platformlarda sunulabilir, dijital
araglar ve uygulamalarla desteklenen etkilesimli grenme deneyimleri saglanabilir. Sanal
siniflar, ¢evrimigi tartisma forumlari, Ogrenci takip sistemleri gibi dijital araglarla
ogrencilerin daha etkili bir sekilde dgrenmesi saglanabilir. Ozellikle teknoloji ile yeni
tanisan okul Oncesi yas grubu 6grenciler icin teknolojinin dogru kullanimi uygulamali

olarak 6grenilir (Kirilmaz, 2010).

Kaynak ve maliyet yOnetimi: Dijital doniisiim, okul Oncesi egitim kurumlarinin
kaynaklarini daha etkin bir sekilde yonetmelerini saglar. Kagit kullaniminin azalmasiyla
birlikte, okullarin maliyetleri diiser ve cevresel etkisi azalir. Ayrica, dijital platformlar ve
bulut tabanli hizmetlerin kullanimi, fiziksel depolama alani ihtiyacini azaltir ve veri

giivenligini artirir (Pazargeviren & Okyay, 2023).

Yukaridaki bilgiler 1s181nda, dijital doniisiim, okul 6ncesi egitim kurumlarinda verimliligi
artirir ve otomasyonu saglayarak zaman tasarrufu saglar. Ogrenci kayitlar, ozlitk
bilgileri, devamsizlik takibi ve gelisim raporlar1 gibi islemler dijital platformlar iizerinden
hizli ve hatasiz bir sekilde gerceklestirilebilir. Bu otomasyon, yoneticiler ve 6gretmenlerin
daha fazla zaman kazanmasmi saglar. Ayrica, dijital doniisiim sayesinde okullar, biiyiik
miktarda veriyi toplayabilir ve analiz edebilir. Ogrenci basarisi verileri, devamsizlik
oranlar1 ve gelisim raporlar1 gibi bilgilerin analizi, 6grencilerin ilerlemesini takip etmeyi
ve gerekli miidahaleleri planlamay1 saglar. Yoneticiler igin daha kapsamli raporlar

sunarak okulun performansini degerlendirme ve stratejik kararlar alma stirecini iyilestirir.

Dijital doniisiim ayrica iletisim ve paylagimi da kolaylastirir. Ebeveynler, 6gretmenler ve
yoneticiler arasindaki iletisim, e-posta, anlik mesajlasma uygulamalar1 veya web tabanh

platformlar aracihigiyla daha erisilebilir hale gelir. Ogrenci basarisi, etkinlikler ve
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duyurular gibi bilgiler dijital platformlarda paylasilabilir, boylece tiim paydaslar daha iyi
bilgilendirilir ve etkilesimde bulunabilir. Bu da okulun toplumla daha saglam bir iletisim

kurmasini saglar.

Dijital doniistim aym zamanda egitim yOntemlerini ve kaynaklarimi da dontistiiriir.
Cevrimici platformlar aracilifiyla sunulan egitim materyalleri ve etkilesimli 6grenme
deneyimleri, 6grencilerin daha etkili bir sekilde 6grenmelerini saglar. Sanal smiflar,
¢evrimigi tartisma forumlar1 ve 6grenci takip sistemleri gibi dijital araglar, 6grencilerin
teknolojiyi dogru bir sekilde kullanmay1 6grenmelerine yardimci olur. Bu da 6grencilerin

daha etkili bir sekilde 6grenmelerini saglar ve egitim kalitesini artirir.

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Egitim sisteminin dijital teknolojilerle entegrasyonu, Ogrenciler, Ogretmenler ve
yoneticiler {izerinde olumlu etkiler birakti. Milli Egitim Bakanligi'nin dijital doniistim
calismalari, egitim sistemini etkinlestirmeyi ve verimliligi artirmay1 hedefliyor. Birgok
calisma, bakanhigm uygulamalarimin sonuglarmi desteklemektedir. Ornegin, Ozen'in
(2019) arastirmasi, EBA egitim portalinin Ogretmenler {izerinde olumlu etkilerini
gostermektedir. Benzer sekilde, Gokalp (2019) MEBBIS uygulamalarmin islevselligini
inceleyerek okul yOneticilerinin olumlu goriislerini belirtmistir. Tiiter'in (2021) ¢alismasi,
0zel okullardaki dijital doniistim farkindaliginin arttigini ve egitimcilerin bu degisime
adapte olma isteklerini vurgulamaktadir. Ancak, Beytekin ve Cigdem'in (2020) ¢alismasi,
egitimcilerin teknolojiyi genellikle geriden takip ettigini ve teknolojik becerilerde eksiklik
yasadiklarin1 ortaya koymaktadir. Benzer sekilde, Sayranc ve Giindiiz'iin (2018)
calismasi, okul 6ncesi yoneticilerin dijital degisime uyum saglama konusunda zorluklar
yasadigimi  gostermektedir. Uygun'un (2023) c¢alismast ise teknolojik liderlik
yeterliliklerinin dijital doniistim siirecindeki énemini vurgulamaktadir. Gozen ve Cirik'in
(2017) calismasi, dijital Oykiilemenin okul ©ncesi ¢ocuklarin sosyal-duygusal
davranislarina olumlu etkilerini ortaya koymaktadir. Son olarak, Kayis'in (2022)
arastirmasi, okul Oncesi Ogretmenlerinin dijital teknolojileri oyunlastirma amacgl
kullandigmi ve 06grencilerin bu teknolojileri bilgiye erisme amaciyla kullandigim
belirtmektedir. Bu ¢alismalarin sonuglari, egitim sistemindeki dijital doniisiimiin 6nemini

ve etkisini vurgulamaktadar.

Eldeki bulgular, aragtrmamin sonuglariyla uyumlu oldugunu gésteriyor. Ornegin,
Ozen'in (2019) calismasi, EBA egitim portalinin 6gretmenler iizerindeki etkilerini
vurguluyor. Bu, aragtrmanmin bulgulariyla paralellik gosteriyor ve Milli Egitim
Bakanligi'min dijital platformlarinin egitimciler tarafindan nasil kullanildigimi daha iyi

anlamamiza yardima oluyor. Ayrica, Gokalp'in calismasi da benzer sekilde, MEBBIS
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uygulamalarmin okul yoneticileri tizerindeki olumlu etkilerini belirtiyor. Bu, arastirmanin
dijital doniistimiin yonetim diizeyindeki etkisini anlamamiza katki sagliyor. Diger
yandan, Tiiter (2021)'in ¢calismasi 6zel okullardaki dijital dontisiim farkindaligini ele aliyor
ve egitimcilerin bu konudaki beklentilerini yansitiyor. Bu da arastirmanin bulgulariyla
uyumlu, ¢linkii dijital dontisiimiin egitim sisteminin farklh bilesenleri tizerindeki etkilerini
anlamak Onemlidir. Her bir bulgu, arastirmanin degerini ve gegerliligini
desteklemektedir.

Bunun yaninda okul dncesi 6gretmenleri ve 6grencilerinin yeni dijital teknolojilerden hem
ev ortaminda hem de egitim ortamlarinda faydalandiklar: goriilmiistiir. Dijital dontistim
teknolojileri egitim siireglerinde bir¢ok avantaj saglamistir. Bu avantajlar asagidaki gibi
siralanabilir (Parlak vd., 2023; Kurt vd., 2023; Cam & Eke, 2022; Horzum & Diren-
Demircioglu, 2022; Bozkurt, vd., 2021; Kokhan, 2021; Karoglu vd., 2020; Ugur, 2020).

Egitim kurumlarinin kalitesini ve verimligini artirmstir.

Egitimcileri eitim kurumlarimn yonetiminde daha aktif hale getirmistir.

Egitim kalitesini iyilestirmistir.

e Egitim programlarimin siirekliliine dayali olarak egitim alaninda daha biitiinciil bir
yaklasim olusturmustur.

o Kurum ici iletisim ve igbirligini artirmigtir.

Ogrenci takibini kolaylastirmistir.

o Gelisim raporu, karne, ddev gibi verilerin islenmesi ve yorumlamasini kolaylastirmigtir.

o Kurum ici maliyetleri ve fiziksel depolama alanlarini azaltmigtir.

o Ogrencilerin elde ettikleri akademik, sportif ve sosyal basarilart tiim paydaslara kolayca
ileterek iletisimi artirmigtir.

o Veli iletisim ve etkilesimini artirmigtir.

e Dijital araclarin dogru kullanimi konusunda farkindalik artmistir.

e Yapay zeka, artinlmis gerceklik, sanal gerceklik, hologram teknolojileri, 3d modelleme,
kodlama gibi giincel paradigmalar 6grencilerin ilgisini ¢cektigi icin dersler teknoloji kullanimi

artngtir.

Bu listedeki avantajlar, dijital dontigiim teknolojilerinin egitim siireglerine getirdigi
potansiyeli acik¢a ortaya koymaktadir. Ancak, bu avantajlar arasinda belirli bir temenni
veya gozlem sonucu olup olmadigr konusunda daha acik bir ifadeye ihtiyag¢ vardir. Baz1
avantajlar, ozellikle egitim kalitesinin iyilestirilmesi ve kurum igi iletisimde artig gibi,
daha somut ve arastirma verilerine dayandirilmis gibi goriinmektedir. Diger yandan,
ornegin teknoloji kullanimimin artmasiyla ilgili olarak 6ne siiriilen avantajlar, 6grencilerin
ilgisini cekmesiyle ilgili bir temenni olarak algilanabilir. Bu nedenle, belirli bir avantajin
gercekligini destekleyecek daha fazla arastirma veya somut veriye ihtiya¢ duyulabilir.
Elestiriye dayanarak, daha saglam ve arastirmaya dayal ifadelerle avantajlarin sunulmasi
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daha uygun olabilir.

Calismanin sonuglarina dayanarak, dijitallesmenin okul Oncesi egitimdeki Onemi
vurgulanmistir. Bu baglamda, ¢ocuklarin gelisimini izleme siirecini iyilestirmek igin e-
portfolyo sistemlerinin kullanilmasi Onerilmistir. Bu Oneri, dijital doniisiimiin 6grenci
takibini kolaylagtirabilecegi gercegine dayanmaktadir. Ayrica, dijital projelerin
gelistirilmesi ve uygulanmasinda paydaslarin ihtiyaglarinin dikkate alinmasi gerekliligi
vurgulanmigtir. Bu, 6gretmenlerin ve 6grencilerin dijital doniisiime uyum saglamasi ve
projelerde aktif rol almalar1 igin Onemli bir adimdir. Giincel teknolojilerin egitim
programlarina dahil edilmesi ve egitimlerin verilmesi gerektigi Onerisi de ¢alismanin
bulgulartyla uyumludur. Ciinkii ¢alisma, teknolojinin egitimdeki roliiniin arthgim ve
egitimcilerin bu teknolojileri etkili bir sekilde kullanabilmeleri igin egitime ihtiyag
duyduklarini gostermistir. Bununla birlikte, teknoloji bagimlilign ve dogru kullanimu
konusunda egitimlerin verilmesi gerektigi Onerisi, ¢alismanin sonuglariyla tutarlidir.
Cuinki dijital doniistim siirecinde teknolojinin dogru denetlenmesi 6nemlidir. Son olarak,
ogrenci verilerinin gizliliginin korunmasi amaciyla dijital platformlardan Ogrenci
resimlerinin paylasiminda yiizlerin goriinmemesine dikkat edilmesi 6nerisi de ¢alismanin

sonuglariyla uyumlu bir sekilde sunulmustur.

Okul oncesi egitim kurumlarinda dijital doniisiimiin incelenmesi sonucunda asagidaki

Oneriler gelistirilmistir.

e Dijitallesmenin Onemi agiklanarak okul Oncesi donemden itibaren ¢ocuklarin
gelisimi e-portfolyo sistemleri ile diger kademelerde de izlenip, takip edilebilinir.

¢ Okul 6ncesi 6grencilerinin siireg takipleri sistem tizerine entegre edilmelidir.

e Ogretmenlerin ve &grencilerin ihtiyaglar1 gozetilerek farkli dijital doniistim
projelerinde isbirligi saglanmalidir.

e Yapay zeka, sanal gerceklik, veri madenciligi gibi gilincel teknolojiler egitim
programlarina dahil edilmelidir. Ogretmen ve yoneticilere egitimler verilebilinir.

e Teknoloji bagimlilig1 ve/veya teknolojinin dogru kullanimi gibi alanlarda veli ve
ogrenci egitimleri verilebilinir.

e Kisisel verilerin kullanim1 konusunda egitimciler bilgi sahibi olmalidr.

e Dijital platformlardan 6grencilerin resimleri, videolar1 paylasilirken ytiizlerinin
gortinmemesine dikkat edilmelidir.

e Okul 6ncesi egitim kurumlarinda djjital doniisiim konusunda uzun vadeli planlar
yapilmalidir.

e Okul oncesi egitim kurumlarinda gerceklesen dijital doniisiim faaliyetlerinin
ogrenci, aile ve toplum boyutlarindaki etkisi hesaplanmalidir.
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Oz
Mukayeseli edebiyat sahasi, ¢aglar boyu edebiyatlar arasi gesitli etkilenmeleri ele alan bir
disiplindir. Bu disiplin, iki farkli medeniyete ait eserleri, benzerlikleri ve farkliliklari
yoniiyle cesitli agilardan irdeler. Bir eserde, olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan,
tema yahut tislup, zihniyet, bakis agis1 gibi anlatinin temelini olusturan unsurlar bir diger
eseri etkileyebilecegi gibi, eserin iginde yer alan bazi motifler de benzer duygular1 daha
kapal1 bir formda anlatmak agisindan alimlanabilir. Bu baglamda ¢alisma, ‘tren” motifi ve

bu motifin asil ele almak istedigi olgu bakimindan, Dino Buzzati'nin Tanri'y1 Goren

1 Doktora Ogrencisi, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Lisaniistii Egitim Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat: Boliimii, e-posta: ece.iyicaliskan@hbv.edu.tr, 0000-0003-4400-7557
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Kopek isimli kitabinda yer alan “Bir Seyler Olmustu” oykiisii ve Emin Gilirdamur'un
Yasak Agacin Altinda isimli kitabinda yer alan “Oliimciil Dalginliklar” dykiisiindeki tren

motifini mukayeseli bicimde ele almak amaciyla olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mukayeseli Edebiyat, Tren Motifi, Emin Giirdamur, Dino Buzzati.

“COMPARATIVE EVALUATION OF THE 'TRAIN' MOTIF IN EMIN GURDAMUR'S
STORY "OLUMCUL DALGINLIKLAR" AND DINO BUZZATTI'S STORY "BiR SEYLER
OLMUSTU"

ABSTRACT

The field of comparative literature is a discipline that addresses various inter-literary
influences over the ages. This discipline examines the works, similarities and differences
of two different civilizations from various angles. In one work, such as event organization,
person staff, time, space, theme or style, mentality, point of view, the elements that form
the basis of the narrative can affect another work, as can the elements, some motifs in the
work can be taken in order to express similar feelings in a more closed form. In this
context, the work is ‘“tren” motif and in terms of the fact that this motif wants to address, it
is, Dino Buzzati, in his book Tanr1’y1 Goren Kopek “Bir Seyler Olmustu” story and Emin
Gurdamur’s book Yasak Agacin Altinda “Oliimciil Dalginliklar” in the story of to

consider the train motif in comparative form created.

Keywords: Comparative Literature, Train 1mage, Emin Gurdamur, Dino Buzzati.

GIRiS

Mukayeseli edebiyat, en basit anlamda iki edebi eserin konu, islenis, yap1 ve cesitli
tercihler bakimimndan benzer ya da farkli 6zellikler barindirmas: durumunu inceler. Bu
baglamda iki farkli eser, bahsi gegen nitelikler yoniiyle degerlendirilirken ilk dikkat
edilmesi gereken kisim eserler aras1 mutlak benzerlikler ve etkilenme hususudur. (Cuma,
2018: 4). Burada incelenmesi gereken farkli bir husus da bazi eserler arasinda bariz bir
edebi alimlama ve etkilenme gozlemlenmese de islenilen tema yahut kullanilan bir
imgenin islenisi bakimindan iki eser birbirini aynalayabilmesi durumudur. Karsilagtirmal
edebiyat bilimi de farkli dillerde yazilmis eserlerin konu, tema, igerik yoniiyle benzer
olmalarinin yaninda bu durumun sebeplerini de sorgular. Bahsi gecen eserler, ister ayni
dillerde yazilmis ya da birbirlerinin ¢agdas: olan ¢alismalar olsalar dahi aralarinda bariz
farkliliklar olabilecegi de bir gergektir (Aytag, 1997: 7). Ortak konular ya da benzer
imgelerle ele alinan eserlerde bu hususlarin kullanimi1 yazarin 6zgiin yaklasimiyla mutlak

surette farklilasmaya ugrayacaktir. Bu ¢alismada da mevzu bahis konu {izerinden, Emin
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Giirdamur'un “Oliimciil Dalginliklar” isimli dykiisii ile Dino Buzzati'nin “Bir Seyler
Olmustu” oykiilerinde yer alan tren imgesinin iki farkli cografyaya ait olan eserler

baglaminda mukayesesi ele almacaktir.

Kronolojik bir sira takip edildiginde, 1958 yilinda yaymlanan Tanri’y: Goren Kopek
kitabmnin yayimlans tarihi temele alindig1 vakit Dino Buzzati'nin bir bakima etkileyici
konumunda oldugu yani, zemin metnin “Bir Seyler Olmustu” Oykiisii oldugu
diistintilebilir. Buzzati'nin Tanri’y: Goéren Kipek kitabinda yer alan yirmi iki Oyki
incelendiginde tema itibariyle bireyin Oykiilerin temeline alindigi, varolusgu bir
perspektifte de yasamin sorgulandig goriilmektedir. Bu yoniiyle de sadece bahsi gecen
oykii degil kitaptaki diger Oykiiler de tipki Emin Giirdamur'un ele aldigi sekliyle
“temeline insani alan” bir derinliktedir. Boylece iki yazarin tema tercihi ve insana

yaklagimlar1 da benzerlik gostermektedir.

Giirdamur, Dino Buzzati’den esinlendigini de gesitli soylesilerinde getirmistir: “Hikaye
tiiriinde etkilendigi sahsiyetler arasnda Tiirk edebiyatinda; Rasim Ozdendren, Bilge
Karasu, diinya edebiyatinda da Wolfgang Borchert, Dino Buzzati, Gogol gibi isimleri
siralamigtir” (iyigah§kan, 2023: 17). Stiphesiz ki bu esinlenme, ¢alismanin temeline oturan

iki oykii arasindaki benzerligi kanitlamaktadir.

“Bir Seyler Olmustu” ve “Oliimciil Dalginliklar” ykiileri bir baglamda benzerlik tagisalar
da temelde farkli kurgu ve diizende iki 6ykii olduklar: fark edilir. Fakat burada dikkati
¢eken, yazarin bir eserinde kullandig1 motifin, onun zihninde sakli kalan bir yonii agiga
¢ikarmasidir. Tren imgesi, her iki eserde de agik¢a ifade edilmese de yasami ve Olimii
ifade etmektedir. Bu yoniiyle de Buzzati ve Glirdamur'un tren motifine ytiikledigi anlam

benzesmektedir.
1. Oykiilerin Kurgusal Nitelikleri
1.1. Dino Buzzati'nin “Bir Seyler Olmustu” Oykiisii

“Bir Seyler Olmustu”, 1958 yilinda yayimlanan Tanr1’y: Goren Kopek isimli 6ykii kitabinin,
alt1 sayfadan olusan ve on {igiincii dykiisiidiir. Oykiide aktarilanlar yalnizca yagamin ufak
bir kesitine denk gelmesi yoniiyle de durum oykiisii niteligi tasimaktadar.

Sahis kadrosunda yalmizca kahraman anlaticc ve kahraman anlaticinin trende
gozlemledigi, Oykiide isimleri verilmeyen kisiler yer almaktadir. Olaylar bir trenin
vagonunda geger ve anlatict da dahil olmak {izere yolculuk esnasinda hi¢ kimse
duraklamadan yolculuga devam etmektedir. Trendeki yolcular mutlak sonlarmi
bilmemenin korku ve telasinda yolculuklarina devam etseler de kayitsizca olani biteni
izlemektedirler. Ismi verilmeyen anlatici, cesitli sorgulamalara girisse de bu trenin

varacagl son istasyonu diger yolcular gibi kendisi de algilayamamaktadir.
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1.2. Emin Giirdamur'un “Oliimciil Dalginliklar” Oykiisii

Emin Giirdamur'un Ketebe Yayinlar1 tarafindan, 2021 yilinda ilk baskisi ¢ikan Yasak
Agacin Altinda isimli kitabinin ilk &ykiisii olan “Oliimciil Dalgmliklar”’, on dokuz
sayfadan olusmaktadir. Ismi verilmeyen kahraman anlaticinin bakis agisindan ele alinan
bu olaylar, bir trenin vagonunda ge¢mekte ve anlatici yillarca birlikte yolculuk yaptigi
Metin ve Sezin isimli arkadaglar1 iizerinden “(...) higbir yere gitmeyen, gidiyormus gibi
goriindiigii halde gitmeyen (...)” (Giirdamur, 2021: 23) treni ve bir noktada da hayatini
sorgulamaktadir. Bu yoniiyle sembolik bir tarzda kaleme alinan bu 6ykii, semboller

araciligiyla insanin hayata tutunma cabasini ve mutlak sonu olan 6liimii sorgular.

Hikaye, anlaticinin kendi diisiincelerini ifade ettigi giris kismmnin ardindan, anlaticinin
vagona girisiyle baglar. Anlatici, her giin ayn1 yerde, ayni insanlarla oturmaktadir. Sezin,
stirekli rakamlarla mesguldiir, Metin ise elindeki ev dekorasyonu dergisini
incelemektedir. Herkes her giin ayni seyleri yaparken anlatici bir giin dongtiyti kirar ve
Sezin’i takip etmeye baglar. Sezin’in tuhaf ve gizemli tavirlar1 anlaticinin ilgisini ceker. Bir
glin Sezin, bu takipten haberdar olur ve tiim gergeklik ortaya ¢ikar. Sezin, 6lmek {iizere
olan insanlarin evlerine girer ve son yolculuklarinda yaninda olur, sakladiklar1 her seyin
de bilgisine sahiptir. Anlatici, gizemin ¢oziilmesinin ardindan yasami sorgulamaya baglar
ve trendeki yolcular1 gozlemler. Vagonun arka tarafinda dort yil boyunca tartisan cifte
bakar, onlara nasihat vermek ister. Sezin ve anlatici, arasindaki sir Metin’i
siiphelendirmeye baslasa da ikili gece ziyaretlerine devam eder. Sezin ve anlaticinin
yakinlasmasi Metin’i hayal kirikhigma ugratir. Anlatici, kurtulusu tartisan genclerle
diyaloga girmekte bulur. En bagindan beri tartisan bu ciftin aslinda Sezin ve anlaticinin

gecmisteki halleri oldugu anlasilir.
2. iki Eserin Benzer Yonleri

ki 6ykii de hareket halinde ilerleyen bir trenin vagonunda geger. Tren incelenen
oykiilerde sembollestirilerek ‘hayat'a benzetilir. Bu durum “Bir Seyler Olmustu”
oykiisiinde; “Trenler, ne ¢ok benziyordu yasamin kendisine!” (Buzzati, 2020: 145)
ifadeleriyle karsilanirken “Oliimciil Dalginliklar”’da;

“(...) bu trende, bu cehenneme benzeyen trende, hicbir yere gitmeyen,
gidiyormus gibi goriindiigii halde gitmeyen, kendimizle bizi, hatamizla bizi,
gecemizle bizi, aym vagona hapseden, sikistiran, ¢igneyeni pargalayan, ayni
ihanetle burun buruna getiren, utandirarak, hirpalayarak saldirarak ama uzak
tutarak aym1 zamanda, vardirmayarak, elimizi kolumuzu baglayarak bu
abstirt bu ¢alakalem tren (...)” (Giirdamur, 2021: 23).

daha kapali ve mecazi bir anlatimla tipki yasama benzetilir.

Dikkati ¢eken bir bagka 6zellik de trendeki yolcularin, yolculuk sonunda yiizlesecekleri
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akibet hakkinda ¢ikarimlari olsa da olmasa da gidisati degistirmek adina hicbir sey
yapmadan yolculuga kayitsizca devam etmeleridir. “Bir Seyler Olmustu” dykiistinde tren
disinda akmaya devam eden hayatin igindeki insanlar endiseyle bir yere kosustursalar da
trenin icindeki insanlar icin yazar su ifadeyi kullanir: “Telagsizmis izlenimi
uyandirtyorlardi, karsimda oturan altmis yaslarinda bir kadin uykuya dalmak tizereydi”
(Buzzati, 2020: 143). Benzer bir durum “Oliimciil Dalgmliklar” &ykiisiinde de goriiliir:
“Trendeki yolcular zaten higbir seyi umursamazlar” (Giirdamur, 2021: 15). Bu ydniiyle
bakildiginda insanlarin, hayatin verdikleri ve getirdikleri karsisinda higbir tepkide
bulunmadan giindelik telaslara devam ettigi ve sonsuz akisa siiriiklendigi vurgusunun
yapildig1 tespit edilebilir. Tki Oykiide de ortak olan ise anlatici sahislarm, tren

yolcularindan ayri olarak bu farkindaliga ¢oktan erismis ve yasami sorguluyor oluslaridir.

Iki trenin de yolcularmin gitmeye hazirlandig1 istasyonlarin belirgin olmadigi dikkati
ceker. “Bir Seyler Olmustu”’da; “Gitmeye hazirlaniyorlardi. Nereye? Demek, kentleri
koyleri sevingli bir haber ayaga kaldirmamisti. Bir tehdit, bir tehlike, bir kotii haber sz
konusuydu” (Buzzati, 2020: 143) ifadelerinde yolcular1 harekete gegiren bir diirtiiniin var
oldugu goriiliir. “Oliimciil Dalgmliklar”’da ise; “Bir tren dolusu insan her sabah nereye
gider? (...) Her giin gitmeye deger nasil bir yer bulmus olmalilar ki yaz demeden, kis
demeden, tisenmeden, aksatmadan bu demirden tabuta istiflenir” (Giirdamur, 2021: 15)
ifadelerinde goriildiigii gibi nereye gittikleri belli olmayan yolculari, her giin yolculuk
yapmaya itecek bir “diirtii'niin varlig1 yolculuga iter. Bu dykiide temel diirtii, “demirden

tabut’ ifadesi kullanilarak ‘oliim’e benzetilir.

Hayat karsisinda insanligin mutlak sonu, tipki trenin son rotasindaki belirsizlikle
bagdasacak sekilde ‘Oliim’diir. Trendeki yolcular nereye gittiklerini bilmeden, cesitli
diirtiilerin onlar1 yonlerdirmesiyle hayata tutunarak ‘yasam yolculuklari’na devam etseler

de 6liim hayatin i¢inde bir yerde, insan yolculugunun nihayetinde beklemektedir.

Bu kisimda yolculuk kalibi ile yazarin aktarmak istedigi kavramin derinine inildiginde,
bireyin yasamda deneyimledigi ve zihninden gecirdigi bircok seyin yolculukla benzerligi
dikkati ¢ceker. Yasamin da tipki yolculuklar gibi belli bir baslangic1 vardir ve birey yasam
bagladig1 giinden beri giderek gelismeye, yasamay1 6grenmeye, bir seyleri tistlenmeye
baglar. Birey, bu Ogrendiklerinin 1s1ginda hayatina devam ederken dogasi geregi
varolusuyla ilgili gesitli sorgulamalarda bulunur. Aslinda bu noktada birey yolculuk
siirecinde -tipki hayat yolculugunun bazi kesitlerinde de oldugu gibi- zihninde bir takim
sorgulamalar1 ve kaygilar1 yeniden kurgular. Bahsi gegen diistinceler itibariyle de, “yol ve
yolculuk insanin/bireyin diinyadaki kazanimlarmi ve Kkisiliklerini ¢evreleyen,
duyarliliklarinin ortaya ¢ikmasini saglayan bir metafor olarak da diisiintilebilir” (Simsek,
2018: 120). Oykiide de benzer sekilde insan zihninde yer alan diisiincelerin ya bastirilmus
duygularm basit bir yolculuk esnasinda ortaya gikti1 goriiliir.
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“Oliimciil Dalginhiklar”’da nereye varacagi belli olmayan ve her giin tekrarlanan
seferlerle yolculuklarina devam eden “ (...) yolcular treni birakmuyorlar. Her sabah
neredeyse bir dnceki giiniin aynisi yiiz ifadesiyle gelip yerlerine oturuyorlar” (Glirdamur,
2021: 15). “Bir Seyler Olmustu”’da da benzer sekilde yolcular tepkisiz bir sekilde
yolculuklarina devam etmek durumunda hissederler: “(...) ugursuz trenimiz saat
titizliginde yoluna devam ediyordu (...) Utancimiz, asagilik bir saygi duygumuz,
hicbirimizin tepki gostermesine izin vermiyordu” (Buzzati, 2020: 145).

“Bir Seyler Olmustu” Oykiistindeki tren yolcular1 son durakta kimsenin bulunmadig:
hatta “kentte artik higbir canli bulamayacak” (Buzzati, 2020: 146) olduklar1 endisesiyle
‘mutlak son’larina erigirler. Bu mutlak sonun ‘6liim” oldugu gercegi, oykiideki “(...) varis
yerindeki ortak yazgimizi 6grenecektik” (Buzzati, 2020: 145) ifadeleriyle tasdiklenmis
olur. Oliim vurgusu, “Oliimciil Dalginliklar”’da “(...) geldigi yere giden (...)” (Giirdamur,
2021: 17) tren benzetmesiyle saglanir. Yasam ve oliim, bu yoniiyle iki oykiide de tren
olgusunu karsilayacak surette ele alinmigtir. “Insanlarin ortak yazgist dogum ile baslar,
herkes bir miiddet kendince bir yol alir ve nihayet ayni son yolculuga ¢ikar, oliimle
karsilagir” (Coskun, 2020: 66). Bu ifadelerin de destekledigi sekilde trenin igindeki
yolcular, hayatin getirdiklerini kayitsizca kabullenirken gelecek tehlikelerin sinyalini
iclerinde hissetseler de bunu degistirmek icin bir sey yapmaktan acizlerdir. Bu acizlik
insanin bir seyi degistiremeyecegini bilmis olmanin verdigi kayitsizlikla karsilanabilir ki
bilinen esas gey, “(...) insanin dogum ile 6liim arasinda gergeklesen yolculugunda bu
diinyadan “ge¢mekte” oldugudur” (Coskun, 2020: 60). Ciinkii insanhigin ‘ortak yazgist’
degistirilemedigi gibi insan, tipki “Oliimciil Dalginhiklar” Sykiisiinde tren imgesi
tizerinden ifade edildigi gibi “(...) geldigi yere gider (...)” (Giirdamur, 2021: 17). iki
oykiide de ortak olan temel nokta, anlaticilarin hayata ve gerceklige dair yaptig
sorgulamalarin esliginde asil gergeklikten kagis olmadigin1 deneyimlemeleri olur. Burada
s6z konusu diisiince ise, iki dykiide de aslinda sondan kagisin olmadigidir. Tki dykiiniin
de belirsiz sonla bitisi aslinda bu sonun 8liim oldugu gergegini gostermektedir. Insanlar,
bir bakima oliim karsisindaki caresizligin vermis oldugu yiikle “(...) hicbir seyi
umursamazlar” (Glirdamur, 2021: 15) ve hayatlarinda tek bagmadr.

“Bir Seyler Olmustu” oykiistinde “(...) ugar gibi giden (...)” (Buzzati, 2020: 142) trenin
camindan disarty1 izleyen anlatici, bu yolculugu anlamlandirmaya calisir. Ciinkii ona
gore trenin disindaki insanlar1 “(...) yasama sevincini alip gotiiren beklenmedik bir
haberin korkusu sarmisti (...)” (Buzzati, 2020: 142). Bundan oldukca etkilenen anlatici,
yolculuk siirecinde basina gelecekler hakkinda ipuglari yakalamak ister: “Oldukga
etkilenmistim, kirlari, yollari, koyleri, ¢iftlikleri 6nseziyle, kaygiyla tarryordum” (Buzzati,
2020: 142). “Oliimciil Dalginliklar”’da ise anlaticinin benzer sorgulamalar icinde oldugu
dikkat geker: “Insan, bagina gelenleri bir tren sarsintisinda bozkira bakarak nasil gérebilir
ki? Gorebilir. Kupkuru topraklarda, belki uzak bir agactan tek bir hayat emaresi
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barindirmayan su sessiz 1ssizlikta mi1? Evet” (Giirdamur, 2021: 17). Verilen pasajlardan
hareketle, iki Oykiide de anlatici kahraman, trenin camindan geride biraktif1 hayati

seyretmekte ve yolculugun sonunda varacag asil istasyonun neresi oldugunu sorgulama
halindedir.

SONUC

Bu calismada Emin Giirdamur’'un “Oliimciil Dalginliklar” oykiisii ile Dino Buzzati'nin
“Bir Seyler Olmustu” Oykiisiinde yer alan tren motifinin mukayeseli agidan
degerlendirilmesi amaglanmigtir. Tki yazarin da benzer sekilde yolculuk ekseninde
kurguladigr Oykiilerde, esas aktarilmak istenen olgunun “hayat” ile karsilik bulmasi
sebebiyle dykiide yer alan baz1 motiflerin de hayattaki olgularla baglantistnin bulundugu
tespit edilmistir. Iki dykiide de olaylarin bir trenin vagonunda gegiyor olmas iki eserin
birbirleriyle mukayese meselesini glindeme getirirken ayni zamanda ortak olarak
kullanilan bu motifin hayata benzetildigi, tren igindeki yolcularin da hayatin icinde yer

alan insanlar oldugu goriilmektedir.

iki dykiide de bas sahislarmin yapmis olduklari bu yolculugu ve geride biraktiklar:
yasamlarinmi sorguladiklari, bu sorgulamalarin esiginde de varolussal sorunlarin oldugu
tespit edilmistir. Buradaki bir diger benzerlik de iki dykiide de bas sahis disinda yer alan
diger sahislarin sorgulama evresinde olmadiklar1 yahut bir seyleri gormezden

gelmeleridir.

Sonug itibariyle “Oliimciil Dalgmliklar” ve “Bir Seyler Olmustu” dykiilerinde yazarlarmn,
oykiilerinde kullandiklar1 imgeler 1s1ginda sembolik bir sekilde ‘tren yolculugunun’
yasam ve Oliimle bagdastirildigi, yolcularin da bu yolculukta ister istemez mutlak sona
siirtiklendigi ve mutlak surette de gelmekte olan sondan bir kagisin olmadig: diisiincesi

aktarilir.
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Oz
Bu ¢alismada Fransiz yazar Albert Camus'niin Yanlislik adli oyunu ile Tiirk yazar Giiner
Siimer’in Yarin Cumartesi adli oyunu tiizerinde durulmustur. Calismada yazarlarin
hayatlarindan bahsedildikten sonra eserlerin olay orgiisii ve sahis kadrolar1 tanitilmigtir.
Daha sonra eserde yer alan sahis kadrolarmmin karsilastirmasi yapilmistir. Eserlerde
olusturulan “aile” yapilarinin benzerlikleri ve farkliliklari anlatilmistir. ki farklh
cografyada yetismis olan yazarlarin eserlerinde kurduklar1 aile yapilar1 benzerlik

gostermektedir. Aileler ayni kisi sayisindan olugsmakta ve ailenin agabeyleri, ailelerinin

1 Doktora Ogrencisi, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Lisaniistii Egitim Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat: Boliimii, e-posta: ogeday.bagatur@hbv.edu.tr, 0000-0002-6573-2478
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gecimini iistlenmek icin sorumluluk almak istemekteyken, kiiciik kardesler ise kendi
istekleri dogrultusunda bir yasam kurma gayretindedirler. Anneler ise cefakar rolleri ile
her iki eserde karsimiza ¢ikmaktadir. Farkl kiiltiirlerde yasamis olsalar da her iki yazarin
aileye bakisi aynidir. Sonug boliimiinde ise her iki eserde de yer alan aile yapilarmin
benzer kisilik ve ruh durumlar1 tizerine kuruldugu anlatilmis ve ayrica aile yapilarimin
farklihklarma deginilmistir. Boylece biri Fransiz digeri de Tiirk edebiyatindan olan iki

eserde “aile” yapisinin karsilastirmali bir incelemesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Albert Camus, Giiner Stimer, Yanlislik, Yarin Cumartesi, Tiyatro, Karsilastirma.

“A COMPARISON OF FAMILY STRUCTURE ON INDIVIDUALS IN ALBERT
CAMUS'S WRONGNESS AND GUNER SUMER'S YARIN CUMARTESI"

ABSTRACT

This study focuses on French writer Albert Camus' play Wrongness and Turkish writer
Giiner Siimer's play Tomorrow Saturday. In the study, after mentioning the lives of the
authors, the plot and personal staff of the works were introduced. Then, a comparison of
the cast of characters in the works was made. The similarities and differences of the
"family" structures created in the works were explained. The family structures established
in the works of the authors who grew up in two different geographies are similar. The
families consist of the same number of people and while the older brothers of the family
want to take responsibility for the livelihood of their families, the younger siblings strive
to establish a life in line with their own wishes. Mothers, on the other hand, appear in
both works with their self-sacrificing roles. Although they live in different cultures, both
authors have the same view of the family. In the conclusion section, it is explained that the
family structures in both works are based on similar personalities and mental states, and
the differences of family structures are also mentioned. Thus, a comparative analysis of
the "family" structure in two works, one from French and the other from Turkish

literature, has been made.

Keywords: Albert Camus, Giiner Stimer, Wrongness, Yarin Cumartesi, Theater, Comparison.

GIRiS
Bir yazar, yazin hayati boyunca bir¢ok kesimi hem etkilemis hem de bagka yazar ve
hayatlarin etkisi altinda kalmistir. Edebiyat arastirmalarinin bir kolu olan “Karsilastirmali

Edebiyat” da bu etki ve etkilenmeyi inceleyen bir alt disiplin olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Pichois Karsilastirmali Edebiyat'1 soyle tanimlamaktadir: “Karsilastirmali

Cilt/Volume 5, Sayv/Issue 1, 2024

URAS 2020

<'J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies

194



Ogeday BAGATUR

edebiyat; analoji, akrabalik ve etkilesim baglarinin arastirilmasi suretiyle, edebiyat1 diger
ifade ve bilgi alanlarina ya da zaman ve mekan igerisinde birbirine uzak veya yakin
durumdaki olaylarla edebi metinleri birbirine yaklastirmay1 amaglayan yontemsel bir
sanattir.” (Pichois, 1994: 182) Karsilastirma eylemi kiiltiirler arasi olabilecegi gibi aymi
kiiltiirde de yer alan isimlerin benzerlik ve farkliliklarini, hayati yorumlayis tarzlarini
daha iyi anlamamiz bakimindan énemlidir.

Giirsel Aytag ise Karsilastirmali Edebiyat’1t “Edebiyat eserini inceleyen, arastiran edebiyat

4

biliminin bir dali...” olarak gormiistiir. Ayta¢’a gore Karsilastirmali Edebiyat'in gorevi
“... farkl dillerde yazilmis iki eseri konu, diisiince ya da bi¢im bakimindan incelemek,
ortak, benzer ve farkli yanlarm1 tespit etmek, nedenleri {izerine yorumlar

getirmektir.” (Aytag, 1997: 7)

“Turk ve diinya edebiyatinda farkli tiirlerde bircok eserin benzerlikler gosterdigi
bilinmektedir.” (Sakalli, 2012: 1354) Ister birbirine yakin kiiltiirlerden isterse uzak
kiiltiirlerden olsun birgok eserde yazarlarmn birbirlerinden etkilendigi, ayn1 tema ve konu
etrafinda eserlerini sekillendirip benzer sahislarini eserlerine konu edindikleri
bilinmektedir. Bu anlayisla Albert Camus'niin Yanlslik ve Giiner Stimer'in Yarin
Cumartesi adli oyunlari incelenebilir. Tki farkh kiiltiirde yetismis olsalar da iki yazarin
benzer duygularla hareket ederek “aile” iligkilerine ve kisilere bakisi benzerlikler
gostermektedir. Albert Camus, eserinde Tiirk kiltiiriiyle ve degerlerimizle ¢ok
benzesmeyen bir aile yapisi kursa da aile igi iligkiler, kisilerin birbirlerine kars:
sorumluluk algilayisi, birbirlerine olan sevgileri bakimindan Giiner Siimer’in eseri ile
benzerlik kurdugu soOylenebilir. Bu calismada yukarida bahsi gegen benzerlik ve

farkliliklar tizerinde durulmustur.
1. Albert Camus ve Giiner Siimer

Iki yazarin ortak noktalarindan biri de varolusculuk akimindan etkilenmeleridir.
Edebiyatin felsefi akimlarla etkilesimi diistiniildiigiinde, en fazla varolusguluk akiminin
edebiyat yazim igerisinde etkisini gosterdigini sdyleyebiliriz. Ciinkii varolusculuk akimi
diger felsefi akimlarda oldugu gibi bilimsel metinlerle ve eserlerle degil, edebi yazin
tiirleriyle ilk yazimi yapilan bir akim olmustur. Varolusgulugun ilk ve temel eseri kabul
edilen J.P. Sartre’nin Bulant1 adl1 eseri roman tiiriindedir. Bir felsefe akimi olarak ortaya
¢ikan varolusgulugun 6zelde edebiyatla kurmus oldugu iliski bu akima bagh olanlarmn
diistincelerini “roman ve dram seklindeki eserler sayesinde” aktarmalariyla ortaya ¢ikar.
(Topgu, 2010: 28)

Her iki yazar da incelemeye konu olan eserlerinde karakterler iizerinden varolusgulugun
temel problemlerini islemislerdir. Ozellikle eserlerde yer alan Martha ve Fikret

karakterleri tizerinden yabancilasma, kagis, yalnizlik gibi varolusculugun temel konu ve
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temalarini islemislerdir.

Albert Camus, Cezayir'de diinyaya gelen ve Cezayir Universitesinde Felsefe 6grenimini
saglik nedenleriyle tamamlayamayan bir Fransiz sanatgi, filozof ve gazetecidir. Camus,
varolusculuk ve sagmalik felsefesi {izerindeki goriisleriyle taninir. Camus’niin varoluscu
kimligi ve felsefi goriislerini Ozellikle birbirini tamamlayan Yabanci romani ve Sisifos
Soyleni adli denemesinde gormek miimkiindiir. 1957"de edebiyata ve felsefi anlayislarina
yaptig1 énemli katkilar sayesinde Nobel Edebiyat Odiilii'ne layik goriilmiistiir. (Camus,
2021:7)

18 Mart 1936’da dogan Giiner Siimer’in edebiyata olan ilgisi daha lise yillarina
dayanmaktadir. 1952-1956 yillar1 arasinda Ahmet Oktay, Ferit Edgii, Demir Ozlii, Hilmi
Yavuz, Yilmaz Gruda ve Ece Ayhan ile Mavi dergisini ¢gikartmstir. Tlk siiri Karanlikta Bir
Adam (Temmuz 1954) ve Bir Hikaye Sarhos Oldu, Sokaga Dokiilen Kan yahut Uzaklarda
Olmak ve Bir Avug Eyliil adl1 6ykiileri de burada yayimlanda.

Guner Stimer eserlerinde varolusculuk akimindan da hareketle merkeze insam
koymustur. Biitiin varligiyla insan Stimer’in ilgi odag1 olmustur. Dertleriyle, acilariyla,
sevingleriyle, hiizlinleriyle her seyiyle insani oldugu gibi karsimiza ¢ikarmistir. Adalet
Agaoglu, Stimer’in sanatin1 soyle anlatir: “Giinliik siyasete ve giiniibirlik iligkilere ayak
uydurmaya, bunlardan ¢ikar elde etmeye degil, kendini bugiinden yarma aktarabilecek
dayanikl bir sanati, edebiyat1 gergeklestiren bir diinyanin tiyesi olmaya ¢aba harcamistir.
Yaptiklariyla, yazdiklariyla degil sadece yasamiyla da. Yani kendi kendisiyle tutarh kalda.
Her oniine gelenin, sopanin ucuyla diirterek o yana bu yana dogru yonlendiremedigi
aydin kimliklerine saygi duydu. Yaratilmis degerlere ve yaratilacak olanlara sayg:1 duydu.
Ekmek kavgasi pesindeki adama saygi duydu. Bunalana, sikilana, bunu gizlemeyene;
kimsenin kafasim1 sisirmeden bunu yasayana ve buna yasamanin her eylemiyle karsi
cikana sayg1 duydu. Insana verilmis bir yasama biiyiik bir saygi duydu.” (Agaoglu, 1983:
12) Yazar kimligi disinda tiyatro oyunculugu ve yonetmenlik de yapan Siimer 1977'de

vefat etmistir.
2. Eserlerin Kurgular ve Kisileri
2.1. Yanlhslik Oyununun Kurgusu ve Kisileri

Camus'niin 1943 yilinda yazmis oldugu oyunu {ii¢ perdelik bir dramdir. Oyunun ilk
perdesi 8, ikinci perdesi 8, tigiincli perdesi 4 sahneden olusmaktadir. Oyunun Kkisileri
sunlardir: Martha: Kiiglik kiz kardes. Maria: Ailenin gelini. Anne. Jan: Biiyiik erkek
kardes. Thtiyar Usak: Otelde aileye yardimci olan kisi.

2.2. Yarin Cumartesi Oyununun Kurgusu ve Kisileri

Siimer’in 1961 yilinda kaleme aldig1 eseri ii¢ perdeden olusmaktadir. Oyunun ilk perdesi

Cilt/Volume 5, Sayv/Issue 1, 2024

URAS 2020

<J- International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies

196



Ogeday BAGATUR

2, ikinci perdesi 3, tiglinci perdesi 3 sahneden olusmaktadir. Oyunun kisileri sunlardir:
Fikret: Kiiciik erkek kardes. Nurten: Ailenin gelini. Anne. Tarik: Biiyiik erkek kardes. Arif

Hoca: Tarik'in hapishaneden arkadasi.
3. Eserlerin Olay Orgiileri
3.1.Yanlislik Oyununun Olay Orgiisii

Eser ailenin sahip oldugu otelde gegmektedir. Martha ve Anne oteli isletmektedirler. Otel
isletmeciliginin yaninda miisterilerini oldiritip paralarini calmaktadirlar. Ailenin babasi
kisa bir stire 6nce dlmdiistiir ve biiyiik erkek kardes Jan babasinin 6liim haberini 6grenince
ailesinin yanmna donmek istemektedir. Jan otele dondiigiinde kimse onu tanimaz ¢iinkii
yirmi yil Once evi terk etmistir. Biiyiik umutlarla eve donen Jan biiyiik bir hayal
kirikligina ugramistir. Martha ve Anne ise son oOldiirme islerini yapip bulunduklar
kasabay1 terk edeceklerdir. Son bir kisiyi Oldiirmeye karar verirler. Bu kisi de
tantyamadiklar1 aile iiyesi olan Jan olacaktir. Martha her zamanki gibi oldiirecekleri
miisterilerinin ¢aymna uyku ilacin1 koymustur ve Jan’a bunu servis etmistir. Jan da ¢ay1
ictikten sonra uykuya dalar ve Martha ile Anne onu tasiyarak nehre atarlar. Sonra otele
doniip parasinu alirlar. Thtiyar Usak ise Jan'm yatagimn altinda pasaportunu bulur ve
aileye teslim eder. Pasaportu alan Martha kardesini, Anne ise oglunu 6ldiirdiigiinii anlar.
Bundan sonra Anne oglunu 6ldiirmiis olmanin verdigi aciya dayanamaz ve intihar eder.
Martha ise durumdan hig etkilenmez. Oyun Maria'min gelip kocasinin nerede oldugunu

sormasi ve Martha ile aralarinda yasanan diyaloglardan sonra sona erer.
3.2.Yartn Cumartesi Oyununun Olay Orgiisii

Eser ailenin evinde ge¢gmektedir. Tarik dort yil once islemedigi bir sugtan otiirti hapse
girmis ve af ¢ikmasi ile eve donmiistiir. Tarik; annesini, esini ve kardesini biraktig1 gibi
bulmayr ummaktadir. Anne bu doniisten ¢ok mutlu iken Fikret ve Nurten, Tarik’in
dontisiinden rahatsiz olmuslardir. Ciinkii Fikret ve Nurten bu dort yilda birlikte olmuslar
ve cocuk beklemektedirler. Tarik dondiikten sonra hemen bir is bulmak ve ailesinin
gecimini saglamak ister ama hapishaneden c¢ikan birine kimse is vermez. Bu durum
Tarik’t umutsuzluga stirtikler ve bulundugu yerden ayrilmak, kendisini tanimayan
insanlarin bulundugu yere gitmek ister. Fikret ve Nurten’in rahatsizliklar1 giderek
artmaya baglar ve aralarindaki samimiyet de azalir. Fikret cocugu aldirmak ister Nurten
bu duruma karsi olsa da sonunda riza gosterir ve cocugu aldirirlar. Tarik evdeki
gerginligin ve durumun farkindadir. Kardesi ile esinin birlikte oldugunu anlar,
sonrasinda Fikret de durumu agabeyine itiraf eder. Tarik herkesin bekledigi gibi onlara
bagirip cagirmaz ve durumu kabullenip biiyiik bir olgunluk gostererek onlar1 affeder.
“Cumartesi” oyunda bir metafor olarak kullamilir. “Cumartesi” hep bir umudu ve

ozgiirliigii simgeler. Insan “Cumartesi”lerinde mutludur ve 6zlemle onu bekler ya da ona
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gider. Sonrasinda Tarik’in hapishaneden arkadasi olan Arif Hoca da hapishaneden
¢ikmistir ve Tarik1 ziyarete gelir. Arif Hoca hayata karsi biitiin umudunu kaybetmistir ve
son bir soygun yaparak hayatini rahat yasamak istemektedir. Bu teklifle Tarik’a gelir ama
Tarik onu reddeder. Arif Hoca soygunu yaptiktan sonra Tarik’a bir sans daha vermek icin
evine gelir ve onunla kagmasini teklif eder. Tarik tekrar Arif Hoca’y1 reddeder ve bekgiler
evlerine gelip ikisini birden karakola gotiirtirler. Mahkemede Arif Hoca her seyi
kendisinin planladigini séyler ve Tarik’in sugsuz oldugu anlasilir. Sonrasinda Tarik ilk
hapse girdigi olaydan da haklanarak eve doner ve Nurtenle birlikte kendi

“Cumartesi”lerini bulmaya bir sahil kasabasina giderler.
4.Eserlerdeki Aile Yapilarinin Bireyler Uzerinden Karsilastirmasi

Her iki eserde aileler aymni kisi sayilarindan olugsmaktadir: Anne, iki kardes ve gelinler
olmak tizere toplam dort kisi. Iki eserde de biiyilik erkek kardesler (Jan ve Tarik) belirli
sebeplerden dolay: ailelerinden uzak kalmigtir. Jan yirmi yil 6nce ailesini terk etmistir,
Tarik ise dort yil once islemedigi bir suctan dolay1 hapse girmistir. Iki ailede de babalar
vefat etmistir. Yarin Cumartesi eserinde baba, ¢ocuklar kiiciikken evi terk etmis ve kisa
bir siire sonra da 6liim haberi gelmistir. Yanliglik eserinde ise baba kisa bir siire énce vefat
etmistir. Her iki eserde de “0lim” ve “hirsizlik” temas: ailelerle i¢ ice olarak islenmistir.
Yanlislik eserinde aile insanlar1 ldiirerek ve oldiirdiikleri insanlarin paralarmi calarak
gecimlerini saglamaktadir. Yarm Cumartesi adli oyunda ise Tarik’in {izerine cinayet sucu
kalmis ve oyunun sonunda Arif Hoca karakteri soygun yapip beraber Tarik’la pay:
boliismeyi teklif etmistir.

Aile yapilarindaki ilk farkliik kendini ailelerin hayata bakis1 ve gecimlerini saglama
tizerinden gosterir. Yarin Cumartesi adli eserde “aile” yapisi geleneksel normlara uyar ve
evin ge¢imini evin erkegi saglar. Tarik hapisteyken evin gecimini Fikret saglamaktadir.
Yanlislik oyununda ise aile ge¢imini insan 6ldiirerek saglar. Camus’niin eserinde Martha
ve Anne, diger bir aile iiyesi olan Jan1 tanimaz ama Yarin Cumartesi eserinde 6zellikle

anne Tarik’in doniisiinii sabirsizlikla bekler.
4.1. Anneler

Her iki eserde de “Anne”ler yasamlarmi ¢ocuklarina adamislardir. Onlar igin yasarlar.
Beklentilerini bir kenara koyup c¢ocuklarmin hayalleriyle yasamlarini stirdiiriirler.
Cocuklar1 nereye gitmek isterse onlarla oraya gidip yasamlarmi siirdiirmek isterler.
“Anne: ... kurtulacagiz nihayet; ama bil ki sen ait oldugun yere gidiyor olacaksin o vakit,
ben yani basinda kim bilir nereye?” (Camus, 2012: 20) “Tarik: Unutma. Mektubumu alir
almaz geleceksin. Anne: Tabii. Hele sen islerini yoluna koy.” (Stimer, 2006: 105) Her iki
anne de ¢ocuklarina kosulsuz sevgi ile baghdir. Yarin Cumartesi oyununda Fikret ile

Nurten’in beraber oldugu ve bir ¢ocuklarmin olacagmi ogrendikten sonra bu durum
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karsisinda bile ¢ocugunu sevmekten vazge¢cmez. “Anne: Bazen senden nefret etmek
istiyorum. Fikret: Biliyorum, benden hepiniz nefret ediyorsunuz. Anne: Hayir. Senden
nefret etmek elimden gelmiyor.” (Siimer, 2006: 47) Yanlishk oyununda ise aile sebep
olduklar1 o kadar 6liime ragmen Anne kizina olan sevgisini korur. “Anne: Yiiziin tas
kesmis Martha senin! Martha: Demek sevmiyorsunuz artik bu yiizii? Anne: Seviyorum

galiba, gene de seviyorum.” (Camus, 2012: 16)

Anne’lerdeki farkliliklara deginecek olursak eger; Yanlishk eserindeki anne cinayet
isleyen, hirsizlik yapan, oglunu tanimayan biridir. Oglunu 6ldiirmenin vermis oldugu
pismanlik sonrasinda ise intihar eder. “Anne: ...ben 6ldiirdiim onu... Sen tanimamis
miydin onu?.. Oglumdan fazla giin gordiim su hayatta. Taniyamadim oglumu, kendi
ellerimle aldim canmi... birak gideyim oglumun yanma.” (Camus, 2012: 75-78) Yarm
Cumartesi eserinde ise Anne hep yol gozleyen biridir, ilk olarak kocasmin yolunu
gozlemis sonra da cocuklarmin yolunu gozleyecektir. “Fikret: Sen hep beklersin
annecigim. Eskiden babami beklerdin. Simdi agabeyimi bekliyorsun. Belki bir giin de
beni...” (Stimer, 2006: 21)

Geleneksel aile yapisina uygun olarak her iki eserde de “anne” karakterleri ¢ocuklarini
diisiinen, onlar igin istemedikleri yasama katlanan ve onlar igin her seyi yapabilecek
karakterler olarak karsimiza c¢ikar. Anneler tizerindeki farklilik ise yasamlarinin gecimini
saglamak icin ailede aldiklar: roller tizerindedir. Stimer eserinde geleneksel aile yapisina
uygun olarak bir “ev hanimi” profili ¢izmistir. Camus ise aileyi gecindirmek i¢in ¢alisan
bir anne aktarmistir. Sonug olarak soylemleri ve fedakarliklariyla “anne” karakterleri

geleneksel aile yapisina benzer 6zellikleri ile her iki eserde de karsimiza cikar.
4.2. Kardesler

Eserlerde yer alan biiyiik erkek kardeslerin birbirine benzer ¢ok yonii bulunmaktadir. Jan
ve Tarik ailelerinden belirli sebeplerle uzak kalmislardir. Jan evi terk etmis Tarik ise
islemedigi bir sugtan dolay1r hapse girmistir. “Jan: ...Yirmi yil 6nce kapiyr vurdum
¢giktim.” (Camus, 2012: 21) Her iki karakter de ailesine karsi kendilerini sorumlu
hissetmektedir. “Jan: ...Onlara kars1 vazifelerim oldugunu babamin 6liim haberini alinca
anlayabildim ancak ve simdi ¢oktan beridir yapmam gerekeni yapiyorum... zaman gerek
evin oglu olmaya.” (Camus, 2012: 23) “Tarik: Hemen. Yarindan tezi yok is aramaya
bagliyorum... Dort yildir dinlendigim yetmez mi? Artik calismak istiyorum.” (Stimer,
2006: 28) Her ikisi de dondiiklerinde her seyi biraktigi gibi bulmak ister ama isler
istedikleri gibi olmaz. Tarik, Nurten'in onu sevdigini ve onunla hayaller kurdugunu
sanarak Nurten’e “Belki de ¢ocugumuz olur. Kiz mi istersiniz oglan m1 ha? Sevimli bir
sey. SOyle insanin ayaklarina dolanan bir velet.” der. (Siimer, 2006: 28) Jan ise otele
dondiikten sonra higbir seyi eskisi gibi bulmaz. “...Her tarafi yenilenmis, tanidik gelmiyor
higbir sey.” (Camus, 2012: 60) Jan ve Tarik yasadiklar1 durumlardan sonra hem umutlanip
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mutlu olurlar hem de umutsuzluga kapilip ¢ekip gitmek isterler. “Tarik: Gilizel bir giin
olacak. Havada tek bulut yok. Pencereden baktim, bahgedeki armut agaci bile
ciceklenmis. Beyaz cigekleri var...On giindiir basvurmadigim yer kalmadi. Umudumu
kirayayim dedim. Ama nereye gittiysem elim bos dondiim... Artik buralardan gitmeliyim
anne. Anlasildi, bu sehir beni istemiyor.” (Siimer, 2006: 48-57) “Jan: Yarmn olsun. Maria’y1
alip gelecegim erkenden, gececegim karsilarna ve ‘Ben geldim.” diyecegim. Biliyorum
mutlu olacaklar... Biitiin bunlar sagmalik. Ne isim var benim burada?” (Camus, 2012: 60-
68)

Jan ve Tarik'in farkhiliklar: ise ilk olarak ailelerinden ayr1 kalma sebepleridir. Jan evi terk
etmis, Tarik ise hapse girmistir. Jan bilmeden de olsa Oliimiine gitmistir, Tarik ise
Nurten'le birlikte evden ayrilmistir. Jan ailesi tarafindan taninmazken, Tarik ile ailesi
arasindaki baglar daha kuvvetlidir. “Jan: Haklisin ama ne hayaller kuruyordum ben bir
bilsen. Yuvaya doniistimii kutlamay1 beklerken sofrada, parasimi 6dedigim biray1 getirip
koydular 6niime.” (Camus, 2012: 22) Tarik herkese karsi anlayishidir, Fikret ve Nurten'i
affeder. “Tarik: Biz seninle eski dostuz. Anlarsm ya.. Olup bitenler hicbir seyi
degistiremez.” (Siimer, 2006: 80)

Ailelerin kiigiik kardesleri olan Martha ve Fikret arasinda da pek ¢ok benzerlik
bulunmaktadir. Her ikisi de aile bireylerine tepkilidir. Fikret, Nurten ile olan iligkisinden
dolay:r Tarik’in doniisiine ve ona tepki duyarken “Fikret: Yeter artik. Su kapidan igeri
girdin gireli komik bir oyun oynamaya calisiyorsun. Biraz da gergek yiiziinii goster.”
(Stimer, 2006: 48) Martha ise yillardir onlarla olmayan agabeyi Jan’a ve Jan'in dliimiinden
dolay1 duydugu pismanlik ile intihar etmek isteyen annesine tepkilidir. “Martha: Olmaz
anne, gidemezsiniz beni birakip. Unutmaymn kalan bendim basucunuzda, oydu gekip
giden, bir omiir boyu beni buldunuz yanmizda...” (Camus, 2012: 78) Her iki kardes de
kendilerini bulunduklar1 yere ait hissetmez ve gidebilecekleri yerlerin hayallerini
kurarlar. “Martha: Evet, biktim usandim artik bu ruhu tasimaktan anne, giinii gelse de
kavugsam o giinesin altinda biitiin sorularin kiile dondiigii topraklara. Buraya ait degilim
ben.” (Camus, 2012: 20) “Fikret: Mesela diyorum. Yabanc bir yerlere. Kimselerin beni
tamimadig1 yerlere. Insan bazen kaybolmak istiyor. Hig degilse sevdigi insanlari
Ozlemek...” (Stimer, 2006: 21) Martha ve Fikret, ailelerine karsi olan sorumluluklarinm
yerine getirmislerdir. Martha, annesiyle birlikte otelde calisirken; Fikret ise agabeyi
yokken calisarak ailesine bakmistir. “Tarik: Dort yil evin erkekligini yaptin. Fikret: Ne
yalan soylemeli. Calistim. Hem de esekler gibi.” (Stimer, 2006: 29)

Martha ve Fikret birbirlerinden sorumluluk alma, hayattan ne istedigini bilme
konularinda ayrilirlar. Martha kararli, ne istedigini bilen bir karakter olarak eserde
karsimiza ¢ikarken “Martha: Benim insan yanim arzularimdan ibarettir ve yoluma ¢ikani

ezmekten ¢ekinmem...” (Camus, 2012: 58) Fikret ise tam tersi olarak kararsiz, sorumluluk
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almak istemeyen biridir. Tarik'in dénmesi ile Fikret, Nurten ile olan iligkisini bir “gtinah”
olarak goriir. “Fikret: Bir giinah1 nasil beraber paylastiksa, onu yine beraber saklamasini
bilelim. Nurten: Gilinah ha? Paylastigimiz bir gilinah... Fikret: Berbat giinlerdi onlar.

Uzerine bir kiil atalim olsun bitsin...” (Siimer, 2006: 18)

Martha ve Fikret yazarlarin varolusqu tavirlarinmi sergilemeleri bakimindan da énemlidir.
Bulundugu yere ait hissedememe, bir kagis arzusu bu karakterler tizerinden sekillenir.
Kigiik kardegsler kendi istedikleri gibi bir hayat yasamak isterler ve iglerinde olduklar1
yasam da uyum saglayamadiklari bir yasamdir. Bu yilizden istedikleri yasam igin

ailelerine de karsi gelirler ve onlarin istemedikleri davranislara ve diisiincelere yonelirler.
SONUC

Karsilagtirmali edebiyat kavrami altinda incelenen eserlerde birbirinden farkl kiiltiirlerde
ve cografyalarda yetismis olan iki yazarin “aile” kurumuna nasil baktiklar1 benzerlik ve
farkliliklariyla ¢alismada anlatilmistir. Farkh kiiltiirlerde olsalar da iki yazar igin aile,
igerisinde kurulan baglarla degerlidir. Camus’niin eserinde aile ¢arpik iliskilerle “katil”
bir aile olsa da sonunda bagta anne olmak tiizere aile degerlerinin hatirlanmasi ve sevgi
baginin 6n planda oldugu tespit edilmistir. Stimer’in eserinde ise ailenin Tiirk kiiltiiriine
uygun olarak geleneksel yap1 igerisinde daha siki baglarla olusturuldugu
gozlemlenmistir. Burada da carpik iligkiler goze carpsa da sonunda aile olabilmeyi
basaran kahramanlarimiz sorunlarmin tistesinden gelebilmistir. Aile olmay1 bagarabilmek

iki eserde de temel problematik olmustur.

Calismaya konu olan iki eser aile yapismna bakiglar1 bakimindan pek cok miisterek
noktada birlesmektedir. Aileyi olusturan kisilerin sayisi, hayata bakis agilari, sdylemleri
gibi pek ¢ok noktada benzerlikler tespit edilmistir. Eserlerde yer alan farkhiliklar ise
temelde ailelerin gecim kaynaklar:1 ve ahlak gortisleri olarak goze ¢arpmaktadir. Yanlishk
eserinde aile, insan Oldiirmeyi ve hirsizlik yapmay: kabullenmis durumdayken Yarin
Cumartesi eserinde ise aile Tarik’a atilan, gergek olmayan sugun bile pismanligin
yasamaktadir. Bu gibi hususlarin haricinde oyunlarda yer alan kisilerin kurgusu, hayata
bakis acilari, arzular, istekleri, umutlari, umutsuzluklari, kendilerini adamalar: gibi pek
¢ok durumda eserlerde bir benzerlik goze carpmaktadir. Kurgusal olarak iki eserin de {ig
perdeden olusmas: diger bir benzerlik durumu olarak tespit edilmistir. Farkli yerlerde
yetismis yazarlar tarafindan yazilan eserler {izerinden hareket ederek aile yapisinin ve

bireylerin nasil islendigi benzerlik ve farkliliklariyla anlatilmistir.
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